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WWw.naxos.com

NOVEDADES

FEBRERO

2010

¢Quién dijo que el mes de febrero
es el de la supercuesta econémica,
el de la tristeza anticonsumista?
Naxos no tiene oidos para estos
mensajes y prosigue sus
espectaculares lanzamientos de
novedades, que lo son va por su
propio contenido, pero desde el
mismo namero de discos que sigue
presentando. ;Crisis? la que el
comprador asiduo quiera asumir.
Alegrese éste; aqui tiene motivos
para ello. Porque como siempre
Naxos piensa en todos los gustos, en
todas las necesidades. Y asi los
repertorios presentados son de lo
mas rico y variado; desde un Egmont
de Beethoven hasta un Mesias de
Haendel, pasando por misicas de
Martinu, Ginastera, Glazunov,
Prokofiev, Rachmaninov, Ravel o
Alessandro Scarlatti, junto a
primicias como las sonatas de Blasco
de Nebra,los conciertos de Fetler o la
Eneas en Cartago de Kraus.

Al final de la lista encontramos unas
cuantas atractivas grabaciones con
selcciones y tres discos en el
apartado de Historicos,
protagonizados por el mismisimo
Bartok, la legendaria Maria Callas o
los no menos Karl Bohm, Heinrich
Hollreiser v Rudolf Moralt.

Y aunque sea ocioso recordarlo,
todo ello presentado en las mejores
condiciones econémicas y al mas
razonable de los precios.

DISTRIBUIDO EN ESPANA POR

www.forumeclasico.es
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MARTIN{)

Manuel
BLASCO DE NEBRA

Complete Keyboard Sonatas « 3
Pedro Casals, Plano

Pilano [.'l.'ll'li:l‘."l"ll]! wm..}lﬂdf

Concerting
t l Ffl r“l“ H n“LL l'|
Bohuslay Marting I'hllhnrmnh:n;
Arthur Fagen "h“ |

BALBASTRE: Musica para clave.
Elizabeth Farr, clave.

NAXOS, 8.572034-35, 2 CDs.
0747313203475

BEETHOVEN: Egmont op.84. Ah! perfido
0p.65. Madeleine Pierard, soprano. Orquesta
Sinfénica de Nueva Zelanda, Dir.: James Judd.
NAXOS, 8.557264

0747313226429

BLASCO DE NEBRA: las Sonatas para
teclado, vol.3. Pedro Casals, piano.
NAXOS, 8.572150

0747313215072

DONIZETTI: Lucrezia Borgia. Dimitra
Theodossiou, Roberto De Biasio. Enrico Giuseppe
lori, Nidia Palacios, Luigi Albani. Giuseppe Di
Paola, Mauro Corna. Orquesta y Coro del Festival
de Bérgamo Gaetano Donizetti.

Dir.: Tiziano Severini.

NAXOS, 8.660257-58. 2 CDs

0730099025775

FETLER: Concierto para violin niim.2.
Capriccio. Tres poemas sobre Walt
Whitman. Aaron Berofsky, violin. Thomas H.
Blaske, narrador. Orquesta Sonfénica de Ann Arbor.
Dir.: Arie Lipsky.

NAXOS, 8.559606

0636943960622

GINASTERA: Glosas sobre temas de Pau
Casals. Variaciones concertantes. Orquesta

Sinfénica de Londres. Orquesta de Camara de Israel.

Dir.: Giséle Ben-Dor.
NAXOS, 8.572249
0747313224975

GLAZUNOV: Les Ruses d’amour.

Orquesta Estatal Rumana.Dir. Horia Andreescu.
NAXOS, 8.572447

0747313244775

HAENDEL: El Mesias. Coro v Orquesta de
La Trinidad. Dir.: Owen Burdick.

NAXOS, 8.554511-12.

0636943451120

KRAUS: Eneas en Cartago. Oberturas,
musica de ballet y marchas de la Opera.
Sinfonia Finlandia Jyvaskyla. Dir.: Patrick Gallois.
NAXOS, 8.570585

0747313058570

MARTIN_: Conciertos para piano niims. 3 v
3. Concertino. Giorgio Koukl, piano. Orquesta
Filarmoénica Bohuslav Martin_. Zlin.

Dir.: Arthur Fagen.

NAXOS, 8.572206

0747313220670

PROKOFIEV: Romeo y Julieta (version para
conjunto de metal). Eikanger-Bjersvik Band.
Dir.: Bjarte Engeset.

NAXOS, 8.572193

0747313219377

RACHMANINOV: Sinfonia niim.2. Vocalise.
Orquesta Sinfénica de Detroit.

Dir.: Leonard Slatkin.

NAXOS, 8.572458

0747313245871

RAVEL: Sérénade grotesque.gaspard de la
nuit. STRAVINSKY : Les cinq doigts. Vlase
pour les enfants. Pétrouchka-3 scénes.

[dil Biret, piano.

NAXOS, 8.571274

A.SCARLATTI : 5 Cantatas.

Susanna Crespo Held. Musica Poética
NAXOS, 8.551283

0730099128322 |

WEISS: las Sonatas para laud,

vol.10: Nams. 28 y 40. Tombeauy sur [3
de M. Comte de Logy. Robert Barto, lagd
NAXOS, 8.572219 |
0747313221974

CLASSICS GO TO WAR. Miisica de batali
en grandes peliculas. Varios intérpretes.
NAXOS, 8.570154-55. 2 CDs.
0747313015474

DUOS PARA VIOLONCHELO Y VIOL{y
Obras de GHYS y SERVAIS, LEONARD

y SERVAIS y VIEUXTEMPS y SERVAIS
Alexander Hiilshoff, violonchelo:
Friedemann Eichhorn. violin.

NAXQOS, 8.572188

0747313218875

OCHO VISIONES. Una antologia para flyg
piano con obras de BUNCHI, MORAVEC [
HUI, BEGLARIAN, CHEN, SANFORD y RO#
Marya Martin, flauta; Colette Valentine. piang
NAXOS, 8.559629

0636943962923

MACABRE MASTERPIECES. Miisicas de
fantasmas, brujas, etc. MiasiObras de LISZT,
RACHMANINOV, GRIEG, SAINT-SAENS,
DUKAS, DELIBES, MUSSOSRGSKY. LIADO!
FRANCK, MacDOWELL y BELIOZ.

Varios intérpretes.

NAXOS, 8.557930-31. 2 CDs
0747313293025

SOUTHERN HARMONY. Obras de
KABALEVSKY, STEVENS, GRANTHAM.
LAURIDSEN y COPLAND. The Ohio State
University Wind Symphony.

Dir.: Russel C. Mikkelson.

NAXOS, 8.572342

0747313234271

SUITES PARA CLARINETE ITALIANAS.
Obras de LONGO, BUSONI. SCONTRINOy
FRUGATTA. Sergio Bosi. clarinete:
Riccardo Bartoli, piano.

NAXOS, 8.572399

0747313239979

A YIDDISH WINTERREISE. Mark Glanvilk
bajo-baritono; Alexander Knapp, piano.
NAXOS, 8.572256

0747313225675

HISTORICOS DE NAXOS

BARTOK: Contrasts. Rapsodia niim.1.
Mikrokosmos (extractos). Benny Goodman.
clarinete; Joseph Szigeti, violin; Béla Bartok. pi
Registro: 1940.

NAXOS, 8.111343

0747313334322

PUCCINI: Manon Lescaut. Maria Callas.
Giuseppe Di Stefano, Giulio Fioravanti, Franc
Calabrese, Fiorenza Cossotto.Coro v Orquests
de La Scala, Milan. Dir.: Tullio Serafin.
NAXOS, 8.112031-32. 2 CDs
0636943203170

R.STRAUSS: Cuatro Ultimos Lieder. Ariés
escenas de Arabella, Capriccio y Ariady
auf Naxos. Lisa della Casa, soprano. Orquést
Filarménica de Viena. Dirs.: Karl Bshm,
Heinrich Hollreiser y Rudolf Moralt.
NAXOS, 8.111347

0747313334728

0747313127474
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E GINASTERA

BBl Orchestral Works+19 5

DONIZETTI

Glosses on Themes of Pablo Casals
Variaciones concertantes
London Symphony Orchestra

Israel Chamber Orchestra
Gisile Ben-Dor

loao) GLAZUNOV AT LT
Les Ruses d’amour
(Ballet)

Romanian State Orchestra
Horin Andreesen

Lucrezia Borgia

Theodossiou * De Biasio » lori + Palac
Orchestra and Chorus of the '
Bergamo Musica Festival Gaetano Dosia® |
Tiziano Severini ]
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Rafael-Juan Poveda
Jabonero homenajea
en su articulo (parte
segunda) a Robert
Schumann, en el 200
aniversario de su
nacimiento.
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Discos

] Sumario

DelaAalaZ

Opera’

s Grandes Ediciones’

Sala de Audicién

RITMO Parade

Tema del mes
Robert Schumann (ll)
| El piano y la musica de camara

Entrevista
Anja Silja
Este auténtico pedazo de
historia visit6 el Teatro Real
para cantar la Sacristana de

Jentfa, de Janacek. Y
RITMO hablé con ella.

Magazine
La vida musical espanola en sus mas g@
variados aspectos. Una seccion
informativa para que aficionados v
profesionales estén al dia de lo que
sucede en nuestro pais en el campo
musical.

Hemos escuchado

Si en la anterior seccién nos 33
ocupabamos de la actualidad musical,

en ésta nuestros criticos ofrecen sus
opiniones sobre conciertos. Frente a

la informacion de la anterior, ésta

ofrece valoraciones.

Opera Viva

En la seccién Una Opera se habla de ?9
Andrea Chénier, de Giordano,

que veremos en el Teatro Real,

de Madrid. En Voces, Elisabeth

Séderstrom. La seccién se completa

con las correspondientes recensiones.

Compositores
fuera de circuito

Maria Santacecilia nos sittia la figura
del autor britanico Brian Ferneyhogh
(n. 1943), un compositor que ya va
dejando escuela.




Sébado, 20 de febrero, 20.00 horas
MINISTRILES DE MARSIAS

Canciones y motetes de Guerrero, Morales, etc.
CAPILLA DEL PALACIO REAL DE EL PARDO. Plaza de Manuel Alonso. s/n. E Pardo (

—

Madrig

Lunes, 8 de marzo, 20.00 horas

ANDREW LAWRENCE-KING, arpa

ALAMIRE

DAVID SKINNER, director

Francisco de Penalosa: Misa Adien mes Amonrs

IGLESIA DE NUESTRA SENORA DE MONTSERRAT. ¢/ San Bernardo, 79. Madrid

Sabado, 17 de abril, 20.00 horas

EUROPA GALANTE

Obras de Luigi Boccherini y Gaetano Brunetti
REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO. ¢/ Alcal4, 13. Madrid

AVANCE DE PROGRAMACION

2010

Miércoles, 12 de mayo, 20.00 horas

GRUPO “ALFONSO X EL SABIO”

JOSEP BORRAS, bajon. ANDRES CEA, organo

LUIS LOZANO VIRUMBRALES, director

Antonio de Cabezon: Misa del Espiritu Santo

IGLESIA DE LA CONCEPCION REAL DE CALATRAVA. ¢/ Alcald. 25. Madrid

Sabado, 12 de junio, 20.00 horas

CAPILLA CAYRASCO

ELIGIO LUIS QUINTEIRO, tiorba y director

Musica Religiosa de la Catedral de Las Palmas

[GLESIA DEL REAL MONASTERIO DE SANTA ISABEL. ¢/ Santa Isabel, 48 bis. Madsid

a Jueves, 24 de junio, 20.00 horas

ENSEMBLE PLUS ULTRA

MICHAEL NOONE, director

Tomas Luis de Victoria: Misa Vidi speciosam

REAL IGLESIA DE SAN ANDRES APOSTOL. Plaza de San Andrés. 1. Madrid

Jueves, 16 de septiembre, 20.00 horas
BERNARD BRAUCHLI, clavicordio

Antonio Cabezén y sus contemporineos CUropeos
SALON DE TAPICES DEL MONASTERIO DE LAS DESCALZAS REALES. Plaza de Las Descalsas

m Viernes, 26 de noviembre, 20.00 horas

CUARTETO QUIROGA

Tomas Bretéon: Cuartetos
REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO. ¢/ Alcal4. 13. Madrid

e e—

S — —

CORRADO GIAQUINTO. Espana rinde homenaje a la Religion y a la Iglesia.

‘ : £ ¢ : PRECIO Y VENTA DE ABONOS:
Fresco detalle, 1759. Patrimonio Nacional (Palacio Real de Madnid).

Los abonos serédn de caracter anual y comprenderan
un total de 8 conciertos.
Precio del abono anual: 104 euros.

Horarios de la Taquilla Ultimo Minuto: mi
jueves y domingo de 17.00 a 20.00 horas, |
nes y sabados de 17.00 a 22.00 horas. La
de pago de estos abonos se realizara en efed
mediante tarjetas de crédito o débito. |

Renovacién de abonos:

Los abonados al XIV Ciclo Los Siglos de Oro del afio CONDICIONES GENERALES .
2009 podrén renovar sus abonos para la XV edicion e Todos los programas, fechas e intérprete&yﬂ
del ciclo del afio 2010 durante los dias 3,4 5. 6 edicion del Ciclo Los Siglos de Oro son s
y 7 de febrero de 2010, de forma presencial, en bles de modificacién.

la Taquilla Ultimo Minuto, situada en la Plaza del e EI aplazamiento, si lo hubiere, asf como losé

Colabora:

MirnEterno de Educacia

PATRIMONIO NACIONAL

CAIA MADRID
FUNDACION

Cultura v Ceporte

Carmen, 1 de Madrid (Metro Gran Via o Sol).

Para |a renovacion de los abonos sera imprescindible
presentar el DNI del titular o autorizacién firmada
por el abonado, en el caso de que otra persona rea-
lice la renovacién en su representacién. Todo titular
que quiera aumentar su niimero de abonos debers
esperar al periodo de venta de nuevos abonos.

Nuevos abonos:

Los abonos que hayan quedado sin renovar para la
XV edicién del ciclo del afio 2010, si los hubiere,
Se podran adquirir durante los dfas 10, 11, 12, 13
y 14 de febrero de 2010, de forma presencial, en
la Taquilla Ultimo Minuto, situada en la Plaza del
Carmen, 1 de Madrid (Metro Gran Via o Sol).

bios en cualquiera de los conciertos del 0
anunciaran con antelacién en los prografé
mano de cada concierto, asl como en laf#
de internet www.fundacioncajamadrid.es. %
caso de cancelacién de un concierto se podi
citar la devolucién del importe de la localida
Para realizar la renovacién de los abonos p&
préxima XVI edicién del Ciclo Los Siglos delk
afio 2011, sera imprescindible presentar &%
lidad correspondiente al Gltimo conciertd &
Ciclo Los Siglos de Oro, por lo que se rect !
conservar con cuidado las localidades, puesi®
posible su reposicién en caso de pérdida 0

Mas informacién en www.fundacioncajamadt®
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" 0s dos primeros meses del afio son especial-

[ mente buenos para reflexionar acerca de la

| marcha de la industria discografica internacio-

| 'nal: comienza un nuevo afno comercial, se

. © [ analizan presupuestos pasados y se inician los

. nuevos, se plantean las campanas de ventas

con los clientes, se planifica la agenda de nuevos lanza-
mientos y proyectos... Se arranca la maquinaria, en fin.

El afio 2009 ha vuelto a cerrarse con caras tristes
en la industria discogréfica en general, pero no en el
sector de la musica clasica; las ventas reales se han
mantenido en sus niveles habituales. Aunque si pregun-
taramos a alguna multinacional, el asunto no estaria tan
claro, pues muchas veces incluyen en sus computos de
venta discos artificialmente clasicos que intentan “colo-
car” al gran publico y que, en muchas ocasiones, dan
desagradables sorpresas, sobre todo cuando a finales
del ejercicio comercial se hacen las cuentas.

Cuando esta pagina vea la luz, ya se habra cele-
brado, en el siempre incomparable marco de la ciudad
francesa de Cannes, la feria internacional del disco,
Midem, 2010. En esta feria los productores, los edito-
res, las entidades de derechos, los distribuidores v la in-
dustria discogréafica en general realizan sus contactos
internacionales del afio para establecer estrategias y
analizar resultados.

En esta feria la musica clasica cada ano tiene ma-
yor presencia relativa, pues las entidades del Pop van
reduciendo sus espacios, mientras que el del clasico no
disminuye. En musica clasica el Midem promueve di-
versos premios a actividades, artistas y discos, premios
que siempre son bien recibidos por un sector avido de
promocioén internacional, por mas que en muchos ca-
sos queden ensombrecidos al otorgarse a partir de una
seleccion arbitraria de jurados en la que no esta pre-
sente la gran mayoria de los medios y criticos interna-
cionales. En muchas ocasiones da la impresién de que

RI'TMO

FUNDADA EN 1929
AL SERVICIO DE TODA LA MUSICA
ANO LXXXI « NUMERO 827

-!Esﬁs V. Martin-Ortega Aparicio

Eijcacién, Cultura y Deporte 2012

~ Colaboran en este nimero:
Jordi Abell6, Salustio Alvarado, Juan Berberana,
Enrique Bonmatf Limorte, Mikel Bilbao, Jorge Binaghi,
Agustin Blanco-Bazan, Angel Carrascosa Almazdn,
Jordi Caturla Gonzélez, Pedro Coca Jiménez,
David Cortés Santamarta, José Feito Benedicto,
Dario Ferndndez Ruiz, Ferrer Molina, Luis Gago, |
Ramén Garcfa Balado, Paulino Garcia Blanco, Pedro Gonzdlez Mira,
lgnasi Jordd, Pedro Sancho de la Jordana Dezcallar,

web Servicios: www.forumclasico.es

posito del Midem y los discos

estos premios no atienden a valores artisticos; cada
ano se entiende peor ciertas ausencias globales de dis-
cos de marcas de primera linea internacional.

En la feria del Midem también van tomando forma
los nuevos sistemas de distribucion digital de musica,
pues se crean apartados exclusivos para ello, a los que
cada ano asisten mas y mas expositores y profesiona-
les. Esto significa que las nuevas plataformas vy siste-
mas de distribucion de musica siguen creciendo y afian-
zandose, y que Internet mantiene una importante po-
siciébn en el sector. Quiza todos estén esperando a la
implantacion universal de los 50 megas reales de ban-
da ancha en los hogares.

En todo caso, algo esta cambiado en la industria
discografica de musica clasica internacionalmente,
pues se aprecia que en las centrales de varias multina-
cionales estdn empezando a interesarse nuevamente
por sus departamentos clasicos. Nos dicen que se es-
tan volviendo a realizar presupuestos serios para reex-
plotacion de fondos de catalogo vy realizacion de nue-
vas grabaciones, aun con cuentagotas, pues los tiem-
pos de la economia general no estan para grandes
riesgos. Nos dicen que hay presiones a las filiales en
Espana para que vuelvan a “tomarse en serio” sus de-
partamentos de musica clasica. También nos dicen que
en alguna gran multinacional hay una pequena revolu-
cién dentro del clasico, quiza por haber estado mucho
tiempo durmiendo en los laureles...

Bueno, cuando hay ruido y movimiento es que la
cosa comienza a funcionar y eso, en si mismo, es una
buena noticia para el mundo de la musica clasica gra-
bada. Por otro lado, las companias independientes de
clasico siempre han mantenido su linea de trabajo de
manera continuada y ascendente. Felicidades por ello.

El mercado v los aficionados solamente necesitan
que las grandes multinacionales vuelvan a la escena pa-
ra sentir el futuro con mejores brisas de esperanza.

PRECIOS: Espaiia: Suscripcion por un aio (11 ndmeros) 92.40 €
Namero suelto del mes 8.40 €. Nameros atrasados 9.90 €.
Precio nimero suelto en Canarias 8.90 €. Sobreprecio para

envios certificados en suscripcion anual, carta: 68 €.

Extranjero: Via terrestre: 135 €. Por avion: Europa, 167 € /
Resto mundo: 260 €,
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Ministario de Educacian, Cultura y Deporte 2012

Tema

del mes

Robert Schumann (11);

El piano y la misica de camar;

RAFAEL-JUAN POVEDA JABONERO

Las tres obras para solista y orquesta mas importantes de las
compuestas por Schumann son los tres conciertos para piano,
violonchelo y violin respectivamente. El Concierto para piano
en La menor comenzd a gestarse en el efervescente periodo de
1840, siendo planteado en un principio como una “Fantasia
para piano y orquesta”, que pasaria a constituirse en el primer
movimiento del concierto para piano que en 1945 Ferdinand
Hiller estreno, tras la composicién de los dos movimientos fi-
nales. Schumann, como siempre atento a dotar de unidad a la
obra, consigue con esta partitura uno de los méas bellos y excel-
sos ejemplos de escritura concertante para este instrumento de
la historia de musica. Es, sin duda, una de sus composiciones
mas indiscutibles, plena de pasién, ensuefio Y poesia. En él en-
contramos perfectamente sintetizado el variable caracter del au-
tor. Pero sobre todo, su valor es inestimable para entender lo
ocurrido a este respecto entre Beethoven v Brahms.

El Concierto para violonchelo fue compuesto en Diissel-
dorf, donde Schumann se habia trasladado a comienzos de la
década de los cincuenta, como va hemos sefialado con ante-
rioridad. Segiin relata Clara, la obra fue creada en unos mo-
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mentos marcados por la enfermedad y en un estado de crez
tividad casi febril y obsesiva. Este clima de inquietud y dolor
encuentra reflejado de forma evidente en el espiritu que do
mina el concierto. El valor de esta obra no fue reconocido ha
ta hace relativamente poco tiempo. Bajo nuestro punto de v
fa cuenta con momentos de tanta Inspiracion, que su conot
miento aporta claves fundamentales para la comprension
su forma de proceder en la composicién de su obra orquestd.

Segtin lo descrito por el propio Schumann, el Concierto pt
ra violin fue compuesto en el corto espacio de diez dias. C0|
rria el mes de octubre de 1853. Es la obra concertante masit
comprendida de todas las creadas por el compositor. En gra
medida Joachim tiene buena parte de culpa, pues no sélo
atendi6 al requerimiento de Schumann para revisar las par
mas controvertidas, sino que disuadié a Clara de publicar &
obra por ser indigna del compositor. Tras una serie de penpe
Cias, la partitura no fue estrenada hasta 1937, por Kulet
kampff, la Filarménica de Berlin Y Schmidt — Isserstedt al pr
dio. Cierto que no es comparable a sus ofros dos conciertoh,
pero contiene hermosos momentos que deben ser conocide

'



Algunas notas sobre el piano de Schumann

 a actividad creadora de Schumann puede subdividirse en
diferentes etapas o periodos que vienen marcados por una
forviente actividad de investigacién del arte musical, que, a
«u vez, se ve correspondida con el traslado de los resultados
de estas exploraciones a su misma obra. Eso si, sin apartar-
se en ningin momento del ideal roméntico que mina en to-
do momento su personalidad, muy marcada por las diferen-
tes situaciones que su enfermedad le propicia, y que le hace
fransportar su propio subjetivismo a todo lo que crea.

Por lo que a su obra pianistica se refiere, encuentra como
cauce idoneo de expresion las pequerias formas que ya hacia
unos anos empezaban a tomar importancia en este instru-
mento. Si echamos un vistazo a algunos titulos de su obra pa-
ra piano, nos daremos cuenta que una gran parte de ellos
sueden ser considerados como “piezas caracteristicas”. De
hecho, algunas de ellas fueron denominadas de esta forma
hor el propio compositor. Pensemos por ejemplo en las Dan-
zas de cofrades de David op. 6. Schumann comienza la
composicion de estas danzas en 1837, cuando ya habia ter-
minado su Tercera sonata op. 14 (también conocida como
Concierto sin orquesta), por lo que el niimero de opus no se
corresponde exactamente con la cronologia. En ellas encon-
tramos impregnado el espiritu de la literatura que el autor le-
fa en sus primeros anos —sobre todo Jean Paul-, pero ademas
son consecuencia de su ideal para la nueva musica. La “Co-
fradia de David” fue creada, en su origen como corriente li-
teraria, pero mas tarde se erigiria como estandarte de las nue-
vas ideas musicales frente a las anticuadas, representadas por
los “Filisteos”. Ya con anterioridad, en 1835, el compositor
concluye su Carnaval op. 9 con la famosa “Marcha de los co-
frades de David contra los filisteos”, en un intento de aludir
con el titulo de la obra a sus intenciones musicales. Estas pie-
zas caracteristicas que constituyen las danzas se encuentras
impregnadas también del famoso temperamento dual del
compositor, marcado por los personajes de Florestan (rebel-
de) y Eusebio (ensofiador, calmado). Otras obras, como Pa-
pillons, de 1832, o las Kinderszenen vy los Fantasiestiicke,
de 1838, y tantos otros titulos se encuentran impregnados de
este espiritu de construccién de piezas caracteristicas en las
que el caracter descriptivo va més alla de lo externo, corres-
pondiéndose mas bien en la representacién de la realidad fil-
trada por el velo de los propios sentimientos. Respondiendo
todo este proceso a su personalidad propiamente romantica.

No obstante, en Schumann cada una de las piezas que
conforman la obra pianistica se interrelacionan entre si, de
manera que todo ese microcosmos conforma un todo unita-
o en el que cada pieza ejerce su funcién, explicando el sen-
tido de las deméas. No siempre es asi, pero se hace dificil la
comprensién de cada una de las piezas que componen Car-
naval o las Kinderszenen o las danzas anteriormente cita-
das, sacadas del contexto de la obra completa. Bajo este
punto de vista, probablemente el mayor logro sean sus
Wﬂidszenen, compuestas en 1849, tras las experiencias sin-
fnicas tan criticadas por algunos y que son, al igual que es-
tas obras, unos evidentes ejemplos de cémo atender al deta-
lie’dentra del todo, y al todo sin descuidar el detalle. Y atn
Mas que eso, estas Waldszenen son un modo magistral de
combinar la técnica pianistica con la madurez compositiva.

Como muchas de las primeras composiciones para piano
dE' Schumann, la Primera Sonata fue compuesta para Clara
Wieck. A comienzos de 1836 el compositor se decide final-
Mente a declarar su amor por la joven de dieciséis afios a su

LJ-F‘I'I'.' de Educacion, Tulturay Deporte 2012
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propio padre, efectuando la correspondiente peticién de ma-
no. El progenitor se niega en rotundo a tal relacién, prohi-
biendo cualquier tipo de comunicacién entre ambos. No soélo
la diferencia de edad, sino la preocupacion por la propia ca-
rrera pianistica de Clara, que habia encauzado sus estudios de
forma seria, llevan al padre de ésta y maestro del mismo Schu-
mann a tomar tal decision. Como es natural, v dado el carac-
ter de la personalidad del compositor, esto produce en él una
autentica avalancha de sentimientos frustrados que se trans-
miten de forma més que evidente en las composiciones que
tienen lugar durante este periodo. La obra habia sido com-
puesta entre 1833 y 1835, y la hizo imprimir sin hacer fiqu-
rar su propio nombre; en la portada decia “Sonata para pia-
noforte, dedicada a Clara por Florestan y Eusebius”, sin duda
una autodescripcion de su propia personalidad polar. Ella, da-
do que no podia escribirse con el compositor a causa de la
prohibicién impuesta por su padre, le hizo llegar sus senti-
mientos interpretando la sonata en un recital dado en Leipzig
en 1837. Tres anos después, tras el matrimonio, se edité una
segunda ediciéon de la obra donde va figuraba Schumann co-
mo su compositor y se la titulaba “Premiére Grande Sonate”.
En realidad, la musica contenida en esta sonata, y pese al pa-
pel desemperiado, tiene menos que ver con el noviazgo entre
Robert y Clara que otras obras del periodo. De hecho en su
contenido no encontramos ningtin elemento autobiogréfico,
como si ocurrira el la Fantasia en Do mayor, por ejemplo. En
cualquier caso, y pese a estar dominada por la estructura pro-
pia de la sonata, en esta Sonata op. 11 encontramos una de
las musicas mas “autodescriptivas” del compositor, pues en
ella se encuentran presentes los dos aspectos creados por
Schumann (Florestan y Eusebius), sin que exista posibilidad de
eludir ninguno de ellos en cualquiera de los cuatro movimien-
tos en que se encuentra estructurada la obra.

A pesar de la importancia de todas estas obras, hay una
composicion que se torna como capital dentro de la produc-
cion pianistica del autor. Me refiero a la citada Fantasia en
Do mayor. Probablemente sea una de las obras en que el ele-
mento autobiografico se encuentre mas indisolublemente
mezclado con el espiritu de la misma musica de todas cuan-
tas salieron de la mente de Schumann. En ella si que encon-
tramos la desesperacion y el dolor por su inalcanzada, por el
momento, felicidad amorosa, v nos ofrece insustituibles datos
para establecer la inmensa importancia que el compositor
daba a su relacién con la persona amada. Es decir, un ele-
mento mas del profundo romanticismo que inundé toda su vi-
da. El primer movimiento de la Fantasia lo define el propio
compositor como “Un grito de amor desesperado por ti” (a
Clara Wieck). Toda la composicion le ocupa gran parte de los
anos inmediatamente anteriores al de su matrimonio; preci-
samente la frase dedicada a su novia a propésito de la obra
data de mediados de 1836, el afio de peticion de mano a su
padre y maestro, Friedrich Wieck. Se publicaria al final de su
composicion, en 1839. El caracter de Schumann le hace tra-
tar de explicar en todo momento lo que pretende con la mu-
sica, y esto se acusa mas si cabe en una obra que lleva tanto
de él mismo; se referira a ella como “la confidente de mi
amor frustrado”, evidenciando que la obra es en realidad una
excusa para exponer de alguna manera sus sentimientos. De
ahi que no se puedan ignorar estas expresiones del composi-
tor sin traicionar a él mismo y a la obra. La partitura esta de-
dicada a Liszt. Seguro que para Schumann no pas6 en nin-
gun momento inadvertido el caracter propio de esta musica v
su relaciéon con la del compositor hiingaro.
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La obra completa para piano. Jorg Demus. Nuova Era,
231752. ADD. 13 CDs

INO SON LAS INTERPRETACIONES
. IDEALES DE GRAN PARTE DE
ESTAS OBRAS. Si DISFRUTAN DE
At DIGNAS VERSIONES LA MAYOR
PARTE DE LAS MISMAS, Y ES LA
UNICA FORMA, HOY POR HOY,
DE HACERSE CON LA TOTALIDAD
DE ELLAS EN CD POR UN MISMO

® PIANISTA.
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Robert Schumann

The Complete Piano Works

Kreisleriana. Humoreske. Estudios sinfénicos. Fantasia op. 17.

Viadimir Ashkenazy. Decca, 4732802. ADD. 2CDs

DOS BUENOS DISCOS QUE
CONTIENEN INTERPRETACIONES
SOLVENTES Y LLENAS DE VIDA,
COMO CORRESPONDE A QUIEN
LAS IDEA. RECOMENDABLES

KREISLERIANA

HuMORESKE
SinFONISCHE ETODEN PARA PRIMEROS ACERCAMIENTOS
JFATagsie A ESTAS OBRAS.

Carnaval op. 9. Sonata nim.1. Evgeny Kissin, piano. RCA.
09026638852. DDD. CD

PROBABLEMENTE SEA EL. MEJOR
DISCO DEDICADO A MUSICA
PIANISTICA DEL AUTOR
APARECIDO EN LOS ULTIMOS DIEZ
ANOS... O MAS.
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Fantasia op. 17. Carnaval de Viena. Papillons. Sviatoslav
Richter, piano. EMI, 7646252. ADD. CD

UN CLASICO, Y UN EJEMPLO DE
COMO ERA EL SCHUMANN DE
RICHTER. POSIBLEMENTE UNO DE
LOS MEJORES REGISTROS QUE
DEDICO AL COMPOSITOR.
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Obras para piano. Claudio Arrau. Philips, 4323082. ADD 7CDg

PERSONALMENTE CREO QUE DEL.
SCHUMANN DE ARRAU SE
DEBERIA CONOCER HASTA A
ULTIMA NOTA. ESTOS SIETE Cpx
CONTIENEN UNA AMPLIA
MUESTRA DE RAZONES QUE
AVALAN MI OPINION.

Carnaval op. 9. Escenas infantiles. Carnaval de Viena.
Daniel Barenboim, piano. DG, 4311672. ADD. CD

Tne ~ | INOLVIDABLES REGISTROS. TAN

SRANN INDERSZENEN  ll  PERSONALES COMO LLENOS DE
i VERDAD. PERTENECEN AL
Daniel Barenboim P SCHUMANN IMPRESCINDIBLE QUE
BARENBOIM GRABO PARA LA
FIRMA ALEMANA EN LOS ANOS

SETENTA. FALTA ALGUNA COSA,
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Fantasia op. 17. (+ Liszt). Evgeny Kissin, piano. RCA,
09026682622. DDD. CD

@ UN AUTENTICO DESPLIEGUE DE

NIl POESIA Y PASION, SERVIDOS CON
SCHLUM ﬁNf\‘f UNA DESCOMUNAL TECN]‘-EIA, QUE
NO DEBE PERDERSE NINGUN
AMANTE DEL PIANO QUE SE
PRECIE.

Estudios sinfonicos. Danzas de los cofrades de David.
Blumenstiick. Arabeske. Andras Schiff, piano. Teldec,
4509991762. DDD. CD

INTERESANTE PROPUESTA DE
SCHIFF PARA UNAS OBRAS QUE =

RESUELVE MUY .
INTELIGENTEMENTE, COMO SUELEf
SER HABITUAL EN EL. 3
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COMPLETE ORGAN WORKS 2%H

pletas para organo. Rudolf Innig. MDG, 31706192.

AUNQUE ESCASA Y POCO
CONOCIDA, LA OBRA PARA
ORGANO DE SCHUMANN NO DEJA
DE TENER IMPORTANCIA EN EL
DESARROLLO DEL INSTRUMENTO
DURANTE EL SIGLO XIX. LAS
PROPUESTAS NO SON VERSIONES
DEFINITIVAS, PERO NO HAY
MUCHO MAS DONDE ELEGIR.

Cuarteto nim.1 (+ Grieg). Cuarteto Orlando. Emergo, 39802.
DDD. CD

STRING QUARTET

STRING QUARTET

NOL, 1

ORLANDO

QUARTET

¥

Quinteto para piano op. 44. (+ Schubert). Sviatoslav Richter.
Cuarteto Borodin. Teldec, 0630182532. DDD. CD
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Lo DEL ORLANDO NUNCA TUVO
EL PRECIO SUFICIENTE. AUNQUE
SE QUE PUEDE RESULTAR DIFICIL
DE LOCALIZAR, NO ME RESISTO A
RECOMENDAR ESTA VERSION
COMO UNA DE LAS MAS
IMPORTANTES DE UN CUARTETO
DE SCHUMANN JAMAS
GRABADAS.

JUNTO A LA ANTERIOR,
COMPARTE LUGAR EN LO MAS
ALTO DEL OLIMPO DE VERSIONES
DE LA OBRA. YO RECOMENDARIA
CONOCER LAS DOS, LA MUSICA
L.O MERECE.

Trios 2 y 3. Adagio y Allegro op. 70. (+ Beethoven). Pablo
Casals, Yehudi Menuhin, Sandor Végh, Eugen Istomin, Rudolf
Serkin, Clifford Curzon. Urania, RM 11929. A?D. 2CDs

CLIEE

-]
———
==
==
[ = —
[
[ —
[ ]
=
=
=
B ly
| =
=]
[
D
T et}
=

Pablo Casals »
Recthoven: Trips
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VERSIONES DE 1956 QUE
RESPONDEN A UNA MUY
DETERMINADA FORMA DE HACER
MUSICA. SU CONOCIMIENTO EN
ESTAS FECHAS RESULTA CASI
OBLIGADO. EL SONIDO ES
SUFICIENTE PARA GARANTIZAR SU
DISFRUTE.
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Tema gel mes
Discos seleccionados

Los cuartetos de cuerda (+ Quinteto, Op. 44). Cuarteto Hagen.
DG, 4471112 y 4492142. DDD. 2CDs

COMO INTEGRAL, SON LAS
VERSIONES MAS ACONSEJABLES
DE ESTAS OBRAS DE LAS QUE SE
"'""‘_‘_“‘ | ENCUENTRAN DISPONIBLES... Y
ad S DE LAS QUE NO LO ESTAN, SI SE
PARTICIPA DE LA FORMA DE
HACER MUSICA DE ESTE
MODELICO CONJUNTO.

S

Quinteto para piano op. 44. (+ Concierto para piano). Alicia de
L arrocha, Cuarteto de Tokio. RCA, 09026612792. DDD. CD

DIiscO IMPORTANTISIMO QUE

NADIE DEBE DEJAR DE CONOCER.

GRANDISIMA VERSION DE UNA

oSSty OBRA ESPECIALMENTE BIEN
Ouartet TRATADA POR EL MUNDO DEL

N R CHESTRAC DISCO.
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Trios con piano. Cuarteto op. 47. Thomas Riebl. Trio
Florestan. Hyperion, 67063 y 67175. DDD. 2CDs

NO EXISTE UNA VERSION

Schumann
Fansienicke Op 88 DEFINITIVA DE ESTAS OBRAS EN
il s 0g SU CONJUNTO. ESTAS SON UNAS

THERORBSTANTRIO 8 DE LAS POSIBLES. ADEMAS SE

A  ACOMPANAN DE UN ACEPTABLE,
E INFRECUENTE, CUARTETO CON
PIANO.
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Cuarteto con piano. Quinteto para piano. Sonata para violin
num. 2. Fantasiestiicke. Andante y variaciones. Marchenbilder.
Martha Argerich, Alexandre Rabinovitch, Natalia Gutman, Mischa
Maisky, Nobuko Imai, y otros. EMI, 55654842 DDD 2CDs

REGISTROS EN VIVO EN LOS QUE
MARTHA AGERICH SE RODEA DE
UNOS CUANTOS BUENOS AMIGOS
PARA HACER MUSICA DE ALTURA.
ENRIQUECEDORA EXPERIENCIA.
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Schumann nunca ha vendido demasiado, siendo lo mas
“consumido” determinadas obras para piano. determinados
ciclos de lieder, poca musica de camara y alguna obra or-
questal. Muchas veces ha costado lo suyo localizar tal o cual
version de sus obras, y nos referimos a las més conocidas, pe-
ro de ahi a encontrarse practicamente desaparecido de los es-
tantes de las tiendas de discos va un largo trecho. Los ya de
por si devastados espacios dedicados a otros compositores de
su misma fama, se revelan como auténticos vergeles repletos
de oportunidades comparados con los lugares correspon-
dientes al compositor de la Renana. La situacién se compli-
ca aun mas si lo que se intenta buscar es su musica de cama-
ra. Por no hablar del casi absoluto olvido en que se le tiene
sumido por lo que a la imagen se refiere, pues sobran dedos
de una mano para numerar los DVDs dedicados a su musica.
Y no es que no haya grabaciones, que las hay. Lo que ocurre
es que no se acierta bien a entender por qué los discos con
musica de Schumann o no se distribuyen como debieran o
permanecen poco tiempo en catalogo. No sélo ocurre con él.
por supuesto, pero llama la atencién que asi sea atin en este
ano que celebramos su bicentenario. Cierto que es muy pron-
to todavia, pero si echamos un vistazo a las celebraciones del
pasado ano, por ejemplo, nos percataremos de la diferencia.

La musica para piano

Conozco, a voz de pronto, dos integrales de la obra para
piano de Schumann: La que resefiamos en las paginas cen-
trales de este articulo, y la de Peter Frankl (Vox). De ambas
particularmente prefiero esta tltima, lo que ocurre es que no
ha sido pasada a disco compacto, al menos que yo sepa. Se-
ria buena cosa que alguien se ocupase de rescatar del-olvido
estas versiones; quiza Birilliant o Regis puedan hacer algo al
respecto. Bien entendido que nos estamos refiriendo a re-
gistros que contienen la totalidad de estos pentagramas,
pues tanto Demus como Frankl pierden valor al ser compa-
rados con algunos de los grandes nombres que se han acer-
cado a las obras més frecuentadas.

Después encontramos una amplia lista de pianistas que se
han ocupado de una gran parte de la obra del compositor pa-
ra el instrumento. Yo creo que a la cabeza de todos ellos he-
mos de situar a Claudio Arrau, quien ofrece en el 4lbum de sie-
te CDs que recomendamos un amplio despliegue de recursos
para enfrentarse a esta musica. Me parece que Schumann es
uno de los compositores donde maés frecuentemente, y de for-
ma mas indiscutible, toco el cielo el pianista chileno: y esto,
tratdndose de quien se trata, es decir muchisimo. Ademas me
parece que de los més grandes es quien mas esfuerzos ha de-
dicado al compositor, y quien méas musica suya ha mantenido
en su repertorio, aunque no tanto al final de su vida. A su la-
do, el Schumann de otros célebres nombres asociados con su
musica, muchos de ellos “intocables” —como Yves Nat por
ejemplo—, palidecen bastante. Algunos de estos nombres for-
jaron una auténtica leyenda en torno a ciertos titulos del com-
positor: Pensemos en Carnaval por Michelangeli, una versién
que, como gran parte de las salidas de los dedos del italiano,
se ha encontrado siempre mitificada en exceso.

Otro de los Schumann que mas me interesa es el de Ba-
renboim. Ya manifesté anteriormente mi predileccién por su
forma de hacer la musica orquestal del compositor, y ahora
lo reitero también para la musica pianistica. De sus grabacio-
nes lo mas interesante me parece la Fantasia en Do mayor.

Se erige como una de mis tres versiones de referencia para la
obra, junto a Kissin (RCA) y Arrau (Philips). Ahora bien, su lo-

calizacion es complicada. Hace ya més de una década spq
té en la coleccién de Altaya dedicada a Deutsche Gy me
hon, y mas recientemente en un album recopilatorio
renboim, compartiendo lugar con musica para piano de o
compositores romanticos. Gran versién también la de
tra Alicia de Larrocha (Decca). Y no debemos pasar ni
menos por alto el magistral disco firmado por Achﬂcarrq'
sayo), que contiene Kreisleriana, ademas de esta obra,

Pianistas como Ashkenazy (Decca) o Brendel (Philips) of
cen también un gran Schumann, muy diferente el uno del of
pero constituyendo ambos magnificas muestras de cémo saf
be abordar esta musica. Iqual que Pollini (DG), si bien asta
mas personal que los anteriores. El gran Richter se compy
con Schumann como él era, muy llevado por la inspiracigng
momento, lo que propici6 momentos inolvidables y algin g
otro desatortunado disparate; entre los primeros se st |
magnifico disco Decca, y (bastante menos) el que Proponen
en las paginas centrales. Rubinstein firma (RCA) la més
Arabeske que conozco, y Gilels una inolvidable Sonatq nime
1 (BBC Legends). Entre los ejemplos mas recientes enconfgi\
mos algunos magnificos discos de Perahia (Sony) y, sobre todil
Schitf (Teldec) —de quien ya hemos recomendado alguno ent
los seleccionados—, pero quien se revela como auténticame
imprescindible es Kissin, como ya hemos dejado claro entre
recomendaciones. Ademas de esos dos discos, cuando alng
habia dejado de ser nifio, en 1984, nos legd unas Variacion
Abbeg y unos Estudios sinfénicos (Russian Revelation) absg
tamente memorables por técnica y madurez de concepcién, i
casi de ahora mismo, no debemos dejar de mencionar las Dat
zas de los cofrades de David por Jonathan Biss (EMI).

La musica de camara |

Existe una version de los Tres Cuartetos de cuerda que.
No me gustaria dejar de mencionar, lo que ocurre es ques
fecha de hoy se encuentra absolutamente desaparecida. Me
refiero a la del Cuarteto de Berna (Accord). tan recomends
ble -0 més- como la del Hagen va referida. Ademés de e
tas dos, y a bastante distancia se encuentra la del Fine Al
(Naxos). Y no podemos decir que haya mucho mas dond
elegir entre lo que hay disponible. #E

Por lo que se refiere al Quinteto con piano, hay unas cuarr |
tas versiones a tener en cuenta ademas de las referidas, com
la de Entremont con el Alban Berg (EMI), o la de Argerich coi|
Schwarzberg, Capucon y comparniia también para la firma it
glesa, o una rareza por Bernstein y el Juilliard (Sony). |

No corren la misma suerte los tres Trios con piano ni d}
Cuarteto con piano op. 47. Ademas de la versién referida,
de los tres primeros, encontramos la del Trio Italiano (Arts){?
la del Bellas Artes (Philips), sin que ninguno de ellos sea o5
pecialmente memorable. De las tres obras me parece quel
que mejor suerte corre es el Trio num. 1, de la que al meno
hay dos versiones méas a tener en cuenta: Rubinstein:
Szeryng, Fournier (RCA) y Gilels, Kogan, Rostropovich (D&
remi), con un sonido algo precario pero suficiente esta ultima:

De casi toda la extraordinaria obra para oboe y piano qi
Schumann dejé compuesta, Holliger y Brendel dejaron cons:
tancia en un memorable disco (Philips). Kiss y Jand6 (Naxos}
ofrecen la totalidad de estas composiciones, pero en versio:
nes un tanto planas y faltas de matices, sobre todo por pat
te del oboe.

Para concluir, yo no me perderia la Sonata para violit§.
num. 1 por Capucon y Argerich (EMI), procedente de undf®
de las famosas veladas organizadas en torno a la argentina
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E“da‘uuss R ROUES TS NEONIE XOVES 4 REAL FILHARMONIA DE GALICIA | ;'.
le es DE CASTILLA Y LEON (orq. invitada) Antoni Ros Marba, directar
, Atk Alejandro Posada, director: lvan Martin, piano
- £33 Emilie Pictet, soprano Schumann, Carnaval, op. 9 (org. de M. RaveU
londe Mozart, Motete “Exsultate, jubilate” t?:oncertnlzuara piano, op. 54 / Sinfonia nim. 3,
Mahler, Sinfonia nim. 4 Renana
RES 12 REAL FILHARMONIA DE GALICIA XOVES 18 ORQUESTRA SINFONICA
cuar Alasdair Neale, director DE GALICIA (org. invitada)
comi: Dezsd Ranki, piano Victor Pablo Pérez, director ;
Mozart, Concerto para piano num. 23 Guidon Kremer, violin
hCﬂI‘t| Beethoven, Sinfonfa ndm. 3 P. | Chaikovski, Concerto para violln, op. 35
1a inVES 18 ORQUESTRA SINFONICA DE GALICIA (orq. invitada) A. Scriabin, Sinfonia num.1
Pablo Gonzélez, director XOVES 25 REAL FILHARMONIA DE GALICIA
| Ana Ibarra, soprano - Cristébal Halffter, director
ni @ vara, Noche mas alla de la noche James Dahlgren, violin / Tilmann Kircher, viola
i (Tres cantos de Antonio Colinas) (estrea absoluta) Palmira Martinez Espuig, Thomas Piel, Ailsa Lewin
ZEL Mahler, Sinfonia ndm. 5 e Carlos Garcia Amigo, violoncellos
LITS) ?'#“EE 25 REAL FILHARMONIA DE GALICIA Halffter. Fantasia sobre unha sonoridade de Héandel /
3 08 Antoni Ros Marba, director Dobre concerto / Haydn, Sinfonia ndm. 88
’ Anca Smeu, violin
LE l Barbara Switalska, violoncello ABRIL 2010 s
encs Jorge Federico Osorio, piano XOVES 8 REAL FILHARMONIA DE GALICIA |
g | BEE_thuven, Concerto para violin, violoncello Paul Daniel, director
stein, ! e piano /| Mendelssohn, Sinfonia num. 4 Elena Zhidkova, mezzosoprano
(Do Robert Dean Smith, tenor 4
, G. Mahler, A cancién da ferra (version de
tima A. Schoenberg para orquestra de.camara) *
) qUé | XOVES 15 REAL FILHARMONIA DE GALICIA
~Ons: Frans Briiggen, director
: Eric Hoeprich, clarinete di bassetto
i}{ﬂ5] W. A. Mozart, Concerto para clarinete / ' 5
: Sinfonia num. 39
1'S10¢ _.-' 7 it
par: ﬁ -
* (ONCELLO DE AUDITORIO DE GALICIA Q")
; HH SANTI AGO Baixo o mecenado de: .
1O oy, O VSELLERIA DE CULTURAE TURISMO.  REAL FILHARMONIA DE GALICIA Todos os concertos son ds 21:00 h.
LING" § Centrog mﬂﬁ:ﬂ TELEVES / RUAFER ‘CONSORCIO DE SANTIAGO 4
DEPUTACION DA CORURAA
%
'“u
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. - |
| “HDVES 22

XOVES 29

MERCORES 12

REAL FILHARMONIA DE GALICIA i g

Antoni Ros Marba, director .-~
Maria Espada e Lenneke Ruiten, sopranos

Agustin Prunell-Friend, tenor /'Florian Boesch, baritono

Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana
A. Honegger, Sinfonia num. 2
W. A. Mozart, Misa en do menor

REAL FILHARMONIA DE GALICIA

Antoni Ros Marba, director

Colleen Lee, plano

Mozart, Concerto para plano ndm. 27
Garcia Abril, Variaciones Atlanticas
(obra dle encargo da RFG)*

MAIO 2010

REAL FILHARMONIA DE GALICIA
Michal Nesterowicz, director’ |
Javier Perianes, piano

-Rautavaara, Canticus articus

Chopin, Concerto para piano num. 2

XOVES 27 “REAL FILHARMONIA DE GALICIA
e Antoni Ros Marba, director
Marisa Martins, mezzosoprano
Mompou, Cinco melodias sobre textos de Paul Valéry
(org. de A. Ros Marba) / Ravel, Ma Mere ['Oye
XUNO 2010
VENRES 4 REAL FILHARMONIA DE GALICIA
~ Antoni Ros Marba, director *
Chueca, La Gran Via/ Vives i Roig, Bohemios
R —
» -— : .
po v ‘E"‘
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Jesus Villa-Rojo
iFeliz cumpleaiios! ﬂ

PEDRO GONZALEZ MIRA

Enclavar la figura de Jes(s Villa-Rojo ep
contexto musical espafiol del Gltimo u
siglo es, por un lado, fAcil Y, POr otro,
bien complicado. Es sencillo si el asuntgs
tratado desde los titulares, dada Ja
muchisim actividad que la rodea; y
complejo, si se intenta profundizar
minimamente. Se trata de un auténtico
personaje, con vocacion de totalidad enl
“palos” que toca, que son mucho Es
compositor: lleva escritas unas 140
partituras. Es clarinetista, en la triple :5"
version de tedrico, compositor e intérpréﬁ
Es intérprete, en la doble faceta de :
Instrumentista y director. Y, desde el pod
del LIM (Laboratorio de Interpretacién
Musical), que él mismo cred, ha ido |
materializando una parte significativa des
Obra como compositor, pero también |
difundiendo (en Espania v fuera de Espan
musicas cruciales de autores no menos
determinantes de su —de nuestro- tiempo,
A mi entender, todo este “milagro” de
concentracion creativa no se puede
explicar sino desde ciertas caracteristicas
de su personalidad. Y no va referidas a st
talentos concretos en las disciplinas en les
que se mueve, sino al talante con que
afronta el trabajo. El, como autor, es de
una seriedad implacable, modelando las
notas, el sonido, desde el primer dia (y de
eso hace décadas), como una especie de
aleacién dura entre modernidad y herenci
Y precisamente ese respeto al pasado lefi
permitido afrontar su carrera de intérptets
sin falsos prejuicios, no ya mirando al fu |
SINo “siendo” futuro. Ese talante se podiid
definir, pues, en materia compositiva cﬂ
las palabras abierto, antisectario y libre. ¥
dirfa que, a partir de ahi, Villa-Rojo _'
desarrolla una importantatisima capacidal
para adaptarse a los momentos. tomandfi
las decisiones justas y adecuadas cada vez
sin cambiar en lo fundamental.
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UNA OBRA INGE
Viene a nuestra portada el musico de
Brihuega para sumar un homenaje mas, una
celebracién mas para su 70 cumpleafios (naci6
- | ¢l 24 de febrero, con lo que la salida de este nu-
mero es casi como una enorme tarta con ve-
las), y por eso quiza no podamos dejer de re-
cordar acontecimientos, efémiredes, infinitud
0 eng de logros, en fin, que aun ya comentados tiem-
> medy | P° atras, sea ah.c::ra necesario rgz?ordarlms. Hay
" | muchos, pero sin duda la creacion y “manteni-
tro, I miento” del Grupo LIM es quiza uno de los mas
SUN0E | istosos. Hace 35 afios este pais era un para-
mo musical. Y si en materia de interpretacién
musical lo era especialmente, imaginense uste-
des céomo andaria la cosa en la modalidad lla-
tico mada musica contemporanea. Con LIM Villa-
d enl Rojo vino a tapar bueiflafx parte c_le ese impor-
> tante agujero. Ese meérito es historico en si
mismo, pero lo sorprendente es que, mas de
tres décadas después, la agrupaciéon sigue mos-
> trando la misma calidad, la misma entrega, el mismo
erprell | entusiasmo. ;Qué han hecho juntos en todo este tiem-
po? Les recomiendo que se hagan con el ultimo libro
| podi | que se ha publicado sobre Villa-Rojo (“Perfil y coheren-
on | cia de un musico”), pues ahi se hace una cuantificaciéon
' detodas sus facetas de creador musical. Por ejemplo, de
 dot | la inmensa relacion dF musicas que él y L[M han t::asj[re-
3 | nado en nuestro pais (v fuera de Espafia: América,
~ | Francia, Hungria, Italia, Portugal, Holanda, Rusia, Gre-
Spad | cia, Austria, etc.) a lo largo de todos estos afios. Y no
0S | ya de autores espanoles (con el mismo Villa-Rojo a la
mpo. | cabeza) de las generaciones que determinan el concep-
le 1 to "musica contemporanea” (desde la Generacién del
| 51 hasta este mismo momento,pasando por la propia
ol | de Villa-Rojo,colindante con la anterior), sino de com-
A positores ltanto fsp’aﬁole;s como foraneos que podria-
Al | MOS -::onsilderar clasicos”: autores de un entorn:r:::- tem-
’ . poral cubierto por nombres como Max Bruch, Villa-Lo-
2 008, Hindemith, Stravinsky, Poulenc, Milhaud,
de Khachaturian, Reger; o Alban Berg, Ives, Carter, Bou-
las ez, Takemnitsu, Penderecki... La relacién es inmensa:
ydel | cercade 400 obras interpretadas.
de | Unaspecto suyo que merece una menciéon especial es
onci. | SUobra gréafica.En el mencionado libro aparece un resu-
ol | men de.e.lementos que no tienen precio (fragmentos de
ol | composiciones tan determinantes como Improvisacio-
~ | nes, Ellos, Acordar, Vostros v... , Latidos urbanos, To-
Uﬁffﬂ nalidad dominante, etc. Pero sin duda, la gran obra de
iz Villa-Rojo al respecto, un verdadero hito, lo mejor que se
0N ha editado nunca en este campo, es su libro Notacién v
> Y grafia musical en el siglo XX, publicado por la Funda-
cion Autor. Se requeriria otro libro para analizar la im-
dad Dﬂrt{:mcia de éste. Un trabajo modélico e indispensable.
A Villa-Rojo y LIM han protagonizado varios centeneta-
o res de conciertos. Son, digamos, artistas “del vivo”. Sin
' embargo, y como en pocas (;ninguna?) ocasiones cuan-
| do hablamos de grupos espanoles, la discogratia del gru-
| Mﬁh@ 1993 y 2005 aparecen cinco voli-

El Grupo LIM con su director al final de una actuacién

en el auditorio de la Fundacién Juan March.

menes decicados al clarinete. Una suma total. Un com-
pendio de todo lo que se puede “decir” acerca del instru-
mento. Pero ;acaba ahi la cosa? Al mismo tiempo, y ba-
jo el mismo sello de la casa, se publican “En el recuerdo”,
un homenaje a Enrique Franco, dos grabaciones para
conmemorar el 25 aniversario —2000- de la creacion del
grupo, su Concierto 2 para cello en el sello Marco Polo,
“iCanta!”, un disco con su Quinteto (o sea, una de sus
obras capitales), los dos primeros volimenes de una serie
dedicada a la musica de camara, una grabacién consa-
grada a la musica iberoamericana y “Solos”. A partir de
ahi, entre 2006 y 2008, el ritmo de edicion se multipli-
ca: Con la Voz”, las tercera y cuarta entregas de musica
de camara, dos discos para el 30 aniversario, la primera
grabacién en Naxos con el Concierto plateresco y un
verdadero “hit” llamado “Percusiéon Plus”.

A la par, desarrolla un proyecto discografico que no
tiene parangdn en ninguna parte del Estado espanol: el
ciclo de "Compositores vascos actuales”, que comienza
asi, pero que en las tltimas grabaciones se transforma
en “Intérpretes vascos”. El resultado es espectacular,
porque gracias a esos discos determinadas creaciones
no han quedado en el anecdético terreno de la “prime-
ra interpretacion”. Y eso no habria sucedido sélo con
las musicas de los mas jovenes (un Villasol, un Erkore-
ka) sino con las de los consagrados (Guridi, Escudero,
De Pablo, Bernaola, etc.). Gracias a esta serie podemos
ponernos al corriente de trabajos de gentes como Egui-
guren, Ibarrondo, Larrauri, Aranbarri, Lauzurika, Au-
rrekoetxea, Enfedaque, etc. Se apreciaran dos cosas:
que la selecciéon es nada sectarista, v que Villa-Rojo no
solo es él y su grupo.

Y en fin, ésa seria una conclusién que valdria para el
todo Villa-Rojo: al final, al final del todo, lo que queda-
ra de esta carrera ejemplar es un impagable servicio a
la musica. A la suya y a la de todos. Por consiguiente, a
a que termina siendo nuestra, porque nosotros, los que
la escuchamos, somos los que acabamos siendo sus ver-

daderos duenos.
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Anja

Silja

Una leyenda de la opera

A sus 69 anos sigue teniendo la energia de una mujer joven. Es |
aguda en sus comentarios, irénica sin acritud e inteligente sin |
arrogancia. Esta soprano, controvertida donde las haya, que tuvo |
por Uinico maestro de canto a su abuelo Egon van Rijn, un pintor
de profesion que habia estudiado con el profesor de Benniamino
Gigli, debut6 a los diez afios en un concierto; a los veinte
encarno a Senta en el Festival de Bayreuth, y desde entonces no
ha cesado de subirse a los escenarios de todas las latitudes para
encarnar con una garra escénica fuera de lo comin a una
variopinta galeria de personajes, desde Elisabeth de Tannhduser, ||
a Salomé, Elekira, Leonora de Fidelio, Turandot, Elsa, Isolde,
Briinnhilde, Emilia Marty, Kostelnicka, la Condesa de La dama
de Picas y no sé cuantos méas. Nunca fue una soprano para los |
aficionados excesivamente escrupulosos con lo que se denomina |
ortodoxia del canto, pero lo que nadie le podra negar es que se
trata de una de las més grandes intérpretes de épera de todos
los tiempos. A pesar de todos sus defectos, no ha habido putblico |
que se le resista, porque es de esas artistas capaz de llenar un |
escenario con su sola presencia. En Madrid nos ha visitado para
interpretar uno de sus papeles, la sacristana de Jenufa de

Janacek. “ JI

Francisco Villalba




Entrevista

Usted es una de las mas grandes y controvertidas can-

¢Cual es su concepto de Senta?

tantes de opera de los Gltimos cincuenta afos. El pibli- ;
L2 El secreto de ese papel es no tener un concepto preggy,

Co se divide entre aquellos a los que enloquece vy los : . L
que, por el contrario, la ponen en tela de juicio siempre bido y hacerlo como lo que es, una muchacha JOVen Queliy
: : : realidad el suefio de un hombre viejo, el Holandeés, Senfgg ¢

Creo que eso se debe a que siempre he cantado de una for- be interpretarse como un ser inocente, como Lulu, [ g DEiﬁ;

'Na MUY poco convencional. Me interesa sobre todo el sentido najes femeninos en Wagner hay que interpretarlos cgop A
de las palabras que canto sin preocuparme en absoluto por la luta espontaneidad, a excepcion de Kundry y la Briflnr’thildef[,E ql
belleza del sonido. I as palabras tienen una importancia vital, Ocaso; el resto son muchachas muy jovenes que descongy| fr
va que el compositor nos las escogid por casualidad. Pero esa la razén por la que se han enamorado.Esto le ocurre Inclyg,
divisién entre los que me odiaban Y me amaban ha cambiado Isolde, que en ningtin momento se plantea atraer 3 Trigyl P
bastante. Hoy, odio decir esta palabra, soy una leyenda de la Tanto Isolde como Tristan son dos personajes inocentes Ui
Opera, y muchos se han convencido por fin de que mi forma venes, v ahi esta el problema a la hora de representargy |,
de interpretar a los personajes era mas moderna que la de opera, que ninglin cantante wagneriano tiene la edad g o
otros cantantes mucho mas apreciados que yo en aquellos di- personajes... ar
as. El ptblico en la actualidad esta cansado de lo que se deno-
mina “voces bellas” del “bel canto” ¢Es cierto que usted fue la primera que canté Sentay (

la tesitura que escribié Wagner? fm
Ustedr ifliciﬁ Su carrera jovencisima cantando papeles No puedo asegurar que antes no lo canta se alguien cug
muy liricos... : : : i

la obra fue estrenada, pero si Ia primera que lo hizo ep B

Con diez afios. Desde los diez a los catorce canté muchos reuth. Pero que conste que el tnico fragmento transporta
conclertos en los que interpretaba todas las arias mas famosas era la balada. Ademas he sido la tnica que lo canté con laeds U
de Tosca, Butterfly, Traviatq. . requerida para el personaje. Algo similar ocurre con [sole  as

que generalmente lo interpretan como una mujer madur
¢Incluso Turandot? majestuosa, y no es asi. Isolda es una joven que se enamu&;

Si. Pero mas tarde. Canté Rossina, Micacla, etc., y el afio si- perdidamente de Tﬁs’[‘?ﬂ* Y Tristar:l de' ella como sélo pueds BE:
guiente fui a Stuttgart y alli canté la Leonora de EJ trovador, la hacerlo seres que no fienen experiencia amorosa. Sin eng
Reina de la Noche de La flauta mdgica, y los tres personajes 30 son papeles | Splccean de cantantes muy fﬂmadﬂ'sm! ba
femeninos de Los cuentos de Hoffmann. Mi abuelo que co- entra en cnntradfcmcn'n con el textm._.i ‘lf’erc:: eso es un errnrﬂc[ b
mo es bien sabido fue mi tinico profesor de canto, no estaba sa- Wagfler yde ﬂadxe I pﬂrqu;e _ESC”bIG un texto para dospa trz
tistecho con los papeles que me encomendaban en Stuttgart, y >OTAJes MUy jovenes y una musica para voces maduras d
entonces r{ms c:lesf;plazar_nms a Frankfurt d{:nndre me escuchoé Sir :Nunca canté Isolde en B ayreuth?

Georg Solti, que inmediatamente me contrato para cantar San- i«
tuzza de Cavalleria rusticana. Entonces tenia dieciocho anos, No. Pero aquella famosa produccién de Wieland Wagie  at
Y a raiz de aquello me ofrecieron papeles mas dramaticos: tuve fue concebida pensando en mi. Ya la habfa,mﬂﬁ hecho junfs

mi primera gpgrtunidad de cantar un papel 1:,,.«,‘,!.31;":;ne;jgri.r;]nu:;;u,J la Sie- ern BI'USEIEIS cuando VO tenia veintitin anos. E] queria que Yo i :
glinde de La walki ria, la Gnica vez que lo he cantado en toda cantase en Bayreuth, lo que hubiese sido un suicidio parani, S
mi vida, ya que por caracter soy mas Briinnhilde. sobre todo teniendo a Nilsson en el teatro. E:
La primera vez que la vi fue en una filmacion de Fide- Su concepcién de Isolda era totalmente diferente ali e
lio, y recuerdo que cuando se quitaba la boina en el de Nilsson... de
Lt lflaf mtenfn de la 6pera y _exclamaba “yo Muy diferente. Ella era la cantante wagneriana mas grané W
SOV su mujer”, y caia toda su mztramlln:sa cabellera de aquellos tiempos, y todo el mundo habria dicho que mehz gy
suelta sobre su Espﬂﬁ?, me quedé alucinado por la bian dado el papel porque era la amante de Wieland. A pest oy
belleza y fuerza dramatica de su gesto... de todo él me queria a mi como Isolde, pero no pudo ser.| V1

Yo fui la primera que hizo ese gesto, que luego fue copia- Creo que tomamos una decisién acertada renunciando al p.
do en tantas ocasiones. Pero aquello fue una idea de Wieland vecto. Nilsson fue perfecta Y canto maravillosamente. Pero I“i
Wagner, no mia. que Wieland queria para su produccién era a dos cantants FC]

muy jovenes, que no encontré. No habia un tenor de mi edd
¢No ha puesto limites a su repertorio? para cantar Tristan: entonces el Tristan de referencia et Ei[

No. He cantado desde la Reina de Ia noche a Carmen, y en Windgassen, qpciera mucho mayor que I ND pudo Eniw_ Su
la actualidad, la Condesa de La damg de S trarme una pareja como la que me consiguié para el Holar =

dés, ya que Franz Crass tenia unos treinta afos entonces, mi o
¢Su Ginico maestro fue su abuelo? Joven para un bajo baritono. to

El Ginico. Hasta que murio, por cierto en Bayreuth. Por su- Usted interpret6 tres pPapeles en Bayreuth que no p& op
puesto también aprendi mucho con Wieland Wagner y con al- recen en principio muy idéneos para su caracter, Evi| po
gunos directores de orquesta. Elsa y Elisabeth. . la

N un
¢Con Wieland el primer papel que interpreté6 en Bay- Esta confundido; Elisabeth es mi papel wagneriano favﬂl'ri
reuth fue Senta? fo. Elisabeth es exactamente mi caracter, el que se parece & Yy

| a mi verdadera personalidad. Es el tinico personaje femenilt,

Si, y posteriormente Elsa, Elisabeth, Eva. de Wagner que lucha por e amor, porque el resto se dejanle|
Y Freia y el Pajaro del Bocoiic var sin mas. Elsa lucha pero exclusivamente por desc:ubﬁl’-;: ra

secreto de Lohengrin. Senta es una joven que se enamora &

Efectivamente. una historia, de un mito, de una imagen, es una victima des!
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ropia imaginacion. Y Elisabeth ofrece su vida por la salvacion
dpel hombre que ama, es la més fuerte de todas ellas.

v cual era la opinién de Wieland Wagner sobre ellas?
¢

También a él la que mas le interesaba vy atraia era Elisabeth.
Ademas se sentia muy compenetrado con Tannh&user, en el
que veia muchas similitudes consigo mismo. Era un hombre in-

rovertido vy dificil. ..

Pero brillante...

Muy brillante, un genio. Nadie excepto yo pudo entrar en
lo mas profundo de su personalidad. Y ahora me doy cuenta
de que fui yo la que le abri6 los ojos a una forma nueva de

apreciar la vida...

;Considera entonces que tuvo mas influencia en Wie-
land que Wieland en usted?

Sin lugar a dudas. Pero esto he tardado en reconocerlo cer-
ca de treinta anos....

Usted estuvo en Bayreuth desde 1960 a 1967. ;No es
asi?

Cuando él murié cumpli el contrato que tenia alli firmado
para la temporada siguiente y no he regresado nunca mas.
Desde entonces no he puesto un pie en el Festspielhaus. Pero
voy con frecuencia al cementerio de Bayreuth a visitar la tum-
ba de Wieland v las de mis abuelos, que también estan alli. Mi
abuelo murié en Bayreuth v alli fue enterrado; posteriormente
trasladaron junto a él los restos de mi abuela, que estaban en
el cementerio de Frankfurt...

;Como nunca ha cantado un papel wagneriano tan
atractivo como Kundry?

Tras la muerte de Wieland no he vuelto a interpretar nin-
gin papel wagneriano. Solamente treinta anos después inter-
preté un papel que nunca canté con Wieland, Ortrud, en una
produccion de Lohengrin de Robert Wilson. Me es imposible
escuchar la musica de Wagner, nunca lo hago... Después he
descubierto a Janacek y me he enamorado de su musica...

Wagner fue utilizado por el nacionalsocialismo porque
su musica es una especie de narcotico que impide al
oyente razonar, le sumerge en un mar de sentimientos
V pasiones del que es muy dificil sustraerse...

Y ése es su mayor peligro....No hay mas que ver a esos gru-
pos de jovenes wagnerianos que en su devocion por él rozan
la locura. Son gente que solo viven en el mundo de Wagner, y
€30 es sumamente nocivo. Con Wagner una representacion
puede ser espantosa, pero basta con cerrar los ojos v escuchar
sumusica para que te arrastre a otro mundo. Eso ocurre in-
cluso cuando se escucha a Wagner en una de las horribles pro-
ducciones de hoy en dia, y el publico las soporta, simplemen-
te por la musica. Eso para mi es una visién parcial del hecho
Operistico, porque la 6pera es teatro y si el teatro no funciona,
POr muy buenos que sean los cantantes, el director musical y
la orquesta, se esta asistiendo a un espectaculo que carece de
un elemento esencial, que es su parte visual y dramética

Yo tampoco estoy de acuerdo con ese phblico que no
concede importancia al hecho teatral que es la opera
Y solo presta atencién a la masica y al canto. La 6pe-
fa es teatro y masica. Las dos cosas

Y eso era lo que Wagner deseaba.

educacian, Cultura vy Deporte 2012
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Sin embargo creo que toda la pretendida revolucion te-
atral que hoy sufrimos comenz6 con Wieland Wagner...

Pero lo de ahora es un malentendido de lo que Wieland hi-
zo. Wieland era siempre respetuoso con el significado de las
obras de su abuelo, aunque dejase el escenario vacio y se con-
centrase en la psicologia de los personajes. El malentendido
surgid porque él en ocasiones eliminaba parrafos de los textos
de las obras de su abuelo, y en esto se han basado muchos di-
rectores para pasar por alto no soélo las frases del texto, sino
el significado de las obras.

Pero él fue tan osado que eliminé la Gltima escena de
Gudrune en EIl ocaso de los dioses...

Si, eliminé algunas cosas que no le gustaban de los textos
de su abuelo, pero con ello jamas traicion6 el sentido de sus
obras. Hoy en dia se representan integramente las obras de
Wagner sin un solo corte, y yo no sé si eso es mejor o no, pe-
ro los directores de escena, eso es indudable, maltratan sin mi-
ramiento el signiticado mas profundo de la obra wagneriana,
por muy respetuosos que pretendan ser...

Desgraciadamente solo he visto una produccion de
Wieland en la Wiener Staatsoper, v fue la Elektra de
Strauss, que me parecio algo fuera de serie ;La con-
cibio para usted?

Si. La estrenamos en Bruselas. Todo lo que creé los seis (l-
timos afios de su vida fue pensando en mi.

¢ Tambiéen ha cantado bastante Richard Strauss?

Salome, Elektra, Ariadne... Pero nunca me ha gustado
mucho Strauss; para mi no es un compositor honrado, me pa-
rece que buscaba el éxito facil, y comparado con Janacek, que
es uno de los compositores mas honestos que jamas he canta-
do, Strauss me parece un musico lleno de artificialidad. Quiza
salvaria Elektra y el inicio de Salome, que es genial. No pue-
do poner mi alma en una interpretacion de Strauss. En Elek-
tra quizda me era mas facil, porque el sentimiento de la ven-
ganza es algo natural en todo ser humano, algo que ocurre a
diario en todas las partes del mundo y en todas las familias.
Las hijas siempre a favor del padre, los hijos de la madre, pe-
ro ;que afinidad se puede sentir por Salome? Salome no es si-
no una nifla mal criada que desea conseguir a toda costa aque-
llo que le han prometido.

:Ve alguna similitud entre ella y la Lulu de Alban
Berg.?

En absoluto. Lulu no es una mujer del tipo perverso que al-
gunos quieren ver, sino un ser “premoral’ sin maldad, de la
que todos los hombres se aprovechan...Ella no es la que con-
duce a la tragedia a los hombres, sino su victima. No es una
bomba sexual, aunque tenga un enorme atractivo erdtico, su
(nico poder sobre los hombres que la rodean. Tal como la ca-
racterizan en las representaciones actuales me parece una

equivocacion.

Otro papel que le va como anillo al dedo es Lady Mac-
beth de Msensk

Es un gran papel, pero sélo lo he cantado una vez en San
Francisco en 1981. Tuve un gran éxito. Y ademas me dirigio
un gran director de raza negra, Calvin Simmons, que muri6 un
afio después con solo 34 afios, una lastima por que era exce-
lente. Murié en un barco con el hijo de Artur Rodzifiski, el que
fue director de la Filarménica de los Angeles.




Entrevista

Usted considera mucho mas Interesantes los persona-
jes femeninos de las operas del siglo XX que los del

XIX y XVIII.

Sin lugar a dudas.

Pero interpreté la Kostanze de El rapto en el serrallo
al inicio de su carrera...

Si, v ademas, tal como se concebia entonces...Hoy tratan
de hacerlo con mas enjundia. Aunque vuestro Calixto Bieito lo
exagero en Berlin...Los papeles femeninos de las Operas en el
siglo XX eran kitsch, algo asi como alguna pintura histérica,
como las peliculas de C. B. de Mille. Aunque hay un gran per-
sonaje femenino del XIX. la Lady Macbeth de Verdi. Verdi tie-
ne algunas 6peras como Macbeth, Otello y Don Carlo que
son obras maestras absolutas, con grandisimos textos, que, en
algunos casos como en Otello v Falstaff, creo que mejoran el
original de Shakespeare, logrando un milagro de concisién e
Intensidad dramatica. Algo similar ocurre con Wozzeck.

Sin embargo usted no ha estrenado muchas oOperas
del siglo XX. Si no recuerdo mal solamente Kabale
und Liebe, de Gottfried von Einem,

Si. Era una copera con una partitura bastante pobre y so-
bre la que ademés pesaba que tenia el mismo tema que la Lui-
sa Miller de Verdi. También me hubiese gustado cantar Der
Besuch der alten Dame (La visita de Iq vieja dama) otra obra
de Von Einem sobre el famoso texto de Friedrich Diirrenmatt,
pero la partitura tampoco era muy buena. Otra obra que me
propusieron para estrenar con Christa Ludwig fue Mary
Struart de Fortner, que no se ha representado casi nunca.
Después he cantado Regan en Rey Lear, de Aribert Reimann,
pero no en la premiére, que fue en Munich, sino en la sequn-
da, en San Francisco. También recibi ofertas para estrenar el
Prometeo de Orff, que iba a dirigir escénicamente Wieland,
pero no merecia la pena aprenderse un papel como el de o,
que no tiene ningun interés y que esta todo el tiempo chillan-
do en una obra en la que los papeles mas importantes recaen
en voces masculinas. También he cantado Agave de Las Ba-
cantes de Henze. Ademas la mayoria de las éperas de la se-
gunda mitad del siglo XX estan escritas para voces masculinas.

¢Cree el piublico en general acepta las operas del siglo

XX?

No. Pero eso ocurrié también con Operas del siglo XIX, hoy
muy famosas. Ocurrié con Lulu y Wozzeck. Los teatros de-
ben representar las obras modernas porque antes de recha-
zarlas hay que conocerlas, le guste o no al publico. La desgra-

Cla es que a mi nunca me han ofrecido estrenar obras de ese
repertorio validas.

Lulu la representaron hace un mes en Madrid v el pii-
blico abandonaba la sala en masa.

Quiza porque incluyeron el tercer acto, que para mi sobra y
no lo escribi6 Berg, sino Cerha. Para describir |a caida de Lulu
en el abismo no es necesario, va esta bastante claro el destino
de la protagonista en los dos primeros.De hecho en muchos te-
atros hoy se vuelve a representar la versién en dos actos.

Ahora parece usted centrarse en dos papeles, uno

ellos es la Condesa de La dama de picas de Tchai-
kovsky...

Y tengo que pedir perdén a Tchaikovsky por todos los afios
que le he considerado un musico superficial, creador exclusi-
vamente de bellas melodias. La dama de picas es una obra
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maestra y, junto con las obras de Janacek, una de las cop
siciones mas personales que jamés he interpretado, E| tgmﬂ;
un claro reflejo del alma de Tchaikousky, de sus sufrimiey,
de sus angustias, de sus ilusiones. Uno se siente cerca dp|,
sufrimientos de Hermann v de la aforanza de | Condg
Tchaikovsky es un musico que cuanto mas se |o conoce py
se le admira. |

Creo que tras interpretar la Priora de Dialoggs |
Carmelitas, de Poulenc, se ha hecho catolica,

Si. Yo estaba sin bautizar y decidi hacerlo. Me impregy,
mucho el destino de esas monjas y su valor para enfrentary,
la muerte. Una obra magnifica, demostracion de que Gpe
casi desconocidas en su época hoy son rotundos éxitos

Que le ha parecido la produccion de Jenufa de Sgép!
hane Braunschweig en el Teatro Real? |

Ya la hice en Paris hace quince afios Y en la Scala hace g
Y me parece excelente. En la Scala fue un triunfo aunque g
un publico que no conocia en absoluto este tipo de musicz
Cosa que no ocurre en Madrid, donde hemos egy
chado La zorrita astuta, Desde la casa de los myy
tos, Katia Kabanova, El Caso Makropulos, e incly
Osud. Y ya antes, en el Teatro de la Zarzuela, sely
bian representado Katia v Jenufa con una inolvidah}
Leonie Rysanek.

En cuyo estreno mundial en Stuttgart, en 1958. cantsy
pequeno papel.

¢Ha cambiado la concepcién del pPersonaje de Kostd

nicka desde que la canté por primera vez en Glyngd
bourne?

En absoluto. Fui la primera que dio humanidad al person:
je. No solo mostré la dureza de su caracter sino también s
debilidades. Ella no mata al nifio a proposito sino que set
forzada a hacerlo por las circunstancias. Cuando le dice ali
ca que el nifio ha muerto siendo mentira lo hace para salvar:
Jentifa. Después no le queda mas remedio que matarle.

¢Como se compagina este hecho con su profunda re
ligiosidad? |

Si es muy religiosa, pero hay que tener en cuenta la épo¢
en que transcurren los hechos. Entonces una mujer que'.sgE
quedaba embarazada sin estar casada era algo que la sociedd
demonizaba. Jentfa, tras dar a luz, es un ser humano sin nit
gin futuro, y Kostelnicka, que la adora, mata al nifio para s
varla del horror que se le avecina.

¢Como ve a otro personaje de Janacek con el que tan
bién ha hecho historia, Emilia Marty?

Es un caso totalmente diferente al de [. En él Janécek®
tlej6 la infelicidad de sus relaciones con Kamila Stosslova. ki
realidad esta 6pera es su venganza contra las mujeres en &
neral, de su esposa Zdenka Schulzova, de la cantante Gabri¢
la Horvatova. Y todo esto, unido a lo poco atractivo de st
sico y a su fracaso como artista, le hizo un ser resentido ¢
la sociedad vy, atin mas, con el sexo femenino, y lo reflejoe
esta opera. Emilia Marty sélo en la escena final muestra suver
dadera personalidad y tiene un rasgo humano. Pero es cui?
SO que en las 6peras de Janacek es casi una constante qliﬂ‘_-ﬁ
los segundos papeles femeninos les conceda tal importanté
que acaben por convertirse en los protagonistas.Es el casti_d_?
Kostelnicka y de Kabanija en Katia; ambas tienen en comil
con Emilia Marty la dureza de sus caracteres. Sobre todo K&
banija, que es dura en toda la obra a excepcién de una cot
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sscena con su Tijon. En contraste con Kostelnicka y Emilia
Marty, que si tienen momentos de cierta humanidad. Todos
ostos personajes estan basados en un mismo esquema. Sin
ombargo a los hombres no les concedi6 la menor importancia;
no pasan de ser una comparsa de los personajes femeninos.
Quiza Laca es el mas conseguido. Pero en general los hom-
bres no existen en las éperas de Janacek. Con el agravante,
como es el caso de Albert Gregor en el Malropulos, de que re-
quieren cantantes dotadisimos.Por eso son papeles que no

quiere cantar nadie.

;Qué planes tiene para el futuro?

El afio que viene cumpliré sesenta afios en los escenarios y
mis plan, francamente, es retirarme. Haré algunas cosas de
forma muy esporadica, como la Condesa de La dama de pi-
cas. Y quiza Kabanija, pero es un papel que no me gusta, es
muy corto y no tiene la menor calidez. Lo he cantado sola-
mente en una ocasion en Viena por cierto con un grandisimo
director, Kirill Petrenko.

Que sera el director del proximo Anillo del Nibelungo
en Bayreuth en 2013.

Ha sido muy arriesgado anunciarlo, porque es un director
tan extraordinario como dificil, capaz de cancelar un contrato
con veinticuatro horas, y ademas le ha sentado fatal que se ha-
ga publica esa noticia. Es atin mas complicado que Carlos Klei-
ber. Todo lo que tiene de gran musico lo tiene de persona pro-
blemética. Ya ha dirigido el Anillo en Meiningen, con exce-
entes resultados. Pero no sé si un director tan joven debe
dirigir el Anillo en Bayreuth...

Ha despertado las iras de algunos; yva sabe usted me-
jor que yo como son algunos wagnerianos...

Es una pena ver como estéd Bayreuth. No sé a donde quie-
ren llevar el Festival. Al menos cuentan con algiin buen direc-
tor como Thielemann y Andris Nelsons, que dirigira el préxi-
mo ano Lohengrin. Y en el futuro tendran a Petrenko, si no
cambia de opinién . Sin embargo la combinacién de Nelsons
y Hans Neuenfels para Lohengrin no estoy muy segura de que
funcione. Uno de mis mejores amigos que no era muy wag-
neriano en un principio, después se ha convertido y asiste a re-
presentaciones de Wagner en todo el mundo y hace un par de
anos consigui6 entradas para el Tristan de Marthaler en Bay-
reuth y después me dijo: ‘Nunca mas regresaré alli’. Ademas,
para hacer una representaciéon de Wagner que sea controver-
tida es necesario ser un maestro v alli no hay ninguno. Katha-
rina Wagner es una principiante, por mucho que tenga algu-
Nas buenas ideas, y Eva Wagner es una persona demasiado dé-
bil para frenar tales excesos.

Usted disfruté6 de la época de oro de Bayreuth. Con
ese genio que fue Wieland Wagner.

He sido muy afortunada. Wieland tuvo una nueva mirada
sobre las obras de su abuelo, era un extraordinario director te-
atral y sus luminotecnias no han tenido parangén, solamente
hoy en dia se le aproxima Robert Wilson.

¢cLe gusta Bob Wilson?

Adoro a Wilson. Sus puestas en escena son efectivamente
muy artificiales, son muy graficas, pero su direccién de escena es
MUy interesante. Normalmente se limita a decirte como te debes
Mover pero te deja libertad para usar esos movimientos a tu ma-
I€1a, pero con conviccion. Con él interpreté Ortrud en Lohen-
31N, y tengo que decir que es la mas intensa interpretacién de
U Personaje que he hecho nuca, incluso méas que con Wieland.
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¢Que otros directores de escena de nuestros dias le
gustan?

(sonriendo) Sin comentarios.

¢Cuales han sido sus directores musicales favoritos?

Tantos.

¢ Irabajé alguna vez con Karajan?

No.
¢Por que?

Por estar en Bayreuth. El me contrat6 para una represen-
tacion en Viena que al final dirigié Karl Bohm. Y entonces me
Invitd para cantar su famosa Salome en Salzburgo en la pro-
duccién que canté Hildegard Behrens, pero lo rechacé porque
no queria trabajar con él como director de escena. No tuvo
nunca nada que decir como director de escena. Después de
hacer Salome con Wieland, no podia hacerlo. Ademéas no me

gustaba que en la danza me tuviese que suplantar una bailari-
na.

¢Y con Kleiber?

No me hubiese gustado hacerlo, ya que tenia una persona-
lidad muy voluble. Con Bernstein si me hubiese gustado ha-
cerlo, pero no se dio la ocasién. Sin embargo no olvidaré a
Klemperer con el que canté Senta. De los modernos me gus-
tan mucho Jiri Belohlavek, Petrenko y Nelsons. Los nuevos di-
rectores son mejores que muchos consagrados. La musica tie-
ne un gran futuro con ellos. Incluso mi ex marido, Donhanvi,
admira a Petrenko. El Ginico problema con él es su caracter.

¢Algin cantante con el que se haya sentido mas co-
moda trabajando?

Por supuesto cuando era joven mi cantante favorito era
Windgassen, y de las sopranos, Astrid Varnay, mi idolo. Pero
hoy en dia hay muy buenos cantantes pero no de aquel nivel.
También Madl; y Nilsson, la de mejor voz, era extraordinaria,
pero carecia de la personalidad de aquéllas. Aun asi, compa-
randola con las Briinnhilde de hoy en dia, era un gigante. Ya
Wieland en 1966, antes de morir, decia que no habia cantan-
tes wagnerianos. Pero hoy representan todas las 6peras ten-
gan o no los cantantes adecuados. Hay que esperar hasta con-
seguir intérpretes con la imagen y las voces apropiadas para el
papel. Recuerdo una representacién de Tristan con Jean Ea-
glen y Ben Hepner y me quedé perpleja cuando lei en los pe-
riddicos que eran la pareja ideal para estos personajes.

Usted canté Elisabeth en Bayreuth alternandose con
Victoria de los Angeles

Y éramos amigas, era una persona encantadora. Pero no
se encontraba a gusto en el papel v opinaba que no era para
ella. Ademas no resultaba convincente su interpretacion a ni-
veles teatrales. Era una gran cantante pero no para Elisabeth.
Nadie puede cantar todos los papeles.

Usted siempre estara asociada a Senta, Emilia Marty
v Kostelnicka.

Sobre todo a Emilia Marty, porque Kostelnicka es un éxito
seguro la cante quien la cante.

Pero en su actitud sigue siendo la Senta de veinte
anos que se presento en Bayreuth.

Gracias.

.___._.__

..,_




La violinista Anne-Sophie Mutter
v las cantantes Angelika Kirschlager y Maria Guleghina
son algunas de las artistas invitadas.

El Xacobeo Classics es la programacién musical proba-
blemente més ambiciosa de cuantas se han desarrollado
hasta ahora en Galicia en el ambito de la musica clasica,
tanto por su vocacion de llegar a todos los publicos en las
Cuatro provincias como por la cantidad y calidad de las
propuestas presentadas.

Hasta diciembre de 2010, se llevaran a cabo mas de
Cuarenta conciertos que abarcaran a las siete principales
ciudades gallegas, ademas de otras diez poblaciones. En
ese sentido, la programaciéon apunta a la idea de la des-
centralizacion de las actividades del Xacobeo, convirtien-
do a toda Galicia en un espacio tnico, diverso y plural.

En el disefio de la programacién se ha atendido muy
especialmente a la musica gallega, en sus aspectos hist6-
rico, con la recuperacién de la 6pera O Mariscal. del
compositor Eduardo Rodriguez-Losada, y el gran poeta
Ramoén Cabanillas, y actual, con un ciclo-homenaje al de-
cano de los creadores gallegos, Rogelio Groba en sus 80
anos; la recuperacion del ciclo de camara de la Asociacién
Galega de Compositores, y el estreno de un concierto pa-
ra violin del compositor Octavio Vazquez.

A estos proyectos se suma la grabacién de un CD de-
dicado a la cancion gallega, a cargo de la soprano Cristi-
na Gallardo-Domas. El disco incluira una seleccién de pie-
zas de —entre otros— Chané, Gaos, Salgado y Montes, que
en algunos casos han sido arregladas por el compositor
Juan Duran.

El Xacobeo Classics se articula en torno a seis intere-
santes ciclos. El de Grandes Orquestas tendra como pro-
tagonistas a la Royal Philharmonic Orchestra, dirigida pOr
Charles Dutoit (21 y 22 de enero): Riccardo Muti y la Or-
chestra Giovanile Cherubini (el 27 de enero): Terje Mik-
kelsen y los Academy of Saint Martin in the Fields (los 28
y 29 de abril); II Complesso Barocco y Alan Curtis, con
Ann Hallenberg como solista (el 30 de abril): John Elliot
Gardiner y los English Baroque Soloists & Monteverdi
Choir, bien conocidos en Galicia por sus éxitos en el Fes-
tival Via Stellae (el 4 de mayo); la Orquesta de la Comu-
nitat Valenciana, dirigida por Zubin Mehta, con Javier Pe-

rianes y Camilla Nylund como solistas, (el 11 de junio):
para cerrar con los Gabrieli Consort & Players, con Paul
McCresh en el podio (el 13 de diciembre), y la Sinfénica
de Castilla y Leodn, con su nuevo titular Lionel Bringuier v
Angela Denoke como solista (el 14 de diciembre).

En el de Grandes Solistas destacan los nombres de los
pianistas Lang-Lang (12 de mayo), Andreas Haefliger,
con la integral de las 32 sonatas para piano de Beethoven

PETRA STADLER
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(el 11 de septiembre); Arcadi Volodos (el 7 de NOViempy,
el New York Philharmonic Ensemble (los 11 y 134
agosto) y la violinista Anne-Sophie Mutter (el 18 de |
El de Grandes Voces integra algunas actuacioneg
previstas en otros ciclos o festivales previamente prog
mados, como la actuacién de la soprano Vivica Gena
del ciclo “Todo lirica”, que inauguré con éxito los actog
este Xacobeo, el pasado 7 de enero, en el Teatro Prin
pal de Santiago. En este apartado participan también )
lora Zajick y Francisco Casanova (13 de febrero), g
Garanca (25 de marzo), Cecilia Bartoli (14 de abril), Jaj
terana Mariella Devia, en recital con el joven Celsg ‘_!é
0, acompanados al pino por Rubén Gimeno (Vigo, 19
junio), Barbara Frittoli, acompariada por la Oviedo Fj
monia, a las érdenes de Friedrich Haider (el 18 de sa
tiembre) y Angelika Kirschlager (el 21 de septiembre); 7
El Ciclo de Opera se inaugura con una Gran Galal  Nages
rica, el 4 de agosto, a cargo de Maria Guleghina, Crisi{aT,
Gallardo-Démas, Desirée Rancatore, Maria José Monft S
Marco Berti y Leo Nucci, acomparniados por la Real Fillii
monia de Galicia, a las érdenes de Miguel Angel G ugsta
Martinez (el 4 de agosto). Le seguir el estreno en Galijieieie
de Parsifal, de Wagner, un proyecto exclusivo en el g v
participan dos cantantes excepcionales, Nikolai Shukoff#®
y Violeta Urmana, acompafiados por la Royal Live gl 0. glest
Philharmonic y el Coro de la Opera Nacional de Brio, i
jo la batuta de Vasily Petrenko (24 de agosto); La fillediee
regiment, de Donizetti, con Patricia Ciofi y Celso I\ iodo d
en los principales papeles, acompariados por la Orquestse
y Coro de la Sinfénica de Galicia, a las 6rdenes de Lud _""f'z";ll'[‘_zr
no Accocella (27 de septiembre); el estreno en Esparia (e
la version original de Guillermo Tell, de Rossini. CON e
Orquesta Sinfénica de Castilla y Leén y el Coro Naciol H””ﬂ"
Checo, a las 6rdenes de Alberto Zedda (el 2 de octubié
y la reposiciéon de la obra O Mariscal, de Rodriguez [ mina E
sada (en Vigo, el 18 de noviembre, y en A Coruna, el 1 ﬂaf"fh
con los solistas Teresa Novoa y Javier Franco, acompig
nados por la Orquesta Sinfénica de Galicia, dirigidos PR
Joam Trillo. ”]LH
El ciclo Made in Galicia contiene un 50 % de muisi@
religiosa. Incluye el Réquiem de Verdi, interpretado pot |
Orquesta Sinfénica de Galicia y el Orfeén Donostia fa fla
con Victor Pablo Pérez el frente, y los solistas Ainhoa mrffe
teta, Dolora Zajick, Stuart Neill y Giaccomo Prestia (/g
de mayo); el Encuentro de Orquestas Jévenes (los 5, {0 fbrer
/7 de agosto); la Ginica obra de estreno de un autor gal sca |
go, Concierto para violin, de Octavio Vézquez, que [
gara al Auditorio de Galicia, el 2 de diciembre, T
Amaury Coeytaux al violin, acompariado por la Reall e
harmonia de Galicia; para cerrar con la Misa en Fa N
nor, de Bruckner, con Antoni Ros Marba, al frente dé
Real Filharmonia de Galicia ( el 23 de diciembre).
El ciclo En Xira, llevara por diversas poblaciones gl » “?HM
gas Os oitenta, de Groba, con la Orquesta de Cama o0 dan
Galega, dirigida por Rogelio Groba, hijo del composHEEEE
homenajeado; el XIV Ciclo de Camara de la Asociadl ks
Galega de Compositores, “A Cantiga Lirica Galega', I onso X
la Agrupacion Lirica “Ofelia Nieto”, y la épera en fanl
Livietta e Tracollo, por la Compaiiia Librescena. s
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. Arte Sacro

Al DEL 16 DE FEBRERO AL 30 DE MARZO

www.madrid.org/artesacro

:19?

€ 5

. .1 Flamenca. Los Gitanos cantan a Dios
2C8) (lagerit

8kl 0 Flamenco

% -id. Real Colegiata de San Isidro

elalil!
2 febrero - 20.30 horas

ilhal
0)1esta Atelier Gombau
ity 0. Parroquia de Maria Auxiliadora

| 2 febrero - 20.30 horas
ol

1% esta Solistas de Madrid
g0 0. lolesia de la Concepcion Real de Calatrava

¢ febrero - 18.00 horas

0,0

1

Ulsanto Gregoriano en el

2\ jodo de Pascua

|12 0la Gregoriana de Madrid

& mocha de Jarama. Iglesia de S. Pedro Apostol
B : febrero - 20.30 horas

0GR ; [glesia de la Asuncion de Nuestra Sefiora
oyl 2 marzo - 20.30 horas

do Villalba, Teatro - Casa de Cultura
&2 marzo - 20.00 horas

brel

yAll mina Burana

| 'ppaﬁia I ERTTEDERTTER
¢ Teatro Federico Garcia Lorca

BUY 5 febrero - 20.00 horas

)i odones. Teatro Bulevar

- 2marzo - 20.00 horas

% 0 de Ardoz. Teatro José Maria Rodero
BRI 2 marzo - 20,00 horas

orl
. e flamigeri musica sacra
1, trecento italiano

anus
(el

0. Real Parroquia de San Ginés
W) 2 febrero - 20,00 horas

I
[} i

Jsica para la oracion

- ‘cedes Hurtado del Solo, soprano
erto Fresco, organista

AW§ 10 olesia - Santuario del Perpetuo Socorro
e ¢ Tebrero - 20.30 horas

d
e

de'l L'.jl Iﬂll['ﬂm!r

:.'rlsma instlrumental sacra del Barroco)
o5 PO U8 Missica Barroca “La Folia”

i -
AN . Monasterio de |as Madres Mercedarias
¢ 00 Juan de Alarcon

SIid _'E Iebrero - 19,00 horas
IO
. L{fﬂammn de Santiago en las cantigas de
| ' '0nso X el Sahio
Mo Misica Antigua

:r:[} i #
; olesia de |5 Concepcion de Nuestra Sefiora
- Marzp - 21.00 horas

- a
E |

La Suma de Todos

=% Comunidad de Madrid

Misa del Espiritu Santo, de Antonio de Cabezon

(V Centenario de su nacimiento)

Grupo “Alfonso X El Sabio”
Leganés. lglesia de San Salvador
2 de marzo - 20.45 horas

Basit. El profeta es la perla

Ensemble Andalusi de Tetuan
Madrid. Ateneo

5 de marzo - 19.00 horas

Liturgias del tiempo
Diego Fernandez Magdaleno, piano

Madrid. Centro Cultural Paco Rabal
6 de marzo - 20.00 horas

Maestros espanoles y madrilenos

Liudmila Matsyura, organo
Madrid. Iglesia - Santuario del Perpetuo Socorro
10 de marzo - 20.30 horas

El canto sacro de las Ameéricas

Grupo Camara Sacra
Madrid. Basilica de San Miguel
11 de marzo - 19.00 horas

Musica Sacra de la Europa Contemporanea

Vokal Ars
Madrid. Ateneo
12 de marzo - 19.00 horas

Arias Sacras

Grupo Zefiro
San Lorenzo de El Escorial. Teatro Auditorio
13 de marzo - 20.00 horas

Le Donne del Barroco

Concerto Caccini
Rivas-Vaciamadrid. Teatro — A. Pilar Bardem
13 de marzo - 21,00 horas

Auto de los Reyes Magos (Teatro con miisica en

directo) Compaiiia Nao d’amores

Getafe. Teatro Federico Garcia Lorca
14 de marzo - 20.00 horas

0 Cruz (Misica Sacra espaiiola de los siglos XIX y XX)

Coro Cervantes de Londres
Madrid. Iglesia de Santa Teresa y Santa Isabel
15 de marzo - 20.45 horas

Musica Sacra

Grupo Instrumental ACSE
Madrid. Teatros del Canal. Sala Verde
16 de marzo - 20.30 horas

Musica para el Camino de Santiago

Grupo de Camara Mozart
Alpedrete. Centro Cultural
20 de marzo - 20.00 horas

Orient Connection (Danza)

Compania Luna de Oriente

Alcald de Henares. Teatro Salon Cervantes

20 de marzo - 21.00 horas

La Cabrera. Centro Comarcal de Humanidades “Cardenal Gonzaga"
21 de marzo - 13.00 horas

Musica y Poesia
Coro de los Jeronimos

Orquesta de Camara Barbieri
Madrid. Basilica de San Francisco el Grande

21 de marzo - 18.30 horas

Musica y espiritualidad
Sonor Ensemble

Madrid, Teatros del Canal. Sala Verde
23 de marzo - 20.30 horas

Sonatas para flauta dulce de Telemann y Haendel

Grupo Zarabanda
Torrelodones. Teatro Bulevar
27 de marzo - 20.00 horas

Il Sacrificio di Abramo, de Camila de Rossi
(Opera barroca)

Compaiiia Opera Nova
Madrid. Teatros del Canal — Sala Verde
30 de marzo - 20.30 horas

Ciclo de Cine

Viernes 19 de marzo — 19.00 horas
El Reino de los Cielos. Dir. Ridley Scott, Espana. 148 min. 2005.
No recomendada a menores de 13 anos.

Sabado 20 de marzo — 19.00 horas
Un Buda. Dir: Diego Rafecas. Argentina. 110 min. 2005,
No recomendada a menores de 7 anos.

Sabado 20 de marzo — 21.00 horas

Andrei Rublev

Dir. Andrei Tarkovski. URSS. 185 minutos. 19686.
Todos los publicos.

Domingo 21 de marzo — 19.00 horas

Don Camilo
Dir: Terence Hill, ltalia. 123 minutos, 1983,

Todos los publicos.
Madrid - Ateneo

Programacion sujeta a cambios
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La Real Filharmonia de Galicia en Oporto

La temporada pasada se iniciaba
una colaboracion estable entre la
Real Filharmonia de Galicia y la Or-
questra Nacional do Porto, lo que se
tradujo en la vista de la orquesta ga-
llega a la ciudad portuguesa. Esta
temporada el compromiso se renue-
va vy, tras el concierto de la Orques-
tra Nacional do Porto en el Audito-
rio de Galicia el pasado octubre, de
nuevo le toca el turno a la Filhar-
monia de Galicia, que actuara en la
Casa da Musica, el 13 de febrero.

El programa del concierto, que
sera el mismo que se celebrara el dia
anterior, 12 de febrero, en Santiago
de Compostela, sera dirigido por el
atamado director Alasdair Neale. El
pianista Dezso Ranki sera el solista
invitado, quien tocara el Concierto
para piano num. 23 de Mozart, pie-
Za que sonara junto con la Sinfonia
ntum.3, de Beethoven.

[ a temporada de conciertos con-
tinuara, el 25 de febrero, con el di-
rector titular Antoni Ros Marba. Pa-
ra la ocasion ha preparado un pro-
grama que incluye el Concierto
para violin, violonchelo v piano, de
Beethoven. Los elegidos como solis-
tas son el pianista Jorge Federico
Osorio, con quien la Filharmonia de
Galicia realiz6 con éxito una gira por
Sudamérica: la violinista Anca Smeu
y la violonchelista Barbara Switalska,

Tras la celebracion en noviembre pasado del 30 ani-
versario del Concurso Permanente, Juventudes Musica-
les de Espafia, organizadora de este certamen, convoca
las préximas cuatro fases para el bienio 2010-2011.

La mas cercana seréa la convocatoria de arco, guita-
rra y otros instrumentos de cuerda pulsada, que se ce-
lebrara en el Auditorio del Ateneu de Banyoles, pobla-
cion cercana a Girona, que acoge por vez primera el

COINCUrso.

Las pruebas tendran lugar del 15 al 18 de abril y es-
tan dirigidas a jovenes instrumentistas que no hayan
cumplido los 24 anos al término de las mismas.

El plazo de inscripcién termina el préximo 15 de
marzo. Como novedad, hay que destacar que Unica-
mente podra realizarse la inscripcion a través de la pa-
gina web de JME: www.jmspain.org

Antoni Ros Marba, director titular
de la Real Filharmonia de Galicia.

ambas profesoras de la propia or-
questa compostelana. Ademas, in-

terpretaran la Serenata italiana, de
Wolt, y la Cuarta de Mendelssohn.

Ensayos abiertos
v ciclo de camara

En el mes de febrero contintian
dos iniciativas ya consolidadas
puestas en marcha hace dos afnos
por la Real Filharmonia de Galicia.
El 8 de febrero tendra lugar el cuar-
to concierto del ciclo de camara de
la RFG, en el Paraninfo de la Uni-
versidad de Santiago. El Ciclo For-
maciones de Camara de la Real

Imagen del jurado vy de los premiados en la dltima
convocatoria que se celebro en Bilbao.

Filharmonia de Galicia permit
que la singularidad artistica de cada
uno de los componentes de la g
questa santiaguesa se plasme gf
proyectos de camara para que PJ
publico se pueda aproximar de umpg
manera diferente al trabajo de af"
musicos de la Filharmonia. '

Este ciclo pretende unir los con:
ceptos de musica y patrimonio,
acercar la musica de camara al cor
razon de la ciudad historica da
Compostela. El publico podra dig
frutar de los solistas de la orquesty
compostelana, que para la ocasign

se agrupan en cuartetos y quine

|

tos, ofreciendo un amplio rep1{5:1'_t:;ar:;'I|
rio cameristico, tanto de CDITlposi.*.';r
tores cléasicos como de los més ac-
tuales. El dia 8 de febrero, los
violinistas Claudio Guridi y Enrique
Roca; el violista Timur Sadykov, ¢
violonchelista Carlos Garcia y
clarinetista Vicente [épez tocaran
el Cuarteto de cuerda num.1, de
Beethoven, y Quinteto op.30, de
Hindemith. El 10 de febrero,
mismo concierto se celebrara en el
Circulo de las Artes de Lugo.

Por otra parte, también contini-
an los ensayos abiertos, por lo que
el 25 de febrero todo el pablico que
lo desee podra acceder de forma i
bre al ensayo de la Sinfonia Italia-

na, de Mendelssohn.
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Un gran final
para un Encuentro
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La Jonde en el Konzerthaus de Berlin.

La Joven Orquesta Nacional de Espafia ha concluido
con éxito su primera gira de conciertos del afio 2010,
que del 13 al 17 de enero, le ha llevado a Teatros y Au-
ditorios de San Vicente del Raspeig, Murcia y Zaragoza.

A las 6rdenes de Cristébal Halffter, los jovenes musi-
cos interpretaron un interesante repertorio sinfénico, in-
tegrado por El sombrero de tres picos (2° suite), de Fa-
la; De ecos v sombras, Tiento de primer tono y Batalla
imperial, de C.Halffter; Rapsodia espafiola, para piano
y orquesta, de [.Albéniz / C.Halffter, con Maria Rama-
llo como solista, y Fantasia sobre un tema de Thomas
Tallis, de Vaughan Williams.

Una vez mas, la Jonde ha demostrado el magnitico
momento artistico que atraviesa desde hace un tiempo,
gracias al trabajo de sus jévenes miembros, como a la la-
bor de sus directores y compositores residentes con los
que ha trabajado durante los ultimos afios, todos ellos
bajo la coordinacion de su director artistico, el composi-
tor José Luis Turina.

Se pone asi broche de oro al primer Encuentro del
afio de la agrupaciéon. La Jonde celebra cinco encuen-
tros al ano, que se dedican a musica sinfénica y a musi-
ca de camara. Durante cada encuentro, los miembros de
la orquesta se enfrentan a un exhaustivo programa de
trabajo que, tutelado por profesores de reconocido pres-
igio internacional, tiene por objeto profundizar en el es-
tudio de su instrumento a través del repertorio sinfénico
y cameristico, por medio de ensayos parciales y de con-
Junto, asi como de sesiones de andlisis e informacion so-
bre las obras trabajadas en el encuentro.

| Ademds, prepararon un interesante programa came-
fistico, para el que Cristobal Halffter conté con Santia-
g0 Serrate como director asistente. Las obras elegidas
ueron: Quinteto de cuerda K.515, de Mozart; Cuarte-
f'-'f:' de cuerda ntm. 3, de Beethoven, y Cuarteto con
pPiano Op.60, de Brahms.

GUIA DIDACTICA Y CUADERNO DE ACTIVIDADES
PARA EDUCACION PRIMARIA

El Servicio Pedagégico del Archivo Manuel
de Falla inicia sus publicaciones con Me llamo
Manuel de Falla, una gufa didictica a cargo
de Gonzalo Roldé4n que recorre los principales
momentos de la vida del compositor, ilustrada
y con una seleccién musical de su obra. Incluye
también el «Cuaderno de un pequefio gran
hombre» a cargo de Diego Neuman, con acti-
vidades dirigidas a profesores y alumnos de
Educacién primaria.

El cuidado en los contenidos y su atractivo
disefio convierten esta publicacion en un
material pedagdgico de primer orden acerca
de uno de nuestros musicos mas fascinantes
e internacionales.

www.manueldefalla.com
archivo@manueldefalla.com

Colaboran:

CONTIENE
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El pianista Carlos Goicoe-
chea Cancho se alz6 con el pri-
mer premio del XXIX Concurso
de Piano Ciudad Albacete, que
organiza Juventudes Musicales
de la mencionada localidad. El
Premio “Ciudad de Albacete”
esta dotado con 5000€, diplo-
ma acreditativo, una gira de
conciertos organizado por la Se-
cretaria de Juventudes Musicales
de Espafia y una grabacién mo-
nografica llevada a cabo por Ra-
dio Cléasica de Radio Nacional
de Espana en sus estudios cen-
trales para su posterior emisién.

Goicoechea también se alz6 con el Premio Especial
“Agustin Peir6 Hurtado” para el mejor intérprete de la
Musica de Beethoven, dotado con 750<.
El segundo Premic: “Carmen Ibéanez”, dotado con
1.800€ y diploma acreditativo, le correspondié en exae-

Jeporte 2012

Imagen de los premiados.

Yenifert Prado, Antonio Hiroaqui Bemaldm de Quirds Y
José Ramoén Garcia Pérez. I
El jurado estuvo integrado por Maria Rosa Calvo-Man:
zano, José Manuel de Diego, Julio Garcia Casas, Ruberl
Fernandez Aguirre, Mario Monreal y Julia Guigé del Trr |
boso, todos ellos bajo la presidencia de Agustin Peiré Amo.

Premio
Gianni Bergamo, 2010

El Concurso Gianni Bergamg fuo
creado con el objetivo de descubrir g
venes talentos en distintas areas dela I
musica clasica. El maestro Giannj Bey.
gamo puso en marcha esta interesan:
te iniciativa a fin de convertirse en
punto de referencia y de apoyo pag
los jovenes musicos que estan mter&'
sados en abrirse camino en la misig
de camara, concretamente, en la cop
posicion o formando parte de yp
agrupacion intrumental o vocal.

El Premio Gianni Bergamo Classm
Music, 2010, estard dedicado 3 |a|
composicion. Podran participar com-
positores de cualquier nacionalidad
que no hayan superado los 40 anos,
que tendrén que presentar una parti
tura inédita, escrita para una orques
ta de al menos 30 musicos, de entre
20 y 40 minutos de duracion, que es:
té dirigida al publico infantil (de entre
6y 12 afos) y en la que puedan par-
ticipar al menos dos figurantes (ya se-
an payasos, narradores, etc). El pre-
mio esta dotado con 25.000 euros.
El plazo de inscripcién termina el
proximo 31 de agosto. Infﬂrmacmn
www.giannibergamoaward.ch

quo a Jorge Blasco Royo, gana
dor también del Premio Especia
“Colegio de Arquitectos-Demar
cacién de Albacete” para el me
jor intérprete de la Musica Espa
fiola, dotado con 750€ vy diplo
ma acreditativo, y Miguel
Gonzélez Segura, quien tambien
fue galardonado con el Preml
Especial “Pilar Amo Uazqu
para el mejor intérprete de la Mit
sica de Federico Chopin, dotado
con 750€; el Premio “Samuel de
los Santos”, de 600€ vy diploma "
acreditativo, fue tompartido por

.(
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XVI Ciclo de Musica Contemporanea de Malaga

Se ha celebrado con éxito el XVI Ciclo de Musica
Contemporanea de Malaga que, organizado por la Or-
questa Filarménica de Mélaga —y patrocinado por la
Fundacion Unicaja—, ha rendido homenaje al composi-
tor madrilefio Toméas Marco, una de las figuras mas s6-
lidas de la creacién musical de nuestros dias.

El Ciclo ha ofrecido al gran publico la posibilidad de
acercarse a esta polifacética figura que fue Premio Na-
cional de Musica en 2002 y, muy especialmente, a gran
parte de sus creaciones musicales. Para ello, se organi-
saron un total de nueve interesantes conciertos, en el
malaguerio Teatro Canovas, que corrieron a cargo de
agrupaciones consolidadas en el género, asi como a j6-
venes agrupaciones emergentes del panorama musical
nacional. Participaron la Camerata de Madrid, a las or-
denes de Carlos Cuesta, con el guitarrista Javier Garcia
Moreno como solista; Vicente Navasquillo y el Ricerca-
re Ensemble: Angel Gil-Ordéiiez v el Sax Ensemble, con
Pilar Jurado como solista; el pianista Manuel Escalante,
Juan José Olives y la Orquesta de Camara del Audito-
rio de Zaragoza “Grupo Enigma”, con Trino Zurita co-
mo solista; Tomas Garrido y la Orquesta de Camara
[bérica; el Spanish Brass “Luur Metalls”, el Diio Borre-
go-Garvayo y Nacho Paz y la Orquesta Filarménica de
Malaga, con el diio Victor y Luis del Valle.

Imagen del acto de presentacion del XVI Ciclo de Misica
Contemporanea de Malaga. De izquierda a derecha,
el alcalde de Malaga Francisco de la Torre, Tomas Marco,
Rosa Torres, consejera de Cultura de la Junta de Andalucia;
Mariano Vergara, vicepresidente de la Fundacion Unicaja,
v Fernando Anava, coordinador del Ciclo.

El apoyo de la Fundacion Unicaja al Ciclo de Musi-
ca Contemporanea de Mélaga se encuadra dentro de la
politica de patrocinio de la entidad financiera a las ac-
tuaciones culturales, en general, v de la difusion de la
musica clasica en particular, dentro de su &mbito de ac-
tuacion en Malaga.

Concurso Permanente de Jovenes Interpretes
w§  Juventudes Musicales de Espana

Tiw

limite inscripcion: 15/03/2010

21-24 octubre 2010

Valladolia

7-10 abril 2011

- Viento-madera
- Viento-metal

- Percusion
limite inscripcion: 21/02/2011

Banyoles

15-18 abril 2010
- Arco

- Cuerda pulsada

Ciutadella de Menorca
17-20 noviembre 2011
- Canto

- Musica de camara

Murcia

- Arpa

limite inscripcion: 03/10/2011

- Clave-organo
- Acordeon

limite inscripcion: 06/09/2010

WWW. jmspain.org

JUVENTUDES
MUSICALES

Entidad subvencionada por:
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La Sonnambula, de Bellini; Tos-
ca, de Puccini, y tres producciones
propias, Tristan e Isolda, de Wag-
ner; L’ltaliana in Algeri, de Rossi-
ni, e I Masnadieri, de Verdi, son los
titulos programados por el 43 Festi-
val de Opera de Las Palmas de
Gran Canaria “Alfredo Kraus”, que
se celebrara entre los meses de fe-
brero v junio.

La creacién de nuevos publicos
sigue siendo uno de los objetivos
principales del Festival. Ya el pasa-
do afo se puso en venta un Abono
Joven, y seguiran con las ya habi-
tuales colaboraciones con la Univer-
sidad de Las Palmas de GC —con va-
rios ciclos, como el de “Conferen-
cias de introduccion a la 6pera”. El
presidente de los Amigos Canarios
de la Opera, Juan de Ledn, también
destacod la apuesta que viene reali-
zando la ACO por los cantantes ca-
narios, tanto por los ya consagrados
como por los que inician su carrera.
Precisamente, en esta temporada,
estaran presentes artistas de la talla
de Nancy Fabiola Herrera, Airam
de Acosta, Juan Antonio Sanabria,
Francisco Navarro, Alberto Feria,
Eduardo y Nora Carrasco, etc.

De las cinco obras programadas,
Tristan e Isolda, de Wagner; Tosca,
de Puccini; L’Italiana in Algeri, de
Rossini, e I Masnadieri, de Verdi.
contaran con la direccién escénica

y Leporte 2012

Nancy Fabiola Herrera.

de Mario Pontiggia, director artistico
del Festival. Pontiggia destact el
montaje de I Masnadieri, una 6pera
no muy difundida que nos muestra la
crisis de valores de una estricta so-
ciedad alemana, que llevara a los j6-
venes a luchar contra la injusticia,
aun a costa de perder la vida. En el
reparto figuran —entre otros— Vladi-
mir Stoyanov, Carmen Giannatta-
sio, que debuta en el Festival: Marco
Spotti, Josep Ruiz y Francisco Na-
varro, bajo la direccién de Riccardo
Frizza. Con Tosca se recupera uno
de los montajes que mas éxito ha te-
nido en la historia del Festival, en la

imponente produccién del Maggiﬂ;f
Musicale Fiorentino creada por ¢] ¢
cendgrafo siciliano Francesco Zif
Norma Fantini, Thiago Aracam [,
do Ataneli, Luis Cansino, Albery
Feria, Francisco Navarro, Eduardg y
Nora Carrasco, todos ellos bajo la di-
reccion de Giorgio Morandi.
Iristan e Isolda abriré la progr:
macion con un reparto de lujo: Jop.
Fredric West y Jeanne-Michele Char |

bonnet —que encarnan a la pareja f;
tular— vy los alemanes Reinhard Ha
gen —Marke- y Petra Lang —Brangj-
ne—. El baritono tarraconense Angg|
Odena debutara en el rol de Kurwe-
nal y, el polaco Radoslaw Wielgus,
encarnara a Melot. Los jovenes gran-
canarios Juan Antonio Sanabria y
Airam de Acosta cierran un elencg
que dirigira el experimentado direc-
tor austriaco Giinter Neuhold.

La Sonnambula vera en escena
a la soprano francesa Annick Mas
sis, Celso Albelo, Carlo Colombarg
Ruth Rosique, Mireia Pinto, Javier
Galén y Francisco Navarro, a las 6r-
denes de Eric Hull; para cerrar con
L’ltaliana in Algeri, con Nancy Fa-.
biola Herrera, Carlo Lepore encar-
nara una vez mas al Bey de Argel;:
Maxim Mironov, Carlos Chausson,
Davinia Rodriguez, Claudia Schnei-
der y Victor Garcia Sierra. La direc- |
ciéon musical correra a cargo de Jo-
sé Miguel Pérez Sierra.
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v/ La Generalitat de Catalufia ha co-
laborado en la edicion de 26 nuevas
grabaciones del reper:ori.r:f clasico
~atalan, con una aportacion a sus
productoras de 150.000 euros. Se
irata de una interesantisima iniciati-
va por lo que supone para la difu-
si6n del legado musical catalan. En-
ire las producciones que se han pu-
blicado, hay que destacar Ia
grabacion de la musica de camara
de Joaquim Cassad6, de obras iné-
ditas para piano de Frederic Mom-
pou y Xavier Montsalvatge, inter-
oretadas por Miquel Villalba, y la
Missa sexti toni, del compositor Jo-
an Pau Pujol, a cargo del grupo co-
ral e instrumental Exaudi Nos. Des-
taca, también, el DVD “Paisatge so-
nor de la Patum”, un innovador
proyecto que documenta la dimen-
sion sonora de la Unica fiesta decla-
rada Patrimonio Inmaterial de la
Humanidad por la UNESCO vy el
primer registro dedicado a los cuar-
tetos de cuerda de Josep Teixidor,
buena muestra de la musica de ca-
mara catalana del siglo XVIII.

v lLa prestigiosa revista francesa
Diapason ha otorgado un Diapason
dOr a un disco del sello austriaco
Kairos: "Liturgia fractal”, del compo-
sitor Alberto Posadas, interpretado
por el Cuarteto Diotima. “Liturgia
fractal” fue compuesto entre 2003 y
2007 por Alberto Posadas (Valladolid
1967) para el Cuarteto Diotima. Se
trata de un ciclo de cinco cuartetos de
cuerda: Ondulado tiempo sonoro...

2003), Modulaciones (2006), Orbi-
tas (2007), Arborescencias (2007) y
Bifurcaciones (2007) — en el que se

- evidencia la fascinacion del compo-

sitor por la anatomia y fisiologia de
la naturaleza. De ahi el titulo suge-
rente del ciclo, una “liturgia de la na-
turaleza”

‘Liturgia fractal” nacié por un en-
Cargo coproducido por el Musica
Festival de Estrasburgo, la Casa da
Musica do Porto y el CDMC de Es-
pana, y su estreno absoluto tuvo lu-
gar el 2 de octubre de 2008 en Es-
rasburgo. En Esparia fue estrenado,
con exito, el 3 de noviembre de
2008, en el Auditorio 400 del Mu-
50 Nacional Centro de Arte Reina
Sofia de Madrid.

v El Patronato de la Fundacién del
Teatro Real, en su reunién ordina-

| = —u - o - - k= L |
gueacicn, L-Uulitura ¥ Leporg 201

ria, encabezada por su presidente
Gregorio Maranén y Bertran de Lis,
aprobo los presupuestos para el afio
2010 que suponen un total de
54.114.396 euros. Esta cantidad
viene determinada por una reduc-
cion del 10,24% de las aportaciones
de las Administraciones Publicas,
enmarcada en la nueva politica de
austeridad del Gobierno disefiada
para afrontar la crisis actual. La fi-
nanciacion publica pasara a repre-
sentar el 46,16% de los ingresos to-
tales del Teatro. El 30,65% del pre-
supuesto se obtendra a través de la
venta de abonos y localidades. El pa-
trocinio, que se ha visto incrementa-
do en un 6,5%, vy los ingresos pro-
cedentes de otras actividades, como
el alquiler de salones o publicidad,
representaran el 23,23%. El Teatro
Real ha establecido unas lineas ge-
nerales de actuacion basadas en el
ahorro (reducciones en el gasto de
producciones y de funcionamiento),
que permitiran mantener su activi-
dad artistica en los altos niveles que
han marcado su trayectoria, tanto
en la calidad como en la cantidad, y
que han situado a la institucién co-
mo punto de referencia cultural en
Europa.

CURSOS
Y CONCURSOS

Imagen de los premiados.

v Se clausur6 con éxito el 5° Con-
curso Internacional de Canto Lirico
“Germans Pla Ciutat de Balaguer”,
que organiza la Asociaciéon Cultural
Grup d’Art4 de Balaguer (Lleida).El
jurado, integrado por pretigiosas fi-
guras del mundo lirico —concreta-
mente, Mirna Lacambra, Pedro La-
virgen, Mireia Pint6, Enriqueta Ta-
rrés, todos ellos bajo la presidencia
de Montserrat Cots— decidieron
otorgar el primer premio —dotado

dssulisas.

con 4.000€- al joven cantante Je
Ni Kim. El segundo premio —de
3.000€- fue para el espanol Juan
Antonio Martin; mientras que el
tercer premio —de 2.000€- le co-
rrespondié en exaequo a Cecilia
Aymi y Young Kun Jang. El premio
extraordinario recayd en el catalan
Xavier Mendoza. En definitiva, un
certamen que se consolida dentro
de los circuitos internacionales gra-
cias a la profesionalidad de sus ju-
rados, el nivel artistico de los parti-
cipantes y su magnifico desarrollo
organizativo.

v’ £l compositor colombiano Fabian
Harbeith Roa Duériez, con su obra
Eco en mar de fondo, se proclamo
ganador del 30° Concurso de Jove-
nes Compositores Premio Interna-
cional Frederic Mompou, que organi-
za Juventudes Musicales de Barcelo-
na y que esta dotado con 5.000€. El
jurado, integrado por Peter Bacchus,
Carles Guinovart, Martin Matalon,
Joseph Rio y Jests Rueda, con Mi-
quel M.Badal como secretario, deci-
di6 otorgar una mencion honorifica
a la obra Grises v verdes, del com-
positor argentino Bruno Clemente
Cavallaro.

¢ El ciclo de conciertos de musica
contemporanea “Hui, hui musica”
abre sus puertas, por séptimo ano
consecutivo, a los compositores no-
veles. A través de esta iniciativa, la
Fundacion Autor, la Sociedad Gene-
ral de Autores y Editores (SGAE), el
Palau de la Musica de Valencia y el
[nstituto Valenciano de la Musica
(IVM), en colaboracion con la Aso-
ciacion Art's XXI, pretenden contri-
buir a fomentar y difundir el trabajo
de aquellos autores que todavia no
han dado el salto al circuito de la mu-
sica profesional. Las composiciones
seleccionadas seran interpretadas
por un grupo de musicos profesiona-
les en un concierto que se celebrara,
el 8 de junio de 2010, en el Palau de
la Musica de Valencia. Ademas, la
Editorial de Musica Piles editara la
partitura de una de las obras escogi-
das. Para participar en “Hui, hui mu-
sica, 2010”, los interesados deben
enviar un maximo de dos piezas a la
SGAE (Calle Blanquerias, 6 — 46003
Valencia), a la atencion de Daniel
Grau), antes del 19 de abril de 2010.
Més informacion: 96 315 54 10 y

dgrau@sgae.es




Un poco de todo

Este mes el Palau de la Musica de
Barcelona ofrece un amplio abanico de
posibilidades para disfrutar de la buena
musica. El dia 2, el Palau 100 recibe a
Salvador Mas, al frente de la Orquesta
Ciudad de Granada y el Orfe6 Catala,
con Las estaciones, de Haydn; Osiris,
de Printscher, y la Novena de Shubert.

Seguimos en el Palau, con la tem-
porada de la Orquestra Simfonica del
Valles, que el préximo dia 10, a las
ordenes de Christian Lindberg, ofre-
ceran la Sinfonia num.5, de Sibelius,
Y Obertura sorpresa y Helicén wasp,
del controvertido trombonista sueco.

[a Orquestra Simfonica de Barce-
lona inicia el mes, los dias 5, 6 v 7,
con Dimitrij Kitajenko en el podio.
Dirigira a la agrupacién en Escenas
hungaras, de Bartok; Concierto pa-
ra violin, de Tchaikovsky, y Sinfo-
nia num.2, de Sibelius. Le seguira
Jestis Lopez Cobos al frente de la
OBC, con dos programas. En el pri-
mero, los 12, 13 y 14, ofreceran
piezas de Barber, Steel symphony,
de Balada, y la Primera de Stra-
vinsky. En el segundo, los 19, 20 v
21, tocaradn la Décima de Mahler.
Michael Plasson sera el encargado de
cerrar el mes, los 26, 27 y 28. Sera
con Shadows of time, de Dutilleux,
y Sinfonia nim.4, de Tchaikovsky.

En cuanto al Gran Teatre del Liceu,
ademas del montaje de Tristén e Isol-
da, de Wagner (en cartel hasta el pré-
ximo dia 20) ofrece en el Auditori de

Christian Lindberg.

Cornella el espectaculo infantil “Alle-
gro Vivace, un viaje magico por el
mundo de la 6pera”. Se trata de una
creacion de la compania Comediants
que es el resultado de la unién de dis-
tintos fragmentos operisticos a través
de un original, sorprendente y diverti-
do guibn que permitird a los méas pe-
quenos acercarse al mundo de la 6pe-
ra. En cartel, del 23 al 28 de febrero.

Muchas citas
operisticas

Los amantes de la 6pera estan de
enhorabuena ya que tendran oportu-
nidad de disfrutar este mes con la
puesta en escena de Un ballo in mas-
chera, de Verdi, en el Palacio Euskal-
duna. Se trata de un montaje firmado
por Joseph Franconi Lee, producido
por el Teatro San Carlo de Napoles,
que debuta con la ABAO-OLBE. En
el reparto figuran Salvatore Licitra,
Micaela Carosi, Alexandra Marianelli,
Charles Taylor, Elena Zaremba, Mi-
guel Sola, Jong Min-Park, Javier Ga-
lan y Giorgi Meladze, todos ellos
acompanados por la Orquesta Sinfo-
nica de Bilbao y el Coro de Opera de
Bilbao, bajo la direccién de Renato
Palumbo. La direccién escénica corre-
ra a cargo de Arnaud Bernard. En car-
tel, del 14 al 23 de febrero.

Por su parte, el Teatro Arriaga de
Bilbao ofrece, del 11 al 14 de febre-
ro, el montaje de L’isola disabitata
(La isla desierta), de Manuel Garcia.
L’isola disabitata es una 6pera de
camara concebida en 1831 para cua-
tro voces —soprano, mezzosoprano,
tenor y baritono— y acompariamiento
de piano. Su autor, el sevillano Ma-
nuel Garcia, ademas de compositor,
fue productor de 6pera, director de
escena Y maestro de canto. Fue uno
de los més grandes tenores de todos
los tiempos, para quien Rossini escri-
bié El barbero de Sevilla. Fue, ade-
mas, padre y maestro de Maria Mali-
bran y Pauline Viardot-Garcia.

El libreto estd basado en un texto
del poeta Pietro Metastasio, al que
va habian puesto musica Giuseppe
Bonno (1753), F.J. Haydn (1779) y
Giovanni Paisiello (1799). La sencilla
historia cuenta como Gernando es
secuestrado por unos piratas, dejan-
do abandonadas en una isla desierta

a su esposa Constanza y Silvia, ol
hermana de ésta. Ellas, que ignop
el secuestro, se juzgan tI‘aiCiUnadig
Trece arios después Gernangg Ef&
amigo Enrico vuelven a rescatary,
tras deshacer los malentendidog |
dos parejas se juran amor eterng
La Orquesta Sinfonica de B
ofrece tres interesantes Progran
dobles este mes. Los dias 4 y D, 1
Juanjo Mena en el podio, interprg
ran Un sourire, de Messiaen, ques
nara junto con una seleccién de
zas de Mozart, con Maria Egy
como solista, y Sinfonia nimy
también del genio salzburgués, |;
11y 12, reciben a Paul Daniel gy
dirigira a la BOS en una seleccigng
piezas de Gershwin, Bersteiy
J.C.Pérez, con Joan Enric Llunag
mo solista. Cierran el mes, los 25,
26, con Adrian Leaper al frente |
terpretaran Nocturno vy anda
cantabile para violonchelo y
questa y Variaciones rococo, i
Tchaikovsky, con Truls Mork con

solista, y la Quinta de Shostakovd

Conciertos para todo
los gustos

La Orquesta Ciudad de Granat
afronta un mes de febrero carga
de interesantes actividades musicak
que se enmarcan dentro de su hal
tual programacién de temporat
Ofreceran un total de tres interesa
tes programas. El primero, los 12|
13, se incluye dentro de su ciclot
Conciertos sinfénicos. Estara dedi
do a un clasico del cine, el at
Humphrey Bogart a quien se rend
un homenaje. Ofreceran una seld
cién de las bandas sonoras de ag
nas de sus mas populares pelicu
“Casablanca”, “La reina de Africa?i
“El halc6n maltés”, etc. |

El 21, la OCG afronta su seguné
“Concierto Familiar”, cuyo pfﬂgﬁ.|
ma estara dedicado a la “Musica 'ﬁ‘
el agua”. Tocaran una selecciond
fragmentos de Musica acudtica!
Musica para los reales fuegos arﬁﬁi
ciales, de Haendel, a las 6rdenes dﬂ‘
Juan Pablo Hellin. Participa Cam#
Huete, en el guién y presentacion ‘

Cierran el mes, los 26 y 27, con
director muy querido por los profést
res de la Orquesta en el podio, Jo#

|

|
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Pons, que dirigira un interesante e in-
ovador programa integrado por el
sstreno de una partitura de Lluis Vi-
dal. con el Spanish Brass Luur Me-
wlls: que sonara junto con “Lo que
cuentan las flores del prado”, de la
Sinfonia nim.2, de Mahler/Britten,
yla Sinfonia num.2, de Schumann.

La 6pera wagneriana
llega a Jerez

Hay expectacion entre los aficiona-
dos ante el montaje de EI holandés
errante, de Wagner, en el Teatro Vi-
lamarta. Se trata de una de las grandes
novedades que ofrece el foro operisti-
co jerezano esta temporada; un titulo
que, sin duda, contribuira a ampliar el
repertorio operistico ofrecido hasta la
fecha. Se trata de una producciéon de la
Opera Checa de Praga, en el que par-
ticipan solistas, el Coro y la Orquesta
del mencionado teatro, a las 6rdenes
de Norbert Baxa. La direcciéon de es-
cena correra a cargo de Martin Otava.
La cita, el 12 de febrero.

Y esto no es todo, ya que dentro
de su temporada de conciertos, el Vi-
lamarta recibe, el dia 11, al Cuarte-
to Chilingirian, con una seleccion de
cuartetos de Mozart, Britten y

Brahms; mientras que el pianista Ni-
kolai Demidenko serd el encargado
de cerrar la programacién de este
mes con un recital, el dia 18.

En la recta final

El 26 Festival Internacional de
Misica de Canarias pone este mes
broche de oro a su programa, con
actuaciones de artistas y agrupacio-
nes de primerisima fila.

Comenzamos el dia 1 de febrero,
con el concierto que ofrecera la Or-
questa de Camara del Teatro Nacio-
nal de Praga, a las 6rdenes de Bohus-
av Matousek, en el Auditorio Insular
nfanta Cristina de San Sebastian de
-a Gomera. Interpretaran Sinfonia
nim.58, del Oratorio Jephta, de Ha-
endel; Concierto en Re Mayor para
Quitarra y orquesta de cuerdas, de
Vivaldi, con Petr Vit como solista:
Concierto en Re Menor para oboe y
Olquesta de cuerdas, de B.Marcello,

Y Parthia Isabella para guitarra y or-
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questa de cuerdas, de V. Otto (en la
adaptaciéon J. Burghauser) con Dana
Wichterlova como solista; “Invierno”,
de Las Cuatro Estaciones, de Vival-
di; Obertura de los Esclavos felices,
de Arriaga; Concertino para flauta,
oboe y orquesta de cuerdas, de I.
Moscheles, con Jaroslav Pelikdn co-
mo solista, y Suite para cuerdas, de
Janacek. Orquesta y director repeti-
ran el mismo programa, el dia 3, en
la Iglesia de Ntra. Sra. de Candelaria
en Frontera, de El Hierro.

[La Orquesta Nacional Rusa, bajo
la batuta de su fundador, Mikhail
Pletnev, clausurara el Festival con un
programa integramente ruso. En la
primera sesion, el dia 4 de febrero
en el Auditorio Alfredo Kraus, v el
dia 6 en el Auditorio de Tenerite,
ofreceran la Obertura rusa, de N.
Golovanov, la Primera de D. Shos-
takovich y la Sinfonia en Do menor,
de S. Taneyev. El dia 5 de febrero en
Gran Canaria y el dia 7 en Tenerife,
la orquesta rusa se despedira con los
sonidos de la suite del ballet Bolt v la
Sinfonia nim.9, de Shostakovich, y
con el Concierto para piano y or-
questa num.2, de Rachmaninov,
con Denis Matsuev como solista.

Un febrero de estreno

Asistir a alguno de los interesantes
conciertos que nos depara el mes es, sin
duda, uno de los mejores sistemas para
combatir las bajas temperaturas. Empe-
zamos por La Orquesta Nacional de Es-
pana que ofrece nada menos que cuatro

Matthias Goerne.

idad.
oncierto

interesantisimos programas este mes. E
primero, los 5, 6 y 7, contara con la vi-
sita de un invitado de excepcion, Pablo
Gonzélez. Dirigira Los fusilamientos de
Govya, de Andrés Valero-Castells; Des
knaben Wunderhorn, de Bemstein, v
La primera noche de Walpurgis, de
Mendelssoh-Bartholdy, con Gustavo Pe-
na, Kristina Hammarstrom, Marco Vin-
co y Detlef Roth como solistas. Los dias
12, 13 y 14, James Conlon se pondra
al frente de la ONE para dirigir Scherzo,
Intermezzo y March, de Moussorgsky;
Obertura de Othello, de Dvorak, v la
Primera de Brahms. Rafael Frithbeck

de Burgos vuelve al podio de la Nacional
para dirigir la Misa en Do mayor, de
Beethoven, vy la Sinfonia nim.5, de
Tchaikovsky, los 19, 20 y 21. Partici-
pan como solistas Ruth Ziesak, Monica
Groop, Steve Davislim y Robert Holl.
Cierran el mes, los 26, 27 y 28, con
Svlvain Cambreling, dirigiendo Cuatro
interludios marinos de Peter Grimes,
de Britten; Concierto para violonchelo
y orquesta num. 1, de Saint Saéns, con
Marie-Elisabeth Hecker, y la Tercera de
Schumann.

[a Orquesta de RTVE tampoco se
queda atras, también con cuatro con-
ciertos este mes. Matthias Bamert sera
el encargado de dirigir el primer pro-
grama, los dias 4 y 5, con Gélgota, de
F.Martin, con Eva Oltivanyi, Barbara
Holzl, Alexander Kaimbacher, Jochen
Kupfer y Matthias Helm como solistas.
Juanjo Mena dirigira a la Orquesta, los
11 y 12, en el Concierto para piano
y orquesta num.1, de Tchaikovsky,
con E.Leonskaja como solista, y Sin-
fonia nim.4, de Nielsen. Los 18 y
19, Giinther Herbig dirigira la Sinfo-
nia nim.6, de Beethoven, v la Déci-
ma de Shostakovich. Enrique Garcia
Asensio vuelve al podio de la OSRT-
VE, los 25 y 26. Sera con La infancia
de Cristo op.25, de Berlioz, con Ana
M? Sanchez, Yann Beuron, dJavier
Franco vy Philippe Kahn como solistas.

La Orquesta de la Comunidad de
Madrid continlla con su programa-
cion. Ofreceran dos conciertos en el
Auditorio Nacional. El dia 8, la agru-
pacibn madrilefia recibe en el podio a
Miguel Angel Gémez Martinez. Inter-
pretaran Suite espanola, de L.Albé-
niz/R.Frithbeck de Burgos; Concierto
en Sol, de Ravel, y la Sinfonia niim.6,
de Beethoven. El 22, Jordi Casas diri-
gira a la Orquesta y Coro en Serena-




ra en Re menor, de Dvorak, y Misa
num.2, de Bruckner. Un dia antes.
José Ramén Encinar dirigira a la Or-
questa en los Teatros del Canal. Ofre-
ceran Poemes d’amour, de Albéniz:
Ultimas canciones, de Albéniz/Sie-
1ra, v Jerez, de Albéniz/F.Guerrero.

La Universidad Complutense pre-
senta a la Mahler Chamber Orchestra,
con Daniel Harding al frente, e] 11.
Ofreceran Obertura de Egmont, de
Beethoven; Concierto para violin vy
orquesta, de Brahms, con Isabelle
Faust como solista, y Sinfonia nam. 3.
de Beethoven. Por su parte, la Auto-
noma presenta, el 20, a Andoni Sierra
y el Conductus Ensemble, con Mote-
tes BWV 225-230, de Bach.

Las Orquestas del Mundo ofrecen
dos conciertos este mes. los dias 9 y
10, a cargo de la Royal Concertge-
bouw Orchestra, a las 6rdenes de Ma-
riss Jansons. El 9, interpretaran Con-
cierto para violin vy orquesta, de
Sibelius, con Janine Jansen, y la Se-
gunda de Rachmaninov. Por su par-
te, el 10, tocaran la Sinfonia nam. 3,
de Mahler, con el Orfeén Donostia-
rra, la Escolania Sagrado Corazén de
Rosales y Bernarda Fink como solista.

[Los amantes del género lirico ten-
dran oportunidad de disfrutar en el Te-
atro Real con el montaje de Andrea
Chénier, de Giordiano, en cartel del
13 al 28 de febrero. (Mas informacién
en la seccion de “No se lo pierda”).

Por su parte, el dia 7, el Real pre-
senta a la soprano Mojca Erdmann,
acompanada al piano por Gerold
Huber, en un recital en el que canta-
ra piezas de Alban Berg, Webern, Al-
ma Mahler-Werfel y Mahler.

Por su parte, Nacho Duato v la
Compania Nacional de Danza vuel-
ven al Real, del 17 al 26 de febrero,
para celebrar su vigésimo aniversa-
rio. Presentarén El jardin de las pa-
labras, una coreografia de Duato,
sobre musica de Pedro Alcalde, dedi-
cada a Chejov en el 150 aniversario
de su nacimiento.

El Teatro de La Zarzuela presenta
una nueva produccion propia de Do-
na Francisquita, de Amadeo Vives.
Luis Olmos dirigira el montaje de esta
popular zarzuela que contara en el re-
parto con Enrique Baquerizo, José
Bros, Mariola Cantarero, Carlos Cosi-
as, Amelia Font, Nancy Fabiola He-
rrera, Ismael Jordi, Milagros Martin,
Julio Morales, Marfa José Moreno,
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Sonia de Munck, Emilio Sanchez vy
Alex Vicens, todos ellos bajo la direc-
cion musical de Miquel Ortega. En car-
tel, del 12 de febrero al 28 de marzo.

El XVI Ciclo de Lied presenta a
Matthias Goerne, el 1. Acompanado al
piano por Alexander Schmalcz, ofrece-
ra una seleccion de canciones de Schu-
bert. La joven pianista Judith Jatiregui
sera la encargada de clausurar el VIII
Ciclo de Jovenes Intérpretes de Piano,
el 23, con una seleccién de piezas de
Chopin, Liszt y Variaciones sobre un
tema de Chopin, de Mompou.

Este mes el Liceo de Camara ofre-
ce fres interesantes programas. Los
dos primeros, los dias 2 y 4, tendran
como protagonistas a Petra Miille-
jans y Kristian Bezuidenhout siguien-
do con el ciclo “Ludwig van Beetho-
ven: libertad y progreso VI”. El 12,
actiian el Cuarteto Arcanto v el clari-
netista Jorg Widmann.

El Centro para la Difusién de la
Musica Contemporanea ofrece cuatro
conciertos en el Auditorio del Centro
de Arte Reina Sofia. El primero, el 1,
correra a cargo de Fabian Panisello y
el Plural Ensemble, con piezas de Li-
geti, Francesconi y Panisello, del que
se estrenara su Concierto de trompe-
ta. El 8, le tocaré el turno al Grup Ins-
trumental de Valencia, con Joan Cer-
veroO al frente, con piezas de
Guerrero, Orts, Rueda, Galvez-Taron-
cher y Torres; les seguiran, el 15, e
Ensemble Klang, con un monogréfico
Tom Johnson; para cerrar el mes, el
22, con Johannes Debus y el Ensem-
ble Intercontemporain, con obras de
Parra, Stroppa, Fuijkura y Murail.

Musicadhoy 2010 presenta al Cuar-
teto Diotima en dos conciertos. El 17,
ofrecera un monografico Mauricio So-
telo con Degli Eroici Furori, Audéeis.
La guitare: la mémoire incendiée y el
estreno absoluto de Alter Klang. El
18, Diotima tocara Liturgia fractal, de
Alberto Posadas. Y cerramos con el 15
Ciclo de Grandes Intérpretes, con la
actuacion de Lief-Ove Andsnes, el 17.

VALENCIA

Opera de primera fila

La programacion de invierno del
Palau de la Musica de Valencia ofre-
ce interesantes conciertos a tener en
cuenta este mes. Comenzamos el dia
3, con la actuacién de Jonathan Nott

Vesselina Kasarova.

y la Bamberg Symphony Orches
con el Idilio de Sigfrido, de Wag
y Sinfonia niim. 3, de Bruckner.
Le seguira la Orquesta de Valen
el 5, con su titular Yaron Traub en:
podio. Interpretaran Concierto pu
piano y orquesta num.1, de Tcy
kovsky, y Sinfonia ntiim. 8, de Dyora
El segundo programa de la ag
pacion valenciana para este mesg
ra el dia 12, con Hymne au Sl
Sacrement, de Messiaen, y Sinfoi
num.7, de Bruckner, a las orden
Donald Runnincles. :
Uno de los conciertos estrella
mes es el que ofreceran Mariss di
sons v la Royal Concertgebouw (?r
chestra, el dia 8. Ofreceran el Ca
cierto para violin y orquesta, ¢
Sibelius, con Janine Jansen como
lista, y la Segunda de Rachmanind!
El 23, el Collegium Instrumenta
con los violinistas Enrique Palomﬁt%?
y Alexandre da Costa, ofrecera uni
teresante programa integrado p
obras de Bach, Haydn, Britten ySit
Cierra el programa del Palau de!
Musica para este mes el conciertogt
ofrecera Vesselina Kasarova, acol
panada por la Kammemrchesteﬂ?ﬂl
sel, a las 6rdenes de Giovanni Antolt
ni, el 24. Interpretaran una selec
de arias de populares 6peras de R#
sini y la Séptima de Beethoven.
Hay gran expectacién por pal’tﬁlriﬂf
los aficionados al género lirico anté®
interesantes propuestas operisticasé
ofrece el Palau de les Arts este
Ademés de las tltimas representa®
nes de Lucia di Lammermoor, det*




qizetti, el foro operistico valenciano
presenta una nueva produccion propia
de Una cosa rard, de Vicente Martin i
Soler. En cartel, del 7 al 21 de febrero.
(Mas informacion en “No se lo pierda”.

E] tercer titulo programado duran-
0 el mes de febrero es La novia ven-
dida, de Smetana, en un montaje fir-
mado por Daniel Slater, en una
produccion de The Grand Theatre
and Opera House Leeds. A las orde-
1es de Toméas Netopil, en el reparto
hay que destacar a Sabina Cuvilak
(Marienka), Ales Briscein (Jenik), Vla-
dimir Matorin (Kezal), Viceng Esteve
(Vasek), Miguel Angel Zapater (Krus-
cina), Pilar Vazquez (Ludmila), Han-
nah Ester Minutillo (Hata) v Ventses-
lav Anastasov (Misha). En cartel, del

96 de febrero al 9 de marzo.

Musica para todos
los gustos

El 302 Ciclo de Introduccion a la
Musica del Auditorio de Zaragoza

delia steinberg

Madrid - Espaiia
del 11 al 14 de mayo
2010

Miembro de la Fundacion Alink-Argerich
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ofrece a los aficionados —y a aquellos
que se estan iniciando en el mundo
de la musica clasica— la posibilidad de
disfrutar con atractivos e interesantes
programas.

El programa se inicia, el dia 7,
con el concierto del violinista Yu-
Chien Tseng v la pianista Elisabeta
Blumina, con una seleccién de pie-
zas de Beethoven, Brahms, Pagani-
ni y Sarasate. Les seguiran la
Orquesta de Camara del Conserva-
torio Superior de Musica de Aragén
“Camerata Aragon”, con Rolando
Prusak como solista y director.
Ofreceran obras de Ives, Shostako-
vich, Bloch y Tchaikovsky. El 21, le
tocara el turno a la Banda Sinféni-
ca del Conservatorio Superior de
Musica de Aragon, con Miguel Ro-
drigo al frente. Interpretaran La
Commedia, de M.van Niespen, vy
Concierto para trombén, de Fe-
rrer Ferran, entre otras. Participan
como solistas Vanesa Garcia, Joa-
quin Vicedo y Nora Maria Lastre;
para cerrar el mes, el 28, con los
Coro y Orquesta de la Catedral de

idad.
oncier

to

San Vito de Praga. A las ordenes
de Josef Ksica, ofreceran el Ré-
quiem, de Mozart. Participan como
solistas Dagmar Vankatovéa, Silva
Cmugrova, Viktor Bycek y Tomas
Jindra.

Por su parte, la Orquesta de Céa-
mara del Auditorio de Zaragoza
“Grupo Enigma” contintia con su in-
teresante XVI Temporada de Con-
ciertos. El 16, recibe en el podio a
José Luis Temes, que dirigira a la
agrupacion en un programa integra-
do por Dix mouvements pour en-
semble, de Aliaj; Paisaje vertical, de
Aracil; Concierto para viola, de Za-
rate, con Isabel Villanueva como so-
lista: Studie II, de C.Haltfter; Jen-
seits-Diesseits, de J.M.Lo6pez, vy
Krono, de Lanchares.

Por tltimo, el XIII Ciclo de Gran-
des Solistas “Pilar Bayona™ recibe, el
15, al pianista Leif Ove Andsnes.
Tres romanzas, Novellete op.21 vy
Escenas de ninos, de Schumann;
Seleccién de Jatekok, de Kurtag, v
populares piezas de Chopin, en su
programa.

BASES DEL CONCURSO

Participantes

Podran participar todos aquellos pianistas de cualquier nacionalidad nacidos a partir del 1 de marzo de 1982 y antes del 1 de

marzo de 1992, que no havan obtenido el primer premio en ediciones anteriores del concurso.

Sorteo vy recepcion de concursantes

El dia 10 de mavo de 2010, a las 20:00 horas, se realizara el sorteo para determinar el orden de participacion de los con-
cursantes, asi como una recepcion de bienvenida en el Teatro Victoria, sito en C/ Pizarro, n® 19, Bajo-derecha, Madrid.

Pruebas

El concurso constara de tres pruebas que seran eliminatorias para acceder a la prueba final.

La primera prueba, que tendra lugar el 11 de mayo de 2010, en el Teatro Victoria, consistira en la interpretacion de:

A- Un estudio de F. Chopin a elegir entre los siguientes: Op. 10 u Op. 25 (excepto Op. 10n? 3,6y 9, yOp. 25n* 2, 7y 9)
B- Un estudio a elegir entre los siguientes autores: F. Liszt, A. Scriabin, S. Rachmaninov, C. Debussy y Ch.Alkan.

La segunda prueba, que tendra lugar el 12 de mayo de 2010, consistira en la interpretacion de:

A- Una obra de libre eleccion. Duracion de 5 a 15 minutos.

La tercera prueba, que tendra lugar el 13 de mayo de 2010, consistira en:

A- Una sonata a elegir entre las de F. J. Haydn, Mozart, Beethoven o Schubert.

La Prueba Final, que tendra lugar el 14 de mayo de 2010, consistira en la interpretacién de dos obras a elegir (excepto es-
tudios), una del grupo A) v otra del grupo B), entre los siguientes autores:

Grupo A) F. Chopin, F. Liszt, R. Schumann, J. Brahms, F. Mendelssohn, F. Schubert, C. Franck v G. Faure.

Grupo B) C. Debussy, M. Ravel, S. Rachmaninoff, S. Prokofiev, B. Bartok, O. Messaien, M. Mussorgsky , . Stravinsky, A.

Berg, A. Scriabin, I. Albéniz, M. Falla y E. Granados.
PREMIOS

El 14 de mayo, tras la prueba final, tendra lugar el acto de entrega de premios, donde se haréa publico el fallo del Jurado,

entregandose el importe de los premios y un certificado acreditativo de los mismos.

Premios del Concurso:

s Primer Premio: 5.000 euros. Placa y Diploma

s Segundo Premio: 2.000 euros y Diploma

e Tercer Premio: 1.000 euros y Diploma

e Diploma de Semifinalista y Diploma de finalista.

El Jurado podréa declarar desierto cualquiera de los premios.

Todos los premiados estan obligados a recoger personalmente los premios. En caso contrario, perderan los derechos sobre ellos.

Inscripcion v Admision

La inscripcién de los participantes queda abierta desde la fecha de esta convocatoria hasta el 1 de marzo de 2010 inclusive.
Las solicitudes podran ser entregadas personalmente, por correo certificado, o bien por correo electronico a:
292 Concurso Internacional de Piano “DELIA STEINBERG"
C/ Pizarro, n° 19, Bajo-derecha-28004 Madrid. ESPANA
E-mail: info@concursopianodeliasteinberg.org




Llega “Andrea Chénier” al Real

Del 13 al 28 de febrero, el Teatro
Real acoge la puesta en escena de
Andrea Chénier, de Umberto Gior-
dano, en una nueva produccién de la
Opera Nacional de Paris. Con estas
representaciones, el gran melodra-
ma lirico postverdiano vuelve al foro
operistico madrilefio. El montaje lle-
va la firma de Giancarlo del Monaco,
gran conocedor de este lenguaje y
con una concepcién cinematogréfica
de la obra, que volverd a mostrar su habitual talento para
el movimiento de masas.

Tres meses después de estrenarse con éxito en Paris,
la 6pera de Giordiano llega a Madrid con dos excelentes
tercetos vocales, formados por las sopranos italianas Fio-
renza Cedolins —que ha triunfado ya en este escenario en
Luisa Miller y como Leonora de Il trovatore— y Daniela
Dessi (quien hizo lo propio en Tosca vy Madama But-
terfly); los tenores Marcelo Alvarez —bien conocido por
sus interpretaciones verdianas de Rodolfo en Luisa Miller
y Ricardo en Un ballo in maschera) y Fabio Armiliato
(por sus intervenciones en Tosca y La Gioconda) y los
barftonos Marco Vratogna y Roberto Frontali, dos de los
mas solidos representantes actuales de su cuerda. En el
toso estara Victor Pablo Pérez en su tercera visita al coli-
seo madrilefio, donde ofrecera otra muestra de su versa-
tilidad tras abordar dos titulos mozartianos: Don Giovan-
niy La clemenza di Tito.

Fiorenza Cedolins.
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El Gran Teatre del Liceu Presenfs,
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(
proximo dia 5, a la gran soprangf |
licity Lott en un recital muy espeti
Acompafiada por el pianista i |
Carr y el bailarin Oljver Sferlazza?:' :
aficionados disfrutaran de un ek
escenificado, cuya puesta en oSy
i

t

(

i

(

sera dirigida por Laurent Pelly,
Se trata de un espectaculo singlls
para el que la cantante britanica ha seleccionado un infep
sante programa, integrado por piezas de Oscar Straus, \;
Coward, Offenbach, Poulenc, Richard Rodgers, M
Yvain, Donald Swann, Stephen Sondheim, Reynaldo Hafy
Jason Carr, Laurence Liban, Kosma y Mireille, entre of
Aunque Felicity Lott ya no se encuantra en su plenfy ¢
artistica, sus 63 arfios no constituyen un signo de dag
dencia. Posee una técnica prodigiosa y un estilo muy pe
sonal que le hacen triunfar en un género tan afin a sug
sonalidad como es el lied. Frente a las encuestas g
senalan una notable merma del interés por la cancify
frente a los conciertos sinfénicos o la espectacularidadd
la 6pera, Lott apuesta por la innovacién como en es
original programa. “Me encanta cantar canciones, Jil
que se produce un maravilloso ‘rapport’ entre el canfat
te y su audiencia por tratarse de un formato mas intim
Es muy importante que la sala no sea demasiado gran
porque de otro modo esta complicidad se pierde. El pg
blema es que, en esta época, todos quieren grandest .-:
pectaculos y convocar a un publico cada vez mayor', |

Felicity Lott.




S irector titular de la OBC. Y parece que ha decidi-

o desutalento. Porque si, el de Hiroshima es una ba-
. uta valiosa, exhibicionista e histribnica donde las
| haya (su repertorio de gestos toreros y sus poses de
¢ cara a la galeria pueden enervar), pero valiosa. Lo
w  demostro en sus tres Ultimos conciertos. En el pri- Eiii Oue. clasicismo, y el Concierto para violin, de Men-

= =

Esta temporada Eiji Oue acaba su periplo como

do echar el resto V, empujado por la complicidad de
iz centuria y el entusiasmo del publico, dar lo mejor

~ mero, Oue dirigi6 el Concierto para piano nam.

inak 3. de Beethoven, en una version que conté en la parte solis-
ke !

ot ta con Paul Lewis y que sono aseada, y la Sinfonia nim.2,

i« de Rachmaninov, una fantasia hollywoodiense en la que dio

denda a su capacidad para el exceso. Pero fue en los dos si-

. quientes programas donde Oue brill6 por todo o alto. Rega-
. |6 una versiéon prodigiosa de la Sinfonia nim. 94, “Sorpre-
. s’ de Haydn, toda ella atravesada por ese fino humor del
» maestro austriaco, realzado en la picardia de los detalles di-

- Un concierto magico

Contagiosa magia vy calida actuacién de la Orquesta Ju-
venil lberoamericana, dirigida por Gustavo Dudamel, en un
concierto organizado por Juventudes Musicales de Madrid
en el Auditorio Nacional de Msica. Joven grupo de 126 j6-
venes latinoamericanos, procedentes de 22 paises distintos
de I‘Hspanoamérica, esta solida agrupacion es el resultado
del programa de difusién sociocultural de José Antonio
Abreu y su Sistema Nacional de Orquestas Infantiles y Juve-
niles de Venezuela, proyecto pionero y de gran enjundia.

La velada comenzé con La Margariteria, de Ignacio
Carrefio (Venezuela, 1919). Racial y conmovedora parti-
Wra que los intérpretes disfrutaron y transmitieron como

La despedida de Oue

Hemoé%té'gtll'cq?gdo ...

namicos e instrumentales. Le sigui6 el Concierto
para violonchelo, de Korngold, una obra menor
pero que permiti6 comprobar el talento de José
Mor, para acabar con una portentosa lectura de La
consagracién de la primavera, de Stravinsky, sal-
vaje, dinamica y exultante en el plano sonoro. Por
ultimo, ofreci6 un programa clasico, con la suite del
ballet Hercule et Omphale, de Sor, de anénimo

delssohn, en el que a Oue le secund6 el joven Ne-
manja Radulovic, un violinista de técnica formidable y un ta-
lento no menos extrovertido que el del director. La
complicidad de ambos se tradujo en una lectura incandes-
cente y brillante. Como colofén, la Primera de Beethoven,
leida de forma arrolladora por una batuta que sac6 lo mejor
de la orquesta. Parece que lo echaremos de menos. ..

Juan Carlos Moreno

Un sonido elegante y refinado

La época de Luis XIV y Luis XV enardecit los co-
razones de la corte con sus favoritas, el teatro de Mo-
liere, sus regentes, el palacio de Versalles y su univer-
so cerrado, uterino refugio para el Arte. Como explica
Joseba Berrocal en sus notas al programa, “fue una
época tempestuosa, de largos reinados atravesados de
guerra y de ‘charme”. De entre la pléyade musical, les
Talents Lyriques ofrecieron, dentro del Ciclo Sinféni-
co de Caja Madrid en el Auditorio Nacional, las Symp-
honies pour les Soupers du Roy, extractos de la Sui-
te num. 5, de lalande; la Escena del Acto I de
Médée, de Marc-Antoine Charpentier, y en la sequn-
da parte, Les Nations. Limpériale, de Francois Cou-
perin, v las Symphonies pour les soupers du Roy.
Extractos de la Suite 7, también de Lalande.

Les Talents Lyriques, creado en 1991 por Chris-
tophe Rousset alcanzé la popularidad con la ban-
da sonora de “Farinelli, il castrato” (1994). Un
sonido bien medido, elegante, que recuerda Le
roi danse, de Corbiau, ofrece un panorama refi-
nado, necesario, que encandila por el preciosis-
mo, que no la “préciosité” de su repertorio.

A.P.

propia, para continuar con la Segunda Suite de EI Som-
brero de Tres Picos, de Falla, donde se resaltaron los ma-
tices frescos v sinfénicos y las raices espafiolas. La Quin-
ta sinfonia, de Tchaikovsky, son6 potente y grandiosa,
pero el final fue apotedsico. Hay orquestas que tocan y
ademas bailan, como ésta. Fuera de programa, el mambo
de West Side Story y Yo quiero mambo incendiaron la
sala. Los instrumentos giran, los miisicos hacen la ola. El
publico se levanta. Dudamel, modesto y generoso, com-
parte el éxito con su orquesta. Fue una fiesta.

Alicia Perris




En la Asociacion Pro Musica de Murcia, pa-
ra sus socios, y con patrocinio de Caja Esparia,
el pianista Guillermo Gonzélez interpret6 la sui-
te Iberia, de Isaac Albéniz, en tres bloques de
cuatro piezas, en sucesiéon distinta a la de los
cuatro cuadernos de tres, segiin dijo, para ex-
ponerlas en el orden mas facil para el publico
y, también, mas descansado para el intérprete.

En cualquier orden, la Iberia completa es toda Guuem{, Gonzalez.

una prueba. La ofrecié con una visién en la que

se percibi6 corporeidad v cierto sentido orquestal: con re-
finamiento v elegancia, sin extremar las dinamicas. y sa-
biendo extraer, y comunicar, las muchas riquezas de esa
musica, su espanolidad universal, sin excesos expresivos ni

El Ciclo de Adviento, en el gran 6rgano Merklin-Schiitze de
la Catedral de Murcia, se completé con tres sobresalientes
conciertos. Con paginas de Bach, Mendelssohn, Boéllmann,
Eduardo Torres y Manuel Castillo, José Enrique Avarra. orga-
nista titular de la Catedral de Sevilla y de la Capilla de los Ve-
nerables, se mostr6 como ejecutante sélido, experimentado.
seguro, y en buena forma, e intérprete experto, tendente a la
sobriedad en lo expresivo; y supo sacar un gran partido del
monumental érgano. El polaco Marek Bochniak mostré com-
posiciones-improvisaciones propias en estilo renacentista, en
estilo barroco aleman tipo Bach, en el estilo clésico de Mozart,
y en el estilo romantico francés, inspiradas en Franck, Widor
y Vieme. Ejecutante efectista, en la mejor acepcién, impre-
siono con un final romantico, sinfénico, con sonoridades im-

Villancicos del mundo

El coro infantil Boni Pueri.

bomba acabaron conformando una velada deliciosa

J.C.M. E.B.L

Excelente ciclo de 6rgano de la Catedral

La llegada de la Navidad fue ce-
lebrada por el ciclo Concerts a
Barcelona con un programa en
la iglesia de Santa Maria del
Mar que tuvo como protagonis-
tas al coro infantil Boni Pueri y
a la orquesta de camara Musica
Bohemica de Praga, todos ellos
dirigidos por Jaroslav Krcek. Con el titulo Villancicos del
mundo pudieron escucharse piezas de Bach, Mozart y de]
Latid checo, de Adam Michna de Otradovice, aunque lo més
interesante qued6 para la segunda parte, constituida por
arreglos de antiguos villancicos europeos. Las versiones des-
tacaron por la capacidad comunicativa de los intérpretes que.
a pesar de la barrera del idioma checo en el que se dieron la
mayor parte de las composiciones, se metieron al auditorio
en el bolsillo. Frescura, humor y una musicalidad a prueba de

pintoresquistas, sin vulgarizar lo espariol, g
momentos de gran belleza. Con chscurso DAk
sado, de buena cadencia, en el que todg Pare
Ci6 proporcionado, y que hizo del ritmo, trafg
do con atemperamiento, como el rubat:::s parie
importante del entramado musical, con i
dencia en los aspectos mas liricos. Con ponde
rado idiomatismo, y con un equilibrio que hag
diticil destacar unas piezas sobre otras, s
gustos personales. Excelente version de un i
terprete que conoce a fondo la obra, vy la explica, desde su'
punto de vista, con légica y coherencia. |

Enrique Bonmati Limort

——

pactantes, abrumadoras, y con una improvisacion sobre i
ma sugerido desde el publico, sobre el que construyé un e
cio sonoro grandioso. Vicente Ros, v el violinista Jes(is Mam
Gimeno, ofrecieron obras para érgano solo de Mariang B
xauli, Eduardo Torres, y Mendelssohn; para violin solnd
Bach, y originales para violin y érgano de Giuseppe Fena!a
Marie Joseph Erb. Organista de nivel, musico culto y mad
Vicente Ros busco, mas que la espectacularidad, la redond:
el color del sonido, lo que consiguié de manera emotiva U
volvente, y en interpretaciones de entidad. Y Jestis Manuell
meno, joven Y Va interesante violinista, estuvo muy en s
nia con el 6érgano y con linea siempre dentro de contexto |

E.BI

Los tiempos de Haendel

muy bien contados

En la murciana iglesia de San Juan de Dios,
dentro del ciclo Musica Antigua, el Ensemble:
Tournieres, que forman Agostino Cirillo, flau
ta; Francois Fernandez, violin; Gaetano Nasi
llo, viclonchelo, y Javier Artigas, clave, ofrecio’
tres obras de G. F. Haendel, una de J. S
Bach, y otra de G. Ph. Telemann Ejecutantes
e interpretes de nivel, formacién y clase, con
instrumentos de época, compenetrados, que
hicieron que, incluso con la actstica del lugar;
fuera un disfrute el escuchar la cantabilidad
narrativa de las de Haendel, la atmosfera dia-
fana de la de Bach, transcripcion de una para
organo, y, con sus contrastes y combinacio
nes, la vitalidad de la de Telemann. Y, de pro
pina, un fragmento de otro cuarteto de Tele:
mann. Un gratisimo deleite.




El estilo vieneés

En estos tiempos de uniformidad
general, alegra constatar que ain
existen musicos que mantienen una
manera de hacer que los vincula
con sus origenes vy los diferencia del
resto. El Trio Mozart, mantiene las . pretando los trios con piano de Chausson. Schu
caracteristicas que definen el estilo mann v el Ntim.2 de Turina. con un sentido in: |
vienés: claridad de articulacion, i |
hisqueda de la belleza sonora, vibrato muy calibrado, equili-
hrio y mesura, con dinamicas y tempi nunca forzados, todo
o cual se reflej6 en un programa bien articulado, que abri6 el
Trio nim. 40, de Haydn, autor que suele utilizarse como re-
leno, exquisitamente interpretado. El trio de Clara Schu-  Turina desaparecieron los problemas técnicos
mann, de espléndida factura, y el Nim. 2 de Brahms fueron N R e e |
epitomes de una forma de hacer caracterizada por el equili- pianista Aulleta, fue un solido pilar que apoyab: |
brio entre las distintas voces y una musicalidad intachable. >spoleal

Fl Trio Mozart.

J.F.R.R.

) Un eﬁé ||
S ' Mahler revisitado 1|
1325933; La Orquesta Filarménica de Gran Canaria ofrecié un pe-  chas dificultades de una partitura nada indulgente con los

Ferrd] queiio ciclo Mahler, a cargo de Pedro Halffter, que parece intérpretes. El siguiente concierto fue un batiburrillo inte- “

madm[ encontrarse en un proceso de maduracion en relacion con  grado por Gerok, de Isabel Urrutia, y la Fantasia morisca, |
od m:.ﬁ' el compositor bohemio, al ofrecer unas lecturas coherentes de Chapi, ambas de escasa originalidad, en lecturas correc- |‘
tival y bien articuladas entre sus diferentes movimientos, contro-  tas a cargo de Michal Nesterowicz. En la Séptima de Dvo- |
Zﬁui]g sentimentales, con un rubato generalmente bien planifica- tundente y un lirismo alicaido, que no hizo justicia a una de “|
.  do, especialmente en la Cuarta, donde ofreci6 un movi- las mejores sinfonias del checo. El prestigioso Paul McCre- |

;

lando su tendencia a recrearse en exceso en los pasajes mas

miento lento de profunda emocién. La Quinta y sus multi-
ples facetas, se le resisti6 mas, con un primer movimiento
fluctuante y un adaggieto excesivamente complaciente,
aunque la compleja polifonia de los movimientos segundo y
quinto fue modelada con acierto. La orquesta estuvo mejor
en la Cuarta, cuerda sedosa y bien articulada, que en la
Quinta donde pese a espléndidas prestaciones de algunos
solistas como el primer trompa, se dejaron sentir las mu-

Gunther Herbig, principal director invi-
tado de la Orquesta Filarmoénica de Gran
Canaria, es siempre bien recibido por la se-
fiedad de sus planteamientos. En el prime-
ro de sus dos programas se enfrent6 a la
Novena de Mahler que siente mas como
culminacién del sinfonismo del XIX que co-
Mo premonicion del XX, por lo que su lec-
tura fue menos conflictiva y crispada de lo habitual, liman-
do aristas y adoptando tempi sosegados, especialmente en
los movimientos centrales, que perdieron su corrosiva iro-
hia, para integrarse en su visiéon global de la pieza. La or-
questa pese a demostrar su valia, sufrié por la exigencia de
Su cometido, lo que se tradujo en desajustes, entradas fal-
sas Y desequilibrios entre las diferentes secciones. El se-

Mir st g8 gucacion, Cultura y Deporte 2012

Gunther Herbig.

rak, Nesterowicz se movid entre un sonido drueso y con-

esh nos brindd un enérgico y contrastado Mesias, de Ha-
endel, donde pese a contar con un conjunto numeroso, 39
cuerdas y 63 coristas, v a la general premura de tempi, lo-
gr6 una claridad de articulacion y transparencia de texturas
admirable. Notable conjunto de solistas: Ramm, Pokupic y
Kennedy, a excepcion del indispuesto Matthew Best.

J.F.R.R.

gundo programa se inici6 con la Marcha
Eslava, de Tchaikovsky, llevada con rapi-
dez y escaso refinamiento. Constituyd una
novedad la Musica para piano metales vy
arpas, de Hindemit, en la tradicion del con-
cierto grosso, con la poderosa pianista ger-
mana Lauma Skride, v un grupo instru-
mental atinado. La Segunda de Brahms,
con Herbig en su salsa, nos permiti6 distrutar de una lec-
tura muy cuidada y fraseada con detalle, donde afloré el li-
rismo otofial del hamburgués, con la cuerda luciendo un
sonido denso y oscuro, aunque los metales y especial-
mente las maderas, sonaron apagados.

Juan Francisco Roman Rodriguez




“Mesias” o Haendel

La aureola de acontecimiento singular que rodea la in-  no renovaron este espiritu catartico en visperas de las fs
terpretacion de ciertas obras, muy puntuales, del repertorio  chas navidefias. Su versién de esta reflexién cristoléaig
no debe, no puede perderse pese a inquietantes modas in-  mas cercana al tono poético y metaférico que al dralna
terpretativas o técnicas, tempi traviesos, motivaciones, ori- v factual, buscé tender trémula mano a la hlstnnmdad
ginalidades instrumentales o ausencia de éstas. El Mesias terpre ativa, con una orquesta discreta, treintena Iarga i
pertenece a ese selecto ramillete de paginas que ain con-  milar a la de su estreno dublinés, sin abandonar la fluide: \
Citan interés al margen de toda cronologia, de toda creen-  compacidad de las propuestas més contemporaneas, Ung
Cia, de todo credo estético. Jestis Lopez Cobos, al frentey  reflexion sin batutas, ni minucias de articulacién o enmie
los Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid, prepara-  das de lectura, pero con conciencia global, estructural, de

~dos estos Ultimos por su titular Jordi Casas, junto con los  objetivo musical posible que transmitir.
solistas Eugenia Enguita, soprano, Allyson McHardy, mez- i

. zosoprano, Eric Stoklossa, tenor y Jochen Kupfer, barito- | LM],

o’

c°ncurso y monograflco

Josée Luis Temes.

La Sociedad General de Autores y Editores junte
con el Centro para la Difusién de la Musica Con
temporanea renovaron puntualmente su compromi
so con el condicionado devenir de la juventud crea
tiva a través de un concurso propio que presume ya
de su vigésima edicién. En este caso vy tras el re
pentino abandono de uno de sus cuatro finalistas, e
concierto y final tuvo lugar en el Auditorio 400 de
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia con log
protagonistas: Jacobo Gaspar y su Ambar, Go

Francisco Coll, paginas para formaciones instri
mentales que, en las circunstancias criticas que ¢
rren, se homogeneizaron. Orden éste, el indicado:
que si no fue el del concierto, si fue de la adjudica
cion de los respectivos premios, siempre discutidos:
Quinielas aparte, la versién ofrecida por José Luis
Temes y el Sax Ensemble colaboré a cerrar con s&
lidez tan expectante acto. Dias antes y en el mismo
escenario, se distinguidé la produccién del flamanté
Premio Victoria de nuestra musica iberoamerice 1d
Marlos Nobre, con ejemplos de su obra para cantt
Y piano, y a solo de éste. Celia Alcedo y Kenneds
Moretti demostraron su contrastada calidad en pié
zas del crisol estético del otro lado del Atlantico.

LMl]
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RoyAL CONCERTGEBOUW ORCHESTRA MONTSERRAT CABALLE ”
MARISS JANSONS
JANINE JANSEN FILARMONiIA DE DRESDE |
RAFAEL FRUHBECK DE BURGOS ‘
FILARMONICA DE BERLIN Josep CoLoMm |
SIR SIMON RATTLE |
MiTSUKO UCHIDA ORQUESTA DE CADAQUES ‘
GIANANDREA NOSEDA |
OsLo CAMERATA AINHOA ARTETA |
STEPHAN BARRATT-DUE ‘
ELDBIORG HEMSING AL AYRE ESPANOL |
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Pequenas variaciones

La “Programa-
cion propia” del
Auditorio Nacio-
nal rindi6 opor-
tuno y merecido
homenaje postu-
mo al aflo de su
desaparicién, a
la figura de la
musica y el pen-
samiento espa-
noles de vanguardia, Ramén Barce. No tanto a su
musica que discreta cerr6 el recital, Pequenas varia-
ciones, en un concierto de estrenos dedicados, ge-
neraciones y esteticas de la actualidad creativa en
nuestro suelo, unidas hoy en torno a su recuerdo.
Porque para este contrito memorial, al que asisti6
gran parte de los musicos cuyas nuevas se presenta-
ban y que aplaudieron unanimes la figura de Ramoén
Barce al final y desde el propio escenario, se estre-
naron veintidés paginas para piano. Mérito que de-
bemos agradecer, amén de a la organizacion del
concierto, al pianista Diego Fernandez Magdaleno.
Su adaptacién a todas las estéticas, su dedicacién
perseverante a la causa de la musica contemporanea
espafola, su seriedad y concisién interpretativas die-
ron al evento un encomiable empaque vy altura ho-
mogeneos, pese a los vaivenes y reiteraciones que
un programa de estas caracteristicas supone. Enho-
rabuena a todos, vy especialmente al intérprete vy al
homenajeado que aiin en su lejania, concita el co-
mun interés de generaciones de creadores, a menu-
do incomunicadas si no enfrentadas.

El pianista vallisoletano
Diego Fernandez Magdaleno.

L.M.L.

1, Culturay Deponte 2012

Quinta esencia

El Preludio del tercer
acto de Lohengrin, de
Wagner, fue la poderosa
pagina telonera elegida
por la European Royal
Ensemble y su director
Kynan Johns, para aco-
meter el programa del
Ciclo Excelentia en el
Auditorio Nacional de
Musica. Fresco vistoso,
poderoso y optimista, de
generosa sonoridad vy
metales, que contrasté
con la compacidad ger- |
manica, V las tonalidades sombrias, morbosas y en-
rarecida nostalgia eslavas que caracterizaron los dog
monumentos sonoros Y autores que siguieron. M
guel Borrego al violin y Aldo Mata al violonchelo fie-
ron certeros solistas del Doble-concierto de Brahrns...l
Un alto listén técnico e interpretativo, a caballo en-
tre los retos y sutilezas de la musica de camara yla
ostentacion del sinfonismo romantico. Un dificil pev-l'
ro agradecido equilibrio alcanzado por solistas y di- |
rector. La Quinta sinfonia de Tchaikovsky no por |
revisitada pierde un apice de su esencia, interés yna-
turalidad primigénias. En la version de esa noche s
sucedieron con empaque y buenas maneras los cla- |
roscuros de este atribulado fresco. con abultado con-
traste de tempi conclusivos dirigidos hacia un fulms
nante finale, incluidas falsa cadencia y tendenciaa
aplauso intruso, y mas henchido, con exigida con-
tenciéon, en la coda. |

il
El director Kynan Johns, ?‘_‘

L.M.L
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Adrian Leaper.

Agustin Bertomeu
estrenod su Sexta sin-
fonia con la Orques-
ta de Radio Televi-
sion Espafnola. En
un solo movimiento,
la obra ofrece consu-
mado ejemplo de
sus acreditadas lumi-
nosa linealidad y de-
purada orfebreria so-
nora instrumental.
Adrian Leaper, al

frente del conjunto, ofrecié oportuna version
de esta nueva pagina junto con el compro-
metido Concierto para trompa de la eterna
lozania atonal, de un ya centenario Elliott
Carter, con Vicent Puertos en resuelto rol
solista. Una fluida Nuevo mundo, de Dvo-
rak, en sabias manos, cerrd este programa
fripartito. A las o6rdenes de Rubén Du-
brovsky, el Oratorio de Navidad, en previsi-
ble coincidencia con otras programaciones
madrilefias, aqui en su catartica version com-
pleta, fue la apuesta previa a las festividades.

L.M.L.

Cruce de caminos

Dentro del ciclo de “Intercambio de Orquestas”
nos visitaba en esta ocasion la Orquesta de Extrema-
dura, a las 6rdenes de Jesiis Amigo. Se trata de una
formaciébn muy joven y, sin embargo, con un sonido
propio, mediatizado desde luego por esta mocedad y
una limitacién en la calidad de los instrumentos, todo
lo cual originaba un sonido algo rigido y hermético; a
cambio, nos sorprendieron con su profesionalidad
para abordar con absoluta limpieza la obertura de
Rusldn y Ludmila a una velocidad impropia, y luego
sabiendo acomparfiar a la coreana Yoo-Jin Jang, un
prodigio de virtuosismo y delicadeza para uno de los
conciertos mas dificiles de violin, el de Sibelius. La
veinteanera supo expresar con vehemencia tanto co-
mo con refinamiento la poliédrica obra finlandesa.
Por (ltimo la orquesta también ofreci6 un estupendo
hivel técnico con la Sinfonia ntm.1, de Shos
vich, aunque aqui fue el director quien ofrecié una
lectura no del todo entrelazada Y acaso necesil
una hilazén continuada. Pero también mostr6 un
énorme trabajo con estos jévenes, un mimo en el de-
talle y la posibilidad de llevarlos al méaximo que su
edad de momento les permite. Interesante velada.

Educacion, Cultura y Deporte 2012

Carlos Tarin
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Ilvo versus metronomo

Sus interpretaciones se dividen en las
que se amoldan a un ritmo regular y aque-
llas en las que se deja llevar por su ser. Sir-
va de ejemplo el Nocturno Op. 55 num.2,
de Chopin, con que abria el concierto en el
Teatro de la Maestranza: a cada nota le
otorgaba una intensidad vy a cada frase una
agogica, pensando que un rubato puede
ser infinito. Luego, la Sonata nim. 3 en Si
menor, cuyo Largo se hizo eterno, y des-
pués el Vals Mephisto niim. 1, de Liszt, al
que presentd casi como una composicion
propia, de la cual Liszt parecia solo haber |
bosquejado la conocida melodia. Pogorelich parecia juguetear
con el piano, con la musica, con los autores, olvidando que en el
romanticismo la expresividad esté escrita hasta el Gltimo detalle,
que el discurso tunciona mediante la pulsion de estos mecanismos
internos y que al trastocarlos el acierto se vuelve casualidad. No
haremos juegos de palabras faciles sobre el tratamiento del Vals
triste, de Sibelius, aunque el imposible Gaspard de la nuit de-
mostraba lo gran pianista que es, técnicamente hablando: apa-
rente facilidad, fuerza ciclépea que se transforma en dulces cari-
cias o la capacidad de acompaiar con la izquierda en las notas
agudas como si tuviesen sordina, mientras la derecha brillaba. El
pequeno demonio que duerme en Scarbo salié para asombrarnos
a todos con sus fuegos estrellados. Si, era un demonio.

Ivo Pogorelich.

C.T.
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Interaccion en el Clasicismo

El 2° programa del
ciclo Camara&Lied,
de la Fundacion Si-
glo, en el Auditorio
de Valladolid, pre-
sentd6 al Seraphin
Quartett Wien, que
toma nombre del
Sanctus Seraphin
“ex Hamma’ (Ve-
necia, 1742) utiliza-
do por la primer
violin Birgit Kolar,
junto a tres austria-
cos profesores de
Sinténica y Filarmo-
nica de Viena.

Su programa versaba mutuas influencias entre
Mozart, Haydn y Beethoven; del primero soné el
Cuarteto nim.14 en Sol Mayor, KV 387 (1785),
de la serie dedicada al segundo, del que tocaron el de
igual tonalidad Op. 77/1, Hob III:81 (1799), influido
por los primeros trabajos del tercero, que culmina to-
do lo anterior en el Num. 9 en Do Mayor op. 59
(Razumouski 3) (1808). Este dio problemas por ma-
yor complejidad, atn suscitando atencién en la in-
troduccién, misterio en el Andante (el viola M. Stras-
ser en figura) y final con gran energia. El espiritu
alegre de Mozart contd con el bello sonido del cello
R. Flieder, imitaciones bien equilibradas (H. Lackin-
ger muy pegado a Kolar, excelente concertino pero
sin toda la finura exigida por el cuartetismo), seria
elegancia en el Andante y bien trabajado fugado
Presto. Jovial Haydn, rico en ideas y agbgica en el
no pesante pero solemne Adagio, original Presto y
un dificil Finale, resuelto con la escucha entre los sol-
ventes interpretes.

La Orquesta Sinfonica
de Castilla vy Leon.

J.M.M.M.

Homenaje al humanismo de un compositor

La Orquesta Sinfénica de Castilla y Leén, en su Au-
ditorio de Valladolid, rindi6 homenaje al compositor
vallisoletano Luis de los Cobos (1927), con su obra pa-
ra orquesta sin solistas. Fue conductor el ilustre madri-
lefio que es José Luis Temes, cuya bonhomia no ocul-
ta meéritos artisticos (310 estrenos a la espalda),
reafirmados en esta sesién. D. Luis, victima de nuestra
guerra civil, hubo de exilarse en Ginebra, abogado y
traductor, coartando su potencial musical que, atin asi,
alumbré un corpus de mas de 50 obras, reflejo de su
profundo humanismo y valoracién de un mundo que
no le gustaba, pero que tampoco anulé su esperanza .
Asi sonaron su Jungla, para orquesta de cuerda, don-

de su conflicto interno bebe de los rusos coetaneos, en

canto policoral de las distintas voces; Agonia recu:
rrente, meditacion sinfénica con original juego trom:

pa-viola-corno con arpa-reloj que marca el pulso de la

vida y cita de “Dies irae” cortando el leve desarrollo

|

que torna a la agonia inicial, y la Sinfonia Cursus vt
tae, toques de culta raiz ibérica, variados colores vis:
tiendo inspiradas melodias, boogie incorporando o
nuevo engullido por la tragedia habitual, recuerdo dp;
ninez, y muerte y trascendencia de lo vivido, con unf
no romanticismo. Lastima de tanto olvido.

José M® Morate Moyallo'?ff
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Frank Peter Zimmermann habia
clausurado temporada hace un
par de afios con el concierto pa-
ra violin de F. Busoni, sin em-
bargo, esta mas presto para se-
guir el de Brahms en Re Mayor,
también bajo la batuta de Ros
Marba, con la Real Filharmonia
de Galicia, con el que parece te-
ner una familiar confianza de
criterios. Schubert cubria sesién
con su Sinfonia num. 4, “Tra-
gica”, v fue la manera de liberar tensiones en la con-
tinuaciéon, por momentos tan placidos como el An-
dante aunque solo fuese por la claridad de equilibrio
en el trato de vientos y cuerdas con ese oboe tan re-
suelto, el mismo que encabeza el Adagio del concier-
to brahmsiano, carne de burla para el pertinaz Sara-
sate. Zimmermann es talento con don de gentes y es
que su actitud distendida y osada parece estar muy por
encima de apabullantes riesgos. Se le espera en la te-
mible Cadenza del primer movimiento porque para
solistas de su temple estd reservada; un pasmo de
obligado silencio en la sala que se resuelve con un sus-
piro de desahogo tras su conclusion. El fiel entusiasta
guarda como reliquia ese registro referencial con la Fi-
larménica de Berlin y Sawallisch. Son los caprichos de
sus oficios posibles un Stradivarius ex-Dragonetti de
1.706 y un creomonés de 1.711 que tuvo F. Kreisler
y aqui se resumen los secretos de un concierto mar-
cado a sobresaliente dimension por el timbre de ex-
trafla intensidad con su pertinente vibrato vigoroso;
hay solista e instrumento para fascinar al oyente.

Frank Peter
Zimmermann.

Ramon Garcia Baledo

Ordo Prophetarum, drama littirgico para la Catedral com-
postelana en sus connotaciones parateatrales y para fechas
concretas del afio. Aportaria el Portico de la Gloria por su
serle estatutaria inspiraciones propicias vy en esta puesta se
complementaran afiadidos a través de un himno —‘Magnis
prophetae”- en calidad de entrada, para abocarse en la con-
clusién, en el canto de la Sibila, una de las posibles versio-
nes del XIII de la Cantiga de Alfonso X “De cémo Santa Ma-
fia rogue por nés o seu Fillo eno dia do Juyzo”. En principio
el drama no es litirgico por si mismo y a mayores admite
préstamos procedentes de manuscritos de Laon y Rouen.
En sus fundamentos, era oficio destinado a los Maitines de
a fiesta de Navidad, pero es argumento que nos remite al
puro Medioevo. Queda tal cual como la “Procesiéon de los
?rafetas“ a los que dan colorido vestimentas de un imagina-
flo posible, entre dorados y granates, entre tafetanes, linos,
lanas y algodones, diferenciados icénicamente instrumentis-
1as y juglares. Dos son los personajes ajenos al Pértico de la
Gloria: Nabucodonosor. lujosamente ataviado, y Virgilio.

“Ordo profhetarum, perenne laudis canticum”

ogceté'gu&?gdo ",

“La Spinalba”, restauracion
del “Are more”

Jennifer Larmore y Sara Mingar-
do, mezzo y contralto, como
apertura y clausura del Festival
“Are More” de Vigo. Opus Five
secundarian a la primera entre
camerismos bachianos v arias de
amplio espectro; la segunda re-
saltando repertorio vivaldiano
con la O. Barroca de Venecia, de
A. Marcon. La perla, una recuperaciéon de F. A. de Al-
meida por La Spinalba, ovvero Il Vecchio Matto, trai-
da del olvido por Os Musicos do Tejo en version escé-
nica tramada por Lucca Aprea y cuidados musicales de
M. Magalhaes; italianismos dieciochescos. Fue la linea
de Il Vero Orfeo con primacia de Corelli y Haendel por
e Nuove Musiche-F. Heurman, gamba; P. Sepec, che-
lo barroco y D. Bomer, clave. Dowland y T. Campion
dejarian delicuescencias hipersensibles por el tenor John
Potter, refrendado por el latid de A. Abramovich. No fal-
tan ocasiones de ceder a tentaciones del romanticismo
por un Schubert siempre en buen punto: el cuarteto La
muerte v la doncella y el quinteto La trucha. Cargo a
cuenta del Isasi Quartet ampliando efectivos con el con-
trabajista M. Weber y el pianista Koehlen.

También como obligada concesiéon unos Carmina
Burana, de C. Orff, por el trabajo de la Camerana Li-
rica con la O. Carlos Ill y el coro Becuadro Studio; di-
recciones artistica y musical a repartir entre R. Albero
y J. M. Alonso. Dos homenajes reclaman cuadro apat-
te, el de K. H. Stockhausen y su legado especulativo en
la dimensién mistica de Tierkreis y para el gallego F.

Bulde del Real, por la agrupacion 521.

Jennifer Larmore.

R.G.B.

Queda como proyecto e idea defendida artisticamente
por los grupos Malandancga, Rosa Antigua, Ars Combina-
toria v la Capilla Musical catedralicia, que de largo tutela
Miro Moreira. Fue asunto de la asesoria cientifica corres-
pondiente a M. Castifieira, mientras la direccion artistica y
desde la convocatoria inicial, se debe a Francisco Luengo.
[_os instrumentos que arroparon a los responsorios y anti-
fonas, expuestos en sus monodias por 16 cantantes, son
las precisas reproducciones de los del Pértico de la Gloria
y del Pazo de Fonseca, desde latdes, arpas, violas, percu-
siones variadas o el siempre vistoso organistrum. El drama
da opcién a tratamiento con instrumentos siempre a tenor
de una decision libremente asumida que, para el caso, no
ofrecia dudas. El estudioso S. Moralejo, plantearia la posi-
bilidad de que la original serie estatuaria, tuviese una inspi-
racién en un drama liturgico del siglo XII conocido como
“Ordo prophetarum”, o la “Procesiéon de los profetas”.

R.G.B.




En este concierto de la temporada de
abono, el violinista letébn Gidon Kremer
interpretd, junto a la orquesta titular del
Palau de la Musica, Musica para violin
v orquesta (1910), de Rudi Stephan,
un injustamente casi desconocido com-
positor aleman de principios del XX; de
hecho, era la primera vez que la Or-
questa de Valencia interpretaba la obra.

Yaron Traub dirigi6 a la OV. El programa lo completa-
ba Frates par violin, orquesta de cuerda v percusién, de

Gidon Kremer.

Kremer ofreci6 una version correcta y equilibrada do
esta obra. Sin grandes poses ni brusquedades interse.
tud junto a director y orquesta de manera sobria, nad;
efectista, incluso nos atreveriamos a decir que, en g
gunos pasajes, era el concertista quién marcaba e c3.
mino a seguir, y a Traub no parecié molestarle.

Traub sigue trabajando la orquesta y los resultados
van notandose. La orquesta suena cada vez mucho mg
compacta, aunque todavia queda trabajo en algung
secciones, o profundizar todavia en las matizaciones
pero el camino estd marcado y tarea realizada hast

Arvo Part, también primera interpretacion de la agrupaciéon

ahora es seria.

Valenciana, v el arreglo que hizo Shoenberg del Cuarteto
con piano num. 1 en Sol menor de Johannes Brahms.

Una vez inaugurada, en el Palau de
la Musica de Valencia, la temporada
de los villancicos, al programador se
le ocurre programar esta 6pera lun-
farda, un tango de noventa minutos.
Pero salimos con la impresién de que
el bolo se impuso a la actuacién. Por
partes.

Esta curiosa obra de Astor Piazzo-
lla fue interpretada por la Orquestra
Cambra XX vy dirigida por Pablo Zin-
ger. Para empezar, el bandoneén, al-
ma de cualquier tango, fue sustituido

Maria se quedo en Buenos Aires

por un acordedtn. Mal comienzo.
Ademas la cantante, Carina Gringoli,
no estuvo por la labor y Ramoén de
Andrés, tras alglin que otro bostezo
en el escenario, no fue capaz de
transmitir el alma canalla de esta
obra. El Gnico que estuvo a la altura
fue Francisco Fuertes, narrador, |

que dice bastante. En fin, una oca-
sibn perdida para dar a conocer de
manera seria esta obra, poco inter-
pretada v con momentos musicales
realmente brillantes. El detalle de Zin-

A.VG.

——

ger de explicar la obra a un pbly
un tanto escéptico es digno de me
cionar, pero musicalmente, su
sion adoleci6 de alma, no logré tras
mitir toda la riqueza que atesora 5
obra, ademas edulcorada para la nt?:!
sibn con un cuerpo de bailarines, qu:-
zé para disimular las carencias.

A lo mejor lo que se pretendi6 fi
convertir Maria de Buenos Airesa
un villancico. |

Antonio Vidal Guille

Verbo del oratorio apremiado de autocitas

Agape concelebrado por tres de las cantatas bachianas
del oratorio de Navidad, esas tres primeras para Leipzig y
que Maximino Zumalave dirigiria contando con el colecti-
vo coral que tutela Mireia Barrera, el Nacional de Esparia,
que compagina con el Cor Madrigal barcelonés para sol-
ventar con seguridad barroquismos o clasicismos como La
Creaciéon, de Haydn, incluida en su participaciéon con la
Real Filharmonia de Galicia en el Teatro Real. Zumalave
tue dilecto alumno de Helmuth Rilling v del Bach Colle-
gium de Sttutgart, tuvimos excelentes experiencias con los
Gachinger Kantorei; de ellos, entre modélicas bachianas,
tuvimos precisamente esas tres cantatas. Los solistas de la
fecha procedian de escuelas con patente asegurada. La
soprano Katherine Fuge se midi6 a conciencia entre Gar-
diner y McCreesh, al igual que la mezzo Wilke te Brum-
melstroete, por Gardiner y Briiggen, aunque es reciente su
Anillo wagneriano, con C.Thielemann. James Elliot es te-
nor al que se sigue asiduamente en la Tonhalle de Zurich
y el Stadttheater de Berna; el baritono Markus Eiche cola-
bora intensamente con Rilling.

Bach pues para fechas concretas, un beneficio que arrai-
ga ya como valor irrenunciable y en ese Oratorio de Navi-

dad, en su disputa entre lo humano y lo
divino, més personal si cabe por la ha-
bitual funcién de autocitas tomadas de
sus obras profanas. Era intencién pro-
mover la participacion colectiva y la par-
te correspondiente a la seccién instru-
mental queda suficientemente nutrida
entre maderas y sonoros metales. Sobre
el tratamiento se admiten libertades sin

sometimientos obligados. Tres cantatas en su discurso con |
tinuo sin pausas y con sus momentos primorosos: el coro
en sus contrapuntos medidos en su resolucién, sofisticados
como se reclama en su segunda cantata “Ehre sei Gott In
der Hohe und Friede”: el aria ensonadora de la mezzo |
“Schielesse, main Herze, dies selige Wunder”. El poderio|

Katherine Fuge.

expresivo del baritono en su aria primera Grosser Herr, 0

starker Kéning o la intensidad del tenor en “Frohe Hirten,
eilt, ach eilet”; también en la sequnda hasta la euforia de/a
conclusién tras la repeticién coral que promueve al enft:
siasmo con “Herrscher des Himmels, erhére das Lallen'.

R.G.B.|
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Una tarde para el viento

Dos extensas composiciones coparon el
concierto de la Orquesta de Cémara del
Auditorio de Zaragoza, el Grupo “Enig-
ma”. Dos obras para las que sus autores
decidieron dar protagonismo al viento y
prescindir de la tradicional seccién de cuer-
da a la que Juan José Olives dio fiesta. El
Concierto de Cdmara para violin, piano y
trece instrumentos, de Berg, fue interpre-
tado en primer lugar. En éste, el papel so-
lista corri6 a cargo del pianista Francisco
Jaime v Pantin, y del concertino de "Enig-
ma’. Victor Parra. Olives coordiné al con-
junto con los solistas dejando hacer a estos
altimos en sus intervenciones. Jaime no tu-
vo problema para entender la faceta ex-
presiva de una parte enrevesada. Parra sa-
c6 su habitual vena lirica creciendo y
engordando las melodias con su expresiva
arcada sin mengua del virtuosismo mas
acrobatico. En su conjunto, una version
bien encajada. Contrapesando el progra-
ma, la Serenata en Sib para trece instru-
mentos KV 361 “Gran Partita” de Mozart.
Vimos al conjunto en su salsa, ora solem-
ne, ora galante, ora recogido, ora bailarin.
Es probable que un seguidor acérrimo de
las interpretaciones historicistas tuviese co-
sas que decir, pero el conjunto soné bien,
suelto, vy sin caer en una retorica romanti-
ca 0 amanerada.

V.R.

0S escucna

Actualidad

“Enchiriadis”, un coro de referencia

Tal vez sea el coro con mayor ni-  E&&
vel de los que existen en Aragén. Se
llama “Enchiriadis” v sus integrantes
son mujeres y un contratenor bajo la
direccion de Jorge Apodaca. En su
actuacion en el ciclo “Musica en San
Pablo”, que tiene lugar en esa her-
mosa iglesia zaragozana, cantaron un
variado programa para- el cual conta-
ron con la arpista Isabel Maicas, tam-
bién cantante del grupo. Con obras
originales de Fauré, Duruflé, Poulenc,
Busto, Hammarstrémm, Jennefelt,
Rautavaara, Pinto Fonseca, y unos
arreglos de Bernard Andrés y John
Rutter, el coro —con aproximadamen-
te la mitad de sus efectivos— despacho
un concierto que llen6é de calor la
gran nave de la iglesia que completo
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su aforo sentado obligando a muchos
asistentes a permanecer en pie toda
la sesion.

El coro sondé muy bien a pesar de
la dificultad que implicaba la dificil
acuistica —saturada de resonancia—
de la iglesia para afinar y escuchar-
se las cantantes entre si. Asi mismo
el acompafnamiento de Maicas se
escuché equilibrado con el volumen
del coro, cristalino e inteligible a pe-
sar de la citada larga reverberacion
de la nave. “Enchiriadis” es una for-
macion vocal con gran futuro, con
un buen presente (véase su palma-
rés) y que puede dar mucho juego a
compositores y programadores.

V.R.
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En 1982 el sueco Mats Ek
(Malmo, 1945) presentd su ver-
sion de Giselle, el famoso ballet
de 1841 con musica de Adam,
libreto de Saint Georges y Gau-
tier y coreografia de Coralli y Pe-
rrot considerado el prototipo de
ballet roméntico. La coreografia
de Ek, extravagante y desprovista
precisamente de romanticismo,
impresiono al mundo de la dan-
za e hizo historia, por lo que de-
bemos agradecer a Arthaus la
publicacion en DVD de una
adaptaciéon para television del
ano 1987. En esta relectura de
una “fabula romantica sustentada
en una red compleja de relacio-
nes sociales y espirituales” se em-
plea la musica original grabada
en 1969 por la Orquesta de
Monte-Carlo bajo la direccion de
Richard Bonynge (batuta de re-
ferencia para esta partitura) y se
respeta la trama basica, si bien
los cambios son profundos en lo
relativo a dramaturgia (la psico-
logia de los personajes es propia
del mundo contemporaneo),
decorados (hay un paisaje surreal
con sugerencias eroticas ideado
por Marie- ouise Ekman) y tam-
bién, como va he senialado, tra-
tamiento coreografico. La ara-
gonesa Ana Laguna en el papel
principal y el Ballet Cullberg (des-
tinatario de la obra y del que Ek
fue director artistico entre 1985
y 1993) parecen los intérpretes
idéneos de tan atrevida pro-
puesta. Asi pues, recomendacion
absoluta.

Vias EK's

iselle

Slusic b Adolphe Adam
Cullberg Halbet

ADAM/EK: Giselle. Ana Laguna, Lue Bouy,
Yvan Auzely, Vanessa Mclntosh y Lena Wen-
nergreen, bailarines. Orquesta Nacional de la Ope-

ra de Monte-Carlo. Dir.: Richard Bonynge.
Arthaus Musik 101380. DVD « 8900 « DDD
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l[_ I ANN f*v;l BASTIAN BACH

El acordeonista italiano Clau-
dio Jacomucci nos ofrece un
breve pero interesante sequn-
do cedé que incluye obras de
Bach transcritas por él mismo
al acordeén. El cedé comienza
con la Fuga para violin solo de
la Sonata en Sol menor, con-
tinta con algunos Preludios y
Fugas de El clave bien tem-
perado y concluye con trans-
cripciones de corales para or-
gano y de la Passacaglia en Do
menor. Lo cierto es que una
gran parte de las obras para te-
cla de Bach se prestan a la
transcripcion y la musica ape-
nas se resiente al ser interpre-
tada en otros instrumentos,
siempre y cuando la transcrip-
cion esté bien hecha y, por su-
puesto, bien interpretada. Afor-
tunadamente, esta grabacion
cumple sobradamente estos
requisitos y nos ofrece la oca-
sion de escuchar paginas ma-
gistrales del repertorio bachia-
no en un instrumento poco
habitual en las salas de con-
cierto pero tan solvente y capaz
musicalmente hablando como
cualquier otro. El virtuosismo de
Jacomuzzi es asombroso v,
por momentos, resulta dificil
creer que no hay otra persona
tocando voces que parecen
imposibles de hacer con dos
manos en este instrumento. A
esto hay que afiadir el excelente
uso de la expresion del fuelle y
la gran musicalidad de este in-
térprete. Absolutamente reco-
mendable para los amantes
de la musica del de Eisenach.

I.d.

BACH: Transcripciones para acordeon cla-
sico. C. Jacomucci, acordedn.

Blowout Records,N5 0043977791 » 38'41" « DDD

Dist. Ind. » % %% AR

Maurizio Pollini lo ha sido
todo en el mundo pianistico del
tltimo medio siglo. Le faltaba
llegar a Bach, que habia toca-
do en concierto, pero que ja-
mas habia llevado al disco.
Ahora, traspasada va la sim-
bolica edad de la jubilacién de
los sesenta y cinco aros, el ma-
estro milanés nos regala su
aproximacion al primer libro
del Clave bien temperado, la
misma obra que ha ofrecido en
directo en diversas ciudades en
la dltima década, aunque nun-
ca en nuestro pais. Su empe-
no recuerda de alguna mane-
ra a las también tardias
incursiones de otros grandes de
su generacién, como Daniel
Barenboim o Vladimir Ash-
kenazy, en esta misma obra.
No hace falta decir que todos
ellos han estado en contacto
con la gran coleccién bachia-
na desde sus primeros arios de
estudiante, pero resulta signi-
ficativo que los tres hayan re-
trasado su grabacién a este (il-
timo tramo de sus carreras,
cuando, por cenirnos al caso
del italiano, por sus dedos y por
su discografia han pasado ya
todos los grandes nombres, de
Mozart a Schoenberg, de Be-
ethoven a Nono, de Schubert
a Stockhausen, de Schumann
a Sciarrino. Bach aparece,
por tanto, como fin del cami-
no, no como principio del
mismo: Bach como meta, co-
mo “herencia obligatoria”, por
decirlo con las palabras de Hin-
demith. La grabacién de D.G.
tiene una presencia extraordi-
naria Y no es dificil oir casi ca-
da una de las respiraciones de
Pollini, que también tararea,
casi a lo Gould, en numerosas
ocasiones, ya desde la prime-
ra fuga, algo muy infrecuente
en él. Pollini parece tocar es-
ta musica en estado de éxtasis
y embelesamiento: deja que los
acordes finales resuenen lar-
gamente, esta atento a cual-
quier quiebro arménico, se
sumerge sin prisas en las cons-
tfrucciones contrapuntisticas
mas densas y huye en todo
momento de cualquier alarde

virtuosistico. Toca la mfsg
con entusiasmo, pero
modestia, desmenuzéndtiI&;
con tempi que huyen de loser
cesos por los dos extremos
con arranques de subjetivida
poco habituales en el pians;
milanés, al que no resulta dj
cil identificar, sin embargy
en pasajes de una transp
rencia prodigiosa (el Preludi
en Do sostenido mayor, p
ejemplo), en los que su pulsz
cion obra milagros. Pollinie
consciente con su enfoqued
princicio a fin, lo que se trad
en una version muy compag:
ta, en la que los preludios yfi-
gas se necesitan entre si pas
elevar conjuntamente el grar
dioso edificio, casi a la mane
ra de los Preludios de Chopin
pequerias piezas imprescind:
bles para armar el gigantes
mecanismo. Pollini, comono
podia ser de otra manera, o
decepciona. Habra quien pre:
fiera lecturas mucho més su
jetivas, como las de Richtero
Barenboim, pero esta pio
puesta te desarma por su con
gruencia y por estar tocada el
todo momento en un estado®
absoluto ensimismamiento:
Parece entreverse la cara deln
Pollini transfigurado, por ejent
plo, durante toda la Fugaéf
Do sostenido menor, un pio:
digio arquitecténico, pianisticé
y musical de principio a fi
Ojaléa que algtin dia, con iden |
tica sabiduria, nos regale la g
bacién del libro segundo.

LG

L}

BACH: El clave bien temperado (Librol.
Maurizio Pollini, piano. =

D.G., 4778078 ¢ 2 CDs » 11025 D))
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«gn un ‘Arte de la Fuga’
la miisica sitempre se

“Un disco para acabar
de comprender

eiitiéa

impone” a C.P.E Bach” de la@ a laz
e Sea particularmente bien-
[ a Akademie fiir Alte Musik venida, por la infrecuencia de

Berlin gusta de alternar los
pr{}yectﬂﬁ mas O menos con-
sencionales con otros mucho
con desigual éxito. Aqui pode-
mos ver la version de El arte de
la fuga que tocaron en el Ra-
dialsystem V de Berlin el 28 de
noviembre de 2007 con moti-
vo de la celebracion del vigesi-
moquinto aniversario de la cre-
acion del grupo. Se trata de un
arreglo preparado por tres
miembros de la propia agru-
pacion berlinesa, que se pare-
ce muy poco a ninguno de los
conocidos: el violinista Stephan
Mai, la oboista Xenia Loffler y
ol clavecinista y organista Rap-
hael Alpermann, buenos co-
nocedores de sus potencialida-
des, plantean una transcripcion
para grupo de cuerda (con die-
ciséis instrumentistas), situiado en
forma de semicircunferencia,
con un cuarteto de cuerda en el
eje central; cuatro instrumentos
de viento (oboe, oboe da cac-
cia, fagot y trombén), colocados
sobre una tarima a un lado del
escenario; y clave y 6rgano. Co-
mo si quisieran huir de toda po-
sible monotonia, los contra-
puntos se suceden sin que se
repita en ningiin momento la
instrumentacién. Tras el coral
“Aus tiefer Not”, tocado por el
organo positivo a modo de in-
troduccion, la madeja empieza
a deshacerse con el Contra-
punto [, confiado a un cuarte-
to de cuerda. Sin razén apa-
rente (fampoco explicada en el
libreto), se omiten los Contra-
puntos Il y V, y el resto se en-
comiendan sucesivamente a
Cuarteto de viento, tutti, clave so-
lo, tutti, clave y cuarteto de cuer-
da, trio de cuerda, 6rgano po-
sito, tutti, violin y viola, 6rgano
positivo, oboe y fagot, trio de
cuerda, clave, cuerda, violin y
viclonchelo y, para la fuga in-
conclusa a tres voces, por su-
Puesto, tutti, si bien valiéndose
también aqui de diversas com-
binaciones instrumentales. Al
igual que en la grabacién de
Hespérion XX, si bien en aque-
la en un formato mas came-

Johann Sebastian Bach

Die Kunst der Fuge

The Art of Fugue

AKADEMIE FUR ALTE MUSIK BERLIN

ristico, la dualidad de cuerda vy

viento permite no soélo la dife-
renciacion timbrica de un con-

trapunto a otro, sino también la
utilizacién del grupo de viento

para reforzar determinadas en-
tradas de los sujetos de fuga.

Aunque todo parece funcionar
sobre el papel, la realidad es que

la interpretacion carece de la in-
tensidad v la concentracion
que reclama a gritos esta obra.
El arreglo puede que evite la
monotonia timbrica, pero jue-
ga en contra de la intensidad

emocional, tan presente, por

ejemplo, en la reciente graba-

cién pianistica de Pierre-L aurent
Aimard. Pequenas imprecisio-

nes en la ejecucion hacen tam-

bién mella en una version bie-
pero, en
conjunto, fallida. Podria tra-
tarse de falta de rodaje, pero fre-
cuentemente se tiene la sensa-

nintencionada

cion de una interpretacion

leida, apenas hilvanada, mas
que sentida e interiorizada, una
sentencia de muerte en una par-

titura de estas caracteristicas.

Hay también cambios de tem-

po torpes (como el que acom-
pana la entrada del tercer sujeto

en el contrapunto final) y de-

sequilibrios dindmicos evidentes.

Con todo, quien quiera disfru-

tar a buen seguro que lo hara,

porque la musica logra imponer

sus leyes en muchos momentos.

L.G.

BACH: El arte de la fuga. Akademie fiir Al
te Musik Berlin.

Arthaus. 101 467. DVD e 82" o DDD
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Ricercar Consart / Philinpe Pierlot

Soy un apasionado de la in-
terpretacién con criterios his-
toéricos en sus miltiples va-
riantes; ofrecemos la misma
obra en diferentes formatos en
virtud de un tratado, una cré-
nica o una pintura, segin el ca-
so. A veces funciona y otras no,
pero siempre, siempre, Bach
resulta ser casi el inico com-
positor que “suena a Bach’,
cantado o tocado en cualquier
formacién, historica o no.

Una de esas interpretacio-
nes, utilizada por varios direc-
tores, nos descubre un Bach
cantado por solistas Unica-
mente, que se encargan de las
arias y los coros, como sucede
en la version de Pierlot. El dis-
co, de excelente factura, esta
bellamente cantado y produci-
do, y aunque mi temperamen-
to me pide a gritos un coro can-
tando las partes de “tutti”, y no
solistas como aqui ocurre, no
deja de maravillarme la pulcri-
tud v trabajo bien hechos por
parte de voces y orquesta a lo
largo de todo el disco.

Se complementa la escucha
con un DVD de las sesiones de
grabacién con cortes aqui y alla,
sin ton ni son, algiin error de
bulto en los créditos iniciales, sin
explicaciones ni voz en off. Ob-
servar a los musicos en plena
faena es interesante pero soy
de la opinién que debe pre-
sentarse el producto de un
modo mas atractivo para el pu-
blico.

J.A.

BACH: Magnificat. Maria Keohane, Anna
Zander, sopranos; Carlos Mena, alto; Hans-
Jorg Mammel, tenor; Stephan MacLeod, bajo;
Francis Jacob, 6rgano. Ricercar Consort. Dir. Phi-
lippe Pierlot.
MIR,102.

Harmonia Mundi Ibérica

CD+DVD o 108
* %k xxA

su contenido, la presente gra-
bacion, que recoge el “canto del
cisne” de Carl Philpp Emanuel
Bach (1714-1788), es decir, los
“quadri” con clavicémbalo obli-
gado Wq. 93-95, compuestos
el mismo ano de su muerte y
cuya instrumentacion conjuga
lo mas caracteristico de la
aportaciébn cameristica tanto del
padre como del padrino. El pro-
grama se completa con una
obra de los arfios berlineses, la
Sonata en trio en Fa mayor
Wgq. 163, que igualmente po-
co, por no decir nada, se ha
prodigado en el planeta de los
discos.

Por si esto fuera poco, la
version es verdaderamente mo-
délica, con un discurso musical
perfectamente estructurado y
coherentemente expuesto, con
brillantez, virtuosismo, ener-
gia y contundencia, algo es-
pecialmente de agradecer en
una musica tan refinada y com-
pleja como la del Bach de
Berlin v Hamburgo, pues
“Empfindsamkeit” (sensibili-
dad) no tiene por qué rimar con
“Weichlichkeit” (blandengue-
ria) ni menos aln, como por
desgracia tan a menudo ocurre,
con “Schwerfalligkeit” (pesa-
dez).

Si hay alguien todavia que
sienta cierto recelo hacia la mu-
sica de Carl Philipp Emanuel
Bach, que se haga con este dis-
co y es mas que probable que
cambie de opinion.

S.A.

AUTSHOA A CTILES

CARL PRILEIPP? EMANLUEL BACH

C.P.E. BACH. Cuartetos y trio. Silvia Mar-
quez, clavicémbalo, Antonio Clares, viola, Gui-

llermo Penialver, flauta.
ARSIS, 4204 ¢ 55'10" « DDD
Diverdi % % % *RA
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IDIL BIRET

BEETHOVEN
Piano Sonatas Vol. 6

Contintia el sello de Idil
Biret (IBA) distribuido por Na-
X0s con su andadura en la
“Edicién Beethoven”, con-
tando va con doce voliime-
nes, seis de los cuales estan
dedicados a las sonatas. La
pianista turca nos ofrece en
este disco las Sonatas niims.
4, 8 y 27, todo un mues-
trario de los modos com-
positivos del de Bonn.

En la Patética los tempi
son adecuados, pero la pa-
leta dinamica se queda cor-
ta —sobre todo en el primer
movimiento— vy la falta de
pedal en algunos pasajes
produce un toque aspero
que resta fluidez y cantabi-
le al discurso. El Rond6 tam-
bién adolece de lo mismo.

En la Nim. 27 volvemos
a apreciar los mismos deta-
lles: falta extremar las dina-
micas para contrastar los dis-
tintos fragmentos v fluidez en
la mano izquierda para des-
tacar més la melodia. Y el (-
timo movimiento vuelve a ser
parco én pedal. Con todo,
la sonata mejor tocada es la
Num. 4, de trazo mas clési-
o, Va que se adapta mas al
estilo que Biret quiere im-
primir a estas obras. Aqui la
turca hace gala de un deli-
cioso toque y una articulacion
impecable y natural que me-

jora la percepcion del disco.
No es un mal Beethoven,
pero le queda bastante ca-
mino para alcanzar a los
Arrau y Barenboim. Quiza el
disco mas flojo de la serie.

J.C.G.

BEETHOVEN: Sonatas para piano, vol.
6. Idil Biret.

IBA, 8.571262 ¢ 68'02" « DDD
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“Versiones
de un jovencisimo
Karajan”

A mediados de los arios cin-
cuenta, ya plenamente instala-
do v aceptado en la vida musi-
cal londinense, Karajan grabé un
ciclo completo de Sinfonias de
Beethoven para el sello EMI, con
produccion, cdmo no, del miti-
co Walter Legge, su mentor en
los dificiles anos de posguerra.
Dentro del largo y cambiante iti-
nerario recorrido por la poética
(en el sentido aristotélico) beet-
hoveniana de Karajan, este ci-
clo se sitlia, cronologica y esti-
listicamente, entre, por un lado,
el pulsante vigor de su formi-
dable Heroica de 1944 y la se-
rena madurez artistica del pu-
nado de registros vieneses (5%,
7%, 8%y 99, v, por otro, el de-
finitivo alejamiento de la “escuela
histérica” representado por su
primer ciclo para D.G., va con
la Filarmoénica de Berlin, pisto-
letazo de salida en el “new de-
al” interpretativo beethovenia-
no propuesto por Karajan. Este
Beethoven londinense, inde-
pendientemente de su caracter
“de transicion” —podriamos ha-
blar de una relativa impersona-
lidad—, atesora la incontestables
virtudes de una solidez, ausen-
cia de magnilocuencia, clari-
dad ritmica y melédica v belle-
za de sonido (nunca un fin en sf
misma) realmente admirables.
La Philharmonia, en su mejor
momento, toca como los an-
geles, y la ingenieria de Douglas
Larter nos queda como un mo-
delo de balance y naturalidad.

J.F.B.

BEETHOVEN: Sinfonias niims. 1y 3, “He-
roica”. Orquesta Philharmonia. Dir.: Herbert von
Karajan.

Naxos 8.111339 o 71'27" o« ADD
Ferysa * %k *EH
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“La famosa ‘Noveng

de Bernstein en el My,

de Berlin”

ODA A LA LIBERTAD

Con indudable sentido co-
mercial Medici Arts publica
ahora por separado —va lo
habia hecho en un dlbum de 5
DVDs dedicado a Leonard
Bernstein— esta justamente mi-
tica interpretacion, o cabria de-
cir celebracién, de la Novena
Sinfonia de Beethoven oficiada
por el gran director nortea-
mericano el 25 de diciembre de
1989, poco después de la ca-
ida del infame Muro de Berlin.

Veinte anos después, mu-
chas son las cosas que se han
dicho al calor de los fastos con-
memorativos y de las expecta-
tivas, aiin no cumplidas plena-
mente, tras la reunificacion
alemana. Pero Bemstein, cons-
ciente de la importancia tras-
cendental del momento, nos re-

gal6 un maravilloso testimonio

musical que no ha perdido vi-
gencia. El maestro asumi6 el re-
to como si de una proclama uni-
versal a favor de la libertad de
los pueblos se tratase y escogio,
como no podia ser de otra ma-
nera, la celebérrima Novena, la
obra que mejor resume esta
ambicién humana. Bemstein lle-
vo hasta el limite el simbolismo
libertario de la obra alterando
el texto de Schiller en la Oda fi-
nal, que en esta ocasién dej6 de
lado la tradicional “alegria” pa-
ra alcanzar su cima expresiva
con la adicién de la palabra “li-
bertad”. Y para que la ocasion
tuviese el mas amplio eco uni-
versalista, qué mejor idea que
reunir a un elenco internacio-
nal. Asi, con el tronco de la Sin-
fonica de la Radio Bavara co-
mo eje, Bernstein se hizo
acompanar por solistas de la
Staatskapelle de Dresde, la
Orquesta del Kirov, la Sinféni-
ca de Londres, la Filarménica
de Nueva York y la Orquesta de
Paris, un conjunto excesiva-
mente heterogéneo y desigual
pero que en manos del gran
mago de la direccion alcanza un
excelente rendimiento. Detalle
menor, pero que merece ser te-
nido en cuenta, es la inclusién
de nifios en el conjunto coral,

l]de to Freedom

B BEETHOYEN: SYMPHONY KO.8 LEEFIHI

d HETHStﬂ ‘

éste si verdaderamente ey
cional, que integran los c:;\rmfh
las Radios de Baviera y Betfy

La interpretacion, respitd
con amplitud y expuesta mh
intensidad v la elocuencia g
bituales de Bemstein, alcan
con creces ese clima de cafar
sis —especialmente en el infint
to Adagio— e hizo honoral m»
piritu de la ocasién. No solofig
una celebracion de la libertada
sumas amplio sentido, sinog
supuso también la reahzamuli
personal del propio Bernstan,
un artista que hizo de esal‘;
bertad una verdadera sefia
identidad. Como va dije enal?'
anterior edicion de esta versioi
las camaras de Humphrey Bir
ton en la Schauspielhaus &
Berlin ofrecen el r:ﬂntrapmbj]
visual con el maestro ya mi
mermado fisicamente peq
siempre fascinante y arrebais
dor. Correcta imagen y exe
lente sonido para un dod
mento indispensable. ]

J.S.

BEETHOVEN: Sinfonia niim. 9. Juné

derson, soprano. Sarah Walker, mezzosofie

no. Klaus Konig, tenor. Jan-Hendrik Roofté
bajo. Coro de la Radio Bévara. Miemh'ﬁﬁ

ca de la Radio Bavara. Miembros de 2%
atskapelle de Dresde; Orquesta del Teslliig
tov de Leningrado, Orquesta Sinfonts

Londres, Orquesta Filarmonica de Nue ‘ﬂ

y Orquesta de Paris, Dir.: Leonard Benﬂﬂl |

Medici Arts, 2072039, DVD » 94+ D [
Ferysa * X *ﬂ
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“rma extraordinaria
yersion de las sonaias

de Beetbhoven™

b=

lsabelle Faust es una violi-
nista amante de los riesgos.
Como violinista, no rehtiye na-
da. desde la interpretacion en
concierto de las Sonatas y
Partitas de Bach (algo que po-
c0s se atreven a hacer) al cul-
tivo asiduo de piezas con-
temporaneas de compositores
como Scelsi, Feldman, Nono,
Ligeti, Larcher o Jarrell, al-
gunas escritas expresamente
para ella, pasando por el em-
pleo de instrumentos histori-
cos 0 la recuperacion de obras
olvidadas, como el Concierto
para violin de Jolivet o el
Concierto num. 2 de Marti-
nu, cuya soberbia grabacion

mento en estas paginas. Co-
mo todos los grandes cultiva-
dores de la musica de camara
que No poseen un grupo es-
table, sabe rodearse siempre
de buenos musicos, y Ale-
xander Melnikov es su habitual
pareja de hecho artistica en el
repertorio para violin y piano:
con él ha grabado va previa-
mente obras de Schubert y
Brahms. Juntos abordan aho-
ra un proyecto de muchisima
enjundia, la integral de las So-
natas de Beethoven, y ambos
salen del empefio muy refor-
zados en su condicion de ex-
ponentes destacados de esa
generacion prodiga en talen-
tos integrada por instrumen-
tistas de edades entre treinta
y cuarenta anos. Para dar
cuenta de estas obras hay
que dominar registros muy di-
ferentes, pues abarcan desde
el Beethoven juvenil de la
Op. 12 al Beethoven inme-
diatamente anterior a la tlti-
ma época, representado aqui
por la solitaria pero colosal So-
nata op. 96. Entre medias, el
Beethoven heroico y casi ex-
cesivo de la Sonata op. 47, la
mas famosa de la coleccién.
Faust y Melnikov lo tienen to-
do para moverse como peces
en el agua en las primeras so-
Natas: golpes de arco leves pe-
f0 con cuerpo la primera, una
Pulsacién nitida y agil el se-
iuﬂ__d{}. Lejos de pasar por

fue comentada en su mo-

Beethoven

Faust Melnikov

ellas como obras menores en
espera de las grandes joyas de
la serie, las cuatro primeras so-
natas se revisten aqui de una
enjundia inusual, con unos
movimientos lentos de gran in-
tensidad, aunque sin perder
nunca de vista el horizonte es-
filistico. El de la Sonata num.
2, por ejemplo, constituye
un ejemplo perfecto de en-
tendimiento entre ambos a la

“hora de explotar al maximo la

sustancia musical del Andan-
te. Cuando surgen mayores di-
ficultades, como en los ritmos
angulosos del Scherzo de la
Num. 5, o en el dramatismo
encapsulado del Allegro con
brio de la Num. 7, Faust y
Melnikov, sin perder la com-
postura, pero afilando los
dientes, transmiten cada pe-
quefio matiz de la escritura be-
ethoveniana. Y tanto la Kreut-
zer como la Op. 96 conocen
versiones memorables, de una
intensidad extraordinaria, con
ambos corriendo riesgos cons-
tantemente y saliendo in-
demnes una y otra vez. El
DVD que acompania el album
permite comprobar esos ries-
gos con nuestros propios
ojos, ademas de dejarnos ver
el ambiente que rodeo la gra-
bacién, con los dos musicos ju-
gando al futbolin con los in-
genieros de sonido o con
Melnikov haciendo volar un
pequerio helicoptero telediri-
gido que acaba aterrizando en
la tapa de su Steinway. Una
vez mas, felicidades también

a Harmonia Mundi
L.G.

BEETHOVEN: Sonatas para violin y pia-
no. lsabelle Faust. violin; Alexander Melnikov,

piano.
Harmonia Mundi, HMC 902025-27. 4 CDs » 218"+ DDD

Harmonia Mundi [bérica Y Y% * AR

“Beetbhoven y Britten
conviviendo en un mismo

disco™

No es usual encontrar en un
mismo disco los Conciertos pa-
ra violin de Britten y Beethoven,
pero seguin Janine Jansen ella de-
se6 siempre grabarlos juntos. En
ambos “colabora” con Paavo
Jarvi, que no ha heredado de su
apellido la falta de finura y los ex-
cesos decibélicos. En ambas obras
Paavo esté atentisimo a las diné-
micas Y a una claridad de texturas
muy natural, aunque en Beetho-
ven, con la Deutsche Kammerp-
hilharmonie Bremen, escuchemos
arcos no muy amplios y un exceso
de notas sin vibrato. Afinadisima
Yy con un precioso sonido, Jansen
sobrevuela esta maravilla con
multitud de aciertos, pero con la
sensacion de que no solo el vio-
lin debe brillar, v que es cosa de
dos, y de tres. Y aqui si que afno-
ramos a los grandes.

La dltima referencia impor-
tante en el Concierto para
violin de Britten (1939) se la de-
biamos a Vengerov con Ros-
tropovich (EMI). Esta de Jansen
es mucho mas lirica que aqué-
lla (las secuelas de la guerra eran
para Mstislav insalvables), me-
jorandose a si misma de con-
ciertos en vivo (BBC, con No-
seda). Jarvi se apunta un tanto
con la magnifica direccién de
la Passacaglia final, construida
paso a paso e inteligentemen-
te graduada (a Vengerov y
Rostropovich otra influencia
les era inevitable: Shostakovich).
Sélo por esta obra, el disco, ex-
celentemente grabado, tiene in-
teres.

G.P.C.

B‘E E'fh A '_-:i_.::-;-n' |
},#\’If‘.ll INCONCERTOS

4 WY T TR MY T TP T

dRli iR i I e
PAAVO JARVI

BEETHOVEN: Concierto para violin. BRITTEN:
Concierto para violin. Janine Jansen, violin. Die
Deutsche Kammerphilharmonie Bremen. London
Symphony Orchestra (Britten). Dir.: Paavo Jari.

Decca. 4781530 ¢ 73'21" e« DDD
Universal *x % AS
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e BEETHOVEN / LISZT
= L Symphonies Vols. 5 & 6

e 3 o Y

El IBA contintia su mar-
cha imparable. Estos dos
nuevos discos de las trans-
cripciones de Liszt de las sin-
fonias de Beethoven estan
dedicados a la Pastoral y a
la Coral, vy vienen a com-
pletar el ciclo de las mismas.
[Las versiones presentan ca-
racteristicas similares a los vo-
limenes anteriores, empe-
zando por las velocidades: la
pianista turca aborda con to-
da la calma necesaria el ini-
cio de la Pastoral, para no
pasar por alto ningin deta-
lle “orquestal” como explica
ella misma. Pese a que el dis-
curso pueda parecer dilata-
do, lo cierto es que cada es-
cena se representa con todo
lujo de detalle, lo cual le vie-
ne muy bien en estas obras.
En cuestiones timbricas v di-
namicas, todo esta en su si-
tio y se oye perfectamente,
dejando de lado totalmente
el lucimiento personal y en-
cargandose de lo esencial, la
expresividad. El inicio de la
Novena es, en este sentido,
modélico. Por su lado, el (-
timo movimiento de ambas
obras provocan el despliegue
de los abundantes recursos
pianisticos de Biret, que es-
ta soberbia. En resumen, es-
ta musica, que data de 1986,
mantiene toda su vigencia y
esta tan admirablemente to-
cada como el resto del ciclo
sinfénico. Asi que la reco-
mendacion vuelve a hacer-
se necesaria.

J.C.G.

BEETHOVEN/LISZT: Sinfonia niims,
6 y 9. Idil Biret, piano.

BA, 8.571264-65. 2 CDs » 134'40” « DDD
Ferysa * %k *E




erities

de la@ a laz

] 1 I [
- - - - - o - - - -

- l I E 5

= 1

ROYAL CONCERTGEBOUW ORCHESTRA
BRUCKNER SYMPHONIES N0S. 3 & 4

MARISS JANSONS, CHIEF CONDUCTOR
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Entre las virtudes de Mariss
Jansons quiza sea la mayor su
capacidad para obtener de los
conjuntos que dirige un sonido
compacto y exuberante, por
encima de otras consideracio-
nes en las que la atenciéon al dis-
curso dramatico o a la finura en
el cincelado de los detalles se
hacen mas necesarias. Jan-
SONS NOS proporciona en sus in-
terpretaciones un disfrute casi
hedonistico pero no siempre
acierta a trasladarnos la per-
sonal atmosfera v las correctas
coordenadas estilisticas de la
musica.

Estas dos lecturas bruckne-
rianas, tomas en vivo de la Ter-
cera (edicion de 1889) de fe-
brero de 2007 y Cuarta de
agosto-septiembre de 2008,
evidencian bien algunos de es-
tos rasgos. Ambas versiones es-
tan inmaculadamente puestas
en sonidos, lo que no es poco
tratandose de Bruckner, meéri-
to que recae en parte en esa
maravillosa Orquesta del Con-
certgebouw cuyo pedigri en la
materia esta fuera de duda vy
que aqui suena una vez mas de
modo glorioso. Jansons con-
sigue que la particular arqui-
tectura bruckneriana resalte
en toda su magnificencia aun-
que sobre un fondo dramatico
indiferenciado y sin ese aura
mistica y ascensional que da
sentido a algunos de los pasa-
jes mas inspirados de la obra del
genio de Anstelden. Modélica

grabaciéon en SACD.

J.S.R.

BRUCKNER: Sinfonias nims. 3 y 4 “Ro-
mantica”. Real Orquesta del Concertgebouw.
Dir.: Mariss Jansons.

RCO, 09002. 2 SCAD » 123'52" » DDD
Harmonia Mundi * % %A

“Rafal Blechacz,

la ultima revelacion
pianistica de D.G.”

La integral de la obra pa-
ra piano de Busoni que
Wolf Harden esta grabando
para Naxos llega a su sex-
to volumen. En esta ocasion
nos encontramos con el
Busoni arreglista y su im-
portante transcripcion de la
Fantasia y Fuga sobre “Ad
nos, ad salutarem undam”
que Liszt compusiera para
organo. Harden olvida su
pasado y plantea una ver-
sion muy pianistica, apro-
vechando los recursos del
instrumento para ofrecer
una musica muy rica en de-
talles, como es habitual en
él, especialmente en la fu-
ga, muy bien desmadejada.
Por otro lado tenemos al
Busoni tardorroméantico del
la Sonata en Fa m op. 20,
de un virtuosismo muy con-
siderable, escrita bajo la in-
fluencia del coloso Anton
Rubinstein. Harden defien-
de esta endemoniada par-
titura notablemente, sin
perder nunca de vista las
melodias ni perder el con-
trol del discurso global. Si se-
rla necesario aqui, en mi
opinién, llevar méas al ex-
tremo las dindmicas para
matizar mejor las secciones.

Por tltimo, Harden nos
ofrece con el Preludio y es-
tudio en arpegios al Bu-
soni maduro de lenguaje
mas personal, captando
perfectamente las sutile-
zas expresivas de la pieza.
Otro éxito mas, en defini-
tiva, del pianista aleméan en
la fantastica andadura que
esta protagonizando.

J.C.G.

Bl Buson

Piano Music+* 6
Famtasy and Fogoe on
*Ad nos, ad aplutiorem nondom® [ Lisd=-Dusoni)

sonaia in F minge « Prélode el #linle en arpépes

Wolf Harden

AN L
A

BUSONI: Miisica para piano, vol. 6.
Wolf Harden, piano.
Naxos, 8.572077 « 64'51" « DDD

Ferysa * % % E

“Chopin chez Pleyel” es la
recreacion que Alain Planés nos
propone del concierto que el
compositor polaco dio en los
Salones Pleyel de Paris el 21 de
febrero de 1842. Para ello, ha
grabado este disco con un pia-
no Pleyel de 1836 “en mila-
groso estado de conservacion”
y ha abordado las mismas
obras del programa de aquella
jornada. Planés afirma que du-
rante el proceso se le plantea-
ron una serie de cuestiones so-
bre el modo en que Chopin
tocaba el piano, lo que le hizo
“enriquecer” con aportacio-
nes —derivadas supuestamente
del propio Chopin- la versiéon
Urtext (“texto original”) que es-
tamos habituados a escuchar.
En definitiva, y pese a que se
diga lo contrario en la porta-
dilla, estamos ante un disco de
clara vocacion historicista.

Planés es un notable intér-
prete de Chopin — delicado, pe-
ro apasionado— que se ve las-
trado por ese Pleyel tan bien
conservado, que le impide ma-
tizar las dinamicas tanto como
en uno modemo, y por esos su-
puestos adornos que enrique-
cen el discurso: mas bien lo
amaneran Y edulcoran innece-
sariamente. Personalmente
preferiria ver cobmo Planés to-
ca —interpreta— a Chopin hoy
en dia y no cOmo sonatia o qué
haria Chopin con el rubato, los
adornos o cualquier otra cosa.

J.C.G.

CHOPIN: Chopin chez Pleyel. Alain Planés,
piano.
Harmonia Mundi, HMC 902052 « 80'02" « DDD

Harmonia Mundi Tbérica ' & .0 ¢
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“Se llega a la sextg
entrega de la z'ntegm;\
de piano de Busopj»

Hay cosas que cuests
comprender en estg del s
cado discogréfico actyy| 1
davia no ha calentado g ly
asignado en nuestra disool
el disco que Lang Lang g
a estos conciertos, cuangy
misma casa discogréafica an
el registro que origina esfyy
mentario. Una de dos: oz
siones que ofrecen ambasg
baciones presentan |
excepcional interés, o s p&l
nificacién de los resmnsabhf
de la firma brilla por suayg
cia. Sin entrar a analizar fs¢
gunda de las posibilidades
cierto es que, tanto en ung
SO cOmMo en otro, nos eng
tramos ante dos superlafy
pianistas que ofrecen ag
mentos suficientes para g
ambos discos sean tenidoss
cuenta. Blechacz se encuei:
acompanado por toda unag
toridad en la materia. cnmm-!
Semkow, y aunque en algu
momentos —los menos- pi
ce que su capacidad de w
centracion disminuye, st
reccién al frente de la exct
Concertgebouw es magist
Por lo demaés, el joven piat
ta polaco muestra su inmat
lada técnica, asi como i
inusual facilidad para elaber
el fraseo chopiniano. En e
midas cuentas, a pesar deg
personalmente prefiero el (it
pin més herctleo de Lang,¢
te que nos ocupa es tambk
otro gran disco. |

R.-JP!

CHOPIN: Los conciertos para piait.*
Blechacz, piano. Royal C&ncertgehomﬂﬁhﬂ?
tra. Dir.: Jerzy Semkow. -

D.G.. 4778088 o+ 7450" B
Universal
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“José Serebrier
contintia su ciclo

“Soberbia interpretacion

sinfonico de Glazunov”

r FRANCK
String Quartet in D rr‘:tajur
Piano Quintet in F minor

Fine Arts Quartet
Cristina Ortiz, Piano

M

La poca discografia impor-
tante del Cuarteto de cuerda
de Cesar Franck tiene su refe-
rencia en la version del Cuar-
toto Fitzwilliam (Decca) y en la
reciente del Ysaie (Ysaije Re-
cords), pero no hay mas don-
de escoger y menos aun si se
trata de grandes cuartetos, que
han “ignorado” esta vasta obra
maestra. El Fine Arts nos ofre-
ce una delicadisima version, con
los ojos puestos en Debussy (el
Poco lento inicial), una op-
cion muy opuesta a la “bruck-
neriana” del Fitzwilliam, de
mayor amplitud sonora (el em-
paste del Fine Arts recuerda a
ratos al Juilliard). Para el ma-
ravilloso Quinteto con piano
(uno de los grandes), la pianis-
ta Cristina Ortiz repite colabo-
racion tras los Quintetos de
Fauré (Ritmo, noviembre de
2009), haciendo una interpre-
tacion demasiado comedida
en el denso Molto moderato
quasi lento, de trazos muy re-
flexivos, sin alcanzar toda la des-
bordada pasion de Richter-
Borodin (Philips). Lo mejor
viene en un deslumbrante Len-
to y en el conclusivo Allegro,
dungue esta interpretacion no
supera a la también de Naxos
firmada por Michael I evinas
con el Cuarteto Ludwig
(85653645), alabada en su dia
Y que escuchada de nuevo sigue
siendo una joya desconocida,
Que ademas venia acomparia-

da por un magnifico Cuarteto
de Chausson.

G.P.C.

WCH: Cuarteto de cuerda, Quinteto con
Piano. Cristina Ortiz, piano. Fine Arts Quartet.

Naxos. 8572009 » 79'19" o DDD
Ferysa * % % % E
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Junto - a Beethoven,
Bruckner y Dvorak y a varios
grandes sinfonistas méas, Ale-
xander Glazunov es uno de
los compositores cuyo cata-
logo sinfénico se interrumpe
en el fatidico nimero. Y
eso que su Novena (incom-
pleta) data de 1910 — es de-
cir, cuando al musico de
San Petersburgo le quedaba
alin por vivir un cuarto de si-
glo mas. Pero es que a Gla-
zunov (al igual que a Rach-
maninov o a Sibelius — tal vez
el caso mas paradigmatico)
la evolucion del arte musical
en el primer tercio del siglo
XX parecio pillarlo “con el
pie cambiado”. Alumno
aventajado de Rimsky, Gla-
zunov no ha logrado hacer-
se un hueco en la lista de los
grandes, a pesar de la exce-
lente factura de sus obras y
de que mas de uno (el pro-
pio Serebrier, en su articulo
sobre la integral incluido en
el libreto) ha querido ver en
él al Brahms ruso. Desde lue-
go, las sinfonias contenidas
en el presente volumen, co-
menzando por una Primera
de una solvencia sorpren-
dente para un muchacho de
dieciséis anos y una Terce-
ra cuyo Scherzo es una au-
téntica delicia, interpretadas
con el mimo v la excelencia
con que el director urugua-
yo v los muisicos escoceses lo
hacen (extraordinaria la RS-
NO, como siempre), consi-
guen que, al menos, nos pre-
guntemos por que.

L.E.J.

BT GLAZUNOV
i Symphonies 1,2,3 & 9

osé Serebrier

GLAZUNOV: Sinfonias niims. 1, 2, 3
v 9. Real Orquesta Nacional Escocesa.
Dir.: Jose Serebrier.

WCJ, 2564689042, 2 CDs» 13641" « DDD
Warner * x % %A

de la sonatas en trio
de Haendel”

[ landel
DixiT DOMINUS

H[L‘|'1LL]1"|
STABAT MATER

| 'he Sinteen

THE ¥HICLS 85
CLASSIC M

Desde que Harry Christop-
hers cre6 su propio sello en
2001 para publicar las graba-
ciones de The Sixteen, se re-
cuperaron antiguos registros,
con mayor o menor fortuna,
pero poco a poco otras de nue-
vo cufio han tomado el relevo.

En esta ocasion, el muy co-
nocido —v retorcidamente difi-
cil- Dixit Dominus de Haen-
del, y el sorprendente Stabat
Mater de Steffani, cuyos “duet-
ti da camera” son mas recor-
dados. En las notas se subrayan
las conexiones entre ambos
compositores y, de paso, el
acierto al programarlos en es-
te disco.

Christophers consigue lo
mejor de sus cantantes con
obras plenamente barrocas;
toma el pulso adecuado en
los aguerridos niimeros corales
de este juvenil y ambicioso
Haendel y en el penitente Stef-
fani.

Podria parecer que Steffani
es un autor menor en relacion
con Haendel pero no es asi: el
italo-germano compone ma-
gistralmente la tragica escena
de la Virgen arrodillada a los
pies de Cristo cruciticado, en
una cantata que incluye tres
partes distintas de viola

Mientras, Haendel exhibe
sus virtudes con todo tipo de re-
cursos vy texturas, como el
monteverdiano “stile concitato”,
cadenas de retardos, pasajes
homofdnicos y contrapuntisti-
cos, combinando solistas y co-
ro con gran efectividad.

J.A.

HAENDEL: Dixit Dominus. STEFFANI: Sta-
bat Mater. The Sixteen. Dir.: Harry Christop-
hers.

COR, 16076 « 60'10" « DDD

Harmonia Mundi [bérica %% x xR
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En este ano de jubileo ha-
endeliano el sello Harmonia
Mundi esta echando el res-
to con una serie de lanza-
mientos, entre los que se
cuenta el album de dos CDs
que toca aqui glosar. Dicho
album contiene la integral de
las sonatas en trio op. 2 y
op. 7 que "il caso Sassone”
publicod en Londres en la dé-
cada de 1730, si bien se su-
pone que fueron compues-
tas mucho antes. En estas
sonatas figuran temas que
aparecen igualmente en di-
versos conciertos, antifo-
nas y oratorios. Yendo mu-
chisimo mas alla del estricto
esquema corellizante, estas
obras son un modelo insu-
perable de “reunion de gus-
tos”, que alina las tradicio-
nes italiana, alemana y
britanica, y su instrumenta-
cidon esté prevista, desde la
mismisima portada de las
ediciones originales, para
dos violines o flautas en li-
bérrimas posibilidades de
combinacién, que asi apro-
vechan los solistas de la
Academy of Ancient Music
seleccionados para el even-
to, con Pavlo Beznosiuk y
Rachel Brown a la cabeza,
cuya soberbia interpreta-
cién supera las mas hala-
glenias expectativas que
podria suscitar un sello tan
prestigioso como Harmonia
Mundi. Como para caer
una vez mas en la tentacion.

S.A.

HAENDEL. Sonatas en trio opp. 2 y
5. Academy of Ancient Music. Dir.: Ri-
chard Egarr.

Harmonia Mundi USA » 120'22" « DDD
Harmonia Mundi lbérica Y Y Y % A
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La pianista canadiense An-
gela Hewitt, que tiene en su ha-
ber un extenso catalogo de
grabaciones que van de Cou-
perin y Bach a Ravel y Mes-
saien, nos ofrece en esta oca-
sibn su particular homenaje a
dos compositores, Haendel y
Haydn, de los que conmemo-
ramos el 250 aniversario v el bi-
centenario de sus desaparicio-
nes respectivas. Excelente
ocasion para recrear unas obras
no muy atendidas por el disco
y de una altura compositiva in-
cuestionable. Estupenda Cha-
cona (con 21 variaciones) en
Sol mavor que nos introduce
con elegancia, sofisticacion y re-
finamiento, en un recital de lu-
jo. Las dos suites siguientes me-
recen todas nuestras alabanzas.
Fraseo emotivo, técnica depu-
rada, ligereza y claridad en las
texturas y sonido hermoso. En
Haydn constatamos mas de lo
mismo. Se inicia con otra obra
con variaciones, en este caso la
Sonata “Un piccolo diverti-
mento” toda ella se nos revela
inmersa en una tersura afable.,
en un virtuosismo noble y cor-
dial y en una forma de cantar
que seduce y cautiva. Una ma-
ravilla sin mas la Sonata en Mi
bemol mayor con que finaliza
el compacto, ciertamente una
de las més conocidas y apre-
ciadas. Un regalo sonoro que
usted puede hacerse. Se lo
merece de todas todas.

P.S.d.D.

ANGELAHEWITT
FLidif
EIHANLELHC HAY DN il

LTS

HANDEL: Chacona en sol mayor. Suites niims
2 y 8. HAYDN: Sonata “Un piccolo diverti-
mento” (Variaciones en Fa menor). Sonata en mi
bemol mayor. Angela Hewitt, piano.

Hyperion, CDA67736 ¢ 6725 » DDD
Harmonia Mundi Y% %k A

“Una magnifica version

de las ‘Siete Ultimas
Palabras”

MNP EHarmmann®

La serie Perspectivas del
sello Dacapo se plantea como
una seleccion, en un doble
disco, de registros ya editados
y dedicados a compositores de-
cisivos del panorama danés. Tal
es el caso del considerado co-
mo padre de la musica danesa,
Johann Peter Emilius Hart-
mann, cuya dilatada vida ;95
anos!, ocupo casi exactamen-
te el siglo XIX: desde 1805 a
1900. La obra méas temprana
de las incluidas, la Sonata pa-
ra piano de 1843, desperto
una entusiasta resena por par-
te de Schumann. Y es que
Hartmann aparece como un
decidido cultivador de un len-
guaje romantico (la muy inte-
resante Sinfonia nim. 1, las
sonatas para violin y piano o la
Fantasia para 6érgano) que
encontraria sus cauces natura-
les en su adscripcién a un ide-
ario nacionalista que se nutri6
de mitos v referencias locales,
como los que atraviesan la
obertura Hakon Jarl o la 6pe-
ra Liden Karsten, con un li-
breto debido al célebre escritor
Hans Christian Andersen, de la
qué aqui se incluye un breve
fragmento de la grabacién
completa, v que fue exaltada
desde su estreno en 1849 co-
mo ejemplo maximo de una
identidad danesa. La musica de
Hartmann merece ser reivin-
dicada, pero esta selecciéon
también demuestra que no se
encuentra dentro de la de esa
némina de grandes creadores
que habitaron el siglo.

D.C.S.

HARTMANN: Obras esenciales. Diversos in-

terpretes.

Dacapo, 8226103-04. 2 CDs « 136'9" « DDD

Ferysa * X %A

[os fastos de un afio tan se-
fialado y abundoso en aniversa-
rios como ha sido 2009 nos han
traido esta verdadera joya, un
DVD que recoge, filmada en el
lugar para el que fue concebida;
la Capilla Baja, o de la Pasion, del
Oratorio de la Santa Cueva de
Cadiz, una de las obras mas cé-
lebres y celebradas de Franz Jo-
seph Haydn (1732-1809), las
Siete Palabras, verdadero “tour
de force” para la inspiracion del
compositor, quien consiguio Su-
perar el dificilisimo reto de com-
poner siete tiempos lentos se-
guidos “sin causar fatiga al
ovente™. La obra no se ofrece en
su version original para pequena
orquesta, sSino en su posterior
arreglo para cuarteto de cuerda
(Op. 51), ilustrando las lecturas
evanggélicas en castellano y latin
a cargo del vicario general de la
diocesis de Céadiz y Ceuta.

Magnifica la version del
Cuarteto Almus, cuya graba-
cion en directo se ve enrique-
cida con imagenes de las obras
de arte conservadas en el Ora-
torio de la Santa Cueva y de la
exposicion “Salcillo, testigo de
un siglo”, que tuvo lugar en
Murcia en el ano 2007.

En resumidas cuentas, un re-
galo tanto para el oido como
para la vista, que, sin embargo,
mucho me temo que, como
suele suceder con las ediciones
de este tipo, dificilmente se po-
dra encontrar en los comercios
del ramo o en internet.

S.A.

HAYDN. Las siete tiltimas palabras de Nues-
tro Redentor en la Cruz. Cuarteto Almus. Rv-
do. P. Guillermo Dominguez Leonsequi, recitador.

Real Academia de Bellas Artes de Santa Marfa de
la Arrixaca de Murcia * 55'10" » DDD

Dist. Ind. . 0. 0.0

“René Jacobs
se manifiesta como y
gran baydniano”

De las grabaciones ¢gp
trumentos originales 4
quiza la mas recome l
René Jacobs entiende af.::,
gran oratorio haydniarges
obra audaz, original y de .{
bia planificacién, y que syg
saje es de un fuerte optimjg
Todo esto, y muchos ;"’a;_;.
talles, lo explica con [ugig
antes contratenor en e|]
que se regala en la cajafg
recer, no en todos los gf
plares de la edicién)y g .
tiene sesiones de los ensay
la grabacion, ademas dee
vistas al director, los solisfa
concertifio, el maestro del
el productor y el ingeniero
nido. Muy importante: Jag
es al dirigir consecuente g
que explica (jojala esto sief
ocurriera asi!). La Orquesaf
rroca de Friburgo es, co
sabe, espléndida, casi tan
traordinaria como el cada
mejor Coro de Camara Rl
Ambos conjuntos son, ef
opinién, un poco pequé
aparte de que en vida de Ha
La Creacioén se interpretaset
conjuntos bien nutrides, @
que al grandioso oratorio I
viene un contingente algoi
yor. El trio solista, finalmel
es satistactorio: tres jovel
cantantes, dos alemanesy @
jo) un noruego, quiza algot
liricos de lo debido, perog
cantan bien y dicen con e
sividad. A destacar el imagi
tivo continuo, un fortepiai
cargo de Sebastian Wiendl

A.C

REMNE JACOBS

HAYDN: La Creacién. Julia Kleifer, i
lian Schmitt, Johannes Weisser. f-;-!'- ‘
ra RIAS. Orquesta Barroca de Friburgo:ls
ne Jacabs. — D a
Harmonia Mundi, HMC 902039.40. 2 CDs '1 i
Harmonia Mundi Ibérica 0 8,00 | V 0
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“Los cuartetos de Haydn

por el Amadeus,
bistoricos”

AMADEUS HAYDN

Estos diez discos en cajita
reunen todo el Haydn graba-
do por el Cuarteto Amadeus
en Deutsche Grammophon,
desde el Op. 54 al Op. 103,
incluyendo el Op. 51 y Las 7
Gltimas Palabras. Se han
“quedado fuera” los maravi-
llosos Opp. 20, 33 y 50, pe-
ro hay una muy buena mues-
tra del cuarteto de cuerda
haydniano en uno de sus
mas tradicionales intérpre-
tes. El Amadeus es como un
matrimonio sin peleas, en el
que nos imaginamos que la vi-
da publica debe ser muy pa-
recida a la privada. No hay
sorpresas, pero es muy agra-
dable tenerlos de compania.
Tras cuarenta anos de exis-
tencia, se disolvi6 en 1987
tras la muerte del viola Peter
Schidlof, sin cambio alguno de
componente durante todo
ese tiempo. Mejor viudos de
por vida que volver a casarse.

Las grabaciones oscilan
desde 1963 (Op. 76/3) a 1978
(Opp. 71 y 74), mostrando la
evolucion sonora del conjunto,
aun sin cambios muy eviden-
tes al no cambiar de integran-
tes. Vayamos por partes. De
1971 son Las 7 tltimas Pa-
labras, que no alcanzan la
mejor de las versiones, en mi
opinién en la senda del Boro-
din (Teldec). El sonido no es del
todo claro y se deshace el pul-
so en algunos y trascendenta-
les movimientos (Sonata Il). Los
Op. 54 (1971-72) tienen un
encanto irresistible, sin llegar al
virtuosismo extremo (Menuet-
to algo “torpe” del niim. 1), pe-
ro con detalles de enorme cla-
se (Largo el nim. 3). Aunque
solo grabaran los dos primeros,
la version del Orlando (Philips),
sigue en la cumbre y habil-
mente descatalogada. Tam-
bién de 1972 son los Op. 55,
de una mayor inspiracion (ma-
ravillosos en el Andante del
ntm. 1 y en el descomunal An-
dante del niim. 2). Siempre se
han tenido como referencias

estos Op. 64 (de 1973-74), y

HAYDN

AMADEUS QUARTET

27 STRING QUARTETS
SEVEN LAST WORDS ON THE CROSS

con el paso del tiempo sigo
pensando lo mismo: son una
delicia. El sonido no puede ser
mas haydniano, no hay raros
enfoques y Norbert Brainin (el
primer violin, fundamental en
esta serie tan melddica), esta
inspiradisimo. Los Op. 71
pertenecen al periodo de ma-
yor densidad, con una aproxi-
macion de enorme sentido
melddico v una fluidez ritmica
ideal.

Los Op. 74, interpretati-
vamente hablando, estan un
escalon mas abajo que los an-
teriores, fruto de una menor
profundidad de discurso (las su-
tiles vaguedades arménicas
del Num. 3 no estan muy su-
brayadas), como en el Allegro
del Num. 2, mejor tratado por
el Kodaly (Naxos). El verda-
dero punto bajo de esta edi-
cion son los Op. 76, coleccion
indispensable, como puede ser
los Cuartetos a Haydn de
Mozart. No creo que sea por
las fechas de las tomas (de
1963 a 1970, grabaron un
Emperador aislado en 1982),
pero el Amadeus exhibe su

~ principal defecto: falta de bri-

llo y claridad, el semejante al
Cuarteto Juilliard en Europa.
La Op. 77 y el inacabado Op.
103 completan una caja que
creo indispensable para co-
leccionistas y haydnianos, que
viene a ser lo mismo.

G.P.C.

HAYDN: 27 Cuartetos. Las 7 Ultimas pa-
labras de Cristo en la Cruz. Cuarteto Ama-

deLs.
D.G., 4778116. 10 CDs « 535" « ADD
Universal * % %/ %k % *E
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Eisenstadt tenia que celebrar
el 2° centenario de la muerte de
su hijo mas ilustre. Y lo hizo con
su obra mas admirada, La Cre-
acion, filmada en la algo angos-
ta pero bonita Sala Haydn del Pa-
lacio Esterhéazy, donde el
compositor “sirvii”© tantos anos.
Fue el 31 de mayo, justo el dia del
bicentenario. | a interpretacion se
encomendo6 a Adam Fischer, al
que nadie negard un conoci-
miento exhaustivo del genio mu-
sical (es uno de los tres directores,
junto a Dorati y Hogwood, que
ha grabado todas sus Sinfonias).
[a version rebosa espontaneidad.,
frescura, vivacidad, entrega y
permanente entusiasmo ante la
originalidad vy belleza de la mtisi-
ca. Sélo una objecién: el coro fi-
nal es tan veloz que los solistas no
pueden con sus coloraturas. El
Coro y la Orquesta, de tamano
mas bien reducido (la sala tam-
poco permite mas efectivos en el
escenario), estan francamente
bien. La soprano Annette Dasch
posee un buen material lirico (mas
que ligero), pero es quiza algo bi-
sofia y adoma a veces innecesa-
riamente su parte, ya con sufi-
cientes adomos, a mi entender.
Me ha encantado el tenor Ch-
ristoph Strehl, de voz no blanca
(igracias!), sino de cierto peso, her-
moso color y espléndido canto.
Y sencillamente magnifico Quast-
hotf quien, pese a no ser un ba-
jo, sino un baritono-bajo, posee
unos impresionantes graves.

A.C.A.

HAYDN: La Creacion. Annette Dasch, Chris-
toph Strehl, Thomas Quasthoff. Coro de Cama-
ra de Viena. Filarmonia Austro-Hingara Haydn.
Dir.: Adam Fischer.

Medici, 2057468. DVD « 108" « DDD
Ferysa * % %% A
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“La miusica
de Lauridsen,

en la orbita de Py

o Taverner”

Hay cierto plblicg Qe
asocia de manera inmegs
la musica coral sacrg o
una dimensién trascendey
te opuesta a los perfilesgs
lo real. Que esa concepdgy
Yy esa blisqueda de atmm.
feras de evasion estan m[y
generalizadas y respondy
a una suerte de necesidy
ha sido aprovechado m
nuUMerosas ocasiones porh
industria cultural, comog
comprobd en el inéditoyfi
gaz éxito del canto gregy
riano en nuestro pais, Pery
que también se percibee
el éxito de autores comoAr
vo Part o John Tavemer
cuyo publico no proceds
mayoritariamente del an-
bito que podriamos clasifi
car como clasico. La mis:
ca coral del estadounidens:

'Morten Lauridsen, nacido
en 1943, y que ha dedica-
do la mayor parte de su pi
duccién al género coral, %
puede inscribir inmediate
mente en ese paradigma. i
impecable oficio esta sient
pre al servicio, sea cual sea
el autor de los textos yd
repertorio es amplio, desde
Robert Graves a Rilke pa
sando por los textos littr
gicos—, de una concepeion
que prima exclusivamente
los climas equilibrados §
serenos, con exaltaciones
extaticas de suaves contor:
nos, como en el O nata lux
que se ha convertido enst
obra mas difundida.

D.CS.

e AMERICAN Classics [
MORTEN LAURIDSEN

O magnum mysterium * O nata I
Madrigali » Mid-Winfer Songs
Elora Festival Singers + Noel Edison

LAURIDSEN: Obras Corales. Floaf

tival Singers. —=4
Naxos, 8559304 ¢ 6856 'ﬂ%:
Dot *x X KE
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“Toda una revelacion
eosta version de los
conciertos de Liszt”

Con esta tercera entrega,
que incluye las Sonatas op.
19 al 12, queda completa
la integral de las sonatas del
Libro Primero, publicado
en Paris en 1732, y que el
sllo Naxos ofrece en version
historicista a cargo de Adrian
Butterfeld acompariado por
Alison McGillivray v Lau-
rence Cummings. Ya iba
siendo hora que la obra de
una figura de la importancia
de Jean-Marie Leclair (1697-
1764), paladin en Francia de
las “infromisiones del violin”,
fuera objeto de una aproxi-
macién sistematica y no
que, como hasta ahora, a
nuestro musico, “solo o en
compafifa de otros’, se le
grabara una sonata para
violin por ahi y otra por alla,
sin claros criterios de selec-
cion (con las sonatas para
flauta ha habido més suerte).
En cuanto a la interpreta-
cion, ésta es muy digna de
encomio, con el Unico re-
paro de que el solista toma
con unos ‘tempi” excesiva-
mente comodos algunos
pasajes de bravura que exi-
girian algo més de arrebato,
pasion y virtuosismo.

Para terminar, no esta
de mas recordar a los res-
ponsables de Naxos que
Leclair es autor de otros
tres libros méas de sonatas
para violin y bajo continuo,
amen de las sonatas en
trio, los diios, efc.

S.AA.

H Jean-Marie
LECLAIR
Violin Sonatas * Book 1

Blom. U=12

Adrian Butterfield, Barogue Vialin

Alison McGillivray, Viola da Gamba
Laurence Cummings, Harpsichord

LECLAIR. Sonatas para violin, Adrian
Butterfeld, violin barroco; Alison McGi-
livay, viola da gamba: Laurence Cum-
mings, clavicembalo,

Naxos 8.570890 « 57'37" » DDD

Ferysa * % % E

iMenuda sorpresa! Ya le
habia escuchado no unos cuan-
tos, sino muchos discos a Idil Bi-
ret que me habian gustado
mucho o muchisimo, pero és-
te es, sin duda, uno de los me-
jores de todos. Es mas, hacia
tiempo que no disfrutaba tan-
to escuchando estas obras,
que disponen de una extensa y
brillante discografia. Ademas de
que Biret posee mecanismo su-
ficiente para afrontar estas
partituras de virtuoso, y una téc-
nica completisima, las inter-
preta sin el menor afan de lu-
cimiento vacuo: no dice una
sola frase que suene mera-
mente exhibicionista o meca-
nica; por el contrario, es capaz
de cantar maravillosamente
(“Quasi adagio” del Primer
Concierto) y, desde luego, de
frasear con una elocuencia del
mejor sello, logrando una ten-
sibn permanente, un drama-
tismo que muchos virtuosos cé-
lebres no han sabido o querido
otorgarle a estas obras. Mas
sorprendente aun, si cabe, es
que un director casi descono-
cido haya actuado con tamana
pericia y entendimiento con la
solista: jesto es hacer las cosas
bien! De entre mis grabaciones
favoritas (Richter/Kondrashin,
Brendel/Haitink, Arrau/C.Da-
vis, las tres Philips, Ber-
man/Giulini y Zimerman/Oza-
wa, ambas D.G.), sélo la del
gigantesco pianista chileno me
gusta tanto como ésta (o0 un po-
co mas); las otras no tanto co-
mo ésta de Biret y Tabakow.

A.C.A.

IDIL BIRET CONCERTO EDITION -4 E

FRANZ LISZT
Piano Concertos Nos. 1 and 2

LISZT: Conciertos para piano nims. 1y 2.
Totentanz. Idil Biret. Orquesta Sinfénica de Bil-
kent. Dir.: Emil Tabakov.

Naxos, 8.571273 + 60'46" ¢ DDD
Ferysa % % % % RE

“Magnificos resultados
en Messiaen con
Schwanewlims”

De mas o menos la mis-

ma generacion que Arcan-
gelo Corelli, el violinista y gui-
tarrista napolitano Nicola
Matteis (+1650-+1707) se
traslado, atraido por el auge
cultural que habia propicia-
do la Restauracion, a Ingla-
terra hacia 1670, donde se
convirtié en una figura muy
influyente de la vida musical
britanica, en tanto que in-
troductor del gusto italiano en
un ambiente hasta entonces
dominado por la influencia
francesa. Publico en Londres
cuatro libros de “ayres for the
violin”, cuyo estilo se podria
calificar de “manierismo tar-
dio” en plena época de con-
solidacion del barroco.

Figura todavia un tanto
anecdética, su discografia se
ha incrementado notable-
mente en los Ultimos afnos,
pero siempre enfocada de
manera muy poco sistema-
tica, como ocurria, por citar
un ejemplo ilustrativo, con
Francois Couperin hace cua-
renta o cincuenta afos. Es-
te es el tinico defecto que se
le puede achacar al presen-
te disco, que selecciona pie-
zas de aqui y de alla, inci-
diendo en la mayoria de los
casos en piezas que ya han
sido grabadas anteriormen-
te. ;Por qué no abordar de
forma integral alguno de
sus libros, o mejor, todos?

Por lo demas, una in-
terpretacion muy cuidada
y convincente.

S.A.

MATTEIS. Obras para violin. Aman-
dine Bever, violin, Gli Incogniti. Dir.:
Amandine Beyer.

Ziazag, ZZT 090802 ¢ 65'57" » DDD
Harmonia Mundi Ibérica Y % v % A
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m MESSIAEN

Poémes pour Mi
L.es offrandes oubliées * Un sourire
Anne Schwanewilns, Soprano
Orchestre National de Lyon * Jun Miirkl

e

[a reciente celebracion
del centenario del nacimiento
de Messiaen, que tuvo lugar
en 2008, sigue despertando
iniciativas discograficas. En
lo que cada vez se aproxima
mas a una integral, Naxos in-
corpora a su catalogo tres
partituras del gran creador
francés. El magno ciclo vo-
cal Poémes pour Mi es
flanqueado por dos piezas or-
questales que se sitlian, res-
pectivamente, en el inicio y
en el final de su produccion:
la juvenil Les offrandes ou-
bliées y ese breve guino a
Mozart que es el inusual
Un sourire. No es casual que
Markl, al frente de la for-
macién de la que es actual-
mente titular, haya firmado
recientemente unas nota-
bles lecturas de la obra de
Debussy, puesto que esa es
la herencia que subraya al
aproximarse a Messiaen.
Planteamiento perfecta-
mente valido, situado en las
antipodas de un Boulez
(D.G.) o un Cambreling
(Hanssler), en su deseo por
valorar las atmosferas de
extrafo estatisrno y misterio,
o los empastes sobre la niti-
dez ritmica o timbrica de
aquellos. La extraordinaria-
mente matizada interpreta-
cion de la soprano Anne
Schwanewilms en los Poe-
mes contribuye al magnifico
resultado.

D.C.S.

MESSIAEN: Poemes pour Mi. Les of-
frandes oubliées. Un sourire, Anne
Schwanewilms, soprano. Orquesta Na-
cional de Lyon. Dir.: Jun Markl,

Naxos, 8572174 » 52'48" « DDD
Ferysa % % % *E
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E Krryzztol
MEYER
String Quartets Nos. 5, 6 and 8

Wieninwski String Quartet

El compositor polaco
Krzysztof Meyer, nacido en
1943, pertenece a una ge-
neracion posterior a la de
aquellos autores que lograron
un inmediato reconoci-
miento intemacional, como
Penderecki, Kilar o Gorecki,
pOSiciOn que si por una par-
te le facilitd el acceso tanto
a un circuito musical procli-
ve a los nuevos lenguajes (ob-
teniendo numerosos pre-
mios en la década de los 60),
simultdneamente también
ha terminado por situarle a
la sombra de aquellos. In-
cluso en cuanto al desarro-
llo de su trayectoria estética.
=l conjunto de sus doce
cuartetos de cuerda consti-
tuyen una buena prueba de
ello. De las técnicas agresi-
vamente vanguardistas de los
primeros numeros, Meyer
transita hacia una reconci-
liacion con el legado clasico,
tanto en términos formales
COMO expresivos, Sin re-
nunciar a ciertos efectos de
gran poder dramatico. A ello
se une su profundo conoci-
miento de Shostakovich —es
el autor de una espléndida
monografia, traducida al
castellano en Alianza—, lo que
resulta evidente en nume-
YOSOS pasajes de estos tres s6-
lidos cuartetos que muestran
un oficio incontestable y
una plena rotundidad sono-
ra. El Cuarteto Wieniawski
defiende con convicciéon lo
que promete ser una inte-
resante integral.

D.C.S.

MEYER: Cuartetos de cuerda nums.
5, 6 v 8. Cuarteto Wieniawski.

Naxos, 8570776 « 71'36"" « DDD

Ferysa * % *kE

“Un principio
que promete una

“DaCapo nos descuby,

interesante integral”

B! MmwAUD

Alissa
L'Amour chante = Poémes juifs

Carole Farley, Soprano * John Constable, Piano

Ya grabadas en Naxos
las obras para orquesta
mas “mediaticas” de Da-
rius Milhaud (1892-1974)
(su Buey sobre el tejado
y La creacién del Mundo)
y para piano (sobre todo
las Saudades do Brazil),
el sello blanco se adentra
en un universo bastante
menos explorado de la
obra del francés, sus can-
ciones. Tanto es asi que de
los tres ciclos de cancio-
nes, L’amour chanté
(1964), sobre varios poe-
tas franceses (algunos re-
nacentistas como Bellay vy
otros mas afines al uni-
verso del francés como
Rimbaud o Verlaine), se
trata de la primera graba-
cién mundial. No asi su ci-
clo de juventud Alissa (de
1913, revisado en 1931)
y su también célebre Po-
emes juifs (1916) sobre
textos de Durand, donde
Milhaud respira el mismo
oxigeno cromatico de De-
bussy o Fauré, en aquellos
anos de juventud. Muy
buenas las versiones de
Carole Farley y John
Constable. Por ello, y por
la novedad del registro,
pensamos que merece la

pena esta nueva edicion
de Milhaud en Naxos.

J.B.

MILHAUD: Alisa op. 9. L'amour

chante. Poemas juifs op. 34. Carole
Farley, soprano; John Constable, piano.

Naxos, 8.572298 « 71'28" « DDD
Ferysa * % % E

Aqui tenemos el Vol. 4 de
lo que, al parecer, sera una nue-
va integral sinfénica mozartia-
na. En este caso el responsable
es el director principal de la Or-
questa de Camara Nacional Da-
nesa, el Sr. Adam Fischer. Su
ciclo haydniano (ahora en Bri-
lliant) fue muy valorado por la
critica. Ahora, con la nueva or-
questa danesa, nos presenta
cuatro sinfonias que Mozart
compuso cuando tenia 15
anos. Dos de ellas compuestas
en Milan (K111by K112)y las
otras dos en Salzburgo. Obras
estimulantes y elocuentes. La
cuestion es que los primeros
compases irrumpen de tal ma-
nera en los oidos desprevenidos
que sacuden cualquier entu-
mecimiento que pudiera inva-
dirnos. Estamos ante unas lec-
turas de entusiasmo
desbordante, enérgicas, de vi-
gorosas texturas y acariciado-
ras frases. [a orquesta tiene ca-
lor, ardor vy color timbrico.
Fischer mantiene la tension
con tempos vivos y dindmicas
calculadas y acertadas. En los
remansos sabe domefiar y
atemperar el pulso al tiempo
que extrae los diversos matices
que enriquecen y iluminan la
partitura. Un acierto tanto de
director como de orquesta en
esta nueva apuesta. Apuesta
arriesgada dada la gran canti-
dad de propuestas (excelentes
propuestas) que existen en el
mercado.

P.S.J.D.

ADAM FISCHER

W.A. MOZART
SYMPHONIES

MOZART: Sinfonias nims 12, 13 y 14. Sin-
fonia en Do mayor, K 96(111b). Orquesta
de Camara Nacional Danesa. Dir.: Adam Fischer.
Dacapo 6.220539 ¢ 54'12" « DDD

Ferysa * % x kM

un repertorio inédi
de Nielsen”

Extrano vy curiosg disg
con tres piezas menores
grandes obras sinfonico-cordy
la Cantata for the Annug| U
versity  Commemorgjj
(1908) y la Cantata para g
remonia de Apertura de|gf
posicion Nacional de Aq,
1909. Musicas de encay
pero realizadas por un g
positor de gran magnitud, y
va si se nota. Esta flltima[[],}
ra soprano, tenor, Coro |
orquesta) es una obra mgy
mental y grandiosa, naday
vencional, de casi media
de duracién, vy la primera[pé
ra soprano, bajo, recitads
coro y orquesta), una pariy
apenas mas corta v sum
mente original, atipica, yo¢
ria que de gran valor musig
[Las otras piezas son una by
ve musica incidental sobre:
Homenaje a Holbergde H }
S. Pedersen, para baritono
coro (1923), un aria para tem
y orquesta (1916) y un reci
do para la cantata de 190
Disco pensado, se supone, i
ra el publico danés, peroq
dada la calidad de la muisica, &
be interesar a curiosos de cié
quier latitud. Lo que esunl
jo es el disco, se mire
donde se mire: no soélo lape
sentacion, los comentariosylt
textos cantados en tres lengié

sino sobre todo la interprei

cién, con un coro admirabk|

una orquesta espléndida, fod
dirigidos por una mano expett
y conocedora. Y la tomades

nido, soberbia.

A.CA

Gl s elsen

NIELSEN: Cantatas. Coros de la Opeet
cional Danesa, de la Catedral de Aattis, U@#‘
Orquesta Sinfonica de Aarhus. Dlr.:_lﬂ?g
DaCapo 8.226079 » 6552 ' M8

Ferysa *ﬁ_ﬂ!i
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“Ohana, Un Musico que

elabora con

minuciosidad”

OHANA

Music for Ten-String Guitar

Tiento *» Si le jour parait... * Cadran lunaire

Graham Anthony Devine

Pocos compositores tan
intimamente ligados a la
cultura espanola como Mau-
rice Ohana. Asimismo pocos
compositores, paradojica-
mente, tan ausentes del pa-
norama musical de nuestro
pais como él. Aunque de na-
cionalidad francesa, su lina-
je andaluz y marroqui le
condujeron a explorar la ri-
ca herencia de la cultura que
se desarrolld entre las dos ofi-
llas del Mediterraneo. Si el se-
llo Timpani ha reivindicado
en los Gltimos arfos su face-
ta orquestal, ahora Naxos
edita un monogréfico dedi-
cado a su soberbia musica
para quitarra de diez cuerdas,
escrita entre 1957 (Tiento)
y 1982 (Cadran lunaire) y
concebida en estrecha cola-
boracién con Narciso Yepes.
Con una toma sonora ex-
cepcional, el presente re-
gistro plantea una vision al-
ternativa a la clasica y mas
serena de Schmidt (Auvidis).
El solo hecho de enfrentar-
se a estas obras es un reto al
que solo se puede aspirar
desde un gran virtuosismo,
pero ademas el guitarrista es-
tadounidense Graham Ant-
hony Devine hace gala de
una pulsacion de extrema ni-
tidez y de un vigor ritmico ex-
traordinario, a veces urgen-
te, que transmiten en toda su
intensidad la profunda ela-
boracion, lejana de tépicos
O exotismos, que Ohana
realizd del cante jondo y del
lenguaje flamenco.

D.C.S.

OHANA: Missica para guitarra de diez
auerdas, Graham Anthony Devine, quitarra.
Naxos, 8570948 « 55'58” » DDD

Ferysa ¥ ¥ % K E

“Grandisima version

del ‘Romeo y Julieta’

Elegante version la de la vio-
linista japonesa Mayuko Kamio.
Su recorrido por los venticua-
tro caprichos es un paseo por
las complejidades paganinianas,
lo que hace con la cabeza muy
alta y un sonido pleno y bri-
llante, sin fisuras. Mayuko Ka-

. mio trata de cohesionar cada

capricho y darle un sentido mu-
sical. Y si en ningin momen-
to se queda atrapada en la pu-
ra y dura ejecucién, aun asi nos
quedamos con las partes mas
cantabiles y lentas en donde la
violinista japonesa se recrea y
se divierte, como reivindicando
la parte mas cantabile v lirica de
Paganini. El tempo aqui no tie-
ne medida, no tiene dimension
practica; solo la dimension de
la imaginacién interpretativa, la
acrobacia vy vertiginosidad de los
prestos se diluye en favor de
una exposicion mas clara de las
ideas musicales, a veces en ex-
ceso lentos. Mayuko trata de ju-
gar con el virtuosismo sin es-
tridencias, pues la obra de
Paganini requiere un toque de
locura y de fascinacion que Ma-
yuko nos da por otras vias que
no son las habituales del en-
tretenimiento técnico, que do-
mina. Los fuegos de artificio pa-
ra que funcionen han de ser
muy explosivos e imprevisi-
bles, v de alguna manera nos
tienen que sorprender.
Es lo que sucede aqui.

P.T.

PAGANINI: 24 Caprichos para violin solo.
Mayuko Kamio, violin.
RCA, Sony Music 88697449442 « 78'56 « DDD
BMG-Sony % % % % A

de Prokofiev”

Britica

de la@ a l1aZ

GRAN VERSION

En mis comentarios a otras
versiones en DVD del Romeo

v Julieta de Prokofiev he te- -

nido ocasion de glosar el ex-
cepcional disefio coreografico
realizado por el escocés Ken-
neth MacMillan para la ya mi-
tica produccion del Royal Ba-
liet del ano 1965. Tratandose,
en mi opinion, de la mejor co-
reografia existente para el me-
jor ballet del siglo XX (o sea,
una de las coreografias real-
mente esenciales en la historia
de la danza), aprovecho este
lanzamiento de Decca en alta
definiciébn para aportar mas in-
formacion en tomo la gestacion
de esta obra maestra. Fue el
inevitable Frederick Ashton, di-
rector del Royal Ballet, quien
encargd la coreografia ahora
tan célebre a MacMillan, en-
tonces un talento de treinta y
cuatro afios con diez de expe-
riencia en este campo. Cono-
cedor de los trabajos de Lav-
rovsky para el Bolshoi y de
Cranko para Milan y Stuttgart,
y a instancias de la television de
Canadéa que deseaba un “pas
de deux” para el lucimiento de
la bailarina canadiense Lynn
Seymour, escogié coreografiar
el diio de la escena del balcon
del ballet de Prokofiev. Favo-
rita de MacMillan en el Royal
Ballet, la Seymour bordé el diio
con Christopher Gable y am-
bos se convirtieron a los ojos
del coredgrafo (v de todo el
mundo) en los intérpretes ide-
ales de sus respectivos papeles,
la pareja que inspiré su me-
morable creacién comenzada
en septiembre de 1964 (el ter-
cer acto constituye una cumbre
del arte coreografico, espe-
cialmente las escenas 2-4),
pero son también los mismos
intérpretes a quienes se impi-
di6 estrenar la produccion en
la fecha prevista, pues, ante el
comprensible enfado de Mac-
millan, la direccién del Royal
Ballet decidi6 sustituirlos por los
méas mediaticos Margot Fon-
teyn y Rudolf Nureyev (el pu-
blico no tuvo ocasiéon de ver a

Seymour y Gable hasta la se-
gunda representacion neo-
yorquina del mismo afio 1965).
Lo cierto es que, a pesar de los
contratiempos, el Romeo y Ju-
lieta de Prokofiev/MacMillan
se impuso de inmediato en los
escenarios, Yy en las cuatro
décadas transcurridas desde
el estreno londinense los bai-
larines mas importantes se
han disputado los roles prota-
gonistas. Asi sucede con la es-
panola Tamara Rojo y el cu-
bano Carlos Acosta, dos
estrellas de nuestro tiempo ya
consolidadas (jcémo estaba él
en Espartaco!). Su brillante ac-
tuacion en este DVD de Dec-
ca (registro de noviembre de
2007) justifica de sobra la
compra del disco, una adqui-
sicién que deviene obligatoria
para aquellos melémanos afi-
cionados a la danza que atin no
hayan tenido ocasion de con-
templar el Romeo vy Julieta co-
reografiado por MacMillan,
que desde luego no seran mu-
chos. Ademés, la direccion de
orquesta de Boris Gruzin, ru-
da e incisiva, va mas alla de lo
funcional vy contribuye a re-
dondear el resultado. Insisto:
una gran version.

J.A.R.R.

PROKOFIEV/MACMILLAN: Romeo y du-
lieta. Carlos Acostay Tamara Rojo, bailarines
solistas. The Royal Ballet. Roval Ballet Sinfo-
nia. Dir.: Boris Gruzin.

Decca, 0743337 + 13800 » DDD
Universal % % KA
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Felicisima colaboracion la es-
tablecida entre los composito-
res tocayos Francois Rebel y
Francois Francoeur. El uno, hi-
jo del compositor Jean-Féry Re-
bel y violinista de la Orquesta
de la Opera parisina, el otro,
contrabajista de los prestigiosos
Veinticuatro violines del Rey.
Ambos se conocieron en su ju-
ventud y de tal amistad surgio
la tragedia en musica Pyrane et
Thisbé (elogiada hace no mu-
cho en estas paginas). La obra
que aqui se recoge fue com-
puesta en 1745 por encargo de
Luis XV, quien, si bien no era
tan melémano como su bisa-
buelo Luis XIV, si quiso man-
tener la aurea tradiciéon musical
de Versalles. Los dos autores
firmaron la musica como si de
una sola mente creadora se tra-
tara. De hecho, cuando fueron
preguntados sobre las partes
que habian compuesto cada
uno respondieron: “la obra es
de los dos”. Zélindor es un de-
licioso divertimento escénico cu-
ya musica bien podria atri-
buirse a Rameau por su calidad.
Y créanme que no estoy exa-
gerando.

[La version nos llega de Es-
tados Unidos, pais cada dia me-
nos " periférico” en lo que a in-
terpretacion historicista se
refiere, de la mano de Ryan
Brown, fundador de la Opera
Lafayette en Washington DC.
Juzguen por ustedes mismos v
disfruten.

R.M.

Francois
REBEL

Frangois

FRANC(EUR

Zélindor,

roi des Sylphes
Suite from

‘Le Trophée’
Fouchécourt
Murphy

Sharp * Hong
Opera Lafayette

Ryan Brown

REBEL Y FRANCOEUR. Zélindor. Suite “Le
Trophee”. J.P Fouchécourt, Heidi Grant Murphy,
William Sharp, Ah Young Hong. Orquesta y Co-
ro de la Opera Lafayette. Dir.: Ryan Brown.

Naxos, 8.660224 0 61:36
Ferysa * & % xRE

“Un interesante y grato

pastiche’ de Rebel
y Francoeur”

ALIFONSO ROMBRO-RAMIREZ

La infatigable actividad
de la Escuela de Composi-
cion y Creacion de Alcoy
continiia con este mono-
grafico dedicado a la musi-
ca de Alfonso Romero-Ra-
mirez, nacido en Utrera en
1968, v que propone uan
conjunciéon de composicio-
nes que se extiende desde
el instrumento solista de
Adonay y Frocta para saxo,
a la gran orquesta de Ama-
ri, pasando por plantillas
instrumentales muy diversas.
Formado con Manuel Cas-
fillo y Javier Darias, Ro-
mero-Ramirez sabe mane-
jar los planteamientos
lingtiisticos elaborados en la
ECCA y dotarlos de unas in-
flexiones expresivas de sin-
gular misterio (como en la
temprana Amari, destinada
a la celebracion del naci-
miento de Garcia Lorca), o
de una inmediatez fisica
que se manifiesta en las exi-
gencias de la ejecucion ins-
trumental, lo que sin duda
debe mucho a la propia
condicion de instrumentis-
ta de Romero-Ramirez, que
se revela en la precisa in-
terpretacion al saxofén de
algunas de sus paginas, pe-
ro también a su interés por
el mundo del cante jondo,
del que emanan impulsos y
destellos para muchas de es-
tas partituras.

D.C.S.

ROMERO-RAMIREZ: Obras de ca-
mara, Archaeus Ensemble: Diio Terol-Go-
mez Maestro; Alfonso Romero-Ramirez,
saxo; Orquesta Joven de Andalucfa. Dir.:
Juan Luis Pérez.

Emec, E-086 ¢ 73'02" o DDD
Dist. Ind. * %% kA

Jakub Riba fue uno de los
primeros en utilizar su lengua
nativa en sus composiciones, en
lugar del alemén, idioma oficial
del Imperio, promoviendo asi
el nacionalismo musical checo.
Su Misa Checa de Navidad ha
formado parte de la tradicion
navidena del pais desde su
composicion en 1796. Es-
tructurada seglin la misa cato-
lica tradicional (Kyrie, Gloria,
Credo, Benedictus y Agnus
Dei) no es estrictamente una
misa sino un pequeno drama
sacro compuesto por una su-
cesion de solos, duos y con-
juntos que se ha convertido en
un fenbmeno nacional en su
patria, donde abundan las in-
terpretaciones navidenas a car-
go de aficionados, potenciadas
por su sencillez arménica, con
momentos que recuerdan a
[La flauta magica, a cuyo es-
treno en Praga asistié Riba en
1792, y el especial encanto de
su estilo cercano en muchos
momentos a la musica folclo-
rica, con la inclusién de ins-
trumentos autoctonos que apor-
tan un color rastico local. Los
intérpretes de esta grabacién,
realizada en 1998, nos trans-
miten la frescura y esponta-
neidad de esta musica, en unas
lecturas impecables por color y
atinidad, con Kozena en sus ini-
cios profesionales, de timbre so-
pranil vy directa comunicativi-

dad.

J.F.R.R.

ARCHIV

RYBA: Misa Checa de Navidad. 3 Pasto-
relas. Magdalena Kozend, mezzo; Gabriela Ei-
benova, soprano; Jaroslav Brezina, tenor: Michael
Pospisil, bajo. Capella Regia musicales, Dir.: Ro-

bert Hugo.
Archiv, 4778365 ¢ 50'01" « DDD
Universal Music % % % %A
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“Otro acierto
de Idil Biret para s
sello IBI, de Naxos”

IDIL BIRET

SAINT-SAENS » }wﬂ‘

Piano Concertos |

Estos conciertos fuerong
bados en el Bilkent Symphg
Hall de Ankara en ¢ 199&
1998 (Ravel) y 1999 (S
Saéns). La pianista turca rei
za un despliegue espectaq
(v hasta me atreveria a el
carlo de abrumador) de fod
sus cualidades técnicas y
sicales en cada uno de los i
conciertos que nos preseif;
Agilidad y presteza en losp
sajes mas brillante, creatividy
en el fraseo donde logra m
mentos de una poesia ingra
da y suspensiva (especialme:
te en los movimientos lent
por ejemplo en el andanted
“Egipcio” o en el adagio®
Concierto en Sol) que
convence e hipnotiza. El Cot
cierto para la mano izquierd
posee no sélo una infinidade
matices y sutiles dinamicass
no que ademéas late en élux
pulsién ritmica desbordante)
fantasiosa. La orquesta de b
kent, espléndida por cie
esta dirigida por un maestro@
perto v ducho en la misi
francesa, que conoce Y expit
me como nadie, y el resulfad
no puede ser mas gratlflﬂanti
y placentero. Un registro e
que se anade al extenso ca
logo de Idil Biret en su sellolB
que, recordemos, ya nos hat
ofrecido un completo beett:
veniano con las transcripciof|
de las sinfonias (que reali
Franz Liszt) incluidas.

P.S.JJ

SAINT-SAENS: Concierto niim. 5, ‘Egi
RAVEL: Concierto en Sol. Conciertof
la mano izquierda. Idil Biret, piano. O
Sinfonica de Bilkent. Dir.: Jean Fnumei
[BA, 8571272 74’507
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“Ima interpretacion
u | gigna de todo elogio la
de De Mavrchi”

Flegante interpretacion la de
i violinista china Tianwa Yang,
nacida en Beiging en 1987, con
un legato muy expresivo, YiCO SO-
1ido, recreandose con porta-
mentos y ritenutos y con una SO-
ida técnica, necesaria siempre
para enfrentarse a las exigencias
de Sarasate, quiza un poco es-
casa de fogosidad en determi-
rados momentos. El disco co-
mienza con Aires bohemios
op.20 y sigue con otras obras
enos frecuentes como Aires es-
panoles op.18, Zortzico Mira-
mar op.42, Peteneras op.39,
Noctruno-Serenata op.45, Vi-
va Sevilla op.38 v Fantasia so-
bre la Dama Blanca op.3.

La Orquesta Sinfénica de
Navarra con su titular al frente,
Fmest Martinez Izquierdo, arro-
pan al violin y cumplen con la
funcion de acompanamiento
sin necesidad de establecerse
constantemente en un segundo
plano. Emest sube la dinamica
en determinadas armonias Y
contrapuntos, bien con la cuer-
da, con el arpa, con la maderas,
efc., a pesar de que la parte or-
questal, exceptuando Aires bo-
hemios v Aires espanoles, no
dé para mucho mas. Ya sabe-
mos que a Sarasate le gustaba
mantener siempre muy viva la
presencia protagonista del vio-
lin, y evidentemente el peso de
todas sus obras recae en el vio-
lin.

Destacable siempre el es-
fuerzo que hace Naxos por
dar a conocer obras mas infre-
cuentes de todos los repertorios.

P.T.

SARASATE

Music for Violin §%
and Orchestra » 1

Zigeunerweisen
Airs espagnols
Viva Sevilla!

Tianwa Yang, Violin

Orquesta Sinfonica
de Navarra

Ernest Martines
Lzquierdo

——

SARASATE: Obras para violin v orquesta,

Vot.1, Tianwa Yang, violin. Orquesta Sinfénica
de Navarra. Dir.: Ermest Martinez lzquierdo.
Naxos, 8572191 o 53'46 » DDD

“La bella molinera’
de Schubert en la version

del tenor de moda™

- S T Y
o R = T

LESSANDRO SCARLATTI '

+

_I_IIr | ) i [ L - '
" Davidis pugna et victoria-
EMIA MONTIS REQALIS « ALEIIANDRO DE MARCH!

feja 4% % % E

Davidis pugna et vic-
toria es el tinico oratorio la-
tino de Alessandro Scarlat-
ti que nos ha llegado (La
concepcion de la Beata
Virgen también estéa en la-
tin pero es en realidad una
adaptacion de uno origi-
nalmente escrito en italiano).
Fue presentado en 1700 en
la capilla de la Archicofra-
dia del Santisimo Crucitijo,
en Roma. Sin mantener
una inspiracién homogénea
y permanente, enconframos
en esta pagina momentos
realmente deliciosos como
el aria de Jonatha “In flore
labente” o la de David “Tu
mihi superum aeterme rex”.
En ambas, el clima mas in-
tenso es logrado unica-
mente por la voz y el con-
tinuo para que la aparicion
puntual de los violines logre
un efecto ciertamente bal-
samico en nuestros oidos.

[ a interpretacion es, en
lo instrumental, digna de to-
do elogio. En la parte vocal
las diferencias entre los
componentes del reparto
son mas apreciables, des-
tacando Roberta Invernizzi
en el papel protagonista, y
el siempre eficiente Antonio
Abete como Goliath. En lo
referente a la edicion del li-
breto, no se han incluido los
nombres de los instrumen-
tistas, una carencia Incom-
prensible en un disco de es-
tas caracteristicas.

R.M.

SCARLATTI: Davidis pugna et vic-
toria. Academia Montis Regalis. Dir.: Alles-
sandro de Marchi.

Hyperion, CDA67714 ¢ 64:50
Harmonia Mundi Tbérica v v v Y A

DECLH

DIE SCHONE MULLERIN
HELMUT DEUTSO! ..

El nuevo CD de Jonas
Kaufmann, el polémico
nuevo tenor estrella de los
Gltimos anos, lo dedica a
uno de los grandes ciclos
de lied: La bella molinera
de Schubert. En las notas
del disco el cantante justi-
fica su acercamiento con-
siderando que éste era el
momento, cuando esta a
punto de entrar en la ma-
durez de los cuarenta, pues
el ciclo requiere una voz de
tenor joven que pueda in-
terpretar con justeza la ex-

~ periencia de un amor ju-

venil. Y ciertamente el
aleméan da a su interpreta-
cion un impetu que unido
a su voz de atractivo color
y con cuerpo dota a su lec-
tura de unos acentos viriles,
infrecuentes entre los te-
nores dedicados a este re-
pertorio. Ademas de-
muestra conocer el estilo,
adaptandose con flexibili-
dad a las distintas situa-
ciones, pese a una cierta
guturalidad, que si por un
lado le otorga una atracti-
va patina oscura, por otra
obstaculiza la libertad de
emision, con medias voces
probleméticas en el agudo
o ataques con sonidos des-
timbrados que se redon-
dean al cantar a plena
voz. El pianista Deutsch im-
pecable y experto liderista,
es un soélido apoyo, deci-
sivo en el resultado final.

J.F.R.R.

SCHUBERT: La bella molinera. Jonas
Kaufmann, tenor: Helmut Deutsch, piano.
Decca, 4781528 » 63'22" « DDD
Universal Yk x A
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Estamos en un buen mo-
mento para la interpretacion li-
derisitica, especialmente en la
cuerda de baritono, y nadie du-
da que en los puestos de cabeza
se encuentra Matthias Goerne.
El baritono aleman saca a la luz
el cuarto volumen de su edicion
Schubert para Harmonia Mun-
di, que cuenta con un pianista
diferente por CD, con lo que el
elemento unificador, Schubert
aparte, es él, y, como suele su-
ceder, no defrauda. A su co-
nocida adecuacion estilistica, se
une en estos ultimos afos una
expresividad cada vez mas de-
purada y una técnica canora
que se ha afianzado con el tiem-
po, sacando el maximo parti-
do a una voz dotada de una
cierta guturalidad, pero también
muy flexible, con la que el ale-
man parece capaz de hacer lo
que se proponga Y a la que los
anos han oscurecido, ganando
presencia en el grave, sin per-
der por ello ductilidad. Escu-
chense los trinos de “Blondel zu
marien”, por ejemplo. Con
todo, la gran sorpresa de esta
grabacién es Ingo Metzma-
cher. El conocido director, es-
pecialmente elogiado en la
musica del XX, demuestra ser
ademas un pianista acompa-
Aante espléndido, con una va-
riada paleta de colores y dina-
micas y un legato ejemplar,
capaz de tratar a Goerne de
igual a igual. La edicion la
completa un DVD con entre-
vistas a los dos protagonistas,
eso si, sin subtitulos en espanol.

J.F.R.R.

SCHUBERT: Canciones. Matthias Goeme, ba-
ritono; Ingo Metzmacher, piano.

H. M.. HMC 902035 » 71'53" « DDD
Harmonia Mundi [bérica * %% *RA
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“Un bistorico de

categoria, Hermann
Prey, cantando
Schubert”

EL “OTRO” LIEDERISTA

Ya que no existe una fil-
macioén de los tres ciclos de lie-
der de Schubert por su mayor
intérprete, Fischer-Dieskau, sea
muy bienvenida ésta a cargo del
“ofro” grande de su época, el
también baritono y también ber-
lines Hermann Prey (1929-
1998). Recordemos que de
Dieskau, ademas de innume-
rables (no exagero) grabaciones
en audio de los tres ciclos, a me-
nudo con varios de los mas
grandes pianistas, con image-
nes grabo una vez La bella mo-
linera en compania de Es-
chenbach (EMI), un Viaje de
invierno con Brendel (TDK) y
otro con Perahia (Sony, jno en
DVD)), pero, que sepamos, nin-
gun Canto de cisne. Pues
bien, la presente publicacion re-
coge el Viaje grabado en 1984
con Helmut Deutsch v los
otros dos ciclos en 1986: en los
tres se aprecia que no alcanza
a su referido colega en hondu-
ra y en maestria canora, y que
Prey ya no estaba en su mejor
momento vocal (a veces cala un
pelin en el agudo), pero si en
posesion de su maestria inter-
pretativa. Las tomas fueron
realizadas en estancias con di-
ferente v adecuada ilumina-
cién. En cualquier caso, el ni-
vel no es uniforme: para mi la
version mas lograda es la de La
bella molinera, en la que, pe-
se a algunos apurillos arriba
(“Mein!”), Prey despliega una es-
pléndida linea de canto —es el
mas ‘melodico” de los tres ci-
clos—, como por ejemplo en
“Danksagung an den Bach” vy
alcanza altas cotas de emocion
(inolvidable “Der Miiller und der
Bach”); lastima que el lied que
cierra el ciclo lo lleven un po-
co aprisa. Admirable de todo
punto [_.eonard Hokanson. Un
poco menos bien esta este
pianista en varios de los lieder
(asi en “Der Atlas”, sin la debida
potencia) de Schwanengesang,
gue como se sabe no es pro-
piamente un ciclo, sino mas
bien una colecciéon de las (ilti-
mas canciones de Schubert, en-

Benedem-Mzcbelang
y Barenboim, ung
impresionante fusi&i

. _""EH'I|FII“.‘ Oeutseh - Leonard Hokanson

T HERMIANN PREY

tre las cuales se hallan con to-
da probabilidad las mas genia-
les, modemas y visionarias que
brotaron de su increible inspi-
racion: “Thr Bild”, “Die Stadt”
v "Der Doppelganger”. Es en
éstas, precisamente, donde
Hokanson logra plenamente un
ambiente sobrecogedor. Prey,
impresionante en “In der Fer-
ne”, presenta algunas carencias
en “Das Fischermadchen” (cier-
ta falta de maleabilidad), en
“Kriegers Ahnung” (expresion
un poco meliflua) o en “Stand-
chen” (problemillas con los
adornos). También resulta algo
desigual, dentro de la indudable
altura, Winterreise, con un
pianista algo inferior (“Auf dem
Flusse”, “Riickblick”), mien-
tras en “Der Lindenbaum” lo-
gran una version antolégica;
también resultan de infinita
melancolia, demoledoras,
“Frithlingstraum”, “Der greise
Kopt” o “Das Wirsthaus”. Hay
breves e interesantes introduc-
ciones de Prey a cada uno de
los ciclos, asi como un docu-
mental de 38’ sobre su carre-
ra. Mientras las canciones tie-
nen subtitulos en espanol, no
ocurre lo mismo con el resto
(sélo en inglés).

A.C.A.

SCHUBERT: La bella molinera. Viaje de
invierno®. Canto de cisne. Hermann Prey,
baritono; Leonard Hokanson, Helmut Deutsch?,

piano.
C Major 700208, 2 DVDs » 252 « DDD
Ferysa * ok k%A

INEDITOS DE MICHELANGELI

Que aparezcan grabacio-
nes inéditas de Michelangeli,
el enorme pianista de Brescia
(1920-1995) que fue tan po-
co proclive a grabar, siempre
es un acontecimiento musical.
Sabiamos desde hace anos,
por boca de Barenboim, que
existia esta grabacion en pu-
blico del Concierto de Schu-
mann, pero nos temiamos
que nunca llegaria a ver la luz.
Ahora, por fin, Deutsche
Grammophon ha podido pu-
blicarla, acompanandola ade-
mas de cuatro de las Image-
nes de Debussy, especialidad
total de la casa y tomadas en
estudio en Paris el afio 1982,
once anos después de su re-
gistro “oficial” de D.G. Que,
por cierto, no solo suenan
mejor que aquéllas, sino que
ademas me han parecido ver-
siones ain mas depuradas v
sugerentes (salvo, quiza, Cam-
panas a través de las hojas).
En cuanto al Concierto de
Schumann, Benedetti Mi-
chelangeli nunca lo grabé en
estudio, por lo que han cir-
culado dos versiones mas o
menos piratas” precaria-
mente grabadas (también en
publico) y pobremente dirigi-
das: la de 1942 con la Or-
questa de La Scala dirigida
por Antonio Pedrotti y la de
veinte anos después con la
RAI de Roma y Gianandrea
Gavazzeni. Esta de ahora.
recogida en la Sala Pleyel de
Paris en octubre de 1984, es
una interpretacion de excep-
cional nivel, con una toma es-
tupenda del piano, y algo mas
lejana de la orquesta, pero sin
duda muy disfrutable. Miche-
langeli, con una sonoridad de
extraordinaria belleza y ma-
tizacion, desgrana la partitu-
ra sin prisa —no hay una so-
la frase mecénica; todo lo
contrario, se recrea amplia-
mente en la belleza y calidez
de las melodias—, con ele-
gancia, flexibilidad v fluidez,
con nitidez extrema (se oye to-
do, no hay el menor embo-

rronamiento en una pgg . ”
tan ardua como el Allegro M
vace flﬂa.l) pocas veces he h‘ E
escuchado un Michelangi{fb7!
tan poético v efusivo, ﬁ.. iR .h.e
cuanto a la direccién, Baeples
boim se ha avenido tofa
mente a la linea seguida pm
el pianista, lo cual no esp
co mérito: no sélo es cahday
dulce, depurada y enome{
mente cantable (jqué violor _t-
chelos en el Andantino g _; i
zioso!), sino que dialoga col e
la mayor atencién con el s
lista. Porque, es curioso, & ,
ta interpretacion (por delas |
te de la cual sélo pondiaiy
seglin mi gusto personal, I_
dos tltimas de Claudio Arrailfiiva
con la Concertgebouw y Chff
ristoph von Dohnanyi e
1963 vy con la Sinfénica 1“ ",fl
Boston y Colin Davis @ [m,
1980, ambas Philips) no fie{0¢
ne mucho que ver con las dsfi===
en las que toca Barenboim: {f ;
dirigida por Dietrich F15che
Dieskau (EMI 1975), basta
te mas dramatica y radicaJ,&r
aquélla en la que empufials H
batuta Sergiu Celibidache{™
(EMI 1991, publicada el
2002), mas equilibrada !
equidistante entre visiont
extremas. Un descubrimiet
to de disco: ojala “apareci¢

ran’  muchos asi. i
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SCHUMANN: Concierto para piano. Dill g
BUSSY: Images. Arturo Benedetil Mdill il
langeli, piano. Orquesta de Paris. Di.: DRSS
Barenboim,
D.G., 4778569 ¢ 54'24" « ;0
Universal Music Spain ke sk e XM
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Thomas Hampson ha com-
paginado desde sus inicios su ca-
rrera operistica con la de lide-
rista, alcanzando en esta tltima
uno de los puestos de privilegio
dentro de los cantantes de las (-
timas décadas. El DVD que
nos ocupa fue grabado en vivo
durante sendos recitales dados
en Munich los dias 18 y 20 de
diciembre de 2007, dedicados
a Schumann, con dos de sus ci-
clos fundamentales: el Op 35,
con textos de Julius Kerner, y
Amor de Poeta, con textos de
Heine, en su primera version de
1840. En ellos Hampson reva-
lida su condiciébn de eximio
schumanniano, por su entrega,
intencionado e intenso fraseo e
impoluta diccion, que lo lleva a
bucear en las profundidades
del alma bifronte schumannia-
na, siempre oscilante entre la
exaltacion y la congoja. Su ma-
durez interpretativa le permite
aprovechar los cambios produ-
cidos en su voz por el paso del
tiempo, recreandose en un re-
gistro grave que se ha vuelto mas
consistente y un centro con
mas cuerpo pero aun flexible,
mientras solventa, con inteli-
gencia y técnica, un agudo ya no
tan facil, especialmente en las
medias voces, en ocasiones
afalsetadas. Wofgam Rieger
atiende a las necesidades del
cantante y el compositor dando
a cada uno lo que corresponde.

J.F.R.R.

SCHUMANN: Canciones. Thomas Hamp-
son, barftono; Wolfram Rieger, piano.

Medici Arts 2072508. DVD ¢ 84 « DDD
Ferysa ok k kA

“Thomas Hampson
bace un gran trabajo
con Schumann™

Si bien Heinrich Schiitz fue
un compositor marcado por un
patente sentido de la austeridad
(basta escuchar sus pasiones,
estrictamente a capella), dos
fueron sus modos de acercar-
se a la exuberancia del estilo ba-
rroco que domind su tiempo. El
primero lo encontramos en
sus obras corales de inspiracion
veneciana, policorales y efec-
tistas (como los Salmos de
David o las Simphoniae Sa-
crae). La segunda la tenemos
en su “Historia de la Navidad”,
donde exhibe una paleta ins-
trumental llamativamente co-
lorista. Cometas, flautas dulces,
sacabuches, violines, amén del
nutrido continuo que conse-
cuentemente debe sustentar
todo, ofrecen una paleta inédita
en el autor de la primera ope-
ra en aleman.

Muchas son las versiones
que de esta hermosa obra po-
demos encontrar en el merca-
do. Compilada aqui con la
Historia de la Resureccién,
Paul Hillier nos propone este
peqgueno “Oratorio de Navidad”
con la mesura y moderacion
que lo caracteriza desde sus
tiempos de capitin de The
Hilliard Ensemble. Indudable-
mente, el compositor aleman es
uno de sus talismanes vy su co-
nocimiento del canto en su es-
tado mas puro le sittia en la me-
jor posicion para firmar esta
version, solvente en lo musical
y de total competencia en lo
técnico.

R.M.

SCHUTZ: Historias de la Navidad y la Re-
surrecion. Ars Nova, Concerto Copenhague, Si-
rius Viols. Dir.: Paul Hiller.

Dacapo, 8.226058 o 78:49 « DDD
Ferysa * % %A

HAXOS

SHOSTAKOVICH

Naxos olvida su maxima de
no repetir obras en su catélo-
go con este nuevo ciclo Shos-
takovich (aparecié va la Un-
décima), y lo hace a la mayor
gloria de su nuevo fichaje es-
trella, Vasily Petrenko. ;Hay
para tanto? Me he puesto ma-
nos a la obra y he escuchado
un monton de retransmisiones
radiofénicas del joven director
ruso al frente de su espléndida
Roval Liverpool Philharmonic
Orchestra: Beethoven, Tchai-
kovsky, Grieg, Verdi, Rach-
maninov, Strauss, Elgar, Ravel.
Korngold, Stravinsky, Gersh-
win, Bernstein... A pesar de al-
gun llamativo tropiezo (el Ré-
quiem verdiano, por ejemplo),
me ha parecido un muy nota-
ble director, dotado de una es-
tupenda técnica, de unas ideas
muy claras y de una gran co-
municatividad.

En este disco convence por
completo en una Quinta de
Shostakovich de magnifico pul-
so y admirable concentracién,
no especialmente visceral ni
desgarrada en los dos primeros
movimientos, pero si muy pro-
funda y doliente en el tercero
y adecuadamente opresiva,
ambigua y antirretérica en un
magnifico Allegro non troppo
conclusivo. No tan redonda le
queda la Novena, debido a un
tercer movimiento algo ruti-
nario y a un quinto mas bien
festivo, sin la ironia, el sarcas-
mo v la mala leche que de-
manda. Excelente toma sono-
ra, por encima de la media de
Naxos.

F.L.V.-M.

SHOSTAKOVICH. Sinfonias n® 5 y 9. Ro-
val Liverpool Philharmonic Orchestra. Dir.: Va-

sily Petrenko.
Naxos, 8.572167 e« 7807 « DDD
Ferysa Yk kK / kk*E

i

“Petrenko, un muy
notable director que,
enfrenta a Shostakoyjg

De la integral que delass
fonias de Shostakovich EmF'EE’
a grabar para Philips al frenja:
su Orquesta del Kirov/Marix
ki el mediocre Valery Gergiy
un director de brocha gord
mucho mas aparatoso queg';;
cero, s6lo quedaron regisfra
de la Cuarta a la Noveng?
proyecto contintia ahora e
sello recién fundado por el
tico teatro de San Petershin
con interpretaciones de [a P
mera Y Decimoquinta qrabag
en julio de 2008, con tomay
nora de apabullante naturalid
en su nueva v flamante sala¢
conciertos.

Por fortuna el directorng
ha moderado su tendenciaa:
vulgaridad v ofrece interpret
ciones bien sonadas, llevad
con pulso firme y dichas sina
pavientos sonoros. Conve
sobre todo en su lectura det
Primera Sinfonia, de la quet
aliza una interpretacion much
antes roméantica que exprest
nista, es decir, mas en lali
de un Bernstein que en ladet
Rozhdestvensky, por citaral
maés grandes recreadores de!
pagina. En la Decimoquintal
terminan de convencer un At
gio con intervenciones
sollozantes (los solistas nos
de primera fila) v, sobre foi
un movimiento final dicho®
pasada, sin matizar apenasé
lo expresivo v sin profundi
en sus muiltiples significados.!
competencia de Sanderling#
sulta aqui imbatible.

|
F.L.VAM

SHOSTAKOVICH. Primera Sinforia
cimoquinta Sinfonia. Orquesta del Mars

Dir.: Valery Gergiev. —
Mariinsky MAR0502 » SACD 7552+
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“Fabio Luist sorprende
dia a dia, aun en

repertorio

comprametido”

Entre 1986 v 1990 José Se-
obrier realizé al frente de la
Sinfonica de la Radio Belga una
serie de registros de musica Ci-
nematografica de Dimitri Shos-
takovich que fueron editados
por RCA. Pues bien, ahora
aparecen en Warner en esta ca-
iita de serie barata.

| a seleccion comprende gran
parte de la carrera de su autor, y
da buena cuenta tanto de su
evolucion estilistica —hay eviden-
tes paralelismos con las sinfonias,
cuando no autopréstamos des-
carados— como de la consabida
ineqularidad de su inspiracion, mas
avidente que nunca cuando se en-
cuentra doblemente sujeto al
compromiso de la inteligibilidad
por parte del publico y a las pre-
siones del gobiemo. La correccion,
el convencionalismo y hasta la vul-
garidad terminan presidiendo es-
fas partifuras, con la Unica ex-
cepcion de la maravilla escrita para
el Hamlet de Kosintsev (1964) v,
enmenor medida, para el Rey Le-
ar del mismo director (1970).

Las interpretaciones conteni-
das en estos tres compactos —no
muy bien grabados para la épo-
ca-no pasan de lo aceptable, pues
aunque el director urugayo se
muestra elegante y acierta en los
momentos mas liricos, se queda
muy corto a la hora de ofrecer ten-
sion intema y fuerza dramatica.
Como ademés la orquesta evi-
dencia limitaciones, el resultado ter-
mina haciendo a esta musica
mas aburrida de lo que va es.

F.L.V.-M.

SHQSTAKOWCH. Miisica cinematografica:
HT?bﬂm. Pirogov. Hamlet. Fl Rey Lear. Cin-
0 d.las’ cinco noches. Michurin. La caida de
BEﬂ‘In. Las montafias doradas. Coro y Orquesta
Sinf6nica de |a Radio Belga. Dir.: José Serebrier.
Wamer, 2564 69070-2. 3 CDs  188'37"  DDD

Wamer * % E
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RICHARD STRAUSS

STAATSHKAPELLE
DRESDERN
o

FABIO LUISH

El director que comenzod
asombrando (a los que se en-
teraron, que no fueron todos)
como intérprete verdiano, ha
ido internandose en el reper-
torio aleman y ha llegado a ser
intérprete admirable, uno de los
principales de nuestro tiempo,
de Richard Strauss, ademas de
director titular de la mitica Sta-
atskapelle de Dresde, una de las
orquestas con mas solera y mas
reputadas de Alemania. Y, en
concreto, de las mas straus-
sianas. Tras un Don Quijote o
una Vida de héroe eminentes,
ahora llega Luisi a la Sinfonia
Alpina, una de las partituras or-
questales maés dificiles y por-
tentosas, aunque a veces de-
nostada, de su autor. La
interpretacién, que ademas se
ve beneficiada por una graba-
ciéon fenomenal, esta entre las
grandes (quiza sélo superada
por Karajan, Sinopoli y Ba-
renboim, para mi gusto). Tim-
bricamente es muy refinada;
puede que en exceso en el fi-
nal, mas pulimentado y menos
trascendente y amargo, aunque
siempre sereno, que en mis ver-
siones favoritas, y quiza la pro-
gresion de la partitura no este
tan formidablemente bien tra-
zada. En cuanto a las sublimes
Cuatro Ultimas Canciones,
Anja Harteros posee una voz
privilegiada, pero su interpre-
tacién no alcanza la emotividad
y la espiritualidad de la Sch-
warzkopf (con Szell) y algunas

otras colegas.
A.C.A.

R. STRAUSS: Sinfonia Alpina. Cuatro Ulti-
mos Lieder. Anja Harteros, soprano. Staats-
kapelle Dresden. Dir.: Fabio Luisi.

Sony. 88697141972 « 70°39" + DDD
Sony BMG ' 6.6.0.7.%

“La miusica del
contemplativo Tan Dun,

gritica

relacionada tanto con las
cuestiones cotidianas como
con las cuestiones del cora-
zon. Estas ideas proceden
de la nocién animistica de que
los objetos materiales tienen
espiritus que habitan en ellos,
una idea omnipresente en el
antiguo pueblo donde creci en
China. El papel puede hablar
al violin, el violin al agua. El
agua puede comunicarse con
los arboles, los arboles con la
luna, v asi indefinidamente.
En otras palabras, cada pe-
quena cosa de la totalidad, el
universo entero, tiene una vi-
da y un alma”. Las palabras
del compositor chino Tan
Dun sirven como inmejorable
portico para adentrarse en es-
tos dos conciertos dedicados
al agua v al papel como “ele-
mentos solistas”. Tan Dun ha
sabido vincular las referencias
a su cultura vernacula con el
mundo occidental a traves de
una poética de inmediato
atractivo. Es indiscutible la se-
duccién que ejerce el enorme
catdlogo de sonoridades y
efectos que los dos solistas lo-
gran despertar en esos ele-
mentos organicos, papel o
agua, a veces de manera di-
recta (golpeando o colando el
agua, dejando caer sus gotas
o rasgando, arrugando, So-
plando, lanzando el papel) o
a través del inusual instru-
mental (acubfonos o los gongs
vibrando en barrefos), con
una gesticulaciéon y un dispo-
sitivo que no cabe sino ca-
racterizar de teatral. Esa di-
mension basica hace ain mas
adecuada su edicién en DVD,
como la de estos dos registros
procedentes del festival que la
Real Orquesta Filarmonica
de Estocolmo dedicoé a Tan
Dun en 2007. La espléndida
filmacién sabe acentuar el
componente teatral que a
veces parece estructurar las
piezas mas férreamente que
el discurso puramente sono-
ro. Y es que la poética de Tan

todo un ‘bit” de laa a laz
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Dun gusta, sobre todo en la
iltima década, mas de ex-
plorar esos aspectos que de
sequir indagando en un vo-
cabulario v un lenguaje que en
su primera etapa resultaba
mucho mas inquieto y sor-
prendente. De hecho, mas
alla del material empleado (pa-
pel o agua) las dos obras
pueden resultar en exceso
equivalentes. Aunque Tan
Dun se cuide de nombrarle y
se refiera exclusivamente a la
cultura china al hablar de sus
obras, estas composiciones no
serfan posibles sin la experi-
mentaciéon cageana (Water
Music). Y es que a la luz de tal
comparacion es donde estas
composiciones de Tan Dun
pueden aparecer un tanto
conservadoras en su blisque-
da de una espectacularidad
que posee, por otra parte,
una innegable eficacia.

D.C.S.

TAN DUN: Water Concerto. David Cossin,
solista. Real Orquesta Filarmonica de Estocol

mo. Dir.: Tan Dun.
Opus Arte, OA 1014D. DVD » 67" » DDD
Ferysa ' O 6. 6

TAN DUN: Paper Concerto. Haruka Fujii,
solista. Real Orquesta Filarmonica de Estocol:
mo. Dir.: Tan Dun,

Opus Arte, OA 1013D, DVD ¢ 81" « DDD
Ferysa * % K kA
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TARREGA

Guitar Music

Preludios
Las Dos Hermanitas

Recoerdos de la
Alhambra

Gran Vals

Mats Bergstriim,
Guitar

Justo cuando se cunplen
100 arios del fallecimiento de
Tarrega (ocurrido el 15 de di-
ciembre de 1909) llega a nues-
tras manos esta grabacion de-
dicada a su obra. Con musica
tan tratada y grabada por los
guitarristas es dificil provocar
una sorpresa de gran magnitud
pero, al menos, el presente CD
cuenta con la virtud de acertar
plenamente en la seleccién de
piezas (a mi modo de ver las de
mayor calado musical vy las
mas significativas; es decir que
estan todas las que son vy son
todas las que estan). Digamos
que afortunadamente Mats
Bergstrom ha prescindido del
material didactico habitual en
las grabaciones de corte enci-
clopédico y con buen gusto ha
escogido nada menos que 32
miniaturas en las que sola-
mente las “monumentales” Ca-
pricho drabe y Recuerdos de
la Alhambra sobrepasan los 5
minutos de duracion: el resto es
una deliciosa seleccion de pre-
ludios, valses y mazurcas que
hacen una muy placentera au-
dicibn que seguramente hara fe-
liz al melémano normal y no al
exclusivamente interesado por
la guitarra. La interpretacion,
practicamente sobresaliente en
todos sus aspectos, se sirve de
una guitarra copia del instru-
mento usado por el propio
Tarrega.

P.G.B.

TARREGA: Obtras para guitarra. Mats

Bergstrom, quitarra.

Naxos, 8.572365 e+ 61'45" « DDD
% % % % E

“La Obra para guitarra
de Tarrega, en buenas

manos’”

La lluvia fue protagonista
ocasional del concierto en el
Waldbiihne de la Filarmoénica
de Berlin el pasado junio. La ve-
lada, titulada “Ritmos rusos”, se
abrio con una brevisima selec-
cién de Cascanueces que in-
cluia la Obertura, El arbol de
Navidad y la Marcha (mas el
maravilloso Pas de deux como
bis al final del concierto) y que
dio la medida exacta del her-
moso sonido de los berlineses.

Yefim Bronfman llegd dis-
puesto a dejar claro que podia
plenamente con el intocable
Tercero de Rachmaninov y a na-
die le quedd duda del poderio téc-
nico del pianista, cuya version re-
sulté muy apasionada vy fogosa
en los tiempos extremos, con el
necesario contrapunto expresi-
vo del Intermezzo central. Rat-
tle colaboré con entusiasmo a
que el conjunto funcionase a la
perfeccion. Y nada menos que
La consagracién de la prima-
vera —Cuyos primeros acordes so-
naron en medio del aguacero—
para cerrar el concierto. Rattle
volvié a demostrar su dominio de
todos los mecanismos ritmicos y
expresivos de la obra maestra de
Stravinsky, que como es logico
no alcanzoé aqui la perfeccion eje-
cutiva de estos mismos intér-
pretes en la version incluida en
el magnifico documental jEsto es
Ritmo! (Avalon). El obligado
Berliner Luft de Lincke —con
Rattle a los platillos— no falté en
esta ocasion pasada por agua.

J.S.R.

TCHAIKOVSKY: Cascanueces (seleccion).
RACHMANINOV: Concierto para piano
num. 3. STRAVINSKY: La consagracion de
la primavera. LINCKE: Berliner Luft. Yefim
Bronfman, piano. Orquesta Filarménica de Ber-
lin. Dir.: Sir Simon Rattle.

Medici Arts, 2057758. DVD « 104" « DDD

Ferysa L. 0. 6. 6 ¢

“Uno de los mejoreg
‘Requiem’ de Verg;

ultimamente”

LAS COSAS HECHAS CON CABEZA

En estos anos en que ya
casi no se graban discos, y en
que buena parte de los que se
graban son productos de mar-
keting para vender el tltimo
recital de tal divo o diva,
promocionado hasta la exte-
nuacion.. ., bueno pues aho-
ra EMI lanza un Requiem de
Verdi que puede situarse en-
tre los mas satisfactorios que
existen... Por una vez, y sin
que sirva de precedente, se ha
reunido a un director que es
fantastico en Verdi al frente de
un Coro y una Orquesta que,
sin ser de campanillas, fun-
cionan la mar de bien gracias
sobre todo al trabajo de la ba-
tuta, con un cuarteto vocal
pensado con la cabeza. Para
colmo, la toma de sonido, que
siempre es muy problematica
en esta obra (hay versiones
arruinadas por ello), es es-
pléndida, una de las mas lo-
gradas. Volviendo al cuarteto:
iqué pocas veces no hay al
menos un componente que
desentona, lo que nos ha lle-
vado a pensar “qué redondo
habria salido con otra sopra-
no, con otro tenor o con otro
bajo!”. Recordemos: en el
de Toscanini (RCA 51) Her-
va Nelli no fue un acierto; en
el de Sabata (EMI 1955) y en
de Giulini I (EMI 64) la Sch-
warzkopf esta algo fuera de lu-
gar; en el de Reiner
(RCA/Decca 70) Tozzi flojed
mucho, lo mismo que Vickers
con Barbirolli (EMI 70) y que
Cossutta en Karajan I (D.G.
72); Talvela no estuvo a su al-
tura con Solti I (Decca 68);
Luchetti era gris y Van Dam
inadecuado con Solti Il (RCA
77); Scotto no estaba nada
bien de voz y Luchetti era de
nuevo irrelevante con Muti |
(EMI 79); Ricciarelli se veia
desbordada por la dificultad de
su parte con Abbado I (D.G.
30); ni Studer ni Ramey pa-
recen elecciones muy acer-
tadas para Muti II (EMI 87);
del cuarteto de Giulini II (D.G.
89) sélo se salvaba la Quivar,

1

y en el de Barenboim (F
94) Alessandra Marc “lugtﬁj'
un vozarron poco gobem
ble.... Ello por no hablars
témpano sin técnica Bocell
lado de un despistadisiny
Gergiev... Curiosamente,
vo un cuarteto magnifico (G
ballé, Berini, Domingo, Pl
ka) una version que nung
(pese a que se anuncié) sl
en CD (Mehta/Fil. Nugg
York, Sony 81, la primerafs
ma digital de esta obra), Pl
bien, EMI agrupa aqui @
torno a un director tofd
mente cabal —al serviciodek
musica y que no pretende.iﬁ
cubrir la pélvora, pero qued
totalmente en el clavo-u
cuarteto sin fisuras: la vozd
Anja Harteros es capaz deda
respuesta a los temibles d¢
safios de su parte; Sonia G
nassi es ideal: ni demasiadok
rica ni demasiado dramafi@
y su linea de canto es adi
rable; Villazon estaba mi
bien de voz en enero
2009 y despliega una mis
calidad y un arte de primes
magnitud, y Pape es, sent
[lamente (y con permiso
veterano Salminen, al ¢
no creo que conviniese e
obra) el mejor bajo del muf
do y el mejor aqui: jqueé Vot

VERDI: Misa de Requiem. Arja Hat#8
Sonia Ganassi, Rolando Villazon, HEI.!E'-% _
Coroy Orquesta de la Academia de St
cilia, Roma. Dir.: Antonio Pappano. _—
EMI 6989362, 2 CDs ¢ 84119 o I
EM] -***ﬂﬁ
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“Una muestra
de electicismo que se

“Andrea Marcon se

oscucha con placer”

MBS

Uno de los fenémenos
més previsibles de este mun-
do hipermediatizado en que
vivimos es el de usar el eclec-
icismo como el mejor cami-
ﬁg para alcanzar el exito. Y es
que el talentoso violinista su-
dafricano Daniel Hope viene
a convertirse en el enésimo
profeta de esa “tercera via”
que desde hace unos anos ha
servido de balén de oxigeno
para las grandes discograticas
cdlésicas. Es evidente que el he-
cho de que Anne Sofie von
Otter cante con Elvis Coste-
lo, Sting a Dowland, o que
Claudio Abbado haga ahora
los Brandenburgo con or-
questa moderna pero con
Carmignola de concertino,
ha sido un verdadero repique
de campanas para que cien-
tos de intérpretes de aqui y
all4 salgan a la palestra a con-
vencernos de que las etique-
tas han muerto. Y me pare-
ce perfecto. Pues claro que
han muerto. La filosofia de
fondo es clara: si un musico
tiene talento ;por qué habria
de frenarse a tocar lo que
quiera si su cuerpo se lo pide?

El disco que aqui comen-
tamos va dirigido obviamen-
te a un publico que busca la
novedad con voracidad, sin
pararse a pensar en donde ra-
dica exactamente “lo nove-
doso”. Una cata ciega de es-
ta grabacion debera, con toda
Justicia, otorgar a Daniel Ho-
Pe y sus amigos barrocos
“ad hoc” un notable alto, ya
que el resultado es ameno, en-
tretenido y suena cien por
clen, a su vez, a esa reciente
corriente de la muisica antigua-
iusion que predica que si al-
g0 es bonito de por si, tocarlo
con percusion andina-irlan-
desa-mozérabe lo mejorara.
Pero, como digo, serfa injus-
o tildar el trabajo de Hope
simplemente de oportunista
porque la calidad interpreta-
liva es muy alta.

Naturalmente, la presencia
de autores como Falconieri,

,JUGAMOS AL BARROCO?: LA TERCERA VIA

DANIEL
HOPE.
AL S

AlT.
a barogue

Marini, Matteis, Leclair o
‘Diego Ortiz! (que de barroco,
por cierto, tiene lo mismo que
este humilde critico de sastre
hiingaro), envia a la audiencia
(insisto: a la no especializada)
un aparente mensaje de com-
promiso musicolégico, de his-
toricismo militante descubri-
dor de joyas olvidadas, aun
cuando estos vayan acompa-
flados de un concierto de
Telemann, la Sarabande
“Barry. Lyndon” de Haen-
del, “el Aria” de Bach, unas
variaciones sobre Greenslee-
ves, o —adivinen...— el Canon
de Pachelbel. Pero, como di-
go, Hope sabe sonar a Ba-
rroco y lo hace muy creible.
Si la ruptura de ciertos clichés
ha de hacerse aferrandose a
otros, y eso sirve para vender
discos, pues bienvenido sea.
Después de todo, oficiantes
varios, incluso gurts, del sec-
tor “barrockero”, tales como
Christina Pluhar o Jordi Sa-
vall hace tiempo que se fu-
sionan con el folk o las mu-
sicas del mundo para llegar a
nuevos oyentes. Les diria:
prueben con Hope. Sale en la
tele.

R.M.

AIR. A BAROQUE JOURNEY. Daniel Hope,
violin.

63:41
.08 ¢

D.G., 4778094 ’

Universal

adentra en repertorios
desconocidos”

Con la inclusiéon de tres pri-
meras grabaciones mundiales,
el aliciente de este disco se mue-
ve por la excelencia de la in-
terpretacion y su duracion, que
sobrepasa los ochenta minutos
(Universal comienza a devol-
verme los minutos que me qui-
t6 en aquellos cedés de cuarenta
y cincuenta minutos a mas de
3000 mil pelas de la época). Es
este el atractivo, porque los
Conciertos se escuchan bien pe-
ro no son Haydn (los cuatro son
del siglo XVIII), estando tocados
por un sobresaliente Carmig-
nola. Que sean desconocidos no
implica que los toque cualquie-
ra, ya que estan plagados de di-
ficultades. Brilla con especial in-
tensidad frente al resto el
Concierto en Do mayor de Do-
menico Dall’oglio, con un Alle-
gro inicial de gran calidad. In-
teresante el Concierto en Sol
menor de Michele Stratico, en
especial su bello Grave central.
Tanto los Conciertos de Pietro
Nardini (en Sol mayor) y An-
tonio Lolli (Op. Ila, n. 2) se
mueven en la senda de rarezas
que se escuchan con placer y
con el terso sonido de la Or-
questa Barroca de Venecia,
que tan bien estd como de-
muestra aqui y en el disco con
arias de Vivaldi, comentado
en este mismo nimero. Solo
que los usos de arco parecen de-
masiado barrocos para obras
que ya miraban con los 0jos ex-
pectantes lo que iba a ocurrir
con la llegada de Wolfgang.

G.P.C.

“Concerto Italiano”, Conciertos de DALL'O-
GLIO, LOLLI, NARDINI y STRATICO. Giv-
liano Carmignola, violin. Orquesta Barroca de Ve-
necia. Dir.: Andrea Marcon.

Archiv, 4776606 ¢ 81'38" ¢ DDD
Universal %k K KA
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CHRISTMAS VOICES

e THE WOSID'S GREATEST VOICES = THE TSSIMTAL RACTHT D SOMNGE =

BARTOLI METREBKO FLEMING
PAVAROTTI TERFEL VILLAZON
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Fechas navidenas y recopi-
latorio de las grandes compa-
hias discograficas es todo uno.
En esta ocasion se trata de un
doble CD denominado “Voces
navidefias”, una miscelanea
de anteriores recitales, en teo-
ria dedicado a canciones sacras,
aungue en la préctica la selec-
cibn en mucho mas amplia,
abarcando no solo piezas reli-
giosas, de tema navidefio o no,
sino también, opera, lied, ora-
torio y cancién tradicional.
Los resultados dependeran
siempre de multiples factores
como la adecuaciéon de cada
cantante, su estado vocal o el
estilo interpretativo. No es lo
mismo la grandiosidad y em-
paque de los afos sesenta,
con Leonty Price y Joan Sut-
herland de suntuosa vocali-
dad, que el estilo operistico de
Carreras, Domingo y Pava-
rotti en las piezas sacras en los
setenta, el discreto lirismo de
Sylvia Mc Nair en El Mesias de
los ochenta o el estilo New Age
de Von Otter en las piezas na-
videfias de los noventa. Con la
llegada del nuevo siglo parece
que las tendencias se extre-
maran, conviviendo los ritmos
pop de Roberto Alagfia, con el
recogimiento sacro de Cecilia
Bartoli, la contenciéon del Ha-
endel de Villazén o la rotundi-
dad de Terfel. En resumen
dos CDs muy variados para pa-
sar unas fiestas navidefias en
buena compania.

J.F.R.R.

CHRISTMAS VOICES: Las canciones sacras esen-
ciales. Varios autores, cantantes, orquestas y di-

rectores. bz
Decca, 4782093 + 111' 50" « ADD/DDD
Universal * % *xM
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Benvenuto Cellini
lf\‘;?u.. i

£

#

J

=| BURKHARD FRITZ = MAIIA KOVALEVSKA = LAURENT NADURI
BRINDLEY SHERRATT = MIKHAIL PETRENKD = KATE ALDRICH
WIENER PHILHARRMONIKER

KONZERTVEREINIGUNG WIENER STAATSOPERNCHOR

Conduclor VALERY GERGIEV

Stage Direcior PHILIPP STOLZL

Grabado en agosto de 2007
en el Grosses Festpielhaus de
Salzburgo, he aqui la primera de
las 6peras de un juvenil Berlioz,
dispuesto a entregar toda su sa-
piencia de una sola tacada, v, cla-
ro, asi tenemos estas dos horas
y media largas de exuberante mir-
sica, de orquestacion brillante y
refinada, de escritura coral que su-
pone la prueba del algodén pa-
ra cualquier coro profesional de
Opera, vy unas melodias bellas y
delicadas por doquier. El equipo
vocal es desconocido por estos
lares pero de una solvencia total,
destacando la soprano lituana
Maija Kovalevska como Teresa,
bien arropada por el valiente te-
nor Fritz como el escultor Celli-
ni o el competente Naouri como
Feramosca, personaje bufo muy
bien caracterizado. La puesta en
escena es bizarra y extravagan-
te, ideada por Philipp Stélzl, v
aunque situada Dios sabe donde,
—el camaval es digno de ser
examinado traje a traje v la ilu-
minacion es exquisita— no termina
de irle mal a esta musica. Gergiev
al frente de todos aporta una
energia y claridad en su direccion
que consigue hacer parecer es-
ta musica como algo facil. Men-
cion especial para el coro, con un
endemoniado final del primer ac-
to que resuelve muy bien con una
buena actuacion actoral anadida.

J.M.

BERLIOZ: Benvenuto Cellini. Fritz, Kovalevska,
Naouri, Sherratt, Petrenko. Wiener Philhamoni-
ker. Konzertvereinigung Wiener Staatsopern-
chor. Dir.: V.Gergiev.

Naxos, 2.110271. DVD e 163'35" « DDD
Ferysa * k%% E

Reaparece bajo licencia Art-
haus un registro videografico de
La fille du régiment editado an-
teriormente por TDK que tuve
ocasion de comentar en estas
paginas hace va siete anos
(RITMO, niim.755). Se confir-
man ahora las impresiones de
entonces: se trata de un atrac-
tivo registro del simpatico titu-
lo donizettiano obtenido en la
Scala de Milan en 1996 con
una protagonista excepcional,
Mariella Devia, cuya soberana
técnica nadie se atreve a discutir:
el canto surge v fluye con una
facilidad asombrosa v brilla so-
bremanera en los momentos de
abandono elegiaco; sin embar-
go, en los cémicos, no parece
sentirse muy a gusto, se echa en
falta algo de desparpajo vy se
percibe cierto distanciamiento.

A su lado, Paul Austin Kelly
encarna un lonio correcto,
pese a evidentes apreturas en
el agudo; Ewa Podles es una
simpatica Marquesa y Bruno
Prattico, un divertido Sulpice.

La direccion musical de Do-
nato Renzetti es ligera, chispe-
ante, como exige la partitura, y
se eleva por encima de un
montaje escénico de Filippo
Crevelli que envejece mal, en
buena parte debido a los deco-
rados sin relieve de Franco
Zeffirelli, a los que tampoco ayu-
da en exceso una iluminacion de
escasa imaginacion. Con todo,
solo por los mejores momentos
de la Devia, merece la pena.

D.F.R.

=2 T A i s
— Gaetano Donlzertl

LA ZILLE
DU REGIMENT
© Mariells Devin | Ewa Padles
SR il LT UL D

DONIZETTI: La fille du regiment. Mariella De-
via, Paul Austin Kelly, Bruno Prattico. Coro y Or-
questa del Teatro alla Scala de Milén. Dir.: Do-
nato Renzetti.

Arthaus, 107 107. DVD » 135" » DDD

Ferysa * % %A

Creo que esta segunda in-
cursion de Anna Netrebko en
una opera belcantista comple-
ta filmada en DVD (la anterior
fue I Puritani de Bellini, tam-

bién en D.G.) tampoco termi-
na de convencer. Dado que su
otra Opera de este estilo, el bel
canto, I Capuleti e i Montec-
chi, sélo en CD (D.G. una vez
mas) si esta plenamente logra-
da, se me ocurre que podria ser
cosa de los directores que la han
guiado: ni Patrick Summers en
Puritani ni Marco Armiliato
aqui parece que hayan traba-
jado a fondo con ella, en un re-
pertorio en el que a fin de cuen-
tas la gran soprano rusa es casi
una recién llegada. En cambio,
en la ocasion en la que con-
vence mucho mas, Capuleti,
estuvo dirigida por el gran Fa-
bio Luisi. Puede, por tanto, que
esto explique en buena medi-
da lo ocurrido. Porque Ne-
trebko tiene unas condiciones
excepcionales para estas obras:
no solo la voz privilegiada, sino
también la técnica (posee, va
que no una coloratura muy ela-
borada, si un legato excepcio-
nal) y el arte. Pero lo cierto es
que en Lucia da la sensacién de
no hallarse muy en su ele-
mento ni muy comoda en al-
gunos pasajes. Y no me refie-
ro a los que poseen agilidades
muy comprometidas o sobre-
agudos (aqui suprimidos, mas de
acuerdo con la version original,
a la que la tradicién ha anadi-
do varias notas muy altas para
lucimiento de las grandes so-
pranos lirico-ligeras), sino a
Olros que van mejor a su Voz.
Pese a este cierto distancia-
miento, sale relativamente a flo-
te gracias a sus indiscutibles cua-
lidades. Pero es curioso que, ella
que es una actriz de gran cre-
dibilidad (ahi est& su increible
Manon en DVD), resulte aqui
a veces forzada o exagerada. Al
go parecido le ocurre, pero de
-modo mas grave, a Piotr Bec-
zala, estupenda voz lirica en
operetas vienesas o incluso en
La flauta mdgica: no esta
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muy en estilo, vy fuerz am

nudo, empezando por el
men. Da muestras ﬂlSladasﬁ'
saber cantar muy bien, o

aqui presenta serias desiqt

dades. Ni qué decir quelay;

reja Sutherland/Kraus (DD

D.G.) esta a afios luz por

lante. Del resto de Caﬂtante;l

brevemente: Mariusz K

(Enrico) posee una buenayy
de baritono lirico, perong Eﬁm
cantante muy refinado queg
gamos, aparte de abusar ¢
efectos casi veristas; lidar A
drazakov (Raimondo) es i
bajo-baritono de emisién aly
engolada y sin especial reliep
muy bien el Arturo de Cofy
Lee, un tenor lirico que talig
pueda ser mas adelante
buen Edgardo; bien la Alisad
Michaela Martens, y ridicus
grotesco, Michael Myers com
Normanno. Marco Armilial
resulton, es en realidad muyd:
sigual v en general recuerdanm
cho a Levine: entradas sew
nerviosas, tendencia a lo pin:
pante. Y la escena, tradiciond
no aporta nada, aunque fam
poco ofende. Conclusion: St

herland, Kraus/Bonynge DGl

A.CA

FJ],r Ratizeti - .
Luciadi =
LLammermool

[ |

tropolitan, Nueva York. Dir.: Marco ¢ f
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«yma ‘Lucrecia Borgia’
on el reclamo de Edita

C
Gruberova”

Vaya por delante un juicio
-oncluyente: este DVD esta di-
rigido fundamentalmente a la le-
gion de seguidores de Edita
Gruberova que en el mundo
son y, en segundo término, a
quienes distrutan con el bel can-
to, més alla del particular esti-
lo de los intérpretes implicados.

Fn este sentido, la soprano es-
lovaca es un fenémeno vocal de
primera magnitud y su nombre
es digno de mencion junto al de
las grandes figuras de la historia
del canto, y cabe destacar que
aqui sus crecientes manierismos
yla lbgica decadencia de los ul-
tmos afios son menos evidentes
que en otros registros recientes.

Pavol Breslik (Gennaro) v
Alice Coote (Orsini) no hacen
sombra a la gran diva, pero se de-
fienden v en su duio tuvieron el
momento de mayor lucimiento.

Bertrand de Billy se limité a
concertar y seguir a los can-
tantes, pero tampoco se espe-
ra mas de un director que se en-
frenta a este titulo.

Por lo demas, el minimalis-
ta montaje producido en julio
de 2009 por Christot Loy es
muwy del gusto modernizador de
los responsables de la Opera de
Munich; parece que no tanto
del publico.

Acompana a la grabacion de
la 6pera un interesante docu-
mental centrado en la figura de
Edita Gruberova, a la que en-
ternece observar entre bam-
balinas momentos antes de
entrar en escena.

D.F.R.

BONIZETTI

LHErEIla Eurgla #:‘.I-:::E!':;-:{lnn Paed Bredli

‘nsalla Mce Cotle
sisemar Beitrand do Bilky

nchiilmp the AOCUme rary
The Ast ui Bed Canto - Edita Gruberava

DONIZETTE: Lucrezia Borgia, Edita Gruberova,
Pavol Breslk, Alice Coote, Coro y Orquesta de
la Opera de Munich. Dir - Bertrand de Billy.

Medici Arts 207 24 58.2 DVDs » 187 » DDD
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“Un ‘Don Giovanni’
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Resulta desconcertante ver
asociados ciertos nombres a
ciertas obras, como Harnon-
court-Porgy. Pero tiene su ex-
plicacién: el propio Nikolaus co-
nocia la obra desde joven y este
recuerdo le ha impulsado el es-
tudio a fondo de la partitura,
con la inclusion de partes eli-
minadas de la edicién final
por Gershwin y con la mirada
puesta en el Wozzeck de Berg,
nada disparatado pues el mis-
mo Gershwin lo tomé como
modelo para su Porgy. Otra co-
sa es el resultado, pues suena
excesivamente artificial, con
un brillo orquestal extrario, sin
la opulencia de Rattle (mi ide-
al) ni la frescura de DeMain (la
interpretacion tipo Harlem),
estando mas cerca de Maazel,
version que por momentos so-
naba a Debussy y a Berg, con
una mayor estilizacion final
que Harnoncourt. El orden se
impone al tumulto, podria ser
otra conclusién, sonando todo
en su sitio pero demasiado fi-
jo, sin el swing de Rattle (lo me-
jor lo encontramos en la se-
gunda escena del Acto ). Los
cantantes no ofrecen fisuras, a
destacar la Bess de Isabelle Ka-
batu o el brillantisimo Sporting
Life de Michael Forest. La gra-
baciéon, realizada durante las
funciones en vivo en el Styriarte
Festival de Graz, a buen segu-
ro se enriqueceria con la ima-
gen. Un Gershwin de bisturi.

£

G.P.C.

GERSHWIN: Porgy and Bess. Lemalu, Kabatu,
Nwobilo, Forest, etc. Coro Amold Schanberg. Or-
questa de Camara de Europa. Dir.: Nikolaus Har-
noncourt.

RCA. 88697591762. 3 CDs ¢ 175'51" « DDD
BMG-Sony % %A
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UN TRIUNFO DE CARLOS ALVAREZ

Este es, creo, el Don Gio-
vanni en DVD mas recomen-
dable de los tltimos afios. No
me parece ideal, pero tiene bas-
tantes puntos fuertes a su favor.
La calidad téecnica es destaca-
ble, como la realizacién del om-
nipresente Brian lLarge. La
puesta en escena de Roberto de
Simone, convencional y bas-
tante sensata, es otro de ellos.
Presenta s6lo algunos proble-
mas menores, como cierta in-
definiciébn en la caracteriza-
cién de algunos personajes: por
ejemplo, ;qué es lo que pre-
tende expresar Masetto mien-
tras Zerlina canta el aria ("Bat-
ti, batti, o bel Masetto”) en la
que le asegura que Don Gio-
vanni no la ha tocado? No se
entiende. El recargado vestua-
rio, en principio chocante, es sin
embargo bastante verosimil.
La labor de Muti al frente de
una Orquesta admirable es,
sin embargo, desigual: la ober-
tura, por ejemplo, esta incluso
un poco descuidada, por no ha-
blar de su caracter demasiado
ligero. En el dilema “dramma
giocoso”, el maestro napolita-
no —por lo demés un virtuoso
de la batuta— parece inclinarse
por lo segundo, descuidando al-
go lo primero; esto es visible en
NUMEerosos pasajes —casi siem-
pre en los recitativos, pero
también, sin ir mas lejos, en la
escena cimera de la 6pera, “Gia
la mensa é preparata”, 14'44"
frente a 1644 de Klemperer,
17°02” de Bshm I, 15°30" de
Kubelik o 16'20” de Baren-
boim II- demasiado rapidos, al-
go atropellados, en los que las
voces a menudo lo siguen con
dificultad (cuando esto ocurre en
Mozart, lo méas probable es que
algo no esta bien planteado). El
reparto canoro es francamen-
te notable: salvo un Ottavio, Mi-
chael Schade, gue cantando
muy bien resulta totalmente in-
sipido, y un Comendador,
Franz-Josef Selig, algo insufi-
ciente, el resto es realmente es-
tupendo. Carlos Alvarez, de
ermnision a veces un poco en-

golada, es un Giovanni admi-
rable en todos los aspectos, em-
pezando por una voz privile-
giada y una actuacion muy
esmerada y convincente. Es-
pléndido en todo (jqué hermoso
timbre!) un atin muy joven II-
debrando D’'Arcangelo, impe-
cable Leporello. También Lo-
renzo Regazzo, Masetto no
precisamente bien actuado, es
un buen cantante con notable
materia prima. ;Y las tres fé-
minas? Mas que satisfactoria la
lirica ancha Adrianne Piec-
zonka, sélo un poco tasada en
la coloratura que exige Anna;
sencillamente excelente Anna
Caterina Antonacci, con la voz
ideal —a medio camino entre so-
prano y mezzo— para recrear
una intensa Elvira, e ideal en to-
do Angelika Kirchschlager, por
entonces una soprano lirica (hoy
estd a medio camino entre so-
prano y mezzo, siempre lirica)
para una Zerlina nada cursilo-
na. Lo dicho: en conjunto una
espléndida interpretacion, me-
recedora de tenerse junto a la
histérica de Furtwangler (D.G.)
y quiza a la de Karajan (Sony).

A.C.A.
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MOZART: Don Giovanni. Carlos Alvarez,
Adrianne Pieczonka, Michael Schade, Anna Ca-
terina Antonacci, Ildebrando D'Arcangelo,
Franz-Josef Selig, Angelika Kirchschlager, Lo-
rerzo Regazzo. Coro y Orquesta de la Opera
Estatal de Viena. Dir.: Riccardo Muti.

Arthaus, 107101. DVD ¢ 173" ¢ DDD
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“Una ‘Kbovanchina’

que no convence en casi
ningun aspecto”

NI TRAGEDIA GRIEGA NI SHAKESPEARE

Extrafia y mas bien ininte-
ligible puesta en escena de es-
ta gran Opera, hermana me-
nor de Boris Godunouv.
Incompleta y con la orques-
tacién solo esbozada, la Ope-
ra Estatal de Baviera (en cuyo
Teatro Nacional fue filmada en
julio de 2007) ha optado,
como es costumbre ultima-
mente, por la version de
Shostakovich con el final com-
pletado por Stravinsky. Con-
tiene buena cantidad de mu-
sica de gran clase, pero carece
de la coherencia que se le su-
pone a toda 6pera de prime-
ra magnitud y, por supuesto,
no hay ninglin personaje con
un calado que se acerque al del
protagonista de la anterior
6pera de Mussorgsky. El di-
rector de escena, escendgra-
fo y figurinista Dmitri Tcher-
niakov (responsable de una
excelente El jugador de Pro-
kofiev en la Staatsoper de Ber-
lin) ha optado aqui por un en-
foque de pléastica severa y de
pretensiones intelectuales ex-
cesivas (afirma que “Khovan-
china es tan intemporal como
las tragedias griegas o los
dramas de Shakespeare”, lo
que sobrevalora el libreto del
propio Mussorgsky y de lo
cual, sin duda, no logra con-
vencer). No dirige con mucho
acierto que digamos a los
cantantes y su analisis resulta
confuso: aun conociendo bien
la 6pera, no se entiende bue-
na parte de lo que aqui se ve.
Para ello, es recomendable la
version dirigida en lo escéni-
co por Alfred Kirchner y en lo
musical por Abbado (Arthaus).
La labor de Kent Nagano es
buena, pero algo desigual: el
maravilloso Preludio, por
ejemplo, no dice gran cosa; sin
embargo, el final de la 6pera
es realmente sobrecogedor. E
nutridisimo coro v la volumi-
nosa orquesta llevan a cabo
actuaciones muy loables, y tan-
to la realizacion como la cali-
dad de imagen y sonido son
notables. En cuanto a las vo-

ces, hay un poco de todo: Do-
ris Soffel acometi6é con en-
trega y valentia el durisimo pa-
pel de Marfa, que quiza le
viene un poco grande, pues pi-
de a gritos una mezzo muy
dramética; a ratos estuvo re-
almente admirable. Siento
decir que Anatoli Kotcherga
me parece un vozarron sin ton
ni son; su técnica de canto es
peor que precaria, Y es Inca-
paz de matizar en un perso-
naje tan rico como el de Do-
sifei. A su lado, el también
vozarron Paata Burchuladze
(Ivan Khovansky) parece Dies-
kau: sin serlo, por desconta-
do, ni de lejos. Francamente
bien John Daszak como Go-
litzin y Valery Alexeiev como
Shaklovity, correcto el Escri-
bano de Ulrich Ress, y menos
que eso Klaus Florian Vogt,
bastante irrelevante Andrei
Khovansky, aun mejorando en
el acto V, y algo gritona Ca-
milla Nylund como Emma.
Muy bien, en cambio, Helena
Jungwirth y Lana Kos como
dos de las tres viejas creyen-
tes. El. en mi opinién, muy ge-
neroso publico soélo censurd
—con division de opiniones— al
director de escena.

A.CA.
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MUSSORGSKY: Khovanchina. Paata Bur-

chuladze, Anatoli Kotcherga, Doris Soffel, Ca-

milla Nyhund, Klaus Florian Vogt, John Daszak;
Valery Alexeiev. Coros y Orquesta de la Ope-
ra Estatal de Baviera. Dir.: Kent Nagano.

Medici, 2072428. DVD » 174" » DDD
Ferysa % x %A

“Los grandes
triunfadores de esiy
Turandot’,
Mebita y la orquesty’

Esta Turandot fue otro de
los primeros éxitos del Palau
de les Arts valenciano, junto
al Anillo de La Fura dels
Baus. Y con razon.

Helga Schmidt apost6 fuer-
te al contratar al cineasta Chen
Kaige para la puesta en esce-
na, que acabd siendo un bri-
llante montaje, en el que lo “cla-
sico” queda estilizado hasta
extremos mas que apropiados:
fue de una gran belleza plasti-
ca vy de una sencillez conside-
rable, aun en su aparente apa-
ratosidad.Color y sombras
fueron combinados con acier-
to, sin que el componente re-
alista de la pieza se resintiera.

Pero en todo caso, lo au-
ténticamente grande fue la ver-
sibn musical, organizada por un
inspirado Zubin Mehta, que de-
mostrd una vez mas la gran afi-
nidad que tiene con esta parti-
tura. En mi critica de la funcién
en esta revista hablé entonces
de “verismo expresionista” pa-
ra significar la manera en que
Mehta afronta dramatica y so-
noramente su Turandot. De al-
guna manera un poco al bor-
de de la ruptura del tejido
orquestal, una razon mas para
justificar por qué la obra es una
auténtica “rara avis” dentro
de la produccion pucciniana.
Todo esta asi dicho en la par-
titura, y s6lo es necesario en-
contrar a quien sepa leerlo, o
sea, un Zubin Mehta que, co-
mo poco, volvid a dictar su cla-
se magistral al respecto.

Maria Guleghina fue la con-
trovertidamente malvada prin-
cesa lurandot. Y, a mi en-
tender, en su profundo y terso
hieratismo, supo expresar bien
la méas determinante contro-
versia interna del personaje: la
contradiccién entre la seguridad
que confiere la facultad de
aplicar implacablemente la re-
ceta que mejor caracteriza el
ejercicio del Poder, o sea, la
practica de la violencia indis-
criminada, y la soledad; la so-
ledad de la mujer, que, segin
el manual pucciniano, es mu-
cho maés soledad. Vocalmente
fue una Turandot poderosa v

Puccini
Turandot

voluminosa, con buena segi
ridad general, aun presenta
do alguna que otra debilidadas
lada en al afinacién. En tod
caso, magnifica, habida cuen
ta de la dificultad canora del
que debe de ser cantadoy ‘gt
tado” a partes iguales. El teny
Marco Berti fue un Calaf di
tante v algo “tieso”, perodi
as notas, y casi siempe
vien.Voz de agradable color
inea, estuvo a la altura dels
circunstancias. Espléndido
Alexander Tsymbalyuk y Al
xia Voulgaridou como Timury
Lit, sobre todo ella, que con
puso una conmovedora &
clava, ademas de cantarla col
excelente fundamento voc
En resumen, un estuper
do espectéculo visual, sonai
de maravilla, porque, todo i
que decirlo, en el foso delFé
lau hubo una erquesta capé
de dar respuesta a lo much
simo que exigia Mehta des®
su atril. De hecho, la imagel
final de éste dando la manoé
los musicos nada mas esct
charse las tltimas notas haté
por si sola. Habia ahi una
téntico agradecimiento.

P.GM

PUCCINI: Turandot. Marua Guleghing,
Agqullo, Alexander Tsymbalyuk, Marco Bt
xia Voulagridou, Fabio Previtali, VincentE
ve, Roger Padullés, Ventseslav Anastasot: b
ro de |a Generalitat de Valenciana, Orqusié
la Comunitat Valenciana, Dir.: Zubin e
Cmajor, 700308. DVD ¢ 155!__'_;}-':&*I
Ferysa * X i’_ﬂi
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“TJoyce DiDonato

y Juan Diego Florez,
fenomenales en todo”

.—--'"-_--_

El punto fuerte de esta ver-
sibn, que se pone en prime-
ra linea entre las existentes en
DVD, es sin duda la pareja
protagonista: la Angelina de
Joyce DiDonato y el Don Ra-
niro de Juan Diego Florez,
dos de los mas eximios can-
tantes rossinianos de los tlti-
mos tiempos. Ella posee una
yoz de mezzo lirica muy bella,
4qil, extensa, muy igual en to-
dos los registros y una linea de
canto admirable; como tam-
bién interpreta su personaje
de modo totalmente convin-
cente (ni es cursi o dulzona, ni
tampoco como, en el otro ex-
tremo, una Cenicienta algo in-
solente, que también se han
visto) resulta simplemente
ideal. En mi opinion, nadie la
ha superado en este papel. En
cuanto a Flérez, qué decir: do-
tado de la mas bella y bien
timbrada voz de tener ligero
desde que existen grabacio-
nes, ademas de una técnica
asombrosa, es sencillamente
imbatible aqui (comentando su
primer recital, Decca
4700242, de 2002, en el que
se incluye el aria de La Ce-
nerentola, “Si, ritrovarla io
giuro”, escribia quien esto
tirma en RITMO: “el perfec-
to tenor rossiniano [...]: nadie
hasta ahora ha aunado tantas
cualidades juntas entre los
tenores de este tipo”). Desde
entonces, el fenémeno Florez
no ha hecho méas que afir-
marse. El resto del reparto no
alcanza semejante nivel: ni
Bruno de Simone (Don Mag-
nifico), baritono (no bajo)
mas bien pedestre, ni David
Menéndez (Dandini), baritono
de buenos medios pero tal vez
No especialmente rossinia-
no, ni las dos hermanastras de
Angelina pasan de aceptables:
solo sobresale de veras el
bajo-baritono Simén Orfila
como Alidoro, que canta su
comprometidisima aria con
gran solvencia. Correctas ac-
Waciones del Coro y la Or-
Questa del Liceu, lo mismo

R,

p0OS EXCEPCIONALES PROTAGONISTAS

que la bien centrada —ya que
no extraordinaria— direccion
de Patrick Summers. En cuan-
to a la escena, Joan Font (Co-
mediants) la plantea total-
mente como un cuento, con
un aire especialmente naif que
no va mal a la obra, pero qui-
za acaba cansando un poco
tanto despliegue de colorines,
la extravagancia de los trajes
y varios gags forzados (pare-
cido tratamiento parece casar
mejor con L’italiana in Al-
geri, por su argumento tan
disparatado y gamberro, re-
cientemente vista en el Tea-
tro Real). En cualquier caso,
en conjunto esta version se si-
ta a similar nivel, segin las
preferencias personales, de la
de Von Stade, Araiza/Abba-
do/Ponnelle (D.G.), de Mu-
rray, Araiza/Chailly/Hampe
(Arthaus) o Bartoli, Gimé-
nez/Campanella/Sparvoli
(Decca), aunque en esta ulti-
ma la puesta en escena —a di-
ferencia de las otras dos—
deja mucho que desear.

A.C.A.
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ROSSINI: La Cenerentola. Joyce DiDona-
to, Juan Diego Flérez, David Menéndez, Bru-
no de Simone, Cristina Obregon, Itxaro Ment:
xaka, Simén Orfila. Coro y Orquesta del
Teatro del Liceu, Barcelona. Dir.: Patrick

Summers.
Decca, 0743305, 2 DVDs ¢ 179" « DDD
Universal * % % %x A

“Al fin se estreno
el Juan joseé,
de Sorozadbal:
gran acierto”
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Opergéﬂ;}' erleacsntalas

Ahora que estamos in-
mersos en plena aclaracion de
lo que significa la “memoria
histérica”, bien esta que tam-
bién hagamos con humildad
cierta referencia a la recupe-
racibn de nuestro pasado
musical desde esta atalaya
de la “memoria historica”. A
poco que usted haya fre-
cuentado publicaciones o pro-
gramas sobre la zarzuela es-
pafnola y sobre la figura de
Pablo Sorozabal, siempre se
habra topado con el titulo de
su obra de madurez Juan Jo-
sé, y quiza, si se hubiera de-
tenido a pensarlo, le llamaria
la atencién que nada mas se
supiera de esa obra; pues, va-
mos a ver, ;No es Sorozabal
un auténtico maestro de la
composicion o tiene que se-
guir demostrando como un
novel su calidad? ;No estan ya
en repertorio titulos como La
eterna cancion, Black el Pa-
yaso o Adios a la Bohemia,
de calidad contrastada? En-
tonces, ;qué tiene Juan José
que no figura en programa-
ciones y no esta disponible?
Y la respuesta es nada en ab-
soluto: una 6pera, pues de
eso se trata, considerada por
el propio autor como un lo-
gro, que es terminada de
componer en 1968 y que,
tras un fallido intento de re-
presentacién en el Teatro de
la Zarzuela en 1978, no ha
conseguido ser escuchada
hasta hoy; en otras palabras,
una canallada de una cultura
musical tan cainita como la
nuestra.

Pero aqui la tenemos aho-
ra, y para ser su puesta de lar-
go, en unas condiciones su-
mamente atractivas. La obra
en si condensa todo lo cono-
cido del estilo de Sorozabal:
lineas melddicas de gran vue-
lo y pegada junto a su pecu-
liar uso de recursos modernos
como escalas de tonos ente-
ros, unido a una refinada or-
questacion y el uso de ritmos
populares para algunos nu-
meros concretos. La accion es
escueta, sin desviaciones de

tramas secundarias, desga-
rrada en su planteamiento del
hombre bueno Juan José de-
vastado por la miseria y la po-
breza, el cual ni aun al amor
tiene derecho; aqui no hay
tramas secundarias ni gra-
ciosos ni tampoco un coro
que endulce tanta tragedia con
una jotica. Concentracion su-
ma del lenguaje musical y de
los ingredientes del drama.

El elenco viene capitane-
ado por un Manuel Lanza so-
berbio en expresion y color,
que parece recuperado de
ese bajon canoro de afos an-
teriores, con una sinceridad en
su entrega y en su caracteri-
zacion del personaje digna de
admiracion. Como Rosa, Ana
Maria Sanchez presenta cier-
tos problemas por su emision
con demasiados ataques glo-
tales y un evidente esfuerzo
para dar los agudos. Arrua-
barrena y Sola estan fantas-
ticos. La orquesta, en princi-
pio se supone que no
profesional, sino derivada de
la Escuela del mismo nombre,
ofrece un alto nivel, y José
[uis Estellés, cada vez mas im-
plicado con las tareas del di-
rector, presta al conjunto
mano firme y buenas ideas
musicales.

J.M.

SOROZABAL: Juan dJosé. Lanza, San-
chez. Sola, Arruabarrena. Orquesta Sinfonica

de Musikene. Dir.: José Luis Estellés,
Musikene, 7. 2 CDs ¢ 109'28" ¢ DDD
Dist, Ind * % xA
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“Un ‘Caballero de la rosa
con pequeiios fallos,

pero maravilloso”

Este Caballero se ve muy,
muy bien. Porque la puesta en
escena v la direccion de ac-
tores es excelente, y ello sin
que suframos el agobio de
pensar mas de la cuenta pa-
ra comprender mensajes ana-
didos: Herbert Wernicke con-
t6 con presupuesto para
montar la produccién (Salz-
burgo, 1995, o sea, en pleno
inicio de la era Mortier por
aquellos lares) y no se com-
plico la vida: descripcion de la
imagineria de la época, con to-
do el lujo habido y por haber.
Absolutamente gratificante.Y
maravilloso, por qué no de-
cirlo. Y en este contexto visual,
las tres protagonistas repar-
tieron belleza y emocion a
diestro y siniestro. Empece-
mos por ahi, y desde luego avi-
sando va que los resultados
musicales finales en esta oca-
sion tuvieron poco que ver con
la estentérea propuesta sonora
de Maazel, de 14 anos antes.

Renée Fleming, la Maris-
cala. Su fisico, su rostro, su ex-
presividad la invitan a vivir es-
te papel no desde Ila
perspectiva de una “senora”
sino desde una “joven senora’.
Asi, se olvido de nostalgias y
miradas hacia atras, para con-
vertirse en una sofiadora y re-
juvenecida Mariscala, un tan-
to adormilada y de alguna
manera algo “ida”. Puede no
gustar tal propuesta, desde lue-
go, pero es defendible desde
el punto de vista de la cAma-
ra, a la cual mira con un po-
der indiscutible; mas: la ena-
mora, Y nos enamora a
nosotros, tal es la belleza que
emana. Y como, ademas o en
primer lugar, su voz, su técnica
y su quimica con el sonido
Strauss fue (es) increible, los re-
sultados pueden y deben ca-
lificarse de espectaculares. A
su lado, un Octavian especial,
muy bien cantado e interpre-
tado aunque no tan especta-
cularmente, pero especial,
porque fisicamente encerraba
una belleza ni masculina ni fe-
menina sino todo lo contrario.
La interpretacion de Sophie

Koch hace total justicia al he-
cho de que Strauss escogiera
una mezzo Yy No una voz mas-
culina para el rol; tal ha de ser
la morbidez de este chico lo-
co y enamoradizo, un poco al
borde de que le guste “todo”
dada su desbordada capacidad
para amar y ser amado. La
nica pega que se podria po-
ner a Koch es que su a asu voz
quiza a veces le falte algo de
carne; o sea, que sea mas de
mezzo Y menos de soprano,
que es lo que creo que es. Y
la tercera en discordia, Diana
Damrau, redonde la faena,
porque le sobra estilo, voz,
gusto e inteligencia interpre-
tativa. Es una nina deliciosa y
perdidamete colada, que a la
vez sabe mostrar un maduro
respeto por sus rmayores, aun-
que compitan directamente
con ella. En la escena de la
presentacion de la rosa esta ra-
diante, pero quiza todavia
mas en su conversacion final
con Mariscala, tras el trio an-
terior, sencillamente excelso.

Los hombres no estan a esa
altura, ni vocal ni interpretati-
va. Para Jonas Kaufmann el te-
nor es demasiado, por tesitu-
ra y temperamento. Pero no
pifia; sabe cantarlo. Franz
Hawlata traza un Ochs posible;

PR _
POSENKAVALIER

R.STRAUSS: El caballero de la rosa. Re-
née Fleming, Sophie Koch, Diana Damrau,
Franz Hawlata, Jonas Kaufmann, Franz Grund-
heber. Coro Filarmonia de Viena. Orquesta Fi-
larmonica de Minich. Dir.: Christian Thielemann.
Decca, 0743340, 2 DVDs ¢ 243" » DDD
Universal * % % xAR

es decir lo que se suele en-
tender por un bufo moderno.
Pero s6lo posible, no idéneo,
porque ya sabemos como se
las han gastado otros al res-
pecto, es decir como otros han
entendido qué es eso de un bu-
fo moderno. Para mi, su in-
terpretacion es sobreinterpre-
taciobn, ademas de que
vocalmente le cuesta mucho
abordar la escritura straussia-
na. El Faninal de Franz Grund-
heber presenta similaes pro-
blemas, aunque por cansancio;
la interpretacién, no obstante,
salva a este eminente artista.
Y, por ultimo, Thielemann.
Pues bueno, regular, flojo o
buenisimo, indistintamente.
Hay que ver que este serior tie-
ne talento, vy hay que ver lo
mal que lo dositfica. Da la im-
presion de que su principal de-
fecto es que cuando lo que es-
ta dirigiendo le apasiona,
desborda fuerza. Pero, en
cambio, cuando por alguna ra-
zbn no, se desentiende del
asunto, importandole poco
que el resultado global pueda
resentirse. En esta ocasion, ca-
da vez que es necesario dete-
nerse un poco en el matiz, pa-
rece querer acabar pronto
con la cuestion para llegar lo
antes posible al meollo, que es
lo que realmente “le pone”. Es
como hacer el amor con pri-
sa, algo que desde luego (ha-
blando metaféricamente) pa-
ra El caballero de la rosa es
matador. Sin embargo, hay
secciones completas, esce-
nas o nimeros en los que di-
rige soberbiamente, concep-
tual, sonora, expresiva y
dramaticamente hablando. En
todo caso, la realizaci6n or-
questal es siempre magnifica,
opulenta, de un admirable y
limpio musculo. Insisto: los
problemas estan en el matiz.
En fin. A pesar de todos
los detfectos, conseguir grados
de calidad como éstos en
una obra asi, hecha en di-
recto, me llevan a no ser ci-
catero y otorgar la ERRE.

P.G.M.

A

“De siempre, Rigoley,
se asocia al nomby,
de Leo Nucci”

" a

Arthaus presenta un g
sante registro de Rigolettog
tenido en la Arena de Vergy
en 2001. El atractivo radicafyy
damentalmente en la presens
de Leo Nucci en el papel
lar, pero no deben pasarsep
alto las prestaciones de Invall
la y Aquiles Machado.

El baritono italiano, quef
hecho suyo este papel dura
las dos tiltimas décadas, ratifi
aqui su magisterio interpretai
y su fraseo lleno de intencign
exento de blanduras, y dotaa
robado de una humanidad e
movedora. Inva Mula, en ple
tud de medios, encama i
Gilda sobresaliente, vocalmer
intachable, que provoca unt
multo tras su “Caro nome’
delirio en los diGios con Nux
Junto a ellos, Aquiles Machat
se enfrenta al personaje delll
ca con una voz ocasionalmen
tirante, aunque su poderio v
y la brillantez del registro agu
encandilan al publico vacacio
de la Arena veronesa.

El resto del reparto se m
ve dentro de la correccionyMe
cello Viotti dirige con nervio:s
version es rica en vitaminasye
tempi extremos (el comienzot
“Cortigiani” es tremebundd

La produccion es lujosa; lat
reccién escénica de Charles o
baud, que no priva a los canta
de sus saludos en medio de larf'
presentacion, procura hacer
la necesidad virtud, peroalii
queda la duda razonable respé
a la adecuacion del espacio®
cénico, excesivamente grandejF
ra un drama intimo como®

D.Ei

VERDI: Rigoletto. Leo Nucci, ¥
Aquiles Machado. Orquesta y Coro delé®
de Verona. Dir.: Marcello Viottl.
Arthaus 107 096. DVD ¢ 134_“;.%
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«“Arias de Vivaldi en la

voz de Magdalena
Kozend, una maravilla”

e

Tras el “Ah! mio Cor” ha-
ondeliano con los mismos in-
terpretes, este disco Vivaldi
confirma a Magdalena Koze-
n4 como la alternativa a los Vi-
saldi de Cecilia Bartoli, aunque
mas bien que la alternativa po-
dria ser la cara opuesta a la
Rartoli, mucho mas afectada
y cardiologicamente agitada
que la elegante mezzo checa,
aqui apoyada por un conjun-
to especializado en Vivaldi, cu-
yo sonido se entremezcla por
la pasién y sofisticacion y fan-
tasia vivaldiana con mas acier-
to que en la solidez, elegancia
y hondura de Haendel. La elec-
cion de Kozena coincide con
las 6peras que Ultimamente se
estan reponiendo v grabando
tras sus anos de destierro, co-
mo son Farnace, Orlando
Finto Pazzo, Ottone in Villa
o La Verita in Cimento, fren-
te a “clasicos” como Orlando
Furioso o Tito Manlio, tam-
bién incluidas.

La primera impresion es la
naturalidad con que Kozena
canta estas arias, sin la artifi-
ciosidad ya hablada de la
Bartoli, que se esta exten-
diendo como moda, aunque
para hacer las cosas de la ro-
mana hay que tener su tem-
peramento y su voz incom-
parable. Tal vez la baza de
Bartoli frente a Kozena sea su
excelso ataque de la nota en
cualquier dinamica, especial-
mente en pianissimo, que
Kozena no tiene en tan pro-
digioso tacto. Magdalena
afronta estas arias desde la in-
timidad, superando los esco-
llos técnicos con suficiencia,
pero sin resaltarlos por enci-
ma de las lineas melodicas, al-
gunas de irresistible belleza,
como “Solo quella guancia be-
la” (La Verita in Cimento) o
en la conmovedora “Sol da
te” (Ottone in Villa). Hasta la
misma Orquesta Barroca de
Venecia se ha adecuado al ter-
S0 sonido de la mezzo checa,
buyendn de exageraciones
mpropias y de mal gusto (su
maravilloso sonido pleno de
armonicos se escucha a la

S

perfeccion en “Gelido in og-
ni vena’ de Farnace, muy
“cuatroestacionado”). Han
logrado un sonido muy re-
dondo, apoyado en un con-
tinuo de muy buen gusto, ca-
lido y presente, con un latd
tal y como imponen los ca-
nones (la Orquesta Barroca de
Sevilla suena de modo muy
parecido a la veneciana).
Aunque ya sabemos que el
mismo Vivaldi se parece a si
mismo constantemente, la
eleccion de las arias varia de
estilo, siendo las lentas las que
mas belleza transmiten. No se
puede esquivar el dolor de
“Non mi lusinga vana spe-
ranza” de L’incoronazione di
Dario, como la que cierra el
disco,” Mentri dormi Amor fo-
menti”, de L’Olimpiade, con
una Kozena en estado de
gracia, llenando de vida esta
pagina que se va desvane-
ciendo a cada repeticion es-
tréfica. La tersura de Marcon
con los venecianos es un
quid pro quo con Kozena,
mientras que en las arias mas
desenfrenadas los “caballos”
de la orquesta superan a
Magdalena, que ofrece su
clase y continuos detalles
(agilidades) de cantante de pri-
mera. Un gran disco.

G.P.C.

VIVALDI: Arias. Magdalena Kozena, mezzo. Or-
questa Barroca de Venecia. Dir.: Andrea Marcon.

Archiv, 4778096 » 77'19" « DDD
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CLASSICS

En el 200 aniversario
del nacimiento de Chopin,
la mejor seleccion
de sus obras en Emi Classics

100 BEST CHOPIN

k)
s
S
"1
.
- 5
n &
i 2
T
5
T
porn
b
;_"'!'
_.I'H.
L
:\
'11
L
=
£l

= = F
== .
=

—
S s
=

THE COMPLETE CHOPIN
EDITION — 200 ANIVERSARIO)

www.emimusic.es/clasica




LITERATURA Y MusicA

Musica y literatura han
ido de la mano a lo largo
de la historia del arte ins-
pirandose mutuamente, en
un complejo y rico entra-
mado de relaciones que, en
algunos casos, han sido
sumamente trascendentes.
En este sentido, estos li-
bros-disco pretenden arro-
jar nueva luz sobre algunas
obras literarias de gran-
des escritores —y sobre
ellos mismos— desde un
punto de vista musical. Pa-
ra ello, prestigiosos ensa-
yistas y musicoélogos reali-
zan un exhaustivo vy
profundo analisis en cada
caso, atendiendo a lo que
cada uno considera mas in-
teresante, como veremos a
continuaciéon. Con una ex-
quisita presentacion, to-
dos los libros van acom-
pafnados por una seleccion
musical de piezas que se re-
lacionan con el autor es-
tudiado.

Stefano Russomano se
encarga analizar la musica
en Dante, centrandose en
la capital Divina Comedia.
Dante, explica Russomano,
constituye la cumbre del
“dolce stil nuovo”, estilo
que buscaba la maxima
musicalidad de los versos;
por otro lado, en la Co-
media se caracterizan las
experiencias del infierno, el
purgatorio y el paraiso me-
diante la musica citada,

LA COLECCION
EN DETALLE

LOS ESCRITORES Y LA MUSICA. Libros-
disco sobre DANTE, GOETHE, MANN,
PROUST, SHAKESPEARE y TOLSTOI con
obras de varios compositores, por Russomanno, -
Barjau, Matamoro, Gallego y Monfes.

Coleccén Edicones Singuares ¢ 6 ibros+ 6 CD ¢ Glossa
Diverdi * % % xM

que crea un ambiente ade-
cuado a cada situacion.
En otras obras, Dante ex-
pone sus conocimientos y
su concepto musical me-
dieval: no faltan la armonia
de las esferas o la doble na-
turaleza de la musica.

Por su parte, Blas Ma-
tamoro escribe sendos en-
sayos sobre Thomas Mann
y Marcel Proust. De Mann
se explica su aficiéon a la
musica desde bien tem-
prano y como un Lohen-
grin de Wagner desenca-
den6é un amor hacia éste
—“su dios noérdico’™— que
mas adelante baj6 del altar,
dedicandole varios textos.
[La amistad con Bruno Wal-
ter, sus relaciones con
Strauss o Furtwangler y el
régimen nazi marcaron la
obra del melémano premio
Nobel. En el libro dedica-
do a Proust se hace un ex-
celente retrato de la va
decadente “belle époque”
y de la Francia wagneriana
y berlioziana. Wagner se
identifica con la prosa
proustiana por la analogia
entre los motivos conduc-
tores y las “melodias infi-
nitas” del primero y deter-
minados rasgos de la obra

Los escritores y 1a mmisica

1265-1321
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STEFANO RUSSOMANNO

FRdLOGO DE JAIME JTLES
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MARCHETTO DA PADOVA, LORENED DA FIREMIE,
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mas emblematica del se-
gundo, la descomunal En
busca del tiempo perdido.
Ademas, se explica la re-
lacién de Proust con los ba-
llets rusos de Diaghilev y
con otros compositores,
como Hahn o Saint-Saens.

Tolstoi queda represen-
tado por Victor Gallego
como un melémano de
primer orden y pianista
aficionado pero sobre todo,
como un ser absolutamen-
te soberbio y profunda-
mente contradictorio. Mu-
sicalmente, casi nada
—menos Chopin— merecia
su respeto, hablando fran-
camente mal de genios
consagrados como Beet-
hoven. Tolst6i amaba la
musica popular y las agru-
paciones sencillas, pero
era capaz de llorar cuando
escuchaba la Appassiona-
ta. “La mayor de todas las
artes” le acompano siem-
pre, lo cual queda refleja-
do en su obra.

Eustaquio Barjau realiza
un completo analisis de la
Teoria de los sonidos que
Goethe, empedernido me-
l6&mano, elabor6 entorno a
los conceptos medievales
de musica humana, mun-

Los escritores y la musica
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dana e instrument
ademas de ilustrar sy
sesion por la adecuag
entre musica y texto, logy
le llevo a distanciarse e},
grandes compositores g
epoca. Esto, sin emby
go, no fue reciproco: laky
mont o Fausto asilo g
firman. |

Por Gltimo, Javier My
tes retrata el Londres iz
belino analizando la mis
ca en las obras teatralesg
Shakespeare y el interés@
autor en el papel de s
piezas e instrumentos
las distintas partes de|
obra y su funcion transm
sora de emociones, rei
zando ademas un repa
de las melodias que se¢
tan en la obra del ingl

.Y la musica? La sele
cion de fragmentos e
muy cuidada, aunquen
cuenta con versiones ¢
primera fila. Si podem
encontrar alguna joya, t
mo el Wagner de Kna
pertsbusch o el Beetlt
ven de Klemperer.

En fin, una estupends
original iniciativa que
debe perderse.

J
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Los escritores y la misica
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«m concierto celebrado
en la emblemadltica

Los Jeronimos™

“Al Huelgas Ensemble ya
no le queda nada por
demositrar”

rtiea

randes ,. -
9 %dlcéones...
grandes reediciones

SUMATORIO CON PERDIDAS

Hace ya algunos anos vi-
-0 a Madrid el grupo Huelgas
Ensemble a ofrecer la Misa
“Et ecce terrae motus” de
Antoine Brumel, compuesta
2 doce voces. El concierto tu-
yo lugar en la emblematica
Iglesia de los Jeronimos. Paul
van Nevel dispuso a sus doce
cantores en el medio de la na-
ve central dibujando un cir-
culo, como si fuera un reloj,
y al termino de cada parte del
ordinario de la misa giraban
un cuarto de hora. Se trata-
ba, claro estd, de ofrecer la
polifonia de un modo distin-
to, alternativo, visual. Les
cuento esto porque si algo ha
caracterizado desde sus ori-
genes a este conjunto belga,
fundado en 1971, ha sido la
bisqueda de los recovecos
menos frecuentados del pa-
trimonio polifébnico europeo,
y presentarlos de forma dis-
tinta. El Huelgas Ensemble ha
cantado para los micréfonos
de media docena de disco-
graficas, pero, sin duda, uno
de los periodos mas fructife-
ros en lo que a fonografia se
refiere lo encontramos en la
década de los noventa de la
pasada centuria, cuando re-
aliz6 para el sello Sony Vi-
varte veinticuatro grabaciones
de las cuales se han escogido
en este cofre quince de ellas.
Esto asi, esta caja no contie-
ne nada que no haya visto la
luz con anterioridad. Desco-
nozco el criterio de seleccion,
pero me siento obligado a ad-
vertir que en el libro que
acompana los discos sélo se
ha trasladado la informacién
de los cortes y los textos
cantados, siendo suprimidas
las notas en todos los idiomas,
ﬂf’li como la relacion de in-
terpretes (salvo en el disco
Utophia Triumphans en que
Si se detallan los nombres de
los participantes y su reparto
en los diferentes coros). Tal

hecho resulta inexplicable
tratandose de un repertorio,
como hemos dicho, tan po-
co conocido, y del que, en la
mayoria de los casos, solo se
cuenta con estas grabaciones.
Una vez mas nos pregunta-
mos a qué perfil de compra-
dor van destinadas este tipo
de compilaciones. ;Al espe-
cializado? Dificilmente aco-
gera éste de buen grado la au-
sencia total de explicaciones
sobre las obras. Por no hablar
de que al tratarse de reedi-
ciones de discos muchos de
los cuales va tendria, el hecho
de salir perdiendo al adqui-
rirlos de nuevo —;para ganar
espacio?— alejara notable-
mente su interés en com-
prarlos. Pero es que si el ob-
jetivo de Sony es un publico
nuevo, no demasiado inicia-
do en las polifonias “margi-
nales”, entonces se entiende
todavia menos la mutilacion
de los comentarios aparecidos
en las ediciones originales.
Como va hemos dicho en
otras ocasiones, doctores tie-
ne la Iglesia, y Sony no es pre-
cisamente una empresa “de
nueva creacion’, pero creo
que no estan los tiempos co-
mo para publicar por publicar,
por mucho que se trate de
amortizar antiguas inversio-
nes.

Dejando ya al margen los
asuntos editoriales, diré que
las interpretaciones de Van
Nevel tienen siempre un alto
grado de expresividad y cer-
cania, algo que beneficia mu-
cho més a la musica religio-
sa que a la profana, donde es
mas habitual enfatizar este as-
pecto. El sonido del grupo es
asi méas rugoso que el mode-
lo inglés que ha colonizado
tantos segmentos del Rena-
cimiento vocal, si bien la ten-
sién de las voces mas agudas,
asi como su afinacion, no
siempre son perfectas. Parti-

cularmente, encuentro del
mayor intereés el trabajo rea-
lizado con la musica de Gom-
bert, Lassus, Festa y el antes
mencionado Antoine Bru-
mel, aunque si hubiera que
destacar la mayor pirueta del
grupo, por dificultad técnica,
habriamos de referimos en los
términos mas laudatorios a los
discos dedicados al Ars Sub-
tilior (Febus Avant! y Musica
en la Corte de Jano de Chi-
pre), asi como al centrado en
Alexander Agricola y que da
titulo a todo el cofre: “El la-
berinto secreto”. No menor
interés tiene igualmente el tra-
bajo interpretativo que van
Nevel hace con el compositor
Matthaeus Pipelare y su Mi-
sa sobre la cancion borgo-
fiona “L.’homme armé”, uno
de los motivos melédicos ta-
lisman del Renacimiento vy
también del director de Lim-
burgo.

Més convencionales y pre-
visibles fueron sus discos de
Ensaladas de Mateo Flecha
“el viejo” v el Cédice de las
Huelgas, programas de los
que si existen mas grabacio-
nes. Respecto al ambicioso
proyecto Utopia Triumphans,
es justo destacar el valor de un
recital de este tipo, centrado
en las composiciones con
mayor nimero de voces y ca-
pitaneadas, como es légico,
por el celebérrimo motete
Spem in alium a cuarenta
partes de Thomas Tallis (muy
grabado por grupos ingle-
ses) y el menos visitado pero
de idéntico plantel Ecce be-
atam lucem de Alessandro
Striggio. Tal vez sea en este
tipo de esfuerzos corales don-
de se abra mas distancia tec-
nica entre la perfeccion so-
nora de los conjuntos
britanicos vy la humana irre-
gularidad de los cantores con-
tinentales, compensada con
esa dosis de carnalidad de la

que si carecen los de las Islas.
Por otro lado, van Nevel ra-
ramente arriesga en la elec-
cion de tempi v sus versiones
suelen recrearse en la belleza
del contrapunto, presentando
una contemplativa y endé-
mica lentitud. Por tal razon,
es la musica mas cientifica e
intelectual, plagada de semi-
tonias llamadas a la experi-
mentacién, falsas relaciones
y modalidades a veces enig-
maticas, la que mejor se ajus-
ta a su modo de dirigir.

En resumen, como bien re-
za el titulo de esta caja, los
amantes de la musica polif6-
nica mas laberintica se veran
sin duda atraidos por tan su-
culenta selecciéon de obras,
ofrecidas por uno de los gru-
pos mas comprometidos con
las “rarezas’ de los siglos
Xl al “XVII no barroco™. Las-
tima que Sony (cautivo de los
problemas presupuestarios
que asolan a todas las disco-
gréaficas) haya lanzado asi es-
ta reedicion, castrada, en los
términos ya explicados mas

arriba.
RM

LA COLECCION
EN DETALLE

UN LABERINTO SECRETO. Una cele-
bracion musical desde la Edad al Renaci-
miento, Huelgas Ensemble. Dir.: Paul Van

Nevel,
Sony, 8869778442, 15 CDs ¢ 933

Sony-BMG * % xM

A SECRET B
LABYRINTH
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Hace un par de meses hablamos aqui
de “pequenas musicas”, haciendo des-
filar a unas con cierto orgullo mal en-
tendido v a otras con humilde parsi-
monia; siempre obritas de todo tipo y
condicion. Desde la Pequena mdusica
nocturna de Mozart hasta la Pequena
sinfonia concertante de Frank Martin.
Pudimos comprobar entonces que esas
musicas no eran tan pequenas como su
nombre indicaba ni tan simples como
presuponia su artifice y escultor. Tam-
bién en aquel momento prometi a los
seguidores de esta seccion que en una
futura incursion les hablaria de las
grandes musicas. De aquellos polvos
vienen ahora esos lodos.

Las grandes musicas (a veces no tan
grandes) salpican toda una historia de
varios siglos en los que el hombre ha in-
tentado ordenar unas frecuencias sono-
ras, doblegar a su antojo unas ondas
acusticas con el fin de obtener un con-
junto loégico y coherente de principio a
fin. En la elaboracién de este conjunto
l6gico u obra musical acabada, intervie-
nen leyes diversas, asi como estrictas
normas, que pueden, o no, saltarse a la

PEDRO SANCHO DE LA JORDANA DEZCALLAR

torera. También intervienen decisiones
dificiles a la hora de establecer qué to-
nalidad es la méas adecuada para trans-
mitir la idea que el compositor tiene en-
tre ceja y ceja o conseguir aquella at-
mostera particular o aquella emociéon
que se desea transmitir. Es crucial el
grupo instrumental que conforma los
materiales sonoros con que edificar la
obra y llenar de colores (o timbres di-
versos) la fisiologia cerebral del pasivo y
sumiso melémano (v también, por des-
contado, del que no lo es tanto). Un
universo que crece poco a poco en la
turbulenta (v truculenta) mente del com-
positor y que pretende poner orden
donde no lo hay. Una manera como
otra cualquiera de contradecir el sequn-
do principio de la termodinamica: “El
universo tiende al desorden” que es lo
mismo que decir que “la entropia au-
menta indefectiblemente” aunque, por
momentos, los humanos caigamos en
la tentacién (vana tentacion, todo hay
que decirlo) de generar el proceso in-
verso, subvertir la ley fisica creando un
cierto orden, una partitura musical a fin
de cuentas. Ciertamente puede resultar

apasionante eso de rebelarse contral
imperturbable e implacable direcciona
lidad entrépica o, para entendemd
crear orden a partir del caos. No
negaran que algo de divino hay enél
;no? El artifice, o sea el musico queit
se chupa el dedo, se ha dado cuentat
ello, de su papel de demiurgo sonoro!
se ha asombrado v, a la vez, extasi
de su propia destreza. LLos hay que¥
asombran demasiado, se lo creen ¢
fervor y se envanecen. También exis
los humildes y modestos por naturalé
que piensan que son meros instrumés
tos que Dios utiliza para sus divinos
inescrutables fines.

Grandes obras pueden ser las il
nias inacabables de Mahler o Brucki
Grandes, por supuesto, los extenssst
inabarcables dramas wagnerian®
Grandiosidad por todo. Grandiosid
en namero de intérpretes o instrurmét
tistas (;recuerdan la inmensa Oci
mahleriana o “De los mil”?), grandi¥
dad por lo que al tiempo se refiere. o
nitos minutos colocados uno defras i
otro en una procesion inagmi:ableyﬁ:
simoniosa. Adagios interminables ¢
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duran mas que toda una 'sinfonia de
Haydn, parlamentos operisticos que po-
seen UNa olasticidad tal que superan una
onata docil de Beethoven o jornadas
totralogicas cuyo tiempo es mas geolo-
gico que biolégico. Sinceran}ente, todas
Jllas grandes obras, :gradisimas obras!
Gin embargo, para nuestro objetivo, y
mas 0 menos como hacemos siempre,
debemos ser capaces de poner barreras
.l campo. Si, va sé que es dificil (tam-
hién lo es poner barreras en Internet)
pero hay que intentarlo. Como la ante-
ior Sala, solo tendran cabida (y, por
nto aceptaremos) las obras en las que
figure, de forma explicita, el majestuoso
y un tanto prepotente adjetivo “Gran-
de” (o su apécope “Gran”) en su altane-
o fitulo. Debemos remarcar que el
“Gran” no siempre es responsabilidad
del constructor de estructuras acusticas,
sino que muchas veces es obra del edi-
tor U otro espécimen cercano a su mun-
do. Tanto da. Lo importante es que La
gran pascua rusa (ese exultante y lus-
troso estudio para orquesta de Rimski-
Korsakov, en el que incluye habilmente
temas de la liturgia ortodoxa rusa) si tie-
ne cabida, y también La gran puerta de
Kiev, aunque sea como ultimo y solem-
ne cuadro musical mussorgskiano, indi-
cado Maestoso y Con grandezza. No asi
el Concierto para piano op. 39 de Fe-
rmuccio Busoni, aun siendo el més largo
de todos los conciertos para piano co-
nocidos, y, ademas, precisando para su
realizacién un nimero ingente de ejecu-
tantes. Claro que contaremos con Mo-
zart (jfaltaria mas!) y ahi esta, impertur-
bable su Gran misa en Do menor K
427 o incluso su Gran partita (en reali-
dad la Serenata para viento en si be-
mol mayor K 370 a/ 361). Ludwig van
Beethoven se impone con su Gran fu-
ga (para cuarteto de cuerdas; en con-
creto el Op. 133 en Si bemol mayor) y
Chopin y Berlioz con sus respectivos
Gran dtio concertante y Gran misa de
difuntos. Esta misa si que hace honor a
SU adjetivo: su espectacularidad y gran-
diosidad no sélo nos abruma sino que,
en algunos instantes, nos anula. Ferde
Groffe (;recuerdan?) compuso en su dia
Una amable acuarela con el Gran Cafién
de fondo y Ligeti (el genial hiingaro) su
Gran macabro. Weber y Alkan tienen
sus Grandes dtios, ambos con el piano
dEl fundamento, aunque el primero le
adjunta un clarinete y el segundo hace
]‘3_’ Propio con un violin. No podemos ol-
Vidamos (al menos no deberiamos) de
os Grandes motetes de Lalande ni
@mpoco de la Gran sonata para piano

en Sol mavor op. 37 de Chaikovski,
que el propio compositor consideraba
“seca y compleja”, mientras que la criti-
ca se tambaleaba entre un rechazo vis-
ceral (la mayoria) o la que veia en ella
una volcanica demostracion de piano
orquestal. ;Que no tiene nada que ver
Lalande con Chaikovski? Pues afirmati-
vo. jQué le vamos a hacer! Impactantes
del mismo modo tanto la Gran pieza
sinfénica para 6rgano op. 17 de
Franck con sus majestuosos sones, sus
ritmos procesionales, sus bellas e inspi-
radas lineas melddicas, sus arrebatos li-
ricos y sus delicados contrapuntos como
los Grandes motetes de Campra, ese
musico provenzal del XVII que barajaba
ingenuidad con originalidad. Ahi estan
la Gran misa (Grosse orgelmessse:
Missa in honorem Beatissimae Virgi-
nus Mariae) de Haydn o el Gran vals
de concierto de Glazunov. Por cierto
que de grandes valses y polonesas tam-
bién sabe un rato el sefior Chopin, que
ya citamos anteriormente. Schumann y
Schubert, jclaro que hacen acto de pre-
sencia! El primero con su impresionan-
te Tercera sonata para piano en Fa
menor op. 14 denominada “Concierto
sin orquesta” o “Gran Sonata”. El se-
gundo con su brillante e inspirada Sin-
fonia niim. 9 en Do mayor D 944 “La
grande”. Pero con Schubert no acaba
ahi la cosa, va que en su produccion en-
contramos cosas como el Gran duo D
812, el D 574 o el Gran rond6 D 951.

:Que, aunque soporten el adjetivo
grandilocuente de marras, algunas de
ellas no son grandisimas composicio-
nes? Posiblemente. Pero que todas
ellas son obras con disfrute asegurado,
no lo duden. Unas mas suntuosas VY
monumentales que otras. Unas menos
impactantes de lo que seria deseable
con el imperioso titulo a cuestas. Unas
delicadas y sublimes y otras enrevesa-
das, con unas filigranas sonoras tejidas
con maestria inconmensurable. Un
mundo, el de las grandes musicas, en
el que avistamos pléacidas llanuras; ada-
gios que NoOs sumergen en una ingravi-
da serenidad de espiritu. Del mismo
modo encontramos sugerentes y sen-
suales protuberancias y, de golpe y po-
rrazo, abruptas y escarpadas moles ro-
cosas que cortan el aliento y nos inmo-
vilizan. Un mundo poderoso y
acuciante, melodioso y enérgico, emo-
tivo v resplandeciente. Dificil resultara,
para quien esto escribe, elegir el fatidi-
co sexteto de composiciones (6 parti-
turas 6) que deben figurar en el elenco
de recomendaciones.




MOZART: Gran Misa en Do menor K 427.
57'30" (+ HAYDN: Te Deum). Stader, Topper,
Haefliger, Sardi. Coro de Santa Eduvigis.
Orquesta Sinfonica de la Radio de Berlin.

Dir.: Ferenc Fricsay.

DG,. 463612 w72 el SADD

Universal M

Si para Platon existia un mundo ideal (mas real que
este tangible y material en el que los humanos nos de-
senvolvemos mas mal que bien) poblado de conceptos,
abstracciones geométricas y otras lindezas por el estilo,
creo que la Gran Misa en Do menor de Mozart seria
bien recibida en ese estratosférico nivel. Diadfana e im-
perturbable es su belleza. Su serenidad impregna v sa-
tistace el alma que a ella se aboca. Su ingravidez la man-
tiene alejada de terrenales fricciones. Tiene frases que
parecen esculpidas por el propio Praxiteles. Melodias de

una unciéon y emocion dificiles de explicar. Acorde),
minosos de soporte armoénico y recia constitucigy k.
mal. Una misa de gozo, recogimiento y devocigp.

La lectura que les propongo pertenece a la Mas 1
cia tradicion. jQue le vamos a hacer! Es memorah, i
la poética batuta del genial Fricsay, al que no se e g
pa nada. Extrae de la partitura mozartiana todo |y
ginable y mas. Brillo, precision, impulso, suntuosids
tuerza. Todo se conjunta en una catedralicia mole sy
ra. Los cantantes no sélo cumplen su cometido g
profesionales de primera que son sino que van ms
y rozan, por momentos, las alturas reservadas a logy
grandes, sabios y platonicos personajes. Seguro qu;
Platén la hubiera podido escuchar, estaria de acye
conmigo. Claro que podemos acudir a Bernstein (D}
DG), o Leppard (EMI). Excepcionales versiones con
trumentos originales, nos ofrecen tanto Gardiner [P}
lips) como Herreweghe (Harmonia Mundi).

m BEETHOVEN: Gran Fuga en Si bemol
mayor op. 133. 1537" (+ Cuarteto nim. 13,
op. 130).

Beethoven

String Quartet Op.130
Grosse Fuge

AIhim-El rg Quartett

Cuarteto Alban Berg. EMI, 5699262 « 5218" » DDD
EMI-Hipavox E

“Hacer una fuga no es arte; yo he hecho docenas de
ellas en mis tiempos de estudiante. Pero la imaginacién
reclama también sus derechos, vy hoy es necesario que
otro espiritu, verdaderamente poético, entre en la forma
antigua”; palabras de Beethoven a Holz cuando estaba
enfrascado en la composicién de su Gran fuga para
cuarteto de arcos. Y es que esa forma arcaica interes6
mucho al musico de Bonn en su ultima época, aunque
en la intermedia ya la trabajaba de forma admirable. A
mi me fascina. No puedo remediarlo. Su rudeza, su ga-

SCHUBERT: Sinfonia niim. 9 en Do
mayor D 944 “La Grande”, 4703

(+ Rosamunda D 797). Orquesta de Cleveland.
Dir.: George Szell.

SCHUBERT

Sony, 89342 « 720 o ADD
Sony-BMG M

El majestuoso y noble tema de las trompas con que se
inicia “LLa Grande” hace presagiar elevadas dosis de bue-
na musica. Y asi es. La cosa no decae en el amplio pri-
mer tiempo, pero la cuestion es que en los restantes mo-
vimientos encontramos un variado paisaje de magistrales
pinceladas: tonalidades etéreas, sonrosados fondos, ris-
cos abruptos y escarpados acantilados. Un abanico de es-
tados de animo, una tesis emocional v un compendio de
sutil v refinada instrumentaciéon. ;Quién no ha sucumbi-

rra, su extraordinaria complejidad, su evidente aridezy
exenta de calor y ardor, su apabullante tensién, tod
Tambien comprendo y acepto que algunos humams;[
crean que Beethoven perdi6, con esa obra, el sentidod
la belleza sonora que poseia en grado superlativo. |

El compositor francés Vincent D'Indy profundo con
cedor de estos pentagramas, creia que debia interpr
tarse formando parte del cuarteto del que se desgajs, |
Op. 130. Buscando referencias discograficas de la Gu
fuga en un sélo cedé he encontrado esta del Alban B
Quartett en la que por cierto insertan la obra comop
niltimo movimiento del Cuarteto op. 130. Por si fuer

POCO a un precio imbatible y con una interpretacion

mirable desde todos los puntos de vista. Como el ltalé

no en un Duo de Philips. jAh! En internet circula us
prodigiosa lectura de Furtwangler, con el respectil
arreglo orquestal, de la que cuesta mucho recuperas
Arriésguense, pero con un médico a mano.

do al destilado lirismo del Adagio al tiempo que se
vulsionaba con los atormentados e hirientes acordesg:
surgen de sus mas reconditas entrafias conformandot
climax antologico? ;Quién no se ha visto felizmente
puleado con los primeros compases del imperioso Sci
zo? ¢Quién no se ha dejado arrastrar por el vertigin®
“tour de force” que propone el movimiento final?
Habia escuchado la sinfonia a B6hm, Solti, Muti, Kae
jan y otros, todos ellos muy competentes y con huestest
primera. Nada que recriminar, al contrario. Pero quienf
sedujo y, a mi modo de ver, dio de lleno en la diana, i
Franz Konwitschny con la Filarmoénica Checa. Inenarrat¥
Junto a él, y al mismo nivel, todo hay que decitlo, est
dos pilares fundamentales de la construccion oqufl?ﬂ
Wilhelm Furtwéngler y George Szell. Me he decantadof
este Ultimo, sélo por dos motivos: que es mas facil degﬂ
contrar que Konwitschny (Supraphon) y que suena mé
que Furtwangler (DG). La triada es perfecta y gloriosa

pian

se
lic
ac
Ve



R
Sk

Py

211
fot
1l
log:

o)
s
o,
Gr
Ber
ot
fuer
na
tal
) Ul
ochil
ars

—

Queria que apareciera una representacion pianistica
on esa doble pagina. Siempre que puedo, asi lo hago. El
piano me atrap6 y me sedujo hace muchos afios y no
me ha dado fregua ni un sé6lo dia. Me debatia entre
Schumann, Chaikovski o Alkan. Los tres tienen grandes
sonatas y sonatas grandes. Robert Schumann ha gana-
do finalmente. Y es que cuando me he visto “obligado”
3 repasar la pieza me ha conmocionado de nuevo. Soy
schumanniano hasta la médula y eso es una enfermedad
como otra cualquiera. :Tiene cura? No lo sé.

Tremendo y arrebatador el tema del primer movi-
miento. Cierto que tras ese prometedor inicio la cosa
decae un poco en un desarrollo un tanto desangelado y
ratico. Un posterior Scherzo da paso a uno de los mo-
~entos mas queridos el andantino con sus liricas varia-
ciones sobre un tema de Clara. El frenético y fulgurante
tinal demanda lo imposible del intérprete. Pues bien, su
maximo valedor, Vladimir Horowitz, no s6lo cumplia
con el requisito, tocandola como nadie, sino que la elo-

(moavicroR auss SCHUMANN: Gran sonata num.J en Fa
HOROWITZ menor op. 14, 2836" (Humoresca op. 20. Tres
SCHUMANN piezas de fantasia op. 111. Piezas noctumas op.

23/ 3y 4). Vladimir Horowitz, piano.

| . RCA. GD86680 « 7150" o ADD
- BMG Ariola M

giaba y apreciaba de todo corazén. En realidad la de-
fendié con ufias y dientes (v algunos dedos también) du-
rante toda su carrera. Se hacia cruces de que una obra
tan brillante, patética v vital permaneciese relegada no
s6lo de las salas de concierto sino también de los estu-
dios de grabacion. Aparte de Horowitz en RCA son in-
teresantes y valiosas las lecturas de Glemser (Naxos),
Bruno (EMI), Ashkenazy (Decca), Perahia (Sony) v, se-
gin mis noticias, la apabullante de Abdel Rahman el Ba-
cha (Forlane).

—
T ————T

En el afio 1835, en un concierto de caridad en el
Conservatorio de Paris, Chopin interpreté por primera
wez la Gran Polonesa brillante precedida de un An-
dante spianato. El Andante, que solia tocar en reunio-
nes privadas, es COmoO un Susurro melancoélico con un
sire de barcarola y con un cambio de caracter en su
centro que nos recuerda el mundo especial de las ma-
arkas. Cuando éste enmudece, resuena la fanfarria en
ol metal a modo de un portico festivo a la entrada exul-
tante del tema de la polonesa. Virtuosismo y bravura
hasta el final.

Si he de ser totalmente sincero, ésta es una de las po-
cas obras que he elegido méas por la referencia disco-
grafica que por la propia valia de la partitura en cues-
tion. Queria expresamente la version con orquesta y a
Claudio Arrau, el “pianista perfecto” segn Sir Neville
Cardus (afamado critico londinense). Y es que cada fra-
se de Arrau es una leccién de musicalidad. Cada acorde
suyo un compendio de equilibrio pleno de sentido. Ca-

CHOPIN: Anadante spianato y Gran

Polonesa brillante. 15'10" (+Krakoviak.

‘o [Chopin A
@9 i Works ;,:'_. Conciertos para piano nims. 1y 2. Variaciones
' [ sobre “La cidarem la mano”. Fantasia sobre

{and Orchestra
| aires polacos). Claudio Arrau, piano. Orquesta
Filarménica de Londres. Eliahu Inbal

Philips Duo, 438338 ¢ 158 ¢ ADD
Universal M

da movimiento de sus manos un despliegue emocional.
Afadir un pedal preciso y un sonido perlado, envolven-
te y rico en coloraciones. ¢Puede haber mas? Pues un
director como Eliahu Inbal que responde con solvencia
y seriedad. Otras opciones son Kun-Woo Paik/Witt
(Decca), Biret/Stankovsky (Naxos) Ax/ Mackerras (Sony)
y, si prefieren la version estrictamente pianistica, no ol-
viden acudir de forma obligada y sin excusas a Horowitz
(RCA) o Argerich (DG). Ambos un prodigio de técnica (v
profundidad) al servicio de la musica.

’

Rimsky-Korsakov compuso La Gran Pascua rusa en
1888 y se la dedico a sus dos amigos del “Grupo de los Cin-
co”, Borodin y Mussorgsky. Era, segin él: “una crénica de
mi vida musical” y representaba una magna celebracion eu-
caristica del dia de Pascua en una iglesia repleta de gente.
Una fiesta del sonido, una apabullante demostracién de lo
que puede conseguirse con una paleta orquestal sabiamen-
te dosificada. Brillos cegadores junto a tenues e irisadas pin-
celadas de tonos calidos y acogedores. Ambiente solemne y
grandioso. A la voz angelical que surge vibrante en la trom-
pefa sucede un repique de campanas casi danzante. Trom-
petas y campanas, religion oficial y paganismo legendario.

Altamente sugestiva y atractiva la version que les pre-
sento bajo la batuta de Igor Markevitch. El poderio meta-
lico que despliega junto al implacable pulso ritmico, con
acerados y cortantes acordes, dotan a la partitura de su
verdadera esencia. Idiomatismo por los cuatro costados y
tulgurante técnica directorial. Una referencia para quien

MIE Educacian, Cultura v Deporte 2012

PHLIpS —— e RIMSKY-KORSAKOV: “La Gran Pascua

rusa”*, 14'38" (+ Capricho espariol.
Scheherazade). Orquesta Roval Concertaebouw’”,
Sinfénica de Londres, Dires.: lgor Markevitch® y
Kiril Kondrashin.

Philps, 442643 + 7346' + ADD
Universal M

esto escribe. Si la cosa se pone dificil no se preocupe por-
que con parecida solvencia y mano maestra estan Jarvi en
un doble DG que ademaés contiene el Capricho y las tres
sinfonias del ruso en un esplendoroso sonido. También
| azarev me ha parecido especialmente inspirado en esa y
otras obras del compositor que le acomparian en el CD de
Erato con la Orquesta Bolshoi. Ansermet en un doble
Decca no desmerece, como tampoco la contrastada de
Svetlanov con la URSS en Melodia.
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Barenboim dirigi® “Carmen” en la Scala milanesa. Su esfuerzo musical resulté vano para una puesta en escena
que sobrepasé lo discutible. En la foto, una muestra de ello.

80 UnaA OPERA “Andrea Chénier”, de Giordano
82 VOCES " Elisabeth Séderstrom

ESTE MES EN ESCENA

English National Opera (Londres) Sociedad Filarmonica (Las Palmas) Teatro de la Zarzuela
(Madrid), Teatro Real (Madrid), Palau de les Arts “Reina Sofia” (Valencia), Staatsoper (Viena),
Roval Opera House (Londres), Opera de Flandes (Amberes), Auditorio y Centro de Congresos
(Murcia), La Bastille (Paris), Teatro alla Scala (Milan), Teatro Pérez Galdos (Las Palmas),
Het Miziektheater (Amsterdam), Opera de Francfurt (Alemania), Le Chatelet (Paris)
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PEDRO GONZALEZ MIRA

de Giordano

Este aspecto tiene el montaje que se podré ver en el Teatro Real, de Madrid.

El dia 13 de este mes de febrero po-
dremos ver y escuchar esta 6pera en el
Teatro Real, de Madrid, en una pro-
duccién proveniente de la Opera Na-
cional de Paris, de cuya puesta en es-
cena se encargd Giancarlo del Mona-
co. En esta ocasion la direccion
musical sera de Victor Pablo Pérez, y
los principales roles seran interpreta-
dos por Marcelo Alvarez y Marco Ar-
miliato alternando en el papel protago-
nista; Fiorenza Cedolins y Daniela
Dessi en Maddalena de Coigny, y Mar-
co Vratogna y Roberto Frontali como
Gérard. Las funciones se prolongaran
hasta el dia 28: seran nueve en total.

Los personajes

Andrea Chénier. Un poeta. Primero
revolucionario. Después, caido en des-
gracia v ejecutado en el llamado Perio-
do de Terror de la Revoluciéon Francesa.
Enamorado de la aristrocata Maddalena
de Coigny. Un tenor dramético con
agudos vy de intensa carga expresiva.

Maddalena de Coigny. El amor de
Chénier. Hija de aristocratas, perseguida
por la Revolucién. Una soprano spinto.

Gérard. Criado de los padres de Mad-
dalena. Republicano al que, al alcanzar
un cargo relevante en la Reptblica, se le
crea un problema porque esta enamora-
do de Maddalena. Un baritono bastante
dramatico, de mucho vuelo vocal.

Y hasta una docena méas de perso-
najes secundarios.

La trama

En el primer acto se presentan los
personajes principales. Chénier, el poe-
ta, canta al amor y la patria; pero sus pa-
labras no son precisamente del gusto del
clero y la aristocracia. El criado Gérard
también presenta sus cartas: muy soli-
viantado por tener que ver cbmo su pa-
dre, con 60 anos, continia siendo ex-
plotado en la casa Coigny, Claro que, al
mismo tiempo, estéa perdidamente ena-
morado de la dulce condesita Maddale-
na. El acto se cierra con el despido del

criado, por llevar a un baile en el salon
un grupo de pobres pidiendo limosi
Mas bunueliano, imposible.

El segundo acto se desarrolla yaen:
época del terror de la Revolucion Fi
cesa. Chénier ha caido en desgraci
Gérard es ahora jefe. Y surge el triang
lo: Maddalena pide ayuda a Chénier
Gérard, que sigue enamorado, se i
con él. Lo hiere. Pero en una de esas
acciones incomprensibles en los tipost
malvados a que nos tiene acmstumbradﬁg
el género operistico, insta a Cheniet
que proteja a la joven y huya con eﬂa-_

Tercer acto. Chénier ha sido @
sado y Gérard tiene que redactar Eiﬂf‘i
ta de condena. Lo hace, corroidof
los celos. Pero Maddalena le ruega®
interceda por él, aun a costa de el
gar su cuerpo a la causa. Gérard, ®
no es un Scarpia precisamente, el
a ayudar al poeta. Pero sin forfil
Chénier es condenado a muerte.

Chénier estéa escribiendo en la®
cel sus ultimos versos. Llegan Gerd®l
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Maddalena. Ella se las apana para mo-
i con su amado, usurpando la identi-

dad de otra presa.

Comentario
Luigi Illica, autor del libreto, tomo co-

mo punto de partida para la historia a un
personaje. real el poeta francés André
Chenier (1762-1794), hijo del consul
francés en Constantinopla y de madre
griega. Al regreso de la familia a Francia
y, més tarde, estallar la revolucién, el po-
ofa se sinti6 atraido por la causa, pero co-
menzb a cambiar de opinion tras la eje-
aucién de Luis XVI. Acusado de traidor,
fue, como muchos ofros criticos a la Re-
wolucion, guillotinado. Y ello a pesar de
que era hermano de uno uno de sus mas
sgnificados dirigentes. A lllica le intereso
ol tema para una épera, y se ofrecio a Al-
berto Franchetti para escribirle el libreto.
A Giordano, que mas tarde mantendria
vinculaciones con el fascimo de Mussoli-
i, con mayor razon, pero como acababa
de salir de un estrepitoso fracaso con su
Regina Diaz (1894) tenia pocas posibilia-
des. Franchetti, muy amigo suyo, con-
venci6 al editor de Giordano (que no que-
fa saber nada con éste por el dinero que
habfa perdido con la 6pera anterior) para
yolver a publicarle, renunciando él mismo
a la autorfa de la musica. Sonzogno —que
ése era el nombre del editor- era la com-
petencia de Ricordi, y, como éste, tenia
sus acdlitios. De poco le sirvieron en esta
ocasion, pues los de Ricordi le ganaron el
pulso el dia del estreno de Andrea Che-
nier, dos afios después: la funcién, en La
Scala milanesa, fue sonoramente abuche-
ada. Por cierto, la obra no se habria es-
trenado si otro amigo de Giordano, Pie-
tro Mascagni, no hubiera intercedido an-
te Sonzogno, que se habia vuelto a echar
para atrés poco antes de la primera fecha
programada. Andrea Chenier acaba
siendo, pues, un producto de los amigos
de Giordano; su 6pera méas famosa no
habria visto la luz sin ellos.

Pero el fracaso de la premiére durd
poco. Porque Illica (recuérdese, junto
con Giuseppe Giacosa autor del libreto
de La bohéme vy, después, de los de
T?SCH y Madama Butterfly), que al
principio se mostr6 reticente a colaborar
con Giordano poniendo como excusa su
trabajo, precisamente en Bohéme, estu-
Vo finisimo al tranformar la historia poli-
lica del original en una méas “viable” de
amor politica, asegurando sin duda asi
el éxito futuro de la pieza. Buenos y ma-
los, pobres y ricos, el antiguo regimen y
la revolucién, amores imposibles por
Cruces de ideologia politica.... todo esto

_Mrl'? Educacian, Cultura v Deporte

en una misma cosa; ésa era su clave, el
codigo para engrasar las emociones. Y
para ello, el mejor de los aceites era el
estilo directo y sin concesiones intelec-
tuales de Giordano, de no tantas miras
sigologicas como Puccini —y desde luego
menos interesante- a la hora de plantaer
los nuevos vientos del verismo, eso que,
con un cierto aire progresista, llamaban
Joven Escuela. Protest6 mucho; discutié
muchisimo con Giordano, pero supo
desde el primer momento que en sus
manos tenia una idea magnifica con un
futuro no menos brillante.

Andrea Chénier es, asi, es hoy el ti-
tulo més celebrado de sus autores. Y con
razon. No hay, desde luego, que hacerle
ascos a Fedora (1898), pero ni las tres

ANDREA CHENIER

Las versiones discograficas

anteriores a su Chenier ni las seis que
completan la totalidad de su obra lirica
tienen la fuerza v la verdad de ésta, valo-
res de una solidez no cominmente acep-
tados. La obra estdi muy bien disenada,
con secundarios creibles, y una historia
bien trenzada. Musicalmente es intensa,
muchas veces sanamente pucciniana V
llena de momentos emocionantes y par-
tes cantadas de excelente cuno. Véanse
si no el “Un di all’azzurro spazio guardal
profondo”, del primer acto, un verdade-
ro “bomboén” para el tenor; o el aria “Co-
me un bel di di maggio” del acto cuarto,
también de Chénier; o el aria del criado
Gérard “Nemico della patria”, por no ha-
blar de la famosa aria de Maddalena “La

"

mamima morta .

Ah'ﬁmf_-i (CHEN

Del Monaco, Tebaldi, Bastianini, Cossotto, Maionica, Guidi, M. Caruso, Mercuriali. Co-

ro y Orquesta de la Academia de Santa Cecilia; Roma/Gianandrea Gavazzeni. Decca.
Domingo, Scotto, Milnes, Ewing, Monk, Killebrew, Sénéchal, De Palma. Coro John
Alldis.Orquesta Nacional Filarménica/James Levine. RCA
-Domingo, Tomowa-Sintow, Zancanaro, Buchan, Hohnson, Summers, Dobson. Coro y
Orquesta de la Royal Opera House, Covent Garden. Dir. Julius Rudel. Warner

Esta vez hay donde escoger.Cualquiera de estas tres versiones resultaria suficiente para
hacerse una idea mas que cabal de este titulo. Pero matizare.

[ a versién de Del Monaco/Tebaldi/ Bastianini es muy recomendable.En realidad es uno
los mas llamativos logros de la pareja, que exhiben lo mejor de si mismos y ocultan sus de-
fectos, sobre todo en el orden interpretativo (es decir, su frecuente preocupacion por con-
vertir la 6pera en un espectéaculo estricta y Unicamente vocal), pues estan entregados a la
causa de compositor v libretista sin condiciones. De verdadero espectaculo se puede consi-
derar la intervencién de Ettore Bastianini, uno de los mejores Gérard de la historia del dis-
co.Gavazzeni, por su parte, esta en la misma linea de calidad.

Pero, desde luego, sin llegar a la efusividad y la verdad interior del trabajo de un James
[ evine es estado de gracia. Claro que cuando la grabo, a finales de la década de los 70 del
siglo anterior, no era la figura endiosada que es ahora, amén de un director perdido e in-
significante. Cosas que pasan, aunque se necesite bastanta tiempo para que sucedan. ¢Por
qué y cuando le sucedio esto? Pues cuando una desvariada D.G. “consigui6” que firmara un
multimillonario contrato en exclusiva. Vendi6 bien, eso si, en América, pero en Europa, in-
cluida Espafia, se tuvieron que comer con patatas los numerosos discos que habia grabado,
en repertorios, ademas, que le iban fatal. Antes, en EMI y RCA, Levine ya habia demos-
trado casi todo. Ejemplo, esta Andrea Chénier, con un Domingo quiza algo joven, pero tan
buen cantante e intérprete como siempre; una Renata Scotto en su mejor version, plena,
artista, increfble intérprete y moderadamente poco gritona.

De las dos versiones disponibles en DVD con Placido Domingo (ésta, de Warner, v la de
D.G.: con Gabriella Benackové y Piero Cappuccilli, en un montaje de Otto Schenk) es pre-
ferible la que he consignado, por varias razones. La puesta en escena de Michael Hampe es
bastante convencional, pero més que plausible; la de Schenk, también, pero bastante mas
casposa y anticuada. Domingo y Cappuccilli estan fenomenales, pero la Benackova hace una
Maddalena gris y poco creible. De Santi, por su parte,se muestra correcto, pero no tiene la
chispa v el empuje sinfénico de Rudel, que se emborracha con el entusiasmo de un Domin-
go irresistible, muy poetico, fogoso, auténtico y pletorico vocalmente. Tomowa-Sintow es
una buena Maddalena, quiza a veces no lo suficientemente expresiva, pero vocalmente siem-
pre a gran altura. Zancanaro, espléndido, a pesar de ser algo lirico para el papel.

En conclusién, tres versiones a tener. Pero si usted sélo se quiere una y le da igual “mi-

rar”. ni lo dude, hagase con la de Levine.




Voces

Elisabeth Soderstrom

PeEDRO CoCcO JIMENEZ

on nombres como dJussi Bjorling, Birgit Nilsson,

Nicolai Gedda o Set Svanholm, y mas reciente-
mente Anne Sofie Von Otter o Nina Stemme, cons-
tatamos el altisimo nivel de cantantes suecos que han
ido cosechando éxitos por medio mundo durante el
siglo veinte; sin embargo esta somera lista quedaria
incompleta si non incluyéramos en ella a la reciente-
mente fallecida Elisabeth Séderstréom, una soprano
de extensa carrera que si bien se especializoé en un re-
pertorio en el que otras cantantes mas mediatizadas
—0 apoyadas por grandes discograficas— brillaban
contemporaneamente, consiguié con honores un lu-
gar destacado y reconocido dentro del firmamento
operistico a lo largo de mas de cuatro décadas.

Con un padre tenor, Emmanuel Séderstrém, que
tuvo que abandonar su vocaciéon en anos dificiles, y
una madre pianista, Anna Palasova, también frustra-
da, que huyo6 de su Rusia natal durante la Revolucién,
no es de extrafnar la temprana inclinacién de Elisa-
beth por el mundo musical. Recibié sus primeras lec-
ciones de la mano de Adelaide Andreyeva von Ski-
londz —soprano coloratura rusa de la Opera Imperial
de San Petersburgo y primera Reina de Shemakha en
el estreno de El Gallo de Oro de Rimsky Korsakov—,
debutando con Mozart en el Teatro de Corte de
Drottningholm (1947); alli, durante varias tempora-
das cantaria obras del siglo XVIII y, segin ella misma
cuenta, siguiendo las estrictas pautas representativas
del teatro barroco.

Extractos de una temprana grabacion de EI Maes-
tro di Musica, errébneamente atribuida a Pergolesi,
nos muestran una voz ligera y dictil, de ya personal
timbre, que evolucionara mas tarde, oscurecida, hasta
convertira la cantante en una lirica amplia con total

dominio de su instrumento, de tintes cada ve; i
sensuales y apasionados. Su linea de canto infrangy
able la convertia ademas en intérprete ideal de lig]

Con tales caracteristicas, no es de extrafar 0
fuera el repertorio mozartiano y straussiano uno g
los terrenos en los que mas comodamente se deg
volvia la Séderstrém, dejandonos maravillosos ey
plos discograficos, ya sean piratas u oficiales. Delg
nio salzburgués tendriamos que destacar su supet
va Condesa de Almaviva, rol que frecuenté con
asiduidad y que incluso grabé para EMI bajo las ¢
denes de Otto Klemperer. En Strauss, aunque no g
den atras su impetuoso Compositor o su refinada;
irénica Condesa Madeleine, no podemos dejar deg
nalar dos grandes proezas relacionadas con Der j
senkavalier. La primera de ellas tuvo lugar entref
brero y diciembre de 1959, cuando interpret6 los i
roles en Estocolmo (Mariscala), Glyndebourne (O
vian) v Metropolitan (Sophie), poniéndose de mai
fiesto la versatilidad de su voz y sus dotes escénic
Sin duda, de estos tres roles protagénicos nos quet
mos con la Mariscala, una aproximacién musical di

matica muy en sintonia con las de su Condesa

zartiana. Precisamente interpretando a Marie Thet .

se en su casa, la Opera Real Sueca, durante un
funciones de 1978, la mezzosoprano que interpref
ba a Octavian cay6 enferma, y ante el desolador
norama de tener que anular la representacion, ¥
derstrom se enfundé las calzas, agarré la rosa de pi
ta en el sequndo acto vy sali®6 al escenario tras de
afios sin interpretar al joven personaje, dando ut
lecciéon insélita de profesionalidad v agallas.

Dentro del repertorio més tradicional (poco Puc
ni, unos escasos Donizetti o Verdi, y nada de Wagné
siguiendo el aviso de su maestra), destacamos Ut
inusual pero sugerente Marguerite de Faust, junto:
su compatriota Jussi Bjorling (Metropolitan 195%
mas interiorizada y sombria de lo habitual.

Su energia en escena, su espléndida faceta ded
triz o su fuerte poder comunicativo, la hicieron in
prete ideal de titulos del siglo XX como La Voix

maine, Pelléas et Mélisande —cuyas representact

nes londinenses de la temporada 1969-70 fueron@
hito en su carrera por lo misterioso y ultraterrenalfi_f
su heroina—, o las tres protagonistas de Janacek

afortunadamente grabd con Mackerras para Det®

su Emilia Marty es referencial desde cualquier pul
de vista, encontrando el equilibro justo entre prot
dad y nobleza; su Jenufa, mas madura y desengﬂﬂf“
da que de costumbre, y por Gltimo, Katia Kabano¥
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{onde los trabajos de la cantante y la actriz estan ma-

gistralmente fundidos.
gys (ltimas apariciones sobre un escenario fueron

on el Metropolitan, teatro donde cant6 casi un cente-
-ar de funciones y pudieron disfrutar sus mejores pa-
peles en los mejores afios; gracias a su deseo de com-
partir tablas con Placido Domingo, que, segun cuen-
tan, la invito personalmente a unirse a la compafiia.
Tenemos un testimonio videografico escalofriante de
<y Condesa en La Dama de Picas; la segunda esce-
1a del acto segundo constituye ya un broche de lujo

2 su fantastica y dilatada carrera.

Cronologia

1927 (7 de mayo) — Nace en Estocolmo (Suecia).
1947 — Debut en el Teatro de la Corte de
Drottningholm con Bastien und Bastianne de
Mozart, interpretando meses después Le Tableau
Parlant de Grétry.

1949 — Debut en la Opera Real Sueca, su hogar
durante tres décadas.

1955 — Debut en el Festival de Salzburgo con
Palestrina de Ptitzner.

1957 - Debut en el Festival de Glyndebourne, que
frecuentd hasta 1979, con el Compositor de
Ariadne auf Naxos.

1959 — Debut en el Metropolitan de Nueva York
como Susanna de Le Nozze di Figaro, junto a Lisa
della Casa y Cesare Siepi, y méas tarde Faust de
Gounod junto a Jussi Bjorling. En este ano,
interpreté los tres roles femeninos principales de
Der Rosenkavalier. Es condecorada Cantante de la
Corte en Suecia, con cuya 6pera de gira interpreta
Wozzeck.

1960 — Pelléas et Mélisande en Estocolmo junto a
Nicolai Gedda. Debut en el Covent Garden de
Londres con la visita de la C’lpera Real Sueca,
interpretando la 6pera Aniara de Karl-Birger
Blomdahl. Intensa actividad en el Metropolitan
durante el siguiente lustro con La Bohéme, L’Elisir
d’Amore, Le Nozze di Figaro, Die Fledermaus,
Faust, Der Rosenkavalier y Ariadne auf Naxos.
1974 - Debut en la Opera de Paris con Le Nozze
di Figaro.

1978 — Publica sus memorias I Min Tonart. Ciclo
de grabaciones Janacek con Mackerras.

1979 - Sapho de Massenet en Nueva York v,
meses después, Jenufa en San Francisco.

1980 - Ultimas apariciones en la Opera Real
Sueca.

1983 - Regresa al Metropolitan con Peter Grimes
Y Der fi‘ﬂsenkaua! ier, que repetira un ano despueés
en la Opera de Paris.

1993 - Comienza a dirigir el Teatro de la Corte de
Drottningholm, para dejar el puesto coincidiendo
con sus cincuenta afios de debut, en 1997.

1999 - Ultimas apariciones en escena, como La
Condesa de L.a Dama de Picas de Tchaikovsky.
2009 (20 de noviembre) — Fallece en Estocolmo.

Sus personajes

BEETHOVEN: Leonore (Fidelio).

BERG: Marie (Wozzeck)

BLOMDHAL: Daisy Dodd (Aniara)

BRITTEN: Ellen Orford (Peter Grimes)
CHARPENTIER: Louise.

DEBUSSY: Mélisande (Pelléas et Mélisande).
DVORAK: Rusalka.

GLUCK: Euridice (Orfeo ed Euridice).
JANACEK: Emilia Marty (El Caso Makropoulos),
Jenufa, Katia Kabanova.

HINDEMITH: La Dama (Cardillac).

LIGETI: Clitoria (Le Grand Macabre).

MOZART: Bastianne (Bastian und Bastianne)
Contessa y Susanna (Le Nozze di Figaro), Fiordiligi
(Cosi fan Tutte), Pamina (Die Zauberfléte).
MONTEVERDI: Nerone y Poppea
(L’Incoronazione di Poppea).

PFITZNER: Inghino (Palestrina).

POULENC: La Femme (La Voix Humaine).
PUCCINI: Madama Butterfly, Lit (Turandot), Mimi
y Musetta (La Boheme).

STRAUSS: Arabella, Christine Storch (Intermezzo),
Madeleine (Capriccio), Mariscala, Sophie, Octavian
(Der Rosenkavalier), Compositor (Ariadne auf Naxos).

Discografia (Seleccion)

BEETHOVEN: Fidelio. Soderstrom, Ridder,
Allman, Gale, Caley, Appelgren. Orquesta
Filarmoénica de Londres/Haitink. NVC. DVD
DEBUSSY: Pelléas et Mélisande. Shirley,
Séderstrom, Mclntyre, Ward, Minton. Orquesta y
Coro del Covent Garden/Boulez. Sony.
GOUNOD: Faust. Bjorling, Soderstrom, Siepi,
Merrill, Miller. Orquesta y Coro del
Metropolitan/Morel. Myto.

HINDEMITH: Cardillac. FischerDieskau, Kirschstein,
Grobe, Katz, Séderstrom. Orquesta y Coro de la
Radio de Colonia/Keilberth. Deutsche Grammophon.
JANACEK: Jenufa. Soderstrom, Randova,
Ochman, Dvorsky. Orquesta Filarménica de
Viena/Mackerras. Decca.

JANACEK: Katia Kabanova. Soderstréom,
Randova, Dvorsky, Krejcik, Jedlicka. Orquesta
Filarménica de Viena/Mackerras. Decca.
JANACEK: El Caso Makropoulos. Séderstrom,
Dvorsky, Blachut, Krejcik, Svelha, Zitek. Orquesta
Filarménica de Viena/Mackerras. Decca.
MONTEVERDI: L’Incoronazione di Poppea.
Donath, Séderstrom, Berberian, Eswood, Luccardi.
Concentus Musicus Wien/Harnoncourt. Teldec.
MOZART: Le Nozze di Figaro. Evans, Grist,
Bacquier, Soderstrém, Berganza, Langdon.
Orquesta New Philharmonia/Klemperer.Emi.
NIELSEN: Saul & David. Séderstrém, Christoff,
Young, Fischer, Borg. Orquesta y Coro de la Radio
Danesa/Horenstein. Opera d’'Oro.




Opera viva

Keenlyside
al rescafte

O se puede decir que el gran baritono inglés tenga suerte con
las nuevas producciones que le proponen en Viena. Pero al
lado de esta nueva de Macbeth la anterior de Eugenio Oneguin
era buena. Al menos se entendia, en vez de ser incoherente, de
mal gusto, confusa e incluso, en mas de un momento, parecer
burlarse de la musica de Verdi. La autora del disparate, Vera Ne-
mirova, se debe de haber llevado el record de gritos, carcajadas
y silbidos a escena abierta para recibir una colosal rechifla al fi-
nal. Infortundamente, no fue la Gnica. Dimitri Pittas es un buen
tenor, pero demasiado ligero para su Macdutf. Stefan Kockan es
uno de esos bajos cavernosos, de afinacion aproximativa y agu-
dos fijos, lo que da una idea de su Banquo (sus primeras frases
fueron de pesadilla). Confiar la Lady a Erika Sunnegardh y per-
sistir en hacerlo luego de su consternante prestacion (inaudible en
centro y grave y gritada en el agudo, carente de cualquier interés
dramatico) abre serios interrogantes sobre las direcciones artisti-
cas de los teatros liricos. Daniele Gatti se enfermo tres semanas
antes vy se acudi6 al joven espanol Guillermo Garcia-Calvo, que
realizd una buena labor en estas condiciones, aunque atin debe
dominar el cantable verdiano, que suena mas bien banal en sus
manos, v lograr un mejor equilibrio con el escenario (aunque mi-
lagros no se le pueden pedir a nadie). El coro estuvo bien aunque
no inmejorable (las brujas en particular) y la ejecucion técnica de
la orquesta inobjetable. En medio de todo esto, Keenlyside debu-
t6 en-el protagonista y, simplemente, salvo la representacion.
Fue un modelo de diccion, un artista completo (qué mondlogo en
el primer acto) vy un cantante mayusculo (aria y escena de la
muerte, la original, con que aqui se cerr6 la version, que incluia
también el ballet del tercer acto escrito para Paris afios después).

Jorge Binaghi
Staatsoper
Viena

El baritono inglés se movio como pudo
en esta confusa puesta en escena.

Cuando cania
el foso

Una Magnifica Cio-Cio San la de Oksana Dyka,
maravillosamente dirigida por Lorin Maazel.

| pasado nueve de diciembre se estrend en el Palau dek
Arts “Reina Sofia” de Valencia una nueva versién de Mat
ma Butterfly de Puccini, esta vez con la internacionalmente a
mada escenografia del eslovaco Boris Kudlicka. Alejandose det
tradicionales reproducciones realistas de interiorismo japonsss
presentd un disefio basado en superficies lisas y color, perog
contenia todos los elementos necesarios para mantenerse fie
libreto, y con la peculiaridad de que la casa de Butterfly see
contraba al borde de un lago, por lo que se accedia a ella enls
ca. La direcciéon de escena de Mariusz Trelinski jugd con foi
estos elementos adecuadamente y retrasé el suicidio de la pie#
gonista para exponerlo a los ojos de Pinkerton tras su ultimat
tervencion. Toda la parte visual fue de una gran belleza.
Oksana Dyka nos ofrecié una Butterfly magnifica tanto e
vocal como en lo escénico y fue merecidamente ovacionadal:
cantar “Un bel di vedremo”, donde dio el Si bemol con autorit
(subi6 hasta el Re agudo en “Quanto cielo!”). Inmejorable fue!
Suzuki de Marianna Pizzolato. Emilio Sanchez cuajé un fantast
Goro y casi todos los roles secundarios, tres de ellos proveniet
del Centro de Perfeccionamiento Placido Domingo, estuviet
acertados. Desgraciadamente no podemos decir lo mismo el

principales papeles masculinos (Misha Didyk como Pinkertol

Gevorg Hakobyan como Sharpless), que tuvieron sus luces§s
sombras y, aunque estuvieron bien en el principio del tercerds
en algunos pasajes quedaron faltos de brillo y claridad. _

Pero cuandm canta el fDSG cuandm subraya las palab i
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Palau de les Arts “Reina jﬂ
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Opera viva

Un excelente debut

3 ha comenzado a dar resultados el

Centro de Perfeccionamiento Placi-
do Domingo del Palau de les Arts de Va-
lencia, que el pasado 15 de noviembre
plso en pie con mucho acierto la 6pera
comica de Rossini [.a Scala di seta.

El centro nacio la pasada temporada
con la vocacion de apovar a jovenes ar-
Histas, espafioles e internacionales, con
tilento en cualquiera de las diferentes
disciplinas de la 6pera, para que lleguen
2 alcanzar un alto nivel profesional.

Sy director artistico es nada menos
que Alberto Zedda, el actual director del
Rossini Opera Festival de Pesaro, y fue
5l mismo quien asumio la direccion mu-
sical en su primera representacion. Di-
reccion que fue magnifica, por cierto.
No en balde es el maximo experto en
Rossini en la actualidad. La orquesta lu-
¢i6 su gran nivel tanto a solo como en
ensemble y José Ramén Martin estuvo
muy acertado en el continuo.

o También de Pesaro llegd la esceno-
graffa, que trasladaba a la actualidad la ac-

Placido Domingo ha prestado su nombre

al centro, que dirige artisticamente
Alberto Zedda.

cién, con un disefio muy ingenioso de la
casa en la que transcurre el enredo, por
medio del cual se entendian perfecta-

mente las delimitaciones de las distintas
habitaciones aunque se trataba de un Uni-
co espacio diafano. Un espejo inclinado
en la parte superior trasera dejaba ver a
los protagonistas trepando por el tejado.

La direcciéon de escena de Damiano
Michieletto fue magnifica y consiguio
potenciar la capacidad actoral de todos
y cada uno de los miembros del reparto
al servicio del libreto de Giuseppe Maria
Foppa.

Los seis cantantes a los que pudimos
escuchar: Dolores Lahuerta, Hans Ever
Mogollén, Lluis Martinez, Isaac Galan,
Ekaterina Metlova y Javier Tome, supe-
rados los comprensibles nervios iniciales,
demostraron grandes cualidades vocales
en la nada facil partitura rossiniana v se
manejaron muy bien sobre el escenario.

Seguiremos con mucho interes la tra-
yectoria de este ilusionante proyecto.

Ferrer-Molina
Palau de les Arts “Reina Sofia”
Valencia
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Tragedia

Que Cherevichki es 6pera floja lo saben ya muchos, pero jque
importa! Para Francesca Zambello ésta es una creacion cum-
bre de Tchaikovsky, quien también insistia en que ésta era su me-
jor 6pera. Y el Covent Garden se la crey6, y armé una produccion
costosisima con la participacién masiva de los ensambles de la Ro-
yal Opera y el Royal Ballet para regocijar en el adviento de 2009
a progenitores, parvulos y gente de toda edad, con excelentes de-
corados de Mikhail Mokrov reminiscentes de las pinturas del le-
gendario Bilibin. La obra fue rebautizada como Los zapatos de la
Zarina, en alusién a la ocurrencia de Oxana, la caprichosa aldea-
na de Ucrania que promete querer a su novio Vakula si éste le trae
un calzado similar al que usa la zarina en San Petesburgo. L.a ma-
ma de Vakula es la bruja Solokha, que aunque entrada en afnos es
cortejada por el mismo diablo, y también por el alcalde, un maes-
tro de escuela y el mismo padre de Oxana. A todos ellos debe es-
conder Solokha en grandes bolsas, cuando uno tras otro se pre-
sentan a su habitacién. El hijo se lleva la bolsa que contiene al
diablo, quien le ayuda a volar al palacio imperial de San Petesbur-
go, donde ambos se meten en una fiesta en donde todos bailan y

Una vista general de esta mas que discutible puesta en escena.

cantan, desde una elegante polonesa que suena como una mala y
desabrida copia de la de Eugene Onegin hasta una furibunda dan-
za cosaca. Vakula, cantado estentérea pero irregularmente por
Vsevolod Grivnod, consigue finalmente un par de zapatos impe-
riales para Oxana, interpretada por Viktoria Yastrebova con voz
bella en el centro pero forzada en el pasaje para el agudo. Unica-
mente Solokha es un personaje atractivo por lo enganoso, pro-
miscuo y antinavidefio, y por ser la Ginica viva e inteligente en una
de esas tipicas aldeas de campesinos idealizados como puros y sim-
ples. Lo cant6 con firme impostacion y expresividad Larissa Diad-
kova, la tinica cantante sobresaliente en un reparto mediocre, con
ofra excepcion, la del excelente bajo Vladimir Matorin como Chub,
el papa de Oxana, que siempre esta pasado de vodka. En el papel
de Su Alteza Real Sergei Leiferkus calé miserablemente sus frases
en legato en la fiesta del Hermitage, pero su expresividad en los
parlando se mantiene intacta. Colabor6 eficazmente a la falta de
interés general la direccién orquestal de Alexander Polianichko.

[ a mayor tragedia de la obra son los indtiles esfuerzos del
compositor por tratar de hacer reir. Initil. La musica es buena,
mejor dicho, no es mala, pero nunca logra la chispa, ironia y co-
lorido de una verdadera comedia, y los personajes no pasan de
poder recitar sus lineas sin llegar nunca a vivirlas con esa mez-
cla de seriedad y absurdo que constituye el ntcleo de cualquier
situacion escénica verdaderamente comica. Quedaba pues a
cargo de la Zambello revertir totalmente esta obra para hacerla
atractiva. Tal vez hubiera hecho falta un toque de perversidad,
transmitido a los lelos de la aldea por la encantadora bruja So-
lokha y el diablo, un personaje teatralmente siempre mas sim-
patico que los “inocentes”. Pero no. iEstas cosas no se hacen
en un teatro de 6pera internacional en visperas de navidad!

Agustin Blanco-Bazan
Covent Garden
Londres
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Ofro éxito con Janacek

e atreveria a decir que Janacek es el compositor con el que

mas triunfos ha cosechado el Teatro Real en sus doce anios
de existencia y en los que hemos disfrutado de la La zorrita as-
tuta, Osud (El destino), Desde la casa de los muertos, El ca-
so Makropulos y, en la temporada pasada, una deslumbrante
Katia Kabanova. En esta ocasién, con Jenufa, el riesgo era ma-
yor que en las anteriores, ya que a algunos nos pesaba el re-
cuerdo imborrable de la representacion que de la misma opera
se hizo en 1993 en el Teatro de la Zarzuela con una de las mas
grandes interpretaciones dramatico musicales de las que tengo
memoria, la de Leonie Rysanek, como Kostelnicka.

Jenufa es una obra cuya fuerza arrolladora y su desbor-
dante lirismo se mantienen con una frescura en la que no ha
dejado la menor huella ni el tiempo ni las modas; es una de las
creaciones operisticas mas conmovedoras del siglo XX vy, pa-
ra mi, de la historia del género. Janacek, sirviendose de un
texto prodigioso en concisién, lo convierte en una obra maes-
tra merced a una de las misicas mas inspiradas y emocionan-
tes que jamas escribio. Se sirvi6 en momentos de las musicas
populares de su pais para situarnos en el lugar en el que se de-
sarrolla la acciéon, pero este elemento popular lo incrustd en
una partitura sin desperdicio capaz de caracterizar las situa-
ciones y los personajes con un trazo sutil de irrefutable fuerza
dramatica. Sin caer jamas en las complacencias melédicas,
que las tiene y bellisimas, pero siempre al servicio de la accién.
Es tan afilada la composicién del maestro eslovaco que a ve-
ces parece diseccionar con un bisturi la esencia de los perso-
najes, sin caer en una fria analitica, sumergiéndonos en sus al-
mas doloridas con una agudeza inusitada y mostrandonos, al
concluir la obra, una comprension a las denominadas “debili-
dades humanas” de una profunda humanidad.

La producciéon de Jenufa que hemos visto en el Teatro Real,
cuyos origenes se remontan a 1996 en el Teatro Chatelet de
Paris donde se repuso revisada en 2007, para recalar mas tar-
de, el mismo afo, en el Teatro alla Scala de Milan, es modéli-
ca, con una austeridad ajena a cualquier tipismo obsoleto. Stép-
hane Braunschweig nos brinda un espectaculo minimalista:
unos cuantos paneles que simulan tablones superpuestos y que
cambian de posiciobn enmarcando cada momento la accién sin
distraer de su intenso dramatismo. El director y escenoégrafo
francés sugiere visualmente con la desnudez de sus decorados el
mundo de Donal Judd, Dan Flavin vy Mart Rotko; nada hay en
ellos superfluo, v los utiliza, servido por la extraordinaria lumi-
notecnia de Marion Hewlett y el acertado vestuario de Thibault
Vancraenenbroeck, para ofrecernos un espectaculo redondo vy
sin concesiones, con momentos bellisimos pero siempre al ser-
vicio de la obra y sin caer en excesos esteticistas. La direccién
teatral de Braunschweig es impecable y precisa, pero permi-
tiendo a cada cantante expresarse segin sus caracteristicas fisi-
cas y su temperamento. Viendo los dos repartos con que cuen-
ta la obra esto se hace aiin méas evidente.

En ambos se emple6 para los papeles secundarios a un con-
junto de intérpretes a cual més acertado. Tanto la vieja Burya de
Mette Ejsing, como el capataz de Karoly Szemerédy, el alcalde
de Miguel Sola, la Karolka de Marta Urbieta, la mujer del alcal-
de de Marta Mathéu, y la pastora de Maria José Suarez estuvie-
ron atinadisimos en sus cortos cometidos.

Como Steva contamos con Nikolay Shukof y Gordon Gietz,
El primero borda teatralmente el papel del joven rico y consen-
tido, incluso permitiéndose dar pasos de danza eslavos en su pri-
mera aparicion; posee una voz de timbre metalico pero rica y
bien timbrada que ademas emite con generosidad. El tenor ca-
nadiense Gordon Gietz encarna un Steva correcto, pero se le
nota menos control del personaje que a Shukof; no lo hace mal

Anja Silja, un prodigio escénico de personalidad arrolladora,

v la joven Andrea Jancova, esta tltima una magnifica Jenufa.

H

en absoluto, pero ni posee una voz tan caracteristica com
aqueél, ni su presencia, siendo juvenil y estupenda, se ajustaf
to al personaje.

Como Laca, Miroslav Dvorsky una vez mas dej6 constans
de que en este repertorio es un estupendo intérprete a nivwk
teatrales, y si bien posee un centro de voz suticiente se que
un poco por debajo de lo soniado en este maravilloso person
je, aunque todo esto dentro de un alto nivel de exigencia. E
tenor posee una voz suficiente en la zona central pero nolel
ye acorde con la maravillosa musica de Leos Janacek, y caw
de la necesaria facilidad en el agudo que requiere el personé
El finlandés Jorma Silvasti, que posee una voz poderosa pa
con exceso de tremolo, fue un excelente [Laca pero menos
movedor en lo teatral que Dvosrky, cosa légica dado que lat:
rerra del idioma no era tal para su colega eslovaco

Como Jenufa gozamos de dos intérpretes modélicas. Lat
mera, Amanda Roocroft, canté con una inteligencia y delica
za inusitadas. Su voz es bella, no grande en volumen, y la
za con enorme inteligencia. Su Salve en el segundo actolt
emocionante. Roocroft hace una Jenufa introvertida, fragie
un principio, para ir evolucionado hasta la madurez en la e
na del perdén a Kostelnicka y un diio final con Laca de exit
mo dramatismo interior. La joven soprano eslovaca And#
Jankova, por su parte, fue otra maravilla. Su voz, totalmes
idonea por su timbre eslavo, es gloriosamente juvenil, comos
encarnacién del personaje. Canté con una generosidad, I
frescura y una entrega absolutas. Jankova, méas que interprﬁﬁ{;
vive Jenufa, palpita con el personaje. Es la suya una Jenufa'l‘ai
tal, inconsciente al principio, abatida y desesperada postef
mente, como solamente una persona de pocos anos lo Il‘”ﬁ'
ser, para redondear su interpretacién con un generoso peité
a Kostelnicka y un arrebatado dtio final con Laca. Y ademas®
mo en el caso de Dvosrky, cantaba en su lengua.

Pero siempre quien se lleva en gato al agua de esta ﬁPE'aEi
Kostelnicka, personaje que ha atraido a todas las grandes®
tantes-actrices de todos los tiempos en su decadencia, Y Pﬂfﬁf‘i
terpretarlo y cantarlo, tanto monta monta tanto, en esta 06
hemos contado con dos “pesos pesados”. Deborah Polask
nada mas v nada menos, que Anja Silja. Polaski que pudo®
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i sus agudos hubiesen tenido el mis'r"nm czalibre que la de:slum-
brante zona central de su voz, la Brunnhl!de de referencia vo-
calmente de los ultimos anos, s_iempre ha sido urfa excelei:r}te ac-
iriz; en esta bpera ha tenido una vez mas ~ocasion de
demostrarlo, pero ademas ha cantado una KGStElﬂlEl-zia fuerE: dia
sorie. Es la suya una sacristana mfftizacla a extremos inverosimi-
les a niveles vocales y aunquie su instrumento haya perdido sus
etéritos esplendores, ha ganado en versatilidad y delicadeza.
La Kostelnicka de Polaski es profundamente humana y real.
Una interpretacion nueva y conmovedora del personaje. Por su
parte, Anja Silja es una de las cantantes mas discutidas del siglo
¥X. una de las sopranos mas controvertidas de las que tengo
memoria. Unos la detestan y otros la adoran; yo “en escena” la
adoro. Tras un primer acto en el que su voz paso inadvertida,
-0 asi su presencia, pues fue aparecer al fondo del escenario y
lograr, como el animal escénico que ha sido siempre, atraer la
atencion de todo el teatro anulando a los que la rodeaban. Pe-
10 como una grande que es alcanzo lo fuera de serie en el se-
qundo y tercer actos. Efectivamente su voz es destemplada y su
omision heterodoxa, pero como sabe exprimir el texto, como da
2 cada frase el sentido exacto, como domina todos los recursos
toatrales, como matiza el personaje dentro de una contenciéon
digna de un personaje de Igmar Bergman. Su Kostelnicka es
muy dura en lo externo, lo tiene que ser ya que ha tenido un pa-
sado terrible, tanto que no duda en cometer un crimen execra-
ble, pero todo por el tnico amor sin limites que ha tenido en la

Opera viva

vida, el de su hija adoptiva, a la que siempre ha tratado de pre-
servar de todo tipo de sufrimiento. Con Silja Kostelnicka se
transforma en un personaje de gran tragedia de tal calibre que
cualquier reparo vocal me parece fuera de lugar. Cuando una in-
térprete da tanto en la escena, los reparos me parecen de una
cortedad infinita. Magistral.

[vor Bolton consiguié que la orquesta del Teatro sonase co-
MO en pocas ocasiones. Tras un primer acto un tanto apagado,
en los dos siguientes supo obtener de la agrupacion un rendi-
miento extraordinario; maravilloso el solo de violin de Rafael
Khismatulin previo a la Salve de Jenufa. Janacek compuso pa-
ra todas sus obras unas partituras endemoniadas por su cons-
tante cambio de ritmos, sus contrastes incesables, pasando de
momentos de gran intimidad a explosiones sonoras, con un des-
lumbrante uso de todas las secciones de la orquesta, y todo ello
lo escuchamos con Bolton sin aspavientos y con seguridad pas-
mosa. También con el coro estuvo acertadisimo, consiguiendo,
excepto levisimos desajustes, que sonase empastado y musical.
Quiza la belleza de la partitura a veces le hiciese olvidarse de que
en la 6dpera también cuentan los cantantes, pero su labor, en li-
neas generales, fue excelente.

Una noche de 6pera de ésas para recordar.

Francisco Villalba
Teatro Real
Madrid

#

antas son las imagenes visuales

cuando escuchamos EI Mesias, que
‘ponerlo en escena” crea un riesgo si-
milar al de otros oratorios. Al no haber
sido éstos compuestos para ser actua-
dos, la misica y el canto son autosufi-
cientes. Mas a(in en el caso de este ca-
polavoro de Haendel, que no tiene una
trama argumental similar, digamos, a la
Teodora del mismo compositor, que Pe-
ter Sellars supo transformar en 6pera en
Glyndebourne. Pero, como la Royal
Opera House con su infortunada Chere-
vichki, también la English National Ope-
ra (ENO) quiso darselas de navidenia an-
tes de ceder la sala del Coliseum a la
proverbial serie de Cascanueces a cargo
del English National Ballet. Y fue asi que
Deborah Warner, una las méas importan-
tes regisseures teatrales de Inglaterra, se
metio con EI Mesias de Haendel. Lo hi-
20 con inteligencia, sensibilidad y sin
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sHaendel a las tablas?
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Afnadir puesta en escena a un “Mesias” es tarea ardua.
La ENO hizo su contribucién a la pasada Navidad intentandolo.

pretensiones. Coros, solistas y ballet pa-
sean, meditan y cantan el sufrimiento, y
la esperanza y el gozo que exuda la obra
¢l Un escenario abierto, con iconos y ar-
boles sugestivamente iluminados como
fondo. El paso por las tinieblas en “The
People that walked in the darkness” es
una sugestiva combinacién de sombras y
Una bailarina solista, y “Unto us a child
s born” nos muestra una madre gozan-
do de sus primeros momentos como tal
“fl una cama de hospital. El gloria es un
'égocijo de nifios y padres abriendo re-

kh de Educacidn, Cultura y Deporte 2012
¥

galos vy jugando, y el "memento moris”
que abre la tercera parte son los Gltimos
suspiros de una agonizante en esta mis-
ma cama, seguido del progresivo des-
pertar de ella, y todo el coro muerto que
la rodea siguiendo la conminacién de
“The trompet shall sound”. La accion
progresa como una serena vuelta a la vi-
da que culmina con un exultante “Worth
is the Lamb”. En el famoso Aleluya los
coristas se miran y abrazan antes de
avanzar hacia el proscenio para cantar
su mensaje al publico en un mar de luz.

El tenor Eamon Mullhall remplazé al in-
dispuesto John Mark Ainsley, con pro-
yeccion algo fragil pero exquisita en fra-
seo en el “Conforth ye” y excelentes
cantantes artistas, la mezzo Catherine
Wyn-Rogers, la soprano Sophie Bevan
y el bajo Brindley Sherrat completaron
el reparto de solistas con solidas leccio-
nes de canto y expresividad.

Agustin Blanco-Bazan
English National Opera
Londres
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a Sociedad Filarmoénica de Las Palmas nos

i0 la oportunidad de apreciar el arte de
Isabel Rey en su faceta lideristica, con un bello
programa dedicado a la cancion espanola.
Aunque en principio no parece su campo mas
propicio por incidir en el registro central-grave
donde su voz de lirico-ligera puede resultar al-
go apagada, la inteligencia de la cantante, su
diccion ejemplar v elegante estilo —intenso pe-
ro lejos de cualquier exceso— le permitieron
moverse con soltura entre las Canciones ne-
gras de Montsalvatge, Parera Fons —que in-
cluia el estreno de Alma de azucar, con letra
de la propia cantante, muy apreciada por el
publico—, Garcia Abril -Canciones de Valde-
mosa—, Toldra v Turina, con el concurso del
pianista Alejandro Zabala, conocedor de lo
que se traia entre manos v atento a las necesi-
dades de la cantante.

Juan Francisco Roman Rodriguez
Sociedad Filarmonica
Las Palmas

Canfos de Espana

Un prodigio de elegancia y buen gusto,
a pesar de no ser su campo.

Regreso a la infancia

Tcnclm un acierto el del Teatro de La Zar-
zuela al recuperar su triunfal montaje de
la zarzuela de Manuel Fernandez Caballero
Los sobrinos del Capitan Grant. Basada
en la novela que Julio Verne habia publica-
do anos antes, “Los hijos del Capitan
Grant”, el divertidisimo libreto de Miguel
Ramos Carrion hace posible que el espec-
tador vuelva a la infancia, ayudado por la
ingeniosa e inteligente direccion teatral y

Una espectacular puesta en escena,
cuyas virtudes ya conociamos.

escénica de Paco Mir. Sin duda, lo mejor de
este montaje son sus resueltos decorados y
los innumerables “sketchs” que, con gran
agudeza, arrastran al plblico hasta la car-
cajada. Entre los nimeros musicales, hay
que destacar el “Vals del fondo del mar”,
que gozo6 de una escenografia rebosante de
ingenio.

Miguel Roa volvié a demostrar oficio, sa-
cando el maximo rendimiento de la Orques-
ta de la Comunidad y del brillante Coro de
la Zarzuela que, una vez mas, demostraron
su buen hacer cuando se trata de interpretar
paginas de la riqueza musical de esta obra,
que ofrece una mezcla insospechada de li-
neas musicales que se sittian entre lo culto y
lo popular.

Aunque no estamos ante una zarzuela de
grandes voces, esto no impide que todos los
personajes estén colosales en sus caracteri-
zaciones. Magnifico Millan Salcedo en su
papel de Mochila. Milagros Martin conservo
su poderio escénico como Soledad, aun
cuando en el plano vocal resulté un poco
deficiente. Espléndidos estuvieron Maria
Rey-Joly en Miss Ketty y Antonio Torres en
Jaime; al igual que Xavi Mira (Escolastico),
Fernando Conde (Doctor Miravel), Richard
Collins-Moore (Sir Clyron) v Abel Garcia en
sus papeles comicos. Gran ovacion final de
un publico que lo pas6é en grande.

Elena Trujillo Hervas
Teatro de La Zarzuela
Madrid

andide de Voltaire g
Berstein (o al reves) )
no sea la obra ideal de 1351
dicionales fiestas’, pero enj
tas resulta mas que adecy
en particular en la visign
tanto pesimista, desafory
mente ir6nica ante la hipg
sia y la estupidez, de N;g i
wery, que logré una masg
convincente version de lg d
rentes personajes y lugarest;
ta llegar a un final que pig
hacer reir con algin estrep
miento: lo mejor es quf
en casa hasta que un meteg
nos aplaste. La musica, mag
fica y como siempre a mifad
camino entre musical y épe
fue bien servida por coro 8
questa (con el mismo dired
esta vez, un Yannis Pospol
kas de notable vitalidad unai
pasada una obertura que-"'
guidecio lo suyo junto a uni 3

lébn con los persmna}esd YA
obra que nos hartamos defi

rar). Las pequefias partes (i ] Q
ron muy bien distribuidas. |

las principales destact, porSqFA\I]
interpretacion, Graham Valé
tine (los filbsofos de la abf
que en lo cantado mas bienf
blo. Si los demas fueron et
zados y arrojados intérpreliie
ni Karan Armstrong (una i
patica Vieja Sefiora) ni, Souig
todo, Keith Lewis (el Goberii
dor, entre otros), pudicli—:
ocultar las huellas del tiempot
sus voces. El joven Thﬂ /
Oliemans destac6 como 4
mas que una firme pmmesa
Maximilian, pero los -a"'f
del canto se los llevaron dd
Archibald en Cunegonde “
tiene el aria més célebre @@
obra, que canté bien |'
con ciertas estridencias mok
tas) y el Candide del tenof
chael Spyres, un llrlcn]i’
muy musical y de buena &
ca,que en algln mument'ﬂ
ligeras muestras de cansafk
Todos, como se ha dmhﬂ
tentaron dar el maximo &
interpretacién de las res ﬂ
vas partes.

Jorge Bi -i_?'
Opera de Flai
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Una “Tosca” presentada

| primer ciclo de épera del Audito-

rio de la Regién de Murcia, encar-
gado a Curro Carreres, comenzd con
T'osca, libreto de Giacosa e lllica, basa-
do en Sardou, v musica de Puccini. en
produccion de la Scottish Opera, con
direcciéon escénica de Amaya Alvarez.
Con unos magnificos decorados que
respetan la idea original, pero, amén
de algin detalle innecesario, con los
personajes vestidos con ropas de la
epoca de Mussolini, en 1940. con lo
que cuando dicen al jefe de policia que
Bonaparte acaba de vencer en Maren-
go, lo que ocurrié en 1800, la cosa chi-
rria. La soprano Maria Rodriguez, con
alguna nasalidad, resolvi6 adecuada-
mente en el centro y el medio fuerte:
fuera, hubo algin agudo vociferante y
algiin otro pequeno problema. El tenor
Marcelo Puente, en Cavaradossi, con
voz sin especial atractivo, cantd con
emision poco suelta, sonido no del to-
do proyectado, y con expresividad algo

ALFONSO DURAN

Maria Rodriguez v Joan Pons en el crucial
duo del segundo acto.

seca; v, si bien mejord en el tercer ac-
to, su actuacion no fue muy lucida.
Juan Pons, baritono de dilatada v exi-

con dignidgg

tosa carrera internacional
Scarpia, sin vociferaciones n; Violengiy
excesivas; se noto la veterania, ulo h’:
zo bien, aunque la voz no sonars cof
facilidad y consistencia de antafio, Mu:
bien Alberto Arrabal (Sacristén) 0 bi
Miguel Angel Zapater (Angelotj) |
cumplieron Antonio Lozano (Spoletf
Victor del Castillo (Sciarmne), Jose Juj
lio Oviedo (carcelero) y Maria Fidaly
(pastorcillo). Correcto el Coro |y
mezzo, y motivado el Coro Infanfi;
daly. La Orquesta Sinfénica de |3 s
gion de Murcia tocé muy fuerte, |
Gianluca Martinenghi dirigié de mang: |
ra rutinaria, sin mas, y sin frenar [a e
dencia natural de la orquesta a los oz
belios. Con todo, globalmente,
Tosca presentada con dignidad. Copl
sala llena, y muy aplaudida.

hiED "Ei“_r_'

Enrique Bonmati Limori
Auditorio y Centro de Congres

Murc;

Cecilia Bartoli, bastante mas

| Auditorio murciano se llené en el

concierto en que la mezzosoprano
Cecilia Bartoli, como promocién de su
disco Sacrificium (musica escrita para
“castrati’), canté fragmentos de obras
del siglo XVIII: cinco arias de Nicola Por-
pora, dos de Leonardo Vinci y una de
Riccardo Broschi, Francesco Maria Ve-
racini, Leonardo Leo, Francesco Araia.
Carl Heinrich Graun, Giuseppe Sam-
martini y Antonio Caldara. Acompana-
da, en comunién, por Il Giardino Armo-
nico, con instrumentos de época, bajo la
direcciéon de Giovanni Antonini, que to-
co flauta travesera y de pico; que tam-
bién interpretaron, solos, estupenda-
mente, tres de Porpora, uno de
Sammartini y uno de Veracini. A lo lar-
go del extenso concierto, Cecilia Bartoli
mostré fiato y control respiratorio extra-
ordinarios, resistencia a toda prueba.
aptitud para que su voz se oyera lo sufi-
ciente, y entrega generosa. Estuvo mag-
nifica, tanto en los momentos de piro-
tecnia y exuberancia vocal, también en
la segunda propina, otra muestra de bra-
vura y virtuosismo, incluso con alguna
desigualdad de color y algtin engola-
miento, como en los mas hondos: si
bien pareci6 més adecuada, puede que
por aquello de las diferencias entre voz
femenina, de contratenor y de castrado,

que marketing

ALFONSO DURAN

La Bartoli siempre demuestra que se se puede hacer marketing v arte a un tiempo.

en los mas sentimentales o reposados.
Musica menos conocida, sin duda inte-
resante, aunque un poco igual, y no de
la calidad de otras, como el precioso
primer regalo, 'Lascia la spina’, de Ha-
endel. Pero Cecilia Bartoli (excelente
cantante, artista inteligente, con presen-
cia y dominio del escenario, con desen-
voltura y sentido del espectaculo, recor-

demos su entrada, su actitud natué
simpatica, o el vestuario cambiantefl!{?
utilizé) supo mantener a tope la tEﬂSl_@
y la atencién del publico. Con arte @
vincente, y cantando muy bien, clar®

Enrique Bonmati Limort

Auditorio yv Centro de Cﬂ‘lgﬂs‘.}s
Muarci
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Estupenda

odo sali6 bien en la reposicion de la

vieja puesta de El caballero de la rosa
preparada por John Schlesinger para el
Covent Garden en 1984. Como Marisca-
la. Soila Isokoski logré proyectar magica-
mente la intimidad y el requiebro de su
Joz pequena pero calida en timbre y ex-
quisitamente cincelada en articulacion. Su
interpretacion es introvertida pero segura
en la ambigiiedad de su angustia en el pri-
mer acto y su calma afirmacion en el ter-
ceto final. Sophie Koch protagonizé un
Octavian de voz lirica, agil de color claro
y soberano legato, y, como Sophie, la jo-
ven Lucy Crowe apoyd soberanamente
su tesitura en las dificiles secciones de
passagio ascendente del segundo acto.
La diccién v el canto de Peter Rose en el
papel de Ochs fueron de histriénica va-
riedad de color, expresividad v énfasis de
diccién, v, va en la etapa final de su ca-
mera, Thomas Allen representé un Fani-
nal de robusta impostacion vocal. Valga
como elogio general a todos ellos el des-
tacar que éste fue un reparto de cantan-
tes no alemanes capaces de lograr una
impecable y distendida rendicién estilis-
tica, algo también destacable en Kiril Pe-
trenko un director de que supo dirigir a
la excelente orquesta de la Royal Opera

.......

House con una atractiva mezcla de im-
petu, detalle de texturas y sequra utiliza-
iInamicas straussianas, co-

cion de esas ¢
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Sophie Koch vy Soila Isokoski como Octavian vy Mariscala,

respectivamente, en esta estupenda reposicion.

un movimiento escénico sincronizado
casi coreograficamente con el libreto y
la partitura.

mo acelerandos y subitos pianos, tan
esenciales para consumar el expresionis-
mo musical de esta obra. El director de
la reposicion, Andrew Sinclair, asequr6

Agustin Blanco-Bazan
Covent Garden
Londres

Micaela Carosi y Marcelo Alvarez como

Maddalena di Coigny y Andrea Chénier.

“"Ancdrea Chénier” tricolor

Se dice que Andrea Chénier de Giordano es un producto ti-
pico del verismo. Pero el calificativo vale solamente para los
sentimientos exacerbados de los héroes y de su tratamiento mu-
sical al estilo demostrativo v a veces un poco vulgar. Pues el te-

ma no es el realismo cotidiano, lo que caracteriza al verismo. si-
no histérico. Estamos entonces durante la revolucién francesa.
Y se nos narra la historia tragica del poeta André Chénier que
acabara bajo la guillotina. Para ilustrarlo en la Bastille, lugar muy
apropiado, el director Giancarlo del Monaco ha elegido decora-
dos v figurines suntuosos... v no mucho maés. Entre una sala de
palacio barroco, en el primer acto, vy un teatro en ruinas en el
tercero, destfilan multitudes de banderas tricolores hasta la satu-
racion, sin que los personajes no hagan mas que abrir los bra-
zos o poner la mano sobre el corazén. Al més puro estilo con-
vencional... Resulta entonces dificil interesarse visualmente a
esta historia de amor y sangre.

Sin embargo, la interpretacion vocal, indispensable aqui, lo
salva todo. Marcelo Alvarez es la voz misma de Andrea, pode-
rosa, firme en todos los registros, con una técnica segura y cum-
plida. Micaela Carosi defiende Maddalena con un bel canto sin
fallo. Y la espafiola Maria José Montiel compone una Madelon
de prestancia a quien el piblico reserva el mejor de sus aplau-
sos, junto con Alvarez. La direccién musical de Daniel Oren da
a la orquesta colores sutiles o potentes, honrando el talento,
desconocido, de Giordano en este terreno. Asi que el principal
atractivo del espectaculo se concentra en la musica (de alguna
manera todo lo contrario del Sonrisas v ldgrimas presentado al
mismo tiempo en el Chatelet)

Pierre-René Serna
La Bastille
Paris
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El cisne
de los liederistas

or quinta vez nos visita el baritono lirico aleman y, una vez

mas, ha dejado constancia de su excepcional categoria co-
mo intérprete de lieder. Poseedor de una voz bellisima vy de una
inteligencia como intérprete fuera de lo comin, Gerhaher nos
ha ofrecido un recital dedicado en su integridad a Gustav Mah-
ler. Pocos compositores han logrado transmitirnos sus ensona-
ciones, angustias, momentos de sosiego como éste. Sus ciclos
lideristicos son de una intensidad desgarradora, de una abismal
trascendencia v para disfrutarlos en toda su grandeza es nece-
sario contar con intérpretes de altisimo rango musical. Tanto
Gerhaher como su excepcional pianista Gerold Huber supieron
sumergirnos en esas maravillas de forma impecable.

El concierto estuvo dividido en tres bloques, integrados por
una seleccidon de Des Knaben Wunderhorn, los Lieder Eines
Fahrenden Gessellen v los estremecedores Kindertotenlie-
der, e intercalados entre ellos Frithlingmorgen v Phatansie.

Gerhaher hizo una interpretacion inmejorable de todos
ellos, viril, sin concesiones al sentimentalismo tan habitual en
otros de sus compatriotas, v nos hizo vivir el duermevela del
soldado en Der Schildwache Nachtlied o la angustia de la ma-
dre en Das Irdische Leben. Seria prolijo, aunque mereceria la
pena, mencionar el talento que derrochd Gerhaher en cada
uno de los lieder que cant6. La emocion alcanzoé el culmen con
los Kindertotenlieder, con los que supo transmitirmos su abso-
luta desolacién sin excesos ni amaneramientos. Gerhaher hizo
mucho méas que utilizar la redondez de su instrumento vocal en
aras de una musica incomparable; supo fusionarla con un fra-
seo sin fisuras, exirayendo de cada uno de los textos su signifi-
cado mas profundo. Tras los aplausos. el baritono corono la ve-
lada con un incompatrable Urlicht, emotivo, sereno, sublime.

No quiero concluir este comentario sin mencionar al otro
héroe de la noche, Gerold Huber, que formé un tandem con
el cantante de esos que en contadas ocasiones nos es dado
disfrutar.

Una noche de musica, de arte.

Francisco Villalba
Teatro de la Zarzuela
Madrid

Christian Gerhaher, acompanado por un prodigioso Gerold Huber,
dicté6 una auténtica leccion magistral de estilo y arte.

Carmen abre
la Scala

;Era necesaria tamana explicitacion del estallido sexual
entre Carmen v Don José? |

Cﬂn Placido Domingo en el teatro, tras su triunfal celebs
cidon el dia anterior de sus cuarenta anos en este teat
Jonas Kautmann tenia un escollo mas para superar en sud:
José. Es la mejor funcion que le he visto al tenor alemany:
primera en la que me convence plenamente en cada unag
sus intervenciones (aunque la voz es muy oscura y algo eng
lada sobre todo en los dos primeros actos, sus notas filad
sus ataques, la valentia v propiedad estilistica de su canto,§
interpretacion y su figura lo convirtieron en la figura dont
nante en el escenario).Lo siguié de cerca Erwin Schrott ent:
Escamillo que derroché voz, displiscencia y un punto def
cardia nada renida con su formidable virilidad de canto yé
cena. Adriana Damato hizo una Micaela entre opaca e insi
ciente y, cosa extrafa, lo mismo ocurrié con lo
comprimarios masculinos. Excelente en cambio la Frasqu
de Michéle Losier y buena la Mercedes de Adriana Kucero
Debutaba en el rol principal una joven de veinticinco afosé
gida por Daniel Barenboim: el futuro de Anita Rachvelishi
parece muy prometedor por su voz ancha y bien timbrada ;
facil emision. Ha trabajado duramente y la suya es una buét
gitana, muy poco erética y sin demasiada personalidad, pé
eso vendra probablemente con la frecuentacion del papel
nueva producciéon de Emma Dante, la genial directora sid
na, fue abucheada y aplaudida por partes iguales. La seil
Dante habréa tenido caidas, acumulado objetos, simbol

gran tension. El coro y la orquesta estuvieron simplemé
sensacionales. La direccion de Barenboim no me parecéfs
sonalmente la ideal para esta 6pera: hubo mucho énfa;_;
dosis alguna de ironia y vivacidad (el quinteto), tiempﬂs_:'l

draméaticos.
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El aroma de Sevilla

15 Bodas de Figaro ofrecidas en el

Teatro Pérez Galdés, fruto de la cola-
boracion con el Teatro Real y Bilbao,
constituyeron la segunda parfe de la Tri-
logla Da Ponte que l[van Fischer inicio6 el
afio pasado. [ a buena impresion de la
temporada anterior se revaliddé con una
pdeUCCi-f}ﬂ redonda, en la que todos los
oementos contribuyeron al buen resulta-
do final. Comenzando por la escenogra-
ta de Emilio Sagi ambientada en una Se-
illa dieciochesca, a base de grandes
muros que enmarcaban la accién, colo-
wando en un segundo plano formas an-
daluzas: patios sevillanos con sus alicata-
dos o rejerias que en el cuarto acto daban
2cceso a un frondoso jardin. Los diferen-
tes personajes, verosimilmente perfilados
por la direcci6n escénica, se movieron en
una atmosfera sensual, que integraba lu-
ces, sonidos de fuentes y olores de aza-
har, ayudada por unos interpretes con el
fisico exigido v que se desenvolvieron con
soltura. Musicalmente destacaron Ekateri-
na Siurina, lirico-ligera con cuerpo, es-
pléndida Susana; Markus Werba, barito-
no lirico, elegante Conde de Almaviva; y
Marco Vinco, Figaro socarrrén, de regis-

Opera viva

Una excelente puesta en escena que ya en Madrid habia tenido una estupenda acogida.

tro grave poco frecuente, aunque limita-
do en algiin agudo extremo. Dominique
[abelle, Condesa de Almaviva, exhibi6
buenos medios liricos, aunque constreni-
dos arriba. Katerina Kammerloher, dio el
tipo de adolescente desgarbado, pero de-
sentond del resto por sus problemas en
los extremos y deficiente afinacion. Los
secundarios tuvieron un relieve poco co-
mun, al contar con Robert Lloyd y Marie
Mac Laughlin, como Bartolo y Marcelina,
de voces ya mermadas, pero grandes in-
térpretes. Elisendra Ramos dio vida a una

vital Barbarina y Francoise Piolino unos
camaleénicos Don Basilio y Don Curcio.
El coro de la Filarménica de Gran Cana-
ria se desempené con soltura. La direc-
cion musical de Ivan Fischer vitalista y
ductil, se adaptd a las necesidades de la
escena, frente a una cohesionada orques-
ta del Festival de Budapest de sonoridad
agreste.

Juan Francisco Roman Rodriguez
Teatro Pérez Galdos

Las Palmas

H

En los quifios a los films de Hollywo-
od de los afios 30-40 del pasado si-
glo que hay en la nueva produccién de
Nikolaus Lehnhoff (la presentacion de la
protagonista o del cantor de baladas) se
preanuncia el final, bajo el famoso logo
de la MGM, con Minnie convertida en
Jean Harlow. El publico rie las gracias v
la ironia, no siempre acertada, del direc-
tor de escena, que equivoca la ambien-

tacion del bar, y peor la escena de la
horca (cementerio de automoviles), pero
acierta en la ‘cabana’ (una caravana de
artista cinematografica, claro) del segun-
do acto apuntalada por dos bambis cu-
yos ojillos se encienden cada vez que
hay una escena de amor. E imagenes de
la bolsa neoyorquina y de dolares por to-
das partes que no seé si hay que inter-
pretar segtn la crisis actual. La direccion

Una puesta en escena que confunde los ambientes y los espacios.

El sello del leén

de la Filarmoénica de los Paises Bajos por
Carlo Rizzi tuvo la extrana virtud de ha-
cer oir un Puccini al borde de lo inaudi-
ble hasta que al final cogi6é animacién. El
coro de hombres tuvo una actuacion
destacada, como los comprimarios, en-
tre los que sobresali6 el Nick de Roman
Sadnik, asi como el Sonora de Stephen
Gadd. Medios interesantes los de los ba-
jos Diogenes Randes (Ashby) y Tijl Fa-
veyts (Billy). Lucio Gallo trazé un buen
sheriff, y su conocida tendencia a abrir
los agudos vy engolar los graves sélo apa-
recié intermitentemente en los momen-
tos de mayor expansion lirica. Zoran
Todorovich ha sido un excelente tenor
lirico: en busca de nuevos horizontes es-
t4 afrontando papeles muy pesados que
le pasan factura a su agudo. Eva-Marie
Westbroek, por el contrario, canto con
naturalidad vy actué con brio la agotado-
ra parte de Minnie, la protagonista. Esta
en la cuspide de sus poderosos medios
vocales, frasea como una italiana de la
gran escuela y es capaz de pianisimos:
ella sola vali6 todo el espectéaculo.

Jorge Binaghi
Het Muziektheater
Amsterdam
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Ni tanfo ni fan

Tras su excelente Zerbinetta de 2006
en Ariadne auf Naxos mucho ha
llovido en la trayectoria artistica de esta
soprano, alcanzando un puesto promi-
nente entre las cantantes de su genera-
cion. Hoy es una de las lirico-ligeras mas
cotizadas y sus actuaciones son aclama-
das unanimemente por publico v critica
alli donde aparece tanto en el Met de
Nueva York, como en Viena, Munich,
Salzburgo, Dresde etc. Damrau, ade-
mas, posee de un encanto personal ca-
paz de meterse en el bolsillo a un teatro
en un pis pas. Pero asi como cuando re-
presenta un personaje es un verdadero
festin, en el concierto que nos ha ofreci-
do en el Real ha distado mucho de en-
candilarme como siempre ha hecho en
el escenario.

En principio quiero mencionar que
el programa del recital me pareci6 de
una flagrante incoherencia: Mozart,
Rossini, Ravel, Massenet vy Bellini, mez-
clados sin ton ni son y de la forma mas
arbitraria.

El primer bloque del recital se cen-
tr6 en Mozart, un terreno en principio
abonado para la soprano que ha forja-
do su fama en interpretaciones exce-
lentes de este compositor. Sin embar-
go Damrau ha perdido aquel agudo
estremecedor que poseia hace pocos
anos para el repertorio del Mozart mas
ligero vy, claro, comenzar su actuacion
con el pirotécnico “Al destin che la mi-
naccia”’de Mitridate, re di Ponto, fue
al menos una osadia, ya que de entra-
da lidiar toro semejante es exponerse a
lo que le ocurrid, que estuvo insegura,
con agudos forzados e irregularidades
impropias de una mozartiana de pro.
Tampoco fue muy afortunado su Exul-
tate Jubilate, que sond a examen de
final de curso en el Mozarteum de Salz-
burgo. Mucho mejor su “Ach, ich
fuhls” de La flauta magica que prece-
di6 al Exultate; en esta aria de Pami-
na la Damrau si dejo constancia de sus
muchas virtudes canoras.

El segundo bloque comenzoé con la
popular “Una voce poco fa” de Il bar-
biere de Rossini. Aqui la soprano des-
plegd todo su armamento, v si la suya
fue una interpretacion poco ortodoxa,
no por ello dej6 de tener gancho; inclu-
so se marcd unos pasos de flamenco
que conquistaron a gran parte del respe-
table. Después lleg6 la inevitable, en
nuestros dias, Manon de Massenet, y de
esta 6pera canté con encanto pero dic-
cién francesa bastante defectuosa “Je
marche sus tous les chemins”: no es
Damrau una Manon de la magnitud de
las grandes como Victoria de los Ange-

Una soprano que en escena se mueve con extraordinaria facilidad,
pero que en concierto es “otra cosa’.

les o Fleming, pero si una Manon mas
juvenil, mas traviesa.

Para finalizar cant6 esa jova de la
musica que es el "Ah, non credea mi-
rarti ..." de La Sonnambula de Bellini.
Esta aria incomparable necesita de una
intérprete en posesion de todos los re-
cursos vocales del méas puro bel canto,
es decir, un legato impecable, una mez-
za di voce sin fisuras, un agudo limpido
y sin estridencias, un dulzura sin edulco-
ramiento, y tengo que decir que en ella
Damrau se defendi6é con méas que digni-
dad y demostré6 que ahora es una so-
prano mas idénea para este repertorio
que aqguel ofro en el que forj6 su éxito
en el pasado.

Tras numerosos aplausos y bravos la
soprano alemana nos ofreci6 tres bises.
El aria “Non mi dir”, de Donna Anna, de
Don Giovanni. Damrau aunque no ten-
ga el peso especifico vocal para el per-
sonaje, lo canté con gusto exquisito mu-
sicalidad vy entrega. Tras Mozart, esa
“monada” que es al “Adieu ma petite ta-

ble” de Manon de Massenet, sono coit
una composicién insignificante aung!
Damrau la defendié con dignidad. P&
finalizar el concierto el “O mio babbi
caro’ de Gianni Schicchi, que caf
con una sinceridad y entrega juvenil
movedoras; no escuchamos como et
bitual a una gran cantante interprefa
una melodia bellisima, sino a la Laut
de 22 afos de la 6pera suplicando@$
padre que consienta su matrimonio &
Rinuccio.

Una soprano que en escena siefii
me ha llevado al huerto, pero quée
este recital ha quedado muy por dé#
de lo que esperaba de ella. No has#

ra de lugar.

Francisco Vi
Teatro Wi
Madri
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Competencia

: ﬂ sequrar una undécima puesta en escena de La traviata no

o5 s6lo cosa del Met. Los buenos teatros de repertorio ale-
manes pueden, como en este caso, hacerlo, y con gran profe-
sonalidad. La direccion de escena de Axel Corti (fallecido hace
ya mas de diez afios) no es arbitraria (situar la accion en la Fran-
cia ocupada por los nazis), aunque algunos de sus elementos lo
sean (como los ‘ruidos’ agregados a la partitura bajo la forma de
srenas de alarma o de musica de circo para introducir el cuadro
4o Flora) 0 @ veces chirrien: excelente la idea de hacer morir a la
protagonista en una sala de espera de una estacion cochambro-
sa. pero menos la de pedirles los papeles durante ‘Parigi o cara’
para terminar llevandose a un desdichado figurante sentado cer-
ca. Pero la relacion entre los personajes funciona, y como. Esto
tiene que ver con los artistas: ninguna ‘star’ de moda, pero todos
serios y trabajadores. A comenzar por la direccién (de una or-
questa excelente, y un coro menos espectacular y algo mas de-
«ordenado) de Giuliano Carella, de ritmo vivaz pero sumamente
expresivo y siempre al servicio de Verdi vy sus artistas. La Violet-
2 de Tatiana Lisnic no seré memorable, pero es muy buena. No
ariesqa los sobreagudos, y es solida incluso en los momentos
mas riesgosos para su voz, que se ha opacado un tanto. Aunque
<1 media voz no es fulminante, dio una conmovida versién de su
despedida de la vida. Szabolcs Brickner es un tenor importante,
aunque tendra que desarrollar mas su experiencia escénica (pero
oste Alfredo tan inocente y desarmado fue justo para la parte).
Vocalmente tiene un color precioso y parejo y una extension im-
nortante aunque en la cabaletta lo hayan traicionado los nervios.
Aris Argiris parece un favorito del publico: es un buen elemento
aunque de tanto ‘hinchar’ la voz desde el inicio, su 'Di Proven-
72, aunque lleno de buenas intenciones, resulté magro. Muy
buenos los comprimarios, en particular la Annina de Sun Hyung

Opera viva

y esperanzdas

Aris Argiris y Tatiana Lisnic como Germont y Violetta
en esta plausible produccion.

Cho. No entendi por qué el ‘doméstico’ del libreto se convirtio
en ‘domeéstica’, pero la cosa no resulta tremenda.

Jorge Binaghi
Opera de Francfurt
Alemania

#

. Un éxito apotedsico para Emilio Sagi! Ovaciones sin fin sa-
l ludan The Sound of Music (Sonrisas y ldgrimas), la fa-
mosa comedia musical estadounidense presentada en el parisino
Chatelet. Y se puede decir en efecto que Sagi es el gran vence-
dor de la velada, pues a él se debe el convertir en seductora una
obra bastante indigente. Ademés de un montaje magnifico, con
elegantes decorados y coreografias perfectamente adaptadas, el
director afiade una concepcion inteligente —lo que faltaria de otra
manera en la obra— donde los personajes adquieren consistencia
hasta un final conmovedor con la aparicién en la sala misma de
la soldatesca nazi bajo luces de campo de concentracion (pues se
trata de la huida de una familia austriaca en el momento del
Anschluss). iQué talento! Y un soberbio espectaculo teatral.

MARIR-NOELLE ROBERT

Un soberbio espectaculo teatral, premiado con entusiasmo
por critica vy publico.

Las sonrisas de Sagi

Pues de musica no hay casi nada: cuatro o cinco canciones
sosas que se repiten durante los dos actos, salvo quizas una que
tiene mas fuerza v a la que se debe el final de cada acto (jbien
visto! entonces). Y para todo esto no hay nada menos que seis
personas que lo han escrito para un teatro de Broadway, hace
exactamente cincuenta afos: Richard Rodgers, autor de los te-
mas melédicos de dichas canciones; Oscar Hammerstein, el de
los textos de éstas: Howard Lindsay y Russel Crouse, para el li-
breto (pues hay una especie de historia); Robert Russell, para las
orquestaciones (de las que, al parecer Rodgers, no entiende), v
Trude Rittmann, para la musica de las partes de coros (si se los
puede llamar asi) y de baile. jUn tipico producto industrial de en-
tertainment a la manera del otro lado del Atlantico!

Lo que no impide el perfecto efecto de los protagonistas so-
bre el escenario del Chatelet, y sobre todo de la espafiola Sylvia
Schwartz (que hemos podido apreciar igualmente hace poco en
La viejecita de Fernandez Caballero —una obra genial en este
caso— en el Teatro Arriaga de Bilbao, donde Sagi mismo es di-
rector artistico), en el papel principal de Maria, voz segura y pre-
sencia no menos segura, que ha compartido con el director de
escena los aplausos del publico. En el foso, la Orquesta Pasde-
loup (todo un lujo, sabiendo que en Broadway habia un pufiado
de instrumentos) se conforma con su tarea facil, a las 6rdenes
sin complicaciones, como se requiere, de Kevin Farrell.

Pierre-René Serna
Le Chatelet
Paris




Compositores fuera del circuito

Brian Ferneyhough

Maria Santace,

onstruir una carcel para cul-

tivar la libertad. La tension

entre forma y expresividad
es una constante en el catalogo de
Brian Ferneyhough, un dilema que
el autor entiende como la necesidad
de erigir una arquitectura musical
que contenga y aprisione, pero que
a la vez dé rienda suelta a su creati-
vidad artistica. Esta aparente para-
doja alberga parte del ideario del
compositor britanico, apostol de la
nueva complejidad en la musica
contemporanea. Su escritura, deli-
beradamente hermética, impenetra-
blemente preciosista, emana la mis-
ma sensacion de claustrofobia que
los laberinticos calabozos grabados
por el artista italiano del XVIII Gio-
vanni Piranesi, de quien el compo-
sitor toma el titulo v la inspiracion
para esbozar uno de sus ciclos mas
representativos, Carceri d’Inven-
zione.

Nacido en Coventry, Inglaterra,
en 1943, Ferneyhough combina su
formacion oficial con el autodidactis-
mo. Estudi6 en la Birmingham
School of Music y en la Royal Aca-
demy of Music de Londres, comple-
tando su instruccion musical en
Amsterdam, v con Klaus Huber en
Basilea. Sin embargo, las técnicas
de composicion de sus obras tem-
pranas son consecuencia directa de
su estudio personal de piezas de We-
bern, Boulez y Stockhausen. En su
primera gran obra, Sonatas para
cuarteto de cuerda, galardonada con
el tercer premio de la Gaudeaumus
Music Week, ya muestra su ambi-
cibn como compositor por conse-
guir, con piezas de una duracion
muy superior, la intensidad sonora
de las miniaturas de Webern.

No sélo los grandes nombres de
la modernidad del siglo XX han re-
sultado inspiradores para Ferney-
hough, sino que también resuenan
en su musica los ecos de piezas leja-
nas en el tiempo, fundamentalmen-
te de la polifonia renacentista. Tras

partir del serialismo integral, Fer-
neyvhough se lanza a la busqueda de
un lenguaje personal, basado en una
escritura horizontal densa y extre-
madamente compleja, ardua tanto
para la percepcion del oyente como
para el instrumentista. El composi-
tor aplica su concepcion polifénica
de la musica no sélo a las alturas, si-
no también a otros parametros: el
ritmo, el timbre, la dinamica, la tex-
tura, creando con ello un espacio en
constante redefinicion. Para tejer su
tupida malla sonora, Ferneyhough
se sirve con frecuencia de progra-
mas informaticos. El timbre de la
flauta, instrumento que el composi-
tor domina, y el uso de microtonos,
completan su universo sonoro. Una
de sus piezas mas emblematicas pa-
ra flauta sola fue escrita en 1970,
Cassandra’s Dream Song, que en-
trana una enorme exigencia técnica
para el instrumentista. En ella se
oponen dos tipos de materiales: uno
riguroso vy direccional dialoga con
otros elementos exuberantes, repar-
tidos en cinco secciones intercam-
biables, estructura que implica deci-
sivamente al flautista en el resultado
final de la pieza.

Su produccion es fundament:
mente instrumental, aunque s
interesado por la organizacion d
cursiva de la obra, y por la relad
entre musica y palabra. En los ai
80 inici6 una serie de piezas cal
La chute d’Icare, Terrain, o Al
brah, que exploraban las posibil
des de didlogo entre solistas y
junto. El ciclo Carceri d’Invenzior
concluido en 1986, es caracterii
de la dialéctica de Ferneyhoud
Tres de las siete piezas que lo caff
forman estan concebidas para &
junto de camara, otras tres paras
istas, y una para soprano Y cual
instrumentos. siendo la flauta el o
mento unificador de la serie:
2003 termina su 6pera Shadoll
ne, que cuenta con libreto de Cié
les Bernstein basado en la vidadd
l6sofo Walter Benjamin. Cunsia_ﬂi
siete escenas, cinco de las cu&lf’?
pueden interpretarse de formaa
noma en concierto. Tras esta e

xiva 6pera, una de sus aportacd

mas interesantes ha sido platalit
keit para tres sopranos Y OTQU@
con la peculiaridad de que las ¥
no funcionan como solistas, sin%
mo resonadores armonicos.




Aci

Ge trata de un composItor de amplio reconocimiento en
ol circuito contemporaneo internacional. Muy demandado
-omo profesor de composicion, ha impartido clases y se-
ninarios en la Musikhochschule de Friburgo, en el Conser-
satorio de La Hava, en los Cursos de Verano de Darmstadt,
on la Universidad de California en San Diego, en la Univer-
dad de Stanford, en el Conservatorio de Estocolmo, en la
Universidad de Harvard, en el IRCAM.. Edita sus obras en
Deters, y SUS manuscritos se encuentran en la Fundacion Sa-
cher. Hasido galardonado con numerosos premios, entre
bs que se encuentra el prestigioso Ermnst von Siemens de
composicion, que le fue concedido en 2007.

Biografia

» 1943: El 16 de enero nace en Coventry, Inglaterra.

» 1961: Comienza sus primeros estudios oficiales en la
Birmingham School of Music.

s 1966: Completa su formaciéon en la Royal Academy
of Music, entre cuyos profesores se encuentra
Lennox Berkeley.

« 1967: Funda v dirige el Arradon Ensemble,
especializado en musica contemporanea.

» 1968: Consigue el tercer premio en la Gaudeamus

« Music Week, con las Sonatas para cuarteto de
cuerda.

» 1969: Escribe Missa Brevis, una de las obras clave
de su etapa temprana. Tras estudiar un afio en el
Conservatorio de Amsterdam con Ton de Leeuw,
gana una beca para trabajar con Klaus Huber en la
Musikakademie de Basilea, donde permanece hasta
1971.

» 1970: Concluye Cassandra’s Dream Song, una de
sus obras méas exigentes para flauta sola, estrenada
varios anos mas tarde.

o 1973: Consigue un puesto de profesor en la
Staatliche Hochschule fiir Musik de Friburgo, como
ag,éusdante de Klaus Huber, plaza que ocupara hasta
1986.

* 1975: Estreno de dos obras importantes: Time and
Motion Study II, en Donaueschingen, y Transit, que
fue galardonada con el Premio Koussevitzky.

o 1976: Inicia su vinculaciéon con los Cursos de
Verano de Darmstadt, donde coordina el area de
composicion entre 1984 y 1994.

* 1984 El Ministerio de Cultura francés le otorga la
Orden de las Artes y las Letras.

* 1986: Profesor de composiciéon en el Conservatorio
de La Haya. Concluye la serie de siete piezas
Carceri d’Invenzione.

* 1987: Es nombrado profesor de composiciéon en la
Universidad de California en San Diego.

* 1990: Se vincula al IRCAM para impartir
informética. Concluye su cuarto cuarteto de cuerda,
al que anade voz, como forma de explorar las

posibilidades expresivas del género.
* 1995: Escribe su Trio de Cuerda.

* 2000: Profesor en la Universidad de Stanford,

EEUU.

2003: Concluye su 6pera Shadowtime, basada en la
vida del filbsofo Walter Benjamin.

2006: Estrena Plotzlichkeit, para tres sopranos Y
orquesta.

2007: Recibe el prestigioso premio Ernst von
Siemens de musica.

2008: Profesor invitado en la Universidad de

Harvard, EEUU.

Discografia

« FERNEYHOUGH, Brian: Cuarteto nam. 4,
Kurze Schatten. NAIVE-MO, 782169

Stefano Scodanibbio, contrabajo. Magnus Anderson,

guitarra. Irvine Arditti, violin. Brenda Mitchell,

soprano. Cuarteto Arditti. Asko Ensemble.

Dir.: Jonathan Nott

Cuarteto de cuerda num. 4

Kurze Schatten

Trittico per G.S. para contrabajo

Terrain para violin y ocho instrumentos

« FERNEYHOUGH, Brian: Masica para flauta.
BRIDGE, 9120

Kolbeinn Bjarnason, flautas. Valgeorur Andresdottir,

piano

Four Miniatures

Cassandra’s Dream Song

Unity Capsule

Superscriptio

Carceri d’Invenzioni

Mnemosvyne

« FERNEYHOUGH, Brian: Funerailles.
STRADIVARIUS-STR, 33739

Ensemble Recherche. Cuarteto Arditti.

Dir.: Lucas Vis.

Funérailles I para siete instrumentos de cuerda y

arpa

Bone Alphabet para percusion

Unsichtbare Farben para violin

Funérailles Il para siete instrumentos

de cuerda y arpa

+ FERNEYHOUGH, Brian: Shadowtime. NMC-
NMCD 123

Nicolas Hodges, piano; Mats Scheidegger, guitarra.
Neue Vocalsolisten Stuttgart. Nieuw Ensemble.
Dir.: Jurjen Hempel.

Shadowtime, opera en 7 escenas con libreto de
Charles Bernstein

Cronologia

[ a carrera artistica de Ferneyhough ha estado
jalonada por el reconocimiento en el ambito de la
cultura, desde que en 1984 le fuera otorgado el
maximo ttulo honorifico que concede el Gobierno
francés, el de Caballero de la Orden de las Artes y de
las Letras. Tras lograr en 1973 su primer puesto de
profesor como asistente de Klaus Huber en Friburgo,
su proyeccion como docente no ha hecho sino
aumentar, colaborando con las mas prestigiosas
instituciones internacionales. La alemana Isabel
Mundry, o el espafiol Hector Parra son dos de los
compositores que han recibido sus consejos. En 2004
se produjo uno de los momentos mas importantes de
su carrera, cuando se estrené con gran exito en la
Bienal de Munich su tnica 6pera, Shadowtime, que
fue llevada al disco dos afios més tarde por el sello
NMC. La obra de Ferneyhough es interpretada con
frecuencia en los principales festivales europeos de

musica contemporanea.




DATOS DEL NUEVO SUSCRIPTOR

: W S s (o B
E o & : R
: < k= s s =
. - g )
= c Dt p e ey
L o B R e i ot BT
. c (e e
: ‘0 Pt el = e T B R
& | 'l_ ;E . - .:__l' n.'.' .: :.hz-
o= = "E R R
: SR i e e
= e e s e i ) L EES
v = A = :-,_.._.; -Il.-_u-' i === | '
e e e T e =
2 i) fiecle sl i
o HiEhEr e —filaie
- L — E i I..Ig:. . ; . :___ : 'ﬁll: |
: ST TS R i e ] [
- . . 4t Lk s 1l e 5 L
T : . :E ,§ 3 T
;o iR e TR
) TR s - A g
E ‘n _ : ..-E- E 'E;.ZI. :_-' .':': |
s TR e O
3 b i = E oy =S
o s e
= =
ol = B ) o Ml o
— .': s AL b o
s s oA s G N By 3
] e e L N e e
: e b RO B
; I e
o S Ep a0
O = iE E o
o | stz - o
1 — O i >
: S i 1= i
e ' ,ﬁ!:.-:

| Domiciliacion bancaria: Auterizo al banco que rese

| Por farjeta VISA n.2

] Adjunto cheque bancario por importe de 92.40 € a nombre de “Lira Editorial, S.A.”

Indicar si es posible el Cédligo Cuenta Clientes (C.C.C.) que s de 20 digitos: L_JL_IL_IL_|

. | » ! ]
; ] 1|
o ] || foarace ¥
v E"' ot | B 1 L N el g e St IS
- sh Lt e B RS LR R B Y K R L N Ny R I T R R
o I - 3 4
. = i L L = &

IBanﬂ .n E_ﬂiﬂ::‘ " q'-n- sasanun .I srsssiarania -.- - ll.-p'-..i;:-' A A R

Suscripcién por 1 afio (11 revistas) comenzando a partir del mes de: ...........

 09vd 30 YW¥04

e b R Rl e ————

Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo

por la linea de puntos y remitanoslo por fax,

0 en sobre cerrado por correo. Para su mayor
comodidad, puede ordenar su suscripcion. por
telefono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 44
TIf.: 91 358 87 74
E-mail: correo@ritmo.es

LIRA EDITORIAL, S.A.

28050 Madrid

Firma del nuevo suscriptor

Isabel Colbrand, 10 (Of. 87)

Discos CRITICADOS

ADAM/EK: Giselle. Ana Laguna, Lue Bouy, Yvan Auzely, Vanessa
Mclntosh y Lena Wennergreen, bailarines. Orquesta Nacional de la Ope-
ra de Monte-Carlo. Dir.: Richard Bonynge.

BACH: Transcripciones para acordeon clasico. C. Jacomucci, acor-
dedn.

BACH: El clave bien temperado (Libro I). Maurizio Pollini, piano.
BACH: El arte de la fuga. Akademie fiir Alte Musik Berlin.
BACH: Magnificat. Maria Keohane, Anna Zander, sopranos; Carlos
Mena, alto; Hans-Jérg Mammel, terior; Stephan MacLeod, bajo; Francis
Jacob, 6rgano. Ricercar Consort. Dir. Philippe Pierlot.

C.P.E. BACH. Cuartetos y trio. Silvia Marquez, clavicémbalo, An-
tonio Clares, viola, Guillermo Penialver, flauta.

BEETHOVEN: Sonatas para piano, vol. 6. Idil Biret.

BEETHOVEN: Sinfonias niims. 1 y 3, “Heroica”. Orquesta Phil-
harmonia. Dir.: Herbert von Karajan.

BEETHOVEN: Sinfonia niim. 9. June Anderson, soprano. Sarah
Walker, mezzosoprano. Klaus Kénig, tenor, Jan-Hendrik Rootering, ba-
jo. Coro de la Radio Bavara. Miembros del Coro de la Radio de Ber-
lin. Coro de Nifios de la Philharmonie de Dresde. Orquesta Sinfonica
de la Radio Bavara. Miembros de la Staatskapelle de Dresde, Orques-
ta del Teatro Kirov de Leningrado, Orquesta Sinfénica de Londres, Or-
questa Filarmonica de Nueva York y Orquesta de Paris. Dir.: Leonard
Bernstein.

BEETHOVEN: Sonatas para violin y piano. lsabelle Faust, violin:
Alexander Melnikov, piano.

BEETHOVEN: Concierto para violin. BRITTEN: Concierto pa-
ra violin. Janine Jansen, violin. Die Deutsche Kammerphilharmonie
Bremen. London Symphony Orchestra (Britten). Dir.: Paavo Jani.
BEETHOVEN/LISZT: Sinfonia niims. 6 y 9. Idil Biret, piano,
BRUCKNER: Sinfonias niims. 3 y 4 “Romantica”, Real Orquesta
del Concertgebouw. Dir.: Mariss Jansons.

BUSONI: Miisica para piano, vol. 6. Wolf Harden, piano.
CHOPIN: Chopin chez Pleyel. Alain Planés, piano.

CHOPIN: Los conciertos para piano. Rafal Blechacz, piano. Ro-
val Concertgebouw Orchestra. Dir.: Jerzy Semkow.

FRANCK: Cuarteto de cuerda. Quinteto con piano. Cristina Or-
tiz, piano. Fine Arts Quartet.

GLAZUNOV: Sinfonias nums. 1, 2, 3 y 9. Real Orquesta Nacio-
nal Escocesa. Dir.: José Serebrier.

HAENDEL: Dixit Dominus. STEFFANI: Stabat Mater. The Six-
teen. Dir.: Harry Christophers.

HAENDEL. Sonatas en trio opp. 2 y 5. Academy of Ancient Mu-
sic. Dir.: Richard Egarr,

HANDEL: Chacona en sol mayor. Suites niims 2 y 8. HAYDN:
Sonata “Un piccolo divertimento” (Variaciones en Fa menor). So-
nata en mi bemol mayor. Angela Hewitt, piano.
HARTMANN: Obras esenciales. Diversos intérpretes.

HAYDN. Las siete iiltimas palabras de Nuestro Redentor en la
Ctan;lz. Cuarteto Almus. Rvdo. P. Guillermo Dominguez Leonsequi, re-
citador,

HAYDN: La Creacion. Julia Kleiter, Maximilian Schmitt, Johannes
Weisser. Coro de Camara RIAS. Orquesta Barroca de Friburgo. Dir.
René Jacobs.

HAYDN: 27 Cuartetos. Las 7 Ultimas palabras de Cristo en
la Cruz. Cuarteto Amadeus. ;

HAYDN: La Creacion. Annette Dasth, Christoph Strehl, Thomas Quast-
hoff. Coro de Cémara de Viena, Filannonia Austro-H{ngara Haydn. Dir.:
Adam Fischer. |

LAURIDSEN: Obras Corales. Elpra Festival Singers.

LECLAIR. Sonatas para violin. Adrian Butterfeld, violin barroco; Ali
son McGillivray, viola da gamba; Laurence Cummings, clavicémbalo.
LISZT: Conciertos para piano niims, 1y 2, Totentanz. Idil Bi-
ret. Orquesta Sinfénica de Bilkent. Dir.: Emil Tabakov.

MATTEIS. Obras para violin. Amandine Beyer, violin, Gli Incogniti.
Dir.: Amandine Beyer.

MESSIAEN: Poemes pour Mi. Les offrandes oubliées. Un sou-
rire. Anne Schwanewilms, sopranio. Orquesta Nacional de Lyon. Dir.:
Jun Markl.

MEYER: Cuartetos de cuerda niims. 5, 6 y 8. Cuarteto Wieniawski
MILHAUD: Alisa op. 9. L'amour chanté, Poemas juifs op. 34.
Carole Farley, soprano; John Constable, piano.

MOZART: Sinfonias niims 12, 13 y 14, Sinfonia en Do mayor,
[?196{1 11b). Orquesta de Camara Nacional Danesa. Dir.: Adam Fis-
cher.

NIELSEN: Cantatas. Coros de la Opera Nacional Danesa, de la Ca-
tedral de Aarhus, Vox Aros. Orquesta Sinfonica de Aarhus. Dir.: Bo Hol
ten.

OHANA: Misica para guitarra de diez cuerdas. Graham Anthony
Devine, guitarra.

F’AGHMM: 24 Caprichos para violin solo. Mayuko Kamio, vio-
in.

PROKOFIEV/MACMILLAN: Romeo y Julieta. Carlos Acostay Ta-
mara Rojo, bailarines solistas. The Royal Ballet. Royal Ballet Sinfonia.
Dir.: Boris Gruzin.

REBEL Y FRANCOEUR. Zeélindor. Suite “Le Trophée”. J P Fou-
chécourt, Heidi Grant Murphy, William Sharp, Ah Young Hong. Or-
questa y Coro de Ja Opera Lafavette, Dir.: Ryan Brown.
ROMERO-RAMIREZ: Obras de camara. Archaetss Ensemble: Diio
Terol-Gomez Maestro; Alfonso Romero-Ramirez, saxo: Orquesta Jo-
ven de Andalucia. Dir.: Juan Luis Pérez.

RYBA: Misa Checa de Navidad. 3 Pastorelas. Magdalena Koze-
na, mezzo; Gabriela Eibenové, soprano; Jarosiav Brezina, tenor: Michael
Pospisil, bajo. Capella Regia musicales. Dir.: Robert Hugo.
SAINT-SAENS: Concierto niim. 5, “Egipcio”. RAVEL: Concierto
en Sol. Concierto para la mano izquierda. Idil Biret, piano. Or-
questa Sinfonica de Bilkent. Dir.: Jean Fournet.

—

SARASATE: Obras para violin y orquesta, uol-] To
volin. Orquesta Sinforica de Naverra. Dir: Emest Mo} -
SCARLATTI: Davidis pugna et victoria, Academya bﬁ
lis. Dir.: Allessandro de Marchi. g
SCHUBERT: La bella molinera. Jonas K3
Deutsch, piano. pliL iy
SCHUBERT: Canciones. Matthias Goeme, bariigng, ol
cher, piano. =
SCHUBERT: La bella molinera. Viaje de inviern' (it
cisne. Hermann Prey, baritono; Leonard Hokangon, Hofys Eer:
plano. |
SCHUMANN: Concierto para piano. DEBUSSY: Images
ro Benedetti Michelangeli, piano. Orquesta de Pars na.m:éf
renboim. K
SCHUMANN: Canciones. Thomas Hampson, berilono: ik
Qer, piano. ]
SCHUTZ: Historias de la Navidad v la Resurrecigy Ak
{S:I?II{]JEESI}G Copenhague, Sirius Viols, Dir.: Paul Hiller,
AKOVICH. Sinfonias n°® 5 v 9, Roual i
Orchestra. Dir.; Vasily Petrenko. o ]-Wfllﬂdﬁia?
SHOSTAKOVICH. Primera Sinfonia, Decimnquimgﬁ
Orquesta del Mariinsky. Dir.: Valery Gergiev. |
SHOSTAKOVICH. Misica cinematografica: El T b
gov. Hamlet, El Rey Lear. Cinco dias, cinco noches M
La caida de Berlin. Las montanas doradas, Corg 5'0';3
f6nica de la Radio Belga. Dir.: José Serebrier. ¥
R. STRAUSS: Sinfonia Alpina. Cuatro Ultimos Lieder, P;;E.
teros, soprano. Staatskapelle Dresden. Dir.: Fabio L.
TAN DUN: Water Concerto. David Cossin, solist Red Os
Filarmonica de Estocolmo. Dir.: Tan Dun.
TAN DUN: Paper Concerto. Haruka Fuji, solsta, Red 0o
larmoénica de Estocolmo. Dir.: Tan Dun. |
TARREGA: Obtras para guitarra. Mats Bergsirom, guian
TCHAIKOVSKY: Cascanueces (seleccion). RACHMAYM
Concierto para piano niim. 3. STRAVINSKY: La consagees
de la primavera. LINCKE: Berliner Luft. Yefim Bronfren g
Orquesta Filarménica de Berfin. Dir.: Sir Simon Rattl,
VERDI: Misa de Requiem. Anja Harteros, Sonia Ganass i
Villazén, René Pape. Coro y Orquesta de la Academia de ks
lia, Roma. Dir.: Antonio Pappano. 1
ARR. A BAROQUE JOURNEY. Daniel Hope, violin,
“Concerto Italiano”. Conciertos de DALL'OGLIO, L0l
NARDINI y STRATICO. Giuliano Carmignola, violin. Orge
rroca de Venecia, Dir.: Andrea Marcon.
CHRISTMAS VOICES: Las canciones sacras esenciales. Vansa
res, cantantes, orquestas v directores.
BERLIOZ: Benvenuto Cellini. Fritz, Kovalevska, Naour S
Petrenko. Wiener Philhamoniker. Konzertvereinigung Winer S
sopernchor. Dir.; V.Gergiev.
DONIZETTI: La fille du régiment. Mariella Devia, Paul Al
Bruno Prattico. Coro y Orquesta del Teatro alla Scala de Mk
Donato Renzetti.
DONIZETTI: Lucia di Lammermoor. Anna Netrebko, Piorfi
Mariusz Kwiecien, lidar Abdrazakov, Colin Lee. Coro y Orqesadié
tropolitan, Nueva York. Dir.: Marco Armiliato.
DONIZETTI: Lucrezia Borgia. Edita Gruberova, Pavol B
ce Coote. Coro y Orquesta de la Opera de Munich. Dir. Bereatt
Billy,
GERSHWIN: Porgy and Bess. Lemalu, Kabatu, Nuwobi, Fors &
Coro Amold Schéinberg. Orquesta de Camara de Europa. Dt
laus Harnoncourt. ,
MOZART: Don Giovanni. Carlos Alvarez, Adrianne Piecaria
chael Schade, Anna Caterina Antonacdi, lldebrando D Arcangéd,
Josef Selig, Angelika Kirchschlager, Lorenzo Regazzo. Coroy (s
de la Opera Estatal de Viena. Dir.: Riccardo Muti
MUSSORGSKY: Khovanchina. Paata Burchulacbe, Anaio K
Doris Soffel, Camilla Nylund, Klaus Florian Vogt, John Daszat I8
Alexeiev. Coros y Orquesta de la Opera Estatal de Bavera IIE:!.[
Nagano. ]
PUCCINE: Turandot. Marua Guleghina, Javier Agulo, Aliandrl$
balyuk, Marco Berti, Alexia Voulagridou, Fabio Previtl, Vincen; 2
Roger Padullés, Ventseslav Anastasov. Coro de la Generelfe ¥
lenciana. Orquestra de la Comunitat Valenciana. Dir; Zub e
ROSSINI: La Cenerentola. Joyce DiDonato, duan Diegofi®
vid Menéndez, Bruno de Simone, Cristina Obregén, Il:ram}"ﬂﬁ|
Simén Orfila. Coro y Orquesta del Teatro del Liceu, Barteb2®
Patrick Summers. i
SOROZABAL: Juan José. Lanza, Sénchez, Sola, Amiare!
questa Sinfonica de Musikene. Dir.: José Luis Estellés. =
R STRAUSS: El caballero de la rosa, Renée Flrring St
Diana Damrau, Franz Hawlata, Jonas Kaufmann, Franz b8 |
Coro Filarmonia de Viena. Orquesta Filarmonica de Minith [
ristian Thielemann. )
VERDI: Rigoletto. |.eo Nucci, Inva Mula, Aquies Machido. 088
y Coro de la Arena de Verona. Dir.: Marcello Vioti. ]
VIVALDI: Arias. Magdalena Kozena, mezzo. Orquesta Bamou®
necia, Dir.: Andrea Marcon. -
KRAUS, Alfredo. Una Voz Universal, Obras de BELLIN. D%
T1, VERDI, SOROZABAL, CHAPI, SERRANO, efc.
PRIMA DONNA. The firt ladies of opera. Bartol Caboki 4
Fleming, efc. Diversas orquestas y directores. o j
LOS ESCRITORES Y LA MUSICA. Librosdisco sobre DANTE W&
MANN, PROUST, SHAKESPEARE y TOLSTOl con cbresce 5
positores, por Russomanno, Barjau, Matamoro, Galkgo Mﬂ?ﬂ |
UN LABERINTO SECRETO. Una celebracién musial G555
al Renacimiento. Huelgas Ensemble. Dir.: Paul Van Neve

febrero 2010

ejores discoSs para

los m



i
Moy
ol PUCCINI: Turandot. Marua
i Guleghina, Javier Agullé, S i
iy Alexander Ts,}{mbalytzj_k,, Marco s Turandot
3 Berti, Alexia Voulagridou;, P Y o
Fabio Previtali, Vinceng BACH: El clave bien temperado
ol Esteve, Roger Padullés, (Libro 1).
VEﬂtSE‘SIaV AnaStaS@E CGFO de Maurizio P0| I Enif piang_
la Generalit_at.de Val:En'(;lana. D.G., 4778078 ‘
Orquestra de la Comunitat 2 CDs

Valenciana.
Dir.: Zubin'Mehta.
Cmajor, 700308

R.STRAUSS: El caballero de

H B e &R

los mejores discos para febrero 2010

VERDI: Misa de Requiem.

i la rosa. RenéesFleming, I{‘Oﬁha KAVALTED Anja Harteros; Sonia
n Sophie Kach, Diana Damrau, |ty Ganassi, Rolando Villazén, o '
g Franz Hawlata, Jonas René Papel Coro y VERDI
1 Kaufmann, Franz.£ Orquesta de la Academia REQUIEM
e Grundheber. Coro Filarmonia §E0- de Santa Cecilia, Roma.
il de Viena. Orquesta : Dir.: Antonio Pappano.
' Filarmonica de Mdnich. EMI| 6989362
b Dir.: Christian Thielemann. ICDs
r Decca, 0743340
i 2 DVDs
ﬁ ROSSINI: La Cenerentola.
ol Joyce DiDonato;juan VIVALDI: Arias.

Diego Florez, David
Menéndez, Bruno de
Simone, Cristina Obregon,
ltxaro Mentxaka, Simon
Orfila. Coro y Orquesta del
Teatro del Liceu, Barcelona.

Magdalena Kozena, mezzo.
Orquesta Barroca

de Venecia.

Dir.: Andrea Marcon.
Archiv, 4778096

Dir.: Patrick Summers. |
v Decca, 0743305
O 2 DVDs |
fﬁz MOZART: Don Giovanni. LISZT: Conciertos para |
ol Carlos Alvarez;, Adrianne piano nums. 1y 2.
- Pieczonka, Michael Schade, Totentanz. Idil B‘II’E'[- !|
g;“; Anna Caterina Antonacci, quuesta Sinfénica de ANZLISZT |
& |debrando D’Arcangelo, Bilkent.
| -ranz-Josef Selig, Angelika Dir.: Emil Tabakov.
m'il! Kirchschlager, Lorenzo Naxos, 8.571273
al Regazzo. Coro y Orquesta de
. ; Opera Estgtal de Viena.
# ir.: Riccardo Muti.
ﬂi Al‘thaus,. 107101 C.P.E- BACH. y
2 . Cuartetos y trio.
| SCHUI_V\ANN: Concierto Silvia Marquez,
5- para piano. DEBUSSY: clavicémbalo,
Ui Images. Arturo Benedetti Antonio Clares, viola,
e Michelangeli, piano. Guillermo Penalver, flauta.
o Orquesta de Parfs. ARSIS, 4204
< Dir.: Daniel Barenboim.
o} D.G., 4778569

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccién de critica discografica de este namero.
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Raina Kabaivanska | Fiorenza Cossotto
Placido Domingo ' Piero Cappuccil]i
Jose van Dam

Conductor & Stage Director

Herbert von Karajan

Chorus and Orchestra
of the Vienna State Opera
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