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suerte de dirigir el Teatro Municipal Lope de

Vega de Sevilla. En esa etapa muchas companias
pasaron por su escenario para representar otros tantos titulos
de la Literatura Universal. Sin embargo, encontrar entre ellos
a los autores del Teatro Clasico Espanol siempre fue tarea
muy dificil; cada temporada buscabamos con lupa de entre la
produccion nacional ese titulo que a nuestro entender, deberia
formar parte de la programacion habitual de un teatro puablico.




La excepcidon o el milagro fue, en casi todas las ocasio-
nes, contar con la Compania Nacional de Teatro Cla-
sico. Ella y sus clasicos han sido siempre clamorosamente
recibidos por el publico sevillano, que en todos los casos
agotaba las localidades para las representaciones con ante-
rioridad a su representacion.

Por eso, cuando Adolfo Marsillach me invit6 a dirigir EI
acero de Madrid con la Compania Nacional de Tea-
tro Clasico senti un enorme escalofrio, mezcla de satisfac-
cion y responsabilidad al mismo tiempo. Porque como hués-
ped de esta casa me siento en la obligacion de respetar y
acomodarme al lenguaje que la Compania ha ido creando a
lo largo de estos diez anos, asi como a su forma de hacer vy
entender el Teatro Clasico, que le ha proporcionado un sello
caracteristico o patron de marca reconocido ya por el publico
en general, como viene ocurriendo con el sevillano, y me
consta también, con el resto de los aficionados espanoles.

Partiendo de esta base comencé a dirigir EI acero de
Madrid de Lope de Vega, deliciosa comedia que cuenta
una bella historia de amor en medio de la exaltacidon prima-
veral. EI amor expresado con un fondo musical, traspasado
por un excelente lirismo.

Para contar la historia hemos empleado todos los ele-
mentos disponibles a nuestro alcance. Asi, la luz, la musica,
la danza y el espacio escénico, cobran en este espectaculo
un protagonismo que ayuda a la interpretacion y al verso, re-
saltando de forma esencial el leitmotiv de la obra, que,
gwq  en definitiva, no es otra cosa que el triunfo del amor.
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a presentar a un galeno real,
haciéndole participar del enre-
do que se prepara? La férmula

cion de los enfermos tantas ve-
ces utilizara en su actuaciéon an-
te el enfermo un lenguaje para

este arcano. Asi debe entender-
se, subrayando mas y mas
la satira, ese latin «macarro-
nico» empleado por Beltran,

de Lope es frecuentemente
empleada por nuestro autor:
en sus comedias, el «gracioso»
—casi siempre representado en

la figura de un criado— sera el que pone
encargado de dar vida grotesca en boca
a la persona que no osa ridicu- de Gale-
lizar directamente. Para ello no no que
precisa de mas elementos que cuando
la propia osadia del personaje [llllmmm Sl accro (o-
—aqui nuestro Beltran— reves- meur, sol

in capite non detur,
y otras lindezas se-
mejantes.

De tal modo,
entre bromas y ve-
ras, los personajes
de EI acero de
Madrid muestran
al pablico actual algo que, en su tiempo,
Lope de Vega tuvo muy claro: en el
amor todas las armas son validas; y no en
tltimo término, también la medicina po-
dia ser utilizada a tal fin, al socaire de la
opilacion, del acero y del médico fingido.
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tido, como dice en la comedia la pertinen-
te acotacion, de gorra y capa, y guantes
en la mano, y unas sortijas en ellas; esto
es, la representacion tradicional en el
mundo moderno del médico. Y todavia
mas. En ese mundo,
contrastan dos figu-
ras: la del médico
«romanticista», for-
mado practicamen-
te junto a un médi-
co universitario, y la
de éste ultimo, el
médico «latino»,
que para desespera-




cuenta esta obra parte de la si-
tuacion inicial provocada por la
protagonista, la joven Belisa, y que va a
quedar resumida en una cancion que alu-
de a «comer barro» y a las consecuen-
cias, tanto fisicas como sicoldgicas, que
producia. La «fiebre blanca», llamada asi
por la palidez
del rostro a
que daba lu-

nial recreacidn de unas estrofas y de un
estribillo que, a buen seguro, serian ya de
dominio pablico y fuente tematica para
ofros autores.

Todo, pues, gira alrededor de esa
cancion. Ahora bien, el espectaculo tea-
tral tiene muy diferentes exigencias y una
de ellas es la lucha contra la repeticion fa-

tigosa vy la
monotonia;
por ello, co-

ASTUCIAS, AMORES

POR ANTONIO ANDRES LAPENA

gar esa ingestion, como también la melan-
colia y decaimiento que llevaba consigo,
podian curarse, como prescribe uno de los
médicos que de ello trata en la época, con
«agua o vino donde se hubiere metido un
pedazo de hierro ardiente...», es decir, la
llamada «agua acerada». Este agua debia
tomarse por la manana en ayunas y com-
pletar el tratamiento saliendo después a
pasear por las calles y por el campo. La
cancion, y estos motivos que dan lugar a
ella, han sido fundamentales a la hora de
plantearnos la adaptacion de esta pieza vy,
de ahi, que rescatemos la copla, para con-
vertirla en uno de los motivos centrales de
nuestra vision de la comedia. La cancion
sera un elemento de articulacion de las di-
ferentes escenas, haciendo que sea un
grupo de musicos populares el que cuen-
ta-canta la historia nacida de la misma,
del mismo modo que Lope efectud la ge-

mo complemento a la cancidon motivo, he-
mos compuesto otras, recurriendo a diver-
sos materiales, procedentes de la misma




obra y de

otras del
propio LO-
pe, para

aescribity
ambientes y
anunciar al-
gunos te-
mas, entre
ellos el de
los celos,
que aparece
en varias
escenas de
la segunda
parte del espectaculo.

Aparte de algunas intervenciones
aclaratorias de términos que son ya arca-
ismos, alusiones a personajes historicos y
mitoldgicos, a costumbres pasadas o loca-
les y otras referencias de la misma ¢€poca,
la adaptaciéon del texto se ha centrado
mas en un criterio escénico, por lo que el
trabajo, realizado en estrecha relacion
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con el direc-
tor, ha bus-
cado supe-
rar las difi-
cultades pa-
ra la puesta
en escena.
Con ese fin,
hemos acor-
tado episo-
dios donde
se repetian
situaciones
ya desarro-
lladas antes;
hemos «peinado» largas tiradas donde se
narraban hechos ya vistos o conocidos
por el espectador, y también hemos evita-
do reiteraciones, todo en aras de permitir
la mayor claridad en la exposicion, y por
tanto, una mejor comprension de los te-
mas fundamentales: la enfermedad fingi-
da —opilacion—, el remedio —el agua
acerada— vy todo ello como excusa para
que el entorno de Madrid se convierta en
el centro de la comedia.

Otros temas como el de los celos han
tenido un tratamiento mas sintético, pues
estimamos que se plantean como momen-
tos culminantes de algunas situaciones;
asi creemos que sucede con la habil estra-
tagema de Belisa y con las relaciones
amorosas de los distintos personajes. Por
ultimo, la resolucion de las diversas lineas
de accion requeria su aceleracion y eso se
ha traducido en la concentracion tempo-
ral de alguna secuencia o algln incidente
de menor importancia, y por tanto, de po-
ca trascendencia para el conjunto del
montaje final.




nos ensena la historia,

padece determinadas
enfermedades que pudiéramos lla-
mar «distinguidas». Lope de Ve-
oa, a caballo entre el Renacimien-
to y el Barroco, nos ofrece una de
ellas «distinguida» y muy femeni-
na: la opilacion. Es ésta una obs-
truccion de determinadas vias que
impide el transito, a su través, de
los fluidos organicos con el consi-
guiente remansamiento de ¢éstos
en alguna parte del cuerpo. Asi la
hidropesia, asi sobre todo la ame-
norrea, la falta de menstruacion,
con su secuela de anemia, de lan-
guidez, de palidez, de molestias
imprecisas que hacen definirla a
nuestro autor, en La hermosura
aborrecida, como «un cierto no
se qué que se ve y que no se vey.

En decenas de sus comedias,
en efecto, las damiselas melindro-
sas sufren de opilacidon, precisan-
do para su tratamiento la bebida
de agua sometida a la accion del
acero, seguida de paseos matuti-
nos, muy de manana, a prados y
zonas arboladas, en la que se so-
lazan en compania de sus duenas
y JcOmMo no? de sus amorosos ca-
balleros.

Pero a poco que detengamos
nuestra atencion en el tema, nos
daremos cuenta de que éste se
presta a una serie de interpretacio-
nes y de enredos que sazonaran a
las mil maravillas las peripecias
de la trama lopiana. En efecto, lo
«distinguido» antes aludido de la
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opilacion va a

hacer que las PN N ( DD U W o o\ W SR SR ) el (W —determina-

damas de sus

comedias intenten simular sus sintomas
mediante la ingestion de barro (reducien-
do a polvo trozos de vasijas de arcilla o
utilizando la propia masa de con-
feccidn), de tal modo que po-
dra decirse en una escena
de El acero de Ma-
drid, la obra que
ahora sube a nues-
tros escenarios: «Be-
lisa de haber comi-
do / de este barro
portuguces / sospe-
cho que esta opila-
da». Y de otra parte,
;qué mejor formula para
ocultar una prenez fruto
de relaciones ardorosas que
achacar sus sintomas a la famosa
opilacion?

Asi ha entrado de lleno la medicina
en las tablas de nuestra farsa. ;Y con qué
objeto? Facil es deducirlo: los amores im-
pedidos —casi siempre por un padre dic-
tador que suena otras nupcias para su re-
tono o bien buscados ansiosa aunque in-
fructuosamente por la dama— podran en-
contrar solucidén en la férmula de la opila-
cion simulada por la ingestion de barro.
Puesto que la enferma debera «tomar el
acero» con toda su parafernalia de tiempo

S y de espacio

do namero de
dias, bajada matutina al Prado madrileno,
a la Casa de Campo o al Soto del Manza-
nares—, hallara asi ocasion de encontrar-
se con el galan, de embelesarse con
sus requiebros y de retozar
amorosamente protegida
por las Celestinas de
turno, y llegara inclu-
SO, como nuestra Be-
lisa, a trocar su opi-
lacion simulada por
otra real mas no de-
seada, que en confe-
sion a Teodora solo
desaparecera cinco
meses después, puesto
que hace ya cuatro «que
pisO las yerbas».
Pero la accion de la comedia
precisa de un nuevo elemento para ser ve-
rosimil. No es suficiente que la damisela
se confiese enferma. Es preciso el testimo-
nio de quien Gnicamente puede darlo: el
médico. Y de nuevo la medicina irrumpe
en escena, mostrando sin decirlo el respe-
to de Lope por la clase médica, a la que
tan frecuentemente se vid sometido por
achaques propios y familiares. Es cierto
que en mas de una ocasion su pluma hizo
chanza de la figura del doctor, siguiendo
el sentir de la época; pero ;coOmo atreverse
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TEXTOS DE TEATRO
CLASICO:
o medico de su bonra, de Cal-
deron de la Barca. Revision de
lexto ¢ introduccion de Rafael

Pérez Sierra. (bdicion avotadea)

Los locos de Valencia, de Lope
de Vega. Version de Juan
German Schroeder. Introduc-
cion de Luciano Garcia Loren-

20, (Edicion cpoladea )

No puede ser... el guardar una
miujer, de Agustin Moreto. Ver-
sion de Alonso de Santos. Intro-
duccion de M* del Pilar Palomo.
Antes que todo es mi dama,
de Calderon de la Barca, Ver-
sion de Ralael Pérez Sierra.
Introduccion de Jos¢ Maria
ez HHI'I”IU. ( Eedicton agotadea)

La Celestina, de Fernando de
Rojas. Adaptacion ¢ introduc-
cion de Gonzalo Torrente Ba-

| IL*H[ Cr. (lelicion r.r_LfnJ'Her /

Il burlador de Seville (y conuvi-
deado de piedra), de Tirso de
Molina. Version e introduc-
cion de Carmen Martin Gaite.

El alcalde de Zalamea, de Cal-
deron de la Barca. Adaptacion
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DIRECCION Y CIUDAD, A LA
COMPANIA NACIONAL DE
TEATRO CLASICO.
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Publicaciones de [da

¢ introduccion de Francisco
Brines. (lidicion cdeoleredel )

Il vergonzoso en palacio, de
Tirso de Molina. Adaptacion e
introduccion de Francisco

Avala, ctdicion agotada)

[a cdama duende, de Calderon
de la Barca. Adaptacion e in-
troduccion de Luis Antonio de

Villena. (Edicion agotade )

Il caballero de Olmedo. de
Lope de Vega, Version e in-
troduccion de Francisco Rico.

El desdeén. con el desden. de
Agustin Moreto. Version e in-
trochuccion de Francisco Nieva.,

La verdad sospechosa, de Juan
Ruiz de Alarcon. Adaptacion e
introduccion de Claudio Ro-
driguez,

La gran sultanea, de Miguel de
Cervantes. Adaptacion de Luis Al-
berto de Cuenca. (FEdicion agoteade)
Fruente Ovefuna, de Lope de
Vega. Adaptacion de Carlos

Bousono. Edicion apoteadea )

Don Gil de las celzas verdes.
de Tirso de Molina. Revision
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de texto de Jos¢ Manuel Ca-
ballero Bonald.

El medico de su honra, de Cal-
deron de la Barca, Revision de
texto de Ratael Pérez Sierra.

El acero de Madrid, de Lope
de Vega. Adaptacion del texto
de Antonio Andrés Lapena.
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CUADERNOS DE
TEATRO CLASICO:

N 1. La comedia de capa y
E*’H/.'J't’i’.f:f{f, ( Eedicion apotadea)

]
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Ne 2. El mito de Don Juan.

(Edicion adgolade )

N2 3. Musica y teatro. (kdicion

apolcele)
N 4. Tracucir a los cldsicos.

N© 5. Clasicos despuces de los
clasicos.

N® 6: Teatros del Siglo de Oro;
Corrales ) Coliseos en la Pe-
ninsile Ibérica. (Edicion agotade)

Ne 7. Cervantes y el teclro
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