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LA DAPTCION

NTRE las causas
perdidas que pre-
fiero esta la de
Bizancio. La del
Bizancio histo-
rico que
Agustin de
Foxa inmortalizo
en un espléndido poe-
ma. La del Bizancio mitologico
que, a través de la novela griega que ha
dado en llamarse “bizantina” (Heliodoro
y Aquiles Tacio), colma el Renacimiento
de naufragios, piratas y cautivos, para
mayor gloria de la literatura. La gran
sultana, publicada por primera vez en
1615, es una comedia bizantina: su ac-
cion tiene lugar en Constantinopla, la
Esstambul turca, hacia 1600, y nos refie-
re, en paralelo, los amores de una pri-
sionera cristiana
con el Sultan de
la Sublime
Puerta, y los de
Clara (llamada Zaida) con Zelinda (que
es Lamberto disfrazado). Pero no soélo
es bizantina por los
azares que

Luis Alberto de Cuenca

rrumpen una y otra vez esos amores, Si-
no por las sutilezas verbales de su gra-
cioso, Madrigal, que supera en facundia
y agudeza al sofista

Qo=
dente.
El motivo

historico de la pieza esta desarrollado
de una forma a la
vez fantastica y
costumbrista, na-
rrandose con gran
riqueza de colorido y variedad de episo-
dios la vida del serrallo. La intriga esta
muy bien trabada. La comedia nos
cuenta la historia de Catalina de Ovie-
do, prisionera espanola en el palacio del
Sultan otomano Amurates lll, quien se
prenda de la belleza de su esclava y se
casa con ella, permitiéndole vestir a la
usanza castellana y conservar su reli-
gion. Y es que en la cuenca del Medi-
terraneo, desde la Comedia Nueva de
Meandro hasta Plauto y Terencio, des-
de La Odisea de Homero al Tirant lo




Blanc de Martorell, menudean las altas
pasiones, ademas de los cambios de se-
xo y las vertiginosas anagnoarisis. Altas
pasiones que felizmente se ven corres-
pondidas, pues dona Catalina también
ama —Yy hasta desea— al Sultan, lo que
constituye un detalle de
modernidad y tolerancia

en el discurso dra-
matico cervantino:
la libertad de amar
y de reconocerse
en el otro, aunque %)
no sea de su tribu. { '
Por lo demas,
no cabe duda
de que
resultaria
muy sexy
el severo
traje es-
panol de
I

protagonista entre
las aburridas gasas y
sedas de las muchachas
del haréen.

Mi amigo Luciano Garcia Lorenzo,
asesor de la Compania Nacional de Tea
tro Clasico, penso que podria gustar-
me esta comedia de Cervantes que yo
no habia leido y con la que algunos es-

tudiosos habian arremetido con particu-
lar sana. Nada mas injusto. La gran sul-
tana es una delicia. He trabajado sobre
la cuidada edicion de Florencio Sevilla
Arroyo y Antonio Rey Hazas
(Barcelona, Planeta, 1987). Mi adapta-
cion le debe mucho a la vision escénica
de Adolfo Marsillach. Vuelve, pues, de
su mano don Miguel de Cervantes a

los teatros espanoles en este ano
, emblematico de
1992, y lo hace
con una obra

habla de

sus crue-
les cauti-
verios alla
en Argel,
sino de
una brillante vy
fabulosa Cons-
tantinopla donde el amor campea y el
humor afila sus dardos




E la obra
dramatica
cervantina
que ha lle-
gado hasta
nosotros, La
gran sultana
forma parte —junto con El trato de
Argel, Los banos de Argel y El gallar-
do espanol— de las llamadas come-
dias de cautivos. Ahora bien, seme-
jante agrupacion tiende a ocultar la
originalidad de esta obra, distinta, en
muchos conceptos, de las comedias
de tema argelino, donde los amores
entre moros y cristianos se recortan
sobre un trasfondo nutrido de la expe-
riencia personal del autor.

(Ina de las notas peculiares de La
gran sultana es su génesis, un tanto
oscura, que ha hecho suponer un lar-
go proceso de elaboraciéon. Esta co-
media figura entre las que Cervantes
publica en 1615, un ano antes de su
muerte, tras haber intentado en vano
abrirse otra vez el camino de los co-
rrales. Si hemos de dar fe a lo que
nos dice en el Prologo que encabeza
el volumen, seria una de aquellas
obras que compuso en la primera de-
cada del siglo XVIl, después de sus
andanzas por los caminos de Andalu-
cia, “al volver a su antigua ociosi-
dad”. De hecho, de las alusiones a
sucesos contemporaneos —como la
tercera embajada persa a Espana—
asi como del romance en que Madri-
gal nos cuenta las infancias de Catali-
na, se infiere que hubo de componer-
se hacia 1610. Pero ocurre que entre
las piezas, hoy perdidas, que hizo re-




presentar despues de su cautiverio, o
sea entre 1580 y 1587, Cervantes, en
la Adjunta del Parnaso, menciona La
gran turquesca. ¢Sera entonces una
primera version de nuestra comedia,
refundida o retocada a la hora de in-
cluirse en el tomo de 1615? Asi lo
pensaron varios cervantistas de prin-
cipios de nuestro siglo. Sin embargo,
a falta de datos indiscutibles, y tenien-
do en cuenta el hecho de que las ocho
comedias entre las cuales figura La
gran sultana se dicen "nunca repre-
sentadas”, dificil se nos hace admitir
sin reticencias semejante hipotesis.
De una primera
lectura —un tanto
apresurada— de La
gran sultana puede
concluirse que es-
tamos frente a
una manera de
“opera-buffa”. Si
resulta del todo
asombroso
aquel flechazo
del sultan
Amurat,
embele-
sado

por

una cauti-
va que el
eunuco
Rustan

mantuvo escondida casi
ocho anos, el injerto de
los amorios clandesti-
nos de Clara y Lam-
berto —disfrazado és-
te de mujer en el ha-
ren— se combina
con el contrapunto
de las gracias del
bufon Madrigal pa-

ra desrealizar aun
mas el argumen-

to, en una estili-
zacion que pare-

ce antici-
par a
Mozart
y Ro-
ssini .
Ahora
bien,

e |
ma-

te -




vantes en el Persiles; la pa-
sion del Turco por una
cristiana es topico de los
novellieri italianos, entre
otros Bandello; la intriga
protagonizada por Clara y

sULTANA

' rial aprove- Lamberto, motivo fre-
.Vagglo chado en la cuente en el Decamerdn,
construc- se difunde profusamente

cion de esta en la comedia lopesca,
fabula procede de lo que el propio durante los anos que
Cervantes llamaba “la verdad de la transcurren entre La
historia”, respaldada por el testimonio gran lurquesca y La
de los embajadores de Venecia en  gran sultana.
Constantinopla: concretamente, los Sin llegar a conferir-
amores del sultdan Amurat Ill (1574- le un valor documental
1595) con una esclava hingara que de “comedia a noti-
tenia fama de gran bailadora. Pero, cia”, el contrapeso
en la transmutacion cervantina de con que Cervantes

aquel hecho real, se evidencia la me- lastra su fabulacion
diacion de todo un conjun- es el ambiente cos-
to de derivaciones nove- tumbrista en el cual
lescas: la figura de la sul- situa las peripecias
tana procede de una con- de la accidn, un
fusion entre dicha hinga- ambiente posi-

ra y la propia madre de blemente ex-
Amurat, una veneciana traido de
de la familia Basso, na- las nu-
cida en Corfu y captu- me-
rada cuando nina; el
rapto de Catalina es
motivo tipico de la
novela griega de
Heliodoro y
Aquiles Tacio,
emulada
por Cer-



rosas descripciones que corrian por
aquellos anos de Constantinopla:
ademas de los comentarios italianos
de Spandugino, Menavino y Bassano,
cabe destacar, a este respecto, la His-
toria de la origen Yy guerras que han
tenido los Turcos, publicada en 1556
por el valenciano Vicente Roca. Por
gracia de este costumbrismo de bue-
na ley, aquella fabula, del todo inve-
rosimil, se acrisola en el marco de un
mundo extraordinario, cuyo poder de
seduccion auna un sabor de vida exo-
tica con el irrepresible encanto de las
quimeras.

Tanto vale decir que La gran sulta-
na nos lleva mucho mas alla de lo
que seria una “turquerie avant la let-
tre”. Es posible que aquel idilio del
Sultan de los Turcos con una mucha-
cha asturiana viniera a ser la respues-
ta de Cervantes, entre ironica y de-
senganada, al abandono definitivo de
la conquista de Argel y al derrumbe
de los suenos nacidos en Lepanto: al
afirmarse la vocacion atlantica del
imperio espanol, el Mediterraneo ha
salido —¢quién sabe si para siem-
pre?— de la “gran historia”. Pero,
mas que este sentir de época, lo que
nos atrae y fascina en esta obra es la
inesperada convivencia de dos fes y
de dos culturas que se decian antago-
nicas, en una leccion de tolerancia
que contrasta con la vision algo ma-
niquea de tantas comedias al uso, sa-
lidas del taller de Lope: una leccion
que la Espana de Felipe lll no quiso
—O0 no pudo— meditar y que, envuel-
ta en su ropaje bufonesco, resulta
mas actual que nunca.
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esto es verdad que no se me puede contradecir, y aqui entra el
salir yo de los limites de mi [laneza; que se vieron en los teatros de
Madrid representar ‘EL trato de Argel, que yo compuse; La destruccion

de Numancia y La batalla naval, donde me atrevi a reducir las comedias
a tres jornadas, de cinco que tenian; mostré, o, por mejor decir, fui el primero
que representase las imaginaciones y los pensamientos escondidos del alma,
sacando figuras morales a teatro, con general y gustoso aplauso de los oyentes;
compuse en este tiempo hasta veinte comedias o treinta, que todas ellas se
recitaron sin que se les ofreciese ofrenda de pepinos ni de otra cosa arrojadiza;
corrieron su carrera sin silbos, gritas ni barahiindas. Tuwve otras cosas en que
ocuparme; dejé la pluma y las comedias, y entro luego el monstruo de naturaleza,
el gran Lope de Vega, y alzoése con [a monarquia comica. Avasallé y puso debajo
de su jurisdiccion a todos los farsantes; [leno el mundo de comedias propias,
felices y bien sazonadas, y tantas, que pasan de diez mil pliegos los que tiene
escritos, y todas, que es una de las mayores cosas que puede decirse, las ha visto
representar u oido decir por lo menos que se han representado...

M. de Cervantes, del "“Prologo” a sus Ocho comedias y ocho entremeses..., 1615.
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