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Viene siendo tradicional que nuestro pri
mer ntmero del anio constituya una espe-
cie de homenaje a la industria discogrdfica
con motivo de la proclamacion de los me-
jores discos cldsicos del ano precedente.
Seguimos, pues, en el presente esta tra-
yectoria, ya marcada, y traemos a este edi-
torial, a modo de articulo de fondo, la
panordmica del desarrollo de este nuestro
certamen, en el que estd representada
toda la produccion espanola en el campo
de la musica cldsica.

El pasado dia 29 de noviembre tuvo lu-
gar la tradicional reunion de la Seccion
discogrdfica de RITMO para confeccionar
la relacion de premios al disco correspon-
diente al anio 1973. El resultado ultimo se
hace visible en la portada y bien explicito
en el interior del presente numero; pero
el primer recuerdo de la reunion consis-
tio en que se redactase una cronica que
viniera a recoger todo aquello que, siendo
de interés para el lector, queda forzosa-
mente fuera del estrecho marco de una
lista: discos que compitieron con los pre-
miados, criterios que inclinaron la balan-
za, discusiones mds acentuadas, justifica-
cion de la inclusion de nuevos aparta-

. dos, etc. Junto al Jefe de la Seccion, Pedro

Machado de Castro, componian el equipo
José Luis Pérez de Arteaga, Manuel Cha-
pa Brunet, Juan Ignacio de la Pernia, José
Prieto Marugdn y José Luis Garcia del

. Busto, con la ausencia forzosa de Ramon
- Ortiz Ramis.

Antes de entrar en pormenores es de
justicia recalcar, recogiendo el parecer glo-
bal de la reunion, el notable esfuerzo que,
en general, se ha observado en todas las
Casas grabadoras espariolas por elevar en
cantidad y calidad el nivel de la discogra-

. fia. Afortunadamente, se puede vya decir

que el volumen es considerable, la cali-

. dad técnica digna (con diferencias, claro)

vy el criterio de seleccion de titulos se cui-
da cada dia mds, alcanzdndose cotas bien
altas en alguna firma. Esta wmejora, no
obstante, no ha supuesto una complica-
cion a la hora de elegir y si, en cambio,
la satisfaccion de comprobar como en la
lista final, hecha sin ningtn tipo de con-
dicionamientos, existian representaciones
de todas las marcas importantes que ope-

- ran en nuestro pais. Pero pasemos ya al

desarrollo de la votacion.

Dos propuestas claras para el apartado
de «Musica sinfonica»: las Sinfonias de
Schubert en version de Karl Béhm (Deut-
sche Grammophon) y las de Schumann di-
rigidas por Von Karajan (de la misma fir-
ma). Y, ademds, dos producciones mahle-
rianas, sobre las que hubo discusion en
el sentido de si encajarlas o no en este
apartado: fallecido George Szell, su ver-
sion de la Sexta con la Orquesta de Cleve-
land (CBS), grabada directamente de con-
cierto publico en 1967, podia ser incluida
en el apartado de «Grabacion historica»,
cosa que finalmente no se aceptd, consi-
derando, ante todo, la escasa antigiiedad
del registro, contempordneo (e incluso mds
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seleccionados por nuestro equipo de

moderno) de muchos de los que aparecen
ahora como novedad en nuestro catdlogo.
En cuanto a la Octava sinfonia del propio
Mahler en version de Solti (Decca), se con-
sidero mads adecuada su inclusion bajo el
epigrafe de «Musica coral». Por lo de-
mds, hubo acuerdo total ante la propuesta
de que las grabaciones Schubert-Bohm vy
Mahler-Szell compartieran el premio en
esta especialidad sinfonica.

Sin la menor discusion, sin grabaciones
competidoras incluso, los dos discos de
Corelli que recogen las Sonatas para vio-
lin y clave interpretadas por Eduard Mel-
kus y Hughette Dreyfuss (Archiv), se im-
pusiercn en el apartado «Musica de cdma-
ra». En «Musica instrumental», con la mis-
ma prontitud quedo claro que el Chopin
de Pollini (Deutsche Grammophon), Pre-
mio Mundial del Disco en la ultima edi-
cion de Montreux, era el trabajo a pre-
miar; y dado que el gran finalista era
otro Chopin (los nuevos Nocturnos graba-
dos por Rubinstein para RCA), se aprobo
por mayoria el que este premio fuera
también compartido. Ciertamente resulta
bonito el parangonar dos interpretaciones
de un mismo miusico debidas al mds joven
y al mds viejo de los especialistas.

No fue necesaria votacion para setialar
la Octava de Mahler-Solti (Decca) como
premio de «Musica coral». Estaban pro-
puestos, ademds, el Requiem de Verdi-Von
Karajan (Deutsche Gramwmophon) y el Ju-
das Macabeo (Hispavox) dirigido por So-
mary. Asimismo, en principio, se propuso
la grabacion de Das Klagende Lied hecha
por Boulez (CBS), separada después de
esta seccion para ser premiada en uno de
los apartados que son novedad este aiio.

Pocas propuestas, y wmuy homogéneas,
en el apartado de «Opera», en el que se
impuso El Caballero de la Rosa, de Ri-
chard Strauss, en la version de Solti
(Decca), director también de la otra gra-
bacion finalista: Tannhauser (igualmente
de Decca). Y, ya que estamos en Opera,
digamos que el premio al mejor «Ciclo»
se concedio también, sin la mds minima
discusion, al Anillo del Nibelungo dirigi-
do por Karl Bohm (Philips).

Y llegamos al punto de mds amplia dis-
cusion en la reunion que comentamos:
fue en el apartado de «Grabacion técnican.
Los registros de Matias el Pintor, de Hin-
demith (Deutsche), v la version del mismo
Steinberg del Zarathustra, de Strauss (la
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EL DISCO CLASICO

misma firma), representaban a un bien
nutrido grupo de discos de ld misma Casa
grabadora, merecedores de destacar en
esta faceta técnica. Se propuso también la
Carmen de Bizet-Shchedrin dirigida por
G. Rozhdestvensky (Hispavox), vy, por fin,
el disco motivo de discrepancias, que, en
ultima instancia, resulto ser el premiado:
las Oberturas de Wagner que Sir Adrian
Boult dirige, en grabacion cuadrofonica
(EMI). Dos eran los motivos a discutir:
en primer lugar, la conveniencia o no de
premiar un registro cuadrofonico cuando
todavia son escasos é€stos y mds escasos
aun los aficionados que posean un equi-
po de reproduccion adecuado para obte-
ner el rendimiento mdximo de los mis-
mos. En segundo lugar, se considero am-
pliamente lo que podria significar, de cara
al supuesto seguidor de nuestra seccion
de RITMO, el hecho de ver premiado
como grabacion técnica un disco de la fir-
ma que es motivo frecuente de descon-
tento en nuestros comentarios sobre soni-
do y prensado, precisamente por las defi-
ciencias de este tultimo. La ecuanimidad
se impuso y los «a prioris» se marginaron:
una atenta audicion del disco discutido
evidencio los méritos que presentaba
arrastro consigo prdcticamente todos los
volos.

Excluido ya el disco de Szell, sin la
menor objecion se premio el de Toscani-
nt dirigiendo Schumann y Mendelssohn
(RCA) como «Grabacion historica». Mues-
tra esplendida de las maneras del gran
maestro italiano, el hecho de ser graba-
cion tomaba en directo de un concierto
de 1947 conferia al disco méritos mds que
sobrados.

De nuevo acuerdo total: la labor disco-
grdfica de la Academia de St. Martin-in-
the-Field y de su Director, Neville Marri-
ner, hacian obligatorio este reconocimien-
to que supone el premio al «Mejor Intér-
prete». Habida cuenta de la gran cantidad
de grabaciones aparecidas durante el afio
y de la alta y pareja calidad de todas
ellas, el problema consistia en concretar
un disco representativo: el dlbum Naci-
miento de la sinfonia, por la significacion
del repertorio que alberga, fue el final-
mente elegido (Philips). Hubo menciones
honorificas para Fischer-Dieskau como in-
térprete de Mahler (en la grabacion de
CBS con Bernstein al piano) y para Alicia
de Larrocha por su excelente Kreisleriana
(Decca).

TI'ampoco tiene mucho que relatar la
concestion del premio a la «Mtsica de van-
guardia»: claramente se impuso la graba-
cion de Rosa, rosae y Mysteria, obras de
T'omds Marco (Hispavox). Si resulta signi-
ficativo que otra grabacion propuesta fue-
ra un segundo disco dedicado a obras del
mismo compositor (de RCA). Con esto que-
daba completa la lista de los diez aparta-
dos tradicionales; pero, como se dijo an-
teriormente, se propusieron y aceptaron
nuevos premios que vinieran a cubrir im-
portantes parcelas discogrdficas que, afor-
tunadamente, reclaman vya atencicn.

Un primer ejemplo puede ser el del pre-
mio a la mejor «Produccion espariola»,
titulo que explica bien nuestra pretension.
Se eligio por unanimidad el de Garcia
Asensio dirigiendo Oberturas de Rossini
(Ensayo), grabacion francamente notable,
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EDITORIAL

Los mejores clasicos de 1973, seleccionados
por nuestro equipo de ""EL DISCO CLASICO"”

que ha merecido los mejores elogios de
'as revistas europeas especializadas, sin
slvidar el extraordinario trabajo de Anto-
wio Baciero con obras de Bach y Cabe-
z0n, grabado en Espana para RCA.

En espera de que nuestras Casas gra-
badoras se decidan a prestar atencion a
una faceta tan sumamente importante
como es la del «lied», se decidio recha-
zar la propuesta del titulo «Mtsica vocal».
Hubo acuerdo, en cambio, sobre el pre-
mio «In Memoriam», que recae en esta
ocasion sobre grabaciones de los dos
mas notables intérpretes fallecidos duran-
te 1973: Casals (en registro CBS) y Klem-
perer (EMI).

En «Musica antigua» —que atenderd al
repertorio anterior al siglo XVIII—, el
excepcional disco de los conjuntos de me-
tal de las Orquestas de Cleveland, Chica-
go v Filadelfia interpretando a Gabrielli
(CBS) se llevo con claridad la votacion,
senaldndose como «ex aequo» la grabacion
de Canto gregoriano a cargo de los Mon-
jes del Monasterio de Silos (Hispavox).

El elevado precio que alcanzan ya los
discos normales invita a estimular la ini-
ciativa de «Series economicas» (no «ofer-
tas», sino discos que salen al mercado con
precio inferior al normal para mantener-
se en el). Con mencion a la serie de Za-
firo, el premio recayvo en la importante
edicion de la Obra completa para piano y
violin-piano, de Brahms, en [nterpretacion
muy notable del desaparecido Julius Kat-
chen, con Joseph Suk (Decca).

El apartado «Cldsicos del siglo XX» pre-
tende dar especial realce a esos autores
bdasicos para la nuisica de nuestra época
a los que, por desgracia, nos aproxima-
mos a través del disco casi en exclusiva.
Bajo este concepto se prefirio el registro
de Schonberg (Deutsche) al otro finalista
conteniendo la Obra para piano y orques-
ta de Stravinsky, en version de Beroff v
Ozawa (EMI), disco este ultimo mejor in-
terpretado que aquél (que flojea en el
Concierto de violin), pero de autor mejor
conocido para el publico espatiol, aunque
sea fragmentariamente.

Por iltimo, se fijo un premio para la
mds significativa grabacion que suponga
novedad o interés especial con respecto a
la discografia esparnola existente. Dos dis-
cos dirigidos por Boulez se propusteron,
ambos de CBS, imponiéndose la version
de Das Klagende Lied, obra de gran inte-
rés y qgue estaba ausente en nuestro catd-
logo mahleriano; la mencion fue para Le-
lio, continuacion de la Sinfonia fantastica,
de Berlioz, que Boulez dirige en un mis-
mo album.

Finalmente, se acordo subrayar la extra-
ordinaria labor discogrdfica de Edward
T. Graham, ingeniero de sonido de larga
y brillante trayectoria, responsable —por
cierto— de las cuatro grabaciones de CBS
premiadas en nuestra lista.

Al analizar ese desarrollo de «Los mejo-
res cldsicos» se vierten conceptos en algu-
nos momentos que llaman a la medita-
cion, a la consideracion de lo que hoy
representa el disco y de la gran mision
que en el campo de la musica viene rea-
lizando. Ello nos estimiula a seguir pres-
tandole nuestra atencion y dedicacion, st
no preferente, al mismo nivel de la que
pueda exigir cualquier otro quehacer en
el campo de la Musica.
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los mejores
discos
clasicos de

1973

MUSICA SINFONICA: Las Sinfonias de Schubert
dirigidas por Karl Bohn. D. G., Album «Stereo»,
LS 05 050.

Sinfonia 6 de Mahler dirigida por G. Szell.
Album CBS, «Stereo», 77272.

MUSICA DE CAMARA: Sonatas para violin, de
Corelli, interpretadas por Eduard Melkus. Dos
discos Archiv (D.G.), «Stereo», 2533 132 ¥y
2533 133.

MUSICA INSTRUMENTAL: Nocturnos, de Chopin,
interpretados por A. Rubinstein. Album RCA,
«Stereo», LSC 7050.

Estudios, de Chopin, interpretados por Mauri-
zio Pollini. Disco «Stereo», D.G., 2530 291.

MUSICA CORAL: Sinfonia nimero 8, de Mahler,
dirigida por G. Solti. Album Decca, «Stereo»,
SET 534/5.

OPERA: El Caballero de la Rosa, de R. Strauss,
dirigida por G. Solti. Album Decca, «Stereo»,
SET 418/21.

GRABACION TECNICA: Preludios y Oberturas,
de Wagner, dirigidas por Sir Adrian Boult. EMI,
«Stereo», cuadrafonico, J. 067 02 274.

GRABACION HISTORICA: Schumann: Sinfonia
Renana, y Mendelssohn: Suefio de una noche
de verano, dirigidas por Arturo Toscanini. RCA
Victrola, VICS-1337.

MUSICA DE VANGUARDIA: Obras diversas, de
Tomas Marco, dirigidas por J. M. Franco Gil.
Clave, «Stereo», 18-5007-S.

LABOR DISCOGRAFICA: El nacimiento de la Sin-
fonia. Orquesta Saint Martin-in-the-fields. Al-
bum, «Stereo», Philips. 5 ALB 413.

PRODUCCION ESPANOLA: Oberturas, de Rossini,
dirigidas por Enrique Garcia Asensio. Ensayo,
«Stereor», ENY 402.

MUSICA ANTIGUA: Mauasica antifonal, de Ga-
brieli. Disco CBS, «Stereo», S 72729.
Canto gregoriano. Coro de monjes del Mo-
nasterio de Silos. Hispavox, «Stereo», HHS
10-421.

OFERTAS ESPECIALES: La misica para piano,
de Brahms, interpretada por J. Katchen. Al-
bum Decca, «Stereo», SDD 261/9.

CLASICOS DEL SIGLO XX: GConciertos para
violin, op. 36, y para piano, op. 42, de Schoen-
berg, dirigidos por R. Kubelik. Disco D.G.,
2530 2287,

In MEMORIAM: Pablo Casals dirige Beethoven
y Schubert. Disco CBS, «Stereo», 73113. Otto
Klemperer: Un Réquiem aleman, de Brahms.
EMI Serie Angel, 165-01.295/96.

NOVEDAD SIGNIFICATIVA: Album «Stereo»,
CBS S-77233, que contiene Das Klagende
Lied, de Mahler, dirigido por Pierre Boulez.

CICLO: El anillo del Nibelungo, dirigido por Karl
Bohn. Album Phillips, «Stereo», 67 47 037/16.
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E| absorbente y reaccionario
verismo que inund6 el panorama
lirico italiano de fines del si-
glo XIX parece ser que se ha
aplacado para ocupar el puesto
qué le corresponde y, serena-
mente, ceder también el espacio
a que eran acreedores los viejos
caballos de batalla «belcantis-
tas», durmientes en sus enmohe-
cidos archivos. De nuevo el vi-
tuperado género «belcantista»
se halla en auge, y Donizetti en
particular. Cuando damos la no-
ticia a nuestros lectores, la Do-
nizetti Society, fundada en Lon-
dres el pasado mes de marzo,
cuenta con casi un ano de anti-
gliedad. Es su Presidente el emi-
nente catedratico e incansable
musicdlogo John S. Allitt, mien-
tras es Presidente honorario
Francesco Speranza, a SU Vez
Presidente del Centro de Estu-
dios Donizettianos, de Bergamo.
Entre los vicepresidentes hono-
rarios figuran nombres de per-
sonas que de una u otra manera
se hallan vinculadas al legado
artistico del ilustre bergamasco,
tales como William Ashbrook,
de U.S.A., y Guglielmo Barbain
—ambos conocidos por sus pu-
blicaciones dedicadas al miusico
y su obra—, la cantante Leyla
Gencer, el conocido Director
Charles Mackerras, asi como
otros criticos y musicélogos,
tanto italianos como ingleses y
americanos. Sin embargo, es de
hacerse notar que se trata de
una iniciativa exclusivamente
britdnica, en cuyo pais el rena-
cimiento «belcantista» ha tenido
mas eco que en ningun otro
fuera de los confines italianos.

La nueva Entidad dedica su
esfuerzo al estudio de la obra
del compositor, la localizacion
de manuscritos esparcidos en
bibliotecas y museos de todo
el mundo; promociona y esti-
mula las reposiciones, desarro-
llando diversas actividades de
esta indole. Ademas, la sede
social londinense dispone de bi-
blioteca y archivo de registros

Simén Mayr, maestro de Donizetti q
y compositor lirico,
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sonoros sobre el tema. La So-
ciedad no solamente dedica su
atencion a Gaetano Donizetti,
sino a su menos ceélebre maes-
tro Simon Mayr, buscando en
éste el punto de partida para el
analisis de la obra del aventa-
jado alumno. Mayr, aleman, de
Baviera, establecido en Bergamo
como maestro de Mdsica, fue
en su dia mas célebre en ltalia
que en Su propio pais, siendo
autor de innumerables Operas,
entre ellas las mas famosas:
Medea in Corinto, Ginevra di
Scozia La Rosa bianca e la
Rosa rossa. Incluso la discogra-
fia comercial se hace eco de la
citada en primer lugar.

A la hora de la reposicion, es
Donizetti el que mas figura hoy
en los carteles «belcantistas»,
superando a cualquiera de sus
contemporaneos, lo que es |6-
gico dada su extensa produc-
cion, que alcanza el numero de
sesenta y nueve obras liricas,
aparte de musica sacra, de ca-
mara y canciones. En 1948, cen-
tenario de su muerte, podemos
situar el punto de partida de
este resurgimiento hoy llamado
en los ambientes liricos el «Do-
nizetti Renaissance». Su reper-
torio habitual: Lucia, Elisir
d'amore, Don Pasquale y La Fa-
vorita —y ésta mas bien exclu-
siva de paises meridionales vy
su culto a tradiciones tenoriles
que a otra cosa—, se ha incre-
mentado no sdlo con titulos co-
mo Lucrezia Borgia, Linda di
Chamounix y Poliuto, que espo-
radicamente reaparecian en al-
gun que otro teatro, sino con
titulos sumidos totalmente en el
olvido, tales como Anna Bolena,
Maria Stuarda, Roberto Deve-
reux —estas tres ahora bauti-
zadas con el nombre de triologia
o anillo Tudor—, Belisario, Marin
Faliero, Don Sebastiano y Pia
dei Tolomei, Parisina d'Este, El
Duque de Alba, Maria di Rohan,
que aun coled en tiempos del
célebre Batistini; Il Campanello,
Rita, Betly, li Govedi Grasso,

L’Aio nell'imbarazzo, La lettera
anonima, Le convenienze e in-
convenienze teatrali, Maria Pa-
dilla, Emilia di Liverpool, Cate-
rina Cornaro, Il Borgomastro di
Saardam y Pigmalione, entremés
con el que Donizetti debuté co-
mo compositor lirico en sus
anos estudiantiles. También de-
mostré ser mas que una pieza
de ocasion la Misa de Requiem
que el bergamasco compuso en
ocasion de la muerte de Bellini,
al reponerse hace tres anos, en
Venecia.

Cierto es que debemos bas-
tante a la infatigable tarea
musicolégica de muchos, entre
ellos la del célebre Gino Mari-
nuzzi, que en la primera mitad
de nuestro siglo logré las repo-
siciones de Poliuto, y al Direc-
tor artistico, ahora Intendente
del Teatro San Carlo, de Napo-
les, Rubino Profeta; pero hemos
de destacar al fenomeno Callas,
que tras el citado punto de par-
tida de 1948 llegé con su arte
a establecer los cimientos de
una nueva era «belcantista» a
lo largo de los afnos cincuenta.
Sus inmortales interpretaciones
milanesas de Anna Bolena han
quedado como capitulo imborra-
ble en los anales no sdélo de la
Scala, sino del teatro lirico ita-
liano.

Esta nueva orientacion produ-
ciria cambios de directrices en
las metas artisticas de varias
carreras entonces ya iniciadas,
tales como la de Leyla Gencer,
hoy famosa por sus interpreta-
ciones donizettianas en la pasa-
da década; Renata Scotto v,
ademas, hoy dia, Montserrat Ca-
ballé, Joan Sutherland y Beverly
Sills. Aun recuerda el que sus-
cribe un lejano Poliuto a cargo
de una intérprete de voz gene-
rosa como las que hoy no se
escuchan, pero educada dentro
de estéticas veristas. Tras el
viraje experimentado en la dé-
cada de los cincuenta, aquello,
ovacionado entonces, hoy resul-
taria intolerable.

Maria Meneghini Callas en un momento del acto primero de Anna Bolena.
Scala de Milan, 1957.
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El pr6ximo mes de marzo pro-
mete ser muy donizettiano, ya
que en distintos lugares del
mundo se repondran, si bien en
forma de concierto, Torquato
Tasso y Parisina d'Este, ademas
de representarse Maria di Ro-
han y Anna Bolena y otras mas
habituales del repertorio. Para
el mes de octubre es de esperar
que se reponga en Bergamo la
Opera Fausta, Para posterior oca-
sion aguardan reposicion prefe-
rentemente titulos, tales como
Maria di Rudenz, Gemma di Ver-
gy, L'assedio di Calais, Adelia,
Ugo Conte di Parigi, Sancia di
Castiglia e Il Diluvio Universale,
aparte de reposiciones mas fie-
les y adecuadas de Parisina y
Don Sebastiano. Lastima que re-
sulte dificil para nuestros aficio-
nados presenciar representacio-
nes musicalmente dignas de las
operas en cuestion, pues no So-
lamente depende del intérprete
vocal, sino que es factor deci-
sivo el de la batuta. En Italia,

Gaetano Donizetti en sus afos
jovenes,

cuando un Gavazzeni, un Mario
Rossi o un Schippers, por citar
algunos, ocupan el primer atril,
las notas de. Donizetti adquieren
una magia que aqui, hoy por
hoy, nos es negada, por lo que
en nuestras representaciones
destaca mas el aspecto bandis-
tico de estas partituras que otra
cosa,

La Donizetti Society, en su de-
seo de incrementar las filas de
sus socios tiene abierto el cupo
de admision. Los hay de ltalia,
U.S. A., Benelux, Francia y otros
paises..., menos el nuestro. Por
ello, el que lo desee estd a
tiempo escribiendo a: 56, Har-
but Road-London S, W. 11, La
cuota es modesta y, a cambio,
se recibe amplia informacion
mensual sobre el tema, organi-
zacion de viajes, facilidades de
adquisicion de bibliografia, dis-
cografia, registros, partituras, li-
bretos, etc. A ver si hay quien
se anime.,

JOSE ANTONIO LIPPERHEIDE

Una escena de la 6pera Don Sebastiano, Teatro Comunale de Florencia, 1955.

Portada de la partitura de canto y piano de la d6pera semiseria |l Furioso

all'isola di San Domingo. El cervantino personaje «Cardenio», en su locura,
arremete contra su conyuge, «Eleonoran,




De puntillas, sigilosamente, con la misma sencillez con
que siempre habia vivido, se nos ha ido el compositor Julio
Gomez, deseando que su transito pasara inadvertido para
todos, en medios del dolor de Espana por la muerie de su
Presidente del Gobierno vy el itrafago de las fiestas familia.
res de la Navidad, que acusan todavia mas ese hueco que
dejan nuestros seres queridos cuando éstos se ausentan
para siempre, reclamados por el Supremo Hacedor, cubierta

EN MADRID HA MUERTO

b Julio Gomez

Pensamos que el aspecto de la investigacion es una de
las facetas mads ignoradas en el quehacer de Julio Gomez
(solo por parte de sus compaineros de Academia y Claustro
seria conocida). Nos estamos refiriendo al descubrimiento
de los doce Cuartetos para cuerda que logré hallar del com-
positor toledano Manuel Canales (1747-1784), que habian
permanecido ignotos y que €l rescataria de entre los archi-
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vos (también pertenecié al Cuerpo de Archivos, Biblioteca
y Museos); pero habrian de pasar muchos anos hasta que
en la IIl Decena de -Musica, de 1971, precisamente en Toledo,

se escucharia uno de ellos, y mds tarde se comenzarian a
difundir por las ondas de Radio Nacional de Espana y en

diversas sesiones cameristicas, tanto en Espana como fuera
de ella. Siendo una musica que refleja el cultivo de una

época fructifera y desconocida por el «gran ptublico» de aho-

la etapa de su existencia en este «valle de lagrimas» que es
la yida terrena.

El dia 22 de diciembre de 1973 emprendia Julio GOmez
el dltimo viaje de su existencia. Esta se habia ido apagando
lentamente, y en su piso de la calle Ibiza habia seguido
inmerso en la vida musical de su Madrid natal y de Espana,
cuando yva su quebrantada salud no le permitia hacer vida

.Fhml—ln

de trabajo y cultivo de la Miusica, asistiendo a los conciertos
de la villa, de sus orquestas y en oiras actividades de
la cultura.

Trabajo para la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando con la misma ilusion y entusiasmo con que antes
se habia entregado a la pedagogia desde las aulas del Real
Conservatorio de Musica y Declamacion, en Madrid, donde
fue catedratico interino en varias disciplinas de la carrera,
hasta que por ultimo fuera designado para regir los destinos
de la correspondiente a Composicion (como numerario),
ocupando la vacante que dejara su compaiero de Claustro
y antecesor, el maestro Conrado del Campo.

En la produccion de Julio Gomez existe un amplio cata-
logo, que abarca todo tipo de géneros musicales, y todos
ellos con un marcado sello de fina sensibilidad, poniendo
de manifiesto su arraigado y profundo conocimiento de la
profesion. Era en su trato personal afectivo, ocurrente y
festivo, pero nunca supo ser mordaz. Sus ocurrencias eran
siempre tan oportunas como sagaces; sus comentarios como
critico musical, especialidad que cultivé cerca de cuarenta
anos, fue trascendente, unas veces en la Prensa y otras en
publicaciones especialiadas, donde su magisterio quedaria
siempre bien patente.

Rogelio
Groba

Internacional
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Primer Premio

de Composicion
"DANTE LUINI”

ra. (Esta seria una de sus aportaciones mas interesantes,

entre otras varias.)

Por ultimo, también existe otro trabajo de investigacion
sobre la personalidad, en cierto modo desconocida, de Blas
de Laserna, que sirvio para esclarecer bastantes aspectos
«ocultos» del ilustre muisico, y que gracias a Julio Gomez
puede ser conocido por las actuales generaciones de profe-
sionales e investigadores que deseen completarla, por si es
posible incorporar algin otro aspecto que él no hubiera

puesto va de relieve.

Quedan otras cualidades relevantes de Julio Gomez; pero
en el escaso espacio del que disponemos no es posible un
estudio mds completo de las distintas facetas artisticas de
este madrileno justo que en dias tan senalados para la vida
de nuestro pais nos acaba de abandonar para siempre, de-
jandonos huérfanos de su gran magisterio y su calida huma-
nidad de hombre sencillo, afable y siempre dispuesto al
consejo abierto v desinteresado de quien lo solicitara con

la seguridad de merecerlo.

Fernando LOPEZ Y LERDO DE TEJADA

En el reciente Concurso In-
ternacional de Composicion
«Dante Luini», para orquesta
de viento, metal y percusion,
organizado e instituido por el
Ensemble Romande d’Instru-
ments de Cuivre, en colabo-
racion con la Radiotelevision
de la Suisse Romande, y pa-
ra conmemorar el XX aniver-
sario de su fundacion, el
compositor gallego Rogelio
Groba y Groba, natural de
Puenteareas y actual Direc-
tor del Conservatorio Profe-
sional de Musica y Declama-
cion de La Coruna, de la
Banda-Orquesta Municipal, de

la Orquesta de La Coruna Yy
de la Coral Polifénica «Follas
Novas», acaba de alcanzar el
primer premio, en competen-
cia con altas personalidades
de la composicion, como Ed-
mond Isaac, Bernard Schule
y otros.

Al maestro Groba le sera
entregado el premio en Sui-

za, en el transcurso de un

concierto que organiza la Ra-

diotelevision de la Suisse Ro- |
mande, en el que se inter-
pretara la composicién galar-

donada, que lleva por titulo
Ignis coronat opus.
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Tito Schipa se fue para siempre va a hacer ocho anos. En la mo-
desta habitacién de un, hospital, solo, sin la esposa, sin el hijo al que
adoraba, alld en las brumas de Nueva York. Y sin la Patria, donde
ningun Conservatorio, ningun teatro, quiso que ensenase y transmi-
tiese el auténtico magisterio del «bel canto», del que fue el ultimo
e incomparable campeén. De medio siglo aca, América ha acogido
v recogido a los grandes soberanos canoros de nuestro melodrama.
Alli acabaron su paréntesis terrenal: Pasquale Amato, el glorioso
baritono; Antonio Scotti, artista egregio; Giovanni Zenatello, mag-
nifico tenor; Giuseppe de Luca, cantante multiforme. Y también
Eleonora Duse, de voz divina, y Enrico Bossi, el gran organista.
Todas personalidades que tuvieron que solicitar del extranjero una
ocupacion y remuneracion decorosa, para no morir de necesidad,
como Ricardo Stracciari, o de limosna, como Carlo Galeffi, después
de haber servido con fidelidad y honor al Arte y a la Patria. Donde,
por contra, medran y reciben oficios y prebendas las nulidades o
mediocridades que en el campo lirico se distinguieron unicamente
por su capacidad a la adulacion servil o al mimetismo hipdcrita.

——

En exilio voluntario, pues, murié Tito Schipa, que en la Scala
dio prueba victoriosa de su ciencia fonética y de su arte de exqui-
sito intérprete musical, en pugna con artistas que tuvieron por
merced de la Naturaleza mas considerable material vocal por be-
lleza y extensiéon de gama. Y aqui, precisamente, estriba la exce-
lencia y magnitud de nuestro cantante. Quien le oyé durante los
primeros quince anos de su carrera en Don Pasquale y en El bar-
bero, en Elisir d’amore y en el Werther, y pudo confrontarlo con
un famosisimo tenor, nacido parael virtuosismo melodico v de ma-
neras artificiosas, tiene que admitir que por linea vocal, mesura
y nobleza de estilo, el tenor pugli€s era muy superior. «Sogno soave
e casto», «Tornami a dir che m’ami», del Don Pasquale; «Ecco
ridente in cielo», del Barbero, y «Como dopo il nembo», del Werther,
se pueden oir todavia con fervor en los discos existentes, por la
inteligencia del purisimo cincelador lirico, que imparte a todos una
leccidn de respiracion cantada vy de ligadura v modulacién de notas,
todas ensambladas de tal manera que la una justifica y prepara
la emision de la otra.

Pero donde Schipa revela bravura y perfeccién asombrosa es
en los ataques a las notas del pasaje o en la sabia graduacion de
las «filaturas». Dudo que su disco del «sogno», de Manon, de Mas-
senet, registre el encanto de su interpretacion en el teatro, ante

el publico.

El ataque de aquel «la» natural en la frase culminante: «Vi manca
ancor Manon», v la «filatura» hasta el levisimo soplo, a flor de
] labio, son la prueba concluyente de cémo la inteligencia musical

de un cantante puede transformar la materia sonido en motivo
de exquisito sentimiento y puro pensamiento. Porque sdlo en tal
transfiguracion se manifiesta la verdadera, la altisima personalidad
de un artista lirico que, de esa guisa, de mero intérprete o simple
ejecutor se convierte en creador de emociones cuasi celestiales. El
«sogno», condimentado con tantas salsas, incluso por voces bellisi-
mas, preocupadas solo del efectismo con el lenocinio de un falsetén
. eunocoide, constituve, por asi decirlo, la piedra de toque de todos
los presentes y futuros «Des Grieux» de la «Manon» massenetiana.
Schipa, con sencillez, espontaneidad v sensibilidad, superaba el
escollo suscitando un encanto dificil de explicar. Igualmente, me-
morable por elevaciéon y abandono de sentimiento romantico, ha
de recordarse el fragmento del Werther: «E sard questo il bene
ch'io godré sulla terra», que efundia en el publico una sensacidn,
diriase, de bienestar, de sosegada felicidad y espiritual armonia,
que nadie que la haya experimentado habria podido nunca olvidar.
Este mismo fragmento, interpretado por otros, aun cantantes oOpti-
mos, deja al tiempo indiferente.

La dulce voz se ha desvanecido va en el espacio infinito; de ella
solo queda su eco mas o menos fiel en los discos, que no pueden
reproducir el calor humano, inmediato, de la fascinacion escénica.
Meses antes de morir, Schipa me escribié desde Nueva York
—Groton Street—, Forest Hills 75, concretamente el 6 de enero
de 1965: «Querido amigo Giacomo: Me he establecido aqui va a
hacer un ano. Me placeria mucho recibir una fotografia tuya, a ser
posible mas bien grande, para exponerla en el estudio que voy
a abrir, donde ensenaré Canto...»

¢Comprendes, lector? Este gran artista, emigrado, exiliado vo-
. luntariamente por falta de estimacién en su pais, olvida, en su
desorientada humildad, ser el celebérrimo cantante que es, para
pedir a un colega suyo un retrato para colgarlo, como por reclamo.
en la pared de su estudio. Pero ¢guién mas conocido y admirado
que Tito Schipa? Fue é€l, que quiso honrarme, inmerecidamente,
antes de morir. Quiza sabia de mi solidaridad con el respeto v
consideracion que se le debian, frente a la apatia v el olvido de
nuestros compatriotas. Cuando tnvo que ensenar en Budapest, por-
que en Italia no se hacia nada por él, escribi un articulo en
Momento Sera, de Roma, exaltando sus grandes méritos y su nobi-
lisimo magisterio vocal. Todos, en Roma, se hicieron los «suecos»
y los sordos.

Los restos de Schipa llegaron a Italia convertidos en cenizas:
«Cinis et umbra summns». De él no tornd a la Patria mas que un
punado de cenizas. Tal vez quiso el artista, con la incineracién,
ahorrarle gastos excesivos a su hijo; tal vez no quiso honores pos-
tumos, concedidos habitualmente a los muertos ilustres. Cuales-
quiera que fuesen sus intenciones, es lo cierto aue su transito ha
dejado en los corazones sensibles, y especialmente en el mio, fuera
- de Italia, una profunda tristeza y una legitima reaccién mental v

moral contra la ingratitud y la ignorancia culpable de nuestros

semejantes.
A Tito Schipa, el conmovido saludo pdéstumo de

GIACOMO LAURI-VOLPI

|
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Lauri-Volpi recuerda en esta pagina, con emociéon y

amargura, el valor inmenso y el triste fin del gran tenor
italiano, constrenido a vivir los ultimos anos de su

carrera en los Estados Unidos.

(Traduccion y nota: M. Torregrosa Valero.)

Tito Schipa nacio en Lecce (Italia), el 2 de enero de 1889. Muri6 en 1965,
Actué numerosas veces en Espana, siempre con éxitos triunfales. Posiblemente
su ultima actuacion en nuestra patria fue el 11 de mayo de 1956, en el Tea-
tro Calderon, de Madrid. También en esta ocasion Scarlatti, Schubert, Doni-
zetti, Flotow... brotaron de su garganta con calidos y emotivos acentos, provo-
cando entusiasmos.

Schipa patentizé su carifo a Espafia en varias grabaciones: Amapola,
Ay, ay, ay, La partida, Valencia, A la orilla de un palmar, la «cancion hungaran»
de Alma de Dios... Modelo de diccién en purisimo castellano, que tantac veces
echamos a faltar en nuestros cantantes nativos.




ST

ESPANOLA

«LA TONADILLA ESCENICA»

Transcripcion y armonizacion de

José Subira

LA BEATA (La vieja y el viejo), tonadilla a solo.
Blas de Laserna, 1781.
EL CANAPE, tonadilla a solo.
José Palomino, 1769.
LA CANTADA VIDA Y MUERTE DEL GENERAL MALBRU,
tonadilla general. Jacinto Valledor, 1775.
LOS CIEGOS, tonadilla nueva a tres.
Luis Mison, 1758.
LA CONSULTA, tonadilla a solo.
Fernando Ferandiére, 1778.

FORTUNITA, FORTUNITA (Junto al pozo), tonadilla a duo.

Pablo Esteve, 1761.

GARRIDO ENFERMO Y SU TESTAMENTO, tonadilla a tres.
Pablo Esteve, 1783.

LA GITANILLA EN EL COLISEO, tonadilla a solo y coros.
José Castel, 1776.

EL JUICIO DEL ANO, tonadilla a solo.
Pablo Esteve, 1779.

LA MAJA LIMONERA, tonadilla a duo.
Pedro Aranaz, 1765.

EL MAJO Y LA ITALIANA FINGIDA, tonadilla a duo.
Blas de Laserna, 1778.

EL MAJO Y LA MAJA, tonadilla a dto.
Manuel Garcia, 1798.

LAS MURMURACIONES DEL PRADO, tonadilla a solo.
Blas de Laserna, 1779.

EL MUSICO Y EL POETA, tonadilla a dto.
Ramon Carnicer, 1830.

NARANJERA, PETIMETRE Y EXTRANJERO, tonadilla a tres.

Juan Marcolini, 1774.
LA NECEDAD, tonadilla a solo.
Mariano Bustos, 1790.
LA OPERA CASERA, tonadilla a tres.
Pablo del Moral, 1799.
EL POZO, tonadilla a tres.
Pablo Esteve, 1761.
EL PRESIDARIO, tonadilla a tres.
Pablo del Moral, 1803.
EL RECITADO, tonadilla a tres.
Antonio Rosales, 1775.
LAS SEGUIDILLAS DEL APASIONADO, tonadilla a solo.
Jacinto Valledor, 1768.
EL SOLDADO, tonadilla a duo.
Manuel Pla, 1761.
UNA MESONERA Y UN ARRIERO, tonadilla a diio.
Luis Misoén, 1757.

LOS VAGAMUNDOS Y CIEGOS FINGIDOS, tonadilla a tres.

Ventura Galvan, 1770.

PARA CANTO Y PIANO
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Por Néstor ECHEVARRIA, Corresponsal de RITMO en Buenos Aires

En anteriores notas, desde mi corresponsalia bonaerense he
dado cuenta de algunos de los momentos salientes del ano musi-
cal. Ahora voy a referirme a la dltima parte de dicha temporada
anual, que tuvo un momento de verdadera resonancia, no por la
funcion de alguna dpera, sino, curiosamente, por un concierto in-
tegrado por fragmentos de opera (Wagner y Ricardo Strauss) no
escenificados.

La presencia en el podio del jefe de orquesta berlinés Hans
Wallat confiri6 a esta sesion un nivel manifiesto, especialmente
cuando le cupo abordar pasajes como la «<Danza de los siete velos»
de Salomé, o la «Marcha finebre» de Sigfrido, de las que supo
extraer meritisimas lecturas.

La parte vocal de la velada conté con dos sopranos que capi-
talizaron el interés del aficionado lirico. Me refiero a la noruega
Ingrid Bjoner, por una parte, cantante ya conocida en esta capital
y considerada una de las primeras sopranos de dpera alemana
Y. por ende, wagneriana de la hora presente. Canté con hondura
y nobleza vocal la «Muerte de Isolda», y luego repitié otro tanto
con la «Inmolaciéon de Brunilda», dos escenas basicas del teatro
musical de Wagner. Solamente un extendido «vibrato» pudo em:-
panar levemente una version de categoria que los melémanos
habran de recordar.

La segunda soprano que me ocupa es Roberta Knie, nombre
por ahora poco conocido, pero joven y promisorio valor, que
abordé en la misma velada el temible monélogo final de Salomé,
del misico bavaro. Dio una version harto estimable y capaz de
ser recordada —y esto cobra mas valor cuando se recuerda el
nombre de la dltima protagonista de dicha 6pera en el Colén: Birgit

Nilsson—, por lo que pienso hara, si no median contratiempos, |

una carrera de auspicioso futuro.

La primera de las nombradas volvié a ser la estrella de la
reposicion inmediata de El buque fantasma (o El holandés errante).
de Wagner, que llegé a significar otro punto elevado en una
temporada de altibajos. Toda su labor, desde la «balada» de «Senta»
hasta los dios con el «Holandés» (que fue el bajo britanico David
Ward) la mostraron en posesion de un lirismo y musicalidad in-
tachables.




|

|

Cuadro perteneciente a la 6pera de Prokofiev, La guerra
y la paz, recientemene ofrecida en Buenos Aires con ca-
racter de estreno para Sudamérica.

En cuanto al citado bajo, avezado cantante, de quien he tenido
personalmente repetidas pruebas, en este mismo teatro porteiio,
anos atras, y también en el Covent Garden, de Londres (teatro
del cual es artista estable), transita actualmente por una notoria
declinacion vocal. El mondlogo del protagonista dejo la evidencia
de notas «descubiertas» y tirantes en el sector alto del penta-
grama; pero su autoridad de cantante se sobrepuso a todo, dejando
esbozado un adecuado personaje. El director de orquesta Simén

Blech no sacé total provecho de la amplia paleta wagneriana, y
gran parte de las posibilidades de la partitura quedaron inexplo-
tadas; pero si cabe reconocer que a su lectura no le falté justeza
ni enjundia.

Y paso al analisis de otro de los espectaculos, que quiso
conciliar al ilustre misico gaditano Manuel de Falla con el ger-
mano Engelbert Humperdinck, lo cual no parece facil. Sin em-
bargo, el teatro capitalino ofreci6 en esa caprichosa conjuncion
un programa doble con ellos: El retablo de Maese Pedro junta-
mente con Haensel y Gretel, ésta en traduccién espafiola. La de-
liciosa operita del primero, adaptacién escénico-musical de un
episodio de El ingenioso hidalgo Don Quijote..., sigue siendo hoy
fruto de interés y su recreacion radica, a mi juicio, de modo
prioritario, en el acierto de la «mise en scéne». Tuvo algunas
licencias ésta del Col6n, de la cual fue responsable Jorge Petra-
glia; pero, en conjunto, se situé en una linea de calidad, lo mismo
que la version de Haensel y Gretel, que recrea musicalmente el
conocido cuento de los hermanos Grimm. Cantantes y director
de orquesta, mi compatriota Pedro Calderén, contribuyeron con
entusiasmo a certificar el interés de una velada que por su na-
turaleza tuvo eco también en Ia gente menuda (se ofrecieron
funciones para nifios entre las programadas).

Me queda por comentar el que fue el espectaculo que des-
perto curiosidad, a nivel musicolégico, de fines de temporada: el

Protagonista de la dpera wagneriana El buque fantasma
en el Colon bonaerense, fue el bajo David Ward.

estreno para América del Sur de la 6pera La guerra y la paz, de
Sergei Prokofiev, basada en el célebre libro de Leén Tolstoi, una
pintura arquetipica de la literatura rusa.

Cabe en primer término aclarar que la épera tuvo un largo
proceso de realizacion, desde la versi6n primitiva hasta las nue-
vas transformaciones que el misico ruso fue haciendo. El habia
puesio enorme entusiasmo y no pocas aspiraciones en esta am-
plia partitura, de largas dimensiones (en total se acerca a las
cuatro horas de misica), y que paulatinamente, para su ejecucién
en los teatros, él mismo fue podando. Lo cierto es que la version
que me toco juzgar (de unas dos horas y cuarto) es el producto
de varios cortes, y me temo que algunos de ellos deshilvanados.
Por otra parte, tampoco me fue posible, por lo menos aqui en
Buenos Aires, echar un vistazo a la partitura original, porque no
existe copia completa, para juzgar claramente el material seleccio-
nado. De manera que esta Opera, tal cual se la aprecié, en una
traduccion espaiola, no sirvi6 mas que para revalidar las condi-
ciones del Prokofiev orquestador, resultando por momentos algu-
nos buenos frescos sonoros, como aquel que describe la atmésfera
bélica de ocupacién e incendio de Moscii por las huestes napo-
lednicas. Esos brillantes efectos orquestales se ven empainados
casi de continuo por la hibridez manifiesta del lenguaje aplicado
al canto, permanentemente un monocromo recitado. Es decir, que
el hombre de teatro queda a la zaga del muisico.

Puede conceptuarse de muy decorosa la version que dirigi6
en el teatro portefio el checo Rudolf Vasata, empenado, en su
mision de concertador, en subrayar cierto tono espectacular del
mensaje orquestal, siendo proclive a crear intensos climax sonoros.
Fue lograda la puesta en escena de Karel Jernek sobre decorados
de Olrich Simacek, de vistosa ambientacion, otorgando un buen
efecto al clima argumental. Asimismo una larga némina de solis-
tas, encabezados por la soprano Lidia Leny Regis como «Natashan»
y el baritono Renato Cesari como «Principe Bolkonski», aportaron
una satisfactoria labor a la concrecion de un estreno local y sud-
americano, cuya mayor virtud estuvo en satisfacer un imperativo
y una curiosidad inmanente a nuestra época: revisar los archivos.

NESTOR ECHEVARRIA

Un pasaje escénico de la 6pera breve E| retablo de Maese
\ 4 Pedro, de Falla, repuesta en Buenos Aires.
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} W. A. Mozart: su obra sigue siendo filén inagotable de nuevas grabaciones.

| PANORAMICA
'DE NOVEDADES
'DISCOGRAFICAS
| MOZARTIANAS

1973 ha sido un buen afio para la discografia mozartiana en
nuestro pais. Los discos aparecidos en este periodo, numerosos
y con un digno nivel global, han supuesto un indudable avance
en ese descubrimiento de nuevas facetas del autor salzburgués,
antes circunscrito a un campo parcial y reducido de su extensa
produccién. El actual panorama responde a esta progresiva curio-
sidad por la obra de Mozart y resulta particularmente revelador
de la pluridireccionalidad que caracteriza al actual movimiento
discografico mozartiano. En él se incluyen géneros tan diversos
como la 6pera o el concierto, el oratorio o el «lied», el «ballet» o
la musica instrumental. Precisamente por tratarse de discos que
cubren campo tan completo, hemos pensado en una critica con-
junta, que ponga de manifiesto la unidad subyacente en todos
ellos; que recalque su caracter sintomatico y no casual, tipico
de este creciente interés por la misica de Wolfgang Amadeus
Mozart.

LAS «GRANDES FORMAS»: IDOMENEO, MISA DE REQUIEM

La Voz de su Amo ha editado la primera version completa que
se publica en nuestro pais de la 6pera Idomeneo, Rey de Creta.
Como toda publicacion que aporta una novedad sustancial al
catalogo, estos cuatro discos pueden considerarse como muy in-
teresantes, debiendo ser tenidos en cuenta como una de las mas
importantes novedades mozartianas del afio. La labor de exégesis
que han llevado a cabo los responsables de esta edici6on es digna
de elogio, por su minuciosidad y fidelidad a las fuentes mozar-
tianas de primera mano. Se ha escogido como base la edicién
publicada en Munich el afo 1781. Segin dicha publicacién, se
incluyen en la grabacion las dos arias de «Arbaces», amén de su
largo recitativo del tercer acto. Los cortes en los diversos reci-
tativos son poco numerosos y de pequena entidad, respetandose
a este respecto de manera escrupulosa las instrucciones mozar-
tianas. De todo ello resulta una version muy completa, que exige
cuatro discos para distribuir comoda y légicamente entre ellos
el contenido de la opera. Asi planteada, Idomeneo resulta ser
un ejemplo caracteristico de «oOpera seria» o «gran Opera» de
finales del XVIII. El libreto de Gianbattista Varesco es muy malo.
Aparte de lo increible y reiterativo de las situaciones (cosa harto
frecuente en los libretos de corte mitolégico-clasico al gusto
del XVIII), no faculta ningiin movimiento escénico de algiin interés,
ni pretende abordar siquiera minimamente una profundizacién si
colégica de los personajes. «ldomeneo» y su hijo «ldamante» se
pasan quejandose durante la opera. «llia» es «la mujer buenas,
y «Electra», «la mala» de la historia. Los papeles secundarios
responden a esta misma simplicidad. Con libreto tan convencional,
Mozart elabora una 6pera en la que quedan patentes una vez

‘mas su maestria y gracia habituales; pero Idomeneo resulta una

creacion muy lejana de la obra maestra musical al estilo de un
Don Juan o una Flauta maégica.

La interpretacion, como ocurre frecuentemente en grabaciones
de Opera, varia durante el transcurso de la misma. En el primer
acto, el nivel es flojo. Los mejores momentos se producen en el
primer recitativo de «llia» (Anneliese Rothenberger), en la tran-
sicion entre el primer recitativo de «Electra» (Eda Moser) y su
aria, transicion en la que Schmidt-Isserstedt acierta plenamente
al conferirle el caracter inquietante y expectativo que le cuadra,
y en la marcha final del acto. Sin embargo, los factores negativos
inclinan a su favor la balanza: Adolfo Dallapozza esta desastroso
en su «role» de «ldamante», Eda Moser no se encuentra cé6moda
en su papel de «Electra» y Rothenberger y Gedda, a un nivel
superior, tampoco se lucen en sus respectivas arias. La Orquesta
de Dresde comete desigualdades en la obertura, desigualdades
imputables seguramente a ensayos insuficientes. Los coros can-
tan aceptablemente, pero el dio de los dos troyanos (dentro del
dialogante coro entre troyanos y cretenses de la tercera escena)
esta mal cantado y fatalmente pronunciado, detalle sin importancia,
pero muy significativo del tono de este primer acto.

Todo cambia a mejor, sin embargo, en los dos actos siguientes,
especialmente en el segundo, el mejor de la 6pera. El trabajo
de Schmidt-Isserstedt es sensible y sequro a la vez. Con todo,
su principal virtud no reside ahi, sino en su francamente notable
dominio del estilo mozartiano. La orquesta responde aqui de forma
magnifica: la actuacion de su cuadro de maderas a lo largo del
aria de «Arbaces» (Peter Schreier) es sensacional, actuacién que
vuelve a repetirse durante el aria de «llia» de la segunda escena,
aunque al final de la misma destaque sobre la madera la modélica
intervencion de la trompa. Schmidt-Isserstedt planifica maravillo-
samente la transicion del aria de «Electra» (escena nim. 5) a la
marcha subsiguiente. La tormenta maritima esta vitalmente expues-
ta por director y orquesta. También los cantantes superan su
actuacion anterior, a lo que contribuye la feliz circunstancia de
que «ldamante» apenas si intervenga a lo largo del acto. Gedda
esta particularmente acertado en el dificil recitativo de «ldomeneo»
entre los dos coros finales de la séptima escena, al cual confiere
una amplia gama de expresion, con la que se pueda abarcar los
estados animicos dramaticos y contradictorios que experimenta
el protagonista. También mejora sustancialmente Eda Moser (su
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aria «ldol mio» estd muy bien cantada) y Rothenberger alcanza
ya su linea decidida y brillante, que mantendra con algin que otro
altibajo hasta el final de la épera.

En el tercer acto se mantiene —quizas con un ligerisimo des-
censo— la buena tonica del anterior. Rothenberger canta bellamente
su primera aria, aunque, cosa bastante sorprendente en una can-
tante de su experiencia mozartiana, tropieza con algunas dificul-
tades de pronunciacion. Eda Moser persiste en su brillantez del
acto anterior, especialmente en los momentos dramaticos, como,
por ejemplo, en el aria «D'Oreste, d'Aiace», al final de la obra.
Bien Nicolai Gedda en su papel de «ldomeneo»; no cabe decir lo
mismo de Adolfo Dallapozza, decididamente la «oveja negra» de
la épera. Por lo aqui visto, Dallapozza es un tenor vulgar, sin
nada que explique su presencia en esta grabacion. Peter Schreier,
en su papel de «Arbaces», canta con un indudable sentido musical,
pero le falta por completo el sentido dramatico necesario. Se
diria que estd cantando oratorio, no 6pera, Theo Adam presta su
gran voz a un papel insignificante: la voz del «Oraculo». Por des-
gracia, no todos los papeles secundarios estan tan bien cubiertos.
Asi, por ejemplo, el «role» de «Gran Sacerdote» lo encarna un
mediocre e inseguro Eberhard Biichner. Coros y orquesta cumplen
satisfactoriamente en este altimo acto.

En el aspecto técnico, la publicacion es irreprochable. El in-
geniero de sonido (cuyo nombre se omite en el folleto explicativo)
distribuye eficazmente a cada uno de los personajes segin la
accion y recalca perfectamente los diversos planos, desde los mas
cercanos a los mas lejanos, consiguiendo una perfecta sensacion
de espacialidad. En este sentido, su labor en el doble coro del
namero 5 del primer acto, o en el «Stupenda Vittoria», del acto
final, es sencillamente antoldgica. El prensado espaiiol cumple,
pero a veces la distorsion hace su aparicion al final de algunas
caras (especialmente en la segunda y la octava). El folleto que
acompana la publicacion cumple a la perfeccion su labor divul-
gativa y de aproximacion a la obra. El trabajo firmado por Helmut
Storjohan es util, conciso y claro. La traduccion del texto italiano
al castellano (debida a J. M. Puente) es correcta y se inserta
habilmente, de tal manera que sea realmente facil sequir el texto
en italiano y en espanol a la vez.

Al contrario que Idomeneo, el Requiem es una obra concen-
trada, trascendente y de total madurez. Escrito con la idea de la
propia muerte presidiéndolo todo, se trata realmente de un «auto-
requiem». La publicacion que motiva este comentario reunia «a
priori» todas las condiciones para convertirse en el disco mozar-
tiano del ano 73. Contaba con un equipo vocal compacto y en
forma (Edith Mathis, Julia Hamari, Wieslaw Ochman y Karl Rid-
derbusch), un coro magnifico (Coro de la Opera del Estado de
Viena) y —sobre todo— el director con mas posibilidades para
lograr esa version-milagro del Requiem tan esperada como desea-
da. Sin embargo, y a pesar de contar con todas las bazas a su
favor, esta grabacion decepciona. Por supuesto que se trata de un
buen Requiem, para algunos incluso de un gran Requiem, pero
no creo que nadie pueda considerar esta version como «el Re-
quiem», es decir, la version indiscutible y de referencia, que es,
a fin de cuentas, lo que esperabamos y se pretendia. A mi manera
de ver, el responsable de esto es Karl Bohm. A nadie se le oculta
la extraordinaria categoria de Béhm como director mozartiano, ca-
tegoria que le califica como el principal y quizas (nico heredero
de Bruno Walter por los senderos sinfonicos del misico salzbur-
gués. Ahi estan para demostrarlo su ciclo de sinfonias, su Figaro,
su Flauta magica; en cierta manera, su Don Giovanni. Pero
Bohm en el Requiem no acierta con una linea estilistica satisfac-
toria. Marca, por lo general, muy despacio. Su Requiem dura por
encima de la hora (63 minutos 38 segundos), lo que a primera vista
parece excesivo. En un analisis mas profundo, esta duracion sigue
pareciéndonos injustificable, porque no esta sustentada por una
dialéctica subjetiva y concentrada, como ocurre en Furtwingler,
por ejemplo, ni por un deseo de exponer la estructura de la obra

lo mas clara y grandiosamente posible, al estilo de Klemperer,
Da la impresion de que Béhm ha perseguido ambos objetivos sin
conseguir ninguno. Su lectura, muy bella en algunos momentos,
nos parece globalmente aburrida. Falta tension, fluidez, «pulso in.
terior». B6hm, roméantico en sus «tempi», clasico en su concepcién,
no logra aqui esa sintesis de elementos contradictorios sobre los
que se basa el Requiem mozartiano. Disco bien presentado, con
un buen comentario de carpeta, de Angel Romero; de buen nivel
de grabacion (en la carpeta se especifica el nombre del ingeniero
de sonido: Giinter Hermanns, lo que supone un detalle digno de
mencionarse) y magnifico prensado, decepciona por su contenido.

El Requiem sigue sin «su» version. Muerto Klemperer, habiendo

frustrado su ocasion Bohm, ;de quién esperar ahora la version.
milagro? ;Quizas de Giulini? Sea como sea, seguiremos esperando
«la» grabacion magica y definitiva, que hasta ahora ha ido fallando
una y otra vez,

MUSICA SINFONICO-CONCERTANTE: SI Y NO A DAVID OISTRAJ

David Oistraj, a sus sesenta y cinco afos, sigue manteniendo

.

intactas todas esas cualidades que conforman al violinista de ex- |

cepcion. En base a su enorme prestigio, EMI decidié poner en
sus manos uno de los principales proyectos mozartianos de la
Casa britanica: grabar una «integral» auténtica de la obra para
violin y orquesta del compositor salzburgués. Recalco lo de «autén-
tica», porque, siguiendo su habitual politica al respecto, la EMI
pretendia integrar en esta coleccion toda la obra mozartiana al
respecto y no sélo los Cinco conciertos para violin y orquesta:
KV 207, 211, 216, 218 y 219, y las tres obras sueltas catalogadas:
Rondés KV 373 y 269, y el Adagio KV 261. En vista de ello se
incluyen asimismo el olvidado Concertone para dos violines y
orquesta, KV 190, y la preciosa Sinfonia concertante para violin,
viola y orquesta, KV 364. Contratado Oistraj como violinista, se

le encomienda también la direccion de orquesta y se pone bajo

sus 6rdenes nada menos que a la Filarménica de Berlin. Como es
necesaria la presencia de otro solista en las dos obras citadas
en ultimo lugar, se piensa que nadie mas idéneo y compenetrado
con Oistraj que su propio hijo, Igor, que sera el segundo solista
del Concertone y solista de violin en la Sinfonia concertante, pa-
sando David en este caso a encargarse de la parte de la viola.
Con estos antecedentes, la publicacion parecia destinada al mas
absoluto de los éxitos.

David Oistraj, protagonista principal de una «integral» con pros y contras.

I
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Una vez mas, el prondstico falla. Al igual de lo que ocurre
con el Requiem de Bohm, el album de Oistraj presenta numerosos
puntos discutibles. EI Mozart de Oistraj es coherente, compacto,
de muy bello sonido. Sin embargo, considerado globalmente, la
labor del violinista ruso es en exceso homogénea. Ciertamente,
los diversos conciertos de la serie se parecen entre si; no en
vano estan escritos en fechas muy cercanas; pero ello no hace
sino reforzar la idea de que el intérprete de una integral debe
buscar, cultivar incluso, el detalle, la minucia, el giro, en una pa-
labra, todo aquello que ayude a individualizar cada obra. Este no
es el prisma interpretativo del Oistraj-violinista que prefiere en-
focar unilateralmente toda la produccion violinistica mozartiana.

Con todo, no es éste el principal reproche al album, porque,
después de todo, se basa en una apreciacion personal de corte
subjetivo. Donde verdaderamente se producen fallos ostensibles,
palpables, indiscutibles, es en la faceta de Oistraj-director de
orquesta. De todos los grandes violinistas que he tenido la suerte
de escuchar en vivo dirigir y tocar a la vez (Menuhin, Schneider-
hann, Szeryng, Stern, David Oistraj), el que menos «director» me
parecio fue, precisamente, Oistraj. Esta impresion se ve confir-
mada de forma evidente a lo largo de los cuatro discos que forman
el album. La Filarménica de Berlin, una de las mas grandes forma-
ciones sinfonicas del mundo, suena aqui impersonal, sin relieve,
sin gracia. El ajuste falla a menudo, y la precisién no siempre se
consigue. Esta falta de detalle, unida a una planificacion muy con-
vencional y somera del contraste orquestal, desembocan en un
Mozart orquestalmente anodino, gris, aburrido. A este respecto,
se ha llegado a afirmar por algunos criticos que el concurso del
director de orquesta en los conciertos mozartianos es imprescin-
dible. Esto no me parece absolutamente cierto, especialmente si
se trata de grabaciones en estudio. Ciertamente, contar con un
buen director supone una ventaja nada desdeiiable, pero se han
grabado versiones muy satisfactorias, protagonizadas por violinis-
tas que al tiempo dirigen. En el album editado no hace mucho
por la DGG, Schneiderhann —violinista de menor talla que Oistraj—
salia mucho mejor librado que el ruso en su quehacer directorial.
Yehudi Menuhin, en sus inolvidables y para mi insuperadas graba-
ciones de estos mismos conciertos y CONCERTONE, daba un curso
no s6lo de interpretacion instrumental, sino también como director
de un conjunto que sélo se reunia ocasionalmente (Orquesta del
Festival de Bath). No se trata, por tanto, de establecer un prin-
cipio dogmatico sobre la imprescindibilidad del director en estas
obras; en este caso concreto se echa constantemente de menos
la labor de un director de talla, y ello redunda en perjuicio de un
album con muchos puntos vilidos e interesantes, pero que no res-
ponde a la expectacion ni a las esperanzas que el anuncio de su
grabacion habia suscitado.

RTIANAS

EL «<BALLET» LES PETITS RIENS: MARRINER O EL CULTIVO
DE LA MINIATURA

Neville Marriner y la Academia de San Martin de los Campos
acaban de ser designados por la Redaccion de «El Disco Cléasico»
como los intérpretes mas destacados del afio 73. Todos los discos
editados en los que han intervenido ambos han sido ponderados
por la critica, hasta el punto de poderse calificar como asombroso
el nivel constante de calidad de este «tandem» inglés. Este disco,
dedicado al «ballet» Naderias y a cuatro oberturas operisticas,
se mantiene en esa linea de regularidad de la «Academia». Para
Marriner no parece existir diferencia entre gran y pequefia mu-
sica. Dirige con igual acierto las Metamorfosis de Richard Strauss
que un Concierto de Mozart. Desarrolla idéntico poder de convic-
cion en la Musica para cuerdas, percusion y celesta, de Bartok,
que en el Don Juan, de Gluk. Esto es poco menos que milagroso.
En este sentido su interpretacion del pequeiio «ballet» mozartiano
Les petits riens resulta peculiarmente reveladora. Marriner pone
de relieve hasta el mas minimo detalle de la obra, que asi inter-
pretada resulta encantadora. Cada intervencion que pueda dar
caracter a cada movimiento (oboe en el «Larghetto», flautas en
el «Andantino», trompas en la «Gavotar...) es resaltada y mode-
lada por el director inglés, verdadero miniaturista de la direccién
de orquesta, con una inteligencia y oportunidad absolutas. Con
Marriner es imposible aburrirse, sus lecturas constituyen un per-
petuo hallazgo. El disco se completa con cuatro buenas versiones
de cuatro oberturas (Lucio Silla, La Finta semplice, EIl empresario
y El Rey Pastor) de otras tantas Operas mozartianas. El registro
esta muy bien grabado y su prensado es excelente. En la carpeta
se inserta un estupendo comentario de Robert Golding, cuyos
principales esfuerzos se centran en demostrar la paternidad mozar-
tiana de Les petits riens. Un dltimo detalle a resaltar: en dicha
carpeta no se omite el nombre del productor ni el del ingeniero
de sonido (Christopher Bishop y Christopher Parker, respectiva-
mente), por lo que felicitamos a la EMI en lo que esperamos sea
comienzo de una actitud al respecto. Precioso, «pequefio gran
disco», el registro comentado sirve para confirmar a Marriner
entre los mas grandes directores mozartianos de la actualidad.

MUSICA INSTRUMENTAL: OBRA COMPLETA PARA DOS PIANOS
Y PIANO A CUATRO MANOS

De las tres publicaciones de «integrales» que se incluyen en
esta panoramica es ésta, dedicada a la obra para dos pianos y
piano a cuatro manos de W. A. Mozart, la mas significativa en
orden al estudio de la evolucion musical del misico austriaco.
Abarca desde obras de extrema juventud, como la Sonata en

Paul Badura-Skoda y Jorg Demus, un buen «tandem= para la obra completa
para dos pianos y piano a cuatro manos, de W. A. Moazart.
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Do mayor, K. 19 d, escrita probablemente en mayo de 1765,
hasta el periodo de madurez compositiva, al que pertenecen varias
de las producciones incluidas en el album, que datan de 1787
a 1791; es decir, de los ultimos cinco anos de la vida de Mozart.
Al igual que ocurria con las publicaciones de I|domeneo y de la
obra para violin y orquesta, el productor de este album (en el que
no se especifica su nombre ni el del ingeniero de sonido), editado
por «Amadeo» y distribuido en Espana por Hispavox, se ha cui-
dado de llevar a cabo una amplia, rigurosa y exhaustiva investiga-
cion de las fuentes auténticas antes de determinar y decidir
cuales deberian ser las composiciones a incluir. De este meritorio
trabajo de investigacion se ha derivado una larga lista de obras:
Sonata, K. 448; Larghetto y Allegro (s. c¢.); Grave y Presto,
K. Ahn. 42; Adagio y Fuga, K. 546 y 426, en el apartado de miisica
para dos pianos. En el repertorio de piano a cuatro manos se
incluyen: seis Sonatas, K. 19 d, 123 a, 186 ¢, 357, 521, 497: un
Andante con variaciones, K. 501; una Fuga, K. 357 e, y dos
Fantasias, K. 594 y 608.

Ante la imposibilidad material de entrar en un estudio minu-
cioso de estas piezas, digamos tan so6lo que se trata de una
panoramica apasionante de la obra mozartiana, hasta el punto de
poder ser considerada una de las publicaciones mas interesantes
de todas las integramente dedicadas a W. A. Mozart., A ello
contribuye una convincente interpretacion, a cargo de Paul Badura-
Skoda y Jérg Demus, que hacen gala de una compenetracion irre-
prochable. No se sabe si admirar mas su destreza en la exposi-
cion de cada obra, en la que resultan sistematicamente puestos
de relieve los elementos estructurales basicos, o ese ultimo do-
minio de la filigrana y el detalle, que surge de improviso y como
por arte de magia a lo largo de la mayoria de los pentagramas
mozartianos. Con un sentido meditado y reflexivo de la «forma
mozartiana» en su mas amplia acepcion, cuidando tanto lo funda-
mental como el detalle, Demus y Badura-Skoda resultan un exce-
lente «tandemny.

Quiza podria haberse senalado como excesivo el nimero de
discos (cuatro) que componen esta «integral». En efecto: si toma-
mos como buenos los minutajes que se facilitan en carpeta, ob-
tendremos al sumarlos una duracién total del album de unos
168 minutos (167 minutos 50 segundos concretamente). Esta cifra
dividida por el nimero de caras (ocho) da una duracion de vein-
tidn minutos por cara, lo que resulta algo bajo. Si esta «integral»
se hubiese acoplado en tres discos, hubiéramos obtenido unos
veintiocho minutos por cara, lo que resulta mas propio y desde
luego mas econémico al comprador. Razones de comodidad (de la
forma en que Hispavox distribuye las obras, las composiciones
para dos pianos ocupan un disco entero, y tres las escritas para
piano a cuatro manos, lo que, sin duda, es conveniente) y de
ocasion (el album, al estar en oferta, cuesta 975 pesetas, en lugar
de 1.300) mitigan en gran parte este reproche. Ademas, se trata
de un album bien grabado (la diferenciacion entre canales en el
disco dedicado a la obra para dos pianos es soberbia) y bien
prensado, amén de convenientemente presentado, gracias a un
notable trabajo sobre estas composiciones firmado por otro gran
pianista: Erik Werba. Grabacion oportuna e importante, figura, pues,
entre las publicaciones mozartianas mas afortunadas y originales
de los ultimos aios.

EL «LIED»: UNA FACETA DESCONOCIDA «REDESCUBIERTA®»

POR FISCHER-DIESKAU Y BAREMBOIM

Dieciséis canciones forman la base del que me atreveria a
calificar como «disco mozartiano del afo 73». Su titulo: Recital
de canciones de Mozart. Su editora: EMI-La Voz de su Amo.
Sus intérpretes: Dietrich Fischer-Dieskau y Daniel Baremboim. Esta
es, en sintesis, la semblanza de una de las publicaciones mas
bellas de los ultimos tiempos.

De todos es sabido que Mozart no cultivo el «lieder» con la
misma dedicacion y acierto que otros géneros. Como muy opor-
tunamente senala Kenneth Dommett en su excelente comentario
de carpeta de este disco, Mozart no parecia tener excesivas pre-
ocupaciones por la poesia ni, en general, por la produccion literaria
contemporanea. Ello se traduce en un cierto desinterés por la
cancion como género independiente y propio. Mozart concentrd
sus mejores momentos de inspiracion vocal a lo largo de sus
operas. Ello no quiere decir que no escribiera grandes «lieder»,
incluso obras maestras del género. Ahi esta Abendempfindung
(«Reflexiones nocturnas»), sobre texto de J. H. Campe, para pro-
bar hasta qué punto Mozart se adelanta a su siglo y constituye
un palpable precedente de Franz Schubert. De todas formas, es
verdaderamente raro encontrar publicaciones discograficas de
W. A. Mozart enteramente dedicadas al «lied», lo que, unido a
lo infrecuente de su inclusién en concierto, hacen muy dificil su
valoracion auténtica y justa. Fischer-Dieskau remedia definitiva-
mente este olvido con esta grabacién, prodigiosa muestra de sen-
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Dietrich Fischer-Dieskau, una vez mas, excepcional.

sibilidad interpretativa. Con Fischer-Dieskau ocurre algo parecido
a lo que pasa con Marriner; es decir, que no existe para él «obra

pequena». El baritono aleman acierta indefectiblemente con el ca-

racter propio de cada cancion, bien sea un «lied» sombrio y mo-
ralizador, como el K. 619, bien se trate de una deliciosa broma
con fondo melancoélico, como La violeta, K. 476, o un canto de
amor, como A Chloe, J. 524. En cada cancion, Fischer-Dieskau se
transforma, se ensimisma con el nuevo texto, reelabora, en una
sintesis de inteligencia, encanto y agudeza, la cancién, en su doble
faceta de texto y misica. Es la suya, mas que interpretacion, una
auténtica recreacion. Acompaina aqui al baritono aleman otro gran

artista mozartiano: Baremboim. La EMI no ha querido dejar ningin | |

cabo suelto en su pretension de consequir un disco definitivo: la

grabacion es muy buena y el prensado espafol francamente acep-

table. Ademas del buen comentario de carpeta ya citado, se in-
cluyen, en libreto aparte, los textos original y castellano de las

dieciséis canciones. Con todos estos ingredientes no creo que a

nadie extrane que se haya escogido este registro como colofén
de esta panoramica mozartiana, exponente indubitable del cre-
ciente interés por la musica del intemporal compositor salzburgués.

MANUEL CHAPA BRUNET

—————————
REFERENCIAS DE LOS DISCOS MOTIVO DE ESTA PANORAMICA:

Idomeneo. EMI, |J 165-29271/74, «estereo» (cuatro discos). Obra
para violin y orquesta. EMI, |J 165-02.323/6, «estereo» (cuatro
discos). Les petits riens y Cuatro oberturas. EMI, | J 063-02.229,
«estereo». Recital de canciones de Mozart. EMI, |J 063-02.261,
«estereo». Requiem. DGG, 2530 143, «estereo». Obra para piano
a cuatro manos. HAMS, 250/54 (cuatro discos), «estereo».
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X \ Concurso Internacional de Violin

NICCOLO PAGANN

Las eliminatorias y el concier-
to final del XX Concurso Interna-
cional de Violin han tenido lugar
en el Teatro Margarita, en Gine-
bra, con muy numeroso ptblico.

Los seis finalistas debian in-
terpretar en solista el Concierto
en Re mayor, de Paganini, con
lo Orquesta de la Opera de Gi-
nebra, dirigida por el maestro
Aldo Faldi.

El Jurado internacional, presi-
dido por el compositor Luigi Cor-
tese, ha anunciado la siguiente
clasificacion:

Primer premio, el soviético
Alejandro Kramarov, de veinti-
siete anos, que ha recibido tres
millones de liras y varios con-
tratos; segundo premio, un mi-
llon 250.000 liras, el israelita Ya-
ron Yubal, de veinte ainos; tercer
premio, 800.000 liras, a la biilga-
ra, de diecinueve afnos, Vania Mi-
lanova; cuarto premio, 500.000
liras, al coreano Lee Sung, de
diecinueve ainos; quinto premio,
300.000 liras, al italiane, de vein-
tidés afos, Giuliano Carmignola,
y quinto premio «=ex aequons,
300.000 liras, a Stefan Stalano-
wski, de veinticuatro afos, po-
laco.

El Presidente de la Republica
Italiana, Sr. Leone, ha asistido
en la Alcaldia de Ginebra al con-
cierto de clausura, en el que el
primer clasificado interpreté va-
rias piezas, con o0 sin orquesta,
con el violin Guarnieri, de Paga-
nini. El Presidente ha entregado
personalmente los premios y di-
plomas.— N. K. M.

16 —REFAAO=

EL TRIBUNAL DEL CONCURSO. El profesor italiano Luigi Cortese, fundador del Certamen,
preside el Jurado de esta vigésima edicion del Concurso «Niccolo Paganini=. Entre los miembros
podemos reconocer famosas figuras del violinismo mundial, como al soviético Leonid Kogan
y al italiano Salvatore Accardo. También podemos ver a nuestro compatriota, el famoso com-
positor Federico Mompon (primero por la izquierda).

LOS TRIUNFADORES . sinc “Adandre Kramanov, Vania Milanova y Yaron Yabal




et
......

¥ .
......

. = La obra para piano y
I | orquesta de

~ TSCHAIKOWSKY

R,

.......
-'la'.l T 1M
'''''''''''

‘‘‘‘‘‘‘‘

.......
'''''''''''

) .
A i

El pasado 1973 se public6 en América y gran parte de Europa
un 4lbum de ese singular artista llamado Michel Ponti dedicado a
la totalidad de la obra para piano y orquesta de Peter Tschaikowsky.
La gloriosa anarquia de nuestro mercado ha hecho coincidir en el
plazo de semanas cinco grabaciones, que combinadas entre si nos
ofrecen la integral de las péaginas reunidas en el album de Ponti,

por José Luis Perez de Arteaga

dio de un imaginativo experimento de timbres y ritmos: su olvido
por parte de intérpretes y publico carece de sentido y su conoci-
miento es casi obligado.

El doble album de CBS ofrece un sugestivo panorama de las
obras concertantes, aunque es necesario precisar que el Con-
cierto nimero 2 sigue la intolerable edicion de Siloti y en su
segundo tiempo falta mas de la mitad de la musica escrita por
Tschaikowsky. En el caso del Concierto nimero 3 se adopta la
solucion perfectamente valida del movimiento Unico; es decir,
sélo aquello escrito y orquestado en su totalidad por el com-
positor. Con todo, lo apasionante en este registro son los tra-
bajos de acompanamiento de George Szell en el Concierto en
Si bemol, y de Ormandy en los dos restantes; ambos directores
«recrean» sus interpretaciones y dejan en las tres obras al pia-
nista Gary Graffmann, suceddneo de intérprete, en un poco con-
fortable segundo término escénico. El sonido es bueno, y la graba-
cion del piano, perfecta.

Dos versiones integras del Concierto nimero 2 (esto es, si-
guiendo la edicién original y no la de Siloti) coinciden en el mer-
cado: la del ruso Zhukov, acompanado por Rozhdestvensky, y la
de la argentina Silvia Kersenbaum con Jean Martinon, Técnica-
mente, el balance es méas correcto en el disco de EMI que en el
de Melodia: en éste el piano ocupa un exagerado primer plano
y la orquesta queda claramente distanciada. Interpretativamente,
aunque la labor de Silvia Kersenbaum es excelente y exquisita en
los momentos mas suaves de la compleja partitura, prefiero por
escaso margen la lectura rusa: el acompafiamiento de Rozhdest-
vesnky es maravillosamente idiomatico, y Zhukov consigue momen-
tos de grandeza apabullante en los pasajes de bravura. De cual.
quier manera, ambas versiones son plenamente recomendables.

Por lo que respecta a los dos discos de Werner Haas y Eliahu
Inbal, la resefa es laudatoria en ambos. En el primer disco, Hass
completa la cara B del Concierto nimero 1 con el Concierto nu-
mero 3 en su version de un Unico movimiento. Las dos interpre-

;]5 aunque privadas de la unidad de interpretacién ofrecida en el ciclo  taciones son electrizantes; si cabe, superior la del Tercer con-
n de aquél. cierto, e Inbal iguala con la Orquesta de Montecarlo, una agru-
n- La popularidad arrolladora del Concierto en Si bemol ha anulado  pacion de segunda fila dentro de las europeas, los trabajos de Szell
toda efectividad practica en cuanto a versiones de las otras pa- Yy Ormandy. Es de justicia sefialar que buena parte de este éxito
ginas pianistico-orquestales del compositor ruso. En el caso del radica en la extraordinaria grabacion, plena de relieve sonoro
; Concierto nimero 2, la pretericion es injusta, dado que se trata y de contrastes dinamicos. El segundo disco del «tandem» Haas-

de una obra formidable, superior en bastantes pasajes a su hermano
mayor y dotada de un sentido arquitectonico insolito en su autor.
Aun en vida del propio Tschaikowsky, el pianista Alexander Siloti
propuso una versién abreviada de la obra (se trata de una partitura
de dimensiones casi brucknerianas), publicada con posterioridad a la
muerte del musico. La version de Siloti, musicologicamente con-
siderada inaceptable en el momento presente, suprime casi siete
minutos del total aproximado de catorce del «Andante» central, un
excelente ensayo tschaikowskiano de «Trio» cameristico dentro
de un Concierto, con largos episodios de didlogo entre el piano,
un violin y un «cello». En lo referente al Tercer concierto en Mi
bemol mayor, cabe decir que Tschaikowsky no llegé a tener nunca
un planteamiento totalmente claro de la pieza: la version final
del propio Tschaikowsky nos presenta un tnico movimiento, «Allegro
brillante», soberbio de instrumentacion y atrevido desde el punto
de vista pianistico, con serias influencias de Liszt y pasajes «mar-
tellatto» no lejanos a Bartok en su simplicidad modal. Tras la
muerte del compositor se hallaron dos fragmentos no orquestados,
un «Andante» y un «Finale», que cuadraban con la estructura del
primer movimiento y podrian haber sido concebidos en primera
instancia como complemento del citado «Allegro». Semyon Bogaty-
rev arreglé los tres pasajes («Allegro», orquestado; «Andante» Yy
«Finale», sin instrumentar) en un conjunto orquestal al que, espu-
reamente, denominé Sinfonia nimero 7; es innecesario insistir sobre
la payasada que este acto supone. A principios de este siglo, con
vision mas coherente, Serge Taneyev, alumno favorito del compo-
sitor, procedi6 a orquestar el «Andante» y el «Finale» como mo-
vimientos subsiguientes del Concierto; esta alternativa, los tres
movimientos entendidos como integral del Tercer concierto, es
seguida por Michel Ponti en su ciclo, y personalmente la considero
aceptable. Por fin, la Fantasia para piano y orquesta, op. 56, es una
pagina en dos movimientos («Quasi rondé» y «Contrastes»] de con-
tenido exuberante, en la que Tschaikowsky, libre de ataduras for-
males, crea una apasionante improvisacién piano-orquesta en me-

cducacion, Gultura Yy Departe 2012

Inbal es una agradable sorpresa: en €él se reunen el <Andante» y el
«Finale», pertenecientes en un primer bosquejo de Tschaikowsky
al Tercer concierto y orquestados posteriormente por Taneyev, que
Hass entiende como obra aparte, y la Fantasia-concierto, op. 56. En
lo que se refiere al «Andante» y «Finale», es forzoso aceptar que
el trabajo de Hass e Inbal es poco satisfactorio: ninguno de los
dos parece apreciar en exceso la musica, y el conjunto resulta
aburrido e insulso, carente del magnetismo de Ponti. Por el contra-
vio. la comunicacién en la Fantasia es absoluta, y la realizacion de
pianista y orquesta es magistral, desmenuzando hasta sus mas
intimas esencias los multiples instantes de genialidad latentes en
esta infravalorada partitura. Sélo los treinta minutos de |la Fantasia
justifican plenamente la adquisicion del disco, formidable, como el
anterior, desde el punto de vista sonoro.

—__.—-_—I——

TSCHAIKOWSKY, Peter llitch:

Concierto 1, 2 y 3. Gary Graffmann. Oraguesta de Cleveland:;
director, George Szell. Orquesta de Filadelfia; director, Eu-
gene Ormandy. (CBS, 2 LPS 78230, «Estereo».)

Concierto nimero 2, op. 44. lgor Zhukov. Orquesta Sinfénica
de Radio Moscu: director, Gennadi Rozhdestvensky. (Melo-
dia-Hispavox, HMES 610-40, «Estereo».)

Concierto nimero 2, op. 44. Silvia Kersenbaum. Orquesta Na-
cional de la ORTF: director, Jean Martinon. (EMI-Voz de su
Amo, 1 C 063-12124, «Estereo».)

Conciertos 1 y 3. Werner Haas. Orquesta Nacional de |la Opera
de Montecarlo: director, Eliahu Inbal. (Philips, 65 00 196,
«Estereo».)

Andante y Finale, op. 79. Fantasia-concierto, op. 56. Werner
Haas. Orquesta de la Opera de Montecarlo; director, Eliahu
Inbal. (Philips, 65 00 316, «Estereox.)
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ANTONIO ALBERDI

El senor Alberdi cumplié
ochenta anos el 21 de octu-
bre pasado. La circunstancia
nos da pie a los amigos y
amantes de la Mdusica para
tributar un sencillo home-
naje-recuerdo al hombre que
tantas cosas buenas hizo vy
hace en el campo multifor-
me del arte de los sonidos.
especialmente en el ambito
de la indusria del érgano, en
la que ha trabajado a lo largo
de sesenta anos —colabora-
dor eficaz al lado de su pa-
dre y continuador de éste—
con un entusiasmo y acierto
tales que le han granjeado
amplio prestigio en la Penin-
sula y América.

Nacié en Durango, pero a
los dos meses su familia se
trasladé a Catalufa y alli ha
vivido hasta hace muy pocos
anos; hoy reside en Bilbao
(Alameda Recalde, 12, prin-
cipal, izquierda), recreando
cada instante de su rica exis-
tencia con un temple y garbo
que son feliz exponente de
su juventud perpetua. jEspe-
ro, senor Alberdi, que le si-
gan sonriendo «musas y mo-
zasn»...!

Desde la nifiez ha sido con-
certista de drgano. A los
quince anos dio su primer
concierto en la Exposicion de
Santiago de Compostela, en
1909.

En su faceta de compositor
tiene adquirida una gran esti-
ma entre la critica especiali-
zada, por su estilo muy per-
sonal. Ancladas en el buen
gusto, las estructuras armo-
nicas de Alberdi son diferen-
tes. Tiene en su haber varios

muy altos vuelos, como, por
ejemplo su Sinfonia vasca,
programada por Montserrat
Torrent para el extranjero—;
corales y religiosas. Recien-
temente nos ha obsequiado
con la que él llama «mi ulti-
ma obra» —Canto espiritual,
texto de Maragall, para canto
y piano—, de una estructura
armonica recia y valiente, do-
tada de perfiles misticos y
de un gran dramatismo.

Lastima que, inmerso en
una intensa labor comercial,
haya alicortado su vena de
compositor, limitando este
quehacer creativo al circulo
intimista de sus amigos y ad-
miradores, que, en honor a
la verdad, los tiene en gran
numero, diseminados por to-
da nuestra geografia.

El amigo querria y podria,
sin duda, alargar la noticia,
desarrollar el discurso, am-
pliar el esquema en torno a
la rica personalidad humana
y artistica del protagonista,
pero...

Vaya nuestra felicitacion y
deseos mas fervientes de
que por muchos anos todavia
pueda seguir deleitdndonos
con obras de su inspiracion
fecunda.

tomos de canciones, obras

para organo —algunas de P. A. TEMPRANO, O. Carm.

Concierto manchego

En un lugar de la Mancha de cuyo nombre si quiero
acordarme. En una noche fresca, limpia, fuerte y negra.
En una casa-cueva, o cueva-casa, llena de cal y tipismo,
caldeada bravamente por viejos troncos de arbol; en la
chimenea pueblerina, con el fuego amoroso, casi humano,
de tiempos pasados. Alli, en Chinchilla (pefiasco fiero de
la Mancha albacetefia), en «Las Pilicas» de Belmonte: me-
tido el negro y magnifico piano de cola en las piedras hora-
dadas de la cueva; calentado y alumbrado por las llamas
ancestrales de la lena; rodeado del silencio emocionado de
artistas e intelectuales; oyentes vestidos de gala sentados
en sillas de anea, impresionados de ambiente, doblados bajo
las rocas milenarias y rodeados de mancheguismo auténtico.
Alli, repito, tuvo lugar el concierto manchego, quijotesco y
viril de Arturo Moya, pianista y compositor albacetefio,
presentado por Carmina Useros, gentil dama manchega, pa-
ladin de valores artisticos y culturales en estas tierras lar-
gas y llanas.

Toda la musica fue de Arturo Moya, recio y fuerte mu-
sico, que se presenté asi como intérprete y compositor en
esta noche memorable. Su técnica es siempre masculina,
viril y, sin embargo, poética y romantica, hasta cuando hace
entrega ae bellas, bellisimas flores musicales (como hizo
al final con un estreno dedicado a la anfitriona). Pianista y
compositor de gran caracter, quijotesco, valeroso, casi rudo
en los momentos més exaltados, debemos destacar de entre
sus obras la titulada Los Minerales, como representante de
estas virtudes creacionales.

Velada artistica totalmente (fondo y forma); sin ruidos.
sin coches, en |la soledad de la Mancha, en la altura chin-
chillana; metidos entre las rocas, al calor de la lumbre:
impregnados de musica auténtica; elevados los espiritus,
por unas horas, de la triste realidad de nuestros tiempos
materialistas; idealizando nuestras almas al influjo de Ia
musica de este memorable concierto manchego, como a
Don Quijote lo elevaban sus ideales de justicia y amor.—

MOISES DAVIA.

T s TR a5

(Gran Canari

GRANDES ORQUESTAS Y BALLET PATROCINADOS POR EL
AYUNTAMIENTO: ORQUESTA POPULAR DE LA RTV DE LA
U.R.S.S.—Ejemplar y admirable agrupacién de instrumentos po.
pulares —podria ser un equivalente de nuestros conjuntos de pulsg
y pua—, dirigida competentemente por Vladimir Fedoseyev, que
dignifica el patrimonio musical del pueblo. Las tres actuaciones de
esta Orquesta desbordaron el entusiasmo del auditorio, que al-
canz6 su climax cuando la soprano Raisa Brovineva interpreté la
famosa cancion canaria Sombra del Nublo, del compositor local
Néstor Alamo. En sus programas se incluyeron melodias populares
de la U.R.S.S., partituras de grandes compositores clasicos vy
algunas obras espafolas; asi, el tenor Konstantin Lisovski nos
ofrecié_una sugestiva version de Clavelitos (canci6n de tuna), y
Raisa Brovineva nos deleité con la romanza «Marinella», de La
cancién del olvido, sin omitir la excelente interpretacién por la
Orquesta del pasodoble, de Lope, El Vito. Aparte de sus solistas
de balalaika y gusli, destacaron los mencionados cantantes y el
bajo Nikolay Ojotnikov.

ORQUESTA SINFONICA NACIONAL ACADEMICA DE LA
U.R.S.S.—Esperabamos bastante mas de esta Orquesta, que evi-
dentemente es una muy buena agrupacién, pero sin llegar a lo
sensacional. Del primer programa, que dirigi6 Odissey Dimitriadis,
muy gris el Romeo y Julieta, de Tschaikowsky —estridente el
metal y opaca la cuerda—, y rutinario el acompanamiento al
Concierto de violin del mismo compositor; si nos complacié en la
Decimoquinta sinfonia, de Shostakovitch. En la segunda actuacién,
bajo la batuta, mads capacitada, de Dimitri Kitaenko, hubo notoria
mejoria; no fue muy convincente la Séptima beethoveniana, pero
alcanzé un nivel muy estimable en Dapnis y Cloe y en el Con-
cierto para violin, de Katchatourian. El violinista Valeri Klimoy,
que estuvo discreto en el Concierto de Tschaikowsky, tuvo una
relevante actuacion en Katchatourian.

ORQUESTA FILARMONICA DE NUEVA YORK.—La calidad vy
brillantez de su conjunto instrumental hacen de esta Orquesta una
excepcional agrupacion sinfonica. En este unico concierto fue di-
rigida por Yuri Ahronovitch, con cierta tendencia al histrionismo
en sus gestos, que logré una excelente version de El péjaro de
fuego y muy buena de la Cuarta sinfonia, de Tschaikowsky; pero
no nos satisfizo en la Praga mozartiana.

BALLET SIGLO XX.—Dos obras maestras y capitales del «ballets
moderno, El pajaro de fuego y La consagracion de la primavera,
acreditaron plenamente la extraordinaria categoria de este con-
junto de danza dirigido por Maurice Béjart, que nos entusiasmé
sin reservas por su precision, sincronizacion, coreografia, etc.; por
la calidad de su cuerpo de baile y de sus solistas, entre los que
mencionamos a Suzanne Farrell —magnifica danzarina—, Jorge
Donn e Ivan Marko.

SOCIEDAD FILARMONICA.—Para la actual temporada, esta So-
ciedad ha programado un «Ciclo de aproximacién a J. S. Bach», en
el que intervendréan destacados intérpretes y especialistas de este
insigne musico, bien en recitales monogréaficos o en normales,
en los que se incluirdén composiciones suyas. El ciclo lo inicia
con la Sonata en La mayor, B. W. V. 1.015, el violinista coreano
Yong Uck Kim, de técnica precisa, meticulosa, pero algo monétono
en la interpretacion; fue acompanado notablemente por Klaus
Hellwig. Un interesante programa titulado «La cancién de con-
cierto en torno a Bach», protagonizado por la soprano Maria
Oréan, la violinista Carmen Pulido y el pianista Miguel Zanetti.

Otros conciertos.—No estuvo afortunada en su presentacién la
pianista bulgara Marta Deianova, mermada en sus facultades por
una inoportuna afeccion. Interesantisimo concierto de miusica anti-
gua —medieval y renacentista— por el conjunto polaco Fistulatores
el Tubicinatores Varsovienses. Excelente actuacion de la orquesta
de camara hidngara Tibor Varga, de modo especial en la Sinfonia
concertante para violin, viola y orquesta, de Mozart, donde su
director, Tibor Varga (viola), y su hijo Gilbert (violin) expusieron
su gran calidad y versatilidad interpretativa. Como homenaje a
Pau Casals, ambos concertistas protagonizaron el Concierto para
dos violines, de Bach. En recital Chopin, magnifica exhibicién téc.
nica de Daniel Barenboim, aunque no muy identificado con la esen-
cia chopiniana.

CORAL POLIFONICA DE LA CAJA INSULAR DE AHORROS.—
con motivo del 49.° Dia Universal del Ahorro, un notable con-
cierto en la Catedral. En programa, entre otras, partituras del que
fuera su maestro de capilla, Diego Durén, descubiertas por la pro-
fesora dofia Lola de la Torre y transcritas por el maestro Gabriel
Rod6 y Lothar Siemens.

BALLET DE GELU BARBU.—Un nuevo programa, que no estuvo
en |la linea que ha marcado en sus anteriores actuaciones: tuvo
cosas estimables, pero, en general, acusé falta de mas ensayos.—

CARMELO DAVILA NIETO.

==

s

|

i
1

-

% Las Palmas de

ya
y CI
activ
artis
vida
nues
cios
que
tigio
tos,
las

otros
Y O
tivac
tro

bins!
José
sand
he |
Lope
Wali
calic
la f
entu
para
satis
la r

ocup
recif
Com
Prim
Paul
Sacr
mar

orga

prin
ideo
estil
bida
tas

los

a e!



el

W RS O B il W e D T

e — e ——

Y,

I
-
e
=k
-
E
el o
™, i
_.-J -
e
.41 d
i
P e .

JUVENTUDES MUSICALES DE SEVILLA

1 10 PREGUNTAS
b O CASAS

por Juan Antonio Garcia Barquero

Julio Garcia Casas, Presidente de Juventudes Musicales
de Sevilla, Vicepresidente Nacional de JJ. MM. EE., Insignia
de Oro de la Federacion Internaocional de JJ. MM., se asoma
hoy a las paginas de RITMO, siguiendo este intento nuestro
de poner la revista a la disposicion de todos los que en
Sevilla trabajan por y para la Mauasica, con objeto de que
puedan expresar sus ideas e inquietudes y comunicarlas a
los lectores de toda Espana desde esta relevante tribuna
nacional. La miultiple personalidad de Julio Garcia Casas
abarca muchas actividades: abogado y profesor de la Fa-
cultad de Derecho de la Universidad Hispalense, critico
musical de El Correo de Andalucia, miembro del Patronato
Joaquin Turina, por encima de todo destaca en él su acusada
labor de animador de la vida musical sevillana, de promotor
nato de la noble tarea de divulgar este arte, de darlo a
conocer en todos sus aspectos y a todos los publicos, a
través de la conferencia, el articulo, la ponencia, la confec-
cion de programas e incluso la propia interpretacion como
pianista, faceta ésta en la que viene trabajando ultima-
mente.

1. ;Cual ha sido, en lineas generales, la aportacion de Juventudes
Musicales a la vida musical sevillana?

—Me resulta muy dificil resumir el contenido de veinte afos de actividad,
ya que Juventudes Musicales surge en Sevilla en mil novecientos cincuenta
y cuatro; desde entonces, y a través de seiscientos conciertos, recitales vy
actividades diversas, ha estado presente en todo momento en la coyuntura
artistica sevillana. Asi, pues, el protagonismo de Juventudes Musicales en la
vida musicai sevillana no sélo es indudable, sino que ha irradiado fuera de
nuestra capital, creando una zona de influencia mas amplia, con los benefi-
cios artisticos y sociales que ello comporta, Por otra parte, pienso que nadie
que se relacione con la Misica, en Sevilla, puede ignorar el nombre y el pres-
tigio de Juventudes Musicales a través de sus miiltiples actividades (concier-
tos, recitales, ciclos monograficos, audiciones estereofénicas, cursillos sobre
las formas musicales, sobre Historia de la Miusica, etcétera).

2. ;Cuales han sido los ciclos que recuerdas con mayor satisfac-
cion y por qué?

—Indudablemente, los Ciclos de Solistas Mundiales, Instituidos por nos-
otros, con la colaboracion del Banco Urquijo. Hasta mil novecientos cincuenta
y ocho, la venida a Sevilla de figuras como Rubinstein o Kempff estaba mo-
tivada solo por razones turisticas; pues bien, una locura nuestra —que encon-
tro6 eco desfavorable y escéptico en muchos medios locales— nos trajo a Ru-
binstein en un recital apotedsico, y después de él a los Cantores de Viena,
José |lturbi, Valentina Kamenikova, Wilhelm Kempff, André Navarra, Aaron Ro-
sand y Victoria de los Angeles, entre otras figuras internacionales. También
he de citar el Ciclo de Solistas Internacionales, con figuras como Fernando
Lopez, André Krust, Kirkpatric, Sonoko Maejima, Esteban Sanchez, Roberto Bravo,
Walid Akl y Levente Kende. De esta forma hemos procurado despertar un interés
calido y entusiasta por la Misica en la juventud sevillana, y el fruto ha sido
la formacién de un piblico joven que se acerca a la Mauisica con respeto Yy
entusiasmo, que se considera, por tanto, implicado en un movimiento instituido
para la juventud, en el sentido espiritual del término. Ello nos ha procurado la
satisfaccion de que la Muasica llegue en manos de intérpretes de excepcion para
la reivindicacién cultural de nuestra region.

3. (Todos esos artistas han actuado en Sevilla gracias a Juven-
tudes Musicales?

—Por supuesto que a nosotros cabe el mérito, el éxito artistico y la pre-
ocupacion econémica consiguiente; salvo en el caso de Rubinstein, cuyo segundo
recital fue patrocinado por la Direcciéon General de Bellas Artes a través de la
Comisaria General de la Muasica, todos los solistas mencionados, asi como los
Primeros Premios de Paris, y conjuntos como la Orquesta Checoslovaca o la de
Paul Kuentz, han actuado en Sevilla merced a nuestra organizacion y a nuestro
sacrificio, procurandonos satisfacciones de toda indole en nuestro deseo de for-
mar a una juventud seria y estudiosa, lo gue constituye la sustancia de nuestro
organismo,

4. ;Cual debe ser, pues, la linea de actuacion de Juventudes
Musicales en la actualidad?

—Pues una actividad de perspectiva miltiple: el apoyo a los artistas jovenes,
principalmente espafioles; la divulgacion de la buena musica, sin adscripcion a
ideologias o estéticas predeterminadas; fomentar el amor por la musica auténtica;
estimular la audicion de obras contemporaneas, sin «ismos» ni fobias preconce-
bidas; elevar el nivel cultural de nuestra capital mediante la actuacién de solis-
tas de prestigio universal; organizar audiciones para la iniciacion musical de
los escolares, y contribuir, en definitiva, a la expansion de nuestro movimiento

a escala regional y nacional.

5. ¢Qué problemas de toda indole tiene planteados en la actua-
lidad Juventudes Musicales?

iﬂlrla:.imn: de Educacion, Cultura ¥y Departs 2012

—El unico problema real es de indole crematistica, y afecta igualmente a
las treinta y cuatro Delegaciones espanolas de Juventudes Musicales, aunque
la autonomia organizativa de cada una de ellas comporta problemas y matices
muy diferentes. Si me concreto a Sevilla, puedo afirmar que es el Gnico problema
latente, ya que operamos exclusivamente con las reducidas cuotas de nuestros
asociados. Aunque con frecuencia recibimos subvenciones generosas de la Direc-
cion General de Bellas Artes, Comisaria General de la Misica, Banco Urquijo,
Ayuntamiento y Diputacion de Sevilla, nuestra actividad excede con creces de
nuestra capacidad economica. Otros problemas no existen: nuestro domicilio
social, gracias a la tradicional e inapreciable generosidad de la Escuela de Estu-
dios Hispanoamericanos y del Club La Rabida, ofrece instalaciones espléndidas.
En todas las Delegaciones de Juventudes Musicales existen equipos de hombres
capaces y bien formados, que han conseguido singulares éxitos en sus respec:
tivas zonas.

6. ;Coémo ves a la juventud actual en relacion a la muisica culta?

—Este es un tema que no puedo abordar de manera univoca. Existe una ju-
ventud cultivada, con serias inquietudes humanas, dispuesta con humildad a
mejorar su condicion cultural de hombres del siglo veinte, que acuden puntual-
mente a conciertos y recitales, y que, en definitiva, saben distinguir lo bueno
de lo malo. Mas también existe una juventud desorientada, porque hay muchos
medios de comunicacion que no cumplen de manera ortodoxa con su mision
formativa. Y, lo que es peor, existe una juventud pretenciosa, petulante y ridicula,
que ain no se ha encontrado a si misma, creyéndose en posesion de la verdad.
Asi, pues, el panorama no puede ser mas heterogéneo, a mi juicio.

7. ;Qué planes tiene Juventudes Musicales de Sevilla para el
curso musical?

—Lla celebracién del Vigésimo Aniversario de nuestra creacion en Sevilla,
y la organizacion, conjuntamente con Juventudes Musicales de Cadiz, del Cuarto
Congreso Nacional de Juventudes Musicales Espanolas, que tendra lugar en los
dias veintitrés a veintiséis de mayo proximo, y en el que, aparte de recitales
y conciertos de altura, seran tratados dos temas cientificos de capital interés:
«Los campos musicales en Espana» y «La actual problematica de los jovenes
intérpretes espafoles», con ponencias de especialistas espafoles y extranjeros.
Visitaran Sevilla, entre otros: M. Gilles Lefevre, Presidente de la Federacion
Internacional de Juventudes Musicales, y M. Adelin Doné, Secretario Ejecutivo.
Ademas organizaremos un Ciclo de Grandes Intérpretes, durante los meses de
enero, febrero y marzo, con figuras como Malcuzinsky, Ricci, Weissemberg Yy
Montserrat Alavedra, entre otros. A lo largo del curso musical setenta y tres-
setenta y cuatro, nuestras tradicionales y asiduas colaboraciones con el Instituto
Francés, Cultura Hispanica y Embajada de los Estados Unidos de América multi-
plicaran la serie de los recitales ordinarios, asi como gracias al apoyo del Con-
servatorio Superior de Sevilla.

8. ;Como ves personalmente la evolucion de la musica contem-
poranea en el campo de la creacion?

—_Tampoco caben aqui respuestas homogéneas. Encuentro desde los composi-
tores que creen haber descubierto un mundo nuevo en el sonido, cuando real-
mente no hacen sino resucitar procedimientos estéticos superados, creando asi
una musica inconsistente, con ropaje inadecuado, y que interesa a muy pocos,
a aquellos otros que hacen su labor creadora como actividad seria, artistica vy
organizada, sin volver la espalda ni a las creaciones geniales de la masica de
siempre, ni a las actuales tendencias. Asi, pues, el panorama es variadisimo, ¥y
pienso que la némina de compositores jovenes con proyeccion de futuro es
grande, mas la de creadores geniales es muy limitada. Al fin y al cabo, es ésta
una cuestion de perspectiva historica que hoy nos falta,

9. ;Coémo armonizas tu triple actividad de intérprete al piano,
de critico musical y de Presidente de Juventudes Musicales?

__En cuanto a la primera, tras un periodo intenso de estudio de Virtuosismo
con Manuel Castillo y Ramon Coll, en el Conservatorio de Sevilla, he ofrecido
recitales Chopin en variados puntos de Espafa, como La Rabida, Cadiz, Albacete,
Granada, Murcia, Marbella, Coérdoba, Algeciras y otros. Sin embargo, no creo
que esta faceta pianistica, a la gue dedico gran parte de mi tiempo, influya en
la programacion de Juventudes Musicales, ya que un somero examen de la
misma haria ver que, pese a la desproporcion del nimero de pianistas con res-
pecto a otras especialidades instrumentales, los recitales pianisticos que ofrece-
mos son frecuentes, pero no preponderantes. En cuanto a mi tarea de critico
musical, creo que me encuentro en una situacion optima para desarrpllarla sin
subjetivismos, ya que procuro hacer una critica objetiva y constructiva, hasta
donde sea humanamente posible, y de ello dan testimonio mis cronicas, que

tengo la costumbre de archivar.

10. ;Qué gran empresa acometeria Juventudes Musicales de Se-
villa, si contara con los recursos o elementos necesarios?

__Pues una empresa con perspectiva doble, material y espiritual. La construc-
cién en Sevilla de un «Auditorium» para misica, en todas sus manifestaciones
cultas, con gran capacidad receptiva, y pensado sin la «pimienta» de los «marcos
incomparables», sino en funcion de la Muasica misma. Y. sphrn todo, conseguir
que alguna vez la Masica sea un medio sociolégico de convivencia humana: para
esto sobra el dinero, y sélo faltan «hombres» en el noble sentido del vocablo.

_————_—___-_—__—

Julio Garcia Casas ha sintetizado en el estrecho espacio
de la entrevista sus ideas y sus perspectivas de futuro, que
no se agotan, sino que crecen con el paso de los afos,
hasta hacer de él una verdadera institucion en el panorama
musical sevillano, sin cuya labor encomiable la historia de
la Misica en Sevilla seria, en verdad, otra historia.

_____—__-——-——l'_—_—-
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Orquesta

Dallapiccola, musico concilia-
dor de la tradicién italiana y la
estetica de la Escuela de Vie-
na, resulta un producto de acu-
sada personalidad, como puede
apreciarse en la mayoria de sus
obras. Una de ellas, las Varia-
ciones para orquesta, que por
vez primera ponia en atriles
la Nacional, en esta ocasion a
las ordenes del maestro Mario
Rossi. Preponderante discurso
musical, el tratamiento de |Ia
masa sonora, la instrumenta-
cion, que alcanza cotas muy elo-
cuentes. Son quince minutos de
una partitura que rezuma inte-
rés, y a pesar del tiempo trans-
currido se nos muestra lozana,
sin haber perdido su frescura
ni juventud. En la misma se-
sion escuchariamos el Primer
concierto para violin, de Chos-
takovitch, en cuya realizacion el
autor se aparta un tanto de la
linea tradicional, puesto que el
instrumento solista esta trata-
do en forma concertante, como
un instrumento mas de la or-
questa, sin un papel preponde-
rante, siempre acompanado de
un bloque de instrumentos y sin
la habitual «cadenza». Solista
del mismo, Menuhin, en una de
las mas ponderadas actuaciones
que le hemos escuchado en Es-
pana y con mayor seguridad
técnica, que despertaria la ca-
lida acogida de que fue obje-
to. Tendria en Mario Rossi un
excelente acompaiiante, lo mis-
mo que lo fuera en las Varia-
ciones, y mas tarde en las Fuen-
tes de Roma, de Respighi, que
conformaron la primera parte de
la sesion. Ovaciones de relieve
rubricarian la actuacién de so-
lista y director, asi como Ia
colaboracion prestada por la ve-
terana centuria de miisicos.

Con sobriedad de medios y
gestos se expresaria el maestro
Frithbeck en la version que ofre-
ceria de la Misa de la Corona-
cion, de Mozart, que abria el
pPrograma correspondiente, con
solistas que integraban un buen
cuarteto eficiente. Isabel Pena-
gos mantendria su linea acos-
tumbrada, aunque con cierta
destemplanza en algiin momen-
to. Alicia Nafé, muy entonada.
Julidan Molina, dominador, aun-
que con cierto peligro de for-
zar el agudo, y Victor Narké fue
el bajo de voz llena y el hom-
bre de eficacia de siempre. Lue-
go, los Nocturnos, de Debussy,
en buena version, para culmi-
nar con otra mas brillante de
la segunda «suite» del Dafnis
y Cloe, de Ravel. Aqui sobresal-
dria el Coro Nacional, que estuvo
vacilante en Mozart vy Debussy,

g Educacion, Cultura y Deporte 2012

Nacional

Espafha

destacando el corno inglés y el
primer trompeta; también el
flauta Carrere acusaria una gran
seguridad en Ia «Pantominan,
en union del concertino en |a
«Bacanal», y, por ultimo, el Coro
en esta y el «Amanecer», que
motivd una calida acogida del
publico asistente al Real

A labor agotadora fue some.
tido el Orfedn Donostiarra, quien
tuvo a su cargo la parte coral
de Cristo en el Monte de los
Olivos, de Beethoven; la Sinfo-
nia de los Salmos, de Stra-
winsky, y las escenas de ro-
meria de Mendi-Mendiyan, de
Usandizaga, que a nuestro juicio
fue donde hubo mas regularidad
interpretativa, pues en la Sin-
fonia no se logré el nivel debi.
do; en la pagina beethoveniana
si hubo medida y calidad, pero
estimamos que se trata de una

. ———— -

... —_——

® Estreno de Variacion

Dallapiccola

Chostakovitch

—_—

® Una atractiva

Menuhin

® Agotadora jornada de trabajo para el Orfeén

Donostiarra

———— e e

composicion en que aparece de-
mostrada la calidad de miisico
que era el maestro de Bonn,
y nada mas. El maestro Friih-
beck actué con cierta rigidez de
movimientos y no lograria al-
canzar las metas que en otras
ocasiones. Tuvo en Marita Na.
pier, Louis Devos y Jacob
Stampfli buenos colaboradores,
especialmente el segundo de los
citados del trio solista. El pu-
blico no fue parco en ovaciones
y tuvo una buena acogida para
todos.

No es nada facil la interpre-
tacion de las Canciones playe-
ras, de Espla, por cuanto tiene
mas merito la version que de
ellas ofreceria Ia soprano Maria
Oran: voz potente, calida y bri-
llante, que deberia mesurarse un
Poco mas en los pasajes agu-
dos, para evitar que se pierda

Los “Lunes Musicales“ de R. N. |

Prosigue la singular labor

tulo «<Lunes Musicales de

que supone por parte de

las
€sirenaran y no volvieran a

tros dias, por cuanto ello su

bien no con toda
También han sido
les, que tienen

Pérez de Guzman

OTRAS ACTIVIDADES

También hubo otras actividades en
tituto de Cultura Hispanica, Cultura [taliana, Francés...,
que alcanzaron manifestaciones bien calidas de
pectivos auditorios, que celebraron
las interpretaciones de los artistas

que nuestra Emisora ofizial
viene realizando con sus Programas semanales, que se trans-
miten en directo desde la sala
Radio Nacional», para el II Pro-
srfama, con una seleccion de obras que justifican el estuerzo
los artistas el apartarse del trilla-
do camino, incluyendo en sus actuaciones un tipo de musica
que en la mayoria de los casos puede calificarse de «olvida-
da», puesto que su audicion supone autenticos estrenos para
gunas de ellas puede que se
programarse mas hasta nues- |
pone un estreno absoluto (si
propiedad, por las razones apuntadas).

escogidos perfectamente los intérpre- |
una bien ganada
que no tenemos la fortuna de escucharlos con mayor fre- |
cuencia. Si la memoria no nos
por el recuerdo), con nombres:
Rosa Calvo-Manzano, Isabel Penagos, Soler, Imaz, Enrique

actuales generaciones. Al

Fenix, de Madrid, bajo el ti-

reputacion artistica, pero

traiciona (hablamos sélo
Antonio Ruiz Pipé, Maria

«Cantar y tafer», Ins-

los res-
con calurosos aplausos
correspondientes.

UN RECITAL DE TINA BERTINII

En el Colegio Mayor Argentino
Nuestra Sefiora de Lujan, y auspi-
ciado por la Embajada de la Repi-
blica Argentina, se ha llevado a
cabo un recital de la soprano ar.
gentina Tina Bertini, acomparada
por la destacada pianista Maria
del Carmen Sopeiia,

Tina Bertini es poseedora de una
espléndida voz, plena de matices y

gran tecnica vocal. Interpreté con
gran virtuosismo todo el programa,
variadisimo, entre cuyas obras des.-
tacamos los autores argentinos, que
fueron muy aplaudidos por el pa-
blico concurrente.

La pianista acompaiante hizo un
alarde de excelentes matices y buen
gusto a lo largo de la velada.—
MARIA PILAR LAFARGA.

ﬁ__

Cronicas de MADRID, por LERDO DE TEJADA

€S para orquesta, de

® Primera audicién del

® La Nacional pone Por vez primera en atriles
Cristo en el Monte de los Olivos

pagina escrita por Beethoven,

del género de oratorio

Permanencia del pianista Claudio Arrau

® Destacada intervencion del

\

Primer concierto, de

violinista Yehud;i

i
.
|

la musicalidad que ella sa!i
transmitir a estas piezas.
maestro levantino trazé una W
gina en la que los versos f nt
Alberti se acompaiian con | ta
musica precisa, inspirada. Ta 'm
bién destacada actuacién alc: (pr
zaria el pianista Claudio Arr:':|3
quien interpretaria

con be IR

sonido y ajustada medida - u
Primer concierto, de Brahms, e} re
excelente acompanamiento de d

director, en acertada |
toda la tarde. También este com a
Positor seria el mas destacab| b

rectorj b:

de la labor realizada por | c
Orquesta Nacional de Espamn: e
pues al Haydn de la Ochenta; (i
ocho sinfonia, a nuestro juiciy «
no lograria imprimirse el sell u
preciso que la partitura precisz n
ba, ya que se observé un s ¢
nido bastante agreste en tods d
los miembros de la agrupacion c

TEATRO de la ZARZUELA

Con motivo de cumplirse este
ano el centenario del nacimien-
to de aquel gran musico espainol
José Serrano, se ha celebrado su
elemérides con una seleccién de
Sus mejores paginas, bajo el ti-
tulo Antologia de Serrano, sien-
do artifice de Ila recopilaciéon un
excelente musico vy compositor
como Manuel Moreno Buendia,
con gran espiritu de seriedad,
como todo lo que él hace, sea el
campo que fuere el de su activi-
dad: pues lo mismo compone,
dirige, que selecciona en medio
de la maxima correccién Y res-
peto, anteponiendo la profesio-
nalidad.

Numeros populares de E! ami.
go Melquiades, La reina mord,
Los Claveles, La Dolorosa, Alma
de Dios, La cancion del olvido,
El Trust de los Tenorios, La
casita blanca, Si yo fuera rey,
Moros y cristianos, El carro del
sol..., que fueron interpretados
con seguridad y entrega totall
por un elenco formado con des.|!
tacadas figuras de cantantes es-|
panoles: Josefina Meneses, Mari
Carmen Ramirez, Rosa Abril, Ana
Maria Amengual, Evelio Estévez, | |
Antonio Ramallo, Segundo Garecia,
Pedro Farrés. Marisol Lacalle, Ma-
ravillas Losada..., entre otros. Que
componen. un  espectaculo dina- |
mico, puede que el mas brillan- |
te de los presentados por ' José
Tamayo como director de esce-
na, no siendo nada facil la ra-
pidez que se logré imprimir a|
los cambios de escenas, mutacio- |
nes, el paso de una accién a |
otras, etc. La parte musical fue |
llevada con seguridad Vv acierto
por el maestro Moreno Buendia,
y la Orgquesta respondio, junto
con el Ballet y Coro, bien pre-
parados por.Lorca vy Perera, res- \
pectivamente. El publico no se |
podria sentir defraudado en nin- ‘
gun momento y tuvo prodigalidad
a la hora de los aplausos. Nues-
tro unico reparo es para la rea- |
lizacién de los figurines trazados
por Burgos, que no atcanzarianl

la justa y adecuada reproduccion.
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Orquesta Sinfonica de la

Los recto-
res de dicho conjunto estan
dando ocasion a que nuestras
batutas se presenten en ella,
aunque hayan realizado una la-
bor anterior, pudiendo ser es-
cuchados en Madrid. Este es
el caso de Armando Alfonso
(que hacia su presentacion ofi-
cial madrilena), quien, salvo
una actuacidon casi privada en
nuestra capital, no era todavia
conocido por eso que hemos
dado en llamar el «gran publi-
co». Su formacion musical, su
conocimiento del oficio se pu-
sieron de manifiesto en todo
momento, pero puede que los
nervios le traicionaran un poco
y no lograra la brillantez que
era de esperar, al llevar con
cierta lentitud algunos de los
tiempos de las Danzas fantas-
ticas, de Turina, que iniciaban
la sesion. Tampoco la version

Haendel

del Concierto de

Madrid
@ Destacadas
y Coro titulares

de la Segunda sinfonia, de Ho-

negger, alcanzaria total pleni-
tud, siendo en Los preludios,
de Liszt, donde mas eficaz re-
sultaria su labor, asi como el
justo acompainamiento de la
solista Christina Walevska (vio-
lonchelo). Esta no lograria una
audicion equilibrada y correcta
Saint-Saéns,
pero si destellos de buen soni-
do. Mas la discrecion se acu-
s6 en las Variaciones sobre un
tema rococd, de Chaikowsky,
con una palpable baja de técni-
ca. Ambos artistas fueron aplau-
didos sin reservas por el publi-
co del Palacio de Congresos,

@ Presentacion oficial del director Armando
| Alfonso
® James Frazier y su memorable Mesias, de
¢ |gor Markevitch renueva viejos exitos en

intervenciones de Orquesta

H

homenaje que se prolongé a la
agrupacion sinfénica —senalada
reiteradamente por la batuta—,
que recibiria el mas calido aplau-
so al finalizar la sesion.
Calificacion de memorable
debe darse a la version logra-

da por el director de color Ja-

mes Frazier en la audicién de
El Mesias, de Haendel, por su
forma incisiva de llevar la obra
y la profundidad conseguida. Es
hombre de amplio gesto, pero
nunca desmesurado, y su acom-
panamiento es bastante perso-
nal por el acierto que preside
la labor. Podria decirse una ver-
sion muy inglesa como el mejor

elogio para todos los protago-
nistas: la soprano Carmen Bus-
tamante, por su timbre; la con-
tralto Patricia Payne,
por timbre; el
Lewis y el bajo Jesus Zazo, en
menor nivel que las anteriores,
y espléndida colaboracién de la
clavecinista
y la organista Montserrat To-
rrent, completando todo el equi-
po la ajustada intervencion de
las dos agrupaciones: coral e
instrumental, muy felicitados por
los asistentes. Seria interesan-
te que en estos programas de

también

tenor Richard

Genoveva Galvez

«larga duracién» se adelantara
el horario de comienzo, evi-
tando finalizar a una hora
desusada.

Dos programas consecutivos
le fueron encomendados al
maestro lgor Markevitch, sien-
do el segundo mas atractivo
que el primero, aunque el an-
terior incluyera la «suite» del
Tren azul, de Milhaud, que re-
sulta una péagina mas bien li-
gera y superficial, primera audi-
cién de la Sinfénica de la RTVE
(que iniciaba el programa cita-
do), completandolo el poema
sinfénico Don Juan, de Strauss,
bien cuidado y de hondura, jun-

to a la Cuarta sinfonia de Chai-
kowsky

lo mas logrado, aun-
que se abusara en exceso de la
sonoridad de los metales y per-
cusion. El programa anterior con-
tendria s6lo dos péaginas: |la
Pastoral, de Beethoven, y los
Cuadros de una exposicion, de
Moussorgsky (en orquestacion
de Ravel). Ambas versiones se
ofrecerian con esa dignidad que
el maestro ruso logra siempre,
pero no con la perfeccion de
otras veces. Cada actuacion ser-
viria para renovar viejos triun-
fos logrados por Markevitch en
ocasiones precedentes en Es-
pana.
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EL DUO PIANISTICO FRECHILLA - ZULOAGA EN MADRID

El dia 11 de diciembre se
ofrecié, en el excelente audito-
rium del Instituto Nacional de
Educacién Fisica, de Madrid,
un recital a cargo del duio de
pianistas Miguel Frechilla y Pe-
dro Zuloaga. Para una pequena
historia de la musica de cama-
ra en Espana, género eéste tan
escasamente cultivado por los
artistas nacionales, el duo Fre-
chilla-Zuloaga es punto de refe-
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rencia casi forzoso: reunion
imprevista y fructifera de las
dos mas insigne escuelas espa-
fiolas de teclado, las de José
Tragé vy Pilar Fernandez de la
Mora: Frechilla y Zuloaga, alum-
nos respectivos de ambos, han
trabajado desde sus comienzos
como agrupacion cameristica,
programas de indudable interés
y frecuencia marginal en nues-
tras programaciones. Baste re-

cordar lo que significaba en las
postrimerias de la década de
los 50 la interpretacion, en nues-
tras salas de concierto, de una
obra como En blanc et noir, de
Debussy.

Casi todos los duos pianisticos
se basan en la fusion de carac-
teristicas contrapuestas; las ci-
tas, con respecto al extranjero,
de Ogdon-Lucas o Eden-Tamir
son bien ilustrativas al efecto.

Algo parecido cabe predicar del
estilo, técnicamente exacto, de
Frechilla y Zuloaga; aquel, ma-
tizador y sugerente en el fraseo,
éste, vital y expresivo en Sus
ataques.

Su programa en el Instituto
Nacional de Educaciéon Fisica
fue un modelo de buen gusto y
variedad: abierto con una bella
transcripcion, realizada por los
propios intérpretes, del Con-
cierto en La menor, de Vivaldi,
se cerrd la primera parte col
una version romantica y serena
de la unica Sonata, de Mozart,
para dos pianos, el K. 448 en
Re mayor. Con nombres mas ha-
bituales en este tipo de reperto-
rio discurrié la segunda parte
(Danzas hﬁniams, de Brahms;
Rondd, de Chopin, y Tarantela,
de Rachmaninoff), aunque la
especial selectividad de ambos
artistas volvi6 a manifestarse
con la inclusién de la sensual
Fantasia, para dos pianos, obra
péstuma de Scriabin. Un her-
moso recital de dos musicos in-
teligentes.

El dio pianistico Frechilla Zuloaga

en un momento de su concierto en

el espléndido auditorio del Instituto

Nacional de Educacién Fisica, de

Madrid, donde zmuvlarm un rotundo
xito,




Vaiencia

ORQUESTA MUNICIPAL

Otro concierto-homenaje. Esta
vez al inolvidable maestro Se-
rrano, con escogidos fragmentos
de Moros y cristianos, Si yo
fuera rey, El pollo Tejada, La
cancion del olvido, El motete,
La alegria del batallén, El Trust
de los Tenorios, La Dolorosa y
el majestuoso Himno ' regional
(que si lo hubiera compuesto
cualquier extranjero lo conside-
rariamos una obra genial y lo
cantarian todos los espanoles,
sin duda). El Director, Luis A.
Garcia Navarro, puso todo su
entusiamo y pericia en la direc-
cién, a la que respondid eficaz-
mente la Orquesta, logrando una
velada gratisima, porque la mu-
sica de Serrano tiene «garra»
melédica, y prendié en seguida
en el animo del publico, que
aplaudié enfervorizado.

NUEVO DIRECTOR DE LA OR-
QUESTA MUNICIPAL

La Comision Permanente del
Ayuntamiento de Valencia, bajo
la presidencia del Alcalde de la
ciudad, don Miguel Ramén Iz-
quierdo, tomd, entre otros, el
acuerdo de nombrar Director de
la Orquesta Municipal al maes-
tro don Lorenzo Martinez Palo-
mo, nacido en Cataluna, hijo de
padres valencianos,

En el largo historial profesio-
nal del musico figuran la direc-
cion como adjunto de la Orques-
ta de la Opera de Filadelfia. En
la actualidad es Director de la
Orquesta de San Diego de Cali-
fornia. El maestro Martinez Pa-
lomo hizo sus estudios en el
Conservatorio Superior de Bar-
celona, es becario de la Funda-
cion Juan March y ampli6 es-
tudios de Direccién en Estados
Unidos, con Boris Goldowky.

El nuevo director viene a sus-

tituir al maestro don Luis An-
tonio Garcia Navarro.

BANDA MUNICIPAL

Dentro de su constante acti-
vidad, queremos citar, aunque
sea con retraso, el magnifico
concierto ofrecido en homenaje
al que fue excelente compositor
valenciano Salvador Giner. A
este homenaje se unié el Orfeén
Universitario, para entre ambos
ofrecernos un programa suges-
tivo e interesante en extremo:
Las fases del campo (idilio sin-
fénico) y El festin de Baltasar
(poema sinfénico); y en la se-
gunda parie, Adiés a Boabdil,
El Sinai y «Benedictus» (de la
Misa de Requiem), y la pieza
popular Es chopa... hasta la mo-
ma, Las obras se interpretaron
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con perfeccion y gran carifio,
obteniendo un éxito inolvidable,
y el publico —numeroso y en-
tusiasta— aplaudié sin reservas
a los profesores de la Banda,
a su Director, José Ferriz; al
Orfedén Universitario y su Direc-
tor, Eduardo Cifre, por este bri-
llante homenaje a Salvador Gi-
ner, que nos permitid conocer
mas a fondo la alta calidad vy
belleza de las obras del gran
maestro, desgraciadamente po-
co difundidas.

ORFEON UNIVERSITARIO.—Ba-
jo el lema «<El mundo canta ante
una cuna», el Orfeén Universita-
rio, que con tanto cariio y com-
petencia dirige Eduardo Cifré,
nos ofrecié su tradicional con-
cierto navidenio —el nimero ca-
torce ya— con un programa inte-
resante, selecto, variado y su-
gestivo en extremo.

Junto a ese ramillete de villan-
cicos mas conocidos, pero siem-
pre gratos de escuchar (Noche
de paz, Fum, fum, fum, Els pas-
torets, Adeste fidelis, etc.) se
estren0 Nadala de la Nit Dia, de
la compositora valenciana Matil-
de Salvador (destacada autora
de la Opera Vinatea, reciente-
mente estrenada en Barcelona),
donde se aprecia la excelente
inspiracion y fibra emotiva de la
autora. Figuraban asimismo vi-
llancicos, casi desconocidos
aqui, de diferentes partes de la
geografia mundial (Venezuela,
Inglaterra, etc.), y como parte
mas brillante y digna de resal-
tar, un fragmento de La infancia
de Cristo, de Héctor Berlioz. el
titulado «El adiés de los pasto-
res», que el Orfeén interpretd
admirablemente, poniendo lo me-
jor de sus facultades y de su
sensibilidad para lograr una ver-
sion altamente satisfactoria, en
la que todos: el director, el Or-
fedn y el solista Manuel Rodrigo
alcanzaron un merecido éxito,
alcanzaron un merecido éxito,
corroborado por el aplauso en-
tusiasta del numeroso piblico
asistente,

En suma, un concierto inolvi-
dable, mas admirable atn por los
fines benéficos del mismo.

LUIS M. RICHART

Este numero de RITMO
puede adquirirse en los
principales quioscos de
prensa de Madrid y de
Barcelona

Dieciocho han sido los conciertos realizados, de los cuales
siete sinfénicos, cuatro de cémara, cuatro de «lieder», uno de
organo, uno de percusién y uno polifénico. El Pregon se celebré,
como es habitual, en el Salén de Ciento del Ayuntamiento, abriendo
el acto el Presidente de Juventudes Musicales, quien se refirié a
la labor pasada y futura de la entidad. El critico musical de Finan-
cial Times, Ronald Crichton, djserté sobre la obra del compositor
Xavier Montsalvatge, y la pianista Rosa Sabater interpreté exquisi-
tamente |la obra completa para piano de éste (Sketch, 1935; Tres
divertimentos, 1941; Divagacion, 1940, y Sonatine pour Ivette, 1962),
obras que permiten formarse una idea general de la evolucién
estilistica del compositor. El concierto inaugural estuvo a cargo
de la Orquesta Ciudad de Barcelona, dirigida por Ros Marba, y
actuaron Victoria de los Angeles, cuyo propio valor anula todo
comentario, y la joven flautista holandesa Solita Cornelis, de lim-
pio estilo y depurada diccién. El programa estaba integrado por
obras de Montsalvatge (los conciertos monograficos se iniciaron
en el Festival anterior), de quien se interpretaron Reflexus-Ober-
tura, en estreno mundial, pagina un poco «de circunstanciass,
pero que expone la mas reciente tendencia del autor; la versién
para flauta y orquesta, también en estreno mundial, de Serenata
a Lydia de Cadaqués (inicialmente para flauta y piano); Hommage
a Manolo Hugué (cinco poemas en forma de cantata) y Cinco
canciones negras, en la voz de Victoria de los Angeles, y Labe.
rinto, pagina sinfénica basada en el mito de Teseo y Ariadna. La
Orquesta Sinfonica Nacional de la URSS dio tres conciertos, en
los que puso de manifiesto la alta calidad de profesores y direc-
tores. Es un magnifico conjunto, aunque algunas de sus interpre-
taciones resultan algo densas y, por ende, con cierta tendencia
a la opacidad. El primer concierto fue dirigido por Odissey Dimi-
triadi (director adjunto), de escuela mas bien clasica, y los dos
restantes por el titular, Dimitri Kitayenko, procedente del Teatro
Stanislavsky, de Mosci. Se interpretaron Don Juan, de Strauss:
Concierto para piano y orquesta (primera audicién en Barcelona), X
de Tikhon Khrennikov, que fue asimismo el solista; Manfred, de
Tchaikowsky, segin el poema dramatico de Byron, también primera
audicion en Barcelona; Séptima sinfonia de Beethoven: Concierto
para violin y orquesta, de Khachaturian, con el solista Valeri Kli-
mov, virtuoso de su instrumento; Capricho espaiol, de Rimsky-
Korsakov; Sinfonia nimero 4 de Brahms; Concierto para violin y
orquesta, de Tchaikowsky, con Klimov como solista, que renové
su exito anterior, y La Mer, de Debussy, digno colofén para estas
interesantes audiciones., La Landesjugendorchester Nord-Rheim
Westfalen, dirigida por Martin Stephani, interpreté un ambicioso pro-
grama cargado de dificultades: Escena y aria, de Klebe (primera
audicién en Barcelona), pieza bastante breve, adscrita a las ac-
tuales tendencias de expresion, aunque conservando reminiscencias
de sabor tradicional; Concierto para violin y orquesta, de Beetho-
ven, con Gonzalo Comellas, quien, como siempre, realiz6 una
impecable labor, y Sinfonia nimero 2 de Schumann. La edad de
los musicos oscila entre los quince y los veinticinco afos. La
Orquesta Ciudad de Barcelona, bajo la direccién de Hiroyuki Iwaki,
director titular de la NHK Symphony Orchestra (la mas importante
del Japon), interpreté el Concierto en Re menor, para dos violines
y orquesta, de Bach, teniendo como solistas a Henryk Szeryng y
José Maria Alpiste, concertino este ultimo de la propia Orquesta.
Junto a la maestria de Szeryng, Alpiste se mantuvo a muy alto
nivel y comparti6 merecidamente el éxito obtenido. Szeryng fue
luego solista en el Concierto para violin y orquesta, de Szymo-
nowski. Completaron el programa la Sinfonia niimero 5 de Schubert
y la segunda «suite» de Dafnis y Cloe, de Ravel. El tltimo de los
conciertos sinfonicos, que fue el de clausura del Festival, estuvo
también encomendado a la Orquesta de la Ciudad de Barcelona,
dirigida esta vez por Wilfried Boettcher, director de estilo clasico
y flexible. Colabor6é en él la soprano Gundula Janowitz, que inter-
pret6 un aria de Mozart y otra de Beehoven, ninguna de las
cuales le permiti6é lucir en plenitud las posibilidades y exquisitez
de su voz y de su estilo. El programa se completé con la Sinfonia
nimero 86 de Haydn y |la Quinta de Beethoven. El primero de los
recitales de «lied», con obras de Schubert, Schumann, Brahms,
Wolf y Strauss, tuvo por intérprete a Elizabeth Schwarzkopf, que
une a su valor intrinseco la dilatada experiencia de su triunfal
carrera. Fue acompanada al piano por Brian Lamport. Anne Reynolds,
soprano inglesa de brillante historial, ofrecié un interesante pro-
grama con canciones de Purcell, Brahms, Milhaud (Seis canciones
sobre poemas judios), obras de intima y densa belleza, y Britten
(Cuatro canciones populares inglesas). El siguiente recital tuvo
por intérprete a Elly Ameling, soprano holandesa de bella voz y
excelente escuela, que canté obras de Schubert, autor en el que
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parece haberse especializado. Ambas artistas fueron acompaiiadas
al piano por Irwin Gage, perfecto en su dificil misién. El baritono
francés Gérard Souzay, acompanado al piano por Pierre Pontier,
interpreté canciones de Schumann, Roussel y Duparc (estos ulti-
mos poco difundidos, pese al interés que encierran sus obras), y

el ciclo Don Quichotte a Dulcinée, de Ravel. El recital fue de un

gran atractivo, por la variedad de estilos y por la alta calidad
del intérprete. EIl New lIsrael Quartet, fundado en 1957 por cuatro
profesores de la Orquesta Filarménica de Israel, conjunto bien
equilibrado y de buena sonoridad, dedicado preferentemente a la
divulgacién de la musica contemporanea, dio un concierto en el

que, sin embargo, interpreté sendos Cuartetos de Mendelssohn

y Beethoven, y como novedad, el Nimero 2, de Josef Tal, obra
escrita en 1963, sin especial adhesion a una escuela determinada.
El Conjunt Catala de Musica Contemporania, bajo la direccion
de Isidoro Garcia Polo, interpreté obras de M. Angulo, Bernaola,
R. Alis y R. Gerhard. Fue solista la soprano Maria del Carmen
Decamp, quien en repetidas ocasiones ha demostrado su excelente
preparacion y facultades. La Orquesta Pro Mdusica, de Lodz, exce-
lente conjunto dirigido por Zbigniew Friemann, dio dos interesantes

conciertos con obras de Szarzynski, Baird, Corelli, Cervell6, Bartok,

Vivaldi. Milwid, Bach, Mompou y Bacewicz. De entre ellas cita-
remos la primera audicion de la Sonata da chiesa, de Szarzynski,
compositor polaco de los siglos XVII y XVIIl y uno de los mas
representativos del periodo barroco, y el estreno mundial de Cinco
canciones sobre textos de Paul Valéry, de Mompou, interpretadas
por Montserrat Alavedra. Hubo ademéas un recital de 6rgano por

- Anton Heiller: una sesiéon dedicada a obras de compositores ac-

tuales, todas ellas dentro de las tendencias de laboratorio y elec-

trénica, a cargo de los Percusionistas de Wiirzburg, dirigidos por

Siegfried Fink, con la colaboracién de Anna Ricci. La Escolania
de Montserrat y la Coral Antics Escolans de Montserrat, con la
colaboracion del conjunto Pro Muisica Antigua, de Madrid, y tres
solistas vocales, bajo la direccion del P. Segarra, interpretaron
fragmentos musicales del Llibre Vermell de Montserrat (codice
del siglo XIV), Seis responsorios, de Victoria, y la Misa romana,

de Pergolesi.

ASOCIACION DE CULTURA MUSIGAL

Se inicidé la temporada con la
actuaciéon de la Orquesta de Ca-
mara de Toulouse, modélica
agrupacion cuyo director, Louis
Auriacombe, esta enfermo, por
lo que la Orquesta actud sin di-
rector. La perfeccién activa de
sus interpretaciones inyecta a
la musica clasica de camara una
vitalidad que la salva de parecer
unicamente obra de estudio. En
el programa, obras de Handel,
Rameau, Telemann, Marcelo, Co-
relli, Torelli y Mozart, y como
homenaje a Casals, el «Adagio»
del Concierto para violin y or-
questa, de Boccherini. En las
obras de Telemann y Torelli ac-
tué, como trompeta solista, Al-

bert Calvayrac, joven y brillante
concertista de solida técnica. El
pianista Witold Malcuzynski dio
un recital con obras de César
Franck, Beethoven y Chopin. La
fuerte personalidad de este ar-
tista, de sello roméantico, se hizo
patente en esta brillante audi-
cion. El conjunto austriaco Die
Salzburger Mozartspieler, funda-
do en 1953 por Joseph Schrock-
snadel, que es el concertino, es-
pecializado en la interpretacion
de musica cameristica mozartia-
na, interpreté obras de Mozart,
Schubert v Haydn. La sincronia
entre los musicos es perfecta, lo
que da una excelente calidad a
sus interpretaciones.

Forum Musical

Inicié la temporada la Orques-
ta de Camara Paul Kuentz, con
la colaboracién del guitarrista
Lopategui, cuya depurada técni-
ca y musicalidad afloraron de
nuevo. Interpretaron obras de
Charpentier, Telemann, Vivaldi y
Mouret. El Deutsche Bachsolis-
ten, destacado conjunto de ca-
mara que dirige Helmut Wins-
chermann, ofrecié un interesante
concierto dedicado a obras de
Bach, en cuya interpretacion son
admirables. Con gran interés se
acogido la presentacion en Bar-
celona de la Orquesta Filarmoni-
ca de Nueva York, dirigida por
Yuri Ahronovitch. Brillante y vi-
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brante es la sonoridad de esta
Orquesta, que interpreto, en dos
conciertos: la Sinfonia de Praga,
de Mozart; El padjaro de fuego
(version de 1919), de Strawinsky;
la Sinfonia ntimero 4, de Tchai-
kowsky; la bella melodia popu-
lar El cant dels ocells, interpre-
tada por el violoncelo solista de
la Orquesta, Lorne Monroe, en
homenaje a Casals; Carnaval ro-
mano, de Berlioz, y Concierto
para violoncelo y orquesta, de
Dvorak. El maestro Ahronovitch
ha desarrollado una brillante ca-
rrera internacional; dirige con
apasionamiento y descubre en
cada obfa sus mas reconditos
valores.

GRAN TEATRO

del LlCEO

Inauguré la temporada con el estreno en Espaiia de la opera,
de Donizetti, Caterina Cornaro, basada en la vida de la reina de
Chipre, de nombre homénimo. Protagonizaron Montserrat Caballé,
Jaime Aragall, Renato Bruson, Antonio Borrds y Silvano Pagliuca;
dirigi6 la orquesta &l maestro Cillario, y la escena, Diego Monjo.
La obra, dentro del estilo caracteristico del autor, posee mayor
densidad sinfénica y dramatica. Los intérpretes contribuyeron al
éxito del estreno. El Barbero de Sevilla tuvo por intérpretes a
Eduardo Giménez, Renato Capecchi, Jeannette Scovoti («Rosina»),
Ryan Edwards («Figaro») y Nicolai Ghiuselev, entre otros. En el
aspecto vocal todos fueron correctos intérpretes, sin especiales
caracteristicas. La direccion escénica, encomendada a Renato Ca-
pecchi, resulté, a nuestro entender, excesivamente bufa. Cuidé de
la direccién musical el maestro Cillario. Iris, de Mascagni, no se
representaba en el Liceo desde 1901. Es obra interesante, con
bellas paginas de caracter sinfénico, que arropan un romantico y
triste argumento de corte oriental. La parte orquestal estad bien
trabajada y tiene tanta o mas fuerza que la vocal. Fueron intér-
pretes: Atzuko Azuma, Lando Bartolini, Antonio Borras y Attilio
d'Orazi. De la direcciéon escénica, bien lograda, cuidé Walter Ca-
taldi-Tassoni, y de la musical, el maestro Ivo Savini. La 6pera, de
Italo Montemezzi, E| amor de los tres reyes, ha sido repuesta tras
cuarenta y tres ainos de ausencia. Aparte otras consideraciones,
nos parece interesante poder conocer estas obras que en su dia se-
fialaron los gustos y tendencias de una época, aunque luego hayan
quedado relegadas. Es una 6pera de denso dramatismo argumen-
tal, que la misica recoge y subraya adecuadamente. Excelentes
protagonistas fueron Pedro Lavirgen, lleana Meriggioli, Dimiter Pet-
kov y Attilio d'Orazi, bien secundados por los restantes intérpretes.
Cuidé de la direccién escénica Gino Bechi, y de la musical, Ino
Savini. Lucia de Lamermoor es siempre una dificil papeleta, que
en esta ocasion superaron satisfactoriamente Cacilia Albanese y
Jaime Aragall, como protagonistas, acompaiiados por Juan Galindo,
Silvano Pagliuca y José Manzaneda. Dirigié la orquesta el maestro
Adolfo Camozzo, y la escena, Giuseppe Giuliano. De La Traviata
no puede decirse ya nada nuevo. Su vigencia actual y futura esta
amparada en el humanismo de sus personajes y en la maestria
sencilla de Verdi para plasmarlos musicalmente. Fue intérprete
destacada Montserrat Caballe; José Maria Carreras resulté un dis-
creté «Alfredo»; Vicente Sardinero, con su sobriedad habitual, fue
un excelente «Giorgio Geront», y completaron adecuadamente el
reparto Dolores Cava («Flora»), Cecilia Fontdevila («Annina») Yy
José Manzaneda («Gastén»). La direccion musical fue confiada a
Gianfranco Masini, y la escénica, a Walter Cataldi-Tassoni.

ORQUESTA CIUDAD
DE BARCELONA

Dirigida por su titular, Antonio Ros Marbd, dio un
concierto integrado por obras de Mozart y la Sinfonia
numero 1 de Mahler. Fue solista del Concierto en Do,
para oboe y orquesta, de Mozart, Pierre Pierlot, autén-
tico virtuoso de su instrumento. Ros Marbd realizé6 una
excelente labor, bien secundado por la Orquesta. El
director Milton Katims dirigié un variado programa:
Mozart, Sinfonia ntumero 40; Strauss, Concierto nu-
mero 1, para trompa y orquesta, obra erizada de difi-
cultades técnicas y de cardcter incierto, por cuanto su
autor era s6lo un muchacho cuando la escribié para su
padre. Nicanor Sanz, titular de la propia Orquesta, ob-
tuvo un seialado éxito como solista. Cerré el concierto
la Sinfonia numero 9 de Schubert. Mario Rossi, director
que no necesita presentacién, al frente de la Orquesta
nos ofrecié brillantes y profundas versiones de la ober-
tura de La italiana en Argel, de Rossini; Sinfonia nu-
mero 4 de Mendelssohn y Cuarta sinfonia de Beetho-
ven. Para director e intérpretes, el éxito fue total.

Crdnicas y comentarios por

ROSA BEATRIZ PEREZ ARES
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PABLO CASALS Violonchelo

Mieczyslaw Hursznhhh Piano
Sandor Végh .Violin
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NUMERO DE CATALOGO: 6500 151 NUMERO DE CATALOGO: 6500 152 NUMERO DE CATALOGO: 6500 153
| BEETHOVEN BEETHOVEN SCHUBERT

Trio nimero 3 para violonchelo,

Trio nimero 6 (7) para violonchelo, Quinteto para cuerda en Do mayor,

violin y piano, op. 1, nim. 3. op. 163.
| Sonata para piano y violonchelo, :E"ﬂ,zh,ﬂ':;fe,,“p o PABLO CASALS y Paul Szabo,
| op. 17. violonchelos.
PABLO CASALS, violonchelo. PABLO CASALS, violonchelo. Sandor Vegh y Sandor Zéldy,
Mieczyslaw Horszowski, piano. Mieczyslaw Horszowski, piano. violines.
Sandor Vegh, violin. Sandor Vegh, violin. Georges Janzer, viola.

(CONTENIDOS EN EL ALBUM NUMERO 67 03 028)

PROXIMA PUBLICACION

CARA 1

FAURE Elegia para violonchelo y orquesta, op. 24,
(Ensayo realizado en el anfiteatro de la
Universidad de la Sorbona, de Paris.)

CARA 2

FAURE Elegia para violonchelo y orquesta, op. 24,

Gaspar Cassadd, Paul Bazelaire, Maurice Mare-
chal, Rudolf von Tobel, Etienne Pasquier, André
Levy, Gaston Marcheslm Guy Fallot, Charles
Bartsch y Jean Vaugeois, wulunchelus con la
Orquesta de los Conciertos Lamoureux, de Paris,
dirigidos por PABLO CASALS.

CASALS Los Reyes Magos.
Sardana.

Orquesta de 102 violonchelos dirigida por
PABLO CASALS.

J. S. BACH «Zarabanda» de la Suite nimero 5 para
violonchelo solo, en Do menor.
NUMERO DE CATALOGO: 6504 116 PABLO CASALS, violonchelo.

(Viva una hora con PABLO CASALS, escuchando su voz, sus indicaciones, la musica producto de su
Inspiracion, su arte directorial y su inimitable categoria de solista.) '

Usted, si le gusta la musica clasica. no dude en escribir pidiendo informacion de sus
ediciones a FONOGRAM, S. A. Apartado de Correos 35.019. MADRID.




“Jﬁ gletafio de Educacion, Cul
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BACH: Los seis Conciertos de Bran-
demburgo y Las cuatro «suites»
para orquesta. Orquesta del Festi-
val de Malboro, Director, Pablo Ca-
sals. Album «Stereo=, CBS S 77421,

La interpretacion de Bach, en par-
ticular de su obra orquestal, parece
un problema sin solucién; esto pa-
rece desprenderse de l|a observacién
de tantas y tan variadas «solucioness
como encontramos continuamente. En
efecto, no hay Iintérprete de relevante
personalidad que al enfrentarse a es-
tas obras no haya dado «sus» version,
y siempre situandola practicamente en
choque con otras anteriores. Diferen-
cias hay en =los= Beethoven admitidos;
también —menos— en Mozart; otro
tanto podemos decir de Schoinberg...;
pero, ciertamente, las divergencias en-
tre las Iinterpretaciores distintas de
Bach superan con mucho las anteriores.
Si esta cuestion interpretativa admite
solucién, si de verdad esta musica
espera su traduccién ideal, su version
de referencia, no hay duda de que
ésta estd por llegar. Entre tanto, no
podemos pasar del «si o no, por esto
o por aquellos.

Mi opinién es negativa acerca de
las interpretaciones de Casals. El ge-
nial violorchelista recientemente des-
aparecido, practicamente «descubridors
de la hondisima musicalidad de las
Suites para violonchelo, creo que se
queda muy por debajo al cambiar el arco
por la batuta. Y no es que cambie
sustancialmente su concepto de la mu-
sica de Bach de una a otra obra, sino
que el poder de conviccién increible
que suponia su categoria de solista
se pierde completamente al no contar
con una técnica de direccion ni aproxi-
mada, y al manejar una orquesta que,
aun formada por buenos elementos, no
posee la homogeneidad como instru-
mento unitario exigida hoy a las or-
questas de camara.

Sobre todo, incide Casals, ademas,
en acentos y en fraseos que poco tie-
nen que ver con las caracteristicas
de Bach, y esto si puede afirmarse
por la calidad especificamerte roman-
tica de estas formas de hacer. Bien
significativo es, a este respecto, el
detalle de la inclusién del piano sus-
tituyendo al clavicémbalo en tres de
los conciertos brandemburgueses: lo
que puede espantar a los puristas o a
los especialmente aficionados a Bach
y sus entornos es aqui algo perfecta-
mente consecuerte con la idea fun-
damental del director. A propdsito de
~sto. véase el calor Iindiscutiblemente
romantico con que estd fraseado el
« Affettunso» del Concierto nimero 5,
inconcebible sin el piano de Serkin.
No se trata, pues, de estar en des-
acuerdo con el timbre (piaro o clave),
sino con una idea que impone, que
determina la eleccidn.

Las Suites se nos ofrecen bastante
mas ajustadas al concepto bachiano
que se induce de barajar versiones cla-
sicas. La Iidea basica es la misma,
pero ni observamos «tempi=» desviadi-
simos de lo usual (como el apresurado
«Allegro» del Segundo concierto), ni
instrumentalmente aparece sorpresa al-
guna.

El Casals director no puede hacer-
nos olvidar un violonchelo de excep-
cion.—J. L. G. B.

BACH, J. S.: Misa en Si menor, BWV
232, Solistas, Coro y Conjunto Ins-
trumental de Lausarne, dirigidos por
Michel Corboz. Hispavox, «Stereos,
HES 60-142/44.

La aparicién en el mercado espaiiol
de la Misa en Si menor, de Bach, vie-
ne precedida del prestigio ganado por

tura y Depoarts 2012

COLABORAN EN ESTE NUMERO

Gonzalo Alonso Rivas, Manuel Chapa Brunet, José Luis Garcia del
Busto, Ramoén Ortiz Ramis, José Luis Pérez de Arteaga y

José Prieto Marugan

su director, Michel Corboz, que con
el Conjunto Vocal e Instrumental de
Lausanne ya nos ha ofrecido muestras
de su talento directorial en obras
como la dpera Orfeo, de Monteverdi,
o Las Visperas de la Virgen, del pro-
pio autor. Corboz, al igual que el vie-
nés Harnoncourt, se ha lanzado a la
publicacién de obras de l|la antigiedad
y el barroco utilizando Iinstrumentos
originales de la época, para lograr de
esta forma una atmdésfera y un color
sonoros diferentes, hasta llegar inclu-
sive a colocar a los Iinstrumentistas
de forma diferente a la actual, reco-
giendo asi una sonoridad que al prin-
cipio puede resultar exdtica, pero que
luego se convierte en un verdadero
placer sonoro, Dentro de esta linea
aparece ahora |la Misa en Si menor,
de Bach, utilizando a las sopranos
Yvonre Perrin y Wally Staempfli, las
«mezzos» Magali Schwart y Claudine
Perret, al tenor Olivier Dufour, al
baritono Philippe Huttenlocher y al
bajo Niklaus Tiller, Como un =<lujo»
extra, Corboz utiliza en su conjunto
a la formidable flautista Aurele Nico-
let y al no menos célebre trompeta
Miaurice André, ademas de otros so-
listas de violin, oboe de amor, vio-
lonchelo, cleve y organo.

El conjunto vocal ro es numeroso,
y esto resulta un verdadero atractivo
en el «Kyrie eleison= del inicio, en
el «Sanctuss y =Hosanna=, y muy es-
pecialmente en el «Dona nobis pacems»
final. Ademds de la sobresaliente
atmodsfera lograda por el director Cor-
boz, no podemos ocultar el brillante
y hermoso dio logrado por la soprano
y el tenor que aparece en el «Domine
Deus» del «Gloria=; la brillante aria
del bajo: «Quoniam tu solus sanctuss;
el duo de la soprano y la contralto:
«Et in un unum Dominum=, del «Credo=»,
combinacion vocal que gustaba mucho
a Bach ([(no olvidemos I|a gloriosa
combiracién de soprano y contralto
en su Cantata nimero 78); y tampoco
podemos pasar por alto la interven-
cion de la contralto C. Perret en su
aria del «Agnus Dei», con un acompa-
famiento admirablemente logrado. Esta
rueva version discografica posee los
suficientes aciertos y momentos de
verdadera exaltacion para considerarla
entre las mejores no sdlo de las que
existen en nuestro mercado, sino entre
las realizadas en el catalogo interna-
cional. La grabacion es realmente bue-
ra, y el prensado estd dentro de
la digna linea a que nos tiene acos-
tumbrados la firma Hispavox. Un buen
libreto, profusamente ilustrado, acom-
pafia los tres discos que integran el
album.--P. M. C.

BACH, J. S.: Seis Conciertos de Bran-
demburgo; Cuatro «Suites» para or-
questa. Orquesta del Festival de
Marlboro. Director, Pablo Casals,
CBS, «Stereo=, S 77421.

Las celebérrimas interpretaciones de
las Seis «Suites» para violoncello solo
que Pablo Casals grabara hace ya mu-
cho tiempo (anos 1938 y 1939) han
tenido a lo largo del tiempo una cu-
riosa propiedad: ercasillar al «celista»
catalan como «especialista» en Bach,
ya sea en su faceta de instrumentista,
director o critico-pedagogo. Sin embar-
go, hoy en dia, desde un punto de
vista lo mas neutral posible, no creo
que ni estos Conciertos de Brandem-
burgo ni estas Suites, grabados por
Casals en el Festival de Marlboro
cuando se festejaba su noventa cum-
pleanos, puedan ser considerados hitos
interpretativos en la extensisima lis-
ta de registros dedicados a J. S. Bach.
Ciertamente, aportan algunos valores

nuevos, especialmente en alguras de
las danzas de las cuatro Suites; pero,
en general, constituyen mas un do-
cumento vivencial e histérico, y a la
vez un homenaje a Casals y su enor-
me significacion dentro de la inter-
pretacion del siglo XX, que una apor-
tacion verdaderamente wvaliosa a la
dimensién interpretativa de J. S. Bach.
En los Conciertos de Brandemburgo
nurca se logra tener la sensacion de
estar escuchando «de verdad» musica
barroca. Los solistas son francamente
aceptables, pero su «contacto» con el
estilo propio de J. S. Bach es, a veces,
bastante remoto. Existen detalles muy
significativos al respecto: los s«tem-
pi» de Casals no siempre convencen,
menos aun su planificacion de las di-
versas intensidades; a menudo se echa
de menos una mayor claridad; la linea
del bajo continuo se pierde méas de
lo tolerable, a lo que contribuye una
grabacion algo indiscriminada y |la
eleccion del piano como continuo en
varios de los Conciertos; la presencia
de Serkin al piano como principal so-
lista del Quinto Concierto en Re ma-
yor es tan discutible en su plantea-
miento como poco convincente en Ssus
resultados. En cambio, la labor de
Casals a lo largo de las Cuatro «sui-
tes» para orguesta es mas interesante,
principalmente por su intuitiva y con-
vincente manera de marcar en las di-
versas danzas, Que asi recuperan Ssu
inmediato y estructural caracter rit-
mico. En este sentido, la «Sarabandes
de la Segunda «suite» es toda una re-
velacion.

Produccion importante, discutible en
lo interpretativo, con clara vocacion
de documento y homenaje, me parece
de menor interés que la dedicada por
los mismos intérpretes a Beethoven
(Sinfonia nuamero 8) y Schubert (In-
completa) que la CBS acaba de editar
en nuestro pais, y que l|la Redaccién
de «El Disco Clasico» ha preferido a
la hora de otorgar el premio espe-
cial «In Memoriam» a Pablo Casals.—
M. Ch. B.

BACH: Las cuatro «suites» para or-

questa, Orquesta New Philarmonia.
Director, Otto Klemperer. Album,
«Stereo», 165-29 261/64 (serie An-
gel-EMI).

En estas mismas columnas hablo
de los irregulares resultados obteni-
dos por grandes de la interpretacion
al enfrentarse a Bach. Aqui, al me-
nos, se trata de un grande de la di-
reccion —Otto Klemperer—, Yy, por
supuesto, que esto se nota de |la
primera hasta la ultima nota de las

Suites que comentamos. En efecto,
pocas veces se habrdan beneficiado
estas péagiras de wuna interpretacion

mas raciomal o mas clara; y si esto
fuera lo principal, habria que descu-
brirse ante la version de Klemperer
y situarla bien arriba. Pero, afortuna-
damente, la miusica es algo mas com-
plejo, y si Klemperer ha sido uno de
los pocos artistas excepcionales que
casi siempre ha establecido modelos
a seguir, interpretaciones que quedan
en el recuerdo unidas a la musica
de que se trate, en esta ocasion hay
que convenir en que no ocurre tal
cosa. Es ésta una de sus ultimas gra-
baciones —jla udltima?—, y pasara a
la historia del disco con tal titulo
documental, pero no como cumbre de
interpretacién de las Suites bachianas.

El sustrato de danza popular o cor-
tesana, segun los casos, que debe
prevalecer en estas paginas magnifi-
cadas por Bach para el concierto, se
pierde casi siempre en las lecturas de
Klemperer, que se enredan en la para

NOVEDADES

Waldo de los Rios:

Concierto
para guitarra criolla.

Solista, Ernesto Bitetti.
Orquesta de Conciertos
de Madrid; director, el autor.
Y Recital a cargo de
Ernesto Bitetti,
con obras de Ginastera, Villa-
Lobos, Tarrega, Bach, etc.
Orgquesta de Conciertos
de Madrid; director, Waldo
de los Rios.

HISPAVOX, «Stereo»,
HHS 10-429.

Colecion de
Musica contemporanea.

Volumen IX
Obras de Luis de Pablo,

Mauasica electronica
y Comme D’habitude.

Jorge Zulueta, piano.
CLAVE, 18-5009, «Stereon»,

TCHAIKOWSKY:

Francesca de Rimini
y Hamlet.

Orquesta Sinfénica Nacional
de la URSS.

Director, Eugene Svetlanov.
Melodia-Hispavox, «Stereos,

HMES 610-49.

MOZART:
Sinfonias nimeros 40 y 24.

Orquesta de Camara
de Moscd.

Director, Rudolf Barshai.
Melodia-Hispavox, «Stereon»,

HMES 610-47.

PROKOFIEV:

Selecciones del «ballet»
«La Cenicienta».

Orquesta Sinfonica
de la Radio de Mosc.

Director,
Gennadi Rozhdestvensky.
~ HMES 610-48,




mi inatil pretensién de querer tras-
cender unos pentagramas a todas luces
suficientes en si mismos. La Suite nu-
mero 2, quizd la mejor conocida del
gran publico, es el punto mas reba-
tible del ciclo: la «Ouverture» se pre-
senta con ampulosidad; la «Sarabande»,
languidece tristemerte; la «Bourrés
surge, en cambio, agresiva; la alter-
nancia «fortes=-<piano» (compas a com-
pas) con que presenta la =Polonaises
no solo es caprichosa, sino censu-
rable sin paliativos, ya que deshace
la logica estructuracion frasistica en
periodos de cuatro compases; el «Me-
nuet= surge avasallador, poniéndole
las cosas muy dificiles a la subsi-
guiente <Badinerie», que forzosamente
decepciona por su lentitud y por la
machaconeria con que se tratan los
bajos.

En definitiva, y con el maximo res-
peto hacia posibles opiniones encon-
tradas, mi devota admiraciéon por Klem-
perer no ha podido evitar el rechazo
de esta grabacion, esperada con el
mayor interés.—J. L. G. B.

BEETHOVEN: Sinfonia nimero 8, SCHU-
BERT: Sinfonia nimero 8 («Incom-

pleta»). Orquesta del Festival de
Marlboro. Director, Pablo Casals.
CBS, «Stereo», S 73113.

La faceta de Pablo Casals como di-
rector de orquesta parece haber sido
abordada como tema preferente en los
ultimos lanzamientos de la CBS. En
muy poco tiempo se han publicado
los Seis Conciertos de Brandemburgo
y las Cuatro «suites» para orquesta,
de J. S. Bach; la Sinfonia nimero 8,
en Fa mayor, de Beethoven, y la In-
completa, de Schubert. Ambas Octa-
vas se integran en un disco con una
clara vocacion de testimonio directo.
Grabado en vivo durante el Festival
de Marlboro, las ejecuciones son uni-
cas y completas; no hay manipula-
ciones posteriores o varias tomas. Se
oye al publico —que aplaude al fi-
nal—, y son claramente perceptibles
los ruidos propios de todo concierto
celebrado ante auditorio. La grabacién
en si responde a los condicionamientos
propios de estos casos, y la distri-
bucién de los micréfonos es bien di-
ferente a la posible en un estudio de
grabacién. La carpeta —con un per-
sonal, confidencial e inefable articu-
lo de Thomas Frost, productor ejecu-
tivo de la CBS— responde asimismo
a ese aire <amateur= e Iimprovisado
que se respira en este registro.

Las interpretaciones de Casals cons-
tituyen un valioso documento para la
configuracién critica de su faceta de
director del repertorio romantico. Ca-
sals desarrolla a lo largo de la Octava
beethoveniara una tremenda energia.
Version enormemente animada y exci-
tante, parece méas propia de un joven
y entusiasta director que debuta que
de un sesudo nonagenario. Hay una
gran preocupacién por el contraste
(Que quizd resulta excesivo) y por

ofrecer una visién punzante y entre-
tenida de la Sinfonia.

En la Incompleta, sin embargo, Ca-
sals consigue una versién de gran

madurez, dramatica y conflictiva en
su primer movimiento, =Cantébiles, y
sutil en el segundo. El gran acierto

de Casals aqui estriba en su innato y
convincente sentido del fraseo, lo que
resulta decisivo a la hora de configu-
rar el auténtico estilo schubertiano.
Ademds, la planificacién de los «tem-
pi» —al contrario de lo que ocurre en
la Octava beethoveniana— responde
siempre a la misma materia musical
que les da pie. En otras palabras,
nunca se tiene la sensacién de que
Casals marca de manera artificiosa o
gratuita. Ello contribuye a la conse-
cucion de esa caracteristica «fluencia»
schubertiana que resulta tan dificil de
plasmar a la hora de Interpretar su
musica. Menos circunspecto y objetivo
que Sawallisch, menos clésico que
Bohm, el romanticismo abierto y co-
municativo de la version del mudsico
catalan supone una alternativa muy
digna de tenerse en cuenta a la hora
de considerar comparativamente las
versiones de la Incompleta existentes
en catdlogo.—M. Ch. B.

BEETHOVEN, L. v.: Sinfonia nimero 8,
en Fa menor (transcripcién para pia-
no de F. Liszt). (Leonard Hokanson,
piano.) Melodias de «Sinfonias» vy
«Sonatas» para ser cantadas, arre-
gladas por F. Silcher. Hermann Prey,
baritono. Archiv, «Stereo», 2533 121.
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En el mundo de la musica hay mu-
chas curiosidades, y la que ahora nos
presenta la serie Archiv de la Deutsche
Lrammopnon €s, sin auda, una de ellas.
En el ano 1840 fueron editados por
Siicher un grupo de canciones, toma-
das de melodias de Beethoven perte-
necientes a sus Sonatas y Sintonias
mas populares. Aunque esto quiza no
podia satisfacer a los puristas, como
sucede hoy con ciertos arreglos de
sinfonias y Operas, no pasa de ser un
antecedente histérico de lo que hoy
sucede, como hace mas de ciento trein-
ta anos. Silcher tomdé temas tan her-
mosos como el «Adagio» de la Sonata
«Patética», de la Apasionatta, etc., y
adapté versos de algunos poetas de
la época, logrando un ramillete de
«lieder» que no dejan de tener un in-
terés estetico-histérico a la vez que
original e ingenioso. La otra cara del
disco nos ofrece la versién para piano
de Franz Liszt de la Octava de Beetho-
ven. Si el arreglo o transcripcion no
resulta tan brillante, como en el caso
de la Quinta, tampoco l|la Octava en
su version orquestal es tan brillante
como ésta. Hermann Prey, uno de los
mejores baritonos de la actualidad, lo-
gra recrearnos con su varonil timbre
y no menos fascinante fraseo; el acom-
panamiento de Hokanson estd por de-
bajo del solista vocal. Su version pia-
nistica de la Octava quiza pudo ser
mas brillante, pero no pasa de ser una
version buena, méas que discreta, aun-
que tampoco deslumbrante. Con tan
buenos Yy numerosos pianistas como
tiene la Deutsche Grammophon es lés-
tima que no se hubiera seleccionado
otro pianista un poco mas brillante.—
P. M. C.

BEETHOVEN, Ludwig van: Nueve sinfo-
nias. Joan Sutherland (soprano), Ma-
rilyn Horne (contralto), James King
(tenor), Martti Talvela (bajo). Coro
de la Opera Nacioral de Viena (di-

rector, Wilhelm Pitz), Orquesta Fi-
larménica de Viena (director, Hans
Schmidt - Isserstedt). (Decca, SXLB

6470/5, «Stereos.)

El integral beethoveniano (otro maéas)
de Schmidt - Isserstedt, fallecido en
mayo del pasado ano en Hamburgo,
coincide en su oferta con el de Karl
Bohm, éste dentro del ciclo de Deuts-
che, El mundo de la Sinfonia, que co-
menté en octubre (numero 435 de
RITMO). Primera pregunta obligada:
ihasta qué punto existe real compe-
tencia entre ambos &lbumes? A esto
hay que responder a varios niveles.
Desde el exclusivo angulo econémico
(la «oferta» como tal), el &album de
Decca es plenamente competitivo: a
las 2.560 pesetas de. coste del inte-
gral. de Bohm, en nueve discos, se
opone un precio de 1.840 pesetas para
seis discos; como compensacion, Bohm
ofrece tres oberturas (Coriolano, Eg-
mont y Las criaturas de Prometeo),
mientras que Schmidt-lsserstedt inclu-
ye exclusivamente el conjunto de las
Sinfonias, Desde l|a perspectiva so-
nora, Bohm resultaria de entrada ga-
nador absoluto con una maravillosa
toma de sonido, realizada muy recien-
temente (1970-71), dispuesta a lo largo
de rnueve microsurcos, lo que supone
evitar cualquier tipo de distorsién por
acumulacion; sin embargo, Isserstedt
cuenta también con una excelente gra-
bacién, superior a la misma de Deuts-
che en algunos momentos, relativa-
mente reciente (1965-69) y, contra lo
que cabria pensar, exenta de toda dis-
torsién, a pesar de la prolongada du-
racion de la mayor parte de las caras
(la media es de veintiocho minutos).
Para complicar la alternativa tenemos
en ambos casos a la misma orquesta,
la Filarménica de Viena, y al mismo
coro, el de la Opera (en Decca, diri-
gido por Wilhelm Pitz; en Deutsche,
por el sucesor de éste, Norbert Ba-
lasch). Asimismo son sobresalientes
los componentes del cuarteto vocal en
la Novena (Sutherland, Horrne, King,
Talvela, con Isserstedt; Jones, Troya-
nos, Thomas, Ridderbusch, con Bd&hm).
Sdlo nos queda ese pequefo punto
llamado «interpretacions,

La verdad es que, estilisticamente,
ambas lecturas son mAas cercanas que
disimiles., Bohm y Schmidt-lsserstedt
son hombres de la misma escuela,
viejos «vieneses adoptivos=. A pesar
de ello, Bohm (austriaco) es mas
germano que vienés en su interpreta-
cion; Isserstedt (aleméan) se muestra
mas proximo a la familia Strauss vy
a Lanner que a Schumann o Brahms.
Con todo, el de Bdhm es un ciclo,

Issers-

lo de
tedt no lo es en grado tan compileto.

unitario y consecuente,

sus lecturas fluctuan entre lo bue-
nisimo, sensacional incluso (Quinta y
Octava), y |0 declaradamente malo
(Heroica). En realidad, puede hacerse
una catalogacion jerarquica: dos sin-
fonias sobresalientes, tres buenas a
secas, dos medianas y dos desas-
trosas.

Uuinta y Octava son irreprochables,
La Sinfonia en Do menor es una Quin-
ta «de un tirons, vital, dramatica y
elocuente., El primer movimiento in-
cluye la repeticion y aplica un inteli-
gerte empleo del «rubatos. Severo e
imponente el «Andante=»; los dos movi-
mientos finales poseen un magnetismo
irresistible, con mencién especial de
las trompas vienesas en su memorable
entrada al principio del «Scherzo». Por
otro lado, la Octava, que incluye todas
las repeticior.es, se nos presenta, no
como una Segunda o una LUuarta encu-
bierta, sino como la Sinfonia que va
entre la Séptima y |la Novena, irdnica
y al mismo tiempo tensa y conflictiva.
Con la sombra en nuestro mercado
de la version de Toscanini (y la muy
distante, por impublicada, sombra de
Szell), es la mejor interpretacion en
grabacion moderna.

La Segunda es aceptable, menos po-
tente que la atlética propuesta de
BoOhm y mas clasica en planteamiento.
Al igual que BOhm, Isserstedt omite
la repeticion del «<Allegro» inicial; tam-
bién como Bdéhm, alcarza su cota mas
alta en el sugerente «Larghetto». Tam-
bien aceptables resultan Séptima y No-
vena, aquella dominada por un «<Ale-
gretto» ultradramatico, casi una marcha
funebre, con un débil primer movi-
miento (sin repeticién), un eficiente
«Scherzo= (exceptuado el monumental
«Ritenuto» del «Trio=) y un convin-
cente «Finale= (jcon repeticién! Que
yo recuerde, sdélo otro director ha in-
cluido en disco la doble exposicidn:
William Steinberg), ésta (la Sinfonia
«Coral») muy ajustada en linas gene-
rales (poderoso climax en el «Allegros,
repeticion excluida; buen «Scherzos,
nmit]dg la segunda repeticién, al igual
que BOhm; exquisita actuacién de los
«cellos» en la presentacién del segundo
tema del «Adagio»; «Finale» sdlido vy
triunfalista, con un superlativo trabajo
de James King, también un <helden-te-
nor=, como Jess Thomas en Béhm: éstos
serian los datos mas destacables de
cada movimiento).

Con las Sinfonias 1 y 4 entramos
en una zona de rotunda mediocridad.
La primera obra del ciclo recibe un
tratamiento vulgar e insulso. Falta en
ella la magica combinacién de elec-
tricidad y elegancia que tan airosa-
mente configuraba la antigua lectura
de Schuricht con esta misma orquesta,
e incluso el impulso ritmico determi-
nante de otra vieja grabacién ejemplar,
la de Toscanini con la Orquesta de
la BBC de Londres (1937). El primer
movimiento (se incluye la repeticién)
es plano y pobre sénicamente, ador-
nado, ademds, con un inoperante «ri-
tardando» al comienzo mismo del «Alle-
gro». En el <Andante» se omite la
repeticion, lo cual resulta ain maés
triste después de haber probado Karl
Bohm en su interpretacion que dicha
repeticion es perfectamente eficaz para
el balance interno del movimiento. A
la carencia de contrastes patente en
el primer movimiento se une una sen-
sible falta de claridad instrumental
(fallo no atribuible al ingeniero de so-
nido), que obliga a pensar en una
huelga de la seccién de maderas (fagot
en primer lugar) el dia en que se
realiz6 este registro, La situacién me-
jora ligeramente en el «Menuettos, y
el «Finale» constituye la sorpresa de
la audicion, dado que es magistral:
vital, luminoso, repeticién incluida (;por
qué aqui si?; fluido y enérgico, este
movimiento carece de sentido dentro
de la pobreza global en la lectura de
la sinfonia. Algo similar cabe predicar
de la Cuarta: un «Adagio= maravilloso
en medio de un trabajo aburrido e inins-
pirado hasta lo molesto. En esta obra,
Isserstedt hace todas las repeticiones.
El «Finale» puede ser, sin problemas,
el peor momento de todo el ciclo por
su insufrible falta de conviccion vy
basta traduccién sonora.

De absolutos descalabros cabe cali-
ficar las dos Sinfonias restantes, «Pas-
toral» y «Heroica», ésta sobre todo.
La Sexta, sin repeticion en el primer
movimiento y con ella en el tercero,
contiene una traduccién pedestre y ram-
plonra de la «Escena junto al arroyo»,
un primer movimiento burocraticamente
tocado y un «Finale» mondtono; Ila

tormenta es mas convincente, gracias
también a una espléndida grabacion.
En cuanto a la Tercera, dudo mucho
que exista una lectura peor en el mer-
cado. El comienzo es satisfactorio y la
repeticion, clara concesién «pro formas
de Beethoven, se omite con acierto;
pero desde el desarrollo del primer
movimtento la tension decae, el «tem-
po» languidece y la «Coda» resulta
radicalmente deplorable. El «Adagio» se
transforma en un «Andantes, y cual-
quier relacion con una marcha fdnebre
resulta adyacente; el «tempos» se ace-
lera ain mas en el «Fugatos, lo que
cbliga a |Issersterdt a adoptar serios
«Ritenutos» al final del movimiento.
Mal el «Scherzo», con unas trompas
aun mas en pianisimo de lo que es
ya (mala) costumbre en el «Trio» (el
«Forte» pedido por Beethoven sélo lo
realizan Szell y Leibowitz): el «Finales,
como en la Primera, eleva algo la me-
dia de calidad, pero la soseria es
cualidad permanente de la versién que

se sigue respetando en este movi-
miento. .

Desigual ciclo, en suma, y clara
puntuacion a favor de Bohm en el con-
junto de la oferta. Por encima de
cualquier consideraciéon técnica, existe
un dato general inapelable: el hecho
de que, mejor o peor tocadas, las cor-
cheas del comienzo de la Séptima (por
poner un ejemplo) poseen una magia
peculiar en manos de Bohm que con
Isserstedt no tienen: en BOhm son
musica, mala o buena, pero musica:
en Isserstedt sélo son notas.

Pese a esto, no quiero dejar de re-
comendar, casi como versiones de re-
ferencia (sin el «casi» en lo concer-
niente a la Sinfonia en Fa mayor), las
lecturas de la Quinta y la Octava.
Ambas fueron editadas sueltas en el
mismo disco (Decca, SXL 6396) y cons-
tituyen un verdadero modelo de buen
hacer, maestria instrumental y calidad
de reproduccién: por derecho propio,
junto a ese formidable Idomeneo edi-
tado ahora y al admirable trabajo de
colaboracién' (ya no acompafamiento)
con Backhaus en los Conciertos de
Beethoven, forman parte del legado mas
apreciable de ese irregular artista que
fue Hans Schmidt-lsserstedt.—J. L. P. A.

BERLIOZ, _Héctor: Sinfonia fantastica.
Jean-Louis Barrault (narrador), John
Mitchinson (tenor), John Shirley-Quirk
(baritono). Coro y Orquesta Sinfénica
de Londres. Director, Pierre Boulez.
C. B. S., dlbum «Stereo» 77226.

Intentar resumir en unas pocas |-
neas todo lo que supone esta grabacién
seria pueril e indatil. Mientras se con-
fecciona ‘un comentario méas completo,
baste senalar que se trata de una de
las publicaciones mas radicalmente in-
teresantes de los ltimos tiempos,
entre las editadas en Espafa, en la
que Pierre Boulez pone de manifiesto
su estimable doble perspectiva de com-
positor y director, que se plasma en
una interpretacién inestimable, revela-
dora de la Fantéastica y el Lelio. Discos
excepciorales en el interés por las
obras interpretadas y Unicos interpreta-
tivamente considerados, confirman su
nivel de publicaciéon de referencia gra-
cias a una toma de sonido de una
nitidez total (muy en la linea de CBS)
y un prernsado soberbio, al menos en
los ejemplares que poseo. Sin duda,
podemos considerar este &lbum CBS
como una de las ofertas «imprescindi-
bles», y posiblemente como de las
mas fascinantes e innovadoras de toda
nuestra discografia.—M. Ch. B.

BRAHMS: Los Conciertos para piano.
Rudolf Serkin, pianista. Orquesta de
Cleveland. Director, George Szell.
CBS, S 78202, «Stereos. *

Veinticinco afnos de edad contaba
Brahms cuando compuso el Concierto
en Re menor, op. 15, que quedé com-
pletado en 1858. Por su corresponden-
cia con Schumann sabemos que desde
cuatro anos antes tenia en mente la
idea de una obra sinfonica, y ésta es,
ciertamente, |la mejor caracterizacidn
que puede hacerse del Concierto en
Re menor, cuyo alejamiento del estilo
tipico del concierto romantico es gran-
de: el piano esta fundido en el entra-

mado orquestal y la orquesta adquiere
una importancia que hasta entonces no
tuvo. La obra es, ademas, una muestra
impresionante de la fogosidad del
Brahms joven: nunca se ha requerido
a los violines de forma tan ardorosa
y hasta fiera como en el arranque de
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rimer Concierto, cuya escritura
Egtipﬂmma a lo inejecutable (y quizas
de esta casi impotencia nace el poder
de emocién que tiene la pagina).

El caracter sinfénico se muestra to-
davia méas en el Segundo concierto,
en Si bemol mayor, op. 83, obra de
1881, que presenta cuatro movimientos.
El caracter unitario que anunciaba la
produccién anterior también se extrema
aqui, pues no solamente escuchamos
al piano y a la orquesta como a una
sola voz, sino que la linea cantable
que nos envuelve y queda en nosotros
como tal linea es, no obstante, el
resultado de un complejisimo entramado
constituido por muy diversas voces que
se necesitan unas a otras para cons-
tituirse en lenguaje: es un genial tra-
bajo de sintesis hecho por el propio
analista de oficio extraordinario.

Se desprende inmediatamente la ex-
trema dificultad interpretativa de ambos
Conciertos, asi como la necesidad im-
periosa _de-.unidad de criterio pianista-
director. En este sentido, la version
de Serkin-Szell me parece la mas alta
muestra de que disponemos en nues-
tra discografia, ausente —entre otras—
la de Baremboim-Barbirolli. La elegancia
extremada de Serkin, su musicalidad
sobria y a la vez honda, le hacen
pianista idéneo para el Segundo con-
cierto, expuesto de forma intachable y
«acompafnado» maravillosamente por la
Orquesta de Cleveland. Szell parece,
por temperamento, uno de los maestros
méas adecuados para traducir el ya co-
mentado inicio del Concierto en Re
menor, y esto lo prueban las numerosas
grabaciones que hizo de la obra. La
comparaciéon ha sido en este caso muy
util para apreciar el grado de compe-
netracion con el solista: en efecto,
la potencia, el brio, no alcanzan en
Serkin la altura de su exquisita musi-
calidad, y atendiendo a su inmediata
presentacién del tema, Szell ataca la
introduccién con tremendo vigor, si,
pero sin llegar al «fuego» de otras
versiones asimismo dirigidas por Eél.
El resultado es de un equilibrio total
y la versién de este Primer concierto,
si no puede considerarse tan definitiva
como la del Segundo, dista mucho de
empanar el nivel artistico extraordinario

que Serkin y Szell han logrado en esta
presentacion de la obra para pianc ¥
orquesta de Brahms, en grabacién, por
cierto, muy satisfactoria.—J. L. G. B.

BRAHMS, Johannes: Obra completa para
piano (y Obra para violin y piano).
Julius Katchen (piano), con Josef Suk
(violin) y Jean-Pierre Marty (piano
en las Danzas hiangaras). (Decca,
9 LP SDD 261/9, «Stereos.)

La categoria del presente dlbum
Decca, dedicado al integral pianistico
de Brahms, supera los limites del sim-
ple comentario. Las mismas dimensio-
nes de la coleccién, nueve discos,
casi ocho horas media de musica,
impiden un analisis detallado. Me cen-
traré, por tanto, en una serie de as-
poctos diversos del conjunto.

En principio, la recomendabilidad eco-
ndmica de una grabacion que se vende
a 1.800 pesetas (200 ptas, por disco)
ns un dato favorabilisimo. A continua-
:ion esta el hecho de la casi anoni-
nidad en nuestro mercado fonografico
de mas de l|la mitad de las obras
seleccionadas. En tercer lugar debe ano-
tarse una extraordinaria toma de soni-
do, fielmente respetada por un cuida-
doso prensado, caracteristico de Ila
bondad sunl:h'ﬁ de los més recientes
registros de la firma productora edi-
tados en Espana; si nos atenemos al
punto cronolégico de que algunas de
las piezas recogidas fueron grabadas
hace casi ocho afos, la igualdad global
en la calidad de sonido resulta aln
mas demostrativa de un buen hacer en
las tareas de reprocesado del material.
Otro detalle a favor: el excelente li-
breto, con los relevantes anéalisis de
Ray Minshull sobre cada una de las
obras incluidas, modelo en su género;
en los ultimos meses, Decca ha pro-
bado un serio interés por mejorar la
calidad de las presertaciones literarias
de sus grabaciones, especialmente de
los dlbumes de varios discos (libreto
de Tannhauser, El Caballero de la Rosa,
La Bohéme o el mismo que ahora se
comenta), que merece reconocimiento.
Por ultimo, el dato mas significativo:
la genial traduccion sonora de Julius
Katchen.

Artista singular, de muy dificil en-
cuadramiento en un estilo o escuela,
Katchen nunca respondié a la imagen
del =joven pianista americanos, al es-
tilo de un Van Cliburn, Gary Graffmann
o similares entes paramusicales. Por
el contrario, su linea interpretativa,
ecléctica y claramente evolutiva, man-
tuvo siempre unas constantes de se-
riedad conceptual, hondura y nitidez
ejecutoria, que unidas a una desusada
técnica digital (tanto agilidad como
pulsacién) promovieron versiones que,
pudiendo no despertar entusiasmos ab-
solutos, revelaban permanentemente a
un musico trascendente, alejado de
cualquier tipo de concesiones. Su tem-
prana muerte corté una linea de pro-
greso, cuya madurez hacia pensar en
frutos importantes. La grabacién del
integral de la obra para teclado de
Brahms fue la obsesién de los Gltimos
anos de la vida de Katchen; es, clara-
mente, su méas rotunda conquista inter-
pretativa. Las horas de profunda refle-
xi6n y estudio, que se adivinan a
través de las ejecuciones mismas,
muestran una concentracién e intensi-
dad poco comunes, aun para un artista
de gran talla: que Julius Katchen, sin
haber cumplido los cuarenta anos, pu-
diera conseguir una lectura electrizante
por bravura y virtuosismo de las dos
Sonatas iniciales, Op. 1 y 2, no resulta
sorprendente en un «joven pianista
americano» (aunque ya seria motivo de
multiples sugerencias el tratamiento
del «Andante» de la primera obra); el
que, con casi treinta anos menos, pu-
diera igualar la labor admirable de
Wilhelm Kempff en las cuatro piezas
del Op. 119, es hecho que incita a
serias consideraciones. Julius Katchen
supo Sser «anejo» antes de pasar por
ser anciano; de esto ultimo, desgracia-
damente, no tuvo tiempo.

En resumen, un ciclo, si no de po-
sesion obligada, si de audicién im-
prescirdible—J. L. P. A,

CORELLI, Arcangelo: Doce Sonatas para
violin, op. 5. Eduard Melkus, violin.
Archiv, «Stereo», 2533-132 y 2533-133.

El crecimiento y desarrollo de nues-
tra discografia en los ultimos tiempos
ha sido un fenémeno tan plausible como

evidente. Sin embargo, esta trayectoria
de ensanchamiento de catalogo apenas
si ha afectado a la musica de camara.
En la votacion para la eleccion de los
«Premios del Disco espanol= del pa-
sado ano, el equipo de «El Disco cla-
sico» tuvo en muchos apartados verda-
deras dificultades para decidir, debido
a que las publicaciones candidatas
para dichos apartados eran muchas y
de gran calidad., Esto no ocurrié en el
premio de «Mdsica de cdmara=, al que
concurrian tan sdlo dos o tres discos
con posibilidades, entre los cuales los
dos dedicados a Corelli, que dan base
a este comentario, destacaban de ma-
nera clara y casi indiscutida. Todo en
ellos forma una suma compacta y con-
vincente, que justifica la consecucion
de este premio. Las obras son intere-
santes y aportan un valioso dato de
novedad. La interpretacién nos parece
modélica, porque combina una erudicién
y dominio estilistico irreprochables con
una seguridad técnica admirable. El so-
nido es otro de los «puntos fuertess
de la publicacién del sello «Archivs,
fundamentado en una toma de sonido
inteligente y clara y un prensado a
buen nivel. También la presentacién es
acecuada, con lo que este lanzamiento
alcanza un «standard» decididamente
brillante.

La calidad de estos discos pone una
vez mas de manifiesto lo necesario
que seria cubrir esa inmensa laguna
que ofrece el catdlogo hispano respecto
a la muasica de camara. Dentro del
mismo, ihay tantas y tantas obras
por descubrir desde Vivaldi a Stravins-
ky, desde Mozart a |la Escuela de Vie-
na, pasando, naturalmente, por Schu-
bert, Mendelssohnn o Schumann...|—
M. Ch. B.

CHAIKOWSKY, BERLIOZ y PROKOFIEF:
Romeo y Julieta. Orquesta Sinfénica
de San Francisco. Seiji Ozawa, di-
rector. Deutsche Grammophon, «Ste-
reos, 2530-308.

De las grabaciones aparecidas a fines
del pasado afo, la que recoge las
versiones de Romeo y Julieta, firmadas
por Chaikowsky, Berlioz y Prokofief, es
una de las mas importantes. Podiamos
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resumir nuestro comentario en estos
tres puntos: primero, Ozawa, a quien
no dudamos en augurar un triunfal fu-
turo en la direccién orquestal, nos
ofrece una versién del Romeo y Julieta
dificilmerte superable, transformando
a la Orquesta Sinfonica de San Fran.
cisco en uno de los mejores instru-
mentos sinfonicos de la actualidad. Su
versién, repito, de «Romeo ante |a
tumba de Julietas, de la «Muerte de
Tibaldo» y del fragmento inicial. «Ca-
puletos y Montescos», es verdadera-
mente electrizante. Segundo, la versién
de la obertura-fantasia de Chaikowsky
Supera a todas las existentes, mejora
la de Abbado y en algunos momentos
a la de Stokowsky. Tercero, el inge-
niero de sonido Jack Hunt ha logrado
una de las mejores tomas de sonido
posibles, haciendo de esta grabacién
un disco incomparable no sélo por la
deslumbrante interpretacion de Ozawa,
sino por el sonido de la misma, equi-
librio ideal, pero que no siempre se
logra. La version de Berlioz es buena,
pero al ser la menos conocida de las
tres, los trece minutos que aparecen
en el disco son eclipsados totalmente
por las versiones anteriormente citadas
de Prokofief y de Chaikowsky. Disco
que recomendamos sin reservas, mucho
mas a aquellos que poseen un buen
equipo estereofénico.—P. M. C.

CHAIKOWSKY: Romeo y Julieta. La
Tempestad. Orquesta Sinfénica del
Estado de la URSS. Director. Yevegni
Svetlanov, Hispavox, Melodia, HMES
610-31.

Sin lugar a dudas, el plato fuerte
de esta grabacién lo constituye la obra
Romeo y Julieta. Pero no ests demas
hacer una breve pausa, antes de hablar
de ella, para referirnos a la Tempestad.
Basada en la conocida obra de Sha-
kespeare, es una obra colorista y de
efecto. Los «crescendos» se suceden,
creando la sensacién de fuerza y ener-
gha necesaria para sobrecoger al oyen-
te. La interpretacién no es nada fuera
de serie. En realidad y en nuestra opi-
nion, se podia haber acentuado el
caracter draméatico a base de plantear
la obra desde otro punto de vista.
Quizd esta visién de Svetlanov no pue-
da ser excesiva y rigurosamente criti-
cada por la escasez de versiones que
de La Tempestad existen en nuestro
mercado, ademés de tener en cuenta
Que no es obra corriente en |Ia pro-
gramacion de nuestras orquestas.

La obertura de Romeo y Julieta hag
saltado a la popularidad discografica
gracias a la versién —reciente— del
director japonés Seiji Ozawa. La que
comentamos es poco menos que desas-
trosa. Nos encontramos frente a un
Romeo y Julieta de fotonovela. Sin
fuerza expresiva., sin caracter drama-
tico. El olanteamiento es francamente
incorrecto. Languideces romanticonas
son las que Svetlanov nos plantea, en
lugar del tema enérgico de un amor
incomprendido. Quizd todo esto tenga
una razén de ser que no queremos in-
tentar explicar, pero es muy discutible
que un director de esta categoria nos
presente una visién absurda de la obra.
Volvemos a encontrarnos ante el dile-
ma de referirnos a las grabaciones de
Procedencia soviética con muy pocos
objetivos elogiosos, porque no lo me-
recen, al menos tanto como pensaba-
mos, Sin lugar a dudas, |a coleccién
Melodia nos esta haciendo ver el nivel
musical de la Unién Soviética, al me-
oS en cuanto a grabaciones se re-
fiere. Y si Ia televisién sirvié en su
tiempo para demostrarnos gue los rusos
no tenian rabo ni esas cosas, sino que
€ran y son personas como el resto del
mundo, esta serie discografica viene
a confirmarnos en la idea de que la
URSS no es un paraiso musical, ni
mucho menos. Sirva esta grabacién de
ejemplo.—J. P. M.

CHOPIN: Diez mazurcas. Preludio, op. 45.
Balada, op. 23, y Scherzo, op. 31. Pia-
no: Arturo Benedetti Michelangelli.
D. G., 25 30 236.

Se habla de la internacionalidad de
Chopin como de algo dnico en |Ia
historia de la Mdsica. El porqué no es
facil precisarlo. Quizd se deba a su
caracter intimista y sentimental. Porque
conviene no olvidar que somos inti-
mistas y sentimentales por mucho que
queramos ocultarlo con los ropajes de
un materialismo que en el fondo sabe-
MOs que es un valor caduco. Esta
internacionalidad —predicada en espe-
cial por Rubinstein— es probable que
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S¢ deba a otros caracteres, pero es
Posible que en ella tengan mucho que
ver los pianistas que interpretan a
Chopin. Porque se da la circunstancia
de que cada intérprete ofrece ur.a ver-
sion diferente de la obra del «poeta
del piano»., Aqui no valen escuelas ni
plagios interpretativos. Los pentagra-
Mas chopinianos se resisten a ser es-
tereotipados en una interpretacion exac-
ta, correcta; valida, en ura palabra.
Es muy posible que en esa originalidad
de caca intérprete resida la fuerza de
Chopin, la popularidad de su obra y la
universalidad de su aceptacion.

El Chopin de Benedetti Michelangelli
S€é nos antoja con un cardcter de sa-
lon ajeno a la estética del autor. En
la carpeta del disco se merciona que
Chopin es un musico «de salon»=, en-
tenaiendo por tal aristocracia, publico
reducido.., Esto esta muy l|ejos de la
realitad, porque ser «musico de saléns
Implica poco menos que ser una ma-
quina de tocar el piano —en este caso
cencreto— para divertir o al menos para
hacer agradables las horas de |a aris-
tocracia, que por regla general no ha
profundizado en el estudio de las per-
sSonhas que no son de su clase. Queda
claro, por lo tanto, lo erroneo de la
utilizacion del término «de saldns. Ade-
mas conviene aclarar que si Chopin
se refugiaba en la aristocracia o en
la clase culta y elegante era por su
condicion antivulgar Y NO por conve-
niencia o por conviccion. Por otra
parte, si la misica de Chopin es «sa-
lonera=, quien escribe estas lineas
abandona la musica Yy se hace comen-
tarista de fatbol, por ejemplo. No, se-
nores. Pronto se van a cumplir ciento
veinticinco afos de la muerte del com-
positor. Y si mas vale tarde que
nunca, ya es hora de acabar con |a
falsa idea del Chopin romanticote y
debilucho, del Chopin afeminado y sin
caracter, Es el momento de restituir
todo su valor a un hombre cuya perso-
nalidad esta patente a través de su
obra y que ha vencido al tiempo para
seguir cada dia de mas actualidad que
el anterior. ;Es esto producto de un
ser enfermizo? Creemos que no.

Lo que si nos parece bastante «sa-
lonesco» es el tratamiento de Benedetti
Michelangelli. El uso del «rubatos —que
€s el arma con que Chopin se enfrenta

al vulgar encasillamiento— es desmedi-

do y afectado. Queda bien claro en las
mazurcas, que, por otra parte, estan
elegidas sin un por qué definido, En
el dramaético Preludio, op. 45, no existe,
para nosotros, un sentido sincero de
la tragedia que representa. La Balada,
Op. 23, estd realizada de forma acep-
table, y el Scherzo, op. 31, adolece
del caracter de gracia demoniaca que
necesita.

Por otra parte, y para concluir, la
técnica de Benedetti Michelangelli no
NOS parece ajustada para tocar Chopin.
Tiene una izquierda demasiado dura y
una derecha poco desarrollada para el
Canto velado y enigmatico que precisa
esta musica.

Grabacion y sonido son excelentes.
Los comentarios. amplios y muy lite-
rarios, estan firmados por K. H. Ruppel.
No aportan nada nuevo, aunque su ca-
lidad media es aceptable.—J, P. M.

CHGPIN: Polonesa en La bemol mayor,
Op. 33. Introduccién y rondé, op. 16.
Polonesa fantasia, op. 61. Mazurca,
op. 17. nim. 4. Vals, op. 34, nim. 2.
Estudio sobre las teclas negras. Pia-

no: Viadimir Horowitz, CBS, S-72969,
«Sterep».

Chopin es uno de los misicos mas
dificiles de interpretar. Mas o menos,
todos sabemos que una Novena de Beet-
thoven ha de hacerse arrolladora y dra-
matica como un canto de esperanza
que es. Arrolladora por Ia necesidad
de captar al oyente, y dramatica por-
que ¢/no es un drama del hombre su
eterno canto a |Ig esperanza en un
mundo mejor? No es demasiado com-
Plejo imaginarse |a forma de tocar
algunas obras de Liszt, Han de hacerse
como el queria. Coloristas y demonia-
cas; como las obras de Paganini, a
quien, a través del piano, quiso imi-
tar. Pero el problema surge al enfren-
tarnos a Chopin. ;Cémo debe interpre-
tarse a Chopin? ¢Alejandose de Liszt,
Pese a que la escritura pianistica del
polaco se acerque e incluso supere en
virtuosismo a la del hingaro? ;Acer-
candose a ese concepto romanticén vy
absurdo del Chopin enfermizo, impo-
tente y debil? Con sinceridad, decimos
que aun no hemos encontrado un pia-
nista que nos satisfaga plenamente en
Su version de la produccidn chopiniana.

Nadie se asombre ni se desmelene.
No es tan facil buscar algin pianista
que nos haga ver a través de sus ma-
nos el retrato de la obra del musico
polaco que tenemos grabado en ruestra
mente. Es, desde luego, méas sencillo
dejarse llevar y hacerse «fanss de uno
u otro.

En el caso de Horowitz hemos obser-
vado momentos geniales, a nuestro
juicio. Tales la Polonesa, op. 53, con
Su carga emocional de patriotismo or-
gulloso, y sobre todo rabioso. Porque
én contra de esa idea de que esta
Polonesa es un canto patridtico rebo-
sante de heroicidad, es un pentagrama
lleno de ira y odio hacia el domina-
dor. La fortaleza del ataque de la mano
Izquierda —y este detalle hace temblar
la teoria de la «femeninas delicadeza
del maestro— es estremecedora en la
version de Horowitz.

Por el contrario, encontramos mo-
mentos de escaso relieve e incluso de
un tratamiento muy «suij generis». co-
Mo es el caso del Vals, op. 34, nu-

‘mero 2, o de la parte central de la

Polonesa fantasia, op. 61.

Sin querer pecar de dogmaticos ter-
minaremos afirmandonos en la creencia
general de que Vladimir Horowitz es un
gran intérprete de Chopin vy, por tanto,
un excelente pianista, aunque no sea,
a nuestro gusto, el intérprete ideal.

Sonido y prensaje son de gran ca-
lidad, por lo que hay que elogiar sin-
ceramente a los ingenieros de sonido
—que figuran en la carpeta—, al igual
que al redactor de los comentarios,
que ha tenido la feliz idea de incluir
comeritarios del propio Horowitz sobre
las obras que interpreta en el disco.
Esto nos permite conocer de antemano
la idea que la obra produce en el
intérprete, y nos es mas facil entender
SuU comprension y su forma de hacer
visible esta idea.

Como dato curioso diremos que en
la portada del disco figuran los perfiles
del compositor y del pianista, y es
asombroso ver el gran parecido que
existe entre ambos.—J, P. M.

DONIZETTI: Maria Estuardo. Beverly
Sills, Eileen Farrel, Stuart Burrows,
etcetera. Orquesta Filarménica de
Londres. Director, Aldo Ceccato. Al-
bum, «Stereos, EMI 1J 165-94252-4.

Una nueva épera de Donizetti dentro
del género de las casi desconocidas
se edita por estas fechas. La obra es
prototipo de su autor, con todas las
perfecciones y todos |os defectos que
ello indica. En lineas generales, puede
decirse que no es una de esas obras
Cuya resurreccion sea inatil: de hecho
existen bellisimos momentos en ella,

En el primer acto cabe destacar,
ademéds de la obertura a lo gran dpera,
el aria y «cavalletas de «Isabels (Eileen
Farrell), los mismos de «Leicester» (Bu-
rrows) y el dio de ambos. Tenor y
«Mezzo» ' tienen partes muy comprome-
tidas, y sin ser ninguno de ellos un
artista excepcional, logran resolver |a
papeleta con acierto. Anotemos que
Stuart, aun poseyendo una vozZ con
cuerpo, cae mas bien dentro de Ia
cuerda de contratenor, lo que le pro-
porciona una ventaja al afrontar este
repertorio «bellcantistas. Hasta el se-
gundo acto no aparece «Marias en es-
cena (Sills), pero en &l ya se disfruta
de aria y «cavallettas, ademds de un
interesante dio con «Leicesters. Sills
No posee una voz de volumen, pero
dentro de estas limitaciones canta con
un gusto exquisito y, g que es més
importante, caracteriza a Sus persona-
les. El efecto dramatico que no puede
lograr con un fortisimo lo consigue
por medio de estas notas graves, a
veces incluso fuera de su registro, pero
que ella no duda en emitir, sacrificando
belleza por emotividad. En este mismo
acto hay un sexteto en el que, como
dato curioso, su frase inicial es casi
la de «Leonora» en el «Miserere» del
Trovador. Viene posteriormente uno de
los momentos cumbres de la obra, el
didlogo de las dos reinas, expuesto
én «arioso» y consiguiéndose una emo-
cionante atmésfera de enfrentamiento.
Ambas artistas aciertan en este mo-
mento, aunque no podemos olvidar las
cintas de un concierto en Nueva York
(1967), en donde Caballé-Verret alcan-
Zan un auténtico hito. El acto se cierra
con un concertante de linea bastante
pobre., En el acto tercero se incluye
un dio de <Isabel» con «Cecil» Y una
amplisima intervencion de «Marias en
una de las mejores escenas finales de
Donizetti, donde Sills imprime todo el
Patetismo propio de quien va a morir
decapitada,

Obra de indudable interes, servig
Muy correctamente por los intérpret
con mencion especialisima para EE‘JHr{:,
Sills, en cuya publicacién lo Unico
se echa de menos es una traduccig
al castellano del libreto.—G, A. R,

DONIZETTI: Lucia de Lammermog,
Anna Moffo, Carlo Bergonzi, Marl,
Sereni, Ezio Flagello, Pierre Duva|
etcétera. Coro y Orquesta de |a RCA
Italiana. Director, George Pretre. A|
bum RCA, LSC-6170.

Muchas versiores existen en el mer.
cado de la archiconocida obra de Do
nizetti, y otras muchas han de apa.
recer proximamente. Esta publicacigp
en el mercado espafol, como siempre
tardia, ha de competir de entrada cop
las de la Callas, Sutherland o Sills,
dificil papeleta. Lucia ha sido tradi.
cionalmente considerada como obra dg
diva, y practicamente todas las sopra.
nos afamadas que poseian algo de co.
loratura se han arriesgado a afrontg
el personaje, especialmente después de
que Maria Callas y Karajan se encar.
garon de demostrar que Lucia encierrg
un gran dramatismo y que en ningn
modo puede reducirse el personaje g
una escena de exhibicion casj cir-
cense.

Anna Moffo es una soprano
por lo que, como es I6gico, encuentra
grandes dificultades frente a
tesitura de la partitura: su VOZ sg
vuelve opaca y sin brillo en el registro
alto, en el cual se halla forzada. Basta
oir cualquier frase de |a escena de |a
locura para darse cuenta de ello. La
opera, de hecho, es en esta versign
mas obra de divo que de diva. Carlo
Bergonzi presenta un «Edgardos técni.
camente soberbio; si ademas de poseer
eésta gran escuela hubiera estado dotado
de una voz mas bella, habria sido se.
guramente el tenor del siglo tras Ca-
ruso. Para quienes conozcan su inter-
pretacion en la grabacién con la Sills,
diremos que en ésta sus facultades
vocales eran Superiores, y que frases
Como «Madeletto sia |'instantes o el
«Vi disperda» no puede ya cantarlas
con la misma intensidad que aqui de-
muestra. En toda su (ltima escena se
reafirma lo expuesto. Mario Sereni
Ezio Flagello cumplen correctamente,
Pero sin ningdn brillo especial. Como
dato curiosg anotemos que «<Lord Ar-
turo» estd encarnado por el que un
dia afronté el dificil papel del mismo
nombre de Puritani Junto a la Suther-
land. La direccién de Prétre es con-
vincente en ligenas generales, resul-
tando lo més sobresaliente la actuacién
de Bergonzi.—G, A. R.

DVORAK, Anton: Las Nueve sinfonias,
Orquesta Sinfénica de Londres. Dij-
rector, Istvan Kerstesz. Album Deccs,
«Stereo», SXL 6515/21.

Cuatro han sido los directores que
han grabado el ciclo completo de |as
Sinfonias de Dvorak: Kerstesz, Kubelik,
Neumann y Rowicki. Hasta ahora, en
Europa se han editado tan sélo dos
(Kerstesz y Kubelik): pero la aparicién
de las otras dos integrales parece in-
minente. Si tenemos én cuenta que en
nuestro pais el ciclo de Kubelik apa-
recera en los préximos meses, |lega-
mos a la conclusién de que la Decca
se ha adelantado, Y su publicacién
dedicada a |as Sinfonias del miisico
checo es por ello doblemente atractiva.

En un futuro abordaremos mé&s exten.
samente una critica Comparativa entre
los ciclos mencionados. Hasta enton-
ces baste hacer notar que, en conjunto,
el ciclo del director hiingaro, reciente-
mente fallecido, supone un logro muy
estimable. E| estilo directorial de Kers-
tesz, que bordea |p impersonal en
Brahms o en Bruckner, por ejemplo,
cuadra perfectamente con |a musica
sinfénica de Dvorak. Su ciclo es uni-
tario, coherente; sy Dvorak resulta li-
gero, idiomatico, entretenido. Kerstesz
Se toma nocas libertades Y. al contrario
de Kubelik, prescinde casi siempre de
«rubatoss» sistematicos Y acusados. Fllo
repercute en un Dvorak fluyente, facil,
natural. Kerstesz sirve con una convic-
cion digna de asombro las cuatro pri-
meras Sinfonias, que se benefician asf,
mediante una rectoria que difumina sus
palpables desigualdades, acorta en lo
posible sus tremebundas lentitudes, di-
simula sus numerosisimos puntos flacos
(la Primera vy Segunda sinfonias son,
a este respecto, verdaderamente recal-
citrantes). En las cinco restantes, Kers-
tesz emplea este tono generalmente
convincente y homogéneo, con mencion
especial para su Sexta. La Sinfonia
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WOLFGANG AMADEUS MOZART

46 Sinfonias

Orquesta Filarmonica de Berlin
Director: Karl Bohm
1S 01 150.-15 Lps. stereos

musicassettes: 1S 01 K76-1S 02 K76

P

LUDWIG VAN BEETHOVEN
9 Sinfonias

Oberturas de “Las criaturas de Prometeo’

"Coriolano” y “Egmont”
Orquesta Filarmonica de Viena
Director: Karl Bohm

1S 02 090.- 9 Lps. stereos

musicassettes: 1S 03 K76

5 4
ROBERT SCHUMANN

4 Sinfonias

Obertura, Scherzo y Finale, Op. 52
Orquesta Filarménica de Berlin
Director: Herbert von Karajan

1S 03 030.- 3 Lps. stereos

4

ANTON BRUCKNER

9 Sinfonias

Orquesta Filarmonica de Berlin

O S de la Radiodifusion Bavara
Director: Eugen Jochum

1S 04 120.- 12 Lps. stereos
musicassettes: 1S 04KZ6-1S 05 K76
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FRANZ SCHUBERT

8 Sinfonias

Musica de “Rosamunda”. Op. 26
Orquesta Filarménica de Berlin
Director: Karl Bohm

1S 05 050.- 5 Lps. stereos

musicassettes: 1S 06 K76
+ Octeto en Fa mayor D. 803

&5

, | JOHANNES BRAHMS

4 Sinfonias

Orquesta Filarménica de Viena
Orquesta Filarménica de Berlin
Orquesta Nacional de Dresde

Orquesta Sinfénica de Londres
Director: Claudio Abbado

1S 06 040.- 4 Lps. stereos

rf

GUSTAV MAHLER

10 Sinfonias

Solistas. Coros
O. S. de la Radiodifusion Bavara

Director: Rafael Kubelik
(En preparacion)
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JOSEPH HAYDN

12 Sinfonias de Londres

Orquesta Filarménica de Londres
Director: Eugen Jochum

(En preparacion)

O

PETER TCHAIKOVSKY

6 Sinfonias

Orquesta Sinfénica de Boston
Director: Michael Tilson Thomas (No. 1)

Orquesta Nueva Filarmonia
Director: Claudio Abbado (No. 2)
Orquesta Sinfénica de Viena
Director: Moshe Atzmon (No. 3)
Orquesta Filarménica de Leningrado
Director: Yevgeny Mravinsky (Nos. 4, 5,y 6)

(En preparacion)

ANTON DVORAK

9 Sinfonias

Orquesta Filarménica de Berlin
Director: Rafael Kubelik

JEAN SIBELIUS

7 Sinfonias

Una Saga. El cisne de Tuonela.
Finlandia. Vals triste

0.S. de la Radio de Helsinki
Orquesta Filarménica de Berlin
Directores: Okko Kamu (Nos. 1-3)
y Herbert von Karajan (Nos. 4-7)

(En preparacién)

12

FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY

5 Sinfonias

Solistas. Coros de la OCJ:)erﬂ de Berlin
Orquesta Filarménica de Berlin
Director: Herbert von Karajan

(En preparacion)

(En preparacién)

LOS COMPRADORES DE LA TOTALIDAD DE LA OBRA (EN DISCOS
O CASSETTES) PODRAN OBTENER GRATUITAMENTE EL
MONUMENTAL LIBRO “EL MUNDO DE LA SINFONIA", CON LAS
FIRMAS AUTOGRAFAS DE LOS DIRECTORES DE LAS DISTINTAS

VERSIONES DE NUESTRA EDICION.
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de Londres responde, por lo general,
adecuadamente. Grabacion y prensado
son puntos a resaltar por su calidad.
Ademas, la Decca ha velado por ofre-
cer este ciclo a un precio muy con-
veniente, pues aparte de editarlo en
oferta, logra ensamblarlo en siete dis-
cos (el de Kubelik consta de nueve),
lo que supone un considerable ahorro.
El libreto de presentacion es aceptable,
pero contiene frases de un sertido mas
que problematico, resultado, sin duda,
de wuna traduccion a menudo poco
afortunada.—M. Ch. B.

HAENDEL, George Frideric: El Mesias.
Joan Sutherland (soprano), Huguette
Tourangeau (contralto), Werner Krenn
(tenor), Tom Krause (bajo), Dermot
Coleman (nino soprano). Ambrosian
Singers (director, John Mc Carthy),
Valda Aveilng (cémbalo), Brian Run-
net (organo). Orquesta de Camara
Inglesa. Director, Richard Bonyrge.
(Decca, SET 465/7, «Stereo».)

Para los lectores habituales de «El
Disco clasico» no debe ser un secreto
la generalidad de las malas criticas
que en esta seccion se. han dado acer-
ca de los abundantes registros de Ri-
chard Bonynge, ni tampoco mi particu-
larmente escasa simpatia hacia la labor
del director australiano; aunque a ve-
ces se piensa lo contrario, el critico
no es un dragon medieval’ en forma
de musico frustrado que busca Ila
ruina de los intérpretes como norma:
puede que por ello me resulte sin-
gularmente agradable desdecirme en
esta ocasion de la tonica habitual de

mis comentarios hacia Mr. Bonynge.
Porque si en el presente Mesias de
Decca hay un protagonista, verdadero

héroe de la grabacion, eéste es Bonyn-
ge, que ha realizado aqui la posible-
mente mejor interpretacion de su ca-
rrera.

Vayamos por partes. Desde Wagner
hasta nuestros dias, EI Mesias ha sido
oratorio

y es la piedra angular de_l
inglés. Hasta 1963 las versiones nor-
males de la obra eran todas similares

en su planteamiento: orquesta normal
(romantica), amplia masa coral, solis-
tas, o6rgano, tratamiento «noble» (léase
enfatico) en la linea del oratorio men-
delssohniano, reduccion en cantidad nu-
mérica de los fragmentos, etc. En
septiembre de 1963, como uno de los
primeros frutos de la corriente histo-
ricista en que ahora vivimos, Brian
Priestmann publicé en Londres una edi-
cion de El Mesias basada en el ma-
nuscrito del autor y en la edicion de
Arnold Schering y Kurt Soldan impresa
por Peters Editions en 1939. Priestmann
edificaba su vision de la obra, aparte
de en la citada impresion Soldan-
Schering y en el estudio del manuscrito
que se halla en el British Museum, en

otras dos fuentes subsidiarias: las co-
pias de las partes instrumentales del
oratorio, realizadas por Handel para

las interpretaciones londinenses de 1760
y legadas al Foundling's Hospital, y la
copia debida al amanuense de Handel,
Smith, de l|la obra completa, en pose-
sion del St. Michael College de Ten-
bury. Merced a un exhaustivo trabajo
sobre estos materiales, Brian Priest-
mann venia a proponer una interpre-
tacion diferente de las habituales, mas
concreta y sobria en la seleccion de
instrumentos, mucho mas clara desde
una perspectiva contrapuntistica, con
un evidente enraizamiento en la técnica
del bajo cifrado y, dato muy impor-
tante, con una seria atencion a los
esquemas ornamentales barrocos (tré-
molos, trinos, melismas, mordentes,
etcétera), no siempre citados en |la
partitura, que debian quedar, como en
la época de Handel, al albedrio del
intérprete.

El disco nos ha ofrecido, en los
ultimos diez anos, muestras diferentes
de las dos concepciones de El Mesias:
mientras que en la linea «<romanticas
se incluian nombres como Beecham
(RCA), Sargent (RCA) y Boult (Decca),
asi como, muy a su modo Klemperer
(EMI), los tres dltimos editados en Es-
pana, y Colin Davis (Philips) se quedaba
en una confusa media tinta (version tam-
bien en nuestro mercado). Charles Mac-
kerras (EMI), Somary (Vanguard) y Will-
coks (Decca) aceptaban con éxito las
indicaciones de Priestmann (ninguna
de estas tres lecturas esta editada en
Espana). Richard Bonynge, que graba
la partitura en 1970, se inscribe igual-
mente en el bando de El Mesias como
pagina del barroco. Su version sigue
basicamente |la edicion de Brian Priest-
mann, aunque en algunos momentos su
planteamiento es divergente (no he di-
cho opuesto).
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Instrumentalmente, Bonynge acepta
los esquemas de Priestmann y utiliza
un conjunto de cuerdas en formacion
sencilla (la de wuna orquesta de ca-
mara): dos oboes, dos fagotes, dos
trompetas, timbales, cémbalo y drgano.
Asimismo, aparte de los cuatro solis-
tas vocales (aunque realmente Bonynge
emplea cinco), se incluye un coro mix-
to, también de dimensiones cameristi-
tas. ;Como son los resultados? Pues
absolutamente magistrales. Seguramen-
te estamos ante El Mesias mejor toca-
do de la historia del disco. Para
aquellos que piensen que, en el fondo,
las partes orquestales de |la obra son
faciles, sera interesante recomendar la
audicion del numero 40, el aria de
bajo, «Why do the nations», con su
terrible acompanamiento rapido en se-
micorcheas. En este pasaje, en el «Fu-
gato» de la «Sinfonia» inicial, en la
suave cantilena del «|I know that my
redeemer liveths, en la seccion certral
del maravilloso coro «For unto us a
Child is born», la English Chamber
Orchestra ofrece un verdadero recital de
sus posibilidades como agrupacion. Los
Ambrosian Singers, que han grabado
El Mesias cuatro veces en los ultimos
seis anos, realizan una labor de primer
crden, tanto en los pasajes de agilidad
(el increible «Lift up your heads», lle-
vado por Bonynge a un «tempo» bas-
tante mas rapido de lo normal)l como
en los recitados en pianisimo (dos de
ellos memorables: el «Grave» del nu-
mero 46, «Since by man came deaths,
y el segundo verso del coro final,
«and hath redeemed us to God=). Pero
por encima de excelencias particula-
res, que son muchas, estda una com-
petente, energica y pulcra cor.cepcion
de Richard Bonynge, sutil, inteligente
y meditada. Hay en la lectura de la
partitura una coherente amalgama de
arcaismo y modernidad, lo que prueba
que Bonynge no se ha quedado en una
mera reconstruccion historica de la
obra («irterpretacion como en los tiem-
pos de...»), sino que ha transcendido
al espiritu de la misma, tratando de
obtener un acercamiento, a la vez que
fiel a la letra, contemporaneo en el
sentido. Para ello, de una parte, brinda
una version integra de la composicion,
sin cortes y con todos los «Da capos»;
en los pasajes donde Handel incluyé
dobles o triples versiones procede a
una seleccion, en general acertada: asi,
tras el aria «Rejoice greatly=, para so-
prano, al tener a continuacion un reci-
tativo y aria escritos por Handel en
doble posibilidad de interpretaciéon (so-
prano en una o «duetto» de contralto
y soprano en otra), elige la segunda
alternativa, para conferir mayor varie-
dad a la sucesion de timbres vocales.
De forma similar, tras aria de contralto
y coro (nimeros 36 y 37), prefiere que
sea la soprano la encargada de cantar
el famoso «How beautiful are the feets.
Siguiendo el criterio de Priestmann, Bo-
nynge suprime como dudoso de origen
el corto rectitativo de tenor que pre-
cede al «Aleluya». El dnico punto de
discrepancia puede ser la cesién de
un aria de bajo (el citado nimero 36)
a la contralto, ya que, aun existiendo
la doble version de Handel, esto supone
omitir la presencia del solista mascu-
lino desde el ndmero 10 al 38: con
todo, aun este mismo detalle tiene un
soberbio efecto en la grabacion, por
las cualidades personales de la intér-
prete.

Al lado de lo interior, El Mesias de
Bonynge, y éste es el unico reproche
serio que cabe hacerle, puede ser el
mas ornamentado de todos: no sdlo
efectia todos los adornos propuestos
por Priestmann, sino que anade muchi-
simos mas. El «Fugato» de la «<Sinfo-
nia» lo inicia con un trino; el bajo
continuo de «Every valley», es tremo-
lado desde el cuarto compas en ade-
lante, como lo es también el de «For
unto us a child is born»: los melismas
vocales son infinitos, algunos muy lo-
grados (los del aria para contralto,
«But who may abide») y otros desafor-
tunados (los de la seccién media de
«The trumpet shall sound»). Con todo,
y en general, el «afecto» ornamental,
empleando un término barroco, de Bo-
nynge es satisfactorio, exuberante, pero
no recargado.

Desde otra perspectiva, y esto viene
a crear esa sensacion de «interpreta-
cion moderna» tan patente en la audi-
cion, Bonynge sugiere tiempos clara-
mente ligeros, no descabellados, pero
si lo mas rapidos posible dentro de
una linea de elegancia caracteristica
de toda su interpretacion, y, aun maéas
importante, confiere a la obra una di-
mensionalidad dramatica no advertida
en ninguna otra lectura: para Bonynge

(y aqui influye mucho su larga carrera
teatral), El Mesias no es una sucesion
de arias y recitativos con coros inter-
medios, sino una historia cantada con
momentos de exaltacion (climax) y re-
cesion (anticlimax). Junto a estos plan-
teamientos, Bonynge se permite ser
claramente intérprete y propone solu-
ciones diversas de las planteadas por
Priestmann para algunas secuencias:
asi, con acierto particular, reparte el
recitativo del anuncio a los pastores
entre un nino y la soprano, creando
una atmosfera de suave ingenuidad
ante el inmediato «Gloria». De forma
similar, en el «Da capo» del aria de
bajo, «The trumpet shall sounds, incluye
una leve cadencia para trompeta (efecto
aditivo), y en el «Fugatos instrumental
de primeros y segurdos violines, en
medio del «Amén» final concede las
dos lineas sonoras a un solista de cada
grupo (efecto restrictivo). Todo ello, en
conjunto, proporciona una vision refres-
cante y autorizada de El Mesias, lo que
resulta mas llamativo proviniendo de
un hombre acostumbrado a tocar mii-
sicas tan ofensivas para el oido como
El Califa de Bagdad o Los dragones de
Villars,

En lo referente a los solistas, el
gran descubrimiento del registro se
llama Huguette Torangeau, contralto ca-
nadiense recientemente incorporada al
«tandem» Sutherland-Bonynge. Esta ar-
tista posee uno de los mas hermosos
y profundos timbres de contralto oidos
en los ultimos anos, al que afade una
agilidad para la coloratura insdlita en
una voz de registro tan grave. Todas
sus Intervenciones en la grabacidn
son sensacionales; de entre todas
ellas, de elegir una, yo seleccionaria
su breve recitativo anterior al «duetto»
con el tenor, «0 Death», entonado con
una nobleza y conviccion admirables.
Su «He was despised» es muy distinto
de aquel que inmortalizara a Kathleen
Ferrier, pero es igualmente hermoso.
Bonynge le regala literalmente un
«Aria» destinada al bajo como primera
alternativa, pero ello nos permite es-
cuchar a Huguette Torangeau una vez
mas. Joan Sutherland (que figura en
letras mayores que sus companeros
de reparto en la caja del album, ignoro
por que) consigue una de sus mas
delicadas interpretaciones, y su voz es
el ideal complemento timbrico de la
de Huguette Tourangeau: su gran mo-
mento lo alcanza en «How beautiful are
the feet», aria «susurradas con extra-
ordinaria dulzura. A partir del «Mis»
agudo, tiene la tendencia de elevar
la intensidad en la emision de sonido.
y €sto nos priva de algunos pianisimos
imprescindibles en «| know that mi Re-
deemer liveths: ga pesar de ella, la
Suya es una gran interpretacién, como
lo es la de Werner Krenn, formidable
en todas sus secciones Yy superlativo
en el recitativo que abre la partitura.
Tom Krause alcanza su cota maxima
en «The trumpet shall sounds, pero, al
lado de trabajos tan sobresalientes co-
mo Iusd de los otros tres solistas, su
actuacion global es sélo notable.

Si se une a todo lo dicho la calidad
de la grabacién, realmente cristalina,
una de las mejores de Decca, y la
excelente presentacion del libreto con
los textos incluidos, la conclusion es
que este Mesias, con un Richard Bo-
ynge en sucesion de aciertos como
primera figura, es el mas relevante de
los hasta ahora publicados en Espana.

}’_E"E:ﬂd;m:?nte' un grata sorpresa.—

HALFFTER, C.: Partita para guitarra
orquesta. ALBENIZ, 1.: Asturias y
Mallorca (arreglo para guitarra y or-
questa de M. Torroba). MORENO TO-
RROBA, F.: Sonatina para guitarra vy
orquesta. Ernesto Bitetti, guitarra. Or-
questa Sinfonica de la RTVE. Director,

E. Garcia Asensio. Hispa
S pavox, HHS

Algunos momentos en que la graba-
cion no ha sido excesivamente cuidada
enturbian este disco, que es un claro
exporente del avance que hemos hecho
en los ultimos afos en materia disco-
grafica. No se trata ya sélo de ad-
mitir lo que viene de fuera como lo
mejor, sino que también las Casas es-
panolas se lanzan a la aventura —que
desde el punto de vista econédmico
lo es— de editar un disco conteniendo
obras espanolas por intérpretes espa-
noles. Por ahi debemos comenzar —en
realidad, ya hemos empezado— si que-
remos equiparar nuestra musica. En
este caso concreto es muy significativo
que se haya editado un disco con dos
obras para guitarra y orquesta casi des-
conocidas de nuestro publico y, desde

luego, distintas del Concierto de Aran-
juez, aunque también circunscritas en
esa linea,

El tratamiento guitarristico que las
da Bitetti es excelente. Hombre que
goza de merecida fama y que ocupa
uno de los altos puestos de la guitarra
actual, es dueno de la técnica y de
una expresividad poco corriente para
la interpretacion de obras de esta in-
dole. La Orquesta de la RTV demuestra
su ya comentada mayoria de edad, y
Garcia Asensio vuelve a parecernos
uno de los valores mas cotizables de
la direccion orquestal espafola.

La conjuncion de estos tres elemen-
tos forma un intérprete extraordinario
de la Partita para guitarra y orquesta,
de Halffter (Cristébal), y le otorga un
sabor exquisito de sensibilidad y deli-
cadeza, al igual que sucede con la
Sonatina para guitarra y orquesta, de
Moreno Torroba, cuya dificultad es pie-
dra de toque en todo intérprete Qque
se precie. Con lo que no estamos muy
de acuerdo es con las transcripciones
de las obras albenizianas, aunque re-
conocemos que estan muy de moda.

La grabacién normal y el prensaje
dentro de una linea que no se sale
de lo corriente ni por exceso ni por
defecto son las caracteristicas que nos
faltan que comentar sobre esta produc-
cion, ademas de referirnos a las notas
que la acompanan, que, firmadas por
Enrique Franco, pueden considerarse
muy buenas, en gran parte por la au-
sencia de tecnicismos que en nada ayu-
dan al aficionado. En resumen, un disco
muy interesante por su contenido y
por la forma interpretativa en que éste
estd desarrollado.—J. P. M.

MAHLER, Gustav: Sinfonia nimero, 6, en
La menor («Tragica»). Sinfonia nime-
ro 10 (Adagio y Purgatorio-Alegretto
moderato) - Orquesta de Cleveland.
Director, George Szell. (Grabacién de
la Sexta sinfonia tomada en conclerto
directo en octubre de 1967 por los
Servicios de Radiodifusion del Cle-

veland Sindication.) (CBS, 2 LP 77272,
«Stereos.)

Mas que una critica, el presente co-
mentario es un anuncio de critica.
Este importantisimo registro serda in-
cluido dentro de un articulo dedicado
a las ultimas ediciones de obras de
Mahler efectuadas en Espana por CBS
(Das Klagende Lied, Lieder aus der
Jugendzeit, Cancion de la Tierra, etc.),
que se publicard en el préximo nimero
de RITMO. La concesion por parte de
la Redaccion de la revista del premio
a la mejor publicacién de musica sin-
fonica de 1973, discernido a favor del
presente album, obligaba a una minima
referencia de urgencia. En realidad,
puede ser motivo de sorpresa para
muchos lectores |la designaciéon en dos
anos consecutivos de la misma obra,
la Sexta de Mahler, en versiones dife-
rentes, como premio en el mismo apar-
tado; la verdad es que, cuando el pa-
sado ano se premido la grabacién de
Georg Solti y la Orquesta de Chicago
en la citada pagina de Mahler, no se
pensaba ni remotamente que el registro
de Szell fuera a publicarse en Espana:
asi me manifesté en mi comentario a
la Sexta de Solti en diciembre de 1972.
Entonces escribia: «Sélo conozco una
version (que, por cierto, no creo que
llegue a editarse nunca en Espafa) com-
parable con la de Solti: la del des-
aparecido eGorge Szell (es curioso que
ambos tengan el mismo nombre de pi-
la), grabada en 1967 en Cleveland, en
un concierto de abono, y publicada este
mismo ano en Norteamérica por CBSs.
Confieso que es un enorme placer el
haberme equivocado en la prediccion.
Al lado de esto, y para los suspica-
ces del «mahlerianismo» de la Redac-
cion discografica de RITMO, sefalaré

que en los Premios del Disco Aleman,

otorgados anualmente por la revista
Fono-Forum, se ha concedido a este
registro el galardén correspondiente a
la mejor produccion sinfénica de 1973:
habida cuenta de que los premios ale-
manes se han dado a conocer hace
escasas semanas, nuestra coincidencia
con la publicacién germana no deja de
ser satisfactoria.

A titulo de indicaciones generales:
el mas sobresaliente estudio acerca de
esta version, directamente comparada
con la de Solti, es un magnifico ar-
ticulo de Manuel Chapa Brunet publi-
cado en el nimero correspondiente a
abril de 1973 de la revista Resena; acon-
sejo sinceramente a los interesados en
el tema la lectura de este trabajo.
Prescindiendo de las caracteristicas de
la interpretacion, que se analizaran en
el articulo citado al comienzo, el prin-
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tener en cuenta para

dato a

ipal |
;:ulz]gar esta version es el de proceder

de un concierto en vivo: el que la Or-

questa de Cleveland pudiera tocar en
esta forma en una sqsmn nur_mal de su
temporada de audiciones publicas da
una medida tajante del _incrmbla nivel
técnico-musical que habia alcanzado la
agrupacion de Szell (el reciente Romeo
y Julieta, de Prokofiev, bajo la batuta
de Maazel, primer registro de la Or-
questa tras la muerte de Szell, confirma
la insolita altura del conjunto, no ya
la primera urquestarda Ameérica, sir_m
posiblemente la mejor del hemisferio
occidental). En fin, como en el caso
del Anillo de Bohm o la Novena de
Beethoven de Furtwéngler, de 1942, es-
tamos arte un documento historico in-
mortalizado para la posteridad. Reco-
mendabilidad absoluta.—J. L. P. A.

MOZART. W. A.: Seis sonatas (KV 10
a 15) para violin, flauta, clave Yy
violonchelo. Archiv, «Stereo», 2533-

135.

He aqui otro de los discos fabulosos
que aparecieron a fines del 73 y que
la falta de espacio no nos habia per-
nitido comentar. Contiene Seis sonatas
cara clave con acompanamiento de vio-
iin o flauta y con violonchelo, para
-eforzar seguramente la linea del bajo.
cstas fueron compuestas cuando Mozart
tenia ocho afios. Son en total veinte,
y las que aparecen en esta deliciosa
grabacién forman la tercera serie de
las cuatro que comprenden la integral,
y fueron publicadas entre 1763 y 1766
y dedicadas a la Reina Carlota de Gran
Bretana, quien pagdé al pequeno genio
la cantidad de cincuenta guineas por
su trabajo. En ellas esta presente ese
estilo leve, elegante, con una ornamen-
tacion sencilla, pero con una linea me-
|6dica que asombra por su originalidad,
y por el placer que se experimenta al
escucharlas, teniendo en cuenta la cor-
ta edad del autor. Por ello el disco
resulta una vez mas el vehiculo de
cultura a que tantas veces hemos he-
cho referencia y que resulta actual-
mente Iimprescindible para una cultura
musical completa. En esta grabacion,
quizd poco comercial, la industria del
disco se dignifica y es como un soplo
de aire fresco en medio de la conta-
minacién que con frecuencia nos aho-
ga. Los intérpretes, de una gran ca-
lidad, son el violinista Thomas Brandis;
el excelente flauta de Berlin, Karlheinz
Zoller: el «chelistas Wolfgang Boettcher
y Waldemar Doling en el clave. Las
Seis sonatas constituyen uno de los
mdas deliciososo aportes de la discogra-
fia actual al conocimiento del genio
de Mozart, puesto al descubierto de
forma radiante en la presente graba-
cién, que no dudamos recomendar con
verdadero entusiasmo.—P. M. C.

MOZART: Las Bodas de Figaro. G. Bac-

quier, E. Soderstrom, R. Grist,
G. Evans, T. Berganza, A. Burmeis-
ter, W. Hollweg, W. Brokmeier,
M. Langdon, C. Grant, M. Price,

T. Cahill y K. Te Kanawa. Coro de
thn Alldis. Orguesta New Philarmo-
nia; director, Otto Klemperer. La Voz
de su Amo, 1 J 165-02.134/37. |. Wisell,
J. Norman, M. Freni, W. Ganzarolli,
Y. Minton, M. Casula, C. Grant,
R. Tear, D. Lennox, L. Watson, P. Hud-
son, F. Palmer y C. Clarke. Coros y
Orquesta Sinfénica de la BBC: direc-
tor, Colin Davis. Philips, 5 ALB 414,

Con Las bodas de Figaro se situé
Mozart, en el terreno operistico, a
la altura inigualable que ya habia al-
canzado en otros géneros. Aparte de
operas menores., precedian al Figaro
la no redonda Idomeneo y El rapto en
nll _sarrnlln. Opera esta ciertamente de-
liciosa, pero sin la profundidad que
nuestro autor era capaz de dar. No fue
facil encontrar un libreto «ad hocs
para trabajar en la direcciéon que Mo-
zart deseaba, pero por fin lleg6 a sus
manos la obra de Beaumarchais para
captarle decididamente: a la calidad
Intrinsecamente teatral se unia al es-
pecial interés que despiertan en ciertos
espiritus obras que, por su cardcter
«revulsivos, encuentran dificultades para
Su expansion. Asi habia sucedido con
Las bodas de Figaro, de Beaumarchais,
obra prohibida por Luis XVI en sep-
tiembre de 1783 y que solamente pudo
Seér representada en Paris en abril del
siguiente afio, después de haber me-
diado Maria Antonieta para que se
levantara tal prohibicién. No acabaron
ahi los problemas para el Figaro de
Beaumarchais, ya que en febrero de
1785 el ‘esperado estreno en Viena fue
Suspendido por presiones de una cen-
Sura especialmente apercibida por el

FD ge Educacion, Tultura v Deporte 201:

sea COmo

emperador José |l; pero,

fuere, a finales de ese mismo ano
Mozart se encontraba trabajando en
su nueva opera que, con libreto de
Lorenzo da Ponte, veria la luz en

mayo de 1786. Indudablemente, en el
Figaro de Da Ponte se diluye el con-
tenido politico; Mozart, en cambio,
anadio algo a la obra: una hondisima
humanidad que mana, genialmente, de
los pentagramas. Por si fuera poco
plasmar en musica caracteres tan va-
rios como los de «Figaros, «Susanas,
«Almaviva», «Marcelina», «Don Basilio»
o «Don Bartolo», Mozart nos ofrece dos
dimensiones nuevas en los personajes
de la «Condesa» y «Cherubino»: aque-
lla, expresando en sus dos arias fun-
damentales la melancolia —perfecta-
mente romantica— que la embarga al
reparar en su ya perdida juventud,
éste, simbolizando en su breve papel
los inefables sentimientos de la ado-
lescencia; y todo con una profundidad
y una agudeza psicolégica sélo paran-
gonables al altisimo nivel musical.
Nos corresponde comentar dos ver-
siones de la 6pera mozartiana, clara-
mente distintas: mientras que Davis
ofrece una interpretacion perfectamente
clasica, en la linea de la vieja y no
superada version de Kleiber, Klemperer
nos sorprende con una personalisima
concepcion de la obra que se nos antoja
mas que discutible, bien entendido que
el interés es maximo en tanto en
cuanto se trata de la idea de un mu-
sico excepcional, quien ademas supo
plasmarla perfectamente en esta graba-
cion, una de las Gltimas que realizara.
Se trata de admitir o no valores ab-
solutos, principios objetivos en una
partitura. Yo pienso que si los hay,
y en aras de esto afirmo que me parece
inadecuado el «aire» que respira la
version de Klemperer, debido a un
«tempo» que no estd en consonancia
con lo que las notas piden: su es-
critura —que supone bastante— y su
idea. No se trata de la gratuita dis-
cusion de si tal o cual «tempo= es
«allegro» o deja de serlo, no. Me re-
fiero a aspectos mas concretos; veamos
alguno de ellos, ¥ el primero puede
ser la misma obertura: he ahi —en
mi opinion— un claro ejemplo de des-
ajuste entre el contenido =motrizs de
una escritura musical y su reflejo so-
noro. Klemperer, gracias a una batuta
de inmensa musicalidad, consigue que
la musica no se venga abajo en nin-
gun momento, como se hubiera venido
abajo con la gran mayoria de directores
y orquestas que hubieran abordado Ia
pagina con tal lentitud. Me descubro
ante tamana exhibicion de técnica, co-
mo ante la que supone esa claridad vy
transparencia con que se escucha todo,
pero en modo alguno puedo admitir
esa ejecucion como modelo de estilo
mozartiano: la obertura de Las bodas
de Figaro ES (?) mas rapida. Esta opi-
nion la extiendo practicamente a toda
la obra, con dos agravantes incluso:
en primer lugar, escenas que por su
naturaleza requieren una vivacidad ma-
xima («Duettino» «Aprite») o una cierta
ansiedad («Non so piu»), gquedan stea-
tralmente» disminuidas; y, en segundo
lugar, las no pequenas dificultades vo-
cales se agravan claramente al some-
terse los cantantes a una dinamica
extrana: véase, por ejemplo, el mal
rato de Langdon («Don Bartolo=) en <«lLa
vendetta», 0 cOmo, progresivamente,
Hollweg («Don Basilio») se ve obligado
a abandonar el cariz cémico de su
personaje en el aria del cuarto acto.
Por el contrario, esta discutible len-
titud proporciona el goce enorme de
escuchar a nuestra Teresa Berganza
bordando su «Vol che sapetes, aria en
la que alcanza una cima de belleza
vocal, de perfeccion técnica y de honda
expresividad: Teresa es, evidentemente,
el «Cherubino=. En orden de méritos
habria que citar inmediatamente a Ga-
briel Bacquier, un «Conde» extraordina-
rio por calidad timbrica e inteligente
empleo de la voz: inolvidable su tercer
acto; Reri Grist justifica su alta coti-
zacion en el papel de «Susana», deli-
ciosamente encarnado; muy bien asi-
mismo la Soderstrom como =Condesas:
de los personajes principales, la de-
cepcion viene de Geraint Evans, deci-

didamente al margen de la lista de
grandes «Figaros»: deficiente pronun-
ciacion, envaramiento vocal a veces,

falta de gracia en los parlamentos. El
resto del reparto cumple adecuadamen-
te y la New Philarmonia evidencia su
categoria de orquesta primerisima.

Lo ingrato que resulta disentir de la
idea de un intérprete como Klemperer
se compensa en este caso con la sor-
presa agradable que resulta la version
de Colin Davis, decididamente =<hombre
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PREMIO IN MEMORIAM

PABLO CASALS
BEETHOVEN Sinfonia n.° 8

SCHUBERT Sinfonia Incompleta
Orquesta del Festival de Marlboro.
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DE MUSICA ANTIGUA
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Primera version completa y
Primera grabacion mundial.
Coro y orquesta Sinfénica de Londre:s
Pierre Boulez, Director.
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de teatro», a juzgar por los muy su-
periores frutos que obtiene en este
campo frente a otros trabajos poco
relevantes en el ambito sinfénico. Su
version, que, como ya hemos indicado,
revive en cierto modo el espiritu que
animaba la ejecucion de Kleiber, brilla
especialmente por el sentido teatral que
ha presidido la grabacion, con muy
felices resultados: recitativos incisivos,
llenos de gracia y expresividad, a lo
cual ha contribuido excepcionalmente
la increible actuacion de John Cons-
table al clavicembalo; efectos muy lo-
grados de ida y venida de los perso-
najes; subrayado claro de cada persona,
de cada situacion en los conjuntos:
véase el «Duetto» encantador de «Mar-
celina» y «Susana» en el primer acto,
o la inesperada aparicion de «Susana»s
cuando el «Corde» abre el gabinete
(acto segundo), o el reconocimiento de
«Figaro» como hijo por parte de «Mar-
celina» y «Bartolo».

El reparto de la version Philips pa-

rece el complementario del antes co-
mentado: dentro de un buen nivel
general. aqui es =«Figaro» (Ganzarolli)

el positivamente destacado, y el «Che-
rubino= (Y. Minton) la decepcion. El
baju i1taliano exhibe una voz muy atrac-
tiva timbricamente (con brillo que hace
recordar al inolvidable C. Siepi) y pues-
ta al servicio de un conocimiento
total del personaje, vivido y expuesto
de forma totalmente convincente: la
intencionalidad con que esta «dicho»
todo se alinea con detalles de indu-
dable buen gusto musical, como, por
ejemplo, la repeticiobn —que consigue
no hacer literal— de «Si vuol ballares.
Esta por debajo de lo que se podia
esperar Mirella Freni, el nombre mas
sonoro del reparto, que hace una =Su-
sana» poco mas que discreta. La Nor-
man alcanza momeritos bellisimos, me-
jor én su primer aria que en el «Dove
sono=, y muy en su papel encontramos
a Wixell, experto «Conde Almavivas.
La lista se completa con gran dignidad,
mereciendo mencién Maria Casula
(«Marcelina=) y Robert Tear, espléndido
«Basilios,

Queda explicita, pues, una valoracién
positiva para la version de Colin Davis
y un interés muy especifico —distante,
en mi caso, de la aceptacion— para
la de Klemperer. Ambas grabaciones
son excelentes y no hay mas tacha
en la presentacion que la Iincompren-
sible falta de traduccion espanola del
libreto en el album de la Voz de su
Amo=—l. L. 'G. B

MUSSORGSKY: Boris Godunov (dos nue-
vas versiones): a) lvan Petrov, Irina
Arkhipova, Vladimir Ivanovsky. Coro
y Orquesta del Bolshoi. Director, Me-
lik-Pashayev. HMES, 610-43/46 (Me-
lodia-Hispavox). b) Nicolai Ghiaurov,
Martti Talvela, Ludovico Spiess, Ga-
linka Vishnevskaya. Coro de la Opera
del Estado de Viena y Orquesta Filar-
monica de Viera. Director, Herbert
von Karajan, Album Decca, «Stereos,
SET 514/7.

Dos nuevas versiones de Boris vie-
nen a tratar de llenar el limitado pa-
norama discografico de la obra: cada
una cuenta con ventajas y, como no,
desventajas respecto de la otra, no
pudierdo, por tanto, decirse que vya
poseemos un Boris perfecto. Ambas
versiones aportan la obra practicamen-
te completa, cosa que las anteriores
de Cluytens no hacian.

La publicacion de Hispavox co-
rrespor.de a una originalmente rusa con
algunos anos ya a su espalda y con el
galardon del Gran Premio del Disco.
Ivan Petrov, uno de los mas famosos
bajos rusos, encarna un gran «Boriss.
Su voz extensa apoya una caracteriza-
cion natural del personaje, sin alar-
des teatral-declamatorios y expuesta con
sencillez. lvanovsky es en el papel de
«Dimitri» superior a su colega Spiess,
por poseer un timbre de voz mas he-
roico y no dar las muestras de declive
vocal del segundo. Los personajes de
« Marina» y «Pimen» se hallan correcta-
mente servidos, y especiamente Arkhi-
pova logra dar la altura de la «Marina»
mas popular de la otra versién. Con
todo, el punto mas destacable es la di-
reccion orquestal, opuesta por completo
a la del director salzburgués. El per-
sonaje central de la obra no es «Bo-
ris», sino el pueblo ruso, y ello queda
patente en todo el clima de l|la gra-
bacion. La direccion es erérgica y bri-
llante, y especialmente las intervencio-
nes corales son espectaculares, siendo
en este sentido superior a la de Ka-
rajan.

Esta ultima cuenta con el gran «Pi-
men= de Talvela, con un flojo «Dimi-
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tri», con la Vishnevskaya en una =Ma-
rina» que no llega a ser esa mujer
calculadora y seductora, y con un «Bo-
ris» excepcional. Ghiaurov deja huella
en cada una de sus cuarto interven-
ciones. Con un timbre, que aqui co-
rresponderia mas a una cuerda inter-
media entre bajo y baritono, imprime
una profundidad y un halo de grandeza
unico al personaje, No es su interpre-
tacion una mas, sino todo lo contrario,
completamente individualista, fruto de
un detalladisimo estudio de la figura,
Esta es la baza fundamental de la ver-
sion. La direccion de Karajan es de-
masiado intelectual, falta de dinamis-
mo en muchos momentos, como ya en
el mismo prélogo puede apreciarse.
Los coros parecen frenados en la ex-
presion, no reuniendo, por ejemplo, la
escena de la coronacion la fuerza que
deberia. La unica intervencién coral
digna de todo elogio se produce en el
himno funerario final, en donde ade-
mas los ingenieros han logrado unos
espectaculares efectos de estereofo-
nia. La Orquesta Filarmoénica de Viena.
en una intervencion algo desigual, da
sus mejores momentos en las escenas
de la fuente, del adiés de «Boris» a
su hijo y en la muerte de aquél, en
donde conjugandose con una felicisima
actuacion de Ghiaurov se crea un cli-
ma de verdadero patetismo.

Dos versiones, pues, totalmente dife-
rentes; la primera, llena de viveza vy
muy proxima al «ur-Boris»; la segun-
da, mas tradicionalmente europea, inte-
lectual y quiza excesivamente refinada.
Desde el punto de vista de la graba-
cion, en ambos casos resulta excelen-
te.—G. A. R.

PUCCINI, G.: Madama Butterfly. Leon-
tyne Price, Richard Tucker, Rosalind
Elias, Philip Maero. Album RCA, =ste-
reo», LSC 6160. RCA, LSC 6160,
«Stereo»,

Pocas operas gozan de una popula-
ridad comparable a Madama Butter-
fly y a la vez son tan discutidas, sien-
do muchos los aficionados que lamen-
tan su inclusion en las temporadas
de los grandes teatros. Ello fundamen-
talmente es debido al abuso que de
esta pagina se ha hecho, representan-
dose en multiples ocasiones con can-
tantes mediocres y con una orquesta
falta de ensayos. Afortunadamente, las
grabaciones siempre han venido de la
mano de grandes figuras, habiendo sido
piedra de toque de las mas importan-
tes voces del siglo. Dentro de la pre-
sente grabacion tenemos la presencia
de Leontyne Price, gran cantante Yy ex-
celente voz; pero, a nuestro entender,
SU personaje quiza resulte excesivamen-
te dramatico, lo cual constituye un se-
rio problema a la hora de abordar el
primer acto; especialmente la llegada
de «Butterfly» nos parece totalmente
desacertada. En contrapartida, los mo-
mentos mas dramaticos, como los ul-
timos actos, son realmente sobrecoge-
dores. Richard Tucker es un gran tenor,
pero en la presente grabacién la voz
resulta en ocasiones opaca, especial-
mente en el centro, aunque ello no
afecta en nada a los agudos.

Lo realmente sorprendente es el tra-
tamiento orquestal, siendo la primera
VEZ que reconocemos como una obra
maestra l|a orquestacién de Butterfly;
ello gracias a contar con un director
de la talla de Leinsdorf y de una mag-
nifica toma de sonido.—R. 0. R.

PUCCINI: Bohéme. Mirella Freni, Eliza-
beth Harwood, Luciano Pavarotti, Ro-
lando Panerai, Nicolai Ghiaurov. Or-
questa Filarmoénica de Berlin. Di-
rector, Herbert von Karajan. Album
Decca, «stereo», SET 565/6.

La gestacion de Bohéme no fue fa-
cil; de un lado, la enemistad que di-
vidié a Puccini y a Leoncavallo, quien
por esas mismas fechas componia otra
Bohéme; de otro, las dificultades de
adaptacion del libreto de Murger; de
un tercero, la ireptitud de alguno de
los intérpretes contratados para el es-
treno... Como consecuencia de todo
esto, el estreno, pese a la direccidn
de Toscanini, no fue un éxito y las
criticas la auguraron el olvido ;Por qué
es, en cambio, ahora una de las mas
populares del repertorio, el que se con-
serve tan joven? Probablemente, porque
se acertdo a describir con toda exacti-
tud esa misma juventud, llena de in-
quietudes, ambigliedades y contrastes,
algo que es una constante en la histo-
ria de la humanidad. Sus personajes,
casi de carne y hueso, emocionan to-
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davie a mas de uno con sus alegrias
y desvernturas.

La version que Decca presenta puede,
sin lugar a duda, calificarse como de
excepcion y se une a las ya historicas
Angeles-Bjoerling y Callas-Stéfano para
formar un terceto de dificil superacion,

Karajan plantea una vision consecuen-
te con su sobradamente conocida per-
sonalidad: algo intelectual, preciosista,
atenta al menor detalle, etc. En sus
manos la orquesta se convierte en un
personaje mas, especialmente cuando
entora ese tema de amor del «Che ge-
lida manina», que nunca con tanta cla-
ridad aparece como un vinculo de unién
de la obra. La Filarménica de Berlin,
en su practicamente debut operistico
italiano, supone un verdadero lujo. Los
intérpretes son también una baza fun-
damental. Ghiaurov es un «Colline» so-
bresaliente; Harwood, una correcta «Mu-
setta», quiza algo falta de picardia vy
naturalidad en su vals; Panerai siempre
fue un gran «Marcello», v ura vez mas
lo demuestra, conservando sus faculta-
des vocales a pesar de su veterania.
La pareja central Freni-Pavarotti son
los mas compenetrados «Mimi-Rodol-
for» de la actualidad. Para Freni ésta
es su segunda Bohéme, y es obvio de-
cir que da vida a una de las tres
primeras «Mimis» de la actualidad.
Pero, a pesar de todo esto, es Pava-
rotti quien mas nos admira. En su serie
de recientes grabaciones: Turandot, Lu-
cia y Rigoletto, a la que se viene a
unir ésta, se muestra como un cantan-
te con un temperamento ardiente, una
voz de timbre claro y brillante, una
tecnica en constante superacién Y una
inteligencia que gobierna todo lo an-
terior. Su «Rodolfo» es de antologia.
Version que, aportando una cuidado-
sisima grabacién y un libreto traduci-
do al castellano, es la mas reco-
mendable de las publicadas en los (il-
timos diez anos.—G. A. R.

STRAUSS, Richard: Metamorfosis para
veintitrés instrumentos de cuerda.
BEETHOVEN: Gran fuga, op. 133. MO-
ZART: Adagio y Fuga en Do menor,
KV 546, Solistas de cuerda de Ia
Filarménica de Berlin. Director,
Herbert wvon Karajan. DGG, «ste-
reo=, 25 30 066.

En 1945 finaliza Richard Strauss sus
Metamorfosis para veintitrés solistas
de cuerda. No deja de ser curiosa y
significativa esta fecha de composicion
en relacion con el contenido de la
obra straussiana. En plena disolucién
del Nazismo, durante este afio mueren
Hitler y Mussolini; 1945 pasard a la
historia como el ano del fin de la gue-
rra, como el ano de Hiroshima, como
el ano de Yalta. Dentro de este pano-
rama agonico y tragico, Richard
Strauss compone su obra més serena
y meditada. El autor alemén hace mu-
cho tiempo que perdié el tren de la
vanguardia, y lo sabe. No pretende ri-
valizar con el nuevo lerguaje de un
Messiaen (20 regards sur I'Enfant Je-
sus, 3 Petites Liturgies) ni se inscribe
en los coletazos del sistema schén
berguiano, Strauss utiliza en sus Meta-
morfosis su viejo idioma. Pero lo hace
mediante una reelaboracién de los ele-
mentos para él tradicionales, en busca
de algo, si no nuevo, si, al menos, dis-
tinto de su producciéon anterior. Strauss
pretende algo asi como la construccidn
de un nuevo edificio con viejos mate-
riales. Sabe que esto es radicalmente
imposible, pero lleva esta paradoja
adelante. Las Metamorfosis son una
composicion sin fecha dentro de Ia
historia de la mdsica, una especie de
rescate imposible de un romanticismo
definitivamente perdido. Obra extrafia vy
en si misma contradictoria, de una be-
lleza desolada y constante, es quizd la

ACLARACION

Nuestro colaborador en esta sec-
cion, Juan Ignacio de la Peia,
comenta la grabacion de la Deutsche
Grammophon de los Conciertos para
guitarra y orquesta, de Bacarisse
y Ernesto Halffter, senalando que
esta obra habia sido registrada por
segunda vez, por haber sido gra-
bada antes por el maestro Ernes-
to Bitteti.

El sefior De la Pena ha confun-
dido la obra grabada por Bitteti,
que no es otra que la Partita, de
CRISTOBAL Halffter, y no el Con-
cierto para guitarra y orquesta, de
ERNESTO, que se graba por primera

vez en el sello D.G.

produccion mas intima de Richard
Strauss., Como dijo un eminente crj-
tico, se trata de una obra maestra que
debié escribirse treinta afos antes.

Todo director de orquesta que grabg
las Metamorfosis sabe de antemano g ]
dificil que le resultara jugar esta par-
tida y ganarla; es decir, aportar algop
verdaderamente original, nuevo, distin-
to, en su lectura de la obra straussia-
na. No se trata, sin embargo, de una
partitura que cuente con multitud de
versiones, pero si con dos que pueden
considerarse como definitivas: Furtwén.
gler y Klemperer. Klemperer expone la §
obra en toda su grandeza y resalta po- &
derosamente detalles y elementos fun-
damentales para la comprension de sy
monumental estructura. Furtwéngler, ep
uno de sus registros mdas decidida-
mente geniales, logra una comunicacidn
casi magica con la misica que inter-
preta. De esta forma consigue una re.
creacion personal, dialéctica, concen-
trada hasta l|imites inexplicables, de
una profundidad y belleza que rayan
en lo inaprehensible., Esta era una de
esas veces en las que el director ber-
linés «tocaba fordo», lograba una iden-
tificaciéon tan inmediata como absoly-
ta con lo esencial. Un Klemperer en sy
mejor forma y un Furtwéngler esencia-
lista constituyen, pues, murallas prég-
ticamente infranqueables a la Hora de
insertar una nueva publicacion de las
Metamorfosis en la primera fila inter-
pretativa.

Sin embargo, y a pesar de estas ante-
cedentes, la nueva version de Ka-
rajan consigue auparse a la altura de
las consideradas definitivas y rivalizar
con ellas en interés, emocién y cohe-
rencia. El director salzburgués {;cuén-
tas veces habra escuchado las graba-
ciones de Klemperer y Furtwéngler, so-
bre todo la de este ultimo, antes de
animarse a grabar este disco?) decide
abrir un nuevo camino en la interpro-
tacion de las Metamorfosis. No quiere,
ni intenta, rivalizar con Klemperer en
una estructuracion objetivamente mo-
numental de la obra, ni tampoco se
decide por una lectura intuitiva y esen-
cialista, tendente a la emocién, mas
profunda que grandiosa, «a la Furt-
wargler», Karajan es un director extre-
madamente inteligente y sabe que por
el camino de la imitacién sélo conse-
guira una excelente «segunda versions.
Por ello decide «andar su caminos y
elabora una nueva sintesis interpreta-
tiva de la obra.

La tesis, el punto de partida, el en-
foque previo de estas Metamorfosis es,
en Karajan, su consideracién como mi-
sica de camara. El director salzbur-
gues tratara a cada uno de los veinti-
trés instrumentistas que intervienen
en la obra como un auténtico solista.
Este principio informador de toda la
interpretacion exige del director un es-
tudio exhaustivo del pentagrama para
conocer cada una de las lineas a la
perfeccion, a lo que hay que afadir un
esfuerzo sobrehumano para poderlas
poner de relieve en la ejecucién. Obs-
taculos insalvables para muchos di-
rectores, esta clase de dificultades pa-
recen ser la especialidad de un Karajan
analitico y trabajador hasta el méximo.
Su labor al frente de los mejores atri-
les de la seccion de cuerdas de la Fi-
larménica berlinesa es, sencillamente,
fantastica. Karajan planifica hasta lo
inconcebible cada intervencién. resal-
tando, empastando o difuminando, se-
gun convenga, la linea o lineas instru-
mentales de que se trate. Asi ‘enfo-
cadas y realizadas, las Metamorfosis
parecen obra de solistas, no de direc-
tor, que son tocadas por un magnifico
conjunto de camara —una especie de
Cuarteto Amadeus, llevado a sus \il-
timas consecuencias—, Esta sensacién,
constante aqui, de obra de solistas mas
que de director, estd paradéjicamente
lograda a base de una formidable labor
directorial. Karajan, mas detallista y
analitico que nunca, consigue una in-
terpretacion auténticamente magistral.

Si tuviéramos que resumir en una
sola palabra el resultado de esta nueva
sintesis, escogeriamos ésta: claridad.
Klemperer conseguia una lectura gran-
diosa y monumental. Furtwédngler hacia
prevalecer, en cambio, otra sensacion:
la emocién. Karajan, sin prescindir,
claro esta, por completo de ambas,
consigue algo que resalta por encima
de todo lo demas: la nitidiez absoluta.
Su lectura es transparente al maximo.
Transparencia comunicada al oyente
gracias a otro de los logros importan-
tes de este disco, y que estriba en su
magnifico nivel de grabacién. Giinter
Hermanns se apunta aqui un nuevo tan-
to en su ya larga carrera de inge-
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niero de sonido jalonada por toda
una serie de grabaciones inolvidables.
De todas formas, pocas veces se ha
conseguido wuna identificacion tan ab-
soluta entre equipo interpretativo vy
equipo técnico como en este registro,
de muy satisfactorio sonido en su pren-
sado espanol.

El caracter cameristico de la inter-
pretacion de Karajan viene reforzado
por un hecho altamente significativo,
como es el acoplamiento de las Meta-
morfosis de Richard Strauss con obras
histéricamente lejanas, pero espiritual
y estructuralmente muy similares: Ada-
gio y Fuga en Do menor para cuerdas,
KV 546, de W. A. Mozart, y la Gran
fuga en Si bemol mayor, de Beethoven,
en su version para orquesta de cuerda.
Ambas composiciones son fruto de un
periodo critico en la vida de sus res-
pectivos creadores y denotan una ten-
sion y un dramatismo interior que se
traducen en un resultado sonoro inquie-
to y conflictivo. Pero ademds de todo
esto, y atendiendo primordialmente a
su estructuracion formal, ambas com-
posiciones exceden el marco estricto
de la musica de camara, pero conser-
van algo caracteristico y comin que
podriamos denominar «ndcleo cameris-
tico»., Son obras para formaciones de
camara (para formaciones de camara
amplias, se entiende) con esqueleto de
cuarteto de cuerda. Lo mismo ocurre con
las Metamorfosis. Karajan ha moldea-
do, pues, este registro de manera ri-
gurosamente unitaria. Para acentuar esta
homogeneidad, el director austriaco re-
salta el caracter premonitorio y roman-
tico de la que Beethoven serad maximo
exponente. En l|la Gran fuga, Karajan
vuelve a insistir en su idea-base: es-
tructurar la interpretacion de tal forma
qQue parezca mas una obra de solistas
que de director. Una vez mas da la
Impresion de estar escuchando un «gran
cuarteto» ¥ no una orquesta de camara.
Dentro de su particular perspectiva, las
interpretaciones de las tres obras aqui
comentadas son, sin ningdn género de
dudas, las mas notable entre las exis-
tentes en el catalogo espanol, al que
hacia una falta perentoria contar con
alguna version de talla en obras tan
significativas como éstas. Ya que des-
ahora podemos contar con una gran in-
terpretacion =«moderna= de las mismas,
iseria mucho pedir que se editasen

CONCENTUS
MUSICUS,
DE VIENA

las historicas lecturas de la Gran fuga
y de las Metamorfosis que grabara Will-
hem Furtwédngler? Creo, de verdad, que
mereceria la pena.—M. Ch. B,

RACHMANINOV: Concierto nimero 1
para piano y orquesta en Fa soste-
nido menor, op. 1. PROKOFIEV: Con-
cierto numero 1 para piano y orques-
ta en Re bemol mayor, op. 10.
Orquesta Sinfonica de |la Radio de
la U. R. S. S. Director, Kurt Sanderling
(Rachmaninov). Orquesta Sinfonica de
Moscu. Director, Kiril Kondrashin (Pro-
kofiev), Pianista, Sviatoslav Richter,
Hispavox. Melodia, HMES 610-39,

Sviatoslav Richter es uno de los mons-
truos del piano actual. Como en otros
casos de pianistas soviéticos, su técni-
ca supera todas las dificultades que
puedan presentarse. Como ejemplo, el
Primer concierto de Rachmaninov, que
como extraordinario pianista que fue
estda cuajado de problemas técnicos de
dificil solucion.

Las versiones que comentamos po-
driamos encuadrarlas dentro de una
calidad normal. Richter cumple con su
cometido airosamente y los directores
Sanderling y Kondrashin ejecutan un
acompanamiento muy correcto, al tiem-
po que exigen a la orquesta caracter
sinfonico en los momentos en que esta
cualidad es exigida por la escritura
pianistica de las obras.

En resumen, podemos decir que esta
realizacion supone una buena adquisi-
cion, por tratarse de obras de poca
frecuencia y tocadas por un excelente
pianista ruso.

Grabaciéon y prensaje, normales y sin
grandes concesiones al detalle. Los co-
mentarios, encendidos y muy adjetiva-
dos, son aceptabes en cuanto se refie-
ren a las obras y nos hacen sonreir
sardonicamente cuando hablan de que
el arte de Richter «se halla en el limi-
te de lo posible y alcanzable...», cuan-
do todos sabemos que lo de «non plus
ultra» se ha quedado a la vuelta de la
esquina.—J. P. M.

RACHMANINQOV: Rapsodia sobre un
tema de Paganini, op. 43. DOHNANY]!:
Variaciones sobre 8#Bna cancion de
cuna, op. 25. Julius Katchen, piano.
Orquesta Filarménica de Londres. Di-

rector, Sir Adrian Boult. DECCA,
oXL 2176, «stereos.

La aparicién en
discografico Telefunken, ahora con

mos anticipar
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las préximas semanas en el
la garantia de Discos Columbia,
la entrada del mas célebre conjunto europeo de misica antigua en el caté-
logo espaiiol. El grupo Concentus Musicus, de Viena, fundado en 1953 por
Nikolaus Harnoncourt, artistas exclusivos de Telefunken, sera ahora conocido
y admirado por los conocedores espanoles a través de un grupo de graba-
clones que seguramente causaran un verdadero impacto, y entre las que pode.
los Conciertos de Brandenburgo, de Bach, y
de Monteverdi, en interpretaciones originales con instrumentos antiguos. Espe-
ramos que el Impresionante catilogo de este conjunto, tan admirado en todo
el mundo, constituya con su salida al mercado espanol una de las noticias
discogrificas méas esperadas e Iimportantes del afo que acaba de comenzar,

Julius Katchen es por si mismo una
garantia en la interpretacion de obras
de factura romantica. Buena prueba de
ello es este disco al que nos referire-
mos escuetamente, En primer lugar, de-
bemos referirnos que a las conocidas
Variaciones de Rachmaninov se contra-
ponen las Variaciones sobre una cancion
de cuna, de Dohnanyi. Si la obra ba-
sada en Paganini elude todo comentario
a estas alturas, creemos que no ocurre
lo mismo con la de Dohnanyi. Una gran-
diosa introducciéon heroica solemne vy
tragica, en la que toda la orquesta de-
rrocha energia, corduce a la introduc-
cion del piano «con el tema en octavas
simples, y en un principio sin acompa-
namiento», Facil es suponer la sorpresa
que esta obra produce en quien
—como nosotros— la escucha por pri-
mera vez, En cuanto a la interpretacion,
debemos mencionar la tremenda fuerza
expresiva de la Orquesta a las o6rdenes
de Sir Adrian Boult, secundando a un
Katchen excelente, en un acompanamien-
to claramente destacado. Si bien en nin-
gun momento la orquesta =tapa» al pia-
no —labor que hemos de agradecer a
una excelente toma de sonido—, podria-
mos definirnos en la forma tremenda-
mente sinfonica con que son tratadas
las obras.

Un prensaje muy bueno y unos co-
mentarios —sin firma— extraordina-
riamente elecuentes, y sobre todo muy
didacticos, son los aspectos mas so-
bresalientes de la grabacion.

Como final nos agrada poder recomen-
dar este disco, que si muestra una ex-
celente version de las Variaciones, de
Rachmaninov, supone la unica versién
en nuestro mercado de la obra —deli-
ciosa, sorprendente y humoristica— de
Dohnanyi.—J. P. M.

STRAUSS, Richard: Salomeé. Montserrat
Caballe, Richard Lewis, Regina Res-
nik, Sherril Milnes y James King.
Orquesta Sinfonica de Londres, dirigi-
da por Erich Leinsdorf. Album RCA,
«stereo», LSC-7053,

Esta version de Salomeé, una de las
operas que produjo una mayor contro-
versia en la primera decena de los
anos veinte, no es nueva en nuestra
discografia, lo que unido a la falta de
espacio nos fuerza a un comentario muy
somero. En efecto, se trata de un sre-
lanzamiento» de una obra que al menos

del sello
marca

mercado espanol

la opera Orfeo,

EL DISCO (

oficialmente se mantenia en catalogo y f'__
cuyo principal atractivo reside en su |

nuevo precio —a nivel de oferta—, (ni-
co factor que realmente ha cambiado,
Aparte de esto, todo lo demds sigue
invariable y, por lo tanto, mantienen
plena validez los comentarios que sus.
cito en su dia esta publicacion. §j
bien el «tandem= Cabhllé-Leinsdorf con-
sigue momentos verdaderamente origi-
nales, producto de su furioso plantea-
miento «vocal» de la Opera, que hace
primar lo melddico sobre lo drama.
tico, lo cierto es que, dentro del cam.
po estereofonico, la version de Birgit
Nilsson y George Solti nos sigue pare-
ciendo insustituible y claramente pre-
ferible a la de la RCA. Si la soprang
sueca y el director hungaro ponian
todo su talento al sdfvicio de una ver.
sion expresionista y' demoniaca de |g
opera de Strauss, la soprano espaiiola
y el director austro-americano enfocan
la partitura de manera mas lirica, mas
blanda, mas «bonita»; es una especie
de Richard Strauss disfrazado de Puc-
cini, Ello proporciona innegables sor-
presas, pero en conjunto los resultados
permanecen lejanos a los conseguidos
en la version de Solti.—M. Ch. B.

STRAUSS, Richard: El Caballero de Ia
Rosa. Regine Crespin, Ivonne Minton,
Helen Donath, Manfred Jungwirth,
Otto Wiener, Murray Dickie, Annie
Howells, Emmy Leose, Kurt Equiluz,
Anton Dermota, Luciano Pavarotti.
Coro de la Opera del Estado de
Viena (Director, Norbert Balasch).
Orquesta Filarménica de Viena (Di-
rector, Georg Solti). (Decca, SET
418/21, «Estereos.)

GLUCK, Christoph Willibald: Orfeo y
Euridice, Marylin, Horne, Pilar Lo-
rengar, Helen Dondth. Orquesta y Co-
ros de la Royal Opera House, Covent
Garden (Londres). Director, Georg Sol-
ti. (Decca, SET 3-4, «Estereo».)

VERDI, Giuseppe: Rigoletto. Anna Mof-
fo, Robert Merrill, Alfredo Kraus,
Rosalind Elias, Ezio Flagello, David
Ward, Corinne Vozia, Piero di Palma,
Orquesta y Coro de la RCA Italiana.
Director, Georg Solti. (RCA, LMDS
7027, «Estereos.]

He agrupado en eéste epigrafe tres
grabaciones de Opera, unificadas por
la personalidad de su director comin,
Georg Solti, en tres demostraciones de
la versatilidad de su repertorio teatral.
Como se ha comentado varias veces en
esta misma seccion; Solti es, segura-
mente, el mas impdrtante director de
opera dg nuestra época, y su sentido
de la técnica dramatica, casi intuicién
genial permanerte, le permite abordar
los mas variados campos estéticos den-
tro de la historia del género.

La primera de estas manifestaciones,
Der Rosenkavalier, premio en este aifo
de nuestra Revista & la mejor graba-
cion de opera, es uno de los mas ele-
vados logros del maestro hiingaro. Pu-
blicado en Europa en. 1969, se editd en
nuestro mercado el pasado 1973 junto
a otro triunfo discogréfico de Solti, su
Tannhauser de 1972. Habida cuenta de
la seria competencia que una nueva lec-
tura de la obra de Strauss debia sopor-
tar al lado de versiones tan clasicas
como las de Kleiber y Karajan, resulta
aun mas meritorio el «milagro» de Sol-
ti con la 6pera escrita por Hofmanns-
thal. La mayor virtud. del Caballero de
Solti radica en su vitalidad, pero esto
ro debe entenderse en el sentido de la
tradicional vehemencia soltiana, pletéri-
ca de fuerza desbordante, sino en el de
rejuvenecimiento de la partitura: cuando
Strauss' escribe el Rosenkavalier tiene
casi cincuenta afos; el hallazgo de
Snﬂlti es conseguir dar a la péagina el
brio y la impetuosidad propias de una
partitura de juventud. Este mismo entu-
siasmo lo transmite Solti a sus intér-
pretes; y asi, Ivonne Minton («Octa-
vian») y Helen Donath («Sophie») consi-
guen encarnar la mejor pareja de ena-
morados que el disco nos ha brindado
de los dos personajes jovenes de la
trama. Regine Crespin, digna competido-
ra de Elisabeth Schwarzkopf en el di-
ficil papel de la «Mariscalas, es una
«Marie-Therese» bastante mas joven de
lo habitual, perfecta vocalmente y ex-
quisita en el aristocratico y conmovedor
tratamiento que ofrece de su personaje.
Con todo, la revelacion del registro es
el «Baron Ochs» de Manfred Jungwirth:
igualmente méas joven de lo que es nor-
mal en la escenificacién del «réle», Jun-
gwirth (y con el Solti) no pierde nunca
de vista que «Lechernau», aunque rasti-
co, es un noble y, por lo tanto, no exa-
gera en ningin momento el caracter gro-
tesco y sensual del personaje, tan distor-
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do en otras caracterizpcinnas (la
de Otto Edelmann con Karajan, en pri-

gjona

mer lugar); por ello, su paramento en
e| tercer acto, tras la dura prueba a
que es sometido en venganza por Sus
manifestaciones de los dos actos pre-
cedentes, resulta de una nobleza digna
de compasion, dado que, por una unica
vez. se nos hace sentir que la broma ha
sido en exceso cruel para el defitu co-
metido. Al habitual buen sonido de
Decca se auna la espléndida presenta-
cion del libreto, en el que se incluyen
los disefios en color realizados por Al-
fred Roller para la puesta en escena

yvienesa.

feo y Euridice, la mas famosa com-
pugic:h‘jn?de Gluck, es, por ahora, la
anica incursion del Solti en el terreno
de la opera anterior a Mozart. En li-
neas generales, su planteamiento es
acertado y la realizacion coherente. El
gran competidor de Solti en esta parti-
tura es Renato Fasano, que registro a
mediados de los 60 la obra con «| Vir-
tuosi di Roma, incluyendo en la cabece-
ra del reparto a Shirley Verret, Anna
Moffo y Judith Raskin. Fasano recoge
todo el «ballet» del tercer acto, Jlu que
Solti no hace. Esta es una cuestion muy
sujeta a apreciaciones particulares: per-
sonalmente, considero que para una re-
presentacion teatral el «ballet» integro
supone un distarciamiento sSonoro de-
masiado amplio del curso de la accion;
no obstante, aunque considero mas l6-
gica la vision de Solti, lamento no es-
cuchar su lectura de algunas de las
danzas. Sus tres protagonistas cumplen
perfectamente con sus papeles, con
mencion especial para el «Amors de
Helen Donath, en otra nueva demostra-
ci6n de su expresividad vocal. Pilar
Lorengar plantea algunos ligeros fallos
de ajuste en su cometido, globalmente
admirable, y Marilyn Horne iguala, Yy
aun supera con la recia gravedad de su
tiembre, la labor de Shirley Verret con
Fasano. en su dia considerada -defini-
tiva. Orquestal y coralmente, la inter-
pretacion es inatacable, aunque Solti no
puede evitar en muchos momentos Ssu
propia idiosincrasia de director roman-
tico: su «Danza de las Furias» es bas-
tarte mas «furibunda» de lo que cabria
esperar en una opera de Gluck; pero, en
términos absolutos, la version es muy
notable, sin acceder a ese ultimo grado
de superlatividad palpable en la obra
de Richard Strauss. E|l sonido de la
grabacion es bastante inferior a la me-
dia habitual de Decca, y el libreto, aun-
que bien presentado, esta pésimamente
traducido y la ininteligibilidad de |Ia
mayor parte de sus parrafos es cronica.

En cuanto a la épera de Verdi, ﬂabex]
mayores reservas de las hasta aqui
expuestas. Solti grabo Rigoletto en el
mismo verano de 1964 en que conoluid
el «Ocaso de los dioses» de su Anillo.
La realidad es que Georg Solti no ha
sido nunca un verdiano nato, como si
lo es Karajan o también el fallecido
Barbirolli (dentro de directores no na-
cidos en Italia); la cota mas alta de sus
traducciones verdianas la ha marcado
Don Carlos, soberbia realizacion de la
partitura con un elenco de primerisimas
figuras. Aida, grabacion de Decca efec-
tuada para RCA, es un éxito a medias,
en el yue pasajes de factura impecable
y tragica conceptuacion se uren a otros
de dudoso gusto por exceso de efectis-
mo. En Rigoletto ocurre algo de lo
mismo: secuencias enteras, como casi
todo el primer cuadro de la dpera en el
palacio del Duque de Mantua, se le es-
capan literalmente de las manos por un
no saber con exactitud qué carta jugar;
en contraste con esto, el ultimo acto, a
partir sobre todo de la misica de la
tormerta, adquiere cimas de intensidad
formidables. Irregular conjunto, pues, no
sélo en lo orquestal y coral, sino tam-
bién en el trabajo de los solistas. Ro-
bert Merrill, ‘'que ha sido un enorme
cantante, habia entrado en 194 en una
abierta decadencia, y su ercarnacion
del protagonista no siempre es perfecta.
Anna Moffo y Alfredo Kraus resultan
mas ajustados a sus cometidos, aunque
este ultimo consiguié una caracteriza-
clon mas scbresaliente en 2zl Rigoletto
de Gavazzeni, que Gonzalo Alonso co-
menta en este mismo ndmero. Aumen-
tando las contradicciones del registro,
la labor de los secundarios se presen-
ta como sensaclonal, principalmente en
Flagello y Rosalind Elias, convincentes
«Sparafuciles y «Maddalena». En al-
gunos momentos de la grabacion Solti
~tapa» categ6ricamente a los cantantes
y al coro con tremendos =sforzandi» de
la orquesta; a pesar de ello, la toma
de sonido es bastante buena y el efecto

de espacio escénico esta estupendamen-
te logrado.

_L‘Er“:' e L-\.Ill:'. AT = ILra

Tres demostraciones, en resumen, del
talento operistico de Georg Solti, super-
lativa ur.a, notable otra y contradicto-
ria la restante.—J. L. P. A.

STRAWINSKY, Igor: Petrouchka. PROKO-

FIEV, S.: Sonata numero 7, op. B83.
Maurizio Pollini, piano., D G,
25 30 225.

Dos son las grabaciones que este pia-
nista tiene en nuestro mercado. Esta
que comentamos y la que contiere los
Estudios chopinianos y que en su dia
figuro en estas paginas.

Si entonces nos descubriamos ante la
personalidad musical de este joven in-
térprete, hoy no nos queda sino corro-
borar ruestras primeras impresiones.
Pollini es uno de los grandes de nues-
tra época. Con él las paginas de Stra-
winsky adquieren wuna fureza ritmica
casi violenta, al tiempo que un lirismo
—cuando lo hay—de enorme sensibili-
dad.

Las dificultades que tanto la obra de
Prokofiev como la de Strawinsky plan-
tean son resueltas con toda tranquilidad
por Pollini, sin que en ningdn mMomen-
to puedan empanar la musicalidad vy
sentidos ritmicos gque poseen.

Con esta grabacion Pollini viere a de-
mostrar cuanta razon tienen algunos al
considerar el piano como un instrumen-
to de percusion, aunque, naturalmen-
te, esta afirmacion no pueda ser tenida
como dogmaéatica, sino mas bien defini-
toria de una determinada estética coim-
positiva, que no se remonta a toda la
historia del piano. Porque, jquien puede
considerar —mejor, quién se atreve—
e| piano de Chopin como un instrumerto
de percusion?

Con el fin de no hacer demasiado lar-
go este comentario, diremos que esta
grabacion no sdlo puede comprarse, sino
que debe formar en todas las discote-
cas del aficionado que no desee encasi-
llarse en quintas sinfonias o en sonatas
para piano «clasico-romanticas», por ci-
tar obras dedicadas a este instrumento.

La grabacion, excelente. Solamente
queremos dejar un punto negativo. Y
es el que se refiere al comentario. El
disco esta acompanado por unas «no-
tas» raquiticas e indignas de la serie-
dad musical de una Casa como la D. G.
Esperamos que en ediciones posteriores
se preste mas atencion a este aspecto,

MARKEVITCH

| «REQ UIEM»

COMENTA “SU“

aunque estimamos que en este caso no
ha sido mas que un «lapsus=. Pero que
no debe ni puede repetirse, porque ade-
mas del prestigio —que ya es bastante—
esta el asunto economico. Los discos
de la D. G. son —quiza— los mas ca-
ros de ruestro mercado, y estimamocs
que quien los compra bien tiene derecho
a unos comentarios orientativos de cier-
ta categoria y no de doce lineas; me-
nos de cien palabras.—J. P. M.

VERDI: Misa de Requiem. Orquesta Fi-
larmonica de Moscu y Coro de la

Academia del Estado. Director, Ilgor
Markevitch. Solistas: Galina Vishnev-
skaya, Nina Isakova, Vladimir Iva-
novsky, Ivan Petrov. Philips. Al-
bum 5 ALB 243, «Stereon».

De ésta, una de las mejores obras
de Verdi, se cuenta con un buen pu-
nado de wversiones: Toscanini, Sabata,
Ormandy, Solti, Giulini, Reiner, Leins-
dorf, Berr.stein, Barbirolli, Karajan,
etcétera. Cada una de ellas tiene sus
puntos fuertes y sus puntos débiles;
no podia suceder menos con la pre-
sente. Su interés desde el punto de
vista histérico es indudable, ya que
supone la primera ocasion en que un
director occidental era invitado a di-
rigir artistas soviéticos, y al mismo
tiempo la primera vez que era inter-
pretada esta obra por el coro, orquesta
y solistas. Esta circunstancia queda
fielmente reflejada en la atmosfera
febril y excitante que envuelve a toda
la grabacion, y que Markevitch pudo
lograr mediante la utilizacion de si-
miies que explicasen a los intérpretes
el sentido religioso que ellos descono-
cian. En muchos momentos el fervor
se ha conseguido, pero en otros el
ambiente resulta demasiado operistico.
Sabata o Giulini son en este sentido
quienes mejor combinan los matices
operisticos y religiosos de la obra.

Entre los solistas, la voz y tempera-
mento de Galina Vishnevskaya, una
de las mas famosas sopranos rusas,
es lo mas interesante. Cumple también
la «mezzo», |sakova, si bien en al-
gunas ocasiones, el final del «Liber
scriptus», por ejemplo, no efectia las
inflexiones de voz indicadas en la par-
titura. Muy digno resulta el bajo
Petrov, y no tanto el teror Ivanovsky,
cuya voz a lo «Peerce» no es la mas
indicada para este papel. El Coro y

Con motivo de la visita del gran director lgor Markevitch a Madrid para
dirigir varios conciertos al Trente de la Orquesta Sinfonica de la RTVE, la
firma Philips aproveché esta oportunidad para lanzar al mercado la version
del Requiem, de Verdi, bajo la direccion de Markevitch, realizado con solis-
tas, coro y orquesta en la Unién Soviética. Don Enrique Moles y don Angel
Sanchis reunieron a la prensa musical en el elegante Hotel Palace, donde
el maestro Markevitch aproveché la oportunidad de narrar como se realizé
en la URSS esta grabacion de tanto eco en todo el mundo. La foto recoge
un momento en que el gran director (a la izquierda) relataba interesantes
anécdotas a los periodistas reunidos con ese motivo.

la Orquesta son bazas fundamentales
en la creacion de esa especial atmos-
fera ya citada, al realizar su labor
con total entrega y entusiasmo.

Poniendo algunos ejemplos concretos,
ros podemos referir al enérgico e Im-
presionante «Dies Irae»; al caracter
épico e imperioso del fragmento de
las trompetas, en donde, no obstante,
el balance podria haberse realizado
mejor, ya que las trompetas de la le-
jania aparecen muy en primer plano;
el «Lacrymosa», pleno de lamento Y
expresividad; el «Hostias», quizds algo
falto de intimidad por causa del tenor,
y los «tempos», mas rapidos de |lo
usual, que sirven el «Lux aeterna=
y «Libera me», el cual es, no obstante,
muy expresivo.

Mas vale tarde que nunca, y en
este sentido no podemos menos que
congratularnos por la aparicién de esta
version, ahora una de las mas Iintere-
santes del catalogo espanol.

El album contiere un excelente li-
breto, que ademas de los comentarios
de la obra incluye otros muy intere-
santes sobre la grabaciéon.—G. A. R.

VERDI: Giovanna D'Arco. Montserrat
Caballé, Placido Domingo, Sherrill Mil-
nes. Orquesta Sinfonica de Londres.
Director, James Levine, Album serie
Angel-EMI, «Stereo», 165-02 378/80.

Ultimamente vienen publicandose una
serie de grabaciones de obras olvi-
dadas, algunas de las cuales merecen
realmente desempolvarse, mientras que
en otras el caso es mas dudoso. ;jQué
juicio nos merece Juana de Arco?
Desde el punto de vista historico no
supuso ningunn afirmacién nueva para
Verdi. Anteriormente habia escrito
Lombardi, Nabucco y Ernani, por citar
solo las méas conocidas, tras las cuales
compone una serie de operas sin gran
valor intrinseco, entre las que se en-
cuertra Juana, y cuyo principal valor
radica en la investigacion y experi-
mentacion de las nuevas estructuras
que habrian de conducir a Luisa Miller,
obra que marca una nueva etapa. Jua-
na de Arco es, por tanto, una obra
de wunidad discutible, con momentos
bellos al lado de otros banales, y so-
bre todo con experimentaciones sor-
prendentes, como los bruscos cambios
de fortisimo a pianisimo al final del
segundo acto, o como el rudo salto
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Rossini: GUILLERMO TELL i
. : u
Primera grabacién mundial, completa, de la dltima creacion operistica de Rossini, cantada en B
su version original francesa por MONTSERRAT CABALLE, NICOLAI GEDDA, GABRIEL BAC. | Lde
QUIER y MADY MESPLE al frente de un gran reparto y con la direccion de LAMBERTO GAR. o

DELLI, |
Cinco discos «ESTEREO» 1 J 165-02 403/7 o
Precio normal: 1.875— Ptas. EN OFERTA: 1.450,— Ptas. ';’:
m
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=1 Bizet: CARMEN e
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i ! El mayor triunfo mundialmente registrado en la espectacular carrera fonografica de MARIA :ﬁ;
Coanven CALLAS —su deslumbradora creacién de «Carmen=», con el incomparable «Don José» de NI | P
e Gl COLAIiGEDDA—- se publica por vez primera en Espafa, en su version «estéreos, grabada ne
S en Paris y reprocesada en 1974. Un nuevo triunfo del Arte sumandose a la Técnica. Director, s
II!.J.,;"-I.. ,-.| ' GEOHGES PHETHE. ac
| Tres discos «ESTEREO= 1 J 165-00 034/5 m

Precio normal: 1.125— Ptas. EN OFERTA: 870,— Ptas.
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Offenbach: LOS CUENTOS DE HOFFMANN v
La fabu!us_a obra péstuma del «rey del can-can », en su primera grabacién integral, que coin-
cide as!MiSmo con su primera edicion espafiola. Triunfan en el fantistico marco de esta par-
titura unica, la SILLS, el excepcional bajo NORMAN TREIGLE y el gran tenor STUART BURROWS,

bajo ia direccién de JULIUS RUDEL.

Tres discos «ESTEREO» 1 J 16594 374/6 B

Precio normal: 1.125,— Pias. EN OFERTA: 870,— Ptas. f gi
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J. Strauss 1l: EL MURCIELAGO o

:

La inmortal opereta del més grande de |os Strauss, de Viena, revivida por un reparto riguro- di

samente fuera de serie, encabezado por ROTHENBERGER, GEDDA, FISCHER-DIESKAU, HOLM, | @

FASSBAENDER... y todo el resto. El director, BOSKOWSKY, es un vienés de pura cepa. Unica ok

version sin cortes, y el libreto, linea por linea, aleman y castellano, para saborear a fondo | fa

Su gracia inagotable, g:

Dos discos «ESTEREO» 1 J 165-29 300/1 - B
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Haydn: LAS ESTACIONES -

C(

Una de las dos grandes obras maestras vocales de Haydn —seguramente la méas accesible | R
y melodiosa— interpretada por el mds exquisito trio de cantantes: GUNDULA JANOWITZ,

WERNER HOLLWEG y WALTER BERRY, e| Coro de |a Opera de Berlin y la Filarménica de Berlin. B

Otro triunfo indiscutible de HERBERT von KARAJAN. ::l:

Tres discos «ESTEREQO= 1 J 165-02 383/5 e 5

Precio normal: 1.125— Ptas. EN OFERTA: 870,— Ptas. : e

LOS «CLASICOS POPULARES», POR KARAJAN

La otra faceta del formidable director en su mas contagiosa vena: los asi llamados «clasicos
populares». O sea: las memorables paginas del repertorio selecto que, a fuer de gustadas por

el gran publico, han pasado a la categoria de archipopulares. Grabaciones estereofénicas de
gran fama, espectacularmente reprocesadas en 1973.

Cinco discos «ESTEREQO» 165-02 348/52
Precio normal: 1.875— Ptas. EN OFERTA: 1.450,— Ptas.

Exclusivamente en discos
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EL DISCO CLASICO &

law a «fa» en una de las frases
§§| Liann «Giovanna»-«Giacomo», Obra,
en definitiva, de interés para un sec-
tor de publico reducido.

E| principal rasgo que caracteriza la
hasta la fecha unica version completa
de la obra es su fidelidad a la parti-
tura, tanto por parte de la ereérgica

vivaz direccion de Levine como por
sus Intérpretes. De éstos es cabecera
de reparto Montserrat Caballé, quien se
muestra como habitualmente: sorpren-
dentemente admirable en la ::nedia VOZ

en los pianos, cada vez mas forzada
an los agudos, y esta vez... un poco
mondtona. Placido Domirgo, que posee
un seductor fraseo y un bellisimo tim-
hre, da de dia en dia Iindicios de
mayor cansancio vocal, ocasionado in-
dudablemente por la pretension Fie
cantar mucho y todo tipo de repertorio,
incluso el que manana podria reali-
-ar con éxito, pero que hoy por hoy
le es imposible. i{Por que empenarse
e~ arruinar un prometedor futuro tra-
tando de adelantarlo? M[Ines es uno
de los baritonos discograficamente mas
populares de la actualidad, y si bien
no parece que pueda llegar a ser un
auevo Warren, lo cierto es que su in-
tervencion en Juana de Arco es bastante
acertada, y que corcretamente su aria
en el segundo acto estd admirable-
mente cantada. .

En el album se adjunta un interesan-
te y documentado articulo sobre las
peculiaridades de la grabacion, ade-
méas del libreto traducido al castella-

no—G. A. R.

VERDI: Rigoletto. Ettore Bastianini, Al-
fredo Kraus, Renata Scotto, Fiorenza

Cossotto, Ivo Vinco... Coro y Or-
questa del Mayo Musical Florentino.
Director, Gavazzeni. Album Hispa-

vox. «Stereo», HRIS 630-01/03.

Rigoletto marca el inicio de una épo-
ca cumbre en Verdi; junto con Trova-
tore y Traviata forma la famosa trilo-
gia verdiana compuesta en ausencia
de influencias exteriores; se podria
decir que jamas Verdi fue mas Ugrdl.
iCuantas veces se ha menospreciado
esta obra! Y ello quizas por ser una
opera completamente translicida, sen-
cilla, ajena a toda retorica, pero al
mismo tiempo llena de vida. (Cuan
digno de elogio es conseguir un pro-
ducto semejante!

Siendo indudablemente una de las
obras mas populares, habia de contar
también con un amplio mercado disco-
grafico. Muchas y buenas versiones
existen de Rigoletto, vy cada vez que
se edita una nos preguntamos si real-
mente aporta algo de interés; una vez
mas nos hemos hecho la misma pre-
gunta, y en este caso la respuesta
ha sido clara y contundente. Este Ri-
goletto recientemente publicado, aun-
que con varios anos de retraso, es
de los mejores producidos ultimamente.

La direccion de ese gran musico-
logpo que es Gavazzeni transpira ener-
gia por todos los surcos, desde el
primer acorde hasta el dltimo. Al buen
concepto se une el hecho de ser una
version completa, sin los habituales
e infortunados cortes.

Renata Scotto, una de las mejores
y mas inteligentes sopranos de la ac-
tualidad, realiza de nuevo una «Gilda»
cuidadisima, Su politica de mantener
un repertorio reducido, pero muy es-
tudiado, da frutos tan excelentes como
este. Tanto el «Caro nome» como el
«Tutte le feste» son modelo de expo-
sicion. Alfredo Krauss - es, como un
colega suyo recientemente nos dijo,
el sefior del teatro. Su perfecta linea
de canto da a luz un excelente «Duque

de Mantua», técnicamente perfecto, e
incluso mas espontdneo que de cos-
tumbre. De agradecer es la inclusién
de la «cavaletta», con el dificil agudo
final incluido (no como en la versidon

de Kubelik, en que fue eliminado),
aurque quizds su «tempos sea algo
lento.

Ettore Bastianini fue uno de los
grandes baritonos de las postguerra.
Con una gran voz y una técnica que
no le iba a la zaga realizé una bri-
llantisima carrera, inoportunamente in-
terrumpida por el destino. Su Rigoletto
es perfecto, y toda su actuacion esta
fuera de critica. Es de destacar la
inclusion de wun fragmento del diio
soprano-baritono en el acto segundo,
que hasta ahora nos era desconocido,
asi como el sobreagudo en la «male-
diciore» final. Fiorenza Cossotto e Ivo

Vinco completan un reparto de excep-
cion—G. A. R.

VERDI, G.: La Traviata. Beverly Sills,
Nicolai Gedda, Rolando Panerai, Coro
John Alldis, Royal Philarmonic Orches-
tra, Director, Aldo Ceccato. Album
«Stereo»: La Voz de su Amo. Serie
Angel, 1-J-165.226-8 1-J-165.02.226,

Traviata es, sin duda, una de las
operas mas populares, pero tiene Ila
virtud de ser ademas una de las mas
representativas de un modo de com-
poner, y por ello une a su popularidad
un interés estrictamente musical, que
la convierte en uno de los diez titulos
mas importantes del teatro musical.
Por ello no es de extranar que en to-
das las discotecas figuren varias ver-
siones de esta obra, y que toda sopra-
no de reconocida valia se plantee la
necesidad de crear su «Violeta».

En la grabacion que comentamos la
protagonista es Beverly Sills, hoy por
hoy una de las voces mas sobresa-
lientes del panorama musical y que,
desgraciadamente, en Espana sodlo es
conocida a través de grabaciones. De
todos son bien sabidas las dificultades
interpretativas que plantea Traviata; sdlo
desde un punto de vista vocal serian
precisas tres sopranos: ligera, drama-
tica y lirica, a fin de poder acentuar
debidamente los tres actos. Beverly Sills
es famosa por su coloratura y preci-
sion en los agudos; por ello, su «E stra-
no» es impecable; igualmente se man-
tiene durante toda la obra a un nivel
superior, aunque no siempre podamos
decir que se trate de la mejor «Vio-
leta» jamas grabada; uno de los pro-
blemas mas graves con el que debe
enfrentarse radica en su deficiente
pronunciacion del italiano, lo cual se
manifiesta especialmente en <«<Addio,
del passatos.

Nicolai Gedda es un tenor que nn
requiere presentacion alguna:; en to-
das sus intervenciones se mantiene
en su linea habitual; hay que hacer
constar la inclusion de l|a célebre
«cavaletta», tantas veces cortada.

La toma de sonido y los efectos
estereofonicos son, sin duda, excep-
cionales, y para nosotros lo méas lo-
grado en opera italiana. Igualmente,
el prensaje es excelente.—R, 0. R.

VIVALDI, A.: Gloria. PERGOLESI, G. B.:
Magnificat. E. Vaughan (soprano),
|. Partridge (tenor), J. Baker (con-
tralto), C. Keyte (bajo). Orquesta de

la Academia de St. Martin-in-the-
Field. Director, Neville Marriner.
Coro del King's College, de Cam-
bridge. Director, David Willcocks.

DECCA, «Stereo», SXL 29048.

Excelente version de estas dos co-
nocidas —aunque en muchos casos

solo por su nombre— obras. La cali-
dad de los intérpretes asi lo anun-
ciaba, y en verdad que no nos han
defraudado en lo mas minimo. Los
solistas vocales muestran en todo
momento un profundo sentido religioso,
sin el cual estas composiciones pier-
den gran parte de su atractivo., Tanto
Elizabeth Vaughan como Jaret Baker
nos han gustado muchisimo en el «Lau-
damus te», en el que cantan simulta-
neamente. Asimismo hemos reconocido
calidad en la labor de lan Partridge
y Christopher Keyte.

La orquesta resulta excelente. Por
suerte para nosotros estamos compro-
bando dia tras dia la extraordinaria
calidad de la Academia de San Martin
de los Campos, y sobre todo el valor
musical —en cuanto a interpretacion—
de su director titular, Neville Marriner.

El Coro se nos ha mostrado muy bien
conjuntado y equilibrado en todas sus
intervenciones, labor que hay que agra-
decer a David Willcocks, su director.

En resumen, podemos afirmarnos en
el sentido de que se trata de un gran
disco que tiene como caracteristica
comun la del equilibrio. En ningun
momento se oye (valga la expresion)
«ura voz mas alta que otra», prueba
del cuidadoso montaje de que han sido
objeto las obras.

La grabacién es notable y los comen-
tarios que la acompanan aceptables,
aunque no nos han gustado en exceso,
quiza por su tratamiento lucubrativo
mas que explicativo. Lastima. Consi-
deramos que las lucubraciones sobre
la paternidad de una obra corresponden
mas al ensayo que al comentario de
un disco que va dirigido a un puablico
que casi nunca se interesa por ese
aspecto, antes bien, lo que de verdad
le sirve es la comprensién de lo que
estd escuchando. Todo lo que se es-
criba con este fin —y no con el de
asombrar al lector, aunque se le deje
hecho un lio— sera grandemente elo-
giado desde nuestro punto de vista.
No queremos mostrarnos enemigos de
lo técnico, pero no olvidemos que de-
bemos formar publico musical, no mai-
sicos, y menos «técnicos musicoldgi-
cos»., Eso es labor de Conservatorio,
no de la industria discografica.

Solamente nos queda hacer un rue-
go con respecto a este disco. Falta en
la carpeta el orden en que se suce-
den los fragmentos. Imaginamos que
se trata de un descuido. Pero es in-
teresante que en las carpetas se faci-
liten las informaciones pertinentes so-
bre lo que se oye: titulo del fragmen-
to, instrumentos y/o voces que lo in-
terpretan, etc.—J. P. M.

VARIOS AUTORES: La didactica en la
guitarra (1 vy 2). Demetrio Balleste-

ros, guitarra. G.M.A. L.P.G.S.,,
2002 A y 2002 B.

Al referirnos a estas dos grabacio-
nes que han llegado a nuestro poder
vamos a prescindir del analisis y en-
juiciamientos criticos de la interpre-
tacion. Por una simple razén: que estos
discos no han salido al mercado con
la idea de ofrecer una versiéon mas
de determinadas obras, sino con la
intencion de ayudar al estudiante. Asi
se afirma en unas lineas que acom-
panan a ambas grabaciones y que es-
tan firmadas por el sefor Moreno Bas-
cunana, Director del Conservatorio de
Madrid,

Mencionaremos solamente que con-
tienen Estudios de Aguado, Sor. Car-
cassi y Guilliani.

La puesta en circulacion de estas
grabaciones viene, a nuestro juicio, a
ayudar en la resolucion de un grave

problema que tiene planteado el Con-
servatorio: la masificacion. Si en cual-
quier tipo de ensenanza un excesivo
numero de estudiantes por profesor
constituye un problema a la hora de
distribuir el tiempo para cada alumno,
este se complica si lo que se ensena
es Musica. Porque la Musica, més
que ninguna otra disciplina —incluidos
los idiomas, que han resuelto el asun-
to con los laboratorios fonéticos—,
requiere el estrecho contacto del alum-
no con el profesor. Contacto que para
ser ideal significaria la presencia de
un profesor cada vez que el estudiante
coge el instrumento. Ahora bien, si
una clase de Musica —guitarra, piano,
arpa o violin— tiene treinta o cuarenta
alumnos, jcomo va a poder el pro-
fesor dedicar a cada estudiante el
tiempo que necesita? Ademas de este
grave problema, nos encontramos con
otro no menos importante: la interpre-
tacion; el hacer sonido una serie de
signos —siempre insuficientes— mas o
menos' dificiles. Como se dice en las
notas que hemos menciorado, el pro-
blema se agudiza al ser un alumno
—que implica escasos conocimientos
o a veces francamente insuficientes—
el que ha de interpretar.

Vienen estos discos, pues, a marcar
una pauta, a servir de ayuda al estu-
diante, a ofrecerle una guia sonora de
como debe tocar este o aquel papel,
a instalar el profesor en su casa, a
regalar tiempo a la clase, pues este
disco resuelve muchos problemas. En
resumen, esta innovacion en nuestra
ensenanza musical es, sin lugar a
dudas, un gran paso adelante para so-
lucionar el problema de la masifica-
cion de la ensenanza. Solamente que-
remos dejar patente un «peros» que se
nos ocurre, ¢Hasta qué punto la ver-

sion del profesor que ha grabado el
disco (en este caso, Demetrio Ba-
llesteros, profesor del Conservatorio)

puede influir en la formacion interpre-
tativa del alumno? (No causara un
grave perjuicio en el futuro instrumen-
tista por el encasillamiento que un
medio técnico produce en la persona-
lidad de un artista?

Sea lo que fuere, consideramos un
gran acierto estas grabaciones y no
nos extranaria que otros instrumentos
siguieran este camino., Solamente pe-
dimos que se haga lo imposible por
eliminar esos aspectos negativos a
que aludimos. Seria una lastima crear
automatas guitarristicos.—J. P. M.

VARIOS AUTORES: El arte de la trom-
peta (Desde el siglo XVII al XX).
Maurice André, trompeta, con diver-
sas orquestas, solistas y directores.
(Obras de Vivaldi, Viviani, Torelli,
Albinoni, Telemann, Haydn, Hummel,
Shostakovich, Jolivet, Loucheur, Ga-
llois-Montbrun y Tomasi.) Hispavox,
ERATO HES, 60-138/39/40/41. (Album
de cuatro discos.)

Se nos presenta en este album un
completo panorama de la musica es-
crita para trompeta en funciones de

solista., No es frecuente, pese a la
popularidad del instrumento, encontrar
grabaciones que no sean las de los

conocidos Conciertos de Albinoni, Te-
lemann y Haydn, por lo que una reali-
zacion de este tipo parte, en nuestro
animo, con las mejores referencias para
llegar a la calificacion final.

En primer lugar, y refiriéndonos al
album, hemos de significar que encua-
dra obras de muy diversa indole, desde
las barrocas realizaciones de los com-
positores arriba mencionados hasta las
modernas composiciones de nuestros
dias, algunas de ellas —Concierto na-

Los DISCOS que anuncian las Editoriales en esta Revista ya los tenemos nosotros a su glispnsiciﬁn.
ORGANOS, PIANOS, ACORDEONES, GUITARRAS, LAUDES, BANDURRIAS y todo cuanto necesite lo tene:
mOoS a su disposicion.

;Esta aun buena la aguja de su Tocadiscos? Si necesita cambiarla, escribanos. Tenemos agujas FOX
en zafiro y diamante de todos los tipos.
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mero 2, para trompeta, Instrumentos
de viento, percusion y piano, de Joli-
vet— con ciertas reminiscencias «jaz-
zisticas» facilmente audibles.

En cuanto al valor interpretativo de
este album, sobran muchos adjetivos.
Si admitimos que todos los instrumen-
tos tienen, o han tenido, un intérprete
<especials, un musico cuyo nombre
va intrinsecamente unido a él, debe-
mos reconocer que en el caso de la
trompeta el virtuoso de nuestros dias
es el francés Maurice André. Tanto
sus extraordinarias cualidades exclusi-
vamente técnicas como su gran talento
y su especial musicalidad han conver-
tido a este instrumentista en uno de
los predilectos del gran publico. Do-
mina todos los tipos de trompeta con
indiscutible genialidad. Pues bien, to-
dos estos aspectos tecnico-interpreta-
tivos, que hemos mencionado de pa-
sada —entre otras cosas por falta de
espacio y porque Maurice Andre es
suficientemente conocido—, estan pre-
sentes en este album, que aconseja-
mos a todos los aficionados al instru-
mento, lo mismo que al melomano en
general, que con estos discos tendra
un perfecto exponente de lo que es
la trompeta y su miusica.

La grabacion —realizada con proceso
Dolby— es sencillamente estupenda.
Gracias a nuestros técnicos, el pren-
saje hispano esta adquiriendo catego-
ria internacional. Buena prueba de ello
son las ultimas realizaciones —al me-
nos, las que conocemos— de Hispavox.
Enhorabuena.

El album viene acompanado por un
libreto firmado por Harry Halbreich, en
el que se estudian la personalidad de
André, la historia de la trompeta y las
obras que componen la grabaciéon. La
calidad de estos comentarios viene a
sumarse a la valoracion general del
album, que en nuestro particular ba-

remo alcanza una puntuacion muy ele-
vada.

Sin lugar a dudas, nos encontramos
frente a un disco que acaparard la
atencion del puablico., Asi lo espera-
mos. El esfuerzo de Hispavox lo me-
rece.—J. P. M.

VARIOS AUTORES: Guitarra espanola.
(Obras de Turina, M. Torroba, M. Al-
béniz, Falla, Sor, Tarrega y R. Pipé.)
Guitarra, Diego Blanco. R. C. A.,
LSC-16359, «Stereos.

Cuando esta grabacién llegé a nues-
tro poder no imaginamos que su con-
tenido fuese de tal calidad. Estamos en
el pais de la guitarra por excelencia
y estamos —por tanto— acostumbra-
dos a que los grandes maestros del
instrumento hayan nacido en este pais.
Y también estamos acostumbrados a
que cualquier crio —o no tanto— coja
una guitarra y nos dé la lata a todas
horas con una pretendida <interpreta-

cibn» que nosotros I|lamariamos mas
propiamente sejecucions.

Pero no es éste el caso. Diego Blan-
co es un chaval —veintitrés anos— Y
tiene una guitarra. Hasta aqui, normal.
Lo que no es corriente es la forma en
que este maestro la hace sonar. Pocas
ocasiones hemos tenido de escuchar
una limpieza tan asombrosa en la eje-
cucion de estas dificilisimas obras.
Pocas veces un sentido musical tan
desarrollado se ha ido a posar tan
irdiscutiblemente sobre un intérprete
que, a juzgar por su edad, poco hace
que ha salido del Conservatorio. En
muy contadas ocasjiones la polifonia
de las composiciones interpretadas se
ha visto tan exactamente diferenciada,
al tiempo que tan correctamente rela-
cionada dentro del contexto armonico
del conjurto. Y, para terminar, nunca
hemos oido unos Recuerdos de la Al-
hambra con tanta claridad. El trémolo
es exacto. La sonoridad, potente vy
compacta, y, sobre todo, el tratamiento
distinto. Se trata, sin lugar a dudas,
de unos verdaderos recuerdos, evoca-
dores del| paisaje granadino. No nos
extranaria que cuando Diego Blanco
grabé este disco —para la R.C.A.
sueca— sintiera verdadera nostalgia vy
er.salzadas visiones de su pais. No nos
extranaria, decimos, porque asi nos
parece entenderlo a través de estas
audiciones, Y dejandonos de encendi-
dos comentarios que no hemos podido
resistir, diremos qeu la técnica de
Diego Blanco es portentosa —demostra-
da en todas las obras, en especial
en las virtuosisticas de Tarrega vy
de Sor—; diremos también que la mu-
sicalidad es excelente —genial en los

contrastes dinamicos de la Sonata en
Re, de M. Albéniz.

En resumen, hemos de descubrirnos,
antes de dar por concluido el comenta-
rio artistico, ante la personalidad que
el disco nes proporciona.

En un pais, como deciamos al prin-
cipio, donde existen guitarristas de
la talla de un Yepes o un Segovia —por
citar solo dos— es muy dificil desta-
car en el campo de la guitarra. Pero
Diego Blanco destaca y de forma con-
tundente.

La grabacién es extraordinaria. So-
nido y prensaje, excelentes, contribu-
yen en gran medida al resultado total
de la grabaciodn.

Los comentarios —en tres idiomas—
son escasos y se limitan a un escueto
pensamiento sobre los autores mencio-
nados. Esto es lo peor que tiene el
disco.

Cuando éste llegé a nuestras ma-
nos nos extrano el debut —al menos,
en disco y segun nuestros conocimien-
tos— de un intérprete en serie normal,
que eguivale a decir cara. Ahora lo
comprendemos, y merece l|la pena pa-
gar un buen precio por este disco,
maxime cuando lo estamos pagando
por otros de menor calidad. Enhora-

Jesus Lopez Cobos, Director titular de la Orquesta de la Opera de Berlin (a la
derecha ), informa a nuestro redactor-jefe de «El Disco Clasico», Pedro Ma-
chado de Castro, acerca de la grabacion que realizara en Londres la segunda
semana de marzo al frente de la Orquesta de Camara Inglesa, con obras del
compositor bilbaino Juan Crisostomo Arriaga, que incluyen su Sinfonia y la
obertura de Los esclavos felices. La grabacion aparecera en Espana con el sello
ENSAYO. El Senado de Berlin acaba de prorrogar el contrato al maestro

Lépez Cobos en la Opera de Berlin hasta 1977.

Primera
grabacion
de
LOPEZ
COBOS

EL DISCO CLASICO

buena a Diego Blanco, a la R.C.A. y |

a todos los aficionados a
rra.—d. P. M.

la guita-

VARIOS AUTORES: Recital operistico.
PLACIDO DOMINGO CANTA LOS
EXITOS DE CARUSO: «Vesti la giuba»,
«Una furtiva lagrima=, «La dorna e
mobile», «M'appari», «jAh!, fuyez,
douce image», «0 Paradiso», «Testa
adorata», «E la solita storia», «Ch'ella
mi creda libero», «0O Souverains.
Placido Domingo, tenor, y la Or-
questa Sinfonica de Londres, dirigida

por Nello Santi. RCA, «Stereos,
LSC-3251.

Recoge esta grabacion las paginas
para tenor mas populares, aquellas

que llevan a una gran masa de espec-
tadores al teatro, o bien son la Unica
justificacion de que algunas obras per-
manezcan aun dentro del repertorio. Sin
duda, es eésta una magnifica graba-
cion, que hara las delicias de los
grandes aficionados a la 6pera italiana;
no en balde es Placido Domingo uno
de los grandes divos de estos anos.
Para nosotros, mas interesados en el
fenomeno de la oOpera en general que
del culto a la voz, el valor de los
recitales es mas discutible, y por ello
nos seduce por la incorporacion de
paginas de mas rara audicion, como
L'Arlesiana, Le Cid, La Bohéme (Leon-
cavallo).

La grabacion es magnifica y la voz
suena natural, siendo de destacar que
en ningun momento la orquesta ensom-
brece al cantante, lo cual es muy im-
portante, pues son ya muchas las que-
jas que hemos recibido sobre graba-
ciones de Opera en las que, a fin de
conseguir mayores efectos sonoros, la
orquesta cubre por completo a las vo-
ces, olvidandose el productor que para
el aficionado a la 6pera lo mas im-
portante es precisamente el cantan-
te—R. O. R.

OPERAS en OFERTA.—La RCA tiene en
oferta hasta el dia 31 de enero de
1974 una seleccion de las 6peras mas
importantes publicadas en los (lti-
mos anos. En la presente edicion
se comentan algunas de las que apa-
recen en la mencionada oferta: otras
ya han sido comentadas en “oportu-
nidad de su lanzamiento, vy por ello
deseamos informar a nuestros lecto-
res de los nimeros de RITMO en
que pueden hallar nuestro comenta-

rio: La Boheme, de Puccini, nume-
ro 437 (de RITMO); Payasos, niume-
ro 429; 1l Tabarro, nimero 436: El
Trovador, numero 409: Aida, nume-
ro 418; Carmen, nimero 399: Lucrecia
Borgia, numero 383, y La Traviata,
en el numero 437. En la imposibili-
dad material de repetir estos co-
mentarios, sugerimos a nuestros lec-
tores la revision de esos numeros
atrasados de l|la Revista.

11111

PAGANINI, INEDITO

Cuatro composiciones inéditas
de Nicolo Paganini, para canto
y piano, han sido recientemente
descubiertas por nuestro com-
patriota el tenor Juan Sabaté:
E por amabile la contessina, un
«scherzo» dedicado a la conde-
sa Wimpffen- D'Eskeles durante
la famosa turné de Paganini por
Europa en el ano 1928; Ghiri-
bizzo vocale —obra que también
compuso Paganini para voz y
orquesta, pero que hasta la fe-
cha el material de orquesta no
se ha encontrado, sino sélo |a
parte de canto y piano—; Chant
patriotique, compuesta en oca-
sion de la coronacion del rey
britanico Guillermo 1V, y Sul
margine d'un rio, con cuatro
variaciones vocales, al igual que
en sus composiciones violinis-
ticas.

Sabaté interpretara estas
obras el préoximo mes de febre-
ro, en primera mundial, precisa-
mente en Génova, ciudad natal
del compositor, en acto orga-
nizado por el Instituto de Estu-
dios Paganinianos y el Ayunta-
miento de Génova.

Los dias 6 y 13 de marzo pré-
ximos Juan Sabaté actuara en
Television Espafola, dentro del
programa «Atril». E|l dia 6 inter-
pretara un programa de musica
italiana, desde Monteverdi hasta
los contemporaneos. El dia 13,
el programa sera dedicado a las
obras de Paganini, a que nos he-
mos referido primeramente, y a
obras de Manuel Garcia, el fa-
moso tenor, compositor y padre
de la famosa Malibran.

Con motivo de la conmemora-
cion del centenario del nacimien-
to de Enrico Caruso ha grabado
Juan Sabaté recientemente un
disco en Londres, para la RCA,
de una seleccion de La Juive,
de Halevy, con Tucker, Arroyo,
Moffo, Giaiotti y la New Phil-
armonic londinense, dirigiendo
D’'Almeida.
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Grabaciones musicales con toda clase gl_'an varigda_d de_ instrumentos: t
de musica y las mejores orquestas y iano - Violin - Viola - Cello - Flauta

IcE:onjLﬁntofs Ele ca’malra a Stu dispc%sicnon.
n ellas falta un solo instrumento:
el suyo. USTED ES EL SOLISTA.

Hay grabaciones para acompanar una

music minus one

(Musica menos uno)

Exclusiva para Espafia ® R. ROdamllanS ® Gran Via,77- BILBAO

Clarinete - Oboe - Trompeta - Saxo
etc.y toda la gama de voz humana.
Se incluyen partituras y textos
completos en cada caso.
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SOCIEDAD FILARMONICA

La cantante tinerfena Maria Oran ha logrado gran éxito en un
memorable recital amplio y variado, interpretando autores como
R. Strauss, Wolff, Durante, Scarlatti, Guridi, Turina y Ruiz Jalén.

€ Se ha presentado por primera vez en esta Sociedad el pianis-
ta polaco Marck Jablonski, cuyva educacion vy formacion musical se
cimentaron en Canada y Estados Unidos. Un programa compuesto
por obras de Haydn, Chopin, Debussy, Fauré, Albéniz y Liszt, con
toda gama de contrastes y estilos, sirvié para comprobar su exce-
lente técnica y gran virtuosismo.

® E] extraordinario violinista francés Christian Ferras, va co-
nocido del publico de esta Sociedad (pues ésta ha sido su cuarta
actuacion), ha obtenido un merecido éxito. Su programa abarcaba
la Sonata «Chacona» para violin solo, de Bach, y la escuela francesa
con Debussy, Sonata en Sol menor; y Ravel, Pieza en forma de ha-
banera, v «Tzigane».

Con ¢l un joven pianista espanol, Ricardo Requejo, cuya actua-
cion fue estimable. Ferras dio en todo su recital una magnifica lec-
cion de claridad, métrica, sonido y gran musicalidad.

CONCIERTOS ARRIAGA

Esta Sociedad ha comenzado la temporada musical 1973-74 con
un magnifico recital a cargo de la pianista uruguaya Dinorah Varsi,
interpretando obras de Mozart, Brahms, Debussy y Chopin, pro-
grama de paisajes diversos, pero que fueron felizmente resueltos
por su gran técnica y musicalidad, cosechando un feliz éxito. Parece
ser que esta temporada los conciertos se van a celebrar en este
Salon de Actos del Instituto Femenino de Bilbao, y nos agrada por
su acustica y buena situaciéon, va que hara acuda a los conciertos
un buen numero de aficionados.

SANTANDER

Creo que el cambio de la Junta directiva del Ateneo haya sido
el motivo del retraso en la actividad musical de la temporada
1973-74, que sin duda posible podemos afirmar de éxito rotundo.
La apertura fue encomendada a don Fernando Puchol, profesor
de Virtuosismo en la catedra de Piano del Real Conservatorio. Un
programa amplio, variado, contrastado e interesante, con obras
de Mozart, Schumann, Op. 9 (Carnaval); Meteoros, de Mas Porcel:
M. Palau y Liszt, con Funerales v Estudio trascendental, le sirvid
para demostrar su perfecto equilibrio de técnica y arte, fina sensi-
bilidad, con dominio y un «hacer» muy bonito. El publico se dio
cuenta inmediatamente de la calidad del artista, v premié todas
sus obras con largos y calidos aplausos, que obligaron al «bis», con
la Tocatta, de Cachaturian. Mi sincera felicitacion al artista y al
Real Conservatorio, que tiene en su cuadro de profesores artistas
de esta valia.

Dias después, otra profesora del citado Centro, concretamente
Maria Calvo-Manzano, al igual que en anos anteriores, consolidaba
su bien ganado prestigio y admiracion, honrando, v honrandose,
de la catedra ganada en nuestro primer Centro musical de en-
senanza.

Es Maria Rosa Calvo-Manzano una arpista excepcional. Su am-
plio repertorio, que renueva todos los afos; el estudio constante,
la actuacion diaria en la catedra, en la orquesta, mas los recitales,
le han dado la posesion de una técnica firme, segura y brillante,
que luce en todas sus actuaciones. Es ademas una artista que, sir-
viendo a la obra consolidada de los grandes maestros, busca vy
alienta la promocién de la obra contemporanea espanola. Asi, oimos
una obra de Guridi y otra de Gombau, muy bellas las dos, que
abren nuevos caminos, en fondo y forma, ampliando a la vez el
repertorio al instrumento.

Nuevamente, v en el Ateneo, recital de violin a cargo de Varujan
Cozihian y Florinda Cozihian. Excelentes artistas ambos, individual
y colectivamente. El violinista, como decimos en términos profesio-
nales, es «un buen violin», con firme vy segura técnica en ambas
manos. Asi, en la Sownata a solo, de J. S. Bach, lucié un sonida
amplio, bello, redondo, a la par que una justa interpretacién y
pureza de estilo. Con referencia a la mano izquierda, el Poema,
de Chausson; la Sonatina, de Constantinesco: la danza de La vida
breve, de Falla-Kreisler, nos afirma cuanto llevamos dicho.

Florinda se mostré en su misiéon de acompanante sensible y
musical siempre. Resumiendo: son dos artistas, a los que se escu-
cha con verdadero placer.

Y terminando ya el mes, la Asociacién de Amigos del Festival
nos dio una audicion a cargo de la Orquesta de Camara de Munich,
bajo la direccion de Hans Staldair. Brevemente (por el espacio
de que disponemos) damos nuestra opinién: es, sin duda posible,
una gran orquesta. Suena muy bien, tiene nervio, precisién, sonido
amplio, bello, caliente, dominando siempre los contrastes; precision
en el ritmo y vitalidad de sus elementos jovenes. En la audicién
venian a mi recuerdo las orquestas de Sttugart, la de Von Benda,
I Musici, Solistas Espanoles..., todas también de feliz recuerdo...
Creo que su éxito debié de ser mas calido. Ello fue, sin duda,
por las dos obras modernas que contenia el programa. A esto hay
que decir que es la musica actual, del momento —ya largo—, en
los paises que marchan en vanguardia musical. Es por ello que
no acepto la protesta, débil, si, pero protesta. Se ha aceptado el
programa, hay que cumplirlo. Si no nos gusta, el silencio es bien

expresivo.
E. VELEZ CAMARERO
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ORQUESTA SINFONICA

El segundo concierto ofrecido por la Orquesta Sinfoénica ha teni-
do como base el homenaje al maestro Lopez Chavarri, con la audi-
cion de sus Acuarelas valencianas, interpretadas por la Orquesta
con delicadeza y fluidez, dandoles su sentimiento a cada una de las
tres; «Cancion», «Estival» y «Danza», bajo la direcciéon del maestro
Pirfano. Después, La valse (poema coreografico), de Ravel; v en la
segunda parte, Sexta sinfonia («Patética»), de Tschaikowsky.

@ En su tercer concierto, dicha Orquesta interpreta Oberdn,
obertura, de Weber; Concierto numero 1, para piano y orquesta, en
Si bemol menor, de Tschaikowsky, y Tercera sinfonia, en Mi bemol
mayor («Herotca»), de Beethoven. Actiia como solista la pianista
Ilana Vered (por indisposicion de Rafael Orozco), v como director
invitado el maestro Gerd Heidger.

Caus6 excelente impresion el maestro Heidger, por su técnica,
claro gesto y buen criterio estético expuesto. De la pianista diremos
que ofrecié una version del Concierto verdaderamente espléndida,
por su temperamento, su mecanismo y virtuosismo. Los profesores
de la Orquesta colaboraron muy eficazmente al éxito del concierto
y el publico ovaciond largamente.

'® Exitos clamorosos de la Coral San Juan, de Lejona, vy del
«txistulari» Bonifacio Fernandez.

Dentro del buen nimero de Corales que existen en el Pais Vasco,
es de mencionar a este grupo Coral San Juan, de Lejona, que en
este concierto de noviembre ha logrado un éxito muy brillante.

Su director, el maestro José Ignacio Sarria, ha realizado una
labor, junto con la profesora de Canto Fina Folcd, impregnada
de recta disciplina, total entrega y sensibilidad musical, que hacen
que los resultados sean brillantes y alcancen las metas propuestas.

Desde el Agur Jaunak (seis voces mixtas), de Olaizola, con que
dio comienzo el concierto, se aprecié la gran calidad y empaste
de sus voces, pasando por una serie de canciones de diversos com-
positores (Guridi, Iruarrizaga, Mocoroa, etc.), que no citamos todos
ni titulos por falta de espacio, en todas las cuales estuvieron muy
acertados.

® Bonifacio Fernandez, Director de la Banda Musical de «Txis-
tularis» del Ayuntamiento de Bilbao, es un hombre sencillo, honra-
do y popular, enamorado de la Musica. De tal forma, en este con-
cierto ofrecido por la citada Coral actué también este «txistulari»
(para nosotros, «Boni»), interpretando una serie de obras de Anso-
rena y Rodrigo A. de Santiago, con una técnica y musicalidad tal
que merece los mas calidos elogios, pues no en vano es un cons-
tante primero en los ultimos registros de «Euskal Hit Parade».

JOSE DE URQUIJO

El pianista Bela Siki ha dado
un concierto en el Teatro Cer-
vantes de esta capital bajo el
patrocinio del senor Gobernador
civil, pro Asociacion Espanola
Lucha contra la Poliomielitis, in-
terpretando la Sonata en Si be-
mol mayor, de Mozart; Sonata
namero 31 de Beethoven,_Sona-
ta en Si menor, de Chopin, y
un formidable Liszt, que demos-
tr6 el gran mecanismo que po-
see este artista, terminando
con un «bis», Estudio, de Cho-
pin. (En mdsica no se pueden
disimular las desafinaciones de
los instrumentos, como aconte-
ci6o en el piano que le cupo en
suerte al admirable pianista, y
seria de agradecer, tanto por el
publico como por los artistas,
que se preste toda la atencion
que ante todo merecen los ins-
trumentos que han de traducir
las paginas musicales.)

la muUsica

en
Malaga

deben repetir sus audiciones,
compenetrandose mas y mas
para bien del Arte y buen nom-
bre de Malaga.

® lLa Sociedad Filarmoénica
continda ofreciendo sus clasicos
conciertos, como: el de la pia-
nista checoslovaca Klara Havli-
kova (nimero trés de tempora-

crdnicas nacionalec

@® E| Diuo Cozighian, de violin
y piano, esposos rumanos, die-
ron un notable concierto para la
Sociedad Filarménica, siendo in-
térpretes de las Sonatas de
Enesco y Debussy y Tzigane, de
Ravel, como también de la «Par-
tita» en Si menor, de Bach, en
todas las que rayaron a gran al-
tura técnica, lirica y de gran de-
cir, que arrancaron merecidos
aplausos, culminando con el
«bis» danza de La vida breve, de
Falla-Kreisler, que causé verda-
dero entusiasmo en el auditorio.

® la Sinfonica de Maélaga
abrio la temporada de nuestra
Orquesta, en los Salones del
Conservatorio, bajo la batuta de
su Director, el maestro Artola,
pero con un complemento excep-
cional y sensacional de la Coral
Santa Maria de la Victoria, que
interpretaron el Stabat Mater,
de Rossini, formando un gran-
dioso conjunto por los profeso-
res, cantantes y solistas, que

da), que interpreté un programa
bellisimo de las Tres sonatas de
Scarlatti, Sonata en Re mayor,
de Haydn, tres intermedios de
Brahms y Rapsodia en Mi be-
mol mayor, del : mismo autor:
interpretando, ademas, obras de
Shostakovich, Suchon y la «Dan-
za ritual del fuego», de nuestro
Falla. Su delicado mecanismo,

con claridad y potencia, a la

par que la riqueza de sus mati-
ces, cautivaron a un auditorio
numeroso y entendido, que la
despidid con nutridos aplausos.

® La misma Sociedad, en su
audicién nudmero 4, presentd al
Quinteto de Viento de Avignon
(flauta, oboe, clarinete, trompa
y fagot), que con singular jus-
teza y unidad expresiva inter-
pretaron obras de Haydn, Mo-
zart, Debussy, Milhaud, Ibert y
Damase, arrancando calurosos
aplausos del auditorio, prolon-

gando su concierto con un «bis»
de Mozart—SALVADOR BETES.

—— I
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Organizado por el Ayuntamien-
to de El Espinar (Segovia) y con
el asesoramiento de D. Manuel
Gonzalez Herrero y el maestro
Agapito Marazuela, miembros
ambos de la Asociacion de Etno-
logia y Folklore de Espafa y re-
presentantes, respectivamente, de
ambas especialidades en Sego-
via, de dicha Asociacién, se cele-
bro un festival-concurso de dul-
zaina castellana y tambor.

La reunion tuvo lugar en la
plaza de la Corredera, con una
gran concurrencia e interés por
parte de los asistentes, lo que
demuestra la importancia y va-
lor de estas reuniones folkloéricas
auténticas.

Participaron catorce parejas,
principalmente de Segovia, Avila
y alguna de Madrid, que tocaron
lo mejor de su repertorio, po-
niendo todo su arte, su propia
expresion y version segun sus
posibilidades como instrumentis-
tas y su sensibilidad como artis-

tas, pero siempre con autenti-
cidad.

Los temas con los que compi-
tieron no eran estrictamente se-
nalados u obligatorios, pero la
mayoria tocaron La entradilla,
una danza honorifica con la que
se recibia, v aun se hace, a las
personalidades o gentes que vi-
sitaban el pueblo y a juicio de
este se lo merecian: «Echarle la
entradilla» era hacerle un gran
honor. Tiene un ritmo muy inte-
resante, amalgamado de 6/8 y
2/8; o bien fundido en uno sdlo
de 8/8.

La Rebolada. Se tocaba al ama-
necer, y tiene un ritmo a contra
tiempo de 6/8.

Diana, tipica de dulzaina, bai-
les, corridos de compas 10/8.

Las habas verdes,
(éstos se distinguen de la jota
en que tienen un tema y estri-
billo con 16 compases), jotas de
dulzaina, etc.

.Un exito del festival, que con-
siguio su principal fin: exalta-
cion del verdadero folklore.

Es importante senalar el valor
de la dulzaina, por ser un ins-
irumento que ha cubierto duran-
te siglos todas las necesidades
musicales de los pueblos de Cas-
tilla v la mayoria de los de Ledn.
Incluso en la musica religioa.

No olvidando que ademas era
un festival - concurso, senalare-
mos que el Jurado creyé mere-
cio el premio la pareja for-
mada por Aureliano Munoz (dul-
zaina) y Paco «Ojetete» (tam-
bor), de Avila y Maello, respec-
tivamente, a los que se entregd
10.000 pesetas, valor del primer
premio.

A todas las parejas participan-
tes se les obsequié con 2.000 pe-
setas, teniendo en cuenta las in-
comodidades de traslado para al-
£Uunos.

Dias después, y como conse-
cuencia de este festival, en el
programa de TV «Estudio abier-
to» tuvieron una intervencion di-
cha pareja ganadora, asi como
el maestro Agapito Marazuela,
considerado como el mejor dul-
zainero de Castilla de todos los
tiempos, cosa que quedo patente
con un solo de dulzaina que in-
terpreto y al que elevo a autén-
tico concierto por su perfeccion,
pese a que el maestro tiene ya
casi1 ochenta y dos anos.

También acompand con tam-
bor a su alumno mas joven, Joa-
quin Gonzalez, una de sus espe-
ranzas de que no se pierde este

instriimento.—MARIA DEL CAR-
MEN GRUBER.

TARRAGON
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Desde que a fines de octubre ini-
cio el curso 1973-74, el Instituto Mu-
sical ha dado a sus asociados los si-
guientes conciertos:

Trio Foerster, de Praga, compuesto
por Ales Bilek, piano; Stanislav Srp,
violin, y Vaclac Jirovec, violoncelo.
Constituian el programa tres Trios
de Haydn, Tchaikowsky v Dvorak,
respectivamente, cuya interpretacion
fue muy aplaudida por el numeroso
publico asistente.

" Sobre musica de jovenes com-
positores de la actualidad, tales como
Ramon Barce, Miguel Angel Coria,
Juan Guinjoin, Carmelo Alonso Ber-
naola, Agustin Gonzéilez Acilu y To-
mas Marco, con la anadidura de
Stockhausen, dio un concierto el pia-
nista canario Pedro Espinosa, quien
mostro facultades inverosimiles para
vencer las dificultades técnicas de
taLes composiciones.

. Volvié el violinista Ezio Maria-
ni de Amicis, que tantos adeptos
tiene en esta capital, quienes tuvie-
Ton asil ocasion de aplaudirle nueva-
mente con piezas de Paganini, Vera-
cini, Reger, Polo, Del Hierro y del
Propio intérprete.

* Para las fiestas navidefias actua-
fon con pocos dias de diferencia el
Ballet de la Academia del mismo
Instituto Musical, que dirige la pro-
fesora Conchita Anguera v el pianista
Leopoldo Querol. Fueron dos veladas
gratisimas para el auditorio.

* También la Delegacién Provin-
cial de Juventudes Musicales ha con-
inuado su labor acostumbrada, pre-
seéntando al quinteto de viento Koan,
tOmpuesto por Rafael R. Cros, flauta:

José Garcia, oboe; Adolfo Garcés, cla-
rinete; Peregrin Caldés, trompa, y
Rafael Angel, fagot, con éxito remar-
cable.

* Lo mismo puede decirse del
concierto espiritual a cargo del Abbe
Guy Marrimpouey, organista, y Jean-
Claude Fourticq, trompeta.

* Finalmente, vy con un interesan-
te programa de Beethoven, Isaye,
Ravel y Falla, la violinista Eva
Graubin y el pianista Roberto Bra-
vo escucharon recientemente nutri-
dos aplausos.

La Asociacion de Conciertos ha
dado hasta ahora tres. El primero,
a cargo de Pedro Espinosa, con el
mismo programa que en la capital
de la provincia. La Orquesta Nacio-
nal de Camara de Toulouse, dirigida
por el violin-concertino Georges Ar-
mand, interpretando piezas de Haen-
del, Rameau, Mozart, Britten y Boc-
cherini; este ultimo, con el violon-
celista René Marchandot como solis-
ta, obtuvo un éxito clamoroso.

* Y ya, al filo de la Navidad, la
veterana Asociacion ha querido rom-
per moldes, presentando en el teatro

Fortuny al Traditional Jazz Studio,
de Praga, un conjunto compuesto

por jovenes profesores, verdaderos
maestros instrumentistas, cuya ac-
tuacion se reputa como memora-
ble. —TRICAZ.

fandangos
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DECIMO ANIVERSARIO

Ernesto LECUONA

No queremos que pase inadvertido el décimo aniversario
de la muerte, en Santa Cruz de Tenerife, del que fuera gran
pianista y compositor cubano, el maestro Ernesto Lecuona. El
pasado 30 de noviembre se cumplieron diez anos de la des-
aparicion de uno de los musicos mas importantes de todo el
continente hispanoamericano, y muy querido especialmente
aqui en Espana, donde vivio, pas6 muchas temporadas y fue
la fuente de inspiracion de muchas de sus mas populares
obras, a tal punto que muchos piensan que Lecuona era es-
panol.

Ernesto Lecuona habia nacido en la villa de Guanabacoa,
a media hora de LLa Habana. Corria el ano 1896. Su padre era
de origen canario y su madre cubana. Desde nino demostro
una verdadera pasion por la Musica, habiendo estudiado Piano,
instrumento en el que llegd a ser un verdadero virtuoso. Pero
su genio creador habria de «matar» al pianista, que abandono
las salas de concierto por la composicion.

Lecuona ha sido casi el unico compositor que en Hispano-
Ameérica continuo la tradicion de la zarzuela espanola, ha-
biendo compuesto un grupo muy numeroso de ellas, de las
cuales tres fueron grabadas en Espana y actualmente estan
en el repertorio de la firma Zafiro. Son éstas: Maria la O,
El cafetal y Rosa la China. Por su parte, el sello RCA edi-
to hace dos anos su disco Lecuona interpreta a Lecuona
(LPM-1055), que recoge sus propias interpretaciones y donde
se puede captar hasta qué punto de virtuosismo alcanzo tan
grande musico.

Lecuona cultivo la musica seria y también la cancién po-
pular. Entre las sprimeras no podemos olvidar su «suite»
Andalucia, en la cual se destacada su «Malaguena», conocida
en el mundo entero, asi como su «Andalucia», su Ante el Esco-
rial, su San Francisco el Grande y varios valses. Entre las
canciones que recorrieron el planeta de norte a sur, ¢quién
no recuerda su Siboney o su Siempre en mi corazon? Y en el
terreno de la musica cubana se le puede considerar como el
verdadero sucesor de Manuel Saumell y de Ignacio Cervantes.
Sus Danzas cubanas y sus Danzas afrocubanas representan en
Lecuona lo que las Danzas alemanas en Beethoven, las Danzas
eslavas en Dvorak o las Danzas noruegas en Grieg. Poco antes
de morir habia ido a Malaga a recibir el tributo que le rin-
dieron los malaguenios por la creacion de su célebre melodia,
que calo profundamente en el alma andaluza.

Lecuona dio a Cuba lo mejor de su musica, pero Cuba
no pudo darle un palmo de tierra, la tierra que tanto amo,
para que alli reposaran sus restos. En su testamento dejo
claramente escrito que no deseaba que sus restos regresaran
a Cuba hasta que ésta no fuera nuevamente libre de la dic-
tadura castrista.

Lecuona dej6é inconcluso un Concierto en rumba, y tam-
poco pudo disfrutar del estreno de su unica 6pera de am-
biente cubano, titulada El sombrero de Yarey.

Hace pocos anos sus restos fueron trasladados a la ciudad
de Nueva York, donde actualmente reposan, esperando (como
el medio millén de cubanos que alli residen) el momento de
regresar a la tierra que dejo inmortalizada a través de su
deslumbrante Inspiracion. -
PEDRO MACHADO DE CASTRO
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fuerza

de una marca

(Una anécdota de duendes tipograficos)

Todo el que ha tenido contacto con publicacio-
nes y ediciones impresas conoce los duendes
burlones que pululan entre los hombres y las
maquinas que producen la palabra impresa.

Con las anécdotas sobre erratas de imprenta
podria escribirse un grueso volumen, que quizas
se convertiria en un nuevo «best-seller», por lo
divertido y apasionante de su contenido.

Ni las mas prestigiosas editoras, ni los mas
avispados correctores de pruebas escapan de
vez en cuando a las bromas de esos picaros
duendecillos, y asi surgen las mas inesperadas
erratas, que parece imposible se hayan podido
producir. Incluso han sido causa de una espe-
cialidad dentro del mundo literario, la de colec-
cionista de erratas, que luego vemos publicadas
en libros y revistas.

En el numero extra de fin de ano de nuestra
revista se produjo a grandes titulares esta cu-
riosa errata:

HAMNOND
EN
fRolRAINI

Lo curioso, lo anecdodtico de esta errata, es que
hemos podido comprobar que, a pesar del ta-
mano tipografico, poquisimos lectores se han
dado cuenta de la misma. No hay duda de que
el fenémeno es debido a la fuerza de esa marca,
al elevado conocimiento popular de la misma,
de tal modo que para reconocerla ha bastado
mirarla sin precisar leerla.

—

A modo de palmetazo al travieso duende, desea-
mos dejar constancia de que la primera marca
mundial en 6rganos es:

HAMMOND

y en Espana es

HAMMOND IBERICA, S. A.
Maestro Nicolau, 21 - Barcelona-6

—
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Con el viaje «mitico» de George Harrison a la India co-
menzé una nueva etapa de la misica «pop» orientada
preferentemente hacia un proceso de busqueda y sistema-
tizacion de los elementos orientales susceptibles de ser
manipulados convenientemente. El impacto comercial fue
enorme, v como consecuencia no cabia esperar otra cosa
que la progresiva v constante evolucion de esta nueva
modalidad musical hacia los consabidos esquemas de co-
mercialidad y pobreza armonica.

Ahora bien, estas primeras tentativas, aunque no cons-
tituyeron mds que una corriente destinada a explotar el as-
pecto exdtico y original de su procedencia, dieron lugar
a la formacion de todo un movimiento sociologico que se
extendi6 muy rapidamente. De repente todas las culturas

tos sistemas hipermentales dentro del contexto de la
cultura occidental, tan sujeta a las determinaciones espa-
cio-temporales, era imposible.

En la India tuve ocasion de analizar directamente su
musica y comprendi que, dada su complejidad de formas
y la sutilidad de su simbologia, era practicamente ininte-

Y Departe 201z

Ravhi Shankar

ligible para la mentalidad tipica de los paises superindus-
trializados.

Durante las peregrinaciones (mela) se celebran numero-
sos espectaculos, entre los que destacan los certamenes
poéticos, improvisados por poetas vagabundos y realizados
mediante insultos y ofensas.

Resulta curioso observar que mientras en la India se
tiende a una mayor occidentalizacion de la musica, en el
Occidente se profundiza en las raices de la musica hindu.

Después del periodo anteriormente citado, en el cual las
composiciones carecian de grandes valores musicales, vino
una etapa de aparente enfriamiento e inactividad, después
de la cual aparecio otra con unas caracteristicas sorpren-

St . dentes. Este periodo sincretista logra una perfecta interre-
- gulatean .fuer{!n puestas de eV a la luz'y se efectuo lacion entre ambos factores culturales. Los representantes
| un estudio mds complejo y metédico de las mismas. El o 0 "0 imcativos son la Mahavishni Orchestra y Ravhi
movimiento contracultural enconiré en ellas el apoyo y la gn ; 3 Jobn. Melauchia 1
afirmacion de muchas de sus doctrinas, que unido a su Shankar. En las composiciones de John McLaughlin ‘os
afinidad con determinados sistemas filosoficos hindies, €lementos hindues pasan a través de un proceso de abstrac-
tales como el ininisma con. st dociting dell cahimsas o no Ccion intelectualista, y a continuacion se diluyen casi insen-
violencia, y el ]budismﬂ con su ‘concepcion césmica y sote- Siblemente en un coniexio armonico I?ﬂ;"mame!‘tﬁ prugrf-
riologica del hombre, dio por resultado un éxodo constante iflli‘l’lc;’it :E{;naéf uendzuesfg E‘fﬁg ;fn a]?i:gufi;:depr;;ns‘;zun;ﬂ:lﬁ
y prolongado de muchos jovenes hacia la India, Nepal 5 : 1 di 1 lust Si
v la zona oeste del principado independiente de Druk-Yul ™ayor climax ambiental mediante las alusiones a Siva,
(Bhutan) el dios que crea y destruye los universos al ritmo de su
Este fendmeno, surgido como consecuencia de la mono- di?::? ‘;?SIEE;I y du:l 2: d;“n:&gg cc?jT;i::t?nseﬁ?;E? E::;
tonia y tipificacion de la cultura occidental, afecté incluso 'Ii: e ol fan e e
a los elementos mds reaccionarios de la misma, aunque '° i R
légicamente esta influencia se concret6 en la expansion y Entre los instrumentos traidos desde Oriente y que han
la aplicacién alterada del yoga y otros sistemas psicofisi- despertado un mayor interés figura el salterio, o mas con-
CDS’ cnn EI fin dE ﬂtriunfar en la vida“ 0 cﬂnseg‘uir resul- crEtﬂmEHtE, El dlllClIIlEI‘, C‘I.l}’a dleI‘E_l‘lCiﬂ CD“EIStE €n l'.II.IE
L tados similares. Naturalmente, la aplicacién exacta de es- las cuerdas se golpean con dos martillos de madera. Aun-

que el salterio parece un instrumento desconocido, hay
que considerar que fue introducido en Europa en el si-
glo XI por peregrinos drabes y persas, y que tras sucesivas
transformaciones ha dado origen al piano y al clavicordio.

JUAN ANTONIO LUCAS FERNANDEZ
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Una guitarra, seis cuerdas, unas ma-
nos y un climax apropiado, es sufi-
ciente para lograr el éxtasis del ser.
(Espiritual o simplemente unas varia-
ciones en la personalidad del misico
0 musicos, intérpretes de la obra?
Esas manos que cincelando cada nota
fabrican el «fuego» con que Santana nos
demuestra sus aspiraciones de paz y
hermandad. Esa es su meta, y su arma:
una sencilla guitarra, llena de vida,
un grupo de gente con sus genialidades.
Eso es el todo compacto que tiene por
nombre Santana.

1

Recientemente —ailin perdura en nues-
una banda de «rock» latino, con unas
én nuestro pais. Miles de jovenes los
admiraron, otros menos afortunados no
pudieron verlos por una u otra causa,
pero él o ellos estuvieron y, como Cé-
sar: llegaron, actuaron y vencieron. Su
actuacion ya se comenté, sus palabras
se difundieron y sus discos se venden;
pero, en el fondo, ;qué es y qué repre-
senta ese ser, pequeno, nervioso y lleno
de ritmo?

Santana, anos atras, se formé como
una banda de «rock» latino, con unas
claras reminiscencias de muisica calien-
te. Fue este comienzo lo que caracterizé
a la banda durante unos afos: un total
de cuatro discos, en que la percusion
apoyaba a la vivacidad de |a guitarra.
Un disco, una unién con otro «mons-
truo», da como resultado una elevacién
moral de ese grupo. Es el comienzo de
una mutacion total en la forma de pen-
sar y vivir de sus miembros: las drogas
quedan atras, la vida comoda se esfu-
ma para dar paso a una introversién
del «ego» de cada uno Y una radicacion
de la misica. Elevandose hacia el pro-
pio perfeccionamiento, surge un disco,
Love Devotion Surrender. que alcanzaria
la cispide de sus posibilidades: dos
guitarras luchando, dando nota a nota y
complementandose en un «tandem» do-
ble: hombre y guitarra. Posteriormente,
con la inclusién de un magnifico voca-
lista, Leén Thomas, nace un nuevo con-
cepto de la masica, la musica como
meétodo de superacién espiritual; es
este ultimo concepto lo que hace que
Santana rompa sus moldes antiguos. Evi-
dentemente, esta ruptura se comenzé a
patentizar ya antes de su colaboracion
con Mclaughlin, en aquel Caravanserai
que muchos definieron como su mejor
obra hasta entonces, y que sirvié de
adecuado preambulo a esa union mitica,
para el futuro, que fue el mencionado
album de |a «devocion»: devocién al

hun]bre. a8 su espiritu, a su obra, a sus
pasiones. .

Mas no olvidemos que Santana es
mejicano y, como tal, elemento funda-
mental de toda una cultura popular de
la misica tipica de su pais, variada,
arreglada, transformada, pero, a la pos-
tre, efecto de su causa geografica origi-
nal. De tal manera acontece esto, que
ese olvido, antes citado, de abandono
de las formas clasicas que en é| se
dieron en un principio, no podria per-
durar por mucho tiempo: y asi, la vuel-
ta a las reminiscencias perdidas se
pone de manifiesto en la dltima produc-
cién del grupo: Wellcome. un titulo
muy significativo, que puede implicar
desde una bienvenida a esos apartados

esquemas aludidos, hasta una grata aco-
gida de un nuevo planteamiento musi-
cal; y es que, efectivamente, este disco
compendia estos recuerdos con esa su-
blimacién espiritual, para engendrar una
diferente trayectoria, en su objeto for-
mal, dentro del ya largo recorrido dis-
cografico del guitarrista.

Cabe ahora pensar lo que de espon-
taneo y auténtico tengan todos estos
cambios direccionales artisticos en el
desarrollo musical de Santana a través
de los anos. El potente Jingo, o la
Samba pa ti, o la exética Black magic
woman, o el alegre Gye como va. o el
misterioso All the love of the universe,
0 los frenéticos temas «in live», con
5. Miles, son todos ellos diversas
muestra3d de los cambios acontecidos en
la personalidad inquieta de este ameri-
cano. ;Como se explica que del mas
fuerte «rock» pase a los poco complica-
dos temas de samba y folklore para, a
partir de aqui, subitamente desembocar
en ese complejo estado de tratamiento
musical mediante |a concentracion de
la mente y la «plenitud del espiritus?
i{Supone esta evolucién un verdadero
dinamismo consigo mismo Y sus nece-
sidades expresivas con el transcurso del
tiempo, o es acaso el aprovechamiento
circunstancial de unos factores que le
son favorables y a |a vez posibles?

En verdad, Ia ideologia de este miisi-
Co se antepone, sin duda, a cualquier
Suposicion de este tipo. Ha de tenerse
€n cuenta que si ya en su pPrimera etapa
se le reconocié a Santana todo su valor
como ente activo musical, apoyado prin-
cipalmente en el devaneo irascible de
Su guitarra, fue debido, de manera prin-
cipal a la revolucionaria concepcion de
la llamada musica latina acoplada a los
fundamentos del «rock», Tan patente fue
esta innovacion, que su ejemplo se pro-
Pago y fue perdurado por otras agrupa-
ciones que se guiaban por los canones
marcados ya con antelacién por Santa-
na: Osibisa, Malo, Mandrill, etc. Quizas
cuando el propio Santana se vio satu-
rado ya de sus mismas fuentes sono-
ras, y viendo que eran ya excesivamente
tratadas por otros, fue el momento en
que decidié abandonar este sendero
para introducirse en el camino de Ia
confusién y la indiferencia creativa. De
aqui que a la conclusién de su tercer
album —el cual significg el fin de esta
€poca— atravesara unos momentos de
transicion e incertidumbre musical, que
se vieron reflejados en su propio factor
humano; y asij surgic ese LP con Buddy
Miles. Hasta su posterior encuentro con
el que seria su guia espiritual —Me
Laughlin— predominaria esta etapa de
desasosiego y tirantez, con la inmediata
disolucién de la banda.

Hoy por hcy, el equilibrio permanece
como tonica general de la agrupacién,
y la unidad de esfuerzos dan como re-
sultado una superacion hacia la espiri-
tualidad completa. En estas lineas he
tratado de plasmar una personalidad y
Sus variaciones, sus cauces y su fin, y
la Unica conclusién a esta realidad es
la manifiesta profesionalidad de un gran
musico que usando la mistica desarro-
lla un caudal de posibilidades. Sélo
tres palabras definen su obra: Amor,
Devocion y Entreqa.—FEDERICO PEREZ
DE LEMA CONTRERAS

EL PUBLICO

Como pocas veces se habia observa-
do en Madrid, la entrada del Monumen-
tal era un conglomerado humano. Se
hacian comentarios sobre el grupo, la
organizacion y los precios; sobre todo
se hablaba de lo ultimo, ya que muchas
personas estaban sin localidad.

La inquietud era patente. Muchos ha-
cian observaciones respecto al preten-
dido agotamiento del grupo, y comenta-
ban que tal vez les fuera imposible al-
canzar ese «climax», al cual nos tienen
acostumbrados a través de sus graba-
ciones.

Poco a poco nos fuimos acomodando
en nuestros respectivos sitios. La apari-
cion del grupo fue premiada con un
entusiasta aplauso. Cuando Carlos San-
tana se dirigio al pablico para pedirle
su colaboracién espiritual, también le
fue dada una gran ovacion. Empeziba-
mos a sentirnos bien.

A lo largo de la actuacion el calor
subia por momentos; cada vez era ma-
yor la identificacion con el grupo. En
muchas ocasiones el sonido musical
quedaba oscurecido por la emocionali-
dad de los espectadores. Hubo momen-
tos en que la base del escenario fue
materialmente invadida, pese a lo cual
el concierto se desarrollé dentro de la
mas rigurosa correccion por parte de
los asistentes.

Tras una hora y media de tocar ince-
santemente, casi a un mismo golpe, nos
pusimos de pie para pedir una «propi-
na»; nadie queria marcharse sin algo
mas,

Viendo todo esto, me lamentaba de
las opiniones que circulaban fuera de
nuestras fronteras acerca de la parque-
dad musical del piblico espainol. Lo
unico que realmente falta en nuestra
piel de toro, musicalmente hablando,
son muchos mas conciertos de esta ca-
tegoria, que los promotores discografi-
cos dejen de pensar en «la Espana de
charanga y pandereta». Sinceramente,
pienso que merecemos algo mas.

EL GRUPO

Conociamos a Santana por sus discos,
y a fe que nos agradaba: pero al verlos
en vivo nos entusiasmaron.

La guitarra de Carlos Santana parecia
Sér una constante armoénica que enrique-
cia cada vez mas el rico sonido instru-
mental de la agrupacién. El, sélo con
su guitarra, rasgando incesantemente,
tratando de demostrarnos lo que un .
hombre siente en un determinado mo-
mento, intentando llevar en cada nueva
«vibracion» una leccion de «amor», «de-
vocion» y wentregan,

La percusion y el teclado, por su
parte, se mostraron a la altura que de
ellos se esperaba. Quizas lo mas impre-
sionante sea la gran variedad de mati.
ces, la improvisacién orquestal que de-
rrocharon; su gran afan de convencer.

En cuanto a la misica ofrecida por
Santana, se dejo ver, de una manera
ostensible, la huella de MecLahuglin.
Lejos de ser una burda imitacion, fue
como una digna representacion de todo
el saber hacer musical de un maestro
de la sonoridad.

En resumen, el grupo agradé. A pesar
del cansancio, del viaje, de las inquie-
tudes el concierto fue un gran éxito.—
FRANCISCO GALINDO VILLORIA.
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«Singles»
FREE: All right now; The stealer. |S-
LAND. Puntuacion: 9.

MASON: Fading; Its allright. PYE. Pun-
tuacion: 8.

WILMA READING: One more mountain;
Stay with me baby. PYE. Puntuacion: 7,

L. P. Fernando Rodriguez Polo, Ra#l Rey Sainz Rozas, Federico
Pérez de Lema, Juan Antonio Lucas y José Julio Garayalde

—_ _Este mes los discos son comentados—;

»SINGLES” F. Rodriguez Polo y |. |. Garayalde

LP
PETER FRANC: Profile. Doce temas.

Creo que la linea por la que se
mueve Peter Franc esta ya excesiva-
mente trabajada. Poco puede esperarse
de las canciones poéticas y senti-
mentales, que no son Sino un sub-
producto depresivo de la misica ac-
tual, Por otra parte, la insistencia
constante y el posterior desarrollo de
los temas se repite continuamente,
provocando el hastio del auditor, ya
que es un estilo basado principal-
mente en la letra de las canciones,
por lo que al no variar apenas la
musica, la letra, o bien trata siempre
sobre aspectos convencionales, lo que
provoca dicho aburrimiento, o bien
consigue en ocasiones producciones
de mayor calidad; pero, en cualquier
caso, la dificultad idiomatica hace
que estas ultimas pasen inadvertidas.
En el presente LP todos estos fac-
tores se ven compensados sdélo hasta
cierto punto por la aceptable instru-

mentacion y por el sonido, sugerente
en ocasiones.—J, A. L. F.

STEPHEN JAMESON: Doce temas. Este

LP de Stephen Jameson sigue una
linea melddica muy definida. Tanto
las composiciones como la voz re-
cuerdan el estilo de Cat Stevens, si
bien adolece de falta de la amplia
gama de regisrtos de aquél. No obs-
tante, posee una calidad poética si-
milar, si es que existe. El ritmo es
facil y sencillo, y el parecido entre
muchos de los temas hace que el LP
se haga mondtono y machacén, aun-
que hay que admitir que el conjunto
instrumental estd bien realizado. El
primer tema, Alberta's Coming Home,
y el segundo y tercer corte de la
cara B son los que poseen méas vida
y brillantez, ya que los demas son
demasiado insistentes y aglomerantes.
Su actuacion al piano es regular vy
correcta, y se halla respaldada por
los insrtumentos de percusion. En con-
junto, es un disco que no repre-
Sénta un avance sustancial en el tipo
de musica que realiza, pues su expre-
sividad es limitada y estd basado.

ademas, en una técnica manierista.—
RS )

EMERSON, LAKE AND PALMER: Brain

salad surgery. ARIOLA. LP. Ocho te-
mas. Quinta obra cumbre de este
grupo, que, como las otras cuatro
anteriores, marca una nueva etapa en
Su evolucién musical, que no sabe-
mos donde concluird. En efecto, cada
album lanzado hasta la fecha por es-
tos musicos ha sido distinto, iden-
tificandose cada uno de ellos con
un estado temporal de gusto artis-
tico de sus autores, que coincidia
con la afinidad e inquietud de cada
tiempo en que surgieron, por parte
de los mismos. En el disco que nos
ocupa ahora quizds lo mas destacable
estribe en la introducciéon —como
casi siempre pasa en E.,, L. & P—
de nuevas técnicas instrumentales,
como ese =moogs acoplado a la ba-
teria de Carl Palmer..., de seguro la
mas sobresaliente por su caricter

h‘erm ge Educacion, Cultura y Departe 2012

imprevisto. Para hablar de esta pro-
duccién harian falta muchas mas |i-
neas; pero, por ahora, agregaré que
Emerson continla dominando el con-
texto sonoro con sus teclados y arre-
glos a preconcebidas piezas musica-
les, constantemente en plan maestro,
y la moderada intervencion de P. Sin-
field, engendro de Manticore. La audi-
cion del LP, cuantas méas veces me-
jor, para progresivo deleite personal,
es imprescindible en los que han se-
guido la trayectoria de la agrupacion,
cCuya musica parece va a estallar en
su mismo cenit de variacién, para
volver tal vez a la armonia de su
perpetua primera obra.—R. R. S-R.

MANOLO GALVAN: LP. Doce temas.
ARIOLA. Una bronca voz va a dar mu-
cho de qué hablar durante este afio
de 1974, la de Manolo Galvan. Como
produccién de Juan Pardo, Manolo
Galvan lleva en todas sus interpreta-
ciones el sello de este grande de
nuestra musica. Con este LP creemos
sinceramente que su intérprete se
consolidarda en nuestro mercado de
nivel medio. Las canciones que con-
tiene el disco, muchas de ellas com-
puestas por Juan Pardo y otras por
el propio intérprete, pululan en el
mar de l|a comercialidad, cosa del
todo ldgica para conseguir la intro-
duccion de Marolo Galvan en nuestro
mercado, sin la intencién, por lo que
podemos ver hasta ahora, de trabajar
en el arte de la musica evolutiva.
Con el presente disco creemos que
Manolo Galvdn ha conseguido esa
identificacion con nuestro mercado
que tanto necesitaba, y esperamos
que tras esta obligada comercialidad
trabaje mas en esa calidad de fondo
que asoma en algunas de las can-
ciones de este «long play».—F. R. P.

adinglesn»

GIPSI LOVE: Just a little love: Let me
come over. Son un grupo oriundos
de la inmortal Viena, que cantan con
espiritu americano (USA). Son cinco
muchachos que en un tiempo «recordn»
han ganado un merecido prestigio. Su
musica tiene una base «rockn muy
personal, con la que han coriseguido
agradarnos. Puntuacion: 7.

«Singles»

LOS TRES SUDAMERICANOS: Marcho
lejos; Vive feliz, Una nueva version
de un gran éxito nos trae este vete-
rano grupo de nuestra buena musica.
La version del Vado Via esta muy
conseguida, asemejandose mucho al

original. El segundo tema es total-
mente intrascendente y despreocupa-

do, como su nombre indica. Pun-
tuacion; 6.

LP

HENRY SALOMON Y SU ORQUESTA:
Los mejores temas del Oeste. BEL-
TER. LP. Doce temas. Un disco con
este contenido siempre tiene una
buena acogida en nuesrto mercado,
y sobre todo cuando contiene los
principales temas de peliculas como
El Alamo, El virginiano, La muerte
tenia un precio, Los siete magnificos,
La leyenda de la ciudad sin nombre,
Solo ante el peligro, La conquista del
Oeste, etcétera. El publico aficionado
a la musica de peliculas tiene siem-

pre grabado el sonido de l|a banda
sonora original de cuando la escucho
en el cine, y por ello, cuando una
orquesta acomete la labor de grabar
esos temas que en su momento emo-
cionaron, solamente tiene dos sende-
ros: el de atenerse a la banda ori-
ginal o darle su propio sello carac-
teristico. En esta ocasion, Henry Sa-
lomén ha optado por lo primero. El
disco, en terminos generales, esta
bastante bien; pero quizas le falte la
grandiosidad y elementos emotivos ne-
cesarios para dejar una optima im-
presion. Por lo demas, es muy com-
pleto, y en verdad encuadra los me-
jores temas del Oeste.— F. R. P.

BADEN POWELL (ORQUESTA): El mara-
villoso sonido de Baden Powell, BEL-
TER. LP. Doce temas. Los doce cortes
que contiene el disco estan repletos
de temas melddicos, que tienen en
la gquitarra de Baden Powell el ins-
trumento sobresaliente. El disco es,
en realidad, un verdadero recital de
guitarra ayudado en determinados mo-
mentos por la orquesta; pero ésta en
un plano muy secundario. Varias de
las canciones estan hechas sobre
moldes de =samba», con lo cual per-
dura en el disco el aire brasilefio.
Baden Powell saca a la guitarra un
sonido muy limpio, con una linea
clasicista francamente buena. Todos
los temas mantienen un espiritu ro-
mantico y ura composicion clésica,
ya superados por la midsica actual
de su linea. E| disco mantiene du-
rante todo el tiempo de su audicidn
un molesto ruido de fondo, que en
algunos momentos llega a ser bas-
tante elevado. En resumen, éste es
un LP para el recuerdo nostalgico, y
en el que Baden Powell nos muestra
su fina técnica interpretativa a |Ia
guitarra.—F. R. P.

«Singles»

TREBOL: Al ver tu cara morena; A un
amor que se fue. Creemos que en
esta ocasion no lo han conseguido,
no han llegado a ese nivel minimo
que debe imperar en la carcién co-
mercial. El disco esta en una linea
muy intrascendente. Puntuacion: 5,

CUERPOS Y ALMAS: Mi cancién es
amor; Oye, muchacha. Puntuacion: 7.

ISMAEL: Déjame. Puntuacién: 7.

LOS CINCO MUSICALES: No sé por
qué; Se levanta el sol. Puntuacion: 5.

LP

NEIL DIAMOND: Jonathan Livingston
Seagull. Doce temas. A partir de un
tema inicial, Neil Diamond desarrolla
numerosas y complejas variaciones,
por lo que puede decirse que todos
los temas de este LP estadn concate-
nados, formando una sola composi-
cion. En el primer tema se esta-
blecen los esquemas basicos de des-
arrollo, para dar paso en el segun-
do (Be) a la voz de Neil Diamord
cantando acompasadamente. Prosigue
en los siguientes temas y hasta el
final de la primera cara, alternardo
las partes cantadas con otras en las
que alcanza un nivel de grandiosidad
considerable, resurgiendo en ocasio-
nes el tema inicial, pero instrumen-
tado con un progresivo aumento de
clementos musicales.

En la segunda cara comienza de
nuevo con la interpretacion modifi-
cada del primer tema, aunque com-
puesto con una pureza primitiva vy
casi ideal; sigue de esta forma en

e — — =

el segundo tema, que comprende a
su vez tres apartados, y en el que
logra la cima expresiva del LP, Van
(uego aumentando progresivamente los
componentes ritmicos e Iinstrumen-
tales, incluida la voz solista, y ter-
mina (Be) de forma semejante a
como comenzo.

Si observamos los titulos de los te-
mas, veremos que varios de ellos se
repiten en ambos lados del disco,
exponente de la Interrelacién comun.
Este disco de Neil Diamond es, sin
duda, uno de los mejores que ha
conseguido, logrando en numerosas
jma:mfe% un sonido casi sinfénico.—

SANTANA: Wellcome. C.B.S. LP. Nueve

temas. La tendencia «jazzisticas del
grupo —puesta de manifiesto en su
anterior album— se acentia en este
Wellcome. La suave reminiscencia de
Davis unida a la tenue infiltracion de
Coltrane hacen una mezcla original
y bella. Santana, en su camino hacia
Dios, utiliza su musica como medio,
dando forma a un misticismo de sor-
prendente composicion. Cabe destacar
en la formacion de esta banda la
reciente incorporacion de los voca-
listas Ledon Thomas y Flora Purin,
unidos a los ya veteranos Areas
Shevie, que hacen posible la renova-
cion de este grupo con afos de
musica a sus espaldas.
Una portada inmaculada para un disco
mas y mas depurado y de mayor
grado de perfeccién y acoplamiento,
teniendo en Santana un guitarrista de
primera linea, acoplado con un juego
de percusion y teclados maravilloso.
Como pudimos apreciar en directo,
Carlos y sus muchachos son profe-
sionales y a la vez su ansia de su-
peracion es palpable, Wellcome es
un disco que nunca faltard en la
discoteca del amante de la buena
musica.—F. P. L. C.

 COLUMBIA
«Singles»

NIDIA CARO: Cuéntale; De naciente a
poniente. Puntuacion: 6,

DONNA HIGHTOWER: | remember april;
Here | am. Una nueva cancién de
Donna con la que todos esperamos
triunfe rotundamente en Espana, pues
es una artista que en |la actualidad
lo tiene merecido por sus buenas
canciones, por su mejor voz y por
su perfecta organizacién artistica, Pun-
tuacién: B8,

JULIO IGLESIAS: Minueto; Mi amor es
mas joven que yo. Puntuacién: 7.

RAY CHARLES: Come live with me:
E;r;rr Hhadf sing. LONDON. Puntua-
cién: B,

JOSE MARIA GALIANA: Las desiertas

abarcas; A ru ru, mi nene. Puntua-
cidn: 7.

LYNSEY DE PAUL: Won't somebody

dance with me; So good to .
MAM, Puntuacié'n: 6. s

ROCIO JURADO: Soy de Espafia: Por
la cuesta de la ermita. Puntuaciéon: 6

BRUNO LOMAS: LP. DISCOPHON. Doce
temas. Bruno Lomas es uno de los
veteranos del frente musical «pops
espanol. Su voz es personalisima,
vista desde cualquier angulo, y su
dominio de la escena estd a la al-
tura de toda circunstancia. Su =stocks
de lanzamientos discograficos quizds
sea algo restringido, y por ello se le
conozca mas por artista de escena
que por incesante lanzador de discos,
detalle muy elogiable tal y como,
segun parece, ven el concepto mu-
sical los artistas nacionales, E| pre-
sente LP emana doce canciones cien
por cien comerciales, cien por cien
bailables y muchas de ellas sumergi-
das en la nube del «rocks mds comer-
cial. También tenemos algun «twists
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discoteca

y algunas canciones de la cosecha
veraniega del propio Bruno Lomas.
Este disco tiene su campo en las
fiestas, en los bailes y en aquellos
momentos en que la gente desea no
pensar y olvidarse de los problemas.—
F. R. P.

ITE 1‘;’3 ,',“;_-:-":-'_E IS
K e

S
=

<D,
™

«Singles»

LOS MARISMENQOS: Caramba, carambita:
La nina de fuego. Puntuacion: 7.

ALICE COOPER: Ya basta ser simpa-

tico, Raped and freezin. WB. Pun-
tuacion: 9.
KARINA: Ven aqui, siempre estaré:

Manana. Puntuacién: 6.
ROBERTA FLACK: Cuando sonries: Basta
de lagrimas. ATLANTIC. Puntuacién: 10
CARPENTERS: Ayer una vez mas; Ca-

rretera numero 1. AM Records. Pun-
tuacion: 7,

AMIGOS: El leén; Lluvia en tus me-
jillas. Puntuacion: 4.

MARIA OSTIZ: A cantar: Chiqui, chiqui.
Puntuacién: 8.

ALLMAN BROTHERS BAND: Ramblin
man; Pony boy. WB. Puntuacién: 9.

MAYA: Vendiste el pelo; Vamonos del
valle, Puntuacién: 6.

TONY LANDA: Deja entrar la claridad;
Ayudame. Puntuacién: 6.

FRANK SINATRA: Déjame intentarlo otra
vez; Manda a los payasos, REPRISE.
Puntuacion: 7.

MIA MARTINI: Minuetto; Ti eres asi.
Puntuacion: 7.

MIGUEL RIOS: Por si necesitas; Los
marginados del «rock». Un ruevo dis-
co de Miguel “en su acostumbrada
linea «<rock», en el que se ha cui-
dado mucho la instrumentacién, man-
teniendo Miguel Rios su ya anterior-
mente marcada tendencia progresista
0 avanzada. El mercado nacional es-
peraba esta nueva produccion de Mi-
guel, queria una nueva prueba de su
valer musical, y aqui la tenemos.
Sin llevarnos a desfases, hemos de
reconocer que el disco, considerando
2l nivel de la misica espanola en
'a actualidad, esta francamente bien:
pero tampoco crean nuestros lectores
que sera la obra cumbre de Miguel
Rios, puesto que de &l esperamos
todavia cosas mejores Y quizas mas
personales y evolutivas en esta mis-
ma tendencia «rocks. Puntuacién- 9.

SEAL & CROFTS: Brisa de verano; Co-
libri. WB. Puntuacién: 7.

MERCHE MACARIA: Romance de Maria
Pueblo; Verano indio. Puntuacién: 6.

RAPHAEL: A la huella, a ]a huella; El
tarantan. Puntuacion: 8.

CAROLE KING: Corazén: Asi van las
cosas. AM Records. Puntuacién: 8.

THE SWEEPERS: Cancién de Harlem:
Algo real. WB. Puntuacién: 6.

LED ZEPPELIN: El tintero; La ilusién.
ATLANTIC. Puntuacion: 8.

LP

THE ALLMAN BROTHERS BAND: Brother
and Sisters. HISPAVOX - WARNER
BROS. LP. Siete temas. Cuando todos
pensaban que Allman Brothers Band
estaban a punto de desaparecer. sur-
gio el &lbum Brothers and Sisters,
Que en poco tiempo consiguid, por
un lado, el tan ansiado por algunos
millon de ventas, y por orto. con-
firmar a The Allman Brothers Band
como una de las bandas de «rocks
mas importantes de U.S. A.
Brothers and Sisters nos muestra lo
variado que puede ser un disco to-
mando por principio urnas raices
=rock» y combinandolas a placer, pero
buscando la perfeccién en todo mo-
mento. Asi, pues, la audicién de
este LP nos pasea a través de una
buena instrumentacién, con abundan-
cia de guitarras, desde las tierras

del «country= hasta el «sonido Nueva
Orleans», pasando por el progresismo
y el «bluess.
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Asi, The Allman Brothers Band nos

muestra su poderio musical en no
muchos, pero si buenos y variados
temas.—J. J. G.
RAPHAEL: LP. Doce temas. ZELESTA.

HISPAVOX. De todos los criticos son
sabidas las cualidades vocales de
Raphael y su entrega personal en
cada cancidon, notas predominantes de
toda su obra. La linea evolutiva de
este gran cantante espanol desde sus
comienzos ha subido con pendiente
impresionante, y por ello el piblico
nacional e internacional le ha reco-
nocido este esfuerzo con sus enar-
decidos aplausos. En la actualidad
considero que Raphael ha llegado a
un estrato de técnica interpretativa
muy dificil de superar, incluso por
el mismo. Cuando un artista llega a
la cumbre con su voz y con su
poder, hemos de suponer que cual-
quier variacion en sus dotes interpre-
tativas es para desmejorar. En este
disco Raphael se mantiene en ese
Maximo a que nos tiene acostum-
brados, con una voz y un respaldo
de composiciones y orquesta dignos
de las mejores figuras interraciona-
les del mundo de la cancién conven-
cional o inmortal, como algunos di-
cen. En definitiva, he aqui un disco
soberbio de Raphael que ha de asom.
brar a propios y ajenos.—F. R. P.
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CHRISTIAN VIDAL: Angelique: Prisioner
de mon amour. VOGUE. Puntuacién: 6.

DONNA HIGHTOWER: Porque ta te vas;
Pourquoi s'en faire. Puntuacién: 6.

«Singlesn

LOBO: How can i tell her; Hope you're
proud me girl. Puntuacién: 9.

ANA BELEN: Dieron las diez; Soy yo,
mi amor. Puntuacion: 6.

FREE CREEK: Lay lady lay;
knows. TFCL. Puntuacién: B8.

MARIAN CONDE: Gitano, gitanito: Cuan-
to te quiero. Puntuaciéon: 5.
TARTESOS: Ven a mi; Creo en ti. Pun-
tuacion: 6.

tOS TRES DE CASTILLA: A cantar;
Chiqui, chiqui. Purtuacién: 8.

ROBERTO REY: El cascabelito: Cantando
a Belén. Puntuacion: 6.

ROD STEWART: Oh, no not my baby;
Jodie. MERCURY. Puntuacion: 8.
iIM CROCE: | got a name: Alabama
rain. El acoplamiento de la cancién
de la cara A goza de fastuosidad y
lleva al oyente a un terrenn total-
mente propicio para captar la muy
buena y personalisima voz de este
gran cantante. Por el contrario, en
la cara B nos encontramos ante la
voz de Jim sin fastuosos amparos
musicales, y es aqui donde se pue-
den apreciar todos los matices de
esta voz, que cursdé caminos seme-
jantes a los de Dylan. En resumen,
es un disco del inmortal Jim Croce.

Puntuacién: 9.

CARDINAL POINT: Keep on dancing;

Show me the way. Puntuacién: 8.
PATX] ANDION: Una, dos y tres: Desde
que te quiero. Puntuacién: 8.

TONY CRUZ: Soy peregrino; Yo no sé
lo que es mejor. Aqui tenemos el
primer disco del triunfador del pro-
grama de TVE «La gran ocasion»: En
éste se han puesto dos temas pre-
parados para lucir su muy buena voz.
Esperamos que cuaje en nuestro mer-
cado, para lo cual suponemos que
su segundo disco se guiard por ca-
minos algo menos indiferentes e in-
trascendentes. Puntuacién: 6.

No one

Guitarras - Mftisica - Pianos - Instrumentos
Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas

ritmojo»en :

LP

LOBO: Calumet. PHILIPS. LP. Nueve
temas. Lobo es uno de los cantantes
extranjeros del que mas posibilidades
de comercializacion vemos en nues-
tro pais. Esta afirmacion la basamos
en el tipo de musica que hace, en
como la interpreta y en la promocion
a nivel medio que se le esta reali-
zando. Su musica se podria definir
simplemente con el adjetivo afable:
dentro de este térmiro se incluyen
muchas cualidades y algunos defec-
tos; entre las primeras se pueden
destacar los textos, siempre con fon-
do; su agradable y personal voz, ro-
zando los limites del «country», sobre
todo en Calumet; |la facil asimilacion
de sus canciones, rehuyendo compli-
cados y sofisticados floreos musicales
y literarios, y, sobre todo, ese deseo
de constante superacion que se apre-
cia con cada nuevo disco que edita.
En cuanto a los principales defectos,
podriamos destacar su todavia noto-
ria comercialidad, caracteristica no
necesaria en un autor de su estilo,
aunque tenga su principal mercado en
el publico medio; otro punto desta-
cable, sobre todo en este LP, Calu-
met, es esa monotonia musical de
Sus temas, casi siempre salvada por
SU V0Z; quizas con una mayor varie-
dad ritmica se hubiera salvado este
escollo, pues resultao excesivamente
igual a lo largo de sus nueve cortes.
Salvo estos defectos, totalmente com-
prensibles en la evolucién de este
cantautor, el disco en cuestién re-
sulta muy agradable en su audicidn
y deja un buen sabor de boca al pa-
ladar mas exigente.—F. R. P.

NUEVO MESTER DE JUGLARIA: Roman.
Ces y canciones populares. Voiumen |1
PHILIPS. LP. Doce temas. Como ya
sabran nuestros lectores por ante-
riores criticas en esta misma sec-
cion, el Nuevo Mester de Juglaria
lo componen cuatro chicos y dos
chicas que han puesto como meta
en sus andanzas musicales la de dar
a conocer el mas tipico cancionero
popular espafol. Podemos decir con
satisfaccion que en el presente LP
el grupo ha conseguido un gran equi-
librio en la balanza antiguo-moderno.
Ha dotado a todos los temas de |a
suficiente viveza y actualidad como
para ser aceptados por el gran pu-
blico, y a la vez las canciones no
han perdido su risuefio y ancestral
espiritu original. Desde estas paginas
felicitamos al Nuevo Mester de Ju-
glaria por su idea, por su esfuerzo
Y Por esta su ultima obra, Romances

Yy canciones populares, volumen || —
PR, P

PATXI ANDION: A donde el agua. LP.
Once temas. PHILIPS. Hoy en dia
estda muy de moda la cancién de
clara satira social. En nuestro mer-
cado discografico existen bastantes
cantantes que la cultivan con mas o
menos fortuna. Patxi Andién es uno
de los mas veteranos en este frente.
Las canciones de corte social casi
siempre quedan cojas en su musica-
lidad, se intenta decir muchas cosas
por medio de l|a palabra: pero casi
siempre se olvida el principal ele-
mento de una cancion, sea cual sea
su contenido literario: la miusica.
A donde el agua, el LP que nos
ocupa, nos ha dejado altamente im-
presionados desde la confeccién de
Su carpeta hasta el ultimo tema. Las
canciones discurren al paso de los
minutos, dejando siempre en nuestros
Oidos una semilla de muy agradable
recuerdo. La monotonia no se conoce
en este disco; todos los temas si-
guen una misma linea, pero emplean
en su camino muy diferentes sende-
ros, consiguiendo que el oyente per-
manezca en todo momento atento al
contenido de cada urna de estas once
canciones. La prosa empleada por
Patxi es muy clara, su lenguaje no
es dificil ,y toda ella rebosa de

humanidades. La composicién '.i:"-:
esta totalmente conseguida, vy o
arreglos son francamente buenos, dar
do al contenido de las letras tof
la dimension que precisaban. Since
ridad musical sin extravagancias, gs
tupendas letras, una voz en todo mg
mento al pie del canén y un gy
bafio de amenidad y sefiorio son [g
principales caracteristicas de
gran LP.—F. R. P.
ANA BELEN: Tierra. LP. Diez temas
El «tandem=» Victor Manuel-Ana Beldy
ha dado su primer fruto: Tierra,
Tierra es uno de esos LP que s
miman y se cuidan tanto en su on.
feccion como en su realizacién, |
voz de Ana, a tope de sus posibjl
dades, nos ofrece un recital de It
fesionalidad y buen hacer musical
Canciones con tema social —duyra
Criticas— y unas baladas que tiengy
como fondo la belleza y el amor,
Es su primer LP; esperamos otrag
producciones, y ante todo su actua.
cion en vivo, donde demostrars 8l
valia. Muy buena la orquestacion
Juan Carlos Calderén, y una mejo
composicion, nacida de Victor Ma
nuel.—F. P, L. C. b
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«Singles»

JUAN MANUEL: La vida: Cuando td no
estas. Puntuacién: 7. ’ '
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«Singles»

PATTY BRAVO: Una locura: Nosotros,
Puntuacidon: 8. ,
JUNIOR: Excuse me; The snake. Pun- §:
tuacion: 7. F )
MIDDLE OF THE ROAD: Kailakee kai
lako; Blind detonation. Puntuacidn:
PALITO ORTEGA: Yo tengo fe; Pro
mos no llorar. Purtuacién: 5. |
DAVID CLAYTON-THOMAS: Hernando's
Hideaway; Harmony junction. Pun 1a:
cion: 8.
DAVID BOWIE: Life on mars?; Drive
in saturday. Puntuacién: 8. !
SHOCKING BLUE: Eve and the apple;
Wild rose. POPLANDIA. Puntuacién: 8.
GREENFIELD: Sweet América; Concert
fever. Puntuacién: 8.
JOHN DENVER: Farawell Andrémeda; |
I'd rather be a cowboy. Puntuacign: 81
RITA PAVONE: Vado via; Las summer,
Puntuacion; 8, '
GAZPACHO: Chalo, chalo; Que va, que
va. Puntuacién: 4, ‘
JUNIOR: En algin lugar; Killed by a
kiss. Puntuacion: 6. |
LOS AMIGOS (Banda sonora original);
The ballard of deaf and ears: Even
you're the first one. Puntuacién: 7.

LUCIO BATTISTI: Il mio canto libero;
Confusione. Puntuacién: 9. i

CAFE CON LECHE: Sing your song; Do
it again. Puntuacién: 3.

SILVIE VARTAN: Non, je ne suis plus
la méme; Va si tu I'amies. Puntua-
cion: 7.

BARRABAS: Casanova:
tuacion: 8.

PERRY COMO: And 1
Love looks so
tuacion: 7.

KATUNGA: Puedes

todo. Puntuacion: ... |
CARMINA PLATA: Mar, mar...: El tiem:
pPo no perdona. Puntuacién: 4.
HENRY MANCINI: Tema de la pelicula
El ladrén que vino a cenar. Puntua-
cion: 8.

J. E. MOCHI: El lagartija; Asi es me-
jor. Puntuacidon: 6,

ZAPPALA: Yo bailo solo; Le procés de
bruges. POPLANDIA. Purtuacién: 9.
DON FARDON: Lola; Miami sunset.

POPLANDIA. Puntuacién: 8. :
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Casa Damas
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