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EL MODELO DEL MUNDO °

)
Sélo existe un PIANOL A-P1ANO, y es fabricado exclusivamente por E
;

THE AEOL' N COMPANY

Con ningtlin otro instrumento similar podrd obtener interpretaciones
artisticas comparables a los del

“PIANOLA”-PIiaANO AEOLIAN

Puede usted comprobarlo personalmente solicitando una audicion, oyendo musica de su autor preferido, asis-
tiendo a nuestros conciertos (585 audiciones) o bien escuchando las audiciones por «radios.

¥

'+ Ningdn otvo aparato ofrece estas pruebas!!

oo ' Si usted desea lo mejor, s6lo puede obtenerlo en la Casa AEOLIAN. Una
"NO LO DUDE.! organizacién mundial con mas de medio siglo de existencia y experiencia,
que le dara el maximo valor artistico-positivo por su inversion.

Venga a elegir el modelo que sea mds de su agrado, y le ofreceremos condiciones excepcionales durante el
presente mes. Agentes en las principales ciudades de Espafia v del universo.

GRAMOLAS, DISCOS, AMPLIFICADORES, AUTOMATICOS Y CON RADIO

RS PO 228 22

N MADRID: EN BARCELONA:
Av. del Cjnde de Peinalver, 24 THL AEOIJAN COMPANY CASA IZABAL, Buensuceso, 5

%
2
{E
MAXIMAS FACILIDADES ' Modelos desde 3.500 a 25.000 pesetas. %
| ﬂ$$¢¢$¢$$¢$$¢$$$$ﬂ$$¢$$$¢¢$$$$¢$$¢$¢$$¢$$¢*¢¢$$¢¢$¢¢k¢¢¢¢¢$¢$¢$¢ﬁ$¢$$$$$$$$$$$¢¢¢¢¢$¢ﬂ¢£

m$¢$¢$$¢¢$¢$¢¢¢$¢$¢$¢$$¢$$¢$$¢$$$¢$$$¢$$$$¢$¢$$$¢$¢$¢$¢$$$$$$$$¢¢$$¢¢¢¢$$¢¢$$$$$$$¢$$¢¢i

1 T R | ALCALA, 31. — MADRID
B A N C O C E l\ A L Teléfs. 11140, 11149 y 18282.-Apart 339

Agencia: GOYA, 89 (EsouiNa A ToRRIjOS)

CAPITAL AUTORIZADOD eccscssce s 20).000.000 de pesetas.
CAPITAL DESEMBOLSADO « ..... .. 060.000 000 »
FONDOS DE RESERVA.. -cac:oass:os 20.000.000 >

S UG RS SR Brasyos

Albacete, Alcala la Real, Alcadzar de San Juan, Alcoy, Morén de la Frontera, Murcia, Najera, Novelda, Ocaiia,
Alicante, Almansa, Almeria, Andujar, Arenas de San Orihuela, Olive ‘za, Oropesa, Osuna, Pefiaranda de Braca-
Pedro, Arévalo, Archena, Avila, Astorga, Ayora, Badajoz, monte, Piedrahita. Ponferrada, Porcuna, Priego de Cérdoba,
Balaguer, Barcelona, Barco de Avila, Beas de Segara, Puente Genil, Quintanar de la Orden, Reus, Sahagin, San
Bellpuig, Benavente, Campo de Criptana, Carcabuey, Car- Clemente, Santa Cruz de la Zarza, Sevilla, Sigitienza, Sueca,
cagente, Carmona, Cazorla, Cebreros, Cistierna, Ciudad Talavera de la Reina, Tarancén, Toledo. Tomelloso, Tor-
Real, Cordoba, Cervera, Daimiel, Dos Hermanas, Enguera, tosa, Torredelcampo, Torredonjimeno, Torrijos. Trujillo,
Haro, Hellin, Igualada, Jaén, Jatiba, La Baiieza, La Caroli- Ubeda, Utrera, Valencia, Villablino, Villacanas, Villa del
na, La Roda, Leon, Lérida, Linares, Lora del Rio, Logrofio, Rio, Villarrubia de los Ojos, Villanueva del Arzobispo, Vi-
Lorea, Lucena, Malaga, Mataro, Manresa, Manzanares; llarrobledo y Yecla.

Marchena, Martos, Medina del Campo, Mora de Toledo,

Filial: Banco de Badalona (Badalonn)
INTERESES DE CUENTAS CORRIENTES EN PESETAS

e b R o o RIERSSo AIS L (MRS S ARG Dos v medio por ciento anual.
Con ocho dias de preaviso. ............. Tres por ciento anual.

M ATECS THCSES., v ca s o atiae e alay siasiases Tres v medio por ciento anual.
A SEiS MEeSEeS ¢vesaccersesansens e e Cuatro por ciento anual.

A doce meseS. ... ey a B T Cuatro y medio por ciento anual.

CAJA DE AHORROS
En libretas. hasta diez mil pesetas. Interés de cuatro por ciento anual.

-W

REALIZA TODA CLASE DE OPERACIONES BANCARIAS

/
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REVISTA MUSICAL ILUSTRADA

R by £

PUBLICACION QUINCENAL

tepaccion: TRAVESIA - CONDE DUQUE, 5, 2.° i=|
gL
s 15[ Eseasa
, E .| AL T D
ApMINISTRACION: JUAN BRAVO, 77 §i= {

PRECIOS DE SUSGRIPCION:
Trimestre 3,00 ptas.

Semestre. 6,00 »
12,00 »

NUMERO SUELTO: 50 CENTIMOS

= Es s ==
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Semestre 8 ptas.

Exmaargmg § e g
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b torno 2 Ia Junfa Nacional de Masica

Una representacion del Comaté eje-
cutivo nombrado por la Asamblea de
la Conferencia Nacional de Musica
ha msitado al mimistro de Instruccion
pitblica para darle cuenta de las con-
clusiones que, con cardcter wurgente,
elevan a la superioridad, conclusio-
nes que ya conocen nuestros lectores
por haberlas publicado en estas co-
lumnas.

Pero es el -caso que el citado Co-
mite ha visto con sorpresa que al pu-
bhecar la “Gaceta” la luminosa po-
nencia del maestro Espla transfor-
mada jpor fin! —y que sca para
enaltecimiento moral y material de la
misica espaiola y de los misicos vi-
vamente deseamos—, transformada
en decreto, se incluyen los mismos
nombres que figuraban en la primiti-
va Junta —protestada por la forma
de su nombramiento—, con la sola in-
clusion de Eduardo Marquina y del
maestro Guridi; todo lo cual ha deja-
L do perplejo al susodicho Comité y a
muchas personas moblemente intere-
Sadas en que las cuestiones musicales
de wuestro pais marchen por el mejor
o y no se reduzcan a puras
'ftfntasiﬂs sin. posible realizacidn, o
bien a satisfacer pueriles vamdades.

<
=
i, T8
A
&
¥
X

Ll Comité - esperaba modificacio-
nes sustanciales en la Tunta —que en
nada amenguan la importancia de la
interesante ponencia de Espld—, v se
ha wisto defraudada.

SUMARIO:

Edivtorial.—Paul Dukas y su obra, Jean
Chantavoine.—E! momento vy la obra
maestra de Isaac Albéniz, Condesa del
Castella. —Un caso estupendo del Con-
servatorio de Musica de Cddiz, Un gadi-
tano.—Nuestra portada: Benjamin Or-
bon.— Entrevistas de «Ritmo»: Dice José
Luzs Lioret..., B. Soria Marco.—En pro
de maestros de capille y organistas,
José Subird. — Instancia del Comité Eje-
cutivo de la Conferencia Nacional de
Musica.—El magno Congreso Nacional
de Musica anunciado’ por «Ritmo», Ro-
driguez del Rio.— A los Directores iy as-
pirantes, Victorino Echevarria.— Resolu-
cion_de un concurso con un nombra-
miento absurdo.—Asamblea de Emplea-
dos de Diputaciones.—Mundo musical,—
Revista de Revistas.

B R —

La entrevista con el ministro  se
desarrolls en los términos mds afec-
tuosos, prometiendo el seiior Domin-
go amphar la Junta Nacional con dos
compositores. teatrales, un director
de: orquesta vy dos libretistas.

El Comité ejecutivo lo constituyen:

por los actores, Sres. Cabra y Mon-

HON»
% 53, e

INEEN0 de Bducacion, Cultura v Deporte 201:

Aparfado 12.345. 1,

m

Cxclusiva Empresa de Anuncios em esta Revista

Gerente: P. Félix Armero

MAYOR, 6 Y 8, PRAL- MADRID

teagudo; por los pramistas § mdes-
tros, Sv. Herndndez; por los conistas,
Sr. Badia; por las dependencias, se-
nor Swerra; por los profesores de or-
questa, Sr. Cano; por los autores, se-
nor Linares Becerra; por los empre-
sarios, sefiores Argilés y Garcia Es-
cudero, y como pomentes, los seiores
Forns, Espld, Casals, Estela, Lassalle,
Subira, Araca, Lunay D. Conrado del
Campo, designado, como antes deci-
mos, por la Asamblea con objeto de
estructurar la Junta definitiva que sir-
viera para ordenar las ponencias y de-
termanar lg composicion de la Junta,
que, una vez publicada, sin reclama-
cion, se elevaria como peticion de la
Asamblea a los Poderes piblicos. De
ahi la sorpresa del Comité al te-
ner noticia por la publicacion en la
“Gaceta” de la Junta ya conocida.

A nosotros no nos mueve en este
pleito otro wnterés que el de informar
a nuestros lectores para que formen
un Juicio imparcial y solo deseamos
una cosa: que se hable poco “y se de-
je hacer a los gque sepan”. Por lo
pronto el mimistro de Instruccidn pi-
blica ha concedido a la Junta Nacio-
nal de Musica 100.000 pesetas de
subvencion., Por algo se empieza.
En otro lugar de este mitmero publi-
camos el escrito que el Comité ejecu-
two entrego al mimistro de Instruc-

cion publica y Bellas Artes en su cor-
dral wisita.

-, . Teléfono 12369
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Colaboraciones exfranjeras

RITMO

Paul Dukas y su obra

Un pequeiiisimo niimero de obras
ha bastado para elevarlo al primer
rango del arte musical francés con-
temporaneo, y por mas que Paul
Dukas pase hoy de los sesenta afios,
la lista de sus obras cabe en pocas
lineas. Para piano: una Sonate en
mi bemol wmenor, unas Vanations,
Interlude et finale sobre un tema 'de
Rameau, un pequefio Prélude sobre
el nombre de Haydn, una Fewlle
d’Album a la memoria de Claude De-
bussy; para canto: una Focalise en
una coleccion de M. Hettich; una
Villanelle = para  trompa =y  pilano,
compuesta para un concurso del
Conservatorio en  1906; para Or-
questa: una  obertura de FPolyeucte
(1891), una Symphonie en do mayor
(1896), L’Apprenti. sorcier (1897),
La Péri (1911), una fanfare de in-
troduccion a. la Péri; para el tea-
tro: Ariane et Barbeblew, Opera coO-
mica (1907) (1).

Junto a esto, otros trabajos; co-
mo la terminacion de Frédégonde
de Ernesf Giraud y una importan-
te colaboracion en la edicion de Ra-
meau emprendida por la casa Du-
rand. Finalmente, en la Kevue Heb-
domadawre y en la Gagetie des Baux
Arts, Dukas ha publicado, durante
varios afos, notables articulos cri-
ticos. Nombrado: titular de la cate-
dra .de orquestacion en el Conser-
vatorio, Paul Dukas renuncio bien
pronto a la ensefianza ; pero ha vuel-
to a entrar en dicha escuela como
sucesor de Ch. M. Widor en la cla-
se de composicion.

En otro tiempo él también fue
alumno del Conservatorio, y obtu-
vo un primer premio de contrapun-
to y fuga en la clase de Guiraud,
quien, en un corto intervalo, for-
mé dos discipulos tales como Clau-
de Debussy y Paul Dukas, demos-
trando que si la ensefianza del Con-
servatorio, y especialmente la su-
ya, no dotaba de talento a sus alum-
nos, por lo menos no les impedia
tenerlo.. . En. el. concurso de. Roma
(1888) Paul Dukas sélo obtuvo el
segundo premio (2). No insistio.

Sin recurrir a las confidencias, de
las cuales un artista tan reservado

(1) Podriamos afiadir a éstas dos obras
de su primera juventud, que permanecen
inéditas: obertura del Rot Lear (1883) y
obertura de Goetz von Berlichingen (1884),
Paul: Dukas nacié en 1865.

(2) Camille Erlanger obtuvo el primero,

Ministerio de Educacion, Cultura y Departe 2012

como Dukas debe ser poco prodigo,
puédese, analizando su obra, pen-
sar que el arte de Franck no dejo de
tener influencia sobre €él; y aun no
me sorprenderia de que, tal vez in-
conscientemente, hubiese experi-
mentado la influencia mas fuerte de
Camile Saint-Saéns (3), gran maes-
tro de equilibrio y lucidez. Pero es
manifiesto que el arte de Paul Dukas
debe muchisimo a la meditacion
obstinada, al trabajo reflexivo, a la
critica de si mismo y a su con-
ciencia.

% sk %k

IEn la obertura de Polyeucte y

aun en la Symphonie en do mayor,

el arte de Dukas no nos da mas que
bellas promesas, las cuales —aho-
ra— cuando escuchamos ambas
obras, agradecemos que se hayan
realizado. Se aprecia en ellas un es-
piritu-neto -y sobrio, duefio de su
pensamiento, un artista ya seguro
de si mismo, habil y conocedor, cu-
ya 1independencia se afirma, pero
cuya personalidad no se destaca to-
davia con la imperiosa nitidez ca-
racteristica de sus obras posteriores.

Entre ellas, la Sonata para piano
en mi bemol menor es una de las
obras mas 1mportantes que haya
producido la escuela francesa en la
musica de cidmara; merece ocupar
un buen lugar en la historia general
de la sonata, después de las sona-
tas de Liszt y de Brahms. En el
volumen segundo de su Cours de
Composition musicale (4), Vincent
D’Indy ha podido proponerla como
modelo de una arquitectura musical
a la vez amplia y concisa. Poco sen-
sible seria yo a tal mérito si apare-
ciese solo, si los materiales de esta
magistral construccién no tuviesen
un valor intrinsico y si su dialécti-
ca careciese de elocuencia. Pero los
temas —con excepcion, tal vez, del
andante— tienen acento, claridad,
aliento, una amplitud sostenida que
concede al desarrollo sélida ampli-
tud. Estan adornados de ricas ar-
monias, plenas, y que permanecen
armoniosas. L.a sombra y la luz es-
tan dispuestas en completo acuer-

(3)  Dukas colaboré con Camille Saint-
Saéns en la terminacion del Frédégonde,
de Guiraud, v redujo para piano a cuatro
manos Samson et Dalila, dedicando su
Sonate a Saint-Saéns.

(4) Paginas 431-433.

——
—_—r

do con las proporciones, para sgg.
tener y variar el interés. Despﬁ%
de la exposicion meditativa y ap,,
sionada de la primera parte, des
pués de la trancuila reverie (g
andante, se produce la brillante .
oereza del scherzo, cuyo trio rtecop.
duce a los inquietos recuerdos de
comienzo. La pagina mas impor.

tante de esta sonata es, tal vez g}

final (5), cuya vehemencia, al prip.
cipio de un lirismo incierto, agits.
da en el estilo de Brahms, se defi
ne poco a poco para llegar a la mjs
arrebatadora, a la mas luminosa con.
clusion, en la cual el tono sombrio d

~mi bemol menor se aclara definit-§

vamente en mayor. El movimientg
de este bello final, su decisién cre-
ciente, su aire cada vez mas ceii
do, la adhesion progresiva e irr
sistible de todos los elementos: te
maticos a un principio de fuerzay
de. seguridad que poco a poeco s
impone antes de triunfar, da&];jpﬁ'
los medios mas musicales, una g
ra impresion de fuerza y de segy
ridad.
Después de la Sonata en mi bemol
menor, las Variations, Interlude o
Finale sobre el Lardon de Rameai
no son mas que un entretenimienty
pero muy ingenioso y en cuyo fi
nal, por ligero que sea, se encuemr
tran las mismas cualidades de pit-
gresién que en la Sonata. |
Fué el Apprenti sorcier la obn
que, en 1897, consagro de prontoli
reputacion de Paul Dukas, y fue
un acto de justicia, porque est
Scherzo pour orchestre es un pof

ma sinfonico perfectamente reiﬁ |

zado en el género descriptivo. Los
de Camille de Saint-Saéns y el Val
de Mephisto de Liszt pudieron ser
virle de modelo: ofrece la mismi
claridad de plan, 1a misma sc}bri_e"_diﬂ
de exposicion, el mismo movimients |
decidido y vivo, la misma limpidé
en el recital musical, pero con il
riqueza de medios, un lujo de efe
tos y una profusién de detalles qué
sin ignorarlos seguramente, el*"i’ﬁf
cismo de Camille Saint-Saéns des
cuida, tal vez por coqueteria. Nads
mas espiritual que el tema cojit‘ai,l'-
te de 1a escoba convertido en
pesado y vacilante por el grave fift
bre del fagote; nada mas pintoré
co que la invasién progresiva de -'1_
incierta danza y de la inundaciol
que se extiende como vuelcos @

() A mi parecer, solohay enla Sonai
de Dukas un detalle —no diré una faltd=
que mencionar, Un fragmento de la 1085
duccién al final (pagina 36, linea 3) rects
da de muy cerca el final fugado de la®
nata op. 106 de Beethoven, i
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,mplias vasijas. En cada instrumen-
to que viene a juntarse a la ronda

magica, se ve, en verdad, un mue-

ple mas entrando en la danza, una
;ﬂﬁeva capa de agua extendiéndose
or el suelo; la buscada monotonia
&5 las repeticiones tematicas —co-

regida por la extrema variedad de

Jos timbres —y su incesante hincha-
460 sonora; expresan con  intensa

juerza el caracter invencible, a ca-

da instante mas fuerte y amenaza-
aquel sabbat desencadena-
do por la inhabilidad del aprendiz
de brujo, y que detendra de pronto

una palabra del maestro, como el
anto del gallo en la Danse wmaca-

pe de Camille Saint-Saéns “da al
fjﬁeblﬂ de los espiritus la sefial de
su desvanecimiento” (6). Y es,
aplicado 2 fines pintorescos y des-
eriptivos, un_principio de desarro-
llo légico que constituye la fuerza
de este poema deslumbrador.

La Péri, “poema danzado™”, no
as del mismo caracter que el Appren-
ti sorcier, y, no obstante, se le pa-
rece. I,a miisica no tiene en ella por
objeto o por misién sugerir ima-
genes o movimientos, sino, Ssola-
mente, acompafiar un espectaculo;
por otra parte, si en Goethe el sim-
olo no esta ausente del  Apprents
sorcier, la miisica de Paul Dukas
podia omitirlo, mientras que con-
serva en La Péri el sentido lirico y
simbolico del argumento. De ahi
una miisica menos penetrante, me-
nos incisiva que la del Apprenti soi-
vier, pero mas compleja; mas flexi-

Jle, mas matizada, mas décil al mo-

vimiento de los gestos y a la varie-
\lad de los colores. Cosa muy singu-
lar —tal vez haya en ello mas que
ina casualidad, y es el ligero defec-
io de un artista demasiado avaro
lle sus producciones, demasiado su-
jeto a unas formulas a las cuales
lo ha ligado una larga reflexion —el

- plan es el mismo del Apprenti sor-

(ier—; una progresion encuadrada
titre una corta introduccion y una
hteve conclusién, de caracter me-
litativo. Un arte extremadamente
Seguro asocia en La Péri las sinuo-
'%ﬂ'@tﬂes,, las ondulaciones, las cari-
(1as de un tema seductor, a los rit-
mos elasticos de la danza. Escrita
Para una bailarina rusa, después del
tepetido éxito de los ballets rusos
tn Paris, y sobre un cafiamazo que
lecuerda los poemas sinfonicos de
Balakirew y de Rimsky-Korsakow,
;"ﬂ_Pér'i sufrié la influencia eviden-
1€ de estas obras. En este concepto,
Paul Dukas se mostré habil en la

-?-'-"-—n-..__

(6) Maurice Barrés.
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biisqueda del color oriental —ya que
una buena parte de la musica rusa
es de inspiracion y color semiasiati-
cos—, y se creeria escuchar, aca y
alla, alglin tema procedente de An-
tar o de Shéhérazade, y ver brillar
algunas de aquellas joyas sonoras
con que los rusos adornan a sus be-
llas princesas legendarias. Que nadie
se engafie en esto: no hay en esta
analogia reminiscencias involunta-
rias ni consciente imitacion, sino so-
lamente el efecto de una destreza
magistral. Debido a estas razones,
por la complejidad de los elemen-
tos que entran en su desarrollo,
por la mezcla de sentimiento y de
brillo, por la biisqueda de un colo-
rido brillante y sutil, La Pér es,
tal vez, una obra mas preciosa que
el Apprenti sorcier, siendo permitir
do, en revancha, preferir la fanta-
sia y la espiritualidad de este.

Ariane et Barbebleue, escrita por
Paul Dukas sobre la obra de Mau-
rice ~ Maeterlinck, v = representada
en la “Opéra Comique”™ en 1907,
no ha encontrado ante el phblico el
favor que podia desearsele (7).
Trataré de presentar ahora los mo-
tivos. Dukas desplegd en este dra-
ma lirico las cualidades que se re-
velan en sus demas obras: lucidez
de plan, fuerza y riqueza del des-
arrollo, limpidez de temas, brillan-
tez del colorido orquestal. El pri-
mer acto de Ariane et Barbebleue,
sobre todo, es el que presenta mas
fuertes estas cualidades. Primera-
mente, los amplios presentimientos

y los rumores del prologo, después €l

deslumbrante, el fantastico scherzo
variado de las joyas tan vivo, tan
diverso, tan ingenioso en la multi-
plicidad sugestiva de sus ritmos, de
sus armonias, de sus timbres, para
evocar sucesivamente la afluencia
de las amatistas, de los zafiros, de
las perlas, de las esmeraldas, de los
rubies, hasta llegar al luminoso res-
plandor de los diamantes. Y después
de esta orgia de luz sonora, el mur-
mullo fatal oido detras de la puer-
ta, el lamento de las “Filles d’Orla-
monde” (&), primeramente casi im-

(7) Me acuerdo, sin embargo, de haber
oido, en la calle, algunas semanas después
de la primera representacién de Ariane et
Barbeblewe, silbar a un paseante el tema
de “las joyas” como uno hubiera hecho

“con un refran va popular, y en ello vi un

punto de partida para el gran éxito.

(8) EIl tema de esta lamentacion, de un
acento popular tan conmovedor, reproduce
literalmente, en sus primeras notas, el te-
ma del. intermedio de la Sinfonia en si
bemol de Vincent D’Indy, pero el tono, el
ritmo v la expresion difieren, afin antes
de que la linea mel6dica se diferencie,

il

perceptible sobre un estremeci-
miento supersticioso de las violas,
ampliandose en seguida poco a po-
co, anunciando el destino irresisti-
blemente desencadenado por la cu-
riosidad de Ariana, como antes la
burlesca catastrofe fué ocasionada
por las palabras del “Apprenti sor-
cier’. Iste soberbio primer acto de
Ariane et Barbebleue, opulento 'y
patético en su conjunto, nutre de
musica al resto del drama. Las lar-
gas y fastidiosas charlas de las seis
mujeres, en el segundo acto, por
animadas que puedan ser mediante
el delicado trabajo de la orquesta,
hacen esperar por demasiado tiem-
po el poderoso episodio con el
cual Paul Dukas pinta la repentina
irrupcion de la luz en el calabozo.-
Sin ninguna duda, el tercer acto
contiene también brillantes paginas,
aligeradas, al parecer, como las cau--
tivas redimidas, y otras, como por
ejemplo el preludio y la conclusion,
de una noble gravedad. Por desgra-
cia para el efecto final de la obra
—o sea para el efecto total—, ni la
emociéon ni la brillantez del primer
acto se encuentran con igual pleni-
tud en los actos siguientes. Parece
como si uno quedase musicalmente
ciego, para toda la noche, por el
brillante y fluente esplendor del pri-
mer acto, y que el resto del drama
se hallase por ello, én virtud de una
ilusion de la vista o del oido, rele-
gado a una relativa sombra.
Ademas, una masica tan fuerte-
mente construida, 'desarrollada con
tal seguridad de deducciéon, de una
expresion por otra parte, tan clara
y exacta, y, finalmente, de un colo-
rido tan_ brillante, debia servir para
corregir la muelle indecisién carac-
teristica de la mediocre obra "de
Maeterlinck: en una ficcion vapo-
rosa infrodticia una armadura de
logica irrealidad; conceédia virilidad
a pensamientos pueriles, reafirma-
ba sentimientos flojos, vigorizando
su tortuosa languidez; fijaba en so6-
lidos Trelieves ~las ondulaciones
amorfas de aquella fantasia; daba
huesos y miisculos a criaturas de
insipida gelatina y un sentido plau-
sible a su balbuceo. Por lo menos,
hacia todo lo humanamente posible
para conseguirlo. Y, ciertamente, no
fracasé en ello; llegaré a conceder
que tuvo éxito; pero, de todos mo-
dos, la musica de Paul Dukas acu-
sa su disparidad con la prosa de
Maeterlinck: no le es consubstan-
cial. I.a misma declamacion musical,
cuya prosodia respetaba escrupulo-
samente el ritmo verbal, o, mejor di-
cho, la aritmia del “poeta”™, evoca
frecuentemente la fluida salmodia
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de  Pelléas et M élhisande, de modo
que, en los elementos en que admi-
rabamos mas el arte robusto y li-
cido de Paul Dukas, sentiamos la
nostalgia de' las acariciadoras gra-
daciones con las que Claude Debus-
Sy, sobre un drama mas conmove-
dor, habia encontrado una equiva-
lencia tan justa de aquella poesia
decayente. Misica y drama no lle-
garon a fundirse con la armonia
casi amorosa y voluptuosa que
constituye el encanto tnico de Pe-
lléas. He aqui tal vez la razon de
que provocando desde un principio
menos resisténcias que Pelléas,
Ariane et Barbebleue, no haya con-
seguido un éxito igual. El éxito de-
finitivo, digno de su talento, digno
-de los éxitos que ha conseguido en
el concierto y entre los aficionados
con el Apprenti sorcier y la Sonate,
hace esperar que Paul Dukas lo
conseguira en el teatro el dia en
que su arte vigoroso pueda tratar
un asunto de mayor movimiento,
un drama mas rico en aecidén, mas
preciso de pensamiento, de un len-
guaje mas conciso, con movimien-
tos mejor dibujados, con persona-

jes 'de una existencia menos desva-
neciente.

* ok g

__Si las obras de Paul Dukas son
hasta ahora poco numerosas, dema-
siado poco numerosas, ofrecen, en
cada uno de los géneros que ilus-
tran, modelos en el arte de la bue-
na construccion, del buen desenvol-
vimiento, de decir bien las cosas
que valen la pena, y cuando convie-
ne de pintar bien. Paul Dukas no
publica, y seguramente nada pro-
duce, que no sea, desde la prime-
ra nota a la tltima, tanto en el con-
junto como en los detalles, riguro-
samente acabado. Con ello, segurisi-
mo de sus efectos, sabiendo mara-
villosamente medir su alcance, de
espiritu muy objetivo y valorando
con impecable exactitud las facul-
tades de percepcion y el grado de
receptividad de un pitiblico, sabien-
do a la vez satisfacer las exigencias
de los mas temibles técnicos y ser
accesible a los oyentes menos ex-
pertos, convertido en maestro, en
una palabra, en el arte de la “mise
au point”, evita en sus obras la se-

quiedad y la abstracciéon que, por

ejemplo, alteran y afean tan fre-
cuentemente las de la escuela franc-
kista y postiranckista.

Finalmente, no menos que las
mismas obras de Paul Dukas se ad-
mira. el escrapulo con el cual, en
plena fuerza y en plena notoriedad,
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se limita a no presentar sino pagi-
nas escasas y bien realizadas, aun-
que ello le cueste, como sucede des-
de largos afios, guardar un silencio
que aflige a sus admiradores.

L.os ejemplos de una conciencia ar-
tistica tan pura y tan elevada mere-
cen todo el respeto. Producen tam-
bién algtin sentimiento y la sombra
de una reserva. Querriase que Paul
Dukas nos diese, no precisamente
razones mas poderosas, sino oca-
siones mas frecuentes de apreciar-
lo. s Seriamos nosotros solos los que
ganariamos? ;Su propio arte no
ganaria también? Jamas un artista
de su talento y de su caracter cae-
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ra en el apresuramiento o en la jm.

provisacion. Al amparo de esta ge.

guridad, se desearia que una prg.
duccién mas abundante Provocase.
tal vez en Paul Dukas un poco mislF "
de empuje, y, si se quiere, de aban.

dono. Aunque fuese al precio de g).
gunas incertidumbres, nos gustariy

escuchar de é€l, aca y alla, un acep.

to de duda, nos gustaria sorprep.

derlo en lucha con su sensibilidag
antes de haberla disciplinado del tg.
do. Ignoro si Paul Dukas cumplirj |
alguna vez este deseo, y le ruegy

que excuse mi indiscrecion.

JEAN CHANTAVOINE,

I

Habré de sincerarme ante los que
pretendan hallar en mi la autoridad
del técnico, del musicélogo y del cri-
tico, confesandoles llanamente mi os-
cura condicion de poeta que hizo de
la- masica la pasién mas grande de
su vida intelectual.

Si necesitais formalismos, analisis

polifénico, teorias del contrapunto,

os defraudaré totalmente. Pero si
leéis como amadores del divino arte
la palabra de vuestra propia emocién,
0s aseguro que hay afinidad entre
nosotros y un tactico acuerdo que

nos lleva a indagar como neodfitos la
verdad de los tedlogos.

Ved que sin fe la Teologia es co-
sa muerta, y la mas depurada criti-
ca musical sera vana retérica si no

sabe inspirarnos el amor de la snno-

ridad y del ritmo; y como la mfisi-
ca no es el conjunto de las partitu-
ras escritas ni el inventario cifrado
de armonizaciones heterogéneas, sinc
wn elemento etermo que en elias se
atesora, dejo que os hablen los
técnicos de ese arte como si lo hn-
biesen inventado y pudieran contras-
tarlo en absoluto: caigan bajo su res-
ponsabilidad y censura la formula v
los procedimientos. Yo me reservo
algo mas sencillo y trascendente: la
emocion pura 'y la estéiica; eso es lo
que no se inventa, porque preexiste
y nos sobrevive; es lo que crea en
nosotros una conciencia psiquica ma-
ravillosa, y por ella sentimos que la
musica es una voluntad y una repre-
sentacion.

Fué dado a mi oscura condicion
de poeta desflorar un tema de asun-
to inédito, novisimo; quizas prema-

&l
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y la obra maesira de Jsaac Albéniz

turo para la critica serena; habia de
abrumarme ante vuestra competencia
si un largo y detenido estudio y um
ferviente investigacion no me alen-
tasen en el camino del olvido propig
con gue busco a la justicia para nues-
tro arte.

Somos en Espafla modestamente
ignorantes de lo nuestro; no nos de-
fendemos de la cobarde aquiescencia
de una inferioridad muy discutible
que tacitamente nos inhibe de las glo-

riosas competencias. ;Dénde visteis

sancionar el depresivo concepto de
la humildad colectiva? Sin embargo,
un tesoro nacional de miisica, escon-
di6 el esplendor macizo de sus oros
en la solemnidad de nuestras cate-
drales y polvorosos archivos. I

Alli dormia el dogma del canto
isidoriano, propio de Espafia, el g6-
tico, que otros llaman muzérabe, y
se tenia noticia de la ensefianza de
Boecio v Guido de Aretino, base dé
los estudios de arte. |

¢ Sabéis de las cantigas de Alfon-
so el Sabio, del elogio de la miisica
de Rui Sanchez de Arévalo cn su
mtroduccion al Vergel de Principes,
de la nomenclatura de instrumentos
que nos da el Arcipreste de Hita,
de la teoria del temperamento con
que el espafiol Bartolomé Ramogc Pa:
reja hacia en 1482 una revolucion en
el arte, de los villancicos de Juan dél

Iincina en 1525, de tantas cosas $i-

bias y amenas que cuenta el insig:
ne Barbieri, hasta los dias gloriosos
de los didacticos, tedricos y maestros
de la polifonia, como Victoria, Gué
rrero, Morales, Cabezon, Ciruelo, EX‘_‘
meno, Vicente Espinel, Martin de Ta
pia y tantos que fuimos olvidar
do, como las neumas de los cantos I
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wirgicos, £S08 que con la musica po-

pular debieron ser el ethos de nues-
o arte, pues bien dice Goethe con
su profundo concepto aue “La -

<ca litargica y la miusica popular son

Jos polos sobre los cuales debe girar

"o} arte musical ™ ?

Y vinieron los insignes comenta-

'.!;'lhi'ﬂs musicologos, Barbieri, Eslava y

Pedrell, criticos como Perez Pastor,
Saldoni, Mitjana, Roda y otros ilus-

‘res que acogieron el seno de su

feryoroso reconstituir cuanto podia
empautarse de nuestra musicalidad

dispersa. Nombres que estan en la

conciencia de todos aportaron su con-
ribucion a la historia de nuestra li-
fica con oratorios, operas, zarzuelas,
dnfonias, suites, cuartetos, sainetes
liricos ; hasta con el género chico, in-
imo; maléfico digo yo, porque en &
daudican talentos que venden su pri-

‘mogenitura artistica, porque con €l

se ha prostituido el respeto de nues-
tros publicos para el arte propio y
yverdadero.

Sin embargo, durante iargos afios
de desorientacion e italianismo aqui
no se producia nada grande, casti-
720 01 de caracter universal: en la fe-
ra del mundo no se cotizaba ya ese
sangre moro de Victoria que dio a
nuestra musica, no solo inmortalidad
meoncusa, sino la wventaja de la ex-
presion, que segun Barbieri se nos
concedia va .en pleno Renacimiento.
Ademas, el fenomeno no ocurre en
ambientes hostiles v sin preparacion,

=

niel caso de Wagner es aislado, co-

mo quiere ver Jla critica francesa;
ienia inmensos precedentes musica-

- les, tuvo precursores y un punto de

apoyo de tradicion clasica inicial.
Pero en arte hay silencios que son
hondo germinar de simientes, y hace
algunos afios empezo nueva floracion
para nosotros. Huelga ya la irreve-
rente blasfemia de ignorantes con los
misicos. F] movimiento de cultura
% ha iniciado, y nuestros artistas la-

- braron con ella surcos de su inspira-

‘0n. para recoger opimos {rutos.
La masa asiste sin entusiasmo ni

- Protesta, y auncue sera un perpetuo

filisteo- ante las innovaciones, tiene
hoy una inconsciente capacidad que
podria cultivarse.

Pero lo peor en Espafia son los
aTupos sistematicamente hostiles a 1o

Huestro, Por desconfianza, por exo-

Smo, por mal dirigida y digerida
tltura, por lo que sea, no se acep-
ta,'mis que la tradicion clasico-ro-
m?ﬂﬁtﬂ, que formo6 el gusto de los
M35 cultos; ajenos, si, a todo eclec-
h.cf‘.amﬂ, clegos a la moderna orienta-
400, Pero a los que han convalecido
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de musica huera, llorona, cursi, con
lo cual perdieron miserablemente el
tiempo maestres y discipulos; a la
joven generacion que sobre el plutd-
nico cimiento de Bach y la cumbre
beethoviana mira frente a frente las
piramides de Bayreuth y no teme
interrogar a la esfinge de la innova-

cion el secreto de los genios veni-

deros, a esos, digo, por principic de-
be interesarles que Espafa tenga un
arte propio que acabe con esas co-
bardias humildes de la conciencia na
cional, '

i Por qué no ha de ser ésta la hora
de nuestra regeneracion lirica? Los
musicos, que antes eran inferiores a
su musica, soin hoy dignos de nues-
tra musicalidad, capaces de un gran
ideal artistico. W

Por eso vemos que, como esos €s-
critores cue se refugian en la digni-
dad del libro, algunos musicos se es-
cudaron en un noble y altivo ideal,
mas noble si se pondera lo que sig-
nifica renunciar en Espafia a un triun-
1o facil y productivo.

Esos solitarios, que tienen alma de
justicieros, como dice Taine, han me-
ditado interrogandose ante su obra
y la de otros, se han dejado orear por
rafagas de aire puro, han escrudi-
fiado la sombra para sorprender el
fiat lux creador; y luego, en su san-
to afan de renovarse y ser algo de-
Anitivo, han puesto en su labor el
mas poderoso estimulo. Pues que,
:no habia en HEspafia miusica propia,
solera con que macerar el vino joven,
aunque fuese con precedimientos 1no-
dernos, novisimos, hasta exoticos, st
del vinillo sin cuerpo thabia de hacer-
se el propio falermo de Alejandro?
En arte, aun partiendo del principio
de que lo mejor esta hecho, hay yue
crear y renovar.

Aunque Mauclair diga con singu-
lar clarividencia que después de Wag-
ner los misicos debian volver a las
fuentes pristinas para seguir nuevos
derroteros va que es impesible imi-
tarle y continuar al coleso, a pesar
de la flagrante contradiceion del ca-
so de Strauss, el arte no podia ser
estacionario, pues la evolucion no es
s6lo una teoria, es un hecho fatal
que busca el riesgo de nuevas em-
presas. |

Aun innovando quedaba siempre
el concepto de Goethe; y si en mi-
sica a pesar de todo modernismo no
podemos llegar a la aberracion, por-
que hasta los maestros del impresio-
nismo a ultranza tienen el decoro de
un buen gusto innato, tenemos Ila
pruieba de que el genio musical lleva
en si algo divino y superior que no

puede dejar de ser eufénico, una aris-

tocracia de origen que es' el senti-
do de euritmia musical eterno. Ni

conjuntos inarmoénicos de sonides, ni

estridencias @ piacere) ni sonoras va-

ciedades son misica: es la necesidad

de armonia universal, la razén me-

lodica, el ritmo de la emociéon’ psi-

quica. St nuestro oido no tolera abe-
rraciones conscientes, nuestra alma
estética’ no puede soportar la nega-
cion de lo bello. o

Por eso a los desconfiados y de-
tractores de nuestro arte habria que
preguntarles: ;Qué razén veis para
que el genio de la raza no pueda ma-
nifestarse musicalmente?

:No somos un pueblo artista, de
brillante tradicion estética, sujeto a

la influencia greco-latina, hispano-

arabe y a esa tercera influencia cue
tantos pensadores aceptaron sin re-
celos, la influencia mediterranea que

es un abolengo generador de ideas 'y
obras de arte? |

Y esa musica de nuestra tradi-
cion secular, la de oriental refna-

miento, que tiene grandezas ibéricas
que nos legaron los arabes, la que 1le-

vamos en el corazon y en la médula
como una armonia ancestral, la que
tiene levadura del sangre wmoro que
lns defensores de Palestina echaron
en cara a nuestro gran Victoria, es
la imperiosa y valiente miisica po piu-
lar, “la admirable musica natural”,
como cita Pedrell, la que dice al sa-
bio y al artista:

No escudrivies en los hbros v #o0
te ahogues en la ciencia. Solo yo soy
el arte puro; solo yo soy la musica
verdadera.

I1

Fn esa fuente pristina e inagota-
ble bebid su inspiracion el artista cu-
yo prematuro morir nos lego: entre
el oro de su obra una perla de ma-
ravilloso oriente, un momento que en
la literatura pianistica' de Europa ha-
hia de tener la importancia y tras-
cendencia que Collet: considera com-
parable a la obra schumaniana. Sin
afirmar ni contradecir del todo- aser-
to tan grave, que requiere largo ana-
lisis, es tal su importancia, que pue-
do tranquilizar a los extranjerizan-
tes con ese juicio de un critico fran-
cés, templando asi el ironico escep-
ticismo de los melomanos suspicaces,
levantando la melancolia ‘de nues-
tros profesionales, y con el deseo de
sacar de su ignorancia v deprasiva
indiferencia a nuestros publicos, que
con su actitud hacia los musicos es-
pafioles me recuerdan al inquisidor



%

RTTMO 7

——

Yzarn cuando dijo ante ¥a matanza
de cristianos y albigenses: *‘; Matad-
los “a todos! ;Dms va cnnm:*ra a los
suyos [ ¥ vo pienso: “jMatad a
muestros musicos! ;Ya ‘Fspafia los
wonocera !”’ _

Ahora dejadme deciros que hemos

iperdido a uno tan insigne que fué el
romancero de piano, €l artista ver-
«daderamente merecedor dei respeto
ipatrio, hije preclaio del calumniado
solar ‘espafiol, pallarda encarnacio.
el genio latino. Cuando su obra, or-
willo de Yos misicos y asombro de
los amadores del arte, sea conocida
a fondo os explicaréis esa primera
impresion que al oir sus fragmentos
fué como un grito doloroso y rapi-
«do como una vision radiosa y fugi-
fiva donde vibraron nuestros nervios
ddeslumbrados de sonoridad v emo-
«cion, pero sin gustar el intimo go-
ce de contados espiritus que hemos
1enido la fortuna de compenetrar su
e¢thos refinado e intenso con andi-
ciones intimas memorables, lecturas
diarias al piano, viendo cuanto in-
tegra la creacion e interpretacion de
una obra. A ese estudio retrospecti-
vo quisiera invitaros sin discusiones
de polifonia ni contrapunto ; mas bien
por una amorosa persuasion de la
excelencia de una obra que conside-
ro poema de dolor v de gracia, por-
gue su emocion estd armonizada con
algunos de esos gritos esenciales y
eternos de la Humamidad que hallan
cco en todas las almas.

Y no temais la imposicion de un
mérito discutible o mezquino, porque
existe como prueba fehaciente la obra
contrastable, obra hecha con la ad-
mirable logica de las cosas bellas, y
esperad sin impaciencia la hora de
la consagracion postuma para Isaac
Albéniz.

Su gloria no pudo ni debia ser in-
mediata: para ser estable habria de
llegar lentamente a la masa, que smn
preparacion podria profanarla, igno-
rante de su alto significado. Las dei-
dades ignotas viven en templos her-
méticos. de donde los tedsofos las lle-
van al pueblo; y hay dioses que nun-
ca se revelan, que no se comunican
mas que con sus iniciados, hasta el
dia del pavoreso respeto de la mul-
titud que presiente el paso de una
divinidad y se prosterna: asi, el tiem-
po dird si la /beria de Albémiz, que
pertenece al tipo de obras cue bajo
la belleza exterior y asequible posece
otra interior mas trascendental y du-
radera, ha de permanecer hermética
para la masa culta como st tuviese
en su entrafa la altiva divisa que Ru-
bén Dario ostenta en su frente apo-
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linea: Yo no soy uw: poeta para las
multitudes. 11

He de someter a vuestra atencion
no sélo la obra de arte que nos ocu-
pa, sino sus causas inmediatas, por-
gque en miisica, como en las demas
artes, no se hace nada por sorpre-
sa. Hasta esas innovaciones del ge-
nio que parecen bajadas del Cielo
para crear una revolucion del pen-
camiento v de la forma, son la flo-
racion visible de una serie de sinto-
mas ocultos que han fermentado an-
teriormente; son la condensacion
brusca de una sensibilidad secreta
que toma una autoridad stibita por-
que es fruto de la expresion latente
quie no habia sido formulada. El ar-

tista es 'la principal causa de su obra.

Si dijo Nietzche “que el arte no es
mas que la belleza vista a través de
un temperamento”’, el hombre creador
fiene una importancia capital en la
obra créada. Fchad conmigo una mi-
rada retrospectiva a la via dolorosa
del artista, a su odisea de nifio pre-
coz y adolescente pobre, a los humil-
des anales del pianista de café, del
virtuoso de fama y del compositor
temprano v fecundo en quien se. es-
boza una personalidad grande, pero
incompleta, sin la promesa de obras
defimtivas.

;Cual fué su carta de naturaleza’
Catalufia, Espafia, Barcelona, Madrid.
Bruselas y Cuba vieron sus prime-
ros pasos, estudios y balbucecs mu-
sicales ; pero huelgan esas biografi-

cas noticias, que son la parte exter-

na de una personalidad; yo quiero

mostraros el hombre interior, el pe-
regrino del 1ideal,

a menudo para levantarse maltrecho
bajo la cruz material; en €sos anos
de juventud y vida aventurera, el pe-
regrino hace su acopio de impresio-

nes vividas que después repercutiran

en su obra. Es cierto gque sus maes-

tros v condiscipulos le llamaron a

menudo genio, mientras con mflexi-

bles lapices de Kapellmeusicr (per-
mitidme el despectivo dicterio que

los musicos de tltima hora prodigan
a los viejos académicos) tachaban al
rojo la defectuosa notacion, ia es-
critura musical de aquel extraordina-
rio discipulo que se permitia ignorar
ostensiblemente el laberinto: del con-
trapunto. Y era optimista, bon prince,
cordial v ostentoso, espiritual v fan-
farron como un Casanova. No supo
precaver ¢l problema de los proble-

mAas mezquinos,
de in{:f:rtidumbm y de dificultad pe-
cunaria: el ambiente inhospite que

aqui respira el artista espaiiol hubo

donde viene la luz segun el filog,,

bebiendo en las
amargas fuentes del camino, cayendo

y llegaron los  dias

s e o o e -

__..,___-‘_

de vencer sus tiltimas dudas, y Alhg
niz emigro a tierra extranjera. "“'{

Bendecid conmigo la hégira de e
electo, que fuese cara al Norte, do
far moderno; porque iba descalzo da
prejuicios y en busca de una misij,
ignota, y, como Zaratrusta, EStnh;
en el promedio de la vida humang
ra -‘-"-'.ubh a la cima que lleva al 5@1
de¢ 1a ciencia total. Y entonces g,
pieza la vérdadera evolucion de nies
tro artista, el espiritual desenvolyi !
titento #del - otmbie - defirnitival Sélo
desde entonces vislumbro vo la lineg |
divisoria' que separa el talento del |
genio. Y no extranéis que Estudldn
do 1a vida de Albéniz como tn 1‘5}15.
ralelo de su obra, pdmleln dé emg.
cion estética y de emocion vividy
0s afirme que de su salida de la m
tria vino su rotunda aﬁrmacmn‘
el arte.

No parezca depresivo mi critery
porque se apoye en el vulgar axiona
de los aires de fuera que traen cons.

¢o cambios de vida donde los horizon

tes nuevos se ven amplificados, Adef
mas, las influencias son seguras §
mas fuertes en los ambientes pr:
[:nuns a la creacion artistica, ¥ &
imponen avasalladoras en un tenipe
ramento privilegiado.

Si Europa fuera el foco inerte d
mentalidades cnmplﬂjas podria préﬁ-

cindirse de las sugestiones artisticas

favorables; pero existe el alma ew

~ropea, prodigiosa, fecunda y profeé

tica, que en determinados lugares s
concentra 'y manifiesta’ mejor. Creo
que poseyvendo 1a raza del viejo mum
do la mayor facultad de emocion es
tética v el impulso generader de be
lleza ' mas fuerte y r_%table (que exis
te, puede comunicarlo y provocatl.

[L.as patrias respectivas de poetas
msicos o pintores, las tierras defr
losofos, sabios

-

Je fundirse con estrecho lazo en nues

ira geografia espiritual. Europa, att
extentada por el peso de su glorit

sa epopeya, guarda un factueso l&

oado del Oriemte caduco, ¥ ﬁﬂﬂulfﬁ
siendo cuna de inclitos genios. A
fué evidente el contacto de esa ﬁﬂﬁ
curopea, de intenso palpitar artist
co, de profundo meditar cientificd
[leno de la moderna emancipacion de
las 1(1{:1% de los sistemas y formal
mos, v habia de revelarse una per
qnnalulad intensa: como la de Albﬁ
niz v cumplirse su alta mision.
En Hspana se olvidaron de aquel
musico que enviaba a editores y €

plLsanm los frutos de su IHSPHH’

cién sin (ue el aplauso le llamase 4§

chCenad.

v estadistas no dejan
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Bendigamos la injusta indiferencia
ue guardé son su nieve la semilla
erosa, las nostalgias de la patria
widadiza; porque gastaron en el mu-

iﬁ CL Y L
cco la belleza de una vision prefc-

ita. Las decepciones iban macerando

iy soberbia esteril, anunciando la va-
sidad malsana, dando lugar a la mag-
ifica humildad de un Albéniz ca-
'tacﬁmem-pnnti.ﬁce, aue sufrio el tor-
qento de la duda ante la eleccion de
umbos, y 1a desconfianza en si mis-
o le prepar6 a una nueva perfec-
:5n. La hora musical de Europa apa-
eci6 ante el emigrado como un for-
midable monstruo de miltiples cabe-
ss, y con €l habria que medirse : pa-
. luchar habia que conocerlo y com-
pararlo todo, habia que estudiar sin
tregua, furiosamente, hasta escalar las
cumbres de un arte propio que habla-
s en lenguaje universal.

1Qué arduo debid de ser recono-
cerse! jQué abnegado compararse!
{Qué penoso ascender en un calva-
io de amarguras y Cansancios infi-

“nitos! Admiremos esa paciente espe-

ra en la meditacién y el trabajo in-
cesantes hasta vencer con audacias de
conquistador y héroe.

Del hombre viejo se despojaba Al-
héniz. Sus paginas pianisticas, que
tenfan nuestros ritmos, nuestra pro-
codia armonica, nuesfras cadencias,
habian llenado los atriles de editores ;
pero eran demasiado para el vulgo
y poco para los musicologos. La zar-
mela no llegaba en. sus manos al
acierto v la oportunidad que avasa-
lan, v el ptiblico, deleitandose con
su musica, olvidaba al antor. De
aquel tiempo es su cuadrito lirico de
costumbres San Antonio de la Flo-
nda, que obtuvo éxito lisonjero; el
Aillo del Diablo, que con unos bai-
Jables preciosos fué pateado en la
Zarzuela, y, por ultimo, su opera
Pepita Jiménez, estrenada en Barce-
lona, que no tuvo mucha fortuna;
pero la obra tenia ese sello peculiar
de inspiracion, de gracia y elegante
frescura que son ‘el secreto ce Albé-
niz: fué refundida mas tarde, mo-
dernizada v orquestada de nuevo, y
ha de estrenarse en Paris, donde, pa-
fa confusi6n nuestra, su extraordi-
Nario mérito sera mejor estimado.

Como veis, Albéniz recorrio cl de-
sierto de las decepciones con ham-
bre y sed de justicia, haste llegar
moribundo a la victoria,

Después de muerto el caudillo sue-
nan los clarines de su obra y se de-
rrumbBan las murallas de la indife-
rencia, porque el sol del arte se ha
detenido de nuevo ante el genio es-
pafiol.  ConpiisA DEL CASTELLA.
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Un caso estuoendo del Conservatorio de Mdsica de Cadiz

Un dia en unos periodicos y otros

dias en otros, avalados a veces por
firmas u opiniones tan prestigiosas
como las de José Forns o el Direc-

tor de nuestro Conservatorio Na-
cional Sr. Fernandez Bordas, han
visto la luz publica escritos en los
que comentandose la creacion de
centros musicales por los procedi-
mientos que se establecen en la Ley
de junio de 1905, se estimo siem-
pre que ésta debe sufrir una refor-
ma radical. Tan radical a nuestro
modesto juicio también, que no se
permita de ahora en adelante el in-
greso en el profesorado oficial de
la nacion a quienes incluso en los
simples actos de examen que veri-
ficaron en el Conservatorio de
Madrid para llenar los requisi-
tos que la mentada Ley esta-
blece, obtuvieron como ‘‘justo
galardon” a su indiscutible falta de
capacidad “suspensos” en los mas
elementales conocimientos.

Y asi como con una unanimidad
rara se aprecia esta tendencia de
que los valores artisticos sean ver-
daderamente contrastados y de que
la ensefianza musical no se encuen-
tre radicada en profesores faltos
de conocimientos y harto sobrados
de influencias, asi también hemos
de hacer patente la unanimidad que
apreciamos al juzgar sobre el Con-
servatorio de Cadiz, asunto el mas
confuso que hasta hoy hemos apre-
ciado y en el cual disentimos abso-
lutamente de las opiniones que
vienen siendo expuestas.

El caso del Conservatorio de Ca-
diz, hasta el momento en que al
mismo se concede la validez ele-
mental de los estudios musicales,
es perfectamente normal si hemos
de atenernos para juzgarlo a lo que
la citada Ley de junio de 1go5 dis-
pone, va que con arreglo a ella y
cumpliéndose todos los tramites de
rigor se llegd a la citada concesion.
Claro estd que es muy discutible y
hasta incluso si hubiera una recla-
macion en debida forma pudiera lle-
carse tal vez a una variacion radi-
cal de este particular, ya que la va-
lidez elemental le ha sido concedida
a los dos centros unidos que exis-
tian en Cadiz, de los cuales uno
solo —el Conservatorio Odero—

- reunia las condiciones exigidas y

tenia a su favor el informe favora-
ble del Consejo de Instruccién pu-
blica, mientras todos los informes
fueron desfavorables para la Aca-
demia de Santa Cecilia, que hubo de

aprovechar a su favor las simpa-

tias del dictador, que obligo a los
dos centros a fusionarse, cometien-
do una indudable ilegalidad con per-
juicio notorio. de derechos para

Odero y |
teger a Santa Cecilia,

con el sélo objeto de pro-

Pero sobre este asunto no hemos
de hacer hincapié. Alla los perjudi-

cados de Odero, que han dado has-

ta ahora una prueba de compane-
rismo enorme al no intentar siquie-
ra lo que en estos tiempos de jus-
ticia creemos seria no muy dificil
conseguir.

Hemos dicho antes, y repetimos,

que salvo esta anormalidad, todo, se

hizo de perfecto acuerdo con la Ley,
y por lo tanto todo se encuentra
perfectamente concedido. Cinco fue-
ron los profesores nombrados y dos
los auxiliares, quedando el resto del
profesorado con caracter parficu-
larisimo prestando su concursc a
las ensefianzas particulares, que, co-
mo siempre, se continuaron dando
en 105 dos centros unidos.

Perc. una vez conseguida la vali-
dez c¢lemental, se aspir6 a mas; se
solicité la incorporacion al Estado
de las ensefianzas elementales, y
aqui empieza el calvario.

En el mes de noviembre de 1929

aparece en la Gaceta una Real dis-

posicion en la que dice de una ma-
nera terminamle (ue se 1INCOrporar
al Estado las ensefianzas que se
cursan en el citado centro y que
se confirman en sus puestos a los pro-
fesores que con anterioridad yo ha-
htan sido confirmados oficialmente,
con arreglo a la lista que obra en
el expediente.

Es indudable que si con anterio-
ridad sélo habian sido nombrados
cinco profesores y dos auxiliares
oficialmente, a éstos solo se confir-
ma en Sus cargos, como indudable
es también que en la citada dispo-
sicion no se dice en ningn sitio
que se conceda la validez superior
a ninguno de los estudios, ni aun
siquiera se hace mencion de que es-
ta haya sido solicitada.

Se nombrd un comisario regio, y
un buen dia se encontr6 el pueblo
de Cadiz con que se le anuncio que
tenia un centro oficial con mas pro-
fesores que el propio Conservato-
rio Nacional, en el cual se podian
cursar con validez todas las ense-
flanzas musicales, y se did cabida
en el profesorado no solo a todos
los profesores que pertenecian a los
dos centros fusionados, los cuales
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(sea dicho de paso) en su inmensa
mayoria ni mqumra han cursado los
estudios en ningin centro oficial ¥
carecen por tanto hasta del mini-
mo reconocimiento de capacidad,
(aunque entre ellos, justo es con-
signarlo, hay algunos verdaderos ar-
tistas), sino que asimismo aparecie-
ron ingresados en el escalafon se-
fiores que ni habian pertenecido ja-
mas a ninguno de los centros uni-
dos, ni habian tampoco cursado
nunca que sepamos estudios de mi-
sica, asi como a otros que por el
solo hecho de ser amigos o prote-
gldDS de determinadas personas tu-
vieron cabida en el personal docen-
te del centro. Co |

Se ha llegado al colmo. En vez
de cobrarse las matriculas en papel
del Estado, se han venido percibien-
do en efectivo, aunque este es el
momento en que después de dos
afios de actuacion, todavia no se
ha rendidn ni una sola cuenta, ni
se ha abonado a nadie sus haberes,
hasta el triste extremo de que el
fluido eléctrico, el agua y el teléfo-
no hubieron de ser cortados por fal-
ta de pago, a. pe'sar de existir ingre-
sos mucho mas que suficientes pa-
ra estas atenciones.

Pero todo esto que so6lo es una
demostracién de la incuria y aban-
dono en que las ensefianzas artisti-
cas estuvieron hasta el adveni-
miento de la Reptblica, es bien po-
co comparado con el dafio que a
los alumnos se ha ocasionado, que
es verdaderamente irreparable por
lo que supone el tiempo perdido y
el dinero que se les ha cobrado, ya
que es nuestra opinion que no exis-
te la citada validez superior y re-
petimos no hay ninguna disposicién
que asi lo consigne, aunque parti-
cipando del error a que se ha indu-
cido a todo el mundo, el propio
Conservatorio de Madrid esté re-
conociendo como validas unas en-
seflanzas no autorizadas y sancio-
nadas, como ya hemos dicho, por
profesorado que no reune ningu-
na de las condiciones minimas exi-
gidas, en su inmensa mayoria.
Aun hay mas. No s6lo el Estado
abandono al centro (convertido en
este verdadero maremagnum), aban-
‘dono que era de esperar, sino que
las corporaciones locales hubieron
de hacer lo mismo, lo cual conhr-
ma una vez mas que nadie ha que-
rido incurrir en la responsabilidad
‘de proteger ilegalidades.

Ni aun siquiera se ha confeccio-
nado un reglamento, a pesar de es-
tar mandado que se hiciera.

Y tras una denuncia un dia y otra
otro dia sin conseguirse nada, mien-
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tras ancxanas profesoras pasan has-

ta el martirio del hambre, en este

centro en donde puede pmcederse
a mansalva, hace su aparicion el
egoismo y la ambicion, y los pues-
tos de mando son asaltados por los
que nunca respetaron la Ley, y que
considerando la ocasion propicia,
vuelven a procurar que todo venga
a convertirse en campo apropiado
de sus negocios particulares, algu-
nos de los cuales ya van en buena
marcha.

Este es el verdadero y escandalo-
so estado del Conservatorio de Ma-
sica de Cadiz, en donde solo se tie-
ne concedida la validez elemental y
se. da la superior, en donde no se
paga a nadie ni se justifica la 1in-
version de los ingresos, en donde
no hay un reglamento que ponga
dique a las ambiciones de conoci-
disimos ambiciosos de siempre, en
donde la buena fe de los alumnos
encuentra quienes estan dispuestos
siempre a decirles lo contrario de
la triste realidad y en donde para
terminar, por hoy, hay motivos mas
que suficientes para una mterven-
cion judicial con exigencia de res-

ponsabilidades, de gravedad algu-
nas de ellas.
“Ahora acaba de ser nombrado

R A R R AR AR

——

Delegado del Gobierno de la Repg.
blica en el Conservatorio el presg.
gioso abogado D. José¢ de Barrag
y Munoz de Bustillos, de preclar
abolengo y caballerosidad recanum;_
da, que indudablemente se haly;
dado ya cuenta de la verdadera g S,b
tuacion y, al tener pmderes para pro.
ceder a la reorganizacion del cen-
tro, habra ya cmmprendldﬂ que ng
cabe otra solucion mas sino que
retrotraer las cosas a su verdade
ro lugar, reconocer que solo existe
la v.-,111dez elemental incorporada g
Estado, dotar al Centro de su re
glamento y entonces hacer en dg.
bida forma la peticion de vahdg;
SUperior.

Haga el destino que el Sr. Ba
rrasa no olvide, como lo olvidare
sus antecesores, que a todo lo que
se actiie ha de prestarsele su con
sentimiento por la superioridad y
que se hace precisa una labor de de
puracion tan eficaz, que ponga i
cubierto su gestion de todo fra
caso, cuando en Madrid hayan de
aprobar su propuesta, que solo pue-
de triunfar si va concebida en log
términos de acuanimidad y reecte
tud que cabe esperar de su recong
cida hombria de bien.

UN GADITANO,
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Nuestra porta__d_g

Benjamin Orbon

Nuestro wmsigne pianista Benjamin

"Orbon pertenece a esa rara catego-

ria de artistas espaiioles bememénitos
—como Angel. Grande en Londres Yy
Nin en Paris— que laboran con el
pensamiento puesto en su patria, te-
niendo en ellos fervorosos admirado-
res nuestra musica y nuestros inter-
pretes vy conferenciantes.

La actvndad de Orbon en los as-
pectos de profesor vy de concertis-
ta en la Repiblica de Cuba ha side
de ' considerable cficacia culiural. En
.a Habana, sede artistica del pianais-
ta’ asturiano, ha puesto de relieve
sus intensas aptitudes orgamizadoras,
creando —como se sabe— una red de
escuelas de miisica incorporadas a su
ya célebre ““Conservatorio Orbon™, vy
a la vez que difunde la cultura musi-
cal, propaga también las obras de'au-
tores espafioles con gran carifio Y
desinterés, probablemente poco agra-
decidos. V toda esta labor —sin min-
giin apoyo de la coloma espaiiola—
es debida a su solo esfuerzo, esfiver-
Jo al'que los cubanos han correspon-

dido con su adhesion mds entusiosh
y fervorosa.

Ewn el aspecto de concertisia Orboi
ha logrado éxitos rotundos en La He
bana, Paris, Bélgica v Madrid, he
biendose elogado unanymemente S
técmica y su arte de tocar el piand,
}‘frmmndu siempre en SuS programs
alguna obra de autor espanol.

Recientemente ha cultivado cob
fortuna la composicién, como fo ates
hguan sus wlhimas obras para prand
inspiradas en el ambiente melddid
de! folklore asturiano.

Orbon es un misico estimable hot
su cultura y su talento musical, QUi
'e han llevado a conquistar una ek
vidiable posicion, recompensa a SW
litdnicos esfuerzos, bien merecid
pues la vida de Orbén ha estado co
sagrada por entero a su arte y a ¥
patnia.

RitMo honra hoy su primera p&
gina publicando el retrato de Orbol
modesto homenaje a tan admiradt
pramista, ya que todo lo merece 4
gran artista.
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Enfrevistas de <Ritmo>

Dice José Luis Lloret...

Intenta preocuparse RiTMO con insis- -

tencia del problema de nuestrotea-
tro lirico, y al objeto de tener opinio-
nes en que basar una aecion fulura,
va a ponerse en contacto con cuantos
slementos intervienen hoy en nues-
tro teatro. Hemos elegido ahora a Jo-
s¢ Luis Lloret.

La personalidad artistica de Joseé
Luis Lloret es de valiosa -integridad,
por su doble calidad de compositor e
intérprete. Recién venido de Bareelo-
na, donde actud con felicisimo acier-
o, me apresuré a visitarle, en la cer-
leza de obtener una interesante en-
irevista para RiTmo. José Luis Lloret,
de espiritu seneillo, rehuyendo todo
cuanto signifique exhibieion (las me-
jores condiciones que debe poseer fo-
do verdadero artista), se apoya en su
arte, bien conseguido como composi-
for v exquisito como intérprete. Sobre
lodo, en este ultimo aspecto es mas
significativo. Sabe imprimir en su voz
las notaciones mas sentidas, capaces
de impresionar espiritualmente al pu-
hlico. Inteligente y con fe en sus ex-
gelentes condiciones, cada® vez mas
animado por justos éxitos, sin consi-
derarse endiosado por el auge de su
garrera, sino soOlo intimamente sa-
tisfecho de sus actuaciones, le permi-
ten tales caracleristicas conocer bhien
al publico.

Tenia, ante todo, gran interés en es-
ta visila, ya gque como ha estado en
América podria revelar algo de 1m-
portancia capital sobre nuestro esta-
do musical en ella.

La revelacion tan sensacional que
me hizo es para preocuparnos muchi-
simo. La independencia espiritual sur-
2e después de la independencia poli-
lica. Bien estd que la Argentina (pais
en que estuvo Lloret) dé preferencia
a su arte; es logico y razonable, mas
no por eso debe alejarse hasta el pun-
lo de relegar el género espanol,
creandole asi multiples difieultades,
cada vez mayores como menores fue-
ran las relaciones espirituales. Espa-
ha ha dado favorable acogida al arte
venido de la Argentina; justo es, pues,
que la  Argentina nos corresponda
asimismo. El principio bdsico de la
reciprocidad espiritual estriba en el
mtercambio. He aqui el problema de
urgentisima necesidad fomentadora:
intercambio. RirMo realizarda los mas
grandes esfuerzos para contribuir a
la prosperidad y engrandecimiento de
tales relaciones, esperando verse se-
tundado de todos aquellos que esti-
men la importancia del problema; y
slacaso se viera aislado no se des-
dimara, no harda mella en él el des-
aliento y pesimismo. A toda cosla acu-
dird, incluso hasta penosos sacrificios
dentro de su esfera de aceién y me-
dios, para (raducir en hechos lo que no
debe enfriarse en palabras. Que la pa-
‘?1]31‘& ¢ convierta en un hecho mate-
Malmente positivo, si; que la palabra
¢ froque en un hecho material, in-

86180, flojo, precursor del surgimien-
fo mdependiente de relacién espiri-

ual, no, nunca. Esto persigue Rrrmo,

Y Verificard grandes campafias con ob-
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jeto de unirnos todos y proceder al
intercambio de estas relaciones espiri-
tuales, mencionadas una vez mas,
Otra de las preocupaciones gue lle-
vaba era el problema de los subarrien~

dos de los teatros. Ei teatro es patri-
monio del arte y debe desligarsele en
seguida de todas aquellas particula-
ridades que danan mucho, muchisi-
mo a la realizacién de obras teatra-
les, Bl Gobierno debe adoptar medidas
para tal problema. Ha de hacerse car-

go de la erisis lan lamentable por que

atraviesa éste y estimar que los Ayun-
tamientos no debfan subarrendar los
locales a las empresas, v peor todavia
cuando hay intermediarios; y mucho

peor aun si estos intermediarios no
son elementos artisticos; asi se pre-
senecia el espectaculo de ver especular
a un senor ajeno por completo al ar-
te teatral o cualquier manifestacion
suya, que negocia el arriendo del local
como si fuera un antiguo abastecedor
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de malerias primarias a los ejéreitos
contendientes en la Gran Guerra; en-
tonces este negociante, al entrevisiar-
se-con una empresa deseosa de local,
eleva la valorizacion que pudiera (8=
ner por incluirle el precio bien subi-
do de su interveneion, A esta clase de
“negoclantes” hay que hacerlos des-
aparecer, pues el Arlte no debe sufrir
un “affaire” semejante, El Arle debe
estar sélo en manos de arlistas.

El' Gobierno debia ordenar a los
Ayvuntamientos propietarios de teafros
una medida analoga a la que se si-
gue en America: ceder los locales a las
empresas artisticas, es decir: que tu-
vieran un verdadero ideal artistico,
secundado, ecomo es natural, de un fin
comercial. Y no determinando tiempo,
sino el gue necesilaran las menciona-
das empresas, o direclamente a las
compaififas. Sélo asi el arte podria ha-
llar la expansién necesaria, al igual
que si un pajaro, en vez de soltarsele
libremente para trinar con todo su
arte peculiar, se le encerrara en una
jaula dentro de una habitacion, falto
de comida (agul los impueslos exce-
sives, unidos a la valorizacion eleva-
da), que acabaria el pobrecillo ané-
mico y escuchimizado (aqui la crisis
leatral).

Tenemos fe en el Gobierno, como
lodos, v espéramos no caigan en el
vacio nuestras palabras, llenas de jus-
las quejas, que tanto nos danan co-
munmente.

* %k %k

Luego de ser anunciado paso al des-
pacho del Sr. Llorel. Me liende son-
riente la mano y muy amable accede
a contestarme. Las respuestas, rapidas
vy claras, son las mejores pruebas de
siu aleance, que abarea todo, confir-
mando asi su dominio en las expre-
siones e impresiones artisticas...

—sLa oOpera y género lirico en el
“eine” sonoro?

—=5e ha de tener en cuenta una cua-
lidad importantisima en el teatro: el
~actor se posesiona de una gran emo-
cion que transmite al publico, y éste
sigue con interés sentido su actuacion.’
He aqui una relacién esencialisima
entre el aclor y el espectador. Esa
emocion, traducida en calidos y de-
liciosos tonos, llega a ¢l con loda la
perfeceion natural de la voz, cosa que
no puede llegar a reproducir fielmen-
te el “cine” sonoro para dar la sen-
sacion de unica realidad.

—iCree usted en la perfeccion del
“eine” sonoro?

—No pongo en duda que llegard a
una buena perfeceiéon, pero de fodas
formas soy de opinién que a é1 debe
ir todo aquello que sea genuinamen-
te propio para el “ecine™:
vil, una revista, y aqui cito otra cosa
muy apropiada asimismo: “El desfile
del amor”. Pongo esto por ejemplo,
va que es una operefa amena, de mu-
cha wvisualidad, bien distraida en los
momentos comicos, y cuyas partitu-
ras de buen gusto ayudan baslante a
la impresion reeibida del “Desfile del
amor”. Operetas de semejante talla,
81; pero una gran opera o zarzuela, no
creo dé el exigente resultado en el
“eine” sonoro. No ‘ha de olvidarse
nunca la eonstruececion tan distinta del
teatro al “c¢ine”. Yo soy partidario
del “eine” mudo. -

—Siendo el sentimiento v la emo-
¢cion el ereador del Arte, y existiendo
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un vode-

unas escuelas filoséficas que tratan de
anularlo, jeree que lo conseguiran?

—No, desde luego no. El arte no es
fruto de ecerebro, calculo; nace del
senfimiento. Por muchos prineipios fi-
losoOficos que se establecieran nunea
basltarian a convenecer, ni aun a los
mis dudosos siquiera, de tales preten-
siones; pues habria algo en lo mas
intimo de nuestra conciencia gque de-
terminaria el reconocimiento de las
manifestaciones artisticas debido, soO-
lo v exelusivamente, al inico produc-
tor del arte: el sentimiento.

—,Existe un grupo de composito-
res capaz de renovar el triunfo li-
1rico? |

—Hay elementos jovenes de gran-
des condiciones en los que se ha de
tener confianza. Van surgiendo, de al-
gunos aflos a esta parte, unos cuantos
de ellos de indudable valor, cuya pre-
paracion artistica les lleva a prome-
ter al género lirico buenas obras, sufi-
cienles para despejar este periodo que
peca de algin marasmo creador. Uni-
damente la produceion de los vetera-
nos en esle senbido, con los elemen-
(os nuevos que menciono, es para re-
novar y reanudar éxitos liricos de
elevada eslimaeion.

—sComprende el publico el arte li-
rico?

—Empecemos porque a nosofros
mismos, los artistas, en ocasiones nos
llega a costar trabajo la comprension
de algunas obras liricas. Eslo es una
asercion demostradora de que el pu-
blico, al nc tener un alecance profun-
damente artistico, ha de hacérsele di-
ficil la comprension. Por un don par-
licular, fuerza del sentimiento tam-
bién, puede llegar a asimilar un poco;
pero no existiendo en él una elevada
concepeion artistica, es, a grandes ras-
gos, como creo ha de entenderle: por
intuieion. Claro que toda regla tiene
sSus exeepciones, pues en él se en-
cuenfran buenos entendedores.

—¢,Qué clase cree usted que es el

mas inferesante para el publico?

—Kl género chico. La base princi-
pal de mi opinién es por ser el que
mas oye y, por consiguiente, habhitua-
do a él puede entenderle, dentro de
las condiciones anteriormente expues-
tas, lo mas cerca posible. ;

—Como se desenvuelven los nego-
cios teatrales?

—Medianamente. El “cine” le resta
mucho. Hay que reconocer que el pu-
blico aprueba, en su mayoria, la su-
perioridad del teatro; pero también
al ser empujado por las necesidades,
se ve privado de su gusto favorifo pa-
ra buscar otra delectacién artistica
mas a tono con sus recursos maferia-
les. Asi, la mayoria va al “eine” por
serle de mayor facilidad peecuniaria
su ida, aun cuando esto no implique,
como es natural, su verdadera predi-
leceion.

—4A qué atribuye el fracaso de to-
das las empresas liricas?

Aqui, lector, un denso velo. Las ma-
nifestaciones que me hizo son eono-
cidas de ti v de mi. T eres suspi-
caz. La indole de {tal problema va-
mos a hacerla permanecer err estado
“impune” involuntariamenle, por su-
pueslo. :

—¢Cree usted en el Estado como
organizador y director de nuestro tea-
tro, o seria mejor la existencia de em-
presas compelentes y solvenies por
si mismas?

—

—Mi opinion es que subsistan em-
presas libres - de inlervencionismo ap=
tistico con el Esfado. S, me parece
muy oporluno gque recibiera una suh-
veneion, o.exéncion de impuestos; pe-

10, desde Juego, sin estar sometidas

a una organizacion y direceion artis-
tica por parte del Estado.

— . Cudl es muestra posicion musi-
cal en América? '

—No puedo hablarle extensamente
sobre esto, va que solo he esltado en
la Argentina, en la capital, Alli exis-
le un teatro nueve, tan del gusto y
favoritismo del publico  bonaerense,
que el arte eriollo absorbe 'casi por
completo al género espanol, haeiéndo-
le caer en- franca decadeneia...

* ¥k k

José Luis Lloret es un hombre jo-
ven, de ecaracter agradable, pues §q
conversacion refleja el buen humaor
de su optimismo cuando se entra ¢n
terreno diferente ‘del artistico, v asi
luve ocasion de conocer un detalls que
termind con unas frases humoristieas
y de gran acierto para 2l ¢imico caso;

Ultimamente actuaba en Barcelona
v al despedirse de la Fmpresa, como
no tenia substituto, tuvo que {raba-
jar el miércoles, dia 20 de mayo,
incluso por la noche. Aqui en Madrid,
la Empresa del Calderon, puasia de
acuerdo anticipadamente, estaba muy
intranquila. Le esperaba el miércoles
v, al no llegar, se posesiond d2 impa-
ciencia, ya que pensaba anunciar -el
estreno del “Cantar del Arriero™ para
el dia siguiente. La Empresa le pre-
cuntd si'podrian anunciario o espe-
rar a su llegada por s1 acaso no pu-
diera Hegar asimismo el jueves. En-

tonces  Tlorel 'les conlestdo: 81 el
aviom no vueléa, “volearé” en esa jue-
ves toda 'seguridad; anuncien esire-

no”; y efectivamente, a la una de la
tarde de este dia el avion que le econ-
dujo descendié en el campo 2 aterri-
zaje ‘con suaves vaivenes, como un
pajaro que se posara en iierra ner-
vioso de ‘alegria ¢ impacienle de de-
se0 por escuchar las dulees notas del
“Cantar del ‘Arriero”...

B. SoriA MARCO.
o o e e e e e R

Magnifico triunfo de Halffter en Oxford

Reeibimos y publicamos con emo-
cién  la  siguiente postal de nuesteo
insigne amigo Angel Grande:

“Sr. D. Rogelio del Villar,

Querido ‘amigo: Unas lineas para
decirle que Halffter v su “Sinfonie-
ta™ han obtenido un grandioso éxild
verdad, siendo en realidad la obra de
nuestro compatriota la revelacion en
los ‘festivales de Oxford. |

Por considerarlo un deber se 1o 0=
munico, seguro que fanto usted ecomo
todos Tos musicos espanoles compars
tirdn mi alegria.

Le abraza,

ANGEL GRrANDR”
PRI SRRSO E
OPOSICTONES Y CONCURSOS

En la Gaeela del 34, de julio se pus
blica el programa de las oposiciones

a la cdledra de piano, vacante en €
Conservatorio. |
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ACTO DE JUSTICIA Y NO DE GRACIA

En pro de maestros de capilla y organistas

‘Alguien me ha preguntado con cu-
riosidad insistente: ‘‘; Por qué ha sa-
lido usted en defensa de 1::}5 maestros
de capilla y organistas en la Confe-
rencia convocada por el Ministerio de
Trabajo para el -estudio de la crisis
musical, que sé celebré en los prime-
ros dias de julio?”

Ml respuesta hubiera podido ser es-

. “Por puro qui]utmmﬂ 0 cosd pa-
rEc:lda es decir, por las mismas razo-
nes que me he puesto siempre al lado
del débil en su lucha contra el fuerte,
cuando. este, usando de su poderio,
abusaba . de aquél, contra tﬂda razon
i justicia, Y digo que por puro quijo-
tismo, porque en tales empresas, que
tal vez amilanasen a los apucadus ya
s¢ de antemano que nada he de ganar
y que, en cambio, puedo perder algo,
aunque este algo sea tan solo las ho-
ras que dedico al estudio y defensa
de aquello en que no S0y juez y parte
interesada a un t1empci

Pero hay otra razon que podria-
mos denomirar hlannﬂmm-qenttmen-
tal. Y esta razon queda expuesta ter-
minantemente én mi ponencia oficial,
que se leyd en la asamblea antece-
diendo a la respectiva corclusidii, Ei
parrafn donde se¢ tocaba este punto
tenia las™ siguientes palabras textua-
les: “Recuérdese la meritisima labor
musical que algunos de esos sacerdo-
tes realizan en poblaciones modestas
como fomentadores de agrupaciones
instrumentales u orfednicas, como re-
copiladores de musica folklorica o
como nvestigadores de miisica erudi-
ta que duerme en los archivos 1gr1r.:}~
tada no obstante su valor e interés.’
Y por encima de todo hay una
cuestion de ética econdomica, a la que
aludo  con igual claridad en mi- po-
nencia, como lo comprueban las Ii-
neas siguientes: “Si el Estado espa-
ol decide seguir sosteniendo el cul-
0, seriag muy deseable ' —como acto
de justicia y no dergracia— que sc
memrase la situacion de inferioridad
en que se hallan maestros de capilia
¥ organistas adscritos a cabildos cu-
tedralicios, lo cual se lograria equi-
'pardndf}lﬂs en categoria y sueldo a
los canonigos, pues a los ﬁstudms de
SIt carrera eclesiastica afiadieron los
{le Su carrera artistica.’’

i Hay exageracion en mis palabras?
Hablemos de este asunto sinceramen-
te, ya que con ello no tocamos ningu-
Na cuestion de dogma o de fe, sino
simplemente una ' cuestién de culto y
de clero. Segun el Concordato vigen-
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te, en los cabildos hay dignidades,
canonigos de oficio y de gracia y be-
neficiados. El sueld() de los beneficia-
dos es exactamente 1a mitad del asig-
nado a los canodnigos, y el de los ca-
nonigos es algo inferior al que perci-
ben las dignidades: 6.000, 12.000 ¥
14.000 reales respéctivamente, en las
catedrales  de Obispados, y  8.000,
16.000 y 18.000 reales, rESpﬁctivamen—
te, en la catedrales de Arzobispados.
Los “beneficiados” resultan “perjudi-
cados’ en dicha graduacion, por lo
cual acaso convendria variar ese titu-
lo con que se les conoce,

; Cuales son las funciones de unos
y otros? ;Y cuales las condiciones
requeridas para el logro de los pues-
tos respectivos? Esto puede verse en
cualquier tratado de Derecho Cand-
nico, y no entraremos en detalles al
respecto, salvo por lo que directa o
indirectamente = concierne a la mi-
sica.: |

Diremos, sin que constituya la mas
leve novedad para quienes estan en-
terados, pero que séguramente pro-
porcionara umna gran sorpresa a los
legos en estas materias canonicas,
que entre los. “‘bénehciados” se en-
cuentran los maestros de capilla y los
organistas. Y que ‘entre las “‘digni-
dades” se encuentran los “chantres”

; Qué mision llevan aneja esos be-
nefictados? Huelga decirlo, porque
todos lo saben. ;Cual es la misién del
“chantre” ? El chantre posee un cargo
honorifico o dignidad, en recuerdo
de una tradlcmn histérica. Porque
en la antigua 1glesia el chantre estaba
encargado de ensefiar la  mdusica a!
coro. y sus funciones equivalian a las
de nuestros maestros de capilla.

Y aqui viene lo curioso. El chan-
tre percibe un sueldo muy superior al
doble del que obtienen nuestros maes-
tros de capilla y organistas. No se le
exige mas que la carrera eclesiastica,
mientras que estos beneficiados nece-
sitan poseer la carrera musical. No
necesita hacer oposiciones, porque su
nombramiento es de gracia; mien-
tras que esos otros companeros suyos
de cabildo las han de hacer, v durisi-
mas. Sus horas de trabajo son breves,
mientras que las de esos ‘“‘beneficia-
dos” se dilatan sensiblemente, va que
es preciso ensayar obras, ensefiar a
los infantillos del coro, etc., ete. kn
resumen, dicho con todo el respeto
debido, para ser chantre solo hacia
falta tener un buen padrino, aunque
se anduviese regularmente de latin y

no muy bien de castellano, y se pudie-
se decir con aire de suficiencia lo
que 'decia aquel buen filarménico en
cierta ocasion: “Las siete notas de la
cscala son ocho, a saber: do, re, mi,
fa, sol, la, s1 y do.”” EEn cambio, para
ser maestro de capilla u Urgan'ista,
jcuanta horas de estudios artisticos,
cuantos sinsabores amargos a veces
en la lucha para no obtener la plaza
sino después de wvarias oposiciones,
etcectera |

; Compréndese ahora bien lo justo
de mi  peticion? dExpllcase que la
formule diciendo que seria un “acto
de justicia y no de gracia™?

Las prescripciones del Concordato
vigente impedian tocar este asunto
para resolverlo en justicia haciendo
cesar la gracia; pero probablemente
habra un nuevo Concordato entre la
Republica espafiola y la Santa Sede,
v éntonces sera preciso —por amor a
Orfeo y a la’ Justicia— que se reme-
die tal mal.

Mi peticion fué aprobada unanime-
mente en la Conferencia y elevada,
como conclusion definmitiva, al Minis-
terio de Trabajo -—patrocinador de
la Asamblea— para ¢ue a su vez la
remita -al Ministerio de TUStlr:la Y
como ahora va no tenemos Ministerio
de Gracia y Justicia, sino solo de Jus-
ticia, es de esperar que la Justicia se
anteponga a la gracia en este pumnto,
a fin de que los “beneficiados™ de
hoy, aun sin llegar a ser manana
verdaderos “beneficiados™; al menos
(que 1o vean e esta palabra una de-
signacion iromica, por cuadrarles mas
acertadamente el titulo de “‘perjudi-
cados’™

Y a esta peticion se agregd otra,
que no me parece menos razonable, a
saber, la de que no se exija la carre-
ra_eclesiastica para el desempefio de
esos cargos en las catedrales espafio-
las. También fué aprobada por . la
asamblea y se incorporo a la lista de
las peticiones formuladas. Se puede
ser un excelente sacerdote y un, pesi-
mo mtisico, porque, desgraciadamente,
por lo que a Ispafa respecta, va no
contamos con ilustres varones que
como San leandro, San Isidoro, San
Eugenio, San ]ullan y otros muchos,
desempefien ambas misiones con gual
fervor y autoridad. Y algo mas afia-
diria, si no temiera ser acusado de
irreverente, a saber, que ni siquiera
habria que exigir una profesion de fe
religiosa a quienes quisieran desem-
pefiar esos cargos. Porgue si coinci-
dimos con Verlame en aquello que dio
lugar a esta frase puesta en una poe-
sia suya — ‘De la musique avant tou-
te chose”——, no vacilaremos en pedir
que lo esencial sea ser un excelente
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miisico. Y a quienes consideren ab-
surdo.y pagano tal punto de vista,
les recordaremos que la mas grandio-
sa misa catélica —la famosisima
“Missa solemnis” de Beethoven—-
fué escrita por un deista. Esto puede
parecer bien o puede parecer mal,
pero es un hecho historico que no ca-
be rechazar. Mas aun; es un hecho

historico que todos aplaudimos, por-
que de esta manera cuenta la huma-
nidad con una obra cumbre en la lite-
ratura musical contemporanea, que
no tiene nada parecido —y eso
dentro de otro estilo— sino en el fer-
viente catolico Palestrina.

Jost SuBIRA.

LI TP SV e R A ¥ J
r

Instancia que el Comité ejecutivo de la Conferencia
Nacional de Musica eleva al ministro de I. P.

Excmo. Sefor:

El Comité ejecutivo de la Confe-
rencia Nacional para el estudio de la
crisis del arte musical cumple hoy
el. honroso encargo cue se le confi-
ri6 de elevar a V. E. las conclusio-
nes o acuerdos aprobados que se re-
lacionan directamente con el depar-
tamento ministerial que V. E. tan
acertadamente rige por referirse prin-
cipalmente a la forma que los sec-
tores profesionales de la Miisica es-
panola —totalmente representados en
dicha Conferencia— estiman que de-
ben estructurarse desde las altas es-
feras del Poder publico las activida-
des de la cultura musical para lograr
su maximo desarrollo en consonancia
con el elevado exponente de la rique-
za artistica del pais en la mas excel-
sa y emocional de las Bellas Artes.

No i1gnoraba la Conferencia al ini-
ciar sus trabajos que el cultivado es-
piritu de V. E. se preocupaba de es-
tas interesantisimas cuestiones y re-
cibi6 con fervoroso aplauso la oficio-
sa noticia comunicada por uno de los
miembros de dicha Conferencia Na-
cional de que V. E. esperaba cono-
cer las conclusiones que en este or-
den se aprobasen para llevar a la Ga-
ceta un proyecto de Decreto encami-
nado a crear el organismo cue auna-
se y encauzase las actividades musi-
cales en forma que reflejara el una-
nime sentir de los profesionales es-
pafioles.

[.a Conferencia Nacional de la Ma-

sica, agradecida a esta deferencia del
Sr. Ministro, apreciada en su justo
valor, oriento sus deliberaciones en el
sentido de interpretar el pensamiento
y los deseos de V. E. y a ese efec-
to aprobo las conclusiones contenidas
en el pliego que se acompafan.
Pero este Comité ejecutivo, al, tra-
tar de dar cumplimiento al encargo
que le confirio la Conferencia de ele-
var a V. E. las expresadas conclu-
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siones, se ha visto sorprendido por
la Gaceta del dia 22 del actual en que
se publican dos Decretos firmados
por V E. y relacionados con el pun-
to aludido. Por el primero se reco-

gen integramente aquellas conclusio--

nes aprobadas por la Conferencia
como constitutivas de las atribucio-
nes que se estim6 debia asignarse-
le a la Junta Nacional de la Miisica
v Teatros Liricos, cuya creacion se
considero necesaria de acuerdo con
la Ponencia del Maestro Espla. Pla-
cemes y la gratitud rhas efusiva por
parte de este Comité, mandatario de
la aludida Conferencia, ha de mere-
cer el Sr. Ministro por esta impor-
tantisima disposicion; pero a fuer de
sinceros no hemos de ocultar a V. E.
con el mayor respeto el dolor que nos

-,

creando la expresada Junta, pues s;
bien acogemos con todo agrado y
complacencia los nombres ilustres que

' en ‘ella figuran, por' no haberse tenidg

en cuenta el sentir de la Conferencia
respecto a las representaciones de di-
cho organismo, segtin se expresa en
el acuerdo niimero 3.°, aparecen omi-
siones caue en el propio interés de la

Junta y de su eficacia urge reparar y
subsanar.

Por todo lo expuesto, el Comité
que suscribe tiene el honor de some-
ter a V. E. las conclusiones aproba-
das por la Conferencia Nacional de
la Misica en lo que se refiere a la
competencia del Ministerio de Ins-
truccion Publica y respetuosamente
le suplica se sirva llevarlas a la prac-
tica con toda su integridad, dispo-
niendo que se amplie la Junta Nacio-
nal de la Musica y Teatros Liricos en
la forma propugnada en las conclu-

siones que se acompafan.

Asimismo llama respetuosamente
la atencion de V. E. sobre la impor-
tancia que para la cultura en gene-
ral tiene el que se incluyan las en-
seflanzas de la Miusica en los diver-
sos grados de la Instruccion publi-
ca, segun se propugna en las conclu-
siones finales de este escrito ad-
junto.

Viva V. E. muchos anhos.—Madrid
27 de julio de 1931.

Excmo. Sr. Ministro de Instruc-

ha producido el segundo Decreto cién Piiblica y Bellas Artes.
A B e A A A R A A A Ao aa

DESPLUES DE LA ASAMBLEA NACIONAL DE MUSICA

[ magno Congreso Macional de Misica anunciado por RITME

Han pasado ya varios meses sin que

RirMo haya hablado n1 una sola pala-
bra del primer Congreso Nacional de
Misica. Esto s6lo ha tenido una cau-
sa justa.

Anunciado por Ritmu er magno
acontecimiento, unos sectores de la
profesion, recogiendo tal vez la idea
de Ritmo, o como mera casualidad,
alzaron la idea de celebrar un acto
que unas veces lo llamaban Congreso,
otras Asamblea y otras Conferencia.
LLa desorientacion en el titulo no hace
al caso que comentamos. Ritmo, ante
este otro movimiento, no tuveo mas so-
lucion que la de paralizar toda - su
accion en espera de que el acto profe-
sonal se realizase, en la seguridad de
que el mismo nada beneficiaria al
arte excelso que profesamos. Las fe-

chas en que habia de celebrarse la
Asamblea fueron trasladandose’ suce-
sivamente, creando a Ritmo una difi-
cultad, ya que no era ni oportuno ni
conveniente involucrar los dos actos.

Celebrada el mes pasado la Asam-
blea en un ambiente que por amor al
arte y por deferencia a la profesion
no hemos de comentar, podemos pro-
seguir la labor de gestion pro Congre-
so, interrumpida por las causas qué
quedan explicadas.

Es preciso que el Congreso Nacio-
nal de Mfsica disipe el mal efecto
que ha producido la Asamblea. El
Congreso Nacional ha de ser el mag-
nifico exponente de un movimiento
plenamente nacional y artistico, en el
que tengan maravilloso contraste 1o
relacionado con la profesién y con &l
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arte. 1 Congreso Nacional habia de
celebrarse en octubre y tenemos que
fijarlo ahora para abril a fin de que
todos los detalles para asegurar la
prillantez del Congreso estén estudia-
dos. Hemos de dar al Gobierno, a Es-
pafia y al mundo entero muestras de
la vitalidad musical de nuestra patria
y hemos de sacar del Congreso con-
secuencias y soluciones practicas en
las que el Gobierno solo tenga que
qsentir a las demandas que se for-
mulen.

Ha surgido en estos dias una Jun-
ta Nacional de Mtisica y a ella se ha
de dirigir €l Congreso para exponer-
le los anhelos de la profesion, de la
aficion musical y de la Miusica que
no estan ahi, en ese famoso Decreto
que tan combatido ha sido por los
que a ultima hora se han dado un be-
so de Judas y un abrazo de Vergara.

Y ahora por nada ni por nadie in-
terrumpira Ritvmo la organizacion del
Congreso. y por nada ni por nadie
sufrira modificacion la fecha del Con-
greso. Urge movilizar a todo el cuer-
po musical. A los intelectuales y maes-
tros para que nos asesoren; a los ar-
tistas para que den brillo y esplendor
al Congreso; a la aficion para demos-
trarla el agradecimiento del arte y
de la profesion; a las Masas corales,
mstitutos perennes de arte, para que
se multipliquen ; a los maestros de ca-
pilla para que conquisten sus dere-
chos postergadeos; a los directores de
bandas para que, conseguido su anhe-
lo profesional, puedan ver realizado
el ensuefio de dirigir sus bandas con-
vertidas en magnificas orquestas. Es
preciso que al Congreso Nactonal de
Musica vengan miles de personas.
Las unas para colaborar en las ta-
reas del Congreso, las otras para
participar en los actos artisticos y
otras para con su asistencia dar mag-
nitud y esplendor al Congreso. Que
sea el mejor Congreso que una profe-
sion haya organizado en Espafia. De
¢ste modo las conclusiones podran lle-
varse al Estado en medio de una ma-
nifestacion nacional.

Ropricurz per Rio.

e e A

JOAQUIN TURINA, CATEDRATICO

Es con verdadera satisfaccion que
Riovo  felicita al Conservatorio y a
SU elaustro por incorporar al plan-
tel de profesores al ilustre composi-
t_“Ifg que ha de realizar, seguramente,
ll_ll_a imteresante v profunda labor ar-
bistica. Al maestro Turina, a quien
tanfo se aprecia en esta casa, nues-
tra efusiva enhorabuena.
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A los directores y aspirantes

Es preciso que los directores de
Bandas civiles, o aquellos que preten-
dan serlo, observen un dato altamen-
te perjudicial para sus intereses, y
que, unidos, vean la forma de neu-
tralizarlo. |

En los programas en que se anun-
clan Concursos u Oposiciones para cu-
brir alguna de estas plazas vemos
con frecuencia un detalle pintoresco
en las condiciones de los mismos. Me
refiero a aquél que especifica que se-
ran preferidos los que hayan sido
Miusicos Mayores del Ejército. Esto,
sobre ser absurdo, tiene sin duda el
inconveniente de cerrar el paso a mu-
sicos de positivo valor.

Es absurdo, porque ademas de
constituir una viciosa preponderancia
en arte del elemento militar en me-
noscabo de la clase civil, parece in-
dicar que unicamente en las oposicic
nes a Musico Mayor militar es donde
se aquilatan los wvalores, sin darse
cuenta de que hay musicos que por
su temperamento, 0 por causas mas
complejas, no sienten la profesion
artistica bajo el punto de vista mili-
tar.

Y si esto fué siempre un peligro
para la clase civil, lo es atin en ma-
yor grado después de las reformas
militares llevadas a cabo por el pri-
mer Ministro de la Guerra de la Re-
publica, pues al dejar en situacion de
disponibles a un buen numero de
Musicos Mayores, nada se opone a
que éstos, por 1ogico instinto, se pro-
curen un nuevo ingreso ocupando las
plazas de directores de Bandas civi-
les. Y a evitar esta anomalia hemos
de tender todos cuantos tengamos in-
tereses que defender en este sentido.

Nada mas lejos de mi animo que
herir susceptibilidades. En el inclifo
cuerpo de Musicos Mayores del Ejer-
cito cuento con amigos del alma, an-
tiguos compafieros de estudios y de
profesion e incluso un venerado
maestro a quien tengo mucho que
agradecer. Pero esto no es oObice
para que ellos mismos reconozcan la
injusta postergacion de que se nos
hace objeto a los musicos civiles, y
juzguen desinteresadamente cuan ra-
zonable es nuestra demanda reivindi-
cadora.

Hemos, pues, de procurar de los
Poderes publicos que desaparezca de
los citados programas la tal clausula,
y que, aunque el titulo de Misico
Mayor del Ejército o la Marina se

reconozca como mérito, no lo sea de
un modo tan absoluto como hasta hoy.
El mismo Ayuntamiento de Madrid ha
protestado en estos dias de una ley
de la Dictadura por la que se le obli-
ga a reservar una parte de sus em-
pleos para cubrirlos por el procedi-
miento denominado “destinos por
Guerra”. Y si tal procedimiento se
reputa absurdo para ocupar cargos
como el de la Guardia Municipal,
con mas razéon habremos de conside-
rar 116gico cubrir por ese medio car-
gos tecnicos.

Si los Ayuntamientos y Diputacio-
nes (quieren tener una garantia del
nivel artistico de los opositores o con-
cursantes, que exijan a ¢stos la previy
presentacion de titulos académicos,
que por algo y para algo tiene el Es-
tado sus Centros artisticos, como son
las Escuelas de Misica y los Con-
servatorios. ; Es que las Diputaciones
y Ayuntamientos, para cubrir sus
plazas de Abogados y Médicos, con-
sideran como mérito decisivo el que
¢stos lo hayan sido antes de la Mari-
na o el Ejéreito? No; sino que basta
para concursar con el titulo de la
respectiva Facultad, y los servicios
prestados tanto al Estado como par-
ticularmente. :

Brindo la idea de wunirnos para
elevar a las autoridades la peticion
de la reforma de los programas refe-
rentes a concursos y oposiciones a di-
rectores de Bandas civiles, Vs -a  Ser
posible, la confeccion de un progra-
ma unico (como el de funcionarios
municipales y provinciales) en el que
se especifique los titulos necesarios
para poder concursar u opositar, des-
plazando a lugar muy secundario el
meérito de haber sido Miisico Mayor
militar, y pedir asimismo que estos
no puedan disfrutar simultineamente
de su sueldo o jubilacién y el de la
Diputacion o Ayuntamiento en que
presten sus servicios, puesto gue el
tener dos sueldos —aunque como sub-
terfugio se le llame a uno de esos
sueldos gratificacion— es una inmo-
ralidad no permitida por el Estado,
inmoralidad que adauiere mayor re-
lieve si se tiene en cuenta la crisis
que atraviesa fluestro arte: bien en-
tendido que para ocupar las plazas
de directores de Bandas civiles los
Musicos Mayores militares habrian
de renunciar definitivamente al suel-
do del Estado, como también aquel
que sin ser Misico Mayor militar
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precisamente dis{rute otro sueido ofi-
cial. Naturalmente, esto trae como
consecuencia inmediata la revision de
los actuales directores que siguen co-
brando su sueldo o jubilacion y des-
empefian la direccion de Bandas ci-
viles.

Yo invito a todo el que se¢ consi-
dere lesionado en sus intereses a una
qccion conjunta que, sin duda algu-
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na, ha de ser beneficiosa para nues-
tra clase.

I.a forma en que ha de conden-
¢arse esta idea y el modo de llevar-
l= a buen puerto los encomiendo a
otros mas habiles y expertos, que
seguramente acertaran mejor que¢
VO.

VIcTorRING ECHEVARRIA,
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Para el Sr, Ministro de Instruccién Publica

Rosolocidn @0 U0 concurso con Un dombramiento absurdo

Bn el concurso de Profesores de
Educaciéon Fisica de la Fundacion de
D. Manuel G. Allende, instituida en
Toro (Zamora), én donde la educa-
cion ' fisica se dard a base de gimna-
sia ritmica y no se ejecutara otra en
los grados de enseflanza primaria,
segin determina el reglamento de di-
cha Fundacion, se ha nombrado una
profesora para dirigir las expresadas
ensefanzas que carece de los conoci-
mientos musicales que requiere la es-
pecialidad a que va a dedicarse.

El articulo 33 del reglamento por
el que se rige dicha obra pia, dice:
“I.os nifios y nifias practicaran sepa-
radamente ejercicios de gimnasia rit-
mica de conjunto durante media
hora.”

[,a gimnasia titmica es un género
de gimnasia que no esta el alcance de
cualquier advenedizo; es condicion 1n-
dispensable en quien la dirija tener
conocimientos musicales’ muy funda-
mentados? todos los ‘movimientos en
la  gimnasia ritmica, sus actitudes,
gestos, flexibilidad de sus inflexiones,
etc., tienen que reflejar las particula-
ridades, no sblo’ ritmicas, sino melo-
dicas 'y armbnicas de un trozo musi-
cal o canto. Si se carece de conoci-
mientos musicales, si no se sabe comn
justeza todo lo referente al fraseo,
periodos, cadencias, ritmos aritmetri-
cos y libres, ritmos simeétricos y re-
gulares, etc., la gimnasia que se inten-
te hacer no sera gimnasia ritmica, se-
r4 una gimnasia descentrada, falta de
equilibrio.

[.os tinicos conocimientos que ale-
g6 la concursante que ha sido nom-
brada son los referentes a los cursos
de Educacion fisica del grado de Ba-
chiller, cursos que no capacitan pard
dirigir la gimnasia ritmica, ni hasta
otro género de gimnasia. Los Institu-
tos de segunda enseflanza no son
centros ordenados de preparacion de
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profesores de educacion fisica; la fi-
nalidad de los Institutos es dar al
alumno una cultura general sin carac-
ter de especializaciéon. En las Norma-
les también se da Educacion Fisica,
y, aunque la ensefianza tiene otro ca-
racter, que es el de capacitar al alum-
no para transmitir las ensefnanzas,
tampoco pueden considerarse como
centros adecuados de preparacion de
la referida especialidad.

Si prevalece el nombramiento a que
nos referimos, quedara un portillo
abierto por el que penetraran en esta
clase de concursos —con Pperjuicio
de la ensefanza— quien acredite ser
s6lo Maestro o Bachiller, pues con
la misma razon habria que recono-
cerles capacidad para dirigir la Rit-
mica, lo cual es un absurdo que debe-
mos combatir para evitar esos in-
trusionismos.

Pero lo mas sorprendente es que
al concurso se presentd la profesora
de Misica de 1a Fundacion Allende,
profesora bien capacitada en todo lo
referente a educacion fisica y espe-
cializada en gimnasia ritmica, cuyas
ensefianzas ya habia dado en la Fun-
dacion, demostrando su capacidad
hasta en actos phiblicos, con unanime
elogio de la prensa; tiene hecho el
cursillo que dirigi6 D. Rafael Bene-
dicto por orden de la Superioridad,
finico oficial que hasta la fecha se ha
hecho rteferente a estas materias;
practico Ritmica en diversas épocas
enn el Instituto-Escuela; recientemen-
fe estuvo con permiso ministerial
practicando en dicho Centro en Rit-
mica y todo lo referente a educacion
fisica, juegos y deportes; ha hecho
otro cursillo de Educacion Fisica di-
rigido por = dofia Cindida Cadenas,
Inspectora de primera ensefianza en
funciones de Inspectora de educacion
fisica: es Maestra; en fin, reune con
creces todas las condiciones que el

—

Reglamento fundacional impone, has-
ta la de antigiiedad; demuestra sy
aptitud practica y documentalmente
y nombran a otra prefesora que no
solo no esta capacitada para ser pro-
fesora de educacion fisica, sino que
es materialmente imposible dé la gim.
iiasia ritmica que el reglamento de-
termina hasta con fijacion de tiempo,
por carecer de conocimientos musi-
cales. |

Dado el celo por la buena marcha
de 1a ensefianza, unido a la recta jus-
ticia que caracterizan los actos del
actual Ministro de Instruccion pu-
blica v Director general de primera
ensefianza, tenemos la seguridad que
su buena fe ha sido sorpredida y
pondran remedio inmediatamente a
tamafia equivocacion,

[,a verdadera gimnasia ritmica, cu-
yo principal propulsor es Jaeques-Dal-
croze, tiene tal importancia educati-
va, que toda persona bien orientada
en cuestiones pedagodgicas la preconi-
za, y no dejaremos en silencio la au-
torizadisima voz del Sr. Barnés, ac-
tual Subsecretario de Instruccion Pi-
blica, que en un articulo publcado en
el “Boletin de la Institucion. Libre de
Fnsefianza’’, titulado: “La educacion
fisica y el juego”, dice, refiriéndose a
la gimnasia ritmica: “Es el comple-
mento de toda ensefianza corporal en
cusnto que aspira a realizar todos
los movimientos de que es suscepti-
ble”, v afiade: Gracias a la musica
se regula en este método el ritmo cor-
poral. La musica juega el papel de
ordenadora de los movimientos y tam-
bién de inspiradora porque estimula
las funciones nerviosas.”

Confiamos en que el Excmo. sefior
Ministro no consentird que la Fun-
dacion Allende, que con gran aciertd
tiene implantada en su reglamento
la gimnasia ritmica en los grados de
ensefianza primaria y contando di-
cho Centro con profesora especia-
lizada, se cometa el disparate de 10
dar la Ritmica, pues de intentar dar-
se con la profesora nombrada el dis-
parate es mayor, pues no habria
coordinacion de movimientos y fit
mos, se harian evoluciones enterametl-
te arbitrarias, sin expresar siquierd
las cesuras mas aparentes; ni la c€
lebre broma clasica podriamos aplt-
car: | “Sefiores, en el calderon nos
encontraremos!”

* -‘.!; * q$ =} 4%*.&{,*.%{_4‘, -} -‘...‘PW is_....i

La Direccion de esta Revista 1o
se hace solidaria de las opiniones
en ella manifestadas y cuya respop
sabilidad incumbe a sus respectivos
firmantes. ’
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- 0o {2 fisamblea e Empleados de Diputaciones

Profesores de Musica—Directores. de
Banda.

Kl profundo sentimiento’ que me ha
producido el alejamiento por parte
de los profesores de Musica y direc-
fores de Bandas Provinciales c¢n la
Asamblea de Empleados de Dipula-
ciones ha sido la causa que me hace
eseribir estas lineas, impregnadas -de
una gran desilusion por la apatia gue
han demostrado aguellos ante los pro-
hlemas de mejoras de nuestra eclase.
FEn esta Asamblea se observaba un
gran entusismo en todos por el mejo-
ramiciilo de sus cargos. Los emplea-
dos administrativos, mediante una
compeltente y gran mayoria, se han
esforzado - para conseguir sus. lines,
basados en  pedir un minimum de
sueldo de 5.000 pesetlas.

Pero contrastandor con esta sélida
preparacion, los Directores de Bandas
| hemos permaneecido al
margen de toda mejora, y no solo al
margen, sino que la unica gque se pre-
tendia la hemos dejado derrumbarse
sin mas discusion que el acuerdo de
unos votos particulares e incompe-
fentes.

La ponencia téenica, tan bien nu-
trida, defendid sus aspiraciones, sobre
lodo la sanitaria, hasta conseguir fue-
sen incluidas sus mejoras tal como las
habia pensado. En esta comision pedi
que se me incluyese siquiera para ha-
ger “acto de presencia’”.

Con grandes (rabajos pude conse-
guir que los profesores de Musica (fi-
tulados, asi consta en el apartado) fue-
sen clasificados como un empleado ad=
ministrativo (5.000 pesetas); es deeir,
que a un profesor de musica, para Jis-
frutar este sueldo, se le exigird como
requisito indispensable el (itulo pro-
fesional, mas la'correspondiente opo-
sicion, mientras a los empleados ad-
ministrativos su ingreso en el Cuer-
po les es suficiente con la preparacion
de un cuestionario mis o menos am-
plio y la correspondiente 'oposicion.
Faeilmente se hace notar la falta de
equidad, y no esque con eslo crea que
la eonsignacién asignada al profesor
de musica es insuficiente; por el con-
rario, juzgo firmemente que estd do-
tada con largueza; pero visto el sueldo
inicial que se sefialaban los emplea-
dos jadministrativos, idebia yo' con-
sentir que los profesores de miusiea
quedasen con una remuneracion mas
haja que el sueldo inicial que piden
los administrativos, maxime teniendo
Necesidad de aportar, repito, el titulo
Profesional, como estd ordenado re-
tleniemente por Decrefo del actual
Ministro de Instruccién publica? Pues
bien, reconocido este sueldo al profe-
S0 de misica, ;no es jusfo una retri-
baeién mayor al Direcfor de Banda,
Puesto que mayores son también los
tOnoeimientos téenicos que se le han
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de exigir para el desempeno de su
cargo? He aqui el motivo de mi em-
pefio ante la ponencia por conseguir
un articulado aparte para Directores.

Expuse lo mas claramente posible
la diferencia de conocimientos téeni-
cos que hay enlre el profesor de Musi-
ca y el Director de Banda, pues aquél
terminaba sus estudios con los Lres
cursos de Solfeo y los establecidos pa-
ra las 'ecarreras de piano, violin, ete.,
mientras que el Director de Banda ne-
cesitaba ademdas de estos eonocimien-
tos los de Armonia y Composiciéon y
la especializacion en este cargo, todo
esto unido a una responsabilidad mu-
c¢ho mayor por lo publico de su labor
artistica. Anadi que recientemente a
la “Conferencia nacional para el es-
tudio de la crisis del arte musical” le

animaba el espiritu de ereacion de:

Profesores de Musica en Diputacio-
nes, Municipios, Institutos, ete. Otro
de los mofives que me animaban era
remediar y ofrecer un medio de so-
lucion a la actual crisis musical con la
separacion de funciones entre el Pro-
[asor y el Director {funciones que en
la aetualidad suelen reeaer en una
sola persona); con esta separacion se
podria dar cabida a nuevos cumpa-
Nneros,

Estas y olras ®azones mas empies en
(ratar de convenecer a la mesa, pero
todo fué intutil debido al coneepto que
desgraciadamente de nuestra profesion
en general se tieme: Un poco desilu-
sionado por la incomprensidn de que
era objeto, me ausenté d= la Comi-
sibn v de Madrid, pero decidido Yy
constante en mis propodsitos volvi des-
pués e insisti cerca de algunos senores
de la Comision téenica y logré que se
haga un apartado para Direcltores, pe-
ro un seior téenico, cuyo nombre no
recuerdo (pero si se preocupd de hacer
mejoras en su clase del doble de lo
que generalmente tienen asignado ac-

fualmente en presupuestos), me hizo
una oposicion tenaz; aun teniendo es-
la oposicion, dejé un eserito a la Asam-
blea pidiendo que sea ineluido en la
ponencia correspondiente un aparta-=
do para los Direclores de Banda, de-
jando al criterio de la misma el suel-
do que creyera oportuno.

No sabiendo cuando se discutiria es-
te asunto, me ausenté nuevamente por
ser precisa mi presencia en mi desti-
no. Mi sorpresa crece al enterarme por
la prensa de la siguiente nota: "En
primer término se dié lectura de una
proposicion, que se deseechd, de la Ban-
da Provincial de Guadalajara solici-
tando ser ineluida en la categoria su-
perior de profesores de misiea”. Es
deeir, que esta proposicion se deseeho
por la Asamblea sin una competente
controversia en la materia.

Esto no es mas que la exposicion
de lo sucedido en: esta Asamblea en re-
lacion con los Directores de Banda.
Creo que desgraciadamente nos servi-
rd de ejemplo a lo que conduee la
negligencia e inaceion. -

-De qué servirda nuestra labor per-
sonal, cuando es dificil que las sepan
apreciar (salvo alguna excepeidon par-
(icular) las Corporaciones? Consegui-
remos el fruto y la esperanza de la
recompensa cuando todos unidos for-
memos un- Cuerpo de Directores de
Banda Municipales Provineiales, sélido
y robusto, que sirva para reivindicar
nuestros derechos olvidados y aspira-
ciones deseadas y jusfas, a semejanza
de lo logrado en la aclualidad por Se-
cretarios, Contadores y Depositarios
Provineiales-munieipales.

Elementos de valia mos apoyaran y
dardn brios estimables a nuestros
deseos; es preeiso acomefer rapida-
mente esta empresa para la dignili-
cacion de nuestra clase, tanto artisti-
ca, infeleetual como econdmicamente.

R. GARrcia Sanz,
Director de la Banda'Provineial.

Guadalajara, 16 de julio de 1931.
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Se ha colocado en el
Opera Nacional de Viena un busto del
compositor Gustavo Mahler, obra . de
Rodin. Mahler, gue conio se sabe fué
uno de los primerog diréetores de or-
questa de su tiempo, ejercio este car-
co en la Opera de Viena desde 1897
hasta el afo 1907 en que pasd a ocu-
par la direceién de la Orquesta Fi-
larménica de New York, puesto que
desempend hasta su muerte en 1911.

#*

Durante las fiestas mozartianas
que se celebran actualmente en Salz-
burgo, el maeslro italiano Fausto To-
rrefranca dara una confereneia sobre

Mozart v el Cuarteto ilaliano.

&

La temporada lirica de otofio en
(Clalifornia se desarrollard en las ciu-

foyer de la

dades de San Francisco y Los Angeles
desde el 10 de septiembre hasta el 17
de octubre. Es direclor artistico Gae-
tano Merola. La inauguracion seri en
San Franciseo el 10 de septiembre con
la opera Marouwf de Rabaud. El 12 se
canlara Awda por la Rethberg v el te-
nor: Martinelli. A eslas déperas segui-
ran Lohengrin, Andrés Chenier, Ma-
dame Butterfly, Un ballo in masche-
ra, Tosea, Tannhauser, La bohemia,
El trovador, Los maestros cantores y
Carmen. El 29 de septiembre termina-
ran en San Franeisco las representa-
ciones con Carmen y el 2 de octubre
empezaran en Los Angeles.

* Cuando escribimos estas
se estard celebrando ‘en

lineas
Lausanne
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(Suiza) el segundo Congreso anglo-
americano para -la educacion musical,
con asistencia de representantes mu-
sicos de ocho naciones, para diseutir
los problemas derivados de la ense-
nanza de la musica.

*  (Con molivo de la celebracion en
Berna de una Exposicion de higiene
y de deportes, se anuncian importan-
tes manifestaciones musicales. Una de
las mas notables, serda la ejecucion de
la célebre obra de Handel Alexan-
derfest, econ nutridos coros, cuerpo de
baile y orquesta.

* En el teatro Colén de Buenos Ai-
res se ha cantado con éxito extraor-

dinario Fra Gherardo del maestro Il-

debrando Pizzetti. La obra fué pues-
ta con todo lujo, dirigiendo la orques-
ta el autor. Como deferencia al publi-
co bonaerense, el maestro Pizzetti da-
ra dos conciertos y estrenara el pre-
ludio de su obra Agamenon.

* En las Arenas de Verona se ha
cantado eon éxito clamoroso Los
maestro cantores de Wagner. Maria
Caniglia en la parte de Eva, Marcel
Journet en Hans Sachs y el tenor Par-
megiani en Walter, estuvieron admi-
rables. Un coro de 400 voces, culda-
dosamente ensayado, di6 exlraordi-
nario relieve a las escenas finales de
la obra v al célebre final del acto se-
gundo.

* Fl déficit de la Chicago Opera
Company ha alecanzado en la lempo-
rada que acaba de terminar, 1930-31,
la cantidad de 1.079.473 ddlares. Este
déficit es el més alto que registra la
historia del teatro. Supera al de la
temporada anterior en medio millén
de délares, aproximadamente. M. Sa-
muel Insull, verdadero magnate de la
industria eléctrica, que sostiene en
gran parte el teatro lirico*de Chica-
20, ha declarado que para compensar
el balance y atenuar el déficit, seria
preciso elevar a mas del doble el pre-
cio de cada billete. Una de las causas
que han contribuido a la disminueion
de los ingresos es la menor afluencia
de publico, que se ealecula inferior en
un terecio a la de otros afios. No obs-
tante las pérdidas experimentadas, la
temporada del afio proximeo se anun-
cia brillanlisima, en cuanto a los ar-
tistas, con la excepeién de Mad. Mary
Garden, estrella que fué durante mu-
chos afios de la Opera de Chicago y
gque. se ha retirado del tealro eon el
proposite de dediearse principalmente
a dar concierlos.

* Erwin Piscator, el famoso direec-
tor de escena aleman, ha sido nom-
brado director del Teatro Internacio-
nal de Moscou.

* El maestro Félix Weintgartner
se harda cargo, en el invierno proxi-
mo, de la Escuela de directores de or-
questa fundada por él en Berna ha-
ce ¢inco anos.

* Recientemente se ha cantado en
el Conservatorio de KEstrasburgo La
muerte de Orfeo, cantata compuesla
en 1827 por Hector Berlioz y cuyo
texto se daba por perdido. La histo-
ria de esta interpretacién no deja de
ofrecer cierto interés. M.. Adolphe
Boschot, musicografo frances espe-
cialmente  dedicado al estudio de la

Ninesteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

‘ascritor

vida v de la obra berlioziana, encon-
trd en la Biblioteea Nacional de Pa-
ris una copia de la cantala en la que
habia cierlas acotaciones, hechas por
el propio Berlioz. Al ser nombrado
prefecto del Bajo Rhin, M. Roland
Marcel, gue habia sido administrador
de la Biblioteca Naecional, dié eonoci-
miento de la eantata al Conservalorio
de Estrasburgo. Entonces el director
M. Munch prepard la audicion de esa
obra por los coros y la orquesta del
Conservatorio con el concurso del te-
nor M. Jouatle. La audicion fué pre-
cedida de una conferencia de M. Bos-
chot, que recordd las ecircunstancias
en las cuales el insigne musico ro-
mantico compuso su obra, que corri-
gid mas tarde y algunas de cuyas me-
lodias fueron utilizadas en olras com-
posiciones suyas.

* Se anuncia una nueva adapta-
cion del Idomeneo de Mozart, debida
al maestro italiano M. T. Wolit Fe-

rrari.

* Las lecturas musicales de la Uni-
versidad de Glasgow han ltenido esle
afio como lema La maisica de iglesia
de Bach. El doctor Whitaker hizo un
admirable comentario; y hay que Lle-
ner en cuenta que su labor era abru-
madora, puesto que de los cuarenta y
cinco volumenes en que esta recopi-
lada la obra de Juan Sebastian Bach,
veinticinco estan dedicados exclusiva-
menle a la musica religiosa.

* La bailarina estrella de la Ope-
ra de Paris Mlle. Olga Spessivizeva, se
encuentra actualmente contratada en
¢l teatro Colén de Buenos Aires. Su
repertorio se compone principalmen-
te de ballets reglados por Fokine, en-
tre los cuales figuran Apolo, de Sira-
winsky, el Pdjaro de fuego, Petrouch-
ka, Sylphide, Las cuatro estaciones y
Los preludios, de Liszt. Creara lam-
bién un ballet sobre musica de Bach
y una variacion coreografica sobre el
Claro de luna de Beethoven.

* Se proyvecta en Rolterdam la
construceion de una sala de coneier-
tos. El presupuesto se eleva a tres mi-
llones de florines, es deeir, unos ca-
torece millones de pesetas.

*  Una revista italiana ha dedica-
do recientemente un interesante estu-
dio a Camille du Loele, el libretista
de Aida. Esta obra fué, como se sabe,
encargada por el Khedive de Egipto al
francés que, al tratarse de
buscar compositor, pensd primera-
mente en Feliciano David. después en
Wagner y se decidié mas tarde por
Verdi. Esta colaboracion dié como re-
sultado la magnifica presentacion de
Aida al inaugurarse en 1871 el tealro
del Cairo, v una partitura de subido
valor en el repertorio de la opera.

* A la edad de setenta y dos anos
ha fallecido en Tivoli (Italia) el no-
table musicélogo Giuseppe Radicciotil,
autor de nolables publicaciones y co-
nocido especialmente por su monu-
mental Vita di G. Rossini.

* 8¢ dice que el maesltro Gunler
ha compuesto, con diversos lrozos mu-
sicales tomados de las obras de Grieg,
una opera que serda representada en

—

Berlin en la proxima lemporada de
invierno. |

* Leemos en un periodico italiang
que la compainia que en la proxima
lemporada del Liceo de Barcelona hga
de canlar el repertorio italiano, esta-
ré compuesta por los siguientes ar-
listas: Arangi Lombardi, Carosio, Cig-
na, Spani, Scavizzi y Zamboni, sopra-
nos:; Buades, Rossini y Toini, mezzo-
sopranos; Granda, Marini, Palé, Per-
tile v Wesselowski, tenores; Borgo-
nuovo, Guiciardi, Morelli y Vivianj,
baritonos; v el bajo Donaggio. Diree-
tor de orquesta para el repertorio ita-
liano serda el maestro Antonino Votto

* El tealro regio de Parma no se
abrira en la temporada proxima. Por
falta de elementos de orden economi-
co y ante el temor de que no respon-
diera la organizacion de los espee-
tdculos al rango y a la historia del
teatro, los mas significados elementos
de la ciudad, presididos por el podes-
td, han acordado la no apertura del
citado coliseo.

* Bl Carro de Tespis lirico sigue
su viaje triunfal por las principales
ciudades del Norte de Italia. En uno
de los préoximos numeros daremos a
nuestros lectores interesantes detalles
de este viaje artistico.

Y

Revista de Revistas

* The Musical Times (Londres 1.
de julio).—Contiene, entre otros, los
siguientes articulos: Algunos recuer-
des personales de Eugenio Isaye, por
M. Montagu Nathan; eontinuacion del
estudio sobre La maiisica de organo de
Brahms, por Archibald Farmer; con-
tinuacién del estudio sobre La obra
de Bela Bartok, por Laszlé Pollatsek;
diversas informaciones bibliograficas,
radiotelefonia, discos de gramofono,
movimiento musical en Inglaterra ¥
en el extranjero y nolicias varias.

* Le Menestrel (Paris, 24 de ju-
li0) —Geografia musical de Francia,
por Henri Bachelin; El Conservatorio
de musica vy declamacion, por Henr
Rabaud: La crisis de la Opera comi-
ca, por P. B.; movimiento musical en
provincias y en el extranjero, ecos ¥
noticias.

* Das Orchester (Ratisbona, Berlin,
1.° de julio).—Publica un estudio sO0-
hre Joachim, con motivo de su cente-
nario, por el Dr. Hans Joachim Moser;
interesantes informaciones de tealros
y coneiertos (estrenos de Valerio, de
Hans Simon y de Wozzek, de Alban
Berg en el teatro de Darmstadt); es-
treno de Mazeppa de Tchaikowsky en
la Opera de Wieshaden; fieslas musi-
cales Max-Reger en Tubingen, ete.
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‘Madrid.

Revista musical ilustrada RITMO, cuya de-
fensa en pro de los intereses nacionales esta
siendo patente, a fin de realizar una labor
practica, y recogiendo los deseos insistentes
de nuestros artistas y de nuesfras Socieda-
des, crea la Direccién y Administracion Con-
ciertos RITMO, servicio que pone a dispo-
sicion de cuantas entidades o artistas lo ne-
cesifen.

Direccién y Administracion Conciertos
RITMO, serda una organizacion de gran se-
riedad, ajustdndose sus normas a un regla-
mento.

Para foda clase de informes relacionados
con dicho servicio, dirigirse a Revista Mu-
sical ilustrada Ritmo, indicando como 1efe-
rencia Concierfos RITMO, luan Bravo, 77.
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CONCIERTOS RITMO
RIS, (SR B
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La «Revista Musical ilustrada Rirmo» dans
I'intention de développer ses affaires en éfa-
blissant une organisation de concerts pour
I'Espagne, le Portugal et tous les pays de
langue espagnole, ouvre ce bureau internafio-
nal «Conciertos RITMO». II sera de la plus
grande valeur pour les artistes étrangers, qui
trouveront ainsi en Espagne une organisation
de concerts des plus sérieuses, meffant ses
services enfierement a leur disposition. Pour

tout reinsegnement concernant ce service,
priere de s’adresser 4 «Revista Musical ilus-
trada RitMo», Juan Bravo, 77, Madrid, en in-
diquant comme référence «Conciertos RITMO»>.
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GUIA DEL PROFESIONAL Y AFICIONADO

Anuncios recomendados por RITMO
(Ptecio: 8 pesetas al mes dos inserciones, con detecho a la suscripcion de la Revista.)
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fingeles Offein

Ensefianzd de canto

CARMEN, 6, 3.°
MADRID

Fuencarrai, 55
MADRID

Pianos de marca y estudio

HAZEN

A. Ribera

"AEOLIAN COMPANVY

Avda. Conde Penalver, 24
MADRID

Pianolas - Pianos - Discos

Goya, 115.-MADRID

Técnica moderna del piano.
Clases de armonia, efc., por
correspondencia.

PIDANSE PROSPECTOS

Unidn Musical Espanola

Carrera San Jerdnimo, 30.-MADRID

Ediciones Nacionales y Extran-
jeras.
Pianos, Instrumental, Discos

Felipe V, 6.-MADRID

méas acreditada de Madrid.

CASA GORGE

LUTHIERIA ARTISTICA.-Re-
paraciones en foda clase de ins-
tfrumentos de cuerda. Casa la

—

SATURNINR RODRIGUEZ

Francisco Silvela, 73
MADRID

Ensenanza de solfeo y piano

T. DIEZ CEPEDA

(Sucesor de Riva)

PAPELERIA - IMPRESOS
JUGUETES- PERFUMERIA

Toledo, 129. Madrid

OROUESTA

Organos GHYS

SAN MATIAS, 24-26
GRANADA

Direccion:
Sagunto, Y.

[.os Orfeos

Madrid

JOSE RAMIREZ

Constructor de guitarras
para concertistas.

Concepcion Jeronima, 2
MADRID

ILOSTRADORA ESPANOLA
Fargas, Barahona y (.ia Sdad. Lda.

Plaza de la Encarnacién, 3
Teléfono 16366

Fotograbado y todo lo concer-
niente a las arres Folomecdnicas

Henri Poidras

LUTHIER | EDITOR

ROUEN (FRANCIA)

Madrid. Imp. del Asilo de H

[ldefonso Alier

Pl. de la Opera, 5. MADRID

Gaston Fritsch

Reparador y afinadot
de pianos.

Plaza de las Salesas, 3
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Miisicos Espatioles

Ptas. 2,50
Ptas. 6,—

| vnlumen.l.
Il volumen. .
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del 8. C. deé Jesus.—Juan Bravo, 3.—Telél. 50408
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