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NAXOS

011 11 6 1

WWW.Nnaxos.com

NOVEDADES

marzo

2000

Un anticipado primaveral lanzamiento,
por su frescura y la mucha luz que arroja
el grupo de musicas que se nos presenta:

luz que proviene de la variedad,

de la mezcla entre nuestras musicas

de siempre (Pasion segun San Mateo

de Bach, el piano brahmsiano, El Rinaldo
de Haendel, Las estaciones de Haydn,
las Sonatas para violin de Mozart, las
Sonatas para piano y los Lieder

de Schubert o el mismisimo Prélogo de

la Tetralogia wagneriana, El oro del Rin) y
las novedades mas rabiosas: las Oberturas

de Arnold; o las miusicas de Leonardo

Balada, Barbitt, Farnaby, Foerster, Harris,

Maxwell Davies, Pavlova o Wuorinen.

Claro que como siempre sucede con los

nuevos listados de Naxos, también hay

estupendas partituras de caracter
intermedio: canciones de Bellini, por
ejemplo, o conciertos de Kabalevsky,
sonatas del Padre Soler o discos tan
singulares como el que nos hace viajar
desde Bizancio a Andalucia.

Esta vez la serie de historicos viene
cargada de grandes titulos y artistas. Vuelve
el inefable Menuhin o el mitico Furtwangler,

pero tambien tenemos

al Karajan de los 50 con Richard Strauss

en una maravillosa Ariadna auf Naxos.

Lothe Lemamn y Andrés Segovia, por su
parte, redondean una faena que parece va

a dar de que hablar a los aficionados.

Y no lo olvide, todo ello siempre bajo la
mas razonable relacion de calidades entre
grabaciones o reprocesados, presentacion

del producto y precio.

DISTRIBUIDO EN ESPANA POR

www.ferysa.com

Email:correo@ferysa.com
Fax: 91.358.89.14
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ARNOLD: 6 Oberturas op.8. Macbeth. Toronto Camerata.
Dir:. Kevin Mallon.
NAXOS, 8.557484

BACH: Pasion segiin San Mateo. Nico van der Meel,
Raimund Nolte, Locky Chung, Claudia Couwenbergh,
Marianne Beate Kielland, markus Schafer, Hanno Muller-
Brachmann, Dominique Engler, Yosemeh Adjei, Lothar Blum,
Julian Schulzki. Coro de muchachos de la Catedral de
Colonia, Coro de Camara de Dresde.Orquesta de Camara de
Colonia. Dir.: Helmuth Muller-Bruhl.

NAXOS, 8.557617-19. 3 CDs.

BALADA: Sinfonia niim.5. Praga Sinfonietta.
Divertimentos. Real Orquesta Sinfonica de Sevilla. Dir.:
Eduardo Alonso-Crespo.

NAXQOS, 8.557749

BARBITT: Soli e Duettini, Around the Horn. Whirled
Series. The Group Contemporary Music.
NAXOS, 8.559259

BELLINE: Canciones. Dennis Oneill, tenor; Ingrid Surgenor, piano.

NAXOS, 8.557779

BRAHMS: la Obra para piano a cuatro manos, vol.15:
Sinfonias niums. 3 y 4. Silke Matthies, Christian Kohn, piano.
NAXO5.8.557685

FARNABY: las Fantasias para clave. Glen Wilson, clave.
NAXKOS, 8.570025

FOERSTER: Sinfonia niim.4. Festival Overture. My Youth.
Orqueasta Sinfonca de la Radio Eslovaca. Dir.: Lance Friedel.
NAXOS, 8.557776

HAENDEL: Rinaldo. Marion Newman, Laura Whalen,
Rimberley barber, JennniferEns Modolo, Sean Watson,
Barbara Hannigan, Giles Tomkins, Nicole Bower, Catherine
Affleck, Melinda Delorme, Lenard Whiting. Opera in Concert.
Aradia Ensemble. Dir.: Kevin Mallon.

NAXOS, 8.660165-67. 3 CDs.

HARRIS: Sinfonias niims. 3 y 4. Orquesta Sinfonica de
Colorado. Dir.: Marin Alsop.
NAXOS, 8.559227

HAYDN: Las estaciones. Sibyla Rubens, Andreas Karasiak.
Stephan MacLeod.Coro de Camara de la Gewandhaus.
Orquesta de Camara de Leipzig. Dir.: Morten Schuldt-Jansen.
NAXOS, 8.557600-01. 2 CDs

KABALEVSKY: Conciertos para piano nitms. 1 y 2. Ju
bang, piano. Orquesta Filarménica de Rusia. Dir.; Dmitri
Yablonsky.

NAXOS, 8.557683

MAXWELL DAVIES: Cuartetos Naxos niims. 5 y 6.Cuarteto
Maggini.

NAXOS, 8.557398

MOZART: las Sonatas para violin, vol.5. Takako Nishizaki,
violin; Benjamin Loeb, piano.

NAXOS, 8.557664

PAVLOVA: Monolog. The Old New York Nostalgia.
Sulamithh (Suite). Orquesta Filarménica de Moscti. Dir.:
Rossen Milanov.

NAXOS, 8.557674

SCHUBERT: Sonatas para piano nitms. 2,3 y 6. Gottlieb
Wallisch, piano.
NAXOS, 8.557639

SCHUBERT:los Lieder, vol.20: Poets of Sensibility, vol 4.

Birgid Steinberger, soprano; Ulrich Eisenlohr, fortepiano.
NAXOS, 8.557569

SHOSTAKOVICH: La ejecucién de Stephan
Razin.Octubre. 5 Fragmentos op. 42. Orquesta Sinfonica
de Seattle. Dir.: Gerard Schwarz.

NAXOS, 8.557812

H SHOSTAKOVICH

The Execution of Stepan Razin
October * Five Fragments
Charles Robert Austin, Boss-haritone
Seattle Symphony Chorale « Seattle Svimphony
Gerard Schwarz
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SOLER: las Sonatas para clave, vol.1 1, Gilbert Rowland, clave.

NAXOS, 8.557640

TAVENER: Lament for Jerusalem. Gruffydd Jones
Angharad, soprano. Peter Crawford.Coro y Orquesta de
Londres. Dir.: jeremy Summerly.

NAXOS, 8.557826

TCHAIKOVSKY: Danzas y Oberturas. Orquesta Sinfonica
Nacional de Ucrania. Dir.: Theodore Kuchar.
NAXOS, 8.554845

WAGNER: El oro del Rin. Wolfgang Probst, Motti kaston,
bernhard Schneider, Robert Kunzl, Michaela Schuster, Helga
Ros Indridadottir, Mette Ejsing, Esa Ruuttunen,Eberhard
Francesco Lorenz, Roland Bracht, Philip Ens, Catriona Smith,
Maria Theresa Ullrich, Margaret Joswing. Orquesta de la
Opera Estatal de Stuttgart. Dir.: Lothar Zagrosek

NAXOS, 8.660170-71.2 CDs

WUORINEN: 6 Trios. Trombone Trio.
NAXOS,8.559264

CHILL WITH BEETHOVEN. Solistas, orquestas, directrores,
NAXOS, 8,556790

CHILL WITH SCHUBERT. Solistas, orquestas, directores,
NAXOS, 8.556791

FROM BYZANTIUM TO ANDALUSIA. Andnimos medievales,
piezas del Laudario di Cortona, musica tradicional judia,etc.
Oni Wytars Ensemble.

NAXOS, 8.557637

MUSICA PARA GUITARRA DE ARGENTINA. Obras de
MOSCARDINI, PUJOL, NATALI, VILLADANGOS,
FERRER,CORONEL y GUASTAVINO. Victor Villadangos, quitara.
NAXOS,8.557658

e 1944 American
Reeordings

ALBENIL

HAY N

PO

HISTORICOS DE NAXOS

BACH, ENESCU, PIZETTI: Sonatas. Yehudi Menuhin, violin;
Hephzibah Menuhin, piano. Registros: 1929, 1936,1938.
NAXOS, 8.111127

BEETHOVEN: Sinfonia niim.3 “Heroica”. Obertura
Coriolano. Cavatina del Cuarteto op.130. Orquesta
Filarménica de Viena. Orquesta Filarmonica de Berlin, Dir.:
Wilhelm Furtwangler. Registros: 1940, 1947,1949,
NAXOS, 8.110995

R. STRAUSS: Ariadne auf Naxos. Capriccio (extractos).
Elisabeth Schwarzkopf, Rita Streich, Imgard Seefried, Rudolf
Schock, Gerard Unger, Grace Hoffman, Hermann Prey,efc.
Orquesta Philharmonia. Dirs.: Herbert von Karajan, Otto
Ackermann. Registro: 1954

NAXOS, 8.11033-34. 2 CDs,

SULLIVAN: Princess Ida. Appleton Moore, William Heseltine,
George Baker, Dan Jones, Nellie Walker, Alice Lilley, Joan
Cross, Sophie Rowland. Coro y Orquesta Columbia Liath
Opera. Registro: 1954.

NAXOS, 8. 110317-18. 2 CDs.

LEHMANN, Lotte,soprano; Erno Baloghi,piano. Los
Lieder,vol.1. Obras de SCHUAMNY, BRAHMS,
MOZART,WOLF, SCHUBERT,etc. Registros: 1935-1937
NAXOS, 8.111093

SEGOVIA Andres, guitarra, Las grabaciones americanas de
1944. Obras de ALBENIZ, GRANADOS, D. SCARLATTI,
PAGANINI, RAMEAU, PURCELL, PONCE,HAYDN, MILAN,

MORENO TORROBA, etc.
NAXOS,8,111087
DISTRIBUCIONES ESPANOLAS

SOLOS. VILLA-ROJO: Expresiones. Formula 1. Tucano.
Invenciones para guitarra, Piezas de estudio. Misica
para obtener equis resultados. Grupo LIM

LIM, CDO16
B

Probst * Schuster * Ruuttunen

WAGNER

Das Rheingold
Lorenz * Kimali

Staatsoper Stuttgart » Staatsorchester Stuttgart
Lothar Zagrosek

o

i




(d

th,

José Antonio Ruiz Rojo
nos habla de las
aportaciones a.la
musica de la ciudad de
los Medicis, como es
sabido, sabrosas y muy
abundantes.

Actualidad

Vamos de conciert
No se lo pierdadd

Hemos escuchade’

Discos 4
Sumario

DelaAalaZ

Opera

Grandes ediciones

Sala de Audicion

RITMO Parade

& del

ylaﬁ

I)Cja
usica

ntrevista
Deborah voigt
LLa soprano norteamericana,
tras su reciente paso por el
Gran Teatre del
Liceu, concedié una
entrevista a nuestro
corresponsal en la ciudad
condal.

Magazine
[La vida musical espanola en sus mas 20
variados aspectos. Una seccion
informativa para que aficionados vy
profesionales estén al dia de lo que
sucede en nuestro pais en el campo
musical.

Sala de audicion
Pedro Sancho de la Jordana
Dezcallar hace un repaso exhaustivo
del mundo de las Oberturas sinfénicas,
como es sabido una tipica
musica-frontera.

Opera viva
En “Voces”, Franco Corelli; y en @,;-%
“Una Opera”, La bohéme, que se &%
repone en el Real. Ademas, las
correspondientes recensiones
nacionales e internacionales.

Compositores
Gonzalo Roldan traza un apretado
perfil del autor finlandés Magnus
Lindberg, musico de gran tirén
comercial; no hay mas que repasar su
rica discografia.




Conciertos de Primavera en

(Allegro

(Marzo-Abril-Mayo 2006

1756 ©* WOLFGANG AMADEUS MOZART * 2006
1506 © CRISTOBAL COLON / VALLADOLID * 2006

Isabel Rey, soprano & Ichiro Suzuki. guitarra * Canciones y arias de amor
Martes 21 marzo * Avira. Auditorio San Francisco 20.30 h.

" The Swingle Singers * Mozart 2006 “A Cappella Amadeus”
Jueves 30 marzo * VaLLabouip. Auditorio Feria de Muestras * 20.30 h.

Ministriles de Marsias / Schola Antiqua
Penalosa. “Misa nunca fue pena mayor”
Martes 25 abril * VaLLADOLID. Auditorio Feria de Muestras * 20.30 h.
Miércoles 26 abril ® Aviia. Auditorio San Francisco 20.30 h.

' Antonio Baciero, piano * “El Clasicismo Vienéds”
Tres recitales de piano conmemorativos del 250 aniversario de W. A. Mozart
Jueves 27 abril * Zamora. Teatro Principal « 20.30 L.
Viernes 5 mayo ® Soria. Palacio de la Audiencia * 20.30 h.
Lunes 8 mayo * SEcovia. Teatro Juan Bravo « 20.30 h.

Gustav Leonhardt, clave

Repertorio para tecla de los siglos XVII yv XVIII
Viernes 12 mayo * ZAMORA. Iglesia de San Cipriano * 20.30 h.
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Editorial

A quién, a quiénes, realmente nos estamos di-  coteca la quinta Quinta, en, a veces, interpretaciones del
rigiendo cada vez que nos sentamos a prepa-  afio de la tana, malsonadas e incluso ranciamente dirigi-
rar un nuevo numero de la revista? ;Qué ba-  das. Y tampoco que haga semejante inversion para poder
rometro fiable podemos colgar de la pared de  conocer las musicas de los segundones del pasado, que
nuestra redaccién para tener una ideanoyade  eso es lo que son la mayor parte de los autores de anta-
lo que nuestros lectores desean leer, sino de quiénes son  fio de los llamados infrecuentes: se trata de una crisis - ya
estos, cuales sus inquietudes culturales, sus gustos estéti-  era hora: todavia no habiamos pronunciado la palabreja-

cos, etc.? Probablemente un indicador interesante en es- estructural, para una rama de la creacién que por ser s6-
te momento sea la situacién del mercado del disco. Va-  lo conocible para el comtin de los mortales a través de un
moSs a ver. intermediario llamado intérprete, genera importantes

Sinceramente, no nos parece que para hacer un anali-  problemas en su circulacién y uso. Es un problema de di-
sis al respecto nos debamos fijar en la cantidad de discos  nero, pues: con toda probabilidad, inicamente rebajando
que se venden; mas bien se trataria de observar lo que las  muy drasticamente el precio de los discos se pueda con-
compaiiias ofrecen; nos daremos cuenta asi de un par de  sequir que el consumidor esté dispuesto o bien a pagar
cosas interesantes. La primera, que aquéllas siguen dan-  por disfrutar de nuevas versiones de obras que ya cono-
dole vueltas a un concepto que, claramente, ha pasadoya  ce, o bien a arriesgarse comprando musica nueva sin ga-
a la historia de la fonografia: enlatar de nuevo a Beetho-  rantia de que la escucha de aquello le pueda proporcionar
ven para que, se supone, el avezado (?) comprador se dé  placer.
cuenta de que al fin ha habido un intérprete que ha sabi- Hay, sin duda, otra via: Internet. Pero la Red, por aho-
do exprimir totalmente las esencias estéticas del insigne  ra, y sobre todo en Europa, no ha producido un resulta-
sordo. Y segunda, que, en la mejor de las perspectivas  do comercial tangible: lejos de mostrar capacidad para or-
posibles para el desarrollo de la creacién musical, otras  ganizar el mercado de otra manera y asi ofertar la musi-
empresas discograficas apuestan por grabar a autores caa mejores precios, lo que en realidad ha conseguido es
perfectamente desconocidos -o de una vanguardia mas o afiadir a un problema estructural, otro coyuntural, el del
menos dura- para provocar asi la curiosidad de los disco-  “pirateo”. No dudamos de que ha sido v sigue siendo és-
tilos y aficionados en general; son dos lineas de actuacién  te un importante factor de distorsién en el proceso de
que a veces se solapan y en otros casos acttian por sepa-  oferta-demanda discografica, pero tampoco de que es un
rado. Pero ;con qué resultados? Parece que no muy bri-  problema sélo afadido y en cierta medida temporal. La
llantes, a juzgar por las cifras de ventas que conocemos,  madre del verdadero cordero sigue estando en la inver-
por la cada vez méas preocupante penuria de producto  sién que cada aficionado esta dispuesto a realizar para

existente en las tiendas de discos, e incluso por la dismi-  “tener” en su casa, fisicamente, “su” miusica: ese verbo.
nucion del nimero de éstas, no sélo en las pequefias ciu-  “tener” es entre nosotros importante, define mucho, por-
dades -cosa que esta sucediendo de forma angustiosa- si-  que el discofilo no sélo quiere escuchar, quiere “tener”.
no en las grandes concentraciones urbanas del pais. Pero so6lo podra tener mas, e incluso mucho mas, cuan-

¢Solucion? Miren, lo que no se puede pedir al com-  do el producto deje de estar sobrevalorado, como lamen-
prador de discos es que se gaste lo que se le est4 pidien-  tablemente sigue sucediendo. A pesar de la crisis: iqué
do que se gaste, para colgar en las estanterias de su dis- contradiccién!
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Florencia y la Musica

JOsE ANTONIO Ruiz RoJo
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ERASE UNA VEZ LA OPERA...

La ciudad de Florencia (la més bella ciudad de Italia ;des-
pués de Venecia?) es la auténtica cuna del Renacimiento
europeo. La sola mencién de los grandes literatos y artis-
tas florentinos (por nacimiento, ascendencia, educacién o
trabajo) deja claro el protagonismo de la ciudad-estado vy
de las elites toscanas durante los siglos XIV y XV, es decir.
en los inicios de la era moderna: los escritores Dante Y
Boccaccio, el humanista Petrarca, los pintores Giotto, Ma-
saccio y Botticelli, el arquitecto Bruneleschi (la capula de
Santa Maria del Fiore o el pértico del Hospital de los Ino-
centes son manifiestos fundacionales del nuevo estilo) y los
escultores Ghiberti y Donatello conforman una acumula-
cién de talentos dificilmente repetible. Pero la poderosa
Florencia de los grandes Médicis (los dos Cosmes, Loren-
zo, Fernando), también la de Leonardo. Miguel Angel, Sa-
vonarola, Maquiavelo vy los neoplaténicos Ficino y Pico de-
lla Mirandola, entré en el siglo XVII en un declive acusado
Y Ya no recupero jamas su antiguo esplendor, ni siquiera
cuando, en la segunda mitad del siglo XIX, se convirtié por
corto tiempo en la capital politica de la Italia unificada.
[a aportacion fundamental de los florentinos en el cam-
po de la musica es, por supuesto, la practica invenciéon de

| . - . T " wa P . .
Ministeno de Educacion, Cultura v Depaorte 20

un genero destinado a crecer y desarrollarse como ningtin
otro. La opera (o “dramma per musica”, como se llamé al
principio) fue, en efecto, producto de la especulacién de
intelectuales al servicio de los gobernantes Médicis o en-
cuadrados en la academia informal conocida como Came-
rata Florentina del conde Giovanni de Bardi (liderada por
Jacopo Corsi desde 1592). Formaron parte de esta tltima
los musicos Giulio Caccini, Piero Strozzi, Jacopo Peri y
Vincenzo Galilei (padre del famoso cientifico pisano) y el
poeta y libretista Ottavio Rinuccini. Teniendo en mente
presuntos modelos de la Grecia clésica, todos ellos se em-
penaron en crear una suerte de teatro cantado donde se
integraran accién, musica y poesia, donde, por lo tanto, el
texto (con su carga emotiva) fuera claramente audible e in-
teligible. Persiguiendo esa meta, abandonaron el procedi-
miento del contrapunto, tan confuso segtin ellos, y expe-
rimentaron con un tipo de melodia vocal muy préoxima a
la declamacion (“stile rappresentativo”) que conocemos
como recitativo, dotado, eso si, de un acomparniamiento
armonico continuo. Con estas premisas se elaboraron
pastorales e intermedios con numerosos instrumentistas
(encargos cortesanos por lo general) que abrieron definiti-
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vamente el camino a los dramas escenificados autébnomos
de los ultimos afos del siglo XVI y primeros del XVIIL.

La que se considera primera 6pera de la historia, la
Dafne (1598) de Peri, con libreto de Rinuccini, es una
pastoral enteramente cantada cuya musica se ha perdido.
Sobreviven en cambio otros titulos pioneros. El mas anti-
guo es Rappresentatione di Anima e di Corpo de Emilio
de Cavalieri (el organizador en 1589 de los festejos de la
boda de Fernando de Médicis con Cristina de Lorena) que,
estrenado en 1600 en Roma, constituye en realidad una
alegoria espiritual sobre el hombre, la virtud y el pecado,
razon por la cual la obra, con su temética mas propia del
teatro religioso medieval, podria calificarse también (en to-
do caso no sin matices) como oratorio. Las dos primeras
6peras indiscutibles que se conservan, escritas ambas con
ocasion de los festejos nupciales de Maria de Médicis y el
rey francés Enrique IV, son Euridice de Caccini y Euridi-
ce de Peri, con libretos de Rinuccini y estrenos respectivos
en el Palacio Pitti de Florencia el 5 de diciembre de 1602
y el 6 de octubre de 1600 (la partitura de Caccini fue pu-
blicada antes que la de Peri). Ambas 6peras requieren una
orquesta reducida e instrumentos para el continuo y refle-
jan las diferentes personalidades de sus autores: Caccini,
especialista en la composicion de canciones, cuida mucho
la linea de canto y es mas lirico, mientras que Peri exhibe
mayor audacia arménica y se muestra mas expresivo. De
cualquier manera, las primeras 6peras realmente impor-
tantes (de repertorio diriamos) son las de Claudio Monte-
verdi, desde el Orfeo de 1607 hasta La coronacién de
Popea de 1642, que resultan de un estudio y profundiza-
cién en la técnica de Caccini y Peri (en especial de la del
sequndo) llevada a cabo por un compositor de talento ex-
cepcional para el drama y la expresién de sentimientos
por medio de la musica. Sin los florentinos, el genio de
Cremona no hubiera visto tan lejos.

No hay, sin embargo, muchas partituras inspiradas en
Florencia o en la vida o la obra de sus ciudadanos mas
ilustres. Pasaré breve revista a media docena de ellas.

Entre las composiciones basadas en episodios de la
“Divina Comedia” de Dante Alighieri, casi todas alum-
bradas en el Romanticismo, dos son las méas destacadas.
Tenemos, en primer lugar, el poema sinfénico Francesca
da Rimini de Tchaikovsky, soberbia partitura fechada en
1876 que adapta la historia de Paolo y Francesca Mala-
testa contenida en el Canto V del “Infierno”. En versos
que se han hecho justamente célebres, Dante deja que
ella cuente cémo se enamord locamente de su cunado y
como después el marido enfurecido maté a los amantes.
El otro titulo es una de las 6peras mas divertidas de todos
os tiempos. Hablo, claro, de Gianni Schicchi, comedia
irica en un acto estrenada en Nueva York como tercera
parte del Trittico pucciniano el 14 de diciembre de 1918.
El libreto de Gioacchino Forzano, inspirado en unas po-
cas estrofas del Canto 30 del “Infierno”, sittia la accion en
la Florencia del afio 1299 y narra la historia del pobre y
astuto Gianni Schicchi (personaje que quizés existio real-
mente). el cual, disfrazado con las ropas del adinerado
Buoso Donati, dicta en el lecho mortuorio y ante notario
un testamento favorable a los codiciosos parientes del di-
funto (sabedores de que el auténtico Donati habia legado
todo a la iglesia), pero, aprovechando la circunstancia y
entre las protestas de los familiares, decide reservarse él
la mayor parte de la herencia. El instinto de Puccini para
la melodia lirica o sentimental se hace patente en el pa-
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saje méas conocido de la obra, O mio babbino caro, en el
que Lauretta, la hija de Gianni Schicchi, pide ayuda a su
padre para poder casarse con un Donati.

El mismo Tchaikovsky escribié en 1890 un sexteto de
caracter no programatico titulado Souvenir de Florence,
que es el Op. 70 de su catélogo. La partitura fue prepara-
da después de una estancia de seis semanas en la capital
de Toscana, tiempo en el cual naci6 otra obra: la 6pera La
dama de picas. Debe anotarse, no obstante, que el pro-
yecto se remonta probablemente a 1887. Tchaikovsky,
satisfecho por la terminacién de una obra cuya novedosa
forma le habia planteado serios dificultades vy sintiendose
muy orgulloso del resultado final (“jQué sexteto! |Y qué fu-
ga! Es un placer. {Es fabuloso hasta qué punto estoy con-
tento!”), dedicé la partitura a Nadedja von Meck, sin sos-
pechar que unos dias después su amiga romperia definiti-
vamente con él: “Sabiendo que ama la musica de camara,
me regocija la idea de que escuche mi sexteto. Espero que
esta musica le guste: la he escrito con entusiasmo extre-
mo”. Una vez revisada, la obra se estren6 en San Peters-
burgo en diciembre de 1892, menos de un afio antes de
la muerte del compositor. Este sexteto representa, por sus
valores estrictamente musicales, una cumbre de este ge-
nero posromantico inaugurado por Brahms en 1860.

Boccaccio, opereta de Franz von Suppé estrenada en
Viena en 1879, tiene un libreto de Camillo Walzel y Ri-
chard Genée inspirado libremente en la vida del primer
gran prosista en lengua italiana, Giovanni Boccaccio, hijo
ilegitimo de un mercader florentino y de una noble dama
francesa y autor de la coleccion de cuentos moralizantes
denominada “El Decamerén”. La opereta nos lo presenta
organizando para sus dos amigos una noche de amor con
dos reputados ciudadanos florentinos, mientras él se di-
vierte con Fiametta, la prometida del principe de Palermo.
El niimero més aplaudido es Mia bella fiorentina.

El austriaco Alexander von Zemlinsky puso la musica y
el texto de la 6pera en un acto Una tragedia florentina,
la quinta de las suyas. Estrenada en Stuttgart en 1917, es-
thd basada en la pieza teatral homénima de Oscar Wilde
que trata temas como los celos, la venganza y la reconci-
liacion. La influencia de algunas oOperas de Richard
Strauss, como Salomé (otra adaptaciéon de Wilde), Elektra
y El caballero de la rosa, es del todo evidente en el len-
guaje v la arquitectura musical de la 6pera de Zemlinsky,
que, por otra parte, no es la inica 6pera de esos anos am-
bientada en el Quattrocento o el Cinquecento (ahi estan,
por ejemplo, la Violanta de Korngold, de 1916, y Los es-
tigmatizados de Schreker, de 1918), y es que el clima tur-
bulento de Alemania y Austria en las primeras decadas del
siglo XX se asemejaba mucho a la imagen que se tenia en-
tonces de la Italia renacentista: un pais agitado y violento.

Concluimos con una partitura de menor envergadura,
aunque encantadora y de gran refinamiento timbrico. Es el
Triptico botticelliano del bolofiés Ottorino Respighi, obra
compuesta en 1926 e inspirada por tres pinturas del flo-
rentino Sandro Botticelli, uno de los artistas emblematicos
del siglo XV. Los movimientos primero y tercero evocan
dos famosos cuadros (una tabla y un lienzo) encargados
por los Médicis y expuestos en la Galeria de los Uftfizi de
Florencia: “La primavera” y “El nacimiento de Venus”. El
movimiento central, que musicalmente es deudor de un
himno francés del siglo XV titulado Veni, veni Emanuel,
alude a la “Adoraciéon de los Magos”, un temple sobre ta-
bla conservado en la Galeria Nacional de Londres.
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GiuLio CAccINi
1551-1618

Nacido en Tivoli v fallecido en Florencia.,
Giulio Romano (como también se conoce a
Caccini) ha pasado a la historia como el au-
tor de una de las primeras 6peras. Hacia
1564 entr¢ al servicio del duque de Floren-

JAcCoOPO PERI
1561-1633

Musico vinculado, como Caccini, a los
origenes del género operistico, nacié en
Roma y muri6, como Caccini, en Florencia.
Apodado Zazzerino por su pelo rubio, en
1588 figuraba en la relacién de cantantes

Luicli CHERUBINI
1760-1842

Es uno de los pocos compositores im-
portantes nacidos en Florencia. A partir de
1780 compuso melodramas para diversos
teatros de Toscana, Roma, Venecia y Man-
tua. En 1787, tras unos afnos de estancia en

PiOTR TCHAIKOVSKY
1840-1893

Muchas obras de este compositor ruso
gozan hoy de enorme popularidad o al me-
nos no le resultan desconocidas al aficiona-
do medio. Es el caso de Francesca da Ri-
mini y del sexteto Recuerdo de Florencia,

ALEXANDER ZEMLINSKY
1871-1942

Nacido en Viena vy fallecido en Larch-
mont (Nueva York), este director de or-
questa Yy compositor compartié la direccion
de la Krolloper de Berlin con el gigante Ot-
to Klemperer en el periodo 1927-1932.

Nino RoTa
1911-1979

El autor de la 6pera El sombrero de pa-
ja de Florencia (estreno en Palermo en
1955) es méas conocido por sus partituras
para el cine que por sus tres sinfonias, su
musica de camara y sus otras dos Operas.

cia en calidad de musico, cantante e instru-
mentista. En 1579, con ocasién del matri-
monio de Fernando de Médicis con Blanca
Cappello, particip6 en la composicién de la
musica del Maschere d’amazzoni de Otta-
vio Rinuccini y en 1589 compuso unos in-
termedios para festejar la boda de Fernan-
do y Cristina de Lorena.

de Fernando de Médicis vy en 1591 obtuvo
el nombramiento de director de musica y de
los musicos de la Corte. Ademés de éperas
(incluidos algunos ntimeros de la Flora de
Marco de Gagliano), compuso madrigales,
arias vocales, ballets, intermedios y coros
SacCros, pero son muy pocas las paginas que
han llegado hasta nosotros.

Londres, se estableci6 definitivamente en
Paris y alli alumbré sus éperas en franceés,
las mas notables de las cuales son [ odoiska
(1791) y Medea (1797). La caida de Napo-
ledn, personaje a quien detestaba, relanzé
Su carrera, pero desde 1837 se dedicé casi
exclusivamente a la ensefianza y tuvo como
alumnos a Auber y Haléwy.

pero también de las ultimas sinfonias, los
ballets, el poema sinfénico Romeo v Julie-
ta, los conciertos para piano y violin v al-
gunas otras espectaculares partituras para
orquesta que ciertamente no se hallan entre
lo més granado de su produccién: me refie-
ro, por ejemplo, a la Marcha eslava, la
Obertura 1812 y el Capricho italiano.

Maestro y cunado de Schonberg, ejerci6
cierta influencia sobre los musicos vanguar-
distas de Viena, como lo prueba el que Berg
cite en su Suite lirica (1926) un pasaje de
la Sinfonia lirica. En 1938 hubo de emi-
grar a los Estados Unidos. La épera Una
tragedia florentina es una de las siete que
escribi6 y quizas la més valorada hoy dia.

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

La verdad es que este milanés ofrecié lo
mejor de su genio en un pufiado de bandas
sonoras para peliculas de Visconti, Fellini y
otros realizadores que ya forman parte de la
gran historia de la musica de cine. Citemos,
por ejemplo, los brillantes scores de “Roc-
co v sus hermanos”, “La Strada”, “Ocho v
medio” y “El gatopardo”.
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MARIO DEL MONACO

n comparacion con otras ur-

bes italianas (Milan, Turin,
Roma, Napoles, Venecia) la capi-
tal de Toscana no ha sido cuna de
muchos intérpretes de verdadera
talla. Uno de ellos es este tenor
nacido en 1915 y fallecido en
1982, considerado el sucesor de
Caruso v Tamagno, que a la edad
de trece afnos va cant6d papeles de
6peras de Massenet en el Teatro
Gigli de Montaldo. El director Tu-
llio Serafin, a quien hay que to-
mar por su descubridor, le animo6
a presentarse a una plaza de la
Escuela de Opera de Roma. Se-
leccionado entre ochenta partici-
pantes, decidié formarse a si mis-
mo escuchando las grabaciones
de cantantes legendarios. Ingres6
luego en el conservatorio de Pé-
saro y en 1939 debutd en esta
ciudad con el Turiddu de Cavalle-
ria rusticana de Mascagni. En
1941 se dio a conocer ante el
gran publico en el Teatro Puccini
de Milan con el Pinkerton de Ma-
dama Butterfly. En 1942 partici-
po6 en el estreno mundial de Ario-
dante de Nino Rota. En 1945
cantd Lucia de Lammermoor en
Florencia, Madama Butterfly en
Milan y Aida en la Arena de Ve-
rona. En 1946 se present6 en el
Covent Garden con Operas de
Puccini y Leoncavallo. Su Manon
Lescaut de la Scala (1949) le si-
tud entre los tenores mas cotiza-
dos del mundo. En 1951 debuté
en el Met de Nueva York vy en
1953 en el Mayo Musical Floren-
tino. Intervino en algunas pelicu-
las (por ejemplo, “Giuseppe Ver-
di”, de 1953) y en ocasiones fir-
mo criticas musicales en revistas
especializadas.
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BRUNO BARTOLETTI

N acido en Sesto Fiorentino
(municipio muy proximo a
Florencia) en junio de 1926, in-
gres6 en el conservatorio de la
ciudad del Arno y estudio flauta
con el profesor Buscapini y piano
con el profesor Nardi. Entré co-
mo flautista en la Orquesta del
Mayo Musical Florentino, pero
pronto dio el salto a la direccién
de orquesta y entre 1948 y 1953
trabajé como asistente en el Tea-
tro Communale preparando las
producciones operisticas que diri-
gian figuras como Tullio Seratfin,
Dimitri Mitropoulos y Artur Rod-
zinski. Alli debut6 como director
de orquesta en 1953 con Kigo-
letto de Verdi. En 1957 fue nom-
brado director permanente de es-
te teatro de Florencia y entre
1957 y 1960 se encargd de la
temporada italiana de la Opera
de Copenhague. En 1956 fue
nombrado primer director de la
Opera de Chicago (donde debuto
con El trovador verdiano) y entre
1965 y 1973 ocupd los puestos
de director musical de la Opera
de Roma vy director artistico del
Teatro Verdi de Pisa. Asesor mu-
sical del Mayo Musical Florentino
desde 1985 hasta 1991, enseno
direccién de orquesta en la Aca-
demia Chigiana de Siena. En
1999 se retir6 de toda actividad
profesional relacionada con la
musica. Siempre muy atento a to-
da novedad, tiene en su haber,
ademas de muchos estrenos euro-
peos, varios estrenos mundiales
de 6peras: por ejemplo, Venere
prigioniera de Malipiero (1957),
Don Rodrigo de Ginastera
(1964) y El paraiso perdido de
Penderecki (1978).

CUARTETO BORODIN

u registro del sexteto Recuer-

do de Florencia de Tchai-
kovsky para Teldec (con la inesti-
mable colaboraciéon de Yuri Yu-
rov y Mijail Milman: vease
seleccion discografica a vuelta de
pagina) me sirve de perfecta ex-
cusa para traer a esta seccion
(que habitualmente no trata de
agrupaciones instrumentales) a
este extraordinario cuarteto, sin
duda uno de los mejores del pa-
norama actual, fundado en 1945
por cuatro estudiantes del conser-
vatorio de Moscu e integrado por
los primeros violines Rostislav
Doubinski (1945-1975), Mijail
Kopelman (1975-1996) y Ruben
Aharonian (desde 1996), los se-
gundos violines Yaroslav Alexan-
drov (1945-1982) y Andrei Abra-
menkov (desde 1982), los violas
Dimitri Shebalin (1954-1996) e
[gor Naidin (desde 1996) y el vio-
lonchelista Valentin Berlinsky
(desde 1945). Hasta 1955 actud
con el nombre de Cuarteto Filar-
monico de Mosci. Autores con-
temporaneos como Alfred Sch-
nittke, M. S. Weinberg, V. J.
Shebalin y A. N. Alexandrov han
escrito para ellos y, por otra par-
te, han sido frecuentes las colabo-
raciones con los mas grandes pia-
nistas y violinistas rusos (Sviatos-
lav Richter, Emil Gilels, Leonid
Kogan, David Oistrakh, N. Gut-
man, etc.). Entre sus numerosas y
celebradas grabaciones podemos
destacar la integral de los cuarte-
tos de cuerda de Shostakovich,
un histérico trabajo supervisado
por el propio compositor, quien
mantuvo hasta su muerte una re-
lacion muy estrecha con estos
profesores.




CAVALIERI:
Rappresentatione di
Anima e di Corpo. Frisani.
Carmignani. Lepore.
Cappella Musicale di San
Petronio di Bologna/Sergio
Bartolo. Naxos 8554096-
97-2 . PBD:

No sé de ninguna otra
version en disco de esta
especie de Opera primitiva.
Probablemente las hay,
pero seguro que no con la
excelente relaciéon calidad-
precio del registro del sello
Naxos. Nos brinda una
magnifica oportunidad
para conocer la obra.
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Rappresentatione
di Anima e di
Corpo

PERI: Euridice.
Banditelli. Fagotto.
Cecchetti. Ensemble
Arpeggio/Roberto de
Caro. Arts 472762. 2
@D DPD.

Tampoco he escuchado
esta Opera en otra
grabacion que la resefiada
(no soy un especialista en
la musica del barroco
temprano), pero, de
nuevo, supongo que
habra donde escoger. En
cualquier caso, la versién
registrada por Arts en
1992 me parece bastante
buena.

TCHAIKOVSKY:

Recuerdo de Florencia
(+ otras). Yurov. Milman.
Cuarteto Borodin. Teldec
4509904222. 2 CD. DDD.

Las dos versiones de
referencia de este sexteto
han corrido a cargo del
Cuarteto Borodin. He
seleccionado la del sello
Teldec por su mejor
sonido, pero quede claro
que la de EMI (con
Bashmet v Gutman) se
sitia en lo artistico a la
misma olimpica altura.

~ TCHAIROVSKY
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SUPPE: Boccaccio.
Prey. Berry. Rothenberger.
Coro de la Opera de
Baviera. Orquesta
Sinfénica de Baviera/Will
Boskovsky. EMI 7632112.
2 CD. ADD.

La opereta méas popular
del compositor dalmata
tue llevada al disco por un
elenco de cantantes casi
Insuperable vy un director
especialista en estas lides.
En consecuencia, esta
version de EMI es muy
recomendable. Ademés,
hoy es la tnica disponible.
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ZEMLINSKY: Una
tragedia florentina
(+otras). Kruse. Dohmen.
Vermillion. Orquesta del
Concertgebouw,/Riccardo
Chailly. Decca 4737342.
2 CD. DDD.

Es ésta una épera muy
frecuentada tltimamente.
La version del director
italiano sigue siendo la
referencia absoluta. Desde
luego, es superior a los ya
estupendos registros de
Albrecht (Schwann) y
Jordan (Radio France) y

muy superior al de
Conlon (EMI).
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PUCCINI: Gianni
Schicchi. Panerai.
Donath. Baniewicz. Coro
de la Radio de Baviera.
Orquesta de la Radio de
Munich/Giuseppe
Patané. RCA
/4321252852. DDD.

No existe, a mi juicio, una
version redonda de esta
destemillante 6pera. A
cambio, hay varias de
notable nivel. Asi, ademés
de la resefiada, recordemos
las dirigidas por Bartolett;
(Decca), Maazel (Sony) y
Santini (EMI).
Desamparados no estamos.
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GIANNI SCHICCHI

PUCCINI
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RESPIGHI: Trittico
botticelliano (+ otras).
Academy of St. Martin in
the Fields/Neville
Marriner. EMI 5865492.
2 CD. ADD.

Para tratarse de una obra
menor de un compositor
menor, este Triptico ha
tenido mucha fortuna
discogréfica. La Orquesta
de Camara Orfeo (D.G.)
v la Orquesta de Camara
Saint Paul (Teldec), entre
otras, han realizado
lecturas tan excelentes
como la resefiada.

ROTA: Boccaccio 70.
Filmax. DVD.

El mejor compositor
cinematografico de la
Italia de los sesenta
colaboré con Fellini y
Visconti en dos episodios
(“Las tentaciones del
doctor Antonio” y “El
trabajo”) de esta pelicula
de 1962 inspirada en el
"Decamerén”. Los otros
episodios los dirigieron
Monicelli y De Sica.
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AJUNTAMENT DE VALENCIA

Conciertos de abono saamurs

ABONO 1

23 de marzo, jueves. 20.15 horas
SYMPHONIEORCHESTER DES
BAYERISCHEN RUNDFUNKS
Mariss Jansons, director

F. J. Haydn: Sinfonia n°® 94 en sol
mayor “Sorpresa”

P. I. Chaikovski: Sinfonia n® 4 en fa

menor, op. 36
62/46/31 €

ABONO 2

24 de marzo, viemes. 19.30 horas
Concierto homenaje a Amando
Blanquer

Marisa Blanes, piano
ORQUESTA DE VALENCIA
Enrique Garcia Asensio, director
A. Blanquer: 5 intervenciones para
orquesta; Oda a Manuel de Falla;
Danzas valencianas; Iridiscencias
sinfonicas

15/11/7,5 €

ABONO 3

26 de marzo, domingo. 19.30 horas
GRIGORIJ SOKOLOV, piano

J. S. Bach: Suite francesa n° 3 en
si menor, BWV 814

L. van Beethoven: Sonata en re
menor, op. 31 n°2

R. Schumann; Sonatan® 1 en fa

sostenido menor, op. 11
24/18/12 €

ABONO 4

/ de abril, viemes. 19.30 horas
José Luis Estelles, clarinete
ORQUESTA DE VALENCIA
Howard Griffiths, director

D. Shostakdvich: Sinfonia n° 6 en
si menor, op. 54

A. Copland: Concierto para
clarinete

B. Britten/L. Berkeley: Mont-Juic
15/11/7,6 €

ABONO 5

9 de abril, domingo. 19.00 horas
Andreas Weller, tenor / Evangelista
Geert Smits, bajo / Jesus

Lisa Larsson, soprano
Cristophe Dumaux, contratenor
Andreas Past, tenor

Thomas Bauer, bajo
COMBATTIMENTO CONSORT
ESCOLANIA NTRA. SRA. DE LOS
DESAMPARADOS

Jan Willem de Vried, director

J. S. Bach: La Pasi6n seguln San

Mateo
40/30/20 €

ABONO 6

19 de abril, miércoles. 20.15 horas
Con motivo de la celebracion del
Arno Mozart

Claron McFadden, soprano
Nicola Wemyss, soprano

Marc Molotot, tenor

Jelle Draijer, bajo
NETHERLANDS CHAMBER
CHOIR

ORCHESTRA OF THE
EIGHTEENTH CENTURY
Frans Briiggen, director

F. J. Haydn: Sinfonia n°® 30 en re
mayor “Aleluya”

W. A. Mozart: Exsultate Jubilate,
KV 165

W. A. Mozart: Gran Misa en do

menor, KV 427
40/30/20 €

ABONO 7

27 de abril, jueves. 20.15 horas
Katia y Marielle Labéque, piano
ORQUESTA DE CAMARA DE
BASILEA

Giovanni Antonini, director

G. Rossini: La Scala di Seta.
obertura

F. Mendelssohn: Concierto para
dos pianos en mi mayor

L. van Beethoven: Sinfonian®3 en

mi bemol mayor, op. 55 “Heroica”
40/30/20 €

ABONO 8

6 de mayo, sabado. 19.00 horas
Ainhoa Arteta, soprano/Margarita
Tito Beltran, tenor/Faust
Tommy Hakala, baritono/Valentin
Giaccomo Prestia, bajo/
Mefistofele

Marina Rodriguez Cusi,
mezzosoprano/ Siebel

Della Jones, mezzosoprano/ Marta
Arno Weinlaender, bajo /Wagner
COR DE LA GENERALITAT
VALENCIANA

ORQUESTA DE VALENCIA
John Nelson, director

Ch. Gounod: Faust (6pera en

version concierto)
30/22/15 €

ABONO 9

9 de mayo, martes. 20.15 horas
Elisabeth Batiashvilli, violin
LONDON SYMPHONY
ORCHESTRA

Yuri Temirkanov, director

S. Prokdfiev: Concierto para violin
y orquesta n® 1 en re mayor, op. 19
G. Mahler: Sinfonia n® 1 en re mayor

“Titan”
62/46/31 €

ABONO 10

12 de mayo, viernes. 19.30 horas
Agustin Ledn Ara, violin
ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

E. Calandin: Esculpir en el tiempo
B. Bartok: Rapsodias n® 1 y 2 para
violin y orquesta**

S. Rachmaninov: Sinfonfa n® 2, en

mi menor, op. 27
15M11/75 €

ABONO 11

15 de mayo, lunes. 20.15 horas
Joanne lunn, soprano

Robin Blaze, contratenor,
Andreas Weller, tenor

Peter Kooj, bajo

BACH COLLEGIUM JAPAN
Masaaki Suzuki, director

J. S. Bach: Suite n° 1 en do mayor,
BWV 1066

Cantata “Freue dich, Erloeste
Schar” BWV 30

Magnificat
30/22/15 €

ABONO 12

24 de mayo, miércoles. 20.15 horas
Leonidas Kavakos, violin

BBC SYMPHONY ORCHESTRA
Sir Andrew Davis, director

J. S. Bach/A. Davis: Passacagliay
fuga en do menor

K. Szymanowski: Concierto para
violin y orquesta

R. Gerhard: Suite de Don Quijote
l. Stravinski: Sinfonia en tres

movimientos
56/42/28B €

ABONO 13

26 de mayo, viernes. 19.30 horas
Mikhail Kanka, violonchelo
ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

J. Evangelista: Obra encargo del
IVM

B. Martinu: Concierto n° 2 para
violonchelo y orquesta, H. 304

l. Stravinski: La Consagracion de

la Primavera
16/11/7,5 €

ABONO 14

31 de mayo, miercoles. 20.15 horas
Mark Padmore, tenor

Richard Watkins, trompa
THE HALLE SYMPHONY
ORCHESTRA

Mark Elder, director

E. Elgar: In the South, obertura
B. Britten: Serenata para tenor,
trompa y cuerdas

A. Dvorak: Sinfonia n° 9 en mi

menor, op. 95 “Del Nuevo Mundo”
50/37/25 €

ABONO 15

2 de junio, viemes. 19.30 horas
ORQUESTA DE VALENCIA
Leopold Hager, director

F. J. Haydn: Sinfonia n°® 100 en sol
mayor “Militar”

A. Bruckner: Sinfonia n°® 6 en la

mayor, A. 105
16/11/7,5 €

ABONO 16

9 de junio, viermes. 19.30 horas
ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gomez-Martinez,
director

G. Mahler: Sinfonfa n°® 9 en re mayor
15/11/75€

ABONO 17

16 de junio, viemes. 19.30 horas
Indra Thomas, soprano
Dagmar Pekova, mezzosoprano
Francisco Casanova, tenor
Kwanchul Youn, bajo

COR DE LA GENERALITAT
VALENCIANA

ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

G. Verdi: Requiem
30/22/15 €

ABONO 18

23 de junio, viermes. 19.30 horas
Con motivo de la celebracion del
Arno Mozart

Isabel Rey, soprano
ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gomez-Martinez,
director

Arias y fragmentos de 6pera de
W. A. Mozart, G. Rossini, V. Bellini,
G. Verdi, G. Charpentier, H. Berlioz

y Ch. Gounod
15/11/7,5 €

CONDICIONES DE ABONO
PRIMAVERA 2006

18 conciertos
Renovacion de abono: dias 20, 21 y 22 de febrero de 2006
Nuevos abonos: 24 y 25 de febrero de 2006

de nimeros para la venta de localidades: 27 de febrero
Venta de localidades: a partir del dia 28 de febrero
Precio:

Abono A (Anfiteatro y Butaca)..455 euros
Abono B (TAbunas)............s....338 BUMDS
ABOND C (ToNAOS) ...cocvisisirsessns 2ol BUTDS

Venta telefonica de abonos y localidades:
[* ServiEntrada
K Bancaja®

Horario de taquillas del Palau de la Misica:
De 10.00 a 13.30 y de 17.00 a 21.30 horas.

PALAU DE LA MUSICA DE VALENCIA
Paseo de la Alameda, 30 » 46023 Valencia
Tel. 86 337 50 20 » Fax 96 337 06 88

http://www.palauvalencia.com/

Esta Iﬁtogmmniﬁn es susceptible de
modificaciones ajenas a nuestra voluntad

¢

GENERALITAT VALENCIANA

CONSELLERIA DE CULTURA, EDUCACIO | ESPORT

‘@MUNTAMENT DE VALENCIA

*pgancaja




El devorador de musicas

PEDRO GONzZALEZ MIRA

n pianista a observar, y sin que deba esta afirmacion entenderse de manera displicente: este musico, persona
educada y asentada, nada proclive a los fuegos de artificio medidticos u otros, ha hecho va, a sus 35 anos,
muchisima mds musica no sélo de lo que el comun de los aficionados sabe, sino de lo que un buen pianista de
su edad v experiencia suele haber realizado a esas alturas de su vida. Por eso es iImportante fijar bien nuestra
mirada en el listado de discos que aparece en la pagina de al lado, para que, analizado como merece, pueda
apoyar nuestras impresiones acerca de la carrera de Andsnes v de las expectativas de futuro que todavia pueda
crear aquélla, parece que bastantes. Lo que sumado a otros datos interesantes. por ejemplo, que uno de sus
modelos pianisticos bdsicos ha sido Sviatoslav Richter, puede llevarnos a felices puertos.

Desde su Noruega natal, Leif-Ove Andsnes ha mirado de frente a Grieg, v se "ha hecho" como pianista en él,
pero también con él, lo que significa aprender a amar a Schumann v Liszt, a Dvorak v Brahms, a Rachmaninov
y Jandcek, a todo el gran piano centroeuropeo y eslavo en suma. Y he ahi, presente en esa "globalidad" para
abordar el aperndizaje, la primera gran virtud de este pianista virtuoso, capaz. por otro lado, de "parar" para
volver la vista atrds v estudiar a Bach, para, por Gltimo, recalar en Mozart, Haydn v, sobre todo, en el
acompanamiento del Lied schubertiano. Ambicién musical no le falta, desde luego; perspectiva y camino por
delante, tampoco, pues las muchas sefiales emitidas ya son inequivocas: se trata de un intérprete muy hecho,
de buen gusto, enorme técnica Y unas magnificas ganas de progresar, de no estancarse v, mucho menos,
dormirse sobre esos laureles que, en tiempos bastante otonales para la cosa interpretativa, es decir, creativa,
suelen crear las casas de discos v los agentes de conciertos. Hay en el pianismo de Andsnes una ciertq frescura,

un edificante —y reconfortante— deseo de aprender, de indagar en lo recéndito musical, para después entregar.
Juventud, o sea, curiosidad. ganas, ilusion: falta hace en los tiempos que corren.



— Datos biograficos —

R e T T

Nace en Karmoy (Noruega), el afio 1970. Primeros
estudios con Jiri Hlinka en el Conservatorio de Ber-
gen.

Con 19 afos debuta en Nueva York y Washing-
ton.

En 1992 se presenta en los Proms londinenses, donde
actiia con la Filarménica de la BBC. El mismo afio da
conciertos con la Filarmdnica de Berlin.

Los dos proximos afios regresa alli para tocar con la
Philharmonia y la Nacional de la BBC de Gales, vy los
directores Leonard Slatkin y Tadaaki Otaka.

Desde mediados de la década de los noventa del siglo
pasado recorre las méas importantes salas de concierto
del mundo (Carnegie Hall, Barbican, Schauspielhaus de
Berlin, Konzerthaus de Viena, Concertgebouw de Ams-
terdam...), tocando con las agrupaciones mas punteras:
Filarménica de Nueva York, Sinfénica de Boston, Fi-
larmoénica de Oslo, Filarmoénica de los Angeles, Or-
questa de Filadelfia, Sinfénica de la Radio de Bavie-
ra,elc.

En 1997 firma un contrato con EMI como artista ex-
clusivo. Proliferan sus registros con el sello britanico, v
con su filial Virgin Classics.

En 1998 recibe el importantisimo Premio Gilmore, una
especie de "premio aciegas', pues el jurado califica a
los artiustas sin que éstos lo sepan.

En 2000 obtiene un premio Grammophone por su gra-
bacion de conciertos para piano de Haydn.

En 2001 realiza una gira con la Orquesta de la Radio
Nacional Danesa.

Y ese mismo afio toca con la Sinfénica de Chicago y
actia en un ciclo de conciertos con Michael Tilson-
Thoms y la Orquesta Sinfénica de Londres.

En 2005 emprende un ambicioso proyecto en Los
Angeles, que incluye conciertos con piano, miisica de
camara Y unas clases magistrales.

Es también un asiduo camerista; dirige el Festival de
Musica de Camara de Risor, en Noruega.

En Espana ha participado dos veces como pianista so-
lista en el Ciclo de Grandes Intérpretes.

Su discografia en EMI/Virgin

BARTOK: Sonatas para violin y piano nums. 1
v 2. Christian Tetzlaff. EMI, 724354566820

BRAHMS: Concierto para piano y orquesta nim.1.
3 Intermzzi. Orquesta Sinfénica de la Ciudad de Bir-
minghan. Dir.: Sir Simon Rattle. EMI, 724355658326

CHOPIN: Sonatas para piano niims.2 y 3. Virgin,
724356247628

CHOPIN: Sonatas para piano niums. 1 al 3. 4
mazurkas. 5 Estudios. Virgin, 724356161825

DVORAK: Concierto para violin y orquesta.
Quinteto con piajno. Miembros de la Orquesta Filar-
moénica de Berlin. Orquesta Sinfénica de Londres. Dir.:

Sir Colin Davis. EMI, 724355752123

GRIEG, SCHUMANN: Conciertos para piano vy
orquesta. Orquesta Filarménica de Berlin. Dir.: Ma-
riss Jansons. EMI, 724355748621

GRIEG: Concierto para piano. Pinturas
op.3/4,5,6. Album o0p.28/1,4.Piezas Liricas
opp.43,54 y 65. Orquesta Filarmoénica de Bergen.
Dir.: Dmitri Kitajenko. Virgin, 724356174528

GRIEG: Concierto para piano. Piezas Liricas
op.65. LISZT: Concierto para piano num.2. Or-
questa Filarmoénica de Bergen. Dir: Dmitri Kitajenko.
Virgin, 724356199620

HAYDN: Conciertos para piano niims. 3,4y 11.
Orquesta de Céamara de Noruega. EMI,
724355696021

JANACEK: Sonata para piano num.l.In the
Mists. On the Overgrown Path, Serie 1. Virgin,
724356183926

LISZT: Sonata Después de una lectura de Dante.
Vals olvidado niim.4. Vals Mephisto niims,1,2 y

4. Balada nam.2. Andante lagrimoso. EMI,

724355700223
MOZART: Conciertos para piano niums. 9 y 18.
Orquesta de Cémara de Noruega. EMI,
724355780324

NIELSEN: Chacona. Suite Den Luciferiske. Tres
piezas para piano op.59. Cinco Piezas para piano
op.3. Humoreske-Bagatela. Virgin, 724356204027

RACHMANINOV: Conciertos para piano y or-
questa nums.1 y 2. Orquesta Filarmoénica de Berlin.
Dir.: Antonio Pappano. EMI, 724347481321

RACHMANINOV: Concierto para piano vy or-
questa num.2 Etudes-Tableaux opp. 33 v 39.
Orquesta Filarmoénica de Oslo. Dir.: Paavo Berglund.

EMI, 72435683725

SCHUBERT: Sonata para piano D 959. 4 Lie-
der. lan Bostridge, tenor. EMI, 724355726629

SCHUBERT: Sonata para piano D 960. 3 Lie-
der. lan Bostridge, tenor. EMI, 724355790125

SCHUBERT: Sonata para piano D 850. 9 Lieder.
[an Bostridge, tenor. EMI, 724355746023

SCHUBERT: Viaje de invierno. lan Bostridge, te-
nor. EMI, 724355779021

SCHUMANN: Sonata para piano nim.1. Fanta-
sia op.17. EMI, 724355641427

SZYMANOWSKI: Sinfonia concertante. Christian
Tetzlaff, violin. Orquesta Sinfénica de la Ciudad de Bir-
minghan. Dir.: Simon Rattle. EMI, 724355777720

"UN RETRATO". Obras de GRIEG, SCHUMANN,
LISZT, BRAHMS, HAYDN, NIELSEN, TVEITT, JO-
HANSEN, SAEVERUD, JANACEK, RACHMANINOV
y SHOSTAKOVICH. EMI, 724357478922
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Deborah
Voigt

Temo un poco por el futuro de la opera

[La vimos en el inicio de la temporada liceista como Gioconda en su
debut en el rol protagonista de la 6pera homénima de Ponchielli.
Terminoé el afio en el Real de Madrid con Die Aegyptische Helena
y sigue pisando tuerte: Viena en abril (Tosca) o Nueva York en
junio (La valquiria), ademas de conciertos, recitales y alguna que
otra grabacion en el escaso panorama de registros discograficos
anunciados por los grandes sellos, empequenecidos por un mundo
ni peor ni mejor que el de antafo, sino sencillamente diferente.

También es distinta la Deborah Voigt de hoy respecto a la de
hace un par de afos, antes de perder 60 de los 120 kilos que
lleg6 a pesar. Ahora —dice- se siente mejor consigo misma, capaz
de abordar nuevos roles, muchos de los cuales exigen
condiciones fisicas determinadas, como el de Salomé. Pero
Deborah Voigt, que perdona pero no olvida, fue defenestrada en
su dia por no tener el fisico apropiado para una Ariadne auf
Naxos en el Covent Garden. La cosa dio de que hablar, y
mucho. Y Deborah Voigt no se corta un pelo.

Estamos ante una cantante norteamericana, educada, exquisita en
el trato, guapa v acicalada (sin pasarse), cercana y que da confianza
a quien se le acerca. A medida que avanza la entrevista no ahorra
espontaneidad v hasta una cierta comicidad para imitar un sonido,
un gesto o una situaciéon de las muchas que ha vivido.

Es joven —aunque por pudor y educacion no le preguntamos la
edad-, pero ya ha conocido distintos laureles, dentro y fuera de la
musica: dejando a un lado distintos galardones que se quedan entre
pentagramas, va ha sido condecorada como Chevalier de I'Ordre
des Arts et des Lettres del gobierno francés. Y suma y sigue.

Ha grabado mucho: Thielemann, Armstrong, Davis, Dutoit o
Sinopoli han sido algunas de las batutas que ha tenido delante. Y
ha cantado al lado de Heppner, Domingo, Morris o Dessay. Ha
sido la mejor cantante del afio segun la revista Opera News en
dos ocasiones (2004 y 2005), pero Deborah Voigt sigue

trabajando duro.

Jaume Radigales




Entrevista

La conociamos en el Liceu porque canté
un recital v un concierto. Volvié en no-
viembre para representar una 6pera en la
que ademas debutaba el papel protagonis-
ta. ;Qué supuso para usted cantar por pri-
mera vez Gioconda?

En estos momentos de mi carrera, pocas veces
tengo la oportunidad de vivir nuevas experien-
cias. Por lo tanto, asumir un nuevo papel vy ha-
cerlo en un Liceu que no conocia operisticamen-
te hablando, vy ademéas con un nuevo director
con el que no habia trabajado nunca [Daniele Ca-
llegari], fue una experiencia muy enriquecedora.

¢Cuando se planteé por primera vez
cantar Gioconda?

[a verdad es que nunca me habia planteado
cantar ese papel. Fue el Liceu quien me lo pro-
puso y por eso doy las gracias al teatro, que
aposto fuerte por mi y por la épera sin saber cé-
mo saldriamos del emperio.

Viniendo de un tipo de canto mucho mas
duro como el de Richard Strauss, ;cuales
son las dificultades de la 6pera de Pon-
chielli?

Para mi, lo mas dificil es el caracter del perso-
naje, cuyo temperamento y personalidad son
muy fuertes. El de Gioconda es un rol muy apa-
sionado, cosa que no pasa con los personajes de
Strauss, maés frios y cuyos sentimientos se mues-
tran de un modo mucho mas introspectivo.

... pero tambien tenemos a Elektra...

Pero ese es un papel que por el momento no
canto.

¢Considera usted a Ponchielli como un
buen compositor para la voz?

Si. La Gioconda es una partitura que esta muy
bien escrita. Puede espantar un poco el Si bemol
en "pianissimo” del primer acto, quiza escrito pa-
ra ver si se podia “dar la nota”. Pero una vez su-
perado este escollo (que por suerte esta al prin-
cipio de la obra) el resto es mucho méas cémodo
y facil. Pero le voy a confesar algo: el cuarto ac-
to me resulta dificil, quizA porque no conocia
hasta ahora la 6pera y atin no veo claro el enfo-
que interpretativo del personaje. Sin embargo,
me costaria mucho mas cantarlo en estudio que

“Nunca me habia
planteado cantar el papel
de Gioconda; fue
el Liceu quien me lo
propuso, y por eso doy las
gracias al teatro”

en el teatro, como hice en octubre en el Liceu de
Barcelona. Alli todo era mucho méas comodo por
la situacion vivida encima del escenario, con to-
da la fuerza y energia necesarias.

Terrible cuarto acto con el “Suicidio”...

Bueno, es un poco decepcionante, después
del estuerzo que supone cantar el aria, terminar-
la otra vez con ese "pianissimo" sobre el do gra-
ve. Me parece que el publico no llega a darse
cuenta de cuanta intensidad y emotividad contie-
ne esa pagina tan maravillosa. Cante maés veces
O no la épera entera, pienso incorporar el aria
en mis proximos recitales.

¢Qué sentido tiene para usted represen-
tar una opera tan poco programada hoy
como La Gioconda?

Hay que ser muy capaz de montarla porque es
una Opera de gran espectaculo, que para empe-
zar requiere seis grandes voces, una buena pues-
ta en escena, ballet... La produccién del Liceu
me parecié maravillosa: ahi esta su sentido, por-
que cuando se monta bien los resultados se re-
cuerdan para siempre.

Usted adelgaz6 mucho, pasando incluso
por el quiréfano. ;Afectd esto su modo de
cantar?

Un poco, porque he tenido que aprender de
nuevo a conectar el diatragma con el resto de mi
cuerpo. Adelgacé sesenta kilos, y antes la respi-
racion era para mi muy facil, porque siempre en-
contraba el punto de apoyo requerido para can-
tar, de modo natural y sin esfuerzo. El trabajo
desde la operacién consistié en aprender nueva-
mente a trabajar la musculatura.

¢Este cambio de peso ha conllevado
cambios en su repertorio?

La verdad es que si, porque me siento mucho
mejor conmigo misma, capaz de asumir roles
que fisicamente antes nunca me planteaba can-
far en escena por razones visuales. Por ejemplo,
Salomeé, que siempre quise cantar pero que nun-
ca antes me habia propuesto. Hay papeles mu-
cho mas femeninos o delicados como los de
Tosca (que canto en abril en la Staatsoper de
Viena) o la Madeleine de Andréa Chenier, que
ahora me siento muy capaz de cantar en esce-
na. Ahora, por ejemplo, preferiria cantar menos
[soldas y centrarme mucho maés en el repertorio
italiano.

¢Y Mozart?

Lo estudié en su momento, pero una vez asu-
mida la formacioén necesaria, me di cuenta de
que habia muy buenas sopranos para Mozart, v
quiza menos para Gioconda o Sieglinde. La ver-
dad es que no me apetece mucho en estos mo-
mentos de mi carrera.




Cuando se prescindio de usted en el Co-
vent Garden por razones fisicas en la pro-
duccion de Ariadne auf Naxos, conversa-
mos con Angela Gheorghiu v nos comen-
t6, indignada, que lo que queda de una
opera son sus cantantes v no sus directo-
res de escena. ;Como vivio aquel desagra-
dable asunto?

Evidentemente me enftadé muchisimo. Mire,
puedo entender que un teatro me considere po-
co apropiada para un determinado papel; no
soy tan tonta como para no darme cuenta de
cuando una esta de mas, y ademas yo soy la pri-
mera en querer sentirme bien en un u otro per-
sonaje. El problema del Covent Garden fue que
cuando me contrataron ya sabian cémo era yo
por aquel entonces. Y ademés conocian la pro-
duccion. Muy bien; decidieron cancelar, v hasta
cierto punto puedo entenderlo y asumirlo con
profesionalidad. Pero hay algo mas, v es que co-
mo alternativa no me ofrecieron nada para con-
tratarme. En este caso, el mensaje estaba mas
que claro.

Clarisimo...

Pero deje que insista en el tema de lo fisico,
porque me parece sumamente importante en
los tiempos que corren: hay que ser un poco
humano y tocar con los pies en el suelo. Basta
con salir a la calle y fijarse en la gente de a pie:
nadie es perfecto, porque todos tenemos nues-

tras cosillas, defectos, aspectos de nuestro

cuerpo que no nos gustan... y, claro, es indig-
nante que un teatro prescinda de un cantante
porque no considera creible que aquel perso-
naje pueda ser amado por alguien. Yo con mi
sobrepeso siempre he tenido a un hombre que
me amara.

Ademas, la opera es el acto mas invero-
simil por antonomasia: nadie va por la ca-
lle cantando su amor al préjimo o a su pa-
reja...

iJa, ja... !... Justamente, de eso se trata, es
exactamente asi...

:No obstante, tiene proyectos para el
Covent Garden?

Estamos hablando de ello. Y creo que habra
Cosas interesantes, pero aun es prematuro reve-
lar nada.

EMI lanz6 el pasado verano una edicion
de Tristan e Isolda considerada la ultima
grabacion en estudio. ;Cree que el futuro
de la 6pera es eminentemente audiovisual,
ante el auge v el bajo coste del DVD?

No lo sé, pero intuyo que si. Y ésa puede ser
una de las razones por las cuales se permite a los
teatros que echen a una soprano por estar gor-

Deborah
Voigt
“El problema del

Covent Garden fue que
cuando me contrataron

va sabian como era yo

por aquel entonces;
y ademas, conocian la
produccion”

da. Esto va a ser muy duro para los cantantes
que son eso, cantantes, y no actores. Dios ha
puesto grandes voces en envoltorios a veces un
poco grandes. La verdad es que temo un poco
por el futuro de la 6pera, porque llegara el mo-
mento en que se preferiran voces insignificantes
con fisicos espectaculares. Al mismo tiempo, en-
tiendo que la 6pera debe cambiar para mantener
a un publico fiel y para ganar nuevas generacio-
nes de espectadores. Se debe encontrar el equi-
librio entre el buen nivel musical y el aspecto ti-
sico.

Usted protagonizé una de las grabacio-
nes a mi modo de ver mas interesantes,
completas y excitantes de los ultimos
anos: aquella Ariadne auf Naxos que fue
tambien el ultimo registro de Sinopoli.
¢Que recuerdos tiene de ella?

Bueno, pues la verdad es que todo pasé muy
rapido, porque la grabé en tan sélo dos dias...
Creo que no fue un suefio porque ahi esta el dis-
co compacto. Los recuerdos son difusos, pero
queda como imborrable la figura de Sinopoli,
porque fue la tltima vez que le vi y ademas ha si-
do un director muy importante en mi vida artisti-
ca. El pobre estaba muy nervioso y fumaba todo
el rato. Y, ;sabe? No vi en ninguna de las sesio-
nes de grabacion a Ben Heppner, que también
participaba en el reparto.

En uno de sus recitales en el Liceu la vi
hacer un gesto ironico, muy valiente y cri-
tico hacia el pablico que no paraba de to-
ser enire pieza y pieza. ;Como es el pu-
blico de 6pera v conciertos?

Bueno, la verdad es que no me acuerdo del
gesto que usted comenta. Pero si puedo decirle
que el publico es muy distinto dependiendo de
donde me encuentre. El de Barcelona, por
ejemplo, es muy atento y silencioso. En los re-
citales entiendo que la gente haga ruido (aun-
que moleste a los artistas) porque hay como una
apatia: la gente se comporta en general como
si estuviera en casa viendo la television. Y hay
veces en que el publico se olvida de que esta en
un teatro. '




d el <23 de

viernes 2 ; de junio

PALACIO DE CARLOS V

Mitridate, re di Ponto
W. A. Mozart
Francisco Negrin direccion de escena
Mark Bouman adjunto a produccion escenica
Anthony Baker vestuaric, Bruno Poet iluminacion
Donald Kaasch, Ofelia Sala, Jossie Pérez,
Flavio Oliver, Cecilia Nanneson,
John McVeigh, Cristina Obregon (solistas vocales)
Orquesta Ciudad de Granada

Harry Christophers direccion musical
Produccian de The Santa Fe Dpera (EE.UU.)

sabado 2 4 de junio

MONASTERIO DE SAN JERONIMO
Cristébal Coldn, testigo del nuevo mundo (1]
Sevilla, puerta de América

La Trulla de Bozes
Carlos Sandua directar
obras de F. Penalosa, C. de Morales,
F. Guerrero y musica virreinal

HOSPITAL REAL
Nathalie Stutzmann contraito

Inger Sodergren pino
Dbras de R. Schumann

JARDINES DEL GENERALIFE

Paul Taylor Dance Company
Paul Taylor director artistico
Spring Rounds
[R. Strauss musica, P. Taylor coreografial
Dust
[F. Poulenc musica, P. Taylor careografial
Promethean Fire
[J. S. Bach masica, P. Taylor coreografial

damingo 2 ; de junio

MONASTERIO DE SAN JERONIMO

Cristdbal Colon, testigo del nuevo mundo (/]

Decadencia y palitica
The Orlando Consort
The Dufay Collective

obras de F. de la Torre, A. de Mondéjar,
P. de La Rue, G. Hayne-A. Agricola,
J. Desprez, J. Urrede, J. Obrecht,
A. Divitis, J. de Anchieta, F. Penalosa
y Anonimos

PALACIO DE CARLOS V

Mitridate, re di Ponto

(ver viernes 23)
Con el patrocimo de EEIJEEFEHE[?E

TEATRO ISABEL LA CATOLICA
Iberia*
Recital de misica v danza sobre misica de Isaac Albéniz
| Rosa Torres-Pardo pianc;
| José Maria Gallardo del Rey guitarra:
Lola Greco baile

Eduardo Arroyo escenografia y direccién de escena
* Estreno

[ Yoy o
Yy LeROrig L)L

Ministerio o Educacitn.  Cultura

jiuiniiior a9 de julio de

lunes 2 6 de junio

JARDINES DEL GENERALIFE

Paul Taylor Dance Company
Paul Taylor director artistico
Mercuric Tidings
[F. Schubert masica, P. Taylor coreografial
Arabesque
[C. Debussy misica, P. Taylor coreografial
Esplanade
[J. S. Bach masica, P. Taylor coreografial

martes 2 ; de junio

PALACIO DE CARLOS ¥V

Orquesta Nacional de Espana
Coro Nacional de Espana
Maria Rodiguez, Carlos Silva, Ana Hasler,
Enrigue Baguerizo (solistas vocales)
Arturo Tamayo director
J. Garcia Roman Reguiem™

* Estreno encarga del Festival internacional de Santander
v Festival Internacional de Mdsica y Danza de Granads

miercoles de junio

TEATRO ISABEL LA CATOLICA
Compania Arrieritos
13 Rosas
[H. Gonzalez creacian y direccien musical,
Cia. Arrieritos coordinacion corengrafical

PATIO DE LOS ARRAYANES

Christian Zacharias piano
anrssce W. A. Mozart, M. Ravel, F. Schubert

jueves 2 ’ de junio

HOSPITAL REAL
Heinrich Schiff vislonchelo
J. S. Bach .. Suites para violonchelo
noms. 1, 5y 3

JARDINES DEL GENERALIFE
Ballet Clasico Arte 369
Maria Gimenez directora
Giselle
[A. Adam misica,

M. Giménez adaptacion coreografical
Con el patrocionio de Fundacion Caja Rural

viernes ;O de junio

PALACIO DE CARLOS V

English Baroque Soloists
Sir John Eliot Gardiner director

FESTHEWLEIN ERNIACIDO NAL
MUSICA Y DANZA P GRANADA

2006

sabado I de julio

MONASTERIO DE SAN JERONIMO
Cristobal Calén, testigo del nueva mundo (lil]
La metamorfosis de la Fe
Hespérion XXl
La Capella Reial de Catalunya
Jordi Savall director
Obras de J de Triana-C. de Morales,

M. Flecha, F. Correa de Arrauxo,

G. Fernandez, J. Garcia de Zespedes
v Anénimos

HOSPITAL REAL
Heinrich Schiff violoncheio
J. S. Bach .. Suites para violonchelo
nums. 2, 4y 6

JARDINES DEL GENERALIFE

Ballet Flamenco Sara Baras
Sara Baras directora artistica
Sabores
[J. M. Bandera, J. C. Gomez, M. Montoya,
M. de la Tolea, S. Quiros misica.

S. Baras coreografial
Patrocinado por Cajalranada

domingo de julio

MONASTERIO DE SAN JERONIMO
Cristobal Colon, testigo del nuevo mundo (IVJ]
Mare Nostrum, Antico Mare
Ensemble Micrologus
Cantigas de Santa Maria,
cantos mozarabes y sefarditas,

y Cantigas de amigo (s. Xl a XIII)

PALACIO DE CARLOS V

English Baroque Soloists
Monteverdi Choir y Solistas
Sir John Eliot Gardiner director
W. A. Mozart .. Missa en Do menar

«Grosse Messe» (Version de Robert Levin)
Con el patrocinio de La Caixa

lunes de julio

PATIO DE LOS ARRAYANES
Cristobal Calon: los paraisos perdidos

Hespeérion XXl
Driss el Malouni vy Yair Dalal ud
Jordl Savall directer
| as mUsicas arabo-andaluzas judias
y cristianas de la Antigua Hespéria
hasta el descubrimiento del
Nuevo Mundo

W. A. Mozart .. Sinfonias nims. 39, 40 y 41




Fotografia: Juande Jarillo

Diseno: Manigua

martes de julio

JARDINES DEL GENERALIFE

Staatsballett Berlin

Viadimir Malakhov director artistico
Ein Lindentraum...
[W. A. Mozart yR. Schumann musica,
U. Scholz coreografial

miércoles de julio

HOSPITAL REAL
Andromaca*®

[jpera en version reducida para voces
y cuarteto de cuerda de V. Martin y Soler
Alexander Herold movimiento escénico
Elena de la Merced, Flavio Oliver,
Jose Ferrero, Beatriz Lanza,
M? José Martos (solistas vocales)
Cuarteto Canales

* Estreno de la produccion del IVM
[Institut Valencia de'la Milsica)

PALACIO DE CARLOS V
Derviches Mevlevi

de Estambul
Kudsi Erguner dgireccién
Sema
La ronda celestial de los planetas
| alrededor del Sol

jueves de julio

JARDINES DEL GENERALIFE

Staatsballett Berlin

Vladimir Malakhov director artistico
Serenade

[P. |. Chaikovski musica,

G. Balanchine coreografial
Apollon Musagete
[l. Stravinski musica,

G. Balanchine coreografiai

Ballett Imperial
[P. |. Chaikovski musica,
G. Balanchine coreografial

viernes de julio

PALACIO DE CARLOS V

Staatskapelle Berlin
Angela Denoke soprano
Daniel Barenboim director
Obras de A. Schonberg, G. Mahler

Can la subvencion de la
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia

Informacion www.granadafestival.org

sabado de juho

HOSPITAL REAL
Juan Crisostomo Arriaga:
«Mucho para tierna edad» (/)

Il Fondamento
Paul Dombrecht director

Dbras de J. C, Arriaga
En colaboracion con la Quincena Musical de San Sebastian

TEATRO ISABEL LA CATOLICA
Belén Maya uaie
José Luis Rodriguez guitarrs

Manuel Gagﬂ cante
Dibujos

PALACIO DE CARLOS V

Staatskapelle Berlin
Daniel Barenboim piano y director
Obras de W. A. Mozart, G. Mahler

Con la subvencion de la
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia

domingo de julio

HOSPITAL REAL
Juan Crisdéstomo Arriaga:
«Mucho para tierna edad» ()

Il Fondamento
Paul Dombrecht director
Obras de J. C. Arriaga

En colaboracion con la Quincena Musical de San Sebastian

PALACIO DE CARLOS ¥

Staatskapelle Berlin
Katarina Dalayman, Michelle DeYoung,
Ben Heppner, Rene Pape (solistas vocales)

Daniel Barenboim director
R. Wagner .. Tristan und Isolde, Acto

Con la subvencion de la
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia

EL FESTIVAL

DE LOS PEQUENOS

TEATRO MUNICIPAL JOSE TAMAYO

lunes 2 6 y martes 2 7 de junio

La pequena flauta magica
Produccion del Gran Teatre del Liceu
J. Menor adaptacion musical,

J. Font (Comediants) direccién de escena

Edad recomendada: a partir de 6 anos

JUBVES 29 y viernes 30 de junio

Romeo y Julieta
Produccion del Teatro Espanol
(Mario Gas director)
Olga Margallo direccitn

Eded recomendada: a partir de B anos

T 958 221 844

CAFES CONCIERTO

TEATRO DEL HOTEL
ALHAMBRA PALACE

del lunes 26 al UtEFHEESOﬂE junio

Concertos a quattro
Cuarteto Dialogue

Jonathan Waleson pianoforte
W. A. Mozart .. Conciertos nums. 11,
num. 12 y nim. 13

del lunes 3 al viernes 7 de julio

Al oceano
Israel de Franca viin,
F'Etl" Virt guitarra;

Tiagﬂ AIVE‘E PErcussan
Riberas, orillas y suenos de viaje de
A. Piazzolla, P. Vit, H. Villa-Lobos,
A. Dominguez, J. Pernambuco

TRASNOCHES
FLAMENCOS

sabado 2 44 de junio

CUEVA «LA FRAGUA»
Gema Jimeénez cante

viernes 30 de junio

PENA «LA PLATERIA»
Jara Heredia y Grupo

sabado I de julio
PENA «LA PLATERIA»

Marco Flores uaie

VIErNes 7 de julin

PENA «LA PLATERIA»
Patricia Guerrero uaie

sabado 8 de julip

CUEVA «LA FRAGUA?»
ME"UEI Cuevas cante

F 958 220 631

INSTITUCIONES RECTORAS ENTIDAD PATROCINADOR PATROCINADDORES
. PROTECTORA PRINCIPAL
’ k L]
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[La pérdida del baritono barcelonés
Manuel Ausensi marcara la proxima
edicién del Certamen de Canto para
Voces Jévenes, que mas que nunca
servira para rendir un merecido ho-
menaje a “‘la figura humana, profe-
sional y artistica de este magnifico
cantante, que fue un hombre muy
querido por quienes lo conocimos v
una de las voces méas importantes de
la lirica de nuestro pais”, sefiala Pe-
dro Hernadndez, de Ambito Cultural
de El Corte Inglés, organizador del
evento.

Ausensi se retird de los escenarios
liricos en 1972, tras haber triunfado
en los mejores teatros de Opera d
Europa vy América, pero nunca de;j
de estar vinculado con el munc
del canto a través de
los jovenes talentos,
“apoyandoles desde este
Certamen. Sabina Puér-
tolas, Sandra Pastrana,
Carles Cosias, dJavier
Palacios, Amanda Ser-
na...son algunos de los
ganadores del Premio
‘Manuel Ausensi’ que hoy
en dia triunfan en los es-
cenarios nacionales e in-
ternacionales; sin olvidar
aquéllos que no han sido
primeros premios Y que
estan actuando con éxito,
como Celestino Valera,
José Manuel Zapata,
Maria Hinojosa, etc”. El
pasado 1 de septiembre Ausensi nos
dejaba a sus 86 afos, "pero no su
voz ni su fuerza. Su recuerdo se man-
tendra vivo a través de las préximas
ediciones del Premio ‘Manuel Ausen-
si’ que, ahora mas que nunca luchara
por mantener viva su filosofia funda-
cional de descubrir nuevas voces vy
ayudarlas en su proyeccion artistica”,
sefiala Pedro Hernéandez.

No en vano, desde que en el afio
88 Ambito Cultural El Corte Inglés
puso en marcha el Certamen de Can-
to para Voces Jovenes, en un mo-
mento en que no existia apenas
apoyo a la lirica y a las jovenes
promesas del canto, este certamen

C O ®

[tora 'y Ceports 2012

ha sido una de las principales rampas
de lanzamiento de aquellos jovenes
que cursaban o finalizaban sus estu-
dios superiores de canto. De esta for-
ma se les brindaba la oportunidad de
darse a conocer y de enfrentarse por
primera vez ante el publico y ante un
jurado en igualdad de condiciones.
“Han sido ocho arfios de duro trabajo
para conseguir que el Premio
‘Manuel Ausensi’ lograra consoli-
darse como uno de los mas impor-
tantes de cuantos se dedican en Es-
pafia a esta especialidad”.

El certamen esté dirigido a los es-
tudiantes de canto en las tesituras de
soprano, contiratenor y tenor, en
edades comprendidas hasta 31 afos
(nacidos a partir de 1975), v mez-

Manuel Ausensi en el Gran Teatre del Liceu, con los
galardonados en la altima edicion del Premio.

zosoprano, contraalto, baritono y ba-
jo, hasta 33 afos (nacidos a partir de
1973). El Primer Premio esta dotado
con 12.000€; el Segundo es de
6.000€, el Tercero, de 3.000, y los
Cuarto, Quinto y Sexto se incremen-
tan a 1.000€. Ademas, Ambito Cul-
tural El Corte Inglés, para incentivar a
las voces mas jovenes, otorga un pre-
mio especial de 2.000€ cuya finali-
dad es ayudar a la voz joven con mas
proyeccion.

“La dotacion econdémica de los
premios es importante, pero para
Ambito Cultural es fundamental que,
una vez obtenido el premio, su
repercusion se amplie a recitales en

distintos teatros y auditorios para
que el cantante se dé a conocer. Ca-
da ano es mayor el niimero de enti-
dades que colaboran con el certa-
men, como la Orquesta Sinfénica de
RTVE, el Palacio de Festivales de
Santander, el Auditorium Pau Casals
del Vendrell, el Institut Andorra d'Es-
tudis Musicals...a las que este afno se
ha unido la Sociedad Filarménica de
Oviedo. Ademas, un paso importan-
tisimo en la evolucién de este con-
curso ha sido que el ganador tenga la
oportunidad de participar en la semi-
final de Operalia”.

Una novedad importante es que
Mallorca se ha incorporado a las ciu-
dades en las que se llevaran a cabo
pruebas preliminares. De esta forma,
el calendario queda de la
siguiente forma: en el
Palau de la Musica de
Barcelona, los dias 2, 3 v
4 de mayo; en los Cen-
tros de Valencia, los 30
de marzo, 6 y 10 de abril;
en Santander, los 29 vy
31 de marzo, y en Palma
de Mallorca, los 2 v 3 de
mayo. La semifinal se
celebrara en La Sala Prin-
cipal del Palau de la Musi-
ca Catalana, el proximo
16 de mayo; mientras
que la gran final, con la
Orquesta Sinfonica del
Conservatorio del Liceu,
“ofrecera a los finalistas la
oportunidad de actuar en una sala tan
emblematica como es el Gran Teatre
del Liceu, el dia 5 de junio. Sin lugar
a dudas, ver crecer profesionalmente
las voces que han pasado por nuestro
concurso es una gran satisfaccion y
también un aliciente para seguir tra-
bajando, sobre todo ahora en que el
Concurso se ha convertido en la
mejor via de recordar al Maestro
Ausensi”, sefiala Pedro Hernandez.

Inscripciones e informacion: El
Corte Inglés de Diagonal. Att.Pedro
Hernandez. Avda. Diagonal, 617,
08028 Barcelona. Telf.: 933 667
100 ext.2523-2271. E-mail: pe-
dro_hernandez@elcorteingles.es
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Nuevas creaciones para organo

[a obra Ave maris stella op.91, del compositor
catalan Antonio Noguera Guinovart, ha sido galardonada
con el primer premio del XXVI Concurso Internacional de
Composicién para Organo “Cristébal Halffter”, que or-
ganiza desde el afio 1980 la seccién de musica del Insti-
tuto de Estudios Bercianos de Ponferrada, en colabo-
racion con el Ayuntamiento de la localidad leonesa y la
Junta de Castilla vy Ledén. El ganador recibird los
1.803,04€ con que esta dotado el Premio, al tiempo que
la obra ganadora se estrenara en el Monasterio de San
Miguel de las Duenias, el préximo mes de septiembre. El
jurado estuvo integrado por Samuel Rubio, Susana Gar-
cia Lastra, José Maria Alvarez y Antolin de Cela, bajo la
presidencia del compositor Cristobal Halffter.

Desde que se cred este concurso, Unico en Esparia en
su especialidad, tan sélo en 1988 el premio se declaré de-
sierto. El pasado afio, para conmemorar su 25 aniver-
sario, se edit6 un CD con una recopilacién de algunas de
las obras ganadoras, interpretadas por Juan de la Rubia y
Susana G? Lastra. El disco fue grabado en la Catedral de
Astorga v en el Monasterio de San Miguel de las Duenias.

Los miembros del jurado. De izquierda a derecha, José M*®
Alvarez, Antolin de Cela, Cristobal Halffter, Susana Garcia
Lastra y Samuel Rubio.

—

IX CERTAMEN DE CANTO

PARA VOCES JOVENES

“Premio MANUEL AUSENSI”
(para voces de opera)

PREMIOS
1. premio: 12.000 €

Y la oportunidad de participar en una representacion en el Gran Teatre del
Liceu de Barcelona (escogida por la Direccion Artistica de dicho teatrol).
Acceso directo a la Semifinal del Concurso Internacional Operalia (Placido
Domingo)

El ganador sera propuesto para colaborar en:

— La Gala Lirica que anualmente organiza la Orquesta Sinfénica y Coro de RTVE.

— El Ciclo de Primavera celebrado en el Auditorium Pau Casals del Vendrell
(Tarragona).

— La Gala Lirica que se celebrara en el Teatro Wagner de Aspe (Alicante).

— El Ciclo de Musica als Castells (organizado por la Fundacion Castells Cultu-
rals de Catalunya).

— El Ciclo de Conciertos del Institut Andorra d'Estudis Musicals del Comu d'An-
dorra la Vella.

— El Festival de Musica Clasica del Castell de Sta.Florentina en Canet de Mar
(Barcelona).

— Semana de Musica Internacional de Denia (Alicante).
— Recital en el Palacio de Festivales de Santander.
— Recital en el Ciclo de Conciertos de la Sociedad Filarmonica de QOviedo.

2.° premio: 6.000 € - 3. premio: 3.000 €
4,°,5.°y 6.° premios: 1.000 €

PRELIMINARES

PRUEBA A:

Palau de la Musica de Barcelona (2, 3 y 4 de mayo)
Centros de Valencia (30 de marzo, 6 y 10 de abril)
Santander (29 y 31 de marzo)

Palma de Mallorca (2 y 3 de mayo)

SEMIFINAL
Sala Principal del Palau de la Musica Catalana de Barcelona (16 de mayo)

PRUEBA FINAL
Gran Teatre del Liceu de Barcelona,
con la O.S.Conservatori del Liceu
(5 de junio)

INSCRIPCIONES
(hasta el 17 de marzo de 2006)

El certamen esta dirigido a los estudiantes de canto en las tesituras de

soprano, contratenor y tenor, en edades comprendidas hasta 31 anos

(nacidos a partir de 1975) y mezzosoprano, contraalto, baritono y bajo
hasta 33 anos (nacidos a partir de 1973).

INFORMACION
El Corte Inglés de Diagonal de Barcelona
Att.Pedro Hernandez
Telf.: 93 366 7100 - Exts.: 6523/2150
E-mail: pedro_hernandez @elcorteingles.es

E:‘ Corte Inglés de Colon de Valencia
Departamento de Ambito Cultural
Att.Concha Prieto
Telf.: 96 3513 444 - Ext..230
E-mail: ambitoculturalvalencia @elcorteingles.es

El Corte Inglés de Santander
Departamento de Ambito Cultural
Att.Elena Botin
Telf.: 942 328 400 - Ext.:2556
E-mail: elena_botin@elcorteingles.es

El Corte Ingles de Palma de Mallorca
Departamento de Ambito Cultural
Att.Cristina Mufoz
Telf.: 971 700 001
E-mail: rreepmallorca @elcorteingles.es
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Ill Concurso de Piano “Antéon Garcia Abril”

El Ayuntamiento de Teruel v la
Asociacion Cultural de Musica de Te-
ruel han convocado el Il Concurso de
Piano “Antén Garcia Abril”, que se
celebrard en el Salébn de Actos del
Campus Universitario entre los dias
11 y 14 de mayo. El objetivo principal
de este interesante certamen es descu-
brir y promocionar jévenes talentos
del piano, al tiempo que se promueve
vy difunde la obra pianistica del com-
positor turolense Antén Garcia Abril.

Los magnificos resultados de la se-
gunda convocatoria del Concurso, en
el que se introdujo una nueva catego-
ria de Jovenes Pianistas, han hecho
posible que el certamen se haya con-
solidado como uno de los mas impor-
tantes de cuantos se convocan en Es-
pafna en su especialidad. “L.a pasada
edicion ha venido a demostrar el altisi-
mo nivel de los pianistas que se pre-
sentaron, el interés mostrado por la
obra de Antén Garcia Abril v la capa-
cidad que se puede llegar a tener des-
de una provincia como Teruel para lle-
var el nombre de uno de sus Hijos
Predilectos a lo mas alto. No cabe du-
da que el segundo fin de semana de
mayo de todos los afios, se va a con-
solidar como una cita obligada con el
piano y con la obra pianistica de An-
tén Garcia Abril en Teruel, gracias a
todas las instituciones publicas, loca-
les, provinciales, comarcales y autoné-
micas que de verdad han creido en la
iniciativa”, sefiala Nacho [ozano, pre-
sidente de AMTE.

Las bases establecen tres categori-
as: La A, en la que podran participar
jovenes pianistas que antes de la fecha
de celebraciéon del concurso no supe-
ren los 32 afos; la B, dirigida a aqué-

Los ganadores de la pasada edicién, con Antén Garcia
Abril, la directora del certamen M*Carmen Muifioz v los

miembros del jurado.

llos que no superen los 20 afios el pro-
ximo 20 de mayo, y la C o infantil, pa-
ra jovenes estudiantes que antes de la
fechas de celebracion del concurso no
superen los 14 anos.

Tras la recepcién de los participan-
tes, el certamen se inaugurara con un
recital, a cargo de los ganadores de la
edicién anterior, que estrenarédn una

obra de Garcia Abril escrita especial-

mente para la ocasién. “El compromi-
so de nuestro querido compositor de
componer una partitura para el Con-
curso lo adquiri6 el primer afio, toda
vez que observé como la obra que te-
nia escrita para piano, o bien estaba
pensada para un nivel de iniciacion
pianistica, en lo que podria denomi-
narse su obra mas pedagdgica, como
los Cuadernos de Adriana, o bien era
de suma dificultad como puedan ser
los Preludios de Mirambel, (excepto
el primero). La cuestién es que él mis-
mo reconocia que le apetecia compo-
ner una serie de obras de dificultad
media, no por ello menores o menos
bellas, que cubrieran la etapa entre el
primer aprendizaje y las obras de gran
pianismo. El resultado de este com-
promiso fue el estreno el pasado afo
de las Tres piezas amantinas. Este
ano, se estrenara la Suite para piano
‘Lontananzas’ (Ediciones Bolamar
2005), con ‘Boreal’, ‘Anthelio’, ‘Noc-
turnal’, ‘Perseidas’, ‘Celeste’ vy ‘Le6ni-
das’. Es una obra con una historia muy
tierna detras, que podremos descubrir
después de su estreno, el préximo 11
de mayo coincidiendo con la inaugu-
racién del Concurso. El artista encar-
gado de interpretarla sera el ganador
en la categoria infantil de la pasada
edicion. Ademas sabemos que esté es-
tudiando mucho para po-
der interpretarla con el ri-
gor que acostumbra pues,
aunque Anton Garcia Abril
sostiene que las obras que
compone pensando en el
Concurso de Piano son
obras de dificultad media
por lo que comentaba an-
tes, la realidad es que son
de dificultad media-alta. E
pianista tiene 13 afos, es
natural de Albacete y se lla-

ma José Ramoén Garcia Pérez”.

Los concursantes de cada catego-
ria deberan afrontar una prueba eli-
minatoria, de la que seran selecciona-
dos los finalistas que se disputaran los
galardones. En la categoria A se otor-
garan tres premios: el primero esta
dotado con 4.800€ y una gira de
conciertos en los doce meses siguien-
tes a la realizacion del concurso; el
segundo con 2.400 y el tercero con
1.200. En la categoria B, el primer
premio asciende a 1.500€; el sequn-
do a 1.000, y el tercero a 600; mien-
tras que en la C se concedera un pri-
mer premio de 600€, el segundo de
360 vy el tercero de 240. Se conce-
dera un premio Especial “Ciudad de
Teruel”, de 1.000€, para el partici-
pante que acredite haber nacido o te-
ner su residencia habitual en Aragon,
y un Premio Especial de la Asocia-
cion Cultural de Musicos de Teruel, a
la mejor interpretacién de la obra de
Garcia Abril, dotado también con
1.000€.

En opinion de Nacho Lozano. “I.o
mas importante y significativo del
Concurso de Piano ‘Antén Garcia
Abril’ es que funciona como un con-
curso de piano convencional en tanto
en cuanto los pianistas-concursantes
pueden medir sus fuerzas con el re-
pertorio pianistico universal, pero ade-
mas es un concurso dedicado a un
compositor que esta vivo, por tanto
fienen que poner especial interés en
su obra en tanto en cuanto estan obli-
gados a tocar dos o méas obras del
compositor Garcia Abril en cada fase,
que ademas es el presidente del tribu-
nal que los juzga. [L6gicamente se da a
conocer todavia mas la obra del genial
compositor, pero los concursantes tie-
nen la posibilidad de profundizar en la

musica de un compositor espariol a

través de interesantes propuestas y so-
bre todo a partir de tener la posibilidad
de que el autor de la obra te la pueda
explicar en persona, que es lo que
realmente ocurre, la jornada del séba-
do en todas las ediciones, cuando el
maestro conversa con todos y cada
uno de los participantes”.

El plazo de inscripcion termina el 5
de abril. Informacién: www.amte.info




El 29 de febrero de 1996, la Real Filharmonia de Galicia se presen-
taba al publico compostelano y desde esa fecha se consolidé como un re-
ferente cultural de la ciudad del Apéstol. Para celebrar su décimo ani-
versario, la Real Filharmonia de Galicia ofrecera el préximo dia 3 de
marzo, un concierto extraordinario dirigido por el director titular, Anto-
ni Ros Marba, v su principal director invitado, Maximino Zumalave. Pa-
ra ocasion tan especial, interpretaran Saturnal, de Manuel Balboa, obra
que se encargd al compositor gallego para el acto inaugural hace 10
afios; Obertura de Egmont, de Beethoven, para cerrar el acto con el
Himno Galego.

Tras la celebracion del evento, el dia 9 ofrecerd un monogréfico de-
dicado a R. Schumann. A las 6rdenes de Ros Marba y con la violonche-
lista Barbara Switalska como solista, interpretaran la Obertura de Man-
fred, el Concierto para violonchelo en La menor op. 129y la Sinfonia
num. 3, “Renmana”. Ros Marba repite en el podio, el dia 17, con un
programa dedicado a Mozart y Haydn. Del primero ofreceran su Sinfo-
nia nim. 39 v del sequndo la Misa en Do mayor Hob XXII/9, “In tem-
pore belli”. Sobre el escenario estaran la soprano Olga Pasichnyk, la
mezzosoprano Angélique Noldus, el tenor Julian Podger, el baritono-ba-
jo Wermer van Mechelen y el coro del Orfe6 Catala. Cierra el mes la di-
rectora Mélanie Thiebaut con un programa titulado “Musica y cine”, en
el que se podra escuchar la Nueva Babilonia, de Shostakovich, al mis-
mo tiempo que se proyecta la pelicula del mismo nombre.

“Palestina, una mirada diferente”

Con motivo de su paso por Barcelona, el pianista y director de orques-
ta Daniel Barenboim inaugurd en el Foyer del Gran Teatre del Liceu, la ex-
posicion “Palestina una mirada diferente. Musica como contrapunto al
miedo”, que el fotbgrafo Peter Dammann ha realizado por encargo de La
Fundacién Barenboim-Said, en colaboraciéon con el Gran Teatre del Liceu.
Peter Dammann, trabaja en el
Proyecto de Formacién Musical,
basado en la educacién por me-
dio de la musica y su poder en el
ambito del conocimiento. La
muestra incluye fotografias de las
clases magistrales, de los parvula-
rios vy en las casas de Ramala, y
Nablus, asi como de las actuacio-
__ nes de la Orquesta Joven de Pa-
Daniel Barenboim, con Rosa Cullel y lestina en Belén, realizadas du-

Sebastian Weigle. rante los dos ultimos afios.

Premio a Jordi Savall

El dltimo trabajo de Jordi Savall,
el libro-disco "Don Quijote de La
Mancha, romances y musicas", co-
producido por la Consejeria de Cul-
tura y Deportes de la Comunidad de
Madrid, en colaboraciéon con la So-
ciedad Estatal de Conmemoraciones
Cuturales, ha sido galardonado con
el Premio al mejor disco de Musica
Antigua en el Mercado Internacional
del Disco y la Edicion Musical (MI-
DEM), celebrado en Cannes. En es-
te CD, Jordi Savall, la Capella Reial
de Catalunya y Hespérion XXI inter-
pretan fragmentos de algunas de las
musicas citadas en los textos de El
Quijote; una interesantisima graba-
cion con la que se recupera una par-
te importante de nuestro patrimonio
musical.

Savall aprovecho el acto de entre-
ga del premio para hacer un alegato
sobre la produccion independiente.
"Es la Gnica forma de hacer lo que
quieres. Cuando trabajas para un
gran sello no tienes la libertad de ha-
cer lo que quieres, tienes que pre-
sentar proyectos que ganen dinero.
Con nuestro sello hacemos lo que
nos gusta sin pensar en los resulta-
dos que tendra". Desde que lo pre-
sentara hace ocho afos en el MI-
DEM, Savall ha editado con su sello
"Alia Vox" un total de 47 discos, que
han superado la barrera de los 1,2
millones de copias vendidas.

Jordi Savall.




Wolfgam Amadeus Mozart.

Vicente Martin v Soler.

El madrilefio Circulo de Bellas Artes, en co-
laboracién del Institut Valencia de la Musica,
celebrd el 250 aniversario del nacimiento de
Mozart de una forma muy singular, poniendo
su musica en convivencia con la del compositor
valenciano Vicente Martin y Soler que, aunque
naci6 dos anos antes que el genio salzburgués
compartio con él los mismos mecenas y la
amistad del libretista Lorenzo da Ponte.

A través de un interesante ciclo de cuatro
conciertos y una conferencia, se ha tratado de
reflejar las personalidades de estos dos autores
contemporaneos a través de su obra, analizan-
do sus coincidencias y diferencias. Precisamen-
te, las intercepciones y divergencias entre estos
dos musicos centraron la conferencia del musi-
cblogo Leonardo J.Waisman con que se abrié
el programa de conciertos. En el primero, la so-
prano Marfa José Martos, acompariada al pia-
no por Marisa Blanes, interpreté Seis cancio-
nes, de Martin y Soler, y una seleccién de arias
de Las bodas de Figaro y Don Giovanni, de
Mozart. Elena de la Merced, acompariada por
el Cuarteto Canales, ofrecieron un monogréfico
Martin y Soler, con unas versiones muy singu-
lares de Una cosa rara y Andrémaca. El grupo
Estil Concertant protagonizé el tercer programa,
integrado por Arietas y una seleccién de arias de
Una cosa rara y de Il burbero di buen cuore, del
autor valenciano, que sonaron junto con la So-
nata para flauta y pianoforte K.11 y una selec-

cion de lieder de Mozart; para cerrar con el Quinteto Cuesta, con Serenata para
vientos en Do mayor K.406 y Divertimento ntim.14, de Mozart. y los diverti-
mentos nims.3, 4 y 6, de Martin y Soler.
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La OCG celebra el
Ano Mozart

¢Quién era Mozart? (el hombre y el
musico), la musica espafiola en el si-
glo XVIII y Mozart, Viena capital mu-
sical, el catalogo Kdchel...son algunos
de los temas que se analizan en el li-
bro que ha editado la Orquesta Ciu-
dad de Granada coincidiendo con e
Festival OCG, con que conmemora e
250 aniversario del nacimiento del
genio de Salzburgo. El libro incluye
ademés decenas de citas sobre el
compositor, asi como las notas a los
programas del Festival, las biografias
de los intérpretes y una serie de arti-
culos de destacadas firmas, como W.
Kinderman, P.A. Balcells, J.C. More-
no, V. Estapé o P. Capdepén.

Por su parte, el Festival se inaugu-
r6 coincidiendo con la efeméride del
gran compositor, el pasado 27 de
enero. A las 6rdenes de Josep Pons,
con E. de la Merced, M.Sanner,
G.Pefa y J.M.Ramén como solistas,
interpretaron una seleccién de Las
bodas de Figaro y Don Giovanni, y
la Misa de la Coronacién. Los 7 y 8
de abril, con Jean-Jacques Kantorow
en el podio, ofreceran Symphonie
funébre en Do menor, de Kraus, y el
Requiem de Mozart, con O.Sala,
S.Fulgoni, J.M.Zapata v R.Holzer.
Cerraran el Festival, los préximos 12
v 13 de mayo, con Kantorow como
director y solista. Ofreceran el Con-
cierto num.l para violin y orquesta,
de Boulogne, y el Concierto num.2
para violin v orquesta vy la Sinfonia
num.41, de Mozart.

Portada del libro.



El “Ano Arriaga”

Eduardo Lopez Banzo.

El pasado 27 de enero se
cumplio el bicentenario del naci-
miento del musico bilbaino Juan
Cris6stomo Arriaga. Aprove-
chando la fecha de tan marcada
efemeérides, el Area de Cultura
del Ayuntamiento de Bilbao, en
colaboracion con la Sociedad Es-
tatal de Conmemoraciones Cul-
turales, puso en marcha un am-
plio programa de actividades que
se prologaran a lo largo de todo
el afio. Junto a la celebracion de
numerosos conciertos, la ima-
gen de Arriaga ‘invadird’ las ca-
lles de Bilbao durante todo el
ano, a través de carteles, publici-
dad estatica y pancartas en el
Teatro que lleva su nombre.
También se organizaréan exposi-
ciones, conferencias y otras acti-
vidades con las que potenciar el
conocimiento de la vida y la obra
del compositor.

Junto a los programas dirigi-
dos al gran publico, la organiza-

cibn pretende también dejar un

legado importante para musicolo-
gos y especialistas, a través de la
edicion critica de la obra comple-
ta del musico y la digitalizacion de
sus partituras, de forma que toda
la produccién musical de este ex-
- cepcional compositor pueda ser
reconocida e interpretada en ba-
se a una edicién de calidad y ri-
gor. El estudio se esta realizando
bajo la coordinacién de Cristophe
Rousset y las obras seran coedita-
das con el Instituto Complutense
de Ciencias Musicales, lo que ga-
rantiza su difusion internacional.
Por tanto, se editaran dos volt-
menes: el primero dedicado a la
musica instrumental y el segundo
a la vocal. Completando la linea

editorial, se publicaran ocho cua-
dernillos con las partichelas de la
Obra completa para cuarteto de
cuerda del autor bilbaino: se pro-

cedera a la reedicion del libro de

Ramoén Rodamilans “En busca de
Arriaga”, v se lanzaran dos CDs,
una grabacion de la Sinfénica de
Bilbao con un cuento sobre la
vida de Arriaga, con musica del
autor intercalada, y el décimo vo-
[iimen de la Coleccion de Com-
positores Vascos de la Sinfénica
de Euskadi, que estara dedicado a
este autor. Ademas, a través de la
web del Ayuntamiento de Bilbao,
los aficionados podréan consultar
en una seccion especial informa-
cion exhaustiva sobre la figura de
Arriaga: biografia, catdlogo de
obras, bibliografia, agenda de
actos, etc.

No obstante, la musica sera el
principal protagonista de este
‘Afio Arriaga’, con un amplio
programa de conciertos dentro y
fuera de Bilbao que se esta des-
arrollando con éxito. El préximo
mes de abril, el bicentenario de
Arriaga llega a Madrid, con un
ciclo de conciertos en el Teatro

Real y en el Auditorio Nacional.

El Cuarteto Festetics interpreta-
ra, los dias 4, 5 y 6 de abril, en
el Auditorio Nacional, la integral
de sus cuartetos, que se escucha-
ran junto a piezas de Beethoven
y Haydn. El Teatro Real acoge-
ra, los 13 de octubre, 13 de no-

viembre y 12 de diciembre, las

actuaciones de la Orquesta Al
Ayre Espariol y el Coro de la Co-
munidad de Madrid, a las 6rde-
nes de E.Lopez Banzo, interpre-
tando piezas de Arriaga Yy
Mozart.

Concurso Joaquin
Rodrigo

La Fundacién Victoria y Joa-
quin Rodrigo ha convocado el I
Concurso Internacional Joaquin
Rodrigo, que se celebrara del 24
de mayo al 1 de junio, en la Real
Academia de Bellas Artes de Ma-
drid. Esta edicion estard dedicada
a las modalidades de guitarra vy
canto. Creado en 2001, ano del
centenario del nacimiento del
Maestro Rodrigo, pretende man-
tener vivo el conocimiento y estu-
dio de la obra del compositor sa-
guntino, asi como la divulgacion
del repertorio musical esparniol de
todos los tiempos y promocionar
a los jovenes intérpretes de todo
el mundo.

El certamen esta dirigido a gui-
tarristas de cualquier nacionali-
dad, que superen los 30 arfos, vy a
cantantes menores de 33 anos. El
primer premio, en cada modali-
dad, estd dotado con 12.000€,
recitales en Espana v en el extran-
jero y la grabaciéon de un DVD en
un sello comercial. El segundo as-
ciende a 6.000€ y recitales en Es-
pana, v el tercero a 3.000. Tam-
biéen se concede un Premio
especial al mejor intérprete de la
obra de Joaquin Rodrigo (comin
para las dos modalidades) de
6.000€. El plazo de inscripcion
termina el 7 de abril. Informacion:
www.joaquin-rodrigo.com/
CONCUrso

Joaquin Rodrigo, con su esposa
Victoria Kamhi.
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v/ El Instituto Nacional de las Artes Es-
cénicas y de la Musica (INAEM) ha asig-
nado un total de 11.410.200 euros pa-
ra las ayudas a la musica, la lirica, la dan-
za, el teatro y el circo correspondientes
a la convocatoria publica de 2006, lo
que supone un incremento del 12,2%
respecto a 2005. De este importe,
7.197.000 euros se destinaran a pro-
gramas de difusion, desarrollo, preserva-
cion y comunicacion de actividades tea-
trales y circenses, mientras que
4.213.200 corresponden a programas
de danza, lirica y musica.

v Por ofra parte, el director general del
[nstituto Nacional de las Artes Escénicas
y de la Musica, José Antonio Campos, vy
el director general de Caja Castilla-La
Mancha, lldefonso Ortega Rodriguez-
Arias, han firmado un convenio de cola-
boracidbn. Segliin este acuerdo, Caja
Castilla-La Mancha patrocinara 54 con-
ciertos de la temporada de abono 2005-
2006 de la Orquesta y Coro Nacionales
de Espana (OCNE), que se estan cele-
brando en el Auditorio Nacional de Mu-
sica hasta el proximo 28 de mayo.

v Anacrusa Musical es el nombre de un
nuevo espacio dedicado al mundo de la
musica en Madrid. Se trata de una mo-
derna tienda que han montado un gru-
po de profesionales con mas de 30 afios
de experiencia en el sector. Ofrece to-
dos los servicios que la sociedad actual
demanda: busqueda vy localizacion de
partituras, libros, accesorios, instrumen-
tos de todo tipo...En definitiva, un gru-
po de especialistas al servicio de todos
los amantes de la musica, tanto si se tra-
ta de profesionales, como de estudiantes
o simplemente aficionados. Ofrecen
desde la metodologia de los conservato-
rios Y colegios, hasta materiales de or-
questa de cualquier género y estilo mu-
sical, ya sea clésico, jazz, pop, rock, etc.
Esta nueva tienda, que muy pronto abri-
ra una nueva sede en el centro de Ma-
drid, esta situada en la Avda. Arcas del
Aguas, n°6-1%, en el Centro Comercial

“Arteson” de Getafe. Y si no dispone de
tiempo para desplazarse a sus magnifi-
cas instalaciones, a través de la pagina
Www.anacrusamusical.com podra reali-
zar sus compras, asi como realizar cual-
quier tipo de consulta.

v Acaba de lanzarse al mercado un CD
monografico dedicado al compositor ita-
liano Luciano Berio. Esta interesante
produccién tiene como protagonistas a
la Orquesta de Camara del Auditorio de
Zaragoza “Grupo Enigma”, a las 6rde-
nes de Juanjo Olives, y en él participan
como solistas la soprano Marta Fiol y el
violista Carlos Seco. El disco incluye la
grabacion de Opus number zoo, Se-
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quenza VI, Chemins II, Chamber mu-
sic y Folk songs.

v La Orquesta y Coro de la Comunidad
de Madrid (ORCAM) v la Residencia de
Estudiantes organizaron conjuntamente,
continuando la colaboracion que inicia-
ron en el 2005, un ciclo dedicado el
compositor madrileno Rodolfo Halffter.
El ciclo de tres conciertos interpretados
por varios solistas del Coro y de la Or-
questa de la Comunidad de Madrid v
que abarcan su obra de camara, fueron
precedidos cada uno de una mesa re-
donda en la que distintos representantes
de la cultura vinculados de manera espe-
cial a la figura de Rodolfo Halffter com-
pletaron una vision global del significado
del compositor en su entorno histérico.
Participaron como ponentes Ramén
Barce, Antonio Lago, Jorge de Persia,
Carlos Cruz de Castro, Marcela Rodn-
guez, Maria Elena Barrientos, José Luis
Garcia del Busto y José Ramén Ripoll.

v/ El Orfeén de Madrid ha presentado
su nuevo CD “Scarlatti y Boccherini en
Madrid”, un disco del sello RTVE, gra-
bado bajo la direccién de Marcos Vega,
con motivo del 30 aniversario de esta
agrupacion coral vinculada al Ayunta-
miento de Madrid. Esta grabacién cons-
tituye un homenaje a los famosos com-
positores italianos Domenico Scarlatti y
Luiggi Boccherini que residieron en la
Villa de Madrid en el siglo XVIII. Cuatro
solistas del Coro de RTVE y e antetc}
Archi han apoyado al Orfedn en la gra-
bacion de la Misa de Madrid, de Scar-
latti, y del estreno de los Villancicos a
Cuatro, de Boccherini.

v Exito del Reinecke Klavier Trio en la
gira que estéa llevando a cabo por distin-
tas ciudades espariolas. Liderado por el
pianista Antonio Soria, junto a Vicente
Llimerda (oboe) v Juan José Llimera
(trompa), ambos miembros del Grup Ins-
trumental de Valencia, reciente Premio
Nacional de Musica, ofrecieron el primer
concierto de esta gira en el Teatro Me-
tropol de Tarragona, donde interpreta-
ron obras de Reinecke, Herzogenberg y
Schumann. Las préximas actuaciones
llevaran a este grupo cameristico, una de
las pocas agrupaciones estables de muisi-
ca de camara de Esparna dedicadas a es-
te tipo de repertorio, a salas de concier-
to de Burgos y Logrono. Ofreceran una
seleccion de trios para piano, trompa y
oboe de Reicnecke y Herzogenberg, v
las Tres romanzas op.94 para oboe v
piano, de Schumann, en el 150 aniver-
sario de su muerte.

v’ Con el objetivo de apovar la carrera
artistica de los jévenes valores que triun-
fan en sus certdmenes, la Fundacién Ja-

cinto e Inocencio Guerrero ha trabajado
muy duro en los Ultimos arios por esta-
blecer convenios de colaboracion con
Importantes instituciones internaciona-
les, a fin de anadir a los premios en me-
talico un amplio programa de actuacio-
nes con los que estos musicos puedan
afianzar su carrera artistica. Este es el
caso de los premiados en su Concurso
Internacional de Guitarra 2004, que en
la actualidad se encuentran de gira. Alen
Garagic, primer premio, actuara el pré-
ximo dia 24 de marzo en la Universidad
de Indiana, en Blloomington (EEUU).
En cuanto a Anders Clemens, segundo
clasificado, ofrecié con éxito un recital
en el Instituto Cervantes de Varsovia y
Cracovia; mientras que Fernando Espi,
tercer galardonado y Premio especial de
Musica Espanola, acaba de regresar de
una gira por Casablanca, Rabat, Fez y
Tetuan. Hasta el proximo 11 de marzo,
Elena Rivero —ganadora del Concurso
de Canto 2005- participara en el mon-
taje de EIl barberillo de Lavapiés, de La
Zarzuela; el 20 de marzo, intervendré
en un concierto pedagogico en el Tea-
tro Real de Madrid, dedicado a La bohé-
me; el 23 cantara en la Casa de Cultura
de Pozuelo; el 21 de abril participara en
la Gala Lirica de RTVE en el Monu-
mental; para cerrar su agenda el 4 de ju-
lio en la Fundacién Canal. Por tltimo.
Alexander Moutouzkine, primer premio
de piano, participara el 21 de abril el VI
Ciclo de Jovenes Musicos con la ORT-
VE en el madrilefio Monumental.

v/ El pasado 11 de febrero se estrend en
Sevilla la marcha procesional “Macare-
na , obra inédita del Maestro Guerrero,
que ha sido recuperada por la Funda-
cion dJacinto e Inocencio Guerrero, e
instrumentada por Javier Alonso Delga-
do. El concierto tuvo lugar en la Basilica
de la Macarena v fue interpretada, junto
con otras marchas procesionales de dis-
tintos autores, por la Sociedad Filarmo-
nica de Nuestra Serfiora del Carmen de
Salteras, agrupacién que acompana
desde hace 28 anos al paso de la Maca-
rena, en su salida por las calles de Sevi-
lla, las madrugadas del Viernes Santo
hispalense. [La Fundacién Guerrero, en
su interés por dar a conocer al publico
toda la obra de Jacinto Guerrero, esta
realizando una labor de investigacién en
los archivos histéricos para recuperar las
marchas procesionales del prolifico
compositor de Ajofrin. Se ha recupera-
do ya, otra marcha dedicada a una Vir-
gen de Sevilla y otras dos dedicadas a las
fiestas religiosas de Toledo; obras que,
es deseo de la Fundacién, sean grabadas
en CD, para dejar constancia de esta
desconocida faceta del compositor.



v’ La Fundaciéon Albéniz y la Universidad
Politécnica han organizado un ciclo de
conciertos a cargo del maestro Zakhar
Bron y ocho de sus mas virtuosos alum-
nos que, ganadores de los mas impor-
tantes concursos internacionales, han
emprendido carreras profesionales y go-
zan en la actualidad de gran prestigio. El
ciclo, que se inici6 con éxito el pasado
24 de enero, lo integran tres recitales y
un concierto con orquesta que se estan
celebrando en la Sala Sinfénica del Au-
ditorio Nacional de Mtsica. Participan
los violinistas Vadim Repin, Mikhail Ov-
rutsky, Mayu Kishima, Tamaki Kawaku-
bo, Soyoung Yoon, Makuyo Kamio,
Ana Maria Valderrama y Vera Martinez
Mehner. [La Orquesta Freixenet de la Es-
cuela Superior de Musica Reina Sofia,
dirigida por Antoni Ros Marba, sera la
encargada de ofrecer el concierto que
cerrara el ciclo, el proximo 14 de junio,
vy en el que actuara Zakhar Bron.

Zakhar Bron.

CURSOS Y CONCURSOS

v’ El Centro para la Difusion de la Musi-
ca Contemporanea (CDMC) ha convo-
cado el Curso “La acustica como fuente
de inspiracion”, que impartira Mesias
Maiguashca, entre los dias 21 v 24 de
marzo. Esta dirigido a compositores,
musicologos, intérpretes, estudiantes,
artistas sonoros, musicos v todos aque-
los aficionados interesados en el tema.
Informacién: cdmc@ina-em.mcu.es /
nttp: //cdme.mcu.es

¢’ El proximo 31 de agosto termina el
plazo para inscribirse en el 39 Concur-
so Internacional de Guitarra Clasica
“Michele Pittaluga”, que se celebrara
entre los dias 25 vy 29 de septiembre. En
el podran participar guitarristas de cual-
quier nacionalidad que no superen los
30 anos de edad. Para la primera prue-
ba eliminatoria tendran que presentar
un programa de al menos 20 minutos,
en el que debe incluirse una de las si-
guientes obras: Gran sonata eroica
op.150, de Giuliani; Gran solo op.14,
de Sor; La catedral, de A. Barrios, y
Capriccio diabolico, de Castelnuovo-
Tedesco. La segunda prueba exige un

programa de 40 minutos compuesto
por tres obras (excluyendo las presenta-
das en la anterior prueba). Una de ellas
tendra que elegirse entre: las Cuatro
piezas breves para guitarra, de F.Mar-
tin o de Berkeley; Drei tentos, de Hen-
ze; Suite venezolana, de Lauto; De
Douze études 4 études, de Villa-Lobos,
y Tres piezas espanolas, de Rodrigo.
La final consistira en un concierto a ele-
gir entre el Concierto para guitarra v
orquesta, de Villa-Lobos; Concerto in
Re op.99 para guitarra v orquesta, de
Castelnuovo-Tedesco; Concerto op.30,
de Giuliani, o Fantasia para un gentil-
hombre, de Rodrigo. El primer premio
estd dotado con 8.500€, el segundo
con 4.500€, mientras que el tercero al-
canza los 2.500€. El jurado estara pre-
sidido por Alirio Diaz. Informacién: Co-
mitato Promotore del Concurso di Chi-
tarra Classica “Michele Pittaluga”.
Piazza Garibaldi, 16. 15100 Alessan-

dria (Italia). www.pittaluga.org

v/ La Fundacion Eutherpe ha convoca-
do el Ill Curso para Jévenes Pianistas y
Directores de Orquesta, que se celebra-
ra en Ledn, del 10 al 16 de julio de
2006. Las clases seran dirigidas por el
pianista Joaquin Achtcarro y el director
Bruno Aprea, que contaran con la cola-
boracion de la Orquesta Sinfénica Iu-
ventas y del pianista acomparnante José
Gallego. Las obras a estudio son: Con-
cierto para piano y orquesta K.271, de
Mozart; Concierto para piano y or-
questa nim. 5, de Beethoven; Con-
cierto para piano vy orquesta op.21
num.2, de Chopin; Concierto para
piano y orquesta ntim.1, de Liszt vy
Concierto para piano y orquesta
num. 1, de Thaikosvski. Joaquin Achu-
carro y Bruno Aprea seleccionaran a los
alumnos activos. [Los pianistas interesa-
dos en participar deberan enviar, antes
del 1 de abril, un curriculum de los estu-
dios v actividad musical desarrollada, v
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una grabacion personal reciente en vi-
deo o DVD de, al menos, uno de los
conciertos que presentan para el Curso
(con pianista acompanante o con or-
questa). En el caso de los directores, con
enviar su curriculum y actividad musical
desarrollada, antes del 30 de mayo, es
suficiente. Informacion:
www.fundacioneutherpe.com

v/ Se ultiman los preparativos para la
celebracion del VII Certamen Interna-
cional de Guitarra Clasica “Julian Ar-
cas’, que se celebrara del 19 de mayo al
3 de junio proximos, en Almeria. Como
en ediciones pasadas, se convocan tres
modalidades. El Concurso Internacional
“Antonio Torres” esta dirigido a guita-
rristas que no superen los 13 afos de
edad y en el que se entregarédn 5 pre-
mios de 120€ cada uno. El Concurso
Internacional “José Tomas”, en el que
participaran jévenes de edades no supe-
riores a 18 afos que optaran a los
1850€ que se repartiran entre los tres
primeros galardones; y el Concurso In-
ternacional “Julian Arcas” propiamente
dicho, en el que no se establece limite
de edad y cuyo montante de los premios
asciende a 8.800 euros. Ademas, el ga-
nador del primer premio grabard un
CD, de duracion no inferior a 50 minu-
tos; ofrecera un concierto en la proxima
edicién del certamen, otro en la locali-
dad alemana de Bonn (dentro de la se-
rie Bonner Meisterkonzerte Klassische
Gitarre, y otro mas en el Festival de
Ubeda, v recibira una guitarra del cons-
tructor almeriense Juan Miguel Gonzéa-
lez. El jurado estaré integrado en la pri-
mera v segunda modalidad por Pablo
Garibay (Méjico) v los esparioles Pedro
Jesis Gomez Lorente y Carmen Bece-
rra. En la Tercera Modalidad, por Ro-
berto Aussel (Argentina), Ara Malikian
(Libano), Thomas Offermann (Alema-
nia),Paolo Pegoraro (ltalia) y Carles Tre-
pat (Espana).El plazo de inscripcion ter-
mina el 15 de mayo. Informacion: Insti-
tuto de Estudios de Cajamar. Paseo de
Almeria, 25-3°PLEdf.: Cajamar. 04001
Almeria. Telf: 34 950 622520 Fax: 31
950 221594. E-mail: julianarcas@caja-
mar.es / instituto@cajamar.es

v’ El Teatro Real ha ampliado el plazo
de convocatoria del I Concurso Inter-
nacional Jesis Lopez Cobos para J6-
venes Directores de Opera, que se ce-
lebrara del 4 al 8 de julio de 2006. Los
candidatos deberan enviar a la Direc-
cion Musical del Teatro Real (Plaza de
Oriente s/n 28013 Madrid; a la ATT.
de la Srta. Beatriz Ausin) hasta el 31
de marzo de 2006 inclusive, un curri-
culum vitae y, a ser posible, un video o
una grabacion de audio.
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Tercera edicion de este magnifico texto, desde
que apareciera por primera vez en 1989, vy al
muy poco tiempo de ser redactado por su autor,
el insigne musicologo bostoniano. Una maravilla
especulativa sobre la genialidad de quien en ese
ano lega el Requiem v La flauta magica, entre
otras obras. La penetrante pluma de quien se
sabe a Mozart de arriba a abajo, impresiona.

En muy mejorada edicion (sobre la de Vergara,
de 1982) aparece esta obra maestra total y
absoluta de la literatura musical critica. La
traduccion sigue siendo la misma -y no la
deseada para un texto de semejante enjundia-,
pero ahora se ha corregido mucho; digamos que,
al menos, es va castellano lo que se lee. A pesar
de todo, un libro absolutamente indispensable.

La ficcion supera la realidad; esta seria la
conclusion mas inmediata tras la lectura de este
entretenido libro, que, en todo caso, no estaria
aqui si no fuera porque Da Ponte “algo” tuvo
que ver con Mozart. Conocer la vida y farras
(muchas) de este senor tendria su cosa, aunque
no hubiera sido libretista del de Salzburgo. Una
muy acertada reedicion.
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De todo un poco
Los amantes del género lirico

disfrutaran, del 14 al 26 de marzo, -

con la puesta en escena de Idome-
neo, de Mozart, en el Gran Teatre
del Liceu, celebrando el 250 ani-
versario de su nacimiento. (Més in-
formacion en la seccién de “No se
lo pierda”). El ciclo “El petit Liceu”
ofrece a los mas pequefios dos in-
teresantes producciones este mes,
en el Auditori de Cornella. “D’6pe-
ra. Viaje méagico por el mundo de la
6pera” es el titulo del primer pro-
grama. Fragmentos procedentes de
las grandes 6peras del repertorio,
unidos por un hilo argumental sor-
prendente y lleno de humor, for-
man este espectaculo de iniciaciéon
a la 6pera creado por Comediants.
En cartel, del 1 al 10 de marzo. Le
seguira “Somiant el carnaval de los
animales”, un concierto dramatiza-
do con titeres de gran formato, a
partir del Preludio a la siesta de
un fauno, de Debussy, y El carna-
val de los animales, de Saint-
Saéns.La cita, del 13 al 31 de este
mes.

La Orquestra Simfénica de Bar-
celona i Nacional de Catalunya ofre-
ce nada menos que cuatro progra-
mas este mes. Iniciaran su andadu-
ra, los dias 3, 4, 5 vy 7, con un
monografico Wagner, a las 6rdenes
de F.-P.Decker. Interpretardn una
seleccion de fragmentos de
Tanhduser, Parsifal y Tristén e
Isolda, con A.lbarra como solista.
Los 11, 12 y 13, La Orquesta Na-
cional de Espana, con Josep Pons
en el podio, ofreceran Phaedra, de
Britten, con I.Vermillion como solis-
ta, v la Octava de Shostakovich.
Los 17, 18 y 19, la OBC, a las 6r-
denes de Ernest Martinez Izquierdo,
ofrecerd La ascensién, de Me-
ssiaen, y La cancién de la tierra,
de Mahler, con Lili Paasikivi como
uno de los solista. Cierra marzo con
Vasily Petrenko al frente, los 24,
25, 26 y 28. Ofreceran La Elvira
portuguesa, de Sor; Concierto pa-
ra violonchelo, de Dvorak, con
Lluis Claret como solista, v Sinfo-
nia nim. 3, de Beethoven.

Los Concerts Simfonics al Palau
ofrecen, el 25, la actuacién de la Or-

VamoAscH"ea

questra Simfonica del Vallés, acom-
panando a los ganadores del Con-
curs Aragall. El Cicle “Cambra Co-
ral”, el 23, se clausura con la actua-
cion del Cor de Cambra del Palau, a
las 6rdenes de Jordi Casas, con pie-
zas de Brahms, Wolf, Mahler y Scho-
enberg, con el pianista Jordi Armen-
gol como solista; mientras que bajo
el titulo “LLa ONCA estrena”, la Or-
questra Nacional de Cambra d’Ando-
rra y Gerard Claret ofreceran, el dia
2, obras de Brotons, Benguerel vy
Rota.

Por ultimo, hay que destacar la
programacion del Palau 100, con
nada menos que cuatro conciertos
este mes. Comenzamos el dia 1,
con la Gewandhaus Orchestra
Leipzig, a las 6rdenes de Riccardo
Chailly, con la Séptima de Mahler.
El 6, le tocaré el turno a la Orques-
tra de Cadaqués y el Cor de Cam-
bra del Palau de la Musica Catala-
na, a las 6rdenes de Sir Neville Ma-
rriner, con el Réquiem de Mozart.
Le seguird la Real Filharmonia de
Galicia y el Orfe6 Catala, a las 6r-
denes de Ros Marba, con Sinfonia
num.39, de Mozart, y Missa in
tempori belli, de Haydn. Participa-
ran como solistas Olga Pasichnyk,
Angélique Noldus, Julian Podger v
Werner van Mechelen. Por ultimo,
el dia 23, Grigory Sokolov ofrecera
un recital.

BULBAQ

Interesante
repertorio

La Orquesta Sinfénica de Bilbao
afronta este mes dos atractivos pro-
gramas dobles. Los 9 y 10, en el
Guggenheim, a las 6rdenes de Yaron
Traub, ofrecerd Valses nobles v sen-
timentales, de Ravel; Concierto pa-
ra violin v orquesta num.3, de
Saint-Saéns, con Kuba Jakowicz co-
mo solista; Suite Scyta, de Proko-
fiev, y Carnaval romano, de Berlioz.
Los 23 y 24, Juanjo Mena se subira
al podio para celebrar el 200 aniver-
sario del nacimiento de Juan Crisos-
tomo Arriaga. Interpretaran O salu-
taris y Stabat mater, del compositor
vasco, junto con Un requiem ale-
man, de Brahms.

idad.
oncierto

La Orquesta de Euskadi, por su
parte, ofrece dos interesantes pro-
gramas este mes. El primero conta-
ra con Cristian Mandeal en el po-
dio, dirigiendo Obertura op.20, de
Arriaga; Preludio y muerte de
amor, de Tristdn e Isolda, de Wag-
ner, y Sinfonia nium.5, de Shosta-
kovich. La cita, el dia 7 en Pamplo-
na, los dias 8 y 9, en San Sebas-
tian; el 10, en Vitoria, vy el 13 en
Bilbao. En el sequndo, la Sinfénica
de Euskadi, dirigida por Lawrence
Foster, interpretara la Sinfonia
num.4, de Schumann, vy la Cuarta
de Brahms, los dias 30 y 31, en
San Sebastian, y el 1 de abril, en
Pamplona.

Por ultimo, los aficionados a la
Opera podran disfrutar con el mon-
taje de Manon, de Massenet, los
dias 295, 28 y 31 de marzo, dentro
de la temporada de la Asociacién
Bilbaina de Amigos de la Opera
(ABAQO). En el reparto figuran Ai-
nhoa Arteta, Marcello Giordani, Jo-
sé Julian Frontal, Giovanni Battista,
Marta Ubieta, Angelica Manisilla,
Tatiana Davidova, Marco Moncloa,
José Manuel Diaz v Ricardo Cassi-
nelli, todos ellos acompafiados por
el Coro de Opera de Bilbao y la Or-
questa Sinfénica de Szeged, bajo la
direccion de Yves Abel. La direc-

cion escénica correrd a cargo de
Alain Garichot.

Cristian Mandeal.

GRANADA s

“Papageno
busca novia”
La educaciéon musical v la creacién
de nuevos plblicos es objeto de es-
pecial preocupacion en el seno de la
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Orquesta Ciudad de Granada. El
acercamiento de las obras de gran
repertorio para la formacién de los
que seran los aficionados del futuro
es el principal objetivo de los deno-
minados “Conciertos didacticos de la
OCG” que brindan al publico mas jo-
ven la oportunidad de disfrutar de la
musica en vivo y de la Orquesta, fo-
mentando su interés, sensibilidad vy
curiosidad por la musica y por el en-
torno artistico, histérico, geografico
y literario que los diferentes progra-
mas llevan implicitos.

Esta temporada estaran dedica-
dos a Mozart, con motivo de la ce-
lebracion del 250 aniversario de su
nacimiento. Se ofrecen tres progra-
mas diferentes, dirigidos a alumnos
de educacion infantil, de educacion
primaria v de educacion secundaria
obligatoria. “Papageno busca no-
via” es el titulo del Ill Concierto Di-
dactico de la temporada, cuyo pro-
grama esta integrado por arias,
diios v marchas de algunas de las
mas populares Operas de Mozart,
como Las bodas de Figaro, Cosi
fan tutte, Don Giovanniy La flau-
ta magica. Participan David Mance-
bon y M? Jestis Garcia, acompana-
dos por la OCG, a las 6rdenes de
Manuel Valdivieso, con Carmen
Huete como autora del guién y en la
presentacion. La cita, los dias 195,
16, 17, 29, 30 y 31.

Por otra parte, la Orquesta ofrece
dos interesantes conciertos este mes.
El dia 10, a las 6rdenes de Salvador
Mas, interpretara Leonor, de Toldra;
Concierto para piano y orquesta,
de Scriabin, con Javier Perianes co-
mo solista, y la Tercera de Brahms.
El 24, la OCG recibe en el podio a
Victor Pablo Pérez, con la Sinfonia
num.5, de Schubert, y la Tercera de
Bruckner.

Mucha musica,

en el Villamarta
Los aficionados al género lirico
tienen este mes una cita ineludible
en el Teatro Villamarta de Jerez.
Sera los proximos dias 24 y 25,

con el montaje de La corte del fa-
raémr, de V.Lleb, en una coproduc-

icacn, Cultura y Departe 2012

oncierto

cién con la Opera Cémica de Ma-
drid. En el reparto figuran Juan Ma-
nuel Cifuentes, Luis Alvarez, Mila-
gros Martin, Mar Abascal, Miguel
Lopez Galindo, Estrella Blanco, Pi-
lar Moro, Beatriz Urbina, Marta
Moreno y Francisco Laboz, acom-
pafiados por la Orquesta Filarmoni-
ca de Malaga, a las o6rdenes de
Angel Hortas. La direccién escéni-
ca correrd a cargo de Francisco
Matilla.

Y esto no es todo, ya que la pro-
gramacion del Villamarta ofrece dos
interesantes conciertos este mes. El
dia 17, le tocard el turno a la Or-
questa Filarménica de Malaga que,
a las 6rdenes de Juan Luis Pérez,
ofrecera la Sinfonia num.2, de
G.Alvarez Beigbeder; Suite num.1
de El sombrero de tres picos, de
Falla, v el Bolero, de Ravel. El
Cuarteto Panocha cerrara el mes, el
30. Ofreceran Cuarteto K.80,
“Llodi”, de Mozart; Cuarteto
num.1l, “De mi vida”, de Smetana,

y Cuarteto en La bemol mayor
op.105, de Dvorak.

MADRID. s

Mucha musica

que elegir

Este mes de marzo conviene se-
guir el calendario muy de cerca ya
que son muchas e interesantes las
citas musicales a tener en cuenta.
Empezamos por el género lirico, ya
que del 17 de marzo al 6 de abril,
los aficionados tendran oportunidad
de disfrutar con uno de los mayores
éxitos de las recientes temporadas
del Teatro Real, La Bohéme, de
Puccini, en la deslumbrante produc-
cion de Giancarlo del Ménaco. La
Bohéeme regresa con un reparto de
nombres estelares, como ’Norah
Amsellem, Inva Mula y Angeles
Blancas alternandose en el papel de
Mimi; Maya Dashuk y Laura Gior-
dano, en Musseta; Roberto Aronica
y Aquiles Machado, en Rodolfo;
Manuel Lanza y Fabio M.Capitanuc-
ci en Marcello; David Menéndez, en
Schaunard, v Luca Pisaroni y Felipe
Bou, en Colline. La direccién musi-

cal correrd a cargo de Jesus Lopez
Cobos.

Por otra parte, dentro de su pro-
grama de actividades paralelas, el
Real acoge el sexto programa del
ciclo “Domingos de Camara”. So-
listas de la Orquesta Sinfonica de
Madrid, titular del Teatro, ofrece-
ran un interesante programa, el dia
19. Se trata de Gavotte para jazz,
piano, trio y seis piezas para
trompeta, de J.S.Bach y C.Bo-
lling, v La noche transfigurada
op.4 para sexteto de cuerda, de
Schoenberg. Y los amantes del jazz
tienen una cita en el Real, el proxi-
mo dia 26. El ciclo "Jazz en el Ba-
rrio Latino de Paris, recibe a John
McLaughlin and Shakti y Zakir
Hussain.

El Teatro de La Zarzuela conti-
nlla con éxito con las representa-
ciones de EIl barberillo de Lava-
piés, hasta el préximo 11 de mar-
zo. La danza vuelve al escenario de
La Zarzuela, del 17 de marzo al 2
de abril, con el Ballet Nacional de
Espafia. Ofreceran “El Café de
Chinitas”, cuya musica estd basada
en ocho de las “Canciones popula-
res espafnolas”, de Federico Garcia
Lorca, con la reproducciéon de los
telones originales de Salvador Dali,
en una coreografia de José Anto-
nio, y un estreno absoluto atn por
determinar.

Por su parte, el Ciclo de Lied reci-
be, el dia 20, a Matthias Goerne,
acompafado al piano por nada me-
nos que Elisabeth Leonskaja, y Jordi
Dauder como narrador.

Los Orquesta y Coro Nacionales
de Espana inician el mes (los dias 3,
4 y 5) con un programa dedicado a
Britten y Shostakovich, que mantu-
vieron una actitud similar con res-
pecto al sistema tonal y a unos gé-
neros tradicionales que siempre
respetaron. Interpretaran Phaedra
op. 93, de Britten, en la que partici-
para como solista I.Vermillion; v la
Octava de Shostakovich, a las or-
denes de Josep Pons. Los 10, 11y
12, la ONE recibe en su ciclo a la
Orquestra Simfonica de Barcelona,
dirigida por Franz-Paul Decker, con
un monografico Wagner en el que
sonara desde el Idilio de Sigfrido,
una de sus escasas composiciones
no escénicas, asi como una selec-
cibn de algunos de los momentos
mas célebres de la Tetralogia. Los



17, 18 y 19, la Orquesta Nacional
ofrecera, bajo la batuta de Carlos
Kalmar, un homenaje al composi-
tor catalan Joaquim Homs, de
quien interpretardn su Sinfonia
breu, que sonara junto con Con-
certstlick para cuatro trompas vy
orquesta, de Schumann, y La con-
sagracion de la primavera, de
Stravinsky. Los 24, 25 y 26, recibi-
ran a Gerd Albrecht en el podio pa-
ra dirigir Daphnis et Chloé, de Ra-
vel, v la Séptima de Beethoven:
para cerrar el mes el 31, celebran-
do el Afio Mozart con el primero de
los programas dedicados a la inte-
gral de sus conciertos para violin,
por uno de los violinistas més repu-
tados de la actualidad, el aleméan
Frank Peter Zimmermann. Inter-
pretara, a las 6rdenes de J.Pons,
los conciertos para violin y orques-
tanums. 1, 4 y 5; Obertura de Una
cosa rara, de Martin y Soler, y
Obertura de Hercule et Omphale,
de Sor.

La Orquesta Sinfénica de RTVE
cierra este mes la temporada con
nada menos que cuatro programas.
Los dias 2 y 3, Enrique Garcia
Asensio dirigird Los esclavos feli-
ces, de Arriaga, conmemorando el
200 aniversario de su nacimiento;
Concierto Atldntico, de Z. de la
Cruz, con Guillermo Gonzalez co-
mo solista, y la Misa en Do mayor,
de Beethoven, con [.Monar, F.Be-
aumont, J.Ferrero e I.Anaya, como
solistas. Los 9 y 10, A. Leaper vol-
vera al podio de la orquesta para di-
rigir, entre otras, Campo de estre-
llas, de Marco, v la Primera, de
Beethoven. Adrian Leaper se encar-
gara también de dirigir los dos pro-
gramas finales de la temporada. Los
16 y 17, afrontara Ikon, de Taver-
ner; Concierto para violonchelo v
orquesta, de Villa Rojo, con Asier
Polo como solista, y Pinos de Ro-
ma, de Respighi; para cerrar el
mes, los 23 y 24, con From the
white edge of Phrygia, de Montag-
ne; Concierto para piano y or-
questa, de Bengerel, con A.Attene-
lle al piano; Laudia Sion, de Men-
delssohn, y Suite nim.2 de
Daphnis et Chloé, de Ravel.

La Orquesta Sinfénica de Madrid
ofrece, el dia 7, su sexto concierto
de temporada. A las 6rdenes de Ja-

mes Conlon, ofrecera la Cuarta de
Shostakovich, con T.Pavloskaya vy
S.Aleksashkin como solistas, vy Cua-
dros de una exposicién, de Mus-
sorgski/Ravel.

La Orquesta de la Comunidad
oirece tres conciertos de abono es-
te mes. El dia 13, José Ramoén En-
cinar dirigira a la agrupaciéon en Le
tombeau de Couperin, de Ravel:
Variaciones rococé op.33, de
Thaikovsky, v Sinfonia en Re, de
Chapi. El 15, a las 6rdenes de Vic-
tor Pablo Pérez, ofreceran Dos tan-
gos de Albéniz, de Schedrin; Con-
cierto num.2 para piano y orques-
ta, de Rachmaninov, con Nicolai
Lugansky como solista, y la Undé-
cima de Shostakovich. El 16, reci-
birdn a la Orquesta Nacional d’lle
de France, con Yoel Levi en el po-
dio. Ofreceran Espana, de Cha-
brier; Concierto ntim.3 para violin
v orquesta, de Saint-Saéns, con
P.Amoyal como solista, y suites
nums.1 v 2 de Daphnis et Chloé,
de Ravel.

Cuatro interesantes programas
ofrecerd el CDMC en el Nuevo Audi-
torio del Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia. El 6 actta el Cuar-
teto Diotima, con obras de Dillon,
[ évinas, Nunes y Sotelo. Dentro del
Ciclo Residencias, Neopercusiéon, el
Trio Arbos v el trompista Javier Bo-
net interpretaran obras de Feldman,
Sierra, Ligeti v Aperghis, el 13: les
sequiran el K.O.Ensemble, con un
"Monogratico Mesias Maiguashca”
(Leyendo a Castaneda), el 20; para
cerrar el mes, el 27, con Modus No-
vus v un “Monografico Benet Casa-
blancas”, que incluye las obras Siete
escenas de Hamlet, New epigrams
para orquesta de camara, Petita
musica nocturna, Celebracié vy
Scherzino.

En cuanto a las universidades, la
Complutense tiene como invitados
este mes a la Royal Liverpool Or-
chestra, con G.Schwarz en el podio,
el 29. Interpretaran piezas de Wag-
ner, Shostakovich, Janacek y Hinde-
mith. La Politécnica presenta, el 23,
a Solistas de la Filarmoénica de Ber-
lin- Factum Cémara, a las 6rdenes de
Michael Hasel. Estrenaran en Espa-
na el Concierto para trombén bajo
v orquesta, "Subzero”, de Schny-
der, v Gran partita y Serenata para
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instrumentos de viento, de Mozart.
Por su parte, la Autbnoma presenta,
el 4, al Trio Parnassus, con el estre-
no de una obra de encargo a J.L.Tu-
rina.

El Ciclo Orquestas del Mundo re-
cibira, los préoximos 2 v 3 de mar-
zo, a R.Chailly, al frente de la Ge-
wandhausorchester Leipzig. En sus
programas, la Séptima de Mahler,
la Segunda y el Concierto para
piano nim.1, de Brahms, con N-
Freire al piano, y Sonata op.1, de
Berg. El 22, le tocara el turno a la
Symphonieorchester des Bayeris-
chen Rundfunks, a las 6rdenes de
Mariss Jansons, con Sinfonia
num.94, de Haydn; Preludio vy
muerte de Tristan e Isolda, de
Wagner, v El pajaro de fuego, de
Stravinsky; para cerrar, el 30, con
los Gachinger Kantorei v el Bach-
Collegium Stuttgart, con H.Rilling,
con La pasién segtin San Juan, de
Bach.

El XIV Liceo de Camara presenta,
el dia 14, a Christian Zacharias vy
Frank Peter Zimmermann con un
monografico de sonatas de Mozart:
mientras que el 29, el Cuarteto Ze-
hetmair, ofrecerd los cuartetos
nums.3 y 17, de Mozart, y Cuarteto
num.5, de Bartok. El ciclo que orga-
niza el Ayuntamiento de Madrid,
“Musica para la ciudad”, recibe los
25 y 26, en la Parroquia de San
Marcos, a Ars Combinatoria v a La
Capilla Real de Madrid, que dirigen
Canco Lépez y Oscar Gershensohn,
respectivamente.

Por ultimo, el Ciclo de Grandes In-
térpretes presenta, el 21, a Leif-ove
Andsnes, con obras de Schumann,
Schubert, Sorensen vy Beethoven.

El pianista Nicolai Lugansky.
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Un mes
de marzo
muy musical

Durante este mes de marzo, el
Palau de la Musica de Valencia
ofrece un programa de conciertos
de interés, con citas musicales a te-
ner en cuenta. El dia 3, la Orques-
ta de Valencia recibe a un solista
muy especial, el violinista Gidon
Kremer. A las 6rdenes de Yaron
Traub, interpretaran el Concierto
para violin y orquesta, de Sibelius,
que sonara junto con piezas de
Bach y Schumann. El 7, le tocara el
turno a la Royal Liverpool Philhar-
monic, a las 6rdenes de Gerard
Schwarz. Interpretaran Danzas ri-
tuales de midsummer marriage,
de Tipett; Matias el pintor, de Hin-
demith, v Sinfonia num.2, de
Tchaikovsky. Poniendo broche de
oro al programa de invierno, el dia
10, la Orquesta de Valencia, con
José Cervera-Collado en el podio, v
los solistas Elisabete Matos, Danie-
la Barcellona, José Zapata, Giaco-
mo Prestia y José Teruel, ofreceran
Obertura de La forza del destino,
de Verdi; Concierto para corno in-
glés y cuerda, de Wolf-Ferrari, y el
Stabat mater, de Rossini.

Inaugurando su programa de pri-
mavera, el Palau recibe el dia 23 a
la Symphonieorchester Bayeris-
chen Rundfunks, con Mariss Jan-
sons al frente. Interpretaran Sinfo-
nia num.94, de Haydn, v Sinfonia
num.4, de Tchaikovsky. El 24, la
Orquesta de Valencia, a las 6rdenes
de Enrique Garcia Asensio, cierran
el mes con Zarabanda lejana vy vi-
llancico, de Rodrigo; Concierto
para piano y orquesta, de
Blanquer, v Sinfonia nim.7, de
Dvorak.

Por otra parte, el ciclo “Las artes
en paralelo” recibe, el dia 6, a Ana
Diosdado con el programa: “La to-
nadilla del siglo XVIII a Enrique Gra-
nados”. Participan también Angeles
Loépez Artiga, acompanada al piano
por José Madrid.

El Ciclo de Musica Antigua, Cla-
sica y Barroca tendra como prota-
gonista al Estil Concertant, el 31,
interpretando cuartetos con flauta,
de Mozart. Y no hay que olvidar el

Ciclo de Lied, que presenta tres in-
teresantisimos recitales. El dia 1,
[sabel Rey, acomparnada al piano
por Alejandro Zabala, ofrecera lie-
der de Brahms, Strauss, Mabhler,
Liszt, Poulenc, Dvorak y Debussy.
El 11, Marjana Lipovsek cantara lie-
der de Mozart, Schubert, Mabhler,
Brahms y Marx, con Anthony Spiri
al piano; para cerrar, el 28, con
Maria José Montiel. Acompanada al
piano por Nicoletta Olivieri inter-
pretara una seleccion de canciones
de Schubert, Massenet, Bizet,
Montsalvatge y Halffter.

CARAGOZA s

Ya es primavera

El Auditorio de Zaragoza inicia
su duodécima temporada de Gran-
des Conciertos de Primavera, con
una programacion de gran calidad
tanto por los artistas invitados co-
mo por sus programas. Sir Neville
Marriner inaugura los programas
de este mes. Dirigira, el dia 4, a la
Orquesta de Cadaqués y al Coro
Amici Musicae del Auditorio de Za-
ragoza, en el Réquiem de Mozart,
con Ainhoa Arteta como solista.
(Mas informacién en la seccién de
“No se lo pierda”). Les seguira, el
9, la Orquesta Sinfénica de Castilla
y Ledn, con Dmitry Sitkovetsky co-
mo director y solista. Interpretaran
Fratres, de Part; Concierto para
violin vy orquesta ntim.1, de Pro-
kotiev, v la Octava de Shostako-
vich. Por tltimo, el dia 13, hay que
destacar la actuacién de la Royal Li-
verpool Philharmonic Orchestra,
bajo la batuta de Gerard Schwarz,
con Obertura de EI holandés
errante, de Wagner; Concierto pa-
ra violin vy orquesta num.l, de
Shotakovich, v Don Juan y Gran
Suite de El caballero de la rosa, de
Strauss.

El Ciclo de “Introduccién a la
Musica” ofrece los domingos del
mes de marzo cuatro interesantes
programas con los que animar la
vida musical de la capital aragone-
sa, al tiempo que se crean nuevos
publicos. “Las grandes obras sinf6-
nico-corales” es el titulo del prime-
ro, el dia 5 de marzo. Tendra como

.. protagonista a Sir Neville Marriner,

en esta ocasién al frente de la Or-
questa de Cadaqués vy del Coro
Amici Musicae del Auditorio de Za-
ragoza, en el Réquiem de Mozart.
Participan como solistas Raquel
Lojendio, Maite Arruabarrena,
Agustin Prunell-Friend vy José
A.Lopez. Les seguira el dio forma-
do por el violinista Je-Hye Lee, pri-
mer premio en el VIII Concurso In-
ternacional de Violin “Pablo Sara-
sate” y la pianista Francesca
Croccolino, dentro de la serie “Los
jovenes virtuosos internacionales”.
Ofreceran un interesante progra-
ma integrado por piezas de Franck,
Vitali, Kreisler, Chopin vy Sarasate.
Por su parte, el dia 19, el progra-
ma estarad dedicado a “Las grandes
obras sinféonico corales del siglo
XX", con Carmina Burana, de
C.Orff. La interpretacién musical
correra a cargo de la Orquesta Sin-
ténica y Coro Rusos de Volgogra-
do, a las 6rdenes de Edvard Serov.
Junto con Carmina Burana, inter-
pretaran la Sinfonia num.4, de
Beethoven. El mes se cierra, el 26,
con la actuacion de la Orquesta de
Pau Pays de Béarn, a las 6rdenes
de Faycal Karoui. Interpretaran un
monografico Beethoven, que in-
cluird su Sinfonia num.5 vy el Tri-
ple concierto para violin, violon-
chelo y piano en Do op.56, con
Marina Chiche (violin), Francois
Salque (violonchelo) y Edna Stern
(piano) como solistas.

Por ultimo, el Ciclo de Grandes
Solistas ofrece tres interesantes con-
ciertos este mes. El 23 recibe a Leif
Ove Andsnes; el 28, en colaboracion
con la Sociedad Filarmoénica de Zara-
goza y fuera de abono, organiza el
recital del diio formado por Jordan
Tejedor (violin) y Albert Giménez
(piano); para cerrar, el 31, con Radu
Lupu.

Ainhoa Arteta.
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Una carrera imparable

Ronaldo Villazén ha
puesto de manifiesto que
su carrera de tenor lirico,
e incluso spinto (recuérde-
se que va ha hecho Car-
men en escena) es impa-
rable. Desde que en 1999
resultd6 vencedor en e
Concurso Operalia del
Premio del Publico y del

de Zarzuela, Villazon ha
desarrollado una brillanti-
sima carrera internacional
que le ha llevado a actuar
en los mejores teatros del
mundo, interpretando a
Alfredo (La Traviata), Ro-
dolfo (La Bohéme), Timo-
nel (El Holandés errante,
con Barenboim), etc. El

proximo dia 27, el tenor
mexicano hara su debut
en el Teatro Real Madrid,
con un recital dentro del
Ciclo “Grandes Voces en
el Real”. Interpretara para
la ocasibn una seleccion
de arias de 6peras france-
sas e italianas. Una cita
que no debe perderse.

Ronaldo Villazon

Marriner o el pragmatismo

Nacido en 1924, el director britanico Sir Neville Ma-
rriner orientd sus primeros pasos en la musica hacia el
estudio del violin. Su padre le inici6 en este instrumento
cuando era todavia un nifio. Méas tarde fue alumno de
Frederick Mountney vy a la edad de 13 afios ingresé en el
Royal College of Music. En el transcurso de la Sequnda
Guerra Mundial resulté herido y durante su convalecen-
cia en un hospital militar conocié a Thurston Dart, el fa-
moso clavecinista y pedagogo que tan decisiva influencia
tendria sobre la formacién del joven Marriner. La carre-
ra artistica de este controvertido director ha estado mar-
cada por un rasgo muy caracteristico de su personalidad,
el pragmatismo. Los préximos
dias 4 y 5, Sir Neville Marriner vi-
sita el Auditorio de Zaragoza. Ce-
lebrara el 250 aniversario del na-
Cimiento de Mozart, dirigiendo a
la Orquesta de Cadaqués y el Co-
ro Amici Musicae, en el Réquiem
del genio salzburgués. Participan
como solistas Ainhoa Arteta (el 4),
Raquel Lojendio (el 5), Maite
Arruabarrena, Agustin Prunell-
Friend y José A.Lépez. Dos citas
que no debe perderse.

Sir Neville Marriner.

“ldo:m'eneq?",- en el Li_c'._eu_

Con Idomeneo, Mozart supera el marco de la Ope-
ra seria para abnrlo a un mundo de novedades for-
‘males y de estilo, con una audacia sin precedentes en
la época, y a algunos de los temas recurrentes de sus
©Operas de madurez: la impotencia del hombre ante el

 destino simbolizada mediante la atrocidad del sacrifi-

~ €io humano; la oposicién de todos los personajes a al-

- guna cosa exterior y no entre si mismos, puesta de

manifiesto en una escritura vocal similar que tiende a
- negar la idiosincrasia de cada personaje: v la catarsis
de cualquier pasién encarnada en el amor de Ida-
mante por llia que hace ceder al implacable Neptuno.
Del 14 al 26 de marzo, los aficionados podran dis-

frutar del mon aje de Idomeneo, en una produccion

del Festival Klangbogen Osterklang Wien, dirigida es-
cénicamente por Nicolas Brieger. En el reparto figu-
ran Bruce F0rd Maria -

Bay@ Regina Schﬂrg,
 Kristine Jepson, Francis-
co Vas y Robert Wérle,
_entre ofros. La dmreccnén |

musical correra a cargo
de Seba.s ian Weigle.

 Maria Bayo.

En continuo ascenso

Gracias al esfuerzo y dedicacién de sus miembros,
asi como al magnifico trabajo de su director titular
Jestis Amigo, la Orquesta de Extremadura ha ido
abriéndose un hueco importante dentro del panora-
ma musical nacional. Su evolucién artistica es una
realidad; una magnifica trayectoria musical que sigue
en continuo ascenso.

Los aficionados podran comprobarlo en lo dos pro-
gramas que ofrecen este mes. En el primero, que se ce-
lebrara el dia 7 en Mérida, y el 8 en Plasencia, Jestis
Amigo dirigird a la agrupacion en un interesante pro-
grama, integrado por repertorio poco habitual en nues-
tras salas de concierto: Scherzo fantastico, de Bridge:
Sinfonietta y Les iluminations, de Britten, con Agus-
tin Prunell-Friend como solista,
y Divertimento para orquesta
de cdmara, de Tippett.

El segundo tendra a la musica
de Beethoven como protago-
nista. También con dJesls
Amigo en el podio, la agrupa-
cion se enfrentara a las sinfo-
nias nums. 3 v 4, del compo-
sitor aleméan. La cita, el 21, en
Céceres, y el 22, en Badajoz.

Jesiis Amigo.
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Una gran orquesta sin batuta

El ciclo Palau 100 habia previsto uno de
esos programas ante los que es dificil resis-
firse: una primera parte dedicada a Schu-
bert, con el entreacto de su Rosamunda vy
su Sinfonia nim. 4, “Trdgica”, y una se-
gunda con Ravel como invitado, La valse y
el Bolero. La Philharmonia Orchestra ga-
rantizaba un alto nivel interpretativo, aun-
que finalmente todo se frustrara por la de-
sacertada direccion del joven David Jimeé-
nez. Ya en la primera obra sorprendié con
un tempo moroso y ralentizado hasta la
exasperacion, que convirtio el hermoso te-
ma principal en algo no apto para diabéti-
cos. La sinfonia, por su parte, fue leida sin
mas, de una forma mecanica, sin el vuelo ni
la gracia que la péagina, escrita mirando a
Haydn, reclama. Y en cuanto a Ravel, La
valse fue confusa en el plano sonoro y des-
vaida en el ritmico, v el Bolero, rutinario.
Una lastima.

J.C.M.

Spivakov y Bezrodnyi, en Pamplona

La cuestién de la interpretacion daria pa-
ra mucho tiempo de discusion. El diio de
Vladimir Spivakov y Serguei Bezrodnyi no
dej6 lugar a dudas: dos musicos de técnica
y compenetracion implecables. Pero con
un resultado frio. Bezrodnyi tocd para Spi-
vakov, pero ofrecié mayor regularidad en la
expresividad. Spivakov, en cambio, us6 de
sus efectos de cara a la galeria, inluyendo
los gestos, mas a veces olvidaba el vibrato
sin razén, o hacia unos pianos controladisi-
mos pero pobres de resultado. La Sonata
num.10, de Beethoven, sono casi a un co-
rrectisimo estudio; la nim. 1 de Schnittke
(estilo Shostakovich) le iba mejor al dlo; la
de Part, era un hilo demasiado delgado. La
obra genial de Frank era lo mas atractivo, vy
Spivakov acabd dandonos inexactitud.

Javier Horno Gracia

Vladimir Spivakov.

do a...

Dos solistas de lujo

La Orquesta Sinfénica de Barcelona y Nacional de Catalunya recibié
en su sede del Auditori la visita de dos de los més importantes instru-
mentistas del actual panorama musical, el violinista Gidon Kremer v el
violonchelista Truls Mork. Bajo la atenta batuta de Ernest Martinez Iz-
quierdo, el primero ofrecié un programa en torno a la Segqunda Escue-
la de Viena v sus ramificaciones catalanas, en el que pudo escucharse
la Passacaglia op. 1, de Webern; el estreno mundial de The Dark
Backward of Time, de Benet Casablancas, obra de perfiles contrasta-
dos y contundentes, y de un virtuosismo orquestal al servicio de la ex-
presion; Leo, de Robert Gerhard, y el Concierto para violin “A la me-
moria de un angel” de Berg, que hace precisamente 70 arfios se es-
trenara en la Ciudad Condal. De él, Kremer hizo una lectura intensa,
que extrajo todo el expresionismo oto-
nal de la pagina y brind6 momentos de

una poesia arrebatadora. Mork, por su
parte, toc6 una semana mas tarde el
Primer concierto para violonchelo de
Shostakovich, del que dio una versiéon
cortante en los grotescos movimientos
extremos, y de una expresividad a flor
de piel en el Moderato vy la Cadenza
centrales. La velada, con correcta di-
recciobn musical de Sian Edwards, se
completd con el hermoso y desolador
Diptic de Joaquim Homs y con una vi-
gorosa Sinfonia num. 2, “Pequena

Rusia”, de Tchaikovsky.

Juan Carlos Moreno

El violonchelista
Truls Mork.

Violinista vy violonchelista, res-
pectivamente, Daniel Hope vy
Christian Poltéra hicieron su pre-
sentacion en Bilbao. Gratas sor-
presas. El primero, formando duo,
compenetradisimo dio, con el
pianista Sebastian Knauer, dio un
recital en la Sociedad Filarmoénica
dejando constancia de su altisimo
nivel de camerista. Si en las sona-
tas de Brahms y Grieg —las dos
Terceras de sus respectivos ciclos,
rigurosamente coetaneas y con
mas puntos en comuin de lo que
pudiera parecer—, elev6 versiones
contrastadas, intensas, cargadas
de ideas, en Schnittke —Sonata
num. 1, sintesis fecunda de los
universos de Berg, Prokofiev vy
Shostakovich—, sencillamente sen-

t6 catedra. Poltéra, por su parte,
eligi6 para su debut con la Or-
questa Sinfénica de Euskadi una
de las referencias ineludibles del

repertorio para su instrumento,
que, paradodjicamente, cada vez se
escucha menos. El Concierto de
Lalo son6é pleno, con musculo v
garra, con la grandeza v la hermo-
sura que a veces se le niega. Otro
ilustre chelista, Heinrich Schiff,
trocando el arco por la batuta, co-
labor6 desde el podio con solven-
cia. Después, propondria una se-
leccion de las suites de Romeo v
Julieta de Prokofiev. Ocasion pa-
ra lucirse él y la orquesta. Bien la
aprovecharon.

Carlos Villasol



De cuatro en cuatro

El Cuarteto de Cuerda de San Peters-
burgo, otra de las apuestas por la buena
musica de cdmara del Auditorio Ciudad de
Ledn, inicid su actuaciéon con el Cuarteto
en Re menor, de Mozart, dando extrafias
muestras de pequerios desequilibrios sono-
ros. Parcos errores que inmediatamente
se vieron resueltos. Asi, en el Cuarteto
Op. 13 en La mayor, de Mendelssohn, v
en el Cuarteto nim.12, de Shostako-
vich, pudimos apreciar el equilibrio de vo-
ces, la riqueza de contrastes, la coordina-
cion tematica, el fraseo controlado, carac-
teres apropiados, colores empastados, afi-
nacion refinada, pruebas de la calidad téc-
nica y musical de los cuatro componentes
que, unidos al profundo conocimiento de
las obras, mostraron el discurso en vivo de
las obras interpretadas.

Esther Calvo Martinez

Excelencias nuevas

La Orquesta Sinfénica de Galicia rea-
bri6 la temporada del Auditorio Ciudad de
Ledn para el nuevo arfio, a las 6rdenes de
Alberto Zedda como director invitado. Co-
menzaron su actuaciéon con la Sinfonia
num. 22, “El filésofo”, de J. Haydn, para
continuar con el Concierto para violon-
chelo y orquesta, de W. Walton, para cu-
va interpretacion contaron con el solista
Steven Isserles y terminaron con la Sinfo-
nia num. 1, de Borodin.

La orquesta fue equilibrada, empastada,
rica en matices y sincronizada en las entra-
das de ataques aterciopelados. Por su parte,
Steven Isserlis, muy entregado a su trabajo,
dio claras muestras de su depurada técnica
v excelencia musical. Alberto Zedda, duefo
y sefior de cada
seccion, dirigien-
do de memoria,
con gesto sencillo
pero coordinando
y dando persona-
lidad y relevancia
a cada seccion,
resultd el verda-
dero eje vertebra-
dor del discurso
musical.

E.C.M.

Steven Isserlis

El cuarteto de Tokio.

Que el Cuarteto de Tokio sea
un habitual del Liceo de Camara
del Auditorio Nacional debe llenar
de orgullo a sus organizadores vy
de satisfaccién a los espectadores.
Por ser el mejor Cuarteto de cuer-
da que se pasea actualmente por
el circuito (algo que se dice pron-
to, pero que tiene un mérito enor-
me) podria pensarse que hacerle
venir para tocar dos de los Quin-
tetos para cuerda menos intere-
santes de Mozart vy la Serenata
op. 12 de Kodaly es desaprove-

sala de conciertos.

Las prestaciones de Rudolf Barshai

Curiosidad en programa de la Real Filharmonia de Galicia por su
concierto con el arreglo para orquesta de cuerdas del Cuarteto ntm.
2, de Borodin, realizado por quien la dirigiria en esa jornada, el ruso
nacionalizado israeli Rudolf Barshai. Director dentro de los modos v
maneras de la vieja guardia, quiso para la continuacién la Sinfonia
num. 2 , de J. Brahms, obra que parecia entrar en sus esquemas por
el talante y filosofia que predica al detalle la madurez del autor, den-
tro de su peculiar serenidad que tan cumplidamente se aprecia en la

Barshai, fiel al espiritu de la letra, no se aventura a recomposiciones
en el campo de lo pretencioso porque tampoco la obra se ofrece a
magnas elucubraciones. En su orquestacion, satisfara sin levantar en-
tusiasmos porque desde el comienzo se adivina el resultado definitivo.
El tipismo en ciertas paginas de Borodin, parecia casi ineludible y
para muestras, su “Serenata alla spagnola”. Se cumple pues con el
musico, ya que su obra da pie a ello y eso parecia entenderlo Barshai.
La Real Filharmonia comprende que el estilete de la referencia com-
parativa en el oyente, siempre habituado a los grandes prototipos del
sinfonismo. Las opiniones, que dificilmente terminan cuadrando en-
tre quienes asisten al concierto, es argumento sobrado para admitir
que lo fundamental es trabajar repertorio y compartirlo.

char su inmenso talento, pero se-
ria injusto. Y equivocado. Los
Quintetos para cuerda K174 vy
593 sonaron, pese a sus debilida-
des, con la misma belleza, logica
musical e inmenso disfrute que si
se tratara de sus dos hermanos
mayores, los sublimes K515 vy
516. Y en cuanto a la Serenata
del hingaro, podria decirse con
escasa probabilidad de error que
no ha conocido interpretacion de
semejante nivel ni siquiera en la
mente del propio Kodaly: arrolla-
dor impulso ritmico, irresistible
sentido del swing vy, otra vez, be-
lleza sonora a raudales. Pese a sus
frecuentes visitas, el Tokio no de-
ja de sorprender por su perfeccion
técnica, la riqueza y redondez de
su empaste o su sapientisimo fra-
seo. Y tienen el don, casi extingui-
do don, de hacer creer que su Mo-
zart es Mozart y que su Bartok es
Barték. Una gloria.

Miguel Angel de las Heras

Ramoén Garcia Balado
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“Gratias agimus tibi”

El Coro de la Comunidad de Madrid,
con los solistas vocales Marisa Martins v
Nuria Rial, junto con miembros de su pro-
pia Orquesta, todos ellos dirigidos por Jor-
di Casas, nos ofrecieron un cuidado con-
cierto. De una primera parte, tributo rendi-
do a la musica espanola contemporanea a
una segunda centrada en el repertorio ba-
rroco de inmediato tiron popular. Alfredo
Aracil (Trahe me post te, Virgo Maria v
Paradiso (I)) y, sobre todo, José Luis Turi-
na en eficaz comprension de los recursos
corales a su disposicion con Per la morte
di un capolavoro y Canzén de cuna pra
Rosalia de Castro, morta pusieron a prue-
ba las virtudes de conjunto y oportunos so-
listas domésticos (Celia Alcedo, Sonia Gan-
cedo, Gerardo Loépez y Gonzalo Burgos).
El Gloria de Vivaldi fue contrapunto de
todas aquellas
propuestas.
Frescura vy so-
noridad en una
version afano-
sa, donde se
destacaron los
lGcidos tempi,
atinados carac-
teres (Gratias
agimus tibi...)
desde podio.

Jordi Casas.

L.M.L

Concierto menguante

La (;circunstancial?) Orquesta sinfénica
“Solistas europeos, Luxemburgo” bajo la
batuta de Jack Martin Handler nos ofreci6
un concierto de interés menguante. A una
primera parte de interés, con la Obertura
de Ildegonda de Emilio Arrieta, partitura
recuperada ad hoc, que fue vertida con
conviccién no exenta de alguna debilidad
solista se sucedi6 el conocido Primer con-
cierto de violin de Bruch en una versiéon
donde un dotado solista Dmitri Makhtin re-
solvio, soberano, los problemas interpreta-
tivos. La segunda parte bajo interés y resul-
tados en una plana y desdibujada Segunda
de Brahms. Al final, tras los aplausos, inu-
suales saludos reciprocos de los miembros
del conjunto despidiéndose entre ellos de
forma poco discreta: “hasta la préxima”.

L.M.L

Ceporte 2013

escuéLaaddo A..s

“.x NUNca fueron buenas”

La Orquesta y Coro Nacionales de Espana ha reservado a su ac-
tual titular, Josep Pons, los primeros actos del afio en programa-
cion regular. En ambos, corte similar: primera parte, novedades y
secretos miticos -con uniformes vitolas “primera vez ONE”- y se-
gunda con paginas y nombres de repertorio. Mejor, en general, pri-
meras que segundas partes...”. Las visiones amables defendidas
por Jordi Cervell6 (Ybris, estreno absoluto) v Toru Takemitsu
(Orion v Pleiades) resolvieron con solidez una velada en seccion
previa. A los siete dias, Wladimir Rosinskij (Poseidén y Amfitrite)
discurrié circunspecto y también conciliador, pero, sobre todo, el
autor chino Tan Dun, fue quien arrancé espontaneos bravos (v bis)
con su vistoso Water Concerto. Participacion destacada, solvencia
y actitud, del solista de percusion de la orquesta, Juanjo Guillén. La-
cido empleo del material, a menudo inédito, vy eficaz didlogo or-
questal en obra de dimensiones propias no de la discreta pagina de
nuevo cufio sino del nutrido concierto solista. Respecto de las “se-
gundas partes...”. De la Octava (Beethoven): apremio expreso des-
de podio en tempi al margen de inmediatas exigencias convenidas

y atropellos. Del Te Deum (Berlioz), eficacia exenta de trabajo mu-

sical méas profundo.

Enrique Batiz.

El Centro cultural de la Villa de
la capital madrilefia albergé la pre-
sentacion de la Orquesta de Sinfé6-
nica del Estado de Méjico. Dirigida
por su batuta titular desde la fun-
dacion hace mas de treinta afios
(1971), Enrique Batiz, expansivo
esta noche con breves intervencio-
nes en tono coloquial, cont6 en el
repertorio con la colaboraciéon de
Giovanni Angeleri, violin en rol ge-

Luis Mazorra Incera

neroso con capitulos dentro y fue-
ra de programa. En atriles, musica
abundante y variada, tanto en su
segmento oficial, recogido en el
sucinto programa de mano, como
en las propinas previstas (una con
solista antes del descanso, vy tres al
cierre de la velada, contando,
aparte del circunstancial tributo re-
ciproco al Falla méas cursado, la
comprometida Segunda rapsodia
htingara de Liszt o Huapango de
José Pablo Moncayo). Mejor en las
versiones frescas, auténticas y de
sonoridad directa de las obras del
otro lado del océano que en las de
origen veterocontinental. Entre
ellas se destacaron, la pagina cita-
da de Moncayo v el cierre oficial (a
priori) del concierto: Danzén de
Arturo Mérquez; obra que ya habi-
amos escuchado con agrado por
estos pagos a otras formaciones
sin la frescura, animo y especial
timbrica que infunden al otro lado
del océano.

L.M.IL

A
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Viernes, 31 de marzo de 2006
Teatro Monumental. 20:00 horas
Orquesta Sinfonica de RTVE
Cristobal Soler, director

I
Vicent Egea Cobermorum

Paul Creston Fantasia, para trombon y orquesta
Juan Carlos Matamoros, trombon

|
Anton Bruckner Sinfonia n® 4, Romantica

Viernes, 21 de abril de 2006
Teatro Monumental. 20:00 horas
Orquesta Sinfonica de RTVE
Adrian Leaper, director

I
Valentin Ruiz Concierto del Azul Celeste
para clarinete y orquesta
Monica Campillo, clarinete

Manuel Castillo Concierto n® 1 para piano y orquesta
Gregorio Benitez, piano
Ganador del Certamen Internacional
de Interpretacion Intercentros

|
Sergei Prokofiev Concierto n° 1 para piano y orquesta
Jorge Pico, piano

Sergei Rachmaninov Concierto n® 1 para piano y orquesta
Alexander Moutuskine, piano
Ganador del Concurso
de la Fundacion Guerrero 2004

Minsteno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

m Orquesta
y Coro

Viernes, 7 de abril de 2006

Teatro Monumental. 20:00 horas

Orquesta Sinfonica de RTVE
Jordi Benacer, director

|
Alberto Ginastera

Eduardo Montesinos

I
Bela Bartok

Viernes, 28 de abril de 2006
Auditorio Padre Soler de la Universidad Carlos Il de Leganés
20:00 horas. Orquesta Sinfonica de RTVE }

Alexis Soriano, director

|

Miguel Franco

[
Dmitri Shostakovich*

* Centenario de su nacimiento

QObertura para el “Fausto criollo”,

n

op. 9

Concierto para violin y orquesta
Joaquin Palomares, violin

Concierto para orquesta

Triptico para amadores solos,
para baritono y orquesta
Rodrigo Esteve, baritono

Sinfonia n° 11



De nuevo el maestro

Concierto fin de trimestre de la Sinféni-
ca del Superior de Salamanca en el Audi-
torio Feria de Muestras de Valladolid, aho-
ra Escuela de Excelencia Musical de la
Junta de Castilla y Ledn, y de nuevo ex-
traordinaria prestacién por la direccién de
Lutz Kohler que, con gesto preciso, cono-
cimiento de repertorio y estilos y pedago-
gia, obtiene entrega de los 80 musicos v
completa la labor de calidad de los profe-
sores preparadores. Programa dedicado al
tfolklore bien tratado sinfébnicamente; Ap-
palachian Spring, de Copland, con trom-
petas redondas y colorido pianisimo final;
Suite checa op.39, de Dvorak, con cuer-
da empastada vy elastica, vy magnifico fa-
got, v la "Escocesa" de Mendelssohn con
gusto, ajuste, caracter en cada movimien-
to, maderas nitidas y... Todo lujo.

José M*® Morate Movano

Dombrecht y su oboe

Caja Duero trajo al Calderén Vallisoleta-
no a Il Fondamento, 15 musicos con su di-
rector Paul Dombrecht tocando su oboe ba-
rroco. QOriginal Concierto a 7 de Joan Da-
vid Heinichen: aire mundano con cuarteto
de cuerdas, oboe, fagot v clave (van Bouwel
solido toda la sesion), con ecos venecianos
como La tempesta di Mare op.8-5, de Vi-
valdi, descriptivo concierto donde el concer-
tino Ryo Terakado lucié su virtuosismo en
los laberinticos largos; o el Concierto para
oboe en Re mavyor op.9-2, de Albinoni:
canto expresivo en el Adagio y muy orna-
mentadas las repeticiones por Dombrecht,
brillante. Acentuada vy articulada la version
para cuerdas de la Suite nim.3, con Ryo
en el canto de la famosa Aria bachiana, mas

los Grosos 2 v 4 del Op.3, de Haendel.

J.M.M.M.

| Paul Dombrecht

Mireia Barrera

Con su nueva titular Mireia Ba-
rrera y el apoyo de David Malet al
6rgano en eficiente y medida la-
bor, el Teatro Calder6n de Valla-
dolid recibi6 al Coro Nacional al
completo. Mireia, con su escuela
catalana y P.Cao de la que debe
eliminar aqui alguna marca brusca
porque la respuesta de un coro
con tanto color sale igual de brus-
ca y ahondar mas la bisqueda de

tension y concentracion en este ti-
po de cantor, planté un inteligen-
te programa romantico con 16 so-
listas que permiten apreciar el es-
tado vocal actual de los cantores,
que no es Optimo para trabajar
polifonia no sinfénica, y ahi se ve-
ra su técnica y conocimiento acre-
ditados, si le dejan proseguir en
esa tarea. Las féminas estan mas
que empastadas salvo algiin vibra-
to de sopranos y asi se mostraron
en los motetes del Op.39 de Men-
delssohn, precioso el Laudate
pueri; mas dificultades los hom-
bres en el Op.121 donde tenores
acusan zona de paso y timbres
problematicos y escasez de bajos
de verdad; interesante el trabajo
en el Sancta Maria del coro en el
Op.23-2. Subida de nivel en
Bruckner con el mejor solista en
“Tota pulcra es” y detalles en la
grata Misa en Re menor, de
Dvorak, como “Crucifixus vy se-
pultus” del “Credo” e inicio de
“Sanctus” y pianisimo en “Bene-
dictus”. Futuro prometedor.

J.M.M.M.

Esperanza y realidad

Del tltimo concierto de la Sinfénica de Castilla y Le6n, con su titu-
lar A.Posada, destacar la esperanza despertada por los 17 afios del
violinista vallisoletano Roberto Gonzéalez Monjas, avezado solista del
Concierto nim.3 en Si menor op.61, de Saint-Saéns: figura, deci-
sibn, técnica notable mejor en su derecha que en la izquierda atin, mu-
sicalidad; el resto, olvidable. Todo lo contrario el 62 de abono también
en el Calder6n, conducido por Hansjorg Schellenberger, director invi-
tado v magnifico solista del grato y breve Concertino para oboe, 11
vientos y contrabajo, de von Weber: hermoso sonido e increible téc-
nica respiratoria. En la l6gica del programa, condujo con mimo v pre-
cision la Serenata nim.10 en Si bemol mayor, "Gran partita”,
K.361, de Mozart para 12 vientos y contrabajo; estupenda lectura de
las geniales 7 historias musicales que integran la pieza: matiz, dinami-
ca, caracter, legato, ritmo, gozo vy ajuste, se sucedieron y comple-
mentaron para un éxito total. Después la Novena de Shostakovich, le-
jana pariente de Mozart en su inicio; realidad: bien dirigida, la Or-
questa volvid a su buen nivel individual con excelente flautin, clarine-
tes vy fagot, con expresién y emocién, y conjunto capaz de sonar sin
ruido y de hacer enormes dindmicas con tensiéon. Bien.

J.M.M.M.



Grandes nombres, grandes
resultados... a veces

La programacion
que nos ofrece la
Fundaciéon El Mon-
te de Sevilla trajo,
por un lado, la ac-
tuacion de dJean-
Ives Thibaudet vy el
Cuarteto Rosetti.
La verdad es que
molesta un poco
que se anuncie a
un gran pianista,
que lo fue una vez mas, como cabeza de
cartel de un conjunto bueno técnicamente,
pero algo superficial en lo musical, para al
final contar con él para una sola obra: el
Quinteto con piano de Franck, que desde
luego adquiri6 una prestancia y lozania inu-
sitadas. Y por otro lado, oimos la actuacién
del English Concert, de Andrew Manze,
que nos dejaba un irregular sabor de boca:
a un conjunto estupendo se oponia un ner-
vio desaforado de su director y concertino,
que llevd a numerosos desajustes v a veces
a una falta de direccionalidad en las obras.
Una penosa actuacion de la chelista Alison
McGillivray dejaron sélo para el recuerdo la
Escuela de esgrima de Schmelzer, que se
ajustaba mejor al estilo convulso de Manze.

Jean-lves Thibaudet

S W

Otra musica navideha

La Orquesta Barroca de Sevilla nos ofre-
cié como regalo naviderio el Oratorio "Ver-
bo in carne", de Porpora, una propuesta
diferente y alternativa necesaria a los Mesi-
as Yy otras piezas mas que trilladas. La obra
estuvo interpretada por la soprano Monica
Piccinini, de quien admiramos la limpieza vy
precision de su registro, el contratenor Da-
vid Sagastume, digno alumno de Mena, si
bien perfectible y madurable, y el tenor An-
fonio Aragén, méas despistado en estilo e
Impostacién. El coro fue asumido por los
mencionados solistas, completado por el
bajo Alejandro Ramirez. La OBS estuvo es-
plendida como siempre, v si algiin desajus-
te hubo fue consentido por el germano An-
ton Steck, relajacién que se consintié a si
MisSmo como concertino en el acompana-
miento a una bellisima aria de soprano.

C.T.

Paul Daniel dirigi6 a la Real
Orquesta Sinfénica de Sevilla
con estilo, haciendo lo posible
con la obra de Judith Weir, The
welcome arrival of rain, sin
conseguir que el Concierto de

Saxofones, de Glass, lo fuera
(porque no lo es); pero en cam-
bio, si nos hizo disfrutar con el
Don Juan, de Strauss, o Matias
el pintor, de Hindemith.

La presencia de Julia Fischer
en el Concierto para violin, de
Berg, elevo el listébn de la ROSS
muy alto, hasta lo mas etéreo,
sutii y descarnado, mientras
Halffter abria con la machacona
Ciacona de Verdu y cerraba con
Rachmaninov: curiosamente, le
sale mejor el posromanticismo
que Berg, algo flaccido (pero,

afortunadamente, silencioso).

Pinchas Steinberg sustituyo a
altima hora a Gerd Albrecht.,
aunque la Novena de Beethoven
no debe ser problema para un di-
rector de su experiencia: lo dificil
es hacerla interesante, atractiva
y novedosa. Steinberg ha sido de
los directores que mejor rendi-
miento han sacado a la ROSS, vy
esta vez no fue una excepcion.
Sobré el Jingle Bells Collage de
Verdd, en si mismo, y porque la
Novena nos parece plato Unico.
El coro, en su X aniversario, so-
né mejor que en Manon, pero
aun falté refinamiento y equili-
brio.

Carlos Tarin

Una cierta desilusion

Tras su buen recital de abril de 2004, en la novena edicién de
esta serie, esperaba algo més de Nelson Freire en el arranque del
XI Ciclo de Grandes Intérpretes que la Fundacién Scherzo va a de-
sarrollar, como de costumbre, en el Auditorio Nacional. Quizés el
brasilefio afrontaba un mal dia, pero este concierto no me dejé un
buen sabor de boca, especialmente en una primera parte no muy
afortunada. Se inici6é con una lectura correcta, aunque sin especial
lirismo v en la que eché en falta ese toque perlado tan propio del
compositor salzburgués, de la Sonata en La, K. 331, de Mozart, en
la que me sorprendi6 al omitir las repeticiones -de rigor- en el tema
y en las variaciones del movimiento inicial. Siguié una traduccién
precipitada, confusa y con algiin que otro accidente, del Carnaval
op. 9 de Schumann, en el que volvi a detectar, como en la pagina
anterior, algo de desbalance sonoro, que daba preponderancia a la
mano izquierda por sobre la derecha. Se
abri6 la segunda parte (en un cambio de ulti-
ma hora) con la Barcarola op.60, de Cho-
pin, expuesta sin problemas pero en una in-
terpretacion que no llegd a conmover, para
continuar luego con sendos pares de partitu-
ras de Debussy, Villalobos y Albéniz - a las

que afiadiria tres piezas fuera de programa -
en las que el pianista pareci6 sentirse mas a
gusto y en las que logro6 alcanzar las mayores
cotas de convicciéon vy acierto.

R I
0y '1,. ]

Nelsun Fre.:re

Carlos Singer




FHem

Homenaje a Mozart

La Orquesta de Radiotelevision Espa-
nola inici6é el 2006 celebrando el 250 ani-
versario del nacimiento de W.A.Mozart.
En su primer concierto ofreci6 la obertura
La Clemenza di Tito, a las 6rdenes del di-
rector Walter Weller, que en otras ocasio-
nes ya ha dirigido a la orquesta. Ofrecié vi-
talidad v los musicos la aprovecharon v el
resultado fue excelente; en segundo lugar
también de W.A.Mozart, el Concierto
num. 5 para violin, con la violinista Ara-
bella Steinbacher, que estuvo correcta,
con unas cadenzas bastante academicis-
tas. Se clausuré este primer programa con
la Sinfonia nim.4, de Beethoven, en una
version bastante cuidada por parte del di-
rector con cada detalle; versién exquisita,
grandiosa, con un adagio que dejo sin sus-
piro al publico.

Monica Climent

Un interesante sueno

La Orquesta Sinfénica de Radiotelevi-
sion Espanola, a las 6rdenes de su direc-
tor titular Adrian Leaper, afronté con
magnificos resultados el sequndo progra-
ma del afio. Con una obra bastante espe-
cial, peculiar en cuanto a la utilizacién de
los timbres y al uso de las voces, con am-
plios registros para la mezzosoprano, co-
mo es El sueno de Geroncio, de Edward
Elgar. Los solitas Diane Montague (mez-
zosoprano), Anthony Dean Griffey (tenor)
y Peter Coleman-Wright (bajo) estuvieron
acertados en sus interpretaciones, desta-
cando Coleman muy afinado v lleno de vi-
gor. Pero, los aplausos fueron méas abun-
dantes para el Coro, que lucié todo su es-
plendor.

M.C.

Peter Coleman-Wright.

“Nabucco” valenciano

Miguel Angel Gémez-Martinez.

Una representacion que el ptblico del
Palau de la Musica de Valencia tardaré
en olvidar, y no solamente por el gran
elenco vocal que se dio cita, sino sobre
todo porque asistimos a una jornada
en la que Miguel Angel Gémez-Marti-
nez, el que fue durante muchos afios
director titular de la Orquesta de Va-
lencia, destap6 el tarro de las esencias.
Fue una direccion &gil, sin titubeos,
donde todos los miembros de la or-
questa respondieron a la perfeccién a
las 6rdenes del director vy en donde és-
te supo sacar buen partido musical a
los diferentes ambientes donde trans-

curre la obra (momentos de solemni-
dad, de soledad, de intimidad, etc.).

En la parte vocal, la expectacién levantada por el reparto no defrau-
dé6. Vladimir Chernov fue un Nabucco bastante solvente mostrando una
técnica muy depurada. Francesca Patané estuvo dentro de la tonica ge-
neral de sus companeros, mostrandonos una Abigail no tan fiera ni tan
avida de poder, sino méas humana. Paata Burchuladze construyd un
Zaccaria muy apasionado, quiza forzando los tonos més oscuros, pero
realmente efectivo. Por Ultimo, Javier Palacios como Isamele y Gloria
Scalchi como Fenena estuvieron mas que correctos. En cuanto al Cor
de la Generalitat Valenciana hemos de decir que supieron adaptarse a
las exigencias del director y que tuvieron una acertada intervencion sin

oscurecer para nada ni a la orquesta ni a los cantantes.

Antonio Vidal Guillen

Asi son las maduras y solventes
versiones de la JONDE. Para mues-
tra un botédn -ya son muchos boto-
nes hasta hoy-: la velada en la que
en el Auditorio de Zaragoza inter-
pretaron unas Intégrales de Varése
de logrados matices timbricos y fino
ajuste al claro gesto de George Peh-
livanian quien perfild todas las aris-
tas de esta obra.

Elena Hammel y Laura Sanchez
(Do Scarbod) se unian a la JONDE
para afrontar el Concierto para dos
pianos y orquesta, de Martinu.
Ambas pianistas a una, espejo una
de la otra, mostraron su virtuosismo
en un concierto no agradecido para
los intérpretes por la ausencia de
"solismo" en la concepcidn tradicio-
nal -es mas una obra orquestal con

dos pianos obligados- pero de gran
dificultad de principio a fin.

En el afio del centenario del naci-
miento de Shostakovich la JONDE
nos puso en los oidos una version
excepcional de la Sinfonia nam. 5,
en la que todas las secciones de la
orquesta brillaron con luz propia,
especialmente la cuerda. Pehliva-
nian recred una Quinta sin afeites,
remarco los relieves y destaco todo
el dolor y mordacidad promoviendo
pasajes descarnados e hirientes y un
Largo sin afectacion.

Si antes el Do Scarbb regald
una obra de Falla, la orquesta obse-
quié un vibrante intermedio de "La

Boda de Luis Alonso".

Victor Rebullida
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Marzo

Viernes 17 - Auditorio Alfredo Kraus. 20.30 hs. Viernes 2 - Auditorio Alfredo Hraus. 20.30 hs.
SALVADOR MAS director / BARRY DOUGLAS piano CHRISTOPH KONIG director
Brahms, Charles, Beethoven VIVIANE HAGNER violin
YURI BASHMET viols
Debussy, Mozart, Bach/Webern

Viernes 7 - Auditorio Alfredo Kraus. 20.30 hs.
Viernes 23 - Auditorio Alfredo Kraus. 20.30 hs.

CONCIERTOS DE SEIYIANA SANTA

GUNTHER HEHBIG director

MARIA RODRIGUEZ soprano /| MARINA PARDO_ mezzosoprano
AGUSTIN PRUNELL-FRIEND tennr;JUAN TOMAS MARTINEZ baritono

CORO DE LA OFGC / LUIS GARCIA SANTANA director
Mozart, Schubert, Bruckner

mayo

Viernes 5 - Auditorio Alfredo Hraus. 20.30 hs.

PINCHAS STEINBERG director
LETICIA MORENO violin / MARIO BRUNELLO violonchelo

Brahms, Chaikovski

Sabado 27 - Auditorio Alfredo Hraus. 20.30 hs.

CONCIERTO DiR DE CANARIAS
MAHKIMIANO VALDES director / JORGE ROBAINA piano

Ruiz, Saint-Saéns, Sibelius

PEDRO HALFFTER director
MARIUS BRENCIU-tenor
CORO DE LA OFGC / LUIS GARCIA SANTANA director

Liszt

Viernes 30 - Auditorio Alfredo Hraus. 20.30 hs.

PEDRO HALFFTER director
MONICA GROOP mezzosoprano

CORO DE LA OFGC/ LUIS GARCIA SANTANA director
CORO INFANTIL DE LA OFGC / MARCELA GARRON directora

Mahler
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La pulsion de un tiempo

Curso testimonial para la Orquesta Sinfo6-
nica de Galicia y reflejo consiguiente en sus
programaciones. Lo fue para su concierto
que vendria dirigido por el asiduo Carlo Riz-
zi, contando con el pianista Andrea Lucche-
sini como solista en la obra concertante que
no seria otra que el Concierto num.1, de
Beethoven, que por curiosidades de la jorna-
da, perderia el presumible protagonismo en
beneficio de las otras dos obras en ejercicio.
El Llanto por las victimas de Hiroshima, de
Penderecki, es por entidad en lo musical el
descarnamiento de una pulsién que refleja un
tiempo y un descalabro. Traducido en lo so-
noro, impacta porque no juega a la gratuita
cacofonia Nos hablan en Penderecki de una
componente intuitiva cuando aborda su tra-
bajo en medio de otras escuelas a las que ine-
vitablemente se aproximara. Todo esto no
esta en la Sinfonia nim.10, de Shostako-
vich, pero resulta sorprendente lo bien que
consiguen congeniar en una misma sesion.

R.G.B.

_ Andrea Lucchesini.

Auditorio y conservatorio juntos

Los solistas Eugenia Enguita, Sergio Gar-
cia y Marc Canturri, el coro del Auditorio
"Amici Musicae" v su seccion infantil, v la
Sinfénica del Conservatorio Superior de
Musica de Aragon, dirigida por J. L. Marti-
nez, recrearon los celebérrimos y exigentes
Carmina Burana en el Ciclo de Otorio de
Zaragoza, precedidos por la introduccién de
Kovantschina y las Danzas Polouvtsianas.
"Amici Musicae”, que dirige Andrés Ibiricu,
es la sequnda vez que vuelve sobre unos Car-
mina que va habia cantado con dio de pia-
nos y percusion. Hay que de darles un apro-
bado por el no tan simple motivo de prepa-
rar la obra y llegar integros al final. El coro
infantil, preparado por Isabel Solano, estuvo
muy profesional. Martinez hizo un buen tra-
bajo concertador.

iy

V. R.

En el Teatro de la Zarzuela se de-
sarrollo este 4° Ciclo de Jovenes In-
térpretes de la Fundacion Scherzo,
cuyas anteriores ediciones habian
tenido lugar en el Auditorio. Lo ini-
ci6 la hispano-venezolana Edith Pe-
fa, cuyo toque crispado, nervioso y
algo violento, no cas6 demasiado
bien ni con Beethoven ni con Cho-
pin - y menos aun con Bach, que
son6 bastante fuera de estilo - pero
si con el lenguaje, mucho mas aspe-
ro y contrastante, de Prokofiev y Gi-
nastera (en éste, resolvi6 con musi-
calidad la Danza de la moza dono-
sa y con fuerza y bravura las otras
dos). Me decepcion6 un poco el
marsellés Jonathan Gilad, que me
habia sorprendido favorablemente
cuando lo escuché arios atras. Hubo
excesiva precipitacion en muchos

pasajes rapidos y escasa implicacion
emotiva en las partes cantables de
las sonatas de Mozart, Beethoven y
Liszt que encard, aunque justo es re-
conocer sus grandes atributos técni-
cos. Finalmente, el ruso Alexei Vo-
lodin cerr6 la serie a excelente nivel,
no tanto en los Impromptus op. 90
de Schubert, un poco forzados y
cortos de expresividad, pero si por
una Sonata num 32, de Beetho-
ven, expuesta con enorme jerar-
quia, claridad e intensidad, un atrac-
tivo Chopin (Polonesa-Fantasia), su
rutilante version del Petruchka stra-
vinskiano y dos (de las cuatro) pro-
pinas memorables: el Tchaikovsky-
Pletnev y sobre todo, ese apabullan-
te Estudio patético, de Scriabin.

C.S.

Loa a la Oda de Purcell

Una cita con Gustav Leonhardt, al mando de la Orquestra of the
Age of Enlightenment y la Capella Amsterdam, para seguirles en
tres odas de H. Purcell. Purcell loa una época y un protocolo
sonoro que permanentemente se renueva, al resto nos queda ad-
mitir que asi debe ser y el regocijo consiguiente resulta una ex-

tasiante experiencia.

Del concierto ofrecido, pueden destacarse todas las virtudes ima-
ginables de esta Orquesta, en la representacion de instrumentistas
elegidos para efemérides musical. La seguridad en el resultado de-
finitivo como formacién de acompafnamiento, con esas breves sin-
fonias de preambulo dosificadas, en las que los asumidos desajustes
o destemples en algunos metales, se resuelven con la naturalidad de
quien conoce al dedillo la obra a tratar. La Capella Amsterdam ex-
pone sin grandilocuencia sus partes

protagonisticas, cuidando la impor-
tancia que debe otorgarse a los cin-
co elementos solistas. Para confir-
macioén, la flematica observancia en
el gran coro final de la oda "Hail
iBright Cecilia, Hail to thee!” Z.
328, tan comedido como atento a
esa contenciébn que no admite
deslumbramientos por el recurso de

la desmesura.

R.G.B.

Gustav Leonhardt



|

h--_\_

Celebraciones

No pudieron unirse mas celebraciones en el concierto que el
Cuarteto Borodin ofreci6 en el Liceo de Camara. El violonchelista
de la mitica agrupaciéon y fundador de la misma, Valentin Berlinsky,
cumplia 81 afios, que coincidian con el 60 aniversario de la crea-
cion del cuarteto. No es de extrariar que Berlinsky siga siendo el au-
téntico corazén del conjunto. A pesar de que l6gicamente su edad
haya mermado el volumen sonoro o la infabilidad técnica, el legen-
dario intérprete sabe dotar de una impresionante gravedad emo-
cional el discurrir de
las obras que transita.
El soberbio monogra-
fico Robert Schu-
mann que interpreta-
ron —en otra celebra-
cion, la del 150 ani-
versario de su tragica
muerte- fue una reve-
lacion. Los rusos, que
en esta ocasion estu-
vieron acompariados
por la que es habitual
conjuncion para afrontar repertorios ampliados, la pianista Ludmi-
la Berlinskaja, abandonan casi por completo el lirismo o los mas su-
perficiales estilemas romanticos para afirmar, en toda su urgencia,
una expresividad que trasciende el tiempo o, al menos, lo adelanta:
el Assai agitato del Cuarteto ntiim. 3 o los movimientos extrermos
del Cuarteto para piano v cuerdas anunciaban la magnitud de esa
cima de la musica de cAmara que es el Quinteto op.44 y su aluci-
nada marcha fanebre. Un Schumann oscuro, donde incluso los re-
Mansos no eran sino un leve contraste ya imantado o inquietado
por las energias que recorren el impetuoso fluir de estos soberbios
instrumentistas que, por encima de la tersura del empaste o de la
belleza sonora, privilegian una casi monolégica aproximacién que
en ciertos compositores, del Beethoven final a Shostakovich, pa-
sando por Schumann, resulta incomparable.

Thomas Mueller.

El cuarteto Borodin

David Cortes

"1 e, i

No podia ser de otro modo.
Que el primer cuarteto espariol en
lograr una dimensién internacio-
nal se convierta en una presencia
habitual del principal ciclo came-
ristico de nuestro pais resulta 16gi-
co. En la presente temporada del
Liceo de Camara, dominada por
Mozart, el Cuarteto Casals se ocu-
PO de los cuartetos de primera
época. Y como han demostrado
en su reciente grabacion, los mol-
des clasicos, el jovial melodismo

Ministenoge-Educacion, Gultura vy Departes 2012

—apenas tocado por una cierta
melancolia- se ajustan especial-
mente bien a las caracteristicas de
la joven grupacién: perfeccién téc-
nica, muy medida planificacién so-
nora, nitidos perfiles y una cierta
contencion o timidez expresiva,
como se manifest6 en el algo limi-
tada intensidad de las péaginas de
Giorgy Ligeti que alternaron con
aquellas.

D.C.
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Decca lanza en ! =2 mu?lca o
ciia peciiens iberoamericana
“El todo = “Este album |®= Pf—‘f‘-{—-f;
Tippett que B & s fue todo un PASCAL ROG
Decca tiene en “hit” en su '
catalogo, L[ J:I384 momento;
incluidos los e e T bienvenido de
grandes ron nuevo al
momentos” N\ / mercado” S N Vet it e
VIOZAR “Naxos rescata B T:;da:?. las
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“Gran Partita’ 2 : Brahms P \ que hizo
el furtwingleriano, [N !
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“La TP pae e A b1 "I=-' H!_”FEI o -
archifamosa o UUEIBEN  “Philips muy SIS NEUGAR SN
‘Pastoral’ de pre i SR acertadamente,
Beethoven por | , reedita esta
Bruno Walter, NS o integral
ahora en e beethoveniana” | |
] T SO TN I ANTES
Naxos
45 DEIAAAIAZ 64 OPERA Y RECITALES
72 GRANDES EDICIONES 78 SALA DE AUDICION
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Jordi Abellé (JA), Salustino Alvarado (SA), Alberto Beltran Llorens (ABL), Juan Berberana (JB), Angel Carrascosa Almazan (ACA), Jordi Caturla Gonzalez
(JCG), Pedro Coco Jiménez (PCJ), David Cortés Santamarta (DCS), José Feito Benedicto (JFB), Dario Ferniandez Ruiz (DFR), Luis Gago (LG), Paulino
Garcia Blanco (PGB), Pedro Gonzalez Mira (PGM), Miguel Angel de las Heras (MAH), Pedro Sancho de la Jordana Dezcallar (PDJD), Luis Enrique de Juan
Vidales (LEJ), Fernando Lépez Vargas-Machuca (FLV-M), Radl Mallavibarrena (RM), Jerénimo Marin (JM), Rafael-Juan Poveda Jabonero (R-JPJ), Juan
Francisco Roméan Rodriguez (JFRR), José Antonio Ruiz Rojo (JARR), José Sanchez Rodriguez (JSR), Paulino Toribio (PT) v Carlos Villasol (CV).




Nueva diana del sello Ver-
so al planificar los registros de
lo que ha acabado siendo este
album, algunos de los cuales
han ido siendo comentados
desde estas paginas. Se han
reunido en estos seis cedés la
zarzuela El centro de la tie-
rra, la obra orquestal y la obra
cameristica de Enrique Fer-
nandez Arbos, para cuya en-
carnacién discografica se ha
contado con nombres de pri-
mera. De la zarzuela se encar-
gb José Luis Temes, y con un
espléndido grupo de solistas
vocales. Para la musica or-
questal qué menos que contar
con el titular actual de la Sin-
fonica, el maestro Lopez Co-
bos: los resultados finales no
han podido ser mejores. Y pa-
rala musica de cAmara, los mu-
sicos de la casa, con algtin afia-
dido importante, como pueda
ser el caso del pianista arme-
nio Serouj Kradjian, han fun-
cionado como un reloj.

Pero el album tiene mas sor-
presas. Asi, el disco de Lopez
Cobos anade cuatro interpre-
taciones del propio Fernandez
Arbds (en un segundo cedé co-
mo obsequio),y en otro mas,
completo, podemos disfrutar
de otras interpretaciones suyas
(Granados, Breton, Albe-
niz...). O sea un album para te-
ner en casa.

P.G.M.

ARBOS: La obra orquestal. La obra de cé-
mara. El centro de la tierra. Solistas y Or-
questa Sinfonica de Madrid. Dirs.:Jestis Lopez

Caobos, Enrique Fernéndez Arbos.
Verso, VRS 2030. 6 CDs « 362'8" « ADD/DDD
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3 Iesdisn Coscerie, BWY 4

linisteriod& EdUcation, Tultura

1J.S. Bach

Geldberg Yarlations, BWY 58

Freach Overtere, BWV in
Chromatic Fantey & Fogae BWV
& Partii, BWV kay-ip

Christophe Rousset

Los afios pasan aprisa y na-
da menos que de 1990 data
el primer registro de los cua-
tro agrupados ahora por Dec-
ca en este album de serie me-
dia, cuyo repertorio coincide
con las cuatro entregas que
Bach encabez6 con el titulo de
Clavier Ubung (a excepcién
de la Fantasia cromatica y fu-
ga). Christophe Rousset se da-
ba entonces a conocer inter-
nacionalmente y muchos
vimos en él a uno de los cla-
vecinistas de mayor talento
surgidos en los tltimos anos.
Su Bach deslumbraba por su
perfeccion técnica y por una
intuicibn musical soélo al al-
cance de los mas grandes. El
francés se valié en todos los
registros de un extraordinario
instrumento de Henri Hemsch
de 1751, ideal para abordar
todas y cada unade estas obras
y excepcionalmente grabado
por los ingenieros de Decca.
Rousset dedica ahora buena
parte de su tiempo a la direc-
cion, de ahi que sea ahora es-
pecialmente pertinente recor-
dar al clavecinista que fue
capaz de dejarnos versiones
como éstas en su primera ju-
ventud. A este precio, musica
de esta envergadura y en ver-
siones de esta calidad, el al-
bum se convierte en una ad-
quisicién ineludible.

L.G.

BACH: Variaciones Goldberg. Concierto
Italiano. Obertura francesa. Duetos. Fan-
tasia cromatica y fuga. Partitas. Christophe

Rousset, clave.
Decca, 4757079 4 CDs. » 208'34" » DDD

Universal * % %% MSR

En 2001 (Partitas) y 2002
(Sonatas) grabd Gidon Kremer
en Lockenhaus y Riga este al-
bum, que Manfred Eicher hade-
cidido publicar varios afnos des-
pués. El caso del letén es
paradigmatico de esos artistas
que, tras demostrar un inmen-
so talento en los inicios de sus
carreras, viven de la fama ama-
sada en esos primeros anos y
del cultivo permanente de una
cierta heterodoxia y una su-
puesta genialidad. Kremer fue
uno de los mejores discipulos
de David Oistrakh, v Herbert
von Karajan, con su habitual ol-
fato, lo percibi6 de inmediato y
grabd con él un excelente Con-
cierto de Brahms. Posterior-
mente, Kremer ha hecho gra-
baciones en las que se ha
permitido todo tipo de capri-
chos (recordamos ahora unas
inefables Sonatas de Brahms
con tempi inconcebiblemente
lentos). Ya grab6 esta misma in-
tegral para Philips en los co-
mienzos de su carrera y a los
pocos minutos queda suficien-
temente claro que, a pesar de
su supuesta madurez actual, era
mucho mejor que ésta, carac-
terizada por un sonido aspero,
por la rudeza de sus acordes,
por extravagancias dinamicas,
por un fraseo entrecortado, por
la suciedad de los golpes de ar-
co, por la profusion de acentos
innecesarios, por su dudosa
musicalidad. A anos luz, en su-
ma, de las grandes versiones
con instrumentos modernos,
con Milstein a la cabeza, o de
las historicistas, a las que a ve-
ces parece intentar parecerse.

Gidon Kremer 3
]
2
R ;.:..r' L /{'}}:' .
Johann Sebastian Bach o}
The Sonatas and Partitas o
lor Violin Sala < e
e
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-ﬁh'-ruh!l-ﬂ

BACH: Sonatas y Partitas para violin. Gi-
don Kremer,

ECM, 1926/27 » 2 CDs ¢ 131'18" « DDD

Nuevos Medios *xA

Dejando al margen las pe-
gas que se le puedan poner a
Gardiner, como consecuencia
de ser uno de los directores
mas prolificos, con un reper-
torio de 500 afios, y una pro-
duccién concertistica y disco-
gréfica verdaderamente febril,
lo que no se podra nunca ne-
gar es el caracter auténtica-
mente monumental de lo que
estd publicando en su sello
SDG. En este nuevo volumen
escuchamos cuatro Cantatas
de Navidad, grabadas en Nue-
va York el 25 de diciembre de
2000, en el que fue el tltimo
concierto de su mega-gira ba-
chiana del 2000. ;Y la calidad
es la misma que el primer dia!
: Coémo es posible?. Escuchen,
por ejemplo, el fulgurante
duetto “Die Armut, so Gott auf
sich nimt” de la BWV 91, o el
intenso coro inicial de la BWV
110 y admiren una calidad co-
Mo pocas.

Como propina, Gardiner
publica un volumen antolégi-
co de la gira, acompariado de
la Cantata Alles mit Gott und
nichos ohn’ ihn BWV 1127,
escrita en 1713 con ocasion
del cumplearios del Duque Wil-
helm Ernst de Sajonia-Wei-
mar, Y descubierta reciente-
mente por el musicologo
Michael Maul, que, sin ser una
de las grandes paginas del ca-
talogo del de Eisenach, supo-
ne un ladrillo méas en el titani-
co edificio bachiano que el
director inglés esta ayudando
(jy de qué formal!) a conservar.

R.M.

BACH: Cantatas vol 14: BWV 91, 110, 40
y 121. Solistas. The Monteverdi Choir. The En-
glish Baroque Soloists. Dir.: John Eliot Gardiner.

SDG 113, 114 « 71°17", 59" « DDD
Diverdi % %% %xRA
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concluye su

estupendo ciclo de
cantatas bachianas”

"Finis coronat opus". Tras un
largo peregrinaje de mas de una
década (el primer volumen se
grabd a finales de 1994), Ton
Koopman concluye su magno
empefio de grabar, siempre al
frente de su Coroy Orquesta Ba-
rroca de Amsterdam, la totali-
dad delas Cantatasde Bach, que
es como decir una de las piedras
angulares -si no la piedra angu-
lar-de la musica occidental. Des-
de estas paginas se ha seguido
paso a paso su travesia, saluda-
da siempre con elogios, matiza-
dos Unicamente por el constan-
te y comprensible trasiego de
cantantes elegidos para inter-
pretar las partes solistas. Apa-
recen ahora en nuestro pais los
dos tltimos voliimenes vy la ree-
dicion del undécimo (soélo resta
la del duodécimo para que pue-
da encontrarse la coleccién
completa en el sello Antoine
Marchand, el heterénimo fran-
cés de Koopman). El niim. 20
contiene el aria “Alles mit Gott
und nichts ohn’ ihn” BWV
1127, recientemente descu-
bierta v ya llevada al disco tam-
bién por Gardiner en su inci-
pienteintegral. Peroesonopasa
de ser una anécdota frente a las
soberbias versiones de las vein-
tiin cantatas que ponen fin al iti-
nerario de Koopman. Magistra-
les la orquesta v el coro, como
siempre, y sobresalientes Jo-
hannette Zomer y Christoph
Prégardien. De Klaus Mertens y
sus carencias va se ha dicho to-
do alo largo de estos diez afios.

L.G.
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BACH: Cantatas. Vols. 11, 19 vy 20. Solis-
tas. Coroy Orquesta Barraca de Amsterdam. Dir .
Ton Koopman,

Antoine Marchand, CC72211, CC72219 yCCT72220 03 +
3+ 3 CDs o 191'%", 18110, 200'22" o DOD
Diverdi % % % xASR

"10n Koopman

"Una acertada
reedicion estas
sinfonias de

El presente SACD re-
coge un concierto cele-
brado en Filadelfia en
2005, conmemorativo del
60 aniversario del fin de la
Il Guerra Mundial. El pro-
grama elegido tenia porte-
ma obras y autores rela-
cionados de algiin modo
con ese conflicto. Del hiin-
garo Bartok, antifascista
convencido cuyos crecien-
tes problemas con las au-
toridades le llevaron a exi-
liarse en Estados Unidos
en 1940, escuchamos un
Concierto para orquesta
(escrito en 1943) de alien-
to casi cameristico y gran
sutileza timbrica. Martinu
COmMpuso Su impresionan-
te En memoria de Lidice
también en 1943 y asi-
mismo en los Estados Uni-
dos, conmocionado por la
masacre perpetrada por
los nazis en esa pequeria

ciudad cercanaaPraga. Fi-

nalmente, del checo Gide-
on Klein (1919-1945) es-
cuchamos su Partita,
trascripcion del Trio para
cuerdas que escribiera en
el campo de concentra-
cién de Terezin en 1944,
justo antes de ser trasla-
dado a Auschwitz, donde
falleci6. Una obra intere-
sante de asperas armoni-
as en la que asoman re-
miniscencias de melodias
populares.

L.E.J.

BARTOK: Concierto para orquesta.
MARTINU: En memoria de Lidice.
KLEIN: Partita para cuerdas. Or-
questa de Filadelfia. Dir.: Christoph

Eschenbach.
Ondine, ODE10725 » 68’ 52" « DDD
Diverdi * * A AAS

Beethoven por Davis”

PHILIPS

B

BEETHOVEN

IR COLIN DAVIS

Una acertada reedicién del
corpus sinténico mas grabado
de la historia por la que aposté
Philips hace vya diez afios. Puso
al frente a una flamante, sabia
y reputada batuta de la casa. ;El
resultado? Un Beethoven so-
brio, comedido, elegante, noble
yrefinado. Un Beethoven enér-
gico y vitalista pero no desme-
lenado ni mucho menos des-
quiciado. Sélido v al mismo
tiempo austero. Melancélico
pero no torturado. Esperanza-
dor pero no desesperanzado. A
fin de cuentas, un Beethoven
Jque emociona pero no conmo-
ciona (algo que, para mi, ha de
ir inexorablemente unido a es-
tas colosales partituras). Esta
lectura hace hincapié, muy
acertadamente, en la diferen-
ciacion timbrica, en el colorido
orquestal, en resaltar las indivi-
dualidades cuando estas hacen
acto de presencia. Aqui un
oboe, alld un fagot o cualquier
otro que adquiere relieve sobre
el fondo orquestal: algo que el
musico de Bonn tenia in men-
te cuando una idea o un tema
le venia a la cabeza. En fin, una
gozada de ciclo: no genial pero
si de gran altura. Correctos los
cantantes y excelente el coro.
Todo ello presentado con una
deslumbrante realizaciébn or-
questal y una grabacién de ver-
dadero lujo asiatico: se oye to-
do, absolutamente todo.

P.S.J.D.

BEETHOVEN: Las nueve sinfonias. Ober-
turas, Egmont y Leonora niim. 3. Sharon
Sweet, soprano, Jadwiga Rappé, contralto, Paul
Frey, tenor y Franz Grundheber, bajo-baritono.
Coro de la Opera del Estado de Dresde. Orques-
ta de la Staatskapelle de Dresde. Dir.: Sir Colin
Davis.

Philips, 4756883 404" 38" « DDD
Universal * % x %M
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iQué Pastoral! Ya co-
nociamos (y admirabamos)
el Beethoven que Walter
grabd con la Orquesta Co-
lumbia. En concreto una
Sexta de 1959 (Sony), an-
tologica. Pues lo que aho-
ra se nos ofrece pertenece
a la historia del sonido gra-
bado. Nosencontramosen
1936 en la Musikvereinsa-
al. La Orquesta vienesa se
dispone a transportarnos
por placidos y serenos pai-
sajes. Tambien algiin que
otro contratiempo encon-
traremos en nuestro reco-
rrido: escarpadas y agres-
tes geografias hara acto de
presencia, sin duda. El
guia, batuta en mano, do-
ta al viaje de frescura, de
gracia, de brio y siempre
de un fraseo poético e in-
maculado. Cualquier mo-
mento se hace interesante
aunque sepamos lo que va
a pasar. Expectacion y ten-
sion antes de la tormenta.
Magia y emocién. Fluidez
narrativa, atencién al mas
minimo acento, lineas cla-
ras y sugerentes, planifica-
ciones dinamicas con-
troladas con resultados
optimos. Una labor que se
propaga a las oberturas
que completan eldisco. So-
nido bueno. Asiy todo, ob-
sesos del DDD abstenerse.

P.S.J.D.

Syvinphony N, 6
Mastoral®

EIvertnres

BEETHOVEN: Sinfonia niim. 6 “Pas-
toral”, Oberturas: Leonora ntim. 3,
Fidelio. Coriolano y Las criaturas de
Prometeo. Orquestas: Filarménica de
Viena, Orquestade la BBC, Orquesta Sin-
fonica de Londres y British Symphony.
Dir.: Bruno Walter,

Naxos, 8.111032 « 70" 35" « ADD

Ferysa * % % *EH
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BEETHOVEN

Op.18 03

Op.132
ENDELLION
QUARTET

Volume 2

[_as excelentes impresiones
despertadas por la primera en-
trega de la integral beethove-
niana del Cuarteto Endellion
no se confirman, desgraciada-
mente, en esta sequnda, don-
de vuelven a optar por agru-
par obras de la primera y la
Gltima época. Las ediciones
utilizadas siguen siendo, por
supuesto, las de Jonathan del
Mar, que ha limpiado algunas
inexactitudes que contienen
desde hace décadas las parti-
turas de estas obras. Ya en el
Cuarteto op. 18 num. 3 es-
cuchamos menos transparen-
cia entre las voces, un primer
violin (Andrew Watkinson) a
menudo indeciso y unos tuttis
mucho menos rotundos que en
el primer volumen. Las cosas
no se enderezan mucho en el
temible Op. 132, aunque el
Endellion remonta el vuelo en
el movimiento lento, cuya sec-
ci6én inicial, tocada casi sin vi-
brato, es, sin duda, el mo-
mento culminante de un disco
que, grabado solo tres meses
después del anterior, nos des-
cubre a un grupo en un esta-
dode formamuydiferente. Los
problemas parecen provenir
en su mayor parte de un poco
inspirado Watkinson, insegu-
ro y vacilante en las dos obras.
Y un cuarteto de cuerda es un
mecanismo tan fragil, en elque
las cuatro piezas interactiian
con tanta frecuencia unas con
otras, que basta que una falle
para que el resto se resientan
irremediablemente.

L.G.

BEETHOVEN: Cuartetos opp. 18 nim. 3
v 132. Cuarteto Endellion.

Warner, 2564 62196-2 » 67'16" « DDD
Warner Classics * % %A

“Una (Condenacion de

Fausto” que ya

conocimos a traves
del laser-disc”

Ya circulé por el mer-
cado esta version en laser
disc. Cuandomeenteréde
que ahora salia en DVD
inmediatamente me vino
a la memoria la interven-
cibn de Anne Sofie von
Oftter, una imagen de su
Margarita -jaun en con-
cierto- que tenia grabada
en ni cerebro, conservada
alli fresca y entera, como
si la hubiera contemplado
ayer, a pesar de que, des-
de entonces, han transcu-
rrido ya quince anos; cier-
tamente, la mezzo sueca
dio en este concierto una
leccién de canto y de in-
terpretacion inolvidables.

Pero no es lo tnico de
esta version que "se sale’;
Solti hizo un trabajo de im-
portantisimaimprontadra-
matica, v llevando una vez
mas a la Sinfénica de Chi-
cago al limite de sus posi-
bilidades sonoras. Del me-
jor "pentltimo” Solti. Por
otro lado, extrajo del tenor
Keith Lewis el mejor parti-
do, haciéndole recorrer el
papel de Fausto como so-
bre andas: no precisamen-
te una voz adecuada para
el mismo, pero con un ar-
te medidisimo y gratifican-
te. Van Dam, por su par-
te, en su habitual linea de
gran cantante.

Sin la menor duda, un
DVD indispensable para
todo aficionado de calidad
que se precie.

P.G.M.

BERLIOZ: La condenacion de Faus-
to. Von Otter, Lewis, Van Dam, Rose.
Coro y Orquesta Sinfonica de Chicago.
Dir.: Sir Georg Sol.

Arthaus, 102023 » 134" « DDD
Ferysa * % % xAR

A modo de broche y pre-
mio de consolacion para el mas
que frustrado y frustrante “afio
Boccherini” que oficialmente
acabo el 31 de diciembre de
2005, el sello Alpha nos ob-
sequia con esta grabacion de
audaz planteamiento histori-
cista, aunque sin aportar nada
nuevo a la discografia bocche-
riniana, capitulo en el que, mas
que lagunas, podria decirse
que sigue habiendo “océa-
nos’. Lo mas novedoso es la
presentacion de dos concier-
tos paraviolonchelo, el G. 475
en La mavor y el G. 480 en
Sol mayor, en version came-
ristica, reducida la orquesta-
cién a un bajo continuo “enri-
quecido”, practica habitual en
la época y que el propio ma-
estro de Lucca también siguid.
Asi, por ejemplo, en la graba-
cién también figura la Sonata
en si bemol mayor G. 565,
que no es sino la reduccion pa-
ra violonchelo y continuo del
Concierto G. 482 en la mis-
ma tonalidad. El programa se
completa con las Sonatas G.
4 en Lal mavory G. 17 en Do
mayor.

En la interpretaciéon, abor-
dada, como va se ha dicho,
desde el méas espectacular
planteamiento  historicista,
destaca la suntuosa realizacion
del bajo continuo, en la que
una guitarra barroca se une al
clavicémbalo v a la cuerda gra-
ve (tenor de violin, violonche-
lo v contrabajo).

S.A.

BOCCHERINI. Sonatas y conciertos para
violonchelo. Bruno Cocset, violonchelo solista,
Les Bases Réunies.

Alpha 084 ¢ 61'59" « DDD
Diverdi ' ©.6.6.¢")

"Un excelente brocne
para el ano

Boccherini, parco

en celebraciones”
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Se recogen en este cua-
druple 4lbum, todas las gra-
baciones que de la obra
brahmsiana realizara Step-
hen Kovacevich para Phi-
lips del 69 al 85. Incluye
dos esplendorosas lectu-
ras, junto a Colin Davis, de
los dos conciertos para pia-
no. Hay compenetracion,
entendimiento, quimica...
y también fisica. La técni-
ca portentosa, la claridad
en la ejecucion (tan impor-
tante en estos densos pen-
tagramas), la firme pulsa-
cién con la que extrae un
sonido brillante, el control
ritmico v la contundencia
de sus ataques y también la
fantasia y la magia, la poe-
sfa y la emotividad, son ba-
zas con las que cuenta es-
te intérprete. Todo ello se
hace extensible a las piezas
para piano. Colosales Va-
riaciones Haendel, aluci-
nante Scherzo, fulgurantes
Valses, vigorosas y apa-
sionadas Rapsodias, no-
bles y evocadoras Baladas
y asi podriamos continuar
con los dltimos Opus del
116 al 119 en los que Ko-
vacevich imprime a cada
pieza su caracter especifi-
co: liricos e interiorizados
los Intermezzos, agitados
y fogosos los Caprichos.

P.S.J.D.

BRAHMS: Conciertos para piano
nitms. 1y 2. Scherzo, Valses, Bala-
das, Fantasias, Intermezzos, Varia-
ciones Handel, Piezas para piano
Op. 76, 118 y 119. Stephen Kovace-
vich, piano. Orquesta Sinfonica de Lon-
dres. Dir.: Sir Colin Davis.

Philips, 4757160+ 279" 05" » ADD/DDD
Universal * % xxM
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“una mierpreracion
precisa e intensa
para esta musica

de Caldara”

T AMERICAN CLASSICS e

Margaret
BROUWER

Aurolucent Circles|

{Concerto for Percussion
and Orchestra)

_ Mandala
b | Sizzle
Evelyn Glennie,

Percussion

Royal Liverpool
Philharmonic
Orchestra

Gerard Schwarz

La mayor parte de los dis-
cos de la serie Clasicos Ameri-
canos de Naxos comparten
una homogeneidad de plante-
amientos que no deja de resul-
tar sorprendente. La prefabri-
cacion del efecto, que impide
cualquier atisbo de sorpresa o
de emocidn, puesto que el
oyente se enfrenta constante-
mente a la confirmacién de
aquellos clichés expresivos a
los que el cine le lleva acos-
tumbrando durante casi un si-
glo, constituyen su principal
mecanismo. La gran orquesta
termina por confluir indefecti-
blemente en manidas combi-
naciones que adornan con
delicadeza melancoélicas at-
mosferas donde se transcriben
sentimientos elegiacos y sensi-
bleros- como Remembrances,
que finaliza, para eso esta la ley
del "happy end", con un climax
de “consuelo y esperanza”- o
bien subrayan ruidosamente
motoricos impulsos pseudo
minimalistas —Pulse o Sizzle-
0 exaltan en Aurolucent Cir-
cles el exhibicionista virtuosis-
mo de la percusionista Evelyn
Glennie, comitente de una an-
tologia de conciertos que se si-
tia por su calidad en las anti-
podas de ese otro corpus que
un Rostropovich ayudaraa cre-
ar en décadas pasadas.

D.C.S.

BROUWER: Obras orquestales. Evelyn
Glennie, percusion. Royal Liverpool Philarmo-
nic Otchestra. Dir.: Gerard Schwarz.

Naxos, 8559250  6505" o DDD

Ferysa %o % E

“Elcetera reedila

abora los cuartetos
de cuerda de Carter,
supervisados por él”

La figura de Sylvano
Bussotti (1931) probable-
mente haya quedado un
poco relegada en los tlti-
mos anos. Pero no pode-
mos olvidar su contribu-
cion determinante, desde
Darmstadt, a la evolucién
del grafismo musical y de
la aleatoriedad (una salida
mas a las rigideces del se-
rialismo), ni su participa-
cion posterior como uno
de los creadores de la nue-
va lirica en Italia (esa es-
pecie de mezcla entre las
tradiciones de su tierra y
el happening). En ambas
facetas es donde se inte-
gra la nueva grabacion
que Col Legno hace de su
Rara Requiem (1970).
Una obra que, por el lado
técnico, entremezcla gran
parte de los postulados de
suautor (una notacién mu-
sical proxima al grafismo)
y que en los textos acude
a las tradiciones (el origi-
nal es de LLuca Marenzio).
si bien transformados en
poeéticos juegos de pala-
bras, variaciones e impro-
visaciones. Una obra que
refleja con mucha claridad
el florecimiento musical
deltaliaa partirdelosafios
60 (Bussotti es de la mis-
ma generaciéon que Berio,
Nono, Donatoni o Man-
zoni). La grabacién, a car-
go de Arturo Tamayo, es
excepcional. En conjunto:
mas que recomendable.

J.B.

BUSSOTTI: The Rara Requiem. Or-
questa y Coro del Teatro La Fenice. Dir.:

Arturo Tamayo
COL LEGNO 20221 » 58'41" » DDD
Diverdi * X % %A

ANTONIO
CALDARA

Canlabe, Sonate ed Avie

La gran protagonista del
disco es Margit Ubellacker, que
interpreta el dulcimer o pasal-
terio tenor salzburgués, y que
le sirve para mostrarnos cémo
sonaba el pantaletn, desapa-
recido instrumento invento del
violinista Pantale6n Hebens-
treit, formado por 185 cuer-
das de tripa o metalicas capaz
de proporcionar una inmensa
gama dinamica y excepcional
riqueza tonal. Las cuerdas me-
talicas desarrollaban un soni-
do potente, penetrante y lim-
pio que anuncia el éxito del
pianoforte. Sugerente hipéte-
sis que ha servido para reunir
la obra que Antonio Caldara
escribié para pantaledn: dos
arias, diversas piezas en las que
se explora las posibilidades del
instrumento como parte del
bajo continuo, a las que se afa-
de el arreglo de la parte para
violin de la cantata “Vicino a
un rivoletto”.

La interpretacién de Ube-
llacker es precisa e intensa,si
bien el sonido del psalterio re-
sulta algo estridente v domi-
nante. Le acompana el sobre-
saliente y musical violonchelo
de Emilia Gliozzi. Dirige el gru-
po el contratenor Jiirgen Ban-
holzer que sin poseer un ins-
trumento destacable, mas bien
una voz pequena y ligera pero
homogénea, consigue una cé-
lida expresividad y una delica-
da linea de canto que exhibe
con precision los matices.

A.B.L.

CALDARA: Cantatas, Sonatas y Arias pa-
ra pantaleon, Margit Ubellacker, psalterio, Emi-
lia Gliozzi, chelo. Contratenor y Dir.: Jirgen Ban-
holzer.

Ramée, RAM0405 « 65'57" « DDD
Diverdi %k %A
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El caso de Elliott Carter es
verdaderamente Unico en la
historia de la musica. Feliz-
mente en activo a tan solo dos
anos de ser centenario, el le-
gado que dejara necesitara de
mucho tiempo para ser justa-
mente valorado y aprehendi-
do. Etcétera reedita ahora sus
Cuartetos de cuerda, graba-
dos bajo la supervision del
compositor en 1988 en Lon-
dres por la que quizéa sea la me-
jor de las diversas formaciones
que ha tenido a lo largo de su
historia el Cuarteto Arditti
(aparte del violinista que da
nombre al grupo vy del infati-
gable Rohan de Saram, el vio-
linista David Alberman v el vio-
lista Levine Andrade). Ya se
publicaron, con una presenta-
cion diterente, y en dos CDs,
en su momento en nuestro pa-
is, pero dejaron de encontrar-
se con facilidad hace afos. Es-
ta integral es preferible quizas
a la del Cuarteto Juilliard para
Sony, a pesar de la relacion tan
personal que ligé al grupo es-
tadounidense con el composi-
tor: individualmente, los ins-
trumentistas son mejores vy
tanto los cuatro Cuartetos co-
mo la Elegia suenan mucho
mas intensos y complejos (la
complejidad es una de las se-
nas de identidad de la musica
de Carter) en manos de Ardit-
ti y sus colegas. Un clasico del
siglo XX (y del XXI) de nuevo
al alcance de la mano.

L.G.

Elliote Carior

CARTER: Cuartetos de cuerda niims. 1-4.

Elegia. Cuartefo Arditti
Etcetera, KTC 2507 » 2 CDs » 104'44™ » DDD

Diverd * %k *AS
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DU CAURROY

Nuevamente Denis Raisin
Dadre se ocupa de la figura de
Eustache du Caurroy (1549-
1609), como va hiciera con su
Réquiem hace algunos anos.
Ahora con Les Meslanges,
obra publicada en Paris en
1610 (es decir, péstumamen-
te) e inédita hasta el momen-
to. Esta coleccién, compues-
ta por sesenta y tres piezas
profanas y espirituales mayo-
ritariamente en franceés (tan so-
lo cuatro estdn en latin), dis-
curre por la misma senda que
lo hicieran autores como Clau-
de Le Jeune o Pierre Certon,
y constituye asi un valioso es-
labén en la musica vocal fran-
cesa del Renacimiento. La in-
terpretacion del cada dia mas
asentado conjunto Doulce Mé-
moire mantiene las constantes
que lo caracterizan: sonido
suave, gusto por la policromia
vocal e instrumental, ausencia
de aristas y asperezas (lograda
merced al tipo de instrumen-
taciéon), discurso docil y benig-
no, fraseos amables... Disco,
en resumen, recomendable
para quienes deseen profundi-
zar en el Renacimiento adulto
del pais vecino a través de es-
ta seleccion de salmos y chan-
sons, alternativos a los apa-
sionados madrigales italianos,
a la espiritualidad austera y fir-
me de los motetes hispanos, o
a las cegadoras y vertiginosas
catedrales sonoras de los in-
gleses.

R.M.

DU CAURROY: Les Meslanges. Doulce Mé-
moire. Dir : Denis Raisin Dadre

Naive E8900 e« 6946 « DDD
Diverdi * % %A

“Una excelente
grabacion que confirma
la buena politica de

Warner Espaiia”

Interesante  publicacion,
que pone de manifiesto la ex-
celente politica editorial de la
Warner en Espana. Dos con-
ciertos para violin, de autores

" hispanos, que pese a los mas

de 40 anos de distancia entra
ambos no dejan de mantener
puntos de encuentro relevan-
tes. Sobre todo por el uso mo-
derno de la tonalidad v de las
formas clasicas. El concierto
de Montsalvatge (1912-2002)
es una delicia, creado para el
lucimiento instrumental de
Henryk Szeryng (a quién esta
dedicado). Ara Malikian y la or-
questa de Castilla y Ledn res-
ponden a esas necesidades de
virtuosismo yo diria que al li-
mite 6ptimo de calidad. Real-
mente brillantes, como la di-
reccidon de Alejandro Posada.
El concierto de Luis de los Co-
bos (nacido en 1927) es con-
ceptualmente mas moderno
(terminado en 1995), pero
también acude a la brillantez
instrumental, en una obra de
una factura (tanto para or-
questa como solista) realmen-
te apabullante. Como punto
negro solo citar la escasa du-
racion del disco, para los tiem-
pos que corren. Algo mas que
un granito de arena para la mu-
sica actual de nuestro pais.

J.B.

COBOS: Concierto de los cercos para vio-
lin y orquesta, MONTSALVATGE: Poema
concertante para violiny orquesta. AraMa-
lician, violin. Orquesta Sinfénica de Castillay Le-
on. Dir.: Alejandro Posada

Wamer 5101116972 « 47'59" « DDD
Warner Classics * %% %A

Corelli consiguié con su
Op.5 una de las cimas inter-
pretativas  violinisticamente
hablando més interesantes de
su época y uno de los mo-
mentos mas destacados de to-
da la historia de la musica. Ha-
cia el 1800 hubo mas de 35
reimpresiones de estas obras
por toda Europa. El desarrollo
técnico violinistico es real-
mente destacable: escritura
polifénica, arpegios, terceras,
sextas, trinos, escalas, etc. que
configuran un compendio de
escuela para el violin.

Estupendo sonido para una
musica fresca, llena de giros in-
terpretativos, siguiendo las
pautas de la improvisacién ba-
rroca, el violin de Stefano
Montanari se pasea libre como
en un juego musical y poético;
sus ornamentaciones son ricas
y variadas y su sonido es lumi-
noso. La Academia Bizantina,
por su parte, lo secunda con
un bajo continuo denso y ex-
presivo. Cembalo, laud, guita-
rra barroca, violon, violonce-
llo piccolo, y érgano forman
un conjunto rico en colorido y
textura y el resultado es un
magnifico soporte armonico
que posibilita una interpreta-
cion en todo momento varia-
da y flexible. Se diria que no
se trata de un mero y sencillo
acompanamiento del violin, si-
no de una auténtica procesion
instrumental. Version muy re-
comendable.

P.T.

VICOLITS

SONATAS -
OP. 5

STEFEAMNCO
AAIT ASLAR

esrpeasrries
I=crmbime

OOTTANVIC
DAMNTONE

CORELLI: Sonatas para violin o0p.d
niims.1-12. Stefano Montanari, violin. Acade-
mia Bizantina. Ottavio Dantone, cembalo.

ARTS, 477248 » 2 CDs » 66'33, 5950 « DDD
Diverdi % kA

utra rareza que et
catdlogo de Naive
incluye a su nomina
de regisitros”

El catdlogo de Naive-
Radio France alberga ver-
daderas rarezas proce-
dentes de conciertos en
vivo de la que la practica-
mente desconocida Sin-
fonia alemana de Hans
Eisler no es la menor. A
primera vista se diria de la
obra que es un gran fres-
co sinfénico-coral sobre
textos de Bertold Brecht,
algo asi como un oratorio
con recitadores, solistas y
coro, en ocho partes se-

paradas por interludios

orquestales, que a su vez
podrian confomar una
sinfonia puramente ins-
trumental. Conjuncion
pues de dos obras dife-
rentes, 0, apurando mas,
simple reunion de once
piezas mas o menos bre-
ves de desigual interés
con vida propia aunque
compartan en algunos ca-
sos materiales tematicos.
De hecho, algunas pro-
vienen de obras anterio-
res catalogadas y estre-
nadas. ;Quiso con ello
Eisler elevar algo asi co-
mo la "summa" de su ar-
te? En cualquier caso, su
caracteristico compromi-
so ideologico radicalmen-
te anti-nazi y anti-capita-
lista estd como siempre
en el origen mismo de su
inspiracién. Pero no
siempre las buenas inten-
ciones...

EISLER: Sinfonia alemana. Koch, Ma-
sur, Schulte, Rydl, Depoil, Roux. Coro y
Orquesta Filarmonica de Radio Fracia.

Dir.: Eliahu Inbal. )
Naive, V 5031 o 62'12" « DDD
Diverdi * Kk kA




L

UN esPLenalao arsco
de Naxos con el
cuarteto de cuerda
de Morton Feldman”

Loshabilisimos cerebrosque
estan detras del sello Naxos han
encontrado en la reedicion de
grabaciones descatalogadas de
otros companias una manera
rentable de enriquecer su caté-
logo. Es el caso de ésta que in-
corpora ahora a su serie “Ame-
rican Classics” (publicada
originalmente en 1994 por
Koch), porque si hay un clasico
de la literatura cuartetistica es-
tadounidense del siglo XX, ése
esel Cuartetode cuerdade Mor-
ton Feldman, fechado en 1979
y primera de sus “obras largas”.
Con sus casi ochenta minutos
de duracién en un tnico e inin-
terrumpido movimiento, la
obra se escucha con un interés
permanente, porque Feldman
siempre tiene algo nuevo que
decir. El motivo de que la obra
sea tan larga, en palabras del
propio Feldman, es que se
adentré “en territorio peligro-
so y el musico decidié “dejar-
se llevar”. Se trata de una mu-
sicamuy personal, lenta, enuna
dinamica suave, con frecuente
uso de la sordina y sélo apa-
rentemente sencilla de inter-
pretar. Hay que modular muy
bien las dindmicas, empastar
muy bien los instrumentos, afi-
nar con total precision las fre-
cuentes notas largas, ytodo ello
lo hace a las mil maravillas es-
te grupo liderado por Benjamin
Hudson, un todoterreno que ha
sido concertino de varias or-
questas estadounidenses (in-
cluidas algunas de musica lige-
ra) y de la orquesta del teatro
sueco de Drottningholm, vy que
foca con una gran versatilidad.

L.G.
4] AMERICAN CLASSICS —=

Morton
FELDMAN

String
Quartet
| (1979)

The Group for

La musica ae Gould,

brillante, aunque

Nicolas

GOMBERT

Magnificat I

salve Regina
Credo

Tulerunt Dominum

Oxford Camerata
Jeremy Summerly

Contemporary Music

FELDMAN: Cuarteto de cuerda. The Group

for Contemporary Music.
Naxos, 8559190 e 78'35" « DDD
Ferysa L 8. 8.8 1

La sabiduria como contra-
puntista de  Nicolas
Gombert se pone de man-
ifiesto en su musica, densa
y elaborada, buena repre-
sentacion del Renacimien-
to central, puente entre la
generacion de Dufay o
Josquin y la de Palestrina
o Victoria. Este disco
recoge ocho de sus com-
posiciones, entre las que
destaca una de sus obras
cumbres —curiosamente
no anunciada en la porta-
da del disco-, como es el
sobrecogedor Media vita
in morte sumus, escrita
sobre la monodia homén-
ima del repertorio Grego-
riano, Y que contiene una
interesante idea sobre la
que reflexionar: A mitad
de la vida va estamos
muertos... Jeremy Sum-
merly, una vez mas, ofrece
un trabajo competitivo, al-
go irregular en algiin mo-
mento del Credo, pero de
un asombroso nivel técni-
co. No siendo mucha la
discografia existente de
este autor, acusado y con-
denado a galeras en su dia
por pederastia, aunque
posteriormente indultado
por Carlos V, es éste un
disco muy aconsejable,
con una buena toma sono-
ra y, eso si, la parquedad
editorial habitual en Na-
X0s, compensada por un
precio muy atractivo.

R.M.

GOMBERT: Magnificat I, Salve Re-
gina, Credo, Tulerunt Dominum. Ox-
ford Camerata. Dir : Jeremy Summerly.
Naxos 8.557732 ¢ 62'19" « DDD
Ferysa 8. 0.8.11

no la de un autor
vanguardista”

o AMERICAN CLassics S

MORTON GOULD

Fall River Legend
Jekyll and Hyde Variations

Nashville Symphony Orchestra
Kenneth Schermerhorn

Morton Gould (1913-1996)
fue uno de los ejemplos més cla-
ros de compositor norteameri-
cano cuyo talento pudo quedar
parcialmente relegado por su
especial dedicacion a la musica
de medios como el cine, la TV
o la radio. Algo bastante tipico
en Estados Unidos, donde mu-
chas veces hay que buscar los
nuevos talentos entre los titulos
de crédito de las peliculas mas
que en los programas de con-
cierto del Lincoln

Center. Naxos lleva al dis-
co dos de sus producciones
mas interesantes. Sobre todo
el ballet Fall River Legend
(1947), que en los afios pos-
teriores a su estreno conté con
un gran éxito de publico v cier-
to escandalo mediatico (al
transformar de manera inten-
cionada la trama de un crimen
real). Musicalmente Gould co-
necta con la generacién de
compositores de la posguerra
(Sessions, Schuman, Copland,
Harris...) que trataron de ge-
nerar un “sonido americano”
entremezclando ciertas tradi-
ciones locales (jazz...) con los
fundamentos neoclésicos ab-
sorbidos en Europa. En ese
contexto Gould es un autor bri-
llante (fantasticas orquestacio-
nes), de un innegable talento
melodico (como buen compo-
sitor de bandas sonoras) y sin
ninguna reminiscencia postiza
hacialo meramente comercial.
Excelentes interpretaciones.

J.B.

GOULD: Fall River Legend. Jekyll and Hy-
de variations. Orquesta Sinfonica de Nashvi-
lle. Dir.: Kenneth Schermerhom

Naxos, 8559242 e« 7348" « DDD
Ferysa * %% E
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A excepcién del Coro,
el reparto de este Mesias
se corresponde exacta-
mente con el empleado
por Christopher Hogwo-
od en su grabacién de es-
tudio de 1979 para Dec-
ca, la primera realizada
con instrumentos ‘“de
época’ . Poco podia variar
pues el concepto emplea-
do por el musico inglés en
este casi inmediato acer-
camiento al célebre ora-
torio, filmado en la Aba-
dia de Westminster en
enero de 1982. Apoyado
en un coro inmaculado
(16 hombres y 12 nifios)
y un buen plantel de so-
listas, siempre segin las
pautas vocales que impo-
nen los nuevos cénones
estilisticos, Hogwood nos
propone su Mesias filolo-
gico, transparente vy lige-
ro, aveces en demasia. En
el terreno puramente vi-
sual se impone la monu-
mentalidad del entorno de
Westminster captado en
la correcta realizacion te-
levisiva de Roy Tipping. El
sonido presenta algunas
irregularidades de balance
y volumen, una lastima.

J.S.R.

HAENDEL: El Mesias. Judith Nelson,
Emma Kirkby, Carolyn Watkinson, Paul
Elliott, David Thomas. Coro de la Abadia
de Westminster, The Academy of Ancient
Miusic, Dir.: Christopher Hogwood.

NVC Arts, 0630178342 DVD# 136« DDD
Warner Classics * % %A




gritida

PHILIPS

Israel 1n Egypl
Jephtha

Saul

Solomon

john Eliot Gardincer

Gardiner acaba de crear su
propio sello; no es el primero
que escoge ese camino para
salir de las crisis en las que es-
tan sumidas las grandes com-
panias de discos. Lo hizo Sa-
vall con la antigua Auvidis, lo
hizo después Koopman con
Eratoyahora, hace todavia na-
da, lo ha hecho el, por otro la-
do, polifacético Gardiner.
Creo que de ellos quien mejor
rendimiento estd obteniendo
es Savall, porque el asunto no
sblo es zafarse de las garras del
capital; ademas hay que saber
vender un producto que, sin
promocion, malamente puede
salir adelante con éxito. Aviso
a navegantes.

Y entretanto, los productos
de los que son sus legitimos ex-
plotadores sus antiguas firmas
siguen saliendo al mercado en
diferentes formatos, para so-
bredimensionar su difusiéon vy,
asi, obtener mejores resulta-
dos econémicos que si se ree-
ditaran en su formato original.
Ejemplo, el presente acopla-
miento con cuatro "hits" ha-
endelianos que Gardiner ra-
gal6é" a Philips entre los anos
1985 (Solomon)y 1995 (Is-
rael en Egipto); entre medias
Jephta (1989) y Saul (1991).
Es decir, cuatro clasicos del
maestro britanico que ahora,
mas baratos, apetece tener en
un pequeno album. Esto es lo
que hay.

P.G.M.

HAENDEL: Israel en Egipto. Jephta. Saul.

Salomon. Solistas. Coro Monteverdi. English
Baroque Soloists. Dir.: John Eliot Gardiner.

“Una recopiacion
de oratorios por

Gardiner, abora que

se ha ido de Universal”

Trasabordar la integral
de las sonatas para piano
de Haydn, Jend Janddé
presenta en esta ocasion
las obras para teclado del
mismo-autor donde la va-
riacion es la gran prota-
gonista. El pianista htn-
garo vuelve a demostrar
ser un gran conocedor de
esta musica, haciendo ga-
la de un refinamiento y un
gusto poco comunes.
Otra de las claves del éxi-
to reside en el equilibrio
sonoro que alcanza en ca-
da obra: partiendo de una
técnica mas cercanaal cla-
ve o al fortepiano, es ca-
paz de aprovechar sutil-
mente las posibilidades
que ofrece el piano mo-
derno para crear una so-
noridad unica y construir
una musica estilisticamen-
te intachable. Dos pecu-
liaridades: En primer lu-
gar, Jando vuelve a grabar
las Veinte variaciones
Hob. XVII: 2 que inclu-
yera en el ciclo de sona-
tas, esta vez en Sol mayor,
la tonalidad original que
Haydn cambié para pu-
blicar la obra. En segun-
do, la participacion de
Zsuzsa Collar, una antigua
alumna -;quién mejor?-
del pianista en el diverti-
mento a cuatro manos /I
Maestro e lo Scolare.

J.C.G.

_H HAYDN

Piano Variations
Arietta con 12 Variazioni
Capriccio » Il Maestro e lo Scolare
Jend Jandd

Philips, 4756897 ¢ 9 CDs » 420'46" « DDD

Universal * % % *xM

HAYDN: Variaciones para piano,
Arietta con12 variazioni, Capriccio,
Il maestro e lo Scolare y otras. Jent

Jando, piano.
Naxos, 8.5563972 » 66'11" « DDD
Ferysa * h xxE
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Dejando aparte una obrade
juventud (editada como Op. 2°
n® 1), a la que el autor llamé
simplemente “sonata” y en la
que el violin puede sustituirse
por una flauta, Johann Nepo-
muk Hummel (1778-1839)
compuso siete trios para pia-
no, violin y violonchelo, que
ocupan un lugar muy destaca-
do dentro de suabundante pro-
duccién cameristica. Aunque
no es la primera vez, ni mucho
menos, que estas obras han si-
do llevadas al disco, nos en-
contramos aqui con la prime-
ra entrega de una, en todos los
aspectos, muy encomiable in-
tegral planteada desde el pun-
to de vista historicista, lo cual
es una importante novedad, v
en la que destaca el empleo de
un pianoforte de muy delicado
y acariciante timbre, fabricado
por el constructor siciliano Sal-
vatore Lagrassa en 1815.

En este primer volumen fi-
gura una obra temprana, el
Trio ndm. 2 en Fa mayor, op.
22, compuesto en 1799 y en
el que todavia campea el espi-
ritu mozartiano, en especial en
su tltimo movimiento, tilulado
Rondo alla turca. Completan
el programa dos obras de ple-
na madurez, los Trios nims.
5 en Mi mayor op. 83 y num.
6 en Mi bemol mayor op. 93,
publicados ambos en 1819 y
en los que el estilo personal de
Hummel de muestra en todo
su esplendor.

S.A.

HUMMEL. Trios con piano. Vol. 1. Voces
Intimae.

Warner, 2564 625952 « 6053" » DDD
Warner Classics % % % %A
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programas monograficos
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en 1984 y 1989~
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Este doble CD agrupa
los dos programas mono-
graficos grabadosen 1984
y 1989 por la no muy co-
nocida pero sin embargo
excelente soprano nortea-
mericana Roberta Alexan-
der, en colaboraciéon conla
(aqui al menos) espléndida
pianista holandesa Tan
Crone. La produccion lie-
deristica de uno delos mas
singulares y decisivos com-
positores de estadouni-
denses, que contiene 151
titulos, parece haber sido
bien representada en esta
coleccion. Si bien contie-
ne algunas canciones de
corte bastante tradicional,
la mayoria son sumamen-
te personales vy de una va-
riedad casi desconcertan-
te,ynosoéloporsuslenguas
(inglés, pero también ale-
man y francés), sino sobre
todo por su diversos estilos
y enormemente variado
humor o cariz expresivo,
por su proximidad a lo cul-
to, a lo popular, al jazz...
La cantante da respuesta
noyaadecuada, sinoen ex-
tremo inteligente y pene-
trante, a todas ellas, sean
tragicas o irénicas, senti-
mentales o humoristicas,
en un auténtico alarde de
camaleonismo. Las tomas
de sonido son excelentes;
solo se echan en falta las
traducciones de los textos
cantados, que vienen solo

en la lengua original.

A.C.A.

(o

IVES: 54 Canciones. Roberta Alexan-
der, Tan Crone.

EtceteraKTC 2508 2CDs» 107°50" « DDD
Diverdi * %% x MR




‘LOn Legno eaita una
nueva grabacion
de Visiones del Amen’
de Messiaen”

Compacto dedicado a la
musica violinistica de uno de
los mas celebrados autores del
barroco francés, asesinado en
una calle parisina en 1764 por
no se sabe muy bien quién (va-
rios son los candidatos pero sin
hechos concluyentes). Jean-
Marie Leclair es un musico de
un altisimo nivel que felizmen-
te va viéndose recuperado por
la discografia. Baste como
ejemplo de su enérgica inspi-
racion la Ouverture en la ma-
yor que abre este disco, que no
es sino una adaptacién para
dos violines y continuo del mo-
numental portico de Scylla et
Glaucus, Operaexcelsaquelos
aficionados podran encontrar
grabada por Gardiner en Era-
to (jtiempos!), en el que es—por
cierto- uno de los mejores tra-
bajos del director inglés. Tres
sonatas y un concierto para
violin de forma italiana (una
novedad, toda vez que france-
ses e italianos caminaron por
vias paralelas), ademas de laya
mencionada Obertura, con-
forman este estupendo disco,
firmado por el competente vio-
linista Patrick Cohén-Akeni-
ne, al frente de el conjunto de
Les Folies Francoises. Disco,
en resumen, bonito por den-
tro y por fuera, con unas ins-
piradas notas y una transpa-
rente toma de sonido.
Merecidisima la “R” de reco-
mendado.

R.M.

“La Ubra para

Suitarra de Manuel

Moreno-Buendia

abora en un cedeé”

Estedisco pretende po-
ner en primer plano el he-
cho de considerar la mu-
sica de Liszt como algo
abierto, en el sentido de
inacabado, modificable, o
reutilizable en otros con-
textos. Asi, encontramos
una selecciébn de piezas
que, de un modo u otro,
han participado de estas
caracteristicas. La Notte
Yy su circunstancia —or-
questada y modificada pa-
ra, posteriormente, volver
al piano- es el mejor ejem-
plo de ello. Jean-Efflam
Bavouzet es el encargado
de recorrer este camino,
y lo hace francamente
bien. Como demuestra en
el Grosses Konzertsolo,
Bavouzet es duerio de una
soberbia técnica que le
permite abordar cada pie-
Za con precision y seguri-
dad. Este despliegue de
medios no queda en un
mero exhibicionismo, y se
puede, por tanto, hallar
grandes dosis de expresi-
vidad. Las transcripciones
para piano de los temas
de Tristan e Isolda y las
piezas mas programaticas
—Invocation, Hymnea la
Nuit- muestran, en este
sentido, todo el potencial
del francés. Disco curioso,
pero dirigido a no se sabe
a quien.

J.C.G.

LECLAIR: Le Tombeau. Les Folies Francoi-
ses. Dir : Patrick Cohén-Akenine

Alpha 083 « 6753 « DDD
Diverdi * % % % RA

LISZT: Masica para piano. Jean-Ef-
flam Bavouzet, piano
MDG 604 1350-2 » 75'18" « DDD

Diverdi * % %A
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Col Legno edita una nueva
grabacion de las Visiones del
Amén (1943) de Olivier Mes-
siaen. Una obra que, con el pa-
so de los anos, cuenta con un
buen catélogo de registros en-
tre los que destacan la graba-
cion del propio Messiaen y su
mujer Yvonne Loriod (publica-
da en Ades), con quien estrend
la obra en Paris en plena gue-
rra, y la de las hermanas Lebé-
que (para Erato). Se ha escrito
mucho sobre esta obra, para
muchos musicélogos la més in-
teresante para dos pianos de la
primera mitad del S. XX. Es de
una belleza dificilmente expli-
cable. Su poética se vi6 refor-
zada por la tristeza sin limites
que la ocupaciéon alemana ori-
gind en el autor. Es una plega-
ria por la paz, una suplica que
va muy ligada a las creencias
cristianas de Messiaen. En ella
hay campanas y pajaros, pero
detras de todo una evolucién
musical que fue determinante
en los anos posteriores a la gue-
rra con la llegada del serialismo
integral. Una obra imprescindi-
ble, que Col Legno nos ofrece
excelentemente interpretada
por el diio Andreas Grauy Gétz
Schumacher. Complementa la
grabacién un producto de los
que algunos autores de calidad
(como Kurtag, en este caso) se
prestan a realizar, entiendo que
por motivos alimenticios, diri-
gido a los apasionados de las
“fronteras musicales”.: Reco-
mendacién maxima.

Jd.B.

MESSIAEN: Visiones del Amén. SCHUTZ-
KURTAG: Die Sieben Worte. Andreas Grau

y Gotz Schumacher
COL LEGNO, 20105 e 56'27" « DDD
Diverdi * %% %A

gHéies

de la@ a laZ

MANUEL MORENO=BUENDIA

A pesar ser un instru-
mento de sonoridad débil
que no facilita el didlogo
con la orquesta, la guita-
rra ha sido afortunada con
la creacién en los tiempos
modernos de mas de un
centenar de conciertos.
En Espana, la tradicién
iniciada por Joaquin Ro-
drigo con su Concierto de
Aranjuez fue continuada
por importantes obras
(Salvador Bacarisse, Er-
nesto Halffter...) y llega a
la actualidad con la apor-
tacion presente de los dos
conciertos de Manuel Mo-
reno-Buendia, que en un
estilo biensonante sin
complejos, que mirade re-
ojo a Rodrigo, Bacarisse
o a Moreno Torroba v ali-
nado, por qué no decirlo,
con el perfume de algunos
ritmos y guinios al folk ur-
bano, proporciona al es-
tudioso guitarrista y al afi-
cionado avanzado sendos
ejemplos que no han de
faltar en su discoteca.

Pese a una toma sono-
ra no muy buena de la gui-
tarra (excesivamente pre-
sente en el Concierto del
Buen Amor) hay que se-
falar la eficiente labor de
Estarellas, un guitarrista
absolutamente compro-

- metido con la musica de

su tiempo.

P.G.B.

MORENO-BUENDIA, Manuel: Inte-
gral de guitarra v orquesta, Gabriel
Estarellas, guitarra; Orquesta Sinfénica de
Baleares/Edmon Colomer.

Autor, SA01090 » 56'47" « DDD
SGAE % % % A
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Se acabaron -aparente-
mente- los tiempos de las ex-
clusivas del Cuarteto de Tokio,
de quienes acaban de apare-
cer casi simultaneamente este
disco en el sello Biddulph y los
tres Cuartetos “Rasumovsky”
de Beethoven en Harmonia
Mundi. Han sufrido bajas y
cambios importantes en los ul-
timos anos, pero la esencia del
Cuarteto se mantiene en su co-
lumna vertebral, con la pre-
sencia ininterrumpida desde
hace décadas del segundo vio-
lin Kikuei Ikeda y el violista Ka-
zuhide Isomura. Grabados en
la Universidad de Yale en
2004, estos tres Cuartetos
“Prusianos” de Mozart nos
permiten establecer compara-
ciones con otros regisiros mo-
zartianos vy haydnianos del gru-
po. De entrada, hay que decir
que el grupo no ha vuelto a en-
contrar un primer violin del ca-
risma v la musicalidad de Pe-
ter Oundjian. Martin Beaver es
un excelente instrumentista,
pero no nos hace olvidar las
maravillas que sabia obrar el
canadiense en este repertorio.
Clive Greensmith es un vio-
lonchelista colosal, v es posi-
ble que con el tiempo ejerza la
misma labor de puntal que de-
sempend durante afios el ex-
traordinario Sadao Harada,
pero al dia de hoy el conjunto
se resiente aiin de ciertos de-
sequilibrios. Todo ello, por su-
puesto, dentro de un nivel so-
bresaliente v un Mozart de
altisimo nivel.

L.G.

MOZART: Cuartetos K. 575, 589 y 590.
Cuarteto de Tokio
Btddulph 802152 « 76'45" e« DDD
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“ENtre 1antas
grabaciones innecesarias,
bhe aqui una interesante

con los Kuijken”

Los hermanos Kuijken -Si-
giswald y Wieland- siguen
dando guerra y ahora se
muestran especialmente acti-
vos desde la formacién cuar-

“tetistica en que comparten

atriles cen: Francois Fernan-
dez y Marleen Thiers. En es-
te bellisimo programa cuen-
tan con la colaboracién de tres
excelentes solistas de viento
que, como no podia ser me-
nos, utilizan instrumentos his-
toricos o copias de los mis-
mos. El sonido del clarinete
d’amore de Lorenzo Coppo-
la (un valor al alza) moldea por
completo la version del me-
morable Quinteto K581, to-
cado con una especial paz de
espiritu desde los compases
iniciales. Esta obra se benefi-
cia mucho de una potencia so-
nora limitada y de una refor-
zada transparencia de las
voces v, con un Coppola ma-
gistral, se erige en una pri-
merisima opcion para hacer-
se con la obra. Magnifica es
también la lectura del inusual
Quinteto para trompa y cuer-
da (con dos violas en vez de
dos violines), de nuevo con un
solista idiomatico y buen co-
nocedor del estilo. El risuefio
Cuarteto con oboe muestra el
buen hacer de Patrick Beau-
giraud, digno discipulo de
Maurice Bourgue y Heinz Ho-
lliger. Tampoco aqui carga el
Juijen las tintas y el Cuarteto
suena menos exuberante de
lo habitual.

L.G.

X EN
R»ING QUARTET

WOLFGANG "AMADEUS MUZAR

MOZART: Quinteto con clarinete. Quinte-
to con trompa. Cuarteto con oboe. Solistas.
Cuarteto Kuijken.

Challenge, SACC72145 » 63'08" « DDD

Diverdi * % % %A
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Christian Zacharias

Los milagros existen, al me-
nos en musica, Yy, para ejem-
plo, los conciertos para piano
y orquestadel autorde La flau-
ta mdgica, un prodigio de flui-
dez, naturalidad vy equilibrio en
el que el didlogo entre orques-
ta y solista alcanza cotas subli-
mes que solo al arte de los so-
nidos le es permitido rozar. Asi
parece entenderlo Zacharias
quien, en su doble papel de di-
rector y pianista nos ofrece un
K 271 sutil, atmosférico v de-
licado v un K 413 delicioso y
cameristico que parece tocar
en zapatillas (con entranables
zapatillas de pafio, por su-
puesto). Ambas joyas musica-
les estan vertidas con exquisi-
to gusto en este segundo
volumen de la integral que el
intérprete aleman esta regis-
trando al frente de la compe-
tente orquesta suiza — el pri-
mero contenia los conciertos
K 482 (22) y K 595 (27). Ci-
to esta sarta de cifras porque
el sello MDG, en un arrebato
de purismo, omite en ambos
volimenes toda referencia al
nimero de orden tradicional
(errbneo, segiin hoy se sabe:
el primero de la serie seria el
K175, elque el melbmano me-
dio suele conocer como nim.
5), limitandose a consignar el
de catalogo. Disquisiciones ko-
echelianas aparte, se trata de
una integral que comienza con
buen piey que promete recrear
una vez mas el milagro.

L.E.J.

MOZART: Conciertos para piano y or-
questa niims. 9 “Jeunehomme” y 11. Or-
questa de Camara de Lausana. Christian Zacha-
rias, piano y direccion.

MDG, MDG34012982 » 53" 12"  DDD

Diverdi 1. 8.0 .6 ¢

UIr0O CldSICO rescataado
por Naxos, esta vez
con Furtwdngler
a la cabeza”

Heaquiotroclasicores-
catado por Naxos. Se tra-
ta de versiones de la dé-
cada de los -cuarenta
firmadas por Furtwangler
durante uno de sus perio-
dos creadores de mayor
compromiso con la causa
musical y social de su tiem-
po, como Va es bien sabi-
do. Seguramente encon-
traremos interpretaciones
de estas obras mucho mas
perfectas, y probablemen-
te con mayor estilo, (aun-
que, he de reconocer que
esto Ultimo me parece de
mucha menor relevancia),
pero estoy convencido de
que nos sera dificil hallar
otras versiones vividas con
el grado en que lo estan es-
tas que nos ocupan. Ade-
mas de contar con el aha-
dido interés documental
que atesoran, algo que no
debe ser eludido por nin-
gin buen melémano que
se precie de serlo.

Por otra parte es de re-
saltar la labor “arqueologi-
ca” de rescate sonoro, por
parte de los responsables
“remasterizadores”. La
calidad de sonido es mu-
cho mejor que en anterio-
res publicaciones, al me-
nos las que este servidor
conoce. Y, ademas, como
tampoco nos va a hacer
demasiado dafio al bolsillo
dado su precio asequible,
creo que el CD se reco-
mienda por si mismo.

R.- J.P.d.

Seremade No. 10
“Ceram Partita’

Eine kleme
Nachtmusik

MOZART: Serenatas K. 361 y K.
525. GLUCK: Obertura de Alceste.
Orquestas Filarmonicas de Berliny de Vie-
na. Dir; Wilhelm Furtwéngler.

Naxos, 8.110994 « 72'8" « ADD
Ferysa * % x XHE




pa gusto tropezarse

con productos como
este DVD con

cuartetos de Mozart”

Da gusto encontrarse
con productos como éste.
Son impecables la presen-
tacion, la filmacién y la ca-
lidad de la imagen y el
sonido. Enormemente dis-

frutable el programa esco-

gido, ymagnificas, aunque

no inmejorables, la ejecu-
cion vy la interpretacion.

Rodado hace poco méasde
seis meses con austeridad
y buen gusto en el palacio
barroco de Rammenau, el
Cuarteto = Gewandhaus
muestra aqui muchas de
las virtudes propias de su
centenaria tradicién (afi-
nacion y empaste ejem-
plares, seriedad y ausencia
de excesos rococds), pero
también alguna de sus ca-
rencias (frialdad, distan-
ciamiento expresivo). Ca-
rencias que no supondrian
excesivos problemas al es-
cuchar un CD, pero que,
al menos para un servidor,
amargan lo suyo al ver el
DVD: seria muy dificil en-
contrar cuatro caras mas
severas, rigidas e inflexi-
bles (el violonchelista casi
mete miedo) o que apa-
renten disfrutar menos
que estas.

En cualquier caso, ape-
sar de la falta de alma y de
calor humano, el espiritu
sale enormemente recon-
fortado de la experiencia.

_Cﬂsas de Mozart.

M.A.H.

e e
WA MOZART
i F#'I_l'_lqus. ; :-fﬂ'*.
String

MOZART: Cuartetos niims. 14 "Pri-
mavera", 19 "De las disonancias" y
21 "Prusiano niim. 1", Serenata K.

925 "Pequefia miisica nocturna".

Cuarteto Gewandhaus.
EuroArts, 2054578 « DVD » 102'» DDD
Ferysa %k kA

Ninistero deeducacion, Cultur

Vol. 3 de una coleccién va-
riopinta, este mismo DVD, fil-
mado el afio del centenario
1991, es bastante “variado” en
sus intérpretes. Tratandose de
una serie que no contiene todos
los Conciertos de Mozart, re-
sulta extrafio que se hava in-
cluido el Num. 6 (K 238), que
no es uno de los grandes; tam-
poco su interpretacion lo justifi-
ca, en mi opinién: Christian Za-
charias es un pianista estimable,
particularmente en D. Scarlatti
y en algunos Schubert, pero
aqui resulta un poco mecéanico
y a veces algo caprichoso, a di-
ferencia de la cabal direccion de
Gelmetti. El Num.. 19 (K 459)
cuenta con un pianista de pri-
mer rango: Radu Lupu. Sin em-
bargo, a su Mozart, inatacable
y de una musicalidad a prueba
de bomba, se le podria pedir un
poco mas de flexibilidad y de va-
riedad de estados de animo. La
orquesta que lo acompania, la
Deutsche Kammerphilharmo-
nie, suena de maravilla, pero la
direccion de Zinman tampoco
hace plena justicia a la obra. El
mas importante de los tres Con-
ciertos del DVD, el Num.. 20
(K 466), es el peor servido: tan-
to Klansky como Belohlavek tie-
nen una idea de Mozart bastan-
te trasnochada: ya se imaginan,
bastante “rococd”, y eso que al
solista “se le escapan” algunos
rasgos de dramatismo; pero
tampoco sus cadencias son pre-
cisamente acertadas. Las filma-
ciones, de Janos Darvas, muy
solventes.

A.C.A.

MOZART: Conciertos piano nitms. 6, 19y
20, Christian Zacharias. Orquesta Sinfonica de
Radio Stuttgart. Dir.: Gianluigi Gelmetti. Radu
Lupu. Deutsche Kammerphilharmonie. Dir.: Da-
vid Zinman. lvan Klansky. Virtuosi di Praga. Dir.:
Jiri Belohlavek.

EuroArts, 2010238 DVD e 80" « DDD
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Mozart escribi6é esta extra-
ordinaria Misa K 427 para ser
estrenada el dia de suboda con
Costanze Weber, en 1782, si
bien diversas circunstancias,
no demasiado claras hoy dia,
llevaron a que su presentaciéon
tuviera lugar en una ceremo-
nia posterior, en Salzburgo, un
ano mas tarde. La mala noti-
cia es que la obra quedd in-
conclusa (sin Agnus Dei), al
igual que la otra gran obra re-
ligiosa del autor salzburgues,
su Réquiem. Siendo una misa
en la que se homenajean mu-
chos de los elementos barro-
cos (por aquellos anos Mozart
estaba descubriendo la musica
de Haendel y Bach), se trata
de una péagina cuya elegancia
tardodieciochesca esta plena-
mente fusionada con un senti-
miento espiritual, casi inédito
en su autor.

La interpretacion que nos
ofrece en este disco Emmanuel
Krivine es de una gran altura y
esta dirigida con el coraje y el
denuedo que necesita, con-
venciendo al oyente desde los
primeros compases del solem-
ne Kyrie que no habra lugar
para el aburrimiento. Sandri-
ne Piau canta con solvencia el
dificil Et incarnatus est, climax
melodico de la obra, y el coro
muestra una gran competen-
cia en sus muchas interven-
ciones. Junto con la de Gardi-
ner (Philips), es ésta version la
opcidén mas recomendable de
compra.

R.M.

MOZART: Misa en do menor. Sandrine Piau,
Anne-Lise Solied, Paul Agnew, Frédéric Caton.
Accentus. La Chambre Philarmonique. Dir.; Em-

manuel Krivine
Naive Vh043 o 71'25" « DDD
Diverdi - * % % xRA

Una inierpreracion

de gran altura la de
esta ‘Misa en Do
menor’ de Mozart”

H Karl von

ORDONEZ

(1734-1786)
Symphonies
Toronto Camerata

Kevin Malion

—— = -

Karl von Ordonez
(1734-1786), casi exacto
contemporaneode Haydn,
tiene un puesto indudable
en lagénesisdel género sin-
fonico. Su catalogo contie-
ne alrededor de setenta sin-
fonias en el clasico estilo
vienés que estaban culti-
vando compositores como
Hofmann, Vanhal o Dit-
tersdorff. Naxos ha selec-
cionado cinco de ellas, to-
das piezas breves -ninguna
supera los quince minutos
de duracion- en tres movi-
mientos, disponiéndolas
inteligentemente para al-
ternar la tonalidad mayor vy
menor. Se trata de obras
de agradable factura pero
a las que les falta la osadia
creativa para un desarrollo
mas elaborado de su, por
otfra parte, interesante y
originalmente orquestado
material. La Toronto
Camera, una orquesta que
extrae sus miembros de di-
versas orquestas canadien-
ses, toca con elegancia ba-
jo la batuta de Kevin
Mallon, un antiguo disci-
pulo de Gardiner, pero se-
ria ideal un diseno ritmico
mas crispado. [a acustica
de la Grace Church on-the-
Hill es un punto reverbe-
rante para una musica de
esta textura, aunque unos
microfonos  cuidadosa-
mente situados aseguran la
suficiente claridad y defini-
cion.

J.F.B.

Una combinatoria instru-
mental casi infinita se da cita
en las obras cameristicas de
Luis de Pablo. Encuentros im-
previstos, mas alla de aquellas
formaciones clasicas que el
compositor bilbaino ha transi-
tado con igual fortuna, son los
que dominan las cuatro parti-
turas de este nuevo volumen
en la ya extensa serie que el
grupo LIM, liderado por Jests
Villa Rojo, dedica a la musica
vasca contemporanea, y don-
de merecidamente el nombre
de De Pablo es uno de los mas
recurrentes, alin mas justifica-
do en este caso por la cele-
bracion de su 75 aniversario.
El sentido de juego instrumen-
tal tan propio del autor se ma-
nifiesta en diversas formula-
ciones donde, a excepcion de
Saturno -en el que los dos per-
cusionistas despliegan un tan
inédito como sutilmente con-
trolado catadlogo de efectos
timbricos- siempre resulta su-
brayada la diccién propia vy la
voz de cada uno de los instru-
mentos convocados, algo es-
pecialmente perceptible en la
obra mas ambiciosa del pro-
grama, la Epistola al transe-
inte, con la eficaz escritura de-
pabliana para flauta, pero que
alcanza asimismo a Puntos de
amor, sobre texto de San Juan
de la Cruz, y a Ederki, con su
contraste, tan natural, en los
modos de ejecucion de la so-
prano, la viola vy la percusion.

D.C.S.

Luis de Pablo

Ederki
=n i

Puntos e amop

bbk*
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ORDONEZ: Sinfonias. Toronto Ca-
merata. Dir.: Kevin Mallon

Naxos, 8.557482 ¢ 61'53" « DDD
Ferysa * % E

DE PABLO: Ederki, Saturno, Puntos de
amor, Epistola al transeiinte. LIM. Dir. Je-

sts Villa Rojo.
[IM-BBK 013 ¢ 5741" + DDD
LIM * % %A

Ll GTrUpO L1
se encarga de este
monogrdfico dedicado
a Luis de Pablo”

Como en un simétrico re-
flejo de todas las culturas que
vinieron a darse cita en Ar-
gentina, el bonaerense Fabian
Panisello, nacido en 1963, ha
sabido revisitar origenes y ha
activado un cosmopolitismo
que no puede sino resultar be-
neficioso para una labor crea-
tiva. En la actualidad una pre-
sencia esencial en el panorama
musical madrilefnio, Panisello se
formd en su ciudad natal y en
el Mozarteum de Salzburgo.
Siete composiciones de cama-
ra, dirigidas por él mismo, di-
bujan un (auto)retrato que se-
nalan sus rasgos a lo largo de
una década. Ya desde Presen-
cias transparentes se mani-
fiesta una clara y precisa aten-
cién al dispositivo formal, a
perfilar nitidos contornos y cé-
lulas, que cuando el composi-
tor quiere dotarlos, como exal-
ta desde su propio titulo la obra
Moods II, de un mas decidido
impacto, muestran toda su ca-
pacidad irradiante. Sin duda la
pieza mas inmediatamente
atractiva del disco, junto a los
cuatro haiku, tan breves como
desesperados, de la poeta sui-
cida Pizarnik, donde Panisello
maneja el castellano con una
gran flexibilidad, ;privilegio de
ese cosmopolitismo?, cuyas re-
sonancias casi kurtagianas de-
muestran que inteligibilidad y
emocién pueden aunarse en
nuestro idioma.

D.C.S.

PANISELLO: Obras de camara. Plural En-
semble; Ensemble Varianti. Dir: Fabién Panise-
llo.

Col legno, WWE 1CD 20209 + 65'41" » DDD
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Magnyicu tued
reeditar este dlbum con
el piano y la miisica de

camara de Poulenc”

Un album de cinco discos a
mayor gloria de Francis Pou-
lenc... v de Pascal Rogé. Por-
que el pianista francés se eri-
ge en protagonista estelar al
meterse él solito entre pecho
y espalda, no sélo la rigurosa
totalidad de la obra para su ins-
trumento, sino también la de
dos pianos y piano a cuatro
manos —con el concurso de Je-
an-Philippe Collard- y la mua-
sica de camara con piano, que
es la inmensa mayoria del ca-
talogo del genial compositor
parisino. Aqui con la colabo-
racion de eximios solistas co-
mo el flautista Patrick Gallois,
el clarinetista Michel Portal, el
trompista André Cazalet o la
violinista Chantal Juillet. Sélo
faltan las tempranas sonatas
para dos clarinetes, para clari-
nete y fagot, v para metales,
la deliciosa Historia de Babar,
Yy esa rareza que es la Sonata
para violonchelo de la que no
hay chelista que la aborde no
se sabe muy bien por queé, pa-
ra tener ante nuestros oidos en
versiones de referencia todo el
apasionante universo del Pou-
lenc camerista e instrumental.
Ese hermosisimo universo
que, ademés del de la finura,
la elegancia, el humor exquisi-
to, la suave melancolia, es so-
bre todo el del instinto v la in-
teligencia musicales en estado
puro. ;Francois Couperin re-
divivo?

C.V.

POULENC: Misica para piano y de cama-
Ia con piano. Pascal Rogé v solistas.

Decca, 475 7097 o 5 Cds » 344'20" » DDD
Universal 1. 8. 8.8 7'

Ministefio dé-Educacion, Cultura y Deporte 2012

Las dos primeras sinfonias
de Camille Saint-Saéns, com-
puestas cuando contaba con
18 y 24 afos respectivamen-
te, no han cuajado nunca co-
mo obras de repertorio, muy
eclipsadas por el logro de su ce-
lebérrima Sinfonia con érga-
no. Acabados ejemplos de ese
academicismo formal con el
frecuentemente se asocia al
compositor francés, no son
clertamente composiciones in-
novadoras, de las que abren
nuevos caminos en este géne-
ro musical. Saint-Saéns se con-
forma con moldear su discurso
conforme a los canones esta-
blecidos porlos roménticos ale-
manes, Schumann y Mendels-
sohn ante todo, pero con
maestria y un proverbial domi-
nio de los recursos que hacen
que su escucha resulte cuando
menos agradable. Asi lo en-
tendi6 Eliahu Inbal en estas ya
afiejas grabaciones de 1975
que Pentatone rescata con es-
pléndido sonido en formato de
SACD hibrido. Finura, gracia,
equilibrio de planos sonoros,
expresividad de buena ley en
suma son los rasgos que defi-
nen sus versiones al frente de
una orquesta que sin ser la me-
jor del mundo alcanza un ren-
dimiento francamente notable.
Un disco muy recomendable.

J.S.R.

SAINT-SAENS: Sinfonias niims. 1y 2. Or-
questa Sinfonica de la Radio de Frankfurt. Dir.:
Eliahu Inbal.

Pentatone, PTC 5186 157 « 55'15" « ADD
Universal %% % %A
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SALVATORE SCIARRING

Quagderno di Strada

El mundo de la llamada por
algunos (entre ellos por Tomas
Marco) posmodernidad musi-
cal es quizas el mas represen-
tado por las grabaciones del se-
llo Kairos (Lachenmann, sobre
todo, pero también Grisey o
Morton Feldman). Pero, den-
tro del mismo, su caballo de ba-
talla sigue siendo Salvatore
Sciarrino (1947) al que, con es-
ta edicién, ha dedicado ya cua-
tro discos. Quaderno di stra-
da, compuesto en el 2003, es
un conjunto de trece canciones
para baritono y grupo instru-
mental, que vuelven a poner de
manifiesto el interés del italia-
no por las estructuras sonoras
complejas y por el timbre. Pe-
ro ademas acudiendo a textos
propios de caracter onirico.
Textos obtenidos a partir de
inscripciones y graffitis de la
Roma antigua y del renaci-
miento, procedentes de las pa-
redes de edificios de Umbria
(donde vive). Ello entremezcla
la poética de su musica (llena
de silencios, murmullos...) con
la de unos textos construidos a
la medida de un objetivo co-
mun. Una obra absolutamente
coincidente con el credo musi-
cal del italiano, al que sigue
siendo fiel con el paso de los
anos (v motivo de alguna criti-
ca, por una cierta falta de evo-
lucién). La interpretacion del
Klangforum es apabullante,
propia de un grupo que cree
en Sciarrino. Obviamenteesun
tipo de musica muy al gusto de
los amantes de estas Ultimas
tendencias compositivas.

J.B.

SCIARRINO: Quaderno di strada. Otto Kat-
zameier, baritono. Klangforum de Viena. Dir..
Sylvain Cambreling

KAIRROS 0012482KAl « 42'27" « DDD

Diverdi * % % %A
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“Una apabuliaiite”

interpretacion de la
mziisica de Salvatore
Sciarrino”

La transcripcion para or-
questa de cuerda del célebre
cuarteto “La muerte y la don-
cella” de Schubert, debida a
Gustav Mahler, se puede con-
tar entre los experimentos mas
afortunados de este tipo (jun-
to con el Op. 95 de Beetho-
ven), salidos de la pluma de es-
te compositor. Maéas tarde
vendrian otros, como la del
Op. 131 beethoveniano debi-
da a Mitropoulos, de la cual
(aportando algiin hallazgo de
propia cosecha) nos dej6 una
grabacion inolvidable Leonard
Bernstein al frente de la Filar-
monica de Viena (DG).

Queremos decir con esto
que la transcripcion para or-
questa de cuerda de cuartetos
suele ser una practica habitual.
Lo que resulta mas dificil es en-
contrar quien traduzca de for-
ma plenamente satisfactoria
estas transcripciones. En el ca-
SO que nos ocupa esta claro
que no se ha conseguido. La
interpretacion resulta bastante
burda, sin refinamiento algu-
no, v muy superficial. Es una
mera lectura del pentagrama,
lo cual es imperdonable tra-
tdndose de Schubert. No dudo
que las intenciones del direc-
tor sean buenas, pero los re-
sultados son insatisfactorios.
La mejor opcién que conozco
para “La muerte y la doncella”
en la version orquestal es Ja-
nos Rolla (Harmonia Mundi).

R.-J.P.J
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SCHUBERT: Cuarteto D. 810 (Orquesta-
cion de Mahler). MAHLER: Adagietto de la
5? Sinfonia. Orquesta de Cémara de Kiev. Dir:

Roman Kofman.
MDG, 60113152 e« 5547" « DDD
Diverdi * A

WOLFRAM SCHURIG

La apuesta del sello Kairos
por la creaciobn mas reciente
esta resultando inigualable en
el ambito discografico. A los
nombres de Gadenstater,
Staub o Neuwirth se une aho-
ra el de otro autor que todavia
no ha cumplido los cuarenta
anos, el austriaco Wolfram
Schurig. Nacido en 1967 y ha-
biendo estudiado, entre otros,
con Helmut Lachenmann, la
musica de Schurig sin embar-
go, no resulta tan inmediata-
mente personal como la de
aquellos. Como si su voluntad
de desarrollar los presupuestos
de la vanguardia, con una ex-
tremada atencion a las dimen-
siones mas formales del hecho
musical y la indagaciéon a par-
tir de propuestas como la es-
pecializacioén de los grupos so-
noros —algo que organiza los
cinco polos de su pieza mas re-
ciente, titulada Ultima Thule-
o de los inéditos modos de eje-
cucion instrumental termina-
ran en parte, por convertirse
en un nuevo academicismo
que lastra unas capacidades
que, como se revelan quiza con
mayor impetu en las partituras
tempranas, son Incontesta-
bles. Gespint, para clarinete
bajo y orquesta, compuesta
con apenas 23 anos, se con-
vierte asi paradéjicamente en
una promesa —texturas con-
trastadas, combinaciones ins-
trumentales sombrias-que des-
pués la norma vanguardista
parece dificultar.

D.C.S.

SCHURIG: Obras instrumetales. Klangfo-
rum Wien. Dir: Sylvain Cambreling, Emilio Po-
marico, Beat Furrer

Kairos, 0012492KAl ¢ 65'18" ¢ DDD

Diverdi * % % %A

“Un DVD que es
propiamente una
pelicula dedicada a
Dmitri Shostakovich”

Estamos ante una mezcla de
documental y de pelicula de au-
tor realizada por el muy perso-
nal Alexander Sokurov, un dis-
cipulo de Andrei Tarkovsky que
aborda aqui, de manera sélo va-
gamente cronologica, un reco-
rrido por la vida de su compa-
triota Dmitri Shostakovich. Su
documental toma el titulo de la
ultima obra compuesta por el
musico y, como nos recuerda la
voz en off, la Ginica que no pu-
do escuchar interpretada en vi-
da. Se trata de lectura intimista
de su biografia, marcada siem-
pre por su convivencia con el
régimen, v realizada en 1981,
esto es, en una fecha donde la
Unién Soviética era atin lo que
era, hasta el punto de que la pe-
licula estuvo prohibida hasta
1986. Resulta impagable ver a
Shostakovich tocando, hablan-
do, o escuchar su voz, sobre to-
do en el extraordinario didlogo
telefébnico que mantiene justo al
final con David QOistrakh a raiz
del estreno del Sequndo Con-
cierto para violin. Sokurov
compara -aqui las palabras no
son necesarias- los finales de la
Quinta Sinfonia dirigidos por
Mravinsky vy por Bernstein, asis-
timos al entierro de Anna Akh-
matova, vemos a Sviatoslav
Richter ensayar el Quinteto con
piano con el Cuarteto Borodin,
La nhariz recobra la vida ante
nuestros ojos, todo ello con una
ilacion débil yempapado de me-
lancolia v una tristeza poco di-
simulada. Shostakovich lleva s6-
lo seis afios muerto y la pelicula
nace como un homenaje pos-
tumo.

L.G.

. Al AREEE SOKUroY

l“ DMITRI SHOSTAKOMIEH

SONATA If_ﬂ_ﬂ VIOLA

SHOSTAKOVICH: Sonata para viola.
ldeale Audience, DVD5DS14  DVD # 75" » ADD
Diverdi No procede A




“un gran aisco el ae
Tallis, que abora
aparece en formato
de Super Audio CD”

STRAVINSKY
Pulcinella
The Fairy’s Kiss
Dinna Montague « Robin Leggaie « Mark Beesley
Philharmonia Orchestra * London Symphony Orchestra

Robert Craft

Alguien ha llamado, no sé
si con sorna, a las grabaciones
que Robert Craft realizara pa-
ra Naxos el “Stravinsky de los
pobres”. Benditos pobres, ha-
bria que decir entonces, por-
que es un Stravinsky que no
s6lo puede codearse con el de
los “ricos”, sino que ademés
logra aportar una vision muy
particular de su universo, com-
plementéndolo y enriquecién-
dolo. Asi, el ballet Pulcinella,
la estrella de esta nueva entre-
ga, queda en sus manos, con
sus contornos redondeados vy
sus colores calidos, vivos sin
estridencias, casi como una
obra deliciosamente naif. Algo
asi como musica para una es-
cena de Rousseau el Aduane-
ro, en lugar de para Picasso,
que es como lo ven la mayor
parte de sus colegas quizé in-
fluidos por el hecho de haber
sido él quien disefiara los de-
corados del estreno. No sélo
es una visibn perfectamente
coherente, vélida, de la obra,
sino que, novedosa, amplia su
universo expresivo y estético.
Con EI beso del hada Stra-
vinsky aspird a reeditar el éxi-
to de Pulcinella como ensayo
de musica a partir de musicas
ajenas —aqui Tchaikovsky; alli,
Pergolesi y otros—. Pero el re-
sultado es mucho méas neutro,
no tan acabado conceptual y
artisticamente. Menos proble-
mas entonces para el intér-
prete,

C.V.

STRAVINSKY: Pulcinella. El beso del ha-
da. Montague, eggate, Beesley. Orquesta Phil-

harmonia. Orquesta Sinfénica de Londres. Dir.:
Robert Craft,

Naxos, 8.557503 « 78'23" « DDD
Ferysa * % % %E

Compacto aparecido hace
menos de un afio y ahora reed-
itado exhibiendo las delicias del
Super Audio CD, sistema, a
priori, muy interesante para
capturar con mayor fidelidad
la colosal atmésfera sonora
generada por el Spem in ali-
um de Thomas Tallis. Este
motete, escrito a cuarenta vo-
ces, representa un ejercicio
unico y sublime del arte con-
trapuntistico de todos los tiem-
pos. No va por su audacia sino
porque, al margen de lo ambi-
cioso de su planteamiento, el
efecto es realmente hermoso.
Respecto a la interpretacién,
nada que agregar a lo ya dicho
en la critica aparecida en RIT-
MO sobre este disco hace al-
gunos meses. Recordar, eso si,
que junto al Spem in alium, Je-
remy Summerly se adentra en
varias obras Tallis de no menos
complejidad y dificultad, como
el motete Salve intemerata y
su subsiguiente misa. Oxford
Camerata personifica al cien
por cien los valores del llama-
do “sonido inglés” para la po-
lifonia, es decir: afinacién im-
pecable, sonido limpio, lejania
de las voces...cierta frialdad.
Carencia, esta tltima, que muy
bien se puede perdonar ante
cantantes tan cualificados. Un
gran disco, sin duda.

R.M.

s TALLIS

Spem in alium
Missa Salve intemerata

Oxford Camerata « Jeremy Summerly

4.0 SURATUND SOUND
brid Dlse
Plays on all GO and SACT player

SACDRCD Hy

TALLIS: Spem in alium. Missa Salve in-
termerata. Oxford Camerata. Dir.: Jeremy
Summerly.

Naxos 6.110111 « 77'19" « DDD
Ferysa * % %% E

éitiéa

de Ia@ a 1aZ

EN EMI CLASSICS

CLASSICS

7 A

daniel barenboim IVIWU ZAK | piano trios
kyril zlotnikov - nikolaj znaider
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Daniel Barenboim, piano
Nikolaj Znaider, violin
Kyril Zlotnikov, violonchelo

Daniel Barenboim, piano
Felix Schwartz, viola
Matthias Glander clarinete
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No fue hasta 1987 cuando
el compositor ruso Boris Tchai-
kovsky (1925-1996) salt6 a la
fama fuera de su tierra, gracias
al estreno de su Concierto pa-
ra piano subtitulado Adoles-
cente. En aquel momento la
pieza quedé hermanada con
otras de Schnittke (y, en me-
nor medida, de Gubaidulina)
que haciendo un uso original
de las formas clasicas llamaban
la atencion por buscar una nue-
va via de ruptura por el cami-
no de la excentricidad y el de-
senfado. Adolescente era una
pieza exagerada, romantica-
mente arrebatadora, pero mo-
derna vy, desde luego, actual.
Ya sabemos que la evoluciéon
de estas tendencias no fue to-
do lo provechosa que nos hu-
biera gustado, tras la caida de
los regimenes comunistas (la
peligrosa deriva hacia las mu-
sicas de ambiente...). Pero no
por ello debemos negar su in-
terés. Boris Tchaikovsky era de
una generacion ligeramente
anterior a Schnittke o Gubai-
dulina, y en esta produccion de
Naxos, que incluye obras de los
anios 50 y 70, queda muy cla-
ro que él también aportod, in-
cluso antes que los nombrados,
a la sana evolucion del mundo
musical soviéticode aquellos di-
ficiles anos. Son obras, ade-
mas, muy faciles de escuchar y
excelentemente interpretadas.
Creo que es una grabacion de
justicia (solo recuerdo otro dis-

codelruso en BMR /Melodiya).

J.B.

Boris
TCHAIKOVSKY

Piano Concerto
Clarinet Concerto * Signs of the Zodiac

Olga Solovieva, Plans - Anion Prischepa, Clarinet = Yana Ivanilovs, Soprano
Hussian Acsdemny of Music Chamber Orchestra » Timur Mynbaey

TCHAIKOVSKY: Conciertos para piano y
para clarinete, Signos del Zodiaco. Solistas
y Orquesta de Camara de a Academia de Musi-

ca Rusa. Timar Mynbaev.
NAXOS, 8557727 « DDD o 7006"
Ferysa » * % % % E

UNa Zgran ocasion

para bacerse con el
grueso de la Obra de
Michael Tippett”

Percibo una cierta ten-
dencia a infravalorar la
Obra de Sir Michael Tip-
pett. No es éste el reper-
torio que yo més escuche,
pero como siempre me
pareci6 interesante su co-
municatividad e inmedia-
tez, me ha apetecido mu-
cho enfrentarme a este
album, un compendio de
su mas celebrada musica
vocal. Que cantantes co-
mo Philip Langridge,
Jessye Norman, Janet Ba-
ker o Ivonne Minton ha-
yan querido dejar sus
nombres incluidos en la
lista de intérpretes que ha
hecho apostolado por la
musica del britanico es ya
una garantia. Como tam-
bién que podamos leer en
otra lista, la de directores,
nombres como los de Co-
lin Davis o Georg Solti,
ambos aqui presentes.

Por lo demas, v cinén-
dome a las virtudes con-
cretas del contenido de es-
tos cuatro discos, he de
decir que son abundantes;
el nivel medio es altisimo, y
particularmente resaltable
lo es en las interpretaciones
de A Child of Our Time y
Byzantium, musicas de va-
riados tintes estilisticos pe-
ro de una fuerza que las re-
corre arriba a abajo sin la
menor pérdida de pulso.

P.G.M.

TIPPETT: A Child of Our Time.Five
Spirituals. Songs for Achilles. Songs
for Ariel. Songs for Dov. Byzan-
tium, The Knot Graden. Solistas. Orqus-

tas.Dirs. Colin Davis, Georg Solti,Step-

hen Cleobury,Davis Atherton.

Insoélita, desconcertante,
irritante grabacion con un mi-
nutaje mas que cicatero, que
ofrece, sin embargo, una bue-
na coleccion de primicias vi-
valdianas, en concreto las
obras recogidas en el catalogo
de Peter Ryom con los niime-
yos: 111. 1112 422 135.
139, 147, 162 165, 802,
Anh. 4 y Anh. 93. No se has-
ta qué punto sera universal e
histéricamente cierto que, tal
como se asegura en la porta-
dilla, se trate de primeras gra-
baciones absolutas; lo que sf
puedo asegurar es que, en mi
caso particular, las obras arri-
ba citadas faltaron de mi dis-
coteca hasta el momento en
que el presente disco obré en
mi poder.

¢Y qué decir de la interpre-
tacion? Siguiendo las huellas
de Renato Fasano, de Angelo
Ephrikian o de de la Societa
Corelli, Fabricio Ammetto al
frente de L’Orfeo Ensemble di
Spoleto se revela como el con-
tinuador, puesta al dia, eso si,
y con instrumentos originales,
de la méas rancia y “profunda”
tradicion italica.

En resumen, tipico produc-
to del sello Bongiovanni, pero
dado que no abundan precisa-
mente las integrales de las sin-
fonias y conciertos para cuer-
da del Prete Rosso, la mejor
apologia de se le puede hacer
es citar aquel famoso anuncio:
busque, compare vy si encuen-
tra algo mejor, cobmprelo.

S.A.

Decca, 47571724 CDse 305'57" +ADD/DDD
Universal Fook x kM
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VIVALDI. Sinfonias y conciertos para cuer-
da y bajo continuo. L'Orfeo Esnemble de Spo-
leto.

Bongiovanni, 5620 ¢ 7729" « DDD
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UNG SOrpresa i
musica del tejano
Dan Welcher, que
presenta Naxos”

(W8 AMERICAN CLASSICS

DAN WELCHER
Haleakala: How Maui Snared the Sun
Clarinet Concerto

il Jackson, Clarine
Honolula Symphony * Donald Johanos

Elmundodiscogréaficoa
veces depara sorpresas co-
mo la presente: un com-
positor perfectamente des-
conocido en nuestras
latitudes con una maestria
a tener en cuenta. La pri-
mera de las obras, Halea-
kala (1991) adopta la cu-
riosa forma de un
melodrama, o sea, que un
narrador nos va contando
una historia, en este caso
un mito hawaiano sobre las
estaciones del ano, con o
sobre la orquesta. Prairie
Light (1985) son tres bre-
ves poemitas sinfonicos
basados en pinturas de O’-
Keeffe, mientras que el sal-
tarin Concierto para Cla-
rinete (1989) entrevera
lenguaje tonal con jazzisti-
co —el segundo y ultimo
movimiento se titula Blues
y Tocata sobre el nombre
de Benny Goodman. E
compositor y director es el
tejano  Dan  Welcher
(1948), conun centenarde
obras en su haber. Su len-
guaje esta enraizado en el
impresionismo con ciertos
toques ingleses de primera
mitad del s. XX, o sea, que
se desmarco de las van-
guardias, pero ello no obs-
taaque conozca bien la pa-
leta orquestal y provea a su

musica de una marcada ori-
ginalidad.

J.M.

WELCHER: Haleakala: How Maui
Snared the Sun. Prairie Light. Con-
certo for Clarinet and Orchestra. Bil
Jackson, clarinete. Honolulu Symphony.
Dir: Donald Johanos.

Naxos, 8.559287 ¢ 57'06" e DDD
Cerysa * * % E
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Lro disSCo reaqitzuaduado
bajo el paraguas
de la ECCA alcoiana,

otro exito”

[La coredgrata Twyla Tharp
(1941) es la creadora de un
tipo de danza surgido de la sin-
tesis de los muchos lenguajes
del primer postmodernismo,
en lo que constituye uno de los
pocos intentos validos de
uniéon de la danza clasica y la
danza contemporanea. Alum-
na de Martha Graham vy de
Paul Taylor, de 1976 data su
obra mas conocida, la provo-
cadora Push Comes to Sho-
ve, destinada a Mijail Barysh-
nikov y el American Ballett. El
DVD de NVC Arts presenta la
version para television de otro
de sus mejores trabajos, The
Catherine Wheel, con musica
de David Byrne, el lider del gru-
po pop “Talking Heads”. El ti-
tulo alude a la santa del siglo
IV que sufrié6 martirio en una
rueda con clavos. Como ejem-
plo de perfecciéon espiritual,
Santa Catalina esta represen-
tada por una imagen genera-
da por ordenador (en formano
humana, por tanto) cuyas evo-
luciones quiere imitar Sarah, la
bailarina protagonista. En la
obra, de gran riqueza alegori-
ca, hay mucho mas v, en este
sentido, las declaraciones de la
propia Tharp al principio del
film resultan esclarecedoras.
La propuesta es interesante y
el DVD documenta uno de los
caminos seguidos por el ballet
en las Ultimas décadas, aunque
seguramente no se puede
recomendar con caracter
general.

J.A.R.R.

The Catherube Whell. Byrne/Tharp. Twyla
Tharp Dance Foundation.

NVC Arts 5101108782 « DVD » 87'00" « DDD
Warner Classics * %k kM
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DArenvomm y su

West-Eastern Divan

Orchestra vuelven

a sacar petroleo”

Aparecen en este dis-
co un punado de obras,
seis, pertenecientes todas
a autores que han desa
rrollado sus estudios, total
o parcialmente, en la Es-
cuela de Composicién y
Creaciéon de Alcoy (EC-
CA), v que presentan la
particularidad de haber si-
do estrenadas fuera de Es-
pafa en un periodo com-
prendido entre 2004 y
2005. Asi pues, nos en-
frentamos a lo que pudie-
ra ser un panorama de la
composicion actual espa-
nola en una serie de au-

tores que rondan la cua-

rentena de afios. Todas
son obras bien construi-
das, vy, forzosamente sub-
jetivo, me han parecido
que las obras, todas para
conjuntos entre tres y sie-
te instrumentos, con un
lenguaje mas personal y
diferenciado son Alma de
VidriodeFranciscoF. To-
ledo, para cuarteto de
cuerda, con lo que supo-
ne escribir para una for-
macion de tanta raigam-
bre en nuestra tradicion, e
In Aernix de Francisco F.
Molina. La versién del
conjunto rumano Archeus
Ensemble es estupenda.
Los discos como el pre-
sente son fundamentales
en cualquier cultura para
evaluar la labor de nues-
tros coetaneos.

J.M.

Ry

AL o S
gl e

Cum Prolatione. Obras de Beren-
guer, J. Orts, Francisco J. Molina,
Romero-Ramirez, etc. Archeus En-

semble. Dir: Liviu Danceanu. Florilegium

String Quartet,
E-067 o 69'44" « DDD
ECCA * % % %A

il LVEIN RAMALLAH

Bl WEST-EASTERN DIVAN ORCHESTRA
Danlel Barenboim

i BY Becthoven Symphony Nas

[ SRR Ll Mozart Sinfonia concertante, K297
K | £ i

El pasado verano (en con-
creto, el 21 de agosto) Baren-
boim y su Orquesta de j6venes
arabes eisraelies (mas unos po-
cos musicos andaluces) logra-
ron hacer realidad un suefio,
como culminacién de su gira:
actuar en Ramala. El auditorio
es bastante feo y pobretén, y
su acustica es al parecer pre-
caria. Los asistentes estan en
Su mayor parte poco acos-
tumbrados a asistir a concier-
tosy, porsifuera poco, los mu-
sicos (v quizda los oyentes)
debian de estar seriamente ate-
morizados, temiendo en cual-
quier momento un ataque te-
rrorista. Todo ello influye
negativamente en las inter-
pretaciones, pero también hay
que destacar la enorme emo-
cion de todos. La Sinfonia
concertante de Mozart esté
francamente bien tocada
(magnifico el fagot, Mor Biron)
v maravillosamente dirigida, lo
mismo que Nimrod, pero la
Quinta de Beethoven, muy
ferviente e impetuosa, pero no
muy cuidada, no esta entre las
gloriosas interpretaciones es-
cuchadas a Barenboim. Aun
asi, el CD es muy recomenda-
ble como documento. Pero, la
verdad, me lo parece mucho
mMAs el doble DVD
(256462792-2) que Warner
acaba también de publicar con
este concierto, estupenda-
mente filmado por Paul
Smaczny, y con un apasio-
nante documental de 93’ so-
bre la Orquesta del Divan.

A.C.A.

LIVEINRAMALA. Obras de BEETHOVEN,
MOZART y ELGAR. Solistas. West-Eastern Di-
van Orchestra. Dir.: Daniel Barenboim.

Warner 2564 627912 « 69'57" « DDD
Warner Classics 1. 6.0 6 ¢
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The Boston Camerata se
sumerge en la mistica del me-
diterréneo medieval para ela-
borar un precioso disco cere-
monial de la Navidad. El inicio
son unas letanias sefarditas en
espanol recogidas en Jerusa-
lén, v completando el aparta-
do del Juicio Final se entona
en gallego una transmision
medieval de la profecia de la
Sibila con un sostén instru-
mental que evoca las tradicio-
nes judias vy musulmanas.
Muestras de la exuberante re-
copilacion, que no desdena en
acudir a las tradiciones orales
o folcléricas y que quiere re-
crear el caldo de cultivo me-
dieval que brota de las lenguas
semitas y de la encrucijada de
culturas que acaecié en la pe-
ninsula ibérica, recurriendo
también al occitano y espanol,
portugués e italiano antiguos.
Diferentes tradiciones verte-
bradas en elementos comunes:
teatralidad, canto melismati-
O, narracién y recitados, v cu-
ya mas sefialada fuente reside
en las Cantigas de Santa Ma-
ria de Alfonso X.

Disco que evidencia una
profunda pasion por el medi-
terraneo, enunciada en la ri-
queza creativa de voces e ins-
frumentos, Yy una amorosa
interpretacion que combina li-
bertad, coherencia, precisiéon
y un canto cuidadosamente
idiomatico.

A.B.L.L

MEDITERRANEAN CHRISTMAS. The Bos:
ton Camerana. Dir.: Joel Cohen.

Warner, 2564 625602 « 71'19" « DDD
Warner Classics * %Kk A
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Recogen estos tres albumes
una buena parte de las graba-
cione que Lupu hizo para Dec-
ca durante los 70 del siglo pa-
sado, con algin registro

posterior correspondientes a -

las dos décadas siguientes; es-
cuchar el conjunto supone una
buena guia para hacerse una
idea de quién ha sido Radu Lu-
pu, un pianista que tantas ve-
ces como le he escuchado en
los ultimos anos, tantas veces
me ha producido una honda
decepcion. Siempre fue un ar-
tista extrafio y bastante desi-
gual, pero también capaz a ve-
ces a enormes marcas
interpretativas (hablo del dis-
co).Por ejemplo, en Schubert,
cuyas versiones de algunas de
sus sonatas o las de los Im-
promptus (no incluidos aqui)
son de referencia. No asi su-
cede con su Beethoven, siem-
pre, claro esta, muy bien to-
cado, pero no tanto explicado
en lo musical. Su Brahms ocu-
paria un término medio, pues
a un Lupu en plenas taculta-
des técnicas (afios 70 y princi-
pios de los 80) le fue de ma-
ravilla el misculo del piano del
autor de la Académica.

En fin, Lupu encierra una
parte fundamental del pianis-
mo interoretativo de su gene-
racion. Desde ese punto de vis-
ta es recomendable el album
de Brahms: el de Schubert es
sencillamente indispensable.

P.G.M.

Radu Lupu
Schubert

" “Decca vueica su
mirada de nuevo bacia
los discos que grabara

antaiio Lupu”

Reedicion de una
grabacion del 1982 que
recoge algunas de las arias
barrocas mas conocidas
para voz solista y trompe-
ta de Haendel: Mesias vy
Samson, Bach: Oratorio
de Navidad vy la cantata
completa Jauchzet Gott
in allen landen ydos arias
poco conocidas de Tele-
man. Lasinterpretaciones
solistas son sélidas: Jorma
Hynninen es un auténtico
bajo de voz rocosa que su-
pera su parte con solven-
cia, afinada v brillante la
trompeta de Carole
Dawn, aunque la auténti-
ca protagonista es Ia
checalLucia Popp conuna
densidad vocal infre-
cuente en las cantantes
que suelen afrontar este
repertorio: timbre her-
mosisimo y fresco, col-
oraturas precisasy agudos
faciles, junto a una expre-
sividad desbordante que
convierte sus interven-
ciones en algo excep-
cional. Lastima que Ia
buena orquesta holandesa
se encuentra bajo la batu-
ta de un director con una
vision del barroco ya su-
perada, que adopta tempi
reposados, dinamica, ar-
ticulacion y paleta timbri-
ca poco variadas, que las-
tran el desenvolvimiento
de los solistas.

i

J.F.R.R.
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LUPU Radu, piano. Obras de SCHUBERT,
BEETHOVEN y BRAHMS.

DECCA, 475 7070/7065/7074 ¢ 3+4+4 CDs o
172°31", 289'46", 288'39" « DDD/ADD
Universal ' . 0.0.00.0.8.8.1//

POPP, Lucia. Cantatas y arias con
trompeta. Obras de BACH, ANDEL
y TELEMANN. Jorma Hynninen, bajo;

Carole Dawn Reinhart, trompeta; Or-

questa de camara de Amsterdam. Dir.:

Marinus Voorbera.
ARTSARCNIVES43015-2044°45"s ADD
Diverdi k%A

El sello LIM inunda nuestras
estanterias de excelentes graba-
ciones de musica actual. En es-
te ocasion el pretexto es combi-
nar la obra de autores esparioles
(Villa-Rojo e Ibarrondo, proba-
blemente los més frecuentados
en estas ediciones) conlasdedos
[beroamericanos: el boliviano
Edgar Alandia (1950) y el puer-
torriquenio Rafael Aponte-Le-
dée (1938). Entre ambos llama
la atencién la obra de Aponte-
Ledée, de 1984, titulada Asien-
toen el paraiso (titulo realmente
sugerente) para clarinete, violin,
chelo y piano preparado. Una
obra que nos retrotrae el mun-
do musical para piano de John
Cage v también al surrealismo
etéreo de Georges Crumb. Una
obra bellisima, que entronca cla-
ramente con las técnicas alea-
torias que tanto apasionan a Vi-
lla-Rojo, también  como
intérprete. Y quizés sea la obra
de Villa- Rojo, Tiempos (1970),
la otra pieza mas interesante del
album. Igualmente marcada por
la aleatoriedad, v que fue pre-
sentada al Premio Béla Bartok
(en los 70 uno de los grandes
desafios para cualquier compo-
sitor joven) donde fue premiada.
Una obra excitante, llena de im-
pulso rupturista, pero curiosa-
mente facil de escuchar. Igual-
mente interesantes las otras dos
piezas de Ibarrondo y Alandia.
[as versiones del LIM, como
siempre, excepcionales. Muyre-
comendables para los interesa-

dos en las vanguardias de los 70
y 80 del S. XX.

J.B.

MUSICA IBEROMANERICANA ACTUAL:
Obras de Aponte-Ledee, Villa-Rojo, Alandia
e Ibarrondo. Grupo Lim. Dir.: Jestis Villa-Rojo
LM CD014 o 5627° « DDD
Ferysa » %k kA

‘Una nueva eaicion
del sello LIM, marca
del grupo que trabaja
con Villa-Rojo”

CAPELLA pe MINISTRERS

Carles Magraner

=] cada vez mas admi-
rado grupo valenciano ha
reunido una coleccion de
temas provenientes de al-
gunos de sus cedés ante-
riores bajo el lema “Muisi-
ca espanola del
Renacimiento en torno a
la Navidad”. Impecable
seleccion que abarca des-
de el Canconer del Duc
de Calabria hasta el fe-
nomenal trabajo reciente
Ludicii Signum, un dise-
no coherente y sugestivo
en torno a la cancién na-
videfia por excelencia. Se
inicia con el villancico mas
antiguo que se conserva
“Bien vengades, pasto-
res” y la antifona “Pasto-
res dicite”, que se canta-
ban en la catedral de
Toledo a mediados del S.
XV, v se cierra con la mas
célebre composicion na-
videfia antes de Trento, el
“Cant de la Sibila”.

Las interpretaciones
de la Capella son exce-
lentes, rigurosas, llenas de
vida, y el disco no se re-
siente de las diferencias
cronologicas. Lastimaque
al final nos deje un mal re-
gusto: una inhabitual sen-
sacion de apresuramiento
y rutina, desde la duraciéon
exigua para una antologia
y una presentacion que
bordea lo inaceptable has-

ta la escasa imaginacion
del titulo.

A.B.L.L

NAVIDAD RENACENTISTA. Cape-
lla de Ministrers. Dir.: Carles Magra-

Ter.
CDM, 0513 » 51’ 22" « DDD
Diverdi % % x A




un original
disco, ‘Quijotes’,

totalmente espaiiol,

para el sello D.G.”

Delicioso cofre con tres cds
publicados por separado hace
algunos anos, dedicados a los
autores mas destacados de la
musica cortesana francesa du-
rante los reinados de Enrique
[V y Luis XIII, es decir Estienne
Moulinié (1599-1676), Pierre
Guédron (1565-1620) v An-
thoine Boesset (1587-1643).
Como bien reza el titulo, se tra-
ta de obras que retratan la
musica para la Corte en las dé-
cadas anteriores de la llegada
de Lully y la opulencia barro-
ca del reinado de Luis XIV.
Musica que se asienta todavia
en el Renacimiento pero con
un muestrario realmente am-
plio y variado de sentimientos
y colores. Pero lo méas desta-
cado de estos discos, por enci-
ma de la propia musica —que,
como digo, es muy agradeci-
da de escuchar- es la inter-
pretacibn del conjunto Le
Poeme Harmonique v su di-
rector Vincent Dumestre. Un
compendio de las mejores vir-
tudes interpretativas se dan ci-
ta en este grupo, sustentado
por la cuerda frotada y pulsa-
da, aderezada con una cuida-
dosa percusién, que sirven las
réplicas del cuarteto vocal, lid-
erado por la carismaética Claire
Lefilliatre. Quien no tuviera los
discos ya, aqui los tiene todos
en un solo estuche a un precio
francamente atractivoy con las

calidades habituales del sello
Alpha.

R.M.

SITU VEUX APPRENDERE LES PAS A
DANSER... Airs et Ballets en France avant Lully.
Le Poéme Harmonique. Dir.: Vincent Dumestre.
Alpha 905 ¢ 3 CDs » 190' e DDD
Diverdi * % % % RE

Carlos Alvarez

Quijotes

Orquesta de [0 Comuonidad de Madre

Jose RamonEncinar dire

El afio Quijote sirve co-
MO excusa a esta produc-
cion, de DG con patrocinio
de la Comunidad de Ma-
drid, en la que se recrean
cuatro obras del S. XX que
toman como referencia al
ilustre hidalgo de la Man-
cha. Las canciones de Ibert
(para la pelicula de Pabst) y
de Ravel ya han sido recre-
adas, desde Chaliapin, en
innumerables  ocasiones.
Pese a las excelentes ver-
siones de Carlos Alvarez,
me sigo quedando con las
también recientes de José
Van Dam (para Virgin),
aunque a muy poca distan-
cia. Quizas un nuevo Reta-
blo de Maese Pedro pu-
diera resultar para muchos
reiterativo. No soy de esa
opinion, puesto que no hay
tantas grabaciones de cali-
daddisponiblesy, desdelue-
go, la version de Encinar se
coloca entre las de cabece-
ra con absoluta rotundidad.
Una aventura de Don Qui-
jote (1915), de Guridi, es
una novedad casi absoluta,
Y Su recuperacion redunda
en una nueva mejoria de la
opinion que se pueda tener
del vasco como sinfonista.
Una pégina realmente be-
lla y magnificamente recre-
ada por Encinar y su or-
questa (que suena como las

mejores. Y lo digo con or-
gullo de madrileno).

J.B.

QUIJOTES: Obras de Ibert, Falla,
Ravely Guridi. CarlosAlvarez. Orquesta
de la Comunidad de Madrid. Dir.: José
Ramon Encinar.

DG 00289 476 30944 « 55'38" « DDD
Universal Y % % A
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Magdalena Kozena / Rainer Trost /
Hillevi Martinpelto / Christine
Rice / Lisa Milne / John Relyea /
Scottish Chamber Orchestra /

Sir Charles Mackerras

ZCD 002 89477 571924

Magdalena Kozena encabeza una nueva grabacion
de referencia de la ultima épera seria de Mozart.

Si deseas mas informacion:
clasico.jazzfduniversalmusic.es
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No anda el mercado del
DVD muy bien surtido de Fi-
delios. Esta filmacion del Fes-
tival de Glyndebourne de
1979, sin alcanzar categoria

referencial, poco tiene que en- -

vidiarles. La puesta en escena
de Peter Hall, de corte realista
y ambientada con buen crite-
rio en los tiempos de la Revo-
lucion Francesa, cumple con
las exigencias dramaticas de la
obra, aunque la algo anticuada
realizacion televisiva no ayuda
especialmente. La principal ba-
za esta en la fuerza escénica de
la Leonore de Elisabeth S&-
derstrém, una cantante muy
querida en el escenario inglés
que da una leccién de buen can-
tar vy de capacidad expresiva.
Sus acompanantes alcanzan
un nivel muy aceptable, aun-
que lejos de la calidad de la so-
prano sueca: De Ridder, vozno
muy bella, hace un esfuerzo
considerable es el dificil rol de
Florestan, lo que no es poco.
Muy buena la Marzelline de Eli-
zabeth Gale, correcto el Jac-
quino de Caley, mientras que
Appelgren presenta algunas
debilidades como Rocco, mas
acentuadas en el tremolante Pi-
zarro de Allman. Desde el fo-
so Haitink hace una lectura
muy honesta y bien concerta-
da en la que se echa en falta el
halito de los grandes beetho-
venianos. Fidelio merece mas.
Desequilibrada toma de soni-

do.

J.S.R.

Fidelio

BEETHOVEN: Fidelio. Elisabeth Soderstrom,
Anton de Ridder, Curt Appelgren, Elizabeth Ga-
le, lan Caley, Robert Allman. Coro de Glynde-

bourne. Orquesta Filarmonica de Londres. Dir.:
Bemnard Haitink.

Ope

Arthaus, 101099 « DVD e 120° « ADD

Universd

Ferysa * % kA
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BRITTEN

BRITTEN

Esta es la tercera de las
cajitas que Decca esta pu-
blicando bajo el nombre de
"Britten dirige Britten". Y
comparte aciertos y erro-
res con las dos anteriores,
dedicadas a las 6peras del
musico de Suffolk: es un
acierto -enorme, por cier-
to- poner al alcance del afi-
cionado semejante canti-

dad y calidad de musica en

tan pequenoespacioyatan
bajo precio. Y también que
el mercado recupere gra-
baciones que, pese a su in-
discutible importancia his-
torica, llevaban mucho
tiempo descatalogadas. Y
que se publiquen tan orde-
nada y sistematicamente.
Es en cambio un error -y
no pequeno- que el libreti-
llo vuelva a prescindir de los
textos cantados y se limite
a incluir pequerios restime-
nes argumentales. Ténga-

se en cuenta que aqui no

hablamos ya de Peter Gri-
mes, Billy Budd o Death
in Venice, sino de Nove's
Fludde, The Golden Va-
nityo Children's Crusade,
textos que a mas de uno lle-
vara de cabeza poder en-
contrar. Decca deberia se-
guir el ejemplo de oftras
casas discograficas y col-
garlos de su pagina web.
No es la solucién ideal, pe-
ro ayudaria mucho.

M.A.H.

BRITTEN: 3 Parabolas, Noye's Flud-
de, The Golden Vanity, Children's
Crusade, A Ceremony of Carols, Re-
joice in the Lamb, A Boy was born,
War Requiem. Solistas. Coros y Or-
questas. Dirs.: Benjamin Britten y otros.
Decca, 4756040 » 10 CDs» 700 aprox. * ADD
* % % % RE
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Alfredo Catalani (1854-
1893), el malogrado autor
muerto en su primera madu-
rez, nos legd un escaso cata-
logode cinco titulos, de los cua-
les, La Falce —LLa guadana- es
su primer intento. Con el
membrete de Egloga orienta-
le in un atto, tue estrenada el
mismo afno que la Carmen de
Bizet, 1875, en el Conserva-
torio de Milan con libreto ni
mas ni menos que de Arrigo
Boito, y, a priori, un trabajo
destacable que anticipaba la
valia del musico, trabajo en el
que Unicamente se precisa de
una soprano y un tenor, con
el anadido de un prologo ins-
trumental de doce minutos. A
posteriori, la obra se nos des-
hace entre los oidos por una
toma sonora plana, con una
orquesta demasiado confusa y
lejana a la que la direccién or-
questal tampoco ayuda, vy un
tenor, de apellido Torriani, de
lo peorcito que se pueda es-
cuchar por su deficiente edu-
cacion vocal, vibrato caprino y
musicalidad nula; la soprano,
por el contrario, si realiza un
esfuerzo meritorio y tiene ca-
lidad. Si afiladimos que la du-
racion de la obra es de tan s6-
lo 42 minutos, parece obvio
que habra que esperar una fu-
tura e improbable ocasién de
escuchar esta obra, que hu-
biera merecido mejor fortuna
en esta su quiza primera plas-
macion fonografica.

J.M.

CATALANI: La Falce. Romano, Torriani. Co-
ro Filarménico de Praga. Orchestra dell’ Opera
Ucraina di Dnepropetrousk. Dir: S.Frontalini.

Bongiovanni, GB 2394-2 ¢ 42'18 « DDD
Ferysa *A

L’arlesiana de Cilea es una
obra recordada por su célebre
aria “E la solita storia del pas-
tore” o “Lamento di Federi-
co”, pero no se puede decir
que sea conocida en la misma
medida que Adriana Lecouv-
reur; de hecho, escasean las
versiones discograficas de es-
te titulo, y por eso la iniciativa
de Bongiovanni (que va ha edi-
tado, entre otras del mismo au-
tor, Gloria v Gina) merece un
sincero y generoso aplauso.
Con esta Arlesiana en vivo
(Cosenza, 2004), el sello bo-
lofiés nos brinda la oportuni-
dad de acercarnos a una obra
de mérito en una version que
no desmerece frente a la par-
titura vy redescubre la belleza
escondida en paginas como
“Esser madre & un inferno” o
“Come due tizzi", arias con-
fiadas a mezzosoprano y bari-
tono respectivamente. Estos
son Elisabetta Fiorillo, un pun-
to tremolante, y Stefano An-
tonucci, cuyas buenas inten-
ciones no bastan para
competir con la solidez de Pa-
olo Silveri. Daria Masiero es
una revelacion como Vivetta,
pero Luca Canonici muestra
una voz desgastada, sin el
atractivo de otros tiempos y
con unas apreturas que hacen
que el oyente se revuelva en su
asiento. Hay pocas alternati-
vas, pero son mejores.

D.F.R.
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CILEA: L’Atrlesiana. Luca Canonici, Elisabet-
ta Fiorillo, Stefano Antonucci. Orquesta Phi
harmonia Mediterranea. Dir.: Reynald Giovan-
ninetti,

Bongiovanni GB 2549/50-2 ¢ 2 CDs » 117" « DD
Diverdi * %A




ria ae 10l0met por
partida doble; proliferan
las recuperaciones
de opera”

Pocas 6peras de asunto re-
ligioso permanecen en el re-
pertorio habitual de los teatros;
Il diluvio universale del toda-
via joven Donizetti no se en-
cuentra entre ellas y a fe mia
que con justicia, pues la obra
no deja de ser una sucesién de
escenas y arias que no se dis-
tinguen por una especial ins-
piracion y sus personajes son
acartonados. Por ello estuvo
condenada a un silencio de ca-
si ciento cincuenta afios del
que finalmente sali6 en el Te-
atro Margherita de Génova en
1985. Bongiovanni recupera
ahora la grabacién de una de
aquellas representaciones (22
de enero), un registro que se
distingue, en el lado positivo,
por la presencia de unas cuan-
tas buenas voces, y en el ne-
gativo, por una toma sonora
distante y no muy clara. En los
papeles protagonistas encon-
tramos a un sonoro Bonaldo
Giaiotti (Noé), una cumplidora
Martine Dupuy (Ada) y una en-
tregada Yasuko Hayashi (Se-
la); a su lado, Ottavio Gara-
venta (Cadmo) pone empeiio
Y unos medios considerables,
pero ni ellos ni la entusiasta or-
questa, ni la buena direccién
de Jan Latham-Koenig atra-
pan nuestra atencion porque
no se puede sacar de donde no
hay. Se agradece el esfuerzo,
pero el disco sélo resulta inte-
resante para los amantes de
Donizetti mas fieles... y con re-
paros.

D.F.R.

CAETANO DONIZETTI
(L DILEVED UNIVERSALE

DONIZETTL: 11 diluvio universale. Yasuko
Hayashi, Bonaldo Giaiotti, Martine Dupuy, Ot-
tavio Garaventa. Coro y Orquesta del Teatro Co-

munale dell Opera de Génova. Dir.: Jan Latham-
Kénig.

Bongiovanni GB 2386/87-2 + 2 CDs « 134" « ADD
Diverdi * A

"Il auuvio unwersale
de Donizelti, no
Drecisamente su obra

mas conocida”

LUCIA' DI LAMMERMOOR

k.
Mﬁ-f
«

Un DVD de sabor casero re-
alizado por el propio teatro: tie-
ne mucho mas interés por lo
que se escucha que por lo que
se ve. En este caso, se trata de
la Lucia di Lammermoor que
se represent6 en el Teatro Re-
gio de Parma en marzo de
1986y la sola mencién del trio
protagonista —Alfredo Kraus,
Luciana Serra y Giorgio Zan-
canaro- va indica que el interés
del mismo es muy alto, si no
maximo; en efecto, las presta-
ciones de tenor y baritono, que
parecen actuar espoleados por
el ptblico parmesano, son ex-
cepcionales: la adecuacion vo-
cal es absoluta, la excelencia de
sus respectivos instrumentos,
conocida y su entrega, total. A
sulado, Luciana Serra se mues-
tra inferior por lo convencional
de suinterpretacién, tanto des-
de el punto de vista canoro co-
mo desde el actoral, que a ve-
ces, todo sea dicho, mueve a la
risa. En los personajes secun-
darios encontramos nombres
destacados (Boris Martinovic
es Raimondo) que cumplen con
suficiencia sus cometidos a las
6rdenes de un eficaz Angelo
Campori. La mala calidad de la
Imagen es un inconveniente,
pero la produccién tampoco
parece gran cosa y no impide
disfrutar del conjunto.

D.F.R.

DONIZETTI: Lucia di Lammermoor, Lucia-
na Serra, Alfredo Kraus, Giorgio Zancanaro. Co-
ro y Orquesta del Teatro Regio de Parma. Dir.:
Angelo Campori.

Hardy, HCD 4020 « DVD » 144’ « ADD

Diverdi * % %A

Cada nueva entrega del se-
llo Opera Rara es un auténti-
co festin para el coleccionista
de discos. En este caso se tra-
ta de una de las tltimas 6pera
donizettianas, Pia de’ Tolo-
mei,de 1837, delaqtie se con-
servan hasta dos revisiones im-
portantes posteriores. La
Opera es bastante conserva-
dora en su estructura, en par-
te debido al libreto de Cam-
marano. Pues bien, el tercer
disco es la grabacion de las di-
ferentes variantes entre ver-
siones, y asi podemos escu-
char el finale original, el
posterior retoque para Vene-
cia, la version nueva para Se-
nigallia de unos meses poste-
rior o la ulterior para Napoles
en 1838, asi como el dispara-
tado final feliz para Napoles
también. Las notas son una de-
licia que aumentan el deseo de
la escucha, con el anadido del
libreto en su primera impre-
sion. Si sumamos el cuidado
de la direccién orquestal de
Parry, la calidad de la inter-
pretacion por una serie de ha-
bituales de la casa por todos
bien conocidos, Ford, Cullagn,
Servile,...y la calidad de la gra-
bacién, el resultado final no
puede ser mas satisfactorio. En
un regalo para todos los senti-
dos incluso la presentacion, y
el todo cumplira las expectati-
vos hasta de los mas exigen-
tes. Sirvan también estas line-
as como homenaje a su
director artistico Patric Sch-
mid, fallecido ha poco.

J.M.

Dﬂmrett:

IOMEL

Majella Collagh
Bruce Ford

DONIZETTI: Pia de’ Tolomei. Cullagh, Ford,
Servile, Custer. London Philarmonic Orchestra.

Dir: David Parry.
Opera rara, ORC30 # 3 CDs » 180°38" » DDD
Diverdi * % *x xAR
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La Fenice empieza a
navegar avelocidad de cru-
cero con unos resultados
excelentes, a juzgar por lo
visto en esta grabacion de
una de las consideradas
Operas poco afortunadas
del bergamasco Donizetti,
Pia de’ Tolomei, estrena-
da en febrero de 1837 en
Venecia, pero en el teatro
Apollon, con libreto de
Cammarano. Cierto es
que la 6pera es bastante
conservadora —un rol mas-
culino, Rodrigo, para voz
femenina y uso de la for-
ma solista para la cons-
truccion de las escenas-, lo
cual no obsta a que ateso-
re momentos de gran be-
lleza, como la escena final
de la muerte de la prota-
gonista. A favor: todos los
solistas, incluso los copri-
marios, tienen una exce-
lente técnica vocal y ade-
cuacion estilistica, con
grata sorpresa por parte
de Dario Schmunck, el te-
nor argentino al que aqui
vimos en La Dolores en el
Real y en Doria Francis-
quita en la zarzuela; coro
de empaste y precision rit-
mica; puesta en escena un
tanto despojada pero ide-
al en su realce a la drama-
turgia; grabacion visual
que permite seguir en pla-
nos cortos las vicisitudes.
¢Quién da mas?

J.M.

DONIZETTI: Pia de’ Tolomei, Ciofi,
Schmunck, Schroeder, Polverelli, Or-
chestra e Coro del Teatro La Fenice di
Venezia, Dir: P. Arrivabeni,

Dynamic, 33488 ¢ 2 CDs # 137" « DDD
Diverdi * % %A




ENESCU 2 €03

Pederson * Silins * Damiani » LipovSek
Chorus and Orchestra of the Vienna State Opera
Michael Gielen

Uno de los musicos mas
grandes del s. XX, Yehudi Me-
nuhin, y un escritor y critico mu-
sical tan licido como Alejo Car-
pentier coinciden en considerar
Edipo (estrenada en la Opera
de Paris en 1936) del rumano
George Enescu (1881-1955)
una de las 6peras mas impor-
tantes de su siglo. Creo que no
les falta razén. Seria interesan-
te investigar las razones por las
que sigue siendo una obra po-
co representada. Pese a que
pueden hallarsele influencias
(como a casi toda obra de arte),
no caben dudas acerca de su
fuerte originalidad, suadmirable
construccién musical y dramé-
tica y su poderoso efecto, que
laentroncaen ciertosentido con
Gluck, compartiendo con las
grandes Operas de éste un tra-
tamiento sobrio y profundo de
la tragedia clasica. La grabacion
que en 1990 publicé EMIde Oe-
dipe acab6 con una gran injus-
ticia, v por todo lo alto: Van
Dam, Hendricks, Fassbaender,
Lipovsek, Bacquier, Gedda v
otros grandes cantantes, con un
director tan capaz y experto co-
mo Lawrence Foster. La pre-
sente grabacion, tomada de una
representacién en la Opera de
Viena (29-5-1997), con sonido
bastante natural, esta espléendi-
damente conducida por Gielen,
que resalta la modernidad de la
escritura, pero carece de un re-
parto comparable al reunido
por EMI. Laventajadel presente
disco es sumenor precio, si bien
no incluye el texto cantado.

A.CA.

ENESCU: Oedipe. Pederson, Silins, Damiani, Li-
pmrsek Niros Cantoresde Viena. Coroy Orquesta
de la Opera Estatal de Viena. Dir.: Michael Gielen.

Naxos 8.660163-64 ¢ 2 CDs « 128'26” « DDD
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URnR cede el ae Nartaue
Dessay y Emmanuelle

Haim muy fresco y
entretenido”

Encontrar el punto medio
entre lo insipido o inexpresi-
vo y lo excesivo o estrafalario
es una de las grandes busque-
das de cualquier intérprete.
Huir de la monotonia de las
notas para adentrarse en el
placer de la experimentacion
es una motivacion muy tenta-
dora. Emmanuelle Haim, yalo
hemos dicho en otras ocasio-
nes, es de esas personas que
siempre quiere que pase algo.
Vive cada compas como si fue-
ra el climax de una sinfonia de
Brahms, se muestra afectada
por cada corchea, por cada in-
tervalo. Cada disco suyo nos
muestra un completisimo aba-
nico de recursos (ornamentos,
portamentos, ritmos con pun-
tillo, velocidad....). Aqui, co-
mo se suele decir, se han jun-
tado el hambre con las ganas
de comer. Natalie Desay (una
de las grandes y mas apasio-
nadas voces del momento) pa-
rece, como se sugiere en las
fotos del propio disco, fusio-
narse con esta manera de en-
tender la musica. El resultado
es bueno, pero agotador, tan
fulgurante que resulta previsi-
ble. Para completar el pano-
rama el repertorio escogido es
el mas joven, italiano y exhi-
bicionista de los Haendel. En
suma, quien quiera diversion
la tendra, deleitandose, ade-
mas con el making-off del

DVD adjunto.

R.M.

 Natalie Dessay Emmanuelle Haim
Le Concert d’Astrée

HRK,;DEL Delirio %%

HAENDEL: Delirio. Natalie Dessay, soprano.
Le Concert d'Astrée. Dir.: Emmanuelle Haim.

Virgin (946 3438422 3. « + DVD « DDD « 92772
EMI-Hispavox % % % %A

He aqui, por primera vez en
una sola caja y a precio barato,
uno de los grandes monumen-
tos de la historia del disco: las

interpretaciones que entre
1976y 1982 registrara Decca,
con la espléndida toma sonora
esperable en el sello britanico,
delas cinco masinspiradas 6pe-
ras de Leos Janacek, que no
son sino otras tantas obras ma-
estrasabsolutasdel género, des-
de eldesgarradodramatismode
Jenufa (1903) hasta la impla-
cable modernidad de Desde la
casa de los muertos (1928).
pasando por la poesia ilimitada
de La zorrita astuta (1923).
Ese desconcertante musico que
es Sir Charles Mackerrasdio en-
tonces una lecciéon magistral no
s6lo de técnica (jqué manera de
hacer sonar aristada e incisiva
a la Filarmoénica de Vienal), si-
no también de sinceridad, ries-
goy creatividad: con él Janacek
suena insultantemente moder-
no en ritmos, armonias y tim-
bres, y los dramas por él pues-
tosenmuisica se desarrollan con
una tensién y una fuerza dra-
maticas irresistibles. El nivel vo-
cal es muy alto, sobresaliendo
un Peter Dvorsk en su mejor
momento y una Elisabeth S6-
derstrom no siempre holgada
en lo canoro, pero soberbia re-
creadora de los fascinantes pa-
peles femeninos. Igualmente
portentosas Sinfonietta v Ta-
ras Bulba.

F.L.V-M.

JANACEK: La zorrita astuta, Desde la ca-
sa de los muertos, Jenufa, Katia Kabaniva,
El asunto Makropulos, Sinfonietta, Taras
Bulba. Soderstrém, Dvorsk , Randovd, Popp,
Jedlicka. Coro de la Opera de Viena. Orquesta
Filarmonica de Viena. Dir: Sir Charles Mackerras.
Decca 475 6872 # 8 CDs » 573'56" » ADD/DDD
Universal * % % % ER

Ul duileniicu ciayico
ya esta grabacion

del ‘Werther’
de Massenet”

Esta grabacion es unya
un auténtico clasico den-
tro de la discografia del
Werther de Massenet, y
no Unicamente porque en
ella encontremos como
protagonistas a dos de los
mas reputados intérpretes
del repertorio francés de
todos los tiempos, sino
porque el plantel de se-
cundarios es igualmente
solido, v la direcciéon de
Georges Prétre es unalec-
cion de elegancia, matiz y
teatro.

Victoria de los Angeles
no desaprovecha ningin
detalle de la psicologia de
Charlotte, y nos regala,
una tras otra, espléndidas
‘sfumature’; tras su im-
presionante tercer acto,
nos resulta imposible en-
contrar otra recreacion de
heroina mas adecuada.
Por el contrario, aunque
el Werther de Nicolai Ged-
da es igualmente impo-
nente, con frases y esce-
nas de canto arrebatador
y profundisimo calado
dramatico, si nos vienen a
la mente al menos un par
de tenores que redondea-
ron mas el controvertido
personaje. Mesplé y So-
yer estan igualmente a la
altura, v el sonido ahora
esta ligeramente mejora-
do. No pierdan esta opor-
tunidad.

P.C.J.

MASSENET: Werther. Gedda, de los
Angeles, Mesplé, Sover, Benoit, Grigo-
ti. Corodela O.R.T.Fy Orquesta de Pa-

ris. Georges Prétre.
EMI, 7243562627 20#121'57" « ADD
EMI-Hispavox ) & 6. ®. ¢




LL SeU0 Upera Kard
hace su aportacion al
ano Mozart con este
singular disco”

Inconmensurable Janet Ba-
ker. Esta es la razon principal
por la que merece la pena ha-
cerse con esta versibnde laméas
intimista de las 6peras de Mon-
teverdi, maxime teniendo en
cuenta su precio asequible y
que cuenta con subtitulos en
castellano. No puede negarse
que laversion, filmada en Glyn-
debourne en 1973, ha queda-
do anticuada en varios aspec-
tos, sobre todo en el visual, si
bien en el musical a muchos
también se lo parecera: no ca-
be duda de que la orquesta que
emplea Leppard es demasiado
grande, pero la fuerza, la vera-
cidad, el dramatismo v la ter-
nura de que dota a la obra no
pueden dejar indiferentes. El
amplio reparto es muy notable,
con especial mencién a Anne
Howells (y no Howles, como
dice la contraportada, como
Minerva), a lan Caley (Telema-
co) y a Benjamin Luxon (admi-
rable Ulisse). Pero quien so-
bresale de forma asombrosa es
la mezzosoprano de Hatfield,
que una vez mas deja constan-
cia de ser una de las més gran-
des cantantes del siglo XX, en
una fusion indisoluble entre
canto excelso e intensidad ex-
presiva. A un precio mas alto
es asimismo espléndida la ver-
sibn de Harnoncourt y Klaus-
Michael Griiber, con Dietrich
Henschel y Vesselina Kasaro-
va (Arthaus), con sonido e ima-
gden muy superiores.

A.C.A.

MONTEVERDLI: Il ritorno di Ulisse in pa-
tria. Benjamin Luxon, Janet Baker, Anne Ho-
wells, Robert Lloyd, lan Caley. Coro del Festival
de Glyndebourne. Orquesta Filarménica de Lon-
dres. Dir.: Raymond Leppard..

Arthaus, 101101 « DVD « 148' » ADD
Ferysa * % %xM

Mozart
L he Supreme
Decorator

El sello Opera Rara ha-
ce su aporte al ano Mo-
zart, con una grabacién
dedicada al arte de la or-
namentacion vocal mo-
zartiana, comparando las
versiones originales de va-
rias arias con las modifi-
caciones que el propio au-
tor realiz6 para Aloysia
Weber, con el fin de ade-
cuarlas a sus caracteristi-
cas y obtener el méaximo
lucimiento, tanto de piezas
propias como ajenas, en
este caso suadmiradoJ.C.
Bach, del que ademas
ofrece un aria y un diio pa-
ra contrastar con sendas
piezas mozartianas que los
tomaron como modelos:
la conocida aria "Marten
aller arten" de El rapto en
el serrallo y un diio de La
Clemencia de Tito. Las
interpretaciones corren a
cargo de tres consagradas
cantantes, habituales del
sello britanico, que defien-
den con desahogo vy finu-
ra obras tan arriesgadas,
apoyadas por un experto
mozartiano como Charles
Mackerras al frente de la
Hanover Band estilistica-
mente impecable en un
proyecto artistico y didac-
tico de gran interés, con
una presentacion, que in-
cluye un amplio libreto,
muy cuidada.

J.F.R.R

MOZART: The supreme decorator.
Diana Montague, mezzosoprano; Eliza-
beth Futral, soprano; Majella Cullagh, so-
prano, The Hanover Band. Dir.: Charles
Mackerras.

Opera Rara ORR 232 ¢ 70°23" » DDD
Diverdi % %% %A

NUEVO DISCO (CD+DVD)
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40 minutos sobre la grabacion del disco,
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Como bien comenta la
carpetilla del disco, esta
Flauta bonaerense tiene
un cierto sabor vienés, y
es que en ella se dan cita
unos protagonistas que
con ese titulo brillaron un
centenar de veces —'o0 en
el caso de Dermota, dos!-
en la archiconcida Staat-
soper.

El sonido de la graba-
ci6én no es todo lo perfec-
to que deseariamos dado
el plantel de solistas que se
nos ofrece, pero permite
que, con unas voces siem-
pre en primer plano, dis-
frutemos de todos los de-
talles de una Pamina (Pilar
Lorengar) como pocas,
llena de delicados acentos,
un Pamino (Anoin Der-
mota) de canto tan aristo-
cratico como intenso, una
pirotécnica Reina de la
Noche (Rita Streich) y un
delicioso y encantador Pa-
pageno (Walter Berry) que
demuestra una vez mas la
razén por la que no pocos
lo pondrian en el primer
lugar de su lista de prefe-
ridos.

La referencial lectura
de Sir Thomas Beecham,
excelente mozartiano, es
otra razobn para otorgar
cuatro estrellas a esta jo-
ya, que va llevaba tiempo
circulando entre los pira-
tas mas intrépidos.

P.C.J.

MOZART: La Flauta Magica. Dermota,
fler. Orquesta y Coro del Teatro Colon de
Buenos Aires. Dir: Thomas Beecham

GOLDENMELODRAMGM6.0017+ 13550" »ADD
Diverdi * % % xAH
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Una excelente

Flauta mdgica’ con
grandes como Dermota

o Lorengar o Berry”
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Efﬂzmifi figaro cosi fan tutte “dan Glovanal
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Denso cofre con las tres
Operas mozartianas sobre tex-
to de Lorenzo da Ponte, diri-
gidas por Jean-Claude Mal-
goire. Presentadas con todos
los libretos en tres idiomas v a
un precio muy atractivo, pare-
ceria ésta una buena ocasion
para hacerse con estas tras
obras maestras de la musica es-
cénica. Particularmente, nun-
ca he considerado a Malgoire
un director de gran talento.
Hablar simplemente de cada
cantante (las tres Operas su-
man 21 papeles destacados)
nos llevaria varias paginas. Lo
mejor: la fuerza vy la consis-
tencia de algunos momentos
orquestales, asi como el traba-
jo de voces como Veronique
Gens o Nicolas Riveng. Lo pe-
or, la falta de ideas interesan-
tes, las carencias de parte del
reparto asi como la toma de
sonido, muy irregular.

Dato relevante es la omi-
sién del Giltimo niimero de Don
Giovanni, siguiendo la practi-
ca romantica, y posiblemente
acertada, de quienes conside-
ran que, asomados a las pro-
fundidades del averno, la mo-
raleja ya la sabemos sacar sin
que nos la expliquen. El pro-
blema, como siempre, es que
cuesta desprenderse de la mu-
sica de Mozart, aunque en es-
te caso no sea de la mejor.

R.M.

MOZART: Las Bodas de Figaro, Cosi fan
tutte, Don Giovanni. Borst, Claessens, Don-

nely, Eclwarc!s, Fournier, Gens, Poverelli, Riveng.
La Grande Ecurie et la Chambre du Roy. Dir.:

Jean-Claude Malgoire.
Naive E8904 ¢ 8 CDs « DDD » 480'28"
Diverdi % % E

Es encomiable la persisten-
cia de los sellos italianos por
rescatar su repertorio, hasta el
extremo de que con el tiempo
seran capaces de darnos una
integral Paisiello. Bongiovan-
ni saca al mercado, prove-
niente de una grabacién de no-
viembre de 2004, la primera
grabacion de Gli Astrologi Im-
magiri, opera bufa en dos ac-
tos estrenada en San Peters-
burgo en 1779 con libreto del
meritorio Giovanni Bertati,
quinto de los doce titulos alli
compuestos por Paisiello, y fa-
mosa en su época hasta el ex-
tremo de basar Mozart su
K398 (416e€) en una de sus
arias, " Salve tu Domine". La
intriga es excelente, el elenco
reducido a dos sopranos y dos
bajos, con escasez de coro, y
la consabida sucesion de arias
con recitativos secos interca-
lados. La ocasién era propicia,
pero, ahimé, es muy mediocre
tanto la orquesta, formada pa-
ra el evento, como los cantan-
tes. Aunque algo por encima
esté Mario Utzeri como Pe-
tronio, con destemplanzas que
claman al cielo, la direccién de
orquesta es ramplona y sin dis-
tinguir nada, los ritmos dilui-
dos, cuando en este estilo clé-
sico son de vital importancia.
En fin, rescatar y trasvasar al
disco son acciones loables, pe-
ro con este nivel artistico es
cuestionable su utilidad.

J.M.
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PAISIELLO: Gli Astrologi Immaginari. Don-
zelli, Spagonoletta, Di Gioia, Utzeri. Orchestra e
coro del Giovanni Paisiello Festival. Dir: L.Fico.

Bongiovanni, GB 2406/72 » 2 CDs « 97'14" « DDD
Diverdi *A

Bl KIMSRY mas
imaginativo, sutil,
original, colorista,

en esta opera”

El dia en que los tea-
tros de 6pera se decidan
de una vez por todas a
programar con regulari-
dad las 6peras de Rimsky-
Korsakov, los aficionados
se van a llevar méas de una
alegria. Y no sélo por la
belleza y la calidad de su
musica, que no es poca,
Sino porque escasas veces
les es dado contemplar en
escena una correspon-
dencia tan acabada entre
lo que se oye y lo que se
ve. Rimsky, cuidando con
exquisito esmero todos
los elementos en juego, se
sitGa en las antipodas de
esa funcionalidad un tan-
to maquinal a que tanto
nos tiene acostumbrado
el género, alin en titulos
sefieros. En Mlada, 6pe-
ra-ballet de 1890 hoy
practicamente en el olvi-
do quizés por lo comple-
jo de su montaje, alcan-
zamos a escuchar mucha
musica  revolucionaria
que iba a venir afnos des-
pués —el Liadov de El la-
go encantado, el Stra-
vinsky de El pdjaro de
fuego...—, pero sobre to-
do escuchamos al mejor
Rimsky: imaginativo, su-
til, original, colorista. Es-
tando dirigido con tino, y
bien cantado y bailado,
como esta, miel sobre ho-
juelas.

C.V.

RIMSKY-KORSAKOV: Mlada. Ana-
niashvili, Kulko, Gawrilova, Nikolsky. Co-
ro, Ballet y Orquesta del Teatro Bolshoi
de Mosc(. Dir.: Alexander Lazarev.
Warner, 4509-92052-2 ¢ DVD e« 138’ «DDD
Warner Classics *x*xM
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Magnificas grabaciones en dvd de operas, conciertos y grandes obras
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los amantes de la musica clasica. Las encontrara por sélo 14,95 €
cada dvd en su espacio de musica de El Corte Inglés.
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DON CARLO
FREN]

\RAGALL
CAPPUCCILLI
COSSOTTO
GHIAUROY
SOTIN

N.SANTI

| lhII'[rI"'I !Il?l-l | -\
+ G ARAGALL IN MANON R

11
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Los afios 75 y 76 fueron
muy propicios para el'Don
Carlo verdiano en Austria, y
tanto en Viena como en Salz-
burgo se dieron cita los mas
grandes intérpretes de este ti-
tulo en multiples combinacio-
nes.

La funcién vienesa del 76
que ahora nos toca comentar
tiene un reparto estelar, com-
puesto por un pletérico Ara-
gall en el papel protagonista,
la siempre excelsa Freni, que
muestra una Elisabetta de apa-
bullante homogeneidad en to-
dos los registros y una salud
vocal extraordinaria, una tem-
peramental Cossotto en el me-
jor momento de su carrera, el
siempre redondo y complejo
Felipe de Ghiaurov y un Cap-
puccilli que como pocos abor-
daba el papel de Posa, en cu-
ya escena de la muerte alcanza
cotas interpretativas altisimas.
La italianidad con que la ma-
yoriadel castimpregna esta ve-
lada, debe mucho a la compli-
cidad con el maestro Nello
Santi, concertador de primera
que sabe muy bien cual es el
camino a tomar con un plan-
tel como el que tenia en esce-
na. La duracién abajo senala-
da puede llevar a engarios,
porque se trata de la version
en cuatro actos, completan-
dose el ultimo disco con una
jugosa seleccion de la ya co-
nocida ‘Manon’ en las voces
de Jeannette Pilou y, de nue-
vo, Jaime Aragall.

P.C.J.

VERDI: Don Carlo. Aragall, Freni, Cossotto,
Cappqccilli, Ghiaurov, Sotin. Orquesta y Coro
de la Opera Estatal de Viena. Dir: Nello Santi.

MYTO 2MCD055.320 « 222'20" « ADD

Diverdi.. * * % *xAHR

“Jaume Aragaill
en el papel que da
nombre a esta opera,

estuvo pletorico”

En escasos meses Arthaus
lleva al DVD la reciente pro-
duccién de la 6pera de Zurich
de la Traviata de Verdi. Una
produccién que se mueve en
el terreno de la maxima co-
rreccion (que ya es bastante)
pero, cComo ocurre con otras
producciones de Zurich (sobre
todo fuera del repertorio ale-
man), sin que llegue a cuajar
plenamente. La direccién es-
cénica de Jiirgen Flimm resul-
ta un tanto oscura, pero muy
bien ensamblada con el com-
ponente psicolégico de la
obra. La direccion musical de
Welter-Most es igualmente co-
rrecta con algunos momentos
brillantes. En el aspecto vocal
solo cabe destacar la excelen-
te Traviata de Eva Mei. Sobre
todo en el primer acto donde
sus dotes de coloratura brillan
especialmente, sin que ello su-
ponga una merma sustancial
en las escenas mas draméticas.
Ni Piotr Beczala (Alfredo) ni,
sobre todo, Thomas Hampson
(Germont) aportan gran cosa.
No acabo de entender por qué
Hampson frecuenta tanto el
mundo verdiano Ultimamente
ya que, mas alld de una co-
rrecta prestacion escénica, su
voz es de lo menos apropiado.
Alternativas: probablemente
esperar ala grabacion en DVD
de la reciente produccion de

Salzburgo/Rizzi/DG.

J.B.

VERDI: La Traviata. Eva Mei, Piotr Eecgala,
Thomas Hampson. Coro y Orquesta de la Ope-
ra de Zurich. Dir.: Franz Welter-Most

Arthaus 101 247 » DVD « 128 « DDD

Ferysa * k%A

Producciéon del Nabucco ti-
pica de los teatros de provin-
cia italianos, con todo lo bue-
no y malo que este comentario
pueda suponer. Por el lado mu-
sical la solvente direccion de
Daniel Oren (excelente con-
certador) no logra superar la
endeblez de la orquesta y los
coros, ni la falta de entidad de
algunos de los solistas vocales.
El joven Ambrogio Maestri no
logra hacerse con el exigente
rol protagonista. Posee una
voz, a caballo entre baritono y
bajo, que le ha funcionado muy
bien en otros papeles verdia-
nos (fue el ultimo Falstaff de
Muti en La Scala, con gran éxi-
to) pero que en Nabucco le ori-
gina demasiadas tiranteces en
el registro agudo como para
salir totalmente airoso. La Abi-
gaille de la Gruber es correcta
para los tiempos que corren,
Antironi no cumple los mini-
mos como Ismaele (no lo ha-
cia hace veinte anos, asi que
hoy...) y Burchuladze sigue en
su papel de “lo que pudo ser y
no fué”, que le ha avocado a
los teatros de segunda en Ita-
lia. En conjunto la produccién
(incluido el montaje, discreto,
pese al abuso del cartén-pie-
dra y la purpurina) es correc-
ta, pero que no creo pueda jus-
tificar su adquisiciéon en DVD,
cobre todo si la comparamos
con la reciente reedicién del
Nabucco de Muti en La Scala,
publicado por Opus Arte.

J.B.

Coradainal by Dhesid (i

VERDI: Nabucco. Ambrosio Maestri, Andrea
Gruber, Paata Burchuladze, Nazareno Antinori.
Coro Teatro Piacenza y Orquesta Fundacion Ar-
turo Toscanini. Dir.: Daniel Oren.

Arthaus 101 241 « DVD « DDD ¢ 130’
Ferysa * %A

“UIro 110 Manno
para aniadir a la ya
conocida version de

Vittorio Negri”

Yano sorprende, cada épe-
ra de Vivaldi contiene cantida-
des formidables de musica ma-
ravillosa y un inimaginable
nimero de arias excelentes,
casi siempre al servicio de un
libreto farragoso o estereoti-
pado. Como también es habi-
tual que nos tropecemos con
melodias que nos suenan de
otras obras, esto es Vivaldi y
Tito Manlio uno de sus mas
consumados dramas. Estrena-
da en Mantua en 1.719 cuen-
ta una historia de amores e in-
trigas, de actitudes heroicas e
innobles o inmorales, inspira-
da en Tito Livio. Partitura de
una riqueza deslumbrante,
abundan en ella los virtuosis-
mos propios del autor para los
que requiere una opulenta or-
questa.

Dantone se basa en una re-
ciente edicion critica y se rige
por impecables criterios histo-
ricistas aunque no deberiamos
olvidar la primera grabaciénde
Vittorio Negri en 1979. La
Academia Bizantina que de-
buta en la edicién Vivaldi lo ha-
ce de forma excelente, bajo la
desatada e incandescente ba-
tuta de Dantone. El cast vocal
afirma el armazén dramético
en un festival de voces. Desta-
can sobre todos la apasionada
Karina Gauvin. Marijna Mija-
novic otorga intensidad teatral
a Vitellia. Acertados en sus co-
metidos An Hellenberg, Nico-
la Ulivieri y Christian Senn y
muy probleméatica Debora Be-
ronesi. Un logro.

A.B.LI

VIVALDI: Tito Manlio. Nicola Ulivieri, Karina
Gauvin, Ann Hallenberg, Marijana Mijanovic, De-
bora Beronesi, Christian Senn. Academia Bi-

zantina. Dir.: Octavio Dantone. =
Naive, OP 30413 o 184'51" ¢ DDD
Diverdi Y% x kA
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esta Teatralogia,

que en todo caso
solo estd bien”

Me gusté muy poco el pré-

logo de esta Tetralogia
(1968), que por cierto no sa-
bia que existia; s6lo cuando -
alertado por un amigo de su
existencia, que también mos-
tr6 su extrarfieza por haberme
leido una muy mala critica de
ese Oro- han caido en mis ma-
nos estas Sigfrido y Ocaso lo
he sabido, aunque después de
leerle a Jerbmimo Marin la cri-
ticade una Walkiria con el mis-
mo reclamo "Roma, 1968"
quiza deberia habérmelo ima-
ginado. Total, que antes de ha-
blar de las dos tltimas me he
hecho con una copia de Wal-
kiria para saber del conjunto;
espero que en ocasiones futu-
ras similares el distribuidor ten-
ga a bien enviar el producto
completo en una tanda.
Porque, efectivamente, mi
amigo tenia razon: escuchado
este Anillo entero, gana. El
problema del Oro, su flojisima
direccién, no persiste en las
otras en la misma medida, v
menos probablemente en Sig-
frido vy Ocaso, donde Sawa-
llisch se muestra més elocuen-
te en su discurso concertante
y dramético, para mi mas pre-
ciso el primero y mucho me-
nos desganado, e incluso me-
nos  ‘“desconocedor”, el
segundo. El nivel medio es
aceptable, aunque resucitan
Viejos problemas: pasar como
una apisonadora por encima
de las partes musicales funda-
mentales; esciichense el des-
pertar de Brunilda en Sigfri-
do, los interludios del prélogo
YV primer acto de Ocaso o, sin
Ir mas lejos, la secuencia te-
matica en los Giltimos momen-
tos de la epopeya. La pareja
Cox-Kniplova funciona bien,
aunque a modo de la vieja guar-
dia: buenisima adecuacién vo-
cal, parca capacidad para el

matiz lirico o dramatico, indis-
tintamente. Y al resto, le pasa
algo similar, con alguna ex-
cepcion. Vuelvo a mostrar mi
admiracion por la Erda de Ora-
lia Dominguez, vy, afadiria
ahora, mi sorpresa ante el bas-
tante mas centrado Mime de
Ernst Wohlfahrt. Ni Theo
Adam como Wanderer ni Karl
Ridderbusch como Fafner me
parecen especialmente resal-
tables, cosa que, parcialmen-
te, si diria de Gerd Nienstedt,
rudo, lo que no es muy deter-
minante, en Hagen, pero si en
Hunding.

Vuelvo a Sawallisch. No
tengo nada contra este direc-
tor, aunque como suelo decir
que su Wagner no me gusta,
lo puede parecer. Creo que ni
el mas joven Sawallisch ni el
mayor han logrado quitarse de
encima, respectivamente, dos
importantes sanbenitos: ni lo-
gr6 homologarse a los grandes
de Bayreuth anteriores ni des-
pués ha lo ha logrado con los
reyes del estudio posteriores.
O sea, el Wagner de Sawa-
llisch, tan pulcro y aseado co-
mo exento de sello propio e
impronta dramatica, fue for-
zado a protagonizar un relevo
que nunca se produjo y, mas
tarde, a predeterminar el Wag-
ner moderno. Pues ni lo uno
ni lo otro: es tan falaz asignar-
le laimportancia del de un Keil-
berth (no digamos un Kna) co-
mo la que ha tenido el de un
Solti. Queda en una molesta y
poco interesante posicion in-
termedia, hija de la falta del su-
ficiente talento de su creador
para llegar a comprenderlo en
toda su complejidad dramatica
y sonora. Si a ese "nivel” de
creacion lo llamamos arte de
un 'kapellmeister”, vale.

P.G.M.

WAGNER: Sigfrido. El ocaso de los dioses.
Cox, Kniplova, Adam, Wohlfahrt, Dominguez,
Kelemen, Dalis, Nienstedt, Kirschstein, Tipton.
Coro y Orquesta de la RAI, Roma. Dir.; Wol-
gang Sawallisch.

Muto, 055.318/319 ¢ 3+4 CDs » 225°58', 247'13" + ADD
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LEONARD BERNSTEIN:

GRABACIONES COMPLETAS EN D.G.

Deutsche Grammophon
vuelve a rendir homenaje a
uno de los grandes genios
musicales del siglo pasado.
Como hiciera hace algo
mas de un ano, el sello ama-
rillo lanza cinco cajas con
material fonografico ya edi-
tado en el pasado, pero cla-
sificado adecuadamente y
remasterizado, incluyendo
nuevos e interesantes tex-
tos en el libreto. Asi, esta
“edicion de coleccionista”
se convierte en todo un lu-
jo por continente y conte-
nido, v ademas, a un pre-
cio estupendo. En esta
ocasion vamos a poder dis-
frutar de todas las sinfonias
de Mahler en distintas gra-
baciones con la Filarmoni-
ca de Viena, la de Nueva
Yorky la Orquesta del Con-
certgebouw, asi como de
Stravinsky, Shostakovich,
Schubert, Mendelssohn y
Schumann. Este desfile de
compositores y orquestas
servira para poner de nue-
vo de manifiesto quién fue
[Leonard Bernstein y qué
supuso su legado para la
musica.

Empezando por la caja
dedicada a Stravinsky vy
Shostakovich, si hay al-
guien que entendié y de-
fendio la musica de su tiem-
po ése fue Bernstein. Ahi
reside gran parte del éxito
de estas memorables inter-

I I Leonard Bernstein

Shravinsky / Shostakovich
GCemplete Recordings on Destsche §

aramo i

Tuly] dltura 'y Departs 2012

pretaciones. El pdjaro de
fuego, Petrouchka y Pul-
cinella junto a la Filarmo-
nica de Israel son auténti-
cos modelos a seguir, pero
verdaderamente referen-
ciales son las versiones de
Les Noces y Mass con la
English Bach Festival, don-
de la intensidad emocional
es llevada al limite sin per-
der el pulso firme de la eje-
cucion. Verdaderamente
admirable, como lo es todo
lo dedicado a Shostako-
vich, unico, heterodoxo,
imprescindible. La Sinfoni-
ca de Chicago es un autén-
tico coloso sonoro en la Le-
ningrado, mientras que la
Filarmonica de Viena desfi-
la triunfalmente a las 6rde-
nes del director —que no res-
peta deliberadamente
algunos tempi de la obra-
en las Sinfonias ntims. 6 y
9.

as tres cajas dedicadas
a Mahler encierran otro ca-
pitulo brillante en la historia
fonografica. Bernstein vuel-
ca en cada interpretacion su
alma, se entrega por com-
pleto a la musica; una mu-
sica que entiende como po-
cos. El control de la tension
interna y de los tiempos —de
nuevo- Y los extremos dinéa-
micos hacen de la escucha
de la Resurreccion o la
Quinta, por citar dos ejem-
plos, auténticas experien-

Leonard.Bernstein
Sch uhﬁﬂfﬁﬂendaismhn / Schumann

Complete Récordings on Devische Gramemoplion

LA COLECCION EN DETALLE

BERNSTEIN, Leonard, director.: Obras
de SHOSTAKOVICH y STRAVINSKY.
Orquesta Filarménica de Israel, Orquesta Sin-
fonica de Chicago y Filarmonica de Viena. Va-
rios solistas.

DG, 00289477 5193+ 6 CDs » 416:31" » DDD/ADD
Universal * % %x % RE

BERNSTEIN, Leonard, director. Obras
de MENDELSSOHN, SCHUBERT vy
SCHUMANN. Orquesta Filarmonica de Isra-
el, Orquesta del Concertgebouw y Filarméni-
ca de Viena. Varios solistas.

DG, 00289 477 5167 » 6 (Ds » 40224" » DDD/ADD
Universal * x % E

BERNSTEIN, Leonard, director. Obras
de MAHLER (I). Orquesta Filarménica de

cias sonoras inolvidables. Si
a ello anadimos la presen-
cia de Dietrich Fischer-Dies-
kau, Barbara Hendricks o
Christa Ludwig —entre otros
muchos-, tenemos posible-
mente una de las mejores
ediciones mahlerianas.

El Gltimo grupo de discos
contiene varias obras ro-
manticas. Las Sinfonias de
Schumann —uno de los fa-
voritos de Lenny- por la Fi-
larmoénica de Viena, muy
bien interpretadas, pero en
general algo pasadas de
rosca en velocidad y a ve-
ces desaforadas en exceso.
Los conciertos para piano
y violonchelo del mismo au-
tor —a cargo de Justus
Frantz y Mischa Maisky-
son simplemente correc-
tos. Por otro lado, las sin-
fonias Schubert adolecen
de lo contrario: es dema-
siado amable, tierno y sen-
timental —esclichese Ia
Quinta para hacerse una
idea-, aunque el sonido de
la Orquesta del Concertge-
bouw es magnifico. En ulti-

Nueva Yorky Filarménica de Viena. Varios so-
listas.

DG, 00289 477 5174 « 6 CDs » 388'55" + DDD/ADD
Universal * % % % RE

BERNSTEIN, Leonard, direrctor Obras
de MAHLER (II). Orquesta Filarménica de
Nueva York y Filarmonica de Viena. Thomas

Hampson, baritono.
DG, 00289 477 5181 » 5 CDs » 295'42" » DDD/ADD
Universal * % % x RE

OBERNSTEIN, Leonard, directir. Obras
de MAHLER (IH). Orquesta del Concertge-
bouw v Filarménica de Viena. James King, te-
nor. Dietrich Fischer-Dieskau, baritono.

DG, 00289477 5187 +5CDs + 265'35" « DDD/ADD

Universal . 0. 0.6.4°

mo lugar, las obras de Men-
delssohn en manos de la Fi-
larmonica de Israel resultan
impecables en la ejecucion,
pero no llegan a ser inter-
pretaciones sobresalientes.

Arthur Rubinstein nom-
br6 a Bernstein como “el
pianista mas grande entre
los directores, el director
mas grande entre los com-
positores y el compositor
mas grande entre los pia-
nistas”. No creo que haya
nadie que dude de la in-
mensa talla del americano
como musico polifacético,
pero fue todo eso y mas. Al
eer sobre su vida vy su tra-
bajo, al verlo en accion so-
ore la tarima o explicando
a un publico infantil los se-
cretos de la forma musical,
uno se da cuenta que su di-
mensién es mayor si cabe,
apareciendo el pedagogo,
el comunicador y, en defi-
nitiva, el generoso y apa-
sionado ser humano que
llevaba dentro.

J.C.G.
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T um Urjev
monteverdiano por
London Baroque que
apoya las lineas vocales”

T EXcewne utsLu et
dedicado a la miisica
de arcangelo Corelli
y Henry Purcell”

LOADOS SEAN LOS DIOSES

Virgin nos obsequia, lo-

ados sean los dioses, con -

nueve discos dobles en su
coleccién de Virgin Veri-
tas, dedicada a la musica
antigua y clasica, interpre-
tada con instrumentos ori-
ginales. Los devoradores
de musica antigua estamos
de enhorabuena: es tan va-
riada y buena la seleccion,
con grabaciones de los
anos 80 vy 90, que nadie
puede salir defraudado. A
primera vista, sorprende
una Flauta Mdagica a todo
trapo, v un espeluznante
disco —por bueno- con
obras de Wagner vy Bruck-
ner. Ambas grabaciones
son de Roger Norrington,
consumado revisionista de
los grandes clasicos, que
busca un sonido lo mas
cercano posible a como el
compositor escuchara su
obra.

[_.ondon Baroque partici-
pa en varias producciones:
un Orfeo monteverdiano
con mas de 20 afnos a cues-
tas, todavia vigente, v una
estelar plantilla con cantan-
tes por entonces apenas
eclosionando. La interpre-
tacion apova decididamen-
te las lineas vocales, verda-
deros protagonistas de esta
version.

London Baroque nos
trae dos discos mas, con
suerte dispar: el mejor de
ellos estd dedicado a Co-
relli y Purcell. La miusica
es excepcional y ambos
compositores conocen
perfectamente la cuerda:
Purcell es heredero de la
tradicion para conjunto de
cuerdas de Dowland, Par-
sons o Lawes y demuestra
un elaborado manejo po-
lifonico v de la disonancia.
Corelli mantiene esta linea

en el tratamiento armoni-
co, en un estilo mas fres-
CO Y VIVO.

Mas desafortunada me
parece la grabacion de los
motetes de Bach: la musi-
ca avanza con pesadez y
sin delicadeza en algunos
pasajes. También escucha-
mos parte del Opus ulti-
mum de Schiitz, con me-
jores resultados, sin duda.

El Renacimiento irrum-
pe con dos discos de musi-
ca profana: el Ensemble G.
Binchois nos atrapa con
una seleccibn de musica
francesa y espanola. ;un
grupo francés cantando en
castellano? Si, sorprende
su elaborada y pulcra dic-
cién y su maravillosa inter-
pretacién. La musica, que-
josa en afectos, es sencilla
y cantada como tal, alter-
nando tutti vocales con so-
los junto a una vihuela. Es-
tamos lejos de la sonoridad
majestuosa de Savall. De la
grabaciéon de musica fran-
cesa, no puedo quedarme
con una sola obra, pero es-
cuchen La lune est cous-
tumiere, de P. Cléreau, un
prodigio del buen gusto, a
tres voces.

La otra cara renacentis-
ta es una seleccion instru-
mental v vocal de musica
isabelina, v un monografi-
co con piezas de Morley.
Claridad de lineas, buena
toma de sonido y mucho
contraste ritmico y de cla-
rOSCuros.

Las cuatro estaciones
de Andrew Parrott son, en
verdad, un bonito disco pe-
ro poco arriesgado y parco
en intenciones, si escucha-
mos otras interpretaciones
mas modernas de este con-
cierto, que lidian con la re-
torica barroca con mayor

LA COLECCION EN DETALLE

MONTEVERDI: L'Orfeo. Chiaroscuro. Dir.
Nigel Rogers. London Baroque. Dir. Charles
Medlam. The London Cornett & Sackbut En-
semble. Dir. Theresa Caudle

Virgin Veritas, 82070 « 2CDs » 4743", 56:37" « DDD
EMI-Hispavox * % kX E

MOZART: Die Zauberflote. Schiitz Choir
of London. London Classical Players. Dir. Ro-
ger Norrington |

Virgin Verfas, 82073 » 2CDs « 7239", 66/06" + DDD
EMI-Hispavox

Varios Autores: Chansons de la Renaissan-
ce. Ensemble Gilles Binchois. Dir. Dominique
Velard |
Virgin Veritas, 82076 » 2CDs » 7409", 5935’5 « DDD
EMI-Hispavox * Kk *x*E

Varios Autores: In the streets and thaters of
London. The Musicians of Swanne Alley. Red
Byrd. Dir. Paul O'Dette y Lyle Nordstrom

Virgin Veries, 82079 « 2CDs + 547", 7213" » DDD
EMI-Hispavox * Xk kx xE

VIVALDI: Le Quattro stagioni. Concier-
tos. Taverner Plavers. Dir. Andrew Parrott

fastuosidad y colorido. El
segundo disco vivaldiano
nos trae varios conciertos
con perceptible tedio ge-
neral.

Finalmente, el doble dis-
co dedicado a Suites de
Bach y de De Visée, inter-
pretadas por el tiorbista
francés Pascal Monteilhet.
No polemizaré sobre la
conveniencia de las trans-
cripciones de obras origi-

BACH - SCHUTZ

* ok kkE

Virgin Veritas, 82088 ¢ 2CDs » 5944, 5825" + DDD
EMI-Hispavox * % E

WAGNER: Preludios. BRUCKNER: Sinfo-
nia n° 3 (version 1873). Jane Eaglen; soprano,
London Classical Players. Dir. Roger Norington
Virgin Veritas, 82091 » 2CDs ¢ 6340, 5723 + DD
EMI-Hispavox ). 8.6.¢1

BACH: Suites para tiorba (fransc. Suites
para chelo). DE VISEE: Suites de danzas.
Pascal Monteilhet, tiorba '

Virgin Veritas, §2094 s 2CDs+66'46” 57'53" « DDD
EMI-Hispavox * *x *xSE

CORELLI: Trio Sonatas. PURCELL: Fan-
tastas e In Nomines. London Barogue. Dir.
Charles Medlam

Vigin Vertzs, 82097 2CDs » 5509", 5106
EMI-Hispavox * % % X E

~ BACH: Motetes. SCHUTZ: Opus ulti-

mum (frag.). Knabenchor Hannover. The Hi-
lliard Ensemble. London Baroque. Dir. Paul
Hillier & Heinz Hennig

Virgin Veritas, 82100 » 2CDs » 79'30", 76'38" » DDD
EMI-Hispavox *xE

nalmente compuestas pa-
ra otros instrumentos, co-
mo sucede en el caso de
Bach, pero creo que el re-
sultado global de ambos
discos se inclina favorable-
mente hacia De Visée. Ls-
tupenda toma de sonido
para un instrumento de di-
ficil apreciacion por sus ca-
racteristicas.

J.A.
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INAAIe COMmMo
Fischer-Dieskau se ba
embarcado en aventuras
discogrdficas como éstas”

Y COn resuitaaos que
saltan a la vista:
un irrepetible
conjunito de discos”

EL PRINCIPE Y EL POZO

La historia es conocida,
pero todavia emociona. A
mediados de los anos 60, Die-
trich Fischer-Dieskau se pro-
puso llevar al disco la totali-
dad de los lieder de Schubert.
Convenci6 a Gerald Moore (el
Rey de los acompariantes, se-
glin sus propias palabras) pa-
ra que olvidara temporal-
mente su entonces vya
anunciada retirada del circui-
to y, con el fin de poder abar-
car lo inabarcable, intent6
que Janet Baker se uniera al
proyecto para hacerse cargo
de los lieder compuestos pa-
ra voz —y sensibilidad- feme-
nina. Deutsche Grammop-
hon, todopoderosa en
aquellos afnos, financiaria y
publicaria la titAnica empresa.
Las cosas, sin embargo, se
torcieron muy pronto: EMI,
que tenia contratada a la Ba-
ker en celosa exclusiva, le
prohibi¢ participar en el pro-
yecto. Dieskau, convencido
de que Unicamente la extra-
ordinaria mezzo inglesa po-
dria seguir su estela en tan ele-
vada, compleja v agotadora
tarea, abandoné su idea ori-
ginal vy decidié grabar "s6lo"
los lieder para voz masculina.
En cualquier caso, més alla de
los mareos que pueda provo-
carnos el imaginar ante qué
monumento histérico nos en-
contrariamos ahora si EMI se
hubiera mostrado un poco
mas generosa, lo que hoy lle-
ga a nuestras manos es mu-
cho mas que suficiente para
llenar de dicha la vida de cual-

Dietrich Fischer-Dieskau

Schubert Lieder

quier mortal.

Hablamos de 463 lieder
(Schubert compuso cerca de
650, contando fragmentos y
piezas desaparecidas), mu-
chos de los cuales, en por-
centaje sorprendentemente
elevado, son obras maestras
absolutas, una combinacién
perfecta de las dos formas
mas perfectas de la abstrac-
cion artistica: la poesia vy la
musica. Los poemas escogi-
dos, mérito afiadido para el
autor de Kosamunda, son
muy a menudo (80 de Goet-
he y 46 de Schiller), aunque
no siempre (los de sus amigos
Miiller y Mayrhofer), los me-
jores entre los mejores, y la
musica es, invariablemente,
imaginativa, llena de encanto
e inspiracién, cuando no (so-
bre todo desde el afio 1815)
sencillamente milagrosa. Hay
que repetirlo: hablamos de
463 lieder. Hablamos de més
de 24 horas de musica incre-
iblemente, perturbadoramen-
te hermosa. Un pozo sin fon-
do de asombro y maravilla.

Y la interpretacion de
Dieskau, el mas grande liede-
rista del que haya quedado
huella, es la mejor de las ima-
ginables. Es cierto que el pro-
pio Dieskau, de una voracidad
intelectual insaciable, ha lle-
gado atiin mas lejos en otras
grabaciones de no pocos de
estos lieder, pero la grande-
za, la trascendencia vy las co-
losales dimensiones de los lo-
gros aqui alcanzados harian
imposible rendirles justicia
con palabras. Es una gesta
Unica en la historia del sonido
grabado. No es sélo que el
berlinés sea, con diferencia, el
intérprete mas culto y polisé-
mico, el de técnica mas com-
pleta o el de inteligencia méas
destacada, es que ademas su
instinto musical, su capacidad
para leer entre lineas, para
dar en cada momento con el
acento, la atmodsfera o la in-
flexiobn justa, es infalible.

Asombra aqui su forma de ex-
primir los textos hasta dejar-
0s secos. También la poesia,
a ilimitada imaginacién v el
ouen gusto. Y la variedad ex-
presiva. Y el refinamiento. Y,
claro, la emocién. Dieskau,
un principe del renacimiento,
un compendio sublime de mil
disciplinas, triunfa por igual
en las canciones tristes, en las
que derrochan vida, en las
contemplativas, en las épicas,
en las desoladas, en las jubi-
losas, en las tragicas...

Gerald Moore fue el pri-
mer pianista acompanante
moderno, el primero con el
que la palabra acompafiante
empez6 a ir entre comillas.
Moore no acompana a Dies-
kau; dialoga con él sin com-
plejos, de igual a igual. Y su
conocimiento del universo
schubertiano, menos sofisti-
cado que el de su comparie-
ro, es igualmente enciclopé-
dico vy tal vez mas emotivo.
Nadie, ni siquiera el extraor-
dinario Graham Johnson ha
llegado aqui mas lejos. Y el
entendimiento entre pianista
y cantante es total: simbiosis,
sinergia en estado puro.

La presente edicion viene
a sustituir a la que hace aho-
ra 13 afios se col6 en las es-
tanterias de los aficionados
mas exquisitos. De disefio
mas sobrio v, a la vez, més
practico, ésta mantiene in-
tacto el contenido (21 cedés
y 463 lieder —cuatrocientos
sesenta v tres, sefiores- orde-
nados cronolbégicamente se-
gun las investigaciones en-
tonces mas recientes) y afiade
un practico indice alfabético
para que nadie se pierda en
semejante océano de belleza.
También mantiene —oh, mi-
lagro- los textos cantados en
el idioma original y su traduc-
cién al inglés y al francés, ges-
to de respeto hacia el aficio-
nado sin duda muy costoso
(son casi 500 péaginas) pero
de valor incalculable. Y la ti-

LA COLECCION
EN DETALLE

SCHUBERT: Los Lieder completos pa-
ra voz masculina, Dietrich Fischer-Dies-
kau, barftono. Gerald Moore, piano.

D.G., 477576521 CDs 1.450'aprox.  ADD
Universal * % x xRE

pografia es mas clara v legi-
ble que antes. Bravo.

Dieskau y Moore tardaron
seis afnos en grabar estos dis-
cos. Mas de tres décadas des-
pués, el panorama discogréfi-
co se ha enriquecido hasta
niveles inimaginables vy la
competencia ha echado mis-
culo: Hyperion lanza estos di-
as al mercado, espléndida-
mente presentada y a un
precio razonable, una reedi-
cion de la integral que a lo lar-
go de trece afios (1987-2000)
fue llevando al disco bajo la tu-
tela del citado Graham John-
son, alma mater del proyec-
to y, con permiso de Moore,
el mejor y mas completo de
los pianistas acompanantes
conocidos. Aunque el mérito
y los resultados artisticos son
enormes también aqui (con
sus 620 lieder, ésta si es una
integral en sentido estricto),
Johnson llegd a contar con
maés de 30 cantantes distintos,
y Dieskau lo hizo todo él solo.
Lo cual, al margen de supo-
ner una hazafia sobrehuma-
na, asegura una concepcion
mas unitaria y mejor planifi-
cada, con privilegiado sentido
de la perspectiva vy, dados los
fundamentos musicales del
aleman, méas eminente, dis-
tinguida vy genial. A estas altu-
ras, cualquiera podréa ver que
éste es el album de discos mas
importante e imprescindible
jamas publicado. Ay de aquel
que lo deje pasar.

M.A.H.
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“Una exnhibicion ael
Cuarteto de piano
Kanidnsky, entregado

al repertorio”

NUEVOS DOBLE

DE VIRGIN A ESCENA

Virgin vuelve a apostar
por nuevas reediciones de al-
gunos de sus clasicos ya su-
ficientemente conocidos, asi
como de otras grabaciones
que en su dia no tuvieron, se-
guramente, toda la difusion
que hubieran merecido. Va-
ya por delante que, en gene-
ral, el nivel desprendido de
estas reediciones es muy
aceptable, encontrando al-
giin que otro registro de mu-
chisimo interés, como ya jus-
tificaremos a continuacién.

Comenzaremos por el do-
ble CD dedicado a sonatas
rusas para cello, en el que
Truls Mork se nos revela co-
mo un instrumentista muy
eficiente, que puede con las
obras que interpreta, pero
que no puede competir con
los grandes “monstruos” del
instrumento que han abor-
dado estas composiciones.
No obstante, dado lo atracti-
vo del precio, v que la co-
rreccion esta presente en to-
do momento, me parece una
opcibn muy recomendable
como primer acercamiento a
estas partituras.

Una rareza, donde las ha-
ya, es el siguiente CD dedi-
cado a salmos en la inter-
pretacion del coro de La
Abadia de Westminster. Na-
die mejor que esta formacion

pera traducir estas musicas,
cuyos valores religiosos se
encuentran muy por encima
de los puramente musicales.

Jean — Bernard Pommier
es un pianista eficiente pero
poco mas. No puede com-
petir con los grandes en el re-
pertorio. No obstante, como
traductor de algunas de las
obras presentadas en el do-
ble CD que nos ocupa, re-
sulta de mucho interés. Por
ejemplo, estan bien sus
Franck, o Fauré, pero no
Mendelssohn o Schumann.
Por cierto, los Intermezzi de
Brahms son su Op. 117,y
no el 118 como aparece en
la portada.

Correcto y poco més el si-
guiente, protagonizado por
Hickox interpretando obras
orquestales de diversos auto-
res. Interesante, en todo ca-
so, para los seguidores de la
discografia del director.

Con el dedicado a obras
de Stravinsky a cargo de
Kent Nagano alcanzamos
una de las cimas del lanza-
miento. Las versiones de La
consagracion de la prima-
vera y de El pajaro de fue-
go son magnificas, pero las
de Perséphone y “Sinfoni-
as para viento” son de pri-
mer orden, tan buenas co-
mo las mejores si no mas.

“LON el aisco aeaicaqo
a Nagano se alcanza
una de las cimas del

lanzamiento”

LA COLECCION EN DETALLE

SONATAS RUSAS PARA VIOLONCHE-
LO. Obras de Miaskovsky, Prokofiev,
Rachmaninov, etc. Truls Mork, cello. Jean
— Yves Thibaudet y Lars Vogt, piano.

Virgin, 4820672 » 2 CDs » 142'11" « DDD
EMI - Hispavox *xxM

PSALMS. Coro de la Abadia de Westminster.
Andrew Lumsden, 6rgano. Dir: Martin Neary
Virgin, 4820582 » 2CDs » 153'38" » DDD

EMI - Hispavox * % xM

BRAHMS, FAURE, FRANCK, MEN-
DELSSOHN, SCHUMANN: Obras para
piano. Northern Sinfonia. Jean - Bernard
Pommier, piano v director.

Virgin, 4824092 « 2CDs » 128'45" » DDD

EM] - Hispavox *x xM

BIZET, FAURE, RAVEL, TCHAI-
KOVSKY: Obras orquestales. Cityof Lon-
don Sinfonia. Dir: Richard Hickox.

Virgin, 4821032 » 2CDs » 134'41" « DDD

EMI - Hispavox *xxM

STRAVINSKY: Obras orquestales. Anne
Fournet, narrador. Anthony Rolfe-Johnson,

Absolutamente recomenda-
ble por tanto.

La otra gran cima es el de-
dicado a Menuhin dirigiendo
serenatas mozartianas, el
Idilio de Sigfrido, la Sere-
nata italiana de Wolt y No-
che transfigurada. Cima,
no ya por la excelencia de las
versiones, (en el caso de Mo-
zart también), sino por el to-
rrente de humanidad y mu-
sicalidad desprendido de
estos registros; fenémeno
que, en este caso transcien-
de los valores puramente in-
terpretativos.

Correctos los conciertos
de Haydn que conforman el
siguiente volumen. No exis-
ten muchas versiones plena-
mente recomendables de los
conciertos para violin del

tenor. Orquestas Sinfonica y Filarménica de
Londres. Dir: Kent Nagano.

Virgin, 4821062 » 2CDs » 141'21" + DDD
EMI - Hispavox . 0.0.0.4)

MOZART, SCHONBERG, WAGNER,
WOLF: Obras orquestales. Orquesta de
Camara de Lausanne, Sinfonia Varsovia. Dir:
Yehudi Menuhin.

Virgin, 4821122 » 2CDs » 129'43" « DDD

EMI - Hispavox *x Kk kM

HAYDN: Conciertos para violin y vio-
lonchelo. MOZART: Rondo en Do ma-
yor. Christian Tetzlaff, violin. Northern Sin-
fonia. Dir: Heinrich Schiff. Truls Mork, cello.
Orquesta de Camara Noruega. Dir: lona
Brown.

Virgin, 4821152 ¢ 2CDs « 117'9" « DDD
EMI - Hispavox *x %M

CUARTETOS PARA PIANO FRANCE-
SES. Obras de Castillon, Chausson, Le-
keu y Saint-Saéns. Cuarteto Kandinsky.
Virgin, 4820612 « 2CDs » 108'34" « DDD

EMI - Hispavox * % K *M

compositor, salvo el Prime-
ro por Zukerman, por lo que
las aqui contenidas pueden
servir. Es mucho més dificil
defender las versiones de los
conciertos para violonchelo,
sobre todo teniendo en cuen-
ta que existen las irrepetibles
firmadas por Du Pré.

Para acabar, una exhibi-
cién del Cuarteto de piano
Kandinsky entregado a obras
francesas para esta forma-
cion. Interesante propuesta
en la que se incluye alguna
rareza, como los cuartetos
para piano de Lekeu y Cas-
tillon. Las versiones cumplen
con holgura como para que
podamos recomendar, Sin
reservas, estos discos.

R.-J.PJ
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ALBAN BERG: Wozzeck.

Dale Duesing, Ronald Hamilton,
Barry Banks, Kristine Ciesinski,

Linda Orminston. Coro de la
Opera de Franfurt. Frankfurter
Museuorchester.

Director: Sylvain Cambreling
Imagen: 16/9

Sonido: PCM Stereo

Duracion: 103 min.

Cat. Num.: 102031

{Subtitulos en espanol)

' Ean: 0807280203196
' ARTHAUS / Cod. Tarifa: 64

ROSSINI: La Cenerentola.
- Baquela Sheeran, Lucia Cirillo,
. Buxandra Donose. Coro de

Glyndebourne. London

‘Philharmonic Orchestra.

Director: Vladimir Jurowski

:' ~ Imagen: 16/9
~ Sonido: DTS Surround

Duracion: 187 min. (2 DVDs)

Cat. Num.: OA0944D

: {Suhhmlus en espanol)

.~ Ean: 0809478009443
-'-DPUS AHTE ,z’ Cod. Tarifa: 63
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BHUCHF‘IER. Sinﬁmln Illlm. 8.

Orquesta Filarmonica de: "-.flena.

Director: Pierre BﬂuJEiL _
Imagen: 16/9 = =
Sonido: Dolby Dlgltal D’I‘SE 1
Duracion: 80 min.
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Kathryn Harries. English
National Opera Orchestra.
Director: Lionel Friend
Imagen: 4/3

Sonido: PCM Stereo
Duracion: 108 min.

Cat. Num.: 102021
(Subtitulos en espanol)
Ean: 0807280202199
ARTHAUS / Cod. Tarifa: 64
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ROSSINI: La Scala di Seta
David Griffith, Luciana Serra,
Alessandro Corbelli. Stuttgart
Radio Symphony Orchestra.
Director: Gianluigi Gelmetti.
Imagen: 4/3

Sonido: Dolby Digital DTS 5.1
Duracion: 100 min.

Cat. Num.: 2054978
(Subtitulos en espanol)

Ean: 0880242549785
EUROARTS / Cod. Tarifa: 64
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Michelangeli p]m S Eimum

CHOFIN: Sonata Op. 35,
Andante spiaet Grande

Polonesa, Valses, Mazurcas.

Berceuse...

Arturo Benedetti Michelangeli,

piano.

Imagen: 4/3

Sonido: LPCM Mono
Duracion: 106 min.
Cat. Num.: OA0940D
Ean: 0809478009405

AEE .]E'_QFUS ARTE / Cod. Tarifa: 65

BRITTEN: El rapto de Lucrecia.
Jean Rugby, Richard van Allan,

LaClemenza
diTito

Fan e W gy

Minutillo, Roland Branco,

Christoph Prégardien. Coro y
Orquesta de la Opera de Paris.

Director: Sylvain Cambreling
Imagen: 16/9
Sonido: DTS Surround

Duracion: 212 min. (2 DVDs)

Cat. Num.: OA0942D
(Subtitulos en espanol)

Ean: 0809478009429
OPUS ARTE / Cod. Tarifa; 63

VIVIER: Réves D'Un Marco
Polo.

Susan Narucki. Lani Poulson,

Claron McFadden. Asko
Ensemble, Schomberg
Ensemble.

Director: Reinbert de Leeuw
Imagen: 16/9

Sonido: DTS Surround
Duracion: 260 min, (2 DVDs)
Cat. Num.: OA0943D
(Subtitulos en espanol)

Ean: 0809478009436
OPUS ARTE / Cod. Tarifa; 63
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Michelangeli

DEBUSSY: Imagenes, Libros 1

y 2, Children’s Corner,
2 Preludios, Libros 1 y 2.

Arturo Benedetti Michelangeli,

piano.

Imagen: 4/3

Sonido: LPCM Mono
Duracion: 83 min,

Cat. Num.: OA094 1D

Ean: 0809478009412

OFUS ARTE / Cod. Tarifa: 65
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MOZART: La Clemenza di Tito.
Susan Grahan, Hannah Esther

MOZART: Don Giovanni.
Wojtek Drabowicz, Kwanchul

Youn, Véronique Gens, Anatoly und,

Kocherga. Coro del Palau de la @mﬂestaﬂai Teatr
Im =5 Ly

Director: ﬂmnld ésl&mm

Musica, Orquesta del Gran
Teatro del Liceo.

Director: Bertrand de Billy
Imagen: 16/9

Sonido: DTS Surround
Duracion: 152 min. (2 DVDs)
Cat. Num.: OA0921D
(Subtitulos en espanol)

Ean: 0809478009214

OFUS ARTE / Cod. Tarifa: 63
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BACH: La Pasiéon segiin San
Juan.

Midori Suzuki, Robin Blaze,
BERD Turk. Bach Collegium
Japan.

Director: Masaaki Suzuki
Imagen: 16/9

Sonido; Dolby Digital DTS 5.
Duracion: 117 min.

Cat. Num.: 2050396

Ean: 0880242503961
EUROARTS / Cod. Tarifa: 661
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MOZART: Sinfonia num. 4|
“Japiter”, Concierto para

Piano num. 20, Divertimento

K 115.

Stefan Vladar, piano.
KRammerorchester Carl Philipp
Emanuel Bach.

Director: Hartmut Haechen
Imagen: 16/9

Sonido: Dolby Digital DTS 5. 1
Duracion: 73 min.

Cat. Num.: 2055088

Ean: 0880242550880
EUROARTS / Cod. Tarifa: 65
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Imagen: 4/5

Sonido: PCM ﬁtﬂfﬁﬂ
Duracién: 150 min.

Cat. Num.: 1*020&?
(Subtitulos en espanol)
Ean: UED?EBGZEH?BB .
ARTHAUS / Cod. ’l’aﬂfa 54
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BEETHOVEN: Missa Solemnis.
Camilla Nylund, Birgit Remmert,
Rene Pape. Staatskapelle
Dresden,

Director ; Fabio Luisi

Imagen: 16/9

Sonido: Dolby Digital DTS 5, |
Duracion: 88+4 min.

Cat. Num.: 2054688
(Subtitulos en espanol)

Ean: 0880242546883
EUROARTS / Cod. Tarifa: 65
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PROMS CONCERTS: The last
night of the Proms.

Hilary Hahn, Jane Eaglen. BBC
Symphony Orcheslra and
Chorus.

Director: Sir Andrew Davis.
Imagen: 16/9

+Sonido: Dolby Surround

Duracion: 166 min.

Cat, Num.: OA0851D

Ean: 809478000419

OFUS ARTE / Cod. Tarifa: 65




Alli, en el vestibulo, se hablaba y se dis-
cutia. Todos engalanados y dispuestos
para la funcién. En ese instante unos
sones ritmicos y percutivos se escapa-
ban del interior: la funcién iba a co-
menzar. Esa musica tenia una finalidad
y no era precisamente la de ser escu-
chada y admirada. Su objetivo era re-
clamar la atencion de los asistentes al
espectaculo. De este modo, mientras
las llamativas y brillantes notas se es-
parcian por todo el recinto la gente, un
tanto displicente, iba entrando y char-
lando para ocupar sus asientos (o per-
manecer de pie, segiin correspondiera).

Ahi tenemos un primer esbozo sim-
ple pero contundente de lo que deno-
minamos obertura. Una misica de se-
gunda, una musica con una finalidad
un tanto prosaica que evitaba el melo-
dismo a favor de un punteado y algo
machacén impulso ritmico. El compo-
sitor sabia lo que estaba haciendo y
también sabia que el publico Unica-
mente permaneceria en silencio cuan-
do la diva y su aria de coloratura se fu-
sionaran en un Vvirtuosismo canoro
mas circense que musical. En este mo-
mento se conseguia la atencidon y su-
mision del espectador. Los malabaris-
mos, sean de glotis o de dedos, siem-

Oberturas

PEDRO SANCHO DE LA JORDANA DEZCALLAR

pre han seducido y provocado admira-
cion y aplauso.

Pero la obertura no se content6 con
su papel de reclamo. Llevaba en si
misma un germen altivo y orgulloso.
Queria hacerse notar y al mismo tiem-
po ser valorada por si misma. La ober-
tura podia contener en su seno mucha
y muy buena musica. Al servir de pre-
ambulo de una obra escénica mas lar-
ga, era consciente (aun a regafadien-
tes) de sus limitaciones. Debia conten-
tarse con una forma sencilla y una
duracién escasa. Debia abrir una puer-
ta a una historia que se presumia mas
o menos interesante y que se iniciaba
a continuacién. Y debia hacerlo de tal
modo que suscitase el interés de la au-
diencia por lo que iba a ocurrir.

La obertura francesa, con Lully a la
cabeza, comenzaba solemnemente
con un ritmo tipico, punteado, que le
inferia una solemnidad un tanto cere-
monial. De inmediato se iniciaba un
fugado &gil, terso y brillante que pre-
cedia a un final lento y majestuoso.
Todo ello, sin duda, presagiaba un
drama de categoria. Después de escu-
char la obertura el ptblico estaba pre-
parado y ansioso por lo que iba a ve-
nir. Se le habia hecho la boca agua y

todo hacia prever que si la obertura se
presentaba con estas galas ;como no
seria lo venia a continuacion?

Es precisamente este tipo de obertu-
ra la que utilizard Bach para sus Suites
u oberturas para conjunto orquestal de
camara (también Telemann es artifice
de una copiosa produccién en el géne-
ro que no deberiamos despreciar bajo
ningin concepto). Todas ellas se ini-
cian con una obertura a la francesa y
que dura tanto como las demas danzas
juntas que le suceden. Es por ello que
Bach las denominé oberturas: por la
importancia que le concedi6 a esta in-
troduccién. Cada una goza de su pro-
pia personalidad y de su caracteristico
color instrumental (jqué delicadas Y
perfectas combinaciones nos propone
el musico de Eisenach en cada uno de
estos variopintos tapices sonoros!). Cu-
riosamente estas oberturas preludian,
no un drama escénico, sino una suce-
sibn de danzas a cual mas imperiosa,
elegante, vital o encantadora.

Por otra parte la sinfonia (obertura)
italiana era todo lo contrario. Se es:
tructuraba también en tres partes, CO-
mo la francesa, pero en lugar de lento-
rapido-lento como ésta, la italiana era
rapido-lento-rapido. Ya habran adivi-
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nado que esta forma fue, precisamen-
te, la que dio lugar a la sinfonia en tres
y posteriormente en cuatro movimien-
tos y que generaria un sinniimero de
obras capitales en la historia de la mu-
sica.

La obertura, inquietante y preten-
ciosa, no se contentd con el papel de
decoracion vistosa de la antecdmara o
vestibulo del drama vy, poco a poco,
fue transforméandose en un verdadero
comentario de la obra que presenta-
ba. Se hizo suyos los temas mas im-
portantes de la 6pera y los incluyé de
forma magistral en su escueta, pero
muy sustanciosa materia musical. Con
Rameau y su obertura de Castor y Po-
lux (alla por el afio de 1737) se pre-
tendia a la vez que una exhibicién de
los temas mas significativos de la
obra, una preparacién psicoldgica del
auditorio. Con Gluck y Weber ocurre
mas de lo mismo: el primero constru-
ye sus oberturas conectandolas tema-
ticamente con la 6pera que preceden
y el segundo nos ofrece una verdade-
ra sinopsis orquestal del drama escé-
nico que prologa. La obertura de El
cazador furtivo es un ejemplo de lo
que comentamos. Encontramos alli el
terror que invade el desfiladero del lo-
bo, la espesura del bosque v, a la vez,
el amor y la angustia de Agata.

Sin embargo no siempre es asi. En
algunas ocasiones Rossini lleg6 a utili-
zar la misma obertura para tres 6peras
distintas: daba lo mismo. Esta total
desconexién contrasta con el preludio
0 vorspiel wagneriano cuya sustancia
se vincula de forma tan inherente al
drama que podemos considerarlo co-
Mo un miembro organicamente vincu-
lado. En efecto, en Wagner los temas
se anticipan al tiempo que se yuxtapo-
nen y transforman con ayuda de la re-
currencia y la variacion.

Esta fusién con la obra, esta unién
organica, casi biolégica, ha hecho que la
obertura desaparezca, engullida por la
accion inicial. Queda, en algunos casos,
un a modo de preludio orquestal que, de
forma inmediata nos introduce en la at-
moésfera de golpe. Esta inmersion direc-
ta en el drama provoca una implicacién
tan directa como compulsiva del espec-
tador en lo que alli sucede. No se admi-
te distraccién alguna ni relajacién. No
hay sondeo de temas o preparacién ani-
mica que valga. Ahi estan Jenufa, Elec-
tra, Peter Grimes o Wozzeck que, de
forma palmaria, corroboran la defun-
cion de la obertura como tal.
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Pero, volvamos atras en el tiempo vy
situémonos en pleno Romanticismo.
Ahi surge precisamente el deseo de in-
cluir l]a obertura en los programas de
concierto. Es el momento en el que es-
ta forma musical de desgaja de la obra
escénica y adquiere un protagonismo
propio. Sin duda su elaborada y cuida-
da realizacién, su riqueza temética, la
tensibn dramatica, su concisién y sus
contrastes la hicieron atrayente en las
salas de concierto. De este modo, los
musicos escribieron oberturas fuera de
su funcién habitual. Beethoven escribe
la Obertura para el aniversario (Op
115) y la concibe “para una ocasién
cualquiera o para concierto” pero es
que su Coriolano (inspirado en Collin
Y no en Shakespeare) “tiene el carac-
ter de una inquietud imposible de cal-
mar, de una nostalgia que nunca sera
satisfecha” en palabras de E.T.A.
Hoffmann, y ahi se queda, esa hercu-
lea y magistral pieza; no va mas alla,
como su Op 124 La consagracién del
hogar. A su vez, Mendelssohn escribe
su obertura Las Hébridas (o La gruta
de Fingal) sin que sirva de predmbulo
a nada. Ocurre lo mismo con Schu-
mann y su Obertura, Scherzo vy Fina-
le (una especie de sinfonia sin adagio)
Y, no solo eso sino que, el propio Liszt
llamo inicialmente oberturas a su Tas-
so y su Prometeo sin pensar en un de-
sarrollo escénico posterior. Por no ha-
blar del hamburgués que se marca dos
de las més celebradas composiciones
en lo que a oberturas se refiere: la Tra-
gica y la Académica. Pero también es-
tan ahi la Obertura 1812 o la obertu-
ra-fantasia Romeo vy Julieta de Chai-
kovsky, La gran Pascua rusa de
Rimsky-Korsakov o la obertura Carna-
val de Dvorak. Los ejemplos desde en-
tonces se hacen numerosisimos: Pro-
kofiev y Shostakovich, Britten v Wal-
ton, Chabrier y Ravel, Ives y Gershwin
incluso autores como Janacek con su
obertura “Celos” o Szymanowski con
su Concierto obertura son sélo algu-
nas muestras de lo que seria un largo
y copioso catéalogo.

En fin, si no me equivoco, ya ha
entrado en el recinto operistico el (lti-
mo espectador. Detras de él se cie-
rran las puertas y resuenan, mucho
mas apagados, los sones que anuncia-
ban el comienzo, los postreros latidos
de una obertura que era sélo eso, un
reclamo al que nadie prestaba aten-
cion. jSenoras y sefnores, la funcién
va a comenzar!




TCHAIKOVSKI: Obertura fantasia
“Romeo y dJulieta” (+ oberturas, poemas

sinfonicos y Sinfonia “Manfred”). Orquesta
Nacional Rusa, Dir.: Mikhail Pletnev.

"DG. 4770532 Trio * 3CDs 237" « DDD
Universal M

Piotr llich Tchaikovski tiene en su catalogo al menos
siete oberturas. Si bien es verdad que no todas son de la
misma calidad. Si tuviera que ordenarlas la que coloca-
ria en primer lugar seria la Obertura fantasia “Romeo
v Julieta”. Pero no desdenaria ni Hamlet ni La tor-
menta ni siquiera la, a veces un tanto denostada, Ober-
tura solemne “El ario 1812”. A estas se afiaden una
deslumbrante y colorista Obertura festiva sobre el him-
no nacional danés, amén de dos obras una en do me-

nor (un ejercicio de conservatorio) y otra en fa mayor de
mas calidad y enjundia artistica.

La musica de Tchaikovski es irresistible para la inde-
fensa biologia humana: se adentra como una inyeccién
intravenosa v recorre las arterias llegando a los rincones
mas alejados y adormecidos. Todo palpita y tiembla. El
amor compulsivo (jqué tema!) de los dos jovenes de Ve-
rona, la violencia desatada entre los clanes rivales, la ta-
tidica intervencién del Padre Lorenzo, caracterizado al
comienzo de la obra por un coral contenido, meditativo,
que presagia funestos acontecimientos. Pletnev con su
triple album de DG nos viene como anillo al dedo. Con-
tiene casi todas las oberturas y los poemas sinténicos ade-
méas de la Manfred op. 58 ;Qué mas se puede pedir?
Pues, ;que las versiones sean briosas, electrizantes, sun-
tuosas y profundas? Lo son. ;Que la orquesta dé la talla?
La da. ;Precio asequible? Mas o menos. Asi y todo de es-
ta pieza en particular existen otras grandisimas versiones.

BACH: 4 Suites (Oberturas) para
orquesta. Concentus Musicus Wien. Dir.:
Nikolaus Harnoncourt.

Teldec, 4509-92174-2 « 2CDs » 100'10" « DDD
Warner M

Mi primera inmersién en este bosque animado que son
las cuatro Suites (Oberturas) de J. S. Bach se llevo a ca-
bo de la mano firme, célida y afable de Raymond Lep-
pard. Los dos LPs de Philips se encuentran ahi, en el es-
tante; discretos, recatados y silenciosos. Sin embargo al-
go me dice que son conscientes de su valia y saben, a
ciencia cierta, que su duefio no se desprendera de ellos,
asi como asi. La verdad es que, si hablamos de versiones
no historicistas, éstas siguen en la brecha. Fluidez en el

discurso, fraseo elegante, vivacidad justa y precisa y or-
questa de primera. En cuanto a lecturas con instrumentos
originales, hay por ahi muchas y muy buenas: Goebel,
Savall, Hogwood, Kuijken, Pinnock o Koopman son
ejemplos palpables. Expertos todos en estas lides, al tiem-
po que traductores efusivos y entregados. Conscientes y
sabedores de la genial materia sonora que tienen entre
sus manos, se vuelcan en ello. Asi, cualquiera de ellas, es
capaz de colmar las expectativas del melobmano mas exi-
gente. Al tener que elegir una he optado por Harnon-
court con su milagroso Concentus (la verdad es que cual-
quiera de sus dos aproximaciones es formidable). Pulso
ritmico, sonido incisivo y algo agreste, maxima expresivi-
dad, clarificacién y realce timbrico. Una gozada. jAh! Me
olvidaba, aunque las oberturas como movimientos inicia-
les, se lleven la palma, es humanamente imposible sus-
traerse al encanto festivo de la Badinerie (Suite niim. 2)
o al estallido multicolor de la Réjouissance (Suite ntiim. 4).
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ROSSINI: Oberturas. SUPPE: Caballeria
ligera y Poeta y aldeano. Orquesta
Filarménica de Nueva York. Dir.: Leonard
Bernstein.

Sony, SMK 47606 e« 71'32" e« ADD
Sony BMG M

Un disco de oberturas de Rossini se hace imprescindi-
ble si uno necesita refrescar su mente, respirar dinamismo,
sumergirse en un sano optimismo vital y energético.jQué
gracia la de este italiano incorregible, la de este sibarita de
sonidos y tournedés! También igualmente excitante y elec-
trizante cuando se pone serio y se trata de musicar dramas
inmensos, heroicos o biblicos. Sus pinceladas son claras,
tersas, de finos y delimitados contornos. Sus frases saltari-
nas, sus ritmos chispeantes, sus crescendos inigualables,

sus tutti apotedsicos. En fin, una musica que no lleva con-
traindicaciones: jovial v vivificadora. A por ella.

:Cémo andamos de versiones? Pues no hay ningun
problema. Muy, pero que muy bien Marriner en Philips.
También de campanillas el lirismo y el suntuoso melodis-
mo que proyecta Giulini en EMI. Del mismo modo nos
sorprende la sabiduria y el temple de Abbado junto a otros
italianos como Chailly o Muti que han dado muestras,
mas que sobradas, de dominar el oficio. ;Qué hacer?
Pues, no sé ;Por qué no arriesgarse con las electrizantes
y cristalinas texturas de Bernstein? Vale la pena. La or
questa neoyorquina no desfallece se implica hasta la me-
dula y cree en lo hace. La verdad es que todas son op-
ciones muy a tener en cuenta. Todas satisfaran al mas exi-
gente degustador de musica. Por cierto, ésta de Bernstein
contiene dos guindas de Suppé tan vistosas como cono-
cidas y que se agradecen (y hasta se pueden admirar)
cuando son expuestas con ese ardor y esa conviccion.
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“Una que llora y otra que rie” dijo Brahms refiriendose
a sus dos oberturas. Asi es, cuando fue nombrado doctor
honoris causa por la Universidad de Breslau, compuso es-
ta jovial y festiva partitura que conlleva, aparte de un eufé-
rico (v sincero) agradecimiento, una buena partida de te-
mas, tanto propios como tomados prestados de canciones
estudiantiles alemanas. De este modo el inevitable Gaude-
amus Igitur remata lo que puede considerarse una obra bri-
lante v encantadora. Ahora bien, cuando su mente bullia
con alegres y jocosas melodias y ritmos marciales, le vino
la idea (a la que no pudo resistirse) de componer una obra
paralela de aire completamente distinto: surgié asi, de la
nada, la tremenda Obertura Tragica Op 81. ;Qué musica!

Partitura en forma sonata que recuerda las nostélgicas
baladas del norte y que contiene una energia compulsi-
va y cortante, de un aliento dramatico v tenso. Partitura
de una pasion irrefrenable e hipnética. Pues bien, toda
esta violencia contenida, ese ardor y esa emotividad que

La primera vez que escuché esta musica (me refiero a La

BRAHMS: Obertura “Tragica”. (+ Obertura
Académica, Sinfonia nim. 4). Orquesta de
Cleveland. Dir.: George Szell.

Sony, SBK 46330 + 69' + ADD
Sony-BMG E

lucha por abrirse camino, se encuentra en la acuciante
traduccién de Georg Szell (v por supuesto en muchos
otros: aqui la lista serfa interminable). El director hiinga-
ro nos obsequia ademas con una Académica que exha-
la optimismo vital y sana parsimonia profesoral y una
Cuarta incandescente. La orquesta de Cleveland apabu-
llante, perfecta; se mire por donde se mire. Espero que
este disco sea facilmente localizable y en caso de que no
fuera asi, ya saben, Internet y a por todas

MENDELSSOHN: Las Hébridas 10' 24"
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gruta de Fingal) quedé literalmente fascinado. Su poder
evocador, su melodia principal que se repite infinidad de ve-
ces Y no cansa nunca, su desarrollo y evolucién, su factura
impecable, su inspiracion, su tejido orquestal y su efusividad
me ganaron para siempre. No sucede lo mismo con las
otras oberturas del musico aleman: excluyendo, por su-
puesto, la que preludia El suerio de una noche de verano.

He repasado diversas opciones para recordar interpre-
faciones que tenia un poco olvidadas. Grandisima lectura
la que realiz6 Wilhelm Furtwéngler con Viena el afio
1949 registrada en estudio, pero me veo incapaz de re-
comendarla por su sonido. Excepcional la de Vaclav Sme-
tacek con Praga pero practicamente imposible de encon-
trar. Pasional, refinada y poderosa la de Leonard Berns-
tein con Israel pero, desgraciadamente descatalogada.
Muy buena la de Colin Davis con BBC: encontrable en un
Duo de Philips con otras diversas obras del compositor

(+Oberturas). Orquesta Sinfénica de Londres.
Dir.: Claudio Abbado.

DG, 423104-2 « 7323 « DDD
Universal A

hamburgués. O, para finalizar, ésta de Claudio Abbado
(cuyo ciclo sinfénico fue, y es atin, referencial) que con-
tiene sélo oberturas y una formidable realizacién orques-
tal junto a una concepcién romantica de unos pentagra-
mas que transpiran romanticismo por todos sus poros.
Hay que ver la impresion, la huella que dej6 en el autor
de la Italiana los parajes agrestes, la geologia excitante de
la costa escocesa y de sus islas Hébridas. El tinico incon-
veniente es su precio: pero, créanme, vale la pena.

BEETHOVEN: Oberturas completas.
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Musica potente y arrolladora. Partituras que enaltecen
al individuo y lo conminan a su inevitable superacién.
Musica de rotunda afirmacién y confianza plena en el gé-
nero humano. El héroe y su lucha. Sus anhelos vy sus du-
das. Musica compulsiva y profunda. Conmovedora y
exultante. Ahi estan Egmont o Coriolano, Fidelio o Leo-
nora. Pero, al mismo tiempo, se crea un espacio para la
fiesta y la danza, para la alegria contagiosa v la maés tre-
Pidante vitalidad. ;Qué més puedo decir de este enorme
y valioso corpus beethoveniano? Pues que debe ocupar,
sin la méas minima duda, un lugar preeminente en cual-
quier discoteca que se precie, por modesta que ésta sea.

¢A doénde acudir? Pues la verdad es que resulta préctica-
Mmente imposible resistirse al poderio sonoro que despliega
ese conductor infalible que es Herbert von Karajan. Tiene
entre sus manos una maquina de hacer misica. Poderosa
Y tremenda. No hay que pasar pena, el maquinista domina
la situacion: es refinado v a la vez enérgico. Controla la ma-

m

Orquesta Filarménica de Berlin. Dir.: Herbert
von Karajan.

DG, 4272562 « 71' « ADD
Universal M

quinaria que trepita v ruge. Conoce todos sus resortes y
mecanismos. Un maquinaria engrasada de la que es esca-
pa un sonido deslumbrante: eso es la filarmoénica berlinesa.
Un Beethoven herctileo pero a la vez tierno y poético. Si
uno se contenta con una extensa seleccion (que no debe-
ria) ahi estd Masur con la Gewandhaus de Leipzig en la se-
rie econdmica Eloquence (extraido de su integral paraPhi-
lips) que no lo hace nada mal. Otras excepcionales versio-
nes se deben a Szell, Klemperer o Abbado, por ejemplo.
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Una Opera

“La Boheme”
de Puccini

PEDRO GONZALEZ MIRA

En la foto, un aspecto de la puesta en escena de Giancarlo del Monaco para La bohéme
(acto II) que se va a reponer en el Teatro Real, de Madrid.

E | dia 17 de este mes podremos vol-

ver a contemplar en el Teatro Re-
al, de Madrid, el ya famoso, v excelente,
montaje que Giancarlo del Monaco estre-
noé en el mismo teatro hace ocho anos.
Habra doble reparto, v en la direcciéon
musical se alternaran Jests Lopez Cobos
y David Giménez. Y pronto, en junio, el
teatro Villamarta de Jerez, la hara subir a
su escenario, con nueva produccion.

Los personajes
Mimi. Una bordadora de flores, enfer-
ma terminal. Una soprano lirica
Rodolfo. Poeta. Malvive en una buhar-
dilla con otros artistas. Un tenor lirico.
Musetta. Una chica sin oficio y bastan-

te sofiadora y fantastica, de la que solo sa-
bemos que estda enamorada de Marcello,
uno de los comparneros de Rodolfo.

Marcello, Schaunard y Colline. Pintor,
musico v filésofo, completan la némina
de artistas que viven "del aire"”. Tres bari-
tonos

Alcindoro. Un viejo verde que persi-
gue a Musetta. Un bajo bufo.

La trama

Primer acto. Presentacién de los bo-
hemios artistas; las pasan "canutas’, tie-
nen frio y poco que comer. Aparece Mi-
mi, que vive en la buhardilla de arriba y
se ha quedado sin luz. Maravilloso dio.

Rodolfo comprueba lo heladas que estan
sus manos. Ella le dice quién es. Se ena-
moran sin remedio.

Acto segundo. El Barrio Latino, de
Paris. Un café llamado Momus. Los bo-
hemios y Mimi, en medio del bullicio, re-
ciben a Musetta, muy bien acicalada, V
acompafada por Alcindoro, que lleva
unos cuantos paquetes con compras pa-
ra ella. Musetta provoca a Marcello e irri-
ta al viejo cantando una cancién "sin nin-
glin seso". Musetta despacha al viejo Y
reconquista a Marcello.

Acto tercero. Dos meses después. Pa-
ris nevado. Hace mucho frio (magnifica
la descripcién orquestal). Un hostal. Lle-



ga Mimi, desolada, porque Rodolfo la ha aban-
donado. Aparece éste y explica que la ha deja-
do porque no tiene valor para verla morir. Se
reconcilian, y vuelven a estar juntos. Nuevo ma-
ravilloso diio. La nieve sigue cayendo mientras
Marcello y Musetta siguen echandose los trastos
a la cabeza.

Acto cuarto. Es primavera. Marcello y Ro-
dolfo siguen igual de creativos que siempre, o
sea, pintando y ecribiendo, respectivamente,
pero sin éxito alguno. No hay para comer, pe-
roestan contentos: jviva la vida bohemia! Pero
Musetta interrumpe la "fiesta”: Mimi se muere,
y nada ni nadie pueden evitarlo. Sucede. Ro-
dolfo llora sobre el cadaver.

Comentario

Es muy sorprendente y admirable la veloci-
dad con que madura Puccini desde sus primeras
composiciones operisticas hasta esta Bohéme.
Ni Le Villi (1884) ni Edgar (1889) se aproxi-
man de lejos a su tercer titulo, La bohéme, de
1896; entre medias, una excelente e imperfec-
ta Manon Lescaut, tres afios anterior. Porque
Boheme no es sélo su primer gran trabajo; es
ya un resultado cerrado, un extraordinario com-
pendio de logros dramaticos, v desde luego liri-
cos. A Puccini le cay6 en suerte la idea, por la
que se dejo llevar sin dificultad vy un cierto afec-
to anadido al recordar sus azarosos anos juveni-
les: la vida -buena o mala, segiin se mire- de esa
"clase”, que siempre existid, llamada bohemia o
de otras muchas maneras, y consistente en
amar como un burgués pero sin producir como
tal. Puccini dirigi6 bien a Illica y Giacosa a la ho-
ra de plantear en el libreto el asunto como él
queria: al contrario que en Leoncavallo (su 6pe-
ra homénima es de un afio después), para él un
bohemio no es un individuo(a) al que hay que
aplicarle la ley de vagos y maleantes, sino una
especie de ente asocial de exacerbada sensibili-
dad, que prefiere morir pobre y amado antes
que pudiente y frustrado.

Pero que nadie se engafie, no hay fofieria
alguna en el planteamiento de una idea asi; se
habla de cosas muy serias aqui: de cémo no
importa comportase como un marciano en
una sociedad basada en los medios de produc-
cion, si la poesia, la creacién artistica, el arte,
son capaces de producir tanto amor como el
estOmago pueda resistir. Y en el limite, una
vez mas, claro, esta en la muerte; pero no una
muerte filoséfica -como la de Isolda volando
entre las estrellas- sino una muerte costosa fi-
sicamente, la verista, la de morirse de hambre
Y de enfermedad, y no de amor, valga la con-
tradiccion.

Un melodrama musical de tal fuerza e inso-
portable realismo s6lo puede ser comprendi-
do, disfrutado y respetado si esta apoyado por
Una musica de altura: y eso es La bohéme, un
resultado musical de portentosa belleza y po-
derio sentimental, la obra de un extraordinario
inventor de melodias y uno de los tres o cua-

tro mejores orquestadores de la historia. Ahi
es nada.

Las versiones discograficas

— Pavarotti, Freni, Harwood, Panerai. Ghiaurov, Maffeo. Coro de la Opera Ale-

mana de Berlin. Orquesta Filarménica de Berlin. Dir.: Herbert von Karajan.
Decca, 4210492. 2 CDs.

— Domingo, Caballé, Millnes, Blegen, Raimondi, Sardinero. Coro John Alldis.
Orquesta Filarménica de Londres. Dir.: Sir Georg Solti. RCA, 74321394962,
2 CDs

— Bjorling, De los Angeles, Corena, Amara, Merrill, Tozzi. Coro y Orquesta RCA
Victor. Dir.: Sir Thomas Beecham. EMI, 5562362.2 CDs.

Beecham dirigié6 muy bien esta Bohéme; Victoria esta muy personal,
fenomenal. Pero por lo que esta grabacién es absolutamente indispen-
sable, es por el Rodolfo de Bjérling, con toda probabilidad el, en todos
los sentidos, més grande hecho nunca en disco. Mas que suficiente para
no prescindir de esta version.

Y despueés estan las otras dos, en conjunto, auténticas referencias.
Hay en ellas cuatro cantantes de quitar la respiracion. Y dos directores
“de muerte”. Pero, ;ya esta? ; es necesario afiadir nada mas? Bueno, lo
primero es que si quien esto esté leyendo no tiene en su casa alguna de
estas dos versiones, vaya corriendo a la tienda; después, puede dedicar
el tiempo que quiera a escuchar y comparar, o sea, a disfrutar mas que
un tontito jugando con un lapiz. Aunque se puede, y se debe, matizar.

Hace 30 anos (34, para ser mas exactos) la voz de Pavarotti corria es-
plendorosa, bellisima, a buen volumen, no parecia entonces tener compe-
tencia par Rodolfo. Cay6 el italiano, ademas, en manos de un Karajan ab-
solutamente dispuesto a demostrar al mundo que no se podia hacer sonar
mejor las increibles mezclas instrumentales del timbricamente orgiastico
Puccini; combinacion ideal, pues, a la que, para rematar, se le sumaba una
cantante, Mirella Freni, que, esta vez no por poseer la mas grande y bella
voz, pero si por desbordar talento vocal y teatral por todos los costados,
estaria elegida para conducir al trio hasta el cielo. Y sin duda asi fue.

Dos afnos mas tarde se reunieron otros tres genios con el objetivo de
alcanzar una semejante inmortalidad interpretativa. Sin duda lo consi-
guieron, a pesar de los muchos problemas que hubo entre el director mu-
sical, un Georg Solti poco acostumbrado a que en una grabacién nadie
le dijera lo que tenia que hacer o no hacer, y la soprano, la, como es sa-
bido, fortisima y poco dispuesta personalidad de Montserrat Caballé pa-
ra - precisamente al contrario- dejarse dirigir. Saltaron chispas alli, que,
aparentemente, no influyeron en el resultado final. En medio, un Placi-
do Domingo quién sabe si ya bastante decidido a no seguir trabajando
con la catalana.

¢Analogias v diferencias entre las versiones? En realidad los repartos
deberian haber sido: Karajan-Caballé-Pavarotti y Solti-Freni-Domingo;
todo habria sido mas l6gico, todos habrian acabado mas tranquilos y con-
tentos. Porque las diferencias son de gran calado dramaético, v no vocal.
La Freni es una Mimi con sexo, al contrario que la de Caballé, que se ele-
va en una atmosfera amorosa pura e idealizada. El Rodolfo de Pavarot-
ti, un prodigio de luz e idealidad masculina, conectaria, asi, méas con la
Mimi de la Caballée. En cambio, la mas “realista” de la Freni habria en-
contrado en Domingo no a un muchacho-poeta, sino al hombre ena-
morado hasta las cachas de la muy deseable Mimi de la soprano de M6-
dena. Y, a su vez, estos dos con Solti, habrian construido una verdadera
bomba de relojeria, una Bohéme Unica, un monumento al amor sufrien-
te por irrealizable, por ir contra la propia vida, ‘que es un poco el frus-
trante y tremendo mensaje de la obra, que no un “poema” de amor en-
tre jovencillos idealistas y un tanto fuera del sistema.
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Voces

Franco Corelli

A. PRESMANES

a en septiembre de 1988 Franco

Corelli protagonizd esta seccion
de la mano de Gonzalo Badenes, vy asi
queda constancia en el libro Voces que
recientemente ha publicado la Univer-
sidad de Valencia; sin embargo, la for-
midable dimension de su figura y, des-
de entonces, la reedicién en compacto
de la préctica totalidad de sus titulos,
aunque a continuacion sélo hablare-
mos de los mas significativos, creo que
justifica un recuerdo de los principales
éxitos de su carrera y sus grabaciones
mas significativas.

Cultura v Departs 2012

Una voz vigorosa, de gran volumen,
firme, baritonal, con un profundo cen-
tro y segura en los agudos es lo que ha
hecho de Corelli (Dario de nombre re-
al) uno de los tenores spinto mas im-
portantes del siglo XX. Todas estas
cualidades llevaron al maestro a reco-
rrer las salas de 6pera, desde la Scala
de Milan hasta la 6pera de Nueva York
pasando por las mas reconocidas de
todo el mundo.

Sus comienzos en la lirica son tardi-
0s, a los 23 anos, cuando decide aban-
donar sus estudios de ingenieria para

tomar sus primeras clases en el con-
servatorio de Pésaro. Decide comenzar
su formaciéon cantando en la tesitura de
baritono, determinacion que le ocasio-
no serios problemas en sus agudos. Pe-
ro afortunadamente conocié a Arturo
Melocchi, el que también fuera profe-
sor de Mario del Monaco, v junto a él
adquiri6 la plenitud de su instrumento.

Su debut en los escenarios fue el 26
de agosto de 1951 en el festival de
Spoleto encarnado el rol de D. José
(Carmen) que seria uno de sus papeles
mas representativos. Y asi nos queda
constancia en la grabacion de 1963
del sello RCA bajo la batuta del caris-
matico Karajan. El reparto es exquisi-
to. Junto a Leontyne Price, Mirella
Freni, Robert Merrill, todos ellos so-
berbios en sus interpretaciones, Corelli
hace alarde de su exuberante volumen,
cualidad que le limita en los ligados,
pero con el que indudablemente nos
cautiva.

Con la apertura de la temporada de
1954, debuta el rol de Licino (La Ves-
tale), de Gasparo Spontini, en la Scala
de Milan. Este estreno (en version ita-
iana) ha quedado registrado por el se-
lo G.O.P. en el que, a pesar de una
pésima calidad sonora y un recorte
mas que considerable de la obra, se
adivinan las buenas interpretaciones de
Callas, Sordello, Stignani y Rossi-Le-
meni, dirigidos por el maestro Votto.

Junto a Maria Callas intervino tam-
bién en otros titulos, como Fedora o el
Pirata, pero serd protagonizando Po-
liuto cuando consiga su consagracion
definitiva. Esta representacién, bajo la
direccion de Votto, de diciembre de
1960, quedd registrada por EMI, sello
discogréafico para quien Corelli realiza-
ria sus mas importantes grabaciones.

Y sera el afo siguiente cuando por
fin debute en el Metropolitan encar-
nando a Manrico (I! trovatore), y rode-
ado de un elenco espectacular, la de-
butante también Leontyne Price, Da-
ris, Sereni, y Wildermann y bajo las
6rdenes musicales del maestro Cleva,
nos queda el testimonio de esta histori-
ca y referencial funcién por el sello My-
to. Desde entonces el Met se convirtio




en uno de sus escenarios favoritos, donde hi-
zo un total de 368 funciones.

La Andrea Chénier, de Santini, grabada
en 1963 por EMI junto a Sereni y Stella
constatara una de las culminaciones de la ca-
rrera del tenor, mostrandonos una voz bri-
llante, de nuevo voluminosa y en su maximo
esplendor. Como en varias ocasiones declaré
en entrevistas, éste fue su rol favorito vy asi lo
demostr6é, manteniéndolo en repertorio has-
ta 1973.

Los anos siguientes seran los de mayor
glorificacion del tenor, coincidiendo con el
declinar de Mario del Monaco. Asi podemos
destacar su Turandot (registrada por EMI)
junto a la recientemente fallecida Birgit Nils-
son, Scotto y Giaiotti, todos ellos bajo la di-
reccion de Mollinari-Pradelli. El diio Nilsson —
Corelli como protagonistas de este titulo fue
de los méas aplaudidos por el ptblico, inter-
pretandolo hasta en cinco temporadas suce-
sivas en el Met.

Pero si algo ha sorprendido de Franco Co-
relli en la evolucién de su repertorio, es su in-
clinacién hacia lo lirico y belcantista, y cdmo
en los Ultimos cuatro anos de su carrera pro-
fesional se cifi6 a los roles de Rodolfo La
bohéme o Romeo (Roméo et Juliette) de
Charles Gounod.

Su deébil personalidad ante el escenario hi-
zo que en 1976, a sus 55 anos de edad y en
pleno apogeo de su carrera artistica, tuviera
que retirarse de los escenarios, dedicandose a
la docencia durante sus tltimos afos, siem-
pre de un modo reservado y apartado de la
vida publica.

Ante la grandiosidad del maestro protago-
nista de este articulo de voces, no se me ocu-
rre mejor modo que terminar parafraseando a
Carlos Bergonzi “Era el tenor més serio de su
profesién y fue un gran intérprete que hizo
grandes sacrificios por su carrera. Hemos per-
dido uno de los mayores tenores del mundo.
Uno de los tenores méas grandes del siglo”.

Ficha cronoldgica

1921 (8 abril) Nace en Ancona (Italia)
1950 Gano el concurso del Maggio Musicale Fiorentino
1951 Debuta como D. José (Carmen) en el festival de Spoleto

1952 Interpreta Romeo y Julieta y Maurizio di Sajonia Adriana Lcecouvreur. interpreta Car-
men en Las Termas de Caracalla y en Napoles.

1953 ganta Jﬁfc:rrma en la Opera de Roma, debuta Guerra v Paz, Pagliacci en las Termas de
aracalla

1954 Debuta en la Scala como Licino (La Vestale)
1955 Interpreta Aida Teatro San Carlo de Napoles
1956 Interpreta a Loris (Fedora) en la Scala de Milan

1957 Interpreta en la Scala a Radamés, de Aida , Canio (Pagliacci), Andrea Chenier en Na-
poles y Palermo -1

1957 Debuté en el Covent Garden Londres Cavaradossi (Tosca)

1958 E}t}erpreta Gulatiero Il Pirata, Eracle de Haendel y Calaf Turandot en la Scala Andrea
enier

1959 Protagoniza Hernan en la Scala de Milan

1960 Encarna el rol de Poliuto en la Scala

1961 Debuta en el Met como Manrico Il Trovatore

1962 Interpreta Enzo de la Gioconda en el Met

1964 En la Opera de Paris canta Tosca Don Carlo y Norma y Manrico Trovador en Chicago
1966 Canta Turandot en el Covent Garden

1970 Interpreta a Don José (Carmen) en el Maggio Musicale Fiorentino
1971 Interpreta Edgardo Lucia v Werther en el Met, Norma en Parma.
1972 Canta Radamés de Aida y Ernani en Verona

1973 Interpreta Macbeth en el Met

1976 Se retira de los escenarios

2003 (29 octubre) Muere en Milan

Sus personajes

BELLINI: Pollione (Norma), Gualtiero (Il Pirata), Lord Arturo Talbo (I Puritani)
BIZET: Don Jose (Carmen)

CILEA: Mauricio (Adriana Lecouvreur),

DONIZETTI: Sir Edgardo di Ravenswood (Lucia di Lammermoor). Poliuto
GIORDANO: Andrea Cheénier. Loris (Fedora)

GLUCK: Achille (Ifigenia in Aulide)

GOUNOD: Le docteur Faust (Faust), Romeo (Roméo et Juliette)
GUERRINI: Orfeo/Turno (Enea)

HANDEL: Sesto (Giulio Cesare), Illo (Hercules)

LEONCAVALLO: Canio (Pagliacci)

MASCAGNI: Turiddu (Caballeria Rsuticana)

MASSENET: Werther

MEYERBEER: Raoul de Nangis (Gli Ugonotti)

MOUSSORGSKY: Il falso Dimitri (Boris Godunouv), Principe Andrej Kovansky (Ko-
vanchtchina)

PONCHIELLI: Enzo Grimaldo (La Gioconda)
PROKOFIEV: Piero Besukov (Guerra e Pace)

PUCCINI: Rodolfo (La Bohéme), Dick Johnson (La Fanciulla del West) B. F. Pinker-
ton (Madama Butterfly), Renato des Grieux (Manon Lescaut), Mario Cavaradossi (Tosca),
Il principe ignoto (Calaf) (Turandot)

SPONTINI: Enrico di Braunschwig (Agnese di Honenstaufen), Licinio (La Vestale)
VERDI: Radameés (Aida), Ricardo (Un ballo in maschera), Arrigo (La battaglia di legnano),
Don Carlo, Hernan, Don Alvaro (La forza del destino), Macduff (Macbeth), Gabriele
Adorno (Simon Boccanegra), Manrico (Il Trovatore)

ZANDONAI: Romeo (Giulietta e Romeo)

Discografia (Seleccion)

BELLINI: Norma. Callas, Corelli, Ludwig, Zaccaria, Vincenzi, de Palma. Scala/Serafin.
EMI CDM 5 66662 2

BIZET: Carmen Corelli, Merill, Jean-Christophe Benoit, Besancon, Schooten, De-
migny, Price, Freni, Linval, Macaux. Opera de Viena/Karajan. CA 09026-63495-2
BIZET: Carmen Price, Freni, Corelli, Merrill, Lindval, Macaux. Coro de la Staarsoper
de Viena y Orquesta Filarménica de Viena/Barajan RCA

Carmen Corelli, Cappuccilli, Benoit, Mercker, van Dam, McDaniel, Moffo, Donath, Ar-
leen, Augér Berbié. Opera de Berlin/ Maazel.

RODISC GD 69147

CILEA: Adriana Lecouvreur Olivero. Corelli, Simionato, Bastianini, Cassinelli, Caru-

Eéf:;[}%egrhini, di Stasio, Ercolani, Frati. Teatro San Carlo/ Rossi. MELODRAM MEL

DONIZETTI: Poliuto Callas Corelli, Bastianini, Sacaria, Pelizzoni, de Palma, Carbona-

ri, Morresi. Scala/ Votto. EMI CMS 5 65448 2

GIORDANO: Andrea Chenier Corelli Sereni Stella Malagii Moneta di Stasio Modesti

E’Igr;tnuani Montarsolo. Teatro dell'Opera di Roma/Santini. EMI CMS 5 65287 2 (2
3

GUONOD: Faust Corelli, Sutherland, Ghiaurov, Massard, Elkins, Sinclair, Myers. Lon-

don Symphony Orchestra/ Bonynge. DECCA 289 470 563-2

GOUNOD: Romeo e Giulietta Corelli, Freni, Depraz, Gui, Lublin, Cardona, Vilma,

f;alés. Bisson, Auzeville, Grigoriou, Tha Orchestre et Choeurs du Théatre National de

I'Opéra de Paris/ Lombard. EMI CMS 5 65290 2
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LEONCAVALLO: Pagliacci Corelli, Amara, Gobbi, Spina, Zanasi, Piva, Mercuriali.
Scala/ Lovro von Matac?ic’. EM] CMS 7 63967 2

MASCAGNI: Cavalleria Rusticana de los Angeles, Lazzarini, Corelli, Sereni, Vozza.
Orchestra e Coro del Teatro dell'Opera di Roma/ Santini. EMI CMS 7 63967 2
MEYERBEER: Gli Ugonotti Sutherland, Tozzi, Simionato, Ganzarolli, Bertinazzo,
Spatafora, de Palma, Giacomotti, Cassinelli, Corelli, Ghiaurov, Cossotto... Scala/ Ga-
vazzeni OPERA D'ORO OPD-1217

PUCCINI: Tosca Nilsson, Corelli, Fischer-Dieskau, Maionica, Mariotti, de Palma, Man-
tovani, Veronelli. Orchestra e Coro dell'Accademia di Santa Cecilia/ Maazel DECCA
440 051-2

PUCCINI: Turandot Nilsson, Scotto, Giaiotti Orchestra e Coro del Teatro dell'Opera
di Roma,/ Molinari-Pradelli/ EMI 69327

SPONTINI: Vestale Callas, Corelli, Sordillo, Lemeni, Stignani, Tatozzi, Zaccaria. Sca-
la/ Votto. OPERA D'ORO OPD-1227

VERDI: Ernani Corelli, Sereni, Siepi, Price, Ordassy, Anthony, Christopher, Metropo-
litan/ Schippers. G.O.P. 702

VERDI. Battaglia di Legnano Stefanoni, Maionica, Ferrin, Zerbini, Bastianini, Stella,
Corelli, Carbonari, Cattelani. Scala/ Gavazzeni MYTO 2 MCD 89010

VERDI: Trovatore Bastianini, Stella, Cossotto, Corelli, Vinco, Fiorentini, de Palma,
Carbonari, Ricciardi. Scala/ Gavazzeni. MELODRAM 27068

VERDI: Don Carlo Corelli, Milnes, Caballé, Bumbry, Macurdy, Plishka, von Stade, Ka-
rina, Goeke, MacWherter, Amara. Metropolitan Opera House/ Molinari-Pradelli. FO-
YER 2-CF 2092 :




Opera viva

Tras dos primeras representaciones
en la version francesa original de La
Favorite donizettiana se convirtieron en
un concierto con todos los fragmentos,
pero sin el coro (con algin inevitable cor-
te) y sin la puesta en escena. A los re-
cortes presupuestarios que sufren todos
los teatros hubo que agregar aqui una
—muy poco oportuna desde mi Optica—
huelga reivindicativa de parte del coro y
de algunos técnicos. No puedo hablar,
pues, de la puesta de Lamberto Puggelli.
Musicalmente, la obra presentaba no so6-
lo el interés de la “rareza” (fue popular
en su version posterior italiana para casi
desaparecer hasta que un Kraus le devol-
vi6 su fulgor vy le hizo justicia), sino ele-
mentos interesantes. Desde el veterano
Aldo Bottion en un rol comprimario
(Gaspar) hasta el joven y talentoso Gio-
vanni Battista Parodi (Baltasar), un bajo
que sin duda puede mejorar pero exhibe
un material notable, pasando por el rey
sumamente “verdiano” (ha ganado en
volumen lo que ha perdido en flexibilidad
y ahora hay ataques a veces bruscos de
la nota alta) de Roberto Servile. Protago-
nistas fueron el musical Giuseppe Filia-
notti, de bello timbre vy volumen algo li-
mitado, a quien sigue traicionando los
nervios (aseguran quienes lo han oido
que “posee el do”; esta vez, como otras,
no lo ha demostrado v la situaciéon fue

En fragmenios

iFe.

Daniela Barcellona v Giuseppe Filianotti brillaron vocal v escénicamente
en esta produccion de “La favorita”.

particularmente molesta en su gran aria
del Gltimo acto, la mas famosa de la 6pe-
ra) y, sobre todo, la excepcional Daniela
Barcellona, una mezzo que tal vez se ve-
ra llamada a otros menesteres distintos
de los rossinianos serios que le han dado
justa fama. Si el agudo a veces son6 me-
talico o ligeramente abierto, el volumen,
la homogeneidad, la entrega y el enco-
miable francés le valieron la ovacion de
la noche no s6lo después de su dificil
aria. Asi como no puedo decir nada del

coro, la orquesta mostré su solvencia in-
cluso cuando Riccardo Frizza le imprimio
velocidades y dinamicas erréneas, por lo
general aceleradas, que sélo acentuaron
la falta de imaginacién que afecté al
magnifico preludio, ademas de crear difi-
cultades ulteriores a algunos de los can-
tantes.

Jorge Binaghi
Teatro Carlo Felice
Genova

La “Opera inglesa” de Haendel

cura, ironia, superficialidad (ninguno de los personajes, divinos o
humanos, son un dechado de profundidad o de virtudes) estan pre-
sentes con elementos minimos, movimientos acertados (la sinfonia
del tercer acto en el reino del Suerio es un ejemplo modélico), ilu-
minacién exacto y un vestuario adecuado (ademas de los guifios a
la corte de Inglaterra, que dieron que hablar en su momento). La
direccion de Michael Hofstetter fue buena aunque demasiado apre-
surada por momentos; por lograr contrastes caia a veces en la mo-
notonia. Lo mejor fue el tercer acto. Los roles menores fueron cu-
biertos por Laura Nykénen (una buena Ino), Simon Kirkbride (co-
rrecto Cadmo), Nicola Marchesini (apenas aceptable Athamas) V
Graeme Danby (un ‘Suefio’ tal vez demasiado movedizo y enfético
pero eficaz y de buenos medios). Marlin Miller fue un Jupiter ex-
celente en todos los aspectos, aunque el grave soné escaso. Em-
pafiado le sono a la en general muy buena Sara Fulgoni, que pre-
sentd una Juno exagerada en lo escénico. Laura Claycomb fue una
buena protagonista, pero le falta la incisividad v el fiato para su G
tima gran aria v el recitativo no es siempre ideal (destacé en los
momentos mas intimos). Sobresaliente la Iris de Janis Kelly en la
interpretacion dramatica, v justa en lo vocal.

emele tiene poco del oratorio en el que la tradicion la ha co-

locado. Con un magnifico libreto de Congreve, Haendel se
muestra inspiradisimo, con esas formas mas breves y la elevada
participacién del coro (muy bien preparado por Kurt Bikkem-
bergs). Amberes, con su teatro en renovacion, presentd en esce-
nario alternativo una reedicién de la puesta de Robert Carsen, e hi-
zo bien porque es de las mejores del canadiense. Vivacidad, fres-

J.B.

Opera de Flandes
Amberes

ANNEMIE AUGUSTINJS

Amberes reedita la puesta en escena de Robert Carson, uno de sus
» mas celebrados trabajos
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Opera viva

“Ah! Barbiere d'inferno!””

Cc}n esta nueva produccion de El barbero de Sevilla, los di-
rectores de escena Moshe Leiser y Patrice Caurier deshicie-
ron sus buenos antecedentes rossinianos en el Covent Garden en
aras de una grotesca version de pantomima, de ésas que ensayan
los britdnicos para navidad y afio nuevo con asuntos como “Peter
Pan” o “Cenicienta”. Basilio y Bartolo aparecieron con narices
postizas y movimiento de payaso, tal vez en el malentendido de
que se puede hacer “commedia dell arte” con Rossini. Pero no, el
bufo rossiniano esta mas cerca de Offenbach y, no me cansaré de
repetirlo, requiere extremada fineza vy sofisticacién, v, sobre todo,
seriedad. Si, como lo leen: los cantantes deben actuar los roles bu-
fos seriamente, sin tratar de hacer reir al piblico. Recuerdo la se-
riedad del Basilio y Bartolo interpretados por Ruggero Raimondi vy
Gabriel Bacquier en el mismo Covent Garden afios atras. El pabli-
co se desternillaba de risa al ver cémo crefan estos bufones en la
importancia de sus personas y la efectividad de sus maquinaciones.

Empecemos con las voces. Muy nasal la del Basilio de Raymond
Aceto, e insuficiente en articulacion y seca la del Bartolo de Bruno
Prattico, que se tragd casi todas las “acciacaturas”, sobre todo las
del final de “Un dottor della mia sorte”. jQue importante es tener
un buen Bartolo en esta obra! Cuando esto falta, desaparece el ri-
diculo de la decrepitud autocrética v libidinosa, una verdadera pie-
dra angular de la accién. La otra piedra angular esta representada
por el trasgresor Figaro, que fue interpretado por George Petersen
sin mayor gracia y con una voz a veces estertorea pero de fraseo vy
afinacion inseguras. También inseguro en afinacién fue el Almaviva
de Toby Spencer, poseedor no obstante de un atractivo color y le-
gato. La tnica gran cantante fue la atractiva Joyce DiDonatto, que
interpreté una Rosina excelente en color, articulacién y expresivi-
dad vocal. Christian Fenoulliat elaboré un cuadro escénico minima-
lista, de paredes peladas, que pretendian representar la asfixiante
atmosfera del salon de Bartolo, pero que con un movimiento escé-
nico pobre contribuyé mas a la mediocridad de la versién. Sélo du-
rante la tormenta, la furia de Rosina destrozando muebles y utensi-
lios, aunque actuada con anémica conviccion, parecié insuflar algo
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La Gnica gran voz de este “Barbero” fue la de la atractiva Joyce Di
Donatto, en una excelente Rosina.

de vida a la produccion. Para que el lector tenga una idea del nivel
del nivel general, basta con aludir al corte de manga de Almaviva al
final de la obra, justo antes de caer el teléon. En medio de la pobre-
za y chabacaneria general, éste fue un broche como para llorar. Si,
nos hicieron un buen corte de manga a todos, estos “regisseurs” v
estos cantantes. Mark Elder fue un director de orquesta eficiente pe-
ro poco experimentado en la densidad orquestal que requiere Ros-
sini. Las texturas salieron poco robustas, v los “crescendos” mal
graduados. Hace unos afios el Covent Garden ofreci6 la mejor ver-
sion del Barbero que recuerdo haber visto, dirigida por Evelino Pi-
do, con Jennifer Larmore, Thomas Hampson, v los referidos Bac-
quier y Raimondi. Esta fue la peor.

Agustin Blanco Bazan
Covent Garden
Londres

Una épera como debe ser

omo es habitual para las fiestas de

Navidad y afio nuevo, el Teatro
Gartnerplatz ha presentado la 6pera de
Humperdinck Héinsel y Gretel, con libre-
to de Adelheid Wette, en la puesta en es-
cena de Peter Kertz. Se trata de una pro-
duccién afeja y tradicional (jcon méas de
350 representaciones!), cuya primera es-
cena es de un logrado realismo, algo mi-
tigado, sin embargo, por la presencia
amenazadora y fantastica del bosque en
torno al hogar de los protagonistas. El de-
sarrollo de la accién se presenta como un
progresivo internarse de los personajes
en un mundo fabuloso, hasta llegar al cli-
max de “irrealidad” en el encuentro con
la bruja. Respetando fielmente la tradi-
Cion incluso iconogréfica del cuento de
hadas y sin méas pretension que la de con-
tar una historia, el director de escena lo-
gra divertir al espectador y al mismo tiem-
PO transmitir toda la profundidad simbéli-

ca de la leyenda. La muy dinamica direc-
cién de actores genera una tension dra-
matica que se mantiene viva a lo largo de
toda la representacién. Buena parte del
encanto de esta produccion descansa en
la escenografia y el vestuario, deliciosa-
mente anticuados, de Hermann Soherr.
En el plano musical, la calidad es desigual.
[La orquesta, dirigida por Oleg Ptashni-
kov, hace una interpretacion bastante tos-
ca de la partitura. Con una intensidad so-
nora que no baja nunca del mezzoforte y
que demasiado a menudo alcanza el for-
tissimo, los instrumentistas parecen em-
pefiados en ahogar las voces de los can-
tantes durante casi toda la funcion. Sélo
el voluntarioso Thomas Gazheli (Peter)
consigue imponerse claramente a la or-
questa, si bien a costa de la musicalidad.
El Hansel de Kathrin Koch resulta vocal-
mente convincente, sobre todo gracias a
su riqueza de matices, su dinamismo y a

la atencion prestada a la relacion texto-
musica. El Ginico inconveniente es el tim-
bre demasiado metalico de su voz. Théreé-
se Wincent (Gretel) es una soprano lirico-
ligera entre cuyas numerosas cualidades
sobresalen un hermoso vy claro timbre,
impecable impostacion, v una linea mel6-
dica articulada, con excepcional naturali-
dad. Estas virtudes se manifiestan sobre
todo en el registro agudo, por el que Win-
cent se mueve con total comodidad. Na-

~ talie Boissy, con voz sombria y consisten-
te, aporta al papel de Gertrud una buena

dosis de dramatismo musical. Erik Arman
configura musicalmente el personaje de la
bruja con rasgos marcadamente bufos, El
coro, por su parte, cumple con su come-
tido con gran competencia.

J.G.Messerschmidt
Teatro Gartnerplatz
Mianich




Opera viva

Atractivo, turbador y ambiguo

Jean-Claude Beutti indago sagazmente en el caracter de los
personajes principales.

| Rey Candaules puede bien definirse asi, sea en el mito

de Herodoto sobre el anillo de Giges, en la tragedia de Gi-
de v en la 6pera que inspird a Zemlinsky, y que el autor aban-
dono, casi terminada, ante la imposibilidad de representarla en
su nuevo pais de adopcion. Debemos a Antony Beaumont la re-
cuperacion vy la instrumentacion completada, vy asi se conocid en
forma escénica s6lo hace diez afios en Hamburgo. Tras repre-

sentaciones siempre exitosas (cabe recordar en particular la re-
ciente edicion salzburguesa), llega a Bélgica como marca de Ia
gestion de Jean-Louis Grinda que no encarga una 6pera por
ano para convocar a estrenos mundiales no siempre consegui-
dos, sino que trata de presentar lo que —nuevo o viejo— consti-
tuye un aporte valioso o interesante para el género. Esta vez se
encargé la puesta a Jean-Claude Berutti, que indagdé sagazmen-
te en los personajes principales (los secundarios son un grupo
diferenciado por algunas particularidades, pero sustancialmente
una especie de ‘coro’), y sobre todo en las obsesiones del pro-
tagonista, con decorados modernos y elegantes de Rudy Sa-
bounghi (el mismo del Idomeneo escaligero)y un simple y mag-
nifico vestuario de Colette Huchard. La direccién de Bernhard
Kontarsky, que debutaba en la casa, fue excelente y extrajo de
la orquesta una de las mejores ejecuciones que le recuerdo de
una partitura poco habitual y dificil. Werner van Mechelen fue
Giges, en una muy buena interpretacion vocal (la voz no es pas-
mosa, pero corre y tiene suficiente extension) y escénica. Bar-
bara Haveman prosigue su buena carrera de repertorio un tan-
to heterogéneo: su centro y su volumen son impresionantes, pe-
ro algiin agudo le causa problema. El protagonista de Gary
Bachlund, tras unos primeros momentos inciertos, se revela co-
mo un tenor heroico capaz de hacer frente a la neurosis vocal y
actoral del personaje, cosa nada facil desde ninglin punto de vis-
ta. Muy buenos los comprimarios, con mencion especial para el
Filebo de Jean Teitgen y el Fedro de Peter Edelmann. Bravo.

J.B.

Opéra Roval de Wallonie
Lieja

Porgue es un chico excelenfe...

y siempre lo sera. Para felicitar a Mozart por su 250 ani-
m m m versario, La Monnaie elegia la mas extrana de sus ‘co-
medias’, Cosi fan tutte. Una obra maestra que tent6 al director
de escena Vincent Boussard a experimentos pocos felices en los
principios de acto (en particular el primero, donde el coro repli-
ca y repite frases de los tres hombres). Por suerte todo funcio-
no luego mucho mejor, aunque parece que el coro le molesta un
poco y el recurso a escenas de atletismo no sea lo mas indica-
do para los jévenes v flexibles oficiales que luego deben cantar.
[La escena Unica, con los inevitables momentos forzados, dio
mucho juego aunque, de no ser por las luces, era poco ‘solar’.
La direccion de Alessandro De Marchi fue mejor que en cierta
ocasién anterior, aunque no es de las de referenciales particu-
larmente avara de ‘sentimiento’ en momentos como el terzetti-
no o ‘Un’aura amorosa’), pero si competente. Coro (dirigido
por Piers Maxim) y orquesta dieron lo mejor que tenian en ho-
nor a Mozart. Andrea Concetti es, desde su versién con Abba-
do en Ferrara, un don Alfonso de referencia, aunque esta vez se
haya lucido menos como artista (él y Despina fumaban dema-
siado para los parametros virtuosos actuales). Marina Compara-
to es una camarera deliciosa y bien cantada (con cierto esfuerzo
en la nota alta, probablemente debido a que, aunque clara, es
una mezzo). Maria José Montiel destacd en Dorabella, cantada
y actuada de forma avasalladora. Virginia Tola era la protago-
nista, y parecié mas firme y adecuada en las arias que en el res-
to, aunque carece de trino v de un agudo perlado y transparen-
te v tiende a dar demasiado volumen a los recitativos. Pavol

VinsEnoge Educacian, Cultura vy Departa 2012

Maria José Montiel, espléndida, fue un avasalladora Dorabella, vocal
Vv escenicamente.

Breslik es un apuesto Ferrando, de canto correcto pero el tim-
bre es algo anodino, salvo en el agudo, y su respiraciéon le jue-
ga alguna mala pasada (ayudado por las cabriolas que debe eje-
cutar). Stéphane Degout, last but not least, es un Guglielmo de
campanillos, ni caricaturesco ni exagerado, sino muy bien can-
tado (italiano ejemplar) v finamente actuado. El conjunto es, co-
mo siempre, mas v mejor que la suma de las partes. Y si falta
algo, ahi esta Mozart.

J.B.

Teatro de La Monnaie
Bruselas
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Viernes de Dolores, 7 de abril

NCIERTO 1
b TEATRO AUDITORIO. 20:00 horas

CONCIERTO INAUGURAL

Mozart 250 Aniversario, |

ORQUESTA Y CORO  _
' NACIONALES DE ESPANA
MIREIA BARRERA, directora del coro
' JOSEP PONS, director

RUTH ROSIQUE, soprano | (1)
ELENA GRAGERA, mezzosoprano Il (2]

“A DETERMINAR, tenor (3)
JOSE ANTONIO LOPEZ, barftono (4)

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Davide Penitente, K 469 (1785] (1, 2, 3)

EDUARDO RINCON

Sinfonia biblica para soprano, baritono,
coro y orquesta (2005) (2, 4)

Encargo de la XLV SMR. Estreno absoluto

IGOR STRAVINSKI
Sinfonia de los Salmos (1930
Precio de las localidades: 30 € / 24 €

Sdbado de Pasidn, 8 de abril

CONCIERTO 2
IGLESIA DE SAN MIGUEL. 12:00 horas

CUARTETO DE TOKIO

LERA AUERBACH
Primera luz. Cuartefo n® 2 (2005)
Encargo de la XLV SMR. Estreno absoluto

'FRANZ JOSEPH HAYDN
las Siete Palabras de Cristo en la Cruz, op. 51
'1787)

ersién para cuarteto de cuerda, Hob.I11:50-56

Precio de las localidades: 18 € / 15 €

ICONCIERTO 3
TEATRO AUDITORIO. 20:00 horas

DORQUESTA SINFONICA DE BERLIN
ELIAHU INBAL, director

GUSTAY MAHLER
Sinfonia n® 9 en re menor (1910)

Precio de las localidades: 36 € / 30 €

Domingo de Ramos, 9 de abril

CONCIERTO 4
IGLESIA ROMANICA DE ARCAS. 12:00 horas

FABIO BONIZZONI, clave |
Con la colaboracién de

MARIKO UCHIMURA, clave I
/Abstracciones mfsticas, |

JOHANN SEBASTIAN BACH
El Arte de |a fuga, BWV 1080 (c.1745)
Precio Gnico: 20 €

CONCIERTO 5
IGLESIA DE SAN MIGUEL. 19:00 horas

LA COMPANIA MUSICAL
JOSEP CABRE, director

PERE RABASSA
Lo Gloria de los Santos (1715

Recuperacién histérica. Estreno en tiempos modernos

Precio de las localidades: 18 € / 15 €
| Lunes Santo, 10 de abril

CONCIERTO

6
CONVENTO DE LAS RELIGIOSAS
JUSTINIANAS DE SAN PEDRO
(Convento de las Petras). 18:00 horas

"ASSAMEZZO ANTIQUO

-}!VILBERT HAZELZET, flauta

Absiracciones misticas, ||

{DHANN SEBASTIAN BACH
a ofrenda musical, BWY 1079 (1747)
Entrada libre

CONCIERT O 7
IGLESIA DE SAN MIGUEL. 20:30 horas

DIETRICH HENSCHE
MICHAEL SCHAFER, L.;i';’ﬁz"""“

Obras da | DWIG VAN
BEETHOVEN
"RANK MARTIN. DARI ’
| / US
ON DVORAK .

Precio de las localidades: 18 € /15 €

Martes Santo, 11 de abril

CONCIERTO 8
IGLESIA DEL, MONASTERIO
DE LA CONCEPCION FRANCISCA
(Puerta de Valencia). 18:00 horas

JOSEP COLOM, piano

FEDERICO MOMPOU
Musica callada (1959-1967)
Entrada libre

CONCIERTO 9
IGLESIA DE SAN MIGUEL. 20:30 horas

LA GRANDE CHAPELLE
ANGEL RECASENS, director

Musica religiosa de los polifonistas espafioles
del siglo XVII

Obras de JUAN BAUTISTA COMES,
SEBASTIAN LOPEZ DE VELASCO,
CARLOS PATINO y CRISTOBAL GALAN

Recuperacion histérica. Estreno en tiempos modernos

Precio de las localidades: 18 € / 15 €

Miércoles Santo, 12 de abril

CONCIERTO 10 ,
FUNDACION ANTONIO PEREZ

(Antiguo Convento de las Carmelitas),
Sala Millares. 18:00 horas

HOPKINSON SMITH, vihuela

"Mds alto que ningdn Ave..."

Obras de LUYS MILAN, LUYS DE NARVAEZ,
ALONSO MUDARRA, FRANCESCO DA MILANO
y PIETRO PAOLO BORRONO

Precio Unico: 20 €

CONCIERTO 11
IGLESIA DE SAN MIGUEL. 20:30 horas

CONCERTO ITALIANO
RINALDO ALESSANDRINI, director

FABRIZIO DENTICE
Lamentatio. Feria quinta para 5 voces y confinuo

(siglo XVI)
CARLO GESUALDO

Responsoria. Feria quinta para é voces y continuo

(1611)

FRANCESCO DURANTE
Miserere para 6 voces y continuo (1754)

DOMENICO SCARLATTI
Stabat Mater para 10 voces y continuo (1719)
Precio de las localidades: 24 € / 18 €

Jueves Santo, 13 de abril

CONCIERTO 12
IGLESIA DE SAN MIGUEL. 12:00 horas

ARA MALIKIAN, violin

Abstracciones misticas, Il
JOHANN SEBASTIAN BACH

Sonata n® | en sol menor, BWV 1001 (1722)

ANTONI PARERA FONS
Llamento de Jueves Santo en Cuenca (2006)
Estreno absoluto

JOHANN SEBASTIAN BACH
Partita n® 1 en si menor, BWV 1002 (1722)
Precio de las localidades: 12 € / 9 €

CONCIERTO 13
CATEDRAL. 17:00 horas

CONCIERTO-CELEBRACION

SCHOLA ANTIQUA
JUAN CARLOS ASENSIO, director

TRIDUO SACRO, |

Missa vespertina in Caena Domini

Entrada libre
CELT)
ﬁﬂnlpumcujm
Junta de Comunidades de T “i:'DE CUENCA
Castilla-La Mancha N

p

FUNDACION

I"'C'I
= CCM ..

Fundasidn de Cralisies
Cindad de Cuenea

CONCIERTO 14
TEATRO AUDITORIO. 20:00 horas

JOVEN ORQUESTA NACIONAL
DE ESPANA

CORO DE LA GENERALITAT VALENCIANA
FRANCESC PERALES, director del Coro
KRZYSZTOF PENDERECKI, director

SOLISTAS, a determinar

MIKOLAJ ZIELENSKI
Magnificat para fres coros (c. 1611)

KRZYSZTOF PENDERECKI
Stabat mater para coro mixto (1962)

Chacona en memoria de Juan-Pablo |

para cuerdas (2005)

Sinfonia n® 8, “lieder der Vergaenglichkeit”
para solistas coro y orquesta (2005)

Coproduccion del Insfituto Valenciano de la Musica, la Joven
Orquesta Nacional de Espafia y la XLV SMR de Cuenca
Precio de las localidades: 30 € / 24 €
Viernes Santo, 14 de abril

CONCIERTO 15
IGLESIA DE SAN MIGUEL. 12:00 horas

ARA MALIKIAN, violin
Abstracciones misticas, IV

JOHANN SEBASTIAN BACH
Sonata n® 2 en la menor, BWV 1003 (1722)

CARMELO BERNAOLA
Pdgina para violin solo (1994)

JOHANN SEBASTIAN BACH
Partita n® 2 en re menor, BWV 1004 (1722)
Precio de las localidades: 12 € / 9 €

CONCIERTO 16
CATEDRAL. 17:00 horas

CONCIERTO-CELEBRACION

SCHOLA ANTIQUA
JUAN CARLOS ASENSIO, director

TRIDUO SACRO, I

Feria sexta. In Passione Domini
Entrada libre

CONCIERTO 17
TEATRO AUDITORIO. 20:00 horas

Mozart 250 Aniversario, ||

THE SIXTEEN

THE SYMPHONY OF HARMONY
AND INVENTION

HARRY CHRISTOPHERS, director

LUCY CROWE, soprano
WILLIAM PUREFQY, contratenor
PAUL NILON, tenor
CHRISTOPHER PURVES, bajo

GEORG FRIEDRICH HAENDEL
WOLFGANG AMADEUS MOZART
El Mesias, K 572 (1789)
Precio de las localidades: 36 € / 30 €

Sdbado Santo, 15 de abril

CONCIERTO 18
IGLESIA DE SAN MIGUEL. 12:00 horas

ARA MALIKIAN, violin

Abstracciones misticas, V

JOHANN SEBASTIAN BACH
Sonata n® 3 en do mayor, BWYV 1005 (1722)

ADOM KHOUDOYAN
Sonata para violin solo (1980)

JOHANN SEBASTIAN BACH
Fartita n® 3 en mi mayor, BWV 1006 (1722)
Precio de las localidades: 12 € / 9 €

AYUNTAMIENTO DE CUENCA

wba

Obra Social
y Cultural

CONCIERTO 19
TEATRO AUDITORIO. 20:00 horas

Mozart 250 Aniversario, |lI

ORCHESTRA OF THE
EIGHTEENTH CENTURY
NETHERLANDS CHAMBER CHOIR
FRANS BRUGGEN, director

CLARON MCFADDEN, sopranc | (1]
NICOLA WEMYSS, soprano Il (2]
ANDERS DAHLIN, tenor (3)

JELLE DRALUER, bajo (4)

WOLFGANG AMADEUS MOZART
ﬁ?ﬁﬁmm corpus. Motete en re mayor, K 618

Exsultate Jubilate. Motete en fa mayor,

K165/158a (1773) (1)

Gran Misa en do menor, K 427 / 417a
(1782-1783) (1, 2, 3, 4)
Precio de las localidades: 36 € / 30 €

CONCIERTO 20
CATEDRAL. 22:30 horas

CONCIERTO-CELEBRACION

SCHOLA ANTIQUA
JUAN CARLOS ASENSIO, director

TRIDUO SACRO, llI
Ad Vigiliam Paschalem. In Nocte Sancta
Entrada libre

Domingo de Pascua, 16 de abril

CONCIERTO 21
CATEDRAL. 10:30 horas

CONCIERTO-CELEBRACION

SCHOLA ANTIQUA
JUAN CARLOS ASENSIO, director

CANTO GREGORIANO

Missa in die Sancto Paschae
Entrada libre

CONCIERTO 22
TEATRO AUDITORIO. 12:00 horas

Mozart 250 Aniversario, IV
CONCIERTO DE CLAUSURA

ORCHESTRA OF THE
EIGHTEENTH CENTURY
NETHERLANDS CHAMBER CHOIR
FRANS BRUGGEN, director

CLARON MCFADDEN, soprano (1)

WILKE TE BRUMMELSTROETE, mezzosoprano (2)
ANDERS DAHLIN, tenor (3)

JELLE DRALJER, bajo (4)

FRANZ JOSEPH HAYDN
Sinfonia n® 30 en do mayor, “Aleluya” (1767)
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Opera viva

“Cellini” por la mitad

a "Opéra du Rhin” vive actualmente una especie de edad

de oro, debido seguramente al espiritu innovador de su di-
rector, Nicholas Snowman, que presigue proyectos ambiciosos
con todos los requisitos. Asi, poniendo en el escenario una obra
maestra infrecuente que ademas necesita una atencién espe-
cialmente rigurosa: Benvenuto Cellini. Y no cabe duda de que
en este caso lo mejor de los ingredientes musicales, reforzados
con aportaciones exteriores, como el coro de la Opera de Niza,
esta en la medida de las exigencias de la obra.

Pero el resultado sufre de entrada la opcién musicolégica. Pe-
queno resumen. Como otras o6peras (Don Carlos, Boris,
Fidelio...), Benvenuto presenta diferentes caras, siguiendo las su-
cesivas revisiones de Berlioz mismo. O sea, “grosso modo” tres
versiones donde las geniales audacias iniciales del compositor se
van desvaneciendo: la original, poco antes del estreno en la Ope-
ra de Paris en 1838; la que acaba la serie de estas funciones vy la
version de 1852 para Weimar a peticion de Liszt. La ultima gra-
bacion de John Nelson para Virgin da méas o menos el original. El
antiguo y famoso disco Philips de Colin Davis era una mezcla de
las dos primeras versiones, con dialogos hablados, en sustitucion
de los recitativos (so pretexto de una primera intencién sin cum-
plir). Curiosamente, sabiendo el estado de las nuevas partituras
criticas (para Béarenreiter), es exactamente la version Davis, des-
fasada, en forma apdcrifa de 6pera cémica, la que se ha elegido
para Estrasburgo y Mulhouse. Lo que no es condenable en si mis-
mo, salvo que esta concepciéon desvia el sentido mismo de la
obra; una obra que es una mezcla shakespeariana de lo cémico y
lo tragico, de irisién y seriedad, pero enteramente dedicada a la
gloria del Artista, el cincelador renacentista Benvenuto Cellini. Sir-
va este preambulo para explicar, sino justificar, los prejuicios
constantemente vodevilescos del montaje de Renaud Doucet vy
André Barbe. Aparte de esa falsa direcciéon que da la comedia ex-
clusiva, se hubiera deseado un toque mas alusivo. Con su montén
de decorados abigarrados y personajes de “commedia dell’arte”,
el movimiento escénico, a veces bien arreglado (la escena del tea-

Se pudo ver v escuchar
la segunda de las tres
versiones existentes
para el “Cellini” de
Berlioz.

tro Cassandro), linda las mas de las veces con el batiburrillo, sin
siempre jpor desgracia! esquivar la vulgaridad (como en el caso de
este grotesco Cellini trivialmente pintado de Berlioz barrigén).

Este ruido 6ptico es tanto mas perturbador cuanto los compo-
nentes musicales son elegidos con un notable cuidado. Frente a
una partitura virtuosa y desenfrenada como la que mas, la direc-
cion de Oleg Caetani se revela segura, sin, no obstante, paliar al-
gunos desfases en los conjuntos corales e instrumentales mas em-
brochalados. El reparto vocal trae a la mente por su parte solo
elogios, hasta los episédicos Tabernero y Francesco, personifica-
dos por los eficientes Christophe de Ray-Lessaigne y Alain Ga-
briel. Anne-Sophie Duprels e Isabelle Cals son una Teresa y un
Ascanio decididamente servidos; Fernand Bernadi y Francois Lis
un Balducci y un Papa de franca estatura. En cuanto a Paul Char-
les Clarke, Ginico no francéfono del reparto, luce un Cellini con un
arranque dominado, también en su registro de voz mixta. Y no se
ve actualmente quien otro podria desempeniar el papel de Fiera-
mosca con el fraseo y la proyeccion de Philippe Duminy.

Pierre-René Serna
Opéra du Rhin
Estrasburgo

Una auvténtica Carmen del sur

| Centro Lirico del Sur es un pro-

yecto del Teatro Villamarta de Je-
rez que con cada nueva produccién pro-
pia va adquiriendo mayor prestigio vy di-
fusién. La udltima novedad ha sido la
puesta en escena de Carmen de Bizet,
en cuyo éxito han concurrido varios fac-
tores determinantes.

De un lado, la tradicional pero efecti-
va propuesta escénica de Francisco Lo-
pez, de plena dramaturgia, muy cuidada
y sorprendiendo con su creacién de la fi-

casan a las mil maravillas con la gitana. El
tenor catalan Albert Montserrat se calzo,
hasta donde puede llegar un debut, el per-
sonaje de Don José; atin le queda, pero re-
sulté convincente y entregado. La Micaela
de Sabina Puertolas sedujo desde el princi-
pio por timbre y candor. El resto del elen-
co rayd a la misma altura: Cecilia Lavilla
Berganza, Mireia Pintd, Luis Cansino,
Eduardo Santamaria, Celestino Varela vy
Antonio Torres, gitanas, contrabandistas y
militares, respectivamente, cuidaron de

gura del destino, asumida por la bailaora
Maria del Mar Moreno, que en el prelu-
dio v en los entreactos se erigia en na-
rradora plastica del sino de Carmen, to-
do ello integrado en una hermosa esce-
nografia y un vistoso vestuario; como de
costumbre, resultado de la fructifera co-
laboracion con el figurinista Jestis Ruiz.
Teniendo todo lo necesario para “ves-
tir" a Carmen se planteaba contar con la

La bellisima mezzo canaria Nancy Herrera
fue una Carmen por todos los costados.

cantante idénea para que la cigarrera sevi-
llana adquiriera toda su fuerza y personali-
dad. El encuentro no pudo ser mas afortu-
nado: la mezzosoprano Nancy Herrera es,
rotundamente, Carmen; dificil resulta en-
contrar un plano en el que la cantante ca-
naria esté fuera del personaje: accion y voz

quedar a la altura de lo esperado.

Bien la Filarménica de Malaga vy el
Coro titular del Villamarta que a las or-
denes del siempre efectivo y musical di-
rector mejicano Enrique Patron de Rue-
da, cumplieron eficazmente.

Jose Luis de la Rosa

Teatro Villamarta
Jerez
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Opera viva

Un sveno colectiveo

La tarea de los directores de escena
en la actualidad no es facil. Deben
innovar, sea como fuere, aun a cuestas
de la fidelidad del libreto. De no hacerlo,
pareceria que estan traicionando al pu-
blico. Ello trae como consecuencia que,
algunas veces, lo que hacen termine no
coincidiendo con el texto de la obra ni
con situaciones que tendrian que plante-
arse en el escenario. En el nuevo mon-
taje de Lohengrin, presentado en la
Opera del Estado de Viena, Elsa de Bra-
bante es ciega. Un espectador malicioso
podria pensar que se trata de un buen
ardid para entender su enamoramiento
de un Lohengrin obeso (en esta produc-
cibn), pero obviamente, ésta no es la ra-
zon. Para entender el porqué, es preci-
so leer entrevistas y programas para en-
terarnos de que Barrie Kosky no
interpreta esta Opera romantica como
un drama histérico sino como un sueno.
Pero no se trata necesariamente del sue-
no de Elsa, sino de una suerte de suefo
colectivo. Sea como fuere, la ceguera de
Elsa no constituye un elemento que nos
permita profundizar mayormente en el
drama. Pero si se trata de un hecho que
nos obliga, en cierto modo, a concen-
trarnos alin mas en la figura de esta des-
dichada mujer que logra salvarse de un
castigo (que hubiera sido consecuencia
de las peores intrigas) gracias a la inter-
vencion oportuna de un personaje “so-
nado”, todo ello agravado por el hecho
que se enamora de su salvador, un amor
(por cierto correspondido) condicionado
por una exigencia imposible de cumplir.
¢Quien acaso podria enamorarse, casar-
se y convivir con un hombre sin tener el
derecho de saber quién es ni de donde
viene? Se trata de una situacién insoste-
nible en el medio plazo y Lohengrin, que
tarde o temprano tendra que regresar a
tierras de su padre Parsifal, sabe que su
amada Elsa iba a acabar formulando, en
algin momento, la fatidica pregunta re-
lativa a su origen y su nombre.

Desde el punto de vista de la esceno-
grafia, la ceguera de Elsa constituye un
aliciente para el mundo onirico e infan-
til que Klaus Griinberg presenta en el es-
cenario. Todos los elementos son estili-
zados o abstractos, salvo un camioncito
de juguete y un cisne que flota en una
Pequenia laguna, frente a una casita
amarilla (“con sus puertitas de par en
par’ evoca cierta cancidbn mexicana)
que, mediante dos estructuras articula-
das, se transforma en iglesia, para la ce-
ebracion de la boda. Los elementos in-
fantiles hacen obviamente referencia a
a memoria del hermano menor desapa-

Un “Lohengrin” discutible en la puesta escénica, pero excelente en el aspecto musical.

recido (habia sido transformado en cisne
por la malvada Ortrud), que es redimido
por Lohengrin, al final de la épera.

Este extrafio mundo creado por
Griinberg se cifie a la idea que Kosky tie-
ne de esta 6pera: un mundo onirico lle-
no de lejanos recuerdos. Su concepciéon
es sumamente estatica. Escenas enteras
Se presentan como si se tratara de una
version de concierto: coro y personajes
sentados, concentrados exclusivamente
en la musica. Hay poca interaccién en-
tre los personajes, sélo la absolutamente
necesaria. Lohengrin no aparece en su
barca tirada por un cisne (en esta época
de gripe aviaria es mejor evitar la pre-
sencia de un ave), sino sencillamente ca-
minando. Esta interpretacién, que con-
vierte a Lohengrin en casi un oratorio,
recuerda (s6lo desde este punto de vista)
el ultimo montaje realizado por von Ka-
rajan, muchos anos atras, en Salzburgo.
Se trata de una produccién que no dis-
trae mayormente de la musica, hecho
oportuno cuando, como en este caso, la
interpretaciéon es ejemplar. La Orquesta
de la Opera del Estado (Filarménica de
Viena) y los coros (muy bien preparados
por Ernst Dunshirn) lucieron su mejor
sonido wagneriano bajo la atenta e in-
tensa direcciébn musical de Semyon
Bychkov, un musico de refinado gusto y
gran pujanza.

No es téacil encontrar en la actualidad
un tenor vocalmente mas perfecto que
Johan Botha para la parte de Lohengrin.
Este artista sudafricano, que reside desde
hace unos cuantos anos en Viena, es un
Lohengrin ideal: con una emision vocal
ejemplar que le permite cantar en todos
los registros y todos los volimenes con
absoluta claridad; dispone de todos los

elementos de fraseo, musicalidad v articu-
lacion de expresion necesarios para la
parte. Totalmente a la altura de las cir-
cunstancias, la Elsa de Brabante interpre-
tada por la soprano finlandesa Soile Iso-
koski, una cantante dotada de sensibilidad
y refinamiento musical que maneja con
una espléndida voz. Muy impresionante
el Friedrich von Telramund de Falk
Struckmann, un probado bajo baritono
wagneriano, quien con Sus arranques
emocionales constituye otro eslabéon de
elevado nivel en este logrado elenco. Ori-
ginalmente, estaba anunciada la actua-
cion de Agnes Baltsa quien, en esta opor-
tunidad, hubiera debutado en el papel de
Ortrud. Pero poco antes del estreno de la
produccion, la mezzo griega se retir6 y en
su lugar actué Janina Baechele. Lo hizo
con gran solvencia, superando las dificul-
tades implicitas en un relevo a corto pla-
zo y brindando una Ortrud musicalmente
muy convincente. Dos excelentes solistas
tuvieron a su cargo partes a menudo re-
egadas a un plano secundario: Adrian
Erod brindd un digno Heraldo, pero so-
bre todo corresponde destacar a Kwang-
chul Youn, quien interpret6 al mas alto
nivel la parte del Rey Enrique.

En resumen, una sobresaliente ver-
sion musical en un montaje escénico dis-
cutible pero que, gracias a su calidad
atemporal, no distrae mayormente de la
esencia del drama, una virtud importan-
te en un teatro de repertorio en el que
las producciones suelen permanecer in-
cambiadas durante muchos anos en el
programa.

' Gerardo Leyser
Opera del Estado
Viena




Opera viva

Una correcta “Manon?”’

La musica de la Manon de Massenet
se instal6 en el repertorio operistico
seguramente por confluir en ella diversos
ejemplos de la musica més caracteristica-
mente popular de la época. Pero, entre
nosotros, convengamaos que aporta poco
al género, vy que se sostiene dificilmente
si todas y cada una de las partes no apor-
tan su 6volo (no vale ni la mitad, ni tres
cuartos siquiera). Y ha sido el caso de es-
ta Manon que llegaba al Teatro de la Ma-
estranza de Sevilla, donde casi todo ha
sido correcto, pero nada mas.

Y miren que sélo decir nombres co-
mo los de Ezio Frigerio (escenografia) o
Franca Squarciapino (vestuario) yva supo-
ne un puntal sélido sobre el que apoyar
la farsa. Sin embargo, esta vez nos pa-
recid que esas edificaciones tan blancas,
tan grandes, tan huecas —seguramente
tan apropiadas— no contribuian a impli-
carnos en la escena, reconociéndole su
gran profesionalidad. El vestuario, en
cambio, fue irreprochable, vy la direccién
de escena de Stéphane Roche sobre la
concepcion original de Nicolas Joel
cumplié con su cometido.

Pero el elenco vocal nos deparaba las
desigualdades referidas, sobre todo en-

José Bros y la soprano griega Alexia
Voulgaridou protagonizaron los papeles
estelares de esta produccion.

tre los protagonistas y los demas, algo
que parecia ya superado en el Teatro, al
procurar siempre repartos mas unifor-
mes en cuanto a calidad, aunque no se
correspondiesen necesariamente con los
grandes nombres del género. Pero eso
precisa del esfuerzo desde la produccion
artistica del Teatro por encontrar esos
valores en alza, que los hay, o bien libe-
rarse de la adscripcién a una determina-
da agencia artistica. La Manon de Alexia
Voulgaridou quedé muy bien planteada
escénicamente, al igual que técnica vy es-
tilisticamente, pero su resultado quedaba
oscurecido por su color timbrico o la
frialdad mostrada por la soprano griega.

José Bros es un estupendo tenor, que
tuvo una “inestabilidad” vocal, flema o
algo que le llev6 a terminar emparandg
su aria “"Ah! Fuyez, douce image”, aun-
que parece —esto nos cuentan— que sélo
ocurrioé en el estreno. Poco més pode-
mos decir, excepto que la distancia se
agrandaba con respecto al débil y plo-
mizo Lescaut de Guarnera, al tosco
Conde de Ferrari, mientras que Angel
Rodriguez cumplia y Marco Moncloa se
quedaba por debajo de lo que siempre
esperamos de él. El coro, que celebraba
su X Aniversario, estrenaba director
(Rainer Steubing-Negenborn), de gran
experiencia en el terreno sinfénico y es-
casa en el lirico. Y no es lo mismo.

Al trente de todos, el maestro Ralf
Weikert aprovecho la buena racha de la
orquesta, manteniendo en lo posible la
unidad que parecia no existir en la esce-
na de esta desconcertante coproduccién

del Théatre du Capitole de Toulousse y
la Scala de Milan.

Carlos Tarin
Teatro de la Maestranza

Sevilla

Mas ruido que nueces

ay estrenos y estrenos; el del 21 de enero de 2006 en la

Opera de Baviera prometia ser una apoteosis del belcanto,
tanto por la obra en cartel, Norma, de Bellini con libreto de Ro-
mani, como por sus intérpretes: Gruberova, Scandiuzzi, Todo-
rovic y Ganassi, bajo la direccién musical de Marcello Viotti y es-
cénica de Jiirgen Rose. El fallecimiento de Viotti hace un afio
privd a la produccién de un director extraordinario. Friedrich
Haider, que asumio6 su tarea, ni siquiera se molesta en disimular
el desinterés con que aborda la obra. La ausencia de diferencia-
cion de planos sonoros en la orquesta y el estruendo de la per-
cusion y los metales tienen como consecuencia un sonido ban-
distico y apelmazado, en el que el discurso melédico belliniano
se vuelve practicamente ininteligible. Tiempos y acentos son ca-
prichosos, la concertaciéon esté plagada de inexactitudes y el vo-
lumen es a menudo excesivo, con lo que en bastantes pasajes
los solistas y el coro, para hacerse oir, deben renunciar a una in-
terpretacion “belcantista”. La lectura que Haider ofrece de la
partitura es descuidada como pocas. No cabe duda de que Edi-
ta Gruberova es una soprano magnifica, pero es igualmente evi-
dente que Norma le hace perder el aplomo: se le notan dema-
siado los estuerzos, vanos, por hacerse con el control de un pa-
pel que no es el suyo. En algunos momentos la voz surge
temblorosa, en otros tirante y filosa, de vez en cuando no le que-
da més recurso que el grito, y algunos agudos la ponen en se-
rios apuros. El abuso del portamento, el amaneramiento y el
dramatismo forzado con el que se enfrenta ciertos pasajes, aca-
ban por enturbiar la linea melédica hasta casi disolverla. En el
uso de la mezza voce, sin embargo, da pruebas de su habitual

La Gruberova, en el
centro de la foto, se
esforzo para no per-
der el aplomo.

maestria. De Zoran Todorovich (Pollione),. no puede contarse
nada demasiado bueno: timbre opaco, emision defectuosa Y
tendencia a la estridencia caracterizan su interpretacion. Afor-
tunadamente, Sonia Ganassi es una Adalgisa de ensueno, que
recorre todo el registro de su papel con pasmosa soltura y que
acaba robando a Gruberova el protagonista musical de la vela-
da: la belleza del timbre (oscuro, con suaves destellos metalicos
en los agudos), la limpieza de la emision, la seguridad en las co-
loraturas, la clara diccién idiomaética, la intensidad emotiva v el
buen gusto en la configuracion musical de su personaje revelan
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un total control de la propia voz y un profundo conocimiento de
la materia musical abordada. También excelente es el Oroveso
de Roberto Scandiuzzi, quien satisface las exigencias del mejor
belcanto: diatana melodiosodad, emision impecable y, sobre to-
do, gran naturalidad en la articulacién de las frases. El coro, pre-
parado por Andrés Maspero, se muestra poderoso, extraordi-
nariamente cohesionado y en perfecta forma. La puesta en es-
cena de Jiirgen Rose es un trabajo en el que se combinan poses
estereotipadas del operismo mas rancio con una escenografia
tristemente abstracta. Rose sitlia la accién en un pais islamico
contemporaneo (¢lrak? ;Afganistan?) ocupado por un ejército
invasor occidental de nacionalidad indefinida (Pollione v sus ro-
manos), en el que Norma es una sacerdotisa musulmana (!) y los
galos una tropa de “terroristas islamicos” con los rostros ocultos
bajo pasamontanas nergos y, para que no falten las paradojas,
armados con metralletas vy lanzas. La “modernidad” de este

Opera viva

planteamiento no excluye patetismos cémicamente trasnocha-
dos, como por ejemplo cuando los hijos de Norma caen de ro-
dillas y, en actitud suplicante, se abrazan a las piernas de Po-
llione. La avara iluminacién, la monocroma oscuridad de deco-
rados y trajes, y el inmovilismo de la direccién de actores. son
una invitacién al bostezo. No hay hilo argumental ni tension dra-
matica, sino sélo una sucesiéon de cuadros estaticos y desligados
entre si. A ello contribuye, sin duda, la igualmente discontinua
configuracién musical de esta versién, que deja en el espectador
un regusto agrio, sélo endulzado por el recuerdo de las voces de

Roberto Scandiuzzi y, sobre todo, de la estupenda Sonia Ga-
nassi.

) J.G.M.
Opera del Estado de Baviera

Muanich

Una buena represenfacion

| sueno de una noche de verano de

Britten es una de las 6peras de este
compositor que goza de mas populari-
dad; sin embargo, me parece una de sus
creaciones menos inspiradas. Efectiva-
mente, tiene una musica muy bien cons-
fruida y en alguno de sus interludios, fran-
camente bella, pero aun asi me parece
que carece de entidad dramética, de ins-
piracién; estamos ante un cuadro pintado
con una técnica asombrosa, pero sin vi-
da. El maravilloso “Suefio de una noche
de verano” de Shakespeare tiene en su
poesia bastante mas enjundia vy brillantez
que la creacidbn de Britten del mismo
nombre. Dicho esto, la representacion
que ha hecho de la misma el Teatro Real
ha sido muy digna, un poco obsoleta en
algunos momentos, pero prefiero lo ob-
soleto bello a lo excesivamente moderno
carente del menor sentido estético.

Esta 6pera es teatro y sobre todo tea-
tro, por lo que la labor del director de es-
cena es esencial para un correcto funcio-
namiento del espectaculo. Pizzi es un
hombre muy culto, eso no me cabe duda,
pero asi como en la parte “feérica" de la
obra esta bastante acertado, en la huma-

JAVIER DEL REAL

Una puesta en escena que
acerto mas en la
descripcion del mundo de
los rasticos.

te bien en sus cometidos, tanto a nivel

na no ha sabido o no ha querido introdu-
cir el tremendo sentido del humor que de-
rroché Shakespeare en el texto. Tampo-
CO me parecié afortunada la eleccion de
un adulto para interpretar a Puck, sobre
todo cuando se le caracteriza como un
personaje mas cercano al Caliban de "La
Tempestad" del mismo escritor que al
duende revoltoso y travieso del "Suefio".
La cosa alin se ensombrece mas cuando
el actor que lo interpreta posee una dic-
cion de la lengua inglesa que dista bas-
tante de la ideal aunque, eso si, haya imi-
tado con fidelidad el soniquete del mismo
personaje en la maravillosa produccién
que de la obra en su dia hizo Peter Hall

para el Festival de Glyndebourne de
1981 y que ha quedado preservada para
la posteridad en DVD. Tampoco el nifio
indio estaba muy dentro del contexto al
convertirlo en un adolescente, pero quiza
todo esto sean resabios de shakesperiano
resabiado. Pizzi ha resuelto correctamen-
te las partes del los artesanos y bastante
menos las de las parejas de enamorados
que han quedado totalmente desdibuja-
das. Los decorados han sido eficaces v la
conclusion de la obra muy bien resuelta,
con un juego de sombras sobre un telon
de seda muy bien logrado.

El reparto vocal fue equilibrado, vy to-
dos los intérpretes estuvieron francamen-

musical como teatral, cosa imprescindi-
ble en una obra de estas caracteristicas.

No tan positiva me parecio6 la actua-
cion de los “ Pueri Cantores” de Vicen-
za, ni entiendo que no haya en toda
Espafa un coro capaz de interpretar
esta obra. Quiza no lo haya.

lon Marin dirigi6 con delicadeza, pero
con pocos contrastes, a la orquesta del
Teatro Real, que supo hacer una lectura
de la partitura refinada y transparente.

Francisco Villalba

Teatro Real
Madrid




Compositores fuera del circuito

S

Magnus Lindberg es uno de los
compositores fineses de mayor
proyeccion internacional en nues-
tros dias. Considerado en su pais
heredero de Sibelius, Lindberg se
ha convertido en las Gltimas déca-
das en uno de los maximos repre-
sentantes de la nueva generacion
de sinfonistas. Su estilo se caracte-
riza por el trabajo orquestal, que
ahonda en la calidad timbrica de
cada instrumento v la fusién de los
mismos en un complejo entramado
al servicio de nuevas vias de expre-
sibn musical.

Racionalista y pragmatico, Mag-
nus Lindberg ha sabido responder

Ficha Biografica

e 1958: El 27 de junio nace en Helsinki el compositor Magnus Lindberg.
e Década de 1970: Realiza sus estudios en la Academia Jean Sibelius. Entre sus profesores figuran Einojuhani

Rautavaara y Paavo Heininen.

e 1979: Compone la que es considerada su op. 1: Quinteto dell Estate.
e 1980: Forma la “Asociaciéon Oidos Abiertos” junto a Héameeniemi, Kaipainen, Saariaho y Salonen.

e 1981: Tras graduarse, Lindberg se traslada a Paris para estudiar con Vinko Globokar y Gérard Grisey.

o 1982: Compone Action-Situation-Signification, la primera pieza en la que utiliza técnicas de la musica con-

creta. Ese ano funda junto a Esa-Pekka Salonen el grupo Ensemble Toimii.

Lindberg

Gonzalo Roldan Herencia

a la pluralidad estilistica que carac-
terizaron las Gltimas décadas del si-
glo XX con una opcibén artistica co-
herente y a la vez popular. Su mi-
sica ha recogido influencias de
diversas procedencias. Educado en
una de los mas prestigiosos centros
de ensefianza musical en su pais, la
Academia Jean Sibelius, estudio
musica espectral con Gérard Gri-
sey, v ha investigado las funciones
sociales de la improvisaciéon v la in-
terpretacion en la muisica contem-
poranea junto a Vinko Globokar.
También su paso por el IRCAM,
donde la impactante personalidad
de Pierre Boulez influyé decisive-

o 1986: Su obra Kraft, inscrita en una atmosfera post-serial, recibe el reconocimiento internacional siendo ga-

lardonada con varios premios.

s 1988: Compone Kinetics, obra que tiende hacia un nuevo lenguaje maés tradicional, y que formaria junto a Ma-

rea y Joy un triptico.

e 1994 Se estrena mundialmente en Tokio Aura - in memoriam Witold Lutoslawski, obra encargada por el
Suntory International Program for Music Composition. -
e 1995: Su obra Arena es escogida como obra obligada en la Primera Competicion Internacional de directores

Jean Sibelius en Helsinki.

e 1996: Es nombrado director artistico del South Bank Centre’s Meltdown Festival.
» 2003: Recibe el prestigioso premio Wihuri Sibelius. Ese afio se estrena su Concierto para orquesta por la Or-

questa Sinfénica de la BBC.

e 2005: Su mas reciente produccién, Sculpture, es estrenada en octubre por Esa-Pekka Salonen dirigiendo la

Filarménica de Los Angeles.
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mente en Lindberg, ha contribuido
en la definicion de las amplias mi-
ras musicales del compositor finés.
Con el paso del tiempo, el autor se
ha distanciado de la estética de
post-serial de sus primeros afios y
ha ido definiendo un nuevo clasi-
cismo moderno, impregnando sus
composiciones de color y volvien-
do a ciertas consideraciones tona-
les en lo que a armonia se refiere.

Lo més resefiable en el trabajo
compositivo de Lindberg es su do-
minio de la orquestaciéon. Para él
la orquesta es una herramienta vi-
va, un medio de transmitir sus ide-
as sobre el universo y el ser huma-
no, desde los sentimientos mas su-
tiles hasta la dialéctica mas
violenta. Son muchos los ejemplos
en su produccién que destacan en
este sentido, ya desde su etapa
post-serial, pasando por el uso que
ha realizado en algunas obras de
armonias impresionistas, influen-
cias de musicas urbanas o concep-
tos espectrales e incorporaciéon de
elementos ajenos a la tradiciéon oc-
cidental tales como el gamelan.
Cabria citar a este respecto varios
hitos en su carrera, desde la galar-
donada Kraft (1985) a la trilogia
Kinetics-Marea-Joy (1988-1989).
continuada en Corrente II (1992),
o también Aura (1994), una de
sus obras para orquesta mas ex-
tensas.

Sus producciones mas recien-
tes, tales como Arena (1995) o
Feria (1997) son claro ejemplo de
la evolucién que ha ido experi-
mentando el lenguaje de Lindberg.
En Feria incorpora elementos
post-modernistas al recrear el ma-
drigal de Monteverdi Lasciate mi
morire. El propio autor se confie-
Sa como un artista de vanguardia,
pero con unas profundas raices en
la tradicion, que busca que su len-

- Quaje sea vibrante y comunicativo.

Como conclusién, las ideas so-
bre la creacién musical de Lind-
berg quedan resumidas en en la si-
guiente cita del autor: “Para mi, lo

' mas inspirador de la composicion

€S que cada pieza ofrece algo nue-
VO, pero a la vez algo de los traba-

JOs previos”.

Cronologia

* Hace veinte afios la critica internacional comenzé a reconocer la
obra de Magnus Lindberg como una de las aportaciones més frescas
e innovadoras al repertorio sinfénico contemporaneo. Hoy, tras una
carrera cuajada de grandes éxitos y premios, la musica de Lindberg
se programa por todo el mundo. Durante el primer semestre de es-
te ano varias obras del compositor finés seran interpretadas en los
Estados Unidos (algunas por primera vez), y la Orquesta Filarménica
de Berlin, con Simon Rattle al frente, tiene previsto el estreno mun-
dial de una nueva obra del autor durante este ario. En Espafia, la Or-
questa Pablo Sarasate, bajo la direccién de Rolf Grupta, interpretara
en mayo en el Auditorio Baluarte de Pamplona su obra Chorale.

Discografia Recomendada

e LINDBERG, Magnus: Concierto para clarinete. Ondine ODE
1038-2
Kari Kriikku (clarinete), Finnish Radio Symphony Orchestra. Dir.: Sa-
kari Oramo
Concierto para clarinete (2001-2002)
Gran Duio (1999-2000)
Chorale (2001-2002)

e LINDBERG, Magnus: Concierto para piano. Ondine ODE

1017-2
Magnus Lindberg (piano), Toimii Ensemble, Finnish Radio Symp-
hony Orchestra. Dir.; Esa-Pekka Salonen

Concierto para piano
Kraft (1985)

¢ LINDBERG, Magnus: Feria. Ondine ODE 911-2

Finnish Radio Symphony Orchestra. Dir.: Jukka-Pekka Saraste
Feria (1995-1996)

Corrente 11 (1991-1992)

Arena (1994-1995)

* LINDBERG, Magnus: Arena 2. Ondine ODE 882-2

Avanti Chamber Orchestra. Dir.: Sakari Oramo
Arena 2 (1996)

Coyote Blues (1993)

Tendenza (1992)

Corrente (1992)

e LINDBERG, Magnus: Kinetics. Ondine ODE 784-2

Avanti Chamber Orchestra, Bavarian Radio Symphony Orchestra.
Dir.: Jukka-Pekka Saraste

Kinetics (1988-1999)

Marea (1989-1990)

Joy (1989-1990)

e VARIOS AUTORES: A Century of Finish Chamber Music (6

CDs). Ondine ODE 984-2S/1-6

CD nim. 5: Kari Krikku (clarinete), Avanti Quartet, Danel Quartet,
Gryphon Trio

Paavo Heininen: Quinteto de cuerda op. 78 (2000)

Jouni Kaipainen: Trio Ill op. 29 (1986)

Magnus Lindberg: Quinteto para clarinete (1992)
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Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo
por la linea de puntos y remitanoslo por fax,

0 en sobre cerrado por correo. Para su mayor
comodidad, puede ordenar su suscripcion por
teléfono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 44
TIf.: 91 358 87 74
E-mail: correo@ritmo.es

LIRA EDITORIAL, S.A.
Isabel Colbrand, 10 (Of. 95)
28050 Madrid

Minsteno de Educacion, Gultura y Deporte 2012

Discos CRITICADOS

ARBOS: La obra orquestal. La obra de cimara, El centro de la tierra, Salistas
y Orquesta Sinfonica de Madrid. Dirs.:Jesis Lopez Cobos, Enrique Feméndez Arbos.
BACH: Variaciones Goldberg. Concierto Italiano. Obertura francesa. Duetos.
Fantasia cromatica y fuga. Partitas, Christophe Rousset, clave,

BACH: Sonatas y Partitas para violin, Gidon Kremer,

BACH: Cantatas vol 14: BWV 91, 110, 40 y 121. Solistas. The Monteverdi Choir.
The English Baroque Soloists. Dir.: John Hiot Gardiner.

BACH: Cantatas. Vols. 11, 19 y 20, Solistas. Coro y Orquesta Barroca de Amster-
dam, Dir.: Ton Koopman,

BARTOK: Concierto para orquesta. MARTINU: En memoria de Lidice. KLEIN:
Partita para cuerdas. Orquesta de Filadelfia. Dir.: Christoph Eschenbach,
BEETHOVEN: Las nueve sinfonias. Oberturas, Egmont y Leonora nim. 3. Sha-
ron Sweet, soprano, Jadwiga Rappé, contralto, Paul Frey, tenor v Franz Grundheber, ba-
jo-baritono. Coro dela Opera del Estado de Dresde. Orquesta de la Staatskapelle de Dres-
de. Dir.: Sir Colin Davis,

BEETHOVEN: Sinfonia niim. 6 “Pastoral”, Oberturas: Leonora nim, 3, Fide-
lio. Coriolano y Las criaturas de Prometeo. Orquestas: Filarmonica de Viena, Or-
questa de la BBC, Orquesta Sinfonica de Londres y British Symphony. Dir.: Bruno Wal-
fer.,

BEETHOVEN: Cuartetos opp. 18 nim. 3 v 132. Cuarteto Endellion.

BERLIOZ: La condenacion de Fausto. Von Otter, Lewss, Van Dam, Rose. Coro y
Orquesta Sinfonica de Chicago. Dir.: Sir Georg Salt,

BOCCHERINI. Sonatas v conciertos para violonchelo. Bruno Cocset, violonche-
lo solista, Les Bases Réunies.

BRAHMS: Conciertos para piano niims. 1 y 2. Scherzo, Valses, Baladas, Fan-
tasias, Intermezzos, Variaciones Handel, Piezas para piano Op. 76, 118 y
119. Stephen Kovacevich, piano. Orquesta Sinfénica de Londres. Dir.: Sir Colin Davis.
BROUWER: Obras orquestales. Evelyn Glennie, percusion. Royal Liverpool Philar-
monic Orchestra. Dir.: Gerard Schwarz.

BUSSOTTI: The Rara Réquiem. Orquesta y Coro del Teatro La Fenice. Dir.: Arturo
Tamayo

CALDARA: Cantatas, Sonatas y Arias para pantaleon. Margit Ubellacker, psalte-
rio. Emilia Gliczzi, chelo. Contratenor y Dir.: Jiirgen Banholzer.

CARTER: Cuartetos de cuerda niims. 1-4. Elegia. Cuarteto Arditti

DU CAURROY: Les Meslanges. Doulce Mémoire. Dir : Denis Raisin Dadre
COBOS: Concierto de los cercos para violin y orquesta. MONTSALVATGE:
Poema concertante para violin v orquesta. Ara Malician, viclin, Orquesta Sinféni-
ca de Castilla y Ledn. Dir.: Alejandro Posada

CORELLI: Sonatas para violin op.5 niims.1-12. Stefano Montanari, violin. Aca-
demia Bizantina. Ottavio Dantone, cembalo.

EISLER: Sinfonia alemana. Koch, Masur, Schulte, Rydl, Depoil, Roux, Coro y Or-
questa Filarménica de Radio Fracia. Dir.: Eliahu Inbal.

FELDMAN: Cuarteto de cuerda. The Group for Contemparary Music.
GOMBERT: Magnificat I, Salve Regina, Credo, Tulerunt Dominum. Oxford Ca-
merata. Dir : Jeremy Summerly.

GOULD: Fall River Legend. Jekyll and Hyde variations. Orquesta Sinftnica de
Nashwille. Dir.: Kenneth Schermerhom

HAENDEL: El Mesias. Judith Nelson, Emma Kirkby, Carolyn Watkinson, Paul Elliott,
David Thomas. Coro de la Abadia de Westminster. The Academy of Ancient Music. Dir.:
Christopher Hogwood,

HAENDEL: Israel en Egipto. Jephta. Saul. Salomon. Salistas, Coro Monteverdi,
English Baroque Soloists. Dir.: John Eliot Gardiner.

HAYDN: Variaciones para piano, Arietta con12 variazioni, Capriccio, Il ma-
estro e Jo Scolare v otras. Jend Jandd, piano.

HUMMEL. Trios con piano. Vol. 1. Voces Intimae.

IVES: 54 Canciones. Roberta Alexander, Tan Crone.

LECLAIR: Le Tombeau. Les Folies Frangoises, Dir : Patrick Cohén-Akenine
LISZT: Misica para piano. Jean-Efflam Bavouzet, piano

MESSIAEN: Visiones del Amén. SCHUTZ-KURTAG: Die Sieben Worte. Andre-
as Grau y Gotz Schumacher

MORENO-BUENDIA, Manuel: Integral de guitarra y orquesta. Gabriel Estarellas,
quitarra; Orquesta Sinfonica de Baleares/Edmon Colomer.

MOZART: Cuartetos K. 575, 589 v 590, Cuarteto de Tokio

MOZART: Quinteto con clarinete. Quinteto con trompa. Cuarteto con aboe. So-
listas. Cuarteto Kuijken.

MOZART: Conciertos para piano y orquesta nims. 9 “Jeunehomme” y 11.
Orquesta de Camara de Lausana. Christian Zacharias, piano y direccin.

MOZART: Serenatas K. 361 y K. 525, GLUCK: Obertura de Alceste, Orques-

tas Filarmonicas de Beriin v de Viena. Dir: Wilhelm Furtwéngler.
MOZART: Cuartetos nims. 14 "Primavera”, 19 "De las disonancias” vy 21

"Prusiano niim, 1", Serenata K. 525 "Pequefia misica nocturna”, Cuarteto
Gewandhaus.
MOZART: Conciertos piano niims, 6, 19 y 20, Christian Zacharias, Orquesta Sin-
{énica de Radio Stutigart. Dir.: Gianhuigi Gelmetti. Radu Lupu. Deutsche Kammerphil-
harmonie. Dir.: David Zinman. lvan Klanshy. Virtuosi di Praga. Dir.: Jiri Belohlivek.
MOZART: Misa en do menor. Sandrine Piau, Anne-Lise Solied, Paul Agnew, Frédé-
ric Caton. Accentus. La Chambre Philarmonique, Dir.: Emmanuel Krivine
ORDONEZ: Sinfonias. Toronto Camerata. Dir.: Kevin Mallon
DE PABLO: Ederki, Satuno, Puntos de amor, Epistola al transeinte. LIM.
Dir.: Jestss Villa Rojo.
PANISELLO: Obras de camara. Plural Ensemble; Ensemble Varianti, Dir: Fabian Pa-
nisello.
POULENC: Misica para piano y de cimara con piano. Pascal Rogé y solistas.
SAINT-SAENS: Sinfonias niims. 1 y 2. Orquesta Sinfonica de la Radio de Frankfurt.
Dir.: Eliahu Inbal.
SCIARRINO: Quaderno di strada. Otto Katzameier, baritono. Klangforum de Viena.
Dir.: Sylvain Cambreling
SCHUBERT: Cuarteto D. 810 {Orquestacion de Mahler). MAHLER: Adagiet-
to de la 5* Sinfonia. Orquesta de Camara de Kiev. Dir: Roman Kofman.
SCHURIG: Obras instrumetales. Klangforum Wien, Dir: Sylvain Cambreling, Emilio
Pomérico, Beat Furrer
SHOSTAKOVICH: Sonata para viola.
STRAVINSKY: Pulcinella. El beso del hada. Montague, Leggate, Beesley. Orques-
ta Phitharmonia. Orquesta Sinfénica de Londres. Dir.: Robert Craft.
TALLIS: Spem in alium. Missa Salve intermerata. Oxford Camerata. Dir.: Jeremy
Summerly.
TCHAIKOVSKY: Conciertos para piano v para clarinete. Signos del Zodiaco.
Solistas y Orquesta de Camara de la Academia de Msica Rusa. Timar Mynbaev.
TIPPETT: A Child of Qur Time.Five Spirituals. Songs for Achilles. Songs for
Ariel. Songs for Dov. Byzantium.The Knot Graden. Solistas. Orqustas.Dirs. Colin
Davis, Georg Solti,Stephen Cleobury, Davis Atherton.
VIVALDI. Sinfonias vy conciertos para cuerda y bajo continuo. | Orfeo Esnem-
ble de Spoleto.
WELCHER: Haleakala: How Maui Snared the Sun. Prairie Light. Concerto for
Clarinet and Orchestra. Bill Jackson, clarinete. Honolulu Symphony. Dir: Donald Jo-
hanos.
The Catherube Whell. Byme,Tharp. Twyla Tharp Dance Foundation.
Cum Prolatione. Obras de Berenguer, J. Orts, Francisco J. Molina, Romero-
Ramirez, etc. Archeus Ensemble. Dir: Liviu Danceanu. Florilegium String Quartet,
LIVE IN RAMALA, Obras de BEETHOVEN, MOZART y ELGAR. Sclistas. West-
Eastern Divan Orchestra. Dir.: Daniel Barenboim.
MEDITERRANEAN CHRISTMAS. The Boston Camerana. Dir.: Joel Cohen.

LUPU Radu, piano. Obras de SCHUBERT, BEETHOVEN y BRAHMS.

POPP, Lucia, Cantatas y arias con trompeta. Obras de BACH, ANDEL y T.

LEMANN. Jorma Hynninen, bajo; Carole Dawn Reinharl, trompeta; Orquesta doci. |

mara de Amsterdam. Dir.: Marinus Voorberg.

MUSICA IBEROMANERICANA ACTUAL: Obras de Aponte-Ledée, Villa-Rofg,
Alandia e Ibarrondo. Grupo Lim. Dir.: Jesis Villa-Rojo -
NAVIDAD RENACENTISTA. Capella de Ministrers, Dir.: Carles Magraner,
SITUVEUX APPRENDERE LES PAS A DANSER... Airs et Ballets en France gt
Lully. Le Poéme Harmonique. Dir.: Vincent Dumestre,

QUIJOTES: Obras de Ibert, Falla, Ravel y Guridi. Carlos Alvarez. Orquesta dz
Comunidad de Madrid. Dir.: José Ramén Encinar.

BEETHOVEN: Fidelio. Elisabeth Soderstriim, Anton de Ridder, Curt Appelgren, B
zabeth Gale, lan Caley, Robert Allman. Coro de Glyndebourne. Orquesta Filarménica &
Londres, Dir.: Bermnard Haitink.

BRITTEN: 3 Paréabolas, Nove's Fludde, The Golden Vanity, Children's Crisz.
de, A Ceremony of Carols, Rejoice in the Lamb, A Boy was born, War Re
quiem. Solistas. Coros y Orquestas. Dirs.: Benjamin Britten y ofros,

CATALANI: La Falce. Romano, Torriani, Coro Filarménico de Praga. Orchestra dof
Opera Ucraina di Dnepropetrovsk. Dir: S.Frontalini.

CILEA: L'Arlesiana. Luca Canonici, Elisabetta Fiorillo, Stefano Antonucci, Orquess
Philharmonia Mediterranea. Dir.: Reynald Giovanninetti

DONIZETT]I: 1l diluvio universale. Yasuko Hayashi, Bonaldo Giziotti, Martine D
puy, Ottavio Garaventa. Coro y Orquesta del Teatro Comunale dell Opera de Génow,
Dir.: Jan Latham-Kénig,

DONIZETTI: Lucia di Lammermoor. Luciana Serra, Alfredo Kraus, Giorgio Zancs
naro. Caro y Orquesta del Teatro Regio de Parma. Dir.: Angelo Campori,
DONIZETTI: Pia de’ Tolomei. Cullagh, Ford, Servile, Custer. London Phiarmanic
Orchestra. Dir: David Parry.

DONIZETTI: Pia de' Tolomei. Ciofi, Schmunck, Schroeder, Polverelli, Orchestra e“'
Coro del Teatro La Fenice di Venezia. Dir: P. Ammivabeni,

ENESCU: Oedipe. Pederson, Silins, Damiani, Lipovsek. Nifios Cantores de Viena. (o
roy Orquesta de la Opera Estatal de Viena. Dir.: Michael Gielen.

HAENDEL: Delirio. Natalie Dessay, soprano. Le Concert d'Astrée. Dir.: Emmanuels

Haim.
JANACEK: La zorrita astuta, Desde la casa de los muertos, Jenufa, Halhlh—]
baniva, El asunto Makropulos, Sinfonietta, Taras Bulba. Stderstriim, Dvorsk,
Randovd, Popp, Jedlicka. Coro de la Opera de Viena. Orquesta Filarménica de Viena
Dir: Sir Charles Mackerras.
MASSENET: Werther. Gedda, de los Angeles, Mesplé, Saver, Benoit, Grigorit. Coy
de la O.R.T.F v Orquesta de Paris, Georges Prétre.
MONTEVERDI: Il ritorno di Ulisse in patria. Benjamin Luxon, Janet Baker, A
Howells, Robert Lioyd, lan Caley. Coro del Festival de Glyndeboume. Orquesta Fiar-
ménica de Londres. Dir.: Raymond Leppard..
MOZART: The supreme decorator. Diana Montague, mezzosoprano; Elizabeth Fe-
tral, soprano; Majella Cullagh, soprano. The Hanover Band. Dir.: Charles Mackerrss.
MOZART: La Flauta Mégica. Dermota, Lorengar, Streich, Van Mill, Berry, Schiffer
Orquesta v Coro del Teatro Colon de Buenos Aires. Dir: Thomas Beecham.
MOZART: Las Bodas de Figaro, Cosi fan tutte, Don Giovanni. Borst, Clacssers
Donnely, Edwards, Fournier, Gens, Poverelli, Rivenq. La Grande Ecurie et la ﬂmﬁ
du Roy. Dir.: Jean-Claude Malgoire.
PAISIELLO: Gli Astrologi Immaginari, Donzelli, Spagonoletta, Di Gioia, Ul:zm.fl;
chestra e coro del Giovanni Paisiello Festival, Dir; L Fico.
RIMSKY-KORSAKOV: Mlada. Ananiashuili, Kutko, Gavrilova, Nikolsky, Coro, B f
v Orquesta del Teatro Bolshoi de Mascil, Dir.: Alexander Lazarev,
VERDI: Don Carlo. Aragall, Freni, Cossatto, Cappuecilli, Ghiaurov, Sotin, Orquesiay
Coro de la Opera Estatal de Viena. Dir: Nello Santi.
VERDI: La Traviata, Eva Mei, Piotr Beczala, Thomas Hampson. Coro y Onquesta @
la Opera de Zurich. Dir.: Franz Welter-Mast |
VERDI: Nabucco. Ambrosio Maestri, Andrea Gruber, Paata Burchuladze, Nazareny
Antinori. Coro Teatro Piacenza y Orquesta Fundacion Arturo Toscanini. Dir.: Dané
Oren, ;
VIVALDI: Tito Manlio. Nicola Ulivieri, Karina Gauvin, Ann Hallenberg, Marijana e
janovic, Debora Beronesi, Christian Senn. Academia Bizantina, Dir.: Octavio Danione
WAGNER: Sigfrido. El ocaso de los dioses. Cox, Kniplova, Adam, Wohliah, D¢
minguez, Kelemen, Dalis, Nienstedt, Kirschstein, Tipton. Coroy Orquesta dela RAL Re
ma, Dir.: Wollgang Sawallisch.
BERNSTEIN, Leonard, director.: Obras de SHOSTAKOVICH y STRAVINSKY.
Orquesta Filarménica de lsrael, Orquesta Sinfonica de Chicago y Filarménica de Vien
Varios solistas.
BERNSTEIN, Leonard, director. Obras de MENDELSSOHN, S-EHU'BEET]I
SCHUMANN. Orquesta Filarménica de lsrael, Orquesta del Concerlgebouw v Fﬂam‘.h
nica de Viena. Varios solistas.
BERNSTEIN, Leonard, direrctor Obras de MAHLER (1), Orquesta Fl!amﬂm:ahf
Nueva York v Filarménica de Viena. Thomas Hampson, baritono.
OBERNSTEIN, Leonard, directir. Obras de MAHLER (I11). quuesl&dd{hm‘r
gebouw y Filarmdnica de Viena. James King, tenor. Dietrich Fischer-Dieskau, bar[h:m
MONTEVERDI: L'Orfeo. Chiaroscuro. Dir. Nigel Rogers. London Baroque. Dir.
les Medlam. The London Comett & Sackbut Ensemble. Dir. Theresa Caudle ll

MOZART: Die Zauberfléte. Schiitz Chair of London. London Classical Players. Dr: |

Roger Norrington

Varios Autores: Chansons de la Renaissance. Ensemble Gilles Binchois. Dir.

que Velard

Varios Autores: In the streets and thaters of London. The Musicians of Swanne Al
Red Byrd. Dir. Paul O'Dette y Lyle Nordstrom

VIVALDI: Le Quattro stagioni. Conciertos. Taverner Plavers. Dir. Andrew Parmoll 1
WAGNER: Preludios. BRUCKNER: Sinfonia n® 3 (version 1573). Jane Eag]ﬁ-.ﬂ'r
prano. London Classical Players. Dir. Roger Norrington

BACH: Suites para tiorba (transc. Suites pera chelo). DE VISEE: Suites de dar
zas. Pascal Monteilhet, tiorba

CORELL!: Trio Sonatas, PURCELL: Fantasias e In Nomines. Londan

Dir. Charles Medlam

BACH: Motetes. SCHUTZ: Opus ultimum (frag)). Knabenchor Hannover, The e
lliard Ensemble. London Baroque. Dir, Paul Hillier & Heinz Hennig
SCHUBERT: Los Lieder completos para voz masculina. Diefrich Fisc
baritono. Gerald Moore, piano.

SONATAS RUSAS PARA VIOLONCHELO. Obras de Miaskovsky, Prokofiey
Rachmaninov, ete. Truls Mork, cello. Jean - Yves Thibaudet y Lars Vogt, piano.
PSALMS. Coro de la Abadia de Westminster. Andrew Lumsden, érgano. Dir:
Neary

BRAHMS, FAURE, FRANCK, MENDELSSOHN, SCHUMANN: Obras para pis
no. Northemn Sinfonia. Jean - Bernard Pommier, piano y director.

BIZET, FAURE, RAVEL, TCHAIKOVSKY: Obras orquestales. City of
Sinfonia. Dir: Richard Hickox. _
STRAVINSKY: Obras orquestales. Anne Foumet, narrador. Anthony Rolfe-Jofer
son, tenor, Orquestas Sinfonica y Filarménica de Londres, Dir: Kent Nagano. f
MOZART, SCHONBERG, WAGNER, WOLF: Obras orquestales. ﬂrqlmﬂd!ﬁ'jj

mara de Lausanne. Sinfonia Varsovia. Dir: Yehudi Menuhin. }
HAYDN: Conciertos para violin y violonchelo. MOZART: Rondo en Do mayot
Christian Tetzlaff, violin. Northern Sinfonia. Dir: Heinrich Schiff, Truls Maork, cello. U
questa de Camara Noruega. Dir: lona Brown. |
CUARTETOS PARA PIANO FRANCESES. Obras de Castillon, Chaussan, L&
keu y Saint-Saéns, Cuarteto Kandinsky.




—
WNDEL y TE:
questa de ¢
¥ Umaﬂﬂh,

qraner,
| France avari

Irquesta de b

ppelgren, B

larmonica d

ren's Crysy
m, War Re

Irchestra del
e, Orquess

. Martine Di
3 de Génow

liorgio Zanta:
1 Philarminic

. Orchesira ¢

SCO0S para marzo 2006

de Viena, Cor

:EITLﬂ'LanlE&

a, Katia Ka-
om, Dvorsk
lica de Viera

Srigoriu. Com

- Baker, Ane
hrquesta Far

Elizabeth Fe
Mackerras.
ry, Schiffler

.
st, Claessens,
o Ja Chamine

ia, Utzer. Or
. Coro, Bl |
n. Orquesay
; Orquesta &

2. Nazarend
. Dir.: Dinié

- Marijana M
vio Danione
Johlfahr, D
de [a RAL R

RAVINSKY.
lica de Viens

“HUBERT y
uw v Filamé:

larminica d

3 del Congert
zau, barfionn.
ue. Dir. Chae
fle

=
3
i
|

Dir. ﬂﬂmil'i"|
Swanne Alley.

drew Pamod
1e Eaglen, 5o

ites de da

esd

don Baroque
over. The F&
cher-Diessail
, Prokofier,” 1

it, piano.
5, Dir: Marin

*as;larapﬂ‘
ty of Londa

y Rolfe-Joter
no.
questade (&

n Do mayor

ik, cello, O °
([T

Jausson, Et‘ll

Fr_.',,: starin de Educacitn Cull

ejor

BACH: Varia€ionés..
Goldberg. Concierto
Italiano; Obertura
francesa. Duetos,,
Fantasia cromatica y
fuga. Partitas.
Christophe Rousset,
clave. Decca, 4757079,
4 CDs.

HAENDEL: Israel en
Egipto. Jephta. Saul.
Salomon. Solistas: Coro
Monteverdi. English
Baroque Soloists. Dir.:
ohn Eliot Gardiner.
Philips, 4756897, 9
CDs.
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HAENDEL: Delirio.
Natalie Desay, soprano.
e Concert d’Astree.

Virgin 0946 3438422 3

MASSENET: Werther.
Gedda, de los Angeles,
Mesplé, Soyer, Benoit,
Grigoriu. Coro de la
O.R.T.F y Orquesta de
Paris. Georges Prétre.
EMI, 7243 5 62627 2 0

THE CATHERUBE
WHELL. Byrne/Tharp.
Twyla Tharp Dance
Foundation.

NVC Arts, 5101108782

Dir.: Emmanuelle Haim.
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BERLIOZ: La condenacion de Fausto.
Von Otter, Lewis, Van Dam, Rose.
Coro y Orquesta Sinfénica de
Chicago. Dir.: Sir Georg Solti.
Arthaus, 102023

SCHUBERT: Los Lieder
completos para voz
masculina. Dietrich
FischerDieskau,
baritono. Gerald Moore,
DIAaNo.

D.G., 4775765,121 CDs

QU”OTES: Obras dE Carlos Alvarez iﬂ%l
Ibert, Falla, Ravel'y 8 \
Guridi. Carlos. Alvarez. Quijotes Fala
Orquesta de la Gur
Comunidad de Madrid.

Dir.: Jose Ramon
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HAYDN

Piano Variations

Arietta con 12 Variazioni
Capriccio = I Maestro e lo Scolare

Jend Jandd

HAYDN: Variaciones =
para piano, Arietta
con12 variazioni,
Capriccio, Il maestro e
lo Scolare y otras. Jen6

Jandd, piano.
Naxos, 8.553972
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BACH: Cantatas. A

Vols. 11, 19 vy 20.
Coro y Orquesta
Barroca de Amsterdam.
Dir.: Ton Koopman.
Antoine Marchand,
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Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este nimero.




- —
=—ed

i1 I-IIFF [ | 1&.IIEI|L._ = J
= H-—_-.__

=" '|r'_ s =

--- a -.|’. " ‘] r-‘ [ & -
... | - ma et i
Lt il < o T e ;
x T = =i
m =3 o T | 2 s man
e o T -
- . § -
=  p— e r
lll = -"- 1 e
—-". -k
AR e ¥ -
% .| o
i

-_t_"! T

de regalg un gran hbm 1111@ (
con la sinopsi hlSt. 1ay f rto

_,_ £

de Opéras y u,l w H\ '

o Bl = aE
-

operisticos.

NN oo7z8s

0G @S TU TIENDA DE MUSICA EN INTERNET



