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BLANCAFORT: Misica para piano: Cinc
Nocturns. Hommage a Fauré. Peces Petites.
Le verge de Palau Solitar. Tres consejos de
Turina. Elegia. Miquel Villalba, piano.

NAXQOS, 8.572220

074735135222070

CHOPFPIN: 2 mazurkas. SCRIABIN: Sonata
para piano nim.10. PROKOFIEV: Sonatas
para piano nums. 2 y 7. Idil Biret, piano.
NAXQS, 8.571275

0747313127573

DORMAN: Conciertos para mandolina,
piccolo, piano y concerto grosso. Avi Avital,
mandolina; Mindy Kaufman, piccolo; Eliran Avni,
piano. Metropolis Ensemble. Dir.: Andrew Cyr.
NAXOS, 8.559620

0636945962022

FAURE: Sonatas para violonchelo. Siciliana.
Elegia. Pavana. Papillons. Ina-Esther Joost
Ben-Sasson, violonchelo; Allan Sternfield, piano.
NAXQOS, 8.570545

0747313054572

FERGUSON: Sonata para piano en Fa
menor. Discovery. Cinco Bagatelas.
Partita. Raphael Terroni, piano; Phillids
Bannister, contralto; Vadim Peaceman, piano.
NAXQOS, 8.572289

0747515228973

HAENDEL: Alexander’'s Feast, or The
Power of Music. Gerlinde Samann, soprano;
Knut Schoch, tenor; Klaus Mertens, bajo.
Junge Kantorei. Orquesta Barroca de
Frankfurt. Dir.: Joachim Carlos Martini.
NAXQOS, 8.572224

0747313222476

HARRIS: Sinfonias nums. 5 y 6.
Acceleration. Orquesta Sinfonica de
Bournemouth. Dir.: Marin Alsop.
NAXQOS, 8.559609

0656943960929

KHACHATURIAN: Concierto para
violonchelo. Concierto-Rapsodia. Dmitry
Yablobsky, violonchelo. Orquesta Sinfénica
de la Ciudad de Moscu. Dir.: Maxim Fedotov.
NAXOS, 8.570463

0747513046379

MARKEVITCH: la Obra orquestal, vol.4:
Rébus. Hymnes. Hymne a la Mort. Arnhem
Philharmonic Orchestra. Dir.: Lyndon-Gee.
NAXOS, 8.572154

0747313215478

MENDELSSOHN-HENSEL: 2 sonatas para
piano, y otras piezas cortas para piano.
Heather Schmidt, piano.

NAXOS, 8.570825

0747515082575

ROBIN: Cercles Refléchissants. Regard
vers 1 Air. Trois Eléments d un Songe.
Jean-Baptiste Robin, organo.

NAXOS, 8.570892

0747515089277

SPOHR: Conciertos para dos violines
nims.1 y 2. Henning Kraggerud, @yvind
Bjora, violines. Oslo Camerata and Barratt
Due Chamber Orchestra. Dir.: Stepahn
Barratt-Due.

NAXOS, 8.570840

0747313084074

VAUGHAN WILLIAMS: Masica coral sacra: A
Vision of Aeroplanes. Misa en Sol menor.
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of Clare College, Cambridge. James |
McVinnie, Ashok Gupta, 6rgang,
Dir.: Timothy Brown.

NAXOS, 8.572465

0747313246571

WHITBOURN: Luminosity. Christopfg
Gillett, tenor; Levine Andrade, vig|
Commotio. Dir.: Matthew Berry,
NAXOS, 8.572103
0747313210374

ALSTAEDT, Nicolas, violonchelg. Jogb
Gallardo, piano. Obras de PIERNE, pjy
y BOULANGER.

NAXQOS, 8.572105
0747313210572 *

MOVIEBRASS. Obras de BERNSTE[N,
BARBER, WILLIAMS, ELFMAN y MICALIzZ
Gomalan Brass Quintet.

NAXOS, 8572244

0747313224470

MUSICA RUSA SOVIETICA PARA VioLt

Igor Fedotov, viola; Gary Hammﬂnd,[g(q

Vechkhayzer, piano. Obras de ﬁRYUﬁlfﬁ!}-;
VASILENKO, FRID, KREIN j |
y BOGDANOV-BEREZOVSKY.
NAXOS, 8.572247

0747351322477
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ULTIMATE CHANT. Music of Ethereal i

Varios autores e intérpretes.
NAXOS, 8.578007-08. 2 CDs

0747513200078 &

VIOLA VIRTUOSA. Roger Chase, viol
Michicko Otaki, piano. Obras de BENA!
ENESCU, BACH/KODALY, JONFEN,
VIEUXTEMPS, PAGANINI, KREISLER y
NAXOS, 8.572293

0747313229376 ‘

SERIE “EASY-LISTENING'
CLASICOS DEL PIANO

BEETHOVEN: Sonatas (extractos),
Bagatelas, Minuetos, etc. Varios intel
NAXOS, 8.578073.74. 2 CDs
0747313807376

BRAHMS: Intermezzi, Danzas hiing
Valses, Fantasias, Variaciones, el
intérpretes.

NAXOS, 8.578075.76. 2 CDs.
0747313807574

DEBUSSY, RAVEL: Preludios, Suiteq;_

Pavana, Sonatinas, etc. Varios infe -
NAXQOS, 8.578077.78. 2 CDs J

0747313807772

MENDELSSOHN, FIELD: Romanzds 3
palabras, Fantasias, Nocturnos, &
intérpretes. |
NAXOS, 8.578079.80. 2 CDs |
0747313807970

SCHUMANN: Fantasias, Sonatas (¢!
Carnaval (extractos), Romanzas, ei&
intérpretes. I
NAXQOS, 8.578083.84. 2 CDs.
0747315808575

EXPRESIONES ROMANTICAS. Obrést
ELGAR, GRANADOS, RACHMANINOV(®
SIBELIUS, etc. Varios intérpretes.
NAXOS, 8.578081.82. 2 CDs
0747313808175

E SOVIET RUSSIAN
VIOLA MUSIC
Kryukov * Vasilenko = Frid » Krein
Bogdanov-Berezovsky

[gor Fedotov, Viola
Gary Hammond, Piano = Leonid Vechkhayzer, Plano
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Rafael-Juan Poveda
Jabonero sigue
homenajeando (parte
tercera y ultima) a
Robert Schumann, en
el 200 aniversario de
su nacimiento.

Tema del mes

Entrevista
Pablo Gonzalez

Maria Santacecilia ha charlado
con el nuevo director
de la Orquesta Sinfénica
de Barcelona y Nacional
de Cataluna.
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[La vida musical espanola en sus mas 20
variados aspectos. Una seccion

informativa para que aficionados v
profesionales estén al dia de lo que

sucede en nuestro pais en el campo
musical.

Hemos escuchado

Si en la anterior secciébn nos 3 4
ocupabamos de la actualidad musical,

en ésta nuestros criticos ofrecen sus
opiniones sobre conciertos. Frente a

la informacién de la anterior, ésta

ofrece valoraciones.

Opera Viva

Fn la seccion Una Opera se habla 8 3
de Salomé, de Richard Strauss

que se vera pronto en el Teatro Real,

de Madrid. En Voces, Mirco Palazzi.

La seccion se completa con las
correspondientes recensiones.

Compositores
fuera de circuito

Maria Santacecilia nos sittia la figura
de la autora neoyorkina Meredith
Monk (n. 1942), una compositora
extraordinariamente polifacética.
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gditorial

s a cultura (o por mejor decir, su admimistra-
~ (i6n) en Esparia no es ajena, naturalmente,
 ala imponente crisis econémica que atravie-
 sa el pais. Con consecuencias que atienden
= _.l}.; 3 varios frentes, entre los que se encuentra la
" musica, y muy particularmente ésta por tra-
<o de una materia especialmente sensible a los vaive-
e cconomicos, va que se trata de un arte consumido
b : una minoria que, aun siendo importante y cada vez
s yoluminosa, no deja de ser una minoria. Claro que,
v ello mismo, tampoco supone grandes esfuerzos cre-
{;j fisticos para las diversas administraciones publicas,
san la central o las autonémicas. Sin embargo, también
la mtisica ha llegado la sicosis de probreza y falta de
sursos que ataca al pais entero, para replantearse des-
la adiudicacion presupuestaria de una carretera hasta
hecesidad de que nuestros abuelos queden avisados de
e su compulsion en el consumo de medicinas va pron-
ha ser severamente castigada, pasando por el alarga-
fento elastico de nuestra vida laboral para que el siste-
f no acabe hundido en la méas misera de las simas
Yeanicas. ;Como ha llegado toda esta especie de vio-
into brote sicotico del dinero a la musica?

Pues de muy mala manera; y atacando a principios
lle, sinceramente, creiamos superados desde hace
empo. Cada dia llegan a nuestra redaccion las ultimas
urrencias de tal o cual consejeria, de tal cual ayunta-
fiento, de tal o cual ministerio, a propésito de las nue-
gs directrices presupuestarias a seguir para la financia-
| "-l ion de sus productos musicales: orquestas, festivales,
foncursos... Explicando que, como el dinero se necesita

hara otras cosas mas importantes, hay que apretarse el
linfuron. Lo que, a veces, en la préactica supone la es-
lerotizacion de los gastos corrientes de la institucion,
ilemas de conllevar una consecuencia subsidiaria de
hucho calado: el pais lleva afios realizando brillantes in-
fersiones patrimoniales (salas, auditorios, orquestas,
ic), y ahora resulta que no hay dinero para rentabilizar

Colaboran en este niimero: PRECIOS:

Musica y dietetica cultural

tal inversion. Nos hemos comprado una bonita casa, pe-
ro no tenemos agua, luz, gas, teléfono...

Creemos que el problema es otro. Comprendemos
que los patrocinadores privados se echen atras por to-
das partes, pero entendemos mal que las administra-
ciones publicas hagan lo mismo, porque tienen una res-
ponsabilidad ineludible en la formacién cultural del ciu-
dadano, por un lado; porque, a pesar de lo que se
pueda decir, siguen teniendo los recursos necesarios,
por otro, y porque, a menos que echaran un poco de
imaginacion al asunto, se darian cuenta de lo mucho
que se puede hacer con muy poco. Pero claro, para
funcionar asi se necesitaria otro tipo de politicos, me-
nos obsesionados con la imagen y mas sustanciales en
el manejo de las ideas. En otras palabras, se trataria de
gastar en lo fundamental y no en lo superfluo. ;Qué
consideramos nosotros fundamental y qué accesorio?

Pues no queremos ser demagogicos, pero no nos
parece serlo al afirmar que éste es el momento para
prescindir del lujo; para que nos olvidemos de lo Opti-
mo vy nos centremos en lo —s6lo— bueno; para adelga-
zar determinadas estructutras, buscando la optimniza-
cion de los resultados con mucho menor esfuerzo del
factor trabajo; para aprovechar lo que tenemos, que es
mucho, v darle rentabilidad cultural; para, en suma, ser
conscientes de que crisis no puede significar parar.

A veces resulta penoso hacer el ejercicio de la ob-
servacion. No diremos nombres, pero, ;como es posible
que se le pueda reducir drasticamente el presupuesto a
una orquesta que es la titular de la capital de una de las
comunidades auténomas cruciales del Estado, y que no
se tenga inconveniente en seguir subvencionando —con
un notable aumento de asignaciéon— un producto musical
de absoluta élite, por mucha calidad que éste tenga?
Hambre no significa no comer, sino ingerir lo preciso, lo
que, en boca de los dietistas, es lo sano y lo necesario
para gozar de una buena salud. Pero en este pais, aqui
y ahora, estamos empezando a caer enfermos.
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Tema
del mes

Se nos terminé el espacio para dedicar al menos unas lineas
a la musica de camara del autor, por lo que, antes de entrar a
considerar la obra vocal, vamos a detenernos aunque solo sea
someramente en la produccién de Schumann dentro de este
genero. Para ello, hemos de remontarnos al afio 1842 como
fecha crucial en la determinacién del compositor de adentrar-
se en el campo de la musica de camara, y muy concretamen-
te en el cuarteto de cuerda. Es precisamente en ese afio cuan-
do Mendelssohn impulsa de forma insistente esa idea al com-
positor. Y en ese marco aparecen los Tres cuartetos op. 41,
el Quinteto con piano op. 44 y el Cuarteto con piano op.
47. Es de hacer notar que Schumann aborda estas COmMposi-
ciones tras sufrir algunos fracasos en su mtisica sinfénica, co-
mo la primera version de la Cuarta sinfonia. Y también es de
considerar la forma, casi febril, con que acomete estas com-
posiciones, que nos hace recordar afios inmediatamente ante-
riores, como son los de su matrimonio con Clara. En realidad
todas estas obras estén compuestas con la figura de Clara
Wieck como evidente inspiradora y absoluto denominador co-
mun a todas ellas. Este espiritu de exuberancia creativa se tra-

Robert Schumann (y ll|j:
La musica vocal

RAFAEL-JUAN POVEDA JABONERO

en Sus

creadc
gode
fan so!
efas al
los tes
Gentro
mantic
les que
' cion d
duce en unas obras en que la riqueza tematica y la inspirad Vg
ritmica son auténticas sefas de identidad para todas ellas. ' Meros
El otro gran bloque de composiciones cameristicas 04 to5 2
contramos ya casi en los ltimos afios de la vida del comf sigye ,
sitor. Nos referimos a los afios posteriores a 1851, mofe yo, g
tos en que la produccion de Schumann es abundante, B fascin
no excesivamente reconocida. Precisamente a esta €M manp,
corresponden el Trio num. 3 op. 110 y las dos sonatashl ser 3¢
ra violin, obras en las que ya se encuentra perfectam aportz
plasmado el personalisimo tltimo estilo del compositol! sonal,
bien la primera de las obras participa de un espiritt @ des i
biante y arrebatado que queda muy mitigado en las SONg#, que f
: ' junto ;

El Lied dame;
Por sus caracteristicas, su inmenso amor por la lited® oy

su temperamento y educacién, Schumann parece el P monts
naje mas indicado para continuar el camino comenzadof g

Schubert en el campo de la cancién. Ya hemos sefaladd® tras
anterioridad cémo la casi totalidad de sus ideas musicd®| Trz
encuentran intimamente relacionadas con el mundo 0 cansy




| esfa, pero en realidad, podemos ‘mmprnbar que tuvo que
| pasar cierto tiempo hasta que consigue el pleno dominio de
' puestas musicales de poemas. Precisamen:[e, CcComo
. oeurre en el campo de la musica sinfénica y la cle' camara, es
' despues de su matrimonio con Clara cuando comienzan a co-
. secharse los resultados de lo que has}a entmncr?s_se esta ges-
| 1ndo. Recordemos que no f.ur::ede asi con la musica para pia-
| 10, pues antes de estos afios ya se conocen unas cuantas
| Jbras maestras. Si echamos un vistazo a lng ciclos de Lieder
| ylas canciones que mayor €co han mantenido, comprobare-
| 05 que se encuentran compuestas en lﬂ% anos 1nm§d1ata-
. mente posteriores al de su mgxtrimﬂr}m. La 11r1'ca cm}temda en
los poemas de sus autores mas queridos —Ii-IemEer:, Huqkeﬂ, Ei-
dhendorff, entre otros— producen una fascinacién tnica en el
mpositor que le hace llevar a cabo la composicion de algu-
¢ ciclos en los que transmite de forma tremendamente per-
onal su particular v tipico ideal. Lo mas admirable de las can-
dones de Schumann, v al mismo tiempo lo mas destacable,
a5 facilidad para empaparlas de comprension humana. Ci-
s como Dichterliebe o Frauenliebe und Leben son dificil-
—onte concebibles en la mente de otro compositor que no
ﬁﬁfﬁcipase del espiritu del autor de la Renana; y es que, co-
moya hemos comentado en otras ocasiones Schumann es un
atéentico hombre del Romanticismo, o sea, que nadie mejor
que 4l mismo se encuentra identificado con lo que estos poe-
mas describen, de tal forma que su propia personalidad pa-
rce extraida de cualquiera de ellos. No queremos decir que
¢l ambito real de expresion musical de las canciones de Schu-
mann sea superior al de Schubert, por ejemplo, pero si se
desprende de ellas una impresién de que el mismo composi-
tor ha vivido las experiencias que en ellas se describen.

Hemos hablado de los comienzos del compositor en el
mundo del Lied, pero creemos oportuno apuntar como mo-
mento de inflexiébn en este campo el ano 1840. A lo largo
de él se puede llegar a contabilizar mas de 130 Lieder sali-
dos de su pluma; lo que equivale a mas de la mitad de los que
legaria a componer en toda su vida. Precisamente en el
transcurso de este afio aparecen los mas logrados ejemplos
creados por Schumann dentro del género: Los dos ciclos de
Liederkreis, Frauenliebe und Leben, Mirthen, Dichterlie-
be, etc. Seria, como ya hemos visto, el afio en que la pasién
creadora del compositor se desboca, prolongandose a lo lar-
go de los afios inmediatamente posteriores, y no se limitaria
an solo al Lied. También hemos expuesto una serie de po-
etas alemanes entre los que el compositor se movia al elegir
05 textos de sus canciones, pero para sus primeras obras
dentro de este terreno elige voces correspondientes al Ro-
manticismo eterno; palabras puestas en personajes inmorta-
les que, va en su época era clasicos. Nos referimos a la Can-
' cion del loco, con texto de Shakespeare, o al Poema sobre
' Maria Estuardo, publicados en 1850 y 1852, con los ni-
y ;i meros de opus 127 y 135 respectivamente, pero compues-
B¥ fosantes de 1840. Y es precisamente en la sintesis que con-
sSigue realizar entre la tradicién adquirida del pasado y lo nue-
Y0, su contemporaneidad, donde encontramos lo mas
W fascinante de la personalidad musical y poética de Schu-
mann. Pues él, sin apartarse jamas de la tradicién, consigue
| Seractual en todo momento. Siendo ésta una de sus grandes
4portaciones dentro del mundo del Lied, quiza la mas per-
5”“5311 y aquella que de verdad le sitiia como uno de los gran-
. gﬁse Lrlmguadores del género es hace:_r cobrar consciencia de
1€ €l plano no es un mero acompanante de la voz, sino que
|| o a ella, y de forma inseparable, es un componente fun-
rahﬁ ﬂiﬂigtal de la cancién. Es fjecir, comprende el *Lie_d COmo
o mEﬂtED en el que voz y piano se encuentran {ndlsmluble-
07 unidos; o lo que es lo mismo, texto y musica.

ol Otras obras vocales. Miisica escénica

i Tras el fervoroso verano de 1842, Schumann para a des-
| “nsar durante algiin tiempo en el que reflexiona sobre el

Mipls.‘el-cn gde coueacian, Cultura v Deporte 201

dg m%s

mundo de la épera. Después de las experiencias consignadas
en el mundo vocal, la posibilidad de abordar el universo ope-
ristico le comienza a atraer ardientemente. Durante el ano si-
guiente compone El Paraiso v la Peri op. 50, una obra que
va habia sido iniciada en 1841, y que desde luego finalmen-
te adquirié una forma de oratorio, mas que de 6pera. El tex-
to, basado en Lalla Roukh de Thomas Moore, no debia ser
obstaculo para ser aceptada por el publico, pues existia una
fuerte atraccion hacia lo oriental por aquel entonces. No
obstante, la obra fue un fracaso y comprendida tan solo por
unos cuantos. El propio compositor entendié que el proble-
ma se hallaba en su falta de sentido teatral.

En realidad Schumann ambicionaba componer una épera
genuinamente alemana que continuase la labor de Weber al
respecto. Durante mucho tiempo, el compositor anduvo
pensando en la composicién de un gran drama lirico, que no
siguiese los modelos de Meyerbeer y se apartase de las sen-
das wagnerianas. Algunas de las posibilidades que contem-
plé requerian obras como Bavaceto de Jean Racine, Dogo
v Dogaresa de E.T.A. Hoffmann, Hamlet de Shakespeare,
etc. La mayor parte de estos proyectos no llegaron ni a ser
comenzados, v los que si lo hicieron —pensemos en Her-
mann y Dorotea, o en La novia de Mesina, o en Julio Cé-
sar— se quedaron tan solo en la obertura; eso si, de mayor
interés del que habitualmente se les suele conceder. La Uni-
ca partitura que llegaria a ser completada finalmente como
una 6pera es Genoveva, basada en una obra de Johann Lud-
wig Tieck y Chrstian Friedrich, colaborando el mismo Schu-
mann como libretista junto a Robert Reinick. La épera fue
concluida finalmente en abril de 1847, siendo compuesta la
obertura a continuaciéon. Tibiamente acogida en un princi-
pio, decididamente paso6 al olvido al poco tiempo de ser es-
trenada, en parte por lo vulgar del texto, en parte por la
inexperiencia del propio Schumann para dotar de aliento
dramatico a los diferentes personajes y situaciones desarro-
llados en la obra. A dia de hoy, como es bien sabido, tan so-
lo se interpreta con cierta frecuencia la obertura. No obs-
tante, debemos senalar la importancia musical de muchos
momentos de la obra, al tiempo que debe ser reconocido el
personal estilo poético del autor en la misma.

Al afo siguiente Schumann se sumerge en la composicion
de la partitura de Manfredo, un melodrama para el que el
mismo compositor escribe un texto segtn la obra de Byron.
Y. entre tanto, Fausto de Goethe se encuentra también en
su mente, como va llevaba estando desde 1844, ano en que
comenz6 a trabajar en las Escenas de Fausto, que no serian
concluidas —si es que lo fueron alguna vez— hasta 1853. Es
muy relevante que personajes de las caracteristicas de Faus-
to y Manfredo despertasen la profunda atraccion en el com-
positor que despertaron; dos personajes dominados por un
potente ideal filoséfico, pero que al mismo tiempo se en-
cuentran descritos por los diferentes autores en un tono mar-
cadamente poético. Sin duda Schumann fue incapaz de es-
capar al espiritu de uno y otro ideal, buscando con ahinco el
modo de fusionar estos modelos filosético-literarios con sus
propias capacidades draméaticas y musicales. En la obertura
de Manfredo consigue trasladar al terreno de lo musical, qui-
74 como nadie lo ha hecho en esta obra, el mundo interno
que el texto sugiere; el resto del melodrama, por supuesto,
es otra cosa... Y en las Escenas de Fausto, si bien no llega
a transmitir ese dramatismo, o fuerza teatral, que haria de
ellas una obra escénica, si consigue una gran musica. Mucho
més grande de lo que la historia le ha presupuesto.

Los tltimos afios son de una encarnizada lucha contra la lo-
cura. Lucha que tendré sus pausas, durante las cuales llegara
de nuevo la fiebre creadora, a veces en el campo de la expe-
rimentacién, —con obras como El peregrinaje de la rosa, o la
Maldicién del cantor—, a veces presa del misticismo compo-
niendo otras como la Misa op. 147 o el Réquiem op. 148.
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Lieder. Dietrich Fischer-Dieskau. Christoph Eschenbach. DG, Liederkreis op. 39. 12 Gedichte op. 35. Mattias Goerng.

4456602. 6 CDs. ADD Eric Schneider. Decca, 4607972. CD. DDD E!:;i

ALBUM IMPRESCINDIBLE QUE B UNO DE LOS PRIMER0S p
RECOGE UNA AMPLISIMA
MUESTRA DE LIEDER DEL AUTOR
A CARGO DEL MAS GRANDE
EXPERTO EN LA MATERIA,
LIEDER ~ ACOMPANADO DE UN GRAN

J1 0 Y = -
DIETRICH FISCHER-DIESKA PIANISTA Y MEJOR MUSICO.
CHRBISTOPH ESCHENBACH

1.

DE UNA DE LAS VOCES pis |
INTERESANTES PARA ESTE 4

ULTIMOS ANOS. AUNQUE X -;
FALTABA BASTANTE QUE
DEPURAR, YA SE LE VEip -n',;:
POR AQUELLOS DiAS,

ROBERT SCHUMANN

LIFDERKRELS, op.39 < 12 GEDIEHTE, np.15

Liederkreis op. 39. Kerner-Lieder op. 35. 4 Lieder op. 40. 6 Lieder de Myrthen. Gedichte op. 135. Riickertlieder. Gen
Andreas Schmidt. Rudolf Jansen. DG, 4399432. CD. DDD Liederkreis op. 39. Bernarda Fink, Anthony Spiri. ] Edd:
Harmonia mundi, 902031. CD. DDD ! deB

Dir; |

i i PROBABLEMENTE UNA DE LAS
SCHUMANN - LIEDERKREIS OP.39 1 MAS BELLAS VOCES DE SU
"“"Jf;;;“n;ﬁii‘“ CUERDA. ANDREAS SCHMIDT
S NOS REGALA UN DISCO
INOLVIDABLE. JANSEN,
ADECUADISIMO, SE ENCUENTRA A

LA ALTURA.

CUENTA POR LO QUE A ESTE
REPERTORIO SE REFIERE,

Lieder. 6 Gesange op. 107. 6 Gedichte und Requiem op. 90. Myrthen op. 25. Gedichte op. 135. Nathalie Stutzmann. EI P
Christine Schafer. Graham Johnson. Hyperion, 33101. CD. DDD Michel Dalberto. Erato, 4509985052. CD. DDD . Regl
Tripe

' Dirs:

MAGNIFICA EN LO VOCAL. A PESAR DE QUE SOY | E
; |
PERSONALISIMA Y SEDUCTORA EN CONSCIENTE DE LA DIFICULTAD

EL ASPECTO INTERPRETATIVO, Nathalie Sturzimann DE ENCONTRAR ESTE DISCO, Hﬂ SC
CHRISTINE SCHAFER, CON EL ME RESISTO A INCLUIRLO ENTRE
PRESENTE, APORTA EL MEJOR LOS SELECCIONADOS.

DISCO DE LA EDICION DEDICADA STUTZMANN ESTA IRREP

AL COMPOSITOR POR LA FIRMA ES BUENO Y DE JUSTICIA
INGLESA.

RECORDARLO.

|
Frauenliebe und Leben op. 42. Liederkreis op. 24. Liederkreis op. 39. (+ Otros). Janet Baker. Daniel Barenboif: | Elp
Tragédie | — llI. 3 Lieder. Brigitie Fassbaender. EMI, 5738362. 2CDs. ADD g Mg
irwin Gage. DG, 4155192. CD. DDD | gérg

DISCO IMPRESCINDIBLE TODO EL. BAKER EN ESTADO PURO. =
UNA DE LAS MAS E INEXCUSABLE EL CONOCIME
DESGARRADORAS Y PROFUNDAS MENDELSSOHN DE ESTA VERSION. COMO G
VERSIONES DE AMOR Y VIDA DE SCHUMANN TODO LO QUE HA HECHO ESI
MUJER OUE EXISTEN. AUTENTICA gy INMENSA ARTISTA 9

RECREACION QUE DEBE SER
CONOCIDA POR TODO AQUEL
AMANTE DEL GENERO QUE SE
PRECIE.
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nliebe und leben op. 42. (+ Otros). Janet Baker.

e
i Barenboim. EMI, 5686672. 2CDs. ADD

Daniel

MAS DE LO MISMO. JUNTO A LA
YA MENCIONADA VERSION DE
FASSBAENDER, LA MAS
IR ol B IMPRESIONANTE RECREACION DE
e Do ARG  ESTE CICLO DE LIEDER QUE
e Sl ' HAYA SIDO REGISTRADA JAMAS.

cD

JaneT BAKER
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genoveva. Siegfried Lorenz, Dietrich Fischer-Dieskau,

Edda Moser, Peter Schreier, Gisela Schroter. Coro de la Radio
de Berlin. Orquesta de la Gewandhaus de Leipzig.

Dir: Kurt Masur. Berlin Cassics, 0020562BC. 2CDs. ADD

Robert Schumann iiﬁﬁ LA UN]Cﬁ {:‘)PEHA COMPUESTA

QLNOUE\ A Jadil POR SCHUMANN NO CONOCE
o D Facior Dikaan P e Blerie AUN UNA VERSION DEFINITIVA.

e g orer - Sl Vg ESTA QUE PROPONEMOS, CON
ALGUNAS VOCES DE INTERES Y
OTRAS NO TANTO, FALLA POR
UNA BATUTA DEMASIADO
DESCAFEINADA, PERO SIRVE PARA
CONOCER LA OBRA.

El Paraiso y La Peri. Romanzas y Baladas. Edda Moser,

Regina Marheineke, Brigitte Fassbaender, Nicolai Gedda, Alva
Tripa, Glnter Wewel. Coro y Orquesta Sinfonica de Dusseldorf.
Dirs: Henryk Czyz y Hartmut Schmidt. EMI, 5756642. 2CDs. ADD

Spanisches Liederspiel op. 74. Spanisches Liebes-Lieder
op. 138. Cuatro duos opp. 34 y 78. Mitsuko Shirai, Marjana
Lipovsek, Josef Protschka, Matthias Holle. Norman Shetler vy
Helmut Deutsch, pianos. Capriccio, 10079. CD. DDD

Robert Schumann . B

T
- anisches Liederspiel on T4
tbi-'tlﬂuﬂ.;i Liebes-Lieder hfp IR';-jﬁ
Duetle - Iﬁlr‘h-..p %3 - .._'.11'“\

Mitsaiko> Bhiirni - Marjaoa Lipovabek « Jose! Prolachks - MalUiss Holle

Korman Shetler - Helmul Deulsch. Plano

UNA DELICIA DE DISCO.
MAGISTRALMENTE
INTERPRETADO, CAUSO UNA
GRATISIMA IMPRESION CUANDO
APARECIO, HACE YA CASI TRES
LUSTROS.

Escenas de Fausto. Dietrich Fischer-Dieskau, Edith Mathis,
Walter Berry, Nicolai Gedda. Coro y Orquesta Sinfonica de
Dusseldorf. Dir: Bernhard Klee. EMI, 7694502. 2CDs. DDD
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BERNHARD KLEE

SIN DUDA LA VERSION MAS
LOGRADA DE ESTA MUSICA TAN
INJUSTAMENTE DESATENDIDA.
TANTO EN LO VOCAL COMO
DESDE EL PUNTO DE VISTA DE LA
BATUTA, SE ENCUENTRA EN LO
MAS ALTO DE LA ESCASA
DISCOGRAFIA DE LA OBRA.

El Paraiso y La Peri. Margaret Price, Oliveira Miljakovic, Anne
Howells, Marjorie Wright, Werner Hollweg, Carlo Gaifa,
Wolfgang Brendel. Coro y Orquesta Sinfonica de la RAIl de

Roma. Arts, 430762. 2CDs. ADD
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I 5 .. 3
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3 el de Pei | B EN UNA VERSION DE GRAN OFICIO PARAD!ES EL. MAYOR ARTIFICE DE LA MISMA
I Y CON MUY ADECUADAS VOCES. UND £ 2 ES EL, SIN OLVIDAR ALGUNAS
LLAS COMPOSICIONES CORALES : DIEPERI 3|  EXCELENTES VOCES EN LAS QUE
i QUE SIRVEN DE RELLENO HACEN : 2 bice Loweis ﬁ SE APOYA.
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Henryk Cryz & . Ifll
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El peregrinaje de la rosa. Misa. Réquiem. Réquiem para
Mignon. Orquestas Sinfénica de Dusseldorf y Filarmoénica de

Berlin. Diversos solistas, coros y directores. EMI, 3509002.
2CDs. ADD/DDD

EL PEREGRINAJE POR FRUHBECK,
LA MISA POR SAWALLISCH Y LOS
REQUIEM POR KLEE; ES DECIR,
REGISTROS QUE YA TIENEN SU
HISTORIA, PERO QUE A FECHA DE
HOY SIGUEN INSUPERADOS.
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Yolfgang Sawallis

Musica profana para coro completa. Studio Vocale Karlsruhe.
Dir: Werner Pfaff. Brilliant, 92148. 4CDs. DDD

Schumann

[he Secular Choral Wisrks
Welthiche Chorwerk

OCASION PROPICIA PARA
HACERSE CON LA TOTALIDAD DE
ESTAS OBRAS, NO DEMASIADO
PRODIGADAS DEL COMPOSITOR,
EN INTERPRETACIONES DE GRAN
SOLVENCIA Y POR TAN SOLO DOS
PERRAS.
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as versiones

Resulta frustrante el desolador panorama discografico
actual en el que se encuentra sumida la obra vocal de Schu-
mann. Incluso en el terreno del Lied, sin duda una de las
facetas mas interesantes de toda la produccién del compo-
sitor, la escasez de registros disponibles raya en lo intole-
rable para satisfacer las necesidades del melémano media-
namente interesado. No queremos decir que no hayan
existido artistas que se ocupasen del asunto, sino que mu-
chos de los trabajos que se han realizado al respecto estan
guardando polvo en la actualidad dentro de los archivos co-
rrespondientes a las discograficas que, en su dia —por lo ge-
neral no muy lejano—, decidieron grabar algunas de estas
obras. También ahora existen quienes se adentran en estos
pentagramas, pero la crisis que lleva azotando a los dife-
rentes sellos durante los ultimos tiempos impide la apari-
cion de nuevos registros. Decimos esto porque, si tuviése-
mos que atenernos a lo que hoy se puede encontrar en el
mercado discogréfico, los dieciséis discos que proponemos
en la seleccion de las paginas anteriores se verian reduci-
dos a la tercera parte, sin exagerar lo méas minimo. Soy
consciente de que todavia nos encontramos en los inicios
de un afio que pretende celebrar el aniversario del naci-
miento del compositor, y que en el transcurso del mismo
Seguro que seremos testigos de alguna que otra edicién y
reedicion, pero hoy por hoy la presencia de esta mtisica en
los catélogos es minima, y desde luego no se corresponde
con la importancia que atesora. La cosa empeora atin mas
si nos adentramos en el terreno del DVD, ya que son con-
tadas las publicaciones accesibles en este soporte conte-
niendo musica vocal compositor.

Lieder

Comenzando por las damas, creo que viene bien recor-
dar algunas sefieras grabaciones, al frente de las cuales si-
tuaria las que resefiamos entre los discos seleccionados, v
que aun pueden ser encontradas, si bien no suele ser habi-
tual verlas por las tiendas de discos. Particularmente las
protagonizadas por Baker y Fassbaender son de obligado
conocimiento. Pero existe asimismo un inolvidable disco
con Frauenliebe und Leben op. 42 vy los Liederkreis op.
39 por Jessye Norman acompariada de Irwin Gage (Phi-
lips) que bien podria acompafar a los seleccionados. U
otro compuesto de una seleccién de quince Lieder, mas
Frauenliebe und Leben op. 42 y 5 Lieder op. 40 por An-
ne Sofie von Otter y Bengt Forsberg (DG). Ya, a un nivel
algo inferior, los 12 Gedichte op 35 y los Liederkreis op.
39 por Margaret Price y Graham Johnson (Hyperion).

El album que Dieskau y Eschenbach dedican a los Lieder
del compositor, y que resefiamos en las paginas centrales
de este articulo, pertenece a la edicién que DG dedicé al
famoso baritono aleméan a finales de los noventa, y atn se
puede encontrar por algin comercio. Seguramente es la
publicaciébn méas completa de las existentes dedicadas a la
produccién liediristica de Schumann, y también, por cali-
dad, una de las imprescindibles de las canciones para voz
masculina compuestas por él. Ahora bien, hay unos cuan-
tos discos mas, protagonizados por Dieskau, que deberian
ser conocidos, como los Liederkreis opp. 24 y 39 con
Hertha Klust y Gerald Moore (EMI), o dos registros en DG
conteniendo una seleccién de Lieder, mas Myrthen op.
25, 12 Gedichte op 35 y Liederkreis op. 24, acompafia-
do por Jorg Demus y Giinther Weissenborn. Ya de la tlti-
ma etapa de este cantante, encontramos dos lecciones mas
en sendas grabaciones de los Liederkreis op. 39 y los
Dichterliebe op. 48, acompafado por Alfred Brendel (Phi-
lips) y Hartmut Héll (Erato). Exactamente el mismo pro-
grama compone otro estupendo disco, pero ya protagoni-
zado por Herman Prey, con Karl Engel al piano, (EMI),
quienes ofrecen una seleccion de Lieder del compositor en

parte de otro disco, esta vez se trata de un registrg de
ca. También en Decca me gustaria resaltar dos ,""5.5'
mas: La historica grabacion de Dichterliebe op.
Gérard Souzay y Dalton Baldwin, v una seleccion da
der acompaniada de los Liederkreis op. 39 poy pe
Holl y Andréas Schiff.

El gran Thomas Hampson firma un magistrg] recitd
el DVD recientemente editado por Medici Arts, a'-f"
filado por Wolfram Rieger, que contiene quizag las mé
teresantes iméagenes con que contamos de este repg
Dichterliebe op. 48 y los 12 Gedichte op. 35 son
clos que conforman esta reunion de dos recitales o
dentes de 2007. Este ltimo ciclo més 5 Lieder op
5 Primeros Lieder op. Posth., conforman un dj
tante anterior (Teldec), en el que Hampson se agop
de Geotfrey Parsons en unas interpretaciones cargadss
emocion y poesia. No tanto interés presenta el CD g
cluye los Liederkreis op. 39 y Romanzas y Baladasg
go de Bryn Terfel y Malcolm Martineau (DG), 1

En la cuerda de tenor, y para los amantes de lag 01
ciones por las que ya ha pasado algin tiempo, eng
mos una gran version de Dichterliebe op. 48 pop
Wunderlich y Hubert Giesen en DG. Peter Schreiet!
bién ofrece sendas interesantes versiones de este (i
clo, junto a Sawallisch y Eschenbach, en registros re
dos por Philips y Teldec respectivamente. Aunque, sif
quedarme con alguna de ellas, personalmente lo harig
la primera. Finalmente, solo mencionar el CD que pi
goniza lan Bostridge (EMI), bien acompanado pord
Drake, en el que, ademas del consabido Dichterliebes
cluyen otros siete Lieder y los Liederkreis op. 24, I.

Otras obras vocales. Opera. 5'

El album que recomendamos en las paginas cent
que contiene la totalidad de la obra profana para cot
compositor es idéneo para adentrarse en este repetg
tanto por lo solvente de las versiones como por loas
ble del precio. Ademas, son obras tan poco atendidas
los estudios de grabacion, que es de agradecer que hay
guien que se ocupe de reunirlas todas asi, y las pongat
cance del aficionado.

Por lo que se refiere a la musica sacra, tampoco et
tramos versiones que puedan se comparadas con las§
puestas entre los discos seleccionados, si bien el Réqilf
por Mignon de Abbado (DG) reviste algiin interés; d
luego bastante mas que el de Gardiner, también para el
llo aleman. 3

Para las Escenas de Fausto, si encontramos una és
que puede codearse sin problemas con la resefiada:lk
Britten (Decca), si bien personalmente sigo prefirien
de Klee, sobre todo por las voces. También el aspecto
cal proporciona gran interés a la muy buena propuest
Leinsdorf desde el podio. Otra importante version
paraiso y la Peri, la de Sinopoli (DG), se une a las#
mendadas como tercera opcién de gran interés patas
obra. .

Para concluir, Genoveva, la tnica épera de Schul
—obra que presenta evidentes carencias por lo respectd
aspecto dramético, pero que contiene momentos des
Inspiracion desde el punto de vista de la musica mist
Nno conoce ninguna version totalmente redonda, aung
dos muy estimables: La resefiada dirigida algo pobrei
por Masur (Berlin Classics) y la de Albrcht (Orfeo),
mas interesante desde el punto de vista de la batuta, |
algo mas deficiente en lo vocal. A gran distancia de
Harnoncourt acierta mas en CD (Teldec) que en @i
(Arthaus), donde se acomparia de una disparatad&i
en escena.
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En Portada

Diez anos de trayectoria
diez anos con Bach

PEDRO GONZALEZ MIRA

|
En la primavera del afio 2000 el clavecinista madrilefio Alberto Martinez Molina, la violinista =
alemana Kerstin Linder-Dewan y la soprano inglesa Rachel Elliott, antiguos companeros de
estudios en la Guildhall School of Music and Drama de Londres, fundaron. junto al I
violagambista catalan Jordi Comellas, el grupo Hippocampus. Dieron su primer concierto al,
practicamente, cumplirse 250 afios del fallecimiento de Bach, en julio de 2000, y dedicaron =
ese recital al maestro de Eisenach con un programa monogréafico que incluia piezas |
instrumentales y una seleccién de arias de sus cantatas. Casi una declaracién de intenciones,_i"
tenemos en cuenta que hoy, al cumplirse diez afios desde su fundacién, Hippocampus es un'a?
orquesta que, bajo la direccién artistica y musical de Alberto Martinez Molina, tiene en |
repertorio y ha interpretado en concierto mas de cincuenta cantatas, los Seis Conciertos de 1
Brandemburgo, las Cuatro Suites para orquesta, conciertos para solista,etc. Desde el i
cuarteto inicial que integré su primera plantilla hasta los mas de 40 musicos que hoy forman =
parte de Hippocampus, el grupo ha ido insistiendo en algo que todos sus componentes siguen:
teniendo en comun: su indisimulada admiracién por este autor y por su musica. De hecho,
Hippocampus es uno de los dos grupos residentes del ciclo “Las Cantatas de Bach” que
organiza el Area de la Artes del Ayuntamiento de Madrid desde 2004; y la madurez v la
pasion demostradas por sus musicos al afrontar estas partituras en cada concierto se traducen
en una enorme atluencia de publico v un rotundo éxito.

Sec

ca




cogréfica de Hippocampus —seis discos
hasta la fecha— es reflejo de las inquietu-

\grantes. Todo empezo en 2005 con un
€D dedicado al compositor aleman Jo-
‘hann Philipp Krieger (1649-1725), que incluia la primera
parte de su Op. 2 (seis sonatas en trio para violin, viola da

——iz —— ] e e —

| grupo exhibe con orgullo y fun-

Jamento sus sefias bachianas, lo
Eque considero un acierto; es abso-
utamente provinciano ligar la nacionali-
dad de un autor con la de su intérprete:
dManuel de Falla s6lo por esparioles?
Hace mucho tiempo que sabemos que
no necesariamente. Pues con Bach, lo
mismo. Ahora bien, no todo es Bach
para Hippocampus, como su discogra-
o demuestra. La historia del grupo es-
t4 ligada desde hace mas de seis anos al
«ollo oscense Arsis, v la trayectoria dis-

des y preferencias musicales de sus inte-

gamba y clave). El sexto CD del grupo, grabado reciente-
mente y que sera editado esta primavera, es la segunda
parte de este monografico, que ofrece una grabacion in-
tegral de esta musica de camara, de la que quiza no todos
sean conscientes de su extraordinaria calidad.

El grupo ha grabado también dos discos que recogen
una seleccion de obras de diversos autores: Les Gouts
Reunis, junto al violinista holandés Jaap Schréder, con
misica de camara de Telemann, C. Ph. E. Bach y J. S.
Bach: y Lasciatemi morire, una experiencia poetico-
musical que Hippocampus llevo a cabo para celebrar el
400 aniversario de la publicacién de Le Nuove Musiche
de Giulio Caccini, y que se transformé en un disco poco
habitual: una actriz, Gonzala Martin Scherman, recita en
castellano las poesias que acto seguido son cantadas en

Hippocampus en el Auditorio Nacional de Musica,
de Madrid.

. Jordi Comellas, Alberto Martinez
Molina y Kerstin Linder-Dewan.

ooy

italiano por Rachel Elliott. Este progra-
ma, ofrecido en concierto por Hippo-
campus en muchas ocasiones, incluye
musica de Frescobaldi, Monteverdi —in-
cluido el Lamento D’Arianna que da
titulo al disco— y del propio Caccini.
Hippocampus tiene también en su ha-
ber otro disco monogréafico, aparecido
hace pocos meses, y dedicado al com-
positor italiano Giuseppe Sammartini
(1695-1750). El oboista catalan Xa-
vier Blanch Mezquiriz, vinculado a la
agrupacion desde las primeras actua-
ciones orquestales del grupo, compar-
te en esta grabaciéon su admiracién por
este autor con los habituales del gru-
po, v hace un apasionado recorrido
por siete de sus sonatas para oboe; al-
gunas de ellas no habian sido grabadas hasta ahora.
Pero sin duda uno de los proyectos mas especiales, por
arriesgado e infrecuente en el panorama de la musica ba-
rroca tanto nacional como internacional, fue el que hace
algo mas de un ano iniciaron juntos Hippocampus y Arsis:
la grabacion en vivo de conciertos, que afiadia unas notas
de realismo y una cierta adrenalina a la produccion disco-
grafica. Con motivo de una gira por Espana en el verano
de 2008, el grupo grabd tres cantatas de Bach en directo:

la BWV 170, con Jordi Doménech como solista, la BWV

199, con Rachel Elliott, y la BWV 82, con Jests G. Aré-
jula. El pablico y la critica han saludado con entusiasmo es-
ta grabacion que sali6 al mercado hace un afio: Bach in-
terpretado por un grupo espariol, y ademas en directo.
Entre los planes mas inmediatos de Hippocampus se
encuentra la grabacion de otro disco en vivo, a princi-
pios de mayo de 2010. Otras tres cantatas de Bach
(BWV 32, BWV 54 y BWV 84) y su sexto concierto del
ciclo Brandemburgo. Y a finales de ese mismo mes, el
grupo sera dirigido una vez mas por el que ya es su prin-
cipal director invitado, el inglés Richard Egarr, director
titular de The Academy of Ancient Music, y uno de los
artistas mas valorados en la escena actual de la musica
antigua y barroca, interpretada con critrerios filologicos.
En resumen, estamos ante un grupo espariol que des-
de su fundacion ha apostado por el repertorio internacio-
nal, acercandose a compositores conocidos y a otros no
tan conocidos, v que se impuso como principio interpre-
tar solamente musica de contrastada calidad. Que, desde
luego, se puede encontrar tanto en la produccion de au-
tores mas olvidados como en el catalogo de dJ. S. Bach.
Hippocampus se fund6 en 2000 por musicos que ya
entonces tenian una carrera a sus espaldas. De manera
que, tras diez afios de existencia, ya no es momento de re-
ferirse a un grupo joven o a una promesa de futuro. Se
trata, méas bien, de una realidad con claro presente, de
unos musicos ya en madurez, que tras muchos afios de
trabajo, ensayos y conciertos juntos se siguen emocionan-
do al tocar y no han perdido el espiritu ni las ideas que les
unieron desde el principio: el amor a la buena musica y las
ganas de compartirla y de conmover al que la escucha.
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‘“Las orquestas han de acercarse
a la sociedad”

Encarna el fondo vy las maneras de los directores del siglo XXI, y
esta sensacion queda confirmada cuando declara que el director- ‘
dictador estd muerto y enterrado. Pertenece a una generacion

que siente honda preocupacioén por lo social, lo ecolégico, lo
pedagdgico v lo artistico, v que trata de impulsar proyectos que
vinculen las orquestas con todo aquello que les rodea. A sus 35
anos recién cumplidos, hace tiempo que dejé de ser aquella
joven promesa que tuvo la oportunidad de ser asistente de Colin
Davis. Ha ganado dos importantes concursos internacionales de
direccién, pero son su altura artistica y su constancia en el
trabajo las cualidades que lo han catapultado al lugar en el que
ahora se encuentra. A punto de presentar su primera
programaciéon como titular de la Orquesta Sinfénica de
Barcelona y Nacional de Catalufia, encuentra unos minutos para
hablar, con inapelable seguridad en si mismo, de su carrera, de
sus proyectos, y de su amor por la musica.

e
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Desde que gané la octava edicion del Concurso In-
ternacional de Direccion de Orquesta de Cadaqueés
en 2006 su carrera se ha disparado. En 2000 tam-
bién se hizo con el Donatella Flick Conducting
Competition, es decir, que este tipo de certamenes
le han resultado propicios, pero ;jrealmente son ne-
cesarios para despuntar como director? ;recomien-
da a los jovenes que empiezan que se embarquen
en una aventura de ese tipo?

Siempre he creido que los concursos ofrecen muchas
cosas positivas a un joven director. En el peor de los casos.
conocer una nueva orquesta y la oportunidad de dirigir re-
pertorio. Y en el supuesto de que a uno le vaya bien, como
me ocurridé a mi, constituyen un verdadero trampolin para
cualquiera que se encuentre al inicio de su etapa profesio-
nal. Aproximadamente veintiocho orquestas tienen com-
prometida una invitacién al ganador del certamen de Ca-
daqués, y eso es una oportunidad increible para el que em-
pieza. Recuerdo que mi profesor de direcciéon, Alan
Hazeldine, solia decirme: “Es muy interesante participar en
concursos, siempre que no los ganes”. Se referia al hecho
de que, en esos casos, la agenda del vencedor se llena de
una manera tan brusca, que hay que estar verdaderamente
preparado para acometer la enorme cantidad de trabajo
que surge. Claro que, si uno lo esta, jes maravilloso!

Ese profesor fue muy importante para usted du-
rante su etapa de formacion en Inglaterra. ;Podria
valorar quée aport6 su estancia en aquel pais a su
adiestramiento, tanto técnico como personal?

Creo que me impregné del eclecticismo de los ingleses,
que saben coger lo mejor de cada cultura. Aquello supuso
para mi una ampliacién de miras. Musicalmente no senti ca-
si nada el peso de una escuela inglesa, y eso me parecié po-
sitivo. En Viena o en Paris esa sensaciéon de escuela esta
mucho mas arraigada, pero en Inglaterra no, cada uno pue-
de optar por buscar su propio camino, porque la formacién
musical se enfoca hacia la autonomia del alumno, y eso re-
sulta muy enriquecedor. Mucha gente comienza su carrera
marcada por el estigma de una determinada linea, y creo
que yo empecé de una manera muy abierta y muy libre.

Ademas, aprendié a valorar el repertorio inglés,
que le resulta muy querido, ;no es asi?

En efecto, es un terreno que me resulta familiar, no en
vano he vivido alli més de seis afios. Si tuviera que escoger
un compositor inglés me quedaria, sin lugar a dudas, con
Britten. No sélo por su Réquiem de Guerra o sus magnifi-
cas operas sino, sobre todo, por esa joya llamada Serena-
ta para tenor, trompa y cuerda, uno de los méas grandes
ejemplos de la conexién entre musica y poesia escritos en
el siglo XX. La dirigi hace unos diez afios con la Bourne-
mouth Symphony Orchestra y espero poder hacerla pron-
to en Espana. Otra espléndida obra de Britten que dirigiré
muy pronto es Les Illuminations, para tenor y orquesta de
cuerda, con texto de Rimbaud. Y una obra inglesa con la
que disfruto mucho es la Sinfonia nim. 1 de Walton, que
me parece soberbia por su fuerza ritmica y por su ecléctico
mundo sonoro, aunque es de una gran dificultad técnica
para la orquesta.

En Inglaterra pudo trabajar mano a mano con Co-
lin Davis, ;como recuerda aquella etapa?

Con él aprendi a dejar tocar a la orquesta, es dec

flexibilidad, libertad...Cuando el director es ine}{pergf' un; fiz
da algo obsesionado con dejar claro que tiene ideas, qlf ?;a his

él quien lidera. Después uno se va dando cuents den

pOr supuesto, eso es parte de lo que tiene en su cape,| Menci
ro que el conjunto también aporta muchas cosag Ené\’ por St
atro sucede algo similar, incluso de manera mas acue aplica
Un buen director tiene que saber observar la Materig pyl con OF
de la que dispone y actuar en consecuencia.

He ¢

Es decir, que ha de ser muy receptivo... 4 "’”bﬁ"i
Exacto. Se trata de crear una sinergia en el mDmenn; LTEUC

la interpretacion. A partir de la idea que se tiene sobry gel que
mo ha de sonar la musica, hay que percibir lo que i Hamon
questa es capaz de ofrecer, e ir siendo capaz de modif Orques
sobre la marcha el rumbo por el que uno pensaba gl ipstrum
mente que marchaba. Hay que ser flexible parg deig foricista
conducir hacia puntos que quiza no estaban planj | penfo
pero si se llega a alcanzar esa elasticidad, se puede/y hay crit
que el conjunto extraiga lo mejor de si mismo. | como Iz
superad

Eso se opone de algiin modo a la idea que teng

del gran maestro, por lo menos el de hace una?il fgaba
cadas: alguien convencido de lo que quiere, que nahmm
mina la situacion en cada momento y que imlxg';y i

e ,,| e cre
su voluntad a los miusicos. | Ty,
| toricista

No necesariamente. Por supuesto que el directorh tra forn
tener los conceptos claros, pero a veces sucede quela liciona
macion esta en el polo opuesto de lo que inicialmentet tambiér
espera de ella. En esos casos, es necesario optimia quecers
tiempo de ensayo de tal manera que la orquesta est
moda y el concierto salga redondo. Es mejor no ir con!
as rigidas sobre como debe ser una interpretacion, ﬂnj t::umer
sar que la visibn que uno tiene sobre cémo debe son IEtor
musica es la tnica valida. Hay
soluta ¢
| hace cc

Creo que me ayud6 a tener un gesto mas relajado. B dentem
be obtener un sonido redondo y esponjoso de las o se puec
tas, y a mi me hacia falta profundizar en este aspech:-f}‘ ser Uno
me refiero al gesto personal, que es algo propio dec%,
uno, sino a la actitud corporal.

.!i| Pero a

En cuanto a técnica, ¢qué le aporté Colin Davis

Volvie
| tendid
En ese sentido, su gesto resulta elegante, i Crec
grandilocuente. Sin embargo, hay algo de teil
en su forma de dirigir. Me consta que trata d¢
cer opera al menos una vez al ano, y dalas nor su
cion de que, a pesar de que su ocupacion prii teresad|
sea la muasica orquestal, constantemente tl'aﬂg bajo de

lo escénico a este ambito. draala

Camos
deo, pe

Realmente, no me he parado a pensar sobre cﬁ}mﬂéﬁ Algo g
gesto cuando dirijo, es algo que surge de manera int| Mente
ciente. Gran parte de la musica tiene algo de teatradl 2 orqu
que este aspecto no sea algo explicito. Un ejemplo clard no habi
el de las sinfonias de Mozart, y esto es algo sobre ol edirige
Colin Davis incidi6 mucho. Aunque no haya persoff cnstar
propiamente dichos en las sinfonias del salzburgués, hﬁl” construy
conflicto dramatico constante. Harnoncourt lo explbﬁ Usted
desde el punto de vista de la retérica, de la construcciqg.ﬁ stros
discurso. Yo trato de encontrar en la musica sinfonica ¢ - l.
elementos de conflicto, porque, aunque no haya e
mente un argumento, permanentemente esta te.nier@ﬂ-“ No ¢
gar el paso de disonancia a consonancia, y eso &




hal yna especie de fabula en la que los personajes chocan y
fog han de resolver el trance. Cuando existe un publico, hay
i

Q' a historia que contar, Y por eso mi enfoque es teatral.

W Vlenciona Mozart, v no puedo dejar de preguntarle
. or su relacién con el movimiento historicista, y si
p alguna de sus premisas a la hora de trabajar
uestas modernas.

, aplica
| con orq
| He aprendido mucho de este enfoque. Fue todo un des-
qbrimiento en mi época de estudiante, y escuchar por pri-
mera vez una formaciéon de instrumentos antiguos me influ-
nnfﬁ b mucho, porque descubri un aspecto de la interpretaciéon
byt gel que sabfa poco. Con 19 afios fui a Frankiurt para ver a
it Hamoncourt ensayar ocho sinfonias de Beethoven con la
i Orquesta de Camara de Europa, grupo que no se sirve de
il jpstrumentos antiguos, pero obviamente la vision si era his-
i ricista. Esta experiencia me marcé durante afios a la hora
A e enfocar la partitura de una manera fresca. Por otra parte,

ﬂr

" yhoy en dia se desvanece por fin ese halo “integrista” de los

" que crefan estar en posesién de la verdad. Los criterios his-
| toricistas estan cada vez mas asumidos e integrados en nues-
hg! tra forma de entender la musica, que es algo vivo, que evo-
ladl luiciona constantemente. Nuestra forma de interpretarla seréa
fey también algo que cambiara con el tiempo, pero que se enri-
iz quecera con los intentos de acercarse a sus origenes.

Sfo
: ﬂ Pero al final, el hecho de que una orquesta con ins-
5Itrumentns modernos aborde miisica con criterios

:n historicistas, ;no es quedarse a medio camino?

Hay que partir de la base de que nadie tiene la razén ab-
soluta en términos de interpretaciéon. Cuando una obra se
* hace con instrumentos antiguos, hay algo de “verdad”, evi-
i dentemente, pero en cuanto a la forma de tocar, la musica
I se puede abordar con diversos criterios, y no tiene por qué
fo4 ser uno mejor que otro.

D

at A

[.31 Volviendo a sus referentes como director, tengo en-

'| tendido que admira enormemente a Carlos Kleiber.
e,

VIS

L e—

Creo que eso nos sucede a casi todos los que nos dedi-
| @amos a esto. Nunca lo he visto en directo, siempre en vi-
deo, pero desde el primer momento me quedé fascinado
por su forma de dirigir. Hay otros muchos que me han in-
|l teresado: Harnoncourt, Abbado, Gergiev... pero en el tra-
: bajo de Kleiber hay mucha honestidad, no hace nada de ca-
| ala galerfa. Busca el sonido v lo hace de forma sincera.
# Algo que me llama mucho la atencién es que continua-
Mente esta escrutando lo que llega a sus oidos por parte de
la orquesta, Y a veces parece que descubre algo que quiza
i 1o habia pensado. En ese momento da la sensacién de que
| redirige todo hacia ese lugar. Lo suyo es una comunicacion
I Constante con los musicos, se deja llevar por el sonido, y va
.- ‘onstruyendo el discurso sobre la marcha.

o

il Usted Pertenece a una generacion de jovenes ma-
5 fsh'ﬂﬁ que asume su profesion con maneras distin-
2| '8 a las de sus predecesores...

l;lu €s algo que me haya parado a pensar demasiado, la
¥erdad. Soy consciente de que las orquestas han cambiado,
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de que hoy dia se nos exigen cosas diferentes. El director-dic-
tador estd muerto y enterrado, afortunadamente. El director
actual sigue siendo quien lidera, pero la relacién es mas cer-
cana, tiene mucho que ver con cémo es la sociedad actual.

De hecho, la institucion orquestal trata altimamen-
te de ser algo de todos, e incluso emprende pro-
vectos sociales, como sucede en Berlin o Los Ange-
les, v no digamos en Venezuela.

Es cierto, aunque queda mucho por hacer en ese sentido.
El proceso debe ser bidireccional: la orquesta tendria que
acercarse mas a la sociedad, y la gente sentir que este tipo
de instituciones son también suyas, que puede aproximarse
a ellas. Los muchos miisicos que forman parte de ellas po-
drian dividirse para llevar a cabo diferentes proyectos, como
va hacen la Sinfénica del Vallés, o la misma ONE, que to-
can en carceles, hospitales y universidades. En el Auditori de
Barcelona existe el proyecto LL’Auditori Apropa con objeti-
vos sociales y pedagogicos, que constituyen un referente pa-
ra el resto de formaciones. Esa es una de las razones por las
que me motiva especialmente estar ahora en Barcelona.

Se han escuchado criticas al respecto de su nom-
bramiento como nuevo titular de la OBC. Se men-
ciona su juventud e inexperiencia...

Curiosos argumentos, cuando estamos viendo maestros in-
cluso mas jovenes a cargo de grandes orquestas internacio-
nales. La gente esta en su derecho de pensar que soy dema-
siado joven, pero so6lo el tiempo dara o quitara la razén a esas
objeciones. Yo he aceptado la oportunidad que me han ofre-
cido porque considero que estoy preparado para asumirla.

¢La orquesta necesita un impulso?

Necesita una época de estabilidad y tener un proyecto
por el que los musicos se sientan ilusionados, y en el que
puedan involucrarse. Creo que es importante que exista
una buena comunicacion entre ellos, la gerencia, y el di-
rector, algo que ha fallado en los ultimos afios. Yo no en-
tro a valorar por qué, ni siquiera creo que tenga sentido ha-
cerlo: sencillamente es una apuesta que se hizo en su dia,
y que no ha acabado de funcionar. Las personas que han
estado alli trabajando han sido todas muy capaces, pero
quiza entre ellos no se ha dado la relacién adecuada. Yo es-
toy ilusionado por la relaciéon establecida con el nuevo ge-
rente, Francois Bou. Nos entendemos muy bien, y percibo
buena voluntad por parte de los misicos, les ilusiona co-
menzar una nueva etapa.

Sé que anda usted ultimando los detalles de la pro-
xima temporada, pero me podra adelantar cual es
su disposicion hacia generos como la musica con-
temporanea. Hace poco, uno de nuestros intérpre-
tes mas internacionales, el director Arturo Tamavo,
aludia en una entrevista al “provincianismo cultu-
ral” de las orquestas, que tienden a encargar y pro-
gramar a los compositores de su region, sin hacer
demasiado hueco a otros creadores espanoles, o al
repertorio internacional. El comparaba la situacion
al hecho de que un periodico se dedicara en exclu-
siva a ofrecer noticias locales. ;Como valora usted

esas palabras?

El tema es delicado, porque es cierto lo que dice, pero
se pueden hacer matizaciones. Valiéndonos de esa com-
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paracion con la prensa, imagino que un periédico de Bar-
celona es logico que se ocupe més de su zona que un pe-
riédico de Valladolid, aunque en Valladolid es bueno que
se sepa lo que ocurre en Barcelona, y viceversa. Si extra-
polamos esta cuestiéon al caso nacional, cualquier periédi-
co espanol tendra mas noticias de Espafia que un medio
suizo. Con esto quiero decir que, por una parte, es natu-
ral que cada comunidad autébnoma cuide su musica, pero
evidentemente hay que tener mucho cuidado con los por-
centajes, ya que no hay que olvidarse de lo que viene de
otras partes. Esto también ocurre a nivel nacional. Hace
poco dirigi en Madrid una obra de MacMillan, un compo-
sitor reconocidisimo en todo el mundo. Sin embargo, en
Espafia la gente no sabe ni quién es él, ni quién es Harri-
son Birtwistle, otro autor inglés. Eso es algo que me sor-
prende enormemente. Claro, en Inglaterra sucedera que
nadie sepa quién es David del Puerto...Hace falta un es-
fuerzo por todas partes, tanto en el nivel provincial como
en el nacional ya que, igual que se puede caer en el “pro-
vincianismo”, también se puede incurrir en el nacionalis-
mo. Falta dinamismo en ese sentido, y es un trabajo que
hay que hacer poco a poco. Ademas, hay que tener cui-
dado con los cambios radicales, porque el ptblico critica a
los programadores por considerar que no se respetan sus
deseos, y nosotros criticamos al publico por no entender
nuestras programaciones. Hay que abordar las cosas con
flexibilidad, e ir incorporando cosas nuevas de manera gra-
dual. Ha de existir un dialogo abierto.

Estrena habitualmente obras contemporaneas.
¢Como se maneja con la pluralidad estilistica que
hay actualmente?

Como director, me encanta. Quiero enfrentarme a par-
tituras diferentes, y de hecho, lo que méas me motiva de la
musica actual es no saber qué me voy a encontrar. Estamos
entrando en una época en la que, hasta cierto punto, los
prejuicios comienzan a ser vencidos. El compositor que es-
cribe una melodia ya no es un anticuado, v el que tiene una
escritura muy compleja ya no es un “cerebrito” fuera del
mundo. La pluralidad es buena para el arte, y no siempre
el hecho de innovar resulta garantia de que una obra sea
buena. Cierto que resulta fascinante escuchar siempre algo

nuevo, pero puede haber belleza y creatividad en obras no
tan modernas.

Sin embargo, el pablico y algunos miisicos de or-
questas espanolas alin se muestran reticentes ante
la masica contemporanea. En general, suele resul-
tar mas sencillo admitir el arte plastico del siglo XX
que la masica.

Seguimos pensando que existe un rechazo, y es cierto
que se suele valorar mas una sinfonia de Tchaikovsky que
un estreno. Sin embargo pienso que, dependiendo de la
obra, la gente es cada vez mas receptiva. A veces hay muy
pocos ensayos, V el hecho de que la pieza contemporénea
llegue al concierto con un buen nivel es sefial de que hay
una implicacién por parte de la orquesta con esta msica.

En cuanto al repertorio mas habitual, isiente pre-
dileccién por alglin compositor o género en espe-
cial?

Me gusta tener una dieta musical variada: dirigir forma-
ciones grandes y conciertos con orquestas de cAmara, abor-
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dar tanto el repertorio sinfénico como el operisticg,
carme en la mUsica contemporéanea y ofrecer m; UE;‘;I
los grandes clasicos del repertorio... Siento uny e
predileccién por la misica rusa, algo hay en g, q
hace sentir extrafiamente cémodo, una sensacién gy,
siempre en un terreno familiar, conocido. En egp g
la musica escénica de Prokofiev me resulta cads ye:
una tentacion irresistible. Otros dos compositores o
han interesado particularmente en los Ultimos .
Nielsen y Szymanowski. Del primero dirijo MUy a men
su Sinfonia niim.2 y me gustaria abordar la cyay,
quinta. En cuanto a Szymanowski, estoy sencillamenfos
morado de su primer concierto para violin, me Daregs|
obra de una belleza indescriptible. Lo tuve que estudiy
tres o cuatro dias para sustituir a Volkov con |3 ;,}.
Ciudad de Granada hace ya unos afios, y fue comoy
galo encontrarme con esta musica que es puro juegu{
y color, que pasa del ambiente mas ligero y luminc
profundidad mas insondable en cuestién de compags
concierto cuyo climax parece reunir a Mahler y Scriatis
Francia, con toda su grandeza y ansia de trascende'n
termina de la manera mas simple y a la vez encantady
con un magico y decadente silbido elegiaco. Otrosg
compositores con los que me siento como en casa sopll
zart y Mahler. 7

Muchos directores encuentran Mahler fascinants
no ha perdido el favor del publico espaiiol de
que su catalogo se introdujera -no hace fa
aflos- en nuestro pais. En su opinién, ;qué hacef
atractiva su musica?

Para cualquiera es un lujo trabajar una partitura tanh
escrita, tan bien orquestada, donde cada detalle ha sidol
dado hasta el final. Ademas, es un reto abordar obrms
tan grandes dimensiones y dificultades técnicas. Perosii
pondiera sélo esto me estaria quedando en la superficie:
obra de Mahler es para mi, como él mismo decia, unt
verso donde todo tiene cabida, una musica que es com
vida misma, verdaderamente moderna en el sentido mé
bre de la palabra y, sobre todo, es un viaje emocionala
ves de los recovecos y los lugares mas recéonditos deld
humana.

La formacion con la que trabajé en sus comien
la Sinfonica de Londres, se incluye entre sus plé
de futuro, ya que dirigira la Sinfonia nuam.ll
Shostakovich, el Concierto para violonchelo dé
gar y la Oracion del torero de Turina el 28 del
vo en el Auditorio Nacional, dentro del ciclo
Ibermusica.

Me hace mucha ilusién. Yo gané el concurso Dot
Flick en el afio 2000, hace diez afios. Lo que sé coil
rector lo aprendi de ellos, porque estudié en la Gt 55._
School, que esté justo al lado del Barbican Centre, -
y todo el tiempo que no estaba en clase, lo pasaba Wil ==
ensayos de la LSO, asi que fue mi escuela. Es una offff==
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ta disciplinada, increiblemente profesional, muy ' :1 |
paz de obtener resultados espléndidos con poco tiemp
ensayo. Es un lujo dirigirla.
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En fin, sefior Gonzalez, muchas gracias por na¥
me atendido. |
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Gracias a usted.
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Placido Domingo, Elina Garanca y Maria José Montiel son algunos de los artistas invitados.

Gracias a una politica de austeri-
dad absoluta, el Gran Teatre del Liceu
ha conseguido fijar el presupuesto pa-
ra la temporada 2010-11 en
54.483.000 euros, manteniendo ca-
si en su totalidad el nimero de fun-
ciones y de entradas a la venta que el
curso actual. Para fijar esas cifras se
ha trabajado con cautela, teniendo en
cuenta los recortes respecto al presu-
puesto de la temporada anterior, que
supone una reduccion del 8.13% del
aporte de las administraciones publi-
cas, del 17% en los ingresos por me-
cenazgo v del 2% en el taquillaje.

No obstante, los aficionados ten-
dran la suerte de disfrutar de una de
las temporadas mas atractivas de los
ultimos afos. El Liceu presenta un
total de 16 titulos: recupera —tras
17 afos de ausencia— Carmen (en
dos periodos, septiembre-octubre y
julio), Parsifal, Anna Bolena, Fals-
taff v Cavalleria-Pagliacci; las con-
temporaneas Lulu, los estrenos en
Espana de Ariane et Barbe-Bleue
(estreno en Espafia), de Into the lit-
tle hill, de Benjamin, vy el estreno
absoluto de [LByron. Un estiu sen-
se estiu, de Agusti Charles; las ver-
siones de concierto de Tamerlano,
Der Freischiitz y Daphne, de R.
Strauss; Iphigenie auf Tauris, con
dos repartos, ademas de una adap-
tacion para publico juvenil del Cosi
mozartiano y del regreso de El re-
tablo de Maese Pedro, de Manuel
de Falla.

Contaran con algunas de las mas
importantes figuras del panorama li-
rico internacional: Gruberova, Do-
mingo, Alagna, Matos, Shicoff, Ar-

miliato, Colombara, Cedolins, Vogt,
Cura, Giordani, Seiffert, Von Otter,
D’Intino, Podles, Salminen, Grund-
heber, Van Dam, Urmana, Pape; de
la nueva cantera: Kauffman, Villa-
z6n, Garanca, Mula, Mehta, Cencic,
Ganassi, Petibon, Scholl, Damrau,
Kampe, Konig, O'Neill, y algunos
de los mas interesantes intérpretes
espanoles, como Montiel, Cantare-
ro, Bros, Zapata, Orfila, Blancas,
Bayo, Arteta. Odena, Garmendia,
De la Merced, Alberola, Rosique,
Rodriguez-Cusi, Chausson, etc.
Uno de los aspectos que mas se
ha cuidado es el de los directores
musicales y de escena. Debutan Oli-
ver Py, Peter Stein y Richard Jones,
y vuelven Claus Guth, Calixto Bieito
y Peter Konwitschny. Por el podio
del Liceu pasaran Marc Piollet, Fa-
bio Luisi, Marc Albrecht, Stephane
Deneve, William Lacey y hasta el
compositor Peter E6tvds, en un
concierto de repertorio actual. Ade-
mas pasaran por el foso liceista con-
juntos como la L.ondon Sinfonietta,
el Ensemble InterContemporain, la
Simfonica de Lleida, la OBC, el
BCN 216 y la Simfonica del Valleés,
sin olvidar conjuntos vocales de la
talla del Cor Vivaldi, el Cor de Cam-
bra del Palau y el Coro Intermezzo.

Los damnificados
por la crisis

Desde el inicio de la crisis, los re-
cortes ya se llevaron por delante en
julio pasado la programacién del fo-
yer, cinco conciertos y dos sesiones
goltas cancelados para ahorrar; y se
ha aplazado el pago de una deuda

de algo mas de 5 millones de ey
que se arrastra desde la época del
reconstruccion del Gran Teatre,
Y esto no es todo porque el fog J
operistico barcelonés se ha visto fg

v zado a suprimir la Orquesta de§

Academia del Liceo, creada en u

o de 2002 e integrada por jévens [ E
musicos, por la cancelacion delpe |Feole
grama taller-ocupacion del Depats [Spot
mento de Trabajo de la Generdld [Svest

de Catalufia con el que se financiabs
Con la caida de ingresos, el ta

tro lirico barcelonés ni se ha plani¢ [Hae
ado financiar en solitario la Orques |Feo

ta de la Academia, cuyo funcions
miento el Liceo estima que
costaria un millébn de euros. “Es i
te v lamentable. No queremos i |
nunciar a esta orquesta, pero no e
demos asumir su coste. Tendrem®
que esperar a que las condiciofié
econémicas sean mas favorables
sefialé Joan Francesc Marco, ditét
tor general del teatro. _

Ademaés de ofrecer la oportu
dad a jbvenes musicos de adq_,:_
experiencia profesional en un i@
tro de Opera, esta orquesta '."I"
pefiaba un importante papel deill
del funcionamiento teatro, “I
dado por la fuerte demanda cle
ciones. La Orquesta de la Acdl
mia del Liceo se ocupaba de
programas de danza vy las represé 5
taciones escolares y familiaresé
teatro, ademas de realizar girasi
Espana y Francia. El Liceo des
bolsara ahora 300.000 euros pé
contratar otras orquestas qués
plan los servicios que ofrecia lal
la Academia en su temporada:




Apoyando la creacion musical

Once composi-
tores esparnoles
han recibido ayu-
das en 2010 para
crear obras sinfo-
nicas por parte de
la Fundacion Au-
tor de la SGAE vy
la Asociacion Es-
panola de Orques-
tas Sinfénicas
(AEOS), gracias al José Maria Sanchez Verdi.
Programa de En-
cargos de Obras Sinfénicas. La iniciativa, fruto
del acuerdo establecido entre ambas institucio-
nes en 2005, y que se desarrolla por quinto
afno consecutivo, tiene como fin estimular la
creacion de nuevas piezas y contribuir a su pro-
b T Ao i i s e T gramacion por las orquestas espanolas dentro
b de sus temporadas de conciertos, ciclos vy giras.
ca 0 la ecologia. Es reconocernos un [Las ayudas para encargos en este 2010
han recaido en los compositores: Santiago
Baez y José Maria Sanchez Verd(, candidatos
por la Orquesta de Cordoba; Demian Luna cu-
ya propuesta llegd desde la Orquesta Filarmoé-
nica de Malaga; José Maria Garcia Laborda
por la Orquesta Sinfénica de Castilla y Ledn;
Ramoén Humet, Salvador Brotons y Enric Pa-
lomar, por la Orquestra Simfonica de Barcelo-
na vy Nacional de Catalunya; Fernando Velaz-
quez Saiz por la Orquesta Sinfénica de Bilbao;
David del Puerto y Agustin Gonzélez de Acilu,
propuestos por la Orquesta y Coro de la Co-
munidad de Madrid, y Eduardo Soutullo, por la
Joven Orquesta Nacional de Espania.

Una comision de expertos integrada por los
compositores [uis de Pablo, Joan Vives y Cé-
sar Camarero, el violonchelista y director Elias
Arizcuren v el critico de musica José Luis Gar-
cia del Busto, analizé las propuestas enviadas
desde la AEOS, a través de sus orquestas.
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Vil Concurso Internacional
de Piano “Anton Garcia Abril”

El Ayuntamien-
to de Teruel y la
Asociacion Cultu-
ral de Musica de
Teruel han convo-
cado el VII Con-
curso Internacio-
nal de Piano “An-
tobn Garcia Abril”
(CIPAGA), cuyo
objetivo es pro-
mover vy difundir
la obra pianistica
del autor turolen-
se, al tiempo que
se descubren nue-
vos talentos del
piano. La presente edicion, que se celebrara entre los dias 6 y 9 de
mayo, en el Salén de Actos del Campus de la Universidad de Zara-
goza, ofrece importantes novedades. Las bases incluyen una catego-
ria mas, cuatro en total: La A, en la que podréan participar jovenes pia-
nistas que antes de la techa de celebraciéon del concurso no superen
los 36 anos; la B, dirigida a aquéllos que no superen los 21 afios: la
C, para los que no sean mayores de 15 afios, y la D o infantil, para
jovenes estudiantes que no hayan cumplido los 12 afios. Ademas, por
motivos organizativos se ha limitado el niimero de participantes a 42
(10 participantes para las categorias B, C y D, y 12 para la categoria
A) y se ha variado el criterio de seleccién en las diferentes categorias.

Tras la recepcién de los participantes, el certamen se inaugurara
con un recital en la Iglesia de San Pedro. El programa estara inte-
grado por varias obras de Garcia Abril, concretamente, Didlogos
con las estrellas, que sera interpretada por Pablo Martinez Marti-
nez, ganador del CIPAGA 2009 en la Categoria B; Homenaje a
Copérnico (para dos pianos o piano a cuatro manos), a cargo de
[Leonel Morales y Leonel Morales Herrero, ganador del CIPAGA
2009 en la Categoria C, y Musica de Camara para nifios (Doce
piezas para violin y piano), con la violinista Alicia Rando y Fer-
nando Huelin, ganador del CIPAGA 2005 en la Categoria Infantil.

Los concursantes de cada categoria deberan afrontar una prue-
ba eliminatoria, de la que saldran seleccionados los finalistas que
se disputaran los galardones en la Gala de Clausura de Concurso.
Paralelamente al certamen, se celebraran las tradicionales Jorna-
das sobre la figura y la obra pianistica de Antén Garcia Abril, que
se organizan en colaboracion con la Universidad de Zaragoza y
que estan reconocidas con un crédito de libre eleccién.

En la Categoria A se otorgaran tres premios: el primero est3
dotado con 7.000€ y la edicién de un CD; el sequndo con
3.500€ y el tercero con 1.500€. En la Categoria B, el primer
premio asciende a 1.500€; el segundo a 1.000€ y el tercero a
600<€; en la Categoria C se concedera un méaximo de galardén de
600€, un segundo de 360€, el tercero 240€; mientras que en la
Categoria D, el primero estd dotado con 240€; el sequndo con
180€ y el tercero con 120€.

El plazo de inscripciéon termina el 26 de marzo. Informacién:
www.amte.info

Imagen de los premiados de la pasada edicién,
con Anton Garcia Abril y la directora
del certamen, M2 Carmen Muinoz.

ANGELES FILGUEIRA

Maria Rosa Calvo-Manzano, Gen
una artista polifaceética, 1 do

Maria Rosa Calvo-Manzano ha injgy
do el afio 2010 con nuevos triunfos fi | P

sido nombrada Académica Corresm;-f o
diente de la Real Academia de la Hig | ™¢
ria de Madrid. Dos discipulas suyas g Tﬂm
leido sus trabajos de investigacion, pe 1nf21
vios a la tesis doctoral, sobre la presi fa. g
giosa arpista. Maria José Carralero, pm?i plas
fesora de Arpa en el Conservatorio :
Musica de Ferrol, ley6 el informe fitu ?I?;

do "Maria Rosa Calvo-Manzano ysul
interrelacién con las artes”, present&!
do en la Universidad de El Ferrol. Pory
parte, Maite Garcia Donet, leyé otroe
tudio sobre la artista, bajo el titulo ‘Mz
ria Rosa Calvo-Manzano, alma del o
pa espanola a partir de la sequndamk
tad del siglo XX, en la Universidad ¢
Cordoba. Ambas doctorandas, fue
recompensadas con un sobresaliente ¢l
la suticiencia investigadora Dea. |

Por otra parte, Maria Rosa Ca:j
Manzano continGla con su ardua la |
como investigadora. Acaba de publica:
se, en edicion bilinglie, “El arpa en'
obra de Haendel” y “El arpa en Casl
lla y Le6n”, El primero es un importat
te estudio, tramado a partir del origiid
manuscrito. Es un minucioso trabajo @
el que la arpista aclara aspectos interp
tativos, basandose en los teéricos oo
temporaneos a Haendel, cuando expé
nen las formas de interpretacion delp
pio autor, asi como del periodo bartod
en general, prestando una atencion i
especial a los tempos, ornamentos, 1éi#
no armoénico a partir del bajo cifradod
cadencias.

Por otra parte, acaba de grabarl'i
monogréfico con obras de musica de®
mara, todas ellas dedicadas a la arpisé
de compositores contemporaneos, &
parfieros de claustro del Real Conseii&
torio Superior de Musica de Madrid:
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E] Festival Musika-Musica de Bil-
bao vuelve un afio mas con un nue-
/0 maraton de conciertos de musi-
ca clésica, del 5 al 7 de marzo. Mas
de 60 conciertos en cuatro dias de
misica ininterrumpida, que organi-
s la Fundacion 700, en colabora-
ciéon con el Ayuntamiento de Bil-
bao. Esta novena edicién del festi-
val estaré dedicada a “Chopin y a la
Generaciéon de 1810". De este mo-
do. la obra de los cuatro “grandes
mbolos” del Romanticismo —Cho-

| pin, Schumann (del cual celebra-

mos el 2° centenario de su naci-
miento), Mendelssohn y Liszt, con-
forman el contenido de un
interesante programa en el que no
faltara la integral de la obra para
piano del compositor polaco.

Méas de 400 artistas, entre or-
questas e intérpretes de prestigio
internacional compartiran espacio
en el bilbaino Palacio Euskalduna,
con alumnos de conservatorios y
escuelas de musica venidos de di-
ferentes puntos del pais. Haciendo
un guiio a este singular homenaje
al Romanticismo, las salas del Pa-
lacio Euskalduna llevaran el nom-
bre de algunos de los méas destaca-
dos escritores romanticos de la
época: Béecquer, Auditorio Victor
Hugo, Heine, Leopardi y Lord
Byron.

Participan artistas y agrupacio-
nes de altura, entre otros, la Or-
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Christoph Spering v la Das Neue Orchester
vuelven este ano al Festival Musika-Musica.

questa Sinfénia de Bilbao, la Sin-
fonia Varsovia, la Real Filarmonia
de Galicia, el Ensemble Vocal de
[Lausanne, el Cuarteto Casals, la
Orchestre National Bordeaux
Aquitaine, Das Neue Orchester, el
Chorus Musicus Koln, el Trio
Wanderer, el Ensemble Zespdl
Polski, La Ritirata, el Cuarteto
Arriaga; los directores Giinter
Neuhold, Jacek Kaspszyk, Kwamé
Ryan, Christoph Spering, Antoni
Ros Marba, Joan Cabero, Maria
Pomianowska, y los solistas Ivan
Martin, Javier Perianes, Andel

Rahman El Bacha, Anne Queffé-
lec, Philippe Giusiano, Momo Ko-
dama, Iddo Bar-Shai, Judith Jaure-
gui, Philippe Giusiano, Luis Fer-
nando Pérez, Asier Polo, Sophie
Graf, Valérie Bonnard, Josextu
Obreg6n, Brigitte Engerer, Marta
Zabaleta, Régis Pasquier, Adolfo
Gutiérrez, Jean Claude Pennetier
y Clair Désert, entre otros.

El festival es una gran “fiesta po-
pular” de la musica, cuyo objetivo
es acercar la musica clasica a todos
los publicos, con entradas a precios
muy asequibles.




El Festival
Internacional
de Musica de
La Mancha,
que tendra lu-
gar entre el 2
y el 18 de ju-
lio préximo
en Quintanar
de la Orden
(Toledo), bajo
la direccién
artistica de la
compositora
madrilefia Consuelo Diez, ofrecera en su XVII edicién
el estreno mundial de una obra del compositor espariol
Tomas Marco dedicada a “El Greco”. Se trata de un
encargo de la Asociacion Amigos de la Musica de Cas-
tilla-La Mancha, que, junto con el ayuntamiento de la
localidad toledana, organiza el festival manchego en
colaboracién de la Consejeria de Cultura de Castilla-La

Tomas Marco vuelve al Festival
Internacional de Misica de La Mancha.

El arte como fuente de inspiracién
de la espiritualidad dard vida al XX
Festival de Arte Sacro de Madrid, que
se celebrara del 16 de febrero al 30
de marzo en distintas iglesias y salas
de la capital, asi como de sus munici-
pios. Musica, teatro, danza, poesia,
cine... se unen en un heterogéneo e
interesante programa en el que ten-
dran cabida los maés distintos géneros
y estilos musicales, desde el flamenco
al canto gregoriano, la 6pera o Las
Cantigas de Alfonso X “El Sabio”.

El Festival se inaugura con una misa flamenca, en la
Real Colegiata de San Isidro, en la que participa el Co-
ro Magerit. Les seguiran los Solistas de Madrid, con el
programa Espiritus benditos”, en la Iglesia de la Con-
cepcion Real de Calatrava, el 20 de febrero. El canto
gregoriano contara con unos de sus especialistas, la
Schola Gregoriana de Madrid; no faltara el 6rgano, con
Roberto Fresco en el Santuario del Perpetuo Socorro,
junto a la soprano Mercedes Hurtado, el 24 de febrero.

Este Afio Xacobeo no podia faltar la Musica del Ca-
mino de Santiago, con el Grupo Misica Antigua en la
Iglesia de la Concepciéon de Nuestra Sefiora, el 1 de
marzo, o del Grupo de Camara Mozart, en el Centro
Cultural de Alpedrete, el 20 de marzo; piezas del tre-
cento italiano, con el grupo Tritonus, en la Real Parro-
quia de San Ginés, el 23 de febrero, y de las épocas re-
nacentista y barroca, con la Misa del Espiritu Santo,

El Grupo ﬁrah@da, fundado
por el flautista Alvaro Marias,
participa en el Ciclo.

Mancha, el Ministerio de Cultura, la Diputacin ¢
ledo y la Obra Social y Cultural de CCM. El estyep, b
soluto de la obra, que seré interpretada por I3 Orques
ta Sinfénica de La Mancha, se ofrecera como anticipﬁ

al cuarto centenario de la muerte de Doménikos The,

ETﬂ-; |

toképulos, que se conmemorara en 2014.

El Festival Internacional de Quintanar ya cuentg g sl
produccion artistica con importantes estrenos de deg;
cados musicos y compositores de dentro y fuera de (
tilla-La Mancha, como José Miguel Moreno Sabio, |
nuel Millan de las Heras, Manuel Angulo Lépez-Casery
Jestis Villa Rojo y Claudio Prieto, entre otros. En eg
ocasion, sera Tomas Marco quien pondra el color gy

su partitura a las luces y las sombras del enigmético pi:
tor griego, ignorado durante 300 afos en la histori o
arte. No es la primera vez que el compositor madrilei
compone sobre los grandes maestros del arte univergl
como Va lo hizo con Los desastres de la Guerra, infg:

pretada en el Festival de Musica de La Mancha o
2004, que evoca la pintura que Goya dedicé a la Gue:
rra de la Independencia contra los franceses. |

de Antonio Cabezén en el quint
centenario de su nacimiento, cond
Grupo Alfonso X El Sabio, en Legz
nés, el 2 marzo; sonatas para flaufi
dulce de Telemann y Haendel, poré
Grupo Zarabanda, en Torrelodones
el 27 de marzo. |

La 6pera barroca tendra tambie
un espacio en la programacion coné

Opera Nova, en los Teatros del Ca
nal, el 30 de marzo. También estardl

representadas las musicas litirgicas de otras culturas
de la mano de grupos como el Ensemble Andalusi®
Tetuén, con el programa “Basit, el profeta es la petla;

el 5 de marzo, en el Ateneo; el Grupo Camara Sacid
con el “Canto Sacro de las Américas”, en la Basilica®

San Miguel, el 11 de marzo, o la Compania Luna®

Oriente, protagonista del espectaculo de danza “Oriell
Connection”, en Alcala de Henares, el 20 de marzo:

No faltara la musica de nuestros dias, con el piail¥
ta Diego Fernandez Magdalena, en el Centro Culhllﬁ!
Paco Rabal, el 6 de marzo; el Vokal Ars con musicas

cra de la Europa contemporanea, el SGHOI‘_EI‘ISQI‘H&)IEQ;
la Orquesta Atelier Gombau, que dirige Carlos Cuest

En el Ateneo de Madrid, entre el 19 y el 21 de md
20, se celebrara un miniciclo dedicado al cine, en el¥
se exhibiran peliculas de —entre otros— Ridley Scol
Diego Rafecas o Andrei Tarkowvski. |

montaje de Il sacrificio di Abramo.
de Camila de Rossi, por la Compait
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El Premio de Musica
“Musikmesse” 2010

E| Premio de Musica de la Feria Internacional de la
Misica “Musikmesse” 2010 de Frankturt le ha co-
respondido al musico britanico Keith Emerson, te-
dista y miembro fundador, con Greg Lake, del grupo
Emerson, Lake & Palmer. El acto de entrega tendra
ugar en el hall del Palacio de Festivales, en la vispe-
r de la inauguracion de la Feria, el 23 de marzo. El
irado decidi6 otorgar el prestigioso galardén a Keith
Emerson por considerarle “un artista innovador que
10 s6lo ha traspasado los limites del género con su
miisica, sino también porque tuvo una influencia de-
dsiva en la tecnologia de los instrumentos de teclado

electronico por su forma de tocar”. El Premio de Mu-

| sica de Frankfurt esta dotado con 15.000€, donados
| por la Asociacion Federal Alemana de fabricantes de

instrumentos musicales (Bundesverband der Deuts-
chen Musikinstrumenten-Hersteller e. V. - BDMH) y
por la Feria de Frankfurt.

El Premio de Musica de Frankfurt fue creado en
| 1980 y se concede anualmente, con ocasion de la Fe-
da de la Musica de Frankfurt, a personalidades del
mundo de la musica en reconocimiento a sus aporta-
ciones en los campos de la interpretacion, composi-

1l cion, musicologia v la ensefianza. Dentro de la larga lis-

fade galardonados, en el area de nuestra especialidad
hay que destacar al violinista Gidon Kremer (1982), el
organista Edgar Krapp (1983), el pianista Alired Bren-
del (1984), los cantantes Brigitte Fassbaender (1985),
el musicologo Carl Dahlhaus (1987), los directores
Georg Solti(1992), Harry Kupfer(1993), Michael Gie-
len (1999); los compositores Gyorgy Ligeti(2005), Pe-
ter E6tvos (2007) y José Antonio Abreu (2009).
Mas informacién en www.musikmesse.com

Il Premio Internacional de
_Composicion “Jesus Villa-Rojo”_

La joven compositora coreana Sungji Hong, con su

obra Resting in light para clarinete, violin, viola y vio-
% lonchelo, se ha proclamado ganadora del II Premio In-
* temacional de Composicién “Jestis Villa-Rojo” 2009,
4| para clarinete y conjunto de camara, que organiza la
Fundacién Siglo Futuro de Guadalajara, con el patroci-
¥ o de la Fundacion BBK. El premio estad dotado con
0.000 Euros, asi como el estreno de la partitura.

El jurado, integrado por Rafael Aponte-Ledée (Puer-

0 Rico), Marian Borkowski (Polonia), Emilio Casares

Esparia), Azio Corghi (Italia) y Juan Garrico Cecilia (Es-

ana) como secretario, bajo la presidencia de Jests Vi-

13‘3010 (Espania), decidié conceder el premio a Resting
n light por “la claridad de las ideas, la nitidez de las

* Pl0puestas instrumentales y por la concepcién universal
Ce sy lenguaje. Es una composicion muy matizada en la
Personalidad que se atribuye al clarinete (instrumento
Plotlagonista del Premio), como instrumento que con-

con el trio de arcos combinados entre si para
un permanente dialogo “soli-tutti”.

Ministerio de Educacién, Cultura v Deporte 2012

‘JESUS VILLA - R0J0”

N .-.-'*:'1';_]+:d'. —

Guadalajara, 2010




Imagen del stand de la musica catalana en el Midem.

Se clausur6 la edicién 2010 de la
Feria Internacional del Disco MI-
DEM, que se celebra todos los afios
en Cannes, en la riviera francesa.
Como era de esperar, la presencia
de la musica pop, el rock y el fol-
klore estuvo muy disminuida res-
pecto a los afos anteriores, afnos
en los que también hubo reduccio-
nes muy significativas. Segtin se pu-
blicé durante la feria, en los tltimos
5 anos la disminucién de ventas en
el mercado discografico espanol fue
de un 75%. Ello nos da una idea de
la grave crisis que sufre el sector.

En la feria de este afio se realiza-
ron diversas ponencias y conferen-
cias en las que se destacod el incre-
mento internacional de la distribu-
cidén de musica via internet, mediante
las plataformas de descargas de Ap-
ple Itunes, Napster, Emusic... Tam-
bién se debatieron las causas de la
crisis de ventas en las tiendas tradi-
cionales de discos, apuntandose di-
versos motivos como el cambio en

los habitos de ocio de la juventud, la
competencia de los juegos de orde-
nador y, légicamente, la pirateria v
las descargas ilegales desde internet.

La musica clasica, parece estar
ligeramente al margen de toda esta
crisis del sector, pues su presencia
en el Midem fue la habitual de otros
anos, con un incremento de' las
empresas de video en épera, ballet
y conciertos. Todas ellas anuncia-
ron gran numero de novedades en
CD, DVD y Blu-Ray para 2010 y
presentaron diversos proyectos de
grabaciones con los mas importan-
tes teatros de Opera del mundo. Se
contirmé durante la feria la consoli-
dacién comercial del nuevo soporte
audiovisual Blu-Ray, pues se anun-
ciaron mas de 100 novedades para
el presente ario.

Otra caracteristica importante de
la musica clasica en el Midem fue la
participacion mayoritaria de las
compariias independientes que, pa-
rece ser, estan tomando el relevo a

as grandes multinacionales q
hasta hace muy pocos anos, ¢
as reinas del sector. _
Los premios 2010, en ] ap
do de musica clasica del Mldem
ron para la soprano italiana M "i
Freni, la pianista canadiense Ar
Hewitt, la mezzo soprano de g
nia Elina Garanca, el barltonn k
man Christian Gerhaher y el s
discogratico Naive. El premio par
servicio de descargas de musma'
sica en internet fue para wwwds
sicsonline.com del grupo Naxos,
Mirella Freni también fue homep -
jeada en la feria por el sello aud[
sual Arthaus con una fiesta a la a|
invito a todos los medios acreditads
en donde la gran cantante mc}sl:r |
sencillez y buen hacer. Arthaus ]e
sequioé con un DVD sobre su wday |
carrera; siempre en paralelo, desh
su nacimiento, con la de Luciano P
varotti. Tras la fiesta se ofrecit a o
dos los asistentes el visionado de e
estupenda y emotiva produccion.
Una gran mayoria de los paiss
occidentales cubrieron su presen
en el Midem en “stands” corporat
vos donde albergaban a las empre
sas Y entidades del pais, obteniend) Dur
por ello un importante ahomo ¢ Senta
costes. La presencia espafiola fuete: Conter
alizada en cuatro “stands” distintos 1MON
el de la SGAE vy las empresas q 72do p
desearon parhc:par con la mismz a cola
bajo el titulo “Sounds of Spain’ d‘ En
de la Generalitat Catalana, donde¢ “:'t‘?m
encontraban todas las empresasd Orico:
su region; el del Pais Vasco y el Scales
las islas Baleares. No se puede det el 3 d
que en Espafia no se aprovechenls el Ce
sinergias. | Amma




Cld

Durante la proxima Semana Santa diferentes iglesias de
Santiago acogeran la quinta edicién del Festival de Musicas
Contemplativas. Se trata de una iniciativa cultural ligada al pa-
timonio de la ciudad histérica de Santiago, creado y organi-
zado por el Consorcio de Santiago, vy que este afio cuenta con
la colaboracion de la S. A. de Xestion do Plan Xacobeo.

En total serédn 15 conciertos que apuestan por el didlogo
intercultural y que tendrén como escenario 7 espacios his-
toricos de la ciudad en los que se daran cita tradiciones mu-
sicales de oriente y occidente. Asi, entre el 29 de marzo y
el 3 de abril, las iglesias de San Martifio Pinario, Convento
del Carmen, San Francisco, San Paio de Antealtares, las
Animas, la Universidad v la Capilla del Hostal de los Reyes
Catolicos acogeran diferentes conciertos de grupos instru-
mentales y solistas vocales de Europa, Asia y América, re-
Presentantes de diferentes tradiciones musicales, cuyas mu-
Sicas sonarén en latin, griego, hebreo, &rabe o mongol, en-
Ire ofras lenguas. Se trata por lo tanto de un festival que
ansmite un fuerte compromiso intelectual en el marco de
inmundo cada dia més globalizado; una iniciativa que quie-
e abrir puentes, fomentar el conocimiento entre los pue-
blos ylas culturas, y ser un didlogo musical abierto.

S E RS Ee oBr 25 253 5
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El Programa

El Festival arranca, el lunes 29 de marzo, con el grupo
lpglés de musica antigua The New London Consort que,
enla iglesia de San Francisco, interpretara piezas de Bach

Uprae_torius, y con la cantante vietnamita Houng Thanh,
en la iglesia de |a Universidad.
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Camaralara, por
Margherita Marseglia

Tras actuar con
éxito en el madri-
leio Teatro Lara
como concertino,
directora vy solista
de Las Cuatro Es-
taciones, de Vi-
valdi, con su gru-

po Il Concerto Académico, que este
ano cumple su X Aniversario, la violi-
nista italogermana Margherita Marse-
glia vuelve a actuar en esa emblemati-
ca sala de la capital. Junto al pianista
Jestis Maria Gémez, ofrecera la Inte-
gral de las 10 Sonatas para violin y
piano, de Beethoven, dentro del ciclo
ClasicalLlara. Los conciertos se cele-
braran los domingos 21 y 28 de mar-
zoy 4 de abril, alas 11 de la manana.
Es la primera vez que la reconocida
violinista, que lleva publicados ya nue-
ve CDs, interpreta en la capital esta
jova del repertorio cameristico.

V Festival de Musicas Contemplativas: Dialogo intercultural

El dia 30, le tocara el turno al
Fretwork Ensemble (Inglaterra),
a Les Elements (Francia) v a la
cantante procedente de Mongo-
lia Urna. El 31, las iglesias de
San Martifio Pinario, las Ani-
mas v la Universidad, acogeran
los recitales del Divana Ensem-
ble (India), Enma Kirby & Lon-
don Baroque (Inglaterra) vy
Sheikh Taha (Egipto).

El 1 de abril, actuaran la Hel-
sinki Baroque Orchestra, el Hilliard Ensemble y el grupo
procedente de Azerbaijan Alim & Fargana Qasimov. La Ca-
pilla del Hostal de los Reyes Catélicos sera escenario para la
musica v la poesia mistica persa de Parissa, el 2. También
en esa jornada actuaran Il suonar parlante (Italia) y el Mona-
jat Yultchieva (Uzbekistan). Finalmente, el dia 3, cerrara el
festival la agrupacion Kenneth Weiss, de Estados Unidos.

Dentro de los programas del Consorcio, la iniciativa del
Festival de Musicas Contemplativas, creado en el 2006,
viene a ser un eslabén mas dentro de la red cultural que el
organismo esta tejiendo de estructuras permanentes. Tal
es el caso de la consolidacién de la Real Filharmonia de
Galicia, la Escuela de Altos Estudios Musicales, la creacion
del programa de cultura cientifica “Conciencia”, el “Com-
postela Organum Festival”, el “Premio Santiago de Com-
postela de Cooperacion Urbana” o el programa de publi-
caciones.

El Hilliard Ensemble,
una de las agrupaciones
invitadas.




La pianista malaguena Paula Coronas acaba
de ser nombrada directora artistica del Ciclo
“Unicamara”, dedicado al repertorio musical
cameristico, que organiza la Obra Social de
Unicaja en Mélaga. De momento, este recién
creado ciclo nace con la propuesta de tres con-
clertos que se celebraran en los meses de mar-
zo, abril y mayo, en el Centro Cultural de Uni-
caja de Cadiz, un espacio escénico que se ha in-
corporado con fuerza desde hace unos meses al

El ciclo se abre el proximo 19 de marzo con
la actuacion del consolidado duo de violin y piano Co-
leasa-Coronas, integrado por la violinista rumana Sabi-
na Coleasa (profesora de la Orquesta Filarmoénica de
Malaga) v la pianista Paula Coronas (concertista, profe-
sora y doctora por la Universidad de Malaga). La inten-
sa trayectoria de este diio se ha hecho patente a través
de sus grabaciones, los muiltiples elogios de la critica es-
pecializada y su frecuente programacién en multiples

Del 24 de junio y 14 de julio se celebra-
ra una nueva edicién del 59 Festival Inter-
nacional de Musica vy Danza de Granada,
que prestara especial atencion a los aconte-
cimientos que se celebran este aro bajo la
Presidencia Espariola de la Unién Europea,
asi como a los actos conmemorativos del Bi-
centenario de la Independencia de las Re-
publicas Iberoamericanas. Igualmente, con

: z La pianista 5 3y Bed
panorama artistico-musical de Andalucia. Paula Coronas. Y €On la participacién de la pianista Paula @
ronas como solista, sera la encargada de ofe. y

Festival Internacional de Musica y Danza de Granada

ciclos de conciertos. En esta ocasién, Ofrege:
ran un interesante programa integradg Doy
piezas de Beethoven, C. Franck, Falla, Sarasg
te, Ocon y Granados.

El segundo concierto correrd a cargg gy
dio de guitarras integrado por Andrés Pingy
Manuel Pérez Vela, dia 16 de abril. Interpres. |
ran obras de Sor, Albéniz, Piazzolla y F, Oy

Por tltimo, la Orquesta de Camara Andal;
za (OCA), bajo la direccion de Michael Thoy

cer el recital correspondiente al mes de mayo, concrets
mente, el dia 21. Otreceran el Concierto en Re mayor
de Haydn, vy la Rapsodia Sinfénica op.66, de Turing

La directora artistica del Ciclo Paula Coronas conside
ra “que se trata de un ciclo interesante, patrocinado po
la Obra Social de Unicaja, cuyo propésito es el de incen
tivar y potenciar a las agrupaciones e intérpretes andals
ces. Muy probablemente su continuidad esté asequrada’.

—

pacion arrasa alld en donde toca. En Gi
nada, cerca de los doscientos miuisicose
el escenario ofreceran a un repertorio e
roamericano, junto a La consagracion d
la primavera de Stravinsky.

Parte del éxito de la orquesta se defx
también a su titular Gustavo Dudamel, &
joven artista alabado en todo el mundo®
mo uno de los méas convincentes y fasi

motivo de los principios recogidos en la de- Daniel Baremboin: nantes directores de la actualidad, que est

claracion del “Ano Europeo de Lucha con-

tra la Pobreza y la Exclusién Social”, el Festival ha organiza-
do una serie de Didlogos, bajo el lema de “La cultura como
un instrumento de transformacién e inclusion social”. El Fes-
tival, en este contexto, no pretende solamente cumplir un
papel de muestra artistica y educativa complementaria a los
actos previstos, sino también realzar su papel como foro so-
cial y de debate.

La musica y danza iberoamericanas tendran un especial
protagonismo en el programa del Festival. Relevantes
formaciones de ultramar, como la Joven Orquesta Simén
Bolivar, de Venezuela; el Ballet Corpo de Belo Horizonte,
de Brasil, y otros conjuntos de México, Argentina, Co-
lombia o Cuba se daran cita este verano en Granada vy
ofreceran un rico mosaico de culturas, a través de la dan-
za y de la musica, desde la antigua hasta la mas actual, pa-
sando por la musica espariola en el exilio y su relacién con
intelectuales y artistas iberoamericanos.

El concierto inaugural correra a cargo de la Joven Or-
questa Simoén Bolivar, el 25 de junio. Nacida de uno de
fos proyectos musicales y sociales mas interesantes de los
ultimos tiempos, el Sistema Abreu, que ha sido capaz de
crear una red de orquestas y coros juveniles por toda Ve-
nezuela que aglutina a més de 250 mil j6venes, esta agru-

tular también de la Orquesta Filarménicat
Los Angeles y de Ia Orquesta Sinfénica de Goteborg.

También se confirman dos actuaciones del Grupo Co
po Belo Horizonte, de Brasil (los 2 y 4 de julio).

En los Jardines del Generalife presentaran tres cor
gratias: Breu, con esta pieza dejan aparcado su lado ms
ladico para trabajar desde una angulosidad y brusqueds
muy marcadas; Parabelo y Lecuona, que es una secé:
cia de 12 dtos, uno para cada cancién de Emesto Lt
cuona (1895-1963).

Tal como ya se habia anunciado, la clausura del !
sinfénico en el Palacio de Carlos V correra a cargo de!
Staatskapelle Berlin, bajo la batuta de Daniel Barenboi
que ofreceran tres programas (los 9, 10 y 11 de julio}
tegrados por obras de Chopin y Bruckner.

Entre las efermérides musicales que se celebran en 201
destaca muy especialmente la conmemoracién del segut
centenario del nacimiento de Chopin. Seran sus dos &
Clertos para orquesta los que Barenboim interprete ested*
en su primera actuacion granadina; sin olvidar las sinfﬂ”fﬁ
de Anton Bruckner. En estos tltimos afios, Barenboim hai
dejando su impronta en el Festival con las sinfonias nims h
7, 8y 9 del compositor, y este afio dirigira las ntims. 3 6‘

Mas informaciéon en: www.granadafestival.org
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/ Edmon Colomer (Barcelona,
1951) ha sido nombrado nuevo di-
rector musical y artistico de la Or-
questra Filarmoéonica de Malaga
(OFM). La decisién adoptada por el
Oonsejo de Administracion del Con-
worcio de 1a agrupacion se basa en
| conocimiento que Colomer po-
0 del conjunto del repertorio musi-
il desde la musica antigua hasta la
contemporanea; en su experiencia
omo titular de orquestas sinfonicas
yen Su destacada trayectoria artisti-
4" Ademas, se ha valorado su co-
jocimiento de los circuitos naciona-
s ¢ internacionales de musica de ca-
a a la organizacién de conciertos
sxtraordinarios y de giras. Edmon
Colomer es uno de los directores eu-
ropeos mas eclécticos y respetados
de su generacion. Ha sido tundador y
director titular de la Joven Orquesta
Nacional de Espania (JONDE) entre
1983 y 1995; titular de la Orchestre
de Picardie entre 1998 y 2002; de
as sinfonicas del Valles y Balears en-
re 2002 y 2005, y en 2007 asumid
a direccion artistica de la Daejeon
Philharmonic Orchestra.

v Andreas Scholl vuelve al sello
Decca con la firma de un nuevo con-
trato exclusivo. El regreso de Scholl
estara marcado por dos interesantes
proyectos discograficos. Durante es-
te mes, el cantante grabara Giulio
Cesare, de Haendel, acompanado
Por un reparto de lujo integrado por
Cecilia Bartoli, Philippe Jauroussky
y Natalie Stutzmann, acompariados
por Les Arts Florissants, a las 6rde-
nes de William Christie. Ya en abril,
Scholl grabara un album dedicado a
Purcell, en el que dirigira a la Aca-
Flemia Bizantina. Estos nuevos traba-
s discograficos del artista seran
lf’tnzados al mercado el préximo oto-
no. .Para Scholl es “una gran satis-
laccion volver a grabar con Decca,
‘on la que espero desarrollar mis

‘tfli_as, asi como mi personalidad ar-
1S ICa“.
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v/ El vallisoletano Félix Alcaraz es el
nuevo director de la Division de Mu-
sica de la Fundaciéon Siglo y gerente
de la Orquesta Sinfénica de Castilla y
Leon. Alcaraz sucede a Enrique Ro-
jas, que ha ocupado este cargo du-
rante los Gltimos seis afios y se acaba
de jubilar. Félix Alcaraz (Valladolid,
1976) esta al frente de la Fundacion
Cultural Port d' Aigudolc-Sitges desde
el 2005 y ha dirigido el Festival de
Musica “Concerts de Mitjanit”, de
Sitges.

v/ La pianista y periodista Ana Vega
Toscano ha sido nombrada nueva di-
rectora de Radio Clasica, de Radio
Nacional de Espafia, en sustitucion
del compositor Fernando Palacios,
quien ha ocupado este cargo desde
febrero de 2008. Nacida en Huelva,
es licenciada en Geogratia e Historia
y en Ciencias de la Informacién por
la Universidad Complutense de Ma-
drid. A los seis afios inici6 su forma-
ciébn musical en el Real Conservato-
rio Superior de Musica de Madrid
donde curs6é piano, 6érgano, compo-
siciébn y musicologia, especialidad en
la que obtuvo el Premio Fin de Ca-
rrera. Como pianista desarrolla una
gran actividad concertistica, con reci-
tales en las principales salas espaio-
las y de todo el mundo. También ha
ofrecido diversos conciertos mono-
graficos, como el que ofrecio6 el pa-
sado 30 de enero en el Teatro Real,
dedicado a las compositoras espano-
las desde el siglo XVIII hasta nuestros
dias, v ha realizado diversas graba-
ciones. Desde hace arios trabaja en
RNE donde ha estado al frente de
programas culturales de Radio 3, Ra-
dio 1, Radio 5 vy, especialmente, en
Radio Clasica, donde en la actualidad
escribe, presenta y dirige diversos es-
pacios. Es también delegada en el
grupo Euroradio Classics de la UER
(Unién Europea de Radiotelevision).
En TVE presenta “Los Conciertos de
La 2”. donde también realiza traba-
jos de guionista. Ha sido y es colabo-
radora de numerosos medios perio-
disticos: fue adjunta a la Direccién de
RITMO vy en la actualidad forma par-
te del Consejo de Redaccion de la
Revista de Musicologia.

NOS DEJARON

¢ Mario Monreal, uno de los pianis-
tas espafoles mas reconocidos en el

Subia qaer.

panorama internacional, falleci6 en
Valencia a los 71 anos. La muerte le
sobrevino de forma repentina seis di-
as después de su ultima actuacion
publica, el pasado 28 de enero, en el
Palau de la Musica de Valencia, don-
de interpretd, acompanado por la
Orquesta de Valencia, bajo la batuta
de Enrique Garcia Asensio, el Con-
cierto para piano num.2, de Saint-
Saéns. Nacido en Sagunto (Valencia)
en 1938, Mario Monreal realiz6 sus
estudios musicales en Valencia, Ma-
drid, Munich, donde logré la califica-
ciéon "suma cum laude” en Virtuosis-
mo, y Salzburgo. Debuté como solis-
ta con la Orquesta Sinténica de
Berlin y el pianista José Iturbi, a quien
e unié una estrecha amistad, lo pre-
sentd a finales de los aflos 60 en un
recital en Madrid, una actuacion que
le abrid las puertas de los principales
auditorios europeos y que le permitié
realizar giras por Holanda, Bélgica,
Francia v Alemania, ademas de por
Espafnia. Uno de sus mayores éxitos
entre el publico y la critica lo consti-
tuyd su presentacion, a mediados de
los afios ochenta, en el Teatro Colon
de Buenos Aires, con la Orquesta Fi-
larménica, que fue seguida por tres
actuaciones con las orquestas Nacio-
nal de Belgrado y de Ossodre en
Montevideo, transmitidas por la tele-
visiobn argentina y uruguaya. En los
altimos afios obtuvo grandes triunfos
en recitales que ofreci6 en Holanda,
Inglaterra, Italia, Sudafrica, Polonia,
Checoslovaquia y China. A lo largo
de su carrera pianistica ofreci¢ inte-
resantes ciclos monograticos, como
los Estudios de ejecucion transcen-
dente, de Liszt: la Suite Iberia, de
Albéniz; la Integral de las sonatas de
Beethoven y Mozart; la Integral de la
musica para piano de Chopin y
obras del pianismo ruso del siglo XX,
entre otros. Desarroll6 también una
importante labor como docente en el
Conservatorio Superior de Musica de
Valencia.
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BARCELONA

De todo un poco

Vladimir Spivakov.

Los amantes del género lirico dis-
frutarén, del 2 al 15 de marzo, con la
puesta en escena de La fille du regi-
ment, de Donizetti, en el Gran Tea-
tre del Liceu. (Mas informacién en
“No se lo pierda”.

LLa Orquestra Simfonica de Barce-
lona i Nacional de Catalunya ofrece
tres interesantes programas este mes.
[niciaran su andadura, los dias 5, 6, 7
y 9, con Eiji Oue en el podio. Inter-
pretaran El Corsario, de Berlioz; An-
dante cantabile para violonchelo,
de Tchaikovsky; Concierto para vio-
lonchelo nim.1, de Saint-Saéns,
con Antonio Meneses como solista; y
Danzas de Galanta, de Kodaly, entre
otras. Los 19, 20 y 21, Pablo Gon-
zalez dirigira el Concierto para piano
nuam.5, de Beethoven, con Javier Pe-
rianes como solista, y la Décima de
Shostakovich. Cierra marzo, los 27 y
28, con José Ramoén Encinar diri-
giendo Scherzo a la rusa, de Stra-
vinsky; Sinfonia num.1, de Duti-
lleux; Eindriicke, de Berio; Parada,
de Lindberg, y el estreno de una obra
de encargo de la Obra Social Caixa
Catalunya de Montserrat Torras.

Los Concerts Simfonics al Palau
ofrecen, el 27, la actuacién de la Or-
questra Simfonica del Valles, bajo la
direccién de Salvador Brotons, con un
programa que incluye —entre otras—
obras del patrimonio musical catalan.
Interpretaran piezas de H.Vilamanya,
Concierto para piano y orquesta, de
Grieg, con Vestard Shimkus como

solista, Les illes Medes, de Garreta, vy
Fantasia sobre temas de Serrano, de
Lamote de Grignon.

Por ultimo, hay que destacar la pro-
gramacion del Palau 100, con un inte-
resante concierto este mes. Se trata de
la actuacion de Vladimir Spivakov v la
Orquesta Filarmoénica Nacional Rusa.
Ofreceran Sinfonia nim.5, de Tchai-
kovsky, v la Quinta, de Shostakovich.

BILBAO =

Interesantes citas

Durante este mes de marzo, la Or-
questa de Euskadi ofrece tres intere-
santes programas. En el primero, los
dias 4 y 5 en San Sebastian, a las 6r-
denes de Yakov Kreizberg ofreceréan
las sinfonias ntims.6 v 9, de Shosta-
kovich, que sonaran junto con el Con-
cierto para violin, de Dvorak, con un
solista de lujo como es Frank Peter Zi-
mermann. Les seguiran, Christian
Lindberg en el podio, dirigiendo el
Concierto para tuba y orquesta, de
Vaughan Williams, con Oscar Abella
como solista; la Quinta de Sibelius, vy
el estreno de la obra ganadora del IV
Concurso de Composicion de la AE-
OS-Fundacion BBVA, Gerok, de
[.Urrutia. La cita, el 10 en Pamplona
y el 11 en Vitoria. La OSE cierra el
mes recibiendo en el podio a Andreas
Spering para ofrecer la Sinfonia
num.4, de Schubert, y Las siete tlti-
mas palabras de Cristo en la Cruz,
de Haydn. Participan la Capilla Pefia-
florida vy los solistas Elena de la Mer-
ced, Maite Arruabarrena, Mikeldi
Atxalandabaso y Fernando [atorre.
Sera, los 22 y 25 en San Sebastian, el
23 en Pamplona, el 24 en Vitoria y ¢
27 en Bilbao.

La Orquesta Sinfénica de Bilbao
afronta este mes un tinico programa
doble. Los 18 y 19, en el Auditorio
del Palacio Euskalduna, a las 6rdenes
de Giinter Neuhold, ofrecera la Sin-
fonia nim.2, de Mahler. Participan,
entre otros, Ménica Groop vy la So-
ciedad Coral de Bilbao.

Por su parte, el Teatro Arriaga
ofrece, entre los dias 5 y 10 de mar-
zo, el espectaculo divulgativo “Ni fu
ni fa sostenido”, cuyo objetivo es
acercar algunas de las mas populares
piezas del gran repertorio operistico
entre los mas pequefios.

El creador de esta Produccigy i
pia del Teatro Arriaga, en Coprog;
cion con ABAO-OLBE, e
Viana, quien participa comg

ta y director.

GRANADA

Conciertos para tody

La Orquesta Ciudad de Grag
continta con éxito su temporady ¢
conciertos. Este mes ofrece tres e
resantes conciertos de muy i
factura.

Inicia el mes con dos progr
de su ciclo “Concierto Sinfénicy’ i
primero, el dia 5, contara con Sal
dor Mas en el podio, dirigiendo 3k
Joven Academia de la OCG a3
questa Ciudad de Granada en ¢| Cor
cierto para violonchelo nim.1, @
Guillermo Pastrana como solista Iaé
Sinfonia nim.5, de Shostakamchf
12, la OCG recibe un afio mésa(:
ristopher Hogwood, que dirigiré
Obertura Ruy Blas y el Conciet
para piano num.1, de Mendelssoh
. Cierran el mes, el 19, con e
cierto inaugural del Festival OCG, g
esta temporada esta dedicado al ma
Salvador Mas se pondra al frente el
agrupacion y del Coro de la OCG, g
dirige Daniel Mestre, en un interess
te programa integrado por Cuatrop
emas sinfénicos sobre Arnold Bir
klin para orquesta op.128, de RE'Q{I
Nocturnos y El mar, de Debussy.
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Mucha mausica
por disfrutar

Este mes de marzo conviene segit
calendario muy de cerca ya que soni
chas e interesantes las citas musical!
tener en cuenta. Empezamos por elgﬂ-‘;
nero lirico, va que del 13 de marzod
de abril, los aficionados podrén disifié
en el Teatro Real de la puesta en et
na de El arbol de Diana, de Viﬂeﬂhli
Martin y Soler, en un montaje delmé
cano Francisco Negrin. (Mas infofm
cién en la seccion de “No se lo plefdﬂ

Y esto no es todo porque conft
con éxito el Ciclo Grandes Voces, &
la actuacién, el dia 5, de la sopi"
eslovaca Edita Gruberova. Le atF
panara la Orquesta Sinfénica de (&

- Kim, ofre

cuarta ed
sicion AE

del tenies

Y Sinfon
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ila y Leon, @ las 6rdenes de Michael
ittler. El dia 1, Elena Grajera y An-
4n Cardo ofreceran un interesante
programa integrado por una seleccion
de piezas de Pauline y Louise Viardot;
Vitide Salvador, Cecile Chaminade,
Germaine Tailleferre, Lili y Nadia
Boulanger Emiliana de Zubeldia.

F| Teatro de La Zarzuela contintia

~ con éxito con las representaciones

' de Dona Francisquita, hasta el 28
| de marzo. Por su parte, el XV Ciclo

& Lied recibe, el 22, a Isabel Rey,
scompanada al piano por Alejandro
7abala. Interpretaran piezas de Gar-
da Abril, Parera Fons, Fauré, Pou-

* lenc, Duparc, Ravel y Hahn.

Los Orquesta y Coro Nacionales de

| Fspafia ofrecen tres programas este
' mes. Los dias 5, 6 y 7 ofreceran, a las
' trdenes de Joseph Pons, Las Estacio-

nes, de Haydn, con Elena de la Mer-

| ced, Agutin Prumell-Friend y Joseph
| Miquel Ramoén como solistas. Los 12,
| 13y 14, Yakob Kreizberg dirigira a la

orquesta en Las hébridas op.26 y
Concierto para violin, de Mendels-
sohn-Batholdy, que sonaran junto con
la Sinfonia niin.11, de Shostakovich.
Participa como solista Akiko Suwanai.
Despiden el mes, los 26, 27 y 28, con
Vladimir Fedoseyev dirigiendo la Sin-
fonia ndm. 6, de Beethoven: Concier-
fo para piano vy orquesta, y Poema
del éxtasis, de Scriabin, con Alexei
Volodin como solista.

[a Orquesta Sinfénica de Madrid
ofrece, el dia 4, un nuevo concierto de
temporada. A las 6rdenes de Eun Sun
Kim, ofreceran la obra ganadora de la
cuarta edicion del Premio de Compo-
sicion AEOS, Gerok, de Urrutia; Suite
del teniente Kijé op.60, de Prokofiev,

- Y Sinfonia nim.4, de Tchaikovsky.
. Porsuparte, los Orquesta y Coro de la

Comunidad ofrecen tres interesantes
Programas este mes. El dia 8, José Se-
rebrier dirigira una seleccién de Iberia,
de Albéniz; el Concierto para violin vy
Orquesta, de Bruch, con Alexandre da
Costa como solista; y la Sinfonia
nim.4, de Glazunov. El dia 22. la OR-
CAM recibe a nada menos que Harry
Christophers en el podio para dirigir
Lus estaciones, de Haydn, con Ailish
Tynan, Jeremy Budd y Christopher
Plves como solistas. Por tltimo, el dia
J, en los Teatros del Canal, el Coro de
 Comunidad y el Sax Ensemble, con
Eduardo Portal en el podio, ofreceran

Vam&‘.caéa&gﬁgierto

—entre otras— Paris a@ nous deux, de
J.Francaix.

La Orquesta Sinfénica de RTVE
afronta tres conciertos este mes. Mi-
guel Angel Gémez Martinez dirigira el
primero: los 11 y 12, con un progra-
ma integrado por Concierto para dos
flautas y orquesta, de Doppler, con
M2 Antonia Rodriguez v Eva Alvarez
como solistas; la Sexta de Tchai-
kovsky v el estreno absoluto Amane-
ciendo, del propio Gémez Martinez.

Christoph Koenig se subira al po-
dio de la Orquesta de RTVE, los 18
y 19, para dirigir Is Sinfonia nim.4,
de Mahler; Sherezade, de Ravel, y
Leonora num.3. Cierra el mes, los
25y 26, Carlos Kalmar con un pro-
grama integrado por la Sinfonia
ntiim.36, de Mozart, y la sinopsis ins-
trumental del Anillo, de Wagner, en
los arreglos de Lorin Maazel.

[a Universidad Autbnoma de Ma-
drid ofrece un concierto extraordinario,
el 19, a cargo de David van Asch y The
Scholars Baroque Ensemble, con la Pa-
sion segun San Mateo, de Bach.

Cuatro interesantes programas
ofrecera el CDMC en el Auditorio
400. El dia 1 acttia el Ensemble Resi-
dencias, formado por el Trio Arbds y
Neopercusion, con el cantaor Arcan-
gel. Estrenaran una obra del compo-
sitor residente José Rio Pareja, que
sonara junto con De oscura llama,
de M.Sotelo. El 8, le tocara el turno a
los Hermanos Capucon, con piezas
de Dutilleux, Skalkottas, Widmann y
Kodaly; le seguira, el 15, el Ensemble
de la Orquestra de Cadaqués, a las
6rdenes de Jaime Martin, con Insta-
ble surface, de A.Charles; 1/6 un-
plugged, de David del Puerto, quien
actuara como solista a la guitarra
eléctrica, v Eight songs for a mad
king, de Maxwell Davis; para cerrar,
el 22, con el concierto estrella del
mes, el que ofreceran Franck Ollu y la
London Sinfonietta, con Octandre,
de Varése; Concerto op.24, de We-
bern; New epigrams, de Casablan-
cas; Rain coming, de Takemitsu; Pé-
riodes, de Grisey, vy Lilith, de Holt.

El Ciclo Orquestas del Mundo re-
cibira, el proximo 12 de marzo, a
Vladimir Spivakov, al frente de la Fi-
larménica Nacional de Rusia, con las
sinfonias nim.5 de Tchaikovsky y
Shostakovich. El 17, le tocara el tur-
no al Brentano String Quartet, con

piezas de Schubert y Hartke; para
cerrar, el 24, con Mei-Ting Sun.

El Ciclo de invierno del Auditorio
ofrece dos interesantes propuestas
este mes. Dentro del Ciclo Jovenes
Orquestas, el 6, recibe a la Joven Or-
questa Nacional de Polonia, a las or-
denes de Tadeusz Wojciechowski,
con obras de Falla, Chopin, Lutos-
lawski y Guinjoan. El 31, se cierra la
programacion con un concierto de la
serie Patrimonio Musical Espanol e
[beroamericano, con La Grande
Chapelle, que dirige Albert Reca-
sens, y la Schola Antiqua, que dirige
Juan Carlos Asensio, con el Ré-
quiem de Mateo Romero.

Musicadhoy 2010 presenta, el 4
de marzo, al Ensemble LLudus Grauvis,
dirigido por Stefano Scodanibbio. In-
terpretarda obras de Ustvolskaya,
Part, Cage v el propio Scodanibbio;
mientras que el 9, el pianista Oleg
Malov ofrecera la integral de las so-
natas y preludios para piano de la
compositora rusa. Y cerramos con el
Ciclo de Grandes Intérpretes, con la
actuacion de Grigori Sokolov, el 9.

Edita Gruberova.
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Manuel Garcia,
profeta en su tierra

Desde que, en la temporada
2005-06, el sevillano Teatro de la
Maestranza presentara la recupera-
cién de Don Chisciotte, 6pera bufa
en dos actos de Manuel Garcia (Sevi-
lla, 1775-Paris, 1832), la obra de
uno de los compositores espanoles
mas notables e influyentes de todos
los tiempos, cuyo importante legado
se habia diluido, ha conocido un feliz
proceso de vivificacion y retorno.

En la temporada 2007-08, de nue-
vo el Maestranza insistio en la reivin-
dicacion de Garcia rescatando la ex-
traordinaria La mort du Tasse y el




idad.

Vam&scg‘éa

Festival de Musica y Danza de Grana-
da, a su vez, exhumé la cémica Il ca-
liffo di Bagdad. De que, efectiva-
mente, Garcia habia vuelto para
quedarse, da cuenta que los préximos
4 y 5 de marzo, el foro operistico se-
villano presenta una de sus ultimas
Operas de camara, L isola disabitata.

Escrita en 1831 para cuatro voces
—sSoprano, mezzo, tenor y baritono—,
es una obra que exige grandes pres-
taciones vocales y en la que se perci-
be cierta influencia de Bellini. El libre-
to, que narra una historia heroica v
sencilla en la que triunfa el amor eter-
no, esta basado en un texto del poe-
ta Pietro Metastasio, al que ya antes,
en las ultimas décadas del siglo XVIII
habian puesto misica Giuseppe Bon-
no, F.J. Haydn y Giovanni Paisiello.

Con la direccién escénica del bri-
lante Emilio Sagi y musical de Rubén
~ernandez Aguirre, el Maestranza
presenta esta nueva produccién de
L’isola disabitata, junto al Teatro
Arriaga de Bilbao, con Marifé Noga-
les y César San Martin, entre sus
principales intérpretes. En definitiva,
una cita que no debe perderse.

Tras disfrutar del montaje de Tu-
randot, de Ferruccio Busoni, del 18 al
26 de marzo, los aficionados tendran
la oportunidad de sacar sus propias
conclusiones, asistiendo al montaje fir-
mado por Sonja Frisell del popular Tu-
randot, de Puccini. Maria Guleghina,
Daniela Dessi, Fabio Armiliato, Janice
Baird, y Marco Berti —entre otros—
configuran el doble reparto del Turan-
dot, de Puccini, que recupera una pro-
duccién propia del Maestranza de
1998. Les acomparia la Real Orques-
ta Sinfénica de Sevilla y el Coro de la
A.A. del Teatro de la Maestranza, a las
6rdenes de Pedro Halffter.

Un mes de marzo
muy musical

Durante este mes de marzo, el Pa-
lau de la Musica de Valencia ofrece
cuatro conciertos de interés, con ci-
tas musicales a tener en cuenta. El
dia 2, Carles Magraner y la Capella
de Ministrers rescataran una joya del
repertorio de finales del Renacimien-
to y principios del Barroco, Rap-
prensentazione di anima e di cor-

oncierto

po, de Cavalieri, sobre el libreto de
Agostino Manni, considerada por al-
gunos especialistas como la primera
pieza operistica.

[es seguird, el 6 de marzo, la Or-
questa de Valencia, a las 6rdenes de
su titular Yaron Traub, con la version
de concierto de Didlogo de Carmeli-
tas, de Poulenc. Participan la Coral
Catedralicia de Valencia vy los solistas
Lisa Larsson, Kathryn Harries, Jani-
ce Watson, Isabel Monar, Marina
Rodriguez Cusi, Roger Padullés y Jo-
sé Antonio Lopez.

El 12, Isaac Karabtchevsky se su-
bira al podio de la Orquesta de Va-
lencia para dirigir Muerte del dngel,
de Piazzolla; Concierto para arpa v
orquesta, de Ginastera, con
Gwynwth Wentink como solista, v
Sinfonia nim.1, de Tchaikovsky.

El programa de este mes se cierra
con el concierto que ofrecera, el 13.
Nicolas Chumachenco y la Orquesta
de Cémara Reina Sofia. Tocaran
Adagio para cuerdas op.11, de Bar-
ber; Concierto para arpa v orques-
ta, de Boieldieu, v Sinfonia de cé-
mara, Shostakovich.

En cuanto al Palau de les Arts,
hasta el préximo 9 de marzo, sigue
en cartel La novia vendida, de Sme-
tana, en un montaje firmado por Da-
niel Slater, en una produccién de
The Grand Theatre and Opera Hou-
se Leeds. A las 6rdenes de Tomas
Netopil, en el reparto hay que desta-
car a Sabina Cvilak (Marienka), Ales
Briscein (Jenik), Vladimir Matorin
(Kezal), Vicenc Esteve (Vasek), Miguel
Angel Zapater (Kruscina), Pilar Vaz-
quez (Ludmila), Hannah Ester Minu-
tillo (Hata) vy Ventseslav Anastasov
(Misha).

Ademas, durante el presente mes
de marzo, el Palau de les Arts ofrece
un interesante programa doble. Se
trata de una nueva produccién de La
vida breve, de Falla, con Lorin Maa-
zel en el podio, en un montaje de
Giancarlo del Monaco, y Caballeria
rusticana, de Mascagni, en una pro-
duccién del Teatro Real. La cita, del
295 de marzo al 25 de abril. Mas in-
formacién en “No se lo pierda”.

Ademés, la Orquestra de la Comu-
nitat Valenciana, a las érdenes de Ma-
azel, ofrecera un concierto en el Audi-
torio del Palau de les Arts el dia 13.
Ofrecerdn Suite nim.3, de Tchai-
kovsky, v Sinfonia nim.2, de Sibelius.

Ya es Primaver;
El Auditorio de Zaragoza ham

en marcha su nueva temporagy 4

Grandes Conciertos de Primayg;
con una programaciéon de gran g
dad tanto por los artistas invitadygg
Mo por sus programas. E| di 2‘;&

Auditorio recibe a la Oslo Cam.@lﬁh: |

a las 6rdenes de Stephan BarrattQtj@! |

Ofreceran un interesante progas.
integrado por Sinfonia nﬂm.2yé§'
cierto para violin, de Bach, con i
jorg Hemsing como solista; Dogy
lodias elegiacas, de Grieg; Espy
sobre un himno noruego, de it
Rakastava, de Sibelius, y Orawﬂ;ﬁi!
Kilar. Les seguird, el 24, Th’i
Dausgaard y la Orquesta Sinff
Nacional de Dinamarca, con el (g

cierto para piano y orquesta nimj |

.| gun
de Beethoven, con Nelson Frejreg

mo solista, y la Quinta de Mahler,
El dia 16 actiian Viadimir Spivaly
y la Filarménica Nacional de R

con las sinfonias num.5 de Tchm gEIL 4

kovsky y Shostakovich; para cem
el 22, con la Orquesta del Consen
torio Superior de Msica de Aragi
a las 6rdenes de Juan Luis Marting
Ofreceran la Cuarta de Mahler, o
Sabine von Bayern como solista, i
Cuarteto para cuerdas vy pia
op.25, de Brahms/Schoenberg.

Por su parte, dentro del XIII Ciclo¢
Grandes Solistas Pilar Bayona, ret
el 3 de marzo nada menos quealt
Yo Ma y Kathryn Stott. Ofreceran!
natas de Schubert, Shostakovich, P
a, Gismonti/Carneiro y Franck:

Yo Yo Ma.
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Interesante programa doble

Cristina Gallardo-Domas.

El Palau de les Arts de
Valencia acoge, entre el
25 de marzo y el 25 de
abril, un interesante pro-
grama doble. Se trata, de
una nueva produccion de
La vida breve, de Falla,
que se completa con Ca-
valleria rusticana, de
Mascagni, en la produc-
cibn del madrilefio Tea-
tro Real. Giancarlo del
Monaco dirige escénica-
mente estos dos monta-
jes que contaran con un
magnifico reparto. Cristi-

-ﬂﬁ.'GallardD-DDmés interpretara a Salud; Jorge de Leén, a
Pﬂﬂﬂ: Maria Luisa Corbacho, a la abuela; Stefano Palatchi,
a_]:_.-TiD. Sarvaor, y Natalia Lunar, a Carmela. Por su parte,
Anna Smirmnova protagonizard a Santuzza de Cavalleria
Hsticana; Maximiliano Pisapia a Turiddu; Marfa Luisa Cor-

o a Lucia, y Alberto Mastromarino a Alfio. La Or-

'i-:liIES'tra de la Comunitat Valenciana y el Cor de la Genera-
ftat ¢ encargaran de la interpretacion musical, a las
Ordenes de Lorin Maazel. Una cita que no debe perderse.

Fﬂlnmﬁﬂn geeE=dlicacion, Cultura y Deporta 2012
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Tras el éxito de las
producciones de Il tuto-
re burlato —dentro del
Proyecto Pedagogico en
colaboraciéon con la Uni-
versidad Carlos I~ y del
primer montaje moder-
no en nuestro pais de I/
barbero di buon cuore,
que constituy6 toda una
revelacion y despert6 el
interés de la critica espe-
cializada internacional,
el Teatro Real prosigue
con su labor de recuperacion de la obra de Martin y
Soler, con una nueva produccién de El drbol de Dia-
na, una de sus obras mas importantes. En el elenco,
hay que destacar la presencia de las sopranos rusas
[yubov Petrova, recordada por su encantadora Zer-
binetta en Ariadne auf Naxos, v Ekaterina [ekhina,
que compartirdn escenario con Pavel Breslik y
Dmitry Korchak, Marco Vinco y Simén Orfila. La di-
reccion musical correra a cargo de Octavio Dantone,
director de la prestigiosa Academia Bizantina. El me-
xicano Francisco Negrin se encargara de la direccion
escénica en lo que supondra su primer trabajo para el
Teatro Real, quien ya se encargd del aplaudido mon-

Lyubov Petrova.

taje de Una cosa rara, del autor valenciano.

Cuando la belleza

Janine Jansen.

tiene nombre

Se confirmé como la gran re-
velacion del violin hace seis
anos y, desde entonces, su
trayectoria artistica no ha he-
cho mas que confirmar que se
trata de una de las grandes in-
térpretes del momento. Nos
referimos a la joven violinista
holandesa Janine Jansen, que
el proximo 18 de marzo,
compartira el escenario del
Teatro Villamarta de dJerez

con el pianista Itamar Golan. Jansen esta en posesion de
una importantisima técnica, que pone al servicio de un con-
cepto interpretativo politicamente incorrecto: es una ins-
trumentista de corte tradicional, pero que no desdefa opi-
niones sobre sonido y maneras filologicamente mas
avanzadas. Apenas recurre a la sorpresa ni a las veleidades
gratuitas, sino que en sus interpretaciones trata de construir
una version ortodoxa. Y todas estas cualidades artisticas se
manifiestan también cuando hace musica de camara, tal y
como podran comprobarlo en su proxima actuacion en el
Villamarta. Interpretara la Sonata niim.1, de Brahms; So-
nata num.2, de Bartok; Sonata para violin y piano, de
Janacek, v Sonata niim.10, de Beethoven.




Polivalencia y expresividad

“Fuga y folclore”
es el titulo del ci-
clo que esta tem-
porada esta pro-
tagonizando el
Cuarteto Casals,
en el Auditori de
Barcelona. Su
segundo programa estuvo integrado por Vistas al
mar, de Toldra; el Cuarteto num.3, de Schnittke, y
el Cuarteto niim.3, de Schumann, tres obras muy di-
ferentes que permitieron apreciar, una vez mas, la fle-
xibilidad y polivalencia de este espléndido conjunto.
Sobre todo en la partitura del ruso, una pagina espe-
cialmente compleja tanto por su caracter atormenta-
do como por su propia estructura (un collage de citas
de musica polifénica y de Beethoven, entre otras. to-
do aderezado por el acréstico musical de Shostako-
vich). Los Casals solventaron con nota sus dificultades
técnicas y sirvieron una versiéon abrasadora en lo ex-
presivo, de esas que no dejan indiferente.

El Cuarteto Casals ofrece un ciclo
en el Auditori de Barcelona.

Juan Carlos Moreno

Edlecacion, Cultura y Deporte 2012

Chronos protos

El Ensemble Resid, P-.
cias —formado a]

zon por la estimul
fusion del Trio A

con el grupo Neo’ er |
cusion— ofrecié, j nfo 1

con algun que ﬂtrm a-
mento necesario para la obra final, O Bali, un ley

recital en la sede del Centro para la leusmn de laf | i
sica Contemporanea. En su propuesta, paginz
Jorge Lopez, José Minguillén, Rolf Wallin y e] ¢ Cite ur..
estreno esparol de José Evangelista donde. salv@ e
el Trio con piano, del primero, la apuesta por la: rutﬂ. _'
sacion electrizante y diversa, el chronos protos expl|
cito y apremiante, soporté entramados ritmicos i nr"
ginativos, exuberantes y agradecidos en su resultady
sonoro, al margen de los integrantes que, en cada mo-
mento, iban ocupando los atriles del escenario Nouvel
del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Jo-
de, del autor madrilefio Minguillén, fue una declarads
apuesta en este sentido, trazada con destreza, pericia.
Y criterio expresamente para este acto en encargo
estreno absoluto. La partitura destinada a la percusién
de Rolf Wallin hizo las delicias de incondicionales y le-
gos de esta agrupacion que, al dia de hoy, va despe'
gandose con brillo, ingenio y, eso si, algo de aparato,
de rémoras y lugares comunes de la contemporanet
dad timbrica en pos de un bien ganado virtuosismo,

Luis Mazorra Incera |

s iptam R 0

El Ensembl_e Residencias.
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de una madurez y una belleza supremas; Zimerman ha
ido con los aflos moderando la incisividad de su soni-
do, que ahora es mas rico en arménicos y menos re-
cortado. El “agitato” del primer movimiento de la So-
nata num. 2 tue quizd en exceso rapido y violento,
pero la “Marcha flinebre” fue impresionante, trazada
con una perfeccion memorable, y el “legato” con el
que expuso el breve movimiento final fue de no dar cré-
dito. La aplastante l6gica de sus interpretaciones tiene
equivalente en su musicalidad casi infalible y en su apa-
bullante dominio del instrumento. Aun asi, en la Sona-
ta nim. 3 me parecié un poco veloz el movimiento ini-
cial, vy algo mecanico algiin pasaje del tfinal. Pero el
lento volvié a ser de una belleza insondable y de una
hondura casi milagrosa. LLa primera parte habia termi-
nado con un diabodlico Scherzo nim. 2, que dej6 sin
aliento y obnubilado al personal. Terminé con una Bar-

| Krystian Zimerman, uno de los colosos del piano.
Nouvel | carola de ensuefnio. Solo regal6 un maravilloso Vals
a.do| | Krystian Zimerman abri6 en el Auditorio Nacional op. 64/2, muy superior al que grabd en su juventud.
larada | | por todo lo alto la celebracién del centenario de Cho-  Evidentemente, estamos ante uno de los colosos del
eticia || | pin (que me temo eclipsaré al de Schumann). Hasta piano; para mi, entre los grandes virtuosos, sélo Kissin
rgoy || | que fue anunciado por megafonia, no se sabia qué iba  esta a su nivel musical.
cusion || | atocar, ademas de las dos grandes Sonatas. Comenzé ;
S le- | con el méas conocido de los Nocturnos, el 2%: version Angel Carrascosa
lespe- |
arato,
ranel- l
o Apuesta arriesgada
TJ La Filarmoénica de Nueva (Bronfman ofrecié de propi-

na una intima y muy bella
Arabesca de Schumann). La
Segunda Sinfonia de Sibe-
lius de la segunda parte mos-
tr6 las cualidadaes v las limi-
taciones de Gilbert: entrega,
impetu, fuerza, pero tam- |
bién un temperamento de-
masiado inquieto que se tra-
dujo en prisa y en carencia
de lirismo y de misterio, y
que impidi6, por cierta falta
de control, una planificacion

York, una de las grandes or-
questas estadounidenses, ha
nombrado como director ti-
tular, con efecto desde el co-
mienzo de la actual tempo-
rada, a Alan Gilbert. La
instituciébn que ha tenido a
Bernstein, a Boulez, Mehta
0 a Maazel ha apostado
uerte, pero con mucho ries-
g0. Ya veremos qué dice el
tiempo, si la decisiéon ha sido
acertada. Por de pronto, en

el primer concierto suyo de Iberm-
sica (Auditorio Nacional), mi impre-
sion no ha sido muy satisfactoria.
De entrada, la Orquesta ha estado
peor que en las restantes ocasiones
en la que la he escuchado: Gilbert
iene una propensién a hacerla so-
nar demasiado fuerte casi todo el
tiempo; la percusién, en particular
0s platillos, estuvo desaforada. La
Primera obra, Expo, encargo de la
Orquesta a Magnus Lindberg (n.
1958) que se estrenaba en Europa,

Minkstario de Educacion, Cultura y Deporta 20
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resulté un tanto confusa creo mas
que debido a su orquestacion, a ese
qusto de Gilbert por el exceso deci-
bélico. En el Concierto para piano
nam. 2, de Prokofiev, en cambio,
los resultados mejoraron ostensible-
mente, y no sélo por la tremenda
solidez de Yefim Bronfman (al que
sin embargo Gilbert desdibujo por
los excesos en mas de un pasaje)
gracias a la exactitud ritmica y a la
incisividad de la batuta, que logrd
una notable claridad de wvoces.

mas sutil y también firme de las ten-
siones, un tanto agolpadas y por
ello menos efectivas. La Polonesa
de Eugenio Oneguin de regalo ca-
y6 en los mismos defectos. La Or-
questa sigui6 sonando muy bien y
evidenciando (parte de) sus calida-
des, pero por ejemplo las trompas
sonaron todo el tiempo demasiado,
fueron rudas y destempladas, ade-
mas de muy fallonas.

A.C.A.
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Concierto con virtudes de una JONDE en forma

Acudi6é poco publico al Auditorio
murciano a escuchar la actuacion
de la Joven Orquesta Nacional de
Espafa, dirigida por Cristébal
Halffter. Y algunos espectadores.
ademas, se marcharon tras la pri-
mera obra de la segunda parte. En
la sequnda suite de El sombrero de
tres picos, de Falla, con contencién
elegante, buena disposicién de pla-
nos y dindmica proporcionada,
Halffter no necesit6 de desquicies
sonoros ni de precipitaciones para

Interpretaciones
interesantisimas,
para gozar

En la murciana iglesia de San Juan
de Dios, musica alemana poco conoci-
da del XVII, de Franz Tender, Nicolaus
Bruhns, Dietrich Buxtehude y Philipp
Heinrich Erlebag. Gli Incogniti (Aman-
dine Beyer, violin y direccion: Alba Ro-
ca, violin; Baldomero Barciela, viola da
gamba; Francesco Romano, tiorba, y
Anna Fontana, érgano/cembalo), con
afinacion exactisima, empaste, conjun-
cion y equilibrio, gran perfeccién téc-
nica, y con sonoridad buscada, ofrecié
interpretaciones nada rutinarias, con
aportaciones muy interesantes, con es-
tilo, consistentes y muy comunicativas.
Y el bajo Lisandro Abadie, con voz
corporea, timbrada, extensa, con co-
lor, y con asombrosa facilidad para las
agilidades, estuvo, también, por todo.
Y por su cabal expresividad, excelente.

Enrique Bonmati Limorte

an, Cultura y Deporte 2012

que su version tuviera impulso, lu-
minosidad, fuerza. En la Rapsodia
espanola para piano y orquesta
op. 70, de Isaac Albéniz, en la or-
questacion de Cristébal Halffter,
Maria Ramallo tocé con interesante
grado de sutileza y con oportuna
sensibilidad. La interpretacién de
De ecos y sombras, muestra muy
reciente del hacer, lenguaje y per-
sonalidad de Cristobal Halffter, con
una orquesta de nivel, en plena for-
ma, y bien dirigida por el propio

del citado autor bohemio. Parnaso sinfénico y concertistico de primera y$ |

El ciclo Excelentia y su orquesta sinfénica.
dirigida por Jests Amigo, presentaron un
complaciente concierto de repertorio orques-
tal ya en ciernes de las sefialadas fechas hiber- |
nales de vértigo prevacacional, de afecto y ca- | finer
lor navidefios. Mendelssohn y Dvorak con )
algunas de sus, sino las mas, preciadas Y Visi-
tadas péaginas, fueron las puntas de lanza de
esa noche de Auditorio Nacional. La pondera-
da obertura La gruta del Fingal fue COMpro-
metida piedra de toque inicial para la forma-
cion y tras ella, el transitado Concierto para
violin con su justamente célebre rol solista en |
manos de un resuelto Viatcheslav Chestiglazov fueron ambos el compaco [, "
preambulo Mendelssohn de una velada que tenia su principal atractivo en Gl
postrero fresco musical, popular Novena de extrafio americanismo eslavd, /s

.
autor, pudo ser una de [as mejﬁ"" N
posibles. Y Tiento de primer o A
v Batalla imperial, de] F’TDDIIJ A l
Haltfter, en la que utiliza y regy !
musica renacentista y barrocy g
Cabezon y de Cabanilles, fue,'j'x
la austera gravedad de su copjgn 19
zo, el final brillante, ESpectacuiaf?;
grandioso, de un concierto Qe fi | i
vo muchas virtudes y de] que -ﬁamrza, vie
asistentes pudimos disfrutar, isiua Bell, ¥¢
" nl!:';: do Muti,
EBI l| :;'!'.'
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|| CONDICTONES 1y
RADA INY

A (Anfiteatr,

)



!

01
0§ mdy marzo, viernes. 19.30 horas

4 II, violin

e Bﬁqnﬂm ORCHESTRA
vardo Muti, director

I'\n Beethoven: Concierto para

iy orquesta en re mayor, op. 61;
fan® 3 en mi bemol mayor,
=55ﬂ“Hemica"

4BONO 2

marzﬂ, sabado. 19.30 horas

e Wilard White, bajo/Barbazul

'@LINON e Inwin, soprano/Judith

Seti-l0RQUESTA DE VALENCIA

= S1:sep Pons, director

leng sarok El Castillo de Barbazul,
j;.,-.= version concierto)

o e

VIVeH1BONO 3
8 de marzo, domingo. 19.00 horas
~ e Ek, soprano

jad8iarina de Liso, alto
o Bemard Loonen, tenor/Evangelista
SIS ian Sancho Martinez de Carvajal,
ompa-ieno (aﬂﬂs]
Chistopher Purves, bajo (arias)
sis Maria Garcia Arejula,
0ajo/Christus
ORQUESTAY CORO DE LA
ACADEMY OF ANCIENT MUSIC
Richard Egarr, director
.5, Bach: La Pasién segun
San Ifﬁhf!&tﬂﬂ. BWV 244

ABONO 4

9 d abril, viernes. 19.30 horas
INaria Rubio, trompa

I0RQUESTA DE VALENCIA
Pinchas Steinberg, director

"\l Brahms: Variaciones sobre un
1ema de Haydn, op. 56a

[K Fuchs: Canticle to the sun
.lﬂﬂﬂﬂlertn para trompa y orquesta)*
W.Brahms: Sinfonfa n° 4 en mi
Amenor, op. 98

| Estreno en Esparia

t |m.=.fmq

{ Mier Polo, violonchelo
' RESONER PHILHARMONIE
fj dﬂig:tal Friihbeck de Burgos,

|| drector
IR Strauss: Don Quixote, variaciones
| lntésticas, op, 35

L BT%’ImS: Sinfonia n® 2 en re mayor,

€

pacto f
end f ONICIONES D ABONO

JNATEMPORADA UNICA

TEMPORADA 09/10

LOS MEJORES
DE LA CLASICA

EN VIVOY ENDIRECTO

/| CONCIERTOS DE ABONO

ABONO 6

16 de abril, viernes. 19.30 horas
Asier Polo, violonchelo
ORQUESTA DE VALENCIA

LU Jia, director

M. Ravel: Rapsodia esparola

H. Dutilleux: Todo un mundo
lejano..., (para violonchelo y
orquesta) * |

S. Rachmaninov: Sinfonia n° 2 en

mi menor, op. 27

*Estreno en Valencia
(20/15/10 €)

ABONO 7

23 de abiril, viernes. 19.30 horas
SPANISH BRASS LUUR METALS
ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

R. Strauss: Salome (Danza de los
siete velos), op. 54

J. J. Colomer: La Devota Lasciva,
para quinteto de metal y orquesta
R. Strauss: Muerte y Transfiguracion,
poema sinfonico, op. 24; Las
divertidas travesuras de Till
Euiegaspiegei, poema sinfonico,
op.

/15/10 €)

ABONO 8

28 de abril, miercoles. 20.15 horas
Ainhoa Arteta, soprano
ORQUESTA DE CADAQUES
Gianandrea Noseda, director

|. Albéniz: Suite espafiola;
Canciones [talianas

E. Granados: Tonadillas

R. Schumann: Sinfonia n° 2 en

do mayor, op. 61
(30/23/15 €)

ABONO 9

5 de mayo, miércoles. 20.15 horas
GRIGORY SOKOLOV, piano

J. S. Bach: Partita n® 2 en do menor,
BMW 826

J. Brahms: Fantasia, op. 116

R. Schumann: Sonata n° 3 en fa
menor, op. 14 “Concert sans

orchestre”
(40/30/20 €)

ABONO 10
7 de mayo, viernes. 19.30 horas
Jean-Yves Thibaudet, piano
ORQUESTA DE VALENCIA
Michael Christie, director
F. Liszt: Concierto para piano y
orquesta n° 2 en la mayor, S 125
R. Strauss: Burlesca en re menor
ﬁara piano y orquesta

. Berlioz: Romeo y Julieta,
op. 17 (Fragmentos sinfonicos)
(25/19/13 €)

ABONO 11

11 de mayo, martes. 20.15 horas
ORQUESTA FILARMONICA
CHECA

Eliahu Inbal, director

G. Mahler: Sinfonia n® 10 en fa

sostenido mayor
(40/30/20 €)

ABONO 12

14 de mayo, viernes. 19.30 horas
Joaquin Achucarro, piano
ORQUESTA DE VALENCIA
Walter Weller, director

V. Asencio: Quatre dances i una
albada

M. de Falla: Noches en los Jardines
de Espana

A. Glazunov: Sinfonia n° 6, en do

:;nm%r}?nﬂ%np. 58

ABONO 13

21 de mayo, viernes. 19.30 horas
Serge Zimmermann, violin
ORQUESTA DE VALENCIA
Walter Weller, director

W. A. Mozart: Sinfonia n°® 25 en sol
menor, KV 183

B. Barték: Concierto para violin y
orquesta n° 1, op. posth.

A. Christen: As Cataratas do Iguacu
Z. Kodaly: Hary Janos, suite para

orgquesta
(20/15/10 €)

ABONO 14

28 de mayo, viernes. 19.30 horas
ORQUESTA DE VALENCIA

John Stodgards, director y solista
R. Schumann: Genoveva, obertura,
op. 81; Concierto para violonchelo
y orquesta en la menor, op. 129
(version para violin)

J. Sibelius: Sinfonia n°® 5 en mi bemol

mayor, op. 82
(20/15/10 €)

ABONO 15

31 de mayo, lunes. 20.15 horas
Hakan Hardenberger, trompeta
LONDON SYMPHONY
ORCHESTRA

Daniel Harding, director

R. Wagner: Prelude und Liebestod
de "Tristan e Isolda”

G. Aerial: Concierto para trompeta
y orquesta

A. Dvoréak: Sinfonia n® 7 en re menor,
op. 70

45/30 €)

SALAITTURB

ABONO 16

4 de junio, viernes. 19.30 horas
CAPELLA SAETABIS
Rodrigo Madrid, director

J. B. Comes: Danzas para la

procesion del Corpus Christi
(20/15/10 €)

ABONO 17

10 de junio, jueves, 20.15 horas
Waltraud Meier,
mezzosoprano/Kundry

Simon O’Neill, tenor/Parsifal
Roman Trekel, baritono/Klingsor
CORAL CATEDRALICIA DE
VALENCIA

ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

R. Strauss: Metamorfosis

R. Wagner: Parsifal, Acto Il (version

concierto)
(40/30/20 €)

ABONO 18

11 de junio, viernes. 19.30 horas
ORQUESTRA SIMFONICA DE
BARCELONA | NACIONAL DE
CATALUNYA

Eiji Oue, director

J. Guinjoan: Pantonal

R. Strauss: Don Juan, poema
sinfonico, op. 20

M. Musorgski: Cuadros de una

exposicion
(20/15/10 €)

ABONO 19

18 de junio, viernes. 19.30 horas
ORQUESTA DE VALENCIA
Michel Plasson, director

E. Chausson: Sinfonia en si bemol
mayor, op. 20

G. Fauré: Pelleas et Melisande,
op. 80 (suite)

M. Ravel: Daphnis et Chloe, suite
[r:.’.‘ﬂﬂgﬂﬂ €)

Horario de taqguillas del Palau de la Misica:
De 10.00 2 13.30 y de 17.00 a 21.30 horas.

Ay ServiEntrada e sgeis
K pancaja®

slavo, | 10 E. RADA INVIERNO 2010 Renovacién de Abonos: 1y 2 de marzo de 2010
[ lciertos Nuevos Abonos: 4 y 5 de marzo de 2010
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Hemos escuchado a...

El ano Schumann, desde enero

Solo Dios sabe por qué los trios de Schumann rara
vez acceden a las programaciones de los conciertos. Y
mayor injusticia no cabe imaginarse, porque se trata de
uno de los corpus —incluido el Tercero, todo lo irregu-
lar que se quiera— mas extraordinarios de toda la musi-
ca de camara. Contiene esta coleccién ademas uno, el
Opus 63, que no solo es una obra maestra sin discu-
sion, sino la quintaesencia misma del lenguaje v del
pensamiento schumannianos. Robert Schumann cum-
ple en este 2010 los doscientos afios de su nacimien-
to. Es la razén por la que la también centenaria Socie-
dad Filarmoénica de Bilbao tiene previsto poner en
atriles su produccién de camara practicamente al com-

Miguel Huarte.

Miguel ltuarte suele tocar en sus conciertos lo que no
toca nadie. Hay que felicitarle, porque si no es por él
llegabamos a la tumba sin haber escuchado en vivo
obras tan interesantes como, por ejemplo, el Quinto
concierto para piano de Prokoéfiev, la pagina que trajo
al publico bilbaino en su tltima actuacién en la ciudad,
junto a la Orquesta de Euskadi, que actuaba en calidad
de invitada dentro del abono de otra orquesta vasca, la
Sinfénica de Bilbao. Ituarte lo hizo ademés muy bien,
con vigor, sabiendo ser incisivo cuando hay que serlo v
también reconcentrarse cuando la obra pide lirismo.
Pero sobre todo, v es lo que dio mas meérito a su ver-
sion, logré imponer su criterio sobre la obra, conferir
unidad a una partitura tan dispersa como ésta. Asi que
lo suyo no fue una simple lectura brillante, sino una in-
terpretacion de las de verdad. Pietari Inkinen, el encar-
gado de conducir la orquesta, es otro mas de la larga
lista de directores de fuste de la escuela finlandesa. Su
solidez en el oficio se hizo notar haciendo responder al
conjunto con nervio, claridad y belleza en un repertorio
—Sibelius: En Saga, El cisne de Tuonela— que no es el
suyo. La de EI Mar de Debussy fue una interpretacion
agil y limpia, si, pero hueca, superficial.

C.V.

pleto. Y qué mejor que empezar a lo grande, Cﬂﬂ-[ﬁnj|

trios uno detras de otro, como lo hizo en enero. [mi .

hermanas letonas Baiba y Lauma Skride junto t:c:-n"_igl

violonchelista Sol Gaveta, se metieron entre pechg;)]
espalda estas tres partituras densas. concentradas, pry
fundas, que expresan un universo asaz complejo, P4
nas que, se diria, requieren de una madurez que el]_ﬁ*
tan jovenes, ain no pueden poseer... Pero eso [o dig
el tépico, porque las suyas fueron versiones inteng

brillantisimas, técnicamente irreprochables, un degy.
che de hermosura por los cuatro costados. o
|

Carlos Villagy]

Walter Weller.

[.a maxima expresién del sinfonismo romantico ad-
quiere una de sus cimas en la colosal obra sinfénicade
Gustav Mahler. Todas las instituciones culturales al car
go de agrupaciones de este porte instrumental han fo-
mado la antorcha de este su pronto centenario. Los
Orquesta y Coro de Radio Television Espariola han
planteado el comienzo de este nuevo afio en las mis

culosas y titanicas manos del autor austriaco. Paraelo’
han elegido uno de sus apuestas mas monumentales
caballo de batalla de toda agrupacién sinfénico-cord
que se precie: Resurreccion. Sequnda sinfonia que
en manos de Walter Weller tuvo una lectura acordg
atenta mas a la fluidez del discurso que a sus pormeé |

nores y embarazos, resueltos estos con cautela y &
blas. Imponente final y corolario de una amplia refl:
Xion musical, convergente en una coda sublime, diﬁ::il_r
de ensombrecer. Por su parte, el monogréafico Elga
tuvo en Adrian Leaper una direccién atenta, cercanall
resuelta. Sabia en ese dificil equilibrio entre forma, ex
presion y congruencia que los autores ingleses propo:
nen y que resultan naturales en sus manos. El Sﬂﬁlifﬂ-
Angel Garcia enlazé con sabia articulacion las secdo
nes del Concierto de violonchelo que precedi6 a un

tenaces Variaciones Enigma sin secretos.

LMl
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 Christian Zacharias.

La transparencia del piano de

' Christian Zacharias, siempre cris-
lﬂ talino, articulado y nitido, tuvo su

horma en un repertorio neta-
mente germanico, algo transver-
sal en su obvia tradicién decimo-
nonica: Beethoven, Brahms vy
Schubert, con la breve inclusion
de un extranamente absorto
Stockhausen, Tierkreis —Can-
cer, Acuario y Tauro—. Concier-
to traslicido que dej6 una at-
mosfera de paz y conformidad
solo turbada por los arranques,
premuras y leve furia clasico-ro-
mantica del radiante aliento final
de la Sonata en Fa mayor op.10
nim. 2 del autor de Bonn. Atis-
bos de fulgor que pronto fueron
calmandose no ya con el estati-
co Stockhausen zodiacal sino
con las propias cuatro Baladas
op. 10 de un Brahms juvenil,
sentencioso y condescendiente
que cerraron la primera parte.
La segunda tuvo como tinico re-
ferente el piano, las musicalidad
y hondura de un Schubert esen-
cial y paradéjico en andas de su
Sonata en re mayor D. 850.
Porte y seduccién en esta miuisi-
Ca que eleva:con misterio inson-
dable un material temético de
extraiia sencillez y peculiar color
armonico. Coherencia y rigor
Planisticos, sin artificios ni alar-
d_ESj para una velada de Audito-
l”lfJ Nacional y ciclo Grandes in-
‘erpretes  que, en su leve
f:!lversidad aparente, result6 tras-
licida, limpia y sosegada.

L.M.L.

ID ﬁE‘ Elj"-.“:.-c'lﬂll:lrl Cutbura | [:'lf;-_-.:]”:-\, 17

El primer Con-
curso internacional
de composicion Au-
ditorio Nacional de
Musica producido
con la Fundacién
BBVA fall6 sus ga-
lardones con natural
expectacion. Dificil
sentencia la de esta
noche, como ha-
oran tenido que ser-
0, muchisimo mas,
as tomadas en las
deliberaciones de
las fases previas que

dejaron en primera instancia una exigua lista de cinco partituras finalis-
tas tras sucesivas y drasticas cribas desde un inicial ciimulo ingente y
multiforme por la flexible plantilla facultada. Bases, por cierto, que im-
pidieron, a tenor de lo declarado, que uno de sus finalistas pudiera a tl-
tima hora consumar su participacion. Como espectadores Gltimos del
proceso, ejemplares Orquesta Nacional y Nacho Paz en podio, v con las
l6gicas reservas que determinan la personal opinion, se observaron es-
peranzados signos de desvelo y compromiso, magia y conformidad al
margen de los estériles manierismos de concurso. Interesante obra de
Stefan Lienenkamper, Of thee I sing, que, en curiosa decisiébn, com-
partidé primer premio con Donghoon Shin y su Kalon, tras ellos, Jests
Navarro con su prédigo Blind Focus y Eneko Vadillo con Cimes. Un
nuevo concurso que reivindica vocacién de permanencia... que revele y

Imagen de los premiados.

desenmascare, publique v sorprenda. Tiempo al tiempo.

L.M.IL.
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Hemos escuc

Ya, cinco lustros

addo A...

Los Orquesta y Coro de la Comunidad de
Madrid han celebrado sus veinticinco afios de
andadura. Cinco lustros del trabajo de una
plantilla versatil, entregada, luchadora incan-
sable en mil frentes profesionales y artisticos.
Un elenco que aborda al dia de hoy de segui-
do ya sus propios roles solistas de virtuosis-
mo, Va la sistematica del foso de la Zarzuela,
va los conciertos de camara de repertorio o
asimilados, va los “a la carta”, de estricta vy
comprometida contemporaneidad. Concier-
tos que se han dispuesto con generosa ampli-
tud, incluyendo partitura de estreno o la recu-
perada del olvido, las obras frontera y
novisimas, implicando en tiempos pasados de
promocion, horarios a menudo extremos. Y
la conmemoracién no pudo celebrarse sino
con musica, con la musica de toda la institu-
cion y sus directores titulares, junto con un in-
combustible invitado de excepcién, Achtica-
ITO, que se superd en su concentrado y
exquisito bis, Nocturno de mano izquierda de
Scriabin tras Falla y sus Noches... y estrenos,
un encargo a Jose Luis Turina, divertimento
parddico en Ritirata nocturna, con Jordi Ca-
sas al frente del coro a capella, y ya con En-
cinar, recobrada Suite de la Dama Duende,
de Julian Bautista, para terminar ritualmente:
Misa en Do, de Beethoven.

L.M.IL

Alberto Posadas y su glossopoeia

Glossopoeia, en griego “la fa-
brica del lenguaje”, retine a dos
artistas autores: al coredgrafo Ri-
chard Siegel, discipulo de William
Forsythe, y al compositor Alberto
Posadas, alumno de Francisco
Guerrero, el musico desaparecido
demasiado pronto v que ademas
bien podria ser uno de los pocos
genios de la musica contempora-
nea. Se trata de un encargo con- 3
junto (del Ircam y del Ensemble El compositor Alberto Posadsg
Intercontemporain, ambos liga-

dos al Centro Pompidou, y Operadhoy de Madrid) al que corres
ponde el espectaculo presentado en Paris en el auditorio de] Cep
tro Pompidou. Tres bailarinas, cuatro instrumentistas (Clarinef
bajo, viola, violonchelo y percusiones), un tratamiento ele 103
custico en trasformacion “real”, con captadores en las bailaring
mismas, una tela y proyecciones abstractas, también ellas evolift f
vas en "tiempo real”, constituyen un juego "fhteractluu asi cemo il
material estrictamente escrito y a la vez aleatorio. Una musica he
chicera, entre terremotos y espacio intersideral, y mommlentas
arabescos complejos trasportan al ptblico a otro mundo, h
de arte e invencién. Tan lejos de nuestra actual cotidianidad. ..

posicion del espectaculo en los Teatros del Canal de Madnd 0
Musicadhoy, los dias 29 y 30 de abril.)

Lucia MORATE

Pierre-Reneé

La madurez y la juventud en el podio de Canarias

El XXVI Festival de Musica de Ca-
narias ha presentado a dos de las fi-
guras mas conspicuas de la direccién
de orquesta actual de caracteristicas
muy diferentes: Zubin Mehta y Gusta-
vo Dudamel. El primero inauguré la
presente edicion al frente de uno de
los conjuntos de mayor solera: la Sta-
atskapelle de Dresde. Mehta se cen-
tr6 en la gran tradicién centroeuro-
pea, con resultados notables, pero
que no alcanzaron el magisterio que
se espera de alguien de su prestigio.
Tanto Asi hablaba Zaratustra, extro-

vertido y colorista, como Brahms, Cuarta Sinfonia,
Variaciones Haydn y Obertura Trdgica, apasionado y
contundente, no tuvieron la depuracién esperada por
una cierta premura que impedia una recreacién de ma-
yor calado y una sucesiéon de pequerios fallos instru-
mentales, de un conjunto de sonido plateado y sedoso
especialmente apto para este repertorio. Las Seis pie-
zas para orquesta, de Webern, de calidez poco habi-
tual, y los Kindertotenlieder mahlerianos, con un ex-

traordinario Quasthoff, fueron lo meé
jor de su intervencion. El debutantt
Dudamel, tras una Sexta bethovenid
na con momentos espléndidos pei
que no acabd de cuajar por la auses
cia de un enfoque global coherent
nos dejé unas Cuarta de Nielsen}
Segunda de Sibelius arrolladoras, @
las que el control milimétrico de o
dos los parametros no resté un apic
de espontaneidad, al frente de uni
plicadisimo conjunto de Gotebo
que se ha situado en un puesto depi
vilegio tras las grandes formacion®
tradicionales. Rituales amerindios, de Benzed!
atractiva fusiéon de elementos contemporaneos Y
noamericanos, donde Dudamel se empleo a fondoye
Cuarto concierto, de Rachamaninov, con el superdd
tado Andnes como factotum, algo sobrepasado P
una orquesta excesivamente opulenta, complefaroné
tas exitosas veladas.

Zubin Mehta.

Juan Francisco Roman Rodrigué
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Un concierto extra y el quinto de
la temporada de la Orquesta Sinf6-
nica de Castilla y Leén, en su Audi-
torio de Valladolid, tuvieron a V.
Petrenko y L. Bringuier, como
principal y titular respectivamente.
El primero, con M2 José Moreno.
soprano, en las arias “Bel raggio lu-
singhier...”, “Dolce pensiero” (Se-
miramide); “Una voce poco fa” (Il
barbiere) de Rossini y la de Mozart
“Voi avete un cor fedele” (tex. Gol-
doni), atacando agudos con seguri-
dad, volumen y afinacion en las agi-
lidades, buen apoyo de su columna
de aire, expresioén y vis escénica y
buena proyeccion; la orquesta
acompanoé ligera y acoplada por-
que Petrenko sigue creciendo e hi-

Jean-Yves Thibaudet y Krystian Zimerman actuaron en el
ciclo Grandes Solistas de la Fundacion Siglo, en el Auditorio
de Valladolid. El de Lyon, con Ravel: Pavana para una In-
fanta difunta y Espejos, y Brahms, Sonata op. 5/3. El de Ka-
tovice, con Chopin, para celebrar el CC aniversario: Noctur-
no en Fa mayor op. 15/2, Sonata op.35/2, Scherzo en Si
bemol menor op.31/2, Barcarola en Fa mayor y Sonata op.
283 ( Sonatas tinicas anunciadas; el resto dictado al inicio). El
Irancés, mira agradar y compartir, afiade Intermezzo op.
1182 de Brahms, casi impresionista y Chopin, francés, ex-
quisito. El polaco, egocéntrico, que lo miren perfecto pero
trio, avaro de si niega regalo atin prometido en la pausa. Thi-
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Volvi6 la Rundfunk-Sinfonieor-
chester Berlin, con su titular Marek
Janowski, al ciclo Grandes Orques-
tas de Fundacion Siglo en el Audi-
torio de Valladolid y repitieron éxi-
to. Atractivo vy, para éllos, natural
programa: Muerte vy transfigura-
cion de R. Strauss y Primer acto de
La Valquiria de Wagner, con Ri-
carda Merbeth en Sieglinde, Ro-
bert Dean Smith en Siegmund y
Martin Snell en Hunding. En el po-
ema sinfénico todo fluyé con légica
y periecta planificaciébn sonora,
gracias a un sabio veterano como el
polaco que explot6 el dulce y am-
plio sonido de oboe v clarinete, el
magico color de sus metales y la de-

Vasily Petrenko.

zo soberbias de sonido las seleccio-
nes de La bella durmiente y El la- |
go de los cisnes, de Tchaikovsky, vy

Dos pianistas en la cumbre, con diferente mirada
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Marek Janowski.

licadeza de su atento concertino. La
Opera funciondé como para desear
oir el resto; cuerda compacta en el
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energeética y dinamica la Obertyy,
de Semiramide, de Rossinj, nofy
para las cabeceras. El francés, g
Thibaudet al piano, hizo ¢ Con-
cierto en Re bemol mayor, de Ka.
chaturian, con demasiado volumep
orquestal y precipitacién en e Alle
gro inicial ( non troppo e Maesto. |
s0); lucido el pianista, hrillantey
limpido en las cadencias, y e gy
nete bajo; la Obertura de Rysjg
Lyudmila, Glinka, tuvo tension |
dinadmica; muy fluida la versin ¢
las 5 Métaboles, de Dutilleus, y |
table lectura del filoséfico Poepyg
del éxtasis, de Scriabin, con sobe
saliente trompeta. |

—_—

J.M.M.M,

baudet, sabor antiguo en la Pavana hispana, fino sonido:
talino, familiar, tensién ritmica, riqueza dindmica y cromé:
hace los 5 espejo como un todo interior mas que descripf
personal su Brahms: el drama da paso al canto expresivoyl
MInoso, Vviva ironia, dolorosa resignacién y repaso de e
ciones; magnitico. Zimerman, esta vez si, l6gica disposid
tonal; suntuoso Nocturno; “a la funerala” la Marcha de/af
graves no siempre limpios; espléndido Scherzo, sonido it
table que se le espera; elegante Barcarola y muy coherente!
Tercera, reposada, intima, méas emotiva en el Agitato. |

Joseé M® Morate Moyal
|
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Preludio, con voces graves limpid
agresivas y dinamicas y cello mi
expresivo; el tenor americano biélf
timbrado, voz llena que octava s
ve y naturalmente, agudo bien @
locado y apoyado y variado mat
la alemana, lirica con mucho colo
y solidez, acert6 en drama y amot!
brill6 en el “bautismo” de Siéf
mund; el neozelandés posee gra&
ricos en arménicos y muy buen ik
nejo de las consonantes (lastimaii
poder disfrutarlo maés). Janowst ‘
con solvencia total, caracterizo P&
sonajes y delined el buen {'
los suyos, disfrutando todos mucié

J.M.M:f
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Para conmemorar el
centenario de la muerte
de Isaac Albéniz, Radio
France ha ofrecido una
«erie de conciertos dedi-
cados al compositor de
Pepita Jiménez. Bajo
| titulo de “Ibériades”,
la sala Olivier Messiaen
e la Casa de Radio
France acogié nada me-
nos que nueve concier-
tos de musica de cama-
ra, a lo largo de dos
dias de maraton. Se es-
cucharon melodias vy
obras para piano (inclu-

yendo el famoso y genial ciclo Iberia) de Albéniz, pe-
ro también otras obras de musica de camara de com-
pafieros del compositor: Granados, Nin, Cassado,
Rodrigo, Infante, Mompou, Obradors, Turina, Falla;
y también extractos de zarzuelas de Guridi, Gimenez,
Marqués, Moreno Torroba, Sorozabal y Chapi. Las

Jorge Chaminé.

do una revelacion de obras y

lo y piano, de Turina).

sopranos Léa Sarfati, Cecilia Lavilla (hija de Teresa
Berganza), la estupenda Julie Cherrier, el violonce-
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lista Marc Coppey, el
violinista Gabriel Le
Magadure, por citar los
mas destacados, han
compartido el cartel
con los pianistas de pri-
mer orden que son Sha-
ni Diluka, Hervé Billaut,
Kotaro Fukuma, el ex-
celente Miguel [tuarte y
un jovencito llamado Al-
do Ciccolini. El baritono
francoespafiol Jorge
Chaminé fue el respon-
sable artistico del pro-
grama de este ciclo, que
a menudo ha constitui-
de compositores para el

publico parisino (v el auditorio de la radio francesa,
que ha retransmitido los conciertos),
cuenta la eleccion juiciosa de las piezas presentadas
(como el sublime Trio ntim.1 para violin, violonche-

teniendo en
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Messiaen: “De Valencia
aux étolies”

Joan Cerveré y el Grup Instrumental de Valéncia.

Desde aqui un aplauso para los programadores del
Palau de la Musica de Valencia que se arriesgaron a
programar un Messiaen nada convencional en la tem-
porada de abono. Se not6 en el publico: al principio,
y siendo muy generosos, no llegaba los tres cuartos de
aforo, y después del descanso. .. Musica del siglo XX.

En fin, anécdotas. Pero si hablamos de categorias,
Joan Cerver6 y su Grup Instrumental estuvieron de
idem. Una complicada, larga v &rida (en sentido literal,
nunca mejor dicho) composicion para conmemorar el
bicentenario de la Declaracién de la Independencia de
los EEUU llevada a cabo con solvencia y equilibrio. Ex-
cepcional trabajo del pianista Carlos Apellaniz, que su-
po en todo momento aguantar el peso de la obra y
mostrarnos los recovecos escondidos en la obra. El
resto de solistas (Juan José Llimera, trompa; Manuel
Gasent, xilorimba, y Lluis Marzal, glockenspiel) tam-
bién rayaron a gran altura. La percusién estuvo muy
contenida y las escasas cuerdas sonaron muy bien. En
definitiva, los que nos quedamos hasta el final pudimos
comprobar el gran momento por el que atraviesa e
Grup Instrumental de Valéncia v su director.

A.V.G.

Todo Chopin

Después del mazazo Pogy, |
lich, necesitdbamos ojy a Chy
pin en el Maestranza, |, o
que seamos puristas, es que, g
tenemos que  elegir, prefy
mos a Chopin que a Pogy,
lich. Ludmil Angueloy o obl.
ga a elegir, sino quiere Set
‘médium” entre ¢l compog;
for y oyente, optando potlg
sensato, lo prudente y lo equilibrado, “interpretando’f
musica de Chopin a su manera, pero sin obviarlo, f
seis apretadisimos conciertos (s6lo la primera parte o
este que abre el ciclo duré 70 minutos) nos ir4 desqra |
nando una a una las obras que el polaco publics en |
da, por orden cronolégico. Este aspecto es interesantg]
por cuanto a veces olvidamos que hay obras Maestras.
en sus inicios, como algunos nocturnos, el Gran yjs
brillante o los 12 Estudios. En éstos Anguelov ngg
gusto mas que en todo lo anterior, porque puso més. -
da, mas intensidad y menos comedimiento, usando o
das las efes si la partitura lo requeria v aterciopelands
cuando era necesario, siempre con una técnica impe
cable, muy musical y todo de memoria. No sabemos i
sera capaz de traer el “todo Chopin” sin partitura, ::
Carlos Tarin
|

Ludmil Angelov.




:  a crisis esta golpeando con fuerza. La ex-
. Nog| | traordinaria programacion cameristica, que
SqQue| | organiza Cajasol, se ha visto considerable-
prefert || | mente recortada, de manera que ha comen-
Pogore || | zado con bastantes menos actuaciones. Ha
no ubﬁ,uf sbierto esta temporada el trio de Sol Gabet-
eserd| | fa, integrado por ella en el violonchelo v las
)mpoﬁ;'| | otonas Baiba y Lauma Skride al violin y pia-
) porlg|! | no, respectivamente. Son buenas instrumen-
ndo’l | | fistas, de gran nivel, como demostraron en el
tlo. Bl | nada habitual programa que traian, com-
!artede puesto por los tres Trios de Schumann, de
desgra ! | personalidades muy distintas, pero de dificul-
6 envill | tad pareja. El caso es que habiamos oido ya

resantén | 3 Gabetta hace algo mas de un afio, y ahora

En su anterior actuacién la Or-
questa de Camara del Auditorio de
Zaragoza, el Grupo Enigma, dedi-
caba su programa a obras para for-
maciones de viento. En la velada
que nos ocupa sus compareros de
Clerda copaban el escenario.

¢(Quién dijo que la musica con-
temporénea era cruda y desagrada-
ble? Sonaron cuatro obras compues-
as en los ultimos afios que, a pesar

Sol Gabetta.

I-_Iemos escu

Actuali
C

Tres amazonas para Schumann

nos parecia de sonido descuidado, a pesar
del soberbio instrumento que portaba, y con
problemas de afinacion, evidentes en los pa-
sajes a solo. La violinista asumié con valentia
su papel coprotagonista, mientras que a su
hermana, a pesar del piano con la tapa abier-
ta, se la oia a ratos. Acaso también el pro-
blema residi6 en que tocan muy juntas y muy
fuerte, v el sonido con frecuencia se confun-
de. En fin, nos fuimos con la doble alegria de
oir en vivo tan inusuales obras y con la satis-
faccion de que Cajasol nos ha devuelto a la
musica de camara con mayusculas.

C.T.

ban Berg, de Juan José Olives, el
cual dirigia al ensemble y con la que
descubrimos por vez primera en las
temporadas de Enigma la faceta
compositiva de su director artistico.
Trino Zurita intervino como solis-
ta al violoncello en la obra de Mar-
co interpretando con vigor vy lirismo
los distintos ambientes que confor-
man la partitura. Por su parte, la or-
questa, ampliada a diecinueve musi-

c‘-laaddo A

de todas las diferencias estilisticas

qQue las separan, mostraron una ac-

Cesibilidad, facilidad de escucha v ca-
pacidad para transmitir emociones
Comparable a cualquier creacion de
€Pocas anteriores. Estamos hablan-

388 Educacién, Cultura'y Deporte 2012

Juanjo Olives.

do de Ofrenda a Miguel Herndn-
dez, de C. Cruz de Castro; Laberin-
to marino, de Tomas Marco; Dos
movimientos, de Jordi Cervell, y
Variaciones sobre un tema de Al-

cos, fue entregando grandes dosis
de sentimiento y buena técnica en la
interpretacién de este programa tan
sumamente atractivo y entretenido.

Victor Rebullida




Venturosos ochenta afios de Rogelio
Groba con dedicatoria por parte de la Real
Filharmonia de Galicia, a la que dirigiria
Manuel Hernéandez Silva. Fue solista para el
Concerto no lameiro que se presentaba
como estreno conmemorativo en la jorna-
da, Luis Julio Toro, ejemplo activo de la co-
Iriente promovida en linea parecida por ese
torbellino llamado Dudamel, juventud a rau-
dales en una labor reivindicativa como es
bien sabido en su busqueda de talentos en ciernes. Rogelio
Groba estarfa secundado en la via cordial por esa Serenata
para cuerdas, de Tchaikovsky, obra plena de delicadezas pa-
ra los fastos del Mariinsky y con su vals embriagador, capri-
cho de aficionados v diletantes, no menos que la mozartiana
Sinfonia nim. 36, en la que su particular minueto confiesa
sus intenciones de aproximarse al landler. Programa afable
para mayor desenvoltura de esa obra de Groba que viene a

Rogelio Groba, jovialidad de un octogenario

Rogelio Groba
recibio un emotivo homenaje.

pasado verano de Msica en Compogigs
Groba para el evento del dia, ';

Sus primorosos ochenta arios. En g g
certo no lameiro, nos traslada 2 SU o
chica y lugar de infancia y en ella trgh

maneras y evocaciones de folklorismae
~ cesarios, manifiestos en mayor megfis

el Allegro ritmico, gracias a los |
en permanente litigio. Longo, como tiempo
puesta a punto para entrar en el desbordante Allegro fay
vo en el que su autor pretende sin disimulo deslizarse e

cato en su pendiente de desmesura, estimulada a .i{; |
por sus apetencias bullangueras, idea de reverberan esfd

klorismos imaginarios, que para el autor son genuinos y g
nitivos elementos dionisiacos. |

pia orquesta le reservaria en la ediggy

placa conmemorativa en reconocimgy,

0S

ser el detalle de continuacién con respecto al acto que la pro-

La Giovanile Cherubini, \
capricho meditado de Riccardo M_'

La Orchestra Giovanile Cherubini, en lo que supone
proyecto largamente meditado de Riccardo Muti y una cont
nuacion previsible de otra formacion juvenil tratada al ampa-
ro de la Academia de la Filarménica de La Scala, atractivosi
Ponia aceptar esta invitacién con lo que es el buque insignia
del italiano en esta ambiciosa travesia: una orquesta en reno-
vacion permanente y definitivo embrién para otras profesio-
nales. Incandescencias stravinskianas a través de El pajarode
fuego. A efectos, la segunda de las suites, conjunto que con-
densa el destilado del pleno de las virtudes de una obra nack
da para la danza. Incandescencia electrizante en beneficio de
las distintas familias de la orquesta y que sabria enervar el 4
mo en el momento culminante de la Danza infernal, d
Kachtchei. Tipico caso de triunfos sobre seguro a tenor de
quien avala resultados. Energfa tentadoramente planificada
en el conjunto de la suite. Lo que fue prototipo experiment
es elemento idiomético por excelencia de la firma del cor |
positor. Virtud a resaltar en el Tchaikowsky de la Obertura:
fantasia Romeo y Julieta seria el calibrado uso del tempo U
de la respiracién, relajada resolucién en paginas tan comun. |
Animo al que volveriamos en el Andante con moto de

R.GB
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Quinta beethoveniana y en la que nos encontrariamos con
una sorprendente transicién en los dos movimientos finales:
Optando el final por una resolucién frenética. Impetuosidad,
espiritu y pathos febriles, en probable convivencia de parece:
res entre el director y sus musicos. Riccardo Muti, tras toda
una vida al servicio de la lirica, no pudo resistirse a la tenta
cion de un bis de garantias aseguradas, un Donizetti en und |
de sus oberturas y nada mas propicio que el detalle buffo to-
mado de Don Pasquale, refundido de los pasajes musica:

Edlcacion, Tultura y Deporte 2012

mente mas tentadores de su obra cémica por excelenci
Campo abierto para una lectura distendida, sobrada de rese-
luciones ritmicas y guifios cémplices al aficionado. |

R.G.B.
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Cuntn / Voice
Giovanna Canetti, IT

Canto / Voice f.-ii
Luciana Serra, IT “

Pianoforte / Piano
Bruno Mezzena, IT

La scuola russa per pianoforte/The Russian Piano School

Ada Gradow, D |
Violino / Violin |
Valery Gradow, D \

Viola
Rainer Moog, D

Violoncello
Johannes Goritzki, D
|

Fluuto_/ Flute
| Felix Renggli, cH

Clarinetto / Clarinet
Johannes Peitz, D

Oboe
Ingo Goritzki & Yeon-Hee Kwak, D/KOR
PrometEdOI'a iﬂvel'l OI‘QI.IESta Fagotto / Bassoon
de banda sonoras Gabor Meszaros, CH |
Por iniciativa de la Universidad de Zaragoza este afio Corno / Horn
| tiene lugar el X Ciclo Internacional de Jévenes Orques- Michael Thompson, Uk
| faspor el que pasaran cinco formaciones sinfénicas has- Tromba / Trumpet

|| Laprimera sesién arrancé en un ambiente cinemato-
| grdtico con la actuacién de la Joven Orquesta de Bandas
|| Sonoras y el Coro Universitario Enarmonia. La Joven Or- . : )
W questa de Bandas Sonoras se fundé en 2008 juntando a Tulﬁm e pedagogia degli ottoni/Tuba and Brass Pedagogy
ol z X ex Martin, US.A.

* || Jvenes musicos aragoneses de entre 15 y 22 afios en un
| tonjunto orquestal grande y equilibrado. La orquesta esta Musica da camera / Chamber Music
drigida por Edgar Martin Jiménez que aporta su juventud, Ensemble di fiati / Wind Ensemble
eXperiencia y buen humor a la dificil tarea de llevar ade- Ensemble misti / Mixed Ensemble
Ignte Un proyecto atrevido y cuyos resultados positivos sal-
iana la vista y al oido. Junto al Coro Enarmonia que diri-
e Victor Jiménez ofrecieron un concierto desenfadado en
in Auditorio lleno de publico escuchandose suites orques-
tﬂ]ejﬁ E!E las peliculas James Bond, “La Guerra de las Ga-
axias”, “West Side Store”, “El Sefior de los Anillos” y “Pi-
K| las del Caribe” que hicieron las delicias de todos. Con un
mﬁ‘@;ﬂ Dlen sonido orquestal y muy especialmente de la seccién
| d? Cerda ofrecieron unas horas de buena musica de un
i Jnero con frecuencia minusvalorado pero tras el que en-
|| ®ntramos inspirados autores y grandes profesionales.

i 4] tael proximo 16 de mayo. | Bo Nilsson, S

Trombone | trombone barocco/Trombone |Barogue Trombone

Armin Bachmann & Lorenzo Ghirlanda, cH

Ensemble di oftoni / Brass Ensemble

— V.R.

MMW Educacion, Cultura y Deporte 2012
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. Albéniz

Fiano Music
Volume &

“Un gran disco | : “Miguel Baselga
el del grupo i, ST prosigue,

asturiano — con exito, su

i | Forma Antiqua” P = integral Albéniz”

|
el
144

. Miguel Beselga
Tenetiie Symphosy Ordhesitn - Lo g

RAXDS H[NDEMITH
Clarinet Quintet

Clurinet Qoartet * Clarinet Sonata * Three Easy Picces

| “Excepcionales Sosceisl Eourss B “Gracias al sello
t -

| versiones las Dacapo sabemos
| de este disco mas de la

| de Hindemith” musica danesa”

“Un soberbio | % i \ ‘ “U
disco el dedicado / LoD duc

: | romete, el
or Zig Za Sing et | i G P L
SRR uatuorcoene MM Cuarteto Ebzne’ =

BRAHMS

“Un divertido /g \. ¥ B TS LT (s
disco del Co Mt Tui-f8Y recopilatorio
hiperactivo ¢l -tV de Simon Rattle
Ara Malikian” ‘QeW <5 s)  JEEEEIEEYIK

7 1 OPERA

| 7 7 GRANDES EDICIONES 78 SALA DE AUDICION
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**** EXCELENTE H GRABACION HISTORICA A ALTO
* X % BUENO
** REGULAR R ESPECIALMENTE RECOMENDADO M MEDIO
* PESIMO S SONIDO EXTRAORDINARIO E ECONOMICO
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gﬁlusﬁu Alvarado (SA), Juan Berberana (JB), Angel Carrascosa Almazan(ACA), Jordi Caturla Gonzélez (JCG),

]ed‘_‘ﬂ Coco Jiménez (PCJ), David Cortés Santamarta (DCS), José Feito Benedicto (JFB), Dario Fernandez Ruiz (DFR),
:ﬂ'lhﬂﬂ Garcia Blanco (PGB), Pedro Gonzalez Mira (PGM), Ignasi Jorda (IJ), Pedro Sancho de la Jordana Dezcallar (PSJD),
¢mando Lépez Vargas-Machuca (FLV-M), Raal Mallavibarrena (RM), Jer6nimo Marin (JM),

Gonzalo Péres Chamorro (GPC), Rafael-Juan Poveda Jabonero (R-JPJ), Juan Francisco Roméan Rodriguez (JFRR),

José Antonio Ruiz Rojo(JARR), José Sanchez Rodriguez (JSR), Paulino Toribio (PT)
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Sexto volumen ya de la
muy estimable integral del
piano de Isaac Albéniz,
coincidiendo con la doble
celebracion del centenario
de su muerte y del 150 ani-
versario de su nacimiento.

Miguel Baselga va ha
demostrado con creces en
sus anteriores discos de la se-
rie que su alternativa es muy
seria; un Albéniz concen-
trado, brillante sin excesos,
tenso pero no histérico,
contormeado v musculoso en
el aspecto sonoro pero sin
exagerar... Es decir, hay
una cietra concepcién clasi-
ca en la vision de Miguel Ba-
selga, que desde luego no su-
pone ningin problema; al
contrario, se agradece, pues
el solo intento de tensar
mas las cosas en esta musi-
ca supone una importante
posibilidad de estrellarse con-
tra ella, a no ser que se sea
un genio irrepetible. Expe-
rimentos, los justos.

Hay unos cuantos pia-
nistas jovenes en Espana
que tocan Albéniz por do-
quier; y muchos de ellos son
muy buenos. Pero no hay
tantos que se hayan atrevi-
do a abordar la Obra com-
pleta. Y menos todavia que
a la altura de la que se en-
cuentra la que nos ocupa,
las cosas vayan tan bien.

Escelente alternativa,

pues.

TRk *'— fﬂﬁfﬁqnlr-fmfﬂlaﬂ;
Teascila Sympbory Catheirs, - LB ic
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ALBENIZ: la Obra para piano, vol.6:
Rapsodia Espaniola. Navarra. Sona-
ta niim.5. Troisiéme Suite Ancienne.
Azulejos. Concieto para piano niim.1.
Miguel Baselga, piano. Orquesta Sinfoni-
ca de Tenerife. Dir.:Lii Jia.

BIS. CD-1743 « 75'43" « DDD
Diverdi % % % %A

M J.S. BACH zany

Concertos for Solo Harpsichord
(Complete)

Elizabeth Farr

La excelente clavecinista
estadounidense E. Farr nos
propone un doble cedé con la
integral de los conciertos que J.
S. Bach transcribié para el
clavecin solo a partir de origi-
nales de Vivaldi, de Alessandro
v Benedetto Marcello, Tele-
mann y Johann Ernst. Estos
dieciséis conciertos fueron es-
critos en la época en la que
Bach ejercié de maestro de ca-
pilla en la corte de Weimar y
responden a los niimeros de ca-
talogo BWV 972-987. El he-
cho de que Bach transcribiera
este importante nimero de
conciertos demuestra que la
musica italiana era apreciada en
la Alemania de principios de si-
glo XVIII y que el propio autor
admiraba esta manera de es-
cribir, la cual utilizard poste-
riormente en numerosas oca-
siones (Concierto Italiano,
Aria Variata, etc.). La pro-
puesta musical de E. Farr es ele-
gante, sincera y sin artificios pe-
ro con un excelente equilibrio
entre la sobriedad v la inter-
pretacion extrovertida. Hay
que destacar la amplia paleta de
detalles de articulacién, el co-
medido uso de la ornamenta-
cion, la eleccién de unos tem-
pi légicos v, por supuesto, el
extraordinario instrumento fa-
bricado por Keith Hill que,
con su registro de dieciséis
pies, le da la profundidad re-
querida por esta miusica de
concepciéon orquestal.

I.d.

BACH: los Conciertos para clavecin solo.
E. Farr, clavecin.

Naxos, 8.572006-07. 2 CDs #» 150’35 « DDD
Ferysa * % k% E

BOCCHERINI  Guitar Quintet No. 4 in D
La Mugica Notturna di Madrid

Fm/éy&

1AY TN
String Quarters
Opp. 375 & 74/3

CARMINA QUARTET

ROLF LISLEVAND NINA CORTI

Regresa a la escena el Cuar-
teto Carmina, al que le habia
perdido la pista. Lo hace en la
Sony alemana, tras su paso por
la extinta Denon. Pero no vie-
nen solos, ya que les acompa-
na el laudista vy aqui también
guitarrista Rolf Lislevand, que
firma una actuacién memora-
ble como invitado sorpresa en
el Cuarteto op.3/5 Serenata de
Haydn (en un bellisimo An-
dante cantabile) y, especial-
mente, en Boccherini, tanto en
el Quinteto en Re mavor Fan-
dango (alucinante su “impro-
visacion ' previa al Fandango)
como en el arreglo del Cuar-
teto de cuerda op. 30/6 La
musica notturna delle strade
di Madrid en quinteto de cuer-
da con guitarra, todo un des-
pliegue de detalles y brillos
timbricos (cuenta con una in-
troduccion hablada de Mauro
Spano sobre palabras de Boc-
cherini). A solas, el Carmina se
enfrenta a uno de los maés be-
llos cuartetos de Haydn, el
Op. 74/3 El Jinete, llevado con
un brio ritmico incansable,
apoyado en el denso cello de
Stephan Goerner, que resalta
en exceso. Desde el Allegro ini-
cial al Finale, el movimiento que
da el sobrenombre, el Carmi-
na ofrece una version de pri-
mera, lastima que no se tomen
el tiempo suficiente en el ex-
traordinario Largo, que es el
que por poco me hace dar la R.

G.P.C.

BOCCHERINI: Quinteto niim. 4 “Fandan-
go’. La musica notturna. HAYDN: Cuartetos
Op. 3/5 y Op. 74/3. Rolf Lislevand, quitarra;
Nina Corti, castariuelas. Cuarteto Carmina.

Sony, 88697461172 « 78'38" « DDD
BMG-Sony * Kk kK AS
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«gl Cuarteto Ebéne
se hace bueco entre
los mejores”

F| Cuarteto Ebéne se esta
aciendo un hueco dentro de
lps nuevos cuartetos de cuerda,
iderados desde hace afos por
J Artemis, el Jerusalem vy el
Belcea. Algunos de éstos ha al-
anzado niveles “estratosféri-
g llegando muy muy alto,
wro en lugar de profundizar
n més desde esa altura in-
rpretativa, intentan ser ex-
wsamente creativos, dando la
gnsacion de no tener la sufi-
inte madurez para mante-
wrse en lo alto (ejemplos de lo
ontrario: el Tokyo y el Italia-
10. Hagen y Takacs han hecho
5 cosas raras y no digamos el
Aban Berg). No es cosa facil el
Cuarteto nim. 1 de Brahms,
indo un ciclon de principio a fin
omo la Sinfonia nim. 1, mas
amenos). Con un sonido muy
ficoen armonicos, el Ebéne al-
anza el cielo en el mov. 32, lle-
wdo mas lento y desolado
que nunca (antitesis del feroz
lasalle). con detalles de una de-
icadeza admirables. El Finale
narece ligado a su predecesor,
sonando demasiado melanco-
ico, pero todo se disipa en una
toda espectacular. Con el
Quinteto nos encontramos
con Akiko Yamamoto, una
pianista japonesa de una sen-
sbiidad extrema, sin la po-
tencia de Pollini o la “calma” de
Rubinstein. Esto no puede pe-
dirse, pero sf un mayor sonido
brshmsiano, que se desvanece
pormomentos. Aun asi, pocos

podran “ejecutarlo” mejor. Es-
10 promete,

G.P.C.

HERYTRYES

'L"H-lat._unr ebéné - =

L

| BRAHMS Cuarteto de cuerda n. 1. Quin-

% con piano, Akiko Yamamoto, piano.
<Lteto Ebne

Eﬁ{}l 90999 21662295  7842" « DDD
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T'ras una Novena en la Mu-
sikverein de Viena —que me pa-
recio pretenciosa e insincera—y
una Quinta en la iglesia de San
Florian —que no he llegado a es-
cuchar—, Welser-Mést prosigue
su ciclo Bruckner en la sede de
su orquesta, el Severance Hall
de Cleveland, recinto cuya acts-
tica calida vy un tanto reverbe-
rante recoge de maravilla el su-
rround de este DVD filmado por
Arthaus en septiembre de 2008.

Adoptando un enfoque antes
lirico que épico, el director aus-
triaco obtiene de la magnifica or-
questa una sonoridad muy ade-
cuada —increible la belleza de los
chelos—, v la hace frasear con
verdadero idioma bruckneriano
para trazar una lectura en la que
sobresale el Allegro moderato
inicial, que pese a alguna caida
en la levedad, fruto de cierta ti-
midez expresiva, se encuentra
muy bien planteado. El adagio,
prosaico y superficial, carece sin
embargo de la suficiente con-
centracion. El tercer movimiento
empieza sin toda fuerza desea-
ble, atraviesa un trio rutinario y
convence casi por completo al
final. En el cuarto Welser-Most
se recrea en los contrastes di-
namicos (admirable también en
este sentido la toma sonora) sin
caer en excesos de retorica, pe-
ro no termina de ofrecer una ar-
quitectura lo suficientemente
trabajada, concluyendo con una
coda sin grandeza ni aliento vi-
sionario.

F.L.V-M.

BRUCKNER. Septima Sinfonia. Orquesta de
Cleveland. Dir.: Franz Welser-Most.

Arthaus 101 481. DVD o 80 « DDD
Ferysa » ok Kk h SA

“Franz Welser-Most

pPlanifica un buen
Bruckner”

Howard Shelley prosi-
gue con la ardua labor de gra-
bar las cerca de 100 sonatas
para teclado que Clementi es-
cribiera para piano. El com-
positor romano, pese a no
gozar de gran reconoci-
miento —obviamente no es-
ta a la altura de sus contem-
poraneos Haydn, Mozart o
Beethoven—, fue un gran
virtuoso de su instrumento y
excelente artesano y peda-
gogo musical. Las obras
contenidas en este cuarto vo-
lumen de la integral crono-
l6gica corresponden al peri-
odoquevade 1785y 1802,
en el que Clementi perma-
necié en Londres interpre-
tando sus propias obras.

Respecto a la interpreta-
cion, Shelley es un pianista
con una tecnica correcta que
supera sin problemas los es-
collos que aparecen; sin em-
bargo, su interpretacion no
acaba de ser convincente, por
dos motivos. En primer lugar,
parece que siempre tenga pri-
sa, primando la velocidad
sobre la musicalidad, que va
de por si es reducida el algu-
nas de las sonatas. En se-

gundo, por las dinamicas, que
no van mas alla de tres o cua-

tro niveles distintos, lo que emr-
pobrece el discurso. Si hay
que decir a su favor que las so-
natas mas beethovenianas es-
tan mas meditadas y mejor to-
cadas. En definitiva, unas
versiones que aportan poco
a las ya existentes, que no son

CLEMENTI: las Sonatas para piano,
vol. 4, Howard Shelley, piano.

Hyperion, CDA 67738. 2 CDs » 13624 » DDD

Harmonia Mundi Ibérica % v % % E

eritiea

de Ia@) a 1aZ

L R i Pl O L

MICHAEL PalGHERTY

ETRG

La Sinfonia Metropo-
lis, estrenada en 1994, fue
la eficaz carta de presentacion
de Michael Daugherty, na-
cido en 1954, en el circuito
de las orquestas estadouni-
denses. Desde entonces, el
curriculum de premios, becas
y encargos que ha obtenido
en su pais es abrumador, has-
ta el punto de que se en-
cuentra entre los diez com-
positores estadounidenses
Vivos mas interpretados.
Daugherty no ha abando-
nado las premisas que va ela-
bor6 en esa partitura: las
constantes referencias a ico-
nos populares y a sefias de
identidad estadounidenses,
como Superman —& co.,
pues aparecen desde [ ois L a-
ne a Lex Luthor- en esta
obra, o el ferrocarril como
simbolo de la modemidad en
la reciente Deus ex Machi-
na para piano y orquesta,
que sirven al oyente como
una comoda, atractiva v literal
referencia de escucha se
unen a un lenguaje modela-
do a partir del ejemplo de la
banda sonora, con perma-
nentes referencias descripti-
vas v faciles efectos sonoros
(flexotones, sirenas), entre-
cruzamiento de ritmos o
canciones populares y un de-
seo de espectacularidad acual-
quier precio. Esclichese el
Fast Forward que transcribe
el movimiento y el ritmo mo-
térico de la locomotora.

D.C.S.

DAUGHERTY: Sinfonia Metropolis.
Deus ex Machina. Terrence Wilson, pia-
no. Orquesta Sinfénica de Nashville. Dir.;

(Giancarlo Guerrero.
Naxos, 8559635 ¢ 75'55" « DDD
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“Alain Planés aborda
con éxito el piano
de Debussy”

“Una buena opcioy e
cuartetos con pigya
de Dvorak”

eritiea

de la@ a laZ2

LABERINTO DE SONORIDADES

Planés ha empleado diez
anos en la grabacién de la
presente integral de la obra
para piano solo de Debussy.
Los primeros registros —los
Estudios— datan de 1996,
mientras que Estampes, Pour
le piano v el resto de obras
contenidas en los dos tltimos
discos fueron registradas en
mayo de 2006. El caracter re-
flexivo del pianista francés le
hace pensarse mucho la mu-
sica que toca, y en todo mo-
mento sentimos presente el
profundo estudio al que ha si-
do sometida cada partitura
que aborda. No sé6lo en De-
bussy, sino en cualquiera de
los trabajos que se plantea, es-
ta actitud caracteriza la per-
sonalidad del Planés intér-
prete. Por otra parte, su
técnica caracteristica le hace
especialmente idéneo para
gran parte de la musica del si-
glo XX y actual, a la que sa-
be dotar de la adecuada dosis
de intelectualidad, combinada
con equilibrados impulsos
emocionales. Su Debussy de-
be ser entendido desde estos
supuestos, y, aunque en apa-
riencia pueda parecernos un
poco frio o distante, si acce-
demos a entrar en el gran
fresco analitico que el francés
propone, nos podremos per-
catar de que este anélisis es el
resultado de una simbiosis
entre cerebro y corazén. A lo
largo de las casi cinco horas
y media que dura este viaje a
través del universo pianistico
del compositor, el francés
nos transmite su continua
preocupacion por el aspecto
sonoro, timbrico mas exac-
tamente, de estas composi-
ciones; pero no por el timbre
como un mero elemento fisi-
co de la miisica en si, sino co-
mo parte fundamental de su
propia sustancia, en la que
participan diferentes aspectos
poéticos y pictoricos. Al fin y
al cabo, esto es Debussy en
estado puro, una fuerte per-
cepcion y asimilacién de di-

ferentes elementos propios de
la cultura, la naturaleza y el ar-
te que quedan sintetizados en
sonidos musicales. Todo es-
to me hace pensar que nos
encontramos ante una de las
grandes integrales de la mu-
sica para piano solo del com-
positor, a la altura de Rogé
(Decca) y Crossley (Sony), v
por encima de Kocsis (Philips).
Existen, si, versiones por se-
parado de ciertas de estas
obras que superan a las aqui
comentadas; Planés no al-
canza a Zimerman ni a Arrau
o Michelangeli en los prelu-
dios, ni al chileno en Iméage-
nes 6 Estampas, o tampoco
al italiano en la primera de es-
tas composiciones, pero ;a
qué comtn de los mortales no
le ocurre lo mismo?

La deliciosa presentacion
de este album, con una por-
tada que nos hace irresistible
la tentacién de sentir su tac-
to, y un libreto de bello dise-
no que incluye espléndidas fo-
togratias, vuelve a ser otro
acierto de los responsables de
edicibn de Hamonia Mundi,
cada vez mas atentos a estas
COSas.

R.-J.P.J.

DEBUSSY: La obra completa para piano
solo. Alain Planés, piano.
HMX, 2908209.13. 5CDs » 327'30” « DDD

Harmonia Mundi bérica % %M

Procedentes de perio-
dos muy diversos y desti-
nadas a multiples plantillas
instrumentales las com-
posiciones incluidas en es-
te monografico Naxos
plantean, habria que decir
inmejorablemente debido
justo a su heterogeneidad,
el eclecticismo que carac-
teriza la miusica del brita-
nico, nacido en 1934, Pe-
ter Dickinson. Y aunque
parezca que calificar de
ecléctico a un autor de la
segunda mitad del siglo XX
es no decir nada, tan sélo
hay que escuchar cémo los
lenguajes de Dickinson se
suceden, sin acabar de
encontrar un perfil perso-
nal o una elaboracién co-
mun, en cada una de las
piezas incluidas, para en-
tender el, en este caso.
preciso calificativo. Asi el
oyente puede enfrentarse
con el suave melodismo de
Lullaby, con el efectismo
de la Misa, con los ecos y
referencias jazzisticos en
torno a los poemas de
Larkin, o con las piezas
pianisticas donde Dickin-
son homenajea a creado-
res como Poulenc, Hin-
demith, Stravinsky o
Delius.

D.C.S.

H Peter
DICKINSON

Mass of the Apocaly pse
Larkin's Jazz = Five Fi orgeries
Five Early Piano Pieces

Peter Di:h.h:mn,.lnhn Flinders, Planos
The Nash Ensemble » Varlous Artlsts
Lionel Friend, Ivor Bolton, Conductors

_—

DICKINSON: Misa del Apocalip-
sis.Obras de camara. Solistas vocales,
Nash Ensemble. Dirs.: Ivor Bolton y Lio-
nel Friend.

Naxos, 8572287 ¢ 79'02” « DDD
Ferysa * X xxE

m DVORAK

Piano Quartets

Vlach Quartet p
Helena Sul:hinwi Wﬁ“

Con Dvorak ocue i
cualquier cosa que no [yft
nozcamos Y la escuchemog
gusta. Qué poco defraudag;f
te hombre, la verdad. Hagy
te comentario porque nog
nocia el Cuarteto con pig|
nium. 1 (jy me levantaba
tranquilo todas las mafiag
una musica que, como da
no me ha defraudadn. 0ii il
sa es el Num. 2 op. 87}
obra maestra vestida deSd
bert en el Lento y con el ANG LAMN(
las muestras de mayor ysiig
felicidad musical que cong
(el ejemplar Allegro final
es esta version tan acertada
mo la de Andras Schiff cof
Panocha (vaya con el nd
brecito...), ejemplares, @
solo grabaron este N
(Warner). El Cuarteto Vlat
es un amigo de la muisicad
mara de Dvorak, que esfang
bando estupendamente
Naxos. Con Helena Su"
va-Weiser firman unas o = ;
nes de alto nivel, pero alas |
creo le falta mayor densidad
sonido, mayor 1nten51dad
presiva. En la campar
con Schiff, Sucharova-We
no puede competir cond
quisitez de aquél, mientrasf
los tres miembros del Viadi
da en la nariz, que al Pan
no tienen mucho ques
diar, en especial su cellis@
kael Ericsson. Es una bueié
cién si no conocia estasd!
de ése que pocas Ve
frauda.

~- P
f uuu
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DVORAK: Cuartetos con piant: #
charova-Weiser, piano. Miembrﬁs. |
Vlach de Praqa.

Naxos, 8572159 ¢ 71 H

= for éa-lo
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CHOPIN

THE COMPLETE
POLONAISES

CONMEMORACION
DE LOS 200 ANOS
DEL NACIMIENTO DE @
FREDERIC CHOPIN |

Maurizio Pollini

Martha Argerich
Anatol Ugorski

(1810-2010)
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THE CROWN OF INDIA
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lenperiad March « The Comasoon March - The Enpiice March

Chandos rescata esta
pieza de teatro musical
(con textos hablados, so-
listas vocales, coro y or-
questa), que Elgar escribio
bajo encargo (del duerio del
londinense Teatro Coli-
seum) en 1911, donde su
musica y el texto de Henry
Hamilton debian llevar al
publico londinense el relato
imperial del Durbar (cere-
monia en la que los reyes
de Inglaterra son investi-
dos/presentados como
emperadores de la India,
en Delhi). La musica de es-
te “pastiche imperial” se
perdi6 parcialmente en
1970, siendo reconstruida
recientemente por el com-
positor Anthony Paine (ex-
celentemente). Todo lo
que uno pueda “desear”,
respecto al mas imperial y
patriético Elgar, sin duda
lo encontrara en esta pie-
za que, salvo por la inco-
modidad de los textos ha-
blados, retine lo mejor de
este sentimiento tan en-
raizado en la musica del in-
glés. Marchas imperiales.
himnos patri6ticos, melo-
dias que “encienden el al-
ma’ ... En fin, que si uno
sabe a lo que se atiene,
puede resultar hasta inte-
resante. Versiones de An-
drew Davis a la altura de
tan regias circunstancias.

J.B.

ELGAR: La corona de la India. Solis-
tas y Coro Sheffield. Orquesta Filarméni-
ca de [a BBC. Dir.: Andrew Davis,

Chandos, CHAN 10570, 2 CDs » 152'29" » DDD
Harmonia Mundi Ibérica ¢ v v % A

“La musica de Garbizu,

una novedad para
bastantes”

La Sociedad Espanola
de Musicologia se ha em-
barcado en la grabacién de
una nueva version de la in-
tegral de la obra para piano
de Manuel de Falla. Gustavo
Diaz-Jerez es el encargado de
abordar estas piezas, que
permiten ver la evolucion
compositiva del gaditano al
abarcar distintos periodos:
desde la Serenata Andalu-
za de 1900 hasta Pour le
Tombeau de Paul Dukas
de1935, desfilan todas las in-
fluencias y elementos propios
que Falla recibi6 o ided. El
pianista tinerfefio entiende
perfectamente estos cam-
bios estilisticos amoldandose
a los requerimientos de cada
pieza. Gracias a una solida
téecnica, de toque contun-
dente pero limpio, Diaz-Je-
rez destila todas las esencias
chopinianas —Nocturno—,
francesas —Pour le Tombe-
au de Claude Debussy— o
andaluzas —Cuatro piezas es-
panolas—, extrayendo siem-
pre el colorido propio de ca-
da obra. Su considerable
registro dinamico le permite
dotar a la musica de una ca-
pacidad expresiva impor-
tante, que viene reforzada
también por la facilidad pa-
ra cantar las melodias y re-
solver adecuadamente las
transiciones entre secciones.
lo que aqui es determinante.
En resumen, un Falla tocado
con mucha solvencia y sobre
todo, con una sincera admi-
racion hacia el compositor.

J.C.G.

FALLA: Obras para piano. Gustavo Di-

az-Jerez, piano.
Discan, DCD 261 » 73'24” » DDD
Dist. Ind. * %% xM

Naxos insiste en su es-
trategia de grabar, de ma-
nera casi mayoritaria,
obras inéditas en disco, de
autores poco frecuenta-
dos (al menos en nuestras
salas de concierto), frente
a las mas consagradas de
nuestro repertorio, en su
edicion de clasicos espa-
noles. Por eso no extrana
esta curiosa edicién de
piezas para txistu (el flau-
tin de pico vasco, esencial
en su folclore) y piano del
guipuzcoano Tomas Gar-
bizu (1901-1989). Casi
todas las piezas, de origen
folclorico, son un com-
pendio excelente de la tra-
dicion musical/rural vasca,

a través de su instrumen-

to por antonomasia. Es
cierto que, no siempre, la
limitacién del mismo (re-
cordar que se toca con una
sola mano) permite que es-
fas recreaciones, para sa-
la de concierto, resulten del
todo redondas, pero no
podemos negar su origi-
nalidad. De cualquier ma-
nera, como otras ediciones
de esta serie, en Naxos,
dista mucho de ser un
ejemplo determinante del
legado musical ibérico,
por tratarse de un mero
desarrollo musical de un lo-
calismo folclérico. No es-
tamos ante “auténticas”
obras de autor.

Jd.B.

SPANISH CLASSICS

Tomis
GARBIZU

Music for Txistu
and Piano

Six Old San
Sebastiin Songs

Basque Suites
Four Zortzikos

José Ignacio Ansorena, |
Txistu and Tamboril

Alvaro Cendoyn,

GARBIZU: Misica para txistu y pia-
no. José Ignacio Ansorena, fxistu y tam-
boril: Alvaro Cendova, piano.

Naxos, 8.572096 ¢ 68'40” » DDD
Ferysa * % % E

“Paula Corongg
demuestra conocey biey
a Garcia Abrip

apoyo de Unicaja, publig
Concierto para piang num,}
del gaditano José My, My
lleda. Mufioz Molleda (19
1988) es uno de los mejot
ejemplos de andalucismg
fénico (una derivacion mig.
las corrientes neoclasicas, iy
perantes en la primera nif
del S.XX espanol) de nue
posguerra. Autor de talentom
lodico vy excelentes consn
ciones formales, combingeli
pertorio de salas de congir:
con la musica para cine (am
yoria de las peliculas de Edg
Neville). Llama la atencingy
esta edicion, en su encarte,i
dedique una linea a nuestroa
tor. La grabacion (da la sen
cion que el pretexto es grl
a la Orquesta Sinfénica de:
Ciudad de Murcia, comed
agrupacion) se completa o
otra pieza del turolense Gat
Abril, igualmente insigne i
de musica para los medios{
ne y television), Alba de lost
minos. Poco frecuentadoé
disco, la grabacion del concé
de Murioz Molleda no dejat
ser un acierto y un recomne«
miento tardio, a los 5 anost
Su centenario.

db

i p— ]

GARCIA ABRIL: Alba de los canﬁu
MUNOZ MOLLEDA: Concierto paa_-aﬂ'
y orquesta num. 2. Paula Cﬂr{}nas,[@_l['
questa Sinfénica de la Ciudad de Murcia I

sé Miquel Rodilla. __-’-ﬁ
Bolamar A-1069 2009 « 495 =
*dl

Dist, Ind.  WiRZS
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“Tordi Savall, en una muy
notable version
haydniana”

Estamos ante una fantastica
jovedad. Como sucede con la
mﬁsica de todos los grandes ge-
sios del Barroco, la de Haendel
admite innumerables reescritu-
asyvisitas. Mirar las partituras
qon ojos nuevos y reveladores
hasido la sefia de identidad del

araordinario conjunto astu-

| fano Forma Antiqua. En este su

primer trabajo para el sello
Winter & Winter, Aarén Zapi-
0 ha contado nuevamente
onla voz de Xavier Sabata pa-
asumergimos en algunas de las
antatas del de Halle, adereza-
das con cuatro recreaciones
de paginas instrumentales de su
atalogo. Igual que en anterio-
s ocasiones, el disco ofrece un
torrente de sabia nueva, cana-
lzada a través de una timbrica
eentrada en los instrumentos de
cierda pulsada vy plagada de
planteamientos y soluciones
de exquisita y radiante teatrali-
dad. Sirvanse deleitarse —por ci-
far un ejemplo de los muchos
que podriamos traer— con la
hermosa transcripcion para
tiorba, archilatid y guitarra ba-
moca de la popular Passacaille
en Sol menor, perteneciente a
laSuite para clave HWV 4.32.
Observaran como los sonidos
adquieren un nuevo y rejuve-
necedor semblante, haciendo
que el hechizo haendeliano
10s convoque en espacios has-
la ahora inexplorados. ;Un
qustazo!

Mas buenas noticias. La co-
boracion entre Forma Antiqua
yWinter & Winter no termina,
himucho menos, aqui. Froteé-
monos las manos pues.

I;HEHDEF: Amore x Amore. Xabier Sabata.
0ma Anfigva, Dir, Aarén Zapico.

.‘?‘@hﬁﬂm 910 162-2  65:21 » DDD
* %% *AR
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“Un espléndido y

recomendable disco
de Hindemith”

PASION HAYDNIANA

Vista la trayectoria de Jor-
di Savall, inseparablemente li-
gada al mundo de la viola de
gamba, los repertorios Orien-
te-Occidente, v, en todo caso,
al Renacimiento y el Barroco
en su mas amplia acepcion,
resulta llamativo el marcado
afecto que por una obra tan
rabiosamente clasica como
Las Siete palabras de Haydn
demuestra sentir el director de
Igualada. Escuchando su di-
sertacion sobre la misma, el
propio planteamiento de es-
te DVD, y teniendo en cuen-
ta que es la segunda vez que
la graba, es evidente de que se
tfrata de una pagina muy es-
pecial para él.

La historia es bien conoci-
da. Haydn compuso esta obra
por encargo de la Hermandad
de la Santa Cueva de Cadiz. Su
primera version, de 1786,
fue la orquestal. Posterior-
mente, a la vista del éxito ob-
tenido, compondria una para
cuarteto de cuerda. Ello acre-
centd mas su popularidad,
propiciando que otros autores
escribieran sus propias adap-
taciones, para piano, y para
coro y orquesta. Esta tltima
animo a Haydn a construir su
ultima versién, de 1801, a la
manera de oratorio, con so-
listas, coro y gran orquesta. Tal
cimulo de revisiones triun-
fantes irfa ocultando poco a
poco la vigencia de la prime-
ra, la orquestal, que es preci-
samente la que Jordi Savall ha
querido reivindicar aqui. Es és-
te asi un DVD ampliamente
ilustrado con imagenes alusi-
vas a la liturgia del Viernes San-
to, las reflexiones del fil6sofo
Raimon Panikkar, el escritor
José Saramago v las suyas pro-
pias, ademas de un generoso
libro con oftras aportaciones
mas. La filmacién fue efec-
tuada ademas en el mismo ora-
torio de la Santa Cueva.

Aun reconociendo los in-
dudables valores estéticos de la

obra, confieso que la de Haydn
es para mi una vision poco li-

gada al dramaético final de
Cristo. Si la Belleza puede o no
ser, en cierta medida, el anti-
doto al Mal que asola a tantos
seres humanos, como apunta
Savall en las notas, es un
punto de reflexion altamente
interesante, pero la vinculacién
de un perfil sonoro tan apoli-
neo con el retrato del crucifi-
cado, se me antoja, en muchos
momentos, como una forzada
superposicion. Supongo que el
hecho de que compositores co-
mo Victoria, Schiitz o Bach,
trataran el tema de modo
bien distinto (aunque cierta-
mente no de manera exclusi-
vamente instrumental), me ha
condicionado enormemente,
por lo que estas Siete Palabras,
plagadas de convencionalismos
galantes, siempre han estado
muy lejos de conmoverme. Si
coincido con Savall en que, de
las tres firmadas por el autor,
es ésta —la version orquestal ori-
ginal- la mas rica en lo que al
plan expresivo y espiritual se
refiere.

Por tltimo, creo que esta-
mos ante una interpretacion
muy notable, cuyo disfrute se
ve acrecentado por la reali-
zacion y el montaje visual pro-
puesto.

R.M.

HAYDN: La Siete iiltimas palabras de
Cristo en la Cruz. Le Concert des Nations.
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H HINDEMITH

Clarinet Quintet
Clarinet Quartet * Clarinet Sonatn * Three Easy Pleces

Spectrum Concerts Berlin

Dir.: Jordi Savall.
AV, 9868. DVD o 86’
Diverdi K x k%A

Naxos apenas se habia
adentrado en la obra de Hin-
demith (1895-1963) antes de
esta ediciobn centrada en sus
obras de camara para clarine-
te, en casi todos los casos an-
teriores a la segunda guerra
mundial. Y lo hace aprove-
chando la colaboracién ejem-
plar que esta manteniendo con
el grupo de camara berlinés
Spectrum Concerts, un nuevo
fenébmeno de la interpretacion
en el ambito de la musica con-
temporéanea (ejemplares su gra-
baciones de obras de Toch y
John Harbison). La obra de ca-
mara, de la sequnda mitad de
los anos 30, de Hindemith
coincide con su estigmatizacion
por parte del régimen nazi y su
traslado a Ankara y a los Es-
tados Unidos, lo que le condujo
a un cierto ensimismamiento y
a una mutaciéon de sus postu-
lados musicales (que se origina
anos antes, con Matias el pin-
tor), con un redescubrimiento
de las formas clasicas v de la
musica clasica y preclasica.
Una etapa de neoclasicismo,
que las piezas de este registro
permiten entender con absoluta
claridad. Una musica transpa-
rente, alejada de cualquier ex-
centricidad, de absoluto rigor
formal y donde la vuelta a las
tradiciones le permite reen-
gancharse a una tendencia ca-
si colectiva de aquellos arios.
Versiones excepcionales. Més
que recomendable.

J.B.

HINDEMITH: Cuarteto para clarinete, So-
nata para clarinete y piano. Tres piezas pa-
ra chelo y piano. Quinteto para clarinete.

Spectrum Concerts de Berlin.
Naxos, 8572213 ¢ 73'31" « DDD
Ferysa * % % % E
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La vida del hiingaro Je-
no Hubay (1858-1937) es
un modelo mas de la bio-
grafia de un virtuoso ro-
mantico. Violinista impe-
cable, se educé en su patria
y, mas tarde, en el Berlin
de Joachim. Formé dto
durante algunos arfios con
Liszt y, bajo sus auspicios,
inicié una carrera rutilante
como intérprete a lo largo
de toda Europa. Con pos-
terioridad se asenté (a pe-
ticion de Vieuxtemps) en el
conservatorio de Bruselas,
como continuador de la es-
cuela belga de violin v,
anos después, en Budapest
como fundador de la gran
escuela de violin hiingara
(de donde saldrian Szigeti,
Carl Flesch o Eugene Or-
mandy). En esta vida, casi
de pelicula, Hubay tuvo
tiempo de componer varias
obras para violin, donde
destacan estos dos con-
ciertos. ;Qué podemos de-
cir de los mismos? Pues
que son un fiel reflejo de la
vida de su autor. De un ro-
manticismo sin tapujos.
Con una brillantez virtuo-
sistica solo apta para los in-
terpretes mas consuma-
dos. Donde todo queda
supeditado al instrumento
solista, v con toda la razén.
Una delicia. Se agradece
este tipo de recuperacién
por parte de Naxos, sin du-
da refrescantes. Muy bue-
nas interpretaciones.

JENO HUBAY

Violin Conceros. &4

Chioé Honslip

LTl A ATl ey Ol
e My

HUBAY: Conciertos para violin v or-
questa num. 1y 2. Ofras obras para vio-
liny orquesta. Chlo Hanslip, violin. Or-
questa Sinfonica de Bournemouth. Dir -

Andrew Mogrelia.
Naxos, 8.572078 » 70’46 « DDD
Ferysa * % % X E

“Los conciertos para
violin de Joachim,

nuevos en la plaza”

- . # Fourth of July
"W Thanksgiving

Malmé Symphony
Orchestra and
Chamber Chorus

James Sinclair

Tras una integral de can-
ciones de Charles Ives, com-
positor no muy reconocido en
su época debido a inquietudes
innovadoras dentro del am-
biente musical mas conservador
de Estados Unidos, ahora se re-
gistra su produccién sinfénica,
donde se encuentra una im-
pronta mas genuinamente ame-
ricana, sin por ello perder ese
guino a las corrientes europe-
as mas en auge durante prin-
cipios del siglo XX.

Como hilo conductor apa-
recen tres de los cuatro movi-
mientos de su Holidays Symp-
hony —piezas que en origen
fueron concebidas indepen-
dientemente— y entre ellas apa-
recen breves composiciones
académicas que constituyen
un volumen mas que intere-
sante.

Profundo conocedor de la
obra de lves, el director James
Sinclair ha sabido transmitir a
los musicos suecos de Malmé
el espiritu del compositor ame-
ricano, y el impecable trabajo
con las dinamicas o el juego de
colores resulta bastante atrac-
fivo y sugerente. Una pena que
no se hayan recogido la totali-
dad de movimientos de la sim-
par sinfonia en un tnico disco.

P.C.J.

IVES: Holidays Symphony: II, Ill y IV. Co-
ro y Orquesta Sinfonica de Malmé. Dir.: James
Sinclair.

Naxos, 8.559370 e 53'16" « DDD

Ferysa * %k k& E

Durante mucho tiempo el
violinista austro-hiingaro Jo-
seph Joachim (1831-1907)
fue recordado sobre todo como
uno de los mas grandes vir-
tuosos del siglo XIX vy por ha-
ber sido el dedicatario de obras
fundamentales :del repertorio
violinistico. Posteriormente,
gracias a la fonografia, se des-
cubri6 que también fue un
compositor de muy apreciables
cualidades v no deja de ser sig-
nificativo que su obra empiece
va a ser difunda por un sello de
relevancia universal como Na-
X0s, siendo ésta la sequnda gra-
bacion a él dedicada. (La pri-
mera, Naxos 8.554733 con
Takako Nishizaki).

Ganadora de importantisi-
MOSs premios internacionales, la
joven violinista germano-co-
reana Suyoen Kim se revela co-
mo el vehiculo privilegiado pa-
ra difundir dos interesantisimas
obras del compositor: el con-
cierto en sol menor, Op. 3, “en
un unico movimiento”, muy en
la linea, como cabia esperar, de
Schumann y Brahms, v, sobre
todo, el Concierto en Re me-
nor op. 11, “al estilo hingaro”,
que incorpora a la tradicién del
concierto romantico el género
“verbunkos”, cultivado desde fi-
nales del siglo XVIII por musi-
cos como Janos Bihari, Janos
[Lavotta, Antal Csermak, Mark
Rézsavolgyi, etc., v que, a es-
cala mas reducida, también
abordaria nuestro Pablo Sara-
sate en sus famosos Zigeu-
nerweisen.

S.A.

B

Joseph
JOACHIM

Violin Concerto
in the Hungarian
Style, Op.11
Violin Concerto in
G minor, Op. 3

Suyoen Kim, Violin
Staatskapelle Weimar
Michael Haldsz

JOACHIM. Conciertos para violin. Suyoen
Kim, violin. Staatskapelle Weimar. Dir.: Micha-
el Halasz.

Naxos, 8.570991 e 6557 « DDD
Ferysa * h Kk X E

“Las ‘stperas’
de Monteverdi en ypepq

de lujo”

Como los buenos vingl 5
interpretaciones de A
Parrot y su grupo en losg
80 no hacen sino ganar o
tiempo. Cada dia se tuca I
graba mas Monteverdi Yl
ce muy bien, pero la snl el
de los clasicos se remste
vejecer. La escucha de espp
culento cofre de cinco ( ﬂ
ha trasportado a mis fien
juveniles, cuando comeng
enamorarme de la musicas
tigua, de mano —entre ohrost
musicos como Parrot, diret
centrado en los (iltimos ai
su carrera americana y e
tularidad de la London Ma
Players (puesto que ham :|
nido entre el 2000 y el 20

Andrew Parrot es un'
estro de la limpieza sonora
tendida en el mas puro sei
inglés: nada de vibrato, pla
llas reducidas v total trz r;'.
rencia de lineas. Con Pa
hay ruido expresivo y
desborda nunca. A m
les puede parecer una il
censurada moderacion, peit
ésa una mesura muy ded
decer en un panorama cada
mas plagado de ocurrentés
tipaldis. Puede que de cadal
de las obras aqui recogida
contremos mejores Versio
(no muchas), pero el prof
general es sobresalienté
magnifico retrato de la Edd
Oro de la musica antigid
glesa.

MONTEVERDI: Visperas 1610, Msa
cion de Gracias, Selva Muralﬁﬁ )
les (seleccion) y Madrigales. Taven
Choir and Players, Dir.: Andrew ™ H'
Virgin, 50999 9 66965 2. 5 *
EMI-Hispavox
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PERNORGARD Piano works
Frik Maled

Dacapo contintia su afan de
divulgacion de la misica danesa
del S.XX. En esta ocasién nos
presenta una seleccién de pie-
zas para piano de Per Norgard
(n. 1932). Norgard es un autor
de inquietud permanente, que
le ha hecho saltar entre todo ti-
po de formas (seis dperas, sie-
te sinfonias, musica coral e in-
cluso para cine...), incluyendo
el piano solo, al que se dedica
esta edicion. Ademas su técni-
ca compositiva igualmente ha
saltado y probado todo tipo de
posibilidades, incluido el hap-
pening. Durante anos (hasta
principio de los 80) préactico lo
que el mismo denominaba “se-
ries infinitas”, donde se inser-
tan las tres tltimas piezas del
disco, en las que destacan sus
Fragmentos (1961) y Estudios
(1959). Dificiles de definir, es-
tas piezas cuentan con una po-
etica muy cercana al piano
onirico de Crumb. Quizas me-
nos original resulta su piano ac-
tual, donde se inserta Anima-
les en concierto (1997). en la
que Norgard salta a referencias
ex6genas mas naifes y triviales.
como canciones de los Beatles.
En conjunto muy interesante
aproximacion a la obra del
danés aunque, como ocurre
con otras producciones de Da-
capo, hubiera sido mejor tarjeta
de presentacién acudir a re-
pertorios mas consolidados del
autor.

J.B.

NORGARD: Animales en concierto. Nueve
amigos. Fragmentos I-IV. Nueve estudios y
otras obras para piano. Eric Kaltolft, piano
Dacapo, 8.226089 ¢ 59°'34” « DDD
Ferysa % % %A

“El sello nordico DaCapo
vuelve a acertar con
Norgard”

Famoso, sobre todo, como
compositor de 6peras, aunque
la mayor parte de éstas, por no
decir todas, no figuren habi-
tualmente en el asi llamado “re-
pertorio” y se conozcan prin-
cipalmente gracias al rayo
laser, Giovanni Pasiello (1740-
1816) es autor igualmente de
una considerable cantidad de
musica instrumental, entre la
que destacan sus ocho con-
ciertos para teclado, género que
fue ampliamente cultivado, pa-
ra clavicémbalo primero v pia-
noforte después, por los italia-
nos (Sammartini, Galuppi,
Auletta, Guglielmi, Luchesi,
etc., etc.) durante el siglo XVIIL

Segunda de la serie que
nos brinda el sello Naxos. la
presente grabacion, no exce-
sivamente bien aprovechada,
ofrece losn® 1, 3y 5, en Do
mayor, La mayor y Re mayor.

Dado que los grandes divos
(Perahia, Barenboim, Bren-
del, Pires, etc.) prefieren grabar
por tropocentésima vez los
conciertos de Mozart, antes, ni
que los fueran a aspar, que em-
plear su talento en ampliar, con
versiones que podria ser de re-
ferencia, nuestro conocimien-
to de esa apasionante época
que tue el Clasicismo, tenemos
que dar por santa y buena la la-
bor de Francesco Nicolosi y Lui-
gi Piavano, tanto mas cuanto
cumplen mas que decorosa-
mente con sus toros.

S.A.

Giovanni

H PAISIELLO

Piano Concertos Nos. 1,3 and 5

Francesco Nicolosi, Piano
Campania Chamber Orchestra
Luigi Piovano

PAISIELLO. Conciertos para piano. Francesco
Nicolosi, piano, Orquesta de Camara de Cam-
pania. Dir.: Luigi Piovano.

Naxos, 8.570986 e 49'51" « DDD

Ferysa * % % E

Registrado en el Palais Gar-
nier de Paris en octubre de
1999, el ballet Clavigo, surgi-
do de la fértil imaginacién de
Roland Petit (legendario core-
o6grafo francés nacido en
1924), esta inspirado en el dra-
ma homoénimo :del joven Go-
ethe, pieza inspirada a su vez
en un episodio del “Fragmen-
to de mi viaje por Espana” de
Beaumarchais. El escritor ale-
man transforma el relato en una
sombria tragedia en cinco ac-
tos, donde la infidelidad amo-
rosa se paga con la muerte. Pe-
tit adapt6 libremente el texto de
Goethe y encargo la musica de
acompanamiento a Gabriel
Yared, compositor libanés hoy
célebre por su partitura para el
film “El paciente inglés”. El li-
rico tema principal de Clavigo
evoca el personaje de Maria.
abandonada por el seductor lu-
jurioso. La escenografia abs-
tracta de Jean-Michel Wilmot-
te y los vestidos de tono pastel
de Luisa Spinatelli (basados
en cuadros de Fiissli y David)
sirven para situarnos en los (il-
timos anos del siglo XVIII,
época en que entran en con-
flicto la contencién neoclasica
v los primeros delirios roman-
ticos. Menos conocido que
otros trabajos de Petit (El joven
y la muerte, Los feriantes, El
paraiso perdido), Clavigo es un
ejemplo perfecto de ballet so-
fisticado y altamente dramati-
CO, rasgos caracteristicos del es-
tilo de este autor.

J.A.R.R.

PETIT: Clavigo. Nicolas Le Riche, Clairemarie
Usta y Marie-Agnés Gillot, bailarines. Ballet y Or

questa de la Opera Nacional de Francia, Dir.: Ri
chard Bernas,

Arthaus Musik 197092. DVD « 8700 « DDD

Ferysa * % k%A

“Clavigo’ un bajje
surgido de unaq Jeérti
imaginacion”

Edmund

RUBBRA
String Quartet No, 2
Amoretti

Ave Maria
Piano Trio No. 1

Mariin Roscoe, Plano
Charles Duniels, Tenar
Magpini Quartet

Tras la publicacigy &
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Fl prolifico compositor da-
“ 6s Poul Ruders, nacido en

1949, comparte con su com-

" fpser uno de los autores me-
_ | rrepresentados en el sello Da-

A

| inamagnifica puerta de acce-
| sauna muisica que en otras
-5l | oeasiones parece ganada por la

" | (apo. Este registro dedicado a

sumisica de camara supone

fcllidad creativa. El espacio de

| [aminiatura es el que Ruders
| eaminaen las Four Dances in

One Movement. El modelo de

| Stravinsky resulta esencial en

osta partitura: los perfiles inci-

= suos, breves y nitidos, el cons-

iante empuje ritmico o la idea
de precisa maquinaria instru-
mental impelen cuatro danzas
compuestas en 1983. Un clima
mas ominoso es el de Nights-
hade, donde la plantilla came-
stica avanza entre oscuras
lepeticiones y resonancias, a

. Davés de sus registros maés

< Javes, para generar un lirismo

desasosegante que se hace
alin mas sombrio en el triptico

8 Abysm (2000). Ruders, sin

embargo, elude toda expresi-
|| Vidad directa o tépica en sus

partifuras y se atiene a una pre-
Usa escritura, del que la com-
binatoria de piano y de instru-
mentos de percusién en el
Panel central es un elocuente
eemplo. Knussen se afirma co-
Mo uno de los grandes intér-

Pretes de la creaciéon contem-
POraneq,

D.C.S.

RUDERS: Misica de camara. Grupo de M-

% Contempordnea de Birmingham. Dir.: Oli-
et fussen

%ﬁ;{uz%uzs o 5047 + DDD
F %k A Kk

"—-.________
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“Knussen se afirma
aitre los mejores en la

La miusica coral ha sido
una de las tradicionales sefias
de identidad del panorama bri-
tanico. Su desarrollo en las ins-
tituciones aducativas y su in-
serciéon en la sociedad a través
de una préctica cotidiana ha ge-
nerado un niimero de conjun-
tos corales sin parangén en nu-
mero v calidad. Esa labor ha
impulsado asimismo un reper-
torio para responder a tal de-
manda. A lo largo de los siglos
XIX y XX han sido numerosos
los compositores que se han
aproximado a este género.
Légicamente, dados los desti-
natarios, los margenes de ex-
perimentacién han sido redu-
cidos, y tan sélo autores como
Britten o Goehr intentaron
plantear perspectivas inéditas.
El Requiem del suizo, aunque
britdnico por formaciéon, Carl
Riitti, nacido en 1949, se sittia
en la linea mas complaciente y
conservadora de esa tradicion,
y sigue casi al pie de la letra el
ejemplo de John Rutter en su
uso de texturas convencionales,
sonoridades delicadas (aqui el
modelo es Fauré) v una ex-
presividad siempre moderada
que evita todo dramatismo en
una muerte vista como des-
canso juna musica para este
tiempo?

D.C.S.

- -
RUTTI
Requiem
Olivia Robinson, Soprano * Edward Price, Baritone

The Bach Choir * Southern Sinfonia * Jane Watts, Organ
David Hill

RUTTI: Requiem. The Bach Choir; Southern
Sinfonia. Dir.: David Hill.
Naxos, 8572317 « 55'02" + DDD

Ferysa % % % % E

“Un disco realmente
emocionante el de
Sammartini”

El mayor de los hermanos
Sammartini, Giuseppe (1695-
1750), apodado “el londinense”,
fue considerado en su tiempo
como el “méas grande oboista
que el mundo haya conocido”,
la expresividad de cuyo timbre
se consider6 “comparable a la
voz humana”. No es de extra-
nar, por tanto, que dedicara a
su instrumento una parte sus-
tancial de sus composiciones, las
cuales, por otra parte, y segiin
los convencionalismos de la
época, son susceptibles de ser
interpretadas, como a menudo
ocurre, también con flauta.

El programa esta constituido
por una seleccion de obras, cua-
tro procedentes de la llamada Co-
leccion Sibley, editada en 1728,
y tres de la Op. XIlI, publicada
poéstumamente en Amsterdam
hacia 1760, que representan los
fulgores del dorado ocaso de la
sonata para oboe como género
(luego vendrian Devienne, Wi-
derkehr, Bochsa, Brod, etc.,
efc., pero ese ya es otro cantar).

Alumno de Paul Dombrecht,
Xavier Blanch Mezquiriz nos
ensena, junto con el grupo
Hippocampus, que lleva a ca-
bo una realizacibn del bajo
continuo realmente sinfénica,
lo que es el oboe barroco, en
una sucesion de filigranas que
culminan en el Gltimo movi-
miento de la sonata Sibley
num. 3, en forma de chacona.
Disco realmente emocionante.

S.A.

Giuseppe Sammartini (1695-17 50)
Sonatas de un oboista
Xavier Blanch Mezquiniz

G. SAMMARTI. Sonatas para oboe. Xavier
Blanch Mezquiriz, oboe; Béarbara Sela, fagot; Ruth
Verona, violonchelo; Jordi Comellas, viola da gam-
ba; Pablo Martin, contrabajo; Jesis Femandez Ba-
ena, tiorba; Alberto Martinez Molina, clavicémbalo:
Patricia, Mora, 6rgano.
Arsis, 4237 o

7056 « DDD
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SCHUBERT-LIED-EDITION + 34

SCHUBERT

Part-Songs, Vol. 3
(Mehrstimmige Gesiinge, Folge 3)
Schiifer + Ullmann « Baver « Flaig » Schmidl
Ulrich Eisenlohr, Plano

Diverdi * % % *RA

Tres composiciones del ca-
tdlogo religioso de Schubert
(dos misas latinas y una ale-
mana) conforman la propues-
ta de Naxos en lo que parece
sera una integral religiosa del
musico vienés (ya aparecio la
imponente Misa en Mi bemol
mayor en un anterior registro).
A decir verdad la religiosidad de
Schubert no tiene la uncion de
un Haydn ni la apasionada
conviccion de un Beethoven.
Su credo carece de firme com-
promiso (Sopefia hablara de
“misterio funcionalizado”) pe-
ro sin embargo posee gran ha-
bilidad y soltura en la articula-
cion del discurso sonoro. La
Misa D. 167 tiene méas candor
y encanto que solemnidad. La
Misa D. 452 presenta mo-
mentos sublimes como el Sanc-
tus o el Agnus Dei. La Misa ale-
mana D. 872 se encuentra
envuelta en la noble, majes-
tuosa y broncinea sonoridad de
los metales, en un alarde de de-
vota inspiracion.

Los intérpretes, tanto los
musicos de la orquesta como
los cantantes del Immortal
Bach vy los solistas, se compe-
netran y fusionan en un ex-
presivo y littirgico resultado. El
director combina su férreo
control dindmico con un atrac-
tivo fraseo orquestal. Todo es-
ta medido v calculado por la ba-
tuta y, sin embargo, la
sensacion es de una calidez y
una emotividad encomiables.

P.S.J.D.

SCHUBERT: Misas niims. 2 y 4. Misa ale-
mana D. 872. Reinard, Wheler, MInarschik,
Bemdt, Flaig. Immortal Bach Ensemble. Orquesta
de Céamara de Leipzig. Dir.: Morten Schuldt-Jensen,
Naxos, 8570764 o 61'38" e« DDD
Ferysa * % * % E
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interpretaciones de las
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Tres composiciones del ca-
talogo religioso de Schubert
(dos misas latinas v una ale-
mana) conforman la propues-
ta de Naxos en lo que parece
sera una integral religiosa del
musico vienés (ya aparecio la
imponente Misa en Mi bemol
mayor en un anterior registro).
A decir verdad la religiosidad de
Schubert no tiene la unciéon de
un Haydn ni la apasionada
conviccion de un Beethoven.
Su credo carece de firme com-
promiso (Sopena hablara de
“misterio funcionalizado”) pe-
ro sin embargo posee gran ha-
bilidad v soltura en la articula-
cion del discurso sonoro. La
Misa D. 167 tiene més candor
Y encanto que solemnidad. La
Misa D. 452 presenta mo-
mentos sublimes como el Sanc-
tus o el Agnus Dei. La Misa ale-
mana D. 872 se encuentra
envuelta en la noble, majes-
tuosa y broncinea sonoridad de
los metales, en un alarde de de-
vota inspiracion.

[ os intérpretes, tanto los
musicos de la orquesta como
los cantantes del Immortal
Bach vy los solistas, se compe-
netran y fusionan en un ex-
presivo v littirgico resultado. El
director combina su férreo
control dindmico con un atrac-
tivo fraseo orquestal. Todo es-
ta medido vy calculado por la ba-
tuta y, sin embargo, la
sensacion es de una calidez v
una emotividad encomiables.

P.S.J.D.

Bl SscHUBERT

Mass in C major » Mass in G major
Deutsche Messe

Immortal Bach Ensembie » Leipziger
Morten Schuldt-Jensen

r

SCHUBERT: Misas nitms. 2 y 4. Misa ale-
mana D. 872. Reinard, Wheler, Minarschik.
Berndt, Flaig. Inmortal Bach Ensemble. Orquesta
de Cémara de L eipzig. Dir.: Morten Schuldt-Jensen.
Naxos, 8570764 e« 61'38" « DDD
Ferysa ¥k % % E
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Parece encontrarse cémoda
Bernarda Fink con la cancion
romantica alemana, v gracias a
sus buenos resultados anterio-
res, Harmonia Mundi nos pro-
pone ahora su sequndo mon-
grafico Schumann.

Sorprende descubrir que
tres de sus ciclos mas popula-
res, entre los que se encuentra
este que nos ocupa, el Liede-
kreis op 39, fueron escritos el
mismo ano 1840, y como
bien escribe el compositor a su
amada Clara, es quizas el més
romantico de toda su produc-
cion. Con un vehiculo como la
simpar voz de Fink, apreciamos
hasta el mas imperceptible de-
talle, pues son miltiples las in-
flexiones, los juegos con las di-
namicas o la calida musicalidad
de la argentina: su “Waldes-
gesprach” puede considerarse
sin reservas uno de los mejores
de la discografia disponible ac-
tualmente.

En otro interesante ciclo
de Schumann, casi su testa-
mento liederistico, dedicado a
la reina Maria Estuardo, Ber-
narda Fink sabe encontrar el
justo equilibrio entre canto y de-
clamacién que aqui se precisa,
excelentemente acomparnada
por Anthony Spiri; con total
maestria y gran experiencia en
la cancién de cdmara, el musico
conoce la importancia del pia-
no como clave independiente
de estas piezas, y con imagi-
nacion explota cada una de las
posibilidades que encierran.

P.C.J.

SCHUMANN: Lieder. Bernarda Fink, mezzo-
soprano; Anthony Spiri, piano.
H.M., HMC90203 ¢ 62'56" « DDD

Harmonia Mundi [bérica & % %A

COMO POCO, UN ACONTECIMIENT

Algunos amigos me dicen
que el asunto Sibelius esta méas
que visto, mas que hablado. Y
yo digo que no. No en lo que se
refiere a su musica, aceptadisi-
ma por los aficionados pero
cuestionada desde mas de un
centro musicologico —cosa que
ya parece no va a tener solu-
cién—, sino a la interpretacion de
Sus pentagramas, v particular-
mente a los discos con las ver-
siones de sus sinfonias. Sibelius
es un autor grabadisimo pero
hay muy pocos discos que me-
rezcan la pena de verdad; v si
hablamos de integrales sinfoni-
cas, menos. No voy a aburrir al
lector con listas de versiones; s6-
lo le daré una opinién: este ci-
clo de Colin Davis es el mejor
que se ha hecho en décadas, y
con bastante diferencia. No sé
si sabré decir por qué, pero no
por eso voy a dejar de decirlo.

Creo que la razén hay que
buscarla en lo mas sencillo y
musical: la manera de abordar
los diserios de los discursos: la
forma en que se interpretan la
contraccion y dilatacién que su-
fre el sonido en unidades de
tiempo pequenias y concen-
tradas (que es el gran proble-
ma V la gran virtud de esta mii-
sica), cambios que deben ser
naturales, consustanciales al
propio mensaje sonoro. Hablo
de naturalidad, pero dentro de
una extremadamente comple-

ja manera de manejar el tiem-
po, siempre continuo pero, a
la vez, continuamente inter-
rrumpido (es como un estira-
miento, tras el que todo otra
vez ha de ser igual; la vida mis-
ma, para entendernos). Se
trata de conseguir, dentro de
unos armazones de increible
elasticidad, que las partes se ha-
gan compatibles, no enemigas.

Méas cosas. Todo lo escrito
en cualquiera de estas obras
atiende a una macrovariedad di-
ficilmente traducible en un dis-
curso facil. Todo: el ritmo (el
tiempo), la velocidad, que se
multiplica y divide sin aparente
razon, es decir sin ofra razén que

.
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El viaje a Reims.

De la Merced, Rasmussen,
Bros. Coro y Orquesta del
Teatro del Liceo de Barcelona
/ Jesus Lopez Cobos

16/9 - 101 min.
Sub.Esp.-Cat.

107135 (151.34768)

Ean: 08072807 13596
ARTHAUS - T. 64

:.j E l. I|I.I ' E i
Ejrmphnny No. 4 ne
Double Concerto .-...,.h. Pand

RERLINER PHILHARMOMEKLSR - SINON RATTLE
Ll Batisaboeli - Teaki Blark

BRAHMS:

Sinfonia num. 4. Doble
concierto.

WAGNER:

Preludio del acto | de Parsifal.
Batiashvili, Merk. Orquesta
Filarmonica de Berlin

/ Simon Rattle.

16/9 = 1035 min.

2055998 (120.21331)
Ean: 0880242559982
EUROARTS - T. 65

The Yaung Rom: ?

Yundi Li,

El joven romantico.
Documental sobre la figura
del joven pianista chino.
Participa Seiji Ozawa € incluye
diversos conciertos.

16/9 - 88

3079058 (120.21356)

Ean: 0899132001012
EUROARTS - T. 65

RICHARD WAGMNER
. ]

WAGNER:

Tristan e Isolda.

Dean Smith, Theorin, Holl,
Breedt. Coro y Orquesta
del Festival de Bayreuth, 2009
/ Peter Schneider

16/9 — 289 min. - Sub.Esp.
OA1033D (3 DVDs.)
(151.34750)

Ean: 0809478010333
OPUS ARTE - T. 63

Mozart Beethoven

Quintets for Piono ond Wind Instruments
Jﬂll‘lﬂi LE'-‘II'IE Ensemhle Wien- Herlm

BEETHOVEN, MOZART:
Quintetos para piano e
instrumentos de viento.
Ensemble Wien-Berlin.
James Levine, piano,
4/3 - 62 + 48 min.
2072308 (120.21349)
Ean: 0880242723086
EUROARTS - T. 65

A Musical Journey ovD

FRANCE

PARIS

The Seine * Les Tuileries * Opéra
Sacré- Cﬂ:ur e The Lnuvrt:

LUDWIG VAN BEETHOVEN

Turismo Musical:

Paris.

Imagenes de la bella capital
de Francia con misica

de Beethoven.
Interpretaciones musicales
seleccionadas del sello Naxos.
4/3 — 54 min.

2.110248 (120.21299)
Ean: 0747313524855
NAXOS -T. 67

Luigy Manzoini

l )\(_F LbIOR

MANZOTTI;

Excelsior.

Ballet con musica de
Romulado Marenco. Romagna,
Massimi, Seabra, Bolle,
Orquesta del Teatro de la
Scala / David Coleman
16/9 = 120 min. — Sub.Esp.
107115 (120.21265)

Ean: 0807280711592
ARTHAUS - T. 64

DEBLSSY:

Imagenes. Preludio a la siesta
de un fauno. El mar.
Orquesta de la Academia

de Sta. Cecilia de Roma

/ Leonard Bernstein.

4/5 — 83 min.

701608 (120.21364)

Ean: 0814357010164
CMAJOR - T. 65

A0S A Musical Journey  OVD

SWITZERLAND

Die Schweiz * La Suisse
Svizzera * Svizra
Mountains * Lakes » Waterfalls

Music by
FRANZ SCHUBERT

Turismo Musical:

Suiza.

Imagenes de los bellos
paisajes alpinos, montanas,
lagos, cascadas con musica
de Franz Schubert.
Interpretaciones musicales
seleccionadas del sello Naxos.
4/3 - 58 min.

2,110242 (120.21281)
Ean: 0747313524259
NAXOS - T. 67
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Brahms
Piano Concerlo No.1
Piano Quartet No.1

DECHITTIRATNOR, L ) PCHOT R B

OAMIEL BARENRGIM
HERLINER PHILAARMONIHER
CSIRSIMON RATTLE

. 't’:unniertn para piann num. 1.
‘Cuarteto para piano num. 1

(version orquestal).

‘Daniel Barenboim, piano,

Orquesta Filarmonica de Berlin
/ Simon Rattle (DVD + Catalogo
impreso Euroarts 20 10)

16/9 — 102 min.

2020108 (120, 19954]

Ean: 08880242201089
EUROARTS - T. 69

Vaeim Repin
Bediner Fhitharmonibor
Mariss Jansons

Una noche con la Filarmonica
de Berlin,

Varios autores.

Vadim Repin, violin.

Dir.; Mariss Jansons.

16/9 = 116 min.

2051968 (120.21307)

Ean: 0880242519689
EUROARTS - T. 65

HAXDS A Musical Journey — OVD

ITALY

VENICE

City of Water and Light

Music by
ANTONIO VIVALDI

Turismo Musical:

Venecia,

Imagenes de la gran ciudad
de los canales con musica
de Vivaldi. Interpretaciones
musicales seleccionadas
del sello Maxos.

4/3 = 56 min.

2,110238 (120.21273)
Ean: 0747313523856
NAXOS - T. 67
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Critica

de la@ a laz

| R

Music for Violin and Piano » 1
Suite Im alten Stil, Op. 10 » Waltzes, Op. 59

Heoning Kraggerud, Violin
Christinn Thle Hadland, Piano

Primer disco completo
en Naxos del noruego Ch-
ristian Sinding (1856-
1941), del que ya habia-
mos escuchado su
Concierto para violin, en
el sello blanco. Sinding es
un ejemplo mas de epigo-
no wagneriano, dentro de
los autores nérdicos post-
romanticos. Su obra esta
llena de melodias (a veces
demasiado propensas a la
repeticion) v de un inne-
gable pulso dramético.
Dentro de su catélogo des-
tacaron sus canciones (mas
de 200, llenas de referen-
cias folcléricas), su con-
cierto antes mencionado v,
entre sus obras de cama-
ra la Suite para violin vy
piano op. 10, recogida en
esta edicion.

Su legado puede en-
tenderse en el contexto
musical, de principio del
S.XX en los paises nérdi-
cos (muy alejados de las
nuevas vanguardias euro-
peas), pero poco puede
aportar a un entendi-
miento mas global de la
musica europea. No por
ello dejan de ser piezas
agradables, para quien
busque novedades en el
ambito del tardo romanti-
cismo menos explorado.
Brillantes ejecuciones, so-
bre todo del violin de Hen-
ning Kraggerund.

J.B.

SINDING: Piezas para violin y piano.
Christian [hle Hadland, piano; Henning
Kraggerud, violin.

Naxos, 8.572254 ¢ 57°'18” « DDD

Ferysa *x % E

“Primer disco en Naxos
dedicado integramente
a Sinding”

Con este segundo volumen
de la obra para violin y piano de
Christian Sinding (1856-1941)
podemos adentrarnos en obras
ensonadoras como las roman-
zas, evocadoras como la Bala-
da o la Elegia, formalmente
ejemplares, como la Sonata op.
99, que consta de cinco movi-
mientos con un Andante noc-
turnal y melancélico y un cuar-
to tiempo con arriesgados
compases en 5/4 y 7/4, aun-
que, a decir verdad, esto tltimo
sea la excepcion que confirma
la regla. Y la regla es que Sin-
ding fue roméntico y conser-
vador hasta la médula. En sus
composiciones encontramos
pasajes de un apasionamiento
ardoroso y también incursiones
en el folclore noruego (léase E.
Grieg) v, jcémo no! ramalazos
de un germanismo acuciante.
Con todo ello su musica no sé-
lo se deja escuchar sino que
concita por momentos una sin-
cera admiracion.

El violinista Henning Krag-
gerud posee todo lo necesario
para encarar y salvar sin apenas
esfuerzo todo el conjunto de di-
ficultades (tanto de caracter
técnico como expresivo) que le
propone el compositor norue-
go. Su sonido es amplio y su fra-
seo noble y terso. Un joven pia-
nista de 26 anos, Thle Hadland.
es el partenaire ideal. Arropa,
escucha, aporta y construye.
iAh! Y toca de maravilla.

P.S.J.D.

Christian

SINDING

Music for Violin and Piano » 2

Sonate im alten Stil, Op. 99 « Romances * Waltzes
Henning Kraggerud, Violin
Christian Ihle Hadland, Piano

SINDING: Sonate im alten Stil. Romanzas
opp. 30 y 100. Elegia op. 61/2 Balada op.
61/3. Abendstimmung. Abenlied, Rustle of
Spring. Henning Kraggerud, violin: Christian Ih-
le Hadland, piano.

Naxos, 8572255 e 5823"  DDD

Ferysa %k k% E

“Un disco el de Spohy
que se escuchaq cgy,

SPOHR
Double Quartets
Nos. 1 and 2

Forde Ensemble

Autor de 36 cuartetos de
cuerda, Ludwig o Louis
Spohr (1784-1859) cultivd
igualmente las mas variadas
combinaciones cameristi-
cas, con y sin piano, entre
las que tienen un lugar pre-
eminente, por lo original, sus
cuatro dobles cuartetos, Co-
mo dato curioso hay que ha-
cer notar que el primero de
éstos, en Re menor, op. 65,
fue compuesto en 1823, es
decir, dos afios antes que el
Octeto en mi bemol mayor
op. 20, de Felix Mendels-
sohn-Bartholdy, con la mis-
ma instrumentacion, si bien
los expertos reconocen,
empezando por el propio
Spohr, que “se trata de gé-
neros musicales diferentes”.

La presente grabacion
recoge los dos primeros
dobles cuartetos, en Re me-
nor, op. 65 v en Mi bemol
mayor, op. 77 (1827), en
una version, la de Conjun-
to Forde, integrado por ins-
trumentistas de las princi-
pales orquestas londinenses,
realmente modélica, afir-
macion que puedo justificar
plenamente: al ser tan eté-
rea y delicuescente (al con-
trario que la de Beetho-
ven, que es a prueba de
bomba), la miisica de Spohr
exige una interpretacion
auténticamente exquisita
para no convertirse en un f&-
Irago, y quien escribe estas
lineas, que ha servido de co-
nejillo de Indias, ha escu-
chado el disco con auténti-
co placer y delectacion.

S.A.

SPOHR: Dobles cuartetos niims. 1 y
2. Forde Ensemble.

Naxos, 8.570963 ¢ 51'31” » DDD
Ferysa * % %k E

mucho placey”

Después de haber ¢y
desde 1995 y 1999 respet

Naxos Lie

Al mEjDI' de

vamente, congeladas “sipegdfcado a la 1
Al

las que parecia que iban ag
integrales de los trios org
tales y de las sinfonias g}
hann Wenzel Stamitz 0, eng
forma checa, Jan Vaclay$

mic (1717-1757), el sello !
x0s vuelve a acordarse sl
del musico moravo con s
grabacion dedicada a cuatnl
Re mayor, Do mayor, Rem:
yor v Sol mayor) de los b
catorce conciertos para fl
que se le atribuyen. Aunquek
obras presentadas no song
absoluto primicias, no esm
nos cierto que, esta grabad
es la primera, seqln mish
formaciones, dedicada fi
gramente a conciertos p
flauta del Konzertmeistert
Mannheim.

Alumno de figuras tan
cas como Jean-Pierre Ran
o Severino Gazzelloni, ¢ ffa*l
tista canadiense Robert Alfé:
nos deleita con unas elegan
solventes y virtuosas verst
nes de estas obras preclasi
con el eficaz concurso dell
questa de Camara que oste®
el nombre del santo patrondt
la capital de Lituania.

Esperemos que esta gid
cién no se quede en unsi
e ilusorio “brote verde” J

Naxos vuelva retomar el
rés por la obra de Joni
Stamitz, que tan abandon
tiene desde el milenio pasi

S

STAMITZ: Conciertos para flauta. r{d{eﬂi
ken, flauta, Orquesta de camaraSar (i
Vilna. Dir.: Donatas Katkus. ~——

Naxos 8.570150 @ 69‘15‘1%
Ferysa X
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Richard
STRAUSS

Symphonia domestica
?mﬁl;emmurphusen

Naxos tiene en Antoni Wit a

< mejor defensor del ciclo de-

ido a la mUsica orquestal de

! Srauss en que se ha embarca-
«| oen los tltimos anos. Ya apa-

ecio un disco con una esplén-
dda Sinfonia Alpina hace algiin

| fempo v, al igual que alli suce-

da, Wit vuelve a demostrar lo

' magnifico director que es, su por-
| fenfosa técnica como concerta-
| dor, y su inestimable valor como

‘hacedor” de orquestas, lo que
cobra una dimension especial si
lenemos en cuenta que no es es-
tesurepertorio mas adecuado.
la Sinfonia doméstica se en-
aentra perfectamente planifi-
tada, y muy bien resuelta en sus
momentos mas controvertidos.
Tansolo se echa de menos una
afinidad més depurada con el len-
quaje del compositor; es posible
que con otra orquesta de mayor
entidad lo hubiese conseguido.
Algo parecido ocurre en las
Metamorfosis, con muy buenos
momentos, como casi toda la pri-
mera seccion de la obra, pero

fon una seccion central un po-
twembarullada. En cualquier ca-

%0, a este precio, no hay mejo-
[es versiones. Si se quiere mas,
Previn y Maazel (ambos DG) y

Mehta (Sony) para la sinfonia, y
Klemperer y Barbirolli (ambos
EMD)y Previn (Philips) para Me-
imorfosis, son las grandes al-

lemativas para estas obras.

R.-J.P.J.

STRAUSS: Sinfonia doméstica. Metamor-

waﬂeﬂe Weimar. Dir.: Antoni Wit.

wos discos de Richark
Strauss que corren
dispar suerte”

ks, 8570895 « 7511" « DDD
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“La miisica de cdamara
de Taneyev siempre

se escucha bien”

Pianista y compositor,
Taneyev fue alumno de Ni-
kolay Rubinstein v fue el pri-
mer intérprete de las obras
de piano y orquesta y de
musica de camara de Tchai-
kovsky, del que fue también
alumno y més tarde colega.
La Sonata para violin y pia-
no de 1911 que presenta
este disco, también titulada
“De mediana dificultad” es
una obra que pertenece a su
periodo de madurez y que
presenta una estructura muy
clasica, muy escolastica, una
obra de repertorio para es-
tudiantes y conservatorios,
carente de cualquier inten-
cion virtuosistica y mas en-
focada a una exposicién
de ideas y desarrollos.

Tema vy Variaciones
para piano solo, compo-
sicion de 1874 esté inspi-
rada a su vez en Tema ori-
ginal y Variaciones, obra
de juventud de Tchai-
kovsky. Ambas obras cons-
tan de doce variaciones,
con una estructura también
muy clasica y con influen-
cias del folclore ruso. En los
cinco Scherzi que compu-
so Taneyev, también de
gran influencia schuma-
niana, se deja ver su ma-
estria como gran interpre-
te del piano que fue.
Romanza op.26, presen-
tada en la version de violin
y piano que hizo Leonid
Feigin, cierra este disco.

| L] I

H Serpey Ivanovich

TANEYEYV

Violin Sonata
Piano Music

Ivan Peshkov, Violin
Olga Solovieva, Piano

m Richard
STRAUSS
Josephs-Legende » Rosenkavalier

Die Frau ohne Schatten
(Orchestral Suites)

Buffalo Philharmonic Orchestra * JoAnn Falletta

TANEYEV:Sonata para violin y pia-
no. Obras para piano solo. Ivan Pesh-
kov, violin; Olga Solovieva, piano.

Naxos, 8.557804 « 72'41" « DDD

Ferysa % % % % E

JoAnn Falletta es una in-
térprete solvente en determi-
nado repertorio, sobre todo de
musica norteamericana. Su
Copland es muy vistoso y de
buena factura, aunque sin lle-
gar a cotas extraordinarias.
Pero Strauss es diferente, la
musica de Strauss requiere es-
tar en posesion de un dominio
de las dinamicas, del tempo, de
los diferentes planos sonoros
que delimitan la densidad or-
questal, de las tensiones...
Cualidades éstas de las que ca-
rece la directora, al menos
por el momento, v que desde
luego no se encuentran en la Fi-
larmonica de Buffalo, forma-
cioén en alza, pero inadecuada
para la musica del muniqués.
Aqui nos ofrece una de las nu-
merosas suites de El caballero
de la rosa, —la que incluye el co-
mienzo de la obra, la presen-
tacion de la rosa de plata, los
valses del barén Ochs, y parte
de la escena final-, donde la di-
rectora muestra un compendio
de lo que hemos senalado has-
ta aqui. Si se quiere una buena
version de esta suite, Eschen-
bach (RCA) esta muy bien. El
resto del disco tampoco corre
mejor suerte. Mucho mejor
acudir a Barenboim (Erato) o a
Tate (EMI), para la Fantasia
sinfénica sobre la mujer sin
sombra, y a Kempe (EMI) pa-
ra La leyenda de José.

R.-J.P.d.

STRAUSS: Suite de El caballero de la rosa.
Fantasia sinfonica sobre La mujer sin som-
bra. Fragmento sinfonico de La leyenda de
José. Orquesta Filarménica de Buffalo. Dir.: Jo-

Ann Falletta.
Naxos, 8.572041 e+ 68'34" « DDD
Ferysa * % E
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Parece que Naxos amplia
su serie American Classics hacia
el mundo de la 6pera. Objetivo,
si cabe, mas peliagudo que el ge-
nérico de la serie. Como mues-
tra un botén: la grabacion de la
segunda Opera del norteameri-
cano Deems Taylor (1885-
1966), Peter Ibbetson (1931),
resultado del encargo que el
Metropdlitan de Nueva York, di-
rigido entonces por Gatti-Ca-
sazza, realizo a este compositor
(por aquel entonces también
critico musical) en un afan por
crear un repertorio nacional o in-
cluso una épera nacional (sles
suena...?). La 6pera no deja de
tener momentos interesantes,
dentro de una estética domina-
da por los autores de culto de la
época (se respira a Puccini, pe-
ro también a Strauss). Muy cer-
cana, en su aspecto melddico, al
mundo de Korngold, pero a bas-
tante distancia del talento por-
tentoso que el austriaco-ameri-
cano mostraba en aquellos afios.
Ovendo esta pieza, se me viene
a la mente la escena fantastica
del film de Orson Wells, “Ciu-
dadano Kane”, donde la mujer
del protagonista interpretaba
un aria de una inexistente 6pe-
ra titulada “Salamb6” (musica de
Bernard Hermman). Ese era el
mundo musical, un tanto forza-
do v artificial, pero muy opu-
lento, en el que se desenvolvia
la carrera de Taylor en el Met.
Simplemente sefalar que los can-
tantes del estreno fueron Law-
rence Tibbet vy Lucrecia Bori.
iNada menos!

J.B.

¥5} AMERICAN OPERA CrLassics EES

Deems

TAYLOR

Peter Ibbetson
Griffey » Flanigan » Zeller
Austin » Summers « Lunde » Gudas « Johnson « Richier
Seattle Symphony and Chorale  Gerard Schwarz

e

TAYLOR: Peter Ibbetson. Giffery, Flanigan,
Zeller, Austin, Sumieres, Coro y Orquesta Sin-
fonica de Seattle. Dir.: Gerard Schwarz.

Naxos, 8.669016-17. 2 CDs » 134'18" » DDD
Ferysa **x % E
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Después de la extraordinaria
version de la Bella durmiente
por el Roval Ballet londinense.
aparece ahora en el mismo se-
llo britanico el registro en alta de-
finicibn del Lago de los cisnes
producido por Anthony Do-
well, bailado por Marianela Nu-
rez [sic] y Thiago Soares (que lo
hacen bien, pero no tan bien co-
mo la pareja protagonista de la
citada Bella durmiente) y co-
reografiado por Marius Petipa,
Lev Ivanov y Frederick Ashton.
A este respecto, vale la pena re-
cordar que la coreografia origi-
nal del primer ballet de Tchai-
kovsky la firmé Wenzel Reisinger
Y que el genial Petipa (mano a
mano con su asistente Ivanov,
autor de la primera coreografia
de Cascanueces) no trabajé en
el Lago hasta casi veinte afios
después de su estreno en Mos-
cu. El DVD, grabado en marzo
de 2009 y muy recomendable
(tres fragmentos figuran en el dis-
co antolégico de Opus Arte co-
mentado en estas mismas pa-
ginas), incluye una entrevista con
Anthony Dowell v un docu-
mental de treinta minutos con
declaraciones de anteriores es-
trellas del Royal Ballet que
afrontaron en algtin momento
el exigente rol de Odette/Odi-
le. Aunque hay versiones supe-
riores en el plano interpretativo,
la presente alcanza niveles de es-
pectacularidad visual sélo igua-

lados por las producciones del
Marinsky.

J.A.R.R.

“Otro gran documental
de la mano del
Christopber Nupen”

Como todos los restantes
documentales musicales que he
visto con guién y direccion de Ch-
ristopher Nupen, un verdadero
logro. Son dos peliculas (de
1988 v 1989), pero en realidad
es una biografia de Tchaikovsky
en dos partes, y los titulos de ca-
da una de ellas valen para el con-
junto. Las mujeres, que a pesar
de no amarlas sexualmente, tan-
to influyeron en su vida —para
bien o para mal, como en el ca-
so de su mujer, a la que estuvo
unida sélo unos dias—, desde su
madre, muerta tempranamente.,
hasta su benefactora y amiga la
Sra. von Meck, ademés de varios
personajes de sus Operas, en par-
ticular la Tatiana de su Eugenio
Oneguin. A través de su relaciéon
con ellas, Nupen —que es tam-
bién, como suele, el narrador— re-
corre su biografia, atravesada de
amargura e inseguridades (incluso
en sus propias capacidades mu-
sicales) v analiza su creciente ob-
sesion con la muerte. Por cierto,
Nupen asume la teoria de que
Tchaikovsky fue instado a suici-
darse, mediante veneno, por un
“tribunal de honor” formado
por antiguos companeros y ami-
gos suyos, que querian preservar
a su asociacion de sospechas de
homosexualidad. Teorfa muy
mal digerida por la mal disimu-
lada homofobia de algunos co-
mentaristas. Ashkenazy toca y di-
rige con enorme entrega los
fragmentos de las obras incluidas.

A.C.A.

TCHAIKOVSKY: El lago de los cisnes. Ma-
rianela Nifiez, Thiago Soares y Christopher
Saunders, bailarines. Ballet y Orquesta del Royal
Opera House. Dir.: Valeriy Qusyanikow.

Opus Arte 1015D. DVD « 180°00” « DDD
Ferysa * % % % A

“TCHAIKOVSKY”. “Las mujeres de Tchai-
kovsky”. “El destino”. Dos peliculas de Ch-
ristopher Nupen. Con Vladimir Ashkenazy y la Or-
questa Sinfénica de la Radio Sueca.

The Christopher Nupen Fims A 10CN. DVD + 156’ » DDD

Ferysa * ok %k kA

H TIPPETT

String Quartets » 2
Quartets Nos. 3 and 5

The Tippett Quartet

En un paraddjico gesto
frente a su tradicional de-
fensa a ultranza de todo lo
propio, la critica musical
britnica no ha concedido a
la musica de Michael Tippett,
en los diez afios transcurri-
dos desde la muerte del
compositor, el reconoci-
miento que se merece. Por
el contrario, se aprovecha
cualquier ocasion, como la
interpretacion de The Mid-
summer Marriage en el
Covent Garden o la edicién
del primer volumen de esta
integral cuartetistica, para re-
procharle la carga ideologi-
ca de sus libretos o la au-
sencia de refinamiento en su
elaboracién de los principios
clasicos. Que algunos de
los mayores valedores de
Tippett (Colin Davis, Solti. el
Cuarteto Lindsay o el pia-
nista Paul Crossley) hayan
desaparecido o se dediquen
a repertorios mas tradicio-
nales es algo que juega en
contra de Tippett. Por ello
es doblemente estimulante
que este joven cuarteto asu-
ma el nombre del composi-
tor y haya hecho su carta de
presentacion con una lectura
absolutamente referencial
de estas bellisimas péaginas,
donde Tippett recoge el le-
gado visionario beethove-
niano, sin renunciar (al igual
que Shostakovich) a ese dia-
logo entre instrumentistas
que otros de sus colegas, al
mismo tiempo, exploraban
en su desintegracion.

D.C.S.

TIPPETT: Cuartetos de cuerda nims.
3 v 5. Cuarteto Tippett.

Naxos, 8570497 « 60'05" ¢ DDD
Ferysa % % % xRE
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Imaginativo y Perselgg
cultivador de [3 experi
cion, el compositoy Chg
Dismas Zelenka {16791
sigue sorprendiendq y 3
vando con cada Nuevo frgh
discografico que nos my o .[-5
magistral legado, DEdI
Mayormente a la mygje “;
giosa (aun cuando mygg
SuS paginas mstrumen |
cuentan entre lo més geli
do), Zelenka COmpUsO ..;'.
los Ilamadc}s ‘oratoriossgy
cro”, modelo muy en nr|.
Vlena vy trasladado Poster
mente a Dresde, en ¢ Qe
sonajes tanto del Antiguo g i
del Nuevo Testamento db o ,
ten en tormo a la tumba g o (Rl |
to. Su interpretacion tenfg = LAY
gar en los dos (iltimos diz ts
Triduo Sacro. El aquf gral
pertenece al Gltimo periody|
autor y fue presentadol! I
nes Santo de 1736. El'h
puede disfrutar de la ve
leta de recursos retn o
del figuralismo maés audaz
que Zelenka gustaba des
truir sus obras vocales.

La interpretacion (muy
pecialmente en el terrenof
tfrumental) pone de manié§
el extraordinario nivel act ;_;'. R
los conjuntos barrocos F~ _1
cos, conscientes del amplid' a
buloso repertﬂriu que susE =
Un precioso y muy recor
dable disco.

ZELENKA: Los penitentes en el sep
Redentor. Colegium 1?'043'&”‘”5““ 5‘
1704, Dir.: Véclav Luks.
Ziq Zag, 777090803 * %8
Harmonia Mundi [berica KX
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La Fura dels Baus Zubin Mehta .
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Excelente la puesta disco-
gratica en largo que nos ofre-
ce la Orquesta Barroca de Se-
villa, en estado de gracia y
mostrando una madurez que
confiemos que mantenga por
mucho tiempo. Con la excep-
cional direccion de Fasolis.
curtido en estas lides interpre-
tativas barrocas, nos ofrecen un
recital de dos autores que se es-
tan consolidando como grandes
maestros de nuestro pasado
musical, ambos maestros de ca-
pilla en la catedral de Malaga,
precediendo Juan Francés de
Iribarren a Jayme Torrens. en
el cual se aprecian todas las vir-
tudes del lenguaje clasico vie-
nés. El inicio del disco es es-
pectacular, con un aria de
bravura digna de codearse con
cualquier otra que usted co-
nozca, bien de Vivaldi o Ha-
endel, Arde el furor intrépido.
que da nombre al disco v que
la soprano Maria Espada can-
ta de manera inmaculada. no
ahorrandose dificuliades en ks
ornamentaciones de la repeti-
cion y con gran expresividad v
magnifico conirol tanto del
uso del vibrato —no siempre re-
comendable en este repertorio—
como en la pureza de los ata-
ques. El otro solista, el conira-
tenor José Hernandez- Pastor.
es una figura de ascendente ca-
rrera en los circuitos de miisi-
ca antigua, y su aportacién en
este disco viene a demostrar el
por qué.

J.M.

Orquesta'Barroca de Sevilla
Maria Espada_sopamm

José Herndndez-Pastor alk
Diego Fasolis director

ARDE EL FUROR INTREPIDO. Obras de IRI-
BARREN y TORRENS, Msica de la Catedral de
Malaga en el siglo XVIII. Espada, Hernéndez-Pas-
tor. Orq. Barroca de Sevilla. Dir.: Diego Fasolis,
OBS-01 » 67'19" « DDD
Dist.Ind. * %k kA

“Un interesante
docudrama sobre la

vida de Anton Bruckner”

“Otro éxito de Georgg,
Prétre en el Concieyy,
de Aiio Nueyg”

UN CURIOSO DVD

El realizador muniqués
Jan Schmidt-Garre centra
el contenido de este docu-
drama filmado en 1995 en
un momento crucial en la vi-
da de Anton Bruckner, cuan-
do el hasta entonces maestro
y organista en Linz, con 42
anos a sus espaldas, se plan-
teaba dar el salto definitivo a
Viena a dar clases en el
Conservatorio y, por afiadi-
dura, orientar definitivamente
su carrera profesional como

| compositor.

La accién se desarrolla en

el balneario de Bad Kreuzen,
- enire Linz y Viena, adonde
- Bruckner acude a recibir un

riguroso tratamiento que le

permita superar la tremenda
crisis existencial por la que
alravesaba en aquel entonces.

' Asistimos asi a una descrip-
' cién minuciosa del dia a dia en
. el balneario, tanto a través de
. Ia correspondencia de Bruck-
' ner como con la de otro pa-
ciente, el joven Otto, con
- quien Bruckner ha hecho

amistad. Y es en esta créni-

. ca paralela del acontecer dia-
- rio, planteada a modo de re-
. flexion acerca de la capacidad

humana para abordar deci-
siones que marcan el futuro,
donde Jan Schmidt-Garre ba-
sa la leve linea argumental de
la pelicula. De un lado me-
diante Bruckner y su testi-
monio, reforzado por diversos
flash-backs que ayudan a si-
tuar la figura del compositor
en su entorno, y de otro con
las observaciones que hace el
citado Otto a su prometida
acerca del maestro, en quien
encuentra mil y un detalles
dignos de ser resaltados por
un motivo u otro.

A la percepcién de las ex-
traordinarias dotes musicales
de Bruckner y el empefio de
éste en lograr el reconoci-
miento del mundo musical,
motivo por el que llegd incluso
a recibir una solicitud para
convertirse en organista de
corte en el México del Em-

[T LT
MU S iK

BRUCKNER'S DECISION
BRUCKNERS ENTSCHEIDUNG

A JAN SCHMIDT-GARRE FILA

PARSMEDIA

perador Maximiliano, se suma
también la descripcion de
sus manias y obsesiones, por
ejemplo con los nimeros, y
cuestiones como su profunda
devocién por Wagner o la in-
satisfaccion producida por
sus fracasos amorosos. No
podian quedar fuera de este
interesante relato las refe-
rencias a la fuerte influencia
que sobre la persona de
Bruckner y su musica tuvo la
religién catolica. Quiza para
reforzar este trasfondo ascé-
tico de la existencia bruckne-
riana, Schmidt-Garre ha op-
tado por hacer uso de un
estilizado blanco y negro.
Merece destacarse el trabajo
del protagonista, Joachim
Bauer, en quien podemos
apreciar ademas un notable
parecido con Bruckner que re-
sulta muy estimulante. Otro
tanto cabe decir de la cuida-
da ambientacién musical, en
la que no dejan de sorprender
detalles curiosos como la reu-
nion de campesinos en la ta-
berna, con el fondo del lénd-
ler que Bruckner emple6 en
el trio de su Sinfonia nam. 4.

J.S.R.

BRUCKNER'S DECISION. Una pelicula de Jan
Schmidt-Garre. Con Joachim Bauer, Sophie von
Kessel, Michael Ponti, Peter Fricke. Peter von
Fontano y Joachim Kaiser en el papel de Ri-
chard Wagner.

Arthaus Musik, 101369. DVD « 80’ « DDD

Ferysa L. 2. 0.0 ¢
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Ha vuelto Prétre Hage
par de anos ya nog sedijy
manera de afrontar y, m;
presa de estas smgulandadm
como era de esperar, ene
gunda aparicién confiy,
los buenos resultados o
tonces no se produjerop D
sualidad. ¢ Cules son las cyy

Prétre ha ido al grang g,
empapado del “estily”. esda
de esa mezcla de muiscul .
questal, diversas calidades fwl
das timbricas y devaneggg
CO que caracteriza |3
Strauss y compafifa, y haf
para adelante con todo, pag
ce y disfrute de cuanto pag
sea posible. O sea, ha i

Sin embargo, son ya; g
anos (v a muchos directoredf
cuchando estas miisicas, log
para quien esto escribe ;
alguna duda a la hora de il
rar; particularmente sisep}
tea este concierto no NUEVU .
espectaculo de exhibiciong
de creacién (seguramenfe-_
reflexién que no merece) §

Y puestas asi las cosasl
gran monumento a lo ba
(que es lo que fue esta edi
no es suficiente. En esteql
mento, para conservar i
gencia del Concierto de i
Nuevo quiza no baste conl
car complicidades medianté
uso abusivo del rubato (pori
“celestial” que éste sea), y sl
cesario tratar de decir algon =7
vo. Sin perder los origenes RS =TT
claves, pero nuevo. En esteillRIR L[S
de enero, eso no sucedio.

CONCIERTO DE ANO NEVO, 20105 i |
los STRAUSS, NICOLA, .
YE. Orquesta Filarménica de Viena. Ui
ges Prétre.

D.G., 4782113. 2 CDs + 117512
Universal |
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LA MEJOR EDICION COMPLETA DE CHOPIN A
UN PRECIO INSUPERABLE. LAS GRABACIONES
DE LOS MEJORES PIANISTAS DE DG Y DECCA.

* Incluye las legendarias interpretaciones de
pianistas como Pollini, Pires, Arrau, Ashkenazy
y Argerich, asi como nuevas grabaciones de
Zimerman, Blechacz, Yundi Li, etc.

* Incluye libreto de 72 pag.
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Irina Kulikova

1 Winner

2008 Michele Pittalugs
Guitar Competition
City of Alessandria
Awnrd

GUITAR RECITAL
PONCE

| TANSMAN
BROUWER

JOSE

El concurso “Michele Pit-
taluga” que se celebra en la
ciudad italiana de Alessandria
es, junto al espanol “Fran-
cisco Tarrega”, uno de los de
mayor solera y prestigio del
mundo. Su ganadora en
2008 fue la rusa Irina Kuli-
kova, no una promesa sino
ya una autentica realidad del
panorama guitarristico ac-
tual. Como habitual en este
tipo de certamenes los pe-
miados disponen de la pla-
taforma Naxos para su lan-
zamiento a nivel mundial y
Kulikova aprovecha la opor-
tunidad con una intachable
seleccion de piezas para
guitarra del siglo XX. Nada
menos que la Sonata Il y la
Sonatina meridional de
Manuel Ponce, las Varia-
ciones sobre un tema de
Scriabin de Tansman, las
Variaciones sobre un tema
de Django Reinhardt de
Brouwer y la Sonata del bur-
galés Antonio José. Es de-
cir, musica de altura que
prestigia la guitarra y la cul-
tura y buen gusto de la au-
tora de este soberbio recital.

L a interpretacion de Iri-
na Kulikova es impecable y
sensible, con cotas de per-
feccion que se concretan en
una sublime interpretacion
de la Sonatina meridional,
que goza de una versién
con detalles personales
muy acertados. A destacar
también el maravilloso can-
tabile, natural v aparente-
mente facil, de la obra de
Brouwer.

P.G.B.

KULIKOVA, Irina, quitara. Obras de PON-

CE, TANSMAN, BROUWER y JOSE.

Naxos, 8.572390 ¢ 74°06" « DDD
* * % % ER

“Otro nombre a anadir

a la interpretacion
Suitarristica”

Se trata de una recopilacion
de diferentes momentos del
Festival de Verbier con Martha
Argerich como denominador
comun, quien, en solitario o
acompanada, se erige en au-
téentica protagonista de estos
conciertos... Y mas que eso,
pues es posible que, sin su pre-
sencia, el interés de estos acon-
tecimientos fuese muy dife-
rente. Por ejemplo, es muy
seguro que Maisky no hubiese
hecho nunca una Sonata de
Grieg como la que ofreci6
aquel 29 de julio de 2008, si la
pianista argentina no le hubie-
se inyectado el espiritu que ca-
si llevo al violonchelista hebreo
a olvidar sus congénitas limi-
taciones. También a la edicién
de 2008, pero del 22 de julio,
pertenecen la Partita num. 2
de Bach, con una Argerich muy
concentrada; el Andante vy
cinco variaciones en Sol ma-
yor de Mozart, mano a mano
con un Kovacevich algo dis-
tante, y el Quinteto op. 57 de
Shostakovich, donde la labor de
la argentina y Bashmet se ve
ensombrecida por la pobre ex-
presividad del resto de la com-
pania. Por tltimo, del 27 de ju-
lio de 2007 se rescatan unas
extraordinarias Variaciones
sobre un tema de Paganini, de
Lutoslawski, v una Primera
Sonata de Barték, con un Re-
naud Capucon tan musico co-
MO siempre, pero no tan cer-
tero como de costumbre.

R.-J.P.J.

Martha Argerich

MARTHA ARGERICH. Obras de Bach, Bartok.
Lutoslawski, etc. Yuri Bashmet, Joshua Bell, Re-
naud Capucon, Stephen Kovacevich, Henning
Kraggerud, Mischa Maisky, Gabriela Montero.

Medici Arts, 3078928. DVD « 125’ » DDD
Ferysa * % %A
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Malikian de nuevo ha-
ciendo musica, recrean-

dose con Astor Piazzolla,
Auerbach, Finzi, Kodaly,

Egoché, Mozetich, Grund-

man, y Kats-Cherminet,
junto al pianista Daniel
del Pino en un disco inti-
mista, sugestivo, lleno de
poesia, al fin y al cabo es
lo que siempre busca un
artista, llenar espacios,
Crear imagenes, construir
mundos, y Malikian es un
sabio en estas lides. Da
igual lo que tenga por de-
lante, él siempre va mas
alla, creando suerios y ex-
pectativas, situandose en
los limites de su propio vio-
lin al que a veces parece
que agrediera para extra-
erle el méximo. Es posible
desde lo mas intimo cruzar
lineas que otros no consi-
guen por mucho que gri-
ten, ésta es la esencia que
podria extraerse de este
trabajo discogréafico. El
pianista Daniel del Pino
coge el testigo y elabora
junto al violin toda una ga-

ma de colores y de textu- -

ras que potencian el re-
sultado final; su sonido
es espléndido. El final del
Adagio de la Sonata de
Grundman lo ilustra.
Bienvenidos al pais de
nunca-jamas.

P.T.

MINDS. Ara MaliKian, violin; Daniel del
Pino, piano. Obras de Piazzolla, Auerbach,
Finzi, Kodaly, Egozcue, Mozetich, Grund-

man y Kats-Chermin.
NPM, 0911 e 56’33 o DDD
Dist.Ind. . 0. 0.6 ¢

“Un interesange

La mayor parte do | O
ciones incluidas en esta ragy;
lacién son del periodo e qu;
tle fue director tityly do:|
Orquesta de la Ciudad de g
mingham, para mUChusmma:.
téntica etapa dorada dg| diag,
de Liverpool. Al frente de g,
numero de solistas de remmhg
(Janet Baker, Robert Tear Ty, |
mas Allen, Thomas Hampsy
Lynn Harrell o Julian Breans
la caja se seleccionan eXceleri

 versiones de las obras que gk
tituyeron el grueso del repefy
rio que Rattle desarrollg en gy |
llos arios, 18 largas tempong
en las que la critica los PUSO
las nubes. Tanto que acahs
pirando y ganando el puesyt
titular de la mucho més o
vadora (y también muchg mej
Filarmoénica de Berlin,

Asi que salvo alguna exy
cién (las Variaciones Enigmag
Elgar o Los planetas de Hok|
las miisicas aqui incluidasnos
de las que se escuchan todask
dias. Los Adés, Maw o Tuma
encuentran en Rattle, sine
bargo, el intérprete ideal. Algops
recido sucede con el restodek
obras, salvo cuando algin a
zado solista lo estropea: casosit
los conciertos para violin ot
lonchelo de Elgar (Nigel Kenx
y Lynn Harrell). Pero cuandof
tle anda solo obtiene alqunage
otra maravilla: versionesdei
lark ascending o la primea
Wialton, por ejemplo. Es mujé
timable igualmente su trabaoe
El sueno de Geroncio.

P.GY

MUSICA BRITANICA. Solifas, Orpsa
Simon Rattle. Obras de ELGAR, UHUG{FIN”:i
LLIAMS, HOLST, GRAINGER, WALTOA®
NOLD, MAW, KNUSSEN, MATTEVS 2
TURNAGE

5
EMI, 6975882, 11 CDs @ ?5£1_3'_Jﬁ
EMiHispavox e ok /RAKEE

{

monogrdafico dedicqg, | L
a Simon Rattle”
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“Un estudio sobre la
sociedad cdtara que no
tiene precio”

“La Capella de
Ministrers realiza un

soberbio trabajo”
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Una nueva propuesta de la
(apella de Ministrers con Car-

f s Magraner al frente. Después

lediversas incursiones que van
desde el Misterio de Elche (I'y
lJala Miisica en tiempos de

Como una especie de carta
de presentaciéon de su amplio
catédlogo de ballets en DVD o
Blue-ray, el sello Opus Arte lan-
za este disco integrado por
casi una treintena de frag-
mentos pertenecientes a nue-
ve importantes titulos y core-
ografias de los siglos XIX y XX,
a saber (por orden de apari-
cion): La bella durmiente de
Tchaikovsky y Petipa, El lago
de los cisnes de Tchaikovsky y
Petipa-lvanov, Cascanueces
de Tchaikovsky v Tomasson,
La fille mal gardée de Hérold
y Ashton, EI sueno de una no-
che de verano de Balanchine
(musica de Mendelssohn), Gi-

LE ROYAUNE OUBLII

i
¥
¢|'I-

PACAPELLA BETAL P CATALLS Y &
HESFERION XX

Otra fascinante experiencia
discografica protagonizada por
Jordi Savall. ;Discografica? Mas
bien habriamos de utilizar un tér-
mino mas amplio, quiza edito-

A4l
it

THE VIENNA BOYS' CHOIR
WIENER SANGERENABEN

SILI

SONGS ALONG THE

OAD

ANDTIME

o

Pelicula del austriaco
Curt Faudon que narra el
acontecer vital de un gru-
po de los Nifios Cantores

el puestot| Jgime I pasando por Los ele- selle de Adam vy Petipa, Sylvia ; ; .

MéS | entos de Lliteres o el mismo ~ de Delibes y Newton, Ceni- 1l pues el producto que =€ Lo f[je Viena quel, S lf"ezﬂ“'
uchomegs Requiem de Victoria y un lar-  cienta de Prokofievy Nureyey, ~ P9"¢ trasciende al mismo disco, demer;iT; enba TTE'FI{Z&CIEH
n. qoelcétera, le toca el turno al  y Copelia de Delibes y De Va- ~ P2@ situarse en una especie de € un'iim sobre la riuta de
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gran poeta valenciano Ausias
March y su entorno musical (en

lois. Las interpretaciones (mag-
nificas unas, estimables otras)

disco para leer escuchando o, si
se prefiere, libro para escuchar

la Seda y sus musicas.
Oportunista pretexto, ya
que apenas cabe disfrutar

sdeHo| concreto de la corte napolitana  corren a cargo del Royal Ballet, leyendo. La musica y las inter- * _

idesnow| o Alfonso “El Magnanimo”). EI el Ballet de San Francisco, el ~ Pretaciones son estupendas, de DIeaas relacionadas o8
mtﬂdﬂﬂ'h! disco, con obras anénimas y  Pacific Northwest Ballet y el Ba- ~ P€'© lo mejor del asunto es pre- las diversas mﬂjcuras que In-
yoTums| mbién de autores como Bru-  llet de la Opera de Paris, con ~ Cisamente eso, el tema escogi- fluyeron el dicha ruta, y
le, sinen dieu (con textos del poeta) o varios solistas de acreditada sol- do, nada mas y nada menos que que no deja de ser un

2al. Algops
resto de_h!
 alglin ag
oA Casns
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jel Kenngs
cuandofé
algunage
nes de i
primerad
Es muye

Cornago, viene lujosamente
acompanado. El libro, ilustrado
ycon los textos traducidos v las
infroducciones a la época his-
torica y a la biografia del poe-
ta, nos introduce en ese mun-
do bullicioso de amores
desairados, de dolorosos en-
clentros, de ensofiaciones del
ama, de penas y mezquindades.
Magraner cuenta con la inesti-

1 trabajoe

10,

P.GY

mable colaboracién de la so-
prano Pilar Esteban vy el con-
retenor José Heméndez Pastor.
H conjunto instrumental con sus
lautas, cometas, sacabuches, ar-
Pas, gaitas, violas y percusion,
despliega todo su arte en un
(Ontagioso y envolvente pulso
Ganzante, Belleza sonora, des-
bordante musicalidad Yy, por
anadidura, de un valor histéri-
(rartistico incuestionable.

P.S.J.D.

WSCA Y POESTA PARA AUSIAS MARCH.
Ubras de Verdelet, Brudieu, Comago, Tinctoris, Ni-
‘!ﬂﬂ yde los Cancioneros de Montecasino, Pala-
,Cordfomne y El Escorial de los siglos XV-XVI.
P ot Soprano. José Heméndez Pastor, con-
£aen, Capel do Minirers Dir.: Carles Magraner.
M%7 « 65 04" . DDD
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Mm@e educacion, Cultura y Deporte 201

vencia (Cojocaru, Bonelli, Nu-
nez, Soares, Acosta, Dowell,
[etestu, Martinez, etc.) y or-
questas dirigidas por especia-
listas. Por tanto, un DVD re-
comendable para personas no
iniciadas en la danza clasica pe-
ro con ganas de pasarlo bien
con ella. El vals de La bella
Durmiente o el Vals de las flo-
res de Cascanueces son, qué
duda cabe, cebos estupendos.

J.A.R.R.

My first Ballet Collection. Varios intérpretes.
Opus Arte 1019D. DVD » 92'00" « DDD

Ferysa *x %M

la cultura cétara.

Bajo el titulo genérico “El
reino olvidado” se desarrollan
una serie de epigrafes ilustrados
musicalmente y que nos cuen-
tan la historia desde los orige-
nes y expansion hasta la dias-
pora v el fin del catarismo. Tres
cedés de una musica sobria y
sin concensiones, de extraor-
dinaria autenticidad, y hecha so-
nido con el habitual control de
los medios a que nos tienen
acostumbrados Hespeérion XXI
y La Capella Reial de Cata-
lunvya. El libro que contiene to-
do esto (563 paginas en cas-
tellano, occitano, catalan,
francés, inglés, aleman e ita-
liano) consta de una introduc-
cién firmada por Savall y nue-
ve articulos que giran alrededor
de los referidos epigrafes, mas
una completa cronologia. En
fin, un producto de muy, muy
alta calidad e interés.

P.G.M.

EL REINO OLVIDADO. La tragedia catara.
Hespérion XXI. La Capella Reial de Catalunya.
Dir.: Jordi Sawall.

Alia Viox, AVSA, 9873. 3 CDs » 229'37" « DDD

Diverdi ¥ % %% A

nuevo intento de ensalzar
esta institucion (la de los ni-
nos cantores, que no du-
damos se lo merezca).
Mas alla de las anécdotas
(algunas tan manidas, que
casi sonrojan) y de algunas
interesantes interpreta-
ciones musicales incom-
pletas (alguna misa de
Haydn o de Schubert que,
de nifios, pertenecieron a
la institucion), el film se de-
ja llevar por la moda de los
mestizajes culturales v el
colorismo étnico. Pero pa-
ra lo primero, si uno se lo
toma en serio, tenemos al
sello ECM y para lo se-
gundo los reportajes de
National Geographic. En
fin, puede que tenga su pu-
blico, pero su interés mu-
sical (v filmogréafico) es li-
mitado.

J.B.

LA RUTA DE LA SEDA Y EL TIEM-
PO (Un film de Curt Faudon). Nifios

cantores de Viena.
Arthaus, 101 471. DVD » 86" « DDD
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SWEET DESIRE

Singing Nuns and Ladies
From the Cathedral to the Bed Chamber

Musica Ficta = Bo Holten

Aun cuando conjuntos
como La Reverdie, Discan-
tus o Anonymus 4 han rei-
vindicado con resultados so-
bresalientes el canto
femenino en la Edad Media,
la interpretacion de la poli-
fonia con dicho criterio sigue
siendo un terreno por ex-
plorar. La gran aportaciéon
de este nuevo trabajo del
conjunto danés Musica Fic-
ta, esta en el uso de voces
exclusivamente femeninas
para cantar los organa mas
conocidos y solemnes de la
Escuela de Notre Dame,
esto es, la formada por Le-
onin y su alumno Perotin. V-
derunt omnes o Sederunt
principes son piezas de una
llamativa severidad, expre-
sion primigenia de la técni-
ca del “cantus firmus”, que
en las voces masculinas han
encontrado tradicionalmen-
te el eco poderoso y grave
de las iglesias y catedrales en
las que retumbaron. En es-
te disco, el color ofrecido por
las afinadas y empastadas vo-
ces femeninas de Musica Fic-
ta propone una nueva ma-
nera de disfrutar de estos
contrapuntos primitivos e in-
quietantes. Completan el
disco varias piezas trovado-
rescas ofrecidas a capella (y
nuevamente por mujeres
nada maés), otra novedad
en este repertorio tan lla-
mado a la recreaciéon orga-
nolégica al uso. Un muy re-
comendable trabajo. Lastima
su escasa duracion.

R.M.

SEIZED BY SWEET DESIRE. Musica
Ficta, Dir.: Bob Holten.

Naxos, 8.572265 ¢ 49'39”
Ferysa % % % *xRE

“Otro monogrdfico de

Sotokovski que lo sitiia
en su lugar”

Fue un director de talento.
Pero como musico, su prover-
bial mal gusto le pudo. Ademas
perteneci6é a un tiempo en el
que la figura de divo era con-
siderada como si un persona-
je de otra galaxia se tratara. En
fin, no hay por donde reivin-
dicar su figura, ni siquiera con
la mejor de las voluntades, tra-
zando un plan de escucha de
diez horas largas, que es a lo
que nos invita este album.

Hay de todo en él en cuan-
to a repertorio (da igual Bach
que Ibert, Bartok que Gabrieli,
Frescobaldi que Debussy...), v
también en resultados, aun-
que en esto las realidades se re-
pitan con cruel constancia: ca-
si simpre las versiones son
mediocres. Pero de vez en
cuando Stokowvski lograba su-
perar la mediania (normal-
mente cuando no se ponia
pedante o trascendental), lo-
grando hacer saltar la sorpre-
sa. Por ejemplo, no vence con
éxito barreras aparentemente
bajas para su estilo, y sin em-
bargo nos regala una esplén-
diada tercera de Gliére, musi-
ca estinable pero que so6lo
hecha asi de bien consigue
que a uno el sofa no acabe po-
niéndosele por sombrero. Lo
mismo diria de otra “joya” sin-
fénica, la segqunda de Khacha-
turian, que bajo la batuta de es-
fe sefior se escucha con mas
placer del que merece.

Y poco mas.

P.G.M.

TCHAIRORSEY..

= uSSORGSKY. oY
§ SHOSTAXDVICH « DEBUSSY: B
2 oesT « STRAVINSHY S

@ orerpRosTRAUSS B
& IVAUGHAM WILLIAMS .
{ I T
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STOKOWSKI, Leopold, director. Obras de
BACH, BARTOK, IBERT, STRAVINSKY.
TCHAIKOVSKY, etc. Diversas orquestas.

EMI, 6985552. 10 CDs » 725'35" « ADD

EMI-Hispavox % /%% kM

NOBUYUKTTSU

Noboyuki Tsujii es el
nombre del flamante gana-
dor del concurso interna-

cional de piano que todos.

los afnos organiza la funda-
cién Van Cliburn. El nom-
bre de Tsujii pasaria inad-
vertido entre los cientos de
Duenos pianistas orienta-
les si no fuera por un deta-
le: el japonés es ciego des-
de que nacio, por lo que no
ha visto una partitura jamas.
Pese que a Tsuijji no le gus-
te verlo asi, la suya es una
historia de superacién como
pocas. Desde que le recha-
zaron en el conservatorio
hasta hoy, su vida musical
ha debido ser una constan-
te lucha contra su ceguera,
un handicap importante a la
hora de tocar el piano: no
le queda otra opcién que
memorizar las obras usan-
do grabadoras y discos.
Musicalmente, Tsujji
abordo en el concurso los
Estudios de Chopin con
gran solvencia técnica pero
de manera demasiado ruti-
naria, quedando demasiado
planos, sin matices. Res-
pecto a Beethoven, su con-
cepto es bueno, llevando al
extremo las dindmicas y las
velocidades, pero no acaba
de dar en el clavo y dar el sal-
to de calidad. Tras una
Campanella muy buena, la
obra de Musto, muy rica en
detalles y timbres, saco lo
mejor de este jovencisimo
pianista. Asi que por ahora
esperaremaos a ver como se
desarrolla su carrera.

J.C.G.

TSUJI, Noboyuki, piano. Obras de BE-
ETHOVEN, CHOPIN, LISZT y MUSTO.
Harmonia Mundi, HMU 907505 69'19" « DDD
Harmonia Mundi bérica v Y e v A
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“Twin Spirits’ y,

DPresentadop”

La correspondencig g,
Robert y Clara Schumap N
ve de base de este espectiy
lo a medio camino enre olie

atro v la musica de CAli
filmado en la Royy Oper:
House de Londres en digg
bre de 2007. Sobre e| ahy
dante material escrito de arhy
artistas, el director de escenai
glés John Caird disefif Unape
puesta que funde varios pl
interpretativos —el musicaly;
narrativo— y que nos pem
asistir a una detallada exps
cion draméatica de su inteng
lacién, desde los tormentos
inicios, como es bien sahit
con la cerril oposicion delp
dre de Clara, pasando pork
aspectos mas destacados de:
vida en comun, hasta laenls
medad v muerte de Robert
El cantante Sting y laait
Trudie Styler asumen cong
briedad los roles protagonit
dando voz a los textos cont
apoyo de un ilustre de la e
britanica, Derek Jacobi. La§
leccion musical, en su mai
piezas de Robert y Clara, esit
sintonia con el relato dramal
y afiade la justa dosis de e
vidad. El siempre esplend!
Simon Keenlyside y Reté!
Evans, encarnacién musia?|
la pareja, despliegan sus W
junto a varios destacados®
trumentistas. Entre los e
diosos bonus, charlas de M
Caird con todo el elencod®
co, mas un documental ¢
experto Gerd Nauhaus. Utf|
ducto muy recomendable§?
mirablemente presentado

JSh

TWIN SPIRITS. Retrato el amor d¢ R@F'{
ra Schumann en palabras y musica SHUJ&'
Keenlyside, John Caird, idea wa
Opus Arte, 0994D. 2 DUDs_'.E.ﬂ.B-'-%
Ferysa _‘_"ﬂi
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Alfano
cyrano de Bergerac

PLACIDD DOMINGO » SDMDMA RADVARDVSKY
ARTURD CHACOMN CRUZ = ADD GILFRY
OROUESTRA DE LA COMUNITAT VALENCIARA
rOR OF LA GENERALITAT VALENCIANA
Conducior PATRICK FOURNILLIER

ciane Diretlor MICHAL ZHANIECK]

El proyecto videografico que
iabria supuesto paso a la pos-
wridad para la excelente pro-
duccién del Cyrano firmada por

' Francesca Zambello, se vio
. fncado repentinamente por el
wlapso de la plataforma escé-
.| nica del Palau de les Arts. Ra-

ridamente se fuvo que idear una
menos ambiciosa, y el éxito se
asequrd gracias a una mas fun-
cional que vistosa escenografia
de Michal Znaniecki v un cui-
dado vestuario de Isabelle Com-
te, que poco reflejaban la prisa
con que fueron concebidos.
Domingo asombra por su
poder de comunicacién y una
tecnica blindada que le permi-
e, a su edad, enfrentarse con
cualquier reto que se propon-
ga. Obviamente sus mejores
momentos llegan en el Gltimo
acto, con la madurez del pro-
lagonista, donde recibe ma-
gistralmente la réplica de una
excelente Sondra Radvanovsky.
Esta soprano es uno de los va-
lores americanos mas en alza,
dracias a una depurada linea y
intimbre de insolita belleza. El
resto del reparto se desen-
Welve con igual profesionali-
dad, destacando el lujo de con-
ar con Rodney Gilfry para
De Guiche.
| Patrick Fournillier, que diri-
QIE} la partitura de Alfano por
Plimera vez, concilia foso y es-
®na, ofreciendo sin embargo
ina lectura algo plana.

P.C.J.

ﬁﬁﬂﬁ: Cyrano de Bergerac. Domingo,
C:“Wfik?, Chactn Cruz, Gilfry. Orquesta de
2-0minidad Valenciana. Patrick Fournillier.

s 21020 + 141 o DVD
Ll S * % %A
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Tras la reciente publicacion
por parte de Naxos de una gra-
bacién videografica de Maria
Stuarda obtenida en Macera-
ta en 2007, ve ahora la luz es-
te doble CD con la toma sonora
correspondiente a una de aque-
llas veladas. Querria uno afa-
dir, a modo de topico, el adje-
tivo memorable, pero no es el
caso, aunque si se trata de una
version apreciable e incluso
distrutable.

El papel de Maria Stuarda re-
cae en Maria Pia Piscitelli, que
no posee la depuracion ni la ca-
pacidad de matizacién de Ma-
riella Devia (Arthaus), pero en
cuyo canto encontramos un
punto mas de dramatismo e
idéntico poder de conviccion:
[Laura Polverelli encarma una no-
table Elisabetta, de legato y co-
lor admirables, aunque se eche
en falta una mayor sutileza; el
punto mas tlojo se halla en Ro-
berto De Basio (Leicester), ho-
nesto profesional de modesto
instrumento cuyo canto resulta
a todas luces genérico.

Riccardo Frizza dirige con
nervio y un pulso que soélo fla-
quea en el tercer acto a una or-
questa correcta y un coro muy
bien empastado. Pese a la au-
sencia de libreto, es una version
muy recomendable por su mo-
dico precio y calidad global pa-
ra acercarse por primera vez a
este titulo.

D.F.R.

DONIZETTI 2 CDs |
Maria Stuarda

Polverelli = Piscitelli * Lanza « De Binsio * Alberghini = Cassi
FORM - Orchestra Filarmonica Marchigiana
Coro Lirico Marchigiano “V. Bellini’
Riccardo Frizza

DONIZETTI: Maria Stuarda. Laura Polvere-
lli, Maria Pia Piscitelli, Roberto De Basio. Coro
Lirico Marchigiano. Orquesta Filarménica Mar-

chigiana. Dir.: Riccardo Frizza.
Naxos 8.660261-62. 2 CDs » 116’36 « DDD

Ferysa * % xkE

~ zarzuelas y recitales .

HAENDEL, PERO MENOS

Como ocurriera otras veces,
Haendel escribi6 esta dpera hu-
yendo de la ruina de la anterior.
Lotario, de fines de 1729, ha-
bia ido mal, muy mal. Tanto
que una enésima reposicion de
Giulio Cesare hubo de correr
en su auxilio, mientras se po-
nia manos a la obra con una
nueva partitura. En febrero
de 1730 concluye y estrena
Partenope, sobre un exitoso li-
breto de Silvio Stampiglia, es-
crito freinta anos antes y ger-
men de una decena de 6peras.
Su popularidad venia motiva-
da por una particular mezcla
entre las convenciones de las
farsas de enredo y el casi irre-
verente tratamiento que se
daba a los mitos clasicos. Y es
que Partenope es una wuelta de
tuerca mas al sempiterno re-
curso del travestismo, ingre-
diente central de un sinfin de
Operas serias. Advertido por las
amenazantes butacas vacias
en el King’'s Theatre, Haendel
dio vida a esta comedia ha-
ciendo uso de un mayor com-
promiso melédico, tratando
de no perder de vista los nue-
vos gustos del publico londi-
nense, cada vez mas entusias-
mado con el demoledor avance
de La 6pera de los mendigos.

No estamos, creo que es
justo reconocerlo, ante el me-
jor Haendel, aunque ello no
debe desanimar su escucha,
toda vez que hablamos del ma-
yor compositor de 6peras del
Barroco.

La interpretacion es de una
calidad muy apreciable. Dentro
del elenco de solistas, capita-
neado brillantemente por An-
dreas Scholl, destacaria el tra-
bajo de la mezzo-soprano
noruega Tuva Semmingsen y
del contratenor francés Chris-
tophe Dumaux. La Dam-Jen-
sen, cierto que ha sabido man-
tener admirablemente sus
encantos en escena y la vete-
rania es un grado, pero su voz
ha perdido algo de la juvenil
frescura que la lanzo a las alturas

cuando gano el Primer Premio

del Concurso de Cardiff, alla por
1993. Con todo da una buena
Partenope. Mortensen gobier-
na bien a una orquesta obe-
diente y de muy buen sonido.

Respecto a la puesta en es-
cena, obra v gracia de Francisco
Negrin, es... bueno... pues
teita (va lo he dicho). No tanto
como la que realizara con esta
misma compania en el Giulio
Cesare de hace unos aros, pe-
ro sin atractivo de ningiin tipo.
El escenario nos evoca los en-
cantos de una sala de fiestas en
una decadente Nochevieja.
Muchos de sus tics nos re-
cuerdan a Robert Carsen (jva-
de retro!) y tratindose, como es
el caso, de una reina a la que
se le acumulan los pretendien-
tes, pues blanco y en botella:
qué mejor referente visual que
“Los caballeros las prefieren ru-
bias”. iBrillante! Pero paciencia.
Toca esperar. No sé cuanto, pe-
ro llegara un dia en que el pi-
blico se canse y se proscriba el
aburrido juego: “usted déme
una opera —la que sea— que yo
se la ambiento indistintamente
en el pais de los fetiches”. jAh!,
por cierto, la portada es para
despistar.

R.M.

DECCR

CHRISTOPHE DUMBUX

BO KRISTIAN Jﬁgﬁi L]
PALLE KNODSEN
CONCERTD COPENHAGEN
i ABE | HIEK Y Py 1

HAENDEL: Partenope. Andreas Scholl, Inger
Dam-Jensen, Tuva Semmingsen, Christophe Du-
maux, Bo Kristian Jensen, Palle Knudsen. Con-
certo Copenhagen. Dir.: Lars Ulrik Mortensen.
Decca, 0743348. 2 DVDs e 204
Universal % % % XA




gritiea
opera

zarzuelas
V recitales

]

Opera Arias from 18* Century

SIMONE KERME

Le Musiche Nove - Claudio Osele

“Un ‘Mitridate’ de sabor
escandinavo que
es algo mads”

“Un ‘Rﬂptﬂi que vueh}e
a los origenes: Cuent,
con moralejqg”

El maremoto barroco ha
recalado en la opera napolita-
na del XVIII. Lo que hasta ha-
ce una década era Ginicamen-
te motivo de interés para
musicologos ha terminado ex-
plosionando hasta llegar al
gran publico, debido a una se-
rie de intérpretes, desde nuevos
grupos que han hecho de este
repertorio uno de sus pilares,
como Antonio Florio y su Ca-
pella dei Turquini, a maestros
consagrados como Muti em-
pefiados en su recuperaciéon
con espectaculos presentados
en Salzburgo y sobre todo al
surgimiento de una genera-
cion de cantantes, especial-
mente dotados por medios y
tecnica para este repertorio, de
los que es buen ejemplo Si-
mone Kermes. La soprano
alemana, conocida por sendos
recitales Vivaldi con Andrea
Marcén, se embarca en las
procelosas aguas napolitanas,
haciendo alarde de sus medios
de lirico-ligera a la que no se le
resisten las mas arduas colo-
raturas, adormos, notas picadas
y sobreagudos. Duefia de una
expresividad punzante por mo-
mentos rallana en el exceso en
las arias rapidas, sabe apaci-
guarse en las arias lentas, ofre-
ciendo un fraseo v legato ex-
quisitos, contando con los doce
excelentes miembros de [e
Musiche Nove y Claudio Ose-
le, conocido por sus colabora-
ciones con Cecilia Bartola, co-
mo director.

J.F.R.R.

LAVA: Arias operisticas del siglo XVIII na-
politano. Simona Kermes, soprano. Le Musiche
Nove. Dir.: Claudio Osele.

DHM, 88697 54121 2 « 76'47" « DDD
BMG-Sony % % % % AR

MITRIDATE EN ESCANDINAVIA

Mitridate es fruto del se-
gundo viaje a Italia, efectua-
do por Mozart a los 14 anos.
Con este encargo, estrenado
en 1770 en el Teatro Ducal
del Milén, el adolescente se
enfrentaba a uno de los gé-
neros teatrales mas presti-
giosos del siglo XVIII junto a
la tragedia clasica francesa: la
Opera seria italiana, que es-
taba viviendo sus tiltimos mo-
mentos de esplendor. Este gé-
nero ponia en escena
argumentos de la antigiie-
dad clasica, conocidos por to-
dos, con un minimo de accién
y un numero reducido de
personajes, que servian como
pretexto para una sucesion de
recitativos y arias —los diios y
conjuntos eran casi descono-
cidos—, donde se mostraban
las capacidades virtuosisticas
e interpretativas de los can-
fantes, cuya jerarquia e im-
portancia estaba rigidamente
establecida: debia haber un
“Primo uomo” a cargo del
castrato principal (Sifare).
una Prima donna” o sopra-
no principal (Aspasia), un
“Primo tenore” (Mitridate) y
en un segundo escalén un
“Secondo uomo” (Farnace),
una “Seconda donna” (Isme-
ne) y un segundo tenor (Mar-
cio) aunque los personajes
principales del Mitridate mo-
zartiano son realmente cinco.
Tras veinte representaciones
exitosas, la pieza se olvido
hasta nuestros dias, donde el
interés por el salzburgués y la
corriente de interpretacion
historicista, han vuelto a po-
ner Mitridate sobre la esce-
na. En esta grabacion se ha
reunido un interesante con-
junto de cantantes daneses y
suecos, al mando de Adam
Fischer, que se muestra como
un experimentado mozartia-
no, diferenciando los estados
de animo de cada aria y re-
marcando la expresividad del
recitativo, que es donde mas
se nota la procedencia no ita-
liana del reparto. Ademas, sa-

be mantener la tensién en
obra tan prolija, en lo que le
ayuda una Sinfonietta de la
Radio Danesa, con instru-
mentos modernos, dictil v fle-
xible. El conjunto de cantan-
tes aparece dominado por
Henriette Bonde-Hansen co-
mo Aspasia, lirico-ligera de
timbre luminoso, brillante en
la coloratura y desahogada en
el agudo. vy Kristina Ham-

mastrom como Farnace, mez- -

zo lirica de bello color y am-
plio registro que se mueve con
comodidad en toda la tesitu-
ra. Maria Fontosh (Sifare), Li-
sa Larsson (Ismene) y Sine
Bundgard (Arbate) son tres so-
pranos ligeras, de voces no es-
pecialmente atractivas, pero
que resuelven las terribles di-
ficultades de sus partes con
solvencia. Mathias Zacha-
riassen, tenor lirico-ligero ten-
dente al engolamiento, es un
energico Mitridate que supe-
ra dignamente los intempes-
tivos saltos a los extremos de
tesitura y los grandes inter-
valos, lo mismo que Anders
Dahlin (Marzio) dotado de
una voz ligera de menor con-
tundencia.

J.F.R.R.

otfyy et st

WAMOZART MITRIDATE s upoms
ADA FISCHER THE DANISH RAOIO SIRFORIETA

MOZART: Mitridate, re di Ponto. Henriette
Bonde-Hansen, Maria Fontosh, Kristina Ham-
marstrom, Lisa Larsson, Mathias Zachariassen.
Grupo Vocal Ars Nova. Sinfonietta de la Ra-
dio Danesa. Dir.: Adam Fischer.

Dacapo, 6220580-82. 3 CDs # 167'43” « DDD
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Bienvenida sea esta pr;
cion del Rapto al refiidy

cado de este titulo en DVD}

su favor: un elenco redondy
el que las protagonistas ten
ninas cumplen sobradamerp-
Mei sortea la endiablada ik

Marten” con facilidad, y Cifig:

mo Blonde ademas exhibo:
buena vis de comica, aunques

gue sin gustarme ese excespi.

aire en su emision. Y los o

bres estan a la par. Estaes

produccion que no pretende:
ar un nuevo drama a pariré
texto —no hay choques culis
les Oriente-Occidente, nia
tualizaciones forzadas— esi
cuento oriental donde se imp
la bondad como virtud prin
un escenario a base de pang
deslizantes, y un vestuarioan
piadamente oriental; y unat
recciéon musical con el emp
rador Mehta, que ya dirigier:
titulo en regie de Strehler¢
1965, que aquilata un Moz
sin fatuidad ni grandilocue
haciendo sencillo el oficio
rigir. En su contra: un Osmil!

oficial de la (iltima década(@
ta con ftres referencias J¢
DVD) con una evidente falt
peso en el grave, pero el
actor, y una direccion dea®
res un poco confusa. El por@
siendo una produccién del
del Maggio Fiorentino api®
ahora es algo que se esr:apﬂ_dié
nuestras competencias. V|
a los origenes: el Rapto®®
un cuento con moraléja

JN

MOZART: El rapto del serrallo w
Trost, Montazeri, Rydl. Orchestraand (%
the Maggio Musicale ﬁarenﬁﬂﬂ-w
Arthaus 107  109. DU_D_..L%
Ferysa jjﬂ
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“Magnifica
mterpretacidn de

“ES curioso conocer

@ gve b ) J
Orfeo en los infiernos

Una ultima parte del le-
gado de Walter Felsenstein

nos faltaba por resenar
para completar la colec-

cion que Arthaus comer-

claliza ahora individual-
mente, y que supone un
testimonio impagable de la
labor de este hombre de te-
atro en el Berlin comunis-
tade los cincuenta, sesenta
y setenta.

El respeto que por Mo-
zart sentia Felsenstein le hi-
20 posponer el proyecto de
Don Giovanni durante dé-
cadas, y cuando finalmen-
te se decidi6 a afrontarlo,
no quedo satisfecho con el
resulado; asi, se encargd de
refirarlo del cartel tras trein-
fa funciones, poquisimo
para un teatro de reperto-
tio. Es cierto que musical-
mente, sobre todo por al-
gin que otro cantante, no
se llega a altas cotas, pero
la concepcién de la obra re-
sulfa sumamente intere-
sante para la época, expe-
limentando intensamente
con los actores en un es-
cenario casi vacio, como si
de un ballet se tratase.

Aligual que Las Bodas
de Figaro, su testamento
Operistico, esta traduccién
a'IEmana del titulo mozar-
liano mas universal tam-

bién se registr6 el la Ko-
mische Oper.

P.C.J.

MOZART; Dop Giovanni. Melis, Bar-
o, Mousoln Schlemm, Baum, Asmus.

Orquestay Coro de la Opera Corry
i pera Comica de
Bern, Zdenel Kosler.

frthaus, 101 999, DVD « 205 » DDD
Fons * % %k A

‘Una noche en Venecia’
de J. Strauss”

UNA GRAN PRODUCCION

Drama en musica. Eso es
la 6pera; eso deberia ser y no
lo que muchas veces nos to-
ca presenciar; eso es lo que,
POr raro que parezca, uno en-
cuentra en esta deliciosa as-
tracanada concebida por ese
gamberro llamado Jaques Of-
fenbach y maravillosamente
entendida por Laurent Pelly,
Marc Minkowski y un repar-
to en estado de gracia.

Por eso, no extrafia en ab-
soluto el delirio generalizado
entre el plblico que segura-
mente presencio atonito este
espectaculo entre surrealista
y almodovariano montado
por la Opera de Lyon en
1997 y cuya vitalidad traspasa
la pantalla.

[a trama, irreverente sub-
version del mito clasico, me-
rece ser recordada: Orfeo v
Euridice se pasan la vida dis-
cutiendo, sobre todo porque
ella no soporta que toque el
violin continuamente. Una pi-
cadura de serpiente envia a
Euridice al infierno, lo que en
principio alivia a Orfeo, pe-
ro la Opini6én Publica le ins-
ta a que vaya en su busque-
da para evitar un escandalo.
A partir de ahi, el universo
mitolégico permite a libre-
tistas y compositor encadenar
una serie de escenas dignas
de la imaginacion de Jean
Cocteau.

El tindem Pelly-Minkows-
ki, que también firma una mo-
délica version de La Belle
Hélene, funciona perfecta-
mente y lo que se ve en el es-
cenario siempre Sse corres-
ponde con lo que surge desde
el foso, ya sea ternura e ino-
cencia, socarroneria o picar-
dia... El ingenio visual del
primero es el sonado correlato
escénico de la chispeante di-
reccion del segundo; uno y
otro, en fin, se potencian y sin
cargar las tintas innecesaria-
mente, componen una for-
midable bufonada no exenta
de importantes dosis de de-
nuncia: la de la odiosa hipo-

cresia y la doble moral de la
sociedad de entonces... y de
ahora.

Con todo, su trabajo no se
sostendria sin unos cantantes-
actores a la altura; los aqui
reunidos lo estan y superan
toda expectativa: la Dessay,
vocalmente irreprochable, re-
sulta la magnifica comedian-
te que conocemos (los que no,
ya saben) y los demaés, nota-
bles cantantes-actores, no se
quedan atras: desde el sim-
patico Orfeo de Yann Beuron
hasta el divertidisimo Plutén
de Jean Paul Fouchecourt.

Sélo resta advertir que, co-
mo se deduce de lo anterior,
esta farsa no es recomenda-
ble para esos aficionados irre-
mediablemente serios y sus-
ceptibles que uno se
encuentra en todos los teatros
y si muy aconsejable para
quienes sepan reirse con la
musica.

D.F.R.

Dyo Z i

NPERA de LYON

Jacques Offenbach

Marec I"u'TlrrI-:.r.a.'.'-.':r'..'-:':

Laurant Pally

Oeelrnatedn nrd

Charus ot Lha Opéra
Mmool die Lyon

OFFENBACH: Orphee aux enfers. Nata-
lie Dessay, Yann Beuron, Jean Paul Fouche-
court. Orquesta Opera de Lyon. Dir.: Marc Min-
kowski.

Arthaus 107 105. DVD ¢ 123" « DDD
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Eine Nacht in Venedig
(A Night in Venice)

Buckard * Gylbert » Christensson » Andersson
Larsdotter Persson = Meyer * Krawe « Hunsson * Holmberg
Coro Notturno * Stockholm Strauss Orchestra
Mika Eichenholz

Al margen de El Murciélago,
la opereta méas lograda de J.
Strauss hijo y de todo el reper-
torio, Una noche en Venecia es
una de las mas reputadas de su
autor. Muy divulgada en la ver-
sién abreviada por Korngold (la
que sigue la grabacion con Sch-
warzkopf, Gedda y Ackermann,
1 CD EMI, 1955), aqui sin em-
bargo se presenta en la infre-
cuente version original, eso si,
desprovista de los didlogos, que
estan mas justificados en una re-
presentacion (sobre todo en Ale-
mania o Austria) que en un dis-
co. La referida grabacion de
1955 si los incluye. La presen-
te, mas modesta, no estd nada
mal dirigida por un buen cono-
cedor del género, que tiene in-
cluso detalles de fina musicalidad.
En todo caso, seria injusto com-
parar su obertura —la pagina
mas admirable de la obra, que
contiene una de las melodias més
maravillosas de su autor— con la
que el 1 de enero de 2009 bor-
do hasta lo increible Barenboim
en el Concierto de Ario Nuevo de
la Filarménica de Viena. Porque,
ademas, la orquesta de esta gra-
bacion, bastante reducida, no de-
ja de ser "“menor”, como el efi-
ciente coro y un elenco bien
escogido, en el que destacan la
soprano Merete Meyer v los te-
nores —todos muy liricos— Hen-
rik Holmberg v Pierre Gylbert.
Buen complemento son las 6 pie-
zas orquestales (26°) méas o me-
nos ligadas a esta opereta.

A.C.A.

J. STRAUSS II: Una noche en Venecia. 6
Piezas orquestales. Buckard, Gylbert, Chris-
tensson, Andersson, Larsdotter, Meyer, Krawe,
Hansson, Holmberg. Coro Notturno. Orquesta

Strauss de Estocolmo. Dir,: Mika Eichenholz.
Naxos, 8.660268-69, 2 CDs » 118'49” « DDD
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“Una briosa Perg o
muy bien grabgyg,

“Se completa la salida al
mercado del ‘Anillo’

eritia

opera » ¢ s - |
zérzgerga‘g talos de La Fura Macbetb verdiangy’
B VERDI o e
Macbeth Se completa la edicién en vento de la casa: los portea- do de operar de pradissa;y;ﬁs.
"FORM - Orchestra Filarmonica Marchigians DVD de esta Tetralogia, para  dores. Me consta que hay cri-  colaboradores, que 1O enfy
oo Bl muchos la puesta en escena (y ticos y aficionados a los que les do c6mo no puede ser Qlﬁm
la version, se podria anadir) molesta esto: que llevan mal que los ortodoxos; pues el o e
mas interesante de los tiltimos un montén de figuras informes que profesa hacia |3 dmm. e
tiempos. A mi me parece que asuman el protagonismo de al- turgia wagneriana egfofy -~ | |8
esto es asi, y dirfa que por tres gunos objetos que en el libreto ¢ Y musicalmente quedoy | |isiobnch
razones. Cada dianose hace  son relalistas (el oro, porejem- si este Anillo? Pyes wﬂmqﬂ il
un motaje nuevo del Anillo, de plo, o el mismno Walhalla), o fue de gran altura; descl iy i
manera que no son muchos lo que —como dicen— ensucien la de mucha més quelasdelggy
que pueden competir. En se- escena arrastrando méquinas o se suelen escuchar en ]ga% B
Macbeth, la décima 6pera gundoe lugar, va hace bastan- ilustrando situaciones. A mi des templos wagneriangg By, Gy
de Verdi, escrita a la edad de 32 te que se asiste a una muy ton- me parece que esta actitud es- reuth a la cabeza, Fue pam | :ha s
anos, suele ser invariablemen- ta “deconstruccion” de la ta viciada por una manera de el mejor Wagner que nungly -H-ZEDL
te interpretada no en su version epopeya wagneriana, porque asumir la 6pera que es poco te- haya escuchado a Mehta, Eng qrglcisam
original de 1846, sino en la ver- los distintos directores de es- atral y en exceso musical. Di- opinion, su Anillo fue, gt E;:s Qoni
sién de Paris de 1865, aunque cena a los que los teatros le en- cho de otra manera: los aman- mente, superior, por ejem; i
sin el ballet obligatorio en cargan los montajes parecen tes del Anillo solemos haberlo al titimo quee dirigi6 Thieleray oy defec
aquella época en Paris, y can- haber perdido los papeles, escuchado mucho en disco y en Bayreuth. Para encorfrs f'us b
tada en italiano, por supuesto. haciendo tonterias de todas las POCo en un escenario, lo que otro claramente superior iy ase ﬁe éf
Que existen magnificos intér- especies con tal de alcanzar la desde luego es otra cosa. Y otra que remontarse al de Ba 311; i
pretes del infausto matrimonio gloria. La tercera razén es que, cosa también musical, porque boim. Esto no siginifica (e mim
de manos manchadas de san- con independencia de las ofras un buen director —el mejor, in- tratara de un trabajo redong = dado
gre es algo conocido, por lo que dos, esta puesta en escena me cluso- no puede plantearse pero sus puntos débiles (i ziuas it c]
esta interpretacion tiene a prio- parece, globalmente, un acier- las cosas de similar manera en por no alcanzar en alqunosmy B
ri dificil hallar su hueco. El te- to, y la més interesante que se un estudio de grabacién que en mentos mas tension) fuem e
rrible papel de Lady Macbeth, ha visto desde la de Hanry Kup- un escenario; mxime cuando se menos que los aciertos, aay 'gﬁs cérer
defendido por la joven ucra- fer (la primera de las dos, no trata de algo como esto. Ejem- frente situaria una muy preg w1 débil |
niana de ascendente carrera la simplificada). ;Por qué? plo: Solti tiene la mejor Tetra- ra idea general del poema Py e
—debut6é en 2005 nada menos Se trata de un espectaculo logia que se ha hecho en estu- otro lado, dirigi6 a los cantat e
que con Turandot— Olha Zhu- en el que la imagen juega un im- dio y, sin embargo, cuando la tes con soberana maestriai inshu?ne”
ravel no me ha convencido, so- portantisimo papel. Fudamen-  dirigi6 en Bayreuth... Mejorno  acongojante oficio: alliana oo
bre todo por tener ya unos tal aspecto, si se quiere que es- recordarlo. En fin, estos DVDs se le movia un pelo sin supe da’ o |
grandes problemas de apoyo tas obras lleguen al publico.Con (como los de las dos anteriores miso, aunque pudiera o p Alido ;
que le han avejentado la voz y el consumo de Wagner sucede Operas) nos vienen a explicar to- recerlo. Encomiable, ;Cuand i
le dan un vibrato que hace com- algo curioso (aunque perfecta- do esto , entre otras cosas. Y hemos escuchado algo asié s
plicada la afinacion; aunqueno | mente comprensible), puesse o primero que he de decires  cualquiera de los fososde N
deja de ser cierto que posee el venden un montén de discos de que estoy entusiasmado con el tra querida Espana? = e q,:le
squillo y el temperamento dra- Sus Operas completas para que resultado, cosa que no tenia cla- Cantantes. Pues, alvoa@ cién pa
matico que la obra demanda. luego sélo se escuchen trocitos  raenteorfa. Las fiimacionesha-  caso aislado (el Alberich & o
Sobre el Macbeth de Altoma- iclaro que qué trocitos: las  cen perfecta justiciaala pues-  Franz-Josef Kapellmann, Ii' e
re baste con decir que lo solu- partes orquestales). Poresoes-  taen escena, resafandoincluso,  ejemplo), magnificos, cendi apuesta];
ciona francamente bien, otor- ta muy bien que se intente ex- a veces, aspectos que en vivo extraordinarios. Véase lﬂm empefie
gando colores a su voz para plicar su épica recurriendo a las se perdian. Y en fin, nos per- menda Brunilda de Jemiﬁ o If'nenr_'
mostrar la pusilanimidad del imagenes. Pradissa y su Fura lo miten estudiar al detalle el mo- Wilson, una auténtica revead menos ¢
personaje y su temperamento hacen sin pudor, pero sin que o el impresionante Hﬂ!i‘-’%}"ik i 1
neurdtico. Bien el brio drama- se les mueva una neurona del Salminen. Ca‘{:l]EUHE Wﬂ& tenberg
tico que Callegari insufla a la sitio. llustran y explican lo que SEE RO nwdapeﬂd?f .prf::fesi.m
partitura, aunque al ser versién es dificil de entender en el re- do, estuvo esmpeﬂdaﬁﬂ@ o
grabada en directo, hay sus mas lato (més si no se conoce la len- Erday Wafh'aut:e, Y Lﬂ!ﬂg% e o
y sus menos con la precisién v qua), utilizando todo tipo de ele- (mejor en el primero quedi s
con la toma sonora. mentos teatrales, objetos que se sequndo) fuie 1 Ui giano D
transforman en escena de for- sible Siegfried. Juha ULETH@J% | :
J.M. ma inteligente, proyecciones fin, ratific6 como CanmmnE,
planas y en tres dimensiones, magnifico Wotan. =
videos y peliculas varas, efc.Pe- AGNER: Siegfried. El ocaso de los dio- En resumen. Una fﬁ i
ro quiza los usados con més de- ses. Ryen, Siegl, Ussial, Kapellmann, Miling duccién; lo mejor quet déﬁ‘ ANELL, L
VERDI: Macbeth. Alormare, Zhurael, Kudnos, | fereminacion sean los dos ele- oo Wikon Luks Soiven Maios .~~~ @ @5¢ena hasta ahoraen e
Pelizzari, Voleri. Orchestra Filarmonica Marchi- mentos fisicos basicos de la Coro dela Comunidad Valenciana. Orquesta de lau de les Arts. Nolo dLHﬂﬁ | m Z;E
giana. Coro Lirico Marchigiano ‘V.Bellini’. Dir.: obra, elaguay el fuego, porun  |a Comunidad Valenciane, Dir. ZubinMehta, ~ Gase con esta TTE“W@? Naws 857
D. Callegari lado, y, por ofro, ofro, digamos, 700908, 701108 4 DVDs « 590’ « DDD all Fwm
Naxos, 8.660259-60. 2 CDs » 143'44 « DDD tipo de elemento, que es in- Ferysa % % % % RA PG’ Tieeas
Ferysa Yok % X E -
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‘,’ ‘No hay teatro a estas al-
furas de su carrera que no
| haya pisado el baritono ge-

| ﬁrglano Lado Ataneli, y es
remsamente mbre las ta-

“r'm recital de Damrau
que en cieria medida
decepciona”

I igﬁs mrtudes y se atentian
' sus defectos, a juzgar por

las grabaciones en vivo
que de él disponemos. En
disco, sin embargo, pare-
e ocurtir lo contrario, Y no
ayudado precisamente por
unas nada faciles piezas
‘mozartianas, donizettinas
yrossinianas, se evidencian
sus carencias de legato, o
s débil linea de canto,
ademés de una poco va-
nada gama de matices. El
instrumento es interesan-
te con grandes posibili-
dades, y el color de la voz
calido y sugerente, en-
contrandose en Verdi y el
Verismo sus mejores mo-
mentos; por esto, no se ex-
pltca que en su presenta-
cion para Naxos haya
dedicado tinicamente un
freinta por ciento a la
apuesta ganadora y se
empene en redundar don-
de menos le conviene y
menos experiencia pre-
senta. La orquesta de Wiit-
tenberg cumple con gran
profesionalidad bajo las
E?ﬁﬂtles de Ludnwcm Zoc-
che. Como curiosidad una

Pieza homenaje al geor-
giano Dimitri Arakishviki

P.C.d.

”ATM'EU Lado. Arias de Donizetti, Le-

I“WEG Mozart, Rossini, Verdi, etc. Or-

m go;hghnim de Wittenberg, Lu

Yotos, 8572438 + 515" » DDD

Feya **E

MIr‘IISIE}EIE Eguteacicn, Cullura y Deporte 2015
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Cuando Diana Damrau nos
ofreci6 su primer recital en so-
litario para Virgin —después
de espléndidos discos de lied en
el sello Orfeo— celebramos so-
bremanera la originalidad del re-
pertorio v las excelencias de la
ejecucion, pues en las paginas
casi inabordables de Salieri o
Righini se nos descubrian te-
soros olvidados que refrescaban
nuestras estanterias. Después
llegb un monografico Mozart
menos atrayente, que sin em-
bargo profundizaba en uno de
los terrenos donde mas cémo-
da se encuentra la soprano ale-
mana. Esta tercera entrega es
sin duda la menos interesante,
Y NO porque su instrumento ha-
ya perdido calidad, sino porque
quiza la mayoria del repertorio
elegido no le inspira lo sufi-
ciente como para competir
con las versiones de referencia
que todos tenemos en mente.
Asi, su Rosina, Linda o Gilda
llegan a pasar inadvertidas
frente a unas mas redondas
Zerbinetta, o, sobre todo, An-
ne Trulove y Candinde, en las
que si encontramos ese brillo y
chispa caracteristicos de la
cantante. Echamos de menos
una escena de Marguerite de
Valois en Huguenots que en
vivo provocaba el delirio, y
nos molesta que sea en i-tunes
donde se ofrezca por la mitad
de precio el mismo recital pe-
ro incluyendo el vals de Musetta
como bonus.

P.C.J.
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DAMRAU, Diana. Coloraturas. Arias de Donizetti,
Rossini, Strauss, Stravinsky, Thomas, etc. Orquesta
de la Radio de Munich. Dan Ettinger.

Virgin, 50999 519313 2 2 « 73'59"  DDD
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Los grandes compositores y
sus obras mas representativas
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LA MUSICA CLASICA

15 primeros titulos
ya a la venta
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La madrilefia Isabel Col-
bran fue como bien dice el ti-
tulo de este disco, la musa
que inspiro al gran Rossini du-
rante su etapa napolitana, en la
que vieron la luz sus méas gran-
des Operas serias y comenzé su
historia de amor. Doscientos
veinticinco afos después del na-
cimiento de la cantante, se
nos ofrece este homenaje con
escenas de seis de las diez
Operas compuestas para ella.
en la voz de una mezzo aguda
como Joyce DiDonato, que
cada vez parece encontrarse
mas comoda en la tesitura de
soprano.

[Los mejores momentos lle-
gan con los lamentos de Anna
Erisso o Desdemona, en los que
su canto spianato nos con-
mueve enormemente, gracias
al dominio de la respiracién y
el espléndido legato. La colo-
ratura es también excelente
—y el final de La Donna del La-
go o la entrada de Semirami-
de son buenos ejemplos— aun-
que la desbordante imaginacion
en los da capo puede llevar a
desvirtuar las piezas. Donde
menos convence la diva nor-
teamericana es en las escenas
de furia, vy asi, el monumental
final de Armida no nos pare-
ce la mejor eleccién para cerrar
el recital.

Edoardo Miiller dirige con
mimo a la orquesta romana de
Santa Cecilia, con un intenso
y variado juego de dinamicas
digno de elogio.

P.C.J.

DIDONATO, Joyce. Colbran, The Muse. Arias de
Rossini, Orquesta y Coro de la Academia de San-
ta Cecilia. Edoardo Miiller.

Virgin, 50999 6945790 6.DVD « 72'05" « DDD
EMI-Hispavox L. 6.6 ¢

“Joyce DiDonato se

encuenira cada vez

mejor como soprano”

El pasado dia 10 de sep-
tiembre se cumplieron diez
anos de la desaparicion de Al-
fredo Kraus, y conmemorando
dicha efemeéride, su casa dis-
cografica mas estable le dedica
un doble album en formato li-
bro que suponemos habra sido
un regalo estrella las navidades
pasadas. No esta destinado a los
aficionados mas exigentes, pues
el producto no profundiza de-
masiado en la carrera del tenor
canario: se limita a exponer una
breve biografia o cronologia y
presentar con escasas lineas y
someramente las arias o esce-
nas de cada uno de los discos.

Sin embargo, la voz de este
cantante no puede dejar indi-
ferente a nadie, y pista tras pis-
ta, vamos comprobando cémo,
desde los cincuenta hasta los no-
venta, es capaz de dejar su se-
llo irrepetible en personajes de
Opera y zarzuela hasta hacerlos
suyos. Se trata de registros de
estudio en su mayoria, excep-
tuando la referencial Traviata
lisboeta de 1958 junto a Maria
Callas, y en ellos, este escultor
de la palabra cantada, nos
muestra con total honestidad su
inconmensurable arte.

Muchas fotografias —retratos
en su mayoria— y emotivos
testimonios de sus colegas mas
reputados, entre los que se
encuentran Teresa Berganza o
Montserrat Caballé, completan
esta pequena semblanza.

P.C.J.

KRAUS, Alfredo. Una Voz Universal. Obras de
BELLINI, DONIZETTI, VERDI, SOROZABAL,
CHAPIL SERRANO, etc.

EMI50999 6 848362 3. 2 CDs » 121'45™ « ADD
EMI-Hispavox *xAxM
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{“MAS ALLA DE LA MUSICA”, POR FINIQ

Tras varios intentos fallidos
—un par de ediciones, al me-
nos, que fueron retiradas de
la venta antes de salir o nada
mas lanzarse— por fin ve la luz
esta interesantisima publica-
cién, dedicada a la mayor so-
prano de su época, de la
que, al tiempo que multitud de
grabaciones en audio, hay
poquisimas acomparnadas de
imagenes. O al menos mu-
chas menos de las que mu-
chos deseariamos. Muchos,
no todos: ya sabemos que jus-
to en Espana es facil encon-
trar a quienes le niegan el pan
y la sal; fuera de Espana es
mucho mas dificil. ;Sera la di-
chosa envidia?... Porque ocu-
rre lo mismo con el otro més
grande cantante espariol, Pla-
cido Domingo. El documen-
tal contiene fragmentos inol-
vidables de algunas de sus
interpretaciones mas admi-
rables, como su recital de
bel canto el afio 1966 en Pa-
ris, su inenarrable Norma
(1974) en el Teatro Romano
de Orange o su alucinante
Adriana Lecouvreur (1976)
en Japon, multitud de decla-
raciones de la diva, que narran
sus dificilisimos comienzos y
descubren sus diversas “ca-
ras”: la solemne, la seria, la
humoristica, la entrafiable, la
casi gamberra (no se han
cortado siquiera en contar c6-
mo, cuando le interesaba,
era capaz de simular un ma-
reo; asl una vez, ensayando
en Mérida a 40° C, le dijo a
Elena Obraztsova: “;no te
apeteceria irte al hotel a des-
cansar? Pues espera un mo-
mento y veras...” Dicho y he-
cho: fingi6 desvanecerse sobre
ella y suspendieron el ensayo).
la cantante exigente y de
musicalidad excelsa y también
la que se las arreglo para es-
tar totalmente “en su salsa”
cantando musica ligera junto
a Freddie Mercury... Hay
Imagenes tan jugosas como
cuando se la ve cantar delante
de un puesto en un mercado,

con un perrito Caliente g
mano (al que Jo da dgy
mordisco) y ante [ kil

de la vendedora y _iqsﬁpﬁ.f
sentes, o cuando vuelye g
tar montada en un coghy
caballos en Seyilly ﬂﬂﬂdji
vales muertos de risa ¢
guiendo al mismo: iestafils
de sentido del ridiculo ey
rece envidiable! Frento s

nes en su pais la echanm
tierra, los numerosog fuf
monios de grandes misin
son aplastantes: los gran
cuando no ditir’émbicus_;:gk

gios proceden de Clagy
Abbado, Zubin Mehta, Her
bert von Karajan y My
Rostropovich, de Giuseppel)

Wl

Stefano, José Carreras yPh

cido Domingo, de Joan'.SL;-,

herland, Cheryl StuderyRe
née Fleming, de directores
los més importantes teatros,
Un fallo incomprensible; s
subtitulos vienen sélo enis
glés, franceés e italiano: casi o
do el tiempo hablan en e
tellano, pero a veces se hatk
en otras lenguas, catalanis
cluido, que no han sido sif
tituladas mas que en e
tres referidos idiomas. Qi

fallo tan estipido! Aun asi,m
parece un documental enor

memente recomendable, :

Film de Antonio Farré,

Medici Arts, 2053198, DVD + %%
Ferysa KX
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Dentro del teatro del siglo
winte, la figura del legendario
\[ater Felsenstein ocupa un lu-
garimp{)rtantisimn, y es que su
qcansable labor sobre las ta-
s, no sblo en Alemania,
gmparte honores con su tra-

{§ | taio como creador y director ar-
5| fstico de toda una institucion

dintro la vida cultural berline-
9, la Komische Oper, de la que

i fie pieza fundamental e indis-

rnsable desde los origenes en
1047 hasta 1975, afio de su
muerte.

Por fortuna, parte de su le-
qado quedé registrado en los
archivos del teatro, y ahora,
gracias al patrocinio de Mer-

| cedes-Benz, se ha podido edi-

taren DVD, primero como co-
leccion completa y ahora en
wlimenes independientes a
precio medio.

Comenzaremos por orden
sstrictamente cronologico, con
Fidelio, que fue el tnico pro-
yecto cinematografico real de
Felsenstein, muy accidentado
por cierto, y que se estrend en
Karlov? Vary el 28 de julio de
1956. Considerablemente cor-
tado—su duracién no llega a la
horay media— representa todo
in tesfimonio de vanguardia
dentro de la 6pera filmada,
pues haciendo uso de potentes
imagenes en las escenas mas
tramaticas o flashbacks que nos
ajudan a entender la trama,

- tonstituye uno de los méas con-

sequidos y actuales trabajos

- Operisticos en este ambito.

Musicalemente, e proyecto

A ideado en principio para es-

tellss como Martha Madl o
Windgassen no es excelente,
Pero de nivel suficiente para dis-
Intar sin sobresaltos.

Tres este ambicioso plan ci-
ematografico, el resto de pro-
fleciones se reducen a puestas
“l€scena adaptadas para ser
flhn:adas en estudio, lo que re-
d*lltl.a el coste y las dificultades
lecnicas, | 4 primera de ellas es
Lo Zorritq Astuta, de Janacek,

‘d que Felsenstein amaba
Profundamente ~quedando

1
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plasmado en la realizacion-y
que se registro sin prisas en los
estudios Adlershof durante
1965. Lo mas interesante es
sin duda el trabajo con las es-
calas, humanas y de los dife-
rentes animales, con soluciones
ingeniosas y sorprendentes
que nos hacen olvidar la pre-
cariedad de la toma v la poco
interesante ejecucion vocal de
la mayoria de los intérpretes,
profesionales pero no exce-
lentes. :

Otello, siempre en aleman,
se tomo en color por primera
vez para la Alemania del Este
en los estudios de la DEFA du-
rante 1969. La producciéon
fue obviamente la de la Ko-
mische Oper (1959), que apa-
rece aqui llena de contrastes lu-
minicos pero algo anticuada, y
donde lo més destacable es de

nuevo el trabajo del regista
con actores y coro. Del trio pro-
tagonista destaca la deliciosa
Christa Nocker como Desde-
mona, espléndidamente dirigi-
da por un joven Kurt Masur.

Al igual que Otello, Los
Cuentos de Hoffmann se fil-
maron en los estudios de la DE-
FA, s6lo un afo después vy con
el mismo protagonista masculi-
no, Hanns Nocker, que en este
repertorio de offenbachiano se
encuentra mas comodo. Suma-
mente Kitsch, y por ello atra-
yente, este proyecto puede re-
sultar interesante desde el punto
de vista editorial, ya que Fel-
senstein nos ofrece su propia ver-
sidn: mas una obra teatral con
interludios musicales. Melitta
Muszely se defiende con las
cuatro heroinas y Sylvia Kyu-
ziemski es un sugerente Nicklaus.

El otro Offenbach, aqui
Blaubart siempre con Nocker,
es mas espontaneo v divertido.
Lujosa ambientacion llena de in-
genio y mucha comicidad nos
entretienen sobremanera, con
un elenco vocal —por ser la obra
menos ambiciosa— mas desa-
hogado.

Por ultimo, Las Bodas de
Figaro de 1976, estupendas en
el plano musical, suponen el
testamento operistico de Fel-
senstein, y fuera de estudios, se
registraron el la mismisima
Komische Oper. Austera pero
muy funcional v elegante, la
produccion cumple a la per-
feccion, y plasma el amor que
por Mozart sentia el regista. con
un trabajo de actores impeca-
ble y dinamico.

P.C.J.

LA COLECCION EN DETALLE

BEETHOVEN: Fidelio. Laslzl6, Hola, Reh-
fuss, Poll, Schoner. Orquesta Sinténica y Co-
ro de la Staatsoper de Viena. Dir.: Fritz Leh-
mann.

Arthaus, 101 301. DVD ¢ 85" ¢ ADD
Ferysa * % % M

JANACEK: Das Schlaue Fiichslein, Amold,
Hopp, Ez}ders, Volker, Vetter, Orquesta y Co-
ro de la Opera Comica de Berlin. Dir.: Véclav

Neumann.
Arthaus, 101 297 « 121" « DVD
Ferysa % % % &M
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WALTER FELSENSTEIN

EDITIOIN

“HACECHLAUE -
FUCHSLEIN -

VERDI: Otello. Nocker, Noack, Bauer, Sch-
moock, Rogge, Seufert. Orquesta y Coro de la

Opera Comica de Berlin. Dir.: Kurt Masur.
Arthaus, 101 291 e 121" o DVD
Ferysa »* x M

OFFENBACH: Hoffmanns Erzahlungen.
Nocker, Muszely, Asmus, Enders, Bauer. Orquesta
y Coro de la Opera Comica de Berlin. Dir.: Va-

clav Neumann.
Arthaus, 101 289 o 163" e« DVD
Ferysa *xx M

WALTER FELSENSTEIN

E DITI1IORN

Jacoues. O
RITTE
BLAU

ACH

ART - W

OFFENBACH: Ritter Blaubart. Nocker, Sch-
lemm, Enders, Schob, Czemy. Orquesta y Co-
ro de la Opera Cémica de Berlin.

Arthaus, 101 293 o 139" ¢ DVD
Ferysa * % % kM

MOZART: Die Hochzeit des Figaro. De-
ne, Reinhardt, Falewicz, Kreyssig, Trekel, Or-
questa y Coro de la Opera Comica de Berlin.
Dir.: Geza Oberfrank.

Arthaus, 101 295 e 216" « DVD
Ferysa ok kM
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Un tema sombrio e implacable en la
cuerda grave, enunciado por una orques-
ta de tintes telricos, es el encargado de
arropar un teétrico suplicio (42 mov. de la
Sinfonia Fantdstica). Sus tonos descen-
dentes, solemnes, dibujan una fatalidad
legal y consensuada. La justicia se ha ce-
bado en el joven musico afectado de “en-
suenos y pasiones”, atrapado en las re-
des del enamoramiento y sus dafios cola-

- terales como celos, furias, pérdidas de

conciencia, delirios de diccionario ro-
mantico y otros encantos por el estilo en
los que el opio también tiene su parte de
culpa. Condenado a muerte, es arrastra-
do por esa pendiente de vértigo hacia los
mas profundos infiernos. Los instrumen-
tos de metal y madera se encargan del
segundo tema marcial. Cualquier patibu-
lo que se precie debe contar con una
marcha, un redoble, un amparo sonoro
que realce la flinebre seriedad del acto.
Cae la guillotina, secciona lo que ha de
seccionar y todo enmudece. Un silencio
estremecedor. Un silencio de muerte su-
brayado por pizzicati de la cuerda. La or-

weacion, Cultura y Deporte 2012

sica y Patibulo

PEDRO SANCHO DE LA JORDANA DEZCALLAR

questa entera irrumpe después en un
acorde que se repetird machaconamente
bajo el violento redoble de los timbales.

También bajo el grusiido de los tim-
bales es detenido el desvergonzado Till.
El gentio lo conduce al tribunal respec-
tivo bajo los sones de una orquesta ten-
sa y crispada. Los trombones auguran
lo peor. La pompa judicial se engalana
con acordes metalicos v su sentencia es
dictaminada por los graves registros de
los fagotes, trompas y trombones. El
travieso Till es colgado hasta morir. Pe-
ro sin embargo su vital y contagiosa ale-
gria le sobreviviran: al menos esto es lo
que nos propone Richard Strauss como
apoteosico remate final.

Y es que la cosa va de ejecuciones.
No asesinatos ni homicidios, sino de ac-
tos legales con la parafernalia corres-
pondiente. Todo en regla: los papeles, la
escenogratia, los representantes institu-
cionales, el verdugo v los ttiles al uso dis-
puestos y relucientes. Como en todo ac-
to institucional. debe haber intervenido
un tribunal o algo parecido, como un co-

mité del partido, una junta revolucio
ria, una mesa inquisitorial, una aclam
cion popular o cualquier otro instrume:
to “legal” capaz de dictaminar un fu
to final. La tramova sonora puetk!
debe estar ahi. Los sonidos creand¢
max conveniente vy, en cierto modo, ¥
nan el aterrador silencio que se cé|
sobre el recinto en cuestion. A lost
manos nos pueden fusilar, colgar, g
tinar, crucificar y hasta electrocuta.r!j'fﬁ
das esas “artes” han sido experimé®
das, con méas o menos éxito, a lﬂh!}l
de la historia y por supuesto apare
en la historia de la musica con sus 0¥
respectivos. Ciertamente es en la es
donde se han llevado a cabo mésa
nes de este tipo. Una de las mas 59““#
y famosas es el fusilamiento de W”
Cavaradossi. En lo alto del. Casﬂ““"l‘
Sant’Angelo bajo una luz incierta §&
que presagia la aurora, un Cal%
cumple con sus deberes nuenﬁﬁd}
nor da curso a su inflamada paSI‘ﬂ“dﬁ
granando un aria de antologia ‘Eh?
van le stelle...” El pelotén a }}Llﬂ’f'-'-?‘-:P‘-r
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volUcion:
1a aclam

Instrume
- un fune
| puede |
rean el
modo,

se Clam

ia Tosca expectante Y c?nfiada. Mgrig
o desploma con cmnvif:{:ic:n. I;)E-:masxada
conviccion. Su actuacion hEi sido perf;_::t[:—
. Demasiado pertecta. :Oh Mario!
No te muevas! Se estan marchando. ..
ilmetn... se van... descienden. No te
muevas todavia”. Agitada e impaciente,
Tosca o sacude sin esperanza. Un fusi-
umiento traicionero. Una puesta en es-
ona (en realidad es todo el tercer acto
b esta inmortal 6pera) de una tragica
gecucion. Puccini organiza la escena
on mano maestra. Desde la serena at-
nbsfera que sugieren las esquilas de un
ohafio v el repiqueteo de campanas de
s innumerables iglesias romanas hasta
ina melodia melancélica, hermosa y ar-
fiente, que casi hace visibles los recuer-

" dos amorosos del condenado. Todo en

« ambiente, todo en su espacio y en su
iempo. Los sentimientos a flor de piel
» dirimen en una lujuria sonora de ins-
orada instrumentacién. Una ejecucion
emotiva, tensa y descarnada.

Puccini es un adicto al tema. Turan-
dot ejecuta a mansalva todo lo que se
none por delante. Su maquinaria esta
engrasada, sus cuchillas afiladas y sus
verdugos, verdaderos expertos en la
materia. La orquesta del maestro, hi-
fente, caustica y soberbia. Manon, con-
denada y deportada a las colonias ame-
ricanas, se ejecuta ella misma al escapar
ypenetrar en el arido desierto. El ban-
dido Dick Johnson (de La Fanciulla del
lest) va a ser ajusticiado, colgado de un
arvol, aunque en el ultimo instante llega
Minnie suplicando su perdén. Butterfly
¢ ejecuta (con el mandato del tribunal
desu conciencia) clavandose un purial al
enterarse del casorio norteamericano de
su amado Pinkerton.

Verdi no le va a la zaga. En sus 6pe-
s hay sentencias para todos los qus-
tos: hogueras purificadoras (Juana de

A losi :"lerD, Trovatore), autos de fe inquisito-
qar, gl fiales (Don Carlo), tumbas con pesadas

cutar. To
Yerimefi

de Ma¥

losas (Aida), etc. En fin, un variopinto y
escabroso muestrario que debe comple-
larse sin duda con las ejecuciones rea-
les de Donizetti entre las que destacan
(v brillan por su excelso arte canoro) las
'enas Maria Stuarda o Anna Bolena
% €50 i, de menor categoria, el duque
e Essex, Roberto Devereux.

Strauss también puede ser macabro

hsﬁﬂﬂffe tando la ocasién asi lo demanda. No
rfay® % corta un pelo a la hora de iluminar

caroadt
ras ol
ysion 0%
‘B
nto. Fi

dMonicamente la ejecucién méas horri-
Ellante de la escena: la decapitacién de
Dkal:taan. El verdugo ejecuta la orden
ylesirve a Saloms la cabeza del profe-

t_a‘ 1 . [ -
La joven princesa, presa del éxtasis,

I".-'.lrllitﬂri:_rJE Educacion, Lulll
-

besa la boca deseada y prometida por
Herodes como pago a su erética v ve-
leidosa danza. En un ataque de repug-
nancia Herodes ordena a la guardia la
inmediata ejecucion de Salomé que es
aplastada bajo sus escudos.

Fidelio, en su lobrega y subterranea
reclusion, espera su injusto v fatal desen-
lace. La musica de Beethoven lo dice to-
do. Emotiva y angustiosa. El poeta An-
drea Chénier se ve envuelto en el incan-
descente movimiento francés del que
sera victima propicia a pesar de las bri-
llantes palabras con las que éste se de-
fendera frente al tribunal revolucionario.
Giordano alterna magistralmente las alu-
siones musicales al Antiguo Regimen con
las nuevas melodias de la Revolucion.
Obra de un encanto muy especial. Como
muy especial resulta la partitura de Pou-
lenc Didlogos de carmelitas en la que, al
menos, hay un momento de extraordina-
rio dramatismo: la ejecucion de las her-
manas mientras entonan el Salve Regina
y se dirigen al patibulo con una entereza
y serenidad acongojantes. La orquesta,
en un alarde de sabiduria instrumental, va
describiendo cada uno de los sangrientos
cortes. Irresistible la tension que se alcan-
za. También Britten nos presenta al ma-
rinero Billy Budd que es condenado a
muerte por una reyerta con desenlace fa-
tal. Nadie a bordo desea la ejecucion. Del
foso surgen armonias tersas y acuciantes
como las utilizadas por Debussy para ex-
presar El martirio de San Sebastian;
ambas, inefables.

Honegger y su Juana de Arco en la
hoguera, Shostakovich vy su La ejecu-
cion de Stepan Rasin, Janacek vy su
Desde la casa de los muertos; son
otros ejemplos que giran sobre el mis-
mo tema.

Como las pasiones bachianas, relatos
prodigiosos de una misma vy tremenda-
mente injusta ejecucion. Jesus es conde-
nado a morir en la cruz. Bach nos lo
cuenta con el material que mejor domi-
na: los sonidos. Su religiosidad se despa-
rrama a lo largo y ancho de las extensas
partituras. Su discurso, plagado de mo-
mentos de una infinita calidad emocio-
nal, se desarrolla siguiendo unas pautas
y unos simbolismos propios del periodo
barroco. Por descontado el punto culmi-
nante de méaxima intensidad se sit(la en
la muerte de Cristo. El pueblo participa
en el acontecimiento, el evangelista na-
rra los hechos, la dimension teatral de
las imponentes partituras esta ahi, fla-
grante, los corales siembran de dolor y
esperanza cada recodo, cada béveda de
esta monumental catedral sonora.




DEBUSSY: El martirio de San Sebastian.
McNair, Murray, Stutzmann. Leslie Caron,

narrador. Orquesta Sinfonica de Londres.
Dir.: Michael Tilson Thomas.

DEBUSSY
LE MARTYRE

ST
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NATHALIE STUTEMANY
LCRINORN SYMPHORY
CHONLS & DRCHESTRA

MICHAEL
TILSON THOMAS
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"

Sony SK 48240 e« 66' e« DDD
Sony BMG A

San Sebastian (patrén de mi ciudad, Palma) fue asae-
teado hasta morir. En una entrevista realizada por
Henry Malherbe, Debussy se expresa de esta manera:
"El tema de EI Martirio me sedujo sobre todo por esa
mezcla de intensa vida y de fe cristiana que encontré en
él. Desgraciadamente, no tengo tiempo. Me habrian he-
cho falta dos meses de recogimiento para componer
una musica adecuada al misterioso y refinado drama de
D'Annunzio.” Nos encontramos frente a una musica de
escena Injustamente tratada tanto en las salas de con-

cierto como en grabaciones discogréficas.
original para el teatro, la partitura alcanz
nos, la hora de duracién y amalgama elemen
nos Y paganos que soliviantaron al respetap)
el musico francés se definia a si mismo compg ¢
no que ve a Dios en todas las cosas”. Msic
en cuya orquestacion participé André Caplet
reografia Ida Rubinstein y Michel Fokine co
de Léon Bakst.

La versiéon completa que les recomiendo NO tieng g
perdicio. Transpira dramatismo por todos sys poros Tt
son Thomas es el artifice calculador, eficaz, sutil y e
to, que nos revela todos los encantos de eg extrai
mundo sonoro junto a un impecable ramillete oy
como MacNair, Murray o Stutzmann y una orquesta
muchos quilates. Por cierto, con la misma Orquesta
ro con mas afos a sus espaldas encontramos yy Mmag
tico registro de Philips con Monteux. eso si, con cugy
fragmentos puramente sinfénicos.

ecle;
enlag

DONIZETTI: Anna Bolena. Sills, Verrett
Burrows, Plishka, Kern, Lloyd y Tear.

Coro John Alldis. Orquesta Sinfénica
de Londres. Dir.: Julius Rudel,

Brilliant, 93924(3 CDs) « 194'19” « ADD
E

Hay una escena de Anna Bolena, el larghetto “Al
dolce guidami”, en el que la protagonista se encuentra
en la torre esperando su ejecucién, que me resulta par-
ticularmente conmovedora. Anna rememora sus dias
telices en el castillo natal, entre los verdes prados y el
placido rio. “iDevuélveme un sélo dia de mi juventud:
devuélveme un sélo dia de nuestro amor!” Nadie como
Maria Callas ha sido capaz de ponerse en la piel de esa
torturada reina. También fue Callas quien la despert6
de un letargo tan triste como inexplicable. Momentos

Frank Martin
GOLGOTHA

ALY

MARTIN: Golgotha. Hosp, soprano. Markert,
contralto. Perdigén, tenor. Salomaa, baritono.
Courtis, bajo. Zeilberger, 6rgano. Winer
Singakademie. Concentus Vocalis. Wiener
Jeunesse Orchester. Dir.: Herbert Bock.

Brilliant, 6431 e« 8712 « DDD

No queria dejar de lado una de las ejecuciones més sen-
tidas e impactantes de toda la historia de la humanidad.
La pasién y muerte de Jesucristo ha conmovido a msi-
cos de todos los paises. Bach quizés sea el portador del le-
gado mas intenso, profundo e imponente jamés imagina-
do: me refiero, claro esta, a sus dos grandes Pasiones. Sin
embargo he preferido decantarme por otro musico no tan
conocido y otra época més actual. Dudaba entre Pende-
recki y su Pasién segtin San Lucas, o Martin y su Gol-

§!

en los que se alcanza un temblor emocional angustioy
un estado de animo que roza la locura. El director defs
da esa proeza es Gianandrea Gavazzeni. El afio de g

|

bacién 1957 y EMI el sello discografico encargadot
enlatar tamario acontecimiento. Un lujo al alcancet
cualquiera. | |

Sin embargo, v pese a todo, la grabacion que les pi
sento es otra. Se debe también a una diva de excepd
nales dotes; la norteamericana Beverly Sills. Un regist
mas completo que el anterior de Callas (cortado ena
ceso) y que merece un puesto de privilegio por las
nes que explico a continuacién. Soberbias texturaso
questales moldeadas por un competente Julius Rud
Un buen coro que disfruta y nos hace disfrutar. Una$
que no escatima coloraturas ni brios sonoros inmac
dos. Urgente y brillante en verdad en el “Copia inig
También imponente y perfecta la Seymour de Ver
Y muy bien tanto Burrows como Plishka. iAh! el pred
es de crisis. ;Alguien da méas?

gotha. Al final ha ganado el compositor suizo. Y es g
desde el instante en que coloqué el primer cedé delo
torio en el reproductor y comenzé a sonar, quedé pet
cado y boquiabierto ante tal demostracién de dolor v
frimiento. De los altavoces emanaba un lamento prof
do de una magnificencia inefable. Misica noble y ausi#
que narra con fragmentos de los cuatro evangelistas, itff
el proceso que va del Domingo de Ramos hasta la Ci
fixién con algunas injerencias de San Agustin. |
No conozco més que la versién que les voy a reco
dar. Se debe a Herbert Bick con la Joven Orquesta dﬁV?
na. Les aseguro que la interpretacion es excelente ent
junto. Los solistas convencen plenamente y sus inte
ciones estan cargadas de expresividad y delineadss @
protesionalidad. Una obra maestra que quiero reivindi!
a la que no se prestado la atencién debida. Un doble b
de inmejorable relacién calidad-precio. Tengo buenas |
rencias de las grabciones de Corboz (Erato) y Faller (8

-
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las escenas que méas me han impactado y con-
do de la 6pera del siglo XX es precisamente el final
i Didlogos de carmelitas. En la escena, las monjas, a

-ana Blanche, se dirigen una por una hacia la guilloti-
2. La sonidos del terror, intervalos de tercera menor as-
wndentes, son vencidos por el devoto y sereno compas

| 4 Salve Regina que cantan las hermanas del Carmelo.

Georges Bernanos es el inspirador de esa intensa y es-

' pirituaf opera.

Tenemos dos campos a los que acudir. El auditivo
pUro Y simple (llamese cedé) o el visual y auditivo es
decir el DVD. En el primer apartado sinceramente les
wcomendaria la version de Dervaux por un conjunto
le aciertos de primer orden. Los cantantes de estilo

wocal muy francés y de fraseo impecable. Sonido mo-
! nofonico mas que aceptable y valor histérico y musi-

al indiscutible. Es verdad que Kent Nagano con el

woro y la orquesta de Lyon (Virgin) estd realmente

POULENC: Dialogos de carmelitas.
Dagmar Schellenberger, Anja Silja,

Barbara Dever, Laura Aikin, etc.

Coro y Orquesta alla Scala. Dir.: Riccardo Muti.
Dir. de escena: Robert Carsen,

TDK OPDDC « 149" « DDD
JRB editores A

suntuoso y la calidad técnica es desbordante. Muy
apetecible.

En DVD hay varias pero la que he elegido tiene sufi-
cientes alicientes. Riccardo Muti dirige con refinamiento y
escrupulosidad a lo escrito. Mil y un matices surgen aqui v
alla en el foso orquestal que no sélo comenta la accién sino
que interviene activamente en ella. [a puesta en escena de
una belleza innegable y una delicadeza que ennaoblece el te-
rrible drama. El plantel vocal admirable en su actuaciéon y
profesionalidad. Desgarradora la agonia de la madre priora.

x = e
11.;" ] |t
i
i q
-

Necesito la musica para piano como el aire que res-
siro. Tengo que encontrar una obra pianistica cercana
acondenados a muerte, patibulos y ejecuciones, sea co-
mo sea. Dificil pero no imposible. Pues un dia, por ca-
sualidad, di de bruces con una partitura demoniaca en
todos los sentidos. El Gaspard de la nuit de Ravel.
;Que qué tiene del tema en cuestion? Pues un segundo
iempo titulado “Le Gibet”, que describe a un ahorcado
ialanceandose con siniestro vaivén. Un cadaver que
sende de una cuerda, un humano que va no lo es tan-
0. Una musica inquietante cargada de aparente sereni-
dad. Un nota repetida, un latido sosegado y acuciante,
actla como telén de fondo del macabro suceso. Ya te-
nemos un patibulo en el centro. A un lado una ninfa
acuatica, “Ondine”, que, como Rusalka, intenta seducir
yalraer hacia sus profundidades al mortal que se pon-
gaa tiro. Aqui Ravel crea el liquido elemento, lo hace
lluir con extrema ligereza y se extasia con sus propios
movimientos. En el otro lado un perverso ser llamado

RAVEL: Gaspard de la nuit.
2339" (+ PROKOFIEV: Sonata nim. 6.
CHOPIN: Sonata nim. 2). lvo Pogorelich, piano.

DG, 4636782 « 7224° « ADD/DDD
Universal M

“Scarbo” que hace de las suyas sobre el teclado. Un Al-
berich grotesco y sobrenatural de martilleantes y percu-
tivas notas.

El traducir todo esto sin fallos vy a la velocidad que to-
ca, no esta al alcance de cualquiera. Demandan, estos
pentagramas, una técnica fuera de serie y unas exage-
radas dotes musicales. ;Que hay pianistas que lo han
conseguido? Ciertamente; Argerich y Pogorelich en
DG. Michelangeli en BBC Legends, Ashkenazy en Dec-
ca y Gieseking en EMI. Hay méas no lo duden.

A partir del corrosivo poema de Eugeni Evtuchenko,
Shostakovich edifica, dentro de la gran tradicién épica
dela misica rusa, una partitura de sones heroicos y po-
pulares. Una cantata, con toda la artilleria a cuestas y en
aque el poderio ritmico se alterna con momentos evo-
tadores de una sugerente plasticidad. El condenado,
Stepan Razin, es el protagonista tragico de esta historia.
Un legendario cosaco del Don que se opuso por la fuer-
@ de las armas al voivoda zarista, hasta que fue herido
e Simbirsk en el afio 1670 y ejecutado en la Plaza Ro-
R de Moscti al afio siguiente. “Soy culpable en un mun-
do de maldad, de ser un simple de buenos sentimientos.
STUB’ Culpable, como enemigo de la esclavitud de ser el til-
'mo de los esclavos, Soy culpable de querer luchar por
Lllf]lﬂbuen zar. iNo hay zares buenos, tonto Stenka, y por

Muero en vano!” asi se expresaba el reo, acosado
Por la multitud, escupido por todas partes, conducido al
Patibulo en ynga carreta vestido con una camisa blanca.

F.’IlrllstﬂﬂLE Edlicacion, Cultura y Deporte 2012

SHOSTAKOVICH: La ejecucion Stepan
Rasin. 2842" (+ Octubre. 5 fragmentos

op. 42). Charles Robert Austin, bajo-baritono.
Orquesta Sinfonica de Seattle.

Dir.: Gerard Schwarz.

H SHOSTAKOVICH

The Execution of Stepun Razin
October = Five Fragments
Charles Robert Austin, Bass-baritone
Seattle Symphony Chorale = Seatile Symphany

Gerard Schwarz

Naxos, 8.557812 « 52’17  DDD
Ferysa E

Si la insoslayable y genial version de Kiril Kondrashin
s6lo puede adquirirse con el album de las sinfonias, debe-
mos aguzar el ingenio y recomendar otra version excelen-
te que nos propone el sello Naxos con una orquesta que
suena de maravilla y un director Gerard Schwarz que in-
yecta la energia necesaria y la calidez precisa. Ademas de
Octubre, el disco incluye los infrecuentes e interesantes 5
fragmentos op. 42. Jurowski (Capriccio), Andreev (Koch)
o Polyansky (Chandos) son otras buenas opciones.
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Maria José Montiel fue la triunfadora de la Carmen que se pudo ver y escuchar en Murcia.
Cada vez tiene mas cosolidado este rol, con el que comparte una importante quimica.

84 Una OPERA_ | “Sa lomé”, de Richard Strauss

86 : VOCES' i Mirco Palazzi

ESTE MES EN ESCENA

Teatro Argentino De La Plata (Ciudad de La Plata), Baluarte (Pamplona), Teatro de
[ a Monnaie (Bruselas), Teatro de la Maestranza (Sevilla), Santiago de Compostela (Galicia),
Le Chatelet (Paris). Teatro Villamarta (Jerez de la Frontera), Gran Teatre del Liceu (Barcelona),

Teatro de la Zarzuela (Madrid), Teatro Real (Madrid), Palau de les Arts “Reina Sofia” (Valencia),
Auditorio y Centro de Congresos (Murcia), La Bastille (Paris), Teatro alla Scala (Milan)
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| proximo dia 11 de abril subira a

escena en el Teatro Real la 6pe-
ra de Strauss, en la puesta en escena
que Robert Carsen ha ideado para el
mismo, en coproduccion con el Tea-
tro Regio de Turin y el Maggio Musi-
cale Fiorentino. Para el rol de la
princesa se ha contratado a las so-
pranos Nina Stemme y Annalena
Perss, que se repartiran al cincuenta
por ciento las 12 funciones, que se
prolongaran hasta el dia 28. Para
Herodes se contara con Gerhard Sie-
gel y Peter Bronder; Herodias seran
Doris Soffel e Irina Mishura, y Wolf-

gang Kocho y Mark S. Doss haran
Yokanaan.

Personajes principales

Salomé. Es hija de Herodias y el
hermano, muerto, de Herodes: hijas-
tra, por consiguiente, del lascivo mo-
narca. Su obsesiéon es besar los labios
de Yokanaan. Lo consigue, aunque
para ello haya de pedir su cabeza.
Papel para una soprano dramatica
de gran envergadura vy resistencia.
Ha de bailar y desnudarse en escena.

Herodes. Tetrarca de la provincia

PEDRO GONZALEZ MIRA

romana de Galilea. Desea desespera-
damente a Salomé. Accede a entre-
garle la cabeza de Yokanaan, a cam-
bio de regocijarse con la danza de los
siete velos que Salomé baila para él.
Un tenor dramatico que puede ser
cantado por un spinto.

Herodias. Esposa de Herodes: el
Unico personaje que ni desea ni es
deseado. Una mezzosoprano de tra-
za hosca.

Yokanaan. El profeta Juan el
Bautista. Est& preso. Salomé lo per-
sigue. Le pide poder besarlo, pero él.
casto defensor de valores morales, se
opone. Ella vencera en la pugna. Pa-
pel para un baritono que vaya bien
por abajo.

Narraboth. El jefe de la guardia.
Esta enamorado de Salomé. Acaba
suicidandose ante el desdén de la
princesa. Un tenor.

Historia

Antes que Salomé, Richard Strauss
solo habia escrito dos 6peras: después
vinieron otras doce. Las dos anterio-
res, Guntram, de 1894, y Fuersnot,
de 1901, nacieron al rebufo de Wag-

“Salomé”, de R. Straus
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lektra) es una obra que, ade-
nds de maestra, es significativa de su
mpo; de un tiempo Nuevo para la
asica alemana, ya no un enlace con
J| futuro (con la segunda Escuela de
{jena) sino el futuro mismo: otros, o
o propio Strauss, podran ha_cer avan-
7 mas la forma, el lenguaje (en La
L ior sin sombra, sin duda), pero no

méS en E

| siritu, en cuyo sentido Salomé es
R de las piezas fundamentales del si-

f| asunto
Enloquecimiento, descontrol pa-

; '.i-;, sangre Yy sexo esparcidos por
'k oscena dominan el ambiente de es-

onvano para la cual Richard Strauss
apenas toca el texto original de Wil-
& (en traduccion al aleman de Hed-
wig Lachmann), ya en si mismo por-

¥ fdor de cuantas turbadoras y provo-

cativas bellezas uno pueda imaginar.
Bl resultado es, ademéas de una so-

' berbia musica y una maravillosa 6pe-
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. fismo, quizé inigualado en el género

hasta ese momento.

Nos hallamos ante una provocativa
magnificacion del sexo, de la satisfac-
don del deseo carnal al precio de la
muerte; una nueva vision del complejo
erostanatos que supera la espirituali-
dad de lo tristanesco para inscribirse
enun mundo real en el que todo hue-
lea sangre. Vemos a un hombre (He-
fodes) loco, obnubilado, por la belleza
de un cuerpo de 15 arios (Salomé), y
Que se pliega a todo para hacerlo su-
\0; Y a la chica —igualmente deseada
por Narraboth, del cual a su vez esta
enamorado el paje de Herodias—, que
10 muestra menos pasibn por un
hombre para ella inconseguible (Yoka-
naan) por su propia rebeldia espiritual.
Es decir, una suerte de tensisima inco-

| Municacion sexual en cadena que con-

duce a I ruina, a la destruccion v la
Muerte, todas perfectamente fisicas.
Nada simbolicas. Testigo constante: la
luna, .E] astro que alumbra y da color a
*Mejante orgfa corporal.

la modernidad en Salomé es in-
erpretable como signo de libertad,
e !a libertad que el ser humano ne-
fﬁﬂij[a Para quitarse de encima espiri-
Wlidades virtuales. Y aceptarse co-
i“ﬁ un-a tjnéquina inteligente, pensan-
“Vsintiente. La Salomé de Wilde

enci '
Clerra, en ese sentido, un mensaje

MInIsIEIL educacion, Cullura ¥ [

profundamente amoral y arreligioso,
una tesis auténticamente subversiva.
Pero Richard Strauss lo acentta to-
davia méas con su agresiva y cantuda
orquestacion y su violento discurso
ritmico-melddico-tonal.

Podremos, en fin, enamorarnos de
Sophie, o llorar con Mimi o Butterfly,

después de “eliminar” de nuestras
mentes a la desestabilizadora Salomé.
pero quede claro que tal cosa no sera
sino un revelador signo de nuestro
propio envejecimiento. Salomeé, al
contrario, conservara para siempre la
inconsciencia y toda la fuerza carnal
pura y desatada de la juventud.

Las versiones discograficas

b | NECOR
HICHARD STRALISS

SALOME

A HERERE AALTTA
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T
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HERBLERT
VON KARAJAN

e M ) .SA L(} M E

— Hildegard Behrens, Karl-Walter Bohm, Agnes Baltsa, José van Dam, Wieslaw Ochman. Orquesta Fi-
larménica de Viena. Dir.: Herbert von Karajan. EMI, 7493582, 2 CDs.

— Catherina Malfitano, Kenneth Riegel, Hanna Schwarz, Bryn Terfel, Kim Begley. Orquesta Filarméni-
ca de Viena. Dir.: Christpoh von Dohnanyi. Decca, 4441782. 2 CDs.

— Teresa Stratas, Hans Beirer, Astrid Varnay, Bernd Weikl, Wieslaw Ochman. Orquesta Filarménica de
Viena. Dir.: Karl Bohm. D.G., 004400734339

Hay un buen niimero de versiones en disco, y ya en DVD, para esta 6pera; otra cosa es
que se puedan recomendar muchas. En audio, creo que las dos mas modernas son las de
Sinopoli —para D.G., con la Studer y Terfel-y la de Von Dohnényi, para Decca, con la Mal-
fitano y el mismo Terfel; ninguna de las dos puede considerarse redonda —o casi: ya se sa-
be que en dpera grabada la redondez es una aspiracion rara vez conseguida—. Sin embar-
go, esta Ultima es una version de valores, como veremos luego.

Para mi gusto, la ya algo antigua de Karajan para EMI es la version méas completa en
solo audio. Puede que a algunos no le acabe de convencer la romantica y un punto narci-
sista direccion orquestal del salzburgués, pero es de justicia reconocer que la factura sonora
de la misma es de auténtico lujo asiatico.LLa Behrens es una maravillosa Salomé, vocalmen-
te muy aceptable vy draméaticamente concebida como una mujer adulta, de mil matices e in-
tenciones. Es esto discutible, pero bastante plausible si tenemos en cuenta cuél era el rol se-
xual de una “jovencita” en los tiempos de Herodes, 30 anos después de la persecucion in-
fantil ordenada por éste. Van Dam y Baltsa la secundan fenomenalmente, pero la grabacién
tiene un verdadero punto negro en el Herodes de Kart-Walter Béhm. La direccion de Ch-
ristoph von Dohnéanyi, por su parte, es mas expresionista que la de Karajan, pero menos
rotunda, lo que en una obra de semejante orquestacion supone una pérdida expresiva im-
portante; no por el volumen, sino por la densidad sonora, el tratamiento de las transicio-
nes, la superposicién de planos (muy particularmente) o el propio disefio de las texturas. La
Malfitano es una espléndida cantante-actriz que gana mucho en escena Vocalmente el per-
sonaje le queda algo grande, lo que en disco agudiza el problema (hay una version en DVD
con direccién escénica de Petr Weigl v musical de Sinopoli en la que esté exultante). Terfel
—una voz muy adecuada para el rol de Yokanaan- y Riegel estan muy centrados.

Menos reciente es la de Zubin Mehta, con una quiza algo pesada Eva Marton, y de las
de antafio, podriamos hablar también de la versién de Solti, con la Nilsson, una soprano
que, en todo caso, no parece ideal para este papel. Y tampoco es de mucha actualidad que
digamos la de Leinsdorf —para RCA~- con la Caballé como auténtica protagonista. La con-
cepcién de ésta es exactamente contraria a la de Behrens: sensualidad juvenil en grado su-
mo. Légico, dadas las caracteristicas vocales de la catalana, que desde luego utiliza en toda
su gama con una esplendorosa maestria. El resto del reparto cumple, a excepcién del his-
trionico Sherrill Milnes, que hace un Yokanaan a mi juicio fuera de estilo. Erich Leinsdorf,
por su parte, compone una interpretacién de gran fuerza dramatica y veracidad.

[ a tercera de las versiones consignadas arriba (B6hm, con la Stratas, un montaje de Gotz
Friedrich) es la méas recomendable en DVD. Pero, otra vez, sin ser perfecta. Me encanta la
encendida pero a la vez contenida direccién musical de Béhm; me gustan mucho la Hero-
dias de la Varnay y estd muy bien Weikl como Yokanaan. La puesta en escena de Friedrich
es magnifica. Y me encanta ver a Teresa Stratas, que compone una Salomé dramatica-
mente espléndida. Pero... vocalmente no llega a estar igual.

O sea, sigue sin haber una versién redonda de este titulo.
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El espléndido nivel de las grabaciones de Opera Ra-
ra en la era Patric Schmid —por desgracia desapa-
recido en 2005- gozaba en muchas ocasiones de aires
mediterrdneos, gracias a unos estudiados elencos de
jovenes italianos que aportaban luz y juventud a esas
partituras infrecuentes. Entre ellos se encontraban la
mezzosoprano Manuela Custer, ya protagonista de es-
ta seccion Voces, o el jovencisimo Mirco Palazzi, que
comenzaba a adentrarse con paso firme en el que se-
ria su repertorio habitual actualmente: el belcanto.

Recién abandonada la veintena, y con ya dos lustros
de carrera a sus espaldas, este bajo nacido en Rimini Y
formado en el Conservatorio Rossini de Pésaro bajo la
guia del tenor Robleto Merolla, se convierte por méri-
tos propios en una de las promesas més firmes dentro
del repertorio italiano del primer ochocientos.

El control sobre su instrumento, evolucionando muy
positivamente estos ultimos afios, y la espléndida pro-

Mirco Palazzi

PEDRO CocO JIMENEZ
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yeccion, lo hacen intérprete ideal para cualquier ' jp del rer
de sala, que llena por completo sin aparente dificujg 105 totalr
por otra parte, la belleza del timbre, sy dominpg fe las ca

canto ligado y la elegancia innata de sy fraseo, |p %
miten afrontar el repertorio belcantista con resulfa
extraordinarios, a un nivel que pocos jévenes bajos
capaces de alcanzar actualmente. |
Tras ganar varios concursos como el Ferrucciu I‘
gliavini, el Gianfranco Masini de Reggio Emilia o H[!
cardo Zandonai de Riva del Garda —donde debutarg
teriormente con un Don Giovanni en forma de g
cierto—, Patric Schmid decide confiarle los papelss
bajo en sus proyectos discograficos a sélo dos afiosd
Sus primeras apariciones sobre la escena. Si bien cony
les menores en Zelmira de Rossini y Pia de’ Tolomeig
Donizetti comienza a recibir elogios de la critica infer
cional, éstos aumentaran con Il Diluvio Universale,
titura también perteneciente al maestro de Bérgamo¢
la cual nos muestra a un Noé sorprendentemente
duro, haciendo gala de una capacidad dramética ye
tensiobn admirables. Sera interesante apreciar, di
anos después, como afrontara este verano el perso
en el festival de Saint Gallen, donde se planea tamt
hacer un registro en DVD. Otro personaje donizettis
quizas el mas interpretado en escena, siempre coné
mirables resultados y disponible en DVD para TDK ¢
Raimondo en Lucia di Lammermoor, que, junto
Giorgio Walton de I Puritani o Talbot en Maria St
da, podria representar un buen ejemplo de su infe
capacidad de profundizacién en roles demandantest
una madurez que, por edad, ain no podria poseer
A los descritos anteriormente, y desde el mismoj
to de vista de autoridad o evolucién, hay que sumarl
nutrida galeria de malvados, del Berengario de Adeliit
di Borgogna hasta el Sulemano de L’Esule di Gran
pasando por el mas reciente Alfonso de Lucrezia %
gia, cantado en Lieja junto a June Anderson y nu
Ismael Jordi, que afronta con respeto pero sin temo
Fuera del belcantista, no son muchas las incursio¥
de Mirco Palazzi, hasta hoy, en otros repertorios;
que ha interpretado algunos roles mozartianos (o
Don Giovanni, el de su debut en 2001, o Sarastro,&
no considera volver a afrontar en un futuro cere
concluye muy acertadamente que el complicado
del de Salzburgo requiere estudio profundo y muet?
tablas desde el punto de vista técnico o escénico. &
ano canta Leporello en Dallas y Masetto en LaScﬂhl
y también apuntaria con interés hacia Figaro, Por}"
que suponemos que se siente ya en grado de adenl®
se, con cautela, en dicho universo.
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Tampoco frecuenta a menudo el repertorio barroco,
¢ defiende desde lo técnico con armas belcantistas y
hen dominio del estilo; Barcelona pudo disfrutar de unas
redondas encarnaciones del Séneca monteverdiano en
shrero de 2009, donde qued6 patente su maestria fra-
wando, y Génova de un impetuoso Achilla de Giulio Ce-
qre con el cual demostré ademas su elasticidad.

2 vocalidad que requieren los grandes roles de ba-
jo del repertorio frances o aleman no esta atin —al me-
105 totalmente Y desde su propio punto de vista— en-
1o las caracteristicas de nuestro cantante, por lo que

Discografia (Seleccion)

DONIZETTI: Il Diluvio Universale. Palazzi,
Cullagh, Custer, Lee. Orquesta Filarmoénica de
Londres/Carella. Opera Rara ORC 31.
DONIZETTI: Lucia di Lammermoor (DVD).
Bonfadelli, Alvarez, Frontali, Palazzi. Orquesta del
Teatro Carlo Felice/Fournillier. TDK DV-OPLDIL.
DONIZETTI : Pia de’ Tolomei. Cullagh, Ford,
Custer, Palazzi. Orquesta Filarmoénica de
Londres/Parry. Opera Rara ORC 30.

DVORAK: Jakobin. Pivovarov, Yerba, Grato,
Monogarova, Palazzi. Orquesta de
Bielorrusia/Voloschuk. Foné 024.

MEYERBEER: [ 'Esule di Granata (seleccion).
Custer, Claycomb, Palazzi, Nelly. Academia de
Saint Martin-in-the-Fields/Carella. Opera Rara ORR
234,

PAER: Sofonisba (seleccion). Larmore, Nilon,
Evans, Palazzi. Orquesta Philharmonia/Guidarini.
Opera Rara ORR 237.

ROSSINI: Adelaide di Borgogna. Cullagh,
Larmore, Ford, Palazzi. Orquesta de Camara
Escocesa/Carella. Opera Rara ORC 32.

ROSSINI: Zelmira. Futral, Custer, Ford, Siracusa,
Vinco, Palazzi. Orquesta de Camara
Escocesa/Benini. Opera Rara ORC 27.

VARIOS: Arias de Berlioz, Handel, Rossini, Tosti,
Verdi, etc.Bongiovanni GB 2557-2.

Cronologia

1978 (22 de noviembre) — Nace en Rimini (Italia).

2001 - Debut en Riva del Garda como protagonista de

Don Giovanni. Jakobin y primer recital solista en el

Festival de Wexford.

2002 - Debut en Napoles en Tancredi, Bologna en II

Barbiere di Siviglia y en Londres con un recital en la

iglesia de Saint John acompatiado por Vincenzo

Xalera, Stabat Mater de Rossini en Catania.

2003 - Debut en Parma y Ravenna con La

sonnambula y en el Festival de Edimburgo con

Lelmirag (primera colaboracién con Opera Rara), Giulio

Cesare en Bolonia, Lucia di Lammermoor en Genova

Y La Bohéme en Ménaco.

200:1 — Il Trovatore en Stuttgart y Napoles, La

Bohéme en Parma, Sonnambula en Catania y Pia de’

[olomei en Londres.

ﬁ(’}os ~ Debut en la Opera de Roma con Semiramide,
"ovatore en Busseto, Tesalénica y Tokio, I Puritani

jugosos roles como el Mephisto de Gounod o Berlioz.
deberan esperar unos afios. Sin embargo, hay va un
nutrido nimero de personajes que poco a poco iran
apareciendo en su agenda, ademas de los frecuentes
que ira enriqueciendo en cada produccion, dando uno
de los mejores ejemplos de paciencia y buen hacer.
Conciliar sabiamente y con positivos resultados diver-
sos repertorios, manteniendo al mismo tiempo una voz
Iresca y extensa a lo largo de los anos, parece ser el
objetivo principal de Mirco Palazzi, y por el momento
parece que lo va consiguiendo.

Sus personajes

BELLINI: Giorgio Walton (I Puritani) y Conde
Rodolfo (La Sonnambula).

CAVALLI: Meandro / Pluton (La Rosinda).
DONIZETTI: Don Alfonso (Lucrezia Borgia),
Mocenigo (Caterina Cornaro), Noé (Il Diluvio
Universale), Piero (Pia de’ Tolomei), Raimondo
(Lucia di Lammermoor) y Talbot (Maria Stuarda).
DVORAK: Filip (Jakobin).

HANDEL: Achilla (Giulio Cesare).
MARCHETTI: Cristiano (Gustavo Wasa) y Frate
Lorenzo (Romeo e Giulietta).

MEYERBEER: Sulemano (L’Esule di Granata).
MONTEVERDI: Seneca (L’Incoronazione di
Poppea).

MOZART: Don Giovanni / Leporello / Masetto
(Don Giovanni) y Pubblio (La Clemenza di Tito).
Sarastro (Die Zauberflote).

PAER: Scipione (Sofonisba).

PUCCINI: Colline (La Boheme).

ROSSINI: Berengario (Adelaide di Borgogna),
Conde Asdrubale (La Pietra del Paragone), Don
Basilio (Il Barbiere di Siviglia), Elmiro (Otello),
Leucippo (Zelmira), Lord Sydney (Il Viaggio a
Reims), Orbazzano (Tancredi), Oroe (Semiramide) v
Walter (Guglielmo Tell).

VERDI: Ferrando (Il Trovatore) y Padre Guardiano
(La Forza del Destino).

en Avignon, Il Diluvio Universale en Londres y
Adelaida di Borgogna en Edimburgo.

2006 — Debut en el Liceo con Lucia di Lammermoor
y en Berna con La Forza del Destino. Segundo recital
solista en la Iglesia de Saint John con Vincenzo Scalera.
2007 — Primera 6pera (Otello) en el Festival de
Pesaro, Requiem de Verdi en Albuquerque (México),
Guilio Cesare en Génova.

2008 — Debut en La Scala con el Stabat Mater de
Rossini, que repite en Bolzano y Pesaro, debut con La
Clemenza di Tito en Bari; La Rosinda en los festivales
barrocos de Potsdam y Bayreuth.

2009 - Debut en la Fenice con Maria Stuarda y en
Lieja con Lucrezia Borgia, Il Viaggio a Keims en
Roma, vuelta al Liceo con L’Incoronazione di Poppea
y a Pesaro con Zelmira. Despide el afio con Guillaume
Tell en Amsterdam y el Mesias de Handel en Roma.
2010 — Masetto de Don Giovanni en La Scala.
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Quien
a hierro mafta...

Primera reposicion de la discutida produccién de Peter Muss-
bach, que es muy interesante e inteligente aunque excesiva-
mente sobria y con algunos detalles no demasiado congruentes
(v sobre todo, un don Octavio con quien no se sabe mucho qué
hacer, aparte de hacerlo parecer mas bien andrégino). La mar-
cacion de los artistas es muy buena v el desconcierto o desespe-
racion en la ‘moraleja’ del final dice muy bien que, si el protago-
nista debe morir (aqui mata a traicién v a traicién muere), sin él
la vida es sosa. Muy buena la actitud de valentia pese al presen-
timiento de la muerte (los brazos que se van paralizando) y Erwin
Schrott, que ha paseado por muchos escenarios su versién, es-
tuvo inmejorable (entretanto, canta mucho mejor sus recitativos
sin haber perdido la intencién) con su voz de bajo cantante siem-
pre a punto y presente. También fue extraordinaria la relacién
entre amo y criado por la buena quimica (ademés de la direccién)
que parecia darse entre Schrott y el joven y sensacional bajo Alex
Esposito, un Leporellolleno de vida, voz y simpatia. Juan Fran-
cisco Gatell canté muy bien las arias y otros momentos de Octa-
vio, con excelente respiracién y sélo alguna nasalidad. Mas que
bien Mirco Palazzi en Masetto (véase en este ntiimero la seccién
Voces) y decepcionante, en cambio, el Comendador POCO SONo-
ro y de voz rugosa de Georg Zeppenfeld. De las sefioras, la me-
jor fue Veronica Cangemi en una deliciosa Zerlina. Carmela Re-
migio repitié6 su conocida Anna. Lo hizo bien, con un timbre
POco grato y andnimo, y sélo persuasivo en la zona aguda, aun-
que la emision del trino v las agilidades fueran artificiosas. Cono-
cedora del papel, no le dio la profundidad que Emma Bell co-
municé a Elvira. Es cierto que el rendimiento de esta soprano fue
irregular en todo el primer acto (agudos gritados, notas metali-
cas), aunque terminé cantando muy bien su gran aria (la voz tam-
poco es bella, pero no conviene insistir en este ‘detalle’, que es
algo mas que eso en Mozart). Bien el coro en sus breves pero de-
Cisivas intervenciones (no muy bien amplificado en el final), pre-
paradas, como siempre, por Bruno Casoni. Debutaba en la di-
reccion Louis Langrée. La orquesta soné bien, aunque hubo —al
final de la obertura y en otros momentos-tendencia al ruido y al
volumen exagerado, al tiempo que no lograba una fusién ni tam-
poco tension con el escenario, al que mas de una vez ‘alejo’ del
publico (véase la interpretacion plana del final del primer acto). El
publico reaccioné de modo inexplicablemente frio, en general.

Jorge Binaghi
Teatro alla Scala
Milan

Erwin Schrott (a la izquierda de la foto) fue un inmejorable Don Giovanni.

Fiesta
del bel canite

La soprano georgiana Nino Machaidze fue una creible
v espléndidamente cantada Lucia.

El pasado veintiséis de enero se llevo a cabo |3 sequnds
presentacion de la Lucia de Lammermoor, que el i
les Arts Reina Sofia de Valencia ha puesto en pie esta temy
rada.

a puesta en escena del britanico Graham Vick, que s
clasica y viene cosechando éxitos desde su-estreno en ¢ Ma
gio Musicale Fiorentino de 1996, con la escenografia y el
tuario de Paul Brown, traslado la accién hacia el romantici
Un juego de paredes méviles fue enmarcando lo esencialer:
gunos momentos, o delimitando espacios interiores y extei
res de manera inteligente v elegante.

La soprano georgiana Nino Machaidze nos presento
Lucia muy nifa y va trastornada desde el principio, que rest
muy creible en lo escénico y admirable en lo vocal gracias
capacidad para emitir bellisimos agudos sin perder po elo}
graves. Alcanzé un altisimo nivel técnico v artistico en sist
numeros principales “Il dolce suono” v “Spargi d'amaro i
to”, en los que lucié sus dotes para el arte de la coloratura®
ra finalizar ambos niimeros recurrié a escalas descendente
lugar de la ya tradicional ascensién al Mi bemol., que m¢
obligatoria al no estar escrita en la partitura.

AlUn mas grato fue poder escuchar Francesco Meli e
nando a Edgardo. El italiano posee equilibrio, brillo, potex
claridad en todo los registros, expresividad y buen gusto T
una noche magnifica. Pocas oportunidades tenemos hoyéit
para escuchar un tenor de esa calidad. |

Vladimir Stoyanov nos ofrecié un oscuro Lord Entico F:=
ton, que transmitié vocal y actoralmente toda la crueldade
que es capaz quien se sabe acorralado. A otro italiano, Al
Antonio Poli, le correspondio6 el otro papel de tenor, Lmrdlu'!-'
turo, y también resolvi6 muy bien su participacion con clar
Y buena proyeccién. Didgenes Randes cant6 mejor en s
media que en la grave interpretando a Raimondo. |

La direccion musical de Karl Mark Chichon fue acer
con quiza algtin tempo un poco lento. El coro y la ﬂquEE*ﬂff'
mostraron una vez mas su calidad, destacando eﬁpef-‘*ia[mﬂ:f
en esta ocasion la arpista Cristina Montes y el flauta S0
Alvaro Octavio.

Toda una fiesta del bel canto.

Ferrer Mﬂﬁ“,
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Opera viva

Favorifos... y no ftanfo

| Maestranza ha optado nuevamente por elegir una 6pera
Eubi{:ﬂda on Sevilla, algo necesario, pero sin la sustancia de
i gran titulo: La favorita. Si no nos la creimos con Alfredo
Shirley Verrett en la Expo es mal momento para em-

- ahora, si bien la “primicia” en esta ocasion consistia en
ré-brgggntar la version francesa. Bueno, pues igual de poco in-
mﬂtg_ Y puestos a Donizetti y Sevilla, pues una Maria de
audilla, y ast cambiabamos. Para colmo, volvia Hugo de Ana,
qlle quiso rizar el rizo, buscando sorprendernos con una abiga-
mda produccion asfixiada por continuas y superpuestas pro-
jeaciones (que mas incomodaban que ayudaban a sostener la
l’éﬁguéﬁca trama), como si estar a la tltima en tecnologia supu-
fose que tenemos que flipar con lo que nos echen. Y luego la
ufileza de colocar un descomunal crucifijo simbolizando la om-
nipresencia de la [glesia en la época: como no se le habra ocu-
rido a alguien antes. O hacer que el coro se arrancase por se-
ilanas, otra “genialidad” para remarcar la sevillania de la pieza.
Bn cambio, el resultado escénico estuvo mas conseguido, con
sxcelente movimiento escénico, cuidados juegos de luces y ele-
gido vestuario, que aliviaban el mareo de tanta “filmina”. Des-
camos la coreografia de Juan de Torres, siempre complicada,
porque se mueve entre lo medieval, el XIX y el XXI. Bros no es
Kraus, aunque lo admire, y asi tuvo un traspié en el agudo ape-
nas comenzada la funcion, si bien fue adquiriendo estabilidad a
medida que se desarrollaba la obra, aunque siempre marcando
una distancia con una zona media y baja cada vez mas agrada-
ble. A su lado estuvo Sonia Ganassi, que recibi6 la mayor parte
de los aplausos de la noche, ya que sigue conservando los agu-
dos que la han caracterizado siempre y se sigue moviendo bien
en la zona mas grave, si bien acaso el personaje requiera mas
mordiente. El atribulado rey vino de la voz de Vladimir Stoya-
nov, quien lejos de optar por un registro tremendista, prefirié

siaves balanceos en su dificil resolucién escénica, resultandonos

Al fondo, un inmenso crucifijo... Hugo de Ana, una vez mas a lo grande.

uno de los registros mas atractivos del elenco. Todo lo contra-
rio que, por la misma definicion de su rol, nos presenté Carlo
Colombara: la voz hiératica de la Iglesia en plena majestad re-
queria de una voz herctlea y apocaliptica, como la que tiene el
bajo italiano. Muy en su sitio Jon Plazaola, mientras Tatiana Da-
vidova quedaba un poco por detras de los demas debido a su es-
caso volumen. El coro del Maestranza estuvo correcto, aunque
siempre algo més débil en los tenores. Pero si el elenco vocal
estuvo bastante proporcionado, la perla de la noche fue el des-
cubrimiento en el foso de la labor magistral e incuestionable de
Roberto Rizzi Brignoli, capaz de dotar a una obra como ésta de
una solemnidad, empaque vy credibilidad como hay pocos. Esta-
mos deseando que repita con algin titulo mas enjundioso.

Carlos Tarin
Teatro de la Maestranza
Sevilla

Una gozosa tarde enire sobrinos

evilla sufre un riesgo cultural impor-

tante. Echarle la culpa a la “crisis”
mundial es lo socorrido; pero el ayunta-
miento de la ciudad se ha embarcado en
na serie de megaproyectos que la ten-
drén hipotecada durante afios, y entre las
partidas que pagaran el dislate esta la cul-
ra, y en particular los dos emblematicos
suenos nacidos al calor de la Expo: el Te-
aFm de la Maestranza v la Real Orquesta
%udﬁnica de Sevilla. Entre ambas perde-
fan dos millones de euros, lo que tendra
{ha repercusion incalculable, puesto que
el municipio paga la mitad del presupues-
IL:: delaROSS. En Ia desesperacion, es fa-
FﬂT_Ef:urﬁr a la demagogia de que ambas
nstituciones son elitistas; pero hete aqui
Qe coincidiendo con dicho recorte, la zar-
ﬂfela Los sobrinos del capitan Grant
infa de forma clamorosa en el Maes-
"anza, en donde no sOlo sobrinos, sino
Padres, abuelog Y nietos han disfrutado de
" espectéculo  esencialmente popular,

Una maravillosa puesta en escena
que va ha recorrido media Espana.

nero que él ha mantenido con hidalguia.
a parte méas puramente vocal la llevaron
Milagros Martin y Aurora Frias con acier-
to; los actores como Fernando Conde,
Xavier Rivera-Vall, Abel Garcia, Maribel
Lara, Damaris Martinez, Pepin Tre o
Carlos Heredia nos hicieron disfrutar en la
trepidante zarzuela-comedia. La jovialidad
de Miguel Roa contagi6é una vez mas a la
ROSS vy las luces teatrales y mentales de
Paco Mir se hicieron imprescindibles para
vitalizar una sustancia latente. Magnifica la
producciébn que siguid, escenario a esce-
nario, las innumerables peripecias de la
farsa, con especial acierto en ese fondo
del mar con el que termina la obra. El co-
ro del Maestranza, omnipresente en la
obra, realiz6 un estupendo y digno traba-
jo, implicandose con acierto en la produc-
cion, que finalizo6 entre el clamor del pa-
blico. Y nos lo quieren quitar quienes se
pierden dentro del Teatro...

vivo. Asi que el protagonismo lo llevd Mi-

Eglﬂsitu € ingenioso, divertido e imagina- llan Salcedo, no sélo como buen comico C.T.
i 1lﬂﬂn Musica fresca y colorista a partes y estupendo actor, sino que hizo sus pini- Teatro de la Maestranza
diales con un texto igualmente actual v tos como cantante, en la linea de un gé- Sevilla

|
r.‘.lrusterlLﬁ- Edicacion, Cultur
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Li] mezzo Vivica Genaux vendria como
ausura del IX Festival de Zarzuela y
frontispicio del Xacobeo Classics de la que
nos quedamos por interés en su atencién a
los Garcia, Manuel y su apreciada Pauline,
confirmacién que redundaria el bis “Cuer-
po bueno, alma divina”. Su voz se encua-
dra como no sera menos en el capitulo ros-
siniano por su reconocible coloratura y
dominio del adomo carnal en paladeo de
un fraseo refrescante. Fue su entrada en
atrezzo que podia ajustarse precisamente a
roles travestidos como Tancredi y con una
percha que nos aproximarda a una Lola
Montes. Complicidad redondeada aporta-
ria su compariero al piano Carlos de Ara-
gén. De Manuel Garcia ofreceria detalles el
tenor J. M. Zapata, artista de resuelta bon-
homia; habria de sobreponerse a infortu-
nios ajenos que mermarian su sesién por
una de esas injustas indisposiciones: “Ca-
ramba” o el “Riqui-riqui” son ejemplo a re-
partir entre la sequidilla y el bolero, parte de

Zarzvela y saraos diversos

Vivica Genaux, una de las participantes en el
IX festival de Zarzuela del Xacobeo Classics.

ese programa con Toldra a cuestas y unas
gardelianas que siempre obligan al deje
canyengue. Fue su programa popular por
trazado. El pianista R. Fernandez Aguirre,
simpatico como es costumbre en él, seria
comparniero inmejorable para la soprano It-

ziar de Unda y el arrebatadg tenor.
Atxallandabasso, en el lnico ﬂ.i;-i;‘-.._..'
namente zarzuelistico, romanzag pam
uno de ellos como la habaner
ranza de Monte Carmelo de M, ot
el agobio de Sorozabal en “Ng Dl
de La tabernera del puerto, Lomal
piezas en dio con el pasodoble o
El gato montés. Por vez primem,-
clo, el talante dieciochesco entre :r- i
danzas para un sarao al servicig
prano Isabel Monar con la comp

Miks

operisticas, canciones de Grieg
antes de rendir cuentas en I3 Zarzueh
cias a un baritono como Simén Oﬁh,h.
na manera de abrir el festival Orfila fonds
como compariero al pianista Kennedlj
retti, otro de nuestros garantes.

Ramoén Garcia Bal
Santiago de Comoposts;

uiza con El cazador furtivo de Weber, El holandés errante

sea la mas romantica de las 6peras, con lo que eso conlleva
de personajes angelicales y diabélicos, naturaleza desatada, fuerzas
irracionales metafisicas guiando los comportamientos de los per-
sonajes, etc. Por eso hay que tener mucho cuidado a la hora de lle-
varla a escena, porque se puede caer en el kitsch mas risible o en
la desmitificacién mas arrogante. En Holandés encontramos con
un padre avido de riquezas, un joven inocente y enamorado que
no comprende cémo su mundo real lo ha venido a subvertir un ser
desconocido y misterioso, solamente existente al principio en un
cuadro, en esta ocasién una fotografia, por la que la muchacha de
la que esta enamorado se ha transformado para él en un ser inac-
cesible. El tema esencial de la obra es la primera muestra de unas
constantes en Wagner, la piedad y la redencién por amor, una pie-
dad sin limites, absoluta, enloquecida, que solo puede conducir a la
destruccion de quien la siente. Aceptando que es un texto que ad-
mite muchas lecturas, la que de él hace Alex Rigola peca de su-
perficial, se basa en efectos 6pticos y en algunos gags divertidos e
INgeniosos, pero que no vienen a cuento con la obra. Rigola ha si-
do respetuoso con la forma pero no ha cuidado en absoluto el for-
do, haciendo del Holandés un espectaculo entretenido, vistoso,
pero sin enjundia. Son muy efectistas las proyecciones del mar al
fondo de la escena, en los momentos en calma, y ferozmente em-
bravecido en la conclusién de la obra con olas enrojecidas que su-
brayan su trégico final. Convertir a Daland en un fabricante de pes-
cados enlatados, a las comparieras de aforanza de Senta en
empleadas de la fabrica, que fuman en el momento de descanso
mientras entonan el coro de las hilanderas; o hacer que la fiesta de
los marineros del tercer acto sea un botellén es ingenioso pero ba-
nal. ;Qué afiade esto a la obra? Nada. Es cambiar la cascara sin
hacer una minima interpretacién del contenido. Toda adaptacién
de una obra a la actualidad necesita de un artista muy avezado en
estas lides para que el resultado final no diste de lo apetecido. Es
posible que en la época de la television haya una joven enamora-

El Holandés en una lata
de “Conservas Daland””

da de un ser mitico inexistente, pero lo que no lo es tanto &0
esa joven se suicide para redimirle. ;Es posible que hoy agi
Crea en un ser que vaga por los mares sin morir jamas por b
desafiado a un Dios en el que pocos va creen? Pues no, Lahi
ria del Holandés es, como todos los mitos, susceptible de il
Interpretaciones, pero lo que no admite es su trivializacion y#
es lo que ha hecho Rigola, transformandola en un vistoso mis:
repleto de golpes de efecto sin entidad ni enjundia. Si algo hayn
agradecerle es que al menos no ha sido ofensivo y su egod!
rector teatral no se ha sobrepuesto a su respeto a Wagner. &
asi, todo esto no salva una paupérrima direccion actoral delost
tantes, que excepto en la aparicion del Holandés en su marat
so monologo “Die Frist is um...” no pasé de lo més convenci|
Lo que ha hecho Rigola en esta ocasién no es deleznable, pao
de una notoria insuficiencia y superficialidad. |

Tampoco el reparto vocal superé la mediocridad. El Erckt:
Stephen Gould dej6 todo que desear. Este tenor, que se ha#
frentado en tantas ocasiones al Siegfried con solvencia enb:
reuth y en otros teatros de renombre, como la Wiener Staatsi¥
ha pagado caras sus incursiones en personaje tan peliagudo}
voz ha perdido calidad en el agudo, seguridad en los distintost
gistros, y su emision, cualquier regularidad. Son6 engolado, @#
te de musicalidad y sin el menor lirismo, tan necesario al pes
je. En el sequndo reparto Endrik Wotrtrich, el ex de Kaia®
Wagner, que comenzé una prometedora carera cantando un ¢
David de Los maestros cantores en Bayreuth ha tenido uiaé
lucién de lo maés irregular, por denominarlo de una maﬂﬂﬁiﬂﬂf
Ya que aunque mantiene su puesto en dicho festival en el qut
cantado Walter von Stolzing, Parsifal, Erick y en la actualid®
da menos Siegmund, hoy se encuentra en un deplorable BSfﬂd“‘[
cal. Correcta la Mary de Nadine Weissman. Con Haﬂﬂ‘PEMw;
nig como Daland pudimos disfrutar del tinico miembro dé elm:.
a la altura de las circunstancias. Poseedor de una voz Pﬂde'ﬂ"i
de una presencia impresionante, bordé el personaje al queswf-‘l
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perezas vocales le van como anillo al dedo. No tan acertado estu-
«0 Eric Halfvarson en el segundo reparto, cuya voz denota un tre-

', molo constante y un envejecimiento preocupante. Anja Kampe
| como Senta en la noche del estreno sencillamente no dio la talla,

por mucho que venga precedida de las excelentes criticas que ha
wcibido en este personaje cuado lo ha interpretado en Bruselas,
Munich y Londres, y que solo es la demostracién de que en mu-
chos casos puede mas la imagen que el canto. Kampe posee una
w0z lirica pero sin brillo que se abre en los agudos hasta la estri-
dencia. Su Balada, por mucho que intentase darle verosimilitud
con sus mas que limitadas aptitudes teatrales, careci6 de fuerza y
de emocién. Lastima en una cantante que en los inicios de su ca-
mera prometia tanto. Tengo que afadir que en la representacion
del dia 17 de enero Kampe; que segiin me informaron habia su-
frido una laringitis, compuso una Senta mucho mas acertada en to-
dos los sentidos y dejé claro que es una mas que aceptable intér-
prete del personaje. En su descargo tendré que decir que el papel
de Senta es quiza el mas peliagudo para soprano jamas compues-
to por Wagner v que poquisimas en la historia han sido capaces de
sacarlo adelante con decoro; en el pasado, la legendaria Flagstad,
lainconmensurable Varnay v la irrepetible Rysanek, para mi la me-
jor de todas, y en los tltimos afnos, aunque a mucha distancia de

Opera viva

las anteriores, solamente Behrens en su juventud y Varady, a pe-
sar de su voz eminentemente lirica, han podido ofrecernos una in-
terpretacion cumplida del personaje. Aunque hay que recordar que
la inica que ha cantado la Balada a tono fue Anja Silia en los afios
sesenta en Bayreuth y que con todos los peros vocales que se le
puedan poner encamo una Senta fuera de serie. Johan Reuter.
como el Holandés estuvo conmovedor a niveles dramaticos y can-
t6 con musicalidad y buen gusto pero su voz no tiene ni el volumen
ni el color ni la profundidad que requiere el personaje. En el se-
gundo reparto el letén Egil Silins estuvo sensacional, su voz carece
de la calidad de la de Reuter pero es mucho mas idénea para el
personaje y a pesar de algunas brusquedades en su emisiéon com-
pone un Holandés torvo y amenazador, varonil y enamorado en
su duio con Senta, momento en el que tanto él como Kampe echa-
ron chispas de pasion y cantaron maravillosamente.

Mencion especial merece el coro, que mostré un empaste v
una entrega fuera de serie, aunque creo que deberia moderar su
exceso de volumen en algunos momentos. A niveles escénicos
bordd su cometido.

El maestro Lopez Cobos dirigio la obra con parsimonia vy sin el
menor atisbo de inspiracion. Fue correcto pero tan prosaico como
la puesta en escena. La obertura me hizo presagiar lo peor y des-
graciadamente esta vez no me confundi. En ninglin momento es-
cuché las turbulentas sonoridades de la partitura ni su arrebatado
lirismo, convirtiendo el maravilloso diio de Senta con el Holandés
en una pesada amalgama de notas en las que jamas se reflejo la
desbordada pasién que requiere el fragmento; tampoco acerté con
la famosisima escena de danza y coro del tercer acto, que sond en
vez de como una ruda manifestacién de alegria popular como lo
que se veia en escena, un botellén de quincearieros descerebrados.
Solamente al final aquello se aproximé al empaque v la fuerza que
exige la partitura, pero esto es muy poco en una obra de dos ho-
ras y media.

Al publico le gustd en general, a mi muy poco la primera no-
che, el 17 algo mas.

Francisco Villalba
Teatro Real

Madrid

Una gran cantante, perdida

Joyce Di Donato es en la actualidad una
de las mezzos liricas mas apreciadas de
las que pisan los escenarios del mundo.
Posee una voz bellisima en todos los regis-
ros, aunque en los agudos se resienta de
una casi imperceptible debilidad, cosa que
s compensa con un centro sin fisuras, una
notable facilidad para las coloraturas, un
Iraseo impecable, una presencia chispean-
e y una tremenda capacidad de comuni-
Caci:ﬁn con el piiblico. Por todo esto me re-
S%Jtﬂ decepcionante que tantas virtudes se
diuyesen en un programa compuesto por
s canciones maés insulsas que imaginarse
Pedan. Ya sé que un recital de canto no
% Piede limitar al repertorio “de siempre”
Pero salirse de él para ofrecernos una se-

Un recital que funcioné mal porque mal

la de Vicenzo Di Chiara, que recordaba
por habérsela escuchado a Ginna Lollobri-
gida en una pelicula de los afos cincuenta,
“La mujer maés bella del mundo”, el balan-
ce del concierto es bastante pobre ya que
solamente disfruté de una excelente can-
cion del Salice del Otello de Rossini y de
las dos propinas, en las que la cantante
nos desplegd, aunque un poco tarde, sus
mejores virtudes con un estupendo “Voi
che sapete” de Las bodas de Figaro, de
Mozart, y el “Di tanti palpiti” de La Don-
na del lago rossiniana. Una decepcion en
una artista tan dotada.

El pianista Daviz Zobel la acompaii6
con solvencia.

Una larga y tediosa velada con una

ﬁE’dﬁ cancioncillas sin entidad musical ni escogido fue el repertorio. estupenda cantante que siempre me ha

Poetica, por mucho que se incluyan en él encandilado.

"Df“brES lustres como Pergolesi, Caccini, Si a estos sumamos las composiciones de

Palsielln, Beethoven, Rossini, y menos una serie de de musicos italianos para mi F.V.
€ como Pizetti, Castelnuovo-Tedesco desconocidos de los que solamente me so- Teatro de la Zarzuela

Y Leoncavallo, Me parece un supino error. naba la Serenata de Toselli y La spagno- Madrid
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““Norma” nueva

Nurmﬂ, ausente de los escenarios pa-
risinos en los dltimos diez arios, su-
be a escena en el Chatelet de manera en-
teramente inédita. Beneficiada por la
musicologia actual, se propone la obra tal
como fue estrenada en 1831. Asi, se
anaden tres paginas desconocidas: largas
estrofas de Adalgisa al final del primer ac-
to, una nueva introduccién instrumental
en el segundo y otra versién del coro
“Guerra, guerra” en el mismo acto. Ade-
mas se ha restituido la orquesta de época,
con instrumentos idéneos vy sus divisiones
(con tantos contrabajos como violonche-
los), v muchos detalles de canto, de reci-
tativos y de tempi. jUna partitura como
nueva! La 6pera de Bellini gana de esta
manera coherencia, fuerza v fluidez. Nor-
ma como no se ha escuchado nunca, y
mas cerca de una obra maestra absoluta.

La otra cara innovadora de esta pro-
duccién reside en el montaje. Aqui la con-
cepcion aspira a lo més moderno. Peter
Mussbach elige un mundo gris, sucio y
psicotico para el pueblo galo, que pone
de relieve a los principales participantes.
Norma con ropa lujosa bajo un abrigo de
piel rosa, como una cantante de revista:
Pollione todo de dorado, tan en su cuer-
PO como en sus vestidos, v Oroveso tam-
bién bajo un abrigo rosa. Las luces juegan
a la dicotomia: la plebe en la penumbra Y

Lla palabra acompania todo el tiempo a
a protagonista de la gran Elektra
straussiana. Guy Joostens parece no dar-
se por enterado en su produccién (ya vis-
ta en Barcelona) v si no la hace apoyarse
desde el vamos en el hacha, siente temor,
se apoya en la doncella fiel y llega hasta a
morir en brazos de Orestes. Esto, junto a
personajes y agitacion innecesaria, marca
una puesta en escena menos desdichada
O irritante que otras pero igualmente insa-
tisfactoria. Lothar Koenigs dirige bien una
orquesta muy eficaz, aunque sélo al pro-
mediar la obra encuentra el tono justo, de
gran precision pero de poca ‘locura’, co-
mo si le temiera a la exageracion. Franz
Mazura aporta su larguisima experiencia
(impresiona verlo ain en escena) en el
‘pedagogo’ y el ‘viejo servidor’, en tanto
que Gerd Grochowski —Orestes— demues-
tra tener voz oscura, no muy amplia y bas-
tante monoétona (cuanto se debe a la con-
cepcion que da el director de escena del
personaje no se sabe). Donald Kaasch ha-
ce un Egisto caricaturesco, probablemen-
te el inico que le permita su situacién ac-
tual. Alexander Kravets tiene una corta

los otros tres bajo fuertes proyectores. Se
afiaden un globo monstruoso, dorado
también, v la estatua de un caballo blan-
co inmaculado. Sin més decorado, pero
con efectos de teatro impresionantes (la
Invasion entre humos del globo sobre el
escenario entero, el incendio del caballo
esculpido...). No hay que buscar enton-
ces una vision romantica o historica, sino
una ‘regietheater” al estilo brechtiano.
Lo que ha desorientado una parte del pi-
blico, compartido entre esta voluntad de
reconstitucion (la musica) y la de actuali-
zacion forzada (sobre el escenario). Se ex-
plica su bronca final.

El reparto vocal sorprende también, y
no corresponde a lo que los belcantistas
de siempre esperan. En el papel principal,
Lina Tetriani posee un legato sin fin, un
bel canto en el sentido propio de la pala-
bra, que da a su “vocalita” un aspecto liso
de instrumento musical. Le faltan sin em-
bargo algunos agudos o agilidad en los or-
namentos, lo que al parecer decepciona a
os aficionados a la tradicién (falsa) de Be-
llini, mas seducidos por la proeza que por
la sutileza. Paulina Pfeiffer da por su par-
te la plena medida de una Adalgisa am-
pliada (por sus estrofas asi afadidas),
constituyendo la justa réplica de Norma
en sus arias y duos, en un canto de técni-
Ca Y proyeccion siempre seguras. Nikolai

fueron, respectivamente,
Chysothemis y Elektra.

pero agradecida intervencién en el ‘joven
servidor’ y las diferentes sirvientas, confi-
dentes, encargadas (aqui enfermas y guar-
dianas de una prisién) cantan o gritan con
variada fortuna. La mejor de todas es Lisa
Houben. En los tres papeles femeninos
que hacen la gloria de esta épera hubo un
doble reparto. Si vocalmente, en su debut
en la parte, la protagonista de Evelyn Her-
litzius fue excelente (no genial) y superé de
lejos las grietas que el tiempo y el papel

MARIE-NOELLE ROBERT

Una “Norma” muy fuera de lo habity
POr momentos, parecia otra miisic

Schukoff es un Pollione mas conyen
nal, tenor de pequefio estilo y formay
cal. Wojtek Smilek que canta Oroyeg :
un rincon oscuro, pues no lo interpe;
gestualmente sobre el escenario (N
Testé, indisponible vocalmente, |y ha
en su lugar), cumple perfectamente cong
intervencién de (ltima hora. En ¢
Jean-Christophe Spinosi dirige con o
sus nervios, frente a su Orquesta Matta
y el Coro del Chatelet, a quienes fili;
veces la precisién requerida.

Pierre-Reneé Sen
Le Chatel
Pan

han abierto en la voz de Nadine Secunt
ésta mostré no soélo tablas sino unaap
Ximacibn mas intensa a la insoster
tension del personaje. La mejor vozdeb
das, v la actuacién mas completa, vt
la Cris6temis de Eva-Maria Westbroek
un momento de gracia particular, do
la belleza vocal, la juventud y el impetit
la temerosa hermana rayan atin a ma|
altura que en su presentacion paris
Annalena Persson lo hizo bien, pero#(i
un agudo muy eficaz, la voz no es bﬂfi
ni grande, vy la actriz se qued6 por deté
(claro que era su debut en el papel). Mo
ocurri6, pese a encontrarse en la st
situacion, a Natasha Petrinsky en Clié
nestra para la que el tinico problema@
tiene es el de ser extremadamen?ﬂ:; 0

cesivo énfasis de algunas frases.

Jorge DIl&
Teatro de La Moni®
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Oftro “"Werther”

vo Werther sucede en la Basti-

n nue
Uuﬂ al presentado hace poco en el

qismo teatro (ver nimero de Ritmo del

o de mayo). Demasiada insistencia pa-
- una Gpera no tan imprescindible. El
mofivo hay que buscarlo en la llegada de
Jonas Kaufmann, en el papel principal, y
de Michel Plasson, en la direccién musi-
al, que fue durante treinta afos director

' ilar de la Orquesta del Capitole de Tou-

louse (de donde procede el nuevo director
ﬁlﬁsﬁm de la Opera de Paris, Nicolas Jo-
d)y que ha hecho de la opera de Masse-
ot su obra fetiche (desde la época glo-
iosa de Alfredo Kraus). De hecho, la
ombra de Kraus planea sobre la Bastilla.
Kaufmann parece inspirarse en el gran
tenor espariol en cada detalle, en las no-
ias de pasaje o el refinamiento en el fra-
20, sin la valentia que se le reconoce ha-
hitualmente. Al igual que Villazén, seis
meses antes en la misma Bastilla, tenor
de estilo sin embargo totalmente diferen-
te. Todo parece como si Kraus hubiese
marcado para siempre este papel hace
unos cuarenta afnos. ;Homenaje o in-

ELISA HABERER

Sophie Koch y Ludovic Tézier como
Charlotte y Albert.

fluencia? En este caso, apropiados. No
hay entonces que esperar una renovacion
en este terreno, tal como se podria haber
creido por parte de un cantante tan fla-
mante como Kaufmann.

A su lado, Sophie Koch, estrella as-
cendente entre las mezzos, se conforma
también a la tradicibn en el papel de
Charlotte, con un lirismo sin falla, pero
que a veces peca de limitaciones vocales.

Anne-Catherine Gillet, otro nuevo valor
del canto francés, libra una Sophie ligera
y fluida como se debe, v Ludovic Tézier
asume el papel de Albert con la sequridad
que se le conoce (como hace seis meses.
en el mismo lugar). Plasson no decepcio-
na, dando mil colores orquestales a la
partitura. Para esta actuacién musical de
primer orden, en la fusién del canto v de
los instrumentos, el montaje ofrece un
cuadro adaptado. Benoit Jacquot repone
su produccion, estrenada en Covent Gar-
den en 2004, en un sentido decorativo:
un magnifico salén de palacio bajo luces
de otoro en el tercer acto constituye una
bella imagen, un placer para los ojos. Pe-
ro sin mucho mas. Pues no hay mas tea-
tro que decorados y vestuarios en un esti-
lo romantico habitual. No hubo entonces
revolucién —que quizds Massenet no ne-
cesita— en el conjunto de una produccion
eficaz. Lo principal, sequramente...

P.-R.S.
La Bastille
Paris

Un enfregado “Don Giovanni”’

Dﬂn Giovanni es una obra de transicion entre el “Ancien Ré-
gime” y el Romanticismo. En ella Mozart sintetiza las for-
mulas de la 6pera barroca e inventa las del drama musical mo-
demo. Y ésta es la razén por la que nunca ha dejado de
representarse, provocando constantemente renovadas interpre-
taciones filosoficas.

El Teatro Villamarta de Jerez repuso a finales de enero su pro-
duccion de Don Giovanni, una propuesta con figurines y esce-
nograffa de Jestis Ruiz y direccion escénica de Francisco Lopez,
quien presenta al libertino en toda su crudeza, dejando de lado el
caracter frivolo del tenorio para subrayar la maldad de un perso-
naje paradigmatico de una sociedad opresiva y decadente; no en
vano sitla la accién en la Andalucia de principios del siglo XX.

Las dos funciones programadas se caracterizaron por el equili-
brio y la entrega de todo el elenco en favor del planteamiento dra-
matico de Francisco Lopez. ¢;Hubo algiin desajuste? ciertamente,
Pero viendo las cosas de manera objetiva hay que resolver que la in-
ferpretacion transité generalmente por la senda de lo sobresaliente.

U i
2 reposicion que el pablico de Jerez de la Frontera ha agradecido.

f'.'-IrIIE'tl':‘I'I':'EF Educacitn, Cultura'y Deporte 201

Desde el foso el maestro Cristébal Soler delined una lectura
musical agil, matizada, y nivelando bien las dinamicas: en ningtin
momento las intervenciones canoras fueron tapadas por la Filar-
monica de Malaga, que sond, generalmente, empastada y clara.

Todos los intérpretes —menos Ruth Rosique como Zerlina-
debutaban este titulo; incluido Vladimir Chernov, que ofreci6
una interpretaciéon correcta del protagonista, fruto de su expe-
riencia como cantante y actor. Aunque no identificada plena-
mente con el libertino.

Estupendo el Leporello de Rubén Amoretti, que destacd por
el vigor y color de su voz y sus grandes dotes interpretativas. To-
do un descubrimiento.

Maria José Moreno es una soprano con una voz hermosa
que delinea con dulzura y sustenta con una técnica extraordina-
ria. Su Donna Anna fue sorprendente, mostrando perfiles muy
humanos dentro de las contradicciones del personaje.

[.a voz de Maria Rey-Joly, plena de caracter y brillantez, se
amolda perfectamente al exigente papel de Donna Elvira.

[smael Jordi puso su técnica, su hermosa linea de canto y su
prestancia a disposicion de Don Ottavio, personaje que acopla
bien a sus facultades.

Ruth Rosique canta muy bien, y ademéas posee en escena el
caracter zalamero que reclama Zerlina. Por su parte, Angel Ji-
ménez defendi6 bien el papel de Masetto, mostrando un avan-
ce positivo en la emisiéon de la voz desde su dltima intervencion
como Alidiro en La cenicienta.

Poderoso y seguro el Comendador de Rosendo Flores. Bien
el Coro del Teatro Villamarta en sus breves intervenciones.

José Luis de la Rosa
Teatro Villamarta
Jerez de la Frontera




Opera viva

Una (buena) noche en la éperqg

eguramente porque se estrend en [Los | |
Angeles, o sea para publico nortea- |

mericano, el montaje de Tristan und [sol-
de que firma Thor Steingraber es miﬁy li-
neal v aparentemente convencional, muy
fiel al original de Wagner y sin complicar-
se la vida en disquisiciones especulativas.
Pero el subtexto’ deja ver notas de inusita-
da ironia por tratarse del romance de Isol-
da y Tristan. A ello obliga, supongo, la es-
cenografia v el vestuario naif de David
Hockney, pintor adscrito al pop vy que re-
construye el medievalismo de cartén pie-
dra que acompana al relato, dejando que la
musica de Wagner quede en primer térmi-
No para incidir en este amor-renuncia-
muerte que atraviesa todos y cada uno de
los pentagramas de la 6pera. El concepto
escenico se ve reforzado aqui por la ilumi-
nacién de Duane Schuler, que contribuye
a la narracion de manera definitiva, sin que
los tépicos devoren lo que en manos de un
insensato se convertiria en un espectaculo
superficial.

Sebastian Weigle ha vuelto al Liceu con
otro Wagner y lo ha hecho con suntuosi-
dad y un planteamiento voluptuoso, gene-
roso Y masticando una partitura de diges-
tién nada facil. Hubo errores puntuales en
una orquesta no siempre cohesionada, pe-
ro las intenciones de Weigle ahi estan y se
notan, y a medida que avanzaron las re-
presentaciones la fiesta del estreno se con-
vertio en orgia sonora. Pero sigo pensan-
do que Weigle es un director frio. distante
Y excesivamente analitico. Y un Tristan. ..

pii‘gdé implicarse maés, plasmar la relacién
entre amor y sufrimiento que rezuma la
obra. Esté claro que Weigle tiene otro con-
cepto del amor, y eso es perfectamente
respetable.

Se esperaba mucho de Deborah Voigt
y no tanto de Peter Seiffert. La Isolda de la
soprano norteamericana es de gran fuerza
Y enirega, a pesar de lucir un timbre lige-
ramente estridente y desgarrado en los so-
breagudos, y su pronunciacién del aleméan
es muy mejorable. Pero es una gran Isolda,
capaz de expresar la rabia v los reproches
hacia Tristan en frases como “Tod! Tods
uns beiden!”, en el primer acto, o la melo-
sa sensualidad de” Dies Susse Wértlein:
und...” en el segundo, por no hablar de
una Liebestod que si no fue electrizante al
menos no desfallecio.

Si de Peter Seiffert no se esperaba tan-
Lo era a causa de un tercer acto extenuan-
te para un tenor que es lirico v que ha de
abordar un rol dramético. Pero el cantante
aleman ha sido un Triston més que digno,
con una prestacion que, junto con el
Tannhduser hace un par de afios, le re-
cordaremos con gratitud. Es cierto que tu-
vo algiin pequerio problema en “O diese
Sonne!”, pero la cosa se enmend® en se-
guida y la nobleza lirica fue constante en su
Tristan que, por cierto, textualmente debe
Ir un poco flojo porque se oyd mas que
nunca al apuntador del teatro.

Debutaba en el Liceu Michaela Schuster
con una Brangéne sensacional en el primer
acto, quizas menos brillante en sus “Habet

BOFILL

Deborah Voigt y Peter Seiffert fueron
solida, aunque no perfecta, parejg,

ach!” del segundo, pero con Una pregs
cion realmente notable, asi comg o

Kurwenal de Bo Skovhus, que despugs s
resultados un tanto incierto en otros ity
cantados en el Liceu volvié a demost
que es un gran artista. Por no hablar dale:
cepcional Marke de Kwangchul Youn, r
dondo en su gran monélogo del seqund
acto. Un gran profesional como Frands;

Vas era el intérprete adecuado paraeln; |

rinero y el pastor, y no decepcions, Ty |
poco lo hicieron el Melot de Norbert Fns
ni el timonel de Manel Esteve Madrid

No fue un Tristdn... perfecto, peros|
que fue una gran noche de épera enelli
ceu. De las que se echaban en falta.

Jaume Radigale

Gran Teatre del Lz
Barcelon:

e ————

“Carmen” agoté las localidades

El Auditorio de la Regién de Murcia se
llené para presenciar la produccién de
Carmen, de Bizet, del Teatro Villamarta
de Jerez, con coro infantil, orquesta y di-
rector murcianos. Con direccién escénica
de Francisco Lépez que, con su visién so-
bre el original, dentro de la tradicion, sin
excentricidades, ofrecié una composicién,
salvo algunos detalles de movimiento o
gesto, cuidada, con buenos decorados.
vestuario y luces. Maria José Montiel hizo
una Carmen valiosa, sin excesos ni exage-
raciones, con voz amplia, consistente, de
timbre bello, especialmente en el centro, y
con buenos graves. Puede que le faltara un
punto de sabor, como actuacién, pero hu-
bo vocalidad de la buena, y buen cantar
con apreciable naturalidad. Jorge de Leén
es tenor lirico de evidente potencial; muy
bien en el segundo, no llegd, un tanto
igual, a la cota de rotundidad vocal ni a la
indole de violencia que demandan a Don
José los actos tercero y cuarto. sobre todo

JOAQUIN ZAMORA

Maria José Montiel fue la triunfadora
de la velada. Su Carmen se consolida
a grandes pasos.

la escena final. Tal vez la voz de Sabina
Puértolas no sea la idénea para el papel de
Micaela, pero canté excelentemente, por
fraseo y musicalidad, su aria del tercer ac-
to, aunque se oyo tapada por una poco fi-
na orquesta. José Julidn Frontal es buen
baritono, pero Escamillo requiere una vosz

menos lirica, con graves maés de bariton:
bajo. Cumplieron Cecilia Lavilla (Fras
ta), Marina Pardo (Mercedes), Carlos Lt
pez Galarza (Dancaire), Eduat
Santamaria (Remendado), Francisco %
tiago (Zriiga) v Fernando Piqueras (Mo
les). Casi cumplio, algo mejor en las v
femeninas, el estatico Coro del Teatro\t
llamarta, y con ilusién y bien ensayadosis
ninos del Coro Infantil Fernandez Ca
ro. A la Orquesta Sinfénica de la Regd
de Murcia le falt6 afinacion en los Vi
Y, en general, calidad de sonido "f
Pero lo peor fue la direccién ca .- ""-_'-::f
pulso de José Miguel Rodilla que; Sitp

caracter. Lastima, porque la funcion®
dria haber lucido maés.

Enrique Bonmati Li

Auditorio y Centro de Conm
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o cometido tuvo el Teatro Ar-

n lucid
| Ugentiﬂﬂ de La Plata al presentar la
' diana Nabucco para clausurar su tem-

porada lrica. Un titulo de gran arraigo
qﬁg tone un hondo compromiso con la
ﬁﬁem lirica del gran musico parmesano.
‘Cabe recordar en este sentido que,
aando Giuseppe Verdi estrend su ter-
wra 6pera, Nabucco, en el Teatro alla
Sala de Milén en 1842, sobre el libreto
qug le preparo Temistocle Solera relati-
uﬁ'al rey Nabucodonosor, de la dinastia
aldea de la antigua Babilonia, obtuvo
walmente su primer éxito operistico.
Esta bella 6pera verdiana coincidio en
| teatro platense con un encuentro latino-
americano de la 6pera donde el distingui-
b director del Teatro Real, Gerard Mor-

Susan Neves mostro una gran solvencia en la
interpretacion del conflictivo rol de Abigail.

Opera viva

Una lucida versiéon de “Nabucco”’

Los Angeles, resulté una revelaciéon va-
liosa. Voz de color parejo v buen volu-
men, emision musical, apropiado legato
y expresividad en el rol, fue un puntal de
la representacién. En el aria “Dio di Giu-
da!” por ejemplo, exhibi6 un acertado
prototipo de interpretacion.

Con voz solvente y amplio volumen la
mezzosoprano local Cecilia Diaz cantd
una Fenena de relieve, en tanto el bajo
Homero Pérez Miranda, proveniente de
Chile, trazé un efectivo y sobrio Zacca-
ria, el gran sacerdote de los hebreos, cre-
ciendo su labor hacia el final de la 6pera.

Una puesta escénica elaborada vy cuida-
da, que es produccion del Argentino y que
se llev6 hace unos meses al Solis de Mon-
tevideo, donde la “régie” original de Mar-

e despuésis | tier se hizo presente como invitado ga Niec en este caso fue repuesta por Ma-
1 ofros s | especial, con quien dialogamos en la opor- estadounidense —nacida en Nueva York— ria Concepcion Perré, y una escenografia
a demosty | funided @ poco de asumir esa funcién. Susan Neves en la parte de Abigail, que de Enrique Bordolini que destact acierto y

En principio, hubo una prolija recre-
acion musical de Alejo Pérez, director de

tiene una ardua tesitura vocal y que la
cantante visitante lleva interpretada nu-

grandiosidad en la escena del consejo y en
el final, juntamente con un vestuario deta-

del sequnii| |2 orquesta estable del Argentino platen- merosas veces en escena. Lo hace con llista y colorido de Imme Moller, pusieron
Mo Frandiy| e, que obtuvo una clara exposicion del autoridad v solvencia, con escuela de can- la cuota visual de aprovechamiento del am-
) paraelme| discurso del maestro de Le Roncole, to y legato verdiano apropiados, y tue plio escenario del coliseo provincial. En
ciono. Tar| acompafiado por un lucido desempeiio creciendo a lo largo de la funcién donde proximo despacho seguiré con estas acos-
NorbertEmi| (el coro estable, preparado por Miguel su aria “Anch’io dischiuso il giorno™ mos- tumbradas recensiones desde mi corres-
Madrid | Martinez, que se lucié precisamente en tr6 en gradaciones de la emision y expre- ponsalia. Hasta la proxima.
octo, peros| ¢l emblematico “Va pensiero” y en di- sividad, su experiencia y manejo del rol.
eraenellt| versas escenas concertantes. El Nabucodonosor del baritono mexi- Neéestor Echevarria
1 falta, Y en cuanto a los solistas vocales, hu- cano Jorge Lagunes, ganador hace tres Teatro Argentino de La Plata

bo nuevas presencias, como la soprano afos del premio Placido Domingo en Ciudad de La Plata
» del Lice

Ret ¢ cdi
eTorno a ia comeaia

| Don Pasquale de Donizetti (en esta ocasiéon producciéon con-

[a direcciéon musical, de Alvaro Albiach, fue adecuada v al

servicio del ritmo dramatico. La Orquesta Sinfénica de Navarra
no nos sorprendi6 por lo bueno ni por los desajuste de algunos
vientos. Todos los solistas hicieron un buen trabajo; en mi opi-
nion, el mas completo, como cantante y actor, fue José Luis
Frontal. Miguel Angel Zapater, como Don Pasquale, creé la co-
micidad necesaria, sin exageraciones. Sonia Yoncheva se fue
creciendo en lo vocal; fue mas regular su trabajo actoral. José
Luis Sola mostré una seguridad notable en un papel dificil; fue
quien menos se lucid, con un timbre un tanto apretado a veces.
El coro (miembros del Orfe6n Pamplonés) estuvo a la altura de
la producciéon, bien movido por el escenario.

La escena era de Toméas Muroz. La idea de un fondo fijo de
monumentos italianos y unos pocos elementos decorativos pa-
ra crear el espacio interior es buena, pero precisamente por lo
sencillo, requiere algo de variacién. Sacar reporteros fotografi-
cos es una mania que no anade nada, como poner a Ernesto
cantando y pasando la gorra. No es demasiado en unos tiempos
en que las originalidades personales de los escenodgrafos nos ha-

junta del Teatro Real de Madrid, Baluarte y el Teatro Cervan-
tes de Mélaga) permitié en Pamplona el retorno a la més pura co-
media cantada (6pera bufa), donde la ingenuidad v la burla fluyen
por unos pentagramas llenos de inspiracion y encanto. El texto,
Que se podia leer traducido, tuvo un protagonismo inhabitual; du-
fante dos minutos que se apagb la pantalla, la tension de la ex-
Pectacion defraudada era patente: el publico seguia con interés la
tema. Algiin dia habréa en que la 6pera, libre de prejuicios, ofrez-
@l pliblico espariol una traduccién de esta excelente comedia pa-
fa que disfrute como lo hicieron los paisanos de Donizetti.

2y N CIR o S ol N cen tragar lo que uno no esperaba y ya empieza a esperar co-
— mwm} ﬁ;‘"ﬂf E’Ea mo normal. Asi que, en conjunto, fue una oportunidad para dis-
AT F <l v : ii'f frutar y reconciliarse con la comedia.
- v >
Javier Horno Gracia
Baluarte
Una buena oportunidad para reconciliarse con la comedia Pamplona

Ministerio iE[ln.ucz:.=:-". Cultura



Compositores fuera del circuito

C O Suyo es puro teatro. Desde
siempre, estuvo convencida de
que la naturaleza integradora
de la escena reflejaba a la perfeccion la
complejidad de la vida. Compositora,
cantante, “performer”, directora de ci-
ne, artista visual, Meredith Monk aglu-
tina en su persona todo un abanico de
inclinaciones artisticas que desarrolla
sin atisbo alguno de dogmas o prejui-
cios. Nacida en Nueva York en 1942,
Monk tuvo una formacién polifacéti-
Ca, con especial interés por el canto, la
realizacién cinematogréfica v la coreo-
grafia. Su carrera sélo podia haberse
desarrollado en el Nueva York de la
segunda mitad del siglo XX, en pleno
auge de las vanguardias del arte plasti-
CO que son acompanadas por las ban-
das sonoras de los minimalistas y otros
muUsicos experimentales.

Comenzé siendo una especie de
“enfant terrible”, una joven vanguar-
dista que, con el tiempo, ha conse-
guido convertirse en una de las crea-
doras mas interesantes dentro de los
ambitos artisticos menos frecuenta-
dos. En la década de los setenta se
centré en piezas solistas para voz,
acompanadas como mucho por un
solo instrumento, en las que va se
observa lo que ha sido la sefia de
identidad de su trayectoria: la experi-
mentacion vocal. A la técnica tradi-
cional, Monk anade golpes de glotis,
vibrato al estilo amerindio, canto na-
sal, emisién de silabas sin significa-
do, ruidos propios del universo in-
fantil y efectos procedentes de los
Balcanes, del Tibet y, en general, de
otras culturas. Tipica de esta prime-
ra etapa es Our lady of late, de
1973, para voz y copa de vino.

Su primera pieza para la escena,
escrita en 1969, ya apuntaba mane-
ras. Se titula Juice, y ofrece una idea
del interés de la artista por la especu-
lacién timbrica: estd escrita para
ochenta y cinco voces, ochenta Y cin-
co arpas de boca y dos violines. Su
propia voz es un ejemplo de este tipo
de exploracién, ya que su tesitura de

Meredith Monk

mas de cuatro octavas es capaz de
emitir alaridos diversos, ululaciones o
cantilenas. A veces, parece como si
Cantara en una lengua tribal inventa-
da por ella misma. Su estilo es ecléc-
tico, e incluye la musica popular, es-
tructuras aditivas, minimalismo o ne-
omodalismo. A pesar de su aparente
sencillez, sus piezas poseen una enor-
me fuerza dramaética. La repeticion y
el ostinato son técnicas recurrentes
en su musica instrumental, pero re-
chaza ser incluida entre los minima-
listas, alegando que su obra posee
una expresividad que esta ausente en
los patrones geométricos tipicos de
las piezas tempranas de Steve Reich

————

Maria Santacegj,

o Philip Glass. Un punto en coni
con estos dos compositores es lad
acion y liderazgo de un conjunto®
intérpretes virtuosos, diestros ent
versos estilos musicales, que interpié
ta habitualmente sus obras. |

Tras sus primeras piezas cont
das para solista, se decant6 porlam
sica para conjunto, fundando el
semble Meredith Monk del que¥
acompana en sus actuaciones pof E5
tados Unidos y Europa. The Gamé
una recreaciéon de la vida tras uﬂf“‘
potético holocausto nuclear, et
en 1983, es un ejemplo de esa
gunda etapa. La obra cuenta cont
singular orquestacién, que incluye™




rumentos COMO sintetizador, teclado electrénico, gaitas de Recientemente Alex Ross, el afamado critico del New

fandes, € incluso un sheng f.:.hinc:, amén de dieciséis voces.  Yorker y autor del libro El ruido eterno. le ha dedicado
Ha estrenado toda una serie de c:rbrets dg teatmr mu_sical en  un extenso espacio en su periédico, refiriendose a ella co-
s que se aprecian inﬂuenf::las de los amb1tc:_s Mas dlver.sas, mo la portadora, en la década de los sesenta, de un alien-
on resultados sonoros dg indudable modernidad. Su prime-  to épico con el que impregné la vida artistica del “down-
2 opera, Atlas, canceblda-en tres af:t-::rsi,_fue estrenada en tDUHﬂ”. Ross niega para ella los calificativos de “ecléctica”
antaceg 1991, Esté inspirada en }a vida :.:Ie la c1en1:1f1c§ ﬁlexanr:ira Da- o "multidisciplinar”, argumentando que su produccién
itNeel, la primera mujer occidental que viaj6 al Tibet. El tiene un acabado tan organico, que seria dificil determi-
personaje principal fue interpretado en el estreno y en la gra- nar cuales son exactamente sus influencias.
tacion por la propia Monk. El argumento plantea un viaje El estilo basico de Monk ha permanecido inalterado a
que implica desplazamiento en el espacio, pero que en rea- o largo de una extensa carrera jalonada por diversos ga-
idad es una exploracion personal, la metafora de la busque-  lardones, como el Genius de la Fundacion MacArthur, o
#ade uno mismo. Alexandra se embarca en una expedicién el Demetrio Stratos de experimentacién musical. Es doc-

ala que le sorprenden miles de aventuras, y ha de luchar ~ tora honoris causa por varias universidades norteameri-

o 1942 El 20 de noviembre nace en Nueva York,
Estados Unidos

¢ 1961: Aparece como actriz y bailarina en un musical
basado en el Cuento de Navidad de Dickens

¢ 1964: Se gradua en el prestigioso Sarah Lawrence
College

» 1966: Escribe su primera pieza importante 16-
Milimeter Earrings, una filmacién de si misma
bailando, acomparnada por una singular banda
sonora creada por ella misma

¢ 1968: Funda el grupo The House, dedicado a la
performance con un enfoque interdisciplinar

¢ 1969: Estrena Juice: A Theatre Cantata in 3
Installments, en el Museo Guggenheim

 1973: Su pieza Our Lady of Late se basa en el

acompafnamiento producido al tocar un vaso de
vino. A cada sorbo de la performer, la afinaciéon de
la copa se modifica

* 1976: Su pieza Lullaby num. 4 utiliza como tnico
material un maullido felino. De este afio data
también Quarry: An Opera, produccién inspirada en
el totalitarismo v el holocausto

* 1978: Funda el conjunto Meredith Monk & Vocal
Ensemble, con el fin de interpretar y difundir sus
Creaciones basadas en la experimentaciéon vocal

* 1979: En Dolmen Music incorpora técnicas del
canto primitivo

* 1983: El espectaculo The Games, en colaboraciéon

con el artista Ping Chong, vuelve al tema del

nNazismo

1981: Dirige su primera pelicula, Ellis Island

1988: Dirige su segunda pelicula, Book of days

1991: Estrena su primera épera, Atlas

1995: Es galardonada con el prestigioso premio

Genius de la Fundacién MacArthur

2000: Tres conciertos en el Lincoln Centre

agrupados bajo el titulo, Voice Travel, realizan una

retrospectiva sobre su carrera

* 2003: Estrena su primer trabajo sinfénico: Possible
Sky, encargado por Michael Tilson Thomas para la
New World Symphony

* 2004: Escribe Stringsongs, por encargo del
Cuarteto Kronos

* 2006: Ingresa en la Academia Americana de las
Artes y las Ciencias

* 2008: Le es concedido el Premio Arlecchino d’Oro
del Festival de Mantua en Italia

Kinstens 1EI.'JLIEE|-'_‘.II!'III'| Cultura'y Depaorte 2012

(ontra sus demonios personales v la hostilidad social provo-  canas y miembro de la Academia Norteamericana de las
ada por su condicion de mujer en un mundo de hombres. Artes y las Ciencias.
Biografia Discografia

* MONK, Meredith: Atlas, opera en tres partes.
Meredith Monk y 17 voces mas. Dir.: Wayne
Hankin. ECM NEW SERIES 1491

Parte I: Personal Climate

Parte II: Night Travel

Part IlI: Invisible Light

¢ MONK, Meredith: Turtle Dreams . Meredith
Monk (voz, piano, 6rgano, casio...); Andrea
Goodman (voz); Paul Langland (voz): Robert Een
(voz); Julius Eastman (6rgano); Steve Lockwood
(6rgano); Collin Walcott (6rgano, didjeridoo). ECM
NEW SERIES 1240

—Turtle Dreams

—View 1

—Engine Steps

—Easter’s Song

—View 2

¢ MONK, Meredith: Beginnings. Meredith Monk
(voz, guitarra, bajo, piano); Andrea Goodman (voz);
Lanny Harrison (percusion); Susan Kampe (voz);
Don Preston (percusion, érgano); Monica Solem
(voz); Collin Walcott (percusion); Daniel Zellman
(Sistema Ecoplex). TZADIK 7721

17 piezas de los primeros anos de carrera de

Meredith Monk seleccionadas por ella misma.

* VARIOS AUTORES: New music, New York
1979: ORANGE MOUNTAIN. Varios intérpretes.
OMM 0015

¢ Meredith Monk: Do you be

Cronologia

En 2005 se celebr6 en el Carnegie Hall de Nueva
York un concierto en homenaje a los cuarenta arfios de
trayectoria de esta artista inclasificable, evento al que
acudieron musicos que, como ella, se encuentran en el
ambito de la experimentacion: Bjork, Terry Riley, John
Zorn... Su musica ha sido utilizada en diversas peliculas
por prestigiosos cineastas, como los hermanos Coen en
El Gran Lebowski o Jean-Luc Godard en La Nouvelle
Vague. Méas de una docena de discos, la mayoria en el
sello ECM New Series, vy su presencia en el repertorio
habitual de prestigiosos conjuntos, dan testimonio de su
quehacer artistico a lo largo de una extensa carrera re-
conocida en su pais natal e internacionalmente.
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Cumplimente el boletin de suscripcién, recértelo
por la linea de puntos y remitanoslo por fax,

0 en sobre cerrado por correo. Para su mayor
comodidad, puede ordenar su suscripcién por
telefono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 44
TIf.: 91 358 87 74
E-mail: correo@ritmo.es

Y LIRA EDITORIAL, S.A.
E Alberto Martinez Moling Isabel Cu!hrand, 10 [Gf. a87)
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ALBENIZ: la Obra para piano, vol.6: Rapsodia Espanola. Na-
varra. Sonata niim.5. Troisiéme Suite Ancienne. Azulejos, Con-
cieto para piano niim. 1. Miguel Baselga, piano. Orquesta Sinfonica
de Tenerife. Dir.:Lii Jia.

BACH: los Conciertos para clavecin solo. E. Farr. clavecin.
BOCCHERINIL: Quinteto niim. 4 “Fandango”. La musica not-
turna. HAYDN: Cuartetos Op. 3/5 y Op. 74/3. Rolf Lislevand.
guitarra; Nina Corti, castaniuelas. Cuarteto Carmina.

BRAHMS. Concierto para violin, MOZART: Concierto para vio-
lin niim. 3. Gioconda de Vito, violin. Orquesta de la Opera Alema-
na de Berlin. Dir.: Paul van Kempen. Orquesta Real Flarménica de Lon-
dres. Dir.; Sir Thomas Beecham.

BRAHMS Cuarteto de cuerda n. 1. Quinteto con piano. Aki-
ko Yamamoto, piano. Cuarteto Eb?ne.

BRUCKNER. Séptima Sinfonia. Orquesta de Cleveland. Dir.: Franz
Welser-Mdst.

CLEMENTI: las Sonatas para piano, vol. 4. Howard Shelley, pia-

no.
DAUGHERTY: Sinfonia Metropolis. Deus ex Machina. Terrence
Wilson, piano. Orquesta Sinfonica de Nashville. Dir.: Giancarlo Gue-

ITero.
DEBUSSY: La obra completa para piano solo. Alain Planés, pia-

no.
DICKINSON: Misa del Apocalipsis.Obras de camara. Solistas
vocales. Nash Ensemble. Dirs.: Ivor Bolton y Lionel Friend.
DVORAK: Cuartetos con piano. Helena Sucharova-Weiser. pia-
no. Miembros del Cuarteto Vlach de Praga.

ELGAR: La corona de la India. Solistas y Coro Sheffield Orques-
fa Filarménica de la BBC. Dir.: Andrew Davis.

FALLA: Obras para piano. Gustavo Diaz-Jerez, piano.
GARBIZU: Misica para txistu y piano. José lgnacio Ansorena,
tistu y tamboril; Alvaro Cendova, piano.  _

GARCIA ABRIL: Alba de los caminos. MUNOZ MOLLEDA: Con-
cierto para piano y orquesta num. 2. Paula Coronas, piano. Or-
questa Sinfénica de la Ciudad de Murcia. Dir.: José Miguel Rodilla
HAENDEL: Amore x Amore. Xabier Sabata. Forma Antigva. Dir.
Aardn Zapico.

HAYDN: La Siete dltimas palabras de Cristo en la Cruz. Le
Concert des Nations. Dir.: Jordi Savall

HINDEMITH: Cuarteto para clarinete. Sonata para clarinete
y piano. Tres piezas para chelo y piano. Quinteto para clari-
nete. Spectrum Concerts de Berlin.

HUBAY: Conciertos para violin y orquesta num. 1 y 2. Otras
obras para violin y orquesta. Chloé Hanslip, violin. Orquesta Sinfé-
nica de Bournemouth. Dir.: Andrew Mﬂgreﬁa.

IVES: Holidays Symphony: II, Il y IV. Coro y Orquesta Sinfoni-
ca de Malm. Dir.: James Sinclair.

JOACHIM. Conciertos para violin. Suyoen Kim, violn, Staatskapelle
Weimar. Dir.: Michael Haldsz

MONTEVERDI: Visperas 1610. Misa de Accion de Gracias,
Selva Morales e Spirituales (seleccién) y Madrigales. Taverner
Consort, Choir and Plavers. Dir.: Andrew Parrot.

NORGARD: Animales en concierto. Nueve amigos. Fragmentos
I-V. Nueve estudios y otras obras para piano, Eric Kaliolf; pia-

no
PAISIELLO. Conciertos para piano. Francesco Nicolosi, piana, Or-
questa de Camara de Campania. Dir.: Luigi Piovano.

PETIT: Clavigo. Nicolas Le Riche, Clairemarie Osta y Marie-Agnés
Gillot, bailarines. Ballet y Orquesta de la Opera Nacional de Francia.
Dir.: Richard Beras.

RUBRA: Cuarteto de cuerdas num. 2. Amoretti, Ave Maria ]
Trio con piano num. 1. Martin Roscoe, piano: Cherles Daniels, fe-
nor. Cuarteto Maggini.

RUDERS: Misica de camara. Grupo de Milsica Contemporanea
de Birmingham. Dir.: Oliver Knussen.

Il_imUI'I'H: Requiem. The Bach Choir; Southern Sinfonia. Dir : David
G. SAMMARTI. Sonatas para oboe. Xavier Blanch Mezquiriz, oboe:;
Barbara Sela, fagot; Ruth Verona, violonchelo: Jordi Comellas, viola
da gamba; Pablo Martin, contrabajo; Jestis Fernandez Baena, tiorba;
Alberto Martinez Molina, clavicémbalo; Patricia, Mora, 0rgano.
SCHUBERT: Misas niims. 2 y 4. Misa alemana D. 872. Rei-
nard, Wheler, Minarschik, Bemt, Haig. Immortal Bach Ensemble, Or-
questa de Cémara de Leipzig. Dir.: Morten Schuldt-Jensen.
SCHUBERT: Misas niims. 2 v 4. Misa alemana D. 872. Roi-
nard, Wheler, Minarschik, Bemdt, Flaig. Immortal Bach Ensemble. Or-
questa de Camara de Leipzig. Dir.: Morten Schuldt-Jenser.
SCHUMANN: Lieder. Bemarda Fin. mezzosoprano; Anthony Spi-
ri, piano.

SIBELIUS: las siete sinfonias. Kullervo. Orquesta Sinfénica de
Londres. Dir.: Sir Colin Davs,

SINDING: Piezas para violin y piano. Christian [Hle Hadland, pia-
no; Henning Kraggerud, violin.

SINDING: Sonate im alten Stil. Romanzas opp. 30 y 100. Ele-
gia op. 61/2 Balada op. 61/3. Abendstimmung, Abenlied. Rus-
tle of Spring. Henning Kraggerud, violin: Christian [hle Hadland, pia-

no.
SPOHR: Dobles cuartetos niims, 1 y 2. Forde Ensemble,
STAMITZ: Conciertos para flauta, Robert Aitken, flauta, Orquesta
de camara San Cristobal de Vilna, Dir.: Donatas Katkus

STRAUSS: Sinfonia doméstica. Metamorfosis. Staatskapelle Wei-
m;rﬂgaﬁvhgmm Wit. %

T rJonata para violin y piano. Obras iano so-
lo. Ivan Peshkov, violin; Olga Solovieva, piano. i
STRAUSS: Suite de El caballero de la rosa. Fantasia sinfoni-
ca sobre La mujer sin sombra. Fragmento sinfénico de La [e-
yenda de José. Orquesta Filarménica de Buffalo, D - JoAnn Falletta,
TAYLOR: Peter Ibbetson, Giffery, Flanigan, Zeller, Austin, Sumieres.
Coro y Orquesta Sinfénica de Seattle, Dir - Gerard Schwarz.
TCHAIKOVSKY: El lago de los cisnes. Marianela Niifiez. Thia-
go Soares y Christopher Saunders, bailarines. Ballet y Orquesta del Ro-
yal Opera House. Dir.: Valeriy Ousyanikov.

“TCHAIKOVSKY", “Las mujeres T
no". Dos peliculas de Christopher Nu;n%ﬂm ﬂfq.%
y la Orquesta Sinfonica de la Radio Stieca, % '?
TIPPETT: Cuartetos de cuerda nims, 3 5. Ol
.?._ELENI{A: Los penitentes en el sepulero del Hmnmﬁ
gium 1704 y Collegium Yocale 1704, Dir gy 008
ARDE EL FUROR INTREPIDO, Obras de IRBARRE 7
Misica de la Catedral de Mélaga en ¢| siglo XVIII E-“Dfdi EF.FE\E
Pastor. Orq. Barroca de Sevilla, Djy - Diego Fasgli Moy
BRUCKNER'S DECISION. Una pelicula e Jo S
Joachim Bauer, Sophie von Kessel, Michagl Poni Pﬂﬂﬁ%ﬂl
ter von Fontano y Joachim Kaiser en ol papel d‘;ﬂidwdu; i3
ESEEJIE{}H% Dt ANO NEVO, 2010, O do s TRy
EE.: Georges Prétre. de Iim:m,mh |
LIKOVA, Irina, quitara. Obras de PONCE. T

THA ARGERICH. Obras e Bach, Bartdk, Lutoget o
ri Bashmet, Joshua Bell, Renaud Capucon, Stephen Hmﬁaﬂii]g
ning Kraggerud, Mischa Maisky, Gabrils Monteg,
MINDS. Ara MaliKian, violin: Daniel de| Pino, piang. Ohs s
E:]_llia, Auerbach, Finzi, Kodaly, Fgozcye Mozetich ey

ermin. . P

MUSICA BRITANICA. Solistas. Orquesas. Dy Simon F@ﬂhﬂgj “
de ELGAR, VAUGHAN WILLIAMS, HOLST v

ARNOLD, MAW, KNUSSEN, MATTEVS, ADESipg it

MUSICA Y POESIA PARA AUSIAS MARCH, Oty

dieu, Comago, Tinctoris, Nichola Y de los Cancioneros gs :'f |

ATy

sino, Palacio, Cordiforme y El Fscorial de los siglos XV-1 pte
teban, soprano. José Heméndez Pastor mﬁmgm &E |
A

Ministrers. Dir.: Carles Magraner,

My first Ballet Collection. Varios intérpretes -
EL REINO OLVIDADO. La tragedia ctara. Hesérion i |
pella Reial de Catalunya. Dir.: Jordi Savall |
LA RUTA DE LA SEDA Y EL TIEMPQ (Un film de Cut e §
don). Nifos cantores de Viena, "
SEIZED BY SWEET DESIRE. Musica Ficta, Dir. B Hollen,
STOKOWSKI, Leopold, director. Obras de BACH, BARTOK e
STRAVINSKY, TCHAIKOVSKY, etc. Diversas orquests,
TSUJI, Noboyuki, piano. Obras de BEETHOVEN, CHOPN 157 |
y MUSTO. 1
TWIN SPIRITS. Retrato del amor de Robert y Clara Schimaming
labras y misica. Sting, Simon Keenlyside, John Caird, idea y deti
escénica.

ALFANO: Cyrano de Bergerac. Domingo, Radvanowsy, (i
Cruz, Gilfry. Orquesta de la Comunidad Valenciana, Palrick Foumie
DONIZETTI: Maria Stuarda. Laura Polvereli, Mari Pia P
Roberto De Basio. Coro Lirico Marchigiano. Orguesta Rlamiizls
chigiana. Dir.: Riccardo Frizza,

HAENDEL: Partenope. Andreas Scholl, Inger Darm-Jensen. Tuge
mingsen, Christophe Dumax, Bo Kristian Jensen, Pale Kk (s
certo Copenhagen. Dir.; Lars Ulrik Mortensen.

LAVA: Arias operisticas del siglo XVIIl napolitano. Simag e
mes, soprano. Le Musiche Nove. Dir.: Claudio Osele. |
MOZART: Mitridate, re di Ponto. Henriette Bonde-Hiszn
ria Fontosh, Kristina Hammarstrom, Lisa Larsson, Mathias Zadisten
Gmﬁo Vocal Ars Nova. Sinfonietta de la Radio Daness. Dir: s
Fischer,

MOZART: El rapto del serrallo. Mei, Ciofi, Tros, Morfazzi i
Orchestra and Chorus of the Maggio Musicale Fiorenfing, Dir: 1

[a.

MOZART: Don Giovanni. Melis, Barlow, Mousoln, Schenm fas
Asmus. Orquesta y Coro de la Opera Comica de Berlin. Zenklie
ler.

OFFENBACH: Orpheée aux enfers. Natalie Dessay, YamBar
dJean Paul Fouchecourt. Orquesta Opera de Lyon, Dir: M Mrkaet
d. STRAUSS II: Una noche en Venecia, 6 Piezas orquesas
Buckard, Gylbert, Christensson, Andersson, Larsdotter, Mete
we, Hansson, Holmberg. Coro Nottumo. Orquesta Strauss de ot
Dir.: Mika Eichenholz. .
VERDI: Macbeth. Altomare, Zhuravel, Kudinov, Pelizar, et
chestra Filarmonica Marchigiana. Coro Lirico Marchigiano V.
Dir.: D. Callegari. o
WAGNER: Siegfried. El ocaso de los dioses. Ryan, Sezi
sitalo, Kapellmann, Milling, Wyn Rogers, Wilson, Liskas Semiva e
tos, etc. Coro de la Comunidad Valenciana. Orquesta de/a (o
dad Valenciana. Dir. ZubinMehta. N .
ATANELI, Lado. Arias de Donizetti, Leoncavallo, Moat, o 3
di, efc. Orquesta Filarmonica de Wiittenberg. Ludovico Zoec2
DAMRAU, Dizna. Coloraturas. Arias de Donizet, Rosi a8
vinsky, Thomas, efc. Orquesta de la Radio de Munich, Den B8
DIDONATO, Joyce. Colbran, The Muse. Arias de Rosit.

y Coro de la Academia de Santa Cecilia. Edoardo Millr
KRAUS, Alfredo. Una Voz Universal. Obras de BELLIN,

Tl VERDI, SOROZABAL, CHAP|, SERRANO. ¢t 3
MONTSERRAT CABALLE. “Beyond Music’. Film de Aniono: ;
BEETHOVEN: Fidelio. Lési6, Hola, Rehfuss ?ﬂ.%
questa Sinfénica y Coro de la Staatsoper de Viena. Dir: Fiz L
JANACEK: Das Schlaue Fiichslein. Amold, Fopp oy
ker, Veetter. Orquesta y Coro de la Opera Comica de Berin U
clav Neumann, -

VERDI: Otello. Nocker, Noack, Bauer, Schmoock, Rﬂﬁﬁiﬂ
Orquesta y Coro de la Opera Cémica de Berln. Dir: it -
OFFENBACH: Hoffmanns Erzahlungen. Nocke:, H%uu
Enders, Bauer. Orquesta y Coro de la Opera Comicac?
Vaclav Neumann.

OFFENBACH: Ritter Blaubast. Nocler, Scemn, 555
Czemny. Orquesta y Coro de la Opera Comica de Eemgrdt o
MOZART: Die Hochzeit des Figaro. Dene, H%ﬂhﬁmm
Kreyssig, Trekel. Orquesta y Coro de la Opera Comica

(eza Oberfrank.
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Sibelius

Sir Colin Davis
|4 i il i A

WAGNER: Siegfried. El
ocaso de los dioses. Ryan,
Siegel, Uusitalo, | i,

Kapellmann, Milliag, T L
Wyn Rogers, Wilson, Lukas, '
Salminen, Matosgete.
Coro de la Cemunidad
Valenciand. Orguesta de la
Comunidad Valenciana.
Dir. ZubinMehta. "
700908, 701108

" Gofterdsmmerung
= de Londres.
Dir.: Sir Colin Dauvis.
LSO, 0191
4 CDs

4 DVDs MONTEVERDI: Visperas

1610. Misa defAccion de

__ | Gracias, Selva Morales e
MONTSERRAT CABALLE. Spiritualesi(seleccion) y

Madrigales. Taverner
Consoft, Choirand Players.
Dir.: Andrew Parrot.
Virgin, 50999 9 66965 2

5 CDs 2 i

“Beyond Music”.«
Film de Antonie Farrés,
Medici Arts, 2053198
DAY D | |

SIBELIUS: las siete sinfonias.
Kullervo. Orquesta Sinfénica

OFFENBACH: Orphée

aux enfers. Natalie Dessay,
Yann Beuron,

Jean Paul Fouchecourt.
Orquesta Opera de Lyoh.
Dir.: Mare Minkowski.
Arthaus 107 105 |

1 DVD

TWIN SPIRITS. Retrato del
amor de Robert y Clara
Schumann en palabras y
musica. Sting, Simon »
Keenlyside, John Caird,
idea y direccion escénica.
Opus Arte, 0994D

2 DVDs

DEBUSSY: La obra
completa para piano solo.
Alain Planés, piano.

HMX, 2908209.13

5CDs

KULIKOVA, Irina, guitara.
Obras de PONCE,
TANSMAN, BROUWER
y JOSE.

Naxos, 8.572390

- Laureate Serfes » Guitar L)

Irina Kullkova

| Winner

2008 Michele PItialugn
Gaktar Competition
City of Alessandria
Award

GUITAR RECITAL
PONCE

M TANSMAN

BROUWER
JOSE

“TCHAIKOVSKY”. “Las
mujeres de Tchaikovsky”.
“El destino”. Dos peliculas
de Christopher Nupen. Con
Vladimir Ashkenazy y la
Orquesta Sinfénica de la
Radio Sueca.

The Christopher Nupen
Films A TOCN

DVD

CONCIERTO DE ANO
NIEVO, 2010. Obras de
los STRAUSS, NICOLAI,
OFFENBACH y LUMBYE.
Orquesta Filarmoénica

de Viena.

Dir.: Georges Prétre.
D.G., 4782113

2 CDs

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la secciéon de critica discografica de este nimero.
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