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EDITORIAL

Abramos mercados internacionales
a nuestra musica y a nuestros musicos

La noticia del gran éxito que ha constituido la serie de con-
ciertos dados por el Coro Nacional de Espaia en México, en
el pasado mes de julio, invitado por la Orquesta Filarménica de
las Américas, organizacion sinfonica privada de reciente funda-
cion, con sede en México, integrada por profesores procedentes
de cuatro paises representativos de las dos Américas —Argen-
tina, México, Estados Unidos y Canadda—, que con estas audicio-
nes hiciera su presentacion, trae a nuestra memoria los triunfos
que siempre obtuvieron nuestras agrupaciones musicales, tanto
sinfonicas como corales, en sus salidas al extranjero. No por
ya lejanos, olvidados los que obtuvieron los Coros y Danzas de
Espana alla por la década de los cuarenta, también por nuestras
Américas, en momentos bien dificiles para Espaiia, conquistando
simpatias y respeto hacia nuestro pais.

Son estas embajadas artisticas las que ponen a Espaina a ese
nivel internacional deseable en todos los é6rdenes, y que en el
musical no debe ser menor. Estas salidas de nuestras agrupacio-
nes y de nuestros misicos al exterior deben ser objeto de mayor

promocion por parte de nuestras autoridades musicales debida-
mente coordinadas.
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Tenemos afirmado que en la continuidad de la labor perio-

distico-musical que nos legara nuestro fundador pondriamos
toda la ilusion y firmeza con que él la llevé a cabo. Y esa ilu-

sion y firmeza la mantuvo siempre en defensa de una politica
musical internacional, en pro de la apertura de rutas universa-

les para nuestra miisica y para nuestros misicos, por ello, ante
este nuevo y recientisimo triunfo de una agrupacién coral na-

cional, del Coro Nacional de Espaiia, por tierras de Ameérica, de
México, en momentos bien diferentes de los de otras épocas, de
reconocimiento y adhesion hacia nuestras instituciones, propug-
namos por que en esa reestructuracion de nuestiros organismos
promotores en el campo cultural, mas concretamente en el mu-
sical, figure en capitulo bien preeminente el cultivo de una po-
litica de apoyo en favor de la exportacion musical, en cualquie-
ra de sus manifestaciones, pero presidido por un espiritu de
estricta justicia distributiva, a fin de que el mismo no consti-
tuya un privilegio para nadie, sino un derecho en favor de quie-

nes pueden dejar mas alto nuestro pabellén en el mundo mu-
sical internacional.
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EL CORREO DE

Seior director:

Si su bondad lo permite, reiteraré sobre la
flauta dulce.

Es de alabar el empefio con que los paladi-
nes del instrumento defienden su inclusién en
los Conservatorios, y pienso que, salvo particu-
lares apreciaciones de procedimiento, nadie pue-
de oponerse basicamente a cualquier deseo de
esta indole, aunque, concretindonos a nuestro
pais e incluso aceptando la inclusién, no creo
que precisamente el Conservatorio hiciese mu-
cho en favor de estas corrientes populares.

Cuando en mi anterior carta decia (RITMO,
numero 460) que la flauta dulce no tiene por-
venir para el estudiante, y que ademés su di-
gitaciéon cromatica es arcaica, era para aclarar
conceptos pensando en la musica en general.

Quizd movido por mi aludida carta, don Fran-
cisco Javier Delgado G. hace unas puntuvaciones
(RITMO, nimero 461), a las cque le ruego se
me permita algunos reparos. En su primer pun-
to, al decir que la moda de la guitarra «no
afecta ni tiene por qué afectar a su sitvacién en
los planes de estudio de los Conservatorios» co-

«RITMO»

mo contraposiciéon al desestimo de la flauta dul-
ce, no veo correlacién valida, debido a que la
guitarra ya estaba en los Conservatorios antes
de la actual corriente pro flauta; y tampoco

estos Centros son la motivacién de este auge
actual.

En su segundo punto, acepto que el reper-
torio de flauta abarque todas las épocas, pero
no precisamente la flauta dulce. Las flautas han
tenido diversos nombres desde las primeras con
una sola nota; en los conjuntos de «folk» sud-
americano podemos ver estas flautas unidas en
un solo instrumento, que no sé si se puede lla-
mar siringo o flauta de Pan. Actualmente veo
anunciadas flautas whistle, piper..., y ahi dudo
sobre la expresién de su finiquito «estudiante
de flauta dulce y flauta travesera», ya que el
concepto mio de esta Gltima es la del sistema
Bohém, la del Conservatorio, cuya construccién
Yy emisién de soplo es bien diferente de la pri-
mera.

En su tercer punto he de decirle que no sé
nada del intringulis en comercio internacional;
sélo sé que me duele que esta invasién de flau-

tas la paguen los bolsillos de muchos padres
espanoles (;a cuanto les resultan a los alema-
nes y japoneses?). Tampoco creo, como dice,
que aqui no se construyen por la misma razén
que no se hacen oboes, fagotes, clarinetes, trom-

pas, trompetas o saxofones (ino se ha pasado
con los dos Ultimos?), ya que cualquiera se

da cuenta de la sensible diferencia entre éstos
y aquélla.

Y mira por dénde tengo unos amigos en Lé-
rida, «Grupo Juan del Enzina», que hacen ma-
ravillas con el barroco con sus flautas dulces
secundadas alguna vez con voz u érgano.

También podria ser que al sefior Luis de Pa-
blo, por citar uno de los vanguardistas ilustres,
se le ocurriera insertar el sonido de la flauta

dulce en alguna de sus composiciones. Una baza
fuerte para los defensores del instrumento. Pero
yo, imitando una frase de esta Revista, segui-
ria opinando lo mismo: que es un instrumento
arcaico y de poco porvenir para el estudiante.
Si con su deferencia, sefior director, he con-
tribuido a aclarar alguna cosa, me doy por muy
satisfecho. Muy atentamente, Enrique Sauret.

La carta que don Francisco de Armas Vernetta dirigio al seiior Director sobre
el articulo de Arturo Reverter titulado «La interpretacion vocal en Mozart», que
se publico en esta seccion de «El correo de RITMO», en el numero anterior, ha
meiecido por parte del autor de aquel articulo unas bien ponderadas puntualiza-
ciones que, por el interés general que tienen las mismas, nos permitimos publicar
en este numero y en la propia seccion de cartas al Director.

Devocion y rigor critico

Interesante, documentada y apasio-
nada carta que creo merece alguna
puntualizacién para tratar de fijar o
aclarar conceptos.

Dice el sefor De Armas que a
Kraus «no se le puede catalogar co-
mo intérprete especializado en Mo-
zart». Totalmente de acuerdo. He
ahi por qué en un trabajo sobre te-
nores mozartianos el canario queda
|6gicamente, en una valoracién global
objetiva, algo por debajo de los
«grandes». Si Kraus no ha cultivado
mds el repertorio del salzburgués en
una época en la que, precisamente,
faltan verdaderos especialistas, es,
sin duda, porque se encuentra mas
a gusto en otros campos para los
que posee dotes mds iddneas, y por
ello mayor facilidad. De las cualida-
des que creo son bdsicas en un te-
nor para interpretar a Mozart, y de
las que hacfa en mi artlculo una enu-
meracién no exhaustiva, hay algunas
que considero no atesora nuestro pri-
mer tenor, al menos no en la medida
en que otros las han poseldo. Por
ejemplo, aun hoy, para mi, su voz
no es especialmente cdlida, aunque
s/ sea bella e incluso aterciopelada.
Tampoco estimo posea un tempera-
mento particularmente efusivo capaz
de dar en alta medida esa sintesis
cerebro-corazén, muchas veces inde-
pendiente de la propia técnica, Dudo

también de que sea lo suficientemen-
te flexible y contrastado para bucear
en las sutilezas que esconden los pen-
tagramas de Mozart.

Hoy Kraus, en efecto, es un arti-
fice de la media voz, técnica que casi
ha logrado dominar después de afos
de estudio y trabajo inteligente. Y
digo «casi», porque es un producto
del tesén y del conocimiento maés
que de una «facilidad natural». Aun
cuando hoy el cantante pueda ven-
cer las dificultades que siempre plan-
tea este tipo de emisidén, el resul-
tado no es equivalente al alcanzado
por otros, como Dermota o Simoneau,
dentro del campo mozartiano, o co-
mo Schipa o el primer Tagliavini,
dentro del «belcantista», quienes si
gozaban de esa «facilidad» o don
innato. Es evidente que si aprecio
en Kraus esa falta relativa de faci-
lidad, he de hablar de «una cierta
(relativa también) dificultads».

La uUltima vez que of al cantante
fue en julio de 1974. En aquella oca-
sién, y después de algun tiempo de
no verle, recibi la impresién de que
su voz se habla «aligerado» un poco,
lo que no quiere decir que se hu-
biera convertido en ligera. Por eso
consignaba en mi trabajo que hoy,
aun siendo siempre lirico-ligera, la
voz se aproximaba mds al segundo
aspecto. Su interpretacién de «Ah,

mes amis!», de La hija del regimien-
to, de Donizetti, asl me lo corrobo-
raba.

La cuestién de la medida es una
de las maéas resbaladizas de la inter-
pretacién musical, ya que enlaza con
la més general del respeto a lo es-
crito por el compositor. La medida
ha de observarse escrupulosamente,
por supuesto, aunque sobre ello cabe
matizar un poco. Una gran interpre-
tacién no es normalmente aquella
que parte Unicamente de dicha ob-
servancia (no sélo en relacién al can-
to), sino de sumar a ella algo mds.
La capacidad para «jugar» con los
valores métricos y ritmicos de cada
compds, la sutileza en la combinacién
de intensidades, la habilidad para el
acento justo, la flexibilidad, son fac-
tores que, mds que de un dominio
técnico concreto, dependen de una
intuicién o superior sentido musical.
Son factores que pueden convertir una
interpretacién correcta, incluso bue-
na y fiel a la letra, en una interpre-
tacién grande, mas libre, amplia e
intensa; mds expresiva, pero no por
ello menos exacta métricamente. Crel
que todo esto se daba por sabido. Al
decir que Kraus controla excesiva-
mente |a medida, quiero poner de re-
lieve que a veces esto no es suficien-
te para despegar la traduccién de un
pentagrama de la linealidad, no cri-

ticando dicha exactitud (como parte
integrante que debe ser de un todo
interpretativo). La capacidad para
dar a cada compds su justo valor sin
dejar de crear en cada parte del
mismo esa dialéctica de tensiones,
ese juego de dindmicas —que, en de-
finitiva, proporcionardn la fluidez vy
continuidad del discurso—, ha sido
senalada como fundamental en cual-
quier tipo de interpretacién por maes-
tros de la direccion como Furtwan-
gler, Klemperer o Celibidache.

Creo que no puede establecerse
una comparacién entre Kraus y Schi-
pa. La voz de éste era mucho mds
sugerente, aunque tampoco excesiva-
mente «coloreada». Pero el timbre,
por su dulzura y svavidad, por es-
pecial «densidad» y esmalte, era ver-
daderamente aterciopelado, en mayor
medida de lo que pueda serlo el de
nuestro compatriota, quien, es cierto,
y asi lo resalto en el articulo, hoy
es el continvador de aquél, al ser
el principal y mas conspicuo culti-
vador del repertorio de «grazzia».
Sin embargo, Valletti, cuya carrera
es bastante anterior a pesar de te-
ner casi la misma edad que Kraus,
mantiene mds puntos de contacto con
el maestro de Lecce por linea técni-
co-expresiva y colorido vocal.

A. R.
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REAL MUSICAL

INTERIOR

Real Musical, s. 4

(Frente al Teatro Real)

Carlos lll n.° 1 - Madrid - 13

SECCION INSTRUMENTOS LA MEJOR BIBLIOTECA MUSICAL DEL PAIS
Pianos Pedagogia musical infantil.
Organos Libros, ‘Partituras.
Instrumentos escolares ' Guitarra
Guitarras Métodos de { Flauta dulce
Discos ' Piano, etc.
Alta Fidelidad Libros para el BUP y EGB.

Solfeo, Dictado, Tratado de entonacion.
Repentizacion, Papel Pautado.
Blocks especial para nifios.

El contacto con la musica desde la niriez,

consigue un hombre mas equilibrado. Por un mundo mejor,

sensibiliceles.

Haga que sus hijos sientan la musica,
una de las cosas mas bellas del mundo.




ACTUALIDAD

Conforta saber que un nombre
espaiiol (Gong¢al Comellas-Fdbre-
gas) va a estar presente en el
Concours Musical International
“Reine Elisabeth” en calidad de
organizador. No es exactamente
un organizador, sino que ha
ofrecido la cantidad de 25.000
francos para dotar el undécimo
premio del mencionado concur-
s0, que este ano se dedica a la
modalidad de la viola. Informes
en: Rue Baron Horta 11, Bru-
xelles 1.000.—K.

EL “JAZZ” COMO RAMA EN
LAS ESCUELAS DE MUSICA

En un futuro no muy lejano
se ensefiard también en las es-
cuelas de Miisica de la Republi-
ca Federal de Alemania la rama
de “jazz”. Acutalmente se es-
tdn elaborando los planes co-
rrespondientes por un grupo de
estudios de la Asociacién de
Escuelas de Miisica Alemanas
(VdM). La entrada del “jazz” en
el programa de ensefianza de-
muestra, segun la VdM, gue “las
escuelas de Miisica también to-
man en serio esta direcciéon de
estilo musical, que precisamente
en los ultimos afios ha mostra-
do con un verdadero renacimien-
to su vitalidad e importancia”,
y que “se encuentran en situa-
cion de insertar también en sus
programas la llamada miisica de
entretenimiento”. El concepto
de “jazz” se toma en un sentido
amplio; abarca “old time”, “mo-
dern” y “free jazz”. El plan de
ensefianza abarca la historia del
“jazz”, una educacion del oido
orientada en esa direccion, asi
como enseiianza de los instru-
mentos tradicionales del gémero
(trompeta, trombon, saxofén, cla-
rinete, guitarra, banjo, contraba-
jo e instrumentos de percusion)
en solo, grupo e improvisacion.
Ademds se ofrece una bibliogra-
fia (libros y partituras) y un ca-
tdlogo de discos. (Verband deut-
scher Musikschulen e. V., Bund-
esgeschiftsstelle, Villichgasse 17,
D-5300 Bonn-Bad Godesberg.)

BECAS DE LA MARCH

La Fundaciéon Juan March aca-
ba de conceder sus becas anua-
les de estudios cientificos y téc-
nicos (52 en Espafia y 17 en el
extranjero) y las de creaciéon li-
teraria, artistica y musical (10
en Espafia y cuatro en el ex-
tranjero). Las becas de Espaiia
tienen una duracién de un aiio
Yy una dotacién mensual de pe-
setas 20.000. Las del extranje-
ro, de hasta dos afios de dura-
cion, estdn dotadas con 500 dé-
lares al mes, mds el importe de
gastos de viajes y matricula.
También se abonan 5.000 pese-
tas por cada mes de efectiva es-
tancia en el extranjero, canti-
dad que se hace efectiva tras la
aprobacién del trabajo final y la
reincorporacion del becario a sus
tareas profesionales en Espaiia.

Ademds de estas 84 becas, ac-
tualmente la Fundacién Juan
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March mantiene otras 282 be-
cas en vigor, de las cuales 181
son en Espana (de ellas 54 en
equipo y el resto individuales)
y 101 en el extranjero.

A lo largo del mes de mayo
se han reunido cada uno de los
Jurados de los 22 departamen-
tos cientificos de la Fundacidn
para estudiar las 860 solicitudes
habidas y emitir su fallo.

BECAS PARA ESTUDIOS

CIENTIFICOS Y TECNICOS
EN ESPANA

Misica.—Don Francisco Bo-
nastre Bertrdn, para la realiza-
cion del trabajo ”El compositor
Antonio Rodriguez de Hita
(1724-1787); contribucion al es-
tudio de la musica coral e ins-
trumental espafiola del si-
glo XVIII”.

Don Juan Briz Briz: “Investi-
gaciones de las técnicas de Ila
composicion actual”.

BECAS PARA ESTUDIOS
CIENTIFICOS Y TECNICOS

EN EL EXTRAN]JERO,
ANO 1976 -

Musica. — Don Francisco Ja-
vier Rivera Garretas, para la rea-
lizacion del trabajo “Estudio
del método de pedagogia pianis-
tica de Marie Jaell”, en Konin-
kijk Muziekconservatorium. Bél-
gica (Bruselas).

Don Miguel Grande Martin:
“Nuevas técnicas e investigacion
folklor”, en Estados Unidos.

BECAS PARA CREACION
LITERARIA, ARTISTICA

Y MUSICAL EN ESPANA,
ANO 1976

Creacién musical.—Don Alber-
to Sarda Pérez-Bufill, para la
realizacion del trabajo “Ballet”

PRIMER LUSTRO DE

de tema abstracto, para gran or-
questa”.

BECAS PARA CREACION
LITERARIA, ARTISTICA
Y MUSICAL EN EL

EXTRAN]JERO, ANO 1976

Creacién musical.—Don Fran-
cisco Estévez Diaz, para realizar
el trabajo “Miusica electrénica
viva”, en Staatliche Hochschule
fiir Musik Rheinland. Dusseldorf
(Alemania).

Para mds informacién: Caste-
116, 77. Madrid-6.

CLAUSURA DEL FESTIVAL
DE OPERA

Lo hizo Teresa Berganza, en
una funcion a beneficio de Ama-
de, el martes, 22 de .junio. El
pianista fue Félix Lavilla; el pro-
grama, muy variado: Haydn,
Wolf, Fauré, las Siete canciones
populares, de Falla... El éxito,
total.

FLAMENCO EN “GRANA”

Este ano si hubo flamenco en
“Grana”. ;Nos habran hecho ca-
so por las quejas del afo pasa-
do? Bien, pues en el Generalife
estuvieron el lunes, 28 de junio,
Camarén de la Isla, Lebrijano,
Menese, El Sordera y Terremo-
to, con los guitarristas Brenes,
Melchor, Parilla y Tomatito, y la

Loli Flores de ‘bailaora”.—K.
“GAZAPOGRAFIA”
Me encuentro en el diario

A B C, de Madrid, correspon-
diente al dia de San Pedro y San
Pablo, una critica de cine refe-
rida a la pelicula Mahler, de
Ken Russell, que con dos afios
de retraso llega a nuestras pan-
tallas bajo el titulo de Una som-
bra en el pasado. Omito por pu-

LA MUERTE DE MANEN

Ahora se ha cumplido el primer lustro de la muerte del que
fue excepcional violinista y buen compositor Juan Manén (1883-

1971).

Quisiéramos que este recuerdo de admiracion y afecto que RIT-
MO le tributa hoy sirviera para que se reivindicara, de una vez
para siempre, su obra como compositor de valia, y que permane-
ce inédita. Creemos que Barcelona —su ciudad natal— debiera
rendirle ese homenaje postumo que le debe, dedicdndole una calle
y ofreciendo un magno concierto de sus obras aiun no conocidas
aqui. Y que luego esas obras se ofrecieran en Madrid, Valencia,
Bilbao, etc., cumpliendo asi con un patriético deber de honrar a
compositores espafoles tan importantes como Juan Manén.—L. M. R.

dor mental el nombre del fir-
mante de la critica. En el co-
mentario puede leerse la si-
guiente joya de la gazapografia
espaifiola: ‘“Cabe reprochar, sin
embargo, a Russell un cierto mal
gusto en la secuencia relativa a
Cosima Wagner, que fue su pri-
mera mujer (se entiende que de
Mahler, no de Russell, aclara-
¢ién mia...) y quien le convirtié
al catolicismo desde su judais-
mo original”. De acuerdo. Si-
guiendo la corriente onirico-
malthusiana del texto transcri-
to, podria anadirse que gracias
a la intervenciéon conjunta de
Alexander Solzhenitsin y Johann
Sebastian Mastropiero decidié
Mahler, en 1918, hacerse miem-
bro numerario de la Confedera-
cion Espafola de Cajas de Aho-
rros, o que, confortado por el
apoyo moral de su madre, Bru-
no Walter fundé anos mds tar-
de un horno crematorio en la
céntrica Unterderlinden tuneci-
na, esquina a Gaztambide.

Es evidente que no puede exi-
girse al especialista en una dis-
ciplina que domine todas Ias
restantes, pero no era de espe-
rar que la supresiéon de la His-
toria del Arte en el B. U.P. tu-
viese efectos tan inmediatos. La
noticia del maridaje Cosima
Liszt-Gustav Mahler habrd trau-
matizado a mds de un cristiano,
me imagino que a Angel Mayo
entre ellos: jpobrecillo, qué dis-
gusto se habrd llevado al ente-
rarse! Bueno, vamos a dejarlo.
Asombroso.—]J. L. P. A.

JOSE DE JUAN HA MUERTO

Ha muerto en Madrid, el 23
de junio pasado, José de Juan
del Aguila. José de Juan era un
hombre plenamente volcado ha-
cia la musica. Autor, musicolo-
go, director de una importante
editorial musical, tratadista y
escritor sobre varios de los mds
caracteristicos aspectos de la
temdtica musical espaiiola, con-
fluian en él una impresionante
erudicién tedrica y un acusado
sentido prdctico. La una servia
para calificarle de verdadero es-
tudioso; la otra, para insertarle
dentro de la categoria de “hom-
bre de empresa”. José de Juan
era una de esas personas que ci-
mentan de verdad la actividad
musical de un pais. Su labor,
siempre silenciosa, siempre dis-
creta, fue, asimismo, siempre fe-
cunda. Joaquin Rodrigo le de-
finio ya hace afios como “el per-
fecto editor”. Y, vista la cares-
tia de esta clase de hombres de
empresa para la muasica que he-
mos sufrido secularmente en
nuestro pais, el retrato definito-
rio que Rodrigo realizé de De
Juan adquiere, hoy mas que nun-
ca, dimensiones de elogio de
auténtica importancia. Ha muer-
to, pues, un hombre bueno, un
hombre 1til, un hombre honesto,
un hombre prdctico para la mu-
sica espafiola. Y a la tristeza que
produce su ausencia se suma la
inquietud de comprobar lo difi-
cil que resultard su sustitucion.
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Si hubiera de senalar, entre la galeria
de personajes musicales que he entrevis-
tado, al mas humilde y sencillo, creo que
no tendria apenas vacilaciones en darle
esta mencién a Colin Davis. Cuando soli-
cité este reportaje al actual Director ar-
tistico del Convent Garden, Davis me mi-
ro entre sorprendido e indeciso, para pre-
guntarme a continuacion: jHacerme una
entrevista. Pero, por qué a mi?

La verdad es que tener a este prototipi-
co britanico, romantico y flematico, ante
mi magnetofén era ilusion mia desde el
ano 73, cuando los Jurados de Montreux
nos quedadbamos estupefactos ante su gra-
bacién de Benvenuto Cellini, de Berlioz, y
le otorgdbamos unanimemente el Premio
Mundial del Disco (Cfr. RITMO, nam. 437,
diciembre de 1973; una acotacién al mar-
gen: han pasado tres afios y la apostilla
que yo anadia tras la cita de Cellini en
el «palmarés» sigue siendo lamentable-
mente de actualidad: «grabacién no pu-
blicada en Espafia»). Meses después, en
Londres, me encontré con un director que
en nada se parecia al mediano artista que
habia visto por primera vez al final de
los 60: su Falstaff del Covent Garden me
obligaba a hablar de Davis en un articulo
(«La envidiable vida musical inglesa»,
RITMO, nuam. 455, octubre de 1974). Mi
ultima experiencia musical con Colin Da-
vis se producia el pasado afo, ante su
escenificacion de Cosi fan tutte, el «otro»
Cosi, el que plantea la alteridad al legen-
dario montaje salzburgués de Karl Bohm,

UNA ENTREVISTA

tanto en el teatro como en el disco.

La visita a Espafia de la Royal Philhar-
monic, con conciertos en Madrid y Tole-
do, ha sido mi vehiculo de aproximacion
a Davis, que ha viajado a nuestro pais
como director invitado de la agrupacion,
dentro de esa peculiar politica que acer-
ca a nuestros lares a las formaciones del
exterior con ausencia permanente del ti-
tular..., aunque en este caso la carambola
nos haya permitido escuchar a un artista
cuya Unica referencia para un noventa y
tantos por ciento de melémanos naciona-
les era exclusivamente el disco.

La carrera de Davis ha sido bastante es-
pecial: su primer puesto fijo fue operis-
tico, la direccion del famoso Sadler's
Wells, en la actualidad la English Opera,
enclavada en el Colyseum londinense. Co-
lin Davis conservd este cargo por espa-
cio de cinco afos, 1961-65. En la segunda
mitad de los afios 60 se dedicé con
desigual fortuna al campo sinfénico en
forma exclusiva; de este periodo data
su estancia en la BBC Symphony con ran-
go de titular. En 1971, tras puablicas incer-
tidumbres y vacilaciones, se produjo el
acontecimiento que ha dado un giro ra-
dical a su carrera: la «era Solti» concluye
en el Covent Garden y Colin Davis es
nombrado sucesor del musico hdngaro.
Tras unos comienzos dificiles, Davis afian-

za progresivamente su posicion hasta-ile:
gar a la triunfal aparicion, en este mé_’gmn

1976, de la compafila inglesa en la Stala
de Mildn con Benvenuto Cellini (jnatural-

mente!), Peter Grimes y La Clemenza di
Tito. De otro lado, Davis ha efectuado un
interesante retorno al campo sinfénico,
que le ha conferido, en los ultimos me-
ses, el cargo de «Principal Guest Conduc-
tor» (Primer Director Invitado) en la Bos-
ton Symphony y en la London Symphony,
y que en los discos se materializa en la
actual grabacion de un ciclo Sibelius con
la primera de las orquestas citadas.

Colin Davis es de mediana estatura, tez
bronceada y mirada algo perdida. Es réa-
pido en sus respuestas, aunque a veces
se detiene por espacio de segundos para
precisar el sentido de una palabra o una
idea. Habla en voz muy baja, a veces casi
inaudible, y yo diria que en él subyace
una enorme timidez de fondo que, en oca-
siones, por autodefensa, le mueve a ser
aparentemente agresivo en sus gestos. En
su forma de hablar hay algunos giros sin-
gulares, con frecuencia intercala expre-
siones en otros idiomas distintos del in-
glés y, quiza el dato mas llamativo y sim-
patico, usa frases afectivas, propias de
hombre sensible e intimista, en las cir-
cunstancias mas insospechadas; asi, en
los ensayos le escuché decir a un instru-
mentista: Dearest piccolo, o dirigirse a un
miembro femenino de la orquesta con es-
tas palabras: My tender flutist... No hubo
en nuestra charla ningin tipo de «fronte-
ra verbal», y al final de la misma Davis se
despidio, muy britanicamente, de esta ma-
nera: Le agradezco que me haya pregun-
tado sin ira.

DE JOSE LUIS PEREZ DE ARTEAGA
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ARTEAGA.—;Cree que su carrera como
director de opera ha tenido una repercu-
sion positiva en el desarrollo de su acti-
vidad como director sinfonico?

DAVIS.—Profundamente. En primer lu-
gar, si usted aborda el empefio de ser
director artistico de un teatro de Opera,
ya sabe de antemano que no puede triun-
far; la 6pera ensefa que el trabajo en ella
no tiene nada que ver con el éxito, sino
que es exclusivamente una cuestién de
supervivencia. Uno se halla de pronto in-
merso en proyectos colosales, tal como
El anillo wagneriano. Y cuando se dirige
una obra como ésta, la actitud integral
que se ha tenido hacia toda la misica
restante cambia por completo. Creo que
esto implica una mejora personal, un des-
arrollo interior. Stbitamente nos encontra-
mos confrontados con una labor tan gi-
gantesca que forzosamente hemos de bus-
car recursos nuevos en nosotros mismos
para cubrir |la tarea, recursos que, una vez
descubiertos, pueden aprovecharse en
otras obras. Por ejemplo, yo me he dado
cuenta, al dirigir la Tetralogia, de que des-
aparecia mi temor hacia Beethoven: aho-
ra deseo hacer la mayor cantidad posible
de musica de Beethoven, particularmen-
te la Missa solemnis, que me parece una
de las mas grandes obras maestras de la
cultura occidental; es la dltima Misa cris-
tiana escrita por un gran compositor; im-
plica, realmente, el fin de una civilizacion,
y en esta pieza se concentra la accion
conjunta de cinco siglos de historia musi-
cal; cada palabra del texto posee un sen-
tido, cada compas es una faceta de la
verdad. No creo que hubiera podido acce-
der a esta union personal con la Missa
salemnis o con otras paginas que también
quiero dirigir en el futuro sin mi expe-
riencia teatral.

A.—En muchos paises, la primera idea
que usted suscita en el puablico es su co-
nexion con la misica de Héctor Berlioz.
¢Podriamos hablar un poco de la génesis
y el desarrollo de su «ciclo Berlioz» dis-
cografico para Philips?

D—Creo que lo primero que debo de-
cirle es que la idea que se tiene de mi
es, en gran medida, una creacion de la
Compania de discos para la que trabajo.
Ocurre, simplemente, que Berlioz ha sido
y es uno de mis grandes amores musica-
les. Yo quise hacer accesible su miusica
al gran publico a través de estos discos;
me costd mas de siete anos persuadir
a las Firmas discograficas para realizar
estas grabaciones, porque siempre se me
aseguraba que las obras de Berlioz, es-
pecialmente las mas desconocidas, no se
venderian nunca: de hecho, se han ven-
dido luego enormes cantidades de discos
y Berlioz ha probado ser el gran composi-
tor que muchos pensabamos. Era un au-
tor desvalorizado, pero tenia un puesto en
el repertorio y en los gustos de los pu-
blcos: esa posicion se consolida cada dia
mas. Y eso es todo respecto al origen;
nada mas puedo decirle «pour commen-
cer». A medida que voy avanzando en

edad, mas me enamoro de la miusica de
Berlioz.

A.—;Conocia usted todas las obras de
Berlioz que ha grabado antes de llevarlas
al disco? Por ejemplo, cuando grabé Ben-
venuto Cellini, ;habia dirigido la obra con
anterioridad o era esa la primera vez que
se enfrentaba a la partitura?

‘D.—No, Cellini es una pieza que yo ha-
bia dirigido ya; en concreto, en una pe-
quena compania de opera, el Chelsea Ope-
ra Group, a la que debo mucho por la
Impagable experiencia artistica que me
Proporciond. Yo empecé a trabajar con
ellos muy joven, dirigiendo a los veintitn
anos nada menos que Don Giovanni. Mon-
t€ en esos afios una gran cantidad de 6pe-
ras, varias de ellas de Berlioz: aparte de
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Benvenuto Cellini, en Chelsea hice Los
Troyanos, Romeo y Julieta y también La
condenacion de Fausto. Estas interpreta-
ciones no siempre se representaban: quie-
ro decir que muchas veces montabamos
6pera en concierto, pero el trabajo de
preparacion de la partitura era el mismo.

A.—Su nueva grabacion de la Sinfonia
fantastica (inédita ain en Espana), ¢(im-
plica un rechazo de la primitiva interpre-
tacion para el disco?

D.—No, en absoluto; tengo un gran ca-
rino por esa primera version. Lo que ocu-
rre es que las técnicas de grabacion se
perfeccionan, y cuando se me indicé que
acaso era ya el momento de hacer otra
version, con otra orquesta, el Concertge-
bouw, y con acustica y sonido diferentes,
acepté la idea. Aun mas importante que
el factor técnico es el elemento perso-
nal: envejecemos, nuestras perspectivas
cambian, la forma de ver la mudsica es
otra, vy todo ello provoca una necesidad
de dar viabilidad a los nuevos horizontes.
También ahora he vuelto a grabar Harold
en ltalia, esta vez con Nobuko Imai, y el
resultado es muy diferente de la inter-
pretacion que hace anos grabé con Me-
nuhin: el paso del tiempo supone cambio
de mentalidad y de actitud, y quisiera
creer que ese cambio implica madurez.

A.—;Ha tratado en sus interpretaciones
de Berlioz de ofrecer una vision «pre-ex-
presionista» de su misica, como Boulez
ha querido, o concibe estas partituras ex-
clusivamente dentro del campo romantico?

D.—Para mi, Berlioz es un clasico. He
tratado de aproximarme a su musica bus-
cando en él a un compositor de orienta-
cion clasica. Sus héroes musicales eran
Gluck, Mozart, Weber Beethoven. En
este aspecto de Berlioz, la seriedad de su
musica, al margen de todas las locuras
que emergen en su vida a causa de que
él era a child of his time (Literalmente,
«un nifo de su tiempo», parafraseando la
obra de Tippett «A Child of our time»), lo
que mas me interesa: su inteligencia mu-
sical, su habilidad organizativa, su sentido
de la forma, su coherencia direccional y
su talento para contrapesar estados ex-
tremos de pasion y ternura, todo esto es
lo que yo trato de sacar a la luz al tocar su
musica. Hay otras formas de entenderlo:
probablemente, Berlioz es un reclamo para
ciertos musicos que entienden que pue-
den obtener éxito tocando no sélo a Ber-
lioz, sino cualquier clase de musica, de
una manera determinada y preconcebida.
Yo pienso que se debe ser absolutamen-

te fiel a la muasica. Berlioz es muy... ;c6-
mo le diria?, un musico que debe ser tra-
tado con el maximo respeto. Cuando se
procede asi... (Davis se rie muy suave-
mente antes de terminar la frase) su mu-
sica suena mejor.

A.—Otro punto importante en su carre-
ra, durante los ultimos anos, es Mozart.
Cosi ha sido su aportacion mas reciente,
tanto en el disco como en la escena. ;Cua- -
les van a ser sus proximos pasos en su
«linea Mozart»?

D.—Este verano vamos a hacer para el
disco La clemenza di Tito. Ademas hay
planes en torno a La flauta magica y El
rapto. Pero Mozart es para mi... bueno, es
indudablemente el hombre més grande que
ha producido la musica. Sabia infundir a
sus creaciones la grandeza de sus ideas.
Antes le hablé de Beethoven: creo que
Mozart es «el otro» gran pensamiento mu-
sical del cristianismo. En este momento
estamos haciendo en Londres Las bodas
de Figaro, y a medida que me hago mas
viejo, mas me maravillo ante el arte su-
blime de este hombre: cada nota de la
partitura estd impregnada de amor (Davis
subraya mucho este vocablo), y apenas
caben las palabras al confrontarse con un
hombre asi.

A.—He comprobado al escucharle Cosi
fan tutte tanto en grabacion como en tea-
tro que es usted partidario de una inter-
pretacion maximalista de la obra, es de-
cir, sin un solo corte. ;Aplica usted esta
regla a todas las operas mozartianas?

D.—Déjeme decirle que en el Cosi de
Covent Garden si habia un corte, la se-
gunda aria del tenor, suprimida por razo-
nes del reparto. Yo pienso que es nece-
sario ofrecer integras estas obras: ya -no
se trata de la «cantidad de Mozart» que
se toque, es que toda la midsica es tan
extraordinaria y maravillosa que resulta
penoso dejar algo fuera. La Opera, me
refiero ahora a Cosi, es muy larga, se
puede cortar el segundo acto parcialmen-
te con gran facilidad, pasando de un «due-
to» a otro hasta el «Finale», con lo que se
acorta el contexto en casi media hora.
Pero esto resulta muy insatisfactorio, al
menos para mi, porque hay que perder
de vista fragmentos como «Per peta»,
«Amore & un ladroncello», «Tradito, scher-
nito», |y cada uno de ellos es una obra
maestra! Son joyas, y uno esta hambrien-
to de belleza, maestria y amor de este
tipo.

A.—;Cuales son ahora sus sentimientos
hacia sus primeras grabaciones de dperas
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de Mozart, Idomeneo o Las bodas de Fi-
garo?

D.—(Con un largo suspiro.) jEsto es lo
verdaderamente terrible de las grabacio-
nes! Usted hizo una grabacién hace diez
afios y ahora la haria de forma diferente,
pero asi era entonces. Es como una mari-
posa muerta clavada a una pared como
adorno. Hice lo que pude cuando grabé
aquellas versiones. Tengo la confianza de
que mi amor a Mozart es evidente en
Idomeneo y también en Figaro: acaso qui-
siera haberlos tocado como ahora lo hago,
ipero era entonces cuando tuve la oca-
sion de interpretar esas obras! Quiero
considerar esas versiones como estadios
primitivos de un amor en desarrollo.

A.—;Podria preguntarle si tiene alguna
preferencia acerca de las altimas operas
de Mozart?

D.—Si, una muy marcada: creo que la
mejor 6pera de Mozart es siempre aque-
lla que voy a dirigir mas pronto. jPero
(con una carcajada) usted ya sabia que yo
iba a contestarle asi!

A.—En efecto. Y saliendo ya del tema
Mozart, querria hacerle una pregunta so-
bre su «Fiordiligi» en la grabacion de Cosi,
Montserrat Caballé. Tengo entendido que
va usted a volver a dirigirla en una nueva
interpretacion de Tosca: gsignifica eso
que no hubo problemas entre el director
y la diva durante el registro de Cosi?

D.—jNo, al contrario! Tuvimos un ver-
dadero «love affair», nos entendimos ple-
namente; ella es extraordinaria.

A.—;Tiene usted siempre buenas rela-
ciones con los cantantes?

D —Trato de tenerlas, no sélo con los
cantantes, sino con todas las personas que
me rodean, especialmente los miusicos:
no se puede hacer musica hermosa a me-
nos que se produzca este pequeio «love
affair». ;Me comprende?; no hablo de una
historia amorosa seria, no estoy aludiendo
a una relacion sexual, se trata de un
«flirt» con la musica de por medio. Todos
los grandes artistas, cantantes o instru-
mentistas son capaces de vivir esta co-
nexion espiritual engendrada por el amor
a la Musica.

A.—Me gustaria hacer un salto en el
tiempo y oir sus opiniones acerca de al-
gunos creadores de nuestro siglo. Usted,
Mr. Davis, ha dirigido varias obras de Ro-
berto Gerhardt, el compositor espaiiol afin-
cado en Inglaterra, fallecido hace poco
tiempo. ¢(Llegdé a conocerle personal-
mente?

D—Si, desde luego. Era una persona
maravillosa, adorable; si, la suya era una
personalidad adorable. Era un hombre
abierto, de gran humorismo, aunque apa-
rentemente serio, y respiraba confianza,
seguridad: era un ser lleno de vida, alta-
mente sensitivo.

A.—Hace unos cuantos meses dirigia
usted la «Cuarta sinfonia» («New-York»),
de Gerhardt. ;Qué opinion le merece su
musica?

D.—Muy elevada. Su miusica es mara-
villosa, esta llena de inventiva, y él po-
seia un tremendo sentido critico acerca
de la misma. A veces un compositor es-
cribe, por ejemplo, para las cuerdas, no-
tas que no deben oirse, que no son mu-
sica, sino mas bien efectos. Gerhardt era
un espiritu negado al efectismo. Ese tipo
de cosas irritan particularmente a los mu-
sicos: las notas han de poder oirse, y so-
bre todo han de ser susceptibles de to-
carse. A veces hay momentos asi en las
obras de Gerhardt, pero no son concesio-
nes y en nada afectan mi creencia de que
su capacidad creativa era admirable.

A.—Gerhardt habia sido alumno de
Schonberg. ;Cuéales son sus sentimientos
hacia la «Escuela de Viena» y su primer
representante?
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Junio de 1974: durante la grabacion de Cosi fan tutte en Londres.

D —Mis sentimientos hacia la musica de
Schonberg son... Bueno, realmente no
tengo ninguno, porque cuando yo era jo-
ven evité sisteméaticamente a Schonberg;
su musica no me. atraia en absoluto, me
parecia desprovista de todo humanismo.
Tengo altn hoy la impresién de que sus
soluciones a los problemas de la compo-
sicion fueron una imposicion de su inte-
lecto sobre su intuicion. Hay una cuestion
que me inquieta en torno a Schonberg: su
incapacidad para concluir Moisés y Aaron.
Se detuvo después de escribir la escena
de la «Danza ante el Becerro de Oro». La
«Danza ante el Becerro de Oro» dura casi
un tercio de la dpera, es demasiado lar-
ga, treinta y cinco minutos. Es una pieza
obsesiva, exageradamente dilatada. Yo no
sé si la causa que alej6 a Schonberg del
final de la obra fue o no un caso de im-
potencia compositiva, pero me pregunto
por qué desperdicid sus energias creati-
vas en una orgia en torno a un becerro de
oro. ;Cuél se supone que es el tema de la
opera? Schonberg dice que la relacion del
hombre con Dios; no estoy seguro de si
es factible seguirlo afirmando tras la ex-
cena aludida, pero la considero innecesa-
riamente larga. De cualquier manera (Da-
vis abandona aqui cierto tono grave de la
voz), me parece que dentro de cinco anos
deberia usted volver a preguntarme sobre
este tema; quizd para entonces ya haya
averiguado exactamente qué es Schon-
berg, y a lo mejor no me responsabilizo
de lo que ahora le he contestado.

A.—Usted es uno de los principales in-
téerpretes de la musica de Sir Michael
Tippett. ;A qué se debe su devocion hacia
Tippett y qué significado le atribuye en el
contexto de la muasica inglesa? ;Le con-

sidera el mas importante de los composi-
tores britanicos en activo?

D.—Es, con gran diferencia, la mente
mas estimulante e inventiva que tenemos
en la actual muasica inglesa. Se trata de un
hombre de vasta cultura, de gran inteli-
gencia y de valerosa integridad. Ha escri-
to siempre la musica en la que ha creido.
Cuando empecé a estudiar sus partituras
habia gente que me decia que no se le
podia tomar en serio como compositor.
De €l se comentaba lo mismo que de Ber-
lioz: «No es un compositor, ni siquiera un
musico». A Tippett esto no le ha afecta-
do, él ha proseguido su camino sin des-
fallecer.

A.—Tiene usted algin tipo de conexio-
nes con los autores ingleses mas de van-
guardia, tales como Maxwell Davies, Ta-
verner o Cardew?

D.—He interpretado varias obras de
Maxwell Davies y... bien, it's still music
(Literalmente: «Adn es mdasica»), se pue-
de leer y tocar sin agonizar. (Las dltimas
palabras van acompaiadas de risas.) En
cuanto al resto..., la verdad es que no ten-
go mucho tiempo para dedicarlo a sinteti-
zadores y cintas magnéticas.

A.—Comprendido. Creo que es mejor
que cambiemos de tema. Actualmente us-
ted trabaja en un ciclo sinfonico de Jean
Sibelius que grabara Philips. ;No es un
tanto extraiio que ahora resulte usted ser
un especialista en esa misica?

D.—E| problema que a veces se tiene
con las Companias de discos es el enca-
sillamiento: yo he grabado Berlioz, he gra-
bado Mozart; pero un musico ama todo
tipo de musica; por ejemplo, la obra de
Tchaikowsky que interpreté ayer (se re-
fiere a la «Cuarta sinfonia», dirigida a la



Royal Philharmonic); yo no hago graba-
ciones de Tchaikowsky, pero es una obra
muy hermosa y yo diria lo mejor de mi
mismo si tuviera que tocarla ante los mi-
créfonos. Puede que la interpretacion no
sea buena, pero con el mismo margen de
posibilidades quizd si lo sea. Es, senci-
llamente, el acto de dar una respuesta
a la musica que se toca, cualquiera que
sea ésta, lo que justifica la actividad de
una persona.

Ahora estoy grabando todas las Sinfo-
nias de Sibelius con la Boston Sympho-
ny. Sibelius es un compositor maravilloso,
si, siempre perdido en relacion a la mo-
da, siempre fuera de época, y siempre se
dice que su actitud carece de relevancia
a través de la historia del arte. Pero creo
que es un autor que-es forzoso acep-
tar o rechazar globalmente. Para mi, Sibe-
lius se vincula sobremanera a la idea del
miedo, de la inquietud. A veces falta co-
raje para entrar en su musica, que no es
comoda ni facil. Puede ser hasta «cat-
tivo» en su expresion. Pero si un compo-
sitor es el portavoz de algo tan profundo,
tan arquetipico, como a él le gustaria de-
cir, algo que proviene de las profundida-
des de un corazon humano ensombrecido
y que él esta expresando para nosotros,
;jquiénes somos para juzgarle en base a
medidas de tiempo o de criterio artistico?
Sibelius posee una voz (Aqui Davis co-
mienza a hablar en tono mas bajo.) llena
de oscuro terror, que es genuina e incon-
fundible, y que a mi realmente me ha dis-
gustado durante anos, porque no alcanza-
ba a ver su trasfondo; ahora que he pro-
fundizado en su misica y percibo esa vi-
bracion atemorizada, voy a hacerlo en esa
forma. Muchas personas en Inglaterra du-
daban de mi capacidad como intérprete
de Sibelius cuando me escuchaban hablar
asi de su musica, pero estoy convencido
de que en estas ideas se halla el centro
de gravedad de sus principios creadores.
Ahora que tengo la oportunidad de hacer-
lo, intentaré probar lo que digo.

A.—Al principio de nuestra charla me

hablaba usted de Wagner y la Tetralogia;
las interpretaciones que esta temporada
ha realizado usted en el Covent Garden,
.deben entenderse como un hecho aisla-
do en su carrera debido al centenario o
tendran una continuidad en el futuro?

D.—No, habra una continuidad. Este ano
completaremos la version del Anillo con
el montaje de Gotterdammerung. En la
proxima temporada, setenta y seis-setenta
y siete, repetiremos integro todo el ciclo,
y volveremos a hacerlo el curso siguiente.
Lo dejaremos descansar una temporada vy
luego volveremos a montarlo. Afortunada-
mente, he encontrado unos colaboradores
ideales en Gotz Friedrich y su equipo; una
de las lecciones recibidas a través de Wag-
ner ha sido comprender la necesidad im-
periosa del trabajo en comuin y la banali-
dad de la actuacion solitaria. Friedrich va
a ocuparse de varios de mis proyectos
mas inmediatos, Freischiitz e Idomeneo,
en Londres y Los Troyanos, en Paris; tam-
bién serd él quien montara Tannhauser en
mi representacion en Bayreuth. Para mi
es muy importante haber encontrado a es-
tas personas, porque nuestra labor no ha
de traducirse en colaboraciones aisladas,
sino que ha de engendrar un desarrollo
y una maduracion en ambas partes; creo
que esta posibilidad de evoluciéon conjun-
ta encierra un hondo significado.

A.—;Tuvo usted de nino algin idolo mu-
sical, alguna figura predilecta?

D.—¢Quiere usted decir entre los com-
positores?

A.—Si, y también entre los intérpretes.

D.—Cuando yo era un muchacho mis
idolos eran Mozart y Wagner; posterior-
mente rechacé a Wagner; es un caso muy
normal de evolucion musical. De Mozart
no renegué nunca. Luego, al pasar los
anos, volvi a Wagner. Supongo que mi
afecto por ambos es ahora inextinguible.

Respecto de los intérpretes le diré que
en mi infancia no hubo mas que uno: yo
aprendi mucha musica escuchando los
conciertos que en la guerra ofrecia la
Sinfénica de la BBC, siempre dirigida por

Sir Adrian Boult. Sir Adrian era un clasico
al cien por cien, y nada mejor para in-
culcar amor a la Musica que la actitud
devota de un clasico. El fue mi idolo de
nino y siento por él un hondo respeto.

A.—Quisiera hacerle una iltima pregun-
ta, Mr. Davis, pero puede que no resulte
muy correcta.

D.—jNo, por favor! Preginteme lo que
quiera; las preguntas nunca son incorrec-
tas, s6lo lo son algunos que las hacen.

A.—;Tuvo usted problemas al principio
de su etapa en el Covent Garden a cau-
sa de la sombra de Sir Georg Solti?

D—ijDesde luego que los tuve, cémo
podria negarlo! (Davis se lleva las manos
a la cabeza, como evocando aquellos ins-
tantes.) Aquello no era una situacién ar-
tistica, era una situacion publica. Claro
que tuve problemas, incluso hubo momen-
tos muy dificiles, de gran tirantez: los
primeros meses después del nombramien-
to estuvieron erizados de dificultades. En
términos generales, yo le diria que los tres

_ primeros anos fueron problematicos, con

diversos grados de conflictividad. Ocurrié
entonces que a mi rescate acudieron com-
positores en los que yo nunca hubiera
pensado; por ejemplo, Richard Strauss.
Por unos problemas de reparto yo tuve
que posponer Falstaff y me encontré con
que tenia que dirigir varias representa-
ciones de Elektra, una 6pera que yo no
habia tocado nunca. La gente del Covent
Garden me pregunté si me atreveria a
hacerlo, yo contesté que si y me dediqué
a estudiar afanosamente la obra; jy la in-
terpreté, y fue un éxito! Aquello fue una
prueba no sélo para la Intendencia del
teatro, sino también para mi, de que yo
podia controlar aquello que se me habia
confiado. Ahora los tiempos han cambia-
do, yo me siento feliz en mi puesto y las
personas que me rodean tienen fe en la
labor que realizamos. ;Sabe cual ha sido
la ensefianza mas provechosa que he re-
cibido de estos afios? Que lo importante
es luchar; si no se abandona la posicion
siempre puede ganarse la batalla.

UNION MUSICAL ESPANOLA

A. RUIZ-PIPO
WEINONA

Coleccion de canciones navideiias

Noél de Provence. Noél du Bearn. Noél francés.
In einem kirpplein. Maria Mit den Kindelein.
Andana (Onteniente). Esta noche es Nochebuena.
Esta nit es nit de vetlla. Corre, picarinas.

Rita encende catro pallas.

Para canto y piano.

Obra encargada y dedicada a la Il Semana de Misica en Navidad, de Murcia.
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CIEN ANOS DEL FESTIVAL DE BAYREUTH
(1876 - 1976)

lIl) TRAMOYAS Y ESCENOGRAFIAS:
DE BAKUNIN A RUDOLF AUGSTEIN

Sigfrido. Acto tercero, cuadro segundo. Wieland Wagner. 1954

Por

Angel F. Mayo o e e e L e

Wagner y el emperador Guillermo. |. Bayreuth 1876.
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«HORROR-VISION»

Der Spiegel es la perla del imperio publicitario de Rudolf Aug-
stein. Tira semanalmente cientos de miles de ejemplares. Se vende
en sesenta paises. Pretende ser «el espejo» de la mentalidad do-
minante en la disciplinada clase media alemana. Llega puntual al
despacho de Herr Kriiger, abogado criminalista; al hogar de Herr
Schwarz, director de un laboratorio quimico, y al pequeio hotel de
Frau Hoffmann, donde esta a disposicion de los clientes en unién
de Bild Zeitung, Der Stern y la prensa local. Nunca pensé que ha-
bria de referirme a Der Spiegel en RITMO, pues en principio no se
vislumbra dénde pueden converger ambas publicaciones. Mas cuan-
do concluia Una aproximacion a El anillo del Nibelungo (1) llegé a
mi poder el nimero de 1 de marzo de la revista germana. Su ar-
ticulo editorial lleva por titulo, al parecer inevitable en estos casos:
Bayreuth, ocaso de los dioses. La portada (walkyria robustisima con
cara de pepona, y el epigrafe: Cien afios de Bayreuth. Empresa
Wagner, S. A.), que encontraran ustedes reproducida al final de
estas Tramoyas y Escenografias, ya anticipaba al alertado lector los
vericuetos sensacionalistas que transitan los muchachos de Herr
Augstein. Preside el panfleto el mismo dibujo que también ofrece-
mos a ustedes —si bien con una importante diferencia— en nuestra
portadilla. Vamos a examinarlo con detalle.

Arrogante, Richard Wagner se adelanta al encuentro de su mas
egregio invitado, el emperador Guillermo |, de quien en vano habia
solicitado ayuda para construir el Festspielhaus. Franz Liszt y los
miembros del Comité de recepcion permanecen en un respetuoso
segundo plano. El emperador —«En verdad, no crei que llegaseis a
conseguirlo»— ha accedido a distinguir con su presencia la inau-
guracion del teatro que al fin ha logrado levantar la tenacidad del
artista gracias a otros mecenazgos. Nuestro dibujante de encargo
ha incurrido en flagrante anacronismo al considerar construido en
1876 el balcon real del Festspielhaus, en realidad anadido al edificio
en 1882. Es decir, aunque desconozco el afo de composicion del
dibujo, creo no equivocarme al afirmar que entre los pecados come-
tidos efectivamente por Richard Wagner no se cuenta el alquiler de
ésta y otras escenas de su vida para la propaganda, mediante una
serie de postales, del «Extracto de carne» Liebig. No pretendo con
esto ignorar o desvirtuar las apetencias dinerarias del maestro y de
sus avispados herederos. En amargos dias pudo comprarse el alma
de Wagner por diez francos. Hubo otros de espectacular derroche.
Ya casi al final de su existencia pidié un millén de délares por «fi-
char» por los Estados Unidos de América. No es cuestion de canti-
dades ni importa aqui averiguar qué miembro de la familia Wagner
autorizé las postales Liebig. Si interesa precisar el significado del
«documento», ya que Der Spiegel, no sabemos si por repentino pu-
dor, al considerar tal vez elevado el nimero de 114 muestras de
publicidad de grande y mediano formato en un total de 180 paginas,
o si por no tener contratada propaganda de la casa Liebig, ha bo-
rrado las pistas que revelan el origen, y con €l |la verdadera funcion,
del dibujo de marras.

El divertido visitante puede examinar una serie de estas posta-
les en la seccidon «kitsch» o de curiosidades del apasionante museo
Wagner de Bayreuth. De esta fuente procede nuestra reproduccién
Tiene hoy, por tanto, valor de pieza marginal o menor, tan alejada
de la vigencia wagneriana como el hecho histérico cierto que reco-
ge con torpeza. Pero a Der Spiegel, tras mutilarla, le sirve como
argumento grafico en una tesis que pretende declarar vista para
sentencia, condenatoria por supuesto, la compleja historia del Fes-
tival y de la obra wagneriana. Sin el sabor ya rancio del «Extracto»,
la escena se torna seria, pomposa, y puede ser manipulada politica
y sociolégicamente. La cuidada seleccién de fotografias que la sigue
—Adolfo Hitler, dos veces, una de ellas besando la mano de Wini-
fred Wagner; Walter Scheel; Franz Josef Strauss en intercambio de
risotadas con Wolfgang Wagner; la Begum, asidua desde hace mas
de veinte afnos: Franz Beckenbauer, efimero invitado por su condi-
cion de capitan de la seleccién alemana de fitbol triunfadora en el
«Mundial» de 1974— completa e ilustra satisfactoriamente el oracu-
lo. Para Der Spiegel, Bayreuth ha sido durante cien afnos, ante todo,
sede central de la «firma» comercial Wagner. A la rueda siempre
de los poderosos de turno, la Empresa ayer monolitica ha culminado
con gravisima crisis interna un siglo de egoismo, de vanidad, de
exhibicionismo publicitario, de mentiras, de inmoralidad y de rapa-
cidad. De aqui que la astuta familia «nariguda y prognata de un gno-
mo que media 1,53 metros de estatura», «clan de atridas» conscien-
te del riesgo de autodestruccion fratricida, haya enredado a tirios y
troyanos —la Republica Federal, el Estado de Baviera, el Ayunta-
miento de Bayreuth, la Comarca de la Alta Franconia y otros orga-
nismos— en una fundacién cuya estruc¢tura merece para el semana-
rio de Rudolf Augstein el calificativo de «Horror-Visiéon». La «fiesta
de locos del masico oficial Wagner», también inevitable cita de
Karl Marx, ya no se celebrara en el futuro bajo la direccién unica
de una tribu que ha hecho el gran negocio justo al borde de la
bancarrota comunitaria y artistica. La ganancia se ha obtenido, por
supuesto, a costa de los sufridos contribuyentes federales, y de los
bavaros del inefable Herr F. J. Strauss alin mas intensamente. Pro-
cede el dinero, via erarios piblicos, de esa disciplinada clase me-
dia a la que Der Spiegel insintia que pagar 130 marcos por la en-

(1) RITMO, numero 460, abril de 1976.
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trada mas cara del Festpielhaus es escandaloso, al tiempo que la
incita a consumir doce bebidas alcohdlicas y once marcas de taba-
co, o la invita a hacer diecisiete viajes turisticos y a adquirir una
docena de automdviles, o la anima a invertir sus ahorros en finan-
cieras que ofrecen, jay!, hasta el catorce por ciento de rentabilidad
Remata consecuentemente la revista: «Desunida, como esta, la Em-
presa Wagner, S. A., podria desaparecer de la direccion del negocio.
No hay que lamentarlo. Considerados artisticamente, cien afios de
Bayreuth ya han sido bastantes». Pues bien. Vamos a aceptar hoy
las cartas marcadas que reparte Der Spiegel desde su triunfal po-

sicion de «mano» y «Banca». No hay descarte. Puede comenzar el
juego.

UN «KAPELLMEISTER» LLAMADO WAGNER

La Tetralogia, que inauguré el 13 de agosto de 1876 el Festspiel-
haus construido para ella, fue concebida en los afios que sefalan la
madurez de Wagner, 1845 a 1854. El extraordinario éxito de Rienazi
(1842) lo catapulté a los treinta de edad al codiciado puesto de «Ka-
pellmeister» de la Corte de Sajonia. El holandés errante (1843) vy
Tannhduser (1845), si no obtuvieron clamorosa acogida, tampoco
restaron un apice de su creciente fama. Wagner es el primer virtuo-
so de la historia de la direccion de orquesta. Bajo su batuta, Dresde
ofrecié representaciones modélicas para la época de Operas de
Mozart, Gluck, Spontini, Bellini, Marschner o Weber. El 5 de abril
de 1846 se atrevié a dirigir la Novena sinfonia de Beethoven, obra
considerada enigma indescifrable. El acontecimiento alcanzé un sig-
nificado paralelo al del reestreno de la Pasion segun San Mateo en
Berlin, el 11 de marzo de 1829, exhumada por Mendelssohn, y sim-
bolizaria méas tarde el punto de partida estético de la «escuela» de
Wagner y Liszt frente a la de Mendelssohn, Schumann y Brahms. La
posicion de Wagner en Dresde llegé a ser muy sélida. Quiza sélo
Minna, su mujer, presenciaba con angustia la evolucion humana y
artistica de su marido. Minna, ciertamente, no deseaba retornar a la
vida némada, insegura y estrecha de sus primeros afos de matri-
monio. El recuerdo de Paris, donde incluso pasaron hambre, habia
de resultar por fuerza aterrador.

Pero el joven «Kapellmeister» es todo él inquietud. Mientras com-
pone Lohengrin se sumerge en la lectura de la Cancién de los ni-
belungos. También consulta cuidadosamente la Mitologia alemana,
de Jakob Grimm. En 1842 habia esbozado un drama «social», Las mi-
nas de Falin, algunas de cuyas escenas han de considerarse remoto
precedente «realista» de las siniestras galerias subterraneas de El
oro del Rin. Sus estudios sobre la épica nérdica se concretaron en
un oscuro ensayo, Los wibelungos (1848), que al menos le sirvio
para seleccionar mejor el material a utilizar en la Tetralogia. Antes,
en 1846, habia esbozado otro drama «politico» sobre Federico Bar-
barroja. Acomete en firme la redaccion del texto para un drama mu-
sical, La muerte de Sigfrido, nicleo del definitivo Ocaso de los dio-
ses y motor de la tremenda obra que no ha de concluir hasta 1874.

Es de dominio general que el texto de El anillo del nibelungo fue
escrito en orden inverso y como respuesta a las conclusiones y re-
planteamientos que provocaba en el escritor cada nueva obra. A La
muerte de Sigfrido sigui6 El joven Sigfrido. Los origenes del mucha-
cho y de «Brunilda» aconsejaron otro drama antecedente, La Wal-
kyria. Por ultimo, la insercién del mito en el mundo «contemporaneo»
donde muere «Sigfrido» y la funcionalidad del robo del oro por
«Alberich» exigieron una introduccién o prélogo expositivo méas bre-
ve y didactico que las jornadas propiamente dichas, El oro del Rin.
Por el contrario, s6lo a nivel muy especializado se presta atencion
a las obras dramaéticas habladas que en estos afnos proyectd Wagner
y a sus ensayos teéricos y estéticos. Aquéllas forman un mosaico
que va desde Aquiles, invulnerable como «Sigfrido», salvo en un
punto de su cuerpo, a Wieland el herrero, y desde Jesiis de Naza-
reth, contemplado como filésofo revolucionario, a Los vencedores,
drama espiritual de inspiracion y tema budistas. Sumido inexorable-
mente en el mito de los nibelungos, Wagner no desarrollé nunca
estos proyectos; pero sus motivaciones se incorporaron a la Tetra-
logia, a Tristan y a Parsifal. Los ensayos, Arte y Revolucién, La obra
de arte del futuro, El judaismo en la misica, Opera y drama y Una
comunicaciéon a mis amigos, entre otros, constituyen algo asi como
la meditacién de Zaratustra antes de descender de la montana...
para iniciar la composicién musical de El anillo del nibelungo. Los
primeros intentos por esbozar la misica, en 1848, le habian aclarado
que el estilo de Lohengrin no era ya valido para acometer el nuevo
empefo. Enmudecié el compositor, pero el barroco literato se be-
nefici6 cumplidamente del voluntario silencio.

TODO, TODO SE HUNDIRA, NADA SUBSISTIRA

El hombre que inicia la composicién de El oro del Rin, en 1853,
es un exiliado politico. Minna vio confirmados sus presentimientos
en 1849. Polémico capitulo, deformado por todos, este de la parti-
cipacion de Wagner en las revueltas de Dresde. Cuando dicta Mi
vida, en 1865, para obsequiar a Luis I, procura pasar como sobre
ascuas por el tormentoso momento. Cosima y Glasenapp, dispues-
tos a «integrar» al hombre y al artista a toda costa en la burguesia
guillermina, cubrieron de nieblas el recuerdo de las barricadas c[ﬂ
la capital de Sajonia. Hoy Robert Gutman, autor de una biografia
muy discutible, aunque de obligada referencia por la difusién inter-



nacional que ha alcanzado a nivel de edicion de bolsillo, mete a
Wagner hasta el cuello en los tumultos de Dresde, lo que es rigu-
rosamente cierto, pero vierte sutiles insinuaciones que pretenden
mostrar bajo turbio aspecto la condicion moral del revolucionario
«Kapellmeister». Sin apoyo de pruebas documentales, dice Gut-
man (2): «Ante la creciente indecision, la desmoralizacion y el can-
sancio de los revoltosos, Wagner creyé conveniente buscar fuera
de Dresde un lugar de retirada. Reuni6 a su tropa —la angustiada
Minna, el perro y el papagayo— y se puso en camino de Chemnitz,
donde vivia su hermana Klara. Después volvié solo a Dresde, en
la esperanza de un milagro. De alli hubo de iniciar pronto el regre-
so, embarcado, como enlace del «Gobierno provisional», en el mismo
carruaje que llevaba a Bakunin, jefe de la revuelta, y al bravo Heub-
ner. La errénea idea que tenia Wagner acerca de la fuerza de los
amotinados en Vogtland les movi6é a la desdichada decision de fijar
su nuevo cuartel general en Chemnitz. Pero su prodigioso instinto
de conservacion determiné a Wagner a separarse de sus compaiie-
ros en el ultimo momento. Llegé asi en solitario a Chemnitz, y se
aloj6 en posada distinta de la ocupada por sus correligionarios. A
media noche, Bakunin y Heubner fueron detenidos por la policia.
Serian condenados a la pena de muerte, conmutada después por la
de cadena perpetua. Por el contrario, Wagner pudo abandonar de ma-
drugada su refugio para correr a esconderse en la casa de su herma-
na Klara». Las explicaciones que da de estos hechos Wagner en Mi
vida, probablemente la Unica fuente «directa» de informacién de Gut-
man, no convencen al biégrafo que ha asignado al biografiado esa es-
tatura fisica que regocija a Der Spiegel, tan menguada como la mo-
ral. Quiza que el afamado «Kapellmeister» se dirigiese en 1848 a va-
rios miles de miembros de la «Unién patriética» para proclamar la
necesidad de abolir la Monarquia; su regreso a la capital para ocupar
su puesto en las barricadas; el bando publicado en |a Gaceta de Dres-
de, el 19 de mayo de 1849, ordenando a todos los destacamentos de
policia la detencion del ya ex maestro de capilla de la Corte —«Wag-
ner tiene treinta y siete o treinta y ocho anos, es de estatura me-
dia (!), de pelo castafo, y lleva gafas»—, y once afios de exilio son
también resultado del «prodigioso instinto de conservacién» del fu-
gitivo o perversas ficciones wagnerianas. Pero no voy a continuar
ahora por estos derroteros. La ecuanimidad ante Wagner es casi un
imposible metafisico. Hay un nombre que reclama nuestra atencién
en estos acontecimientos: Michel Bakunin. '

Bakunin llegé a Dresde, en 1848, huido de Praga. Se alojé en la
casa de August Rockel, asistente musical de Wagner y exaltado
anarquista. Pronto brot6é la mutua admiracién y la amistad. Bakunin
y Wagner daban largos paseos juntos cuando el crepusculo comen-
zaba a cubrir de sombras las calles de Dresde, peligrosas para el
ruso. Se inflamaban el uno al otro con sus ideas bienamadas: Re-
volucién y Musica. Wagner escribié el texto de La muerte de Sig-
frido en cotidiano contacto con Bakunin. Sin embargo, por una de
las paradojas tan frecuentes en la obra wagneriana, la primitiva
version del poema no concluye con la aniquilacién de «Wotan» y de
su orden. La accién redentora de «Brunilda» devuelve al dios de la
lanza todo su poder. De aqui que tampoco se produjese en El joven
Sigfrido el enfrentamiento violento de éste con el dios. La influencia
de Bakunin habia de ser tamizada todavia conscientemente por el
pensamiento de Wagner. Recogia el programa de Sigfrido, Festival
de 1969, una anécdota que no me atrevo a dar por probada, pero
que si encaja en el contexto del cardcter y de la relacién de estos
dos hombres. Cuando Wagner puso de nuevo en los atriles la Nove-
na sinfonia, el 1 de abril de 1849, a las puertas ya de las algaradas
de mayo, Bakunin asistié al concierto aun a riesgo de ser reconocido.
Concluido, exclamé Bakunin en presencia de Wagner: «jTodo, todo
se hundira, nada subsistira; tampoco la misica ni las demés artes...
SOlo esto no se hundird jamés y subsistird eternamente: la Novena
sinfonia!» Verdaderas o apécrifas estas frases, lo cierto es que su
simbolismo, convenientemente remodelado. ha quedado incorporado
a la concepcién definitiva de El anillo del nibelungo y al especifico
ideario wagneriano de la redencién por el Arte.

_Las barricadas de Dresde, la huida; la orden de detencién, el exi-
lio, el rechazo social consiguiente revelaron a Wagner la verdadera
dimension testimonial que habria de tener su vasto poema. En 1852
alcanzé la forma bajo la que lleva cien afios de andadura. Detrds de
este texto, insisto, alientan Bakunin y el ideario revolucionario de
1849. La influencia de Shopenhauer, iniciada en 1854, que aporta-
rla Importantes fundamentos al humanismo pesimista del Wagner
maduro y anciano, sélo es rastreable a partir de Tristan. En conse-
cuencia, su huella se advierte también en la musica del tercer acto
de Sigfrido y en la partitura de El ocaso de los dioses, pero no di-
réctamente en el texto. Por el contrario, en la edicién que publicé
en 1862 introdujo dos versiones de las palabras finales de «Brunil-
da». Una de ellas dice asi, bajo la palpable influencia de Bakunin:

Si pasé como un soplo la estirpe de los dioses;

si dej6 al mundo de nuevo sin seiior,

también revelo al mundo el tesoro de mi divina sabiduria:

Ni blene§, ni oro, ni la pompa de los dioses.

Ni palacios, ni dominios, ni la ostentacién de los amos.

Ni los engafiosos lazos de sombrios pactos.

Ni la dura ley de hipécritas costumbres...

Dejad que, en el dolor y en la alegria, exista sélo el amor.

[2] Robert Gutman: Richard Wa
i . ner. Der Mensch W
E'ﬂﬁrﬂphien. Miinchen, 1970. g r n , sein erk, seine zeit. Heyne
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Wagner postergé esta version por considerarla reiterativa desde
el punto de vista de la arquitectura dramatica de la obra, ya que
El ocaso de los dioses requeria la amplia y densa coda orquestal
que efectivamente compuso a manera de resumen sinfénico del
«mensaje» de todo el ciclo. No obstante, para satisfacer una peti-
cion de Luis Il, anoté musicalmente estos versos. El manuscrito,
regalo de Wagner al rey al cumplir éste treinta y dos afios de edad,
el 25 de agosto de 1876, se conserva en el archivo de Wahnfried.
Luis |l asistié al tercero y ultimo ciclo de El anillo del nibelungo,
entre el 27 y el 30 del mismo mes, como espectador de excepcion.
Por su condicion real, obviamente. También por su mecenazgo. Mas,
sobre todo, por ser el destinatario de la musica de las reveladoras
palabras de «Brunilda». Wagner reservé esta prueba de distincion
personal a Luis Il para el momento exacto. El rey de Baviera, a cuyo
patronazgo se debia en importante medida aquel estreno, no quiso
asistir al primer ciclo por no encontrarse con el rey de Prusia y em-
perador de Alemania. Para Guillermo | y su séquito preparé Wagner
pomposas recepciones. Luego, en el interior del Festspielhaus, con
una desfachatez inaudita, que hoy algin conspicuo critico habria lla-
mado «provocacion», el nihilista de 1852, devenido ahora en «mu-
sico oficial» (Karl Marx, como todos los mortales, también oia a
veces campanas), mostrd con gran lujo de detalles, ante la sofocada
audiencia, las causas morales del hundimiento de la misma sociedad
que abarrotaba el teatro. Entre la novedad y longitud de las obras,
el arcaizante texto cantado, el lujo narcotizador de gran parte de la
musica, las deficiencias e imposibilidades escenograficas, el inci-
piente ceremonial wagneriano, la total falta de perspectiva histé-
rica y el obtuso juicio de la mayoria de los presentes, no es de ex-
tranar que nadie se diese por aludido y que en aquel -instante co-
menzase la historia de la incomprensién, de la manipulaciéon, del
envilecimiento de la Tetralogia. Trataré de ello en este mismo tra-
bajo. Pero antes, la pentltima variacion sobre el tema: «Todo, todo
se hundira, nada subsistira». En 1876, quiza Luis Il: «Sélo esto no
se hundird y subsistird eternamente, la Novena sinfonia; es decir,
el Amor fraterno y universal entre los hombres», fue el tGnico es-
pectador que conocidé la esperanza de Wagner, y no sélo su retoé-
rica. Que Richard Wagner sustituyese para todos, con esta excep-
cion, Amor fraterno por Arte redentor, y quisiese erigirse en profeta,
mesias y sacerdote de la Iglesia del Redentorismo Artistico, per-
tenece a su ontologia, es la mayor afirmacién de fe en el protago-
nismo del artista que ha conocido la Historia y justifica también
sobradamente a los escasos antiwagnerianos raciocinantes que en
el mundo han sido. Mas no invalida, a mi juicio, el sentido original
y la lucidez moral de su obra.

ARQUEOLOGIA, RELIGION, NACIONALISMO Y OTRAS COSAS

Cien afios de escenificacion comparada de El anillo del nibelungo
demuestran que la obra ha sido contemplada desde perspectivas
extremadamente discordantes. Las representaciones de 1876 no in-
trodujeron novedades significativas en materia de la puesta en es-
cena habitual a la época. lluminacién por gas. Decorados pintados.
Caracterizacion y vestuario con pretensiones arqueoldgicas: cotas
de malla, cascos alados, pieles de animales (ilustracién nimero 10).
Hay indicios de que las representaciones muniquesas de El oro del
Rin (1869) y de La Walkyria (1870), ordenadas por Luis |l a pesar de
la expresa desautorizacion de Wagner, resolvieron con mejor «pra-
xis» que el Festspielhaus algunos de los problemas casi insupera-
bles para la tramoya realista al uso. Por ejemplo, para hacer prac-
ticable el puente formado por el arco iris se acudié al recurso de un
segundo castillo en plano intermedio como punto de apoyo de uno
de los extremos del arco (véase la ilustracion nimero 3). En Bay-
reuth el puente comenzo a ceder y los dioses hubieron de detenerse
a su borde. Los medios estrictamente técnicos del Festspielhaus no
han sido nunca superiores a los utilizables en los mejores teatros.
No buscaba Wagner que Bayreuth escenificase los alardes de Rienzi.
La Tetralogia requiere una escena sutil, poética, imaginativa. No
olvidemos el caracter provisional del teatro inaugurado en 1876. En
parte por estas razones, prest6 Wagner tan detenida atencion a los
elementos magicos del ceremonial que necesitaba para sublimar «a
priori» el insuficiente espectdculo que sabia iba a ofrecerse a una
audiencia a su vez «inculta», La idea de festividad en un pléacido
lugar alejado de la gran urbe politica, burocratica o industrial. El
edificio solitario y destacado, como un templo, en apartada colina.
La oscuridad de la sala durante la representacion. La orquesta invi-
sible. La acustica césmica. El ensuefio de un arte total, nacional y
redentor. Bellos adjetivos, en definitiva, para una sustancia dulce
en el corazén, pero a veces amarga en los labios.

Wagner se sinti6 muy desasosegado ante su pedestre escena-
rio. La orden-consejo-ruego que dirige a Malwida von Meysenburg
durante una representacion es harto significativa: «jNo mire alli de-
masiado! jConcéntrese en la misical» Intuye ahora la necesidad de
inventar el «teatro invisible» —el teatro de los espacios y de la
penumbra, que modelara ochenta afios después su nieto Wieland—,
tras haber logrado la orquesta oculta. Habia encomendado a Josef
Hoffmann, profesor de la Academia de Viena, unas decoraciones na-
turalistas y heroicas (ilustracién nimero 4). Mas el pintor se declaré
incapaz de materializar en el escenario las ilustraciones que habia
dibujado con todo lujo de detalles. Acudié entonces Wagner, con
los materiales de Hoffmann, a los hermanos Max y Gotthold Briick-

—RIEFMAO= 15




3. Oro del Rin. Cuadro cuarto. El Walhalla de Munich. 1869.

6. Oro del Rin. Cuadros segundo y cuarto. La escena para el Walhalla
de Cosima Wagner. 1896.
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4. Oro del Rin. Cuadro primero. Proyecto de J. Hoffmann. 1876.
7. Oro del Rin. Cuadro cuarto. El Walhalla de Siegfried Wagner. 1930/31.

5. Oro del Rin. Cuadro primero. Wieland Wagner. 1965, 8. Oro del Rin. Cuadro segundo. El Walhalla-Bunker-Muro

de Wieland Wagner. 1965.
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ner, experimentados decoradores de Coburgo. Los ejemplos de sus
escenografias de 1896 (ilustraciones numeros 6 y 19), idénticas a
las de 1876, si bien con mejores soluciones practicas, y la sustitu-
cién del gas por la luz eléctrica, creo que revelan como la escena
de la Tetralogia llegé a convertirse en problema que més valia olvi-
dar, ya que no tenia solucién. Cosima opté por concentrarse en la
diccion de los cantantes, a la busca de una intangibilidad que por
fuerza habia de lograrse a costa de la estricta musicalidad del can-
to, y en producir una accién muy expresiva. El estilo realista de
Bayreuth quedé cristalizado por muchos afos. Los intentos de
Adolphe Appia por obtener de Cosima una entrevista y explicarle
sus visiones renovadoras se estrellaron contra un muro de silencio,
a pesar de los buenos y sinceros oficios de Houston Stewart Cham-
berlain. Appia fracasaria, por ultimo, ruidosamente al montar la Te-
tralogia en Basilea, 1924-25 (ilustracion nimero 21). Siegfried Wag-
ner si se planted la necesidad de evolucionar desde los decorados
meramente ambientadores de los hermanos Briickner hacia solucio-
nes plasticas y luminotécnicas que trascendieran en simbolos vy
arquetipos el naturalismo de base de una tradicion tenida por autén-
tica e incorporada al ritual de Bayreuth (ilustraciones nimeros 7
y 15). Su maximo acierto fue el hermoso decorado para la escena
de las «Nornas», reproducido en RITMO, nimero de abril Gltimo. Su
méaxima debilidad, ajena al tema escenografico, més si perteneciente
a la «tramoya» familiar, consistio en acceder a los ruegos de su
muy joven y entusiasta esposa, Winifred, y admitir en Wahnfried a
Adolf Hitler en la temprana fecha de 1 de octubre de 1923. Cierta-
mente, el liberal y contemporizador Siegfried Wagner no podia prever
hasta donde llegaria aquel vehemente austriaco.

Hacia ya tiempo que Bayreuth habia pasado a ocupar un lugar
entre los centros histéricos de peregrinacion religiosa. Para los
exaltados wagnerianos de la primera y segunda horas, la pequena
ciudad francona vino a ser La Meca de los musulmanes o la Roma
de los catélicos. Acudian alli en éxtasis gentes fanatizadas que tras-
cendian sus frustraciones cotidianas en la retérica milagrera de una
orquesta subyugante, gentes que venian a recibir el bautismo de los
neodfitos en ceremonia «elitista» y esotérica; aln hoy es frecuente
oir que Wagner y sus «misterios» de Bayreuth resultan, para mu-
chos, inalcanzables y cerrado arcano. Mas no se piense que el
wagnerismo inicial, «religioso», es aberracion de un grupo de para-
noicos. El agnosticismo racionalista del siglo XVIII no se resolvid,
como reaccion, en el retorno al protagonismo teoldgico. En el lugar
de Dios y de la Razén puso el siglo XIX otras nociones aglutinantes.
Nacion. Patria. Pueblo. Progreso. Proletariado. Lucha de clases. Arte.
Las jaculatorias de la letania wagneriana: «Obra eterna», «comuni-
dad de creyentes», «obra sagrada», «obra de arte del futuro», «fes-
tival escénico sagrado»..., son, sencillamente, hijas de su siglo.
También es indudable que Siegfried Wagner sintié en algin mo-
mento horror ante este océano de irracionalidad y quiso iniciar un
proceso de desacralizacion. El esfuerzo por contratar a Toscanini y
montar a todo lujo el nuevo Tannhauser, en 1930, no se explica ple-
namente sin este secreto anhelo de Siegfried por renovar el pablico
del Festspielhaus y dirigir su atencion sobre intérpretes famosos y
montajes espectaculares como medio de revitalizar el atractivo ori-
ginal de las obras, un tanto desdibujado tras la importancia adqui
rida por su ceremonial. En cierto modo, la muerte fue piadosa con

él al llevarselo antes de que el inquietante océano se encrespase a
mar arbolada.

En apariencia, 1933 supuso el fortalecimiento de Bayreuth como
centro de peregrinacion y el triunfo definitivo de Richard Wagner
como <auténtico profeta de su pueblo» (3). Ahora si podia consi-
derarse justificada la definicién de Karl Marx, ampliada: «Fiesta de
locos del musico, pensador, fil6sofo, moralista y padre de la patria,
todo en uno, oficial Wagner». En realidad, Bayreuth y Wagner fueron
puestos al servicio del aparato propagandistico del Estado nacional-
socialista, como lo fueron también Bach, Haydn, Mozart, Beethoven,
Schubert, Schumann, Weber, Brahms, Bruckner o Wolf, con la ven-
taja para todos ellos de no haber escrito diez gruesos volimenes
dedicados a lo divino y a lo humano. No era «Sigfrido» el sefior del
«Tarnhelm» o yelmo mégico de «Alberich», sino Goebbels. Tannhéu-
ser, la obra en cuyo ultimo montaje habia puesto Siegfried Wagner
tantas ilusiones, desaparecié de la programacion del Festspielhaus.
Fue la Unica 6pera que no volvieron a escenificar Tietjen y Pretorius.
Pretexto, la inmadurez de la obra. La verdad la encontraremos en
la conjuncién de tres factores: el caricter hipercritico y rebelde del
protagonista, la antipatia consecuente que sentia Hitler por el ca-
bai}ern del Wartburg, y el hecho de que la versién sancionada como
valida por su autor y representada en 1930-31 era, jqué horror!, la
de Paris. Parsifal, el «festival escénico sagrado», la obra del cere-
monial bayreuthiano «par excellence», dej6 de representarse en to-
dos los dominios del Il Reich, e incluso enmudecié en su propio
Santuario a partir de 1940. A pesar de los intentos de los exegetas
POr presentar a Monsalvat y al Grial como templo y destino mistico
de la raza aria, esta vez resultaba evidente que Hitler no soportaba
la «sabiduria por la compasién» del «puro loco». Los maestros can-
tores, la comedia de carne y hueso, estrictamente humana, sin pre-
tensiones mitoldgicas, sufrié una manipulacién alienadora. Su exal-
tacion del valor universal del caracter nacional fiel a si mismo como
elemento diferenciador y, por tanto, enriquecedor a todos los nive-

(3) Kurt Engelbrecht: Deutsche Kunst in Italien. Berlin, 1933.
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les culturales y artisticos, llegé a ser la Gltima arenga «contra-todos»
desde Bayreuth-Thule, en 1944, a los soldados de un pueblo ya des-
moronado, convertido en instrumento y victima a la vez de una de
las catédstrofes culturales mas graves de la Historia. Despertd, al
fin, Lohengrin del largo sueio que durmié en tiempos de Siegfried
Wagner. Vino nuevamente desde el Grial para capitanear a un pue-
blo sano dispuesto a seguirle por la virtud de su ejemplo y no por
el derecho de su herencia. La tesis que hace del «Caballero del
cisne», profecia y molde del «Fiihrer», es facil de exponer y asimi-
lar. No es tan facil desmontarla y, sobre todo, no es tema ni si-
quiera adjetivo de este trabajo. Aunque a veces haya que recorrer
vias laterales, el «leit-motiv» que aqui sirve de hilo de Ariadna es
la Tetralogia. Baste con apuntar ahora que Lohengrin, mucho tiem-
po la obra mas popular e «inofensiva» de Wagner, es hoy, en cierto
modo, una opera caida en desgracia, a la que se mira con desprecio,
con acrimonia o con desconfianza cuando menos.

Gigantes primitivos, «filum» erréneo y estéril, prehominido. Ni-
belungos enanos, encorvados, feos, escurridizos por las galerias de
su subterraneo ghetto, envidiosos, avaros, conjurados contra la be-
lleza de los seres de la luz. Estos, dioses rubios, hermosos, valien-
tes, j6venes, nobles, envidiados. He aqui las castas de la Tetralogia.
Dice «Loge», ejemplo de intelectual avieso e incierto, capaz de ser-
vivir a dos amos y de tener dos respuestas para la misma pregunta

De siempre me escatimé con mezquindad.
Freia la preciosa fruta, pues yo soy
solo a medias tan noble como vosotros, los divinos.

Reafirma «Wotan» con énfasis su superioridad racial cuando se
encuentra con «Alberich» ante la cueva de «Fafner»:

Ain te daré un buen consejo. jEscucha atentamente!
Todo es segin su naturaleza, y ti no podras

hacer nada por alterarlo. Te dejo en tu lugar:
iMantente en él bien firme!

Prueba ahora con «Mime», tu hermano.

ya que con los de tu clase te entenderas mejor.

iY aprende también que existe lo que es de otro modo!

También «Sigfrido», el mas acabado ejemplo de la gran perfec-
cién reservada por la seleccién natural a la raza aria (véase la ilus-
tracién nimero 11), nieto de «Wotan» e hijo de una pareja de me-
llizos, para que asi no quepa la menor duda de la pureza de su
sangre, llega a légicas deducciones, a pesar de los esfuerzos de
«Mime» por hacerle creer que es él su padre:

Un dia me acerqué al claro arroyo, y alli

vi reflejados los arboles y los animales.

También brillaban alli tal como son

el sol y las nubes: y alli vi yo también

mi propia imagen. Me encontré completamente

distinto a ti: igual se parece un sapo a un reluciente pez.
iY nunca puede nacer un pez de un sapo!

Por ultimo, es «Hagen», el tenebroso hijo de «Alberich», el ejem-
plo de la infiltracion de una raza impura en otra de noble origen,
aunque decadente —debemos recordar que <«Alberich» lo procred
en «Crimilda», la madre de «Gunter» y de «Gutruna», a cambio de
oro, es decir, en un acto de prostitucion—, quien explica a «Sig-
frido» por qué su impureza le impide participar en el pacto de san-
gre que acaban de celebrar el héroe y «Gunter»:

Mi sangre corromperia la bebida. No corre
por mis venas noble y pura como la vuestra.
Fria y viscosa fluye por las mias.

No es capaz de colorear mis mejillas.

Por esto me he apartado de ese altivo pacto.

Cuando «Hagen» sirve a «Sigfrido» el brebaje que le hace olvi-
dar a la mujer aria perfecta, «Brunilda», para entregarlo en brazos
de «Gutruna», hija de una burguesia decadente y corrompida por
el oro de la infiltracién, descubre al piblico los métodos de los
implacables enemigos de la noble estirpe de «Wotan». Cuando lo
atraviesa con su lanza, a traicién y con ignominia, revela que la
lucha racial es a muerte. Es conocido y aireado a los cuatro vien-
tos, aunque no bien investigado, el antisemitismo, asi a secas, de
aquel hombre que paseaba en su juventud con Michel Bakunin en
las noches de Dresde y que, ya anciano, insistié6 en confiar el es-
treno de Parsifal a un director de raza hebrea, Hermann Levi. Que
Richard Wagner y su Anillo del nibelungo hayan servido para jus-
tificar el genocidio de Auschwitz, pone literalmente los pelos de
punta, o carne de gallina, como prefieran ustedes. En esta «masa-
cre» devienen las aventuras de la impetuosa pareja aria (ilustra-
cion numero 17) y las rebeldias de ese «Sigmundo» con aspecto
de cazador displicente que descansa en la cabana «para el fin de
semana» de «Hunding» (ilustracién namero 12). Aqui se envilece
una historia que comenzé a nivel de mito y arqueologia, continuo
por las sendas del ritual religioso y concluy6é en el encierro volun-
tario en el Walhalla incendiado para la tltima ceremonia del suici-
dio colectivo. La pira funeraria abrasé todo: lanza y Walhalla, espa-
da y yelmo. También devolvié al anillo de «Alberich», por fusion,
su primitiva forma de oro inocente. Tras siete afios de expiacion
y silencio, en 1951, el Festspielhaus dispuso de nuevo la resurrec-

cién de los personajes y simbolos de la Tetralogia. Veamos con qué
finalidad.
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12. La Walkyria. Acto primero. La «dacha» pequeno-burguesa
de Hunding. Pretorius. 1936.

9. Oro del Rin. Cuadro segundo. El Walhalla-Edificio singular
de Wolfgang Wagner. 1970.

13. La Walgyria. Acto primero. Sigueme al sonriente hogar de la primavera.

Wieland Wagner. 1952.
10. Del «Sigfrido» arqueoldgico de 1896 (Alois Burgstaller)... g
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11. ... al «Sigfrido» ario de 1942 (Set Svanholm).

14. La Walkyria. Acto primero. Sigmundo el rebelde. Wieland Wagner. 1965.
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HOMBRES Y ARQUETIPOS PARA UNA PARABOLA BURGUESA

En 1951, los hermanos Wagner frisaban en la treintena. Wieland,
pintor abstracto vocacional en su primera juventud, al menos po-
dia acreditar alguna experiencia escenografica. Habia colaborado
en los montajes de Parsifal, 1937, y Los maestros cantores, 1943.
Este mismo ano dirigié la escena de |la Tetralogia, en Altenburg, con
los decorados habituales del pequeino teatro local. Su hermano Wolf-
gang no podia presentar «curriculum» alguno, salvo que considere-
mos méritos suficientes apellidarse Wagner y haber crecido en el
Festspielhaus. El anuncio de que los dos imberbes artisticos asu-
mian la direccion total del Festival fue recibido con indisimulada
desconfianza. Consejos. Ofrecimientos. Insinuaciones. Paternalis-
mos. Advertencias. Prejuicios. Un torrente de cabalas y profecias.
Cuan revelador del grado de desviacion a que se habia llegado en
la interpretacion moral de la obra de Wagner resulta comprobar
ahora que, a las puertas de la reapertura del Festspielhaus, ningu-
na voz, absolutamente ninguna, pronosticé y apoyé la revolucién
conceptual y escénica que se cocia entre bastidores.

Wieland Wagner plantedé inmediatamente la necesidad de la rup-
tura radical con todo el aparato religioso, naturalista, nérdico y fa-
natico del Bayreuth-Roma y del Bayreuth-Thule. Desvistié las obras
de su abuelo hasta de los velos mas tenues, para dejarlas literal
y escénicamente en cueros. Hizo tabla rasa también de las acota-
ciones de escena. Se quedd en soledad con el estricto texto y la
partitura. La anécdota que nos muestra a Hans Knappertsbusch di-
ciendo a Wieland en el momento de descender al foso para iniciar
el primer Parsifal de la postguerra: «Bien, espero que al fin se haya
decidido usted a poner hoy los decorados», es ilustrativa de la pe-
nitencia de ascetismo impuesta por Wieland a los wagnerianos pe-
cadores. Si Parsifal constituy6 precisamente, ya en 1951, ejemplo
logrado del estilo wielandiano en su etapa iconoclasta, su primer
montaje de la Tetralogia, de 1951 a 1958, en constante reelabora-
cion hacia la esencialidad, explicé funcién a funcién a la vista del
piblico por qué y como habia de procederse para revisar hasta la
entrafia la obra gigantesca. En 1951 y 1952 |la exhibié revestida aln
en parte del viejo naturalismo. También utiliz6 algin tiempo varios
cantantes de la escuela enfatica y ampulosa de los anos treinta.
Aunque obviamente pertenezca ya para siempre al secreto del su-
mario, el ridiculo que hizo como «Sigmundo», en 1954, el gran «Hel-
dentenor» del Bayreuth ario, Max Lorenz, insertado por compromi-
so en el montaje ya madurado de Wieland, parece deseado y calcu-
lado por éste. De casta le venia al galgo humor tan corrosivo. La
penosa actuacion vocal y escénica de aquella gloria nacional, a la
sazon de cincuenta y tres afios de edad, enfrenté amargamente al

publico con la arruinada reliquia del Wagner «auténtico», afiorado
hasta el insulto personal a su irreverente nieto.

Wieland se tomé el tiempo necesario para forjar en el yunque
de El anillo del nibelungo los cantantes-actores capaces de hacer
de los dioses y de los héroes, de los enanos y de los neuréticos
guibichungos, hombres, y hombres ademés «actuales». Cuidé extre-
madamente también los personajes negros, negativos, tenebrosos
0, simplemente, mds desdichados. Puso de manifiesto que en el
«dramatis personae» de Richard Wagner ni la raza ni el maniqueis-
mo son elementos estructurales. Todas las criaturas wagnerianas
son complejas, frecuentemente depresivas, agénicas, insatisfechas.
El entorno cultural actia sobre ellas, motivandolas o neurotizando-
las. Es precisamente en la figura de «Sigfrido», ilusién histérica del
hombre «natural» movido a impulso de su propia espontaneidad,
donde Wagner nos ensefia lGcidamente cémo la accién deformado-
ra del entorno puede llegar a la total abyeccién. Thomas Mann ha-
bia concitado una tempestad de protestas al publicar, en 1933, Mi-
seria y grandeza de Richard Wagner. Entre otras consideraciones
que levantaron ampollas, Mann estudiaba en su ensayo a las he-
roinas wagnerianas, especialmente «Kundry», bajo enfoques psico-
analiticos. Wieland asimil6 muy bien la leccién de aquel gran wag-
neériano contra-Wagner que fue el autor de La estirpe de Odin, v
la desarroll6 a conciencia en el escenario desmitificado del Fests-
pielhaus. Hoy, gracias a estos dos iconoclastas, sabemos, sin lugar
a dudas, que Richard Wagner, ademas de ser un «precursor» del
nacionalsocialismo, también anticipé a Freud y a Jung. Psicologia
profunda. Escenario unitario y simbélico. Horizonte césmico, des-
nudo, infinito. Plastica del claroscuro. «No hombres estilizados en
una decoracion naturalista, sino hombres reales en un espacio es-
tilizado» (4). Crénica intemporal del principio y del fin del mundo.
Ourza’nada sintetice mejor la ética y la estética de la primera Te-
tralogia bayreuthiana de Wieland que su hermosisima vision del
beso para la plenitud de la pareja humana, reproducida en nuestra
portadilla al tiempo que aquella postal «camp» manipulada por Der
Spiegel. Escueta plataforma eliptica como simbolo unificador de los
estratos miticos del mundo. Halo de inmaculada blancura —alego-
rla de las nevadas cumbres— para circundar el purisimo azul del
espacio eterno e intacto devenido en testigo de la identidad del
Hombre. En soledad. |a pareja consagrada para la ceremonia de la
uz. Yace atn la mujer en el suefno de «Erda», la «protosabiduria».
Con un beso amargo y meditado se habia apartado de «Brunilda»
para siempre, con el testimonio igneo de ese cielo ahora de nuevo
radiante, «Wotan», principio masculino realizado y autodestruyén-
0S€ en el poder. Con un beso intuitivo y apasionado la devuelve
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en este instante al sol y al mundo «Sigfrido», principio masculino
lograndose en el amor.

«Visto desde la perspectiva de hoy, el camino que inicié titu-
beante y con muchos compromisos, en 1951, me ha llevado espon-
tdneamente desde el escenario vacio y difusamente iluminado a
formas abstractas, plasticas, y a una coloracién moderna.»

Asi se expresaba el escendgrafo de 1965. El montaje de Tristan,
en 1962, habia definido los postulados estéticos de la corta etapa
«neoplastica» de Wieland Wagner. Probé y pulié en Colonia el nue-
vo montaje de |la Tetralogia. No |le preocupaba ya desmitificar, des-
nudar, desacralizar, sumir a los viejos wagnerianos en irritado des-
amparo. Ahora era necesario levantar el nuevo edificio conceptual
desde los cimientos. Habia- meditado largamente y con provecho
sobre las intenciones de su abuelo, su inspiracién y sus intuiciones.
Habia repasado los acontecimientos de noventa afos de historia,
desde 1876. Dos guerras mundiales. La caida del Imperio aleman. La
inflacion que derribé a la Replblica de Weimar. El acceso al poder
de regimenes totalitarios negros, rojos, azules y pardos. La catés-
trofe mundial, pero ante todo europea, de 1939. La divisién de Ale-
mania. La bomba atémica. La carrera de armamentos y el equili-
brio del terror. El muro de Berlin. La opulencia del «milagro» econé- -
mico. La ruptura generacional. Genocidios. «Masacres». Miedo.

Asistié la asombrada asamblea de 1965 a un especticulo de ex-
trafio refinamiento estético. Sobre la plataforma eliptica o en sus
aledafos, una accién expuesta con pasmosas diafanidad y preci-
sion, pero sin incurrir en didactismos. Vestuario y caracterizacion
empastados por estirpes. Objetos vitalizados, dinamicos: sélo blan-
dian lanzas «Wotan» y las walkyrias, «Sigfrido» y «Hagen». La lanza
simboliza el poder normativo. «Hunding» y los guibichungos porta-
ban pesadas mazas semejantes al martillo de «Donner». El martillo
expresa la fuerza, la milicia, el poder punitivo. Jamés pisaban los
nibelungos la plataforma, simbolo de la para ellos vedada y desea-
da superficie del mundo, salvo «Alberich» al ser arrastrado a ella
prisionero de los dioses. El tesoro que ha de ocultar completamen-
te a «Freia», formado a partir del abstracto mineral dormido en el
fondo del Rin (véase la ilustracién nimero 5), se componia de blo-
ques ciclépeos que, convenientemente superpuestos, producian el
figurativismo barbaro y ritual de una Venus paleolitica. En fin, has-
ta la hermosa cabellera roja de Anja Silja, «Freia», desparramada
en el centro del escenario mientras los dioses y gigantés disputa-
ban vergonzosamente la compraventa de la delicada diosa del amor,
caida en tierra, adquiria palpitacion, independencia y significado.

Mas con ser todo esto suprema leccién del escendgrafo maés
genial que ha conocido el teatro lirico, la importancia histérica del
montaje radicaba en su concepcién. Por primera vez en la historia
escénica y exegética de El anillo del nibelungo la escena de las
«Nornas», en el prélogo de El ocaso de los dioses, reclamaba la
condicién de motor de todo el ciclo. Alli se relata el atentado de
«Wotan» contra el orden natural al arrancar al «<Fresno del mundo»
la rama que servird para asta de potente lanza. Hasta entonces, to-
das las interpretaciones de la Tetralogia, incluida la anterior de
Wieland, partian del acorde de Mi bemol mayor, que inicia El oro
del Rin, hasta llegar progresiva e inevitablemente a la catastrofe
como consecuencia del robo del oro y de la maldicion que hace de
su forjado anillo «Alberich». En efecto, es indiscutible que el pre-
ludio de El oro del Rin expresa los origenes: acorde perfecto como
célula biolégica en el principio del mundo; ‘descomposicién de sus
elementos para generar el movimiento casi estatico que simboliza
a la Naturaleza sumida en el sabio suefio de su potencialidad, y ace-
leracion del mismo material para producir la aparicion del agua
como primer principio vital de la Naturaleza dinamizada. La escena
que sigue a este preludio césmico se desarrolla en el fondo del
Rin, poderosa corriente de agua. Alli nadan, juegan y cantan unas
criaturas acuaticas. Asistimos alli al atentado de «Alberich» contra
el rio, al arrebatarle su resplandeciente oro. Es razonable deducir
que hemos presenciado la primera accién volitiva de esta historia.
pero la primera «Norna» —y no es casualidad que en la ultrame-
ditada y matizadisima obra sea la «primera» quien nos relate la

plenitud natural del origen, mientras el hilo del destino se rompera
entre las manos de la «tercera»— nos dice asi:

En otro tiempo hilaba yo junto al «Fresno del mundo»,
que grande y robusto llenaba

con sus ramas el bosque todo.

Una fuente corria bajo la fresca sombra,

y por su cauce fluia la sabiduria gota a gota:

en aquel lugar cantaba yo el divino sentido de las cosas.

Hasta este medio natural armonioso llegé «Wotan» mucho antes

de que sucediesen los hechos de El oro del Rin. Contintia la prime-
ra «Norna»:

Un atrevido dios vino a beber en la fuente,
y pago eterno tributo con uno de sus ojos.
Alli arranco «Wotan» del «Fresno del mundo»

una rama: el poderoso se hizo un asta de lanza
con la rama que corté al tronco.

Como no se trata de repetir lo ya escrito, por fuerza he de re-
mitir al lector a mi Aproximacién a «El anillo del nibelungo», el an-

(4) Dietrich Mack: Der Ring des Nibelungen in Bayreuth, 1876-1975. Programa
de Sigfrido. Festival de 1975.
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15. Sigfrido. Acto tercero, cuadro primero. El escenario de «Wotan» y «Erdan»
para Siegfried Wagner. 1925.

terior trabajo de esta serie en torno a Cien anos del Festival de
Bayreuth, donde he procurado sistematizar la trama moral de la
Tetralogia, precisamente en gran parte a la luz de la dltima version
de Wieland Wagner. Aqui y ahora sélo hay espacio para destacar
algunas de las consecuencias logicas en la nueva perspectiva. Por
ejemplo, si «Wotan» permanece como el gran protagonista de todo
el drama, ya que su voluntad es la causa de la iniciacion, auge, de-
cadencia y destruccién final de la cultura de poder que en él se
encarna, «Loge», el dios erratico e igneo, insconstante, ni viejo ni
joven, hibrido, sutil, Gnico «inmortal» de esta historia, zorruno y
taimado incluso para sus mas magistrales intérpretes, deviene en
conciencia moral del dios poderoso al ser el Unico personaje ab-
solutamente libre, ltcido, veraz, critico e ingobernable —aunque
reciba 6rdenes— de la Tetralogia. «Loge» es, sencillamente, la Inte-
ligencia fiel a sus insobornables coordenadas. El ancestral mito del
fuego purificador se nos revela en «Loge» como conciencia expia-
toria de un mundo que decide aceptar histéricamente la aniquila-

cion ante la evidencia de su vileza. «Wotan» dird a «Erda» estas pa-
labras:

iAcaso sabes lo que quiere «Wotan»?

Te lo diré en tus propios oidos, ignorante,

para que puedas dormir eternamente sin ser molestada.
iDesde que mi deseo lo quiere,

ya no me angustia el final de los dioses!

Dice asi también la acotacion escénica en la conclusién de El
ocaso de los dioses: <A través de la capa de nubes que cubre el
horizonte, rompe un rojizo resplandor que va creciendo en intensi-
dad... Cuando el fuego se ha extendido por el cielo, aparece entre
las llamas la sala del Walhalla, en la que dioses y héroes estan
sentados tal como lo describié «Waltrauta» en el primer acto. Altas
y claras llamas rodean la sala de los dioses. Cuando éstos quedan
totalmente ocultados por el fuego, cae el telén». «Loge» es Richard
Wagner, visionario, testigo, juez y «medium» de la civilizacién de
poder burgesa en trance de destruccion no inevitable, sino con-
secuente con sus dilemas insuperables. Por eso amaba y cuidé
tanto Wieland este personaje crucial. Marginalmente, diré que Wie-
land tuvo la enorme fortuna, lograda por perseguida durante quince
anos, de contar con Wolfgang Windgassen en la cumbre de su in-
superable inteligencia histriénica para crear este «Loge» inusitado.

Otra consecuencia, muy atractiva para la critica de «izquierdas»,
fue el desplazamiento hacia la pareja formada por «Sigmundo» Yy
«Siglinda» de la inspiracién redentora atribuida siempre a «Sigfrido»
y a «Brunilda». Estos configuran la alternativa cultural del amor a
una cultura de poder. Aquellos proclaman la rebeldia contra el or-
den opresor, es decir, el activismo revolucionario. Comparemos las
ilustraciones numeros 13 y 14. En 1952, el negro espacio que co-
rresponde al interior de la cabafia de «Hunding» exhala opresion
y esclavitud. Es un medio claustrofébico. La libertad esta en el ex-
terior, en el espacio abierto que se adivina mas alla del rectagulo
luminoso sobre el que se recortan las figuras de los amantes. En
1965, no existe tal ilusoria libertad exterior. La libertad consiste
en la voluntad de ser libre. Por ello se abalanzara inmediatamente
«Sigmundo» a los brazos de «Siglinda», para caer asi unidos al
suelo y consumar su amor, desafiante, en el propio hogar de «Hun-
ding», presidido por el monstruoso éarbol y las corrompidas cabezas
de los siniestros trofeos que de él penden. Los motivos apoca-
lipticos de los trofeos de caza y de la decoracién rugosa, exudada,
canceriforme, se repiten por doquier, bien separada o conjuntamen-
te: en el reino de los nibelungos (véase el nimero de abril dltimo
de RITMO), en la cueva de «Mime», en el bosque de «Fafner», en
la execrable sala de los guibichungos (ilustracién numero 20), en
el calvero, junto al Rin, donde sera «ajusticiado» «Sigfrido». El
Walhalla cierra el horizonte como un «bunker» o muro protegido por
alambradas (ilustracién nimero 8). Las troneras que se aprecian en
nuestra ilustracion desaparecieron en 1966, acentudndose asi la
omnipresencia de un muro impenetrable defendido por alambradas

ernsterlc% cducacion, Lultura y Deporte 2012

«disuasorias». Los dioses no se encaminaban al Walhalla por un
rutilante arco iris. Descendian las gradas de la plataforma-superficie
del mundo en busca de subterrdaneo acceso al interior de su ciega
fortaleza. Sé6lo permanecia en la superficie «Loge», arrogante, omi-
noso, irradiando un aura carmesi premonitoria del incendio conclu-
sivo. Unicamente en cuatro escenas utiliz6 Wieland el procedimien-
to de proyeccion sobre ciclorama, pero con teleologia plastica y
simbélica distinta de la ascesis de 1951-1958. Para la ceremonia de
la frustracion de «Wotan»: despedida a «Brunilda» e invocacion al
fuego. Para la ceremonia de la luz, por excepcién semejante en el
concepto y en su realizacion a la radiante de 1954 (ilustracion nu-
mero 1, antes examinada), prolongada a la partida de «Sigfrido» en
el prélogo de El ocaso de los dioses. Y para la ceremonia de la ex-
piacion, donde «Brunilda» juzga y condena al mundo de la violencia
ordenada a perecer por el agua y por el fuego. Ciertamente, tam-
bién era el Walhalla resultado de proyecciones, a fin de facilitar su
desaparicion final entre las llamas, pero debe incluirse en el prin-
cipio «neoplastico» de la segunda manera de Wielang Wagner.

La glosa estuvo casi a la altura de las circunstancias. Entendi6
muy bien la nueva dimension del prélogo y de las jornadas prime-
ra y tercera. Por el contrario, declaré «irrecuperable» a la segunda,
especie de cuento insustancial sobre un muchacho alocado e in-
temperante que no sabe lo que es el miedo. Quizd una de las cau-
sas objetivas de esta «depreciacién» relativa de la magnifica obra
—mi predilecta en el conjunto de la Tetralogia— estuvo en la evi-
dente debilidad del genial «Loge», Wiedgassen, para sostener in-
variable al mismo nivel de respuesta la terrible demanda vocal del
joven «Sigfrido». Nueve anos antes, con Astrid Varnay como trans-
figurada «Brunilda» y el gran «Kna» como supremo oficiante de la
ceremonia de la luz, habia culminado un Sigfrido histérico. Ahora,
a base de escuela e inteligencia, podia llevar adelante el papel con
la economia imprescindible para resistir al final el torrente vocal
de la impresionante Nilsson (digo impresionante, no emocionante),
pero ya no le era posible equilibrar una balanza inclinada concep-
tualmente hacia la jornada anterior, la jornada para la paradbola bur-
guesa de la frustracién de «Wotan», autor de la indefension de su
hijo ante la maza vengativa de «Hunding» y juez estricto, aunque
conmovido, de su hija mas amada por mantener un orden ya deca-
dente al haber devenido en injusticia. Hans Mayer, el afortunado
inventor de la «parabola burguesa» y activo representante de la
izquierda neowagneriana, tampoco cay6é o no quiso ¢aer en la cuen-
ta de la importancia del «Tarnhelm» como objeto-simbolo parigual al
anillo, a la lanza y a la espada, ni extrajo las consecuencias mas
radicales del simbolismo moderno que encierra el atentado contra
la Naturaleza por el expolio del «Fresno del mundo». En consecuen-
cia, la pérdida de la identidad de «Sigfrido» tampoco alcanzé en la
exégesis el valor testimonial que tiene de descomposici6n final de
una cultura. Por tltimo, el fallecimiento tragico de Wieland, en 1966,
arruind, al convertirlo en «herencia», el montaje. Desde el foso,
Bohm lo mantuvo medio vivo en 1967. Pero Lorin Maazel, sin pre-
tenderlo, por supuesto, le dio la puntilla. Recibié6 en 1968 un enfer-
mo infartado en la escena, y lo maté de terapéutica gimnastica en
la orquesta. El abucheo, en el que no participé, que le propiné par-
te del publico, superd la alta cota de audible protesta, en la que si
tuve sitio, que habia soportado Boulez al dirigir Parsifal en 196€.
Sin embargo, dos afos de escenificacion dirigida personalmente o
controlada por Wieland la han hecho de estudio imprescindible a
todos quienes se aproximen hoy y mainana a la Tetralogia: directo-
res de orquesta y de escena, cantantes, oyentes, wagnerianos Y
antiwagnerianos civilizados, investigadores —filésofos, historiado-
res, soci6logos— de la Cultura occidental. Obviamente, no incluyo

en la lista a los poderosos del mundo ni a Herr Augstein. Seria pre-
dicar en el desierto.

También ha presentado Wolfgang Wagner dos importantes mon-
tajes de El anillo del nibelungo, entre 1960 y 1964, y de 1970 a 1975.
En realidad, es més exacto hablar de un solo montaje, en dos tiem-
pos: el primero, de ensayo, y el segundo, de madurez. Conceptual-

16. Sigfrido. Acto tercero. Cuadro primero. El escenario de «Wotan» y «Erda»
para Wolfgang Wagner. 1970,
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17. Sigfrido. Acto tercero, cuadro segundo. La pareja redentora. «Sigfrido»
y «Brunilda». Max Lorenz y Frida Leider. 1936.

20. El ocaso de los dioses. Acto primero, cuadro primero. Wieland Wagner. 1965.

El ocaso de los dioses. Prélogo. «Sigfrido» y «Brunilda».
Wolfgang Wagner. 1970.

del Rin. Cuadro segundo. Appia. Basilea. 1924/25.

El ocaso de los dioses. Acto primero, cuadro primero. Cosima Wagner. 1896. 22. El ocaso de los dioses. Acto sequndo. La sociedad nazi. Kassel.
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23. Oro del Rin. Cuadro cuarto. Version hablada. Munich, Ulrich Heising, 1971.

mente, el segundo ha supuesto la granazén de los escuetos arque-
tipos miticos del primero en comedia humana de caracteres, gra-
cias a la vivencia de la ultima Tetralogia de Wieland. Estilisticamen-
te, ambos han sido un ejercicio personal de Wolfgang Wagner, en
dos partes, para alcanzar el doctorado en «técnica» (digo técnica,
no arte) escenografica, con nota de aprobado en la primera secuen-
cia y de matricula de honor en la segunda. Ademas, el ejercicio
personal del «lnico director responsable del Festival» ha significado
algo asi como una orgullosa «vendetta» del Festspielhaus antanon
sobre los soberbios teatros de dépera de la moderna cotidianidad.
No olvidemos que el Festspielhaus de Bayreuth es un teatro unico
por su acustica y visibilidad, pero carente de las posibilidades téc-
nicas, por ejemplo, del Grosses Operhaus de Salzburgo: escenario
ensanchable, giratorio o multiple, donde von Karajan ha escenifica-
do la Tetralogia en «cinemascope». Wolfgang se inventé un esce-
nario ampliable, reducible y giratorio —el multiple no le hacia fal-
ta— mediante una estructura metéalica circular de varias toneladas
de peso, segmentable y transportable, y dos telones negros moévi-
les en sentido vertical abajo y arriba del escenario. La estructura
de 1960 fue de manejo dificultoso y no exento de peligro. La de
1970 era sensiblemente méas perfecta. Aun asi, no hubo ano son
emergencias, incluso visibles o audibles para los espectadores, es-
pecialmente durante el complicado proceso para el cataclismo final.

Seria injusto considerar este brillante ejercicio s6lo como «un
mas dificil todavia» técnico, como injusto es el tasado espacio que
puedo ahora dedicarle. La estructura metélica en forma de plato iba
mas alla del alarde y del desafio. Jamas se ha escenificado El ani-
llo del nibelungo tan exactamente como un tema y sus variaciones.
El plato o plataforma, cerrado y perfecto en el mitico y expositivo
prologo (véase la ilustracion nimero 9), fragmentado, roto y diver-
sificado a lo largo de las tres jornadas (ilustracién nimero 18), tor-
naba a cerrar la circunferencia a la vista del publico sélo durante
los Gltimos compases de la coda orquestal, una vez abrasado el
Walhalla. Las proyecciones sobre el ciclorama, coloreadas, varias,
a veces simbdlicas, a veces estilizaciones de elementos naturales,
formaban, con el amplio muestrario de rayos, truenos y huracanes,
un teatro dentro del teatro, una lecciéon del «ilusionismo» wagne-
riano cuya realizacion estaba vedada al viejo naturalismo de 1876
y al monumentalismo de 1940. Los nibelungos, «Alberich», y sobre
todo «Mime», sufrian la tragedia de su miseria, la tragedia de los
desheredados del mundo. Su odio al dios burgués era asi un odio
de clase, no de raza. El Walhalla, apreciable en la ilustracién nu-
mero 9, antes citada, emergia a manera de uno de esos edificios
«singulares» y organizados, refinada colmena, que hoy produce la
especulacion del suelo: gigantesco y necio prisma lujoso, mole bru-
tal e infrahumana. Su disefo formaba también el respaldo del trono
de «Gunter», emparentando asi los anhelos pequefio burgueses de
la sociedad de consumo, a la que pertenecen de lleno estos guibi-
chungos aburridos y exhibicionistas, con las realizaciones de la
gran burgueesia que habita el Walhalla. Con todo, la verdadera
grandeza del montaje de 1970 se alcanzé en las dos escenas de
«Erda». Ofrecemos aqui la segunda, aquella de la angustiada pre-
gunta de «Wotan»: «;Cémo se detiene una rueda que rueda?» Com-
parese este escenario césmico (ilustracion nimero 16) con el in-
significante de 1925 (ilustracién nimero 15). La Naturaleza surge
lean elb_centm del mundo, abierto como un crater para mostrarnos

S abismales simas de la tierra y del subconsciente colectivo. El
{glrt; daec; retorno a la Gran Madre se integra en el de la Esfinge, in-
trial gada, sin posible respuesta, por el sofisticado hombre indus-

y urbanicola que afiora a veces un utépico estado natural, al
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no saber transformar la Naturaleza sin manipularla, degradarla y
destruirla irreversiblemente.

Wolfgang Wagner no es un artista. Lo dije ya en la Cronica fa-
miliar que inici6 esta serie de trabajos. Su vestuario es inexpresivo.
Carece de temperatura para producir una escena erética al nivel de
sensualidad que exige el lirismo romantico de su abuelo. No es pin-
tor del claroscuro, sino del contraste rudo, a veces insufrible. Su
Tetralogia ha tropezado afio tras afo, tras la cumbre de un Sigfrido
excelente, en una realizacion alicorta de El ocaso de los dioses, en-
trecortada, como preocupada por salvar el escollo técnico del terre-
moto, de la inundacién y del incendio finales. La suave luminosidad
amarillenta que se extendia casi en el ultimo segundo sobre el pla-
to césmico, de nuevo cerrado en circunferencia exacta y vacia, no
sabemos si ademas de expresar la esperanza de otro comienzo mas
licido simbolizaba el suspiro de alivio del director al haber llegado
a la meta sin vilipendio. No importa esto demasiado. Nadie, salvo
Wieland, ha ofrecido un montaje conceptualmente mas claro y «cul-
to» de El anillo del nibelungo. Sobre el eco de esta afirmacion ca-
tegorica busquemos concluir donde empezamos, tras unas pocas
precisiones todavia necesarias.

RAZONES PARA OTROS CIEN ANOS, HERR AUGSTEIN

Der Spiegel practica el juego democratico. El juego democratico
o «fair play», para entendernos mejor, consiste aqui en soltar una
coz con premeditacién, alevosia y abuso de confianza, y ponerse
después a recontar los aullidos y denuestos de los coceados, para
demostrar que «ladran, luego cabalgamos». Der Spiegel ha publi-
cado frases escogidas de numerosas cartas que contienen los bra-
midos de los wagnerianos ante el trapo rojo del editorial de 1 de
marzo. Las wagnerianas, sobre todo, se despachan a su gusto. El
idioma aleman escrito carece casi totalmente de juramentos esca-
tolégicos. Estos se quedan para los dialectos, aunque, en todo caso,
no tienen el sentido coloquial que poseen en las lenguas romances
peninsulares. Aun asi, es regocijante ver como la semantica teutona
rechina en busca de la expresion méas ofensiva para arremeter con-
tra los vilipendiadores del maestro. Las iras alcanzan el cenit en
torno al 1,53 metros de estatura fisica de Richard Wagner. «jMedia
1,631», exclama un desfacedor de entuertos. Nadie, que yo lea, pa-
rece haber caido en la cuenta del bando de la Gaceta de Dresde.
Si el «Kapellmeister» era de estatura media, midiese 1,53 ¢ 1,63,
debe deducirse que los alemanes medios de 1849 eran méas bien
bajitos en relacién al «estandar» de hoy. jPues qué bien!

Tampoco nadie parece haber roto una lanza en defensa de Wini-
fred Wagner, una vez mas atacada safiudamente. La revista llega a
insinuar relaciones entre ella y Adolf Hitler que hubieran puesto

DER SPIBGEL

24, Portada de Der Spiegel, 1 de marzo de 1976.




en incomodo lugar a Siegfried Wagner. Dedica ademas una hoja
entera y destacada a reproducir algunas declaraciones de Winifred
sobre «Lobo», alias del «Fiihrer» para los intimos, extraidas del fil-
me de Hans-Jiirgen Syberberg, que dura cinco horas. A pesar de los
«recortes», las declaraciones de la anciana emergen como testimo-
nio de las circunstancias econémicas y sociales de la gran depre-
sion que coadyuvo a la llegada del nacionalsocialismo al poder, y
ponen de manifiesto la gran dignidad personal de una mujer que
tiene el valor necesario para decir: «Si Hitler entrase hoy por esa
puerta, me sentiria feliz y afortunada por tenerle aqui, como siem-
pre». Algunos lectores se preguntan qué juego se oculta detras del
demoledor editorial. Otros aseguran que Der Spiegel habra desapa-
recido del planeta mucho antes de que el Festival de Bayreuth ex-

hale el dltimo suspiro. Son estos aspectos los mas interesantes en
medio del tumulto. Empecemos por el dltimo.

En los teatros de la cotidianidad, devenidos en ocasiones en
teatros del experimento, lo que en principio no es positivo ni ne-
gativo, El anillo del nibelungo es empeno lujoso, raro, tentador, di-
ficil y de resultado problematico. La obra requiere una orquesta nu-
trida, resistente y de clase: hay pasajes en los violines, para no
hablar de los metales, que exigen virtuosismo de solista; un di-
rector de orquesta, como minimo, conocedor, seguro, equilibrado
y capacitado para mantener sin monotonia un «tempo» consistente
a lo largo de mas de quince horas de accion dramatico-musical; un
equipo de veinticinco a treinta cantantes-actores, cultivado, estilis-
ticamente aceptable, ilusionado y resignado a' no hacer imposible
el presupuesto; un coro mixto, de calidad en las voces masculinas;
otro equipo de técnicos, ayudantes, tapiceros, sastres, tramoyistas,
avisadores y apuntadores, también conocedor y experimentado; la
direccion escénica ha de ser inteligible, bella y convincente; por
ultimo, se exige al publico que presencie la compleja trama durante
cuatro tardes, que deben repartirse, a lo sumo, en el conjunto de
una sola semana. Dicho asi, es muy facil. Puestos a ello, el barco
empieza a hacer agua por aqui y por alla, y llega a puerto escorado
y a remolque. Salvo excepciones, claro.

Fuera de Bayreuth, sélo se puede hablar con las debidas preci-
siones de representaciones «marginales», Marginales son, sin remi-
sion, intentos como el reproducido en la ilustracion nimero 23,
correspondiente a un montaje muniqués del texto hablado sin mu-
sica (5), o las escenografias victorianas que ahora hacen furor
(Milan, Marsella), o aquellas otras empenadas en extrapolar la obra
a la sociedad del Ill Reich (Leipzig o Kassel, ilustracién nimero 22).
Sin la partitura, o anclada en los limites de una etapa histérica con-
creta, la Tetralogia es un engendro estipido y ciego. Sélo visconti,
quien acaricioé la idea de dirigirla y hasta recibio embajadas u ofer-
tas de Bayreuth, que no pudo tomar en cuenta por causa de su
grave deterioro fisico en los ultimos afos, quizd hubiese revestido
la obra del lujo de la decadencia con lucidez histérica. Pero esto
ya no pasara nunca del terreno de la lucubracion. Marginales son
también, en el sentido de carecer de verdadera significacion cultu-
ral, los brillantes alardes de von Karajan en Salzburgo y el esfuerzo
de Rennert en Munich. El holandés errante, Tannhduser, Lohengrin,
Tristan e Isolda, e incluso Los maestros cantores, de hecho se be-
nefician a veces de representaciones en los grandes teatros de la
cotidianidad superiores a las de Bayreuth. Parsifal y El anillo del
nibelungo, no. Con Parsifal ocurre que es una obra pensada para la
acustica y la escena ceremonial de Bayreuth. Como las caracteristi-
cas del Festspielhaus en este orden no han sido reproducidas en
otro lugar, el producto sin su marco es «otra» cosa. La lucha de
Richard y de Cosima por mantener el monopolio de Bayreuth sobre
el «festival escénico sagrado» no era sélo terca defensa de inte-
reses. A su vez, la Tetralogia no soporta, por supuesto, la impro-
visacién en todos sus grados, caracteristica general de la conme-
moracion de 1976. Mas tampoco el repertorio rutinario, el divismo
de un director de orquesta o de escena, el didactismo pedantesco
de montajes para tontos o el «esfuerzo» lujoso y extraordinario. Re-
quiere el poso o solera de una tradicion monografica o especializa-
da; es decir, la base de una experiencia en constante «praxis»,
sobre la que fundamentar montajes complementarios, divergentes y
hasta enfrentados, pero en funcién siempre del contenido arqueti-
pico y acrénico del vasto ciclo. Directores de orquesta como Furt-
wangler y Knappertsbusch, entranados en esta «praxis» de servicio,
podian convertir El anillo del nibelungo en ceremonia cultural alli
donde fueran. Hoy faltan los mimbres para hacer el cesto. Bay-
reuth aparece hoy como un baluarte (he dicho baluarte, no «bun-
ker»). Los Wagner han demostrado que saben ejercitar la critica
dentro de la propia casa sin suicidarse. La obra de Richard es para
ellos medio vital, remodelable, adaptable, pero inalterable en su
valor esencial de «obra eterna». La han servido con amor en todo
momento. Cuando la elevaban a religion o la extraviaban en la exal-
tacion de una raza, eran tan sinceros como al descubrir en ella la
parabola del origen y del destino de la civilizacién burguesa. Es
posible que algin lector se pregunte al llegar aqui, si no lo ha
hecho antes: «jEs entonces la obra de Richard Wagner, y espe-
cialmente la Tetralogia, tan ambigua, cuando permite realizaciones

(5) Ulrich Helsing utilizé para este experimento la versién «original» de la
obra que concluye con el triunfo de «Wotan».
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tan contradictorias?» No. La obra es compleja, paraddjica en el sen-
tido exacto de la palabra, nunca maniquea, nunca partidista. Como
Richard Wagner —ya lo he apuntado— fue el «medium» o cataliza-
dor genial de una cultura en trance de crisis y agonia, también en
el sentido de lucha o combate, su obra ha sido 'y sera vivida en fun-
cion de los aspectos de esa crisis que adquieran importancia his-
torica concreta. Por ejemplo, la degradacion suicida de la Naturaleza
como espiral destructora donde tienen cabida la guerra, el genoci-
dio, la explotacion irracional de los recursos naturales, el consu-
mismo desarrollista de unos pocos frente al subdesarrollo casi uni-
versal, los excesos de una industrializacién que ha esclavizado al
hombre a la produccién de bienes superfluos. Este es un tema de
hoy que pertenece arquetipicamente al nicleo mismo de El anillo
del nibelungo. Otro tema relacionado con el anterior: la pérdida de
identidad individual y cultural del hombre de hoy, masificado, mani-
pulado por si mismo y por todos, introducido en un medio propa-
gandistico que mediatiza sus decisiones y le hace sustituir sus in-
tereses de individuo por otros de casta o clase, artificiales, politi-
cos, econdmicos o pseudosociales. Cuando «Sigfrido» va a beber del
engafoso refresco que le trae «Gutruna», dice suavemente:

Olvidaria todo lo que me diste,

pero nunca olvidaré todo lo que me ensenaste.
Te ofrezco este primer sorbo, «Brunilda»,

en prueba de fiel amor.

Inmediatamente, trastornado por el liquido manipulado, siente
deseo de «Gutruna». Wieland Wagner hacia que «Hagen» la colo-
case ostensiblemente ante «Sigfrido» como quien ofrece un pro-
ducto comercial. EIl muchacho pregunta: «Gunter», ;como se lla-
ma tu hermana?». Le responden con el nombre de la muchacha,
que significa «runa propicia». Entonces el héroe idiotizado pronun-
cia estas palabras, que tienen el inequivoco aroma de un «slogan»
publicitario: «;Seran las runas propicias las que lucen en sus 0jos?»
«Gunter» lo somete seguidamente a la mas concluyente prueba de
la alienacion. Con lentitud, casi mascédndolas, pronuncia las pala-
bras que describen el paraje donde habita «Brunilda». «Sigfrido»
las repite entrecortadamente, sin recordar lo que significan en su

vida. He aqui la ceremonia de la confusién semantica, donde la
palabra carece ya de sentido.

Estos dos temas pueden iluminar hoy los montajes de El anillo
del nibelungo. ;Ird Patrice Chéreau por este camino? No se puede
predecir. Llegan noticias de que tiene cancelados todos sus com-
promisos; por su parte, dicen que Pierre Boulez estd sumergido en
el analisis y estudio de la partitura. Como no opinan que «cien anos
de Bayreuth ya han sido bastantes», también se llevan a casa su
varapalo en la ensalada que reparte Der Spiegel. Al escendgrafo
le recuerdan que hasta ahora habia encontrado las 6peras de Wag-
ner «terriblemente aburridas». Al compositor y director le traen a la
memoria que en 1967 «queria ver saltar a todos ios teatros de 6pe-
ra por los aires». Bien. Con permiso de Der Spiegel, Chéreau y
Boulez, nosotros, los jovenes de otras generaciones, quienes se
debaten por salir de esta trampa mortal en que deviene nuestra
confundida civilizacion, todos tenemos derecho a la continuidad '_:Eal
Festival Wagner. En él, en solitario, intenta alcanzar la Tetralogia
anualmente la plenitud de su honda meditacion. Es lamentable que
la estructura social de nuestra civilizacién, que hace de este Fes-
tival, como de todos, un producto «elitista», impida la comunicacion
entre la obra y el pueblo. Tiene razén Der Spiegel al detectar esta
censura y afirmar que Bayreuth no ha llegado a ser jamas Atenas.
Pero ahi concluye el argumento, porque no analiza las causas. Lo
mas triste es que Der Spiegel y Bayreuth se hundiran, probable-
mente, al mismo tiempo, cuando la crisis sea insuperable. Suicida
me parece, en consecuencia, la furia antiwagneriana del semanario.
;O es que acaso ha tomado conciencia de sus contradicciones y ha
decidido expiarlas en el aniquilamiento voluntario? No. En respues-
ta a quienes preguntan qué juego oculta Der Spiegel, diré que des-
conozco los intereses inmediatos del dinero y del poder al que
sirve, pero que puede adivinarse tras cada linea del nefasto articu-
lo el péanico, un panico atroz, visceral, ante una obra que un ano
tras otro surge para proclamar desde el Festpielhaus con voz cada
vez mas inteligible y vigorosa: «Todo, todo se hundird, nada sub-
sistird... Sélo esto no se hundird jamas y subsistira eternamente:
la Obra de Arte que expresa el Amor fraterno y universal entre los
hombres libres» (6). Porque parece claro que Der Spiegel, 114 anun-
cios grandes y medianos en 180 péaginas, no pretende la libertad
de los lectores, sino que consuman y marchen todos los afios de
vacaciones, no a Bayreuth, jqué espanto!, sino a las costas solea-
das del Mediterraneo moribundo, al volante de un Volkswagen Pas-

sat L, «un coche en la categoria media que puede ser elegante Y,
a pesar de ello, préactico».

Dedicatoria: Herr Augstein, nuestra partida ha terminado. Me
temo, por usted, que Richard Wagner la haya ganado. Desde luego,
yo me vuelvo a mi casa con los mismos cuartos.

(6) Beethoven sustituyé Freiheit (Libertad) por Freude (Alegria) al incorporar la
oda de Schiller al Gltimo tiempo de su Novena sinfonia. Motivo, la censura politica.



Carmen, de Bizet, volvié a escenificarse en el Colén bonaerense, teniendo de protagonista a la cono-
cida soprano francesa Regine Crespin. Aquf, un instante del segundo acto.

Presencia espanola en el
movimiento musical bonaerense

El desenvolvimiento de la acostumbra-
da temporada musical trajo en Buenos Ai
res una reactualizacion de cierta época no
muy lejana (algunos lustros atras), por el
retorno de conocidas figuras del ambiente
lirico que fueron en su hore activos pro-
tagonistas de esas jornadas. Estas lumi-
narias del quehacer canoro no necesitan
de prolegémenos: la espaiiola Victoria de
los Angeles y la francesa Regine Crespin
volvieron para cantar recitales, auspiciadas
por asociaciones de concierto de la capi-
tal argentina.

Esta nueva reaparicion en este medio
sudamericano desde casi veinticinco afos
atras (y a cuatro afios de su ultima visi-
ta) movié a este corresponsal a entre-
vistarla y conversar asi sobre su labor ac-
tual. Con la cordialidad y amistosa aten-
cion que le caracteriza, me recibe, y ante
mi primera pregunta acerca de la impre-
sion causada por este recibimiento calu-
roso (con flores todas las funciones y re-
querimiento constante de «bises»), comen-
20 diciendo:

—Como todos los publicos, con el tiem-
Po siempre existen diferencias. La gente
€S nueva, esta acrecentada; admiradores
nuevos que tienes...; en sentido general,

aqui siempre ha sido un pablico muy ca-
rifoso.

_Luego pasamos a dialogar sobre su ac-
tividad actual, en lo referente a la opera
y el concierto, diciéndome al respecto:
—El problema de mi actividad en esce-
narios ha sido mas bien una cuestion fa-
miliar. El aspecto de tener dos nifios hace
fjue ter]ga que disponer mucho mas tiem-
Po dedicado a ellos. El hacer siempre oOpe-
ra me emplea mas tiempo en concurrir
a fes_twales. hacer ensayos, etcétera. En
cambio, haciendo recitales puedo combi-
nar mucho mas mis estancias en casa y
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recorrer mas paises en quince dias que
haciendo s-'amente una o6pera en un solo
lugar.

Como evidencia de lo dicho, vierto al-
gunos puntos de su agenda tras los con-
ciertos rioplatenses (que ademas de Bue-
nos Aires incluyeron a la vecina capital
del Uruguay, Montevideo); figuran Chile,
Colombia, Venezuela, Santo Domingo Yy
México. Tiene en ciernes un amplio plan
de grabaciones que incluye a Goyescas,
de Granados; un disco dedicado a Schu-
mann (con el pianista ruso Vladimir Ashke-
nazy) y otros sobre Grieg-Rachmaninoff y
miusica estadounidense, respectivamente.

El ambiente de Oriente, que viene fre-
cuentando en los ultimos afos, también
asoma en la charla. Victoria de los Angeles
se expresa sobre esos piblicos diciendo
que «son magnificos, estan enteradisimos
de todo y el mejor mercado de discos
clasicos que hay es el japonés». Y refiere
travesias y actuaciones por Singapur, Co-
rea, Japon y también por otras latitudes:
Rucarest, Budapest y Varsovia.

—;Qué opinas, Victoria, de la misica
contemporanea, desde la optica del can-
tante?

—No me siento muy atraida por ella. A
mi me gusta la melodia, y por eso no me
siento muy afin con este tipo de musica.
Me gustan, por ejemplo, cosas que ha es-
crito Berio...; pero creo que mientras haya
arte, todo es bueno. No nos podemos que-
dar estancados.

La conversacion gira seguidamente en
torno de Carmen, de Bizet, con motivo de
una anunciada version que tendra lugar
el afo proximo en el Covent Garden, de
Londres, donde la soprano asumira por
primera vez en escena el «réle» de la he-

Por nuestro corresponsal en
Buenos Aires, Néstor Echevarria

roina, teniendo a su flanco a Placido Do-
mingo.
—Es una de esas obras —senala— de
la que cada uno tiene una idea distinta.
Y prosigue:

—Es que las grandes creadoras de Car-
men fueron sopranos. Hubo una época en
que la cantaron las «mezzosopranos»,
pero es ésta una voz muy dramatica, con
un volumen grandioso, excesivo, que pa-
rece que va a «devorar» (sic) a «Don
José». Entonces, cuando viene el momen-
to de la cosa ligera, graciosa, chispean-
te, o cuando llegan algunos agudos, se las
ve un poco negras. Yo prefiero una so-
prano, desde luego, como pasa con El
barbero de Sevilla. Yo he cantado El bar-
bero en el original, que es realmente Ros-
sini. A mi me hace mucha ilusion (siempre
hablando de esa Carmen que sera una
primicia en Europa), primero, porque soy
espaiola, y después, porque las obras fran-
cesas han sido las que he hecho mas y
con las que se me ha identificado mas.

Y tras estas declaraciones —que acerco
desde Sudamérica para los lectores de
RITMO— de la gran cantante hispana, de-
seo hacer constar que sus recitales bo-
naerenses alternaron composiciones va-
riadas. Uno de ellos estuvo consagrado
a una antologia espaiiola (presentado como
«Cinco siglos de canciones espaiolas»);
otros fueron mas eclécticos, amalgaman-
do expresiones del «lied» germano, la
«chanson» francesa y arias antiguas ita-
lianas, amén de otras paginas y motivos,
inclusive argentinos. En todo instante la
soprano volvié a poner de manifiesto cua-
lidades que el publico lector sobradamen-
te le conoce y que los afos, en su paso
siempre implacable, no consiguen empa-
inar: la nobleza y gracejo en el decir, en




el frasear, y el aval de una enorme expe-
riencia musical que le permite seguir ga-
nando adherentes entusiastas tras cada

presentacion.
* ¥ %

Desde el punto de vista de la actividad
musical a nivel oficial, volvié a reverdecer
sus buenos tiempos la soprano francesa
Régine Crespin, asumiendo el «réole» de
«Carmen» en un par de funciones de la
temporada lirica. Le confiri6 un relieve
personal, confirmando asi los encomiasti-
cos conceptos que poco tiempo antes tu-
vieron para con ella los neoyorquinos, al
hacer su primer contacto con la heroina
de Bizet en el Metropolitan.

Finalmente, la presencia de destacados
instrumentistas infundié un ritmo dinami-
co a las sesiones musicales capitolinas.
Una reaparicion muy esperada fue la del
pianista Alexis Weissemberg (ausente mas
de veinte ainos de esta ciudad), en tanto
dos visitantes asiduos de los dGltimos aiios,
Earld Wild y Nikita Magaloff, alterna-
ban sus recitales pianisticos con dos de-
butantes jovenes que tuvieron lucida ac-
tuacion: el ruso Victor Eresko y el fran-
cés Jean Bernard Pommier. Colateralmen.
te, reaparecian dos dignos intérpretes sud-
americanos, el pianista brasileio Moreira
Lima y el violinista boliviano Jaime Lare-
do. Un desfile abigarrado de recitalistas,
como se desprendera de esta mencion,
que compartié también la exética presen-
cia del sitarista hinda Ravi Shankar, que
con las peculiares «ragas» que brotaron
del sitar (tipico instrumento, de madera
de teca y montado sobre dos calabazas,
una de ellas desarmable) meché con atis-
bos exéticos las noches musicales por-
tenas.

YA HA SALIDO

Victoria de los Angeles, en su nue-
va y exitosa visita a Buenos Aires,
es reporteada por Néstor Echevarria,
en exclusiva para nvestra Revista.

Por falta de espacio, nos vemos obliga-
dos a diferir al proximo nimero la publi-
cacion de las criticas discograficas referi-
das a la clasificacion de Recitales, en cla-
sico, y de «Rock» y «Pop».

EL PRIMER CATALOGO GENERAL ESPANOL DE DISCOS

Y «CASSETTES»

DE MUSICA CLASICA 1976

La edicién mds esperada por los compradores espafioles de

discos y «cassettes» de musica cldsica

P.V.P.: 200 ptas., mas 25 ptas. de gastos de envio

Pedidos a:

RITMO. Calle Virgen de Aranzazu, 21. Edif. Falla. Madrid - 34
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DISCOS EDITADOS ENTRE EL 25 DE MAYO Y EL 15 DE JULIO DE1976

(Relacion confeccionada por Angel Carrascosa Almazan)

|. ORQUESTAL

BACH: Las cuatro «suites» para orquesta. Col-
legium Aureum. Basf, 7553327. 800 ptas.
BACH: Transcripciones para orquesta. Orquesta
Sinfénica de Londres. Director, Stokowski.

RCA ARL, 1-0880. 400 ptas.

BEETHOVEN: Conciertos para piano numeros 1-
5. Rubinstein. Orquesta Filarmdnica de Lon-
dres. Director, Barenbrim. RCA. Cinco discos,
2.000 ptas.

BEETHOVEN: Concierto triple para piano, vio-
lin y violoncelo. Badura-Skoda, Maier, Blys-
ma. Collegium Aureum. Basf, 3753786. 425
pesetas.

BEETHOVEN: Concierto para violin. Schneider-
han, Orquesta Filarménica de Berlin. Direc-
tor, E. Jochum. DG 2538370. 300 ptas.

BEETHOVEN: Concierto para violin. Szeryng,
Orquesta del Concertgebouw. Director, Haitink.
Philips, 6500531. 400 ptas.

BEETHOVEN: Concierto para piano, nimero 5
(«Emperador»). A. Foldes, Orquesta Filarmo-
nica de Berlin. Director, F. Leitner. DG
2538326.

BEETHOVEN: Sinfonias numeros 1 y 2. Orgues-
ta Filarménica de Munich. Director, R. Kem-
pe. EMI 065-02506 Q, cuadrafénico. 415 pe-
setas.

BEETHOVEN: Sinfonia numero 3 («Heroica»),
Orquesta Filarménica de Berlin. Director,
Fricsay. DG 2538214, 300 ptas.

BEETHOVEN: Sinfonia nimero 6 («Pastoral»).
Orquesta Filarménica de Munich. Director,
R. Kempe. EMI, 065-02510 Q, cuadrafdnico.
415 ptas.

BEETHOVEN: Sinfonia nimero 4. Obertura Leo-
nora lIl. Orquesta Filarménica de Munich. Di-
rector, R. Kempe. EMI, 065-02508 Q, cuadra-
fénico. 415 ptas.

BEETHOVEN: Sinfonias numeros 8 y 9. Koszut,
Fassbander, Gedda, Mc Intyre. Coro y Or-
questa Filarmdnica de Munich. Director,
R. Kempe. EMI, 165-02512/3Q. Dos discos
cuadrafénicos, 830 ptas.

BEETHOVEN: Sinfonia nimero 5. SCHUBERT:
Sinfonia nimero 8 («Inacabada»). Orquesta
Filarmébnica de Berlin. Director, Maazel. DG
2538015. 300 ptas.

BERLIOZ: Sinfonia fantdstica. Orquesta Lamou-
reux, Paris. Director, Markewitch. DG
2538092. 300 ptas.

BRAHMS: Concierto para piano nuimero 1. Kat-
chen, Orquesta Sinfénica de Londres. Direc-
tor, Monteux. Decca, SDD 137. 250 ptas.

DEBUSSY: Obras orquestales. Orquesta de la
Suisse Romande. Director, Ansermet. Decca,
SDD 396/8. Tres discos. 750 ptas.

DEBUSSY: Pequefia «Suite». FAURE: Péleas y Me-
lisenda. Preludio de «Penélope». Orquesta de
la Suisse Romande. Director, Ansermet. Dec-
ca, SDD 388. 250 ptas.

DVORAK: Sinfonia nimero 9 («Nuevo Mundo»).
Orquesta Filarménica de Berlin. Director,
Fricsay. DG 2538117. 300 ptas.

ELGAR: Variaciones Enigma. IVES: Sinfonia no-
mero 1. Orquesta Filarmédnica de Los Ange-
les. Director, Mehta. Decca, SXL 6592. 360
pesetas.

FALLA: Noches en los jardines de Espafia. RO-
DRIGO: Concierto de Aranjuez. M. Weber,
Orquesta Sinfénica de la Radio Bavara. Direc-
tor, R. Kubelik. S. Behrend, Orquesta Filar-
moénica de Berlin. Director, R. Peters. DG
2538386. 300 ptas.

GIULIANI: Concierto para guitarra, op. 30. RO-
DRIGO: Concierto madrigal para dos guita-
rras. Pepe y Angel Romero, Academia St. Mar-
tin-in-the-Fields. Director, N. Marriner. Phi-
lips, 6500918. 400 ptas.

HAENDEL: Cuatro conciertos y una sonata. Con-
centus Musicum de Viena. Director, Harnon-
court. Telefunken, SAWT 9618. 360 ptas.

HINDEMITH: Cinco piezas. SCHOENBERG: No-
che transfigurada. WEBERN: Cinco movimien-
tos. Academia St. Martin-in-the-Fields. Direc-
tor, Marriner. Decca, SXL 29096. 360 ptas.

LISZT: Rapsodias hdngarsa numeros 2, 4 y 5.
Fantasia hdngara. Cherkassky, Orquesta Fi-
larménica de Berlin. Director, Karajan. DG
2538 077. 300 ptas.

MOZART: Concierto para clarinete. Sinfonia nv-
mero 38 («Praga»). G. De Peyer, Orquesta
Sinfénica de Londres. Director, Maag. Decca,
SDD 331. 250 ptas.

MOZART: Conciertos para piano numero 21 (K
467) y 23 (K 488). Demus, Collegium Au-
reum. Basf, 3793173. 425 ptas.

MOZART: Danzas y Marchas. Conjunto Mozart de
Viena. Director, W. Boskovsky. Decca, SDD
347/51. Cinco discos. 1.250 ptas.

MOZART: Serenata Haffner. Maier,
Aureum. Basf, 3793173. 400 ptas.

MOZART: Sinfonias nUumeros 40 y 41 («Jipi-
tern). Orquesta Sinfénica de Viena. Director,
Fricsay. DG 2538019. 300 ptas.

ORFF: Carmina Burana. Vulpius, Ratzsch,
Rehm, Hubenthal, Coro y Orquesta Sinféni-
ca de la Radio de Leipzig. Director, H. Kegel.
DG 2538325. ptas.

PAGANINI: Concierto para violin nimero 3. So-
nata para gran viola. Accardo, Asciolla, Or-
questa Filarménica de Londres. Director,
Ch. Dutoit. DG 2530629. 430 ptas.

RACHMANINQOVY: Sinfonia nOmero 2. Orquesta
Filarménica de Londres. Director, W. Weller.
Decca, SXL 6623. 360 ptas.

SCHMIDT, Franz: Sinfonia numero 4. Orquesta
Filarmdénica de Viena. Director, Mehta. Dec-
ca, SXL 6544. 360 ptas.

SCHUMANN: Concierto para piano. S. Richter,
Orquesta Filarmédnica Nacional de Varsovia.
Director, Rowicki. Concierto para violoncelo.
Rostropovitch, Orquesta Filarmdnica de Le-
ningrado. Director, Rojdestvensky. DG
2538025, 300 ptas.

SHOSTAKOVICH: Concierto para violin nime-
ro 1. A. Tellefsen, Orquesta Sinfénica de la
Radio de Svecia. Director, G. Bertini. Basf
3753307. 400 ptas.

R. STRAUSS: Asi hablaba Zaratustra. Orquesta
de Filadelfia. Director, Ormandy. RCA AR 1-
1220. 400 ptas.

R. STRAUSS: Asi hablaba Zaratustra. Orquesta
Filarmodnica de Berlin. Director, Bohm. DG
2538033. 300 ptas.

STRAVINSKY: La consagracién de la Primavera.
Orquesta Filarménica de Londres. Director,
Leinsdorf. Decca, PFS 4307. 400 ptas.

STRAVINSKY: El beso del hada. La consagra-
cién de la Primavera. El pajaro de fuego. Pe-
trushka. Orquesta de la Suisse Romande. Di-
rector, Ansermet. Decca, GOS 540/2. Tres
discos. 750 ptas.

TCHAIKOWSKY: Concierto para piano numero 1.
y Julieta. Orquesta Filarménica de Berlin.

Collegium

Director, Leitner. Orquesta del Estado de
Dresde. Director, Sanderling. DG 2538346.
300 ptas.

TCHAIKOWSKY: La bella durmiente (seleccién).
V. Afanassiev, Orquesta Nacional de Bélgica.
Director, R. Defossez. DG 2538321. 300 ptas.
Cuarteto Alban Berg, Viena. Telefunken, SAT
El lago de los cisnes (seleccién). Orquesta
Filarménica Nacional de Varsovia. Director,
Rowicki. DG 2538037. 300 ptas.

TCHAIKOWSKY: Sinfonia nUmero 6 («Patéti-
ca»). Orquesta Filarmdnica de Leningrado. Di-
rector, Mravinsky. DG 2538180. 300 ptas.

VIVALDI: Las cuatro estaciones. Festival Strings
de Lucerna. Director, R. Baumgartner. DG
2538088. 300 ptas.

VIVALDI: Mdsica para mandolinas. Orquesta
Alemana de instrumentos punteados. Direc-
tor, S. Behrend. Basf, 3793107. 425 ptas.

iI. CAMARA

BERG: Cuarteto de cuerda, op. 3. «Svite» lirica.
Cuarteto Aldan Berg. Viena. Telefunken, SAT
22549. 400 ptas.

DVORAK: Cuartetos para piano y cuerda, op. 23
y 87. Trio Beaux Arts. W. Trampler, viola.
Philips, 6500452. 400 ptas.

DVORAK: Trio, op. 65. Trio Yuval. DG 2530371.
430 ptas.

DVORAK: Trio Dumky. SMETANA: Trio, op. 15.
Trio Yuval. DG 2530594. 430 ptas.

DVORAK: Quinteto para cuerda, op. 97. Sexte-
to para cuerda, op. 47. Octeto de Viena.
Decca, SDD 315. 250 ptas.

FRANCK: Sonata para flauta y piano (transcrip-
cién de la de violin). PROKOFIEV: Sonata
para flauta y piano. Galway, Argerich. RCA
LRL, 1-5095. 400 ptas.

MOZART: Cuartetos K 570 y 590 (Prusianos 1
y 3). Cuarteto Weller. Decca, SDD 330. 250
pesetas.

I1l. INSTRUMENTAL

BEETHOVEN: Sonatas para piano nimero 8
( «Patétican), 14 («Claro de luna») y 2]
(«Waldsteinn). R. Lupu. Decca, SXL 6576.
pou. Ensayo. Cinco discos.

360 ptas.

BEETHOVEN: Sonatas para piano numeros 30 y
31. Pollini. DG 2530645. 430 ptas.

COUPERIN: Piezas de clavecin. Leonhardt. Basf,
3753116. 425 ptas.

FALLA: Cuatro piezas espaiiolas. Fantasia Béti-
ca. Danzas de El amor brujo y El sombrero
de tres picos. Larrocha. Decca, SXL 06683.
360 ptas.

MOMPQU: La obra completa para piano. Mom-
pou. Ensayo, cinco discos.

PACHELBEL: Obras para dérgano. J. E. Hansen.
Telefunken, SAWT 9614. 360 ptas.

SCHOENBERG: Obra completa para piano. M. F.
Bucquet. Philips, 6500510. 400 ptas.

IV. VOCAL Y CORAL

ORFF: Carmina Burana. Vulpius, Rotzsch, Rehm,
Hiubenthal. Coro y Orquesta Sinfénica de la
Radio de Leipzig. Director, H. Kegel. DG
2538325. 300 ptas.

PALESTRINA: Missa Tu es Petrus. Motetes. Coro
de Muchachos de Tolz. Director, Schmidt-
Gaden. Basf, 3753624. 425 ptas.

RACHMANINOV: Visperas, op. 37. Coro Acadé-
mico de la URSS. Director, A. Sveshkinov.
Melodia-Hispavox, 500-803/4 S. Dos discos.
800 ptas.

SCHUMANN: 21 «Lieder». Ameling. Demus. Basf,
3793115. 425 ptas.

V. OPERA

GLINKA: Ivan Susanin o La vida por el Zar.
Changalovich, Glavachevich, Miladinovich,
Startz, Coro y Orquesta Nacional de Belgra-
do. Director, O. Danon. Decca, GOS 646/8.
Tres discos. 750 ptas.

HUMPERDINCK: Haensel und Gretel. |. Sprin-
ger, R. Hoff, Th. Adam, G. Schroeter, P.
Schreier, R. Krahmer. Coro de la Cruz, Dres-
de. Orquesta del Estado de Dresde. Director,
O. Suitner. Telefunken, SAT 22521/2. Dos
discos. 800 ptas.

MONTEVERDI: La coronacién de Popea. Donath,
Soderstrom, Berberian, Esswood. Concentus
Musicus de Viena. Director, Harnoncourt. Te-
lefunken, HD 635247-1/5. Cinco discos.
1.800 ptas.

R. STRAUSS: El caballero de la rosa. Reining,
Weber, Jurinac, Gueden, Dermota, Poell. Or-
questa Filarménica de Viena. Director, E.
Kleiber. Decca, GOM 512/5. Cuatro discos
monaurales. 1.000 ptas.

(Sigue en la pagina siguiente.)
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CRITICA DISCOGRAFICA

LA «ALPINA» DE KEMPE: UNA REGENERACION MORAL
DE LA VINCULACION HOMBRE NATURALEZA

Desde la vision mitica en los origenes de las culturas rurales
—los dioses moraban en las cumbres— hasta su degradacion a ob-
jeto de «consumo» en esta civilizacion nuestra de la explotacion
total, la montana ha atraido irresistiblemente a los hombres y pro-
vocado su conducta individual o colectiva. La lista de los matices
en la respuesta, incluidos los proselitistas brazo en alto, canillas al
aire, boina ladeada y mostacho caracteristico, seria enojosa e inter-
minable. La vision estética de la Naturaleza es, sin embargo, con-
natural tan sélo a una cultura, la burguesa; a un estado de animo,
el romanticismo, y a un medio de expresion, la Muasica. Por su-
puesto, otras culturas, otros estados de animo y otros medios de
expresion también proponen aproximaciones estéticas a las arro-
gantes cordilleras; pero ni antes ni después ha sido mas intimo el
abrazo entre montaina y arte. B

Para el siglo XIX, las montainas son el mas prodigioso logro de
la Naturaleza y, en consecuencia, su suprema fuente de motivacio-
nes estéticas. Marginalmente, conviene anotar que el mar no logré
parigual atencion. Una de las razones de ello puede rastrearse en
el origen «tierra adentro» de la gran misica de esta centuria, que
es casi siempre centroeuropea por la forma, el contenido y el lu-
gar, en este orden. Para Mendelssohn, para Berlioz y hasta para
Wagner —aunque Holandés y Tristan requeririan un analisis muy
preciso en esta direccion—, el mar es elemento extrano, exético,
ligado a la imagen temporal y finita del viaje. Por el contrario, el
rio, el valle, el bosque, la lluvia, también la montana, son elementos
estables, cotidianos, acrdnicos, bien asimilados. Dos actitudes de
base promoviéo el romanticismo musical ante esta Naturaleza afec-
tuosa. En el «lied» y en la obra orquestal de Schubert, Schumann
y Brahms, vivencia que es inspiracion a la vez genuina e ingenua,
referencia discreta y espontanea que vivifica con su sangre las ar-
terias de la miasica sin interferirse con la forma propia de ésta.
En Liszt (Los Preludios, Lo que se oye en la montana (!), Una sin-
fonia de Fausto), sentimiento en un proceso psicologico que se ela-
bora desde premisas programaticas y trastorna a la Naturaleza con
conflictos individuales, sin renunciar a su ser afectuoso y cotidiano.
Por este segundo camino llegariamos a Mahler, donde la crisis del
individuo burgués precipita la crisis de la Naturaleza, donde la muer-
te del hombre significa también la decadencia y muerte irreversibles
de su medio. Pero antes es obligada una breve parada y fonda en
Wagner, por donde muchos pasan de largo y hasta con repugnan-
cia. En primer lugar, porque es el artista burgués mas lidcido ante
el marasmo critico de esta cultura, que es en esencia la crisis de
los vinculos morales en la relacion Naturaleza-Sociedad-Individuo;
después, porque sin Wagner, como sin Liszt y sin Berlioz, no se
entiende la Alpina de Strauss; en conclusion, porque Rudolf Kempe
era el ultimo gran director wagneriano vivo (Carlos Kleiber, hasta el
presente, es «soélo» un maravilloso director de Tristéan; sobre el
«resto» hay mucho que hablar, o quizd muy poco), y esta rara cua-
lidad se nota en su insuperable lectura de la Alpina.

Wagner, creador de sintesis, remodelé en una concepcion inte-
lectual las visiones de sus grandes colegas: la Naturaleza como
decorado en Mendelssohn (Suefio de una noche de verano) y en
Berlioz (Harold en Italia) como resonancia ancestral y «nacional»
(Weber); como elemento «dado», cotidiano, y como conflicto, no in-

KEMPE.

dividual, sino cultural o social. Inexorablemente, situé a sus dioses
en las montanas miticas de los origenes. Dio forma tangible a la
Naturaleza en la figura de «Erda» y la hizo omnisciente en su sueiio
de escarcha gélida, sagrada, estatica, inocente, imparcial, ni bené-
vola ni hostil. Enfrenté Cultura a Naturaleza en conflicto tragico, ya
que una cultura de agresion y alteracion del equilibrio natural provo-
ca irremediablemente la autoaniquilacion del hombre. La crisis que
expone y analiza Wagner tiene una solucion cruenta y necesaria: la
destruccion por el fuego del orgulloso Walhalla que habia degradado
a la montana a parcela acotada. Tras esta expiacion del «pecado»,
que en Wagner quiere decir «atentado», en Parsifal, «el hombre,
benevolente, camina con pasos atentos y suaves..., pues hoy vive
su dia de inocencia la Naturaleza redimida del pecado».

DISCOS EDITADOS (viene de la pagina anterior)

VERDI: Falstaff: escenas. Corena, Capecchi, Li-
gabue, Resnik, Langdon, Bowman, Marimpie-
tri, Alva, Cadoni. Nueva Orquesta Sinfdnica
de Londres. Director, E. Downes. Decca, SDD
429. 250 ptas.

VI. RECITALES

BAUMGARTNER dirige piezas de Albinoni, Bach,
Pachelbel, Purcell y Rameauv. Festival Strings
de Lucerna. DG 2538011. 300 ptas.

BERGONZ| canta grandes arias italianas para
tenor. Decca, SDD 391. 250 ptas.

DELLA CASA canta arias de Haendel y Mozart.
Orquesta Filarménica de Viena. Directores:
B&hm, Hollreiser, E. Kleiber, Krips. Decca,
SDD 288. 250 ptas.

ESPLA, Homenaje a. Penagos, C. Rubio, M. Me-
yer, Bayona, Iglesias. Directores: Esplda vy
Arambarri. Hispavox, HHS 10-455/7. Tres
discos. 1.080 ptas.

FALLA, Homenaje a: Amor Brujo, Noches en los
jardines de Espana, Sombrero de tres picos,
Cuatro piezas espanolas, Fantasia Bética, Re-
tablo de Maese Pedro y Concierto para cla-
vecin. Larrocha, Gélvez, etc. Directores: Aram-
barri, Franco Gil y Freitas Branco. Hispavox,
HHS 10-462/4. Tres discos. 1.080 ptas.

FRICSAY dirige Mozart, Beethoven, Liszt y Sme-
tana. Orquestas Filarménica de Berlin y Sin-
fénica de la Radio de Berlin. DC 2538039.
300 ptas.

GRAN VALS BRILLANTE: Valses famosos. Or-
questa Filarménica de Berlin. Director, Kara-
jan. DG 2538095. 150 ptas.

«LIEDER» INGLESES ANTIGUOS de Lawes, Pur-
cell y Ravenscroft. Pro Cantione Antiqua,
Londres. Basf, 3753454. 425 ptas.

MUSICA DE DANZA de la época clasica vienesa.
Conjunto Melkus. Archiv, 2533182. 430 pe-
setas.

MUSICA DEL SIGLO XVIIl. Conjunto de Arpas

de Nueva York. Director, A. von Wourtzler.
Hispavox, HXS 000-05. 400 ptas.

MUSICA DE LA EPOCA TUDOR: Misas y motetes
de Parsley, Shepherd y Taverner. Pro Cantio-
ne Antiqua, Londres. Director, B. Turner. Basf,
3793052, 425 ptas.

L. PRICE Y DOMINGO: Dios de Ballo in masche-
ra, Butterfly, Manon Lescaut y Otelo. Or-
questa New Philharmonia. Director, N. Santi.
RCA, ARL 1-0840. 400 ptas.

SUTHERLAND: El arte del «bel» canto. Varias
orquestas. Director, R. Bonynge. Decca, SDD
317. 250 ptas.

VALSES de lIvanovici, Lehar, Translateur, Wald-
teufel y Ziehrer. Orquesta Sinfénica de Ber-
Ifn. Director, R. Stolz. Basf, 3593082. 425
pesetas.

YEPES: El mundo de la guitarra espanola. Pie-
zas de Albéniz, Falla, Sor, Tarrega, Torroba,
Turina y Villa-Lobos. Columbia, CS 8816. 250
pesetas.
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Que la evolucién moral propugnada por Wagner en las relaciones
del hombre occidental con el medio no ha tenido lugar, lo ha de-
mostrado Mahler con su musica sin retorno ni «porvenir». ;Y
Strauss? Uno de los atractivos del sensacional album de EMI nace
de la inclusion, junto a la version de Kempe, de la grabacion reali-
zada por el autor, en 1941, en Munich. Ofrecer dos discos intere-
santes practicamente al precio de uno, ya es de agradecer; si, ade-
mas, la confrontacion de interpretaciones es fascinante y fructifera,
estamos ante uno de esos raros casos de sumision de la industria
fonografica a propésitos culturales.

Strauss, el gran muasico Strauss, fue también un gran director
de orquesta. Su version, a pesar de la vejez del registro original,
nos llega «prima facie» treinta y cinco afos después con la garan-
tia de una doble «autenticidad». El vasto friso de la Sinfonia esta
construido a lo largo de veinticuatro secciones descriptivas ininte-
rrumpidas y articuladas sobre tres motivos que operan antes como
«idea fija» que como «leit-motiv»: uno para los Alpes, tema obije-
tivo; otro para el sol, himnico tema subjetivo, y el tercero para la
ascension, nexo dinamico entre los dos anteriores. El siglo XiX,
al que pertenece sin vacilaciones la obra, quiere despedirse aqui
con una exaltacion fastuosa de su tema favorito: la Naturaleza, la
montafia, las supremas cimas. Pero, bajo la batuta de su autor, la
obra se muestra vieja estéticamente (viejisima ya para 1915, afno del
estreno), historicamente «descolgada» del proceso que va de la
crisis-denuncia-solucion de Wagner a la crisis-desesperacion de
Mahler, anclada en un decorativismo que en Berlioz era genuino y
aqui es tramoya efectista, y perdida, en fin, por los recovecos de
un discurso cursi y pequeno-burgués que deja de interesar a los
diez minutos de audicion, aunque el orquestador y el director con-
tinden siendo admirables hasta el final. Esta lectura de Strauss,
para dar una pista al lector, es prima hermana de la de Barbirolli
en el Heldenleben. La Alpina de Strauss por Strauss parece ante-
diluviana junto a Salomé, Elektra y el Deutsche Motette, y es abso-
lutamente inatil como despedida del romanticismo al lado de los
magicos y perfumados Cuatro ultimos «lieder».

Cuando José Luis Pérez de Arteaga y yo conversabamos en tor-
no a Kempe, fallecido en Suiza pocos dias antes, preguntaba yo por
esta Alpina dirigida a la Staatskapelle de Dresde, la orquesta bien
amada del musico. Habiamos hablado antes del humanismo de Kem-
pe. José Luis se extendié sobre el ennoblecimiento de la Sinfonia,
sobre el redescubrimiento lirico de la masiva partitura, para pro-
clamar una admiracion sin limite por esta lectura prodigiosa. Cito
de memoria. Como aquella conversacion sera pronto publicada en
RITMO, me permito remitir alli a ustedes. Quiero ahora sumar mi
entusiasmo al de Pérez de Arteaga y explicarlo brevemente. Kempe,
ya lo he dicho, era un gran wagneriano a la vez que un hombre
culto que amaba a la Naturaleza. Habitaba siempre que podia una
casa a orillas del Tegernsee. Alguien lo defini6 como un «fanatico
del aire libre». Montaiiero, caminante, fotdgrafo, aficionado a es-
cudrifiar el limpio firmamento de las cumbres con su telescopio,
se aproximaba a la obra de Strauss desde la angustia cotidiana
de la degradacion para traducir por ella su amor a la impasible
y eterna belleza de las cumbres. El tema de los Alpes se dibuja y
moldea por su impulso no como un rancio decorado, no como un
cuadro insuficiente, tampoco como una estatica fotografia. Emerge
de la noche como una presencia fisica majestuosa, latente en las

sombras y refulgente a la luz divina del sol. Kempe trata inmedia-
tamente el tema solar de manera también objetiva, y la «ascension»
subsiguiente nos lleva a lugares y a accidentes naturales que «son»
sin necesidad de la interpretacion, por fuerza alicorta, del hombre.
Nada queda de la inspiracién entrecortada del autor. La noche no
es ominosa. La cascada es sélo el juego del sol y del agua. La tem-
pestad, los rayos, las exhalaciones, los aludes no son tremebundos,
aunque la potencia de la orquesta sobrecoja. La Alpina de Kempe

no propone conflictos subjetivos. El hombre-testigo que atraviesa
los ventisqueros para alcanzar fugazmente, por su propio esfuer-
2o, las cumbres donde habitaban los dioses del mito, «camina con
pasos atentos y suaves..., pues hoy vive su dia de inocencia la
Naturaleza redimida del pecado». Kempe es este hombre. La su-
perioridad de su ética y de su estética ha redimido para siempre
ideolégicamente a la Alpina del gran muasico y gran director, pero
pequeio-burgués Richard Strauss. Y como orquestalmente la obra
es un prodigio, no es aventurado pronosticar su resurgimento en

el afecto de los musicos y aficionados que lleguen a conocar esta
version de indiscutible referencia.

Grabacion magica. La Staatskapelle es aqui mucho mas que una
orquesta excepcional: es la belleza. Album superior, cimero, aun-
que los comentarios de Alan Jefersson, interesantes en circunstan-
cias normales, no estan a la altura cultural del acontecimiento, y
el innecesario dato de la dltima ejecucion de la obra en Madrid
nos devuelve el recuerdo de una Alpina fésil. Ovacion a Juan Ma-

nuel Puente, y un ruego: «Todo» Kempe, por favor ronto.—
ANGEL F. MAYO, o oron nemee P F

STRAUSS, R.: Una sinfonia alpina, op. 64. Dos versiones: Rudolf
Kempe, Orquesta del Estado de Dresde. EMI 1J165-52376/Q,

«cuadrafénico». Richard Strauss, Orquesta del Estado de Bavie-
ra. EMI 1J165-52377/M. Precio del album: 610 ptas.
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MOZART: LAS TRES «<SERENATAS» PARA INSTRUMENTOS
DE VIENTO:; LA CIMA DE UN GENERO

He aqui las tres Serenatas compuestas por Mozart para con-
junto de viento; tres obras ejemplares en su género; unicas, podria
decirse. Cada una con su caracter especifico: la Numero 10, am-
plia, variada, soberbia exposicion de las posibilidades combinatorias
de 13 instrumentos de viento (o, como en la presente grabacion, 12
de viento y un contrabajo); la Numero 11, equilibrada, perfecto ejem-
plo de musica galante, lograda sintesis de lo popular y lo cortesano;
la Nimero 12, en fin, profunda y patética, uno de los reflejos mas
auténticos de su autor. En estas obras se agota practicamente, en
lo formal y expresivo, la escritura clasica para instrumentos de
soplo. Brillan en ellas la invencion melédica, la capacidad contra-
puntistica, la gracia mas sutil y la individualizacion instrumental.
Dominandolo todo, el arte mozartiano de la variacion, Gnico e in-
comparable.

La «Gran Partita» o Serenata nimero 10 (el titulo no esta demos-
trado que sea del compositor) introduce por vez primera en la obra
de Mozart los clarinetes contraltos, de especial significacion ma-
sonica en el posterior periodo vienés del musico. Su sonoridad,
mas oscura, combina muy atractivamente con la del clarinete nor-
mal en Si bemol. Su composicion debio de complacer extraordina-
riamente al salzburgués, quien, al parecer, la dedic6 a los compo-
nentes de la Orquesta de la corte de Munich (pertenecientes a la
antigua formacion de Mannheim) sin que mediara encargo de nin-
gun tipo. Estos instrumentistas eran muy buenos y Mozart les pro-
porciond, desde luego, abundante oportunidad de lucimiento. Sin
concesiones faciles a lo galante, se van mostrando miiltiples com-
binaciones en las que los protagonistas participan en conjunto, por
grupos o solos, siendo el todo lo que, en cualquier caso, prevalece.
Desde el rotundo acorde inicial, solemne y majestuoso, hasta el
excitante «Rondé6» final (tan conectado con Un rapto en el serrallo),
pasando por el sofiador primer «Adagio» y el sorprendente «An-
dantino con variaciones», quedamos captados por la constante y
serena fluidez de la masica. Los movimientos son siete; cuatro
de ellos, 1.°, 2.°, 3.0 y 7.°, sirvieron para confeccionar el Quinteto
de cuerdas en Si bemol, KV 46, cuya autenticidad mozartina es dis-
cutida.

Mozart, aunque por otros caminos que Haydn, intenté y consi-
guié en muchas ocasiones realizar la dificil fusion de lo popular y
lo galante en oposicién al espiritu meramente cortesano y refinado
que imperaba en la corte de Salzburgo. Esta unién esta especial-
mente conseguida, y de forma muy natural, en la Serenata nume-
ro 11, jugosa, gracil y transparente, y, sin embargo, perfectamente
encuadrada en los moldes palaciegos. No posee la serena inten-
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sidad de la «Gran Partita», pero es mas libre y vigorosa. Su equi-
librio quiza nazca del hecho de que fue escrita «un poco juiciosa-
mente», como decia el propio compositor; es decir, con libertad,
pero con control. Fue creada en 1781 para seis ejecutantes, anadién-
doseles dos oboes al afo siguiente.

Empero, la mas sorprendente de las tres obras es la escrita
en Do menor. Sorprendente por estar en tonalidad nada «mundana»
(caso dnico en la produccién del misico); por el tenso dramatismo,
realmente «antigalante», que la recorre; por sus, por ello, inespera-
dos contrastes. Ya el meditativo tema inicial nos avisa de que lo
que vamos a escuchar es una intima y patética confesion, un ver-
dadero drama interior; la gravedad del «Andante» nos lo confirma.
En el «<Menuetto en canon» hallamos un anticipo del tercer tiempo
de la sinfonia Jipiter. Es, no obstante, el «Allegro» final, un «tema
con variaciones», donde se encuentra la estructura mas «dramatica»
(como dialéctica de contrastes): después de cuatro variaciones per-
fectas, con un contrapunto muy rico y trabajado, hay un cambio de
decoracion y se nos ofrece el tema con que «Don Ottavio» iniciara,
cinco anos mas tarde, el «sexteto» del segundo acto de Don Gio-
vanni con la frase «Tergi il ciglio, o vita mia»; es expuesto cuatro
veces por trompas y fagotes, seguidas cada una de ellas por un
breve comentario de todo el conjunto; a continuaciéon se reanudan
las variaciones, finalizando el movimiento en un ambiente mas re-
lajado e incluso optimista. Procedimiento muy mozartiano, de rango
evidentemente teatral. La obra se transcribié en 1787 para quinteto
de cuerdas (KV 406).

La interpretacion en estos discos se realiza con instrumentos de
época, segin costumbre del Collegium Aureum. Desde esta optica
el logro es total, pues las obras ganan en claridad y transparencia,
consiguiéndose, merced a la peculiar sonoridad, una textura de ex-
tremo atractivo en donde cada timbre esta individualizado, de tal
forma que las bellebas coloristas y contrapuntisticas, tan importan-
tes para resaltar el dramatismo de algunos pasajes, nos son dadas
en las mejores condiciones. Ello no quiere decir que no haya mo-
mentos en los que no se echen de menos las mas amplias y ex-
presivas personalidades de los modernos instrumentos, capaces de
afinar infaliblemente y de modelar el sonido de forma mas sutil.
Aun asi, jqué pureza y dulzura emanan de estos antiguos meca-
nismos! En manos y bocas de los instrumentistas del Collegium

Aureum alcanzan, sin duda, un brillo dificilmente igualable. Mozart
les hubiera aplaudido.

Conclusién: En vertiente distinta que la profunda y meditativa
vision de Klemperer o que la clasica y vital de Bohm (ambos para
la Serenata nimero 10), la que se comenta se coloca a su altura,
como alternativa complementaria, y supera a la por otra parte mo-
délica aproximacion de Brymer. Recomendabilidad plena, pues, por
obras y traduccion.—ARTURO REVERTER.

W. A. MOZART: Serenata en Si bemol mayor, KV 361 («Gran Parti-
ta») (BASF, Harmonia Mundi, 37 93178 [1414-1]. «Estéreo», 375
pesetas). Serenatas en Mi bemol mayor, KV 375, y en Do menor,
KV 388 (BASF, Harmonia Mundi, 37 53073 [9312-2], «Estéreo,

375 pesetas). Grupo de Instrumentos de Viento del Collegium
Aureum.

Los intérpretes
del Collegium
Aureum.
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ESE DESCONOCIDO LLAMADO VIVALDI

Dos importantes contribuciones a favor del oratorio mas im-
portante de Antonio Vivaldi que llenan una de tantas lagunas exis-
tentes en nuestra discografia. Vivaldi habia sido hasta hace bien
poco universaimente apreciado por su misica instrumental, lo cual
fue en claro detrimento del resto de su produccién (6peras, can-
tatas, muasica sacra, etc.), siendo ésta practicamente —mas bien
«absolutamente»— desconocida por el normal aficionado (creo que,
salvo error, Gnicamente el Gloria en Re mayor del compositor
veneciano ha venido gozando hasta hoy de cierto aprecio). El ora-
torio Juditha triumphans es compuesto por Vivaldi en el apogeo
de su genio creativo, basandose en el libreto que confeccionase
para tal fin Jacopo Cassetti, quien lo defini6 como oratorio militar
sacro. En texto narra una historia biblica, en este caso la de Judith
en el campo asirio, con una sorprendente ingenuidad y con entera
libertad de estilo, aunque, como sefala Michael Talbot, con mas
consideracion por la autoridad biblica que la mayoria de los libre-
tos de odpera tienen por la histérica o verdadera mitologia. La
historia de Judith, procedente de los libros apécrifos, es, pues, el
tema popular para este oratorio narrado en forma esquematica. El
texto raya casi de continuo en la mediocridad; no posee punto de
referencia que permita efectuar la dialisis literaria de su conte-
nido. Ahora bien, si en el aspecto literario los personajes diversos
son enteramente discutibles, trasladados a la misica por Vivaldi
son poseedores de infinidad de matices psicolégicos y dramaticos,
con una riqueza emotiva incalculable. El estilo de Juditha triumphans
esta intimamente relacionado con una tradicion religiosa austera.
La instrumentacion del oratorio es una de las mas amplias utilizadas
por Vivaldi. Sin contar los instrumentos de continuo, se encuentran
los siguientes: dos flautas, dos oboes, dos trompetas, «salmoé»,
viola «d’amore», cinco violas «all'inglese», cuatro «theorboes» vy
organo junto con la acostumbrada orquesta de cuerda. Las arias si-
guen el patron «da capo» y los coros estan en forma binaria con
«ritornelli» instrumental.

De las dos grabaciones que ahora se comentan, sélo la diri-
gida por Vittorio Negri estd integra en su totalidad, incluyendo
ademas dos versiones alternativas de los nimeros 5 (aria de «Ba-
goas», «Matrona innimica») y 21-bis («Bagoas» y coro, «O servi
volate), adjuntas ambas al manuscrito original de la partitura que
se encuentra en la Biblioteca Nacional de Turin (la grabacién de
Negri para Philips ha seguido escrupulosamente el citado manus-
crito original). El registro de Ferenc Szekeres uinicamente tiene 23
de los 55 nimeros de que consta la partitura, presentandose, sin
embargo, como version completa (?), careciendo también del li-
breto con el texto correspondiente (los discos de Philips incluyen
textos completos sin traduccion al castellano). Negri utiliza cinco
voces solistas femeninas, mientras que Szekeres emplea solistas
masculinos para los «réles» de «Holofernes», «Bagoas» y «Ocias»
(Vivaldi dejo instrucciones de utilizar indistintamente voces feme-
ninas o masculinas, segin circunstancias).

Ambas interpretaciones son magnificas, pero es la de Vittorio
Negri la que alcanza, sin duda alguna, el calificativo de genial sin
paliativos, donde realmente queda justificadisima la industria del
disco, y, a pesar de ser un tanto rotundo en mi afirmacién, creo
ser justo al considerar esta grabacion como el album del afo en lo
que respecta al campo del oratorio. La actuacion de las voces so-
listas es soberbia, con puntos que van desde la delicadeza que
conmueve hasta una ternura doliente, pasando por una exquisita
sensibilidad y perfecta adecuacion de los personajes encarnados.
Modélica intervencion del Coro de Radio Berlin, cuya homogenei-
dad y perfeccion son caracteristicas que el Coro Madrigal, de Bu-
dapest, sélo consigue a duras penas en la lectura de Szekeres (los
solistas, en la grabacion de Szekeres, tienen buenas interpretacio-
nes, sobre todo la contralto Zsuzsa Barlay, irreprochable. Las vo-
ces masculinas, por el contrario, estdan en bastantes momentos for-
zadas en exceso y no demasiado convincentes en cuanto a ade-
cuacion dramatica). Queda, finalmente, el artifice mas importante
que ha hecho posible esta soberbia version: la direccion de Vitto-
rio Negri y la respuesta obtenida por la Orquesta de Camara de
Berlin, con puntos a destacar comprendidos entre la perenne vi-
vacidad ritmica y la absoluta claridad instrumental, sin olvidar los



delicados matices poéticos con que la orquesta acompafna a las
voces solistas en las diversas arias. La direccion de Szekeres es
notable, con «tempos» mas reposados, un poco a lo «germanico»
y, consecuentemente, no demasiado apta para la estética propues-
ta por la masica vivaldiana.

La lectura de Negri se beneficia ademas de una toma de sonido
de excepcion. En la de Szekeres, siendo buena, se hallan los finales
de las caras bastante distorsionadas debido a la cantidad de mau-
sica contenida (las duraciones estan comprendidas entre treinta
y dos minutos treinta segundos y veintinueve minutos treinta se
gundos).

CONCLUSION: Dos buenas lecturas de una obra de Vivaldi, za-
pital para el conocimiento de su mdsica. La version de Vittorio Ne-

gri se puede considerar como de absoluta referencia.—ENRIQUE
PEREZ ADRIAN.

VIVALDI: Juditha triumphans (oratorio). Birgit Finnild (contralto),
Ingeberg Springer («mezzo»), Julia Hamari («mezzo»), Elly Ame-
ling (soprano), Annelies Burmeister (contralto). Coro de Solis-
tas de la Radio de Berlin y Orquesta de Camara de Berlin. Di-
rector, Vittorio Negri. (Philips, 6747173/03, album tres LP «es-
téreos». P. V. P.: 1.045 ptas. Oferta.)

VIVALDI: Juditha triumphans (oratorio). Zsuzsa Barlay (contralto),
Margit Laszlé (soprano), Zsolt Bende (baritono), Jozsef Réti
(tenor), Jozsef Dene (baritono). Coro Madrigal, de Budapest,
y Orquesta Nacional Huangara. Director, Ferenc Szekeres. (Hun-
garoton, 500-801/2, album doble «estéreo». P. V. P.: 550 ptas.)

CRECIENTE INTERES POR EL PRIMER VERDI

Masnadieri es concebida en la misma época que Macbeth, como
consecuencia de un encargo recibido para estrenar en Londres una
obra escrita ex profeso (invitacion que, entre los compositores ex-
tranjeros, solo gozaron Verdi y Weber en el siglo XIX). Inicialmente
penso en el infortunado Rey Lear, que al final nunca llego a escri-
bir, y en el Corsario; pero Maffei, el libretista, le encaminé en otra
direccion. Trabajaban asi en Macbeth e | Masnadieri para ser es-
trenadas en Londres y Florencia, respectivamente, lo que posterior-
mente se alterd, dado que por entonces Florencia no poseia ningtn
tenor de las caracteristicas demandadas por la partitura inspirada
en el drama de Schiller, Die Ranber. La «premier» tuvo lugar, por
tanto, en Londres, un 22 de junio de 1847, con el propio Verdi a la
batuta.

El argumento es bastante simple: un viejo conde (Massimiliano)
tiene dos hijos, Carlo y Francesco. El primero es el favorito, pero
las malas companias le llevaron a convertirse en el capitan de una
banda de ladrones y asesinos. Francesco es el hijo envidioso que
intenta por todos los medios que su hermano no vuelva, y al mismo
tiempo vengarse de la predileccion que su padre siente por aquél.
A tal fin escribe una carta a Carlo persuadiéndole, en nombre de su
padre, a no volver a pisar su casa bajo severo castigo, ante la deses-
peracion de Carlo, que deseaba abandonar su género de vida. Al
mismo tiempo presenta un falso mensajero que trae la noticia de
la muerte de Carlo, lo que origina un colapso en el padre, que es
aprovechado por Francesco para fingir su muerte, simular un en-
tierro y nombrarse su sucesor, ocultando a su padre en una cueva
perdida. Entretanto trata también de poseer a Amalia, la mujer que
amaba a su hermano, intento que resulta estéril. En el acto segundo
y tercero Amalia descubre la falsedad de la muerte de Carlo y éste
descubre por casualidad la cueva donde se halla prisionero su pa-
dre, al que rescata sin que le reconozca. En el acto cuarto Carlo
toma al asalto el castillo usurpado por su hermano, y sintiendo la
vergienza sobre si, tras haber sido descubierta su identidad, mata

a Amalia para que no se cubra con su infamia y él se entrega a su
castigo.

La partitura es una de las mas afortunadas de la primera época
verdiana. Podria decirse que es justo la obra que mejor senala el
paso de la influencia «belcantista» a un estilo propio. El tratamien-
to vocal es magnifico, encontrandose arias de primer orden para
todos los protagonistas, asi como concertantes de una concepcion
infrecuente en este periodo. También es destacable el tratamiento
orquestal, en el que ain se denota la tendencia de las melodias
a surgir de breves esquemas ritmicos por desarrollo y variaciones
de éstos. Quiza la mas floja aportacion sean los nimeros corales,
Por una vez alejados del tema del «Risorgimento».

El acto primero se inicia con una amplia intervencion del tenor,
secundado por coros segiin el esquema recitativo —andante— «ca-
valleta», que denota ya las caracteristicas demandadas al tenor:
cuerda de heroico con amplio y potente centro, asi como seguridad
en el agudo. Bergonzi afronta su «rdéle» con una voz que si bien
ya no posee el brillo de afios ha, se complementa con esa elegan-
Cla, refinamiento, sensibilidad y gusto en la expresién que hacen
de cada frase una pequefia pieza antolégica, imprimiendo toda lz
melancolia que el personaje requiere. Seguidamente el baritono tie-
ne t-_arpl:nién recitativo andante y «cavalleta di vendetta». «Francesco»
Participa de muchas de las caracteristicas de Macheth y de las
que posteriormente tendra «Yago». Cappuccilli, por una vez, casi
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Camberto Gardelli.

acierta a ver todas sus virtudes vocales reflejadas en el disco, sien-
do bien perceptible su voz profunda con notas saturadas, aunque
no toda su brillantez y lirismo. Seguidamente le llega el turno a la
soprano, con un recitativo-andantino y aria de influencias donizze-
tianas, que sin ser «bellcanto» tampoco es «verdismo». La Caballé,
a pesar de los problemas de tono que surgen en algunas frases como
la «voci unisone», tiene ocasion de lucir su prodigioso «fiato», gra-
duacion volumétrica, media voz e incluso coloratura en «legato» y
«staccato». Con todo, es mejor su intervencion en el subsiguiente
dio con el bajo, en donde la dulzura y amor que imprime se com-
plementa magnificamente con la nostalgia de «Massimiliano». El fi-
nal de acto es un cuarteto en el que cada personaje (soprano, ba-
ritono, bajo, tenor segundo) exponen en contraposicion sus senti-
mientos, muy al estilo del «bella figlia» de Rigoletto, con un final
efectisimo gracias a la combinacion de la soprano en patético «pia-
nissimo» y el baritono en jubilosa frase al estilo «Yagon».

En la primera seccion del acto segundo y tras un breve preludio
muy de caracter romantico con perfecta adecuacion misica-escena,
tiene la soprano una amplia intervencion recitativo-aria-«cavalleta»,
secundada por un coro que canta sentimientos opuestos.

En todo el aria, y en especial en su «cavalleta», que recuerda
bastante la del «Ah non vedea mirarte» de Sonambula, tiene la Ca-
ballé una intervencion admirable por planteamiento y manejo de la
situacion. A ella se le une después el baritono en un apasionado
diio con tres secciones: voces separadas, voces al unisono y voces
separadas, que responden a tres sentimientos distintos. El acto
concluye con una escena coral masculina de caracteristicas muy
similares a la del coro de brujas en Macbeth, y una nueva y belli-
sima aria de tenor en la que Bergonzi sienta catedra.

La primer parte del acto tercero es la mas floja de la obra:
un dido tradicional soprano-tenor y un tipico coro, para pasar des-
pués a una interesante escena tenor, bajo, coro con concertante
final guiado por el tenor y acompainamiento orquestal magnificente
y efectista. Raimondi tiene aqui su intervencién mas amplia, sugi-
riendo en su «Racconto» todas las sensaciones del viejo moribundo.

El cuarto y altimo acto es de interés en lo que respecta al sue-
o del baritono, que posee un sugerente y turbulento acompana-
miento orquestal, al duo baritono-bajo profundo, en el que Verdi
maneja muy eficazmente el paso de registro agudo-grave del dltimo
para imprimir autoridad a la escena final.

Nos encontramos, en definitiva, ante una obra de olvido injusto,
de belleza mantenida casi constantemente y con pocas fisuras, por
lo que su resurreccion es un hecho muy de agradecer. Por otro
lado, ademas de la magnifica interpretacion, orquesta y coros bri-
llan a la altura de aquélla gracias a la imaginativa y temperamental
batuta de Gardelli, uno de los directores que mas estan haciendo
por la causa del primer Verdi, y el elegido por la Philips para toda
la presente serie.

Grabacion y mensaje no desmerecen el nivel general.

Recomendabilidad total y felicitaciones a la Casa discografica
por una iniciativa que encuentra en Un giorno di regno e | masna-
dieri sus mas altas cumbres.—GONZALO ALONSO RIVAS.

-

VERDI: | MASNADIERI. Montserrat Caballé, Carlo Bergonzi, Piero

Cappuccilli, Ruggero Raimondi, John Sandor, Maurizio Mazzieri,
William Elvin, Ambrosian Singers; New Philharmonia Orchestra.

Director, Camberto Gardelli. Philips, 6703064/03. P.V.P.: 1.060
pesetas.
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ORQUESTAL

BACH, J. S.: Obras poco conocidas para
orquesta. M. Isepp, clave; K. Rapf, ér-
gano; K. Koblinger y K. Gruber, oboes
d’amore; W. Heinrich, trompeta; H.
Kneihe, flauta dulce. Orquesta de la Ra-
dio de Viena. Director, Robert Rudolf.
(ABC Records. Command LP-0048, «es-
téreo». Precio: 400 ptas.)

Decididamente, ABC Records, cual
Quijote discografico, se ha lanzado a de-
fender causas imposibles. Rompe aqui una
lanza por un compositor antiguoc e igno-
rado que se llamaba Juan Sebastian Bach.
Segun se nos revela en los comentarios
del disco, este buen hombre tiene al pa-
recer «kmas de un millar de composicio-
nes», de las cuales sélo son conocidas
«veinte o veinticuatro». Tal «ofensa para
la cultura publica» enardece con razén
los afanes reivindicativos de ABC Records,
que trata, «si bien de manera modesta,
de remediar esta situacién», ya que a pe-
sar de tan grave olvido general, el tal
Bach «des (sic) luego, estd reconocido
como uno de los grandes maestros de la
musica».

Para desfacer el entuerto, «esta graba-
cion comprende diez trabajos virtualmen-
te desconocidos» —por ejemplo, la «MU-
sica pastorii» del Oratorio de Navidad—
que «pueden servir como comienzo». Ade-
mas, «una autoridad musical en el ba-
rroco», Robert Rudolf, «ha grabado este
disco con miembros de la Orquesta de |a
Radio de Viena y unos solistas extraordi-
narios», quienes, joh, maravillal, utilizan
rarisimos «instrumentos antiguos origina-
les...: clavicordio, oboes d'amore, ''da
caccia” y flautas de madera (dulces)».

La ensalada —jpobre cantor de Santo
Tomds!— es de las llamadas «ilustradasy,
es decir, un «totum revolutum» de las
Cantatas BWV 31, 182, 18, 209, 49, 142,
8, 75 y 12, més la guinda del fragmento
citado del Oratorio de Navidad. El alifio,
a base de azicar y canela, no es desagra-
dable. Tampoco suena mal el producto
servido. Pero un programa tan descabe-
llado, tan petulante y desorientador, an
podria disculparse a treinta duros la uni-
dad «prét a porter». A cuatrocientas pe-
setas «per cdpita», uno ha de suscribir
las elegfacas palabras del maestro Rudolf:
«El oboe lastimero y solitario busca un
alma perdida como respuesta al signifi-
Gqf::lu del misterio de la vida...»

Conclusién: Disparatados «entremeses
Bach» a precio de solomillo.—A. F. M.

BACH, J. S.: Concierto para violin (y dos
violines) y orquesta. Henryck Szeryng
(y Peter Rybar), violines. Collegium
Musicum Winterthur. Director, H. Sze-

ryng (PHILIPS, 58 35 331: P.V.P.:
400 ptas.)

Si_ bien el disco es irrelevante, en el
Séntido de que no vienne a cubrir ningtn
vacio en nuestra discografia ni aporta una
version «definitiva» de obras que estaban
MUy bien servidas, lo cierto es que esta-
MOs ante otro gran disco de Szeryng, sin
duda uno de los violinistas mds comple-
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tos de la actualidad. La presentaciéon so-
nora es muy buena.

Conclusion: Buena opcidn para quienes

no tuvieran estas obras en su discoteca.—
JI Ll Gl B-

BRAHMS: Concierto para violin y orques-
ta en Re mayor, opus 77. Henryk Sze-
ryng, violin. Orquesta Concertgebouw,
de Amsterdam. Director, Bernard Hai-
tink (Philips, «estéreo», 6500530. PVP.:
400 ptas.)

En el espacio de medio afo tendremos
que afadir no menos de cuatro versiones
al ya numeroso catalogo de este Concier-
to: Milstein-Jochum para DG (ver RITMO,
numero 461, mayo); la objeto de este
comentario, junto con la reedicidn econd-
mica Szeryng-Dorati (ambas Philips), vy
la debida a Gidon Kremer con Karajan,
gue anuncia Emi para octubre. Todo un
amplio panorama donde escoger.

En la citada critica del mes de mayo
seflalé como gran alternativa la de Sze-
ryng y Monteux, muy superior a la de
Szeryng-Dorati, mediocre. Por tercera vez
graba este violinista la obra, alcanzando
de nuevo Optimos resultados y constitu-
yendo la primera alternativa actual junto
con Oistraj-Szell. Veremos qué nos de-
paran Karajan y el «descubrimiento»
Kremer.

Volviendo a Szeryng, uno de los ma-
ximos violinistas vivos, es claro que para
dar todas sus posibilidades precisa de un
director que lo espolee: |logrado esto por
el volcdnico Monteux, vuelve a repetirse
la suerte gracias al «objetivo» Haitink,
que demuestra no sélo su clase de primer
brahmsiano actual —ya ampliamente con-
firmada—, sino que la fidelidad a la le-
tra de la partitura no implica frialdad,
sino exactamente todo lo contrario: nos
hallamos ante una interpretacién modéli-
ca para la que valen los elogios vertidos
a propdsito de sus Ultimas grabaciones
de la musica del hamburgués: Variacio-
nes Haydn, Segundo concierto, Segunda
sinfonia..., y que no es cuestiéon de repe-
tir. Sensacional actuacién de la Concert-
gebouw, que Haitink ha elevado a la ma-
xima categoria. Szeryng, célido, lumino-
so y brillante, en una memorable actua-
cién. Es muy de agradecer que incluya
—una vez mds, y como siempre hacia
Qistraj, otro intérprete ideal del Concier-
to— la «cadenza» mds musical: la com-
puesta por Joachim.

Soberbia calidad técnica del disco vy
muy buenos comentarios de carpeta.

Conclusién: Un producto «redondo».—
R.A. M.

FE DE ERRATAS

Rogamos a nuestros lectores nos ex-
cusen un fallo de paginacion sufrido
en nuestro nimero anterior en la sec-
cion de «Critica discografica». El orden
correcto, como habran podido colegir
ellos mismos, es éste: la pagina que
figura como 67 es la 66, y viceversa.
Asimismo aclaramos que la critica re-
lativa al comentario de la produccion
Basf, Castillos y Residencias de Bavie-
ra: Munich |, que, por error, aparece
firmada por José Luis Garcia del Bus-
to, su autor es Domingo del Campo
Castel.

DVORAK: Leyendas, opus 59. Orquesta Fi-
larmdnica de Londres. Director, Ray-

mond Leppard. Philips, «estéreo»,
6500188. PVP.: 400 ptas.

Al igual que las dos series de Danzas
Eslavas, las Leyendas, opus 58 (1881),
fueron primero compuestas para dos pia-
nos y luego orquestadas. La brillantez que
en aquellas predominaba cede aqui lugar
a un colorido mds intimista, pero igual-
mente atractivo, y aun careciendo de la
variedad de l|as Danzas, hay en esta
Opus 59 amplia gama de contrastes en-

tre el aire popular de la Numero 3; la
severidad del Coral «hussita» —tratado
en «fugato»— de la Nimero 4; la No-
mero 6 —la mejor de la coleccién, a mi
juicio—, que parece «oler» a campo; la 8
—anticipo del «Scherzo» de la 7.2 Sinfo-
nia— o la 10, una Coda «umbria». El
conjunto creo agradard a quienes disfru-
ten con la obra orquestal dvorakiana, co-
mo agradaba a Brahms y a Hanslick.

La portada del disco presume de «pri-
mera grabacién»; tiempo atrds existie-
ron versiones de Lehmann y Scherman,
aunque creo que no enh Espafia, en donde
es novedad absoluta y de primera fila:
Leppard, el gran haendeliano, se revela
totalmente identificado con el nacionalis-
mo checo, brindando una versién de re-
ferencia (que situaria incluso por enci-
ma de la de Jiri Pinkas con la Orquesta
de Brno, disco Supraphon, no en Espana)
al frente de la Filarmdnica de Londres,
cuyo maravilloso sonido es captado &pti-
mamente por el registro presente, de la
muy alta calidad técnica habitual en Phi-

lips. Ademds, comentarios de carpeta ex-
celentes.

Conclusién: Obviamente favorable. Un
«estreno» muy grato.—R. A. M.

FAURE: Balada para piano y orquesta,
opus 19. Pélleas et Melisande. «Suite»
para orquesta, opus 80. Vasso Devetzi,
piano. Orquesta de la Sociedad de Con-
ciertos del Conservatorio de Paris. Di-
rector, Serge Baudo. (Hispavox, HCS
40-44, «estéreo». PVP.: 360 ptas.)

Oportuna publicacion de dos obras au-
sentes, segun creo, del catdlogo espanol,
en donde Fauré apenas si estd represen-
tado —es un decir— por el Requiem. Ex-
celente ocasién, pues, de ampliar el cono-
cimiento de la obra faureana (o de abrir-
se a ella, por ejemplo, a través de la deli-
ciosa «Siciliana» de Pélleas) paladeando
dos excelentes interpretaciones, absoluta-
mente «idiomdticas», a cargo de la sen-
sible Vasso Devetzi, estupendamente acom-
pafiada por la orquesta parisina bajo Ser-
ge Baudo. Los excelentes comentarios del
fallecido Claude Rostand —gpara cuédndo
la traduccidn espafola de su soberbia bio-
grafia de Brahms?— ayudan mucho al
disfrute de estas bellas partituras. Discre-
to prensado, que no logra evitar los de-
fectos sonoros de una grabacién muy an-
terior (diez afos, quizd) a la fecha (1976)
incluida en el disco, y cuya duracién, in-
ferior a la media hora, es realmente exi-
gua. Por ello el precio resulta exagerado.

Conclusién: Con las reservas «técnicas»

apuntadas, un disco muy hermoso.—
R.A. M.
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J. HAYDN: Sinfonia en Re mayor, Hob. I,
numero 6 («La Manana»). Sinfonia en
Do mayor, Hob. I, nimero 7 («El Me-
diodia» ). Sinfonia en Sol mayor, Hob. I,
numero 8 («La Tarde»). Orquesta de
Camara de Praga. Director, Bernhard
Klee. (DG 2530 591. P. V. P.: 430 pe-
setas.)

En mi comentario al disco Meledia, in-
terpretado por Temirkanov y la Orquesta
de Camara de la Filarmdnica de Leningra-
do (RITMO, nUmero 452), ponia de ma-
nifiesto que, pese a la calidad del regis-
tro, a este se le podia sefialar un impor-
tante reparo: que junto a las sinfonias 6
y 7 no se hubiera incluido la 8, algo per-
fectamente factible en una grabacién de
duracion normal, cosa que se habia de-
mostrado hacia afios en la versién de es-
tas tres obras lanzada por Belter y dirigi-
da por Franz Listchauer. Faltaba, sin em-
bargo, un registro moderno que nos pu-
diera ofrecer lo mismo en nuestro pafs,
agrupando estas tres pequefas-grandes
producciones de juventud (en el extran-
jero figuraba ya, desde 1968, el de Boett-
cher en Turnabout). Con este disco de
DG se cubre la laguna.

Junto a la lirica y contemplativa Sin-
fonia en Re mayor y la exultante en Do
mayor, se sitlua la rica y variada en Sol
mayor. En las tres brilla la técnica hayd-
niana para las combinaciones teméticas,
las sutiles variaciones ritmicas y timbri-
cas y la adopciéon de métodos derivados
del mundo barroco (estructura de «con-
certo grosso», por ejemplo). La orquesta-
cién obedece a nuevos principios, yéndo-
se a una clara individualizacién instru-
mental y empledndose los vientos no sélo
como refuerzo de los «tutti», sino tam-
bién con independencia y en misiones me-
l6dicas y ritmicas. Predominan los ele-
mentos descriptivos «subjetivos» y a ve-
ces los claramente «objetivos»: «salida
del sol» en el «Adagio» inicial de La Ma-
nana y Ultimo movimiento, «Presto», de
La Tarde, titulado «La tempestad» por el
propio compositor.

Si magnifica era la interpretacién de
los rusos, magnifica es la de Klee (mari-
do de la soprano Edith Mathis) con los
checos. Se establecen, no obstante, dife-
rencias: a la 6ptica mas amplia que, aun
dentro de una linea estilistica depurada,
otorga Temirkanov y que sitia a las
obras, a despecho de sus rasgos barro-
cos, en los primeros peldafios de la «gran
forma», corresponde la méds «cameristica»
(con conjunto menos numeroso) de Klee.
Los acentos de aquélla son quizd més su-
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tiles, con lo que se resaltan en mayor me-
dida los contrastes y el juego instrumen-
tal que experimentaba el joven Haydn.
Puede que haya una menor flexibilidad,
por ello, en la moderna grabacién, muy
rigurosa de «tempi». En cualquier caso,
se trata de interpretaciones de primer or-
den, beneficiada la de Melodia por la su-
perior calidad de la orquesta y de los
solistas, tan importantes teniendo en
cuenta el estilo concertante empleado en
varios de los movimientos. Klee dispone,
no obstante, de una Orquesta de Cdmara
de Praga (que habitualmente toca sin di-
rector) estimable y que se transforma en
sus dgiles manos en un conjunto de clara,
aunque algo seca, sonoridad. La graba-
cion DG es, sin embargo, mejor; mas equi-
librada y natural que la de Melodia, que
puede que fuera excesivamente brillante.

Conclusién: Tres obras fundamentales
en la produccién del joven Haydn y, por
ello, en la evolucién de la sinfonia, en in-
terpretacion satisfactoria.—A. R.

MENDELSSOHN: Concierto para violin y
-orquesta, op. 64. DVORAK: Concierto
para violin y orquesta, op. 53. David
Oistrakh, violin. Orquesta Sinfénica de
la URSS vy Filarmdnica-Sinfénica de
Mosct. Director: Kiril Kondrashin.
(HMES 610-85. P. V. P.: 360 ptas.)

Para quien ejerza la critica discografi-
ca, aunque no sea intensamente, parece
ser obligatorio escuchar de vez en cuan-
do el Concierto de Mendelssohn, una de
las partituras mds machaconamente rei-
teradas del repertorio. No debe extrafiar,
pues, que ni siquiera lo muy bueno sor-
prenda o se nos aparezca como destaca-
ble. Este es uno de esos casos: OQistrakh
toca el Concierto en Mi menor como co
rrespondia a su excepcional clase de mu-
sico, y eso es todo.

Afortunadamente, junto a esta obra
maestra de la que se abusa, en el pre-
sente disco encontramos otro Concierto
mucho menos difundido: el de Dvorak,
donde habria que cifrar el escaso interés
de la publicacion que comentamos. Por-
que la originalidad formal, la nobleza vy
vuelo de la inspiraciéon tematica y el do-
minio de lo sinfénico por parte del com-
positor checo se aunaron para la obten-
cion de un Concierto cuyos méritos creo
que estdn muy por encima de la valora-
cion habitual que de la obra se tiene.
Igualmente, la interpretacién del genial
violinista recientemente desaparecido re-
sulta impecable, bella y honda a la vez.
Las dos orquestas rusas, bajo la direccién
de Kondrashin, proporcionan acompafia-
mientos de buen oficio.

La grabacién es, técnicamente, menos
que mediocre: nada clara, de escasa «pre-
sencia» y tendente a la distorsion.

Conclusién: Si ya conoce el Concierto

de Dvorak puede prescindir tranquilamen
te de este disco.—lJ. L. G. B.

W. A. MOZART: Concierto para piano nu-
mero 25, en Do mayor, KV 503. Con-
cierto para piano niumero 8, en Do ma-
yor. KV 246. Daniel Barenboim, solista

y director. Orquesta de Cdmara Ingle-
sa. (EMI 1 J 063-02 546. P. V. P.: 395

pesetas. )

Con este disco da EMI| por terminada
la publicacién de la integral de los con-
ciertos para piano y orquesta del musico
de Salzburgo; integral que se ha ido com-
pletando poco a poco, y que sin duda es
la mds recomendable en su conjunto. Las
constantes que presiden estas dos nue-
vas lecturas del pianista-director anglo-
argentino son las mismas que se encuen-
tran ya en todas sus aproximaciones al res-
to de estos Conciertos, lo que otorga al ci-
clo una gran coherencia. Han de aplau-
dirse la vitalidad, la amplitud y variedad
de matices, la claridad de las voces, la in-
tensidad en la expresién y la extrema be-
lleza en el sonido, caracteristica esta que
nos sirven un piano, dulce y redondo co-
MO POcCos, Yy una orquesta transparente y
afinada (jqué maderas!). La precisién en
los ataques del pianista no estd refida
con la suavidad; el juego perlado del fra-
se0 no hace perder a éste ni densidad ni
virilidad. Todo estda medido, pero nada es
rigido. Un claro ejemplo de fluidez expo-
sitiva rica en contrastes.

La contraposicién heroismo-ternura, re-
saltada por el compositor con una haébil
alternancia entre el modo mayor y el me-
nor, y que contribuye a otorgar grandeza
y amplitud al primer movimiento del
KV 503, estd muy bien vista por Baren-
boim, que supera netamente, por ejem-
plo, la sequedad cldsica, de mas agudos
perfiles, que preside la por otra parte
buena interpretacién de Anda y la Came-
rata Académica de Salzburgo. El huma-
nismo que caracteriza en cierto modo al
«Ultimo de los grandes conciertos para
piano de Mozart» (el 26 y el 27, obras
mdas «aisladas», que quedan un poco apar-
te) es magnificamente exprimido en la
versidn que se comenta, en la que se ex-
pone el «Andante» en toda su amplia vy
grave belleza, muy claramente traduci-
das sus variaciones ritmicas. El «Rondd»
tiene todo el brillo tumultuoso exigido,
aunque podria haberse pedido quiza una
disociacién dindmica madés nitida entre
viento y cuerdas y una acentuacién mas
punzante en el ritmo, tal y como se po-
dia apreciar en la histdrica y desapareci-
da versién Gieseking-Rosbaud (EMI asi-
mismo).

El Concierto numero 8, dedicado a la
condesa Litzow, es en su franco y abierto
optimismo, no exento de delicadeza y tier-
na poesia («Andante»), una muestra ga-
lante y facil de «musica de salén», equi-
librada y perfecta. La variedad en las
combinaciones timbricas, la estructura te-
matica, los caminos que abre en el dia-
logo solista-orquesta (cuerda, oboes Yy
trompas) le conceden indudable impor-
tancia en la evolucién seguida por el autor
dentro de las obras para piano concer-

tante. Barenboim -da a esta composicion
una amplitud y alcance que la elevan por
encima de lo estrictamente cortesano, sin
hacerle perder por ello su consustancial
elegancia, presente, por ejemplo, en el
«Menuetto» final.

Conclusién: Muy alto nivel interpreta-
tivo. Un Mozart rico, vital y «moderno».
A. R.
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MAURICIO OHANA (1914): Concierto,
Tres graficos para guitarra y orquesta
(1950-57). ANTONIO RUIZ-PIPO
(1933): Tablas para guitarra y orques-
ta (1968-72). Narciso Yepes, guitarra.
Orquesta Sinfénica de Londres. Rafael
Frihbeck de Burgos, director. (Deutsche
Grammophon, 2530585, «estéreow».
P. V. P 430 ptas.)

Mauricio Ohana nace en Gibraltar en
1914; su obra parte del Ultimo Falla, evo-
lucionando progresivamente a otros estra-
tos adecuadamente instalados dentro del
contexto general de la musica contempo-
ranea. La obra de este disco, compuesta
en 1950 y dedicada a Narciso Yepes, pro-
fundiza en los valores del «cante jondo»
(los titulos de los Tres graficos son: «Gra-
fico de la Farruca», «Improvisacién so-
bre un gréfico de la ‘Siguiriya’» y «Gra-
fico de la Buleria y Tiento»), en donde
al dificilisimo quehacer guitarristico so-
lista se aflade una orquesta que crea —tal
como sefnala Enrique Franco en los ex-
celentes comentarios de la contraportada
del registro— una dimensién espacial que
esta a su vez sugerida por la guitarra en
sus valores intervélicos microtonales, tim-
bricos y armoénicos. La interpretacién, so-
berbia tanto por parte solista como por
la direccién, es perfecta y cuidada en ca-
da detalle. Mencién especial para Rafael
FrUhbeck, el cual acompafa magistral-
mente a Narciso Yepes er su dificil co-
metido.

Nuevamente el «cante jondo» es el ele-
mento predominante en la obra de An-
tonio Ruiz-Pipé (pianista y compositor
granadino nacido en 1933), Tablas para
guitarra y orquesta, compuesta en 1968
y dedicada a Enrique Franco. La obra se
estrend en Madrid, en enero de 1971, con
Narciso Yepes y la Orquesta de la RTVE,
dirigida por Odén Alonso. La obra preten-
de ser una especie de simbiosis entre el
viejo cante andaluz y las formas contem-
Pordneas de composicién. A mi modo de
ver, la originalidad de la obra radica en
el tratamiento del instrumento solista
—Yepes nuevamente magistral—, en don-
de se evidencia el enorme conocimiento
qQue posee Ruiz-Pipd acerca de la guitarra
Y sUs posibilidades como instrumento. La
orquesta empleada, de gran claridad de
texturas, me parece inadecuada en estos
MOmentos, no acorde con lo desarrollado
Por el instrumento solista y con «tuttis»
en fff que podrian ser de incapacidad re-
solutoria (aunque bien podria ser que el
autor lo hubiese querido asi). La obra en
sl me parece de mayor envergadura vy
*Normemente més interesante que la pre-
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sentada en la cara A del disco. Muy bien
el acompanamiento de Rafael Frihbeck al
frente de la London Symphony.

El disco posee una espléndida toma de
sonido, de los mejores escuchados uUlti-
mamente de Deutsche Grammophon. Bue-
na presentacién y, como ya se ha apunta-
do, magnificos comentarios en la contra-
carpeta.

Conclusiéon: Obras con un nexo de
union, la Espafa meridional, pertenecien-
tes a autores espafioles vivos, de nuestra
época y que, por tanto, es obligado co-
nocer.—E. P. A.

SAINT-SAENS, S.: Concierto para violin y
orquesta, op. 61. Habanera. Introduc-
cién y Rondé caprichoso. Henryck Sze-
ryng, violin. Orquesta Nacional de la
Opera de Montecarlo. Director, E. van

Remortel (Philips, 65 39 023. P. V. P.:
280 ptas.)

La serie «Invitacién a la Musica» pre-
senta —a un precio moderado que hay
que tener en cuenta— una mezcolanza
un tanto irregular de autores, obras e in-
térpretes. Junto a indiscutibles obras
maestras que a la vez son muy populares,
encontramos obras muy populares que
nada tienen de «maestras», e incluso unas
pocas que carecen de los dos atributos,
al menos en nuestra opihién. El Tercer
concierto violinistico de Saint-Saéns (base
de este disco) pertenece a este Ultimo gru-
po; viene acompafiado de las dos piezas
virtuosisticas arriba resefiadas, obras de
seguro impacto cuando se escuchan, pero
que no ejercen excesivo atractivo para el
aficionado. Como corresponde a la cate-
goria musical de Szeryng, las versiones
resultan impecables.

Conclusién: Si, pero no—lJ. L. G. B.

SCHUMANN: Concierto para piano y or-
questa, op. 54. Concierto para «cello»
y orquesta, op. 129. Byron Janis, pia-
no. Orquesta Sinfénica de Minneapolis.
Stanislaw Skrowazcewski, director. Mau-
rice Gendron, violoncello. Orquesta
Sinfénica de Viena. Christoph von Doh-
nanyi, director. (Philips, 6598232, «es-
téreo», de la serie «Invitacién a la MU-
sica». P. V. P.: 290 ptas.)

Los dos ensayos mas célebres de Ro-
bert Schumann dentro del concierto con
instrumento solista los presenta ahora
Philips en Espafia dentro de la serie «In-
vitacion a la Musica». El registro es po-
seedor de una espléndida toma de sonido,
aun a fuer de pertenecer a una serie eco-
ndmica, que en nada desmerece de cual-
quier disco de 430 pesetas. El Concierto
en La menor para piano ocupa la primera
cara del disco; Byron Janis, sin especial
entusiasmo por la musica que interpreta,
ofrece una version brillante, con una pro-
digiosa técnica pianistica, cayendo en di-
versos momentos del concierto en una pal-
pable superficialidad. Espléndido el acom-
panamiento de Skrowazcewski al frente
de la Orquesta de Minnedpolis, y gran
claridad expositiva de los diferentes gru-
pos instrumentales. Globalmente conside-
rada, es ésta una buena lectura del Con-

cierto de piano, pero que no alcanza las
cotas de interpretacién de otras versiones
que se pueden considerar como modéli-
cas: por ejemplo, Dinu Lipati-Karajan
(EMI, no en Espafa) o Wilhelm Kempff-
Kubelik (DG). La cara B del registro jus-
tifica plenamente su adquisicién. Mauri-
ce Gendron, con una honda inspiracién,
interpreta su parte solista en el Concierto
de violoncello; |a enorme conviccién y la
profundidad poética del violencellista fran-
cés recuerdan en cierto modo las cons-
tantes de interpretacién del gran Pau Ca-
sals. Magnifico acompafiamiento orques-
tal de Dohnanyi al frente de la Sinfénica
de Viena, plenamente identificado con la
intervencion de la parte solista. (Deutsche
Grammophon anuncia la edicién, también
en serie econdmica, de los dos Conciertos
de Schumann por Sviatoslav Richter vy
Mstislav Rostropovich; con tal motivo se-
ra interesante un estudio comparativo de
los dos conciertos de violoncello.)

Conclusién: A tener en cuenta sobre
todo por la soberbia lectura del Concierto
para violoncello y orquesta.—E. P. A.

RICHARD STRAUSS: Una vida de héroe,
op. 40. Orquesta Filarmdnica de Ber-
lin. Director, . Herbert von Karajan.
(EMI, J 065-02.577, «estéreo». P. V. P.:
415 ptas.)

En 1898 termina Richard Strauss su
poema sinfénico Vida de héroe, estrendn-
dose en Frankfurt, en 2l mes de marzo
del afio siguiente, bajo la direccién del
propio compositor. La obra, con preten-
siones de autobiografia musical, es po-
seedora de abundantes atisbos de rimbom-
bante pedanteria junto con maravillosos
aciertos en lo que respecta a su instru-
mentacion. Sin interrupcién del discurso
musical, la obra se divide en varios epi-

sodios de programa que describen etapas
diversas de la vida del musico bavaro (el
hérce, sus adveersarios, la compafiera del
héroe...). Los motivos y temas no son
todos estrictamente originales, sino que
existen abundantes citas de obras ante-
riores del propio Strauss (a titulo de
ejemplo: motivos de Don Juan, en las
trompas —compds 685—; de Muerte y
transfiguracion, en los primeros violines
—compds 722—; de Don Quijote, en las
flautas —dos compases antes del niume-
ro 87—, etc.), a pesar de lo cual la obra
no es ajena del todo a cierta coherencia
interior.

Por lo que respecta al disco, Vida de
héroe ha tenido siempre amplia difusion,
siendo numerosas las grabaciones existen-
tes (Willem Mengelberg con la Orquesta
del Concertgebouw, no en Espana; Cle-
mens Krauss con la Filarmdnica de Vie-
na, no en Espafa; la del propio Richard
Strauss dirigiendo a la Bayerisches Staat-
sorchester, tampoco en Espafa; Erich
Leinsdorf con la Boston Symphony, iné-
cita también en nuestro pais). Aun a fuer

de esta evidente carencia de grabaciones,
existen aqui los modernos registros del
poema straussiano, los cuales son verda-
deros ~ hitos de interpretacién: Bernard
Haitink con el Concertgebouw, de Ams-
terdam, y las dos de Karajan, ambas con
su Filarménica de Berlin, para Deutsche
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Grammophon y EMI, respectivamente
(prescindo de la buena lectura —en cier-
tos momentos— de Zubin Mehta para
Decca y de la totalmente desafortunada
de Sir John Barbirolli para EMI, por no
estar a la altura de las tres mencionadas
con anterioridad).

De las nueve grabaciones mencionadas,
sin ningun género de dudas, «la» versién
de referencia es la de Karajan para EMI,
objeto de este comentario. La concepcidn
del director austriaco sigue un inaltera-
ble paralelismo con su anterior versién
para DG: maximo cuidadc de todos vy
cada uno de los detalles dentro del con-
texto global, individualizacién de las di-
versas familias instrumentales, precisa ar-
ticulacidn, «maestosidad» en los «tempi»
(compdrense con los descabelladamente
rdpidos del propio Richard Strauss en su
versién discogréfica) y desusada atencidn
al timbre orquestal, lo cual implica ha-
cer hincapié en la maxima virtud existen-
te en esta obra: la extraordinaria instru-
mentacién (es evidente que cuando se
escuche la versién de Karajan no podrd
resultar a nadie extrafio el calificativo de
«mago de la orquesta» con que fue cali-
ficado el musico aleman por el escritor
francés Romain Rolland). La soberbia to-
ma de sonido, extraordinaria bajo cual-
quier aspecto y en la mejor linea de las
grabaciones efectuadas por EMI, hacen de
esta grabacién una de las mds importan-
tes hechas hasta la fecha en cuanto a mu-
sica orquestal se refiere.

Conclusién: Totalmente positiva, aun

contando la espantosa portada del disco.
E. P. A
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RICHARD STRAUSS: Don Quijote, op. 35.
Ulrich Koch (viola), Mstislav Rostropo-
vich (violoncello). Orquesta Filarmoni-
ca de Berlin. Director, Herbert von Ka-
rajan. (EMI, Qj 065-02.644, «cuadrafé-
nico-estereo». P. V. P.: 415 ptas.)

RICHARD STRAUSS: Don Quijote, op. 35.
Jan Hlinka (viola), Kurt Reher (vio-
loncello). Orquesta Filarmdnica de Los
Angeles. Director, Zubin Mehta. (Dec-
ca, SXL-6634, «estéreo». P. V. P.: 360

pesetas.)

Dos nuevas grabaciones de la obra
maestra de Richard Strauss en =l campo
sinfébnico aparecen =n nuestro mercado
del disco. La discografia espafiola tenfa
en su haber excelentes lecturas de esta
obra; la primera y més antigua (en soni-
do monoaural) por Charles Munch al
frente de la Sinfénica de Boston, carac-
terizada por una electrizante y vitalista

36 —REFMO

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

direccién orquestal (hoy retirada de ca-
tdlogo). Posteriormente aparecié la pri-
mera grabacién de Karajan del Opus 35
straussiano, también con la Filarmdnica
de Berlin, para Deutsche Grammophon
(excluida de catédlogo). Finalmente, Dec-
ca editd en nuestro pais la aristocratica
y elegante versién de Lorin Maazel al
frente de la Filarménica de Viena, graba-
cion que todavia se puede adquirir ac-
tualmente, siendo, en definitiva, tres los
diferentes registros del Don Quijote dis-
ponibles hoy en Espafia: Maazel y Mehta
(Decca) y Karajan (EMI).

Para mi resultaria realmente problema-
tico tener que elegir una de las dos ver-
siones que ahora se comentan. La lec-
tura de Karajan es bastante mds intensa
que su anterior trabajo para DG; ya des-
de la «Introduccién» se observa el exhaus-
tivo control ejercido sobre la Orquesta,
asi como el enorme despliegue virtuosis-
tico de la misma. La condicién de escru-
puloso analista ejercida por Karajan no es
impedimento para el logro de una céli-
da expresividad y una atmdsfera de no-
bleza, no distanciada como en Maazel,
sino plena de densidad espiritual y hon-
da humanidad, factores que contribuyen
a considerar su versién como de referen-
cia. Los dos solistas que actian con Ka-
rajan son, desde mi punto de vista, pie-
zas decisivas por las que elegiria esta
lectura antes que la de Zubin Mehta: Ul-
rich Koch, solo de viola, posee una ade-
cuacién perfecta en el engranaje del con-
junto; Rostropovich es... «otro planeta»
en la historia de las interpretaciones de
esta obra. Su primera intervencién (com-
pds 123 y siguientes de la «Introduccién»)
es ya algo imposible de dar crédito si no
se escucha antes. Su interpretacidn es
apasionada y rigurosa, con una conviccién
inigualada, técnica prodigiosa y una emo-
cion siempre «in crescendo», hasta des-
embocar en la décima variacién —«Muer-
te de Don Quijote»— en una fascinante
re-creacién del pentagrama straussiano.
La grabacién en sistema cuadrafdnico
(compatible en «estéreo») es magnifica,
con una toma de sonido realmente espec-
tacular; presentacién correcta y buenos
comentarios en la contraportada, de Alan
Jefferson. La lectura de Zubin Mehta esta
repleta de colorido y ritmo, con un im-
petu arrollador, sin el abrumador control

existente en el registro de Karajan, pero
teniendo como contrapartida la esponta-
neidad en su versién mds desenfadada. En
ocasiones acentuUa con excesiva dureza, pe-
ro siempre con légica convincente. Si la
claridad en las texturas de la versién de
Karajan estaba lograda en base a una to-
tal diseccidn del material sonoro, la de
Zubin Mehta se obtiene gracias a la des-
lumbrante grabacién del equipo técnico
de Decca, superior incluso a la muy bue-
na de Karajan en EMI (basta oir la inter-
vencion de los contrabajos en pp —tre-
sillos de los compases 17, 18 y 19—, de

una insdlita claridad). Los solistas en el
registro de Mehta son de talla inferior en
comparacién con las irreprochables ac-
tuaciones de Koch y Rostropovich, pero
siempre dentro de un altisimo nivel inter-
pretativo.

Conclusiéon: Dos ejecuciones soberbias

de una obra maestra en dos discos técni-
camente perfectos.—E. P. A.

TCHAIKOWSKY, P.: Sinfonia nimero 1 en
Sol menor, op. 13 («Svenos de invier-
no»). Orquesta Sinfénica de la Radio
de la URSS. Director, Y. Svetlanov. (His-
pavox, HMES 610-87, «estéreo». Pre-
cio: 360 ptas.)

Sucesivas, y afortunadamente espacia-
das, audiciones de esta Sinfonia, no hace
aun muchos afos perfectamente ignorada
por directores y publicos ahitos de folleti-
nescas Cuartas, Quintas y Patéticas, me

han convencido de su calidad de obra
maestra.

Matizo la afirmacién antes de que los
mas de los lectores me fulminen. Maestra
a su nivel de sinfonia primeriza de un
autor de veinticinco afos y en un pais sin
tradicién sinfénica. Maestra siempre en
1868, afio del estreno, por la refinada
textura orquestal, con una utilizacién tim-
brica de flautas y «maderas» ya incon-
fundible, tan inconfundible como lo ha-
bia sido en Berlioz y lo seria en Mahler.
Maestra por la insercién estructural, sin
perder un dpice de la original lozania,
del material tematico, extraido de la can-
cion popular rusa, en la gran forma de
la sinfonia beethoveniana. Ademds, este
material es genuino, bello e inspirado.
Organizado fundamentalmente en torno a
seis temas principales —dos para cada
uno de los movimientos extremos y uno
para cada uno de los centrales—, otorga
sorprendentemente unidad estilistica a
composicién tan temprana. El inevitable
parentesco con Borodin no es cita ni li-
mitacion imposibles, sino consecuencia del
material melddico seleccionado. Los re-
sultados son: Tchaikowsky al ciento por
ciento.

La obra es larga: casi cuarenta y dos
minutos en la versién de Svetlanov, un
director nada moroso, y ni pesa ni pierde
interés, aunque no faltan reiteraciones vy
la coda del «Finale», bajo maximos tan
estrepitosos como los solicitados por Svet-
lanov, desmerezcan del conjunto. Sin em-
bargo, esta coda es ldgica antitesis a la
melancdlica del «Allegro tranquillo» ini-
cial, anunciadas ambas por sendos desola-
dos y geniales pasajes cromaticos que se
resolveran en antipodas animicos.

De Svetlanov, que a la chita callando
va a completar en Espafia otro ciclo Tchai-
kowsky, hay que recordar aqui que Ma-
nuel Chapa, al comentar su Cuarta (RIT-
MO, septiembre de 1973), concluia que
el director ruso posiblemente tiene a la
vez algo de genio y de payaso. Su disco-
grafia posterior ha confirmado que, cuan-
do menos, es un director incoherente con-
sigo mismo y con las obras que interpre-
ta. Suefios de invierno es obra animica-
mente pudorosa, en la que el componente
depresivo opera a nivel de ensofiaciéon me-
lancdlica. Pues bien, Svetlanov trata, en
general, con mayor delicadeza a la en él
habitual los suaves tonos del «Adagio can-
tabile ma non tanto», pero destroza el
contenido moral de las visiones prece-
dentes al montar un «Finale» insoporta-
blemente triunfalista y gratuito. ;Genio
y/o payaso? ;No estaremos mads sencilla-
mente ante un caso de insensibilidad mu-
sical, es decir, ante un ejemplo —muy
frecuente, por desgracia— de eficaz di-
rector autoritario y mal musico? Para
aventurar una respuesta con visos de de-
finitiva, ciertamente no ayudan ni la me-




diana calidad técnica de la grabacion ori-
ginal ni el deficitario prensado de His-
pavox.

Conclusién: Hace falta wuna version
idiomatica, refinada y «joven» de la pri-
mera de las «Sinfonias ciclotimicas» (cui-
dado, no he escrito «ciclicas») de Tchai-
kowsky. En Inglaterra, EMI acaba de edi-
tar una grabacién con Muti que, al menos

sobre el papel, es esperanzadora. Aguar-
demos...—A. F. M.

TCHAIKOWSKY, P.: Sinfonia «Manfred»,
op. 58. Orquesta Sinfénica de Londres.
André Previn. (EMI, 1J063-02519, «es-
téreo». P. V. P.: 395 ptas.)

A primera vista sorprende el escaso nu-
mero de ejecuciones de Manfred en las
salas de conciertos, en contraste con la
atencion discografica que ha merecido.
Pero hay razones para que la obra no sea
de repertorio y, sin embargo, resulte muy
adecuada para la audicién «domésticax.

Por ejemplo: como «sinfonia poemati-
ca» tiene una extensidn desmesurada para
el contenido temdtico y formal que real-
mente propone, de calidad desigual y a la
vez decreciente desde la altisima cota
marcada por el magnifico primer movi-
miento. Una interpretacién mediocre en
«vivo» ha de resultar insoportablemente
tediosa (hablo en hipétesis, porque mi
experiencia de la obra es sélo discografi-
ca, hasta el presente). Requiere el «lujo»
de un drgano al final, y si se carece de él,
o hay que mutilarla, lo que ademas de ser
inaceptable le resta espectacularidad, o,
mas sencillameste, no se programa.

Por el contrario, una de las buenas gra-
baciones existentes nos permite disfrutar
la belleza temética y la soberbia orquesta-
cién en los mejores momentos de este
Tchaikowsky «en estado puro» (acertada
stiquetacion de Arturo Reverter al comen-
tar la grabacién de Maazel, Decca SXL
6562, RITMO, junio de 1975). A lo que
he de anadir que Manfred responde como
pocas obras del autor al contenido espi-
ritual de estas tres frases entresacadas
por Michel Hoffmann de la copiosa co-
rrespondencia del musico con Nadeshda
von Meck como claves de su actitud vital:
«jSoy ruso, ruso, ruso hasta los tuéta-
nos!». . «Esta noche estoy triste, y vier-
to ldgrimas porque esta mafana, erran-
do por los bosques, no he podido encon-
trar ni una sola violeta. Qué llorén!»...
«El fatum, una fuerza suspendida sobre
nuestras cabezas como la espada de Da-
mocles, y que destila inexorablemente un
veneno lento. Hay que someterse, aban-
donarse a una desesperacién sin limites...»
Tampoco es poca ventaja que la audicién
«doméstica» pueda limitarse mas justifi-
cadamente al primer movimiento: «Lento
logubre»-«Moderato con Andante». Por-
que, considerado como unidad indepen-
diente dentro de la Sinfonia, y espléndi-
damente construido como tiempo de so-
nata sobre los dos motivos que caracte-
rizan a «Manfred» y a «Astarté», su ama-
da perdida, es el mds genial y perfecto
de los «poemas sinfénicos-oberturas» que
escribié Tchaikowsky.

André Previn es director que, al me-
Nos discograficamente, aparece hasta aho-
ra relacionado en exceso con obras o au-
tores «marginales», complementarios o de
clerto regusto «camp», dicho sea con to-
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dos los respetos: Rachmaninov, Shostako-
vich, Bruch, Walton, Elgar, Vaughan Wi-
lliams, etc. Su versién de Manfred ha si-
do recibida internacionalmente con gran-
des elogios, en especial por la fidelidad
a la partitura. Siento no poder participar
plenamente de tal entusiasmo. Previn es,
en general, idiomatico, pero, a mi juicio,
no ha logrado liberarse aqui del «rapso-
dismo» del repertorio que le es habitual.
Asi, su objetiva lectura no puede redu-
cir la incoherencia formal del conjunto.
Maazel, mucho menos fiel a la letra, mas
«tépico» —;puede existir realmente un
Tchaikowsky sin su propio «tépico»?—,
pero mas estructural y dramatico, cons-
trufa una versidon «rusa» y marcada por
el «fatum» inexorable. Curiosamente, el
peligro del objetivismo es que aqui que-
de demasiado a la vista el folletin, es de-
cir, la segunda de las frases que destaca-
ba Hofmann, la del «llorén» de los bos-
ques sin violetas. El Manfred de Maazel,
quiza efectista, es una obra importante,
a pesar de sus defectos, y conmovedora.
El Manfred de Previn, al perder el énfa-
sis romantico (entiéndase eslavo y fata-
lista), en mi opiniéon reduce el valor de
la obra al no arropar sus debilidades.
Claro que podria argumentar Previn que
su funcién es dirigir la Sinfonia, no «re-
componerla». A destacar la fina calidad

de la grabacidén, superior a la excelente
de Decca.

Conclusién: Manfred = Tchaikowsky.
Obra también de conocimiento y estudio
indispensables para los interesados en el
sinfonismo poemético de Berlioz y de
Liszt, y en sus influencias. Seria bien ve-
nida la reedicién de la vieja grabacién de
Toscanini. También agradeceriamos una
versién de Mvravinsky, que quiza nos pon-

dria a todos de acuerdo. O quiza no, quién
sabe.—A. F. M.

CAMARA

BRAHMS: Trio en Do mayor, opus 87, pa-
ra piano, violin y «cello». Sonata nu-
mero 2 en Fa mayor, opus 99, para pia-
no y «cello». Julius Katchen, piano. Jo-
sef Suk, violin. Janos Starker, «cello».
(Decca, «estéreo», SXL 6589, P. V. P.:
360 ptas.)

Un bello testimonio del gran artista y
brahmsiano por excelencia que fue Julius
Katchen, cuyo fallecimiento (hace ya unos
seis afnos) truncd lo que hubiera podido
ser una antoldégica grabacién de la musica
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de camara con piano del compositor ham-
burgués. Felicitémonos de esta publica-
cion que completa los Tries con piano
(las Opus 8 y 101 figuran ya en el disco
SXL 6388) y constituye la mejor integral
que conozco, muy superior a las debidas
al Trio de Trieste —DG o al Beaux Arts—,
(Philips, no en Espana).

La Sonta numero 2 para «cello» y pia-
no recibe un tratamiento extraordinaria-
mente «musical» (escichese el «Adagio»
0 el maravilloso episodio en Si bemo! me-
nor del «Final»), aunque en ocasiones
(«Scherzo») el. bello sonido de Starker
resulta algo corto, prefiriendo, en con-
junto, las interpretaciones de Du Pré-Ba-
renboim (EMI) y Navarra-Holecek (Su-
praphon). Pero como ninguna de ellas
esta en Espafia, Katchen-Starker puede ser
una excelente alternativa, superior a Four-
nier-Firkusny (DG) vy Hoelscher-Demus
(Basf), que ofrecen, en cambio, las dos
Sonatas para «cello» acopladas en un
disco.

Buenos comentarios de carpeta (aun-
que algo parcos), buen prensado y soni-
do aceptable nada més. Disco, en con-
junto, de extraordinario valor, Gltimo de
una serie de diez dedicados por el pia-
nista americano a Brahms, cuya obra de
piano solo (reeditada por Decca en un
antolégico dlbum econdmico) no ha co-
nocido mejor intérprete.

Conclusién: Alto valor musical: reco-
mendable plenamente.—R. A. M.

OLIVER MESSIAEN: Visiones del Amén.

Duo Mrongovius. (BASF, 3753628,
P. V. P.: 425 ptas.)

Messiaen es ese personaje exético y mfs-
tico que ademds de ser un gran maestro,
con quien han aprendido multitud de
nuevos compositores, es capaz de comu-
nicar sus deseos a través de la musica en
tres vertientes diferentes, en las cuales la
musica no es un obstaculo, sino un ve-
hiculo para plasmar su ideologia: su pro-
funda religiosidad (La Natividad del Se-
nor, La Ascensién), el estudio de los rit-
mos (Sinfonia Turangalila, Trois Tala) vy
su amor por la Naturaleza, concretado
en su aficién al canto de los pajaros (Pa-

jaros exdticos, El despertar de los pa-
jaros).

Visiones del Amén pertenece a la pri-
mera categoria. Es una obra para dos
pianos, absolutamente cargada de religio-
sidad, y en la que de alguna forma, ade-
mas de la expresion mistica del compo-
sitor, también aparecen sus teorias ritmi-
cas sobre los ritmos retrogradables, a la
vez que los postulados arménicos, centra-
dos en una amplia politonalidad. Messiaen
no es un autor de vanguardia. Lo fue. Por
eso es ldgico pensar en politonalidad, y
no en serialismo (como harfa su discipu-
lo Boulez), y en una estructura formal,
coherente con las teorias tradicionales.
Sin embargo, Messiaen es un musico ori-
ginal, y eso se ve fécilmente. Desde el
«ppppp» del Amén de la Creacién, que en
un continuo «crescendo» llega al «fff»,
con un tema en «ostineto», que resulta
ser retrogradable, Visiones del Amén apa-
rece como una obra importante, original,
quiza a veces reiterativa, dada su suje-
cion al contenido religioso que posee.

Esta dividida en siete partes, o siete
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visiones del Amén, y puede decirse, con
cierta ambiglUedad, que es una obra pro-
gramatica, por cuanto se sujeta a citas
de textos sagrados cristianos, a los que
trata de expresar musicalmente.

De la interpretacién no puedo decir na-
da, pues sélo conozco esta versién. Pero
a «grosso oido» parece idiomatica. La gra-

bacién es buena y la presentacién tam-
bién.—J. M. L.

RAMEAU, Jean-Philippe: Seis conciertos
para sexteto de cuerda y clave, niume-
ros 1-6. Los Solistas de Stuttgart; di-
rector, Marcel Couraud. (Philips, «es-
téreo», 65 98 241, GT. 116: serie «In-

vitacion a la Musica». P. V. P.: 280 pe-
setas.)

De los Seis conciertos para sexteto que
comprende este disco, los cinco primeros
constituyen un arreglo de las Piéces de
clavecin en concerts que Rameau publics
en 1741 para tres instrumentos: clave
principal, violin o flauta y viola o segun-
do violin. El manuscrito de la transcrip-
cion para instrumentos de cuerda lleva la
fecha de 1768, cuatro afios después de |a
muerte del compositor. A estas cinco par-
tituras se afiadié un sexto concierto, ex-
traido del tercer libro de las Pieces de
clavecin, editado hacia 1728, e instrumen-
tado como los precedentes.

El término concierto no debe tomarse
aqui en el sentido estricto y riguroso pro-
pio de los compositores italianos o ale-
manes de la época, y cabria hablar més
bien de «suite» como sucesién de niume-
ros de danza o de cardcter, fuertemente
contrastados. Se excluye la agdgica ita-
liana abstracta, individualizéndose las pie-
zas con los nombres de las danzas corres-
pondientes, o bien, siguiendo la costum-
bre frecuente entre los clavecinistas fran-
ceses, por medio de titulos que hacen re-
ferencia a personas individuales, reales o
de ficcidn, o a retratos morales y sicolé-
gicos. Excepcionalmente, como en el pen-
Ultimo ndmero del Sexto concierto, la de-
nominaciéon (L’Enharmonique) evoca un
problema de cardcter técnico. Dentro de
su relativa modestia, estas obras consti-
tuyen una buena muestra de la inventiva
y la fantasia del autor y desmienten los
topicos cargos de formalismo y aridez
que a veces se le suelen imputar.

De las Piéces en concerts existe en el
mercado espafol la sobresaliente versién
a cargo de F. Bruggen, S. y W. Kuijken vy
G. Leonhardt (Telefunken, SAWT 9578-B),
que combina el uso de instrumentos ori-
ginales con un admirable virtuosismo vy
rigor estilistico (Véase RITMO, nuUme-
ro 443), y de la transcripcién para ins-
trumentos de cuerda, la versién de la Or-
questa de Camara Jean-Francois Paillard
(Hispavox, HES-60-81). La interpretacidn
que nos propone ahora Marcel Couraud
al frente de los Solistas de Stuttgart re-
sulta muy acorde con el espiritu de las
obras, dentro de una concepcién sobria y
«clasicista», mds atenta a las lineas ge-
nerales que a los pequefios detalles. Téc-
nicamente, la grabacién es muy satisfac-
toria. La contraportada de la carpeta con-
tiene notas informativas firmadas por
Jean Dupart.

Conclusién: Disco interesante y aun
mas teniendo en cuenta que se ofrece den-
tro de una serie econémica.—D, C. C.

STRAVINSEY AU FUTUR

ENSEMBLE INSTRUMENTAL
MUSIQUES NOUVELLES E"’""

- -

STRAVINSKY AU FUTUR. Ensembie Ins-

mental Musiques Nouvelles. (BASF,
3753611, P. V. P.: 325 ptas.)

El Conjunto Instrumental Musiques Nou-
velles surgidé en 1962, para el montaje de
Repons, de H. Pousseur. Por esas fechas
Cage hacia sus montajes aleatorios en el
Nuevo Mundo, y un grupo similar al bel-
ga surgia en Italia: Nuova Consonanza.
Se trataba de motivar la improvisacién,
primero en el plano melddico-formal-ar-
monico, y luego extendida al plano estruc-
tural, con la apariciéon de las tendencias
de musica gréfica y de los instrumentos
que precisaban amplificacién.

Stravinsky al futuro es una creacién
colectiva del grupo Musiques Nouvelles,
que consta de diecisiete miembros en esta
grabacién, sobre unos postulados iniciales
de Henry Pousseur y Pierre Bartholomee.
El primero realizé la parte electrénica,
junto a René César, en el Centre de Re-
cherches Musicales, de Lieja. César tam-
bién se encargd de encontrar los elemen-
tos literarios necesarios, mientras Bartho-
lomee y Philippe Boesmans daban una
estructura posible al intento. Luego el
conjunto, colectivamente, realizd la obra.

El resultado colectivo fue una obra ba-
sada en la ideologia musical de Stravins-
ky. Dividida en tres partes: ayer, hoy, ma-
hana, y el hoy en otras tres: diluvio, se-
pulcro, adviento, la estructura es bastan-
te compleja, y me parece que es una ex-
cusa para dar cierta cohesién formal a
una serie de ingredientes musicales, que
partiendo de citas textuales y musicales
de Stravinsky se desarrollan en una im-
provisacion abierta y libre. Pousseur dice
que hay cinco lugares: el Olimpo, la Tie-
rra, los Infiernos, la Feria y el Arca, y
cinco personajes: Apolo, Edipo, Persépho-
ne, Polichinela y Noé. Cada lugar atiende
a un parametro musical: armonia, tipo
y grado de electrificacién, de impovisa-
cién, color de textos..., y los personajes
se expresan de un modo puramente mu-
sical: ritmo, articulacién, registro... De
la combinacién de ambos postulados sur-
gen ciertos elementos dominantes, por la
accién de Orfeo, resultando un total de
treinta y siete combinaciones o partes, Y
de las cuales cinco son dominantes y son
citas abiertas de obras de Stravinsky: Or-
feo, La consagracién, Sinfonia de los Sal-
mos, Agén y Sinfonia de instrumentos de
viento.

El resultado me supongo que variard
con los gustos, pero no deja de ser un
intento de hacer algo nuevo y vélido por
lo que supone de creacién.—J. M. L.
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BACH: «Passacaglia» y fuga en Do me-
nor, BWV 582. Preludios y fugas en Re
menor y La menor, BWV 532 y 543.
«Toccata» y fuga en Re menor, BWV
565. Daniel Chorzempa, dérgano. (Phi-
lips, 65 00 214. Precio: 400 ptas.)

Recital con algunas de las mas gran-
des —en importancia y extensién— obras
para 6rgano de Bach. La interpretacién
de Chorzempa, el joven organista ya cé-
lebre, se aparta de los cdnones habituales
en los grandes organistas alemanes y fran-
ceses: menos severa y grandiosa, mas li-
bre y de cardcter improvisatorio en los
momentos en que lo considera convenien-
te. No olvida, a diferencia de otros muchos
organistas, que el titulo «toccata» significa
pieza de virtuosismo, y lo despliega con
gran brillantez, sin detrimento de la cla-
ridad, en la BWV 565 y en algunas esca-
las de las restantes obras, en particular
en la Fuga que sigue al Preludio en Re

mayor.
Los comentarios son del propio intér-
prete —|o cual siempre me parece inte-

resante—, y el sonido, espléndido.

Conclusiéon: Un programa muy impor-
tante en interpretacién novedosa y de
gran interés, aunque pueda discutirse su
enfoque.—A. C. A.

CHOPIN: Sonata numero 2 («Marcha Fu-
nebre»). Nocturnos, op. 15, nume
ros 1 y 2. Mazurca, op. 59, niumero 2.
Vals, op. 18. Vladimir Ashkenazy, en
concierto. (Decca, SXL 6575. P. V. P.:
360 ptas.)

Documento de una actuacién ante puU-
blico (que ya vimos en televisién en la
breve temporada en que se proyectaban
conciertos de gran clase), lo que acrecien-
ta el interés, debido a la inmediatez de la
comunicacién. Esto puede tener sus ven-
tajas o sus inconvenientes a la hora de
los resultados: al no existir la posibilidad
de repetir o retocar, ésos dependerdn «de
la inspiracién del momento»: en general,
los grandes logros resultan en vivo mas
fascinantes, mientras los malos momen-
tos lo son mas que en el estudio de gra-
bacién. Puede ser que este disco recoja
ambos: |la Sonata creo que no todo lo que
podia esperarse de Ashkenazy —uno de
los primerisimos pianistas del mundo—,
al que aqui encontramos como inquieto,
no controlando bien su pasién, con lo que
esta se diluye en parte, debido a la ausen-
cia de «rubato». En la Marcha funchre
quiza le falte concentracién, y asi, la co-
Mmunicacién no se logra cuanto era de es-
perar. Sélo el breve final me parece ente-
ramente logrado, terminando més bien
¢On una pregunta que con una afirma-
cion. De las grabaciones de esta Sonata,
Baremboin (EMI, jcuéndo llegard a Es-
Pana?) y la anulada versién de Horowitz
(CBS), en dos extremos interpretativos
de la méaxima fuerza. De las disponibles
hoy, Perahfa (CBS) me parece también
Mas afortunado que Ashkenazy; Kempff
(Decca) es quizd no muy «chopiniano»,
;u?l disco de Rubinstein (RCA) suena re-

ar,

Las cuatro piezas que ocupan, dema-

- Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

siado holgadas, la otra cara (poco mas
de quince minutos) estan, por el contra-
rio, plenamente logradas: en los dos Noc-
turnos y la Mazurca huye de todo deca-
dentismo y su lirismo es sobrio, hondo,
meditativo y rico en contrastes y matices.
El Vals es ciertamente «brillante» en sus
manos, asi como elegante, a la vez que
muy apasionado; l|la digitacién es un pro-
digio: nunca recuerdo haberlo escuchado
tan formidablemente. Al final se escu-
chan aplausos enfervorizados. Que la gra-
bacién no sea un modelo se disculpa por
no haber sido efectuada en un estudio.

Conclusién: Testimonio en directo de

un genial pianista. La Sonata, a mi modo
de ver, defrauda un tanto. El resto es ma-
gistral.—A. C. A.

FREDERIC CHOPIN: Obras para «cello» y
piano. A. Bylsma, «cello»; G. Van Blerk,

piano. (Basf, 3753432. Precio: 375 pe-
setas.)

La Ultima obra que publicé Chopin en
vida fue la Op. 65, Sonata en Sol menor
para violonchelo y piano (1845-46). Por
otro lado, la produccién de musica de
camara del autor polaco se reduce a esta
Sonata, a un Trio para piano, violin y vio-
lonchelo; a la Polonesa, op. 3, para vio-
lonchelo y piano, a la Introduccién a la
Polonesa, op. 3, y al Gran déo en Mi ma-
yor, para violonchelo y piano, sobre te-
mas cde Roberto el diablo, de Meyerbeer,
conipuesto en colaboracién de Franchom-
me, op. 15, amén de unas variaciones so-
bre el Cenerentola, de Rossini, que per-
manecen inéditas en Europa Occidental.
O sea, seis obras, cuatro de ellas para
violonchelo y piano. Pues bien, estas cua-
tro obras para dido estdn recogidas en el
disco que comentamos, que ademas tiene
el atractivo de estar interpretado con ins-
trumentos «originales», lo que da una ma-
yor aproximacién a la musica del maes-
tro polaco. La interpretacién es aceptable,
y la toma de sonido también.

Conclusién: Los amantes de Chopin tie-
nen aqui lo mejor de la musica de cdma-
ra del autor polaco, en una interpretacidn
con instrumentos «originales».—J. M. L.

FRESCOBALDI, G.: Obras para cémbalo y
érgano. Intérprete, Gustav Leonhardt.
(Basf-Harmonia Mundi; «estéreo»,
37 93176 (1163-0), P. V. P.: 425 pe-
setas. )

Normalmente, las obras de Frescobaldi
nos llegan en discos misceldneos dedica-
dos a varios compositores, a veces de dis-
tintas épocas, unidos por el comiUn deno-
minador de haber compuesto musica para
dérgano. Existe alguna lamentable excep-
cién, como la constituida por el disco
grabado por Luigi Ferdinando Tagliavini
con el érgano andénimo (siglo XVII) de
la iglesia de San Bernardino de Cappi
(Hispavox, HRIS 630-05), dedicado inte-
gramente a composiciones del maestro fe-
rrarés. Pero ni siquiera cuenta el merca-
do espafiol, por lo menos hasta 2l mo-
mento, con una integral de su obra mas
famosa, las Fiori Musicali, que se en-
cuentra grabada para el sello Arién (Arn
613-14) por Lucienne Antonini en el ér-

gano dorado de Notre Dame des Doms, de
Avignon.

Todo ello dificulta, la comprensién e
incluso el simple conocimiento de una
figura capital en la historia de la musica
occidental, cuya imaginacién creadora zn-
riquecié las formas de la musica instru-
mental —tocata, ricercar, canzona, fanta-
sfa, fuga—, absorbiendo al mismo tiem-
po el cromatismo revolucionario del tem-
prano barroco, y sin que tal sintesis da-
fiara la légica constructiva. Acaso su apor-
tacion mas fecunda fue el licido y cons-
ciente desarrollo del principio de escritura
monotematica, en sustitucidn de la suce-
sion a veces incoherente de una serie de
breves temas, tipica de los primeros ri-
cercares y canzonas, formas éstas que, de
origen vocal, se convirtieron en especifi-
camente instrumentales. No debe sosla-
yarse, por otra parte, la significativa pre-
sencia de Frescobaldi en el barroco ale-
man gracias al papel mediador desempe-
fiado por sus discipulos J. J. Froberger vy
Franz -Tunder. Es revelador que la colec-
cion de las Fiori Musicali fuese copiada
por J. S. Bach con fines de estudio.

La presente grabacién ha corrido a car-
go de Gustav Leonhardt, que utiliza un
cémbalo de Martin Skowroneck segin un
modelo italiano del siglo XVII, y el drga-
no de Graziadio Jr., Antegnati, de San
Carlos, Brescia (hacia 1630). En los pre-
facios a las publicaciones de sus obras,
Frescobaldi proporciona valiosas precisio-
nes en torno a su interpretacién, indican-
do, por ejemplo, que debe evitarse la su-
bordinacién al compds, atendiendo, en
cambio, como sucede en los madrigales,
a la expresion. Dentro de este enfoque de
libre interpretacién permite que en obras
extensas, de varias partes, el ejecutante
pueda elegir las partes y combinarlas a su
gusto, igual que ocurre en ciertas partitu-
ras de nuestros dias. La sutil dialéctica
entre libertad «superestructural» y exi-
gencias intrinsecas ha sido perfectamen-
te asumida por Leonhardt, uno de los
muUsicos que mds ha profundizado en la
ardua tarea de alumbrar la muisica de los
siglos XVII y XVIII. Las dificultades que
plantean las diversas partituras son supe-
radas con notable autoridad. Escuchese
atentamente, por ejemplo, la delicadeza
del fraseo en «Cento partite sopra Passa-
cagli» de Tocate d'intavolature di cim-
balo e organo. Libro primo, que permite
al oyente captar las inagotables sutilezas
de esta serie de variaciones, o el majes-
tuoso despliegue del «Recercar terzo» de
Recercari canzoni francs in partitura. Li-
bro primo, donde resulta transparente, a
pesar de su complejidad, la textura del
material tematico.

La grabacién e impresién son buenas,
y la contraportada de la carpeta contie-
ne unos comentarios muy documentados,
que aparecen sin firma.

Conclusién: Una excelente muestra del
arte de Frescobaldi con una sobresaliente

leccién interpretativa a cargo de Gustav
Leonhardt.—D. C. C.

RACHMANINOV: Preludios, op. 23, nime-
ros 1, 2, 4, 5, 7 y 8; op. 32, niume-
ros 1, 2, 6, 7, 9, 10 y 12. Sviatoslav
Richter, piano. (Melodia-Hispavox,
HMES 610-84. Precio: 400 ptas.)

Estos Preludios, compuestos durante la
primera década del siglo actual, consti-
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tuyen, sin duda, musica anacrénica. Pero
esto no nos debe impedir reconocerles en
repetidos casos una indudable belleza, y
siempre como productos de un consuma-
do conocimiento de los recursos del pia-
no romantico. Es preciso reconocer de
inmediato que, gracias a Richter, nuestra
opinién acerca de estas piezas se ha ele-
vado no poco.

La Unica referencia que teniamos del
ciclo completo es la de Weissenberg (dos
discos RCA), cuya interpretacidn, incluso
a veces imagnifica, antes de escuchar la
de Sviatoslav Richter de esta seleccidn,
evidentemente escogida con gran acierto.
Porque Richter trascendentaliza estas pie-
zas de forma inimaginable, confiriéndoles
una densidad y hondura que nos impre-
siona. Comparando uno a uno estos Pre-
ludios tocados por ambos, encontramos
a Weissenberg un brillo y una perfeccién
inatacables; Richter, en general mdés tran-
quilo, suele ser mds moroso en los len-
tos y algo mds movido en los répidos;
siempre mas «maduro», su fraseo es mds
noble y rico en matices de «rubato», asi
como lo es su dindmica desde pianisimo
a fortisimo, y el colorido de su pulsacién:
su sonido, menos seco y cortante que el
de Weissenberg, es mds redondo y rotun-
do. El virtuosismo de Richter, tan extraor-
dinario —si no mas— que el del pianista
bulgaro, estd mas al servicio de la musi-
calidad: es menos fin en si mismo.

La calidad sonora del disco es notable,

y CGtiles y certeros los comentarios que
firma Rory Guy.

Conclusién: La fenomenal altura inter-
pretativa confiere un valor nuevo a la
musica.—A. C. A.

SCHUBERT: Impromptus, op. 90 y 142.
Christoph Eschenbach, piano. (Deuts-
che Grammophon, 2530633, «estéreo».
P. V. P.: 430 ptas.)

Durante algin tiempo los Impromptus
de Franz Schubert han sido objeto de cri-
ticas adversas por parte de determinados
sectores musicales y paramusicales, sien-
do calificados —de modo lamentablemen-
te erroneo— como piezas de factura dé-
bil y facil inspiracién, no teniéndose en
cuenta la decisiva particularidad de que
son fieles exponentes del periodo de ma-
durez compositiva del gran mdusico aus-
triaco. Los Impromptus schubertianos no
poseen ambicién descriptiva; viven de la
Unica riqueza de sus ideas puramente mu-
sicales y de los recursos armodnicos del
piano explotados con amplia gama de po-
sibilidades.

Nuestra discografia contaba ya con gra-
baciones de ambas series por Alfred Bren-
del para Philips (los de la Opus 90 aco-
plados con |la Sonata D-958 y los Opus 142
con los tres Impromptus D-946 —este Ul-
timo de prdxima publicacién—). Hacien-
do el estudio comparativo de ambas lec-
turas, Brendel y la presente de Eschen-
bach, una vez mds el primero gana la par-
tida. Brendel parte de la premisa consis-
tente en que la muisica de Schubert surge
de modo espontdneo, como algo imprede-
cible, como —en palabras del propio
Brendel— «un estado de la mente gene-
rador de acontecimientos». La concepcidn
de Eschenbach es opuesta; parte de la ba-
se de interpretacién de obras hechas, con
lo que la espontaneicdad observada en la
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versién de Brendel queda aqui mermada
en gran parte. Eschenbach venera espe-
cialmente esta musica, y su conviccién es
algo realmente digno de encomio; los
«tempi» adoptados por el pianista ale-
man son sensiblemente més reposados
que los de Brendel, cayendo a veces en
el amaneramiento mds radical, pero siem-
pre con una exquisita sensibilidad y un
refinamiento total poco comun. No obs-
tante, no logra aunar —como si lo hace
Brendel— de forma convincente lo per-
sonal con lo subjetivo, la meditacién con
la espontaneidad, cayendo también en
errores de lectura (por ejemplo, los vio-
lentos «sforzando» en el «Impromptu»
nimero 2» del Op. 142). En definitiva, la
labor de conjunto de Eschenbach en este
registro es buena, pero sin llegar a cons-
tituir la versidn de referencia de estas
obras, de las que Alfred Brendel es, sin
duda, el mas genial intérprete.

La calidad técnica del disco es excelen-
te. Presentaciéon y comentarios (andni-
mos) de la carpeta, correctos.

Conclusién: Otra via interpretativa de
Schubert por la cual se puede optar, pero
siempre teniendo en cuenta que el bino-

mio Schubert-Brendel sigue siendo imba-
tible—E. P. A.

VOCAL Y CORAL

BRAHMS: Lieder. Elly Ameling, soprano.

Norman Shetler, piano. (Basf, 3753483,
«estéreon. P. V. P.: 425 ptas.)

Este comentario ha de ser por fuerza
elogioso: 18 Canciones de Brahms en bue-
na grabacién y presentacién —que inclu-
ye texto original y traducido correctamen-
te—, cantadas por la excelente Elly Ame-
ling con un buen colaborador, Norman
Shetler, producen un disco realmente
atractivo. Anddase el hecho de que el pa-
norama «liederistico» del pais es desola-

dor (Brahms estaba apenas representado

por La Bella Magelonne y los Cantos se-
rios), y habremos de convenir en que la
politica de Basf editando éste y otros dos
discos mas de «lieder» (dedicados a Schu-
mann y Strauss) merece el aplauso mas
encendido. jBravo!

La calidad técnica es buena y la inter-
pretacidn soberbia en las seis canciones
populares (mencién para «Schwesterleiny,
en la que Shetler muestra gran sentido
artistico); muy buena en las Opus 106
y 107, y sélo echo de menos una voz més
potente, de lirica menos fréagil, en Ila
Opus 57 (textos de Daumer) y en la cé-
lebre (?) y bellisima Von ewiger Liebe.
Encantadora también la Serenata en vano,
aun sin alcanzar las cotas de Schwarzkopf
o Victoria de los Angeles. Para la musica

interpretada creo que sobran los comen-
tarios.

Conclusién: Disco delicioso, de reco-
mendabilidad total.—R. A. M.

CARL ORFF: Catulli Carmina. Ute Ma’,
Eberhard Bichner. Coros de Radio Leip-
zig y miembros de la Orquesta Sinfé-
nica de Radio Leipzig. Director, Her-

bert Kegel. (Philips, 6500815. P. V. P.:

Del triptico «Trionfi», es ésta la segun-
da obra, netamente inferior a Carmina

Burana, pues si ya aquélla presentaba de-
fectos, ésta los incrementa, sin aportar,
por otro lado, los valores de aquélla. D=
nuevo, pues, las reminiscencias de los can-
tos gregorianos y luteranos, z| ritmo es-
pecial y la armonia, en la que predomi-
nan la ténica y la dominante. La versidn
es correcta, sin poder paliar el caracter
casi soporifero de la partitura.

Conclusidén: Publicacidn sin ningun in-
terés especial —G. A. R.

STRAUSS, R.: «Lieder»: Die Zeitlose, Aller-
seelen y Die Nacht, op. 10, nums. 7, 8
y 3; Heimkehr, op. 15, nim. 5; Sind-
chen, op. 17, nim. 2: All mein ‘Gedan-
ken, Ach lieb, ich muss nun Scheiden
y Du meines Herzens Krénelein, op. 21,
nims. 1, 3 y 2; Schlagende Herzen,
op. 29, nim. 2; Sehnsucht, op. 32, nu-
mero 2; Glickes genug y Meinem Kin-
de, op. 37, nims. 1 y 3; Wiegenlied,
op. 41, num. 1; Freundlich Vision,
op. 41, ndm. 1; Mit deinem blaven
Augen y Gefunden, op. 56, nims. 4 y 1,
Ingeborg Hallstein, soprano. Erik Wer-
ba, piano. (Basf, 37 53730, «estéreo».
Precio: 360 ptas.)

Nunca han proliferado en nuestro mer-
:ado discogréfico recitales de «lieder» de
Richard Strauss. Guardo en el recuerdo
—y en mi discoteca— un bello disco de
Deutsche Grammophon que reunia a
Strauss (Hymnus, Morgen y Traum durch
die Démmerung) y a Mahler (Lieder eines
fahrenden Gesellen) en la voz bellisima
de Heinrich Schlusnus. Hoy hemos de li-
mitarnos a la muestra y poco més, aun-
que la «muestra», por ventura, es el mag-
nifico recital Schawarzkopf-Szell en torno
a los Cuatro ultimos «lieder» (EM| 1
J063-00.608).

Sirva esta breve introduccién para ex-
plicar la curiosidad y hasta el aplauso
inicial de bienvenida al disco de Basf, que
contiene 16 piezas fechadas entre 1883
y 1906, asi como la profunda decepcidn
que su audiencia produce. Al concluir la
primera cara, mi primera reaccién ha sido
la de cerciorarme si la cantante (?) es
en efecto Ingeborg Hallstein. He escucha-
do entonces algunos pasajes de su «Mar-
celina» en el Fidelio de Klemperer, y casi
no he superado mis dudas. La soprano
lirico-ligera de Fidelio posefa musicalidad,
un timbre grato, agilidad, una voz de au-
dible frescura y buen estilo. La soprano
pseudoligera de los «lieder» de Strauss
ofrece un desdichado muestrario de aspe-
rezas, fatiga, falsetes, dificultades insu-
perables en el registro alto y monerias
«kitsch» que hacen penoso el recital.
Erik Werba nada puede hacer para sacar
a flote una causa tan perdida de antema-
no. Lo mas curioso es que el registro pa-
rece tener ya un buen nUmero de afios,
de manera que no debe quedar muy lejos
de la fecha de grabacién del Fidelio klem-
periano. ;Puede estropearse tanto una
voz en un corto espacio de tiempo? A los
hechos hay que remitirse.

Conclusién: «Unfreundliche Vision», a
olvidar inmediatamente mientras perma-
necemos en |la aforanza de los recitales
de Fischer-Dieskau, Janet Baker, Nicolai
Gedda, Hilde Gueden, Tom Krause o Her-
man Prey, en circulacién normat por esos
mundos de Dios.—A. F. M.
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«PIU PPPP...»

Nada en imposible en una ciudad como
Viena. La capital de Austria practica un
género de vida basado en el posibilismo
a ultranza y en la improvisacién desorde-
nadamente ordenada. Asi, en la semana
del 8 al 15 de junio Ultimo fue posible
que en Viena coincidieran por distintos
motivos Leonard Bernstein, Carlo Maria
Giulini, Karl Béhm, Sir Georg Solti y Her-
bert von Karajan. Sélo Rafael Kubelik y
Pierre Boulez, éste como «altera pars»,
hubieran hecho falta para reunir en se-
tenta y tantas horas a la cabeza de fila

de los directores de orquesta contempo-
raneos.

@ Sir Georg Solti fue a la ciudad del
Donau para dar los uUltimos toques a su
nuevo Tristan; Karajan fue a dar los ul-
timos (... 0 los primeros) a su Don Car-
los. En ambos casos las grabaciones per-
tenecen a Decca. Los técnicos de la firma
britanica tuvieron que hacer juegos mala-
bares con los ascensores de la Sophien-
saal para evitar un encuentro Solti-Kara-
jan; ante esto cabe preguntarse: ;es que
se llevan mal entre si? Esto fue lo que
me contesté un probo empleado de Decca
Ltd.: «No, si son amigos, pero por si aca-
so...» jEstos discdmanos...!

@ Si estaba, en cambio, justificado el
provocar actos de prestidigitacion ascen-
soril para evitar que Karajan se encontra-
ra con René Kollo, el «Tristdan» de Sir
Georg. Tras la ruptura entre cantante y
director habida en Salzburgo con motivo
de Lohengrin, los «manager» fonografi-
cos temen una confrontacién paralela a la
de «Siegfried» y «Wotan» en la segunda
jornada del Anillo del nibelungo. La si-
tuacion es dramadtica para un tercero,
EMI, que como no logre una pronta re-
conciliacién entre el caprichoso tenor y
el autoritario maestro puede ver su tan
anunciado Lohengrin en un estrato defi-
nitivo del limbo discografico.

® Y a propdsito de tenores refidos
con Karajan, cabria parafrasear aquella
famosa pelicula de Bette Davis diciendo:
«What ever happened to Plécido Domin-
go?» Me refiero a Don Carles. ;Lo termi-
no de grabar nuestro artista antes del al-
tercado telefénico con Herr von Karajan?
¢Si? ¢No? En Decca no dicen nada..., y

en Salzburg lo estd cantando ahora mis-
mo José Carreras.

® Deutsche Grammophon decidid a
principios de los 70 no ser menos que
Decca en lo referente al mantenimiento
de un estudio permanente de grabacién
en la antigua capital imperial. Asi, mien-
tras la Empresa britédnica ocupa la costo-
sa Sophiensaal, Deutsche se ha instalado
en el no menos elegante Simmeringen
Hof. Alli se reunieron Lazar Berman, el
nuevo fendmeno soviético del teclado, vy
Carlo Maria Giulini, éste en su primera
grabacién para la firma alemana, al fren-
te de la orquesta de la cual es titular, la
Sinfénica de Viena, para llevar al disco
los dos Conciertos para piano de Liszt,
Ci:wrnn dato para la historia: Giulini diri-
93 por primera vez en su vida el Segundo
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concierto. El contraste entre el patricio
Giulini, que ha llegado a un ambito de
sublimacién etérea de sus siempre aristo-
craticos gestos, y los efluvios tempestuo-
sos de Berman, gritén y tremebundo en
sus aspavientos, con ataques al teclado
capaces de acallar a toda la orquesta, no
podia ser mas acusado; y, sin embargo,
el entendimiento artistico fue grande,

pues tres sesiones bastaron para comple-
tar el registro.

® «Lenny» Bernstein llegd a Viena al
frente de la Filarmdénica de Nueva York,
SU ex orquesta, para interpretar en la
Stadthalle, el teatro mas amplio de Ia
ciudad (més de 6.000 localidades), un
programa de musica norteamericana de-
dicado a conmemorar el bicentenario de
la independencia estadounidense; pero los
propositos de Bernstein inclufan también
una «preparaciéon del terreno», que en
esta ocasién volvia a llamarse, una vez
mds, Sophiensaaal. Y es que el inefable
maestro, siguiendo los pasos de Solti, se
dispone a grabar un nuevo Tristan und
Isolde: la orquesta serda la Filarmdnica
de Viena, la productora CBS y los can-
tantes... sélo lo sabe Bernstein.

@ Cada dia es mas complicado llevar
al adolescente-octogenario Béhm a un es-
tudio de grabacién. Como en el caso de
su Cosi fan tutte, parece muy probable
que Deutsche Grammophon vuelva a man-
dar a sus técincos a Salzburg para que
durante este mes de agosto lleven a cin-
ta la versién de ldomeneo que Karl Bohm

ULTIMA HORA

tiembre proximo:

ALBUMES:

lin solo». Milstein (DQG).

questa de Chicago. Solti (Decca).

J. S. BACH: «Sonatas y partitas para vio-
BEETHOVEN: «Las nueve sinfonias». Or-

dirige en el festival. Componen el reparto
Helen Donath, Julia Varady, Wieslaw
Ochsman, Peter Scheier y Hermann
Winkler. Con todo, Deutsche volverd a te-
ner el afo que viene una nueva oportuni-
dad de grabarle a Bohm en vivo la que
es hoy su mdxima creacién personal, Die
Frau ohne Schatten, de Richard Strauss;
parece decidido que la dpera regresara
en el verano del 77 al Festspielhaus salz-
burgués y Deutsche no debe dejar ésca-
par una ocasion que puede ser irrepetible.

e Hablemos, por Ultimo, de un per-
sonaje escasamente conocido, Gidon Kre-
mer. No se trata de que él estuviera en
Viena en las fechas aludidas al comienzo,
pero el nombre de Lazar Breman evoca
el de Kreemer; si aquél ha sido la novi-
sima revelaciéon rusa en el piano, éste lo
es en el violin: ambos coinciden, ademas,
en el hecho de que su padrino en las pri-
meras grabaciones occidentales ha sido él
mismo, Herbert von Karajan. Si con Ber-
man la obra escogida fue el Concierto
nimero 1 de Tchaikowsky, con Kremer la
pdgina es el Concierto para violin de
Brahms, registrado para EMI. En octubre
del pasado afio, Kremer pasmaba al pu-
blico londinense y en enero nos dejaba
boquiabiertos a los asistentes a la Mo-
zartwoche; ahora retorna al oeste para
una nueva gira y cabe la posibilidad de
una nueva grabacién con Karajan, los
Conciertos 3 y 5 de Mozart. Conviene re-
tener el nombre de cara al futuro, porque
(profecia gratis) va a dar mucho de qué
hablar—J. L. P. A.

LA LISTA DE LA PRESELECCION PARA EL JURADO
DEL PREMIO MUNDIAL DEL DISCO DE MONTREUX

He aqui las listas de preseleccion que seran sometidas al Jurado Internacional en
el curso de las préximas jornadas, que tendran lugar en Montreux del 4 al 7 de sep-

LPS:
BEETHOVEN: «Cuartetos op 18 2 y 4»,

Quartetto Italiano (Philips».

CHOPIN: 24 «Preludiés». Pollini.

BRAHMS: «Volkslieder». Mathis. Schreier.
Engel (DG).

GERSHVIN: «Porgy and Bess». Orquesta
de Cleveland. Maazel (Decca).

HAYDN: «Sonatas para piano». Rudolf
Buchbinder (Telefunken).

KORNGOLD: «Die tote Stadt». Leinsdorf
(RCA).

MONTEVERDI: «Visperas de la Virgen
Maria». Regensburger, Dompatzen.
Schneidt (DG Archiv).

SCHUBERT: Integral de los «Cuartetosn».
Cuarteto Melos (DG).

SCHUBERT: «La obra para piano». Bren-
del (Philips).

SCHUMANN: «Der Rose Pilgehfart». Do-
nath. Hamary. Altmayer. Sotin. Friihbeck
de Burgos (EMI).

VERDI: «I masnadieri». New Philharmonia.
Gardelli (Philips).

VIVALDI: «Judith triumphans». Orquesta
Filarmonica de Berlin. Negri (Philips).
WEVER: «Euryante». Radio Leipzig. Janows-

ky (EMI).

«Chansons d'amour courtois». Early Music
Consort. David Munrow (EMI).

DUTILLEUX: «Tout un monde lointain, con

LUTOS LAWSKI: «Concierto para violon-
cello». Orchestre de Paris. Rostropo-
vitch Baudo. Lutoslawski (EMI).

FRANK MARTIN: «Polyptique». Menuhin.
De Stoutz (EMI).

MOZART: «Conciertos KV 456 y KV 495
en Si bemol». Brendel. Marriner (Phi-
lips).

PENDERECKI: «Magnificat». Director, Pen-
derecki (EMI).

RAVEL: «Daphnis et Chloé». New York
Philharmonic. Boulez (CBS).

RAVEL: Recital Martha Argerich (DG).

SCHUBERT: Quinteto «La Trucha». Beaux
Arts Trio. Samuel Rhodes et Georg
Hortnagel (Philips).

STRAUSS: «Don Quijote». Orchestre Ber-
lin. Karajan. Rostropovitch (EMI).

TIPPETT: «A child of our time». Colin Da-
vis. BBC (Philips).

WAGNER: «Preludio y Muerte de Isoldax».
Wesendonck Lieder. Jessve Norman. Co-
lin Davis (Philips).

Las ocho selecciones que figuran en negrita pertenecen a la preseleccion espanola;
son asimismo las Gnicas de la lista internacional que han sido editadas en Espana. El
dlbum de Alfred Brendel ha ido figurando en discos sueltos en nuestras propuestas a
Montreux de los udltimos anos; para la presente edicion del Certamen anotamos la
grabacién que contiene ia Sonata en Re mayor, D, 8J0O, ultima del ciclo de obras pia-
nisticas de madurez de Schubert, refundido en el album que ahora se inscribe en la lis-

ta final de Montreux—J. L. P. A.
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iMas facil todavia! FARFISA con un solo dedo

| Organo electrénico Partner 15 de FARFISA. Mas Con el «<Easychord» (acorde facil), le basta un solo
brfo. Nuevos ritmos. dedo para obtener un acorde musical. Suena la

Partner 15 de FARFISA tiene dos hallazgos técnicos: bateria, instrumentos de percusion, bajos alternos,
| EI «Bravo» y el «<Easychord» (acorde facil).

Bajos, acordes, arpegios y 15 diferentes ritmos se : :
consiguen con el «Bravo». Toda fantasia musical es posible con Partner 15 de

acordes ritmicos. Ud. conseguira arpegios, adornos,
contrapuntos y figuraciones ritmicas.

FARFISA.
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CRITICA DE LIBROS

THEODOR W. ADORNO &
HANNS EISLER: El cine y la
musica. Editorial Fundamen-
tos. Madrid, 1967. 189 paégi-
nas mas 10 de ilustraciones.

Komposition fiir den film vio
la luz por primera vez en 1947,
en edicién inglesa publicada por
la Oxford University Press, de
Nueva York. Dos afios después,
en 1949, aparecidé una edicién
modificada, en aleman. Por fin,
en 1969, Adorno, poco antes de
morir (Eisler habia desapareci-
do en 1962), puso en orden los
manuscritos originales y publi-
cd, en aleman, la versién autén-
tica que ambos autores hicieron
en 1944,

«La intervencién de la musi-
ca en el cine debe ser una con-
secuencia de motivaciones de
tipo objetivo.» No se trata de
incluir musica en las peliculas
porque si o porque hace mas
bonito, sino porque es necesa-
rio. Este es el asunto. Claro que
el problema no es tan sencillo,
y se presentan dos tipos de de-
ficiencias que solventar: a) de
indole técnica, y b) de cardcter
socioecondmico.

Las segundas tratan de los
problemas de relacién del filme
con la sociedad, y mds concre-
tamente con la sociedad indus-
trial, para la que una pelicula no
es sino un producto mas. Adorno
y Eisler tratan el tema desde su
subjetivo punto de vista, a tra-
vés del materialismo dialéctico.

Las cuestiones de tipo técnico
reciben un tratamiento mas am-
plio, inicidndose éste con un
planteamiento de los prejuicios
y malas costumbres que se si-
guen al musicalizar una cinta:
uso reiterado del «leit-motiv»,
ruptura acontecer visual - melo-
dia convencional simétricamente
construida, utilizacién de clisés
«standard», prejuicio de que la
musica es un elemento de fon-
do... La solucién propuesta es
la liberacién de la melodia, y
esto a dos niveles: el de la es-
tructura y el de la concepcién
armonico - instrumental. Claro
que también hay peligros: el
intrusismo y el que se dé més
importancia a la musica que a
la pelicula.

Segin Adorno vy Eisler, «hasta
el momento (1944), la musica
cinematografica no ha evolucio-
nado segun una serie de reglas
propias. Ha institucionalizado
el "kitsch” y abandonado el
campo de la cultura».

El libro se completa con una
serie de andlisis técnicos (capi-
tulos Il y V1), y con un Informe
del Film Music Project, que Eis-
ler presentdé y realizé en 1940.
Asimismo hay un apéndice de
ejemplos musicales sobre «Ca-
torce formas de describir la llu-
Via», de Eisler.
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CONCLUSION: Libro antiguo,
pero no superado; el Unico so-

bre la materia publicado en Es-
paha.—J. M. L.

MARC VIGNAL: Mahler. Caste-
llote Editor. Madrid, 1975.
200 pégs.

Sorprende mucho que una

Editorial como Castellote, ahora
asociada a ZYX, que basan su
catdlogo en asuntos politicos vy
sociales, y siempre con una
mentalidad progresiva, publique
un libro sobre musica. Sorpren-
de, porque, de siempre, los
«progres» lo son en cuestiones
sociopoliticas, y quizd en alguna
faceta de la Cultura y el Arte,
pero generalmente marginan la
Musica y la consideran inferior,
y si tienen algun gusto musical
es de un reaccionario sublime.
Contradicciones internas, que to-
dos llevamos dentro de nosotros.

Pese a esto, el libro que nos
ofrece Castellote es, aparte de
una isla, un texto magnifico, in-
creiblemente bueno, claro, rigu-
roso, y que frente a esas biogra-
flas tan sosas, intrascendentes y
ridiculas a que estamos acos-
tumbrados destaca por la bri-
llantez narrativa y la precisién
de los andlisis tanto musicales
como existenciales y sociales.

Creo que estd claro que el li-
bro me parece magnifico, y més
que eso: el mejor libro, la me-
jor biografia publicada en nues-
tro pafs hasta la fecha. (Por si
alguna se me escapa, doy un
margen: una de las dos o tres
mejores biografias publicadas en
el mercado.)

No es una biografia como
esas que pululan por ahi desco-
nociendo el entorno y las moti-
vaciones profundas del mdusico.
Marc Vignal no se conforma con
dar datos y fechas o citar cartas
y textos; por el contrario, nos
muestra un musico que ante to-
do es hombre, que tiene una se-
rie de vivencias, y que ésas son
las que influyen en su musica;
que ésta no se produce porque
sf, sino que es un resultado del
contexto socio-musical existente
y de las experiencias vitales del
propio compositor.

Para eso, qué mejor que con-
tar su vida y analizar su obra.
Pero no crea usted que va a en-
contrar un Mahler romantico,
martir incomprendido de la so-
ciedad, ni tampoco un Mahler
tipo Russell. No; aqui se trata
de reflejar al Mahler de verdad,
a ese ser capaz de hacerte sen-
tir la mas absoluta vacuidad o
la mds total intrascendencia.
Ese ser que solamente Luchino
Visconti ha sabido llevar fuera
de su contexto intimo de forma
satisfactoria, y precisamente no
contando su vida, sino reflejan-
do su espiritu.

Mi tiempo llegara, subtitulo
del libro, viene acompafnado por
gran numero de ilustraciones
tanto fotograficas como musica-
les o gréficas, y el esquema de
la biografia, presentada en ocho
capitulos, es la de comentar el
acontecer existencial de Gustay,
y simultdneamente a este acon-
tecer analizar musical y vital-
mente su obra. No es un anéli-
sis psicoldgico, ni tampoco so-
ciolégico, ni meramente musi-
cal; ni es una relacién de fechas
o citas: es todo eso, pero presi-
dido por el reflejo de un espi-
ritu que sin saber cdmo es en
verdad objetivamente, tU sien-
tes, al percibir su mdusica; vy
ahora lo ves interrelacionado
con su vida. Este es el libro que
nos presenta Castellote.

Fallos: los apéndices sobre
bibliografia, discografia, obra,
ilustraciones..., son muy defi-
cientes, y en el caso de la disco-
grafia estdn muy desfasados con
la realidad. Afortunadamente,
son los apéndices.

CONCLUSION: La mejor bio-
grafia —en cuanto género lite-
rario— publicada en Espana re-
cientemente; consecuentemente,
la imagen de Mahler se ofrece
de forma coherente y precisa.—

J. M. L.

NOVEDADES

Informa la revista El Libro
Espanol que durante el mes de
mayo las novedades de Litera-
tura musical son las siguientes:
Bragard, R. y Den Hen Ferd, J.:

Instrumentos de musica.- Edi-

torial Daimon-Manuel Tama-

yo. Barcelona. Enciclopedia,

3.500 pesetas.

Garcia Marcelldn, José: Catélo-
go del archivo de Musica de
la Real Capilla de Palacio. Pa-
trimonio  Nacional. Madrid.
250 pesetas.

Karplyi, Otto: Introduccién a la
Musica. Alianza Editorial. Col.
«El libro de bolsillo», nime-
ro 607. 160 pesetas.

Arozamena, JesUs Maria de: Jo-
shemari Usandizaga y la bella
época donostiarra. Caja de
Ahorros Municipal de San Se-
bastidan. San Sebastidn. 400
pesetas.

Inaraja, Angel: El érgano Cavai-
lle-Coll de la basilica de Santa
Maria del Coro, de San Se-
bastian. Grupo Doctor Cami-
no de Historia Donostiarra.
San Sebastidn. 60 pesetas.—
(K.)

CABOS SUELTOS

En la «Guia de Literatura Mu-
sical» publicada en el ndmero
de mayo, pedi la colaboracién y
la participaciéon del publico lec-
tor, pues suponia iba a haber
mds de un cabo suelto. Estos
son los que han llegado a mi
conocimiento hasta ahora:

Javier Alfonso: Ensayo sobre la
técnica trascendente del pia-
no. U. M. E. Madrid, 1945.

F. Hernandez Girbal: Amadeo
Vives: el musico y el hombre.
Autor.

Julidn Gayarre: El tenor
de la voz de angel. Autor.
Angel Sagardia: Manuel de Fa-
lla. U. M. E. Madrid, 1946.

JesUs Guridi. Ed. Confe-
rencias y Ensayos. Bilbao,
1950,

Cinco mdusicos inolvida-

bles. Ed. E.C.A. Madrid, 1951.
I. Albéniz. E. Sdnchez Ro-
drigo. Plasencia, 1951.
Ricardo Villa. Instituto de

Estudios Madrilefios. Madrid,
1953.

' J. C. Arriaga. Ed. Confe-
rencias y Ensayos. Bilbao,
1956.

P. Sarasate. Ed. Sdénchez

Rodrigo. Plasencia, 1956.

La zarzvela y sus compo-

sitores. Ed. Conferencias y En-

sayos. Madrid, 1958.

F. Chueca. Publicaciones

Espafiolas. Madrid, 1958.

Indice de la revista «Ate-

neo». CSIC. Madrid, 1960.

P. Sarasate. Ed. Conferen-

cias y Ensayos. Madrid, 1961.

El mar y la Mdsica. Ofice-

ma. Madrid, 1961.

El militar y el escritor

J. A. Zabala. Diputacién Pro-

vincial de Vizcaya, 1964.

Cvatro musicos vascos.

Ed. Conferencias y Ensayos.

Madrid, 1966.

Vida y obra de M. de Fa-

lla. Escelicer. Madrid, 1967.

Gaztambide y Arrieta. Di-

putacion Foral de Navarra,
1967.

Z. Lépez Debesa. Revista
Zaragoza.

V. Zurrén. Revista Zara-
goza, 1969.

Amadeo Vives. Editora Na-
cional. Madrid, 1971.
José Serrano. Sala
rial. Madrid, 1972.
Musicos vascos. Ed. Auna-
mendi. San Sebastidan, 1972.
Baudot y su dpera «Can-
tuxa». Ed. Abrente. La Coru-
Ra, 1973.

R. Hernando y F. A. Bar-
bieri. Instituto de Estudios
Madrilefio. Madrid, 1975.

Muchas gracias a todos por
su valiosa colaboracién, y ya

saben: «Espero sus noticias».—
(K.)

Edito-

OTRO DATO

Angel Sagardia comunica que
en el nimero de RITMO de di-
ciembre de 1949 publicd un ar-
ticulo que lleva por titulo «Vein-
te afios de Literatura musical
en Espafia. Libros y revistas mu-
sicales. 1929-1949». jVaya! Po-
co a poco se reconstruyen los
datos para la Historia.—(K.)




CRONICAS NACIONALES

XII FESTIVAL DE

LA OPERA DE MADRID

Placido Domingo en «=Otello».

Las tres ultimas representaciones (do-
bles) del Xlll Festival madrilefno nos han
permitido asistir a momentos de inusitado
relieve en estas manifestaciones primave-
rales y también, como suele ser mas ha-
bitual, a instantes de completa mediocri-
dad. Se ha podido comprobar una vez mas
que un buen reparto, cuando lo es de ver-
dad, puede muy bien colocar una repre-
sentacion a gran altura sin que el ‘resto
de los elementos alcance idéntica cota
(aunque este desequilibrio no sea, por su-
puesto, deseable). Se ha podido constatar
asimismo que, en general, el publico abier-
to a algo mas que el «belcantismo» estric-
to es capaz de llegar a interesarse por un
mundo tan ajeno a él como puede serlo
el wagneriano. Era alentador observar co-
mo el por lo comin adocenado espectador
operistico madrilefio escuchaba en silen-
cio el dificil segundo acto de La Walkiria
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y vibraba en el esplendoroso final de la
obra.

La «Gran Noche».—De todas formas, la
funcién de la minitemporada ha sido Otel-
lo; por la expectacion que habia desper-
tado, por los rumores que la precedieron
y por el éxito obtenido. Exito basado en
su mayor parte en la actuacion de los tres
protagonistas, sin duda tres de las voces
méas cotizadas del momento. Placido Do-
mingo, que interpretaba en Madrid por se-
gunda vez, después de su presentacion de
hace meses en Hamburgo, el personaje
verdiano, no es, en mi opinién, «el mejor
"Otello” de todos los tiempos», como exa-
geradamente se ha llegado a decir. Puede
que sea el mejor hoy, en un momento en
que la carencia de voces apropiadas para
el papel es casi absoluta («en el reino
de los ciegos...»), pero nada mas (y nada
menos). Nuestro compatriota, a despecho

de sus meritorias virtudes, no da la talla
del personaje y, sin embargo, es el amo.
Comparémoslo con otros que lo interpre-
tan, o lo intentan al menos: Vickers es hoy
una sombra de si mismo en lo vocal, si
bien pueda aplaudirse su concepcion; Mac
Cracken no existe y dudo que alguna vez
haya existido como «Otello»; Craig, que
lo canté en Madrid hace tres anos, es in-
significante; Py es en exceso tosco y no
posee calidad vocal; Cossutta resulta de-
masiado lirico y poco consistente actor...
Domingo aventaja a todos en belleza de
voz. La suya es caliente, amplia (sobre
todo en centro y graves) y timbrada. Les
gana también en vibracion. Pero no es
«Otello» por su color que, quiérase o no,
es el de un lirico, aunque, eso si, ancho
y robusto, con centro viril y graves sufi-
cientes (si bien a veces en exceso «apo-
yados»). El agudo, a pesar de los esfuer-
zos del cantante, no ha ensanchado en la
misma proporcion y queda falto de mor-
diente en no pocas ocasiones. En conjun-
to, pues, una magnifica voz (no tan fran-
ca ni tan fresca como la de sus comien-
zos), pero demasiado juvenil para encar-
nar al maduro moro. Desde este punto de
vista, ;como se puede hablar de Domingo
significandolo como el mejor «Otello», ol-
vidandose no ya de legendarios tenores
como Tamagno o Zenatello, sino de los
mas cercanos, Martinello, Merli, Melchior,
Pertile, Vinay, Del Ménaco o el mismo Vic-
kers de sus comienzos? Con todo, y aun-
que tengamos muy presentes estas limi-
taciones, la interpretacion del cantante
espafol tuvo momentos antologicos: su
«Dio, me potevi scagliar...» fue extraor-
dinario por su sentida traduccién y su
perfecta dosificacion dinamica, con un
muy directo y legal dramatismo; lo mis-
mo gque «Niunimi tema», expuesto con un
prodigioso recogimiento lirico. A buen ni-
vel su interpretacion del dio del primer
acto con «Desdémona», e insuficiente, por
contra, vocal y escénicamente en el que
mantiene con «Yago» en el segundo, en
donde la obra le pesa. Su estudio es acep-
table, pero algo superficial y nervioso, sin
mostrarnos toda la intensidad y dolorida
vivencia de este gran personaje verdiano,
muy rico (como el modelo shakespeareano
de donde procede) detras de su aparente
tosquedad.

Para mi, el verdadero triunfador de la
noche fue Piero Cappuccilli, probablemen-
te el mejor baritono de 6pera italiana jun-
to con el americano Sherril Milnes. La voz
es ahora méas amplia y llena, aunque su
colorido siga teniendo ribetes liricos y una
cierta debilidad en el registro grave. No
domina, como podian hacerlo un Taddei o
un Gobbi y, a su estilo, un Fischer-Dies-
kau, los mil matices y sutilezas de la ex-
presién, apoyados en evidente facilidad
para el «piano», el «falsettone» o la «voce
mista»; pero enfoca muy acertadamente
el papel, huyendo tanto de tremendismos
como de artificios excesivos (recordemos
el mal ejemplo de Glossop), otorgandole
una «maldad» menos maquiavélica y sofis-
ticada, mas varonil. Utiliza con naturali-
dad la media voz, naturalidad que se ex-
tiende a su actuacién escénica. A resaltar
su medio «Brindis», su bien planteado
«Credo», la valentia de su dio con «Otel-
lo» (yéndose con el tenor al La), despues
de un vacilante comienzo de «Era la not-



te...», y su estupendo Yy adecuadisimo
«Ecco il leone». |

Katia Ricciarelli es una atractiva voz de
soprano lirica ancha, con algunas estri-
dencias en zonas agudas y un muy boni-
to centro. Tiene un aceptable dominio del
«filado» y un «fiato» suficiente. Su «Des-
démona», de buen nivel general, queda,
sin embargo, algo péalida y caida de ex-
presién, quizd por su cortedad escenica y
una falta de calor y de vibracién, de co-
municabilidad, a lo que probablemente con-
tribuye un timbre un poco mortecino vy
fatigado. Hay que aplaudir, en cualquier
caso, sus magnificas «Cancién del sau-
ce» y «Ave Maria», en las que las cuali-
dades superan ampliamente a los defectos.

Al lado de aciertos importantes (armo-
nia y simbolismo en el vestuario del ma-
trimonio, composicion general del dltimo
cuadro), la puesta en escena tuvo fallos
bastante gruesos en cuanto a distribucion
y movimiento de figuras y masas. Los de-
corados, discretitos, lo que, teniendo en
cuenta experiencias anteriores, N0 €s po-
co. Las virtudes observadas en el maes-
tro Gatto, con motivo de su prestacion en
Attila, brillaron agqui mucho menos al ser
la labor bastante méas comprometida. Su
evidente soltura y su buen hacer general
no pudieron impedir que se produjeran
desajustes de cierta consideracion, como
en la dificil entrada del coro al principio
de la obra, y que la orquesta, lo mismo
que aquél, muy entregada y con ramalazos
de calidad, sonara como deshilvanada, sin
justeza en el ataque y sin contundencia
dramética. En este sentido creo que fue
muy superior el resultado obtenido desde
el foso —con la propia orquesta de la
RTVE y el coro del mismo organismo—
en la representacién de hace tres anos por
el maestro Sanzogno, quien deberia haber
dirigido también este Otello, y que, al fi-
nal, por causas poco claras, fue sustitui-
do por el mencionado Gatto, a quien, de
todos modos, es necesario aprobar por
su buen pulso y claridad en el dltimo ac-
to. Habria que destacar, para finalizar, dos
cosas: el corte de un importante fragmen-
to del gran conjunto del tercer acto (lo
que suelen hacer otros como Karajan) y

la mala actuacién del tenorino Ryland Da-
vies en «Casio».

Bayreuth en Madrid.—Bueno, es un de-
cir, pues aunque en determinados momen-
tos de La Walkiria se alcanzé un nivel in-
terpretativo que podria calificarse de dis-
creto, el resultado global de las dos re-
presentaciones fue maéas bien bajo, que-
dando todavia muy lejos de lo que, pese a
los actuales condicionantes que lo lastran,
sigue considerandose la meca wagneriana;
muy lejos de cualquier montaje serio que
se realice de las obras en un teatro serio.
La alusion a la ciudad bavara es ldégica te-
niendo en cuenta que este afo se celebra
precisamente el centenario de La Tetra-
logia, recordada en Madrid con estas dos
representaciones. La de El oro del Rhin
estuvo a punto de convertirse en un nau-
fragio, aun contando con gente tan impor-
tante en el mundo wagneriano de hoy co-
mo Thomas Stewart («Wotan» de algunas
grabaciones de Karajan), Anna Reynolds
o Franz Crass. Qued6é demostrado, una
vez mas, que con sélo unas voces, por
destacadas que sean, no se logra una bue-
na traduccién conjunta de una opera, Yy
menos de una épera de Wagner, sobre to-
do cuando falla, como aqui, manifiesta-
mente el foso. La Orquesta Ciudad de
Barcelona es una formacion disciplinada
y meritoria que, segun y como, puede lle-
gar a alcanzar prestaciones de calidad es-
timable (recuerdo ahora unas Estaciones,
de Haydn, con Ros Marba). En cualquier
caso, no parece haya sido un acierto asig-
narle dos de las obras mas dificiles de
todo el ciclo, que quizd hubieran enca-
jado mejor en el estilo y modos de las
dos orquestas madrilefas. Sea como sea,
ha de atribuirse gran parte de culpa del
bajo rendimiento obtenido a la muy floja
abor del sueco Sixten Ehrling, director
que reveld, particularmente en el Oro, una
absoluta falta de flexbilidad, de control
de la dindmica y de imaginacion. Aquello
era un metréonomo no atemperado ni a las
condiciones de la orquesta ni a las del lo-
cal; todo sondé siempre duro y chillén, sin
empaste. Se perdieron asi magicos mo-
mentos, como el preludio, en el que fue
muy dificil, lo mismo que en casi todo
el primer acto, seguir la melodia conti-
nua, las irisaciones cromaticas de la mu-
sica, el hilo tematico; escuchabamos una
mezcolanza de sonidos sin control aparen-

te, sin acentos, sin contrastes, sin pro-
gresion de ningln tipo; algo estereotipado
y ajeno por completo a los complejos
planteamientos de la obra, probablemen-
te la de mas dificultosa traduccion musi-
cal y aun escénica de las que componen
el ciclo. por su aparente carencia de con-
trastes y de «grandes nimeros», por su
valor de resumen y anticipo del vasto
drama que se vivira después. Es como un
gran fresco puntillista (en simil pictori-
co) en el que el conjunto esta formado
por la unién de infinidad de pequenos
corpusculos que han de actuar e interre-
lacionarse de una manera dada para brin-
dar la auténtica dimension de aquél. A la
falta de caracter de la representacion
contribuyé la desgraciada actuacion de
Koge Jehrlander en «Loge», quiza el per-
sonaje-simbolo mas importante de la 6pe-
ra. Este hombre, que por otra parte posee
una voz bien desagradable, confunde, co-
mo diria un castizo, la velocidad con el
tocino y nos ofrece una vision grotesca
del dios del fuego, que en vez de «lici-
do, clarividente y escéptico» (en palabras
de Mayo), se nos convierte en un ama-
nerado saltarin, un figurin de verbena. La
escenografia y direccion escénica, reali-
zadas a partir de grandes blogues corpé-
reos y sugerentes, quedd algo desvaida y
estatica, con apuntes realistas tan gra-
ciosos y pueriles como los «aleteos» nata-
torios de las bien alimentadas «Hijas del
Rhin». A destacar la absurda medida de
romper la unidad de la obra colocando un
descanso inmediatamente antes de la ba-
jada a los subterraneos de los nibelungos.
Ni el calor, ni la duracién, ni el descono-
cimiento del publico pueden justificar es-
ta medida.

Sobre el papel, el reparto de La Walki-
ria era, en general, de primera fila. En la
prictica, esta idea previa casi se confir-
mo6, pues dejando a un lado al «Sigmund»
increiblemente malo de Karl Josef Hering
(fatigado, sin vibraciéon ni extension, «ca-
lante», llorén...), al que la critica, en su
mayor parte, incomprensiblemente, ha
aplaudido, el resto mantuvo al menos dig-
nidad, alcanzando en determinados momen-
tos del segundo y tercer actos una cali-
dad cierta. Helga Dernesch, de voz lirica
muy amplia, con un timbre de rara inten-

El oro del Rhin. Escena 4. Festival de Bayreuth. Montaje de Wielan Wagner.
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sidad y dotada de un atractivo trémolo,
lucié, pese a sus numerosas destemplan-
zas, una convincente y calurosa expresivi-
dad; es, sin duda, una de las mejores «Si-
glindas» del presente. A su lado brill6 asi-
mismo la «Brinhilde», de Beril Lindholm
(que ya triunfara hace afnos en Madrid con
«|solde»), de voz poderosa, acerada e in-
cisiva, con un centro extraordinario por
esmalte y brillo. Hizo un gran tercer acto,
pero sortedé a duras penas los tremendos
escollos de su salida en el segundo, de-
mostrando de nuevo su cortedad arriba,
quizd resaltada por la rigidez y falta de
naturalidad en emisiéon y pronunciacion.
Thomas Stewart, s6lo discreto en el Oro,
cuajé una buena actuacion, porque su «Wo-
tan» es realmente vivido y matizado al
méaximo, inteligentemente «humano». Brin-
dé una gran despedida. No puede disimu-
lar, sin embargo, que su voz no es la mas
adecuada para esta parte, que exige una
amplitud y dramatismo que la suya no

posee; resulta demasiado «ligera», falta
de solidez, con graves débiles y forzados,
centro grato y agudos (tampoco muy fa-
ciles) casi tenoriles. Fue en su mondlo-
go del segundo acto (recortado en varios
minutos) en donde se aprecié en mayor
medida su poca envergadura vocal, lo
que, no obstante y al igual que en el fi-
nal, superé en parte por sentido interpre-
tativo. Excelente, aunque con una voz na-

da del otro jueves, la «Fricka» de Anna
Reynolds, y aceptable el «Hunding» de
John MacCurdy.

El primer acto, a despecho de algunos
aislados momentos, nos hizo temer que
la prestacion del foso no sobrepasara la
mediocridad de la representacion anterior.
La total inexpresividad de la batuta, la
falta de control dindmico, los «tempi=», asi
lo indicaban. Afortunadamente, todo mejo-
ré6 en el segundo acto, y particularmente
en el tercero, en el que la Orquesta (que
ya lo habia interpretado en cierta ocasion
con su titular, Ros Marba), mas segura y
precisa y dando muestras, como siempre,
de una gran profesionalidad, alcanzé su
mas alta cota. Aqui incluso la hasta en-
tonces segura pero aséptica direccion de
Ehrling se hizo mas flexible e intensa, lo-
grandose, junto con las potentes y jovenes
(si bien no bellas) voces de las ocho
«walkirias», una buena «Cabalgata». La
escena estuvo correctamente atendida,
con orden y adecuacion, pero también con
escasa imaginacion y ostensibles irregu-
laridades en las luces. Cargante e inmi-
gericurde la continua proyeccion de nu-
es.

El éxito fue muy grande y puede que ex-
cesivo. Bueno es, sin embargo, que nues-
tro aficionado vaya conociendo a Wagner
e interesandose por su mundo. El nivel
alcanzado en La Walkiria ha de conside-

rarse, en conjunto, como aceptable, sobre
todo teniendo en cuenta las limitaciones
del local. Pero en modo alguno debemos
contentarnos con ello. El resultado final
de cualquier representacién depende de la
seleccion de elementos, del tiempo de
preparacion, del nimero de ensayos. To-
davia, al parecer, nos falta mucho, no ya
para un teatro de la 6pera, sino para rea-
lizar una politica inteligente, ordenada y
coherente, con tiempo para seleccionar
y contratar (ain no se sabe nada cierto
sobre el préximo festival). La presente
edicion quizd haya sido (puede discutir-
se, desde luego), globalmente contempla-
da, la que nos ha ofrecido cosas maés in-
teresantes. No obstante, insisto en que lo
conseguido es insuficiente para la capital
de un pais civilizado. Hay que esperar,
hay que exigir méas, y ello independiente-
mente de la cuestion «teatro de la 6pera»
(que no parece vaya a tener arreglo, al
menos en los dos préximos siglos). No
podemos considerarnos satisfechos di-
ciendo aquello de «Por lo menos, hay fes-
tival» (sea éste de la categoria que sea):
es preciso concienciarse de que el Esta-
do tiene la obligacion de proporcionar, en
las mejores condiciones, la cultura a los
ciudadanos, que a la postre son los que
la pagan. Y la 6pera es cultura. ;O no?

ARTURO REVERTER

VALENCIA:

Clausura de la temporada de la Orquesta Municipal

Nuestra Orquesta Municipal cerré la
temporada con un interesante concierto
que comprendia las Danzas hiingaras na-
meros 5 y 6, de Brahms, joviales e inmar-
cesibles. El arrollador Concierto nimero 4
para piano y orquesta, de Rachmaninoff,
que se completé con Cuatro danses y una
albada, del valenciano Vicente Asencio,
piezas muy bonitas y bien instrumenta
das, para terminar con la majestuosa ober
tura de Tannhauser.

Por indisposicion del director titular,
Lorenzo Martinez Palomo, ocupé el atril
rector José Maria Cervera Collado, sub-
director titular, que resolvié satisfactoria-
mente su tarea conductora logrando unas
versiones correctas y poniendo en juego
su impetu juvenil y su indudable entrega.

Comentario especial merece la obra
«fuerte» de este programa: el mentado
Concierto nimero 3 para piano y orques-
ta, de Rachmaninoff, algo realmente fabu-
loso, dificilisimo, donde su autor rebuscé
intencionadamente —para lucirse él como
intérprete— toda la pirotecnia pianistica,
con pasajes casi «diabdlicos» por su ver-
tiginoso «tempo» y las combinaciones
asombrosas, que hacen de esta obra algo
«intocable» y que los grandes pianistas
mundiales (Horowitz, Weissemberg, etc.)
consideran la cumbre de la literatura pia-
nistica, como «el Concierto de los con-
ciertos». Y no cabe duda que esta obra
s6lo pueden dominarla triunfalmente los
auténticos virtuosos del piano, es decir,
como Mario Monreal, que si nos sorpren-
di6 el curso pasado con el Concierto nu-
mero 2 para piano y orquesta, también de
Rachmaninoff, ahora nos dio una mayor
prueba de sus extraordinarias facultades
(diccion limpia, potencia, expresividad in-
tima, técnica brillante, identificacion total
con la obra...), que le valieron un éxito
total, triufante, arrollador. No sé por qué,
tras escuchar a Mario Monreal en este
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El extraordinario pianista Mario Monreal durante su concierto con nuestra Orquesta.

espinoso Concierto y ver su insuperable
versi(a, y como vencio todos los escollos
con una serenidad y lucidez subyugantes,
me acordé de aquel genial pintor que fue
Sorolla; si, Mario Monreal fue el Sorolla
del piano, porque, como en el gran pintor
valenciano, la luz, la vida vibrante, el en-
tusiasmo y la maestria se fundieron sobre
el teclado gracias a sus casi magicas ma-
nos, ultima estrofa del poema de una in-
teligencia, un corazén y un amor a la Mu-
sica en verdad excepcionales. No compren-
do como nuestras Empresas grabadoras de
discos todavia no se han enterado de la
valia artistica de Mario Monreal, y andan
buscando «genios extranjeros», algunos
de los cuales —tentado estoy de decir
sus nombres— no llegaran nunca a su-

perar a este gran pianista espanol y va-
lenciano que es Mario Monreal. Si fue-
ra polaco y se llamara Marius Monrea-
lowski, las Casas espafiolas de grabacion
ya le habrian lanzado una docena de dis-
cos. Pero como es espaiiol, y encima va-
lenciano, quiza precisamente por eso las
grabadoras ain no lo han descubierto.
Francamente incomprensible.

Tras el brillante éxito de este «pagani-
niano» —por lo dificil— Concierto nume-
ro 3 de Rachmaninoff, que Mario Monreal
compartié con el director y la Orquesta,
que cumplieron muy bien, la Orquesta sola
interpretd las aludidas Cuatre danses Y
una albada, de Asencio, sacando el mejor
partido de esta excelente obra de evoca-
dora reminiscencia popular (cuya original
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version para piano fue estrenada hace
unos anos, precisamente por Mario Mon-
real, en nuestro Conservatorio); fue muy
aplaudida, terminando con la genial ober-
tura de Tannhduser», en que la Orquesta y
el director Cervera Collado obtuvieron
nuevos aplausos. Ahora a esperar la pro-
gramacién de la nueva temporada, que es-
peramos sea, al menos, como la que ha
terminado, y en la que tan eficaz labor
ha llevado a cabo nuestra Orquesta bajo
la batuta de Lorenzo Martinez Palomo.

OTROS CONCIERTOS

Orquesta de Camara—El ualtimo con-
cierto de este curso reunid junto a esta
esforzada y competente Orquesta, que tan
afectuosamente y con pericia dirige Da-
niel Albir Gordillo, a la pianista Rosa Cas-
tafier —excelente solista de la Suite
Peacock Pie, de A. Gibbs, muy interesan-
te— y a la ya conocida flautista Ciska van
Praag, que interpret6 muy bien el Concier-
to de Stamitz.

La Holbergsuite, de Grieg, complet6 el
programa, donde destacaron el joven pri-
mer violin de dicha Orquesta, Daniel Albir
Santafé: el viola A. Bordanova y el «che-
lo» M. Guijarro. En resumen, otro éxito
para Orquesta, solistas y director, que
tan magnifica tarea viene realizando.

Sociedad Filarmoénica.—La prestigiosa
Orquesta Sinfonica de Hamburgo clausu-
ro la temporada con un concierto extra-
ordinariamente atractivo por la categoria
de los intérpretes y de las obras (Weber,
Schubert, etc.), que el publico acogié con
visible complacencia e insistentes aplau-
SOS.

«Ballet».—Como cada fin de curso, las
Academias valencianas de «ballet» presen-
tan sus festivales, donde se resumen sus
esfuerzos y sus indudables méritos. A la
hora de enviar esta cronica se ha llevado
a cabo el festival de las alumnas de Curi
Rodriguez, en el Teatro Nacional de la
Princesa. El programa, amplio y seductor,
evidencié el cuidado y pericia puestos al
servicio de nimeros muy bonitos y admi-
rables por su belleza coreogréfica, debida
a la propia Curi Rodriguez y a Maria An-
geles Sahuquillo.

Destacaron por sus especiales interven-
ciones: Maria José Través, Maria Amparo
Martinez, Hermanos Trabadi, Maria del
Mar Garcia, Ilvonne Herrero, Rosa Burgos,
Gloria Pascual, Paz Velasco, Amparo Cu-
chillo, etc., y la profesora Maria Angeles
Sahuquillo. La miusica, seleccionada con
gran acierto, de Chopin, Arrieta, Sinding,
Adam, Respighi, Minkus, etc., deparando-
nos una velada de «ballet» con auténtica
calidad y atractivo, que gusté mucho al
publico—LUIS M. RICHART.
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Bilbao

SOCIEDAD FILARMONICA

Esta Sociedad ha dado fin a
la temporada 1975-76 con un
concierto a cargo de la soprano
espanola Pilar Lorengar. de bri-
llante trayectoria lirica, quien
fue acompafiada al piano por el
extraordinario pianista espainol
para estos menesteres Miguel
Zanetti, v que lo hizo a satis-
faccion de todos.

La soprano Pilar Lorengar
nos ofreci6 unos fragmentos li-
ricos, “lieder” y varias cancio-

nes espanolas de Granados y
Leoz.

En los “lieder” de Schubert,
Brahms y Wolf la cantante se
centro en unas versiones inti-
mas; bien en Granados y Leoz,
y ante el éxito obtenido a lo
largo del concierto hubo de pro-

rrogarlo con obras de Puccini y
Schumann.

CONCIERTOS ARRIAGA

El pianista Alberto Giménez
Attenglle ha obtenido un sefiala-
do éxito en el concierto celebra-
do para dicha Sociedad, inter-
bretando un fuerte y amplio
Programa, en el que intervienen
los autores Ravel, Prokofieff,
Mompou, Albéniz, Brahms
Beethu}ren, estos dos ultimos co-
N0 prorroga a su gran recital,

que, como decimos. resultd
brillante. SN iy

ORUESTA SINFONICA

Con motivo de las fiestas de la
Liberacion y el DCLXXVI Ani-
versario de la Fundacion de la
Villa de Bilbao se ha celebrado
un concierto extraordinario pa-
trocinado por el Exmo. Ayun-
tamiento de Bilbao.

En este concierto ha colabo-
rado brillantemente la pianista
espafola Alicia de Larrocha,
interpretando el famoso y popu-
lar Concierto numero 2, para
piano y orquesta, de Rachmani-
noff.

La batuta rectora del titular
de la Orquesta, Pedro Pirfano,
dio entrada al concierto con
“Plenilunio y Espatadanza” de
Amaya, de Guridi; a continua-
cion, el Concierto de Rachma-
ninoff, v en la segunda parte,
Sinfonia en Do mayor, de Bi-
zet.

La actuacion de la pianista
Alicia de Larrocha fue excelen-
te, logrando una gran version
del Concierto.

Muy bien los profesores de la
Orquesta, tanto en la obra de
Guridi como en las de Rachma-
ninoff y Bizet, muy bien lleva-
dos por la batuta del maestro
Pirfano, resultando, en suma,
un excelente concierto, que cie-
rra la temporada 1975-76 de
nuestra Orquesta.

e En la Casa de Juntas de
Guernica, v en su capilla, ha
tenido lugar un concierto-con-
ferencia de clavecin por la cla-
vecinista Maria Luisa Ozaita
(de la Real Sociedad Vasconga-
da de los Amigos del Pais), cuyo
acto ha sido organizado por la

Junta de Cultura de Vizcaya.

En el programa, los clavecinistas

vascos del siglo xviir. Es desta-
cable el acto por el lugar y tiem-
po transcurrido sin organizacio-
nes culturales y esta reanuda-
cion que haya recaido en esta
artista, ya bien conocida den-
tro vy fuera del Pais Vasco, que
demostro claro mecanismo ¥y
gran sentido musical, detallan-
do antes de cada interpretacion
la, personalidad de cada uno de
ellos y sus mas importantes ca-
racteristicas. Esta artista se ha
marcado un camino digno de
elogio al sacar a la luz partitu-
ras inéditas de nuestro acervo
musical. Esta misma artista,
Maria Luisa Ogzaita, ha celebra-
do otro concierto en la Biblio-
teca Central de Baracaldo, or-
ganizado por el Ilustre Ayun-
tamiento, que también se des-
arrolld sobre los clavecinistas
vascos del siglo xvimx, obtenien-
do ofro senalado éxito—JOSE
DE URQUIJO.

Burgos

X1 SEMANA INTERNACIONAL
DE MUSICA ANTIGUA
“ANTONIO DE CABEZON"

A lo largo del curso, la So-
ciedad Filarmonica, las Delega-
ciones de Educacion y Ciencia
y Cultura, el Circulo Medina vy
otros han venido »freciendo
conciertos de variados estilos e
intérpretes espaholes v extran-
jeros.

Por su parte, el Orfeén Bur-
galés, en sus dos secciones, de
voces mixtas v de voces blancas,
han dado interesantes concier-

tos, asi como la Schola Canto-
rum, la Coral TUniversitaria
Francisco de Salinas y las Co-
rales Parroquiales de San Este-
ban y San Pedro de la Fuente,
los pianistas Yagiie, Castanedo
y Zarate y el violinista Vega
Carreras.

Y dentro del programa de las
fiestas de San Lesmes, Patron
de la ciudad, el Grupo Burgalés
de Musica Antigua “Antonio de
Cabezon”, con los nuevos tenor,
Pedro y San Pablo, ofrecieron
bajo, Juan José Ruiz de Angu-
lo; la soprano C. Martinez, la
contralto A. Gonzalez y la
“mezzo” M. J. Garcia, dirigi-
dos por la profesora G. de la
Mora, ofreci6é una brillante au-
dicion con obras de Pretorius,
Vila, Guerrero, Cabezén, Enci-
na, Certon, Vechi, Scandelli,
Gastoldi, Morley, etc. A cargo
del Orfeon Burgalés, que diri-
gen Vega y Martinez, estuvo el
Concierto del Pregén de la Se-
mana Santa Burgalesa.

Como final de temporada, in-
cluidos en el Programa Oficial
de las Ferias y Fiestas de San
Pedro y San Pablo, ofrecieron
un concierto la Schola Canto-
rum y dos el Orfedén, uno de
ellos acompafado por la Orques-
ta de Camara de Bilbao, con
obras de Vivaldi, Haydn, Schu-
mann, Borodin, Antonio-José,
Bravo, Vega, etc., culminando
el programa de fiestas, en cuan-
to a musica se refiere, con la
inauguracion, el lunes, 5 de ju-
lio, de la XI Semana de Mausi-
ca Antigua Antonio de Cabe-
zon, por la Agrupacion Burga-
lesa del mismo nombre, con la
incorporacion de los nuevos
miembros: Gonzalez Jiménez,
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El Grupo de Misica Antigua «Antonio de Cabezbn» inaugura la undécima edicién
de las Semanas Internacionales de Misica Antigua.

En la clausura actuaron el Cuarteto Renacimiento, el Duo Zayas-Perret y el tenor
José Foronda, director del Cuarteto Polifonico de Madrid.

C. Nunez y M. A. Palacios. que
ofrecieron un programa de gran
altura, con obras, a cinco y seis
voces, de Alfonso X, Salinas,
Enrique VIII, Cabezon, Rimon-
te, Encina, Brudieu, Gervasio,
Schiitz, Quesada, Vega y Pala-
cios, estrenandose una obra de
este ultimo sobre el Poema del
Mio Cid e interpretandose otra
sobre un romance del Conde Fer-
nan Gonzalez. La critica de este
concierto: “El Grupo instru-
mental y vocal que dirige Ma-
ria Jesus Garcia de la Mora
inauguro la XI Semana no co-
mo preludio u obertura, sino con
todo merecimiento, dentro del
ciclo programado. Su actuacion
fue en todo momento digna de
un grupo profesional. Poseen lo

mas dificil: calidad, afinacion
y acoplamiento, condiciones és-
tas necesarias para interpretar
una mausica pura, elemental, en
la que no caben concesiones re-
toricas ni situaciones dramati-
cas. Buen concierto el de ano-
che, que revalida con creces los
que ya hablamos oido a esta
agrupacion, que de seguir co-
mo hasta ahora daran a Burgos
prestigio y resonancia, pues in-
terpretan las obras con gracia
ambiental y exquisito gusto”.
“En resumen: este grupo obtu-
vOo uno de sus mayores €xinos,
tal fue la superacion alcanzada,
a pesar de la breve historia e
sus actuaciones. Debiera pres-
tarsele mayor atencion y ayu-
da, dado que es uno de los po-
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cos que actian en Espaha Yy
que su nombre ha traspasado
ya las fronteras.”

Martes, 6.—Duo Perret-Zayas,
con obras de Milan, Narvaez,
Mudarra, Dowland, Batchelar,
Melii v Bach (musica instrumen-
tal), v Ordonez, Vasquez, Ri-
quier, Des Pres, Caccini, Fres-
cobaldi y Monteverdi (musica
vocal). “Zayas es un diestro
pulsador que arranca a la vi-
huela efectos de clavicémbalo.”
“Anne Perret convierte la mu-
sica en delicioso juego.” *“Tiene
gran dominio técnico y riqueza
i:mmé.tica. en sus cuerdas voca-
es.”

Miércoles, 7—En este dia co-
menzaron en Burgos los anuales
Cursos de Pedagogia Musical de
la Escuela de Mausica Sagrada
de Madrid, que dirige Luis Eli-
zalde, ¥y muchos cursillistas pu-
dieron asistir al concierto del
Cuarteto Renacimiento, que nos
regalé un programa, desde el
siglo x11 al XvI, siguiendo la ru-
ta compostelana. “Su calidad y
disciplina interpretativas pres-
tan a sus canciones categoria
de arte mayor.” “La voz de Ana
Maria Leoz es amable y trans-
parente, exquisita y siempre ca-
lida, que envuelve y ensancha el
espacio sonoro de este excelen-
te Cuarteto.”

Jueves, 8.—Cuarteto Polifoni-
co de Madrid, que dirige el te-
nor José Foronda. Programa a
base de madrigales, motetes y
misa. Autores: Festa, Arcadelt,
Palestrina, Marencio, Vazquez,
Sanchez y Victoria. Soprano,
Yfigenia Sanchez; contralto,
Carol Brunk, y bajo, Gregorio
Poblador. “Vocalizan muy bien
y logran sonoridades orfeonisti-
cas. El volumen sonoro de so-
prano y bajo son magnificos. La
contralto demostré en ocasiones
calidad de voz insuperable.”

Viernes, 9.—Recital de organo
con un programa de obras de
Cabezon. “Ese artista que en el
piano hace "diabluras angelica-
les”, al acordarse de Burgos ol-
vida la producciéon musical de
otros tiempos para centrarse en
Cabezon o en Bach.” “Hizo una
exhibicion organistica en la Ca-
pilla de los Condestables.”

Sabado, 10+—"Hste concierto
no fue un simple estrambote ni
una coda. Fue la culminacion
de la Semana, que se detuvo en
el siglo Xvii con un panorama
de canciones, sonetos y madri-
gales de la Europa renacentis-
ta. En este feliz final tomaron
parte conjuntamente (no es la
primera vez que todos juntos
han realizado interpretaciones y
grabaciones) el Cuarteto Rena-
cimiento, el Duo Zayas-Perret y
el tenor y director del Cuarteto
Polifénico de Madrid, José Fo-
ronda.

El tenor Foronda se supero
—quiza su mejor actuacion de
la Semana—, adaptandose con
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flexibilidad a la “mezzosoprano’
Anne Perret, de quien queremaos
resaltar sus cualidades excepcio-
nales cuando recorre los ftres
registros, con sencillez y belle-
za. Muy bien el grupo instru-
mental, que no se limita a un
papel secundanu sino que pro-
tagoniza con el duo cantanie
(a su cargo la melodia de las
otras dos y tres voces de la po-
lifonia) casi todo el concisrto,
dandole nuevos planos de sono-
ridad ambiental.”"—X. X,

Asi ha terminado la XI edi-
cion de la Semana Internacional
de Musica Antigua Antonio Ca-
bez6n, de Burgos. que el Exce-
lentisimo Ayuntamiento viene
organizando y que tanto digni-
fica a la Corporacion, pues con
ello proporciona uno de los ma-
yores deleites y acrece el rango
y el prestigio de la ciudad. Se-
mana grande por el éxito artis-
tico conseguido desde el primer
dia, culminando con la actua-
cion conjunta. —PATROCINIO
DE LOS RIOS.

Ciudad Real

Victima de un accidente auto-
movilistico, fallecié la Directora
de la Casa de Cultura de Ciu-
dad Real, dona Isabel Pérez Va-
lera.

Su labor en pro de la cultu-
rizacion musical de la provin-
cia, su dedicacion no so6lo a la
Casa de Cultura de la capital,
sino también a las que logro se
constituyeran en varias pobla-
ciones de la Mancha, y mas par-
ticularmente su deseo de que la
Miusica tuviese destacada posi-
cion en la estructura de su la-
bor supone que su desaparicion
constituya una sensible pérdida
no solo en el campo cultural,
sino en el musical.

Vayan nuestros sentimientos
de condolencia a las autorida-
des locales y provinciales de la
capital manchega y nuestro
emocionado recuerdo para la di-
rectora, desaparecida, con quien
RITMO tuvo a bien colaborar
en la programacion de sus con-
ciertos en el curso de su dila-
tada actividad al frente de di-
cho Centro.

Las Palmas de
Gran Canaria

FESTIVAL DE OPERA DE LAS
PALMAS DE GRAN CANARIA

La novena edicion del Festi-
val de Opera —segunda del Fes-
tival de Las Palmas de Gran
Canaria— organizado por los
Amigos Canarios de la Opera
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tuvo un comienzo conflictivo,
pues los musicos locales integra-
dos en la denominada Orquesta
ginfonica de Las Palmas, y que
en la actualidad actua solamen-
te en los conciertos para esco-
lares, expresaron abiertamente
su oposicion a la actuacion de la
Orquesta de la Universidad de
Michigan, por entender que no
cumplia los requisitos legales y
que ademas lesionaba sus dere-
chos. Esto motivé la interven-
cion del Vocal provinecial de
A.S.M.E. primero, ¥y del pro-
pio Presidente nacional, después,
arbitrandose una solucion que
permitié a la orquesta extranje-
ra su intervencion.

De nuevo el Festival se apoyo
principalmente en la direcciéon
general —y escénica en algunas
obras (Simon Bocanegra y Bo-
héme) de Tito Capobianco. cuya
competencia esta mas que sobra-
damente reconocida, y en la
maestria escenografica de Mario
Vanarelli —Argentina no sélo
nos exporta futbolistas—, pero
el nivel medio de los intérpre-
tes, salvo las excepciones que se
iran subrayando, ha sido muy
discreto.

En Simon Bocanegra, con una
espectacular puesta en escena
—produccion realizada en cola-
boracion con las Operas de
Glasgow yv Amsterdam—, desta-
caron el baritono Ingvar Wixell,
aungque su canto no tuviese ca-
racteristicas verdianas muy acu-
sadas y su timbre sonase muy
claro en ocasiones, y el bajo
Paul Plishka, voz bien timbrada,
aunque algo irregular en su li-
nea interpretativa, que encar-
naron los principales persona-
jes; aceptable la soprano Josel-
la Ligi, con felices momentos, y
sin relieve el tenor Gaetano
Scano; para las limitadas facul-
tades de Manuel Bermudez fue
excesivo compromiso el papel de
“Paolo”. Carlos Chausson estu-
vo afortunado como “Prieto”. La
Orquesta de la Universidad de
Michigan fue conducida con
equilibrio y precision por Theo
Alcantara.

Don Giovanni tuvo un elenco
muy igualado por su mediania.
Fue lastima que esta antolégi-
Ca opera mozartiana no tuviese
intérpretes mas relevantes que
destacasen la calidad de la par-
titura. El mas ajustado fue el
bajo aragonés Carlos Chausson,
que encarnaba a “Masetto”, con
voz de grato timbre; no muy
convincentes vocalmente Samuel
Ramey (“Don Juan™) y Spiro
M:al_as “Leporello™); discreta Pa-
tricia Wells (“Dofia Ana”); flo-
Jas Isabel Penagos (“Dofia El-
vira”) y Susanne Marsee (“Zer-
lina”); el “Don Octavio” del te-
nor cubano Antonio Suarez fue
simplemente pasable, rutinario
€n sus dos arias. La direccion
escénica de Horacio Aragén na-
da acertada, y convencional. En
La Bohéme el triunfador abso-
lutf_:r fue Jaime Aragall por la
calidad y belleza de su vVoz,; tu-
VO sus habituales altibajos téc-
nicos —al no controlar debida-
mente la emisién se produce un
€Xceso de dispersion sonora y
SUu timbre se vela en ocasiones——
Yy de cuadratura, defendié bra-
vamente a base de facultades.
aunque sin linea de canto de-
Purada, su romanza, consiguien-
do la mayor ovacion del Festi-
val, pero luego estuvo rozanda
el fallo en el agudo del diio que
Clerra el primer acto; la sopra-
No japonesa Atsuko Azuma, con
Uy buena técnica, pasd inad-
vertida en su aria, fue mejoran-
€Nl conjunto su actuacion no tu-
VO mayor relieve; Beverly Flo-

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

wer cumplié como “Musetta’”:
el resto del elenco, muy flojo.
Capobianco, que dirigi6 muy
bien a los intérpretes, con al-
gunas innovaciones, presento
originalmente la escena del ca-
fé, situando la acciéon en el in-
terior, pero perdié realismo en
el desfile militar, que resultd
muy deslucido.

Ana Bolena tampoco tuvo un
elenco muy destacado; la sopra-
no de coloratura Marisa Galva-
ni fue desconcertante, pues cam-
biaba, frecuentemente el color
de su voz, pareciendo en momen-
tos “mezzosoprano” por sus re-
cursos al registro grave; segura
en los agudos, su linea de can-
to es muy desigual y proclive al
engolamiento; tuvo momentos
brillantes. E1 bajo Robert Hale,
que habia triunfado en el ante-
rior festival como el “Espiritu
del Mal” de los Cuentos de Hof-
fmann, estuvo totalmente apa-
gado, pues “Enrique VIII” exi-
ge unas facultades vocales mas
amplias que las suyas; el tenor
Antonio Suarez mejoré su inter-
vencion en Don Giovanni, can-
tando mas comodo y seguro:
también estuvo mas afortunada
que en Mozart la “mezzosopra-
no” Susanne Marsee: el tenor
canario Tomas Cabrera cumplié
decorosamente, y Carlos Chaus-
son mantuvo el nivel de sus
precedentes actuaciones. Dirigié
escénicamente Elena Deuda.

Los Coros de la TUniversidad
de Michigan, dirigidos por Tho-
mas Hilbish, demostraron su
competencia y preparaciéon en
todas sus intervenciones. Bruno
Rigacci dirigié muy bien Lag Bo-
héme y Tosca, y con eficiencia
Don Giovanni, aunque no muy
“mozartinamente”.

Para la Semana Santa se pro-
gramo la Misa de Requiem, de
Verdi, en la que sobresalio el
bajo Paul Plishka; después, Ga-
lina Vishnevskya, aunque muy
estridente en los agudos: la
“mezzosoprano” Fredda Rakusin
no es vocalmente idoénea para
esta obra; el tenor Franco Ta-
glavini, muy apagado. Bien el
Coro, pero la Orquesta de la
Universidad de Michigan no es-
tuvo muy equilibrada, pues la
cuerda, insuficiente numérica-
mente, era apagada por el vien-
to. Dirigié con su habitual efi-
cacia Theo Alcantara, que in-
tentdo compensar este desnivel,
aunque no siempre lo consiguie-

I?é—-CARMELG DAVILA NIE-

Madrid

Existe en Madrid una Entidad
musical que no es lo suficiente-
mente conocida, a pesar de su
gran actividad, debido a su or-
ganizacion interna y exclusiva-
mente social. Se trata del Patro-
nato “Amics de la Musica Pau
Casals”, establecido y promovi-
do por el Circulo Catalan de
Madrid.

Posee un “auditorium” no muy
grande que le hace muy apro-
piado para la actuacion de so-
listas 0 pequefias agrupaciones
de mausica de camara, que les
hace sentir la intima relacion
entre artistas y publico como
una calida comunicacion entre
eéste y los intérpretes.

A las audiciones puede asis-
tir, ademas de los socios del
Circulo y miembros del Patro-
nato, el publico en general, que
informado por la prensa puede
oir estos recitales que, por su

intimidad, no suelen prodigar-
se en los grandes coliseos.

En lo sucesivo daremos cuen-
ta en esta publicaciéon de los
“Lunes musicales”, dia asigna-
do para los conciertos, asi como
resenla de los realizados, contri-
buyendo a la divulgacion de una
sala de mjsica mas en Madrid,
que eXxiste desde la inaugura-
cion del Circulo, en la plaza de
Espana de Madrid.— M. FER-
do segun avanzaba la obra, pero
NANDEZ CAVERO I BONA-
FONT.

TERESINA JORDA CERVERA

El Circulo Catalan acaba de
ofrecernos la sorpresa de un con-
cierto memorable gracias al en-
canto y a la fuerza expresiva
de Teresina Jorda Cervera, con-
certista y compositora leridana,
concierto enmarcado en las Fies-
tas del Circulo Catalan de Ma-
drid.

La primera parte del progra-
ma tuvo como soporte los te-
mas pictéricos y poéticos de
Juan Ferrandiz, igualmente pre-
sente en el concierto, feliz e
internacional dibujante de
“Christmas”, que ha hecho fa-
mosas las felicitaciones navide-
nas con su peculiar encanto
personal.

Teresina Jorda, al margen de
cualquier “ismo” en el que fa-
cilmente caen numerosos com-
positores-concertistas de hoy, se
cile a la mas clasica escuela
catalana, a la de mas hondas
raices de la tierra. Avala sus
dotes compositivas el expresar-
las con absoluta, naturalidad en
el piano y en el dominio de to-
dos los medios expresivos. En
la primera parte nos ofrecié diez
poemas de Ferrandiz musica-
dos, de los cuales seis eran es
treno. En su segunda parte, trcs
nuevas composiciones dedicadas
a tres grandes musicos leridanos
—Enrique Granados, Ricardo
Vinas y Emilio Pujol-—, tres pie-
zas que fueron especialmente
aplaudidas por interpretar muy
ajustadamente las caracteristi-
cas musicales de cada uno de
ellos. Finalizdé el concierto con
tres espléndidas interpretacio-
nes de Granados: la Danza es-
panola numero 1, Zapateado y
El pelele—JOSE PINOL.

Santander

El Rvdo. P. don José Luis
Ocejo ha organizado un ciclo de
audiciones de gran importancia
artistica que se desarrollara du-
rante los meses de julio y agos-
fo en el santuario de la Bien
Aparecida, de Marron-Ampuero
(Santander). El ciclo ha sido
abierto nada mas y nada me-
nos que con la Misa en Si me-
nor, de Juan Sebastian Bach.
Los intérpretes han sido el Or-
fe6n Donostiarra, con su direc-
tor, Antonio Ayesteran; Mont-
serrat Torrent, organista; Ma-
ria José (alto), Carlos Fagoaga
(tenor), Alfonso Echeverria To-
rres (bajo), Belén Aguirre (“ce-
llista'”), Jos Chicano, Ricardo
Gasent y Enrique Rioja, trom-
petas de la Orquesta Sinfonica
de Radiotelevision Espafiola:
Begona Aguirre (flauta) v Euge-
nio Pérez (timbalero). El éxito
alcanzado en esta primera audi-
cion ha sido amplio en grado su-
perlativo y merecido; sin duda
posible, bien demostrado, ya que
en principio, por respeto al lu-

gar, el publico que llenaba la
iglesia no se decidia al aplau-
so; pero llegaron los momentos
grandiosos, que los tiene la obra
bien intercalados, y no hubo for-
ma de aguantar mas la emocion
contenida y salieron los “bravos”
y aplausos con el impetu de la
fuerza y emocion contenida. De
estos momentos hubo muchos a
través de toda la obra que se
daba (fragmentada). Gran tra-
bajo de todos los intérpretes,
que se les vela satisfechos y go-
zosos de su trabajo y del reco-
nocimiento del publico. A mi,
que me es conocida la valia ¥y
veteranidad del Orfeon Donos-
tiarra desde los tiempos del llo-
rado maestro Arbds, cuando yo
formaba en las filas de la Or-
questa Sinfonica de Madrid, mas
tarde Orquesta Arbods, y en la
Nacional, no me ha sorprendido
el éxito, que lo esperaba, por-
que sé de su amor a las institu-
ciones artisticas y del teséon y
firmeza en el trabajo, en el que
se gozan. Todo el concierto so-
né muy bien; yo diria que co-
mo nunca, sin duda también
por el lugar, que es el sitio ideal.
La nave de la iglesia, el 6rgano
y los retablos barrocos, amplios
y de madera, cerraban el paso
a los “ecos”, tan frecuentes en
las catedrales e iglesias, v en
esta redondea y dulcifican la so-
noridad que daria la piedra en
solitario. Mi felicitacion para
todos: Orfeon, director, solis-
tas, ¥y muy especial para la “cel-
lista”, con sus bajos, preciosos y
precisos...; muy musical... tam-
bién la flautista, y los bravos
trompetas, con sus agudos, que
ya son dificiles con la trompeta
en “Re”. A mi me parecié6 que
las que sonaron estaban en “Do”
por el sonido redondo y amplio
que me llegaba.

Resumiendo: un gran con-
cierto y un gran éxito para el
P. L. Ocejo, organizador del ci-
clo y del concierto que comen-
tamos. Ante esta realidad te
perdono el abandono de los es-
tudios que compartiamos...

Ahora, una triste noticia.

En el viaje de regreso me dan
la noticia de la muerte de don
Candido Alegria. Buen musico
y buena persona. Muy querido
y admirado en Santader y la
provincia, como en Madrid, por
su autentica valia profesional,
pues si el colesterol no me jue-
ga una de las suyas, quiero re-
cordar como Fernandez-Cid, en
A B C, se ocupd, la ultima vez,
con motivo de la jubilacion de
Su puesto de organista en la pa-
rroquia de Santa Lucia...

Que descanse en paz y en glo-
ria esté. Yo se la doy por se-
gura y bien ganada.—E. VELEZ
CAMARERO.

Tarragona

En este fin de temporada, el
Instituto Musical ha presentado
al quinteto rumano Concertino,
compuesto por Virgil Francu,
flauta; Alexandru Gavriloviei,
violin; Vasili Ioan, viola: Tibe-
riu Ungureanu, violoncelo, y Ni-
colae Licaret, pianista. Un pe.
quefio conjunto que, con obras
de Telemann, Ph. E. Bach, Mo-
zart, Constantinescu y Brahms.
cosechd un gran éxito.

Caracter extraordinario tuvo la
presencia del “Brigham Young
University’’, agrupacion coral es-
tadounidense dirigida por Ralph
Woodward, que actuo en el sa-
16n de actos de la Caja Provin-
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cial de Ahorros, de forma inme-
jorable.

Finalmente, el Cuarteto de
Camara del International Music
Institute, compuesto por Char-
les Livore, violin; Raymond Pa-
ge, viola; Aldo Pariscot, violon-
celo, y Artur Balsam, piano, que
se hallaba en Cambrils para to-
mar parte en el III Festival In-
ternacional de Musica de Ca-
mara que habia de celebrarse
en breve en dicha poblacion
marinera, dio en la capital
muestra anticipada de su arte.

Mientras, los dos ultimos con-
ciertos de la Delegacion Provin-
cial de Juventudes Musicales
estuvieron encomendados a las
hermanas Begona y Nelly Agui-
rre, flauta y violoncelo, respec-
tivamente, v a la soprano Pa-
quita Parriego, acompahada por
el pianista Martin Millan Torra-
do. Ambas sesiones resultaron
interesantisimas.

Reus

En el espacio de quince dias
dio la Asociacion de Conciertos
su despedida oficial al curso con
tres acontecimientos para todos
los gustos.

El primero fue la actuacion
de la Orquesta Sinfonica de
Hamburgo, bajo la direccion de
Heribert Beissel, que con la ober-
tura de Oberon, la Sinfonia
Trdgica, de Schubert, y la Se-
gunda de Beethoven, dio un me-
morable concierto en el Teatro
Fortuny.

En el segundo pudimos apre-
ciar el arte del violinista Char-
les Livore, acompahado al pia-
no por su esposa, Nina Lugo-
voy, que dieron un concierto
clasico de auténtica calidad; ¥
como remate un tanto revolu-
cionario presentose al Revival
Jazz Band, de Bratislava, que,
como era de esperar, fue muy
aplaudido por la juventud y no
tanto por los socios amantes de
lo clasico—TRICAZ.

Valladolid

SOCIEDAD VALLISOLETANA
DE CONCIERTOS

De enhorabuena pueden estar
los vallisoletanos por la reapa-
ricion en la vida musical de la
ciudad de la Orquesta de Cama-
ra de Valladolid. Tras varios
anos de forzoso silencio por ca-
rencia total de medios economi-
cos, en el presente curso ha si-
do, al fin, posible su retorno de
esa desaparicion obligada que
nunca debioé llegar a producirse,
pero que tampoco nos cogi6é de
sorpresa, conocidos en en el cam-
po musical los argumentos cen-
tralizadores de las Corporacio-
nes provinciales y locales y los
argumentos descentralizadores de
los Organismos estatales. Los
unos descargan en los otros las
responsabilidades economicas
que comporta la Musica como
manifestacion cultural, pasando-
se la pelota como si de una par-
tida de “ping-pong” se tratase.
Y mientras la pelota esta en el
aire ¥y no se quieren reconocer
las propias responsabilidades, se
llega a situaciones como la pre-
sente, en que la Orquesta ha es-
tado a punto de desaparecer por
completo.

Pero, por fin, en el curso que
ahora finaliza, y gracias a la
ayuda economica prestada por
el Ayuntamiento y la Diputacion

—digna de agradecerse y que no
debe ser sino el comienzo de
otras de mayor cuantia—, Valla-
dolid vuelve a contar con or-
questa de camara propia. Ante
este hecho principal, el resto
—programacion, interpretacio-
nes, etc.— no tienen ya tanta
importancia, aunque sea forzoso
resenar, al menos, que la Or-
questa se ha producido con bri-
llantez en ocasiones y con qig-
nidad y entusiasmo en todo mo-
mento, de la mano del director
titular, el rumano Octav Calle-
yva, eficaz y positivo, que ha
desarrollado una estimable la-
bor a lo largo de la extensa pro-
gramacion.

La presentacion de la Orques-
ta de Camara lo fue, en un alar-
de de “montaje”, con el Orato-
rio de Navidad, de Bach. A par-
tir de entonces, vy a base de dos
conciertos mensuales, la Orques-
ta ha desarrollado su actividad
a-1o largo del curso contando en
ocasiones con la colaboracion
de solistas tales como los violi-
nistas Pedrp Leén y Pedro de
Lores, el violocenlista Pedro Co-
rostola, el clarinete Maximo Mu-
noz, el oboe Antonio Ochoa, la
soprano Josefina Cubeiro, los
pianistas Fernando Puchol, An-
da Anastasescu y Guillermo
Gonzalez; y, en fin, los direc-
tores Luis Remartinez y Fernan-
do Delfini.

L.os resultados, como digo,
muy aceptables, teniendo en
cuenta los medios econdémicos ¥y
humanos; y la presentacion, en
suma, prometedora, si tales me-
dios van en aumento, como es
de esperar vy en la medida en
que se desee para la ciudad una
orquesta de categoria.

La Sociedad Vallisoletana de
Conciertos ha ofrecido ademas
una larga serie de actuaciones,
entre las que cabe destacar al
baritono Manuel Bermudez,
acompahado al piano por Rober-
to Gavilanes, en una espléndi-
da interpretacion del ciclo de
Beethoven “A la amada ausen-
te”, asi como el magnifico reci-
tal de la pianista rumana Anda
Anastasescu. :

También pasaron por la enti-
dad los guitarristas Roberto Ola-
varrieta y Francisco Joseé To-
rres, la soprano Ana Maria Leoz,
el duo Viector Martin Miguel
Zanetti, el Quinteto de Arpas de
Nueva York, la Orquesta de Ca-
mara de Londres, el conjunto
‘“Musica da Camera’, de Praga,
v los pianistas Lednidas Lipo-
vetsky —en programa Chopin—,
Angeles Renteria y Antonio Ruiz
Pipo.

Por ultimo, citar los Concier-
tos Sacros programados con
motivo de la Semana Santa, en
los que intervino la propia Or-
questa de Camara de Vallado-
lid con la valiosa colaboracion
del pianista Pedro Zuloaga ¥
del Coro de Camara del Con-
servatorio, en la interpretacion
de la Fantasia para piano, coro
y orquesta, de Beethoven; el
conjunto Atrium Musicae, el
Coro de Camara del Conserva-
torio en el estreno de la obra
Vertical-Horizontal, de su direc-
tor, Pedro Aizpurua; el Cuarte-
to Pfeifer, de Stutgartt, con Las
siete palabras de Cristo, de
Haydn, v el organista Adalberto
Martinez Solaesa.

AGRUPACION MUSICAL
UNIVERSITARIA

En el curso que finaliza, la
Agrupacion ha conseguido un
altisimo mnivel, ofreciendo a la
aficion musical vallisoletana una
serie de conciertos de gran ca-

tegoria, que han culminado con
la actuacion de la Orquesta Sin-
fonica de Hamburgo en inter-
pretacion de la Segunda sinfo-
nia de Brahms, sencillamente
extraordinaria. Lastima que las
pretensiones de estas agrupa-
ciones sinfénicas estén casi siem-
pre muy por encima de las po-
sibilidades de cualquier Socie-
dad Filarmonica de provincias,
razon por la que hay que pon-
derar y agradecer en su justo
valor esta presentacion de la
Sinfonica de Hamburgo en nues-
tra ciudad, tan visitada por
agrupaciones de camara y tan
huérfana de intervenciones de
grandes orquestas.

De la programacion en con-
junto han sido destacables el
concierto de la Orquesta de Ca-
mara de Paul Kuentz, con cua-
tro Conciertos de Brandenbur-
go, de Bach; el magnifico reci-
tal de piano por Rafael Orozco,
la originalidad del conjunto vo-
cal e instrumental de Los Ma-
drigalistas de Praga, las inter-
pretaciones intensas y precisas
del Ensemble Arti Musicis, de
Zagreb; el Cuarteto del Con-
certgebouw, con piano, de Ams-
terdam, con extraordinarios Sso-
listas procedentes de la gran or-
questa del mismo nombre, ¥,
por ultimo, la actuacién del duo
pianistico Frechilla - Zuloaga,
quienes con una versiéon inti-
ma y profunda de la hermosa
Fantasia en Fa menor, de Mo-
zart, y otra brillante y dinamica
de las Variaciones sobre un tema
de Beethoven, de Saint-Saéns,
alcanzaron un éxito total.

Ademas, por la Agrupacion
pas6é el Quinteto de Arpas de
Nueva York, la Orquesta de Ca-
mara Femenina de DBratislava,
los pianistas Luis Vazquez del
Fresno y Anton Kuerti, el Cuar-
teto Pfeifer, de Stuttgart; la
Orquesta de Camara Andree
Colson, el Dilo Checo de Violin
y Piano y el Quinteto Concer-
tino, de Bucarest.

CONSERVATORIO
PROFESIONAL DE MUSICA

Se celebré un nuevo ciclo de
Extension Cultural, que fue
abierto por el duo Rafael Ra-
mos-Emmanuel Ferrer, con una
extraordinaria version de la So-
nata en La mayor para violon-
celo y piano, de César Franck,
continuandose con un recital de
flauta por el jovencisimo int1-
prete alicantino, de trece anos,
Rafael Casasempere Jorda, ¥
otro de piano por la profesora
del Conservatorio, Maria Isabel
Guerras, con una interpretacion
vibrante v profunda de las Va-
riaciones y fuga sobre un temd
de Haendel, de Brahms.

Cerr6 el Ciclo, con la brillan-
tez a que ya nos tiene acos-
tumbrados, el Coro de Camara
del Conservatorio, que dirige el
profesor del mismo, Pedro Aiz-
purua, y que tiene el inaprecia-
ble mérito de haberse especia-
lizado en la interpretacion de
musica mozarabe y de la litur-
gia hispano-visigética. En esta
ocasion nos deleité con una se-
rie de canciones de vihuelistas ¥
de la polifonia profana de Juan
Vazquez, en versiones de gran
rigor v maestria. He aqui un
coro de la propia ciudad del que
ésta puede enorgullecerse, y que
debe ser promocionado y dado
a conocer fuera de nuestra re-
gion por la originalidad de su
repertorio y la depuracion in-
frecuente de sus interpretacio-
nes— ANGEL LUIS GARCIA
FRAILE. |
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Arranquele

mil notas _
a este anuncCio.

Haga hablar a estos pianos. O cualquier ritmo de manana.
Arranqueles una briosa entrada Son todos pianos con alma de

de Beethoven. solista.

Una poética melodia de Schumann. Como sus marcas.

Una polonesa de Chopin. Marcas que s6lo RODAMILANS
Un ondulante vals de Strauss. puede ofrecérselas reunidas.

Una marcha mendelssohniana. Siéntese delante de este anuncio.
El dltimo pentagrama de Stravinsky. Y pulse la tecla acertada

O cualquier ritmo de hoy. para comprarse un buen piano.

RODAMILANS

IMPORT - EXPORT
La tecla que hay que pulsar para comprarse un piano.
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