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NUESTRA
PORTADA:

El famoso grupo
de camara romano
| Musici acaba de
visitar nuestro
pais, realizando
una serie de
celebrados
recitales. Su
concertino, Pina
Carmirelli, es
entrevistada en
la pagina 7.
Coment arios a
estosconcilertos
pueden
encontrarse

en las secciones de
Madrid (pagina 60),
Don Taddeo in
Barcellona (pagina

56 } y Pais Musical
(pag. 65).
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«No es para polemizar sino
para aclarar una duda». Eso me
dice dofia Isabel Toron, de Las
Palmas. Gracias por haberme
aclarado una duda. Ahora voy a
aclararle yo a usted una lamenta-
ble confusiéon. Cree usted, mi
sefiora dona Isabel, que la voz
hablada y la cantada son Ia
misma cosa, tienen el mismo
timbre, la misma resonancia, los
mismos armonicos. Permitame
decirle, mi apreciada comuni-
cante, que esta usted «totalmente
errada>. No son |la misma cosa,
sino algo muy distinto y eso no
sO6lo en los cantantes; tambiéen,
aunque en menor medida, se da
en las personas normaies el
mismo fendmeno. De ahi que
nada tiene de extrano que yo
haya expresado mis dudas —nun-
ca afirmaciones— acerca de las
partes habladas de la grabacion
de Manon que hace Alfredo
Kraus. Eso mismo sucede, sin ir
mas lejos, en la grabacion que de
la citada o6pera hizo Victoria de
los Angeles: sus partes habladas
nada tienen que ver, timbrica-
mente, con las cantadas. Y eso
sucede con, en mayor o menor
escala, todos los cantantes. Por
lo demas mi critica era absoluta-
mente respetuosa, y en muchos
aspectos elogiosa para el senor
Kraus.

No, la verdadera razon de su
carta no era aclararme esa duda.
De haber sido asi, hubiese usted
empleado otro tono. Lo que
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sucede es que a usted, como
admiradora del sefior Kraus, le
ha herido, molestado, conturbado
y enfadado que la grabacion de
Manon me haya merecido tan
solo la calificacion de tres estre-
llas y haya expresado ciertas
reservas a la actuacion de su
idolo. De haber sido cinco las
estrellas es seguro que usted, mi
estimada senora, no hubiese
escrito su carta en los términos
que lo hace. En cuanto a que
dudas como esas «perjudican- a
Alfredo Kraus, a estas alturas,
con la fama y el prestigio del can-
tante espanol jpuede una simple
duda de un modesto critico «per-
Jjudicar» a un tenor que esta con-
siderado entre los mejores del
mundo? Por favor, un poco de
seriedad.

Es frecuente en los fanaticos
de los divos de opera no saber
aceptar no ya criticas muy adver-
sas sino tan siquiera reparos
hechos con la mejor voluntad vy
con absoluta honradez, dentro de
una linea critica, exigente pero
razonada.

Mi querida amiga, mi res-
puesta no es para entrar en polé-
mica sino para aclarar un error.—
MARTIN CODAX

Recibo el num. 550 de RITMO
y veo con sorpresa que, de los
seis discos producidos ultima-
mente por nosotros y entregados
en mano hace algunos meses,
solo se ha publicado la critica de
uno de ellos.

En los premios que se dan,
aparecen, en la seccion «Produc-
cion Espanola-, en tercer lugar,
como «Conjunto de Grabaciones
de la serie «Etnos». Yo creo que
son seis discos bien diferencia-
dos por !0 que, de considerarse,
deberian rigurar con sus titulos e
Intérpretes y no como una espe-
cie de masa amorfa a la que se
otorga de pasada la consabida
palmadita. Ya llevamos cinco pre-
Mios nacionales, en cinco convo-
catorias a las que hemos concu-
rrido y, sobre todo, cantidades
iInmensas de palmaditas.

En el articulo sobre Roberto
Gerhard, el autor se queja amar-
gamente del olvido espafol por
ese musico y no menciona su
sonata para viola y piano que
nosotros hemos prcducido (05-B-
XIX), en primera grabacion.

En el articulo, sobre Joaquin
Turina y al citar su discografia, se
omite nuestro disco (G2-C-XIII)
gue recoge por primera vez las
tres Sonatas para violin y piano.

Esta protesta o lo que sea, es
extensible a casi toda la critica
espanola que, salvo contadas
excepciones, se ofende porque le

falta un disco nuestro o no llegue
enseguida y luego, ni menciona
que existe.

Debo recordar que, salvo de
los primeros discos a los cuales
RITMO incluso dio algun premio,
no han vuelto a escribir y lleva-
mos veinticinco hechos. Ahora
que, sorprendentemente, hemos
conseguido tener los discos en
muchas tiendas con nuestra pro-
pia distribucion, poca gente se
puede enterar de que se han
hecho, a través precisamente de
una revista especializada.

Cuando lleguemos a hacer
publicidad, no sé si se compren-
dera hasta queé punto somos opti-
mistas incurables, vamos a tener
que recurrir a extractos de las
que publican en USA vy otros
lugares, porque las palmaditas
no sirven para eso. Rogaria que
se publicase ésta carta, no tanto
por vanidad como por dar la razén
a mis socios sobre lo abstruso de
nuestra labor.—GABRIEL MO-
RALEJO (Discos ETNOS).

Los Domingos
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ENTREVISTA CON CARLES
SANTOS

Musicalmente, ;jeste es un
momento interesante?

Es Iinteresante porque no hay
modas, lo mismo ocurre en
pintura. Hay pintores diver-
sos. En musica antes se
estaba obsesionado por la
Escuela de Viena o la Escuela
americana, y en pintura, la
figuracion y la no figuracion.
Ahora todo esta mas mezcla-
do y se desarrolla una cierta
identidad porque estas van-
guardias eran tan estrictas y
radicales que todos los artis-
tas se parecian mucho. Un
mejicano era igual a un
polaco y un inglés a un chino.
Ahora se recuperan las iden-
tidades y esta bien.

Ministerio de Edi icac:n!ﬂ B -nIl.r_/x\,\f\ul_é_Q 1

(...) ¢ Para qué sirve la musica?
Para aproximarse al conoci-
miento de l|la realidad, para
comunicarse. Por eso no acep-
to la marginalidad.

¢ Considera que el publico ha
dado suficiente respuesta a
la musica mas audaz de los
ultimos anos?

No, no ha sido suficiente. El
espacio que tenian que haber
ocupado las musicas de «van-
guardia», lo ha ocupado la
musica popular. Se ha produ-
cido un fallo de planteamien-

tos que no ha ocurrido en la
pintura o en otras disciplinas
como la danza o el teatro. La
musica contemporanea se ha
ido retrayendo y su espacio
ha sido ocupado por grupos
de musica popular, que es
donde va la gente a disfrutar.
Hay un error de plantea-
miento. Hasta ahora no se
queria reconocer. El lugar
que tenian que ocupar las
musicas contemporaneas lo
ha ocupado el rock, el pop o
los punkies que dan concier-
tos en Studio 54, por ejemplo.
A la musica contemporanea
le sobra un exceso de teoriay
le falta sentido practico. La
musica hay que consumirla
en vivo. La musica es algo
que gusta o no, y el publico
no tiene por qué conocer
armonia ni contrapunto. La
musica popular ha hecho lo
contrario. Ha olvidado en
exceso la teoria, porque téc-

nicamente es muy primaria,
pero a nivel de comunicacion
es muy positiva. El trabajo de
lenguaje que hicieron Cho-
pin, Beethoven o Wagner era
tanto o mas revolucionario
que el que ha hecho esta
gente, pero en ningun mo-
mento olvidaron que se diri-
gian a un publico amplio, noa
una minoria (...).—VICENGC
GRACIA.
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LAS REVISTAS
CULTURALES

a decision gubernativa de prestar algin apoyo, siquiera

sea esporadico, a las publicaciones periodicas cultura-

les, ha traido ante la opinién plblica un tema irremedia-
blemente penoso. La informacién intelectual y artistica se ve
desde hace afios en situacion precaria porque apenas existen
en Espafa revistas culturales. La gran mayoria de las que sur-
gieron durante el franquismo, animadas por una considera-
cion del trabajo intelectual y artistico como arma de oposicion
politica, han desaparecido en cuanto esa funcionalidad social
se ha hecho aparentemente innecesaria. De hecho, entre el
aluvion incontenible e inabarcable de publicaciones que se
amontonan en los kioskos —pornogridficas, electronicas, his-
torietas y de cotilleo principalmente— las culturales represen-
tan un porcentaje insignificante (y mas aun si lo que se tiene
en cuenta son las tiradas).

Parece l6gico que haya un apoyo ministerial a los medios
de informacion general, ya que son considerados como un
servicio publico (aunque en algunos casos habria que pre-

untarse si se trata verdaderamente de un servicio o de un
olletin anonadador). Pero la parcela cultural y artistica es una
parte importante de la actividad humana, y como tal requiere
igualmente una cobertura informativa constante y profundi-
zada. Esa coberturas la realizan las revistas culturales, gene-
ralmente con gran esfuerzo. Seria justo que la Administracién
tuviese en cuenta esta labor y, de alguna manera, la equipa-
rarse a la de los medios de informacion general. Pues éstos,
por supuesto, no pueden abarcar todos los campos informati-
vos posibles, y, ademds —salvo alguna excepcién que sin
duda existe— aplican a tal informacion, inadecuadamente, los
mismos criterios sensacionalistas que a los demdas hechos
noticiables.

Todo ello es exactamente aplicable a las revistas de
musica. En el congreso recientemente celebrado en Reggio
Emilia, al que asistio RITMO vy del que 'daremos cuenta proxi-
mamente, los representantes de las revistas europeas de
musica expusieron sus muy diversas problematicas, pero
sobre un acuerdo bdsico que puso de relieve un hecho evi-
dente: las revistas de musica cubren un ancho campo que no
sOlo es el estrictamente informativo, sino de orientacidn artis-
tica y socioldgica, de comunicacion nacional e internacional y
de creacion e investigacion. El reconocimiento de este impor-
tante servicio positivo, cuando se reconocen otros mucho
mas discutibles aunque sean mds masivos, es un paso que
nos parece imprescindible.




Bach: Aria - Vivaldi: La Notte - Mozart: Serenata Notturna
Gluck: Danza de los Espiritus Blenaventurados

ULTIMAS NOVEDADES

ALBINONI: Adagio
PACHELBEL: Canon
BACH: Aria (Suite No. 3)
VIVALDI:.La Notte
MOZART: Serenata K 239
GLUCK: Danza de los
Espiritus

O.F. de Berlin
H. VON KARAJAN

DIGITAL
D.G. 413309-1.8

A e e T I o e I T e et o
- o T [ o L Y o - O > E
: irﬂtrﬂ'-qlf—hqlr:l-r":r!r.-i:-t.lr.-lt1.|rh-hﬁ—th—ﬁhh:l:‘-.l-qu"-'q_inﬁh_-ﬁ‘.,h,

ETEFIET) 0T

it o Ol s U, O] Thee Espghish Cowmrrt T Pnsnh
SIMON PRESTON

e

HENRY PURCELL
Te Deum y Jubilate
2 Antifonas

Coro de La Catedral
Iglesia de Cristo, Oxford
The English Concert
SIMON PRESTON

Archiv 410657-1.1

— T e — e e —

BEETHOVEN
Conciertos
para piano
Nos. 2* y 4

MAURIZIO POLLINI
Orquesta
Filarmonica

de Viena

EUGEN JOCHUM*
KARL BOHM

| DIGITAL*
PPl DG.413445-19

RICHARD STRAUSS

Asi hablaba
Zaratustra
Don Juan

Orquesta
Filarmdnica
de Berlin

HERBERT
VON KARAJAN

DIGITAL
D.G. 410959-1.6

BRAHMS

La Bella
Magelone

DIETRICH
FISCHER-DIESKAU

DANIEL
BARENBOIM

DIGITAL
D.G. 410644-1.7

PUCCINI
Turandot
(seleccion)

Ricciarelli
Domingo
Hendricks
Raimondi

Coro Opera Viena
O.F de Viena

H. VON KARAJAN

DIGITAL
D.G. 410645-1.6

PRODUKTION

Wantia Ricciareli « Plicido Domingo » Barbata Hendrida =
Coro de la Opera Estatal de Viera » Orguesta Filarmdnica de Viena
_Hmm

Bl T LTS, VAT B e e




PINA CARMIRELLI

«Soy feliz haciendo musica»

Al frente de la formidable
orquesta de camara romana |
Musici, ha venido nuevamente
a Espana su concertino Pina
Carmirelli, una violinista en-
tranable, que ha sabido comu-
nicar nuevos impetus a este
legendario conjunto.

ara quedar con ella, todo fueron
facilidades por parte de esta mujer
dulce y amabilisima, nacida en
1914. A los setenta anos es franca-
mente raro que que un violinista este en
activo. Y de estarlo, su FORMA aparece
muy mermada. Sin embargo, Pina Car-

mirelli, sobre todo cuando toca, parece
mucho mas joven y muestra un impetu y

un entusiasmo realmente juveniles.
La entrevista hubo que hacerla final-
mente un poco aprisa, dado que la hora

del ensayo cambié en el tltimo momento

y €ste debia tener lugar poco antes del
concierto.

LUIS C. GAGO.—Aqui en Espaiia,

usted es sobre todo conocida a partir
de su colaboracion con | Musici. Nos
gustaria conocer su trayectoria profe-
sional antes de incorporarse a | Musici.

PINA CARMIRELLI.—Inmediatamente
después de la Segunda Guerra Mundial,
vine a Espafa con un trio del que for-
maba parte, el Trio Italiano, del que mi
esposo —Arturo Benucci— era el violon-
celista, y la pianista, Lia de Barberis.
Esto era en 1948. El mismo ano vine de
nuevo a Espana con el Quinteto Istru-
mentale Italiano: un Quinteto que estaba
formado por flauta (Alido Tassinari), vio-
lin (yo misma), viola (Renzo Sabbatini),
viloncelo (mi marido) y arpa (Alberto

-
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~ Por Luis Carlos Gago,
~ Angel Carrascosa
y Pedro Gonzalez Mira
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Soriani). Esta formacion era muy infre-
cuente, pero por entonces era bastante
famoso en Espana otro quinteto de com-
posicion inhabitual, el Quinteto Instru-
mental de Paris. Como uno de los
componentes de este ultimo, que debia
venir a Espafia, cayo enfermo, nuestro
empresario, el senor Figuereido, nos
llamo para sustituir al Quinteto de Paris.
Tuvimos un éxito extraordinario, debido
sobre todo a que estrenamos el Quin-
teto de Boccherini que incluye el Fan-
dango que después ha llegado a ser tan
celebre, pero que entonces era descono-
cido. Después de esta gira, realizamos
otras.
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L.C.G.—Tengo entendio que toc6 usted
aqui el Concierto de Brahms...
P.C.—Si, el Doble de Brahms, con Gas-
par Cassado.

ANGEL CARRASCOSA.—jAh, nada
menos! Pero ¢y el Concierto para violin
en Re?

P.C.—No recuerdo si lo he tocado aqui...
L.C.G.—Entonces, ;usted ha tenido
anteriormente una carrera regular co-
mo solista?

P.C.—Si, si.

L.C.G.—{Y por dénde ha actuado?
P.C.—Por todo el mundo, si. Figlirese, en
tanto tiempo...

L.C.G.—;Como se produjo su entrada
en | Musici?

P.C.—Hace diez afios aproximadamente,
Salvatore Accardo, que formaba parte
entonces de | Musici, no podia —por
falta de tiempo— intervenir en todas las
actuaciones del grupo, y entonces me
llamaron a mi para sustituirle.
A.C.—;Tocaba usted mucha mausica
barroca antes de su incorporacion?
P.C.—No, barroca no. Sélo clasica vy
romantica, como solista y como came-
rista, pero no musica barroca.
A.C.—{Y como se ha producido en
usted de pronto una identificacién tan
estrecha con |la mudsica barroca ita-
liana?

P.C.—El Conjunto estaba ya formado vy
su estilo era solido... yo ho hice mas que
sumarme a ellos.

L.C.G.—Pero eso no explica su domi-
nio estilistico, que todo el mundo reco-
noce y alaba.

P.C.—No, nada de eso; no tiene nada de
extraordinario.

A.C.—Si, porque es muy distinto tocar
musica barroca que clasica o roman-
tica.

P.C.—Si, es cierto, es muy distinto: el
sonido, el fraseo, la colocacién del arco
sobre las cuerdas..., pero el cambio a
esta musica no tiene nada de especial.
PEDRO GONZALEZ MIRA.—Sin em-
bargo, nosotros creemos advertir en |
Musici un cierto cambio de orientacién
desde su llegada. Ahora | Musici toca
de diferente manera.

P.C.—¢Si...7
P.G.M.—Si, nos parece que —no sé si
estara usted de acuerdo— | Musici

tiene ahora un sentido de la mdsica
mas juvenil, mas colorista, mas brioso.
P.C.—Es posible, pero no es mérito mio.
Siempre hay una evoluciéon en el modo
de tocar y de ver la musica. Si yo escu-
cho ahora los discos de | Musici de afios
atras, compruebo que no tocamos exac-
tamente del mismo modo. Esto es per-
fectamente normal.

A.C.—¢Y no cree usted que esto se
debe fundamentalmente a la influencia
sobre el grupo de los sucesivos prime-
ros violines: Félix Ayo, Roberto Miche-
lucci, Salvatore Accardo y Pina Carmi-
relli?

P.C.—Si..., puede ser, es posible que sea
importante, pero, la verdad, no estoy
segura de ello. Lo cierto es que yo me
Integro bien con ellos, y ellos se integran
bien conmigo. Tenemos una comunion
de ideas. Cuando estudiamos y ensaya-
mMoS nuevas partituras, siempre existe
una discusion entre todos, pero siempre
nos ponemos de acuerdo sin problemas.
P.G.—;/Es, entonces, el de | Musici
verdaderamente un trabajo de equipo?
P.C.—Si, asi es.

srsereBARMLIELAD). o
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El ensayo de
| Musici,
antes del
segundo

concierto en
el Teatro

Real.

«El sonido de un instrumento
de cuerda es algo personal,
y la posicion del arco no
es determinante para él»

“

A.C.—Usted, aparte de su trabajo
como solista tanto tiempo, tengo
entendido que también se ha dedicado
a la ensenanza.

P.C.—Si, asi es, llevo jcuarenta afios!
ensenando en la Academia de Santa

Cecilia, de Roma. Se nota lo de tantos
anos ;jverdad?

A.C.—Lo podria disimular perfecta-
mente.

P.C.—No, se me ven muy bien los anos.
P.G.M.—Pensamos que no, sobre todo
escuchandola tocar.

A.C.—(Es cierto que alguno de los
miembros actuales de | Musici ha sido
discipulo suyo?

P.C.—Si, Armando Apostoli
alumno mio.

L.C.G.—Usted es una estudiosa de la
musica de Boccherini jno es asi?
P.C.—Si, asi es. Después de aquel con-
cierto en Espana en el que estrenamos
ese Quinteto de Boccherini, yo tenia
un gran interes en buscar mas mudsica
de este compositor, que estaba entonces

ha sido
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casi completamente olvidado y muy poco
considerado.

A.C.—Muy injustamente, me parece.
P.C.—Por supuesto. Busqué en bibliote-
cas y otros lugares. Asi, undia, encontre
en un anticuario de Paris jtodos los volu-
menes de las primeras ediciones en los
Quintetos y los Cuartetos de Bocche-
rinil 'Y los compramos por muy poco
dinero, con la ayuda de la Embajada Ita-
liana. Esto constituye mi tesoro, como se
pueden imaginar.

L.C.G.—¢;Continuan en | Musici miem-

bros de la época de fundacion de
1952?
P.C.—Si: Maria Teresa Garatti —la

clavecinista—, el violinista Walter Galloz-
zi y el violista Luciano Vicari. Lucio Buc-
carella, el contrabajista, esta casi desde
el principio.

y Cheparte 201:

L.C.G.—Se pueden observar en |
Musici diferentes técnicas, por ejem-
plo, en la forma de coger el arco, pero,
curiosamente, el sonido global es com-
pletamente homogéneo vy unitario.
Pasquale Pelegrino lo coge en una
posicion casi horizontal, y sin embargo,
Arnaldo Apostoli adoptan una posicion
mas vertical y con todos los dedos
mucho mas juntos. '

P.C.—EI| sonido de un instrumento de
cuerda es algo muy personal, y no creo
que la posicion del arco sea determi-
nante para él. Por ejemplo, Anna Maria
Cotogni y yo hemos estudiado con los
mismos profesores vy, sin embargo,
tenemos técnicas de arco bastante dis-
tintas, mucho mas diferentes que nues-
tros sonidos. Aunque las sonoridades
individuales de los componentes de |
Musici son a veces notablemente dife-
rentes, se funden bien en el conjunto.
L.C.G.—Qué diferencias considera us-
ted que hay entre las orquestas de
camara italianas —| Virtuosi di Roma, |
Solisti Veneti, | Musici— y las euro-
peas —English Chamber Orchestra,
Academy of St. Martin, etc—?
P.C.—Principalmente, de repertorio. En
parte, porque las de otros paises tienen
también instrumentos de viento, y pue-
den por ello tocar muchas mas obras.
Nosotros, en cambio, solo podemos
tocar musica para cuerdas y continuo.

«¢ Quién puede saber a ciencia
cierta cual es la forma mas
auténtica de tocar la

musica barroca?»

—— e ey

A.C.—;iNunca han tocado con oboes,
flautas, etc.?

P.C.—Si, con Heinz Holliger, Severino
Gazzelloni.

A.C.—Pero estos musicos siempre
como solistas ;o acaso también, por
ejemplo, en una sinfonia de Mozart o
algo asi?

P.C.—No, s6lo en conciertos para solista
y cuerdas.

P.G.M.—Ustedes tocan principalmen-
te barroco italiano, pero también ale-
man. ;Es distinto el criterio interpreta-
tivo en un caso y en otro?

iCoémo ve usted las diferencias?
P.C.—Las diferencias estan en la propia

‘musica. Por ejemplo, el Sonido para

Bach o para Vivaldi debe ser diverso. El
peso de la sonoridad bachiana es mayor,
conviene asi a sus construcciones. Pero
dentro de los italianos, Vivaldi debe ser
mucho mas vivaz que Corelli, que ha de
ser mas pesado en los tempi vy en las
sonoridades.
A.C.—;Y Haendel?
P.C.—Mas proximo a Bach. Pero Haen-
del se acerca con frecuencia mucho mas
que Bach al estilo italiano.
P.G.M.—Estan ahora muy de moda las
interpretaciones «arqueoldgicas» u «ori-
ginales» del barroco.
P.C.—Si, con instrumentos
originales o de la época .
P.G.M.—;Qué opina usted de ellas?
P.C.—No tengo una opinion muy clara,
porque nunca las he escuchado en con-

llamados

Entrevista

cierto, sino solo en discos. Mis compa-
Aeros conocen mucho mejor que yo esta
cuestion, este nuevo estilo. No puedo,
por ello, pronunciarme sobre el.
P.G.M.—Usted conoce la polémica
suscitada sobre este asunto entre los
amantes de la musica barroca. E |
Musici es uno de los protagonistas
principales de estas discusiones.
P.C.—Si, claro, me lo imagino. | Musici
ha considerado esta nueva manera de
tocar, pero ya que se halla en una posi-
cion tan solida y afianzada, no quiere
cambiar este aspecto. Nosotros tocamos
—con la logica evolucion— sustancial-
mente como siempre hemos tocado, vy
esos otros grupos tocan de ese otro
modo, como ellos creen conveniente.
Asi, hay para diversas preferencias. Por-
que ¢jquién puede saber a ciencia cierta
cual es la forma mas autentica’ ;jAcaso
hay una sola forma auténtica? Nuestros
instrumentos, por supuesto, son anti-
guos, son de la época de la musica que
mas tocamos: yo toco un Stradivarius, el
primer violoncelo, un Guadagnini; tene-
mos Amati, Guarneri...

P.G.M.—Y, mas que de la antiguedad
del instrumento, se trata de la diferen-
cia de criterios interpretativos y de la
técnica del arco.

P.C.—Si la técnica del arco, porque al
ser mas corto, hay que hacer mayor
nimero de arcadas y articular de modo
diferente...

P.G.M.—A nosotros tres, en concreto,
nos parece que la manera de hacer
musica de | Musici se aproxima mas a
la tradicion del canto italiano.
P.C.—Si, si, sin duda.

L.C.G.—Avyer tocaron, entre otras pro-
pinas, una pieza preciosa de Frank
Martin. ;Qué repertorio del siglo XX
tienen ustedes?

P.C.—No mucho, ciertamente. Y en con-
creto Frank Martin es uno de los compo-
sitores de este siglo que mas interpreta-
mos. No se ha compuesto en los ultimos
tiempos mucha musica que podamos
tocar una pequena orquesta de cuerda:
el Adagio de Samuel Barber —que
vamos a grabar—, el Divertimento de
Béla Bartok, la Sinfonia Simple de Brit-
ten, o una pieza que Nino Rota ha escrito
para nosotros.

A.C.—Usted se conserva magnifica-
mente para su edad ¢(Cual es el
secreto? (En ese momento, pasaba por
alli cerca el contrabajista Buccarella,
que dijo, entre el regocijo de todos: «l|
segreto e il segreto», «El secreto es el
secreto»).

P.C.—No hay secreto. Gracias por su
gentileza. El secreto puede estar en
seguir y seguir haciendo musica, y ser
feliz haciéndola. Yo lo soy mucho...
A.C.—Se le nota.

P.C.—Confio en que asi sea. Si tuviera
que dejar de hacer musica, para mi seria
cCoOmo morir.

P.G.M.—Para terminar ;jque proyectos
de grabaciones tienen? ;Van a grabar
de nuevo los Concerti Grossi de Core-
"i?

P.C.—Lo espero, lo espero.

A.C.—;Y La Cetra y los restantes con-
ciertos de |l Cimento, etc.?
P.C.—Miren:. ahora, con el nuevo sis-
tema de laser, los discos compactos, la
Philips quiere que volvamos a grabar
estas grandes colecciones del barroco
italiano. Confio en que asi sea.
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La Reforma en la musica

Fanatico del
superlativo, Martin
Lutero, treinta y cuatro
anos, se encontré
recorriendo las
miserables calles de
la ciudad de Wittenberg
(dos mil habitantes),
con un cartelillo
iImpreso bajo el
brazo, hasta llegar

a la puerta de la
capilla del castillo.
Alli clavd sus noventa
y cinco tesis sobre

el poder de las indul-
gencias y con ese
hecho comenzé el
juego celeste e infernal
de la Reforma.

Por Andres Fernandez Rubio

ra el ano 1517, cuando «/os espiri-

tus viven esperando algo grande y

dirigen cada vez mas los ojos a
Erasmo» (Huizinga). El pensador de Rot-
terdam anuncia aquel mismo afio, en
carta a Ledn X, una «Edad de oro», edad
reflejada, para desgracia de ambos, en el
irascible semblante de Lutero, feliz con
el cartelillo cuyas tesis impresas supon-
drian un circulo revolucionario que tam-

bien abarcé a muchas artes. Entre ellas
la musica.

Biografia de Lutero

Martin Lutero, teélogo aleman funda-
dor del protestantismo, nacié en Eisle-
ben el 10 de noviembre de 1483 (se
cumplieron hace afo y medio qui-
nientos afios de su nacimiento) y murié
alli mismo en 1546. Era hijo de un
minero medianamente rico y fue edu-
cado con extremada severidad por sus
padres, que en ocasiones llegaron a
infligirle castigos corporales. En |a
escuela no recibié trato mucho mas
suave (segun propio testimonio, en una
mafiana fue reprendido quince veces),
hasta que a los catorce afos comenzd
estudios bajo la direccién de los Herma-
nos de la Vida Comun de Magdeburgo,
trasladandose luego a Eisenach, donde,
de acuerdo con la costumbre, recorria
las casas con otros compaferos can-
tando y pidiendo pan. Asi, una respeta-
ble sefora, llamada Ursula Cotta, que
admiraba su voz, le dio albergue. En
1501 se matricul6 de Derecho en la Uni-
versidad de Erfurt y en 1505, ya con el
grado de maestro, entré en el monaste-

e 10RO,

Lutero,
«Falstaff»
Espiritual

rio de los agustinos de aquella ciudad.
Tal determinacion la tomd Lutero tras
Invocar a Santa Ana en medio de una
tormenta después de haberse librado de
un rayo. Esto en la leyenda. En realidad
Lutero explica que entré en el convento
porque estaba desesperado de si mismo.
En 1507 dice su primera misa. Tres afios
mas tarde es comisionado para visitar
Roma y pleitear la causa de la reorgani-
zacion de la orden agustina. Este viaje le
marco profundamente. Dice Pedro Sainz
Rodriguez refiriéndose a la situaciéon en
aquella época de la Iglesia: «Los curas y
bajo clero se limitaban a decir misa, y no
todos los dias. Carecian de espiritualidad
y de formacion hasta el punto que aban-
donaban la predicacion». La simonia y el
nepotismo de los altos cargos eclesiasti-
cos en la capital del catolicismo repele a
Lutero, que asi lo hace constar en A la
nobleza cristiana de Alemania: «A/// los
hijos de las prostitutas pueden hacerse
legitimos, alli toda verguenzay deshonor
puede ascender a dignidad..., por lo que
parece que todo el derecho candénico no
ha sido creado mas que para convertirse
en una red destinada a recoger dinero».

A la vuelta de Roma, Lutero se doc-
toré en Teologia (1512) y se convirtié en
profesor de sagradas escrituras en la
Universidad de Wittenberg, puesto que
conservo hasta su muerte. Entre 1512 vy
1518 se ocupd en lecturas biblicas y se
Iniciaron sus ataques a los tedlogos
escolasticos, asi como su creencia de
que lo esencial en el evangelio es la fe
en Cristo crucificado y resucitado. «Hay
que leer la Biblia como si hubiese sido
escrita ayer», dird Lutero. Esta teologia,
basada en las escrituras mas que en las
tradiciones de lalglesia, cred un conflicto
que culminé en 1517 al clavar las
noventa y cinco tesis, sobre la venta de

indulgencias. Dichas tesis tuvieron gran
resonancia y Lutero continué su accién
critica publicando en 1520 tres escritos
importantes: A la nobleza cristiana de
Alemania, Del cautiverio de Babilonia
en la Iglesia y De la libertad del hombre
cristiano. En el primero ataca el poder
del papado, en el segundo critica el
sacramentalismo y sacerdotalismo de la
iglesia romana y en el tercero expone su
teoria de la justificacion por la fe. Entre-
tanto, un proceso contra Lutero seguia
su curso y éste quemo en Wittenberg la
bula papal en que se le amenazaba de
excomunion. La sentencia condenatoria
del poder civil fue dada en Worms y
Lutero se nego a retractarse. Sus ami-
gos le condujeron secretamente al casti-
llo de Wartburg, cerca de Eisenach, para
evitar las consecuencias del edicto
imperial publicado contra él. Fue el del
castillo un periodo intenso en el que
entre otros trabajos tradujo al aleman el
Nuevo Testamento, mezclandose con la
tarea intelectual un despertar de su sen-
sualidad y una inclinaciéon desordenada
por los placeres de la mesa, la cerveza y
el vino del Rhin («De seguro —alegaba—
Dios nos contara la embriaguez como
pecado venial>). Todo esto le producia
arrepentimientos depresivos.

Cuando volvié Lutero a Wittenberg,
en 1522, se dedic6 a reorganizar la igle-
sia alli de acuerdo con principios bibli-
cos. La forma de culto fue cambiada, los
libros de himnos se imprimieron —libros
que contenian muchos himnos creados
0 adaptados por el mismo Lutero—, y las
doctrinas basicas de la Reforma fueron
ensenadas a través del Deudsch Cate-
chismus (1529). La Confesion de Augs-
burgo, documento oficial de la creencia
luterana, escrita por Melanchthon con el
pleno asentimiento de Lutero, fue pre-
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' Cuarto de Lutero en su casa de Wittemberg.

sentado a Carlos V en 1530 (La Sinfonia
niam. 5 de Mendelssohn es la contribu-
cion de este compositor al tricentenario
del documento).

Durante el resto de su vida Lutero
continué leyendo, predicando y promo-
cionando el progreso de la Reforma en
Sajonia y a lo largo de Alemania. En
estos afios completod la traduccion de la
Biblia, traduccion que iba a inspirar
durante generaciones a los composito-
res luteranos.

Lutero y la musica

Aunque la relacion de Lutero con la
musica puede considerarse periférica
dentro de la gran labor de conseguir el
triunfo de la Reforma, lo cierto es que en
el éxito y la resonancia de los primeros
himnos luteranos influyé el caracter
subjetivista del reformador, y el hecho
de que la eficacia de sus pensamientos
fuese muchas veces debida a que estos
pertenecian a la érbita del corazén, de la
sensibilidad, de lo animico. Lutero fue el
primer hombre que dio una voz para
transformar en cancion las emociones
religiosas. En los primeros himnos, com-
puestas y adaptadas por €l en algunos
casos tanto la letra como la musica, no
se perciben nuevas formas, sino un espi-
ritu nuevo. Las canciones del protestan-
tismo naciente tienen ademas una
cualidad esencial, que es su tono mili-
tante. Y aqui entramos en una cuestion
amplia: los esfuerzos de Lutero y de sus
colaboradores para dar transcendenciay
perdurabilidad a su idea. En esto con-
viene destacar la gran importancia de la
imprenta como vehiculo de transporte
de la literatura panfletaria a todos los
circulos sociales (Hutten fue mestro en
lanzar mensajes no sélo al populacho

ra'y Deporte 201:
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sino también a los humanistas, en el
ultimo caso mediante la formacidon, con
la ayuda de muchas fuentes, de una
auténtica OPINION PUBLICA digna de estu-
dio por los especialistas en comunica-
cion).

Otro asunto es la escritura por parte
de Lutero de una consigna que, sin tener
en un principio visos propagandisticos,
se difundié de forma espectacular; una
frase que es la esencia de los valores
deciSivos, vinculados so6lo a la palabra de

Dios, vinculados asimismo al evangelio

los himnos: «Deben dejar estar la pala-
bra». Los tratados teolégicos, los panfle-
tos vy los grabados en madera estaban
llenos de esta frase; los séquitos del
elector de Sajonia y del landgrave de
Hessen la llevaban cosida a las mangas.
El efecto de aquella «palabra» transmi-
tida por Lutero se puede comprobar en el
diario de Durero en su viaje por los Pai-
ses Bajos, donde las efusiones del pintor
manifiestan la sacudida de la conciencia
del mundo ambiente. Durero llegara a
escribir: «Oh, Dios!, si Lutero muere,
Jquién a partir de ahora nos explicara
tan claramente los santos evangelios?».

Pero el calificar a Lutero de «Falstaff»
espiritual tiene que ver con la psicologia
del personaje. La expresion la recoge
Aranguren cuando se refiere a la grose-
ria como desahogo del reformador. Es
cierto. Joseph Lortz, que habla en Lutero
de «grobianismo» objetivo, dice también
que podria proclamarse como patrona de
aquella época a la groseria. Groseria que
emplean catdlicos, protestantes o huma-
nistas y en la que destaca como maestro
Lutero, porque su caracter era el apro-
piado: uso en sus escritos de insupera-
bles superlativos polémico-propagandis-
ticos, elevacion de éstos a paradoja,
proximidad al «credo quia absurdum-,

B L I~ ."""'r---'-,.'. -.__ u". .

peramento,

labilidad, excitabilidad, coélera... Dice
Lutero: «<En la colera se templa mi tem-
se aguza mi espiritu...;
nunca hablo y escribo mejor que encole-
rizado». Dice Erasmo: «Lutero es insacia-
ble de injurias y de violencias. Es un
Orestes furioso». Los insultos que emplea
el tronante reformador dan a veces una
impresion penosa. La cima de su odio es
el papado y la misa, baluarte del papado;
la expresibn maxima de este odio, el
«Contra el payaso» y los cuadros y graba-
dos infamatorios —en el libelo Passional
Christi und Anticriste, obra de Melanch-
ton y Schewertfeger, completaban el
texto unos grabados de Lucas Cranach
en los que se veia el hundimiento del
Papa a los infiernos, algo de gran efecto
para la mentalidad de la época—.
Entre las bazas propagandisticas de
la Reforma se pueden contar las cancio-
nes: los cantos corales que estable-
cian una solidaridad de grupo entre los
reunidos bajo una misma fe, y los cantos
apologéticos que iban desde las satiras
del Papa hasta las marchas triunfales.

Opinion de Lutero sobre la
musica en la iglesia

El poeta de Nuremberg Hans Sachs
describio en un poema publicado en
1523 el trabajo reformador de Lutero-
,cuando éste comenzaba la composicion
de himnos, como el canto del ruisenor
de Wittenberg. Lutero fue aficionado a la
musica y la predileccion por ella y sus
dotes son un elemento atractivo de su
iImagen. Queda dicho que su voz era
admirada cuando contaba pocos anos.
Lutero comprendia la teoria musical vy
hay en él referencias frecuentes al Qua-
drivium, la division medieval de las
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En la Cantata 80, de Bach se simboliza el imperio de la ley divina, vencedor

de los ataques del demonio.

matematicas en aritmética, geometria,
astronomia y musica. Se dice de Lutero
que tenia una fina voz de tenor y que
tocaba con habilidad la flauta y el laud.
La musica cumplia para él otra funcidn:
le libraba de sus frecuentes depresiones
animico-corporales.

La mezcla genuina de misticismo,
sentimiento y energia es la aportacion
de Lutero a un tipo de musica que bene-
ficié al mundo civilizado. Estaba conven-
cido del origen divino de la musica. «Es
un regalo de Dios, no del hombre», dijo.
Los paises que adoptaron las ideas de
Lutero mantuvieron cierta conexién con
la fe catdlica y su musica fue enrique-
ciendose progresivamente. Por el con-
trario, las zonas influidas por el calvinis-
mo mantuvieron la musica en una
esfera limitada y podria decirse que
esteril. Lutero no llevo su safa contra el
catolicismo romano hasta el extremo de
suprimir el canto en los servicios religio-
sos. Lo dice en el prélogo a la primera
coleccion de himnos (1524): «<No soy de
la opinion de que todas las artes debie-
ran ser derribadas por el evangelio y
desaparecer, como ciertos fanaticos qui-
sieran, por el contrario, me gustaria ver
a todas las artes, y a la musica en espe-
cial, al servicio de Aquél que las cred y
nos las transmitio». (Estas palabras sir-
vieron como tema a Mendelssohn en su
Sinfonia num. 2 «Canto de alabanza»,
ejemplo de obra al servicio de una idea
religiosa).

El espiritu de la liturgia romana redu-
cia, con excepciones, a la congregacion
al silencio. Particularmente el canto
gregoriano nunca fue adoptado por la
gente; sus dificultades practicas y la
insistencia inflexible sobre el uso del
Latin en todos los oficios de culto lo con-
finaron a un grupo de sacerdotes y a un

s 2R PR LAO)

pequeno numero de cantantes educa-
dos. La concepcion y el espiritu de la
liturgia tuvo un desarrollo histérico que
excluia a la gente de la participacion; el
grupo se veia reducido a una posicién de
receptividad pasiva. Hay una actitud de
sospecha de las autoridades hacia ‘las
lenguas porque ellas pudieran ser el
conducto ideal para la herejia.

Este espiritu liturgico unidireccional
chocaba radicalmente con la idea de
Lutero. Uno de sus mas ardientes
deseos era que la congregacién tomara
parte activa en el servicio, para que
pudiera encontrar asi una oportunidad
de alabanza a Dios, de expresarle su gra-
titud y de confirmar la fey la voluntad de
seguir los preceptos divinos. Escribe
Lutero en 1524 a Spalatin, canciller del
elector de Sajonia: «/ntentamos seguir el
ejemplo de los profetas y de los antiguos
padres de la lglesia y elaborar una colec-
cion de salmos para la gente, de modo
que la palabra de Dios pueda ser guar-
dada viva en sus corazones por medio de
la cancion>. Lutero dejé libre el impulso
nacional, la lengua, y ensené a la gente
que en lo que estaban cantando desarro-
llaban un servicio grato a Dios y una
parte necesaria de comunién publica
con El; elevo la dignidad de los himnos
populares e insuflé en ellos unos aires
proselitistas poderosos. Estos cantos no
son unicamente, por su melodia, de una
primerisima fuerza socializadora, sino
que, por toda su concepcion, son expre-
sion del orar comunitario religioso. Lo
explica de forma perfecta Federico
Sopefa: «Lutero, que era musico, tafe-
dor de laud y buen cantor, quiso y logrd,
bien apoyado por Melanchton, que |Ia
musica, la musica cantada por el pueblo,
meditacion sobre la palabra, fuera prota-
gonista del culto con caracter de «sacra-

'..rr

Martin Lutero en 1521. Grabadn

mental-. Lutero postula —esta es una de
las maximas de la Deutche Messe
publicada en 1526— la musica partici-
pativa como demostracion practica del
«sacerdocio de todos los creyentes».

El reformador aspira a que los profe-
tas y los evangelistas rompan a hablar
en un aleman «vulgar y comun», en el
lenguaje popular «del mercado de Wei-
mar y de Wittenberg>. En una ocasién
recomienda a Spalatin que evite las nue-
vas expresiones entonces de moday que
sus trabajos sean simples y populares.
Lo que Heine explica de que Lutero credé
la lengua alemana vy la cred al traducir la
Biblia tiene relacidn con la asequibilidad
de los canticos. Ocurrié que las restric-
ciones sobre los elementos de expresion
nacional por parte de la jerarquia
romana fueron removidos cuando la
masa gozo de libertad para juntar len-
gua, tradicion y folklore. Por medio de
los himnos, Lutero logré conducir este
entusiasmo a direcciones practicas.
Edward Dickinson tiene una opinién
Interesante, algo parcial, respecto a la
musica luterana: «£/ sistema musical de
la iglesia catdlica procede del canto gre-
goriano, que es estrictamente un detalle
del oficio sacerdotal. La musica lute-
rana, por el contrario, esta basada de
forma primaria en el himno congrega-
cional. La una es clerical, la otra, laica,
la una oficial, prescrita, liturgica, inalte-
rable; la otra, libre, espontanea y demo-
cratica .

Los primeros libros luteranos
de canciones

En 1524 aparecen cuatro colecciones
de canciones religiosas. La primera,
conocida por Achtliederbunh, fue el tra-
bajo de un impresor de Nuremberg que

de Lulls
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Partitura manuscrita en «Ein'feste Burg»,
de Lutero.

recogio ocho cantos que habian sido
impresos en hojas sueltas, y con los cua-
les public6 un pequefo volumen. Este
fue seguido por dos colecciones mas,
publicadas en Erfurt, y hacia el final del
verano, por la «Gesangk Buchleyn» de
Johann Walther, la mas importante al
ser dirigida por Lutero y contener un
prologo suyo. Dicho volumen contiene
treinta y ocho composiciones en aleman
y cinco en latin, y todas ellas estan arre-
gladas para tres, cuatro o cinco voces. El
trabajo esencial de Walther fue la fija-
cion de las melodias de los himnos como
musica para varias voces. Emplea dos
métodos para tratar la melodia; en
ambos, ella es dada al tenor como «canto
fermo», en notas largas practicamente
todas de igual valor. Pero en bastantes
de estas piezas las dos voces altas des-
arrollan sobre el tenor un contrapunto
libre que tiene poca relacion con l|a
melodia. Algunas veces, al principio o
hacia el final, hay una breve entrada de
imitacion de corta vida. En casos excep-
cionales, una voz media también toma la
melodia del «canto fermo» y canta con
ella en canon. La composicion es enton-
ces para cinco voces. |

El segundo método es mas simple,
contemplado desde otro punto de vista:
mientras en las composiciones del pri-
mer estilo el propésito del musico es
mostrar |la habilidad, en las demas pre-
tende, de manera simple, lograr que la
melodia sobresalga y pueda ser asi
dominada mas facilmente por la congre-
gacion. No hay contrapunto libre; las
otras voces progresan casi tan en calma
como la del tenor, a menudo formando
simples coros con ella, finalizando cada
linea de los versos con una cadencia.
Musicalmente, los versos estan muchas
veces divididos en dos partes: en la pri-

mera, las lineas tercera y cuarta repiten
la melodia de la primeray la segunda. La
siguiente parte es generalmente un
poco mas larga. Esto corresponde a un
tipo comun de cancién popular. Con el
tiempo, el segundo método fue utilizado
mas que el primero, pero en ambos
casos se notan intentos modestos de
variar la forma.

Lutero se refiere al primer método en
la cita que sigue; observese lo divertido
del personaje en el hecho de que aun en
sus pasajes mas liricos aparece inevita-
blemente la propension hacia la diatriba
vy el insulto, en el presente caso de forma
deliciosa:

«Cudn extranio y maravilloso es que
una voz cante una melodia simple y sin
pretensiones (o tenor, como le llaman
los musicos), mientras otras tres, cuatro
o cinco voces también cantan; estas
voces juegan y oscilan en gozosa exube-
rancia alrededor de la melodia, y con
variado arte y sonidos acordes la ador-
nan y embellecen, y en una ronda celes-
tial se encuentran en amistosa caricia y
amable abrazo; de modo que cualquiera
que tenga un poco de entendimiento
debe conmoverse y asombrarse mucho,
y llegar a la conclusion de que no hay en
el mundo nada mas raro que un himno
adornado por tantas voces. Debe ser un
rustico patan indigno de escuchar tan
encantadora musica quien no se deleita
en esto y no se conmueve ante tal mara-
villa. Mejor seria que escuchara los
rebuznos del coral (gregoriano), o el
ladrido de perros y cerdos, que tal
musica.

Una de las mayores preocupaciones
de Lutero fue desarrollar labores peda-
gdgicas inmediatas, por ejemplo con sus
catecismos. Labores pedagogicas que
también traslada a la musica. Para él, el
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conocimiento de ella era de extrema
importancia en la educacion de la
gente joven (envid a su hijo Hans a Tor-
gau para que estudiase con Walther).
Lutero declara que un maestro de
escuela debe ser capaz de cantar y Sos-
tiene que nadie deberia ordenarse sin
haber tenido estudios y practicas de
musica. En el prélogo a la coleccion de
Walter aparecen una serie de considera-
ciones con una intencién moralizante:

«Estos himnos han sido arreglados
para cuatro voces por la solarazon de mi
deseo de que la gente joven, que en
cualquier caso debiera y debe ser ins-
truida en la musica y en otras artes apro-
piadas, pueda tener a sus disposicion
algo que libre sus mentes de canciones
lascivas y sensuales y les ensenie a cam-
bio algo sano, y que puedan asi llegar a
relacionarse con la virtud de una forma
gozosa, como conviene a la juventud>.
Es importante destacar el empeno peda-
gogico de Lutero porque repercutio a lo
largo del tiempo. Al respecto, sirven muy
bien las palabras de Federico Sopena:
«La musicalidad del pueblo aleman, de
su burguesia especialmente, viene a la
exigencia luterana para que en la
escuela se preparase el cantico del tem-
plo: de aqui la importancia del “musico
municipal”».

Otro dato interesante es la postura
favorable de Lutero a la creacion de
coros escolares, que aunque pudieran
constituir un reto a la idea de la partici-
pacién congregacional, crearon posibili-
dades de desarrollo musical, salvaguar-
dando a la iglesia luterana de |la
esterilidad artistica del calvinismo.

Lutero, compositor

La cuestion de si Lutero compuso la
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melodia de ciertos himnos cuyos textos
fueron escritos por él se ha discutido
mucho. Durante largo tiempo se creyo
que era el compositor de la mayoria de
sus corales. Luego, poco a poco, surgie-
ron las dudas y dejaron de atribuirsele
melodias, hasta que recientes estudios
han hecho posible una respuesta pun-
tual a la cuestion, siendo casi general el
acuerdo de atribuir a Lutero las melodias
de cinco himnos. Lutero decidié escribir
textos de canciones y adaptarlos musi-
calmente no soélo por amor a la musica
sino también por necesidad. Al principio
de la Reforma se queja, en carta a un
pastor, de la falta de compositores: «<Me
gustaria que tuviéramos muchas cancio-
nes en aleman que la gente pudiera can-
tar durante la misa. Pero carecemos de
poetas y musicos alemanes, o son des-
conocidos para nosotros, que puedan
hacer canciones espirituales y cristia-
nas, como Pablo las llama, de tal valor
que sea posible utilizarlas diariamente
en la casa de Dios. Se encuentran muy
pocos con el espiritu apropiado».

La razén de la queja no durd, pues
una multitud de compositores hizo su
aparicion. La tarea de Lutero de escribir
himnos tuvo su Inicio poco después de
terminar la traduccion del Nuevo Testa-
mento, mientras se ocupaba en los sal-
mos. Entonces, como dice Koch, «e/
espiritu de los autores de salmos y de los
profetas lo cubrio». Hay algunas alusio-
nes en sus cartas que muestran que los
salmos le sirvieron de modelo. Los him-
nos que el reformador escribié son
treinta y seis. Unos pocos mas se le atri-
buyen, pero son evidencias concluyen-
tes. De los treinta y seis, la mayor parte
no enteramente originales. Muchos son
traducciones, algunas casi literales, o
adaptaciones de salmos. Uso similar,
traduccion estricta o parafrasis libre, fue

ot RITAAO

R __ “IANS - CApryo L rom—
Hans Sachs. Grabado e
Brosomer.

hecho de ciertos himnos latinos por
Ambrose, Gregory, Hus y otros, y tam-
bién de canciones populares religiosas
de antes de la Reforma.

Aparte los himnos creados por Lutero
en su totalidad hay algunas transcripcio-
nes de salmos y viejos temas musicales
que poco deben a sus modelos. Entre
estos se encuentra el mas famoso y
celebrado de todos, Ein’ feste Burg,
que se basa en el salmo cuarenta y seis
y que es casi un simbolo. Heine lo defi-
nio como «/a Marsellesa de la Reforma-:
Federico el Grande llamé a esta melodia
(no sin pintoresca reverencia) «La mar-
cha de granaderos de Dios todopode-
roso»;, Mendelssohn, en el dltimo movi-
miento de la Sinfonia nimero 5 «La
Reforma», y Meyerbeer, en la dpera Los
Hugonotes, escogieron este coral para
simbolizar el protestantismo agresivo;
Wagner introduce el tema en la gran
marcha que celebra los triunfos de la
Alemania unida. Hay un fuego patriético
y moral en esta cancion que se convierte
en ternura, llaneza o vigor popular en
otras obras basadas en canciones de
Navidad, himnos de antes de la Reforma
o temas folkléricos. No existe tono estri-
dente en todos los himnos de Lutero,
pero se advierte una tension espiritual
que puede ser consecuencia no solo del
caracter especial del personaje sino
tambien de su momento histérico.

La fecha de publicacién de los himnos
de Lutero es la siguiente: dieciocho en
1524; seis mas en un libro editado por
Walther en 1525 y los doce restantes
en cinco ediciones de diferentes fechas,
que terminan con la de Klug en 1543. E|
efecto popular que produjeron es digno
de atencién, porque si no se puede decir
que contengan una neta inspiracion
poética, lo cierto es que su elocuencia
cautivo a la masa, la cual oia una orato-
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ria popular en verso puesta en su boca.
Una de las claves es el lenguaje, el
mismo empleado en la traduccion de la
Biblia. Taylor explica en sus Estudios de
literatura alemana que la influencia de
Lutero sobre la literatura alemana no
puede ser explicada hasta que hayamos
visto como era el nuevo espiritu, sonoro
y vigoroso, que infundié al lenguaje. Es
extendida la creencia de que la difusion
lograda por las nuevas doctrinas se debe
mas a los himnos de Lutero que a sus
sermones. El editor de una coleccidn
publicada en 1565 dice: «No dudo que a
traves de la cancion de Lutero Nun freut
euch, liegen Christen g‘mein muchos
cientos de cristianos que de otra manera
no hubiesen oido hablar nunca de
Lutero, fueron conducidos a la fe». Un
jesuita declaro: «Las canciones de Lutero
han danado mas almas que todos sus
libros y sermones». Sobre esto existe
una tradicion de historias piadosas en la
que multitudes incrédulas comienzan a
hacer caso a los predicadores cuando
ellos abandonan los sermones, cantan vy
ensefan las canciones a la masa,
envuelta ahora en un aire de solidaridad
en el lenguaje y en la fe.

La importancia de los himnos de
Lutero no es solo su poder implicito y su
interés historico sino también el hecho
de que son representativos de una
escuela. Se cuentan en cincuenta y uno
los escritores que desarrollaron este tipo
de composicion entre 1517 y 1560. Apa-
recen nuevos himnos que conservan el
caracter de las Escrituras, pero que a
veces incluyen voces de alarma ante el
poder de los adversarios, apelaciones a
ayudas materiales e incluso tonos de ira
o desafio. Cuando esto autores parafra-
sean los salmos, aplican los textos a la
situacion de una iglesia naciente rodea-
da de enemigos. No existen dudas sobre
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La forma usada por Bach del coral luterano.

la justicia de su causa ni sobre la seguri-
dad de los fieles en las manos divinas.

Lutero y la misa

Para Lutero la substancia del culto
consiste en escuchar a Dios a través de
su sagrada palabra y responderle por
medio de la oracion y de los cantos de
alabanza. En su pretension de reformar
el culto no se siente un destructor sino
un purificador; quiere repudiar de la
iglesia antigua lo que considera falso y
pernicioso y mantener lo demas cuando
sea necesario. Su diferente concepcion
de la naturaleza de la Eucaristia, la abo-
licion del culto a la Virgen y a los santos,
la propuesta del sermon como elemento
principal en el servicio, la sustitucion del
latin, la intima participacion de la gente,
todos estos cambios requerian una revi-
sion del culto. Pero Lutero apreciaba la
belleza de muchas oraciones e himnos
de la iglesia; especialmente era aficio-
nado a su musica, porque no hay que
olvidar que durante su estancia en ltalia
entré en contacto con musicos y compo-
sitores como Joaquin Desprez y Ludwig
Senfl, a los que admiraba, asi como tam-
bién a Adrian Willaert, fundador de la
escuela veneciana, estilo vocal contra-
puntistico-polifonico en el que Lutero
veia el ideal de la musica —polifonia al
estilo de los maestros flamencos Des-
prez y Willaert, estrictamente lineal y
dentro de las normas contrapuntisticas,
que dejase oir la palabra sagrada, es la
que se recomienda en el Concilio de
Trento de 1562, cuando se discuten los
problemas relacionados con la liturgia y
la musica en el ambiente de la Contra-
rreforma—.

Los cambios en el

culto luterano

e Educacion, Sultura'y Deporte 2012

quedan formulados en 1526, en la
Deutsche Messe, dos anos después de
que hubiesen empezado a publicarse las
colecciones de himnos en lengua verna-
cula, himnos que tienen un puesto pro-
minente durante el culto.

Esta liturgia consiste en:. 1— un
himno cantado por la gente de un salmo
en aleman; 2— Kyrie Eleison; 3—
Colecta; 4— la epistola; 5— himno con-
gregacional; 6— la palabra de Dios; 7—
la parafrasis alemana del Credo «Wje
glauben all” an einen Gott», cantada por
la gente; luego sigue el sermoén; 8— ora-
cion al Senor y exhortacion preliminar al
Sacramento; 9— las palabras de institu-
cion y elevacion; 10— distribucién del
pan; 11— canto del Sanctus aleman o
del himno Jesus Christus unser Hei-
land; 12— distribucion del vino;, 13—
Agnus Dei, un himno aleman o el Sanc-
tus aleman; 14— Colecta de acci6on de
gracias; 15— Bendicioén.

Lutero, aunque da estas coordena-
das, reitera en el prologo a |la Deutsche
Messe su deseo de que las iglesias ten-
gan entera libertad en sus formas vy
maneras de culto, dejando claro los
beneficios de la uniformidad y de la soli-
daridad en la fe.

Origen y evolucion de los
corales luteranos

En la musica de la iglesia medieval la
invencion de temas no era tarea de los
compositores. Generalmente éstos re-
currian al canto litargico o a canciones
populares y trabajaban a partir de aqui
para formar movimientos corales de
acuerdo a las leyes del contrapunto. El
compositor no creaba, adaptaba. Lutero
y sus asistentes musicales tuvieron
como cometido recoger melodias, alte-

randolas, ajustandolas al metro de los
nuevos himnos y anadiendo las armo-
nias. Sera en los ultimos afos del siglo
dieciséis cuando el compositor cree y no
adapte, debido a la demanda de cancio-
nes.

De ahi que la mayoria de los himnos
atribuidos a Lutero sean so6lo adaptacio-
nes. Por ejemplo, el célebre Ein’ feste
Burg tiene su germen en una melodia
gregoriana.

Los tonos de los himnos, llamados
corales, que Lutero, Walther y otros
adaptaron para las iglesias reformadas,
fueron recogidos por tres vias: las can-
ciones en latin de la iglesia catdlica, los
himnos alemanes de antes de |la Refor-
ma y las canciones folkléricas. Respecto
a la primera via, Lutero estaba dispuesto
a tomar canciones de la liturgia catdlica,
o, mejor, de laiglesia antigua. Refiere en
el prologo a los Himnos Funerales
(1542) como la mas noble musica se
encuentra en las abadias y las parro-
quias usada para adornar palabras viles
e iddlatras. Segun Lutero, hay que des-
pojar a la musica de estas palabras sin
vida, idolatras y desquiciadas y devol-
verle esa otra palabra sagrada y llena de
vida que es la de Dios. Acerca de los
himnos en lengua vernacula de antes de
la Reforma, algunos de ellos todavia se
conservan en los libros de himnos de la
moderna Alemania. Por ejemplo, las
melodias de los hermanos cofrades de
Bohemia fueron utilizadas en los libros
de canciones. Por fin, las canciones fol-
kloricas seculares del siglo dieciséis y
anteriores se convirtieron en un recurso
prolifico del coral germano. Esto comen-
z6 a hacerse una vez desaparecido
Lutero, ya que ninguna de sus melodias
era de tal clase. Desde siglos antes de
que la era de la musica artistica alemana
comenzase, la gente corriente poseia
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«Ein‘feste Burg», el famoso coral luterano, definido por Heine como «La Marsellesa de la

Reforma», en dos formas: la original de Lutero y la de un libro de himnos.

un largo repertorio de canciones simples
que gustaba usar en ocasiones festivas,
al lado del fuego, en el trabajo, en el cor-
tejo, en las bodas, bautismos, etc. Aqui
habia una mina de posibles adaptacio-
nes. Se da la circunstancia curiosa de
que algunas de las melodias mas impor-
tantes en el culto luterano, donde la fe y
la esperanza alcanzan expresiéon muy
apropiada, son variaciones de viejas
canciones de amor y de cantos de borra-
chos. Esta practica también se dio entre
las nuevas iglesias nacientes y resulta
l6gica como recurso temporal para pro-
veer rapidamente a una iglesia que
nace.

El primer libro de canciones catélicas
en aleman fue publicado en 1537 por un
monje, Michael Vehe. Contenia cin-
cuenta y dos himnos, cuatro de los cua-
les eran alteraciones de himnos de
Lutero. Es importante sefalar que a lo
largo del siglo dieciséis musicos emi-
nentes de ambas confesiones contribu-
yeron a los servicios musicales de sus
oponentes, actividad alentada por Lute-
ro. Junto a Johann Walther, su mejor
ayudante musical fue el ya citado Lud-
wig Senfl, un catdlico devoto. Esta era
de relativa paz y de buena voluntad no
duré mucho, debido a la Contrarreforma
y a la sangrienta guerra de los Treinta
anos (1618-1648). Durante el siglo XVII
el luteranismo atravesoé un periodo dificil,
en el que la musica fue desarrollandose
con la evolucién del coral, la importancia
conferida al 6rgano en la liturgia y la
adopcion del estilo «<concertato» italiano,
el cual fue importante para la musica
vocal sagrada, aunque permaneciendo
el texto como referencia basica.

Durante la Guerra de los Treinta afios,
la poesia religiosa y la musica luteranas
sobrevivieron y fueron un testimonio de
esperanza en medio de la calamidad. La
influencia de la lucha, y del espiritu de la
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Contrarreforma, supuso una presenta-
cion del texto de una forma vivida,
incluso dramatica.

A finales del diecisiete aparece el Pie-
tismo como movimiento de reaccion
contra la ortodoxia fria y dogmatica. El
Pietismo insiste en la salvacién personal
y en la relaciéon intima y espiritual con el
Salvador. Se nota en su tarea musical la
tendencia a un sentimentalismo que en
ocasiones se hace blando y dana las
obras, que pierden la fuerza que caracte-
rizaba a los himnos tradicionales. La
lucha entre el Pietismo y lo establecido
dura casi setenta anos en un proceso de
influencia mutua que podria ejemplifi-
carse con Bach, quien teniendo una
extensa biblioteca sobre escritos ortodo-
xos luteranos simpatizd con algunos
detalles del nuevo movimiento.

El surgimiento de la llustracion, del
racionalismo cientifico, combinaba con
el Pietismo, casi destruyo los signos ori-
ginales del culto en la iglesia luterana,
culto que alcanzé el climax musical con
los trabajos de Bach. Seria muy largo
analizar este proceso de auge y deca-
dencia de la musica luterana (decaden-
cia criticada por el tedlogo Karl Barth en
su Dogmatica); unicamente sefalar,
adelantandonos en el tiempo, que con-
tando llustracion y Romanticismo puede
considerarse a Beethoven «como prota-
gonista de un periodo profano en el que
la musica se emanicipo del culto para
refugiarse en la cultura; emanicipacion
que NUNCA fue completa ni definitiva»
(Thomas Mann). Como final se podria
decir que toda la musica sagrada de los
ultimos quinientos afios tiene que ver,
aunque sea de forma muy indirecta, con
el suceso histérico que constituy6 la
Reforma, revolucion conservadora de
capital importancia cuya influencia tam-
bien puede considerarse fundamental
en la historia de la musica.

La Boda de Lutero

El casamiento de Lutero con Cata-
lina de Bora es un episodio que ha
interesado como argumento capaz de
dar una vision no sélo de la época
turbulenta en que se produjo sino
también de la comicidad que puede
haber en el caracter del reformador,
dentro de un circulo de personalida-
des a medio camino entre el medie-
valismo goliardesco y el flujo de
ideas nuevas.

La boda de Lutero es un tema que
ya tenté a Wagner, en lugar de Los
maestros cantores, y que fue elegido
por el escritor Thomas Mann para
una obra de teatro que ha quedado
inconclusa. La idea de Lutero acerca
del matrimonio y su historia personal
es como sigue:

Una vez iniciada la Reforma,Lutero
comenzd a atacar el sacerdocio, al
que consideraba como una prove-
chosa salida para los parasitos de la
sociedad, y el celibato de los sacerdo-
tes, que le parece una antinatural e
indebida cobertura del vicio. «S7 uno
se ha acostado con seiscientas muje-
res de mala vida, si ha violado matro-
nas y virgenes, si ha mantenido
rameras, no hay impedimento alguno
para que llegue a ser obispo, cardenal
o Papa —dice Lutero—; s/ ha con-
traido matrimonio si>. Durante su
estancia en el castillo de Wartfur
escribio la: Opinion sobre las Orde-
nes Monasticas, exhortacion a los
religiosos y religiosas a romper el
voto de castidad y a casarse. Para
Lutero la satisfacciéon sexual es tan
inevitable como la de cualquier otra
necesidad corporal. Estas ideas influ-
yeron en los conventos y se cuentan
numerosos casos de religiosos de
ambos sexos que se unieron.

Lutero en 1536. Cuadro de Cranach (Weimar, Mussg ™"
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Catalina Bora.

Una de las influidas fue Catalina
de Bora, monja cisterciense que tuvo
acceso en el claustro a los escritos de
Lutero y que se fugdé en 1523 a Wit-
tenberg con otras ocho religiosas,
ayudadas por Leonardo Koppe, lla-
mado por Lutero «feliz raptor». Lutero
les proporcion6 medios de vida e
inesperadamente se casd con Cata-
lina el dia 13 de junio de 1525, para
dar ejemplo y también para tapar
rumores malignos acerca de la Bora,
a quien Joaquin Heyden, en 1528,
llamaria «bailarina de Wittenberg».
Lutero no dio cuenta de la boda a nin-
guno de sus amigos; solo fueron invi-
tados al convite Pomerario, Lucas
Cranach y Apelo. Melanchton se dis-

ectadores en una fiesta cort

gusto a raiz de esta union; es famosa
la carta que envio a Camerario escrita
en griego, donde se refiere a Lutero:
«Como él es un hombre afable como
nadie, las monjas, acechandole con
gran astucia, han logrado cautivarle».
Luego habla de la pareja: «Y, crerta-
mente, es mentira lo que se ha
corrido de haberla violado antes.
Melanchton, de todas formas, acaba
conformandose e intenta convencer a
su corresponsal de las virtudes de la
relacion: «Espero ademas que este
género de vida le hara hombre de
mas peso, de suerte que deje a un
lado las chocarrerias que muchas
veces le hemos echado en cara, pues,
segun el proverbio, a nueva vida
corresponde nuevo género de gustos
y modo de ser».

Seria interesante la investigacion
sobre como persaba Wagner abordar
esta desorbitada historia en una
opera, teniendo en cuenta |la impor-
tancia de Lutero como simbolo reli-
gioso y nacionalista. Del propdsito
teatral de Thomas Mann si se tiene
noticia. Lo cuenta su hija Erika en el
relato El dltimo afno de mi padre.
Este le habia descrito un proyecto un
afo antes de su muerte: «Estoy pen-
sando hacer algo asi como una
pequena galeria de personajes de la
época de la Reforma, instantaneas de
Lutero, Hutten, Erasmo, Carlos V,
Leén X, Zuinglio, Munzen, Tilmann
Riemenschneider, para mostrar co-
mo, de un lado, los lazos de la con-
temporaneidad, y, de otro, la total
diversidad de los puntos de vista, de
las situaciones personales, del des-
tino individual, se contraponen hasta
producir algo comico...».

Mann tuvo que renunciar a tan
ambiciosa intencion y conformarse
con una obra de teatro Luthers Hoch-

Ensayo
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zeit (La boda de Lutero), inconclusa
debido a su muerte en 1955, en la
que pensaba incluir varias de aque-
llas instantaneas.

Sobre la importancia que el nove-
lista confiere a la Reforma y a su
decisiva influencia en la historia de
Alemania se podria hacer un informe
detallado analizando muchas de sus
obras y personajes. Cabria citar un
ejemplo: el consul Buddenbrook co-
mo arquetipo de cristiano iluminista y
con una resignacion en la que cabe la
angustia —en Los Buddenbrook
Mann acusa a la mayoria de los
miembros de la familia de ser refrac-
tarios a la musica, y cita a la pequenfa
Tony, la cual «ni/ siquiera era capaz de
reconocer los corales que se ejecuta-
ban en la iglesia de Santa Maria».
Hay otros muchos tipos a lo largo de
su obra que recogen en su personali-
dad facetas de la herencia dejada por
Lutero. El que mas nos interesa es el
protagonista de Doktor Faustus,
quien hace una aseveracion que es
referencia directa a Lutero. Dice el
reformador: «Yo situo a la musica
cerca de la teologia, y le doy la
maxima importancia». Lo mismo afir-
ma Adrian LeverKuhn en carta a su
maestro: «Mi fe luterana me hace
considerar la teologia y la musica
como esferas vecinas e intimamente
emparentadas». Adrian, personaje-
musico, posee unas inquietudes espi-
rituales que se hacen creibles vy
acertadas entre otras cosas por refe-
rencias a la tradicion luterana, esa a
cuyo artifice el narrador califica, en el
mismo libro, de «gran hombre, sin

duda, pero insoportablemente gro-
sero>.—ANDRES FERNANDEZ RU-
BIO.
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El canto
gregoriano
en Espana

Espana vive desde hace varios afios un
resurgir pujante del canto gregoriano.
Dicho resurgir se manifiesta mucho

mas, indudablemente, en el campo cultural
que en el campo religioso-litdrgico.

Este interés por el canto gregoriano nace
como consecuencia de una preocupacion
por estudiar la historia de la musica en
su totalidad, principalmente en sus origenes.

Por Francisco Javier Lara lara

unque Indudablemente no se
puede separar el canto grego-
riano de su contexto religioso-

liturgico, que es donde nacid, ciertamen-
te este aspecto ha pasado a ocupar un
segundo plano, debido quizd a la mala
interpretacion hecha de las normas del
Concilio Vaticano Il y en parte también a
la crisis de fe que vive nuestra sociedad
actual. Pero pienso que el principal
motivo de que el canto gregoriano llegue
mas al mundo seglar es la falta de inte-
rés, mas aun, la falta de cultura que se
palpa en los ambientes religiosos actual-
mente. Los focos culturales que eran
antes los monasterios, por ejemplo, se
han ido marchitando poco a pocoy ahora
no quedan casi mas que susricas biblio-
tecas, empolvadas por el poco uso que
se hace de ellas. De aqui que en el tema
que nos ocupa, el canto gregoriano,
esta pensando mas al aspecto estético,
histérico y cultural que el aspecto que
tuvo su razon de ser en sus origenes: el
aspecto esencialmente religioso y litur-
gico.

Ensenanza del canto
gregoriano

El Unico sitio donde se imparte su
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ensefianza de una manera sistematica
es dentro de la Catedra de Musicologia
del Conservatorio Superior de Musica de
Madrid, donde existe una catedra dedi-
cada exclusivamente al Canto Grego-
riano. Su estudio se extiende a lo largo
de los tres anos que dura la carrera de
Musicologia. Durante estos tres anos se
llega a conocer el canto gregoriano con
bastante profundidad y por lo menos se
dan las bases para una futura investiga-
cion por parte del alumno: historia,
paleografia, semiologia, modalidad, esté-
tica, interpretacion, liturgia y canto gre-
goriano.

Independientemente de esta catedra
especial se imparte su ensefnanza en
todos los Conservatorios Superiores.
Hemos dicho «se /imparte»; quiza fuera
mas exacto decir que «deberia impar-
tirse». Pues nos consta que en algunos
apenas si se habla un poco de su histo-
ria, y en otros lo dan profesores total-
mente incompetentes. En resumen, los
alumnos de estos conservatorios justo Si
saben que el gregoriano es una época de
oro dentro de la historia general de la
musica, y muchas veces por propio inte-
res, no porque se lo haga despertar el
profesor. En general los alumnos estéan
ansiosos de saber, pero no encuentran el
cauce para aprender, sI no es, como
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deciamos antes, en la catedra del Con-
servatorio de Madrid.

Dado el predominio casi absoluto del
estamento seglar a la hora de estudiar
canto gregoriano y el abandono por
parte del clero, el Ministerio de Cultura
decidié coger el tema en sus manos Yy
favorecer su extension y conocimiento
mediante la creacion, en el ano 1981,
del Centro Nacional de Difusion del
Canto Gregoriano, con sede en la Abadia
castellana de Santo Domingo de Silos
(Burgos). Su finalidad, como ya lo dice la
misma palabra calificativa del centro,
era mas bien de tipo divulgativo. No se
pretendia conceder ningun tipo de titula-
cion a los alumnos, puesto que el centro
dependia del Ministerio de Cultura. Se
trataba, ante todo, de DESEMPOLVAR el
canto gregoriano y dar la oportunidad, a
cuantos quisieran, de conocerlo un poco
y de practicarlo, coémo no, a traves de
unos cursos organizados en la Abadia.
No obstante, en la serie de cursos que se
han impartido se consiguié un nivel muy
elevado. Por dicho centro han pasado
autoridades indiscutibles dentro de la
especialidad del canto gregoriano, Yy
otras que, aunque el director lo deseaba,
no han podido pasar por la censura
impuesta por la Abadia: Eugéene Cardine
impartio las materias de Semiologia,
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El canto gregoriano en Espaiia

Estética y Direccion gregorianas; Jean
Jeanneteau explicé el tema tan apasio-
nante y tan desconocido de la Modalidad
gregoriana; Maria Dolores Aguirre des-
arrollo la Técnica Vocal Gregoriana, vy
Fco. Javier Lara el tema del Ritmo del
canto gregoriano.

En total se han impartido siete cursos
intensivos en dicho Centro, coordinados
y dirigidos por mi. Estos cursos no han
sido puramente teodricos, sino, al contra-
rio, eminentemente practicos; pues los
participantes eran o bien jovenes instru-
mentistas, o bien estudiantes de canto, o
bien componentes de masas corales, o
bien directores de coros, que quieren
incluir en sus repertorios las obras de
canto gregoriano.

Pero tenemos que afadir, con mucha
pena, que este Centro se cerrd el afo
pasado. Ciertamente estaba funcionando
«ad experimentum» y no habia una con-
firmacion totalmente oficial. La iniciativa
de la creacion se debio al Ministerio de
Cultura, como ya hemos dicho, pero la
decision de cerrarlo no ha sido del
Ministerio, sino de la comunidad de
monjes del Monasterio de Silos. Ha fal-
tado, pues, una colaboracion desintere-
sada por parte del monasterio. Espere-
mos que el Ministerio de Cultura o el de
Educaciéon y Ciencia intenten revitalizar
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El ciprés
de Silos,
en el
claustro
de la
Abadia.

un Centro semejante el alglin otro sitio.
Espafia necesita una «Escuela» de canto
gregoriano que a la vez que tedrica sea
practica. El mundo de la juventud desea
cantar gregoriano. Debemos intentar
darle esa oportunidad. La cultura musi-
cal espanola debe llenar este bache del
canto gregoriano en su aspecto practico.

Cursos

Al margen de la actividad gregoriana
de este Centro, se han organizado ulti-
mamente bastantes cursos en distintos
puntos de la geografia espafiola. Rese-
Nnamos los mas importantes:

—Santes Creus (Tarragona): el primer
curso lo organizo ISME y después ha
continuado la Obra Cultural Santes
Creus. En total se han dado siete cur-
SOS.

—Auvila: organizado por ISME (22 semana
nacional de Canto Gregoriano).

—San Lorenzo de El Escorial: ISME (3¢
semana nacional de C. Greg.).

—Pamplona: desde hace tres afos se
dan en el Conservatorio «Pablo Sara-
sate», dentro de la Catedra «Félix Huar-
te», durante las vacaciones de Semana

Santa, cursos con tres niveles distin-
tos.

Alumnos y profesores del Curso de Canto Gregoriano

981.

—Sevilla: dos cursos de iniciacion orga-
nizados por la obra cultural de la Caja
de Ahorros San Fernando de Sevilla.

—Burgos: dos cursos organizados por la
Escuela Superior de Musica Sagraday |
Pedagogia Musical.

—Salamanca: un curso de iniciacion en
el Conservatorio.

—Bilbao: un curso dentro de la progra-
macion del Il Curso Internacional de
Musica de Bilbao, organizado por el
Centro de Estudios Musicales «Juan
de Anchieta.

—Valle de los Caidos: dos cursos.

—~Qviedo: dos cursos organizados por un
grupo de «Amigos del Canto Grego-
rrano:».

—Fuenterrabia: un curso para directores
de coros.

Y desde hace tres anos se ha introdu-
cido la ensefnanza del canto gregoriano
en los famosos Cursos «Manuel de
Falla», de Granada, dentro de los Festiva-
les Internacionales de Musica y Danza.
El profesor que imparte dicho curso es el
catedratico de canto gregoriano del Con-
servatorio Superior de Mdusica de Madrid,
Ismael Fernandez de la Cuesta.

Los profesores de los cursos resena-
dos anteriormente han sido casi siem-
pre Ismael Fernandez de la Cuesta vy
Francisco Javier Lara. También han par-
ticipado en algunos Samuel Rubio,
Constancio del Alamo y Don José Anto-
nio Pedroarena.

Otras actividades

Es tal el interés por conocer e inter-
pretar el canto gregoriano que hace dos
anos, después de celebrarse una mesa
redonda en torno a la Interpretacion,
Técnica vocal y Direccion gregorianas,
dirigida por mi, se cred el Concurso de
Interpretacion de Canto Gregoriano en




la ciudad guipuzcoana de Tolosa. Dicho
Concurso esta Iintegrado dentro del
conocido Certamen de Cancion y Polifo-
nia Vascas para masas corales. Este ano
se celebrara la tercera edicion de canto
gregoriano.

En cuanto a las publicaciones de
libros hay poco que resenar. Hace dos
afios se publicd la traduccion castellana
de la obra de Eugene Cardine: Semiolo-
gie gregorienne. El afio 1983 aparecia
la siguiente obra: Canto gregoriano:
estudio tedrico y practico, por Fabri-
ciano Martin Avedillc. En realidad es
una reedicion que ni siquiera esta
puesta al dia, ni por lo tanto tiene en
cuenta para nada las ultimas investiga-
ciones sobre la semiologia, el ritmo y la
modalidad gregoriana. Dicha publica-
ciébn es una auténtica verguenza para
Espana, pero sobre todo para su autor. Y
finalmente resefnaremos el ultimo libro
que acaba de aparecer: Los Modos Gre-
gorianos. Historia-Analisis-Estética, por
Jean Jeanneteau y Fco. Javier Lara. Se
trata de uno de los libros mas completos
sobre el tema de la modalidad gregoriana,
donde se reflejan las ultimas investiga-
ciones sobre el tema.

En cuanto a la grabacion de discos,
existe algo mas de actividad. El Monas-
terio de Silos tiene grabados tres discos
en estos ultimos afos, dirigidos por Fco.
Javier Lara: Canto Gregoriano en el
Monasterio de Silos (1979), Navidad en
el Monasterio de Silos (1980) y Semana
Santal (1981); los dos ultimos han obte-
nido el premio del Ministerio de Cultura.
lgualmente el Monasterio de Montserrat
ha publicado no hace mucho un disco
titulado: Propio de la Misa del Ciclo de
Navidad, dirigido por Gregorio Estrada.

No obstante, a pesar de todas estas
actividades en pro del Canto Gregoriano,
falta enfocar debidamente su ensenanza
y difusién; una ensefanza que deberia
ser oficial en todos los Conservatorios de
Musica, dada la importanciay la influen-
cia del mismo a lo largo de toda la histo-
ria de la musica.

Y como consecuencia de esta falta de
continuidad en su ensefianza no existe
ningun coro, ni profesional ni aficio-
nado, especializado en cantar grego-
riano, aunque ya comienzan algunos a
incluir dentro de su repertorio alguna
pieza gregoriana. Es necesario llevar
mas al publico este canto; dar ocasiones
a la gente para que oiga el gregoriano en
conciertos, ya que «en vivo», es decir,
dentro de la liturgia, es muy dificil, por
no decir imposible. Cada vez se hace
mas dificil el poder encontrar un coro de
monjes, monjas, religiosos o sacerdotes,
que canten, si quiera sea medianamente
bien, el gregoriano. Es triste recono-
cerlo, pero asi es la realidad.

Podemos decir, pues, que el canto
gregoriano se encuentra en un momento
privilegiado en la sociedad civil espa-
fNola, vy no dentro del mundo clerical.
Pero necesita un amparo, una protec-
cion oficial para que ese momento privi-
legiado se convierta en una constante.

#

El canto gregoriano en Espana

Se le ha rechazado de la iglesia, pero se
le han abierto las puertas de par en par
en la cultura. Esperemos que ese
rechazo, consecuencia sin duda de la
Introduccion de la lengua vernacula en
la liturgia y, sobre todo, del «mal hacer«
de los coros de monjes, catedralicios y
parroquiales, no se mantenga por
mucho tlempo.

Dom Eugene Cardine, uno de los maestros
asiduos a los cursos de Gregoriano.

Espafa necesita imperiosamente una
«Escuela de Canto Gregoriano». En el
Conservatorio se estudia mas bien el
aspecto histérico, cientifico y técnico,
como es logico. Se necesita un sitio
donde se REVITALICE el gregoriano, donde
se aprenda a cantar y a disfrutar del gre-
goriano CANTANDO. No permitamos que
sea un canto muerto cuando tenemos
las posibilidades de darle vida. Existe
una Escuela Superior de Canto; /por que
no ampliar esa escuela y dar cabida en
ella al canto gregoriano? Es una suge-
rencia simplemente. Como sea y donde
sea el Ministerio de Educacion y Ciencia
o el Ministerio de Cultura deben trabajar
porque esta joya cultural no se pierday
quede olvidada en el baul de los recuer-
dos.

El canto gregoriano en Francia

Para comparar un poco y a la vez

como complemento de informacion,
sigue a continuacion unas lineas sobre
la situacion actual de la ENSENANZA del
canto gregoriano en Francia. Es unresu-
men que me envio el profesor Jean
Jeanneteau en el mes de febrero. Lo
transcribo casi literalmente. Fijese el
lector en la orientacion OFICIAL de su
ensefianza, comparada con la situacion
espafola que se hace a nivel de cursos
organizados la mayoria de las veces sin
ninguna planificacion, puesto que son
entidades particulares las que los orga-
nizan.

«Escuelas y cursos: «Algunos Con-
servatorios han ampliado ulttimamente
la parte dedicada a esta ensenanza, den-
tro de la historia de la musica, pero no es
una ensefnanza del canto, ni una prac-
tica organizada (Metz, Nancy, Estras-
burgo, region parisina, ...). Algunas
escuelas de musica municipales han
ampliado un poco mas las demostracio-
nes; incluso ha aparecido en Mayenne
una cassette excelente de presentacion
del canto gregoriano.

Los monasterios se preocupan de
esta ensenanza, que AVANZA MUCHO
actualmente, sobre todo desde hace tres
anos. benedictinos y benedictinas, cis-
tercienses (especialmente las monjas
trapenses). Este interés se desarrolla de
tal forma que no se puede, desde hace
dos anos, Ir a todos los monasterios que
nos lo piden, y donde hay sesiones orga-
nizadas para AGRUPAR A LOS MAESTROS DE
CORO de los monasterios de hombres o
de mujeres. Ozon en el sur de Francia y
Lisieux en el norte. En la ultima sesion
de Lisieux (se refiere a la semana de
enero de 1983) habia 28 maestros o
maestras de coro de monasterios. Fue
una sesion de modalidad;, la proxima
sera «Ritmo de la palabra, Ritmo del
neuma.

Bajo los auspicios del Ministerio de
Cultura, hay dos centros de accion,
aparte de lo que se trabaja en los con-
servatorios,; se trata de una ACCION MAS
EXCLUSIVAMENTE GREGORIANA. En primer
lugar, las sesiones de musicologia grego-
riana, de un nivel muy alto; dos veces al
afo y en un programa trienal. EI primer
ciclo de tres ahos se terminoé en marzo
de este ano. Hay que destacar una asis-
tencia notable en cuanto a calidad y a
cantidad.

En el Centro Cultural de Fontevraud
hay dos tipos de sesiones: UNA A NIVEL
INTERNACIONAL (70 dias intensivos en
julio), y otra, de nivel inferior, en tres
grados (una semana en septiembre).

Existe también la publicacion, llevada
a cabo por el Centro Nacional de la C ul-
tura Cientifica (CNRS) de «Etudes Gre-
goriennes: de Solesmes. En 1983
aparecio un nuevoe Himnario (con un
prefacio muy importante para la nueva
lectura ritmica y semiologica). Pronto
aparecera un nuevo Procesional.

Porvenir: las sesiones de alto nivel
para los musicologos dan sus frutos, y
estos oyentes se convierten en maestros
(tesis de doctorado)-.

o i

|-- 31 !-} | .ﬂ\-"ﬂ'.,L / ':_.:-..1.
XU /MO 21



[eVStoR——

g 3 1
22 - ...-.I:.
%
|..|- ol 4
Ministerno de Educacion

Un «Rigoletto»

mafioso

Por Bernardo Nufez

El pasado 2 de marzo, Television
Espafola emiti6 (demasiado
tarde: a partir de las once vy
media de la noche) una origi-
nalisima version de Rigoletto,
que supongo habra encantado
a muchos espectadores, pero
que también habra irritado o
indignado a otros.

ratare de senalar, desde mi punto
de vista, pero lo mas objetivamente
que pueda, los PROS y l0S CONTRAS

de una version como ésta.
Los asiduos visitantes de los principa-
les teatros de Opera —sobre todo

europeos— no se sorprenderan ante

una transposicion de eépoca y ambiente
en una opera de repertorio, pese a que |

no faltan los que se niegan en redondo a
admitir experiencias de este tipo. Creo
que cerrarse en banda ante estos experi-
mentos es una postura inutil y limita-
dora, porque las obras de arte importan-
tes pueden decir cosas muy distintas en
epocas distintas —estan abiertas a muy

diversas lecturas e interpretaciones—:

pueden y DEBEN. |

Otra cosa muy diferente es aprobar
siempre los resultados de estas experi-
mentaciones, que en multitud de casos
son dificilmente sostenibles, pues no es
facil acertar en estos arriesgados SALTOS
EN EL VACIO. De entre la gran cantidad de

Interpretaciones singularisimas de esta

indole que pueden presenciarse por
doquier (excepto en Espafa, donde tan
solo dltimamente esta experimentan-
dose en este campo), una buena parte de
ellas son disparatadas o incongruentes
y no tendran continuidad. Incluso puede
afirmarse que un esnobismo absurdo
propicia esta —para algunos— necesi-
dad a toda costa de apartarse de lo tradi-
cional: moda inaceptable, puesto que es
preferible decir lo habitual tratando de

mejorarlo que intentar por encima de

todo decir algo nuevo sin saber como
fundamentarlo y conferirle cohesion de
ideas.

Cinendonos a este Rigoletto, me da
la impresion de que este es uno de los
casos en los que se ha acertado, dado
que todo es coherente y encaja. La tras-
lacion bufon de la corte a barman que
adula y rie las gracias a los jefes mafio-
SOS y su cohorte, pero a los que detesta
en el fondo, y desde duque sin escripu-
los que hace lo que le viene en gana en
sus dominios a «capo mafioso en el
Nueva York de los tiempos recientes
resulta curiosamente poco forzada, adap-
tandose bastante bien las situaciones
desde un caso al otro. Hay multitud de

Verdi: una

puesta en escena

equilibrada
Yy evocadora

Por Gonzalo Badenes

Por fortuna, TVE no se mues-
tra remisa a importar un alto
porcentaje de producciones
basadas en biografias de mu-
sicos, el «best seller» actual de
muchas cadenas europeas.
Tras el discutible y en buena
parte fallido Wagner, de Tony
Palmer, a lo largo de 1984 se
emitio Mozart, serie «de pres-
tige», bastante irregular, y la

iIncompleta y folletinesca Ber-
lioz.

D urante los meses de enero vy
febrero nos llegdé Verdi, produc-
cion de la RAl con guidn vy realiza-
cion de Renato Castellani. Ya desde su
miSmo arranque, se aprecidé una clara
superioridad frente a series anteriores.
Resulta innegable que Castellani parte
de una consideracion previa admirativa,
que trata de transmitir al espectador. Y
lo hace «con amore». Cuenta con un
plantel de excelentes actores, del que
destaca la perfecta caracterizacién del
musico que hace Donald Pickup, quien
incluso llega a ejecutar al piano sin los
consabidos TRUCOS de manos. A su lado,
la «Giuseppina» de Carla Fracci, recrea-
cion verdaderamente antoldgica, siem-
pre dentro de la clave interpretativa
impuesta por el realizador: SERVIR al per-
sonaje y no SERVIRSE de él —un defecto
en el que caia, por ejemplo, el «\Wagner:
de Burton. Del extenso reparto no pode-
mos omitir los nombres de Tito Schipa
—hijo del legendario tenor— Gianpiero

Albertini, Omero Antonietti y las breves

apariciones de Leyla Gencer —que
presta voz e imagen ala <Lady Macbeth-
original de 1847, la célebre Barbieri-
Nini— o del famoso tenor dramatico
de los cincuenta, Pier Miranda Ferraro.

Dos notas esenciales de este trabajo
son el equilibrio en el tratamiento del
personaje y la ponderacion en el manejo
de las fuentes de documentacion. Caste-
llani no se INVENTA lo que no hay. Episo-
dios como el de Teresa Stolz pueden
parecernos incompletos, pero la verdad
es que la investigacion no ha llegado
todavia mas alla de lo que el guién nos
permite ver. Téngase en cuenta que, a
diferencia de Wagner, Verdi fue siempre

detalles que denotan que Jonathan
Miller, director escénico de la produc-
cion de la English National Opera que
hemos podido ver, se lo ha pensado a
fondo y ha montado una historia que se
sostiene y en la que se acomodan sin
excesiva distorsion las nuevas situacio-
nes. Ahora bien: es muy probable que
sean muy pocas las operas de esta
epoca que admitan una traslacion tan
plausible de este tipo.

No me parece justificable, sin embar-
go, la traduccion al inglés del libreto,
porque las melodias verdianas estan, en
lo mucho que se enraizan en el bei
canto , pensadas especificamente para
la sonoridad del italiano, y la unidad
entre lengua y musica es por eso aqui
particularmente indisociable. Ademas
de esto, me parece muy inutil; jse asi-

mila mal, acaso, el mensaje de una
opera escuchada en un idioma que no se
conoce? ;Supone el ruso un impedi-
mento para que un espanol o un aleman
capte la fuerza dramatica de Boris
Godunov? Sdélo en una parte muy
pequena se pierde este poder de comu-
nicacion, y es peor el REMEDIO de tradu-
cirlo que la ENFERMEDAD de no entender
todo lo que se dice. La solucion debe
estar, en todo caso, en estudiar el
libreto, pero nunca en oirlo cantar tradu-
cido.

Para adaptarlo al nuevo entorno, el
sentido literal del texto de este Rigoletto
fue modificado tan soélo en muy pocas
frases (que no siempre me parecieron
imprescindibles). No sé por qué motivo
fue alterada la musica del final de la pri-
mera parte del duo Gilda - Duque .
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extremadamente cauteloso en la divul-
gacion de su vida privada. Hay especial
cuidado en implicar constantemente la
creacion artistica y el acontecer vital, de
manera que el espectador llegue a
creerse la ilusion de que, en verdad,
aquel hombre DE CARNE Y HUESO —al que
vemos comer, gruiir, llorar y amar—
esta CREANDO en cada momento las
melodias que él mismo entona ante el
piano. Y para ello se recurre a una voz
NO educada en el canto lirico —la de
Gianni Marzocchi— que completa la ilu-
sion con una emision totalmente espcn-
tanea, pero matizada —recuérdese el
«Quanto le sere al placido», de la Luisa
Miller o la deliciosa manera de entonar

la «Muerte de Otello», subrayando a
cada paso las gradaciones dinamicas y
expresivas, que de seguro no eran
observadas por Tamagno, a juzgar por
las grabaciones que se conservan.
Otro acierto de Castellani es la minu-
ciosa reproduccion de las representacio-
nes originales, haciendo uso de decora-
dos y vestuario autenticos. Inciuso la
Scala aparece en su antigua conforma-
cion de bancos. La presencia de tramo-
yistas en accion —inolvidable, la descrip-
cién de trucos escénicos en la tempestad
de Otello— o el colorista despliegue de
espectadores en el paraiso scaligero, o
la repercusion popular de los grandes
éxitos verdianos, todo ello contribuye a

dotar al personaje de una dimension
mas amplia que la meramente musical.
Cabe incluso hablar de una cierta IDEALI-
ZACION, ya que Verdi —por la fuerza de su
arte y de su incidencia sobre la vida poli-
tica itallana— viene a ser para los italia-
nos como una figura casi patriarcal, a la
que los ultimos treinta minutos del
guion convierten en algo totalmente
venerable.

La parte musical, cuidada por Roman
Vlad, se nutre del amplio elenco produ-
cido por la RAIl y registrado por la Cetra,
desde la historica Forza de 1943, hasta
tomas mas recientes con Cappuccilli
(Rigoletto), Simon Estes (Oberto) o
Mara Zampieri (que encarna la voz de la
Stolz en paginas de la Misa de Requiem
y del Stabat Mater rossiniano). Voces
legendarias, como Giacomo Lauri-Volpi,
Maria Callas, (ésta, en una maravillosa
puesta en escena de La Traviata),
Franco Corelli, Giuseppe Taddei, Tan-
credi Pasero, Paolo Silveri, Lina Pagliughi,
etc., con batutas como Mario Rossi, Fer-
nando Previtale, Arturo Basile, Gino
Marinuzzi, etc., conformando una selec-
cion de ilustraciones de casi todas las
operas verdianas. Para el Otello, se ha
preferido la vibrante, aunque algo tosca,
version de Del Monaco/Erede (Decca,
1954). En otros momentos, Viad hace
aparecer motivos musicales, como refe-
rencia a personajes o situaciones (el
tema de «Stride la vampa», simbolizando
a la madre, el del soliloquio de «Felipe |I»
en el cuarto acto de Don Carlo, como
expresion de la soledad del anciano, etc.).

Si a todo ello sumamos la excelente
fotografia y el buen pulso de la camara
de Giuseppe Rizzolini, junto a un ritmo
narrativo que no decayo casi nunca, el
resultado es una evocacion acabada de
la figura de Verdi y de su tiempo. Deci-
siva la intervencion del narrador, que
interfiere, comenta o anuncia la accion,
en una suerte de ACCION PARALELA que
favorece el necesario distanciamiento.
El paralelismo historico de Verdi y el
«Ottocento» se verifica a cada instante,
mientras que se reivindica su papel de
renovador del género operistico, DESDE
DENTRO de sus esquemas tradicionales,
haciendo preceder su afirmacion del
DRAMA MUSICAL a la enunciada por Wag-
ner, en postura mas EXTERIOR a los mode-
los ya establecidos.

e

Los decorados y el desenvolvimiento
escénico estuvieron admirablemente re-
sueltos, y no digamos la realizacion tele-
visiva —de una representacion en
publico— que casi parecia cinematogra-
fica.

La Orquesta y el Coro, que son muy
notables, estuvieron dirigidos con pleno
conocimiento del estilo y del sonido ver-
dianos, con la fuerza y la dulzura conve-
nientes, por el joven y prometedor Mark
Elder. Tan so6lo encontré desacertado
algun pasaje aislado, como el apoyo
orquestal a la ultima aparicion de Mon-
terone .

El equipo de cantantes, en fin, sin
contar con divo alguno, fue muy efi-
ciente: un - Rigoletto- (John Rawnsley)
de voz mas lirica de lo debido y con algu-
nos sonidos fijos, pero muy capaz en los

agudos, de buena linea y gran actor; un
Duque de voz no bella, pero espléndido
como cantante y muy seguro frente a las
grandes exigencias de su parte, excepto
en algunas agilidades. Marie McLaughin
es una soprano estrictamente lirica
estupenda en todos los aspectos, pero
por esto mismo no le va del todo el papel
de Gilda , resintiéndose en las notas
mas altas y en la coloratura.

Bien, en general, los secundarios,
destacando el Monterone de Sean Rea
y la Maddalena de Jean Rigby; insufi-
ciente en los graves John Tomlinson
como Sparafucile .

En todo caso, es dificil negar que este
Rigoletto ha sido una experiencia infre-
cuente e interesante de ver. Parece que,
por fortuna, vamos a seguir contando
con subtitulos.
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Por Gerardo Antonio Leyser

sta entrevista, exclusiva para RIT-

MO, se llevé a cabo en agosto de

1984 en el teatro sede del Festi-
val de Bayreuth. Al transcribir y tradu-
cir la cinta grabada de esta entrevista he
puesto el mayor empeno por no alterar
el significado de la conversacion original,
pero lamentablemente resulta imposible
transmitir al lector la vitalidad, simpa-
tia y espontaneidad con que se expresa
este ilustre interlocutor. En el trans-
curso de esta charla se trataron hechos
y nombres que no necesariamente son
conocidos de todos los lectores. Es por
ello que quisiera brindar las siguientes
aclaraciones: el actual montaje de la
Tetralogia en Bayreuth esta a cargo del
director escenico Peter Hall y se estreno
en 1983, bajo la direccion musical de Sir
George Solti, quien originalmente debe-
ria haber dirigido los tres ciclos comple-
tos de la Tetralogia del Festival 1984.
Solti cancel6 su actuacion pocos meses
antes de dicho Festival y el senor Wag-
ner decidid ofrecerle la direccion musi-
cal al vienés Peter Schneider, quien ya
habia dirigido otra produccion en el
marco del Festival. La anterior produc-
cion de la Tetralogia se estrend en 1975
bajo la direccion escénica de Patrice
Chereau y musical de Pierre Boulez y se
represento por ultima vez en 1980. El
actual montaje del Holandés (se repetira
en el Festival 1985) que se menciona en
esta entrevista es obra del director escé-
nico aleman oriental Harry Kupfer.

GERARDO LEYSER.—Quisiera comen-
zar preguntandole acerca del criterio
que usted aplica para la seleccion de
los directores de orquesta que actuan
en Bayreuth. Durante los ultimos
quince o veinte anos ha contratado
repetidas veces directores de orquesta
jovenes que, si bien no eran inexper-
tos, ciertamente eran muy poco cono-
cidos. Esta sigue siendo su politica en
la actualidad. Peter Schneider, por
ejemplo, todavia no goza de renombre
mundial, ni ain Woldemar Nelsson.
¢ Como selecciona usted a los directo-
res que habran de actuar en el marco
del Festival? |

WOLFGANG WAGNER.—Se trata de un
asunto francamente complejo. En pri-
mer lugar, necesito tener la impresion
de que un director de orquesta posee
verdadero talento musical y de que es
capaz de interpretar musica de tal
manera que sea comprensible para los
demas. No tiene sentido si elijo musicos
capaces de generar un fenomenal
torrente sonoro sin que se pueda reco-
nocer sustancialmente lo que el compo-
sitor quiso expresar con ello. Como
usted sabe, hoy dia ocurre que ese seu-
doperfeccionismo de los medios de difu-
sion y reproduccion, tal como el que se
logra en el disco y en el video por medio
de técnicas como las del «play back», ha
transformado a la musica que reprodu-
cen en algo un tanto artificial, un poco
como un filme cinematografico. Se trata
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de alcanzar un maximo grado de perfec-
cion mediante el uso de diversos trucos,
hecho que ya no es compatible con la
realidad del escenario. Necesito sobre
todo gente de la que puedo esperar que,
en principio, no trabajara ni con «gags»
ni con trucos musicales. Eligiré prefe-
rentemente a alguien de quien tenga la
Impresion que domina el manejo de la
voz y de la diccion wagneriana, esto es,
el método de composicién wagneriano,
hecho que aqui adquiere particular
iImportancia debido a la estructura de la
sala. Se trata, tal como lo expresd
Schneider con gran correccién durante

«Selecciono a los

directores que dominan

el manejo de la voz y

de la diccion wagneriana».

su conferencia de prensa, no solo de
interpretar la partitura y de darle vida,
sino que el director de orquesta también
debe ser capaz de integrarse al teatro en
su totalidad, esto es, con sus particulari-
dades acusticas y ambientales, su
orquesta cubierta, a fin de lograr una
buena interpretacion y ejecucion musi-
cales, en particular tratdndose de la
Tetralogia. Y ello exige ciertas condicio-
nes que no necesariamente tiene cada
director de orquesta prominente o de
relieve internacional. Porque para satis-
facer dichas condiciones un director de
orquesta debera demostrar que no soélo
sabe situarse frente a una obra, sino
también detras de la misma, esto es, al
servicio de la obra que interpreta. Y Bay-
reuth sigue aun teniendo aquella carac-
teristica especifica que consiste en que
su fundador, Richard Wagner, sea tan
omnipresente y que en cierto modo pri-
mero viene €l, con su legado artistico, y
en segundo lugar los intérpretes. Y des-
graciadamente hoy dia suele ocurrir con
frecuencia que la gente quiere asistir a
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espectaculos en los cuales los intérpre-
tes ocupan el primer lugar. Algo asi
como cuando se habla del «Beethoven
del senor fulano».

G.L.—¢Recorre usted diversos teatros
en el proceso de seleccion? ;Asi, por
ejemplo, antes de invitar al sefor
Schneider a dirigir ya lo habia escu-
chado personalmente, o acaso tam-
bién basa sus decisiones en informacio-
nes procedentes de terceros?
W.W.—Efectivamente, yo escucho a la
gente. Muy a menudo lo hago de incég-
nito de tal modo que pueda escuchar sin
molestar a nadie. También ocurre que
buenos cantantes me dicen: «SefAor
Wagner, he tenido la oportunidad de tra-
bajar en tal o cual lugar con un director
excelente, totalmente desconocido». Por
supuesto, no sbélo importa la vivencia,
sino también la forma y la manera con la
que un director es capaz de estimular a
los cantantes, individuos muy expuestos
a la par que se hallan sometidos a
influencias y dificultades diversas. Un

DIBUJO: A. ROCA

El «caso» Solti

G.L.—Originalmente usted tenia un
director mundialmente famoso (Solti)
para la Tetralogia. {Cual fue el verda-
dero motivo debido al cual no dirigié
en este Festival 1984 tal como estaba
previsto?

W.W.—La cosa fue exactamente como
la dimos a conocer en nuestro comuni-
cado de prensa oficial y conjunto. Mi
hermano (Wieland Wagner) ya habia
establecido contactos con Solti en 1953.
Esto significa que no se trata de una
colaboracién posterior al periodo en que
alcanzé la cumbre del renombre interna-
cional, sino que ya hacia tiempo estaba-
mos interesados en conseguir su partici-
pacion en el Festival. Si fue justamente
mas tarde cuando al fin logramos mate-
rializar dicha colaboracién —en la década
del sesenta también negocié con €l res-
pecto a la realizacion de un Tristan— se
debe a que simplemente sus pretensio-
nes y exigencias —no me refiero aqui al

tiene entre cuarenta y cincuenta anos de
edad, y tener que reconocer de pronto
que, pasado los setenta anos, uno se ha,
en cierto modo, sobrestimado, y que en
dicha oportunidad también se debe
tomar conciencia que, al igual que todos
los demas seres humanos, uno enveje-
ce dia a dia... Digamos que la faceta tra-
gica de este asunto fue quiza Ila
psicolégica. Tras cada funcion estaba
sentado aqui, blanco como un papel,
agotado, rendido, lo que es una actitud
totalmente anti-Solti.

G.L.—¢Llegado el momento, en 1980,
no le dié lastima retirar del programa
del Festival aquella Tetralogia que
habia tenido tanto éxito?

W.W.—No, la experiencia probé que no
se deberia representar un mismo mon-
taje de la Tetralogia mas de cinco o seis
anos seguidos. Siempre y cuando se
prosiga, ano a afno, con una labor siste-
matica de perfeccionamiento, acorde a
la idea de taller que rige en el Festival de
Bayreuth y que implica que ninguna pro-

«Las
pretensiones

de Solti
eran

extremas y

exageradas,

y tan egoistas
que no se

las podia
conceder».

«No se debe
representar

el mismo

montaje de la

«Tetralogia»

mas de

cinco

O seis

anos

dia es la comida que no le ha caido bien,
o ha refiido con su mujer, todos estos
multiples factores que repercuten en la
practica; y si se tiene a alguien capaz de
captar todas las sutilezas y capaz de sor-
tear todos los aspectos negativos que
pueden afectar a toda persona. En eso,
un funcionario tiene una vida mas
comoda, y si no se siente con animos
para emprender una tarea particular-
mente delicada, siempre la puede pos-
tergar para el dia siguiente. Pero aqui no
hay perdén, y a las cuatro de la tarde se
inicia la funcion, el publico espera con
expectativa y el artista tiene que ESTAR
PRESENTE. Y es raro que ocurra gue se
satisfagan todas las condiciones fisicas
y psiquicas para dar lugar a una velada
absolutamente excepcional e inolvidable.
Y aqui también influyen factores perso-
nales, y cuando uno asiste a una fun-
cion, légicamente también se equivoca a
menudo, y a veces tiene la sensacion de
que alli hay substancia y potencial para
el futuro. En fin, existen los mas diver-
SOS criterios para juzgar a un director.

Cultura'y Deporte 2013

aspecto econémico— respecto al des-
arrollo del trabajo de ensayos eran tan
extremas y exageradas, y tan egoistas
—lo que a menudo ocurre con los direc-
tores de orquesta; muchos de ellos son
grandes egoistas— que estaba claro que
yo no se las podia conceder, ya que aqui
no sélo montamos el Tristan durante un
festival dado, sino que también tenemos
la responsabilidad del montaje de otras
obras. Pero en realidad tardé mucho en
consentir y aceptar reducir aquellas con-
diciones hasta alcanzar dimensiones
susceptibles de realizarse en Bayreuth.
Luego ocurrié aquello que es problema-
tico y tragico en este caso, y fue que en
cierto modo, y justamente aqui, al reali-
zar la Tetralogia (esta obra ciclopea, que
debe representarse en el lapso de seis
dias, hecho que requiere un enorme
esfuerzo fisico) se did cuenta que obvia-
mente habia presumido demasiado de
sus fuerzas. Y esto, dicho entre noso-
tros, tener que reconocer que uno enve-
jece,es duro, ¢verdad? Pensar que se
sigue teniendo la vitalidad de quien

seguidos».

duccion permanezca estatica, no como
si siempre se volviera a pasar la misma
cinta grabada. Es decir, que si se
hubiese continuado con la labor mas alla
de lo que fue factible lograr en este lapso
de cinco anos, en el sentido de lo que
Chéreau quiso hacer, se hubiera even-
tualmente corrido el riesgo de caer den-
tro de una mera rutina. Ademas de ello,
ocurre que también con los cantantes se
alcanza, de alguna manera, dentro de un
periodo de cinco afios, un punto culmi-
nante. Quiero decir que alcanzan su
maximo nivel interpretativo en el marco
del montaje dado; lo mismo que cuando
se come, se debe parar cuando mejor
sabe la comida... Es mejor terminar
cuando se alcanza el punto culminante
que esperar y que la calidad de una pro-
duccion comience a decaer.
G.L.—Felizmente ha podido conser-
varse un testimonio de dicha Tetralogia
gracias a su grabacion y filmacion...
W.W.—SI, tras haber logrado una inter-
pretacion muy interesante e intensa,
logramos producir una grabacion de
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dicho montaje, hecho que en si no es
capaz de transmitir de manera directa el
acontecimiento esceénico, pero que cier-
tamente muestra ciertas facetas —
gracias a los primeros planos— en las
que se reconoce que todos sus aspectos
son interesantes y coherentes, hasta el
mas minimo detalle. No quiero aqui
pasar a analizar si el concepto, en su
totalidad, coincide plenamente o no con
la idea de Wagner, pero resulta seguro
que lo que hizo Chéreau es coherente y
presenta una unidad indiscutible. Ocu-
rre algo similar con la produccion de
Kupfer del Holandés. Naturalmente uno
tiene derecho a pensar que eso no es la
«Senta» de Wagner ;jverdad?, pero se
trata de una interpretacion que en si
misma es totalmente logica y coherente
y que resulta tremendamente fasci-
nante. Hay quienes critican y. piensan
que este concepto de una joven total-
mente histérica es falso y que para Wag-
ner se trata de una moza totalmente
sana. Bien, alla ellos, perc en si el con-
cepto de Kupfer es valido.

La crisis de tenores

G.L.—Si me permite, voy a saltar a
otro tema. Le quisiera preguntar acer-
ca de la famosa crisis, o0 merma de
tenores wagnerianos de la que tanto se
habla. ;Qué piensa de este problema?
W.W.—Personalmente debo decirle que
desde el ano 1931 no hago otra cosa que
presenciar siempre la misma crisis. Si
recuerdo los probiemas que tuvo mi
padre (Siegfried, Unico hijo varén de
Richard Wagner) en 1930, cuando se
hallaba montado Tannhauser junto con
Toscanini, los problemas que habia
entonces con los tenores; luego, los pro-
blemas con Melchior, que aparecio en el
ensayo general de Tannhauser partitura
en mano... Mi padre fallecié ese verano
de un infarto cardiaco a causa, bueno,
no so6lo de los tenores, sino, digamos, de
las condiciones vy dificultades que exis-
tian con los cantantes en general. Mi
punto de vista es que hoy dia la situacion
no es ni mejor ni peor que antano. Es
sabido que apenas se retira o muere un
cantante se le endiosa...

G.L.—Es verdad, el publico siempre
tiende a rememorar tal o cual artista o
interpretacion en particular, fijandola
como una especie de ideal que jamas
se podra volver a alcanzar.

W.W.—Y eso es justamente lo que
jamas deberia hacerse. Ademas, es
menester agregar que hoy dia el publico
ya no tiene la misma capacidad de entu-
siasmo ni de participacion que antafo.
En la actualidad abordamos el fendome-
no artistico de una manera demasiado
intelectual. Abordamos las obras con
demasiados conocimientos anteriores o
previos que suelen ser una verdadera
carga negativa. Poseemos aquellos co-
nocimientos previos que nos brinda el
disco, en el que todo esta presentado y
preparado de manera sintética y con
asepsia. Hoy dia enfrentamos una fun-
cion cargados de conceptos adquiridos
previamente respecto a sonoridades que
sélo pueden obtenerse de manera sinté-
tica. Esto es una grandisima hipoteca
artistica. Y ademas de ello, constante-
mente influye sobre nosotros el factor
RELACIONES PUBLICAS en que siempre se
nos vuelve a decir que sélo fulano o
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mengano es capaz de hacer (dirigir
tocar, cantar) tal ocual obra. Cantantes y
directores se transforman en articulos
de mercado y con ellotambién se impide
el mantenimiento de una distancia obje-
tiva y, a la vez, la capacidad de presen-
ciar el acontecimiento de manera subje-
tiva. Cada vivencia teatral tiene una
cierta dosis concomitante de subjetivi-
dad, porque las expectativas difieren
segun los individuos. Uno quedara fasci-
nado porque una cantante se parece a
una Miss Europa, mientras para el otro,
eso sera irrelevante y solo reviste impor-
tancia la calidad de la voz. Resulta impo-
sible aunar todos los factores relevantes
para lograr condiciones wirtualmente
ideales, y aun en eso hay que partir de la
base que el concepto mismo de lo que es
ideal es a su vez subjetivo. Y si un indivi-
duo sigue conservando esa capacidad de
vivencia, sigue oponiéndosele el factor
propaganda y relaciones publicas, en
que siempre se vuelve a inculcar que ESE
INTERPRETE es el mejor. Y un porcentaje
del publico queda convencido que soélo
tal o cual persona puede interpretar ©
realizar tal o cual obra. Y es preciso para
nosotros lograr que cada funcidon sea
muy interesante, y eso es uno de mis
principales cometidos aqui en Bauy-
reuth, a fin de desalojar todos estos jui-
clos y criterios preadquiridos y lograr
que desaparezcan todas esas opiniones
dirigidas. La funcion tiene que ser tan
interesante —con todas sus inevitables
limitaciones y defectos que son, al finy
al cabo, humanos— que desaparezcan
para el espectador todos estos factores
negativos y preconceptos al enfrentarse
éste con acontecimientos inmediatos y
espontaneos. Hay que tratar de conse-
guir que el espectador de alguna manera
abandone una posicion rigida e inflexi-
ble. Es asi como debe ser una funcion.
Basta, por ejemplo, ver lo que ocurre con
«Senta» refiriendome siempre al mismo
montaje de Kupfer. Seguramente exis-
ten «Sentas» mejor cantadas, pero este
personaje (cantado por Lisbeth Balslev)
resulta tan fascinante en este montaje.
Cuando Kupfer me ensend cual era su
concepto, le dije que, segun mi punto de
vista, solo la Sra. Balslev podria can-
tar (e interpretar) dicho concepto y que
seria preciso tener a Simon Estes en
cuenta para personificar al «<Holandés.
Kupfer no conocia a la Balslevy me dijo
que jamas se le hubiera ocurrido
emplear dicha cantante. Pero ella era sin
duda la mas apropiada, si bien en ese
momento teniamos para elegir entre
tres posibles «Sentas» —entre ellas, vy
desde el punto de vista puramente vocal,
la mejor era probablemente la sefora
Ligendza. Todos estos aspectos son los
que le otorgan fascinancién y los que
caracterizan realmente el teatro musi-
cal.

La propiedad de Bayreuth

G.L.—Bayreuth ocupa una posicion
particular en el mundo: se trata del
unico Festival dedicado exclusivamen-
te a la obra de un sélo compositor.
Pero Bayreuth no es s6lo eso, también
es este teatro (este edificio) concebido
por el propio Richard Wagner a dichos
efectos, y también el hecho de que
usted, el propio nieto del compositor,
sea quien se encuentra a la cabeza de

El Teatro de Bayreuth.

«Desde 1931, no hago
otra cosa que presenciar

la misma crisis
de tenores»

todo el Festival. Ahora bien, hace poco
usted declar6 —felizmente— que no
tenia la intencion de retirarse de la
direccion del Festival al cumplir los
sesenta y cinco anos de edad (en
agosto de 1984). ;Pero de haber deci-
dido lo contrario, hubiera acaso per-
manecido la direccion del Festival en
manos de la familia Wagner? ;Qué
hubiera sucedido?

W.W.—Mire, esto es asi: hasta fines de
la Segunda Guerra Mundial la direccion
del Festival y la propiedad fueron idénti-
cas, me refiero a los bienes inmuebles.
G.L.—¢Y en la actualidad ya no lo son?
W.W.—No, vy hay dos razones funda-
mentales para ello. En primer lugar,
resulta imposible mantener semejante
propiedad, asi como ocurre en Inglaterra
con los castillos. No es factible desde el
punto de vista economico. Ademas de
ello, el teatro del Festival fue original-
mente una construccion provisional. El
techo era de madera. No era una edifica-
cién concebida para perdurar. Nunca se
habia consolidado el edificio, tal como
Wagner pretendia que se hiciese, tras
haber determinado que la empresa
misma del festival iba a perdurar y no
desaparecer después de unos pocos
anos de existencia, tal como suele a
menudo ocurrir con muchas instituciones
culturales similares. Mi abuelo, ademas,
penso que una vez establecido el Festi-
val como algo permanente, el teatro
deberia consolidarse aplicando a tales
efectos las experiencias acumuladas.
Fue, pues, preciso consolidar el edificio,
sanearlo, modernizarlo y, a la vez, con-
servar la estructura existente, todo
aquello que le es caracteristico, instalar
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a la vez todo aquello que resulta hoy dia
imprescindible para montar un especta-
culo, conservando ese ambiente de sim-
plicidad que rodea al espectador, un
teatro sin lujos, sin «foyer», el «foyer:
sigue siendo al aire libre al igual que
antano... Fue preciso movilizar impor-

tantisimos recursos, a partir de la
decada del sesenta, para lograr dicho
cometido. Esto significa que habia que
conseguir el dinero necesario. Desde el
ano 1913 mi familia no percibe derechos
ni ningun tipo de beneficios econdmicos.
Puede decirse que, a partir de dicho ano,
la familia dej6 de ser adinerada. Mi
padre se caso muy tarde y tal como
ingresaba el dinero lo gastaban muy
generosamente; los hijos de Césima vy
demas. Y luego vino la inflacién vy, sus-
tancialmente, no quedoé nada. Entonces
ocurrio que en los afios 60 tuve que
iIntentar, junto con mi hermano, consoli-
dar también este edificio (el teatro) vy
mantenerlo de tal manera que siga
siendo posible ofrecer aqui representa-
ciones. Esto significa que necesité
importantes recursos econdémicos que
solo podia obtener de personas privadas,
patrocinadores, y del Estado. Estos bie-
nes raices eran propiedad de mi madre,
y propiedad y direccion del Festival eran,
Insisto, idénticos hasta fines de la Gue-
rra. Mi madre, pues, era formalmente la
propietaria de todo, aunque con instruc-
clones respecto de |la propiedad fiducia-
ria y de la sustitucion fidecomisaria. Esto
significa que ella tenia el pleno poder de
disposicion y podia usufructuar plena-
mente de la propiedad en el sentido de
lo que respecta al Festival. Normal-
mente, de no haberse precipitado los
dacontecimientos politicos mi madre hu-
biera considerado, desde un comienzo,
su actividad como algo interino —como
un interregno— al igual que mi abuela
(Césima Liszt de Wagner), que le entreg6
la direccién en 1908 a mi padre, con la
diferencia de que ellos compartian la
propiedad. Ambos eran propietarios de
acuerdo al derecho de sucesién: una

mitad mi padre, la otra mitad mi abuela.
Mi madre, en cambio, estaba autorizada
a disponer ella sola, y debido a ello sepa-
ramos la propiedad de la direccion del
Festival. Dicho de otro modo, se separo
la propiedad del riesgo. Esto significa
que mi hermano y yo arrendabamos el
teatro —se trataba de una suma muy
pequefa con la cual mi madre apenas
podia subsistir— y nosotros éramos aqui
los empresarios y organizadores del Fes-
tival, plenamente responsables y auté-
nomos, sin la cobertura de nuestra
madre. Y hoy dia sigo siendo plena-
mente responsable de esta empresa:
respondo de hasta el ultimo boton del
vestuario para la realizacion del Festival.
Tengo la plena responsabilidad, tanto
desde el punto de vista economico como
artistico. Este aspecto también es unico
en la actualidad. Gracias a ello, logro
hacer montajes relativamente baratos
porque la gente sabe que arriesgo la
cabeza y todo el contenido de mi magra
billetera. Bueno, es asi como se fueron
desarrollando las cosas. Con las multi-
ples inversiones realizadas y demas cos-
tos, la familia no hubiera podido ni
siquiera mantener este teatro y, ade-
mas, estaba totalmente destruida la villa
Wahnfried (residencia de R. Wagner), no
quiero ni pensar lo que hubiera signifi-
cado tan solo la reconstruccion de dicha
propiedad. Ahora bien, mi madre era for-
malmente la propietaria, pero mediante
un contrato, nos regalo dicha propiedad,
esto es, la herencia, de manera antici-
pada. De lo contrario, hubiéramos here-
dado después de su muerte. Por supues-
to, dicho regalo fue para todos los
herederos. Mi padre habia repartido la
herencia en partes iguales entre los cua-
tro hijos. Mi hermano tenia reciente-
mente cumplidos los 13 afios cuando
falleci6 mi padre. En su testamento,
escrito poco antes, disponia que quien
fuera capaz de encargarse del Festival y
asuntos concomitantes deberia hacerlo
—aun no podia juzgarlo él mismo ya que
los hijos éramos a la sazon demasiado
jovenes—, Y de esta manera se dio el
trato de igualdad de los herederos. Era
preciso evitar la division de la herencia
en cuatro partes, si no, el caos hubie-
ra sido mayor aun. Los hijos de mi her-
mano también heredaron cuando éste
fallecié. Cada uno, la dieciseisava par-
te de la propiedad, cuatro dieciseisavos
son un cuarto, y mis dos hermanas cada
una un cuarto y yo, otro cuarto restan-
te. A fin de evitar los conflictos, deci-
dimos, tras largas deliberaciones, esta-
blecer una fundacioén, esto es, separar la
empresa del Festival de todos los bienes
inmuebles y posesiones de la familia,
evitando de tal modo involucrarlos en un
problema sucesorio. La familia atin con-
serva el derecho de proponer un director
para el Festival, siempre y cuando
cuente con un miembro capaz de llevar a
cabo dicha tarea, y es el patronato quien
luego decide. Pero se trata ahora de ver
como se llegara a resolver el problema y

«Los herederos con

derecho legitimo a ocuparse

d_e la direccion de Bayreuth

son ahora doce personas».

Entrevista

encontrar alguien capaz: si incluyo a mi
joven hija, de mi segundo matrimonio,
que ahora sélo tiene seis afos, son ya
doce herederos con derecho legitimo a
ocuparse de la direccion llegado el
momento. Esto, por cierto, va a ser pro-
blematico y va a exigir una labor de
seleccion. Asi que cuanto mas nos
vamos alejando de Richard Wagner,
tanto mas dificil sera para un Wagner
hacerse cargo del Festival. Hasta antes
de la Primera Guerra Mundial, cuando
aun no era preciso contar con ningun
tipo de subvenciones y todo el aparato
era autarquico, nadie tenia el derecho de
entrometerse. O bien venia el publico y
era posible llevar a cabo el festival y
resultaba posible financiar todo, o bien
la empresa quebraba. Y ello funciono6 asi
hasta el afno 1938. Pero luego ya no fue
posible seguir asi, debido al desarrollo
general de los acontecimientos. Tam-
bién los costos aumentaron considera-
blemente, en particular los gastos del
personal. Si antaino los mismos ascen-
dian al cuarenta y ocho por ciento hoy
dia alcanzan el ochenta por ciento.
G.L.—¢De los ingresos?

W.W.—Del presupuesto total.
G.L.—;Como se comparan los honora-
rios que usted paga a los artistas con
aquellos que ofrecen otros teatros liri-
cos?

W.W.—Estos oscilan entre l|la tercera
parte y la mitad de los honorarios nor-
males. De no ser asi, no me seria posible
hacer nada.

G.L.—Quisiera concluir con una pre-
gunta que satisface una mera curiosi-
dad personal. Usted ha crecido rodea-
do de la musica de Wagner, la tradicion
wagneriana, la familia Wagner... ;/Hacia
qué tipo de musica se evade usted
cuando quiere oir otra cosa que no sea
Wagner?

W.W.—Mire, en realidad, cualquier tipo
de musica, también si es moderna, aun
musica pop, que contenga una cierta
fascinacion, que sea concluyente y que
tenga sentido, todo tipo de musica que
satisfaga dichas condiciones, me gusta.
Lo que detesto es la musica superficial
de esparcimiento. Pero si no, también
hay mucha musica moderna que es inte-
resante, y cuando oigo algo asi puede
ocurrir que me llegue a fascinar. De la
misma manera que es posible que lelle-
guen a fascinar a uno personas hacia las
cuales no se tenga una simpatia espon-
tanea. Y para misiempre cuenta ese ele-
mento de fascinacion y el mérito de
querer comunicar y trasmitirle algo a
otros seres humanos. Si una composi-
cion musical logra fascinarme, entonces
ciertamente podra interesarme. Grave
es cuando el mensaje ajeno no trasmite
ni brinda nada, entonces da lugar al abu-
rrimiento. Yo, en mi posicion, tengo que
mantenerme mas abierto hacia otras for-
mas (de musica) que otras personas.
G.L.—Al fin y al cabo, usted no soélo es
el nieto de Richard Wagner, sino tam-
bién es el bisnieto de Franz Liszt,
hecho que de por si ya trae algo de
variedad a los intereses musicales
directos de su familia.

W.W.—Claro, y querria aun agregar que
tengo que mantener una amplia capaci-
dad de recepcion. Si bien el tiempo de
que dispongo es lamentablemente muy
escaso, ello no es motivo para que me
cierre y no vea el mundo mas que por un
agujero, como si llevara anteojeras.
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Una de las mas importantes
companias de danza contem-
poranea en el mundo cumple
sus Bodas de Plata. Ha actua-
do para mas de diez millones
de personas en seis Continen-
tes Su repertorio cuenta con
mas de ciento cincuenta ballets
realizados por cuarenta coreo-
grafos.

n un moderno edificio del famoso

«Times Square» de Nueva York,

que alberga también al Teatro
Minskoff y a un pequefio e interesante
museo de teatro, se encuentra el Centro
Americano de Danza Alvin Ailey (pronun-
ciado Alvin Eili), que lleva el nombre de
su director y fundador.

Mas de cuatro mil alumnos asisten a
este centro que cuenta con las aulas
mas modernas y espaciosas de las de
cualquier otra escuela de danza en la
ciudad. Un selecto nucleo de profesores,
entre los que se cuenta a Pearl Lang,
Denise Jefferson, Anna Marie Forsythe
y José Meier, imparten clases en varias
técnicas de danza moderna: ballet cla-
sico; jazz y coreografia en los diversos
cursos que ofrece el centro, desde cla-
ses de danza a todo nivel, hasta el Taller
de Danza y los programas de becas para
los que se hace una rigurosa seleccion.
El Centro cuenta también con dos com-
panias profesionales de gran prestigio
dentro y fuera del pais.

En el mismo edificio, en una planta
alta y en medio de una activa oficina de
publicidad, Alvin Ailey repasa los deta-
lles del extenso programa de celebracion
de las Bodas de Plata de su primera
compania, y hace un paréntesis para
dialogar sobre estos veinticinco afios
dificiles pero gratificantes y creativos.

En un tiempo en el que él estudiaba
Lenguas Romances en la Universidad de
Los Angeles, estaba lejos de imaginar
que se convertiria en una de las figuras
mas relevantes de la danza en Ameérica.
Entonces su vida le llevaba por rumbos
bastante alejados del mundo de Ia
danza, con excepcion quiza del teatro
por el que sentia una gran aficion y al
gue dedicaba mucho de su tiempo. Su
encuentro con Lester Horton fue el inci-
dente que hizo que su vida tomara un
curso diferente. Horton, humanista,
investigador y pionero de la danza en la
costa oeste de los Estados Unidos, le
convencio para que estudiara con ély se
integrara luego al grupo profesional que
dirigia, que fue el primero inter-racial en
Ameérica. La escuela de Lester Horton
alentaba a los alumnos a ser investiga-
dores y creativos. A la par de las técnicas
de danza, ensenaba pintura, esculturay
musica. Los alumnos mismos confeccio-

naban y disefiaban el vestuario, y en el
teatro de la escuela, con capacidad para

doscientas butacas, presentaban sus
obras. Mas que una escuela, era un
mundo en el que el alma creativa podia
expresarse libremente. Junto a Horton,
Alvin Ailey hizo una carrera brillante no
exenta de sacrificios, y a la muerte del
maestro, en 1953, asumid la direcciéon
artistica de la comparfiia, incursionando
seriamente en la coreografia a manera
de asegurar la continuidad del grupo.
Consiguié su objetivo durante algun
tiempo no pudiendo evitar que eventual-
mente la compania se disolviera.
Invitado a Nueva York para hacer una
revista musical en Broadway, decidié
quedarse en ese centro del arte para
estudiar con maestros como Martha
Graham, Charles Weidman vy Doris
Humphrey, contempordneos de Horton,
quienes a su vez fueron discipulos de la
afamada escuela Denishawn fundada
por Ruth St. Denis y Ted Shawn, verda-
dero laboratorio de los nuevos conceptos

de danza, e inspiracién de tantos jove-
nes valores.

DUNCAN

FOTO KENN

La compania,
durante la

representacion
de «The river».

La necesidad de expresarse a través
de su propia creacion, hizo que Ailey
fundara su propia compania en 1959.
Este primer grupo de cdmara integrado
por €l y otros seis bailarines, le dio la
oportunidad de utilizar disciplinas vy
conocimientos adquiridos, fusionando-
los creativamente con sus propias expe-
riencias y con sus estudios sobre danzas
africanas y técnicas de jazz. Los temas
de sus creaciones no eran dificiles de
encontrar, estaban en los recuerdos de
su Iinfancia en el pequefio pueblo de
Tejas donde nacié; en el dramatismo de
los servicios religiosos de lasiglesias del
sSur, y en sus propias vivencias.

Blues Suite y Revelaciones, de una
increible fuerza ritmica y gran intensi-
dad emocional, fueron dos de sus prime-
ras creaciones. Blues Suite trata de los
placeres efimeros y la constante frustra-
cion de un pufiado de gentes de un pue-
blo chico, y por toda la musica que
utiliza, es a la vez un estudio antolégico
de la musica negra.

Revelaciones es la ribrica de la com-
pafia y unode los ballets que mas trans-
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formaciones ha sufrido, aunque conser-
va su estructura basica de forma vy
concepcion. Es la historia misma de la
raza negra en America. La metamorfosis
sufrida desde la humillacién de la escla-
vitud hasta la liberacion y el encuentro
con Dios y consigo misma. La transfigu-
racion de pasos, actitudes, caracter y
vestuario, acentua esta metamorfosis
hasta la brillantez y colorido de las dan-
zas finales cuando se alcanza esta reve-
lacion. La musica es una serie de
espirituales negros cantadqs por un coro
y solistas de Harlem.

Varios de los ballets de Alvin Ailey
cuentan la experiencia negra. Algu-
nos fueron concebidos para un solista
en especial, como Llanto, que fue creado
especialmente para Judy Jamison quién
fuera primera figura de la compafia; o
P;ls de Duke, hecho para Mikhail Barysh-
nikov y Judy Jamison con musica del
famoso Duke Ellington y presentado en
ocasion del bi-centenario de los Estados
Unidos. Otros tratan temas relativos al
hu}mbre y su conflicto interior, y la
musica es preferentemente de composi-

tores contemporaneos como Debussy,
Barber, Satie, Williams y Stravinsky.

Coreografos como Milton Myers, Louis
Falco, Lar Lubovitch y Ted Shawn han
creado obras para su compafia, y a su
vez Ailey ha hecho trabajos para otros
grupos como el Joeffrey Ballet, Ballet
Real de Dinamarca, Bat-Dor de Israel,
Ballet Internacional de Caracas, asi
como para las Operas de Paris y el
Metropolitan de Nueva York, pero siem-
pre ha conseguido expresarse mas libre-
mente y ha estado mas a gusto
trabajando dentro de su propia compa-
nia.

Los premios «Capezio; «Dance Ma-
gazine»; la medalla de las Naciones Uni-
das y un sinnumero de premios de
importantes festivales de danza son
algunos de los galardones que ha mere-
cido la compafia, como innumerables
son los paises que ha visitado en
Europa, Africa, el Extremo Oriente y
Latino-Ameérica.

La ovacion que recibio en Rusia
donde no se habia visto danza moderna
desde que Isadora Duncan actuara en

Keith
McD aniel,
en «Spectrums,

ese pais, es una de las inolvidables
experiencias que cita Ailey. En cuanto a
Espafa, menciona concrétamente Ma-
drid y Valencia donde actud la compania.
Dice que la danza espafola es una
Importante manifestacion artistica que
no ha dejado de influenciarle, y nombra
a Escudero, Carmen Amaya y Antonio
Gades entre los artistas que admira.
Alvin Ailey dirige ahora una compa-
nia de mas de 30 bailarines: Alvin Ailey
American Dance Theater; un segundo
ballet de camara que se denomina
Repertory Ensemble y todo el complejo
artistico que encierra el Centro Ameri-
cano de Danza Alvin Ailey. Entre sus
grandes logros esta el de haber contri-
buido con mas de cincuenta ballets a la
creacion de un repertorio de danza
moderna, y el de haber elevado el nivel

del bailarin negro a la categoria de los
mejores del mundo.

FOTO JACK VARTOOGIAN
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J.5.BACH - VIOLIN CONCERTOS "1
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BACH: Conciertos para violin.
Anne-Sophie Mutter y Salva-
tore Accardo, viol'nes. Orques-
ta Inglesa de Camara. Director:
Salvatore Accardo. EMI 067
143520. Digital. Simon Stan-
dage y Elisabeth Wilcock, vio-
lines. The English Concert.
Director: Trevor Pinnock. Ar-
chiv 410 646-1. Digital.

Interpretacion: * * * x * (Archiv)

*x * % x (EMI)

Sonido: * * * * * (Archiv)

* * * *x (EMI)

Aqui tenemos, frente a frente,
dos modos radicalmente opues-
tos de acercarse a la musica
bachiana, perfectamente resumi-
dos en la muy diferente enuncia-
cion del diseno ascendente Mi-Sol
sostenido-S1 que abre el Con-
cierto en Mi Mayor: Accardo vy la
Mutter nos ofrecen una vision
[lamémosle tradicional, amplia y
elocuente, muy valida, aunque
con los inconvenientes que luego
senalaremos; Standage y Pin-
nock, por su parte, nos proponen
una lectura nueva, original vy
atractiva que supera con mucho
a versiones que parten de identi-
COS presupuestos interpretativos
y que debera de gustar por igual a
amantes y detractores de éstos.

Creo que nadie puede dudar a
estas alturas que la jovencisima
Anne-Sophie Mutter es una ex-
traordinaria violinista. También
podemos afirmar, a la vista de
SUS escasas pero representativas
grabaciones, que se trata de una
interprete facilmente influencia-
ble por su/s companero/s de
registro (en nada se parecen, por
ejemplo, su Brahms del Con-
cierto con Karajan y el mas
reciente de las Sonatas con
Weissenberg; poco hay en comun,
asimismo, entre sus Conciertos
de Mozart con Karajan y los de
Muti). En estos Conciertos de
Bach se nota también la presen-
cia —fisica y espiritual— de Sal-
vatore Accardo, que consigue
que la violinista alemana toque
haciendo gala de un estilo —que
no musicalidad— que pocos sos-
pechabamos. La Mutter realiza
asi perfectamente el famoso «de-
tache- del violinista italiano —y,
por qué no, de la English Cham-
ber— y toca su parte solista con
una sobriedad sdlo empanada en
contados momentos (inmediata-
mente antes del «da capo- del
primer movimiento del Concierto
en Mi, o en el bellisimo tema de
los c¢. 78 ss. del Adagio de este
mismo Concierto, por ejemplo),
en los que asoma timidamente
una dulzura que se sittia ya en la
antesala de lo peligroso. Por lo
demads, su técnica es mas que
suficiente para estos pentagra-
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mas: la afinacion es siempre
impecable, la articulacion, nitida
(no hay uno soélo de los habitua-
les tirones de arco en el ultimo
movimiento del Concierto en
Mi), y la escasa pero importante
polifonia de las tres obras esta
excelentemente traducida.

La direccion de Accardo —
magnifico en su cometido violi-
nistico del Concierto en Re— es
desigual, alcanzando su nivel
mas alto en el Concierto en Mi,
del que nos ofrece una version
sobria y delineada con claridad,
merced a la eleccion de unos
«templ» pausados, excesivamen-
te lentos en el caso del movi-
miento central. La direccion es
mas floja en el Concierto en La

—sobre todo el Ultimo movimien-,

to, en el que faltan viveza y clari-
dad de lineas, y en el Doble
Concierto, en el que la orquesta
juega un papel innecesariamente
secundario. Todo ello resulta
muy evidente si comparamos su
labor con la de Pinnock desde el
clave —extraordinario, como siem-
pre—, que opta por unos «tempi:
vivos y que cuida y traduce escru-
pulosamente el mas minimo de-
talle del tejido orquestal (la frase
descendente de los primeros vio-
lines en los c. 140-4 del Allegro
final del Concierto en Mi, la
entrada en canon de las diferen-
tes voces en el c. 91 del dltimo
movimiento del Concierto en La
o la contestacion del bajo conti-
nuo al violin solista en los ¢c. 12
ss. del primer movimiento de
aquel), detalles todos casi nunca
escuchados y que a Accardo le
pasan practicamente inadverti-
dos. Con todo, son su magnifica
traduccion del bajo continuo,
siempre audible gracias a una
voluminosa pero adecuadisima
presencia sonora, y su acertada
eleccion de los «tempi» (7'15" en
Andante del Concierto en La
Menor por 506" de Hogwood)
las virtudes mas resenables de
una direccion atenta, vivaz e idio-
matica, tremendamente respe-
tuosa con la escritura bachiana
(la articulacion 2-1, por ejemplo,
del Allegro final del dltimo Con-
cierto citado).

Standage, por ultimo, se nos
revela una vez mas como un con-
sumado especialista. Hallamos
aqui nuevamente al admirado
intérprete de Las Cuatro Esta-
ciones, en posesion de un sonido
terso y nobilisimo (teniendo en
cuenta el instrumento y la téc-
nica utilizados), un aspecto mas
de un despliegue técnico nada
desdefable: «legato-, retencion
de arco, dobles cuerdas, afina-
cion, limpieza en los cambios,
amplia gama dinamica, etc. Elisa-
beth Wilcock demuestra, asimis-
mo, su afinidad cada vez mayor
hacia la musica de este periodo;
no en vano, es la unica violinista
que hace «triplete» y podemos
escucharla como solista, con
desigual exito, con la Academy
de Hogwood, los English Baroque
Soloists de Gardiner —su espo-
so— y el English Concert de Pin-
nock, para mi la agrupacion mas
madura y de sonido mas conse-
guido de las citadas.

En suma, la version de Mutter
y Accardo es de un notable nivel,
pero insuficiente para otorgarle
una fuerte recomendabilidad. La
de Pinnock es, en cambio, dentro
de los llamados acercamientos

historiciastas, la version mas
interesante, a cierta distancia de
la muy reciente de Hogwood —vya
comentada en estas paginas— vy
a anos luz de las de Harnoncourt
o Melkus.

La grabacion EMI —buena en
Su origen, aungue en exceso rica
en agudos y con una presencia
orquestal algo lejana— esta es-
tropeada, como de costumbre,
por el prensado espanol, pero
esta vez el destrozo es mas
soportable y el disco se puede
escuchar con cierto placer. La
grabacion Archiv es espléndida
por la nitidez conseguida en la
parte orquestal y por la integra-
cion del solista dentro de aqué-
lla.—LUIS CARLOS GAGO

_ JOHANN SEBASTIAN BACH
OUVERTUREN - SUITE
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BACH: Suites para orquesta
nums. 2 y 5. Musica Antiqua

Colonia. Director: Reinhard
Goebel. Archiv 2534 007.
Digital. Importacion.

Interpretacion: * * *
Sonido: * * * *

Quizas esperaba mas de este
excelente conjunto radicado en
Colonia, porque sus anteriores
grabaciones me merecieron altos
elogios, pero es lo cierto que tras
varias escuchas del disco, creo
que su vision de estas dos Suites
y Oberturas bachianas no es pre-
cisamente la adecuada. Bueno
es, y la recibimos con alegria, la
inclusion de la Suite num. 5, de
dudosa paternidad, y atribuida a
Bach sin excesivo fundamento.
Pero resulta obvio que las parti-
turas del maestro de Eisenach se
han traducido con una tal caren-
cia de fuerza y vigor, que no
puede, en ningun caso, atribuirse
a la vision cameristica de las mis-
mas.

Tenemos otras interpretacio-
nes en disco, que siguen el
mismo patron. Es decir, aleja-
miento, razonable, de los para-
metros clasicos (Munchinger,
Paillard, Richter, incluso Marri-
ner) y utilizacion de una forma-
cion de camara: dos violines, una
viola, un violoncelo, un violdn,
flauta y cémbalo. Tal ocurre con
Trevor Pinnock o con Gustav
Leonhardt y su Orquesta. Pero
los resultados son totalmente
distintos.

Para quien esto escribe, la de
Leonhardt sigue siendo la ver-
sion de referencia, seguida muy
de cerca por la de Pinnock, sin
olvidar la que, con una especial
densidad sonora, realiza el Colle-
gium Aureum. Nada desdefa-
bles, desde otro prisma interpre-
tativo, son las versiones citadas

mas arriba. Cualquiera de ellas
cumple con creces el minimo de
calidad exigido y la mayoria son
de una gran perfeccion formal.

Goebel podia haberse coloca-
do en un punto muy alto pero
esta vez ha desaprovechado la
ocasion. Es un Bach cameristico
a ultranza, (muy valido como
hemos dicho), pero tan dulzén,
tan fingidamente melancdlico,
que resulta artificioso.

Y ello a pesar de la excelente
nomina de intérpretes: Hajo Bass,
Jaap ter Linden, Henk Bouman,
Wilbert Hazelzet y el propio Goe-
bel al violin. Falta en todo caso
la grandeza de espiritu de Bach,
la profundidad imprescindible. La
belleza sonora, tan huera, no
basta.

Los medios técnicos emplea-
dos son inatacables: grabacion y
prensado mas que notables, lo
que sin duda permite apreciar la
calidad de estos intérpretes, in-
cluso en este, para mi, fiasco.—
GERARDO QUEIPO DE LLANO.

BARTOK: Concierto para Or-
questa. Orquesta Sinfonica de
Boston. Director, Rafael Kube-
lik. Deutsche Grammophon
Privilege, 2535499.

Interpretacion: * x *

Sonido: * * *x *

Deutsche Grammophon reedi-
ta en su serie economica Privi-
lege la excelente version que del
Concierto para Orquesta de
Béla Bartok realizara para el
disco Rafael Kubelik hace once
anos. Aunque el criterio interpre-
tativo global bajo el cual esta
concebida aquella resulte hoy
algo superado, se puede afirmar
que se trata de un trabajo que
posee un buen numero de virtu-
des y practicamente ningun error
de bulto importante. Merito mas
que considerable en una obra
que ha causado, y sigue cau-
sando, mas de un quebradero de
cabeza hasta los mas notables
directores de orquesta.

La version de Kubelik esta tra-
zada sobre un patron eminente-
mente romantico, lo que a mi,
personalmente, no me hace exce-
sivamente feliz. Sin embargo,
entiendo que la ejecucion —por
transparencia, claridad y sentido
ritmico y timbrico— goza de un
Innegable atractivo. Asi, destaca-
ria sobre todo la espléndida reali-
zacion del cuarto movimiento,
donde Kubelik no incurre en el
error de utilizar como descarga
de tensiones un melodismo de-
masiado cargado de contempla-
cion; algo que sucede de forma
evidente en los movimientos pri-
mero y tercero. Segundo y cuarto,
por otro lado, rebajan un poco el
discurso global de la obra, ya que
el componente irénico esta tra-
tado con demasiada limpieza —de
forma muy evidente— y con poca
mordacidad.

La grabacion es buena y los
comentarios de contraportada, de
nuestro companero Angel Carras-
cosa, magnificos. Por consiguien-
te un disco adecuado para quien
empiece a familiarizarse con la
musica del compositor hiungaro,
pero menos interesante para
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aquellos que deseen -algo mas .
Como version de referencia para
esta obra recomendaria la de Sol-
ti/Sinfonica de Chicago (Decca,
digital; igualmente disponible en
disco compacto), que por cierto
aparece este ano como ganadora
en el apartado «Calidad Técnica
en los Premios RITMO.—PEDRO
GONZALEZ MIRA

Concierto para pIano n°3

Conciarto para pianon’ 2

BARTOK: Concierto para piano
num. 3. John Ogdon, piano.
Orquesta New Philharmonia,
Londres. Director; Sir Malcom
Sargent.

SHOSTAKOVICH: Concierto
para piano nam. 2 en Fa, Op.
102. John Ogdon, piano. Or-
questa Royal Philharmonic,

Londres. Director: Lawrence
Foster. EMI, Acorde. 037
1430531.

Interpretacion: * *
Sonido: * * *

Las obras acopladas en este
registro no dejan de presentar
dos vertientes completamente
dispares, incluso antagonicas, de
la creacion musical dentro de
nuestra centuria. Las partituras
tienen en comun el género al que
pertenecen, el concierto para
piano, cuya estructura tradicional
respetan en lineas generales.
Ambas ocupan un lugar similar
en el catalogo de sus respectivos
autores, pues cierran su produc-
cion en esta parcela.

Como versiones ofrecidas den-
tro de una serie econdmica, las
que protagoniza John Ogdon son
mas que aceptables. La continui-
dad del pianista enlaza dos regis-
tros algo separados en el tiempo:
Bartok, que data de 1968,
Shostakovich, de 1971. El nivel
de solvencia queda garantizado.
Ogdon se inclina hacia el reper-
torio de nuestro tiempo. Pero
hay, quiza, que senalar como
mas convincente la interpreta-
cion del musico ruso, en su Con-
cierto, de PICANTES, incluso dema-
siado, movimientos extremaos, pe-
ro con un Andante de gran
intensidad, centro de la obra. La
partitura de Bartok no es tradu-
cida con la suficiente incisividad
ritmica. El sonido, algo oscuro en
esta obra, no ayuda a captar la
personalidad de la version, sobre
todo en el acompanamiento or-
questal. —ENRIQUE MARTINEZ
MIURA

BRAHMS: Las tres Sonatas
para violin y piano. FRANCK:
Sonata para violin y piano en
La Mayor. Anne-Sophie Mut-
ter, violin. Alexis Weissen-
berg, piano. EMI G 337, 2 dis-
cos. Digital.

Interpretacion: * *
Sonido: * *

Cualquier cosa podia espe-
rarse de la extrafa asociacion
Mutter /Weissenberg. Podia pen-
sarse que la Mutter contagiaria al
extrano, aunque cada dia menos
desconcertante, pianista, y ambos
nos ofrecerian un Brahms de la
altura del que nos brindara aqué-
lla en el Concierto, o que éste
hiciera valer su mayor experien-
cia y prestigio atrayendo a la
Mutter hacia un peligroso y res-
baladizo terreno. Desgraciada-
mente, ha triunfado la segunda
posibilidad y las versiones de las
cuatro Sonatas que integran el
album son aburridas, dulces,
blandas, superficiales, cursis y
flaccidas.

Malos augurios presagiaban
los primeros compases de la
Sonata nim. 1 de Brahms, en
los que la Mutter —hipotética
intérprete ideal de ésta y las otras
obras— se toma unas excesivas
libertades en el fraseo y lo azu-
cara de un modo que solo habia-
mos entrevisto en sus Conciertos
de Mozart con Muti. A partir de
aqui se suceden mas y mas «pp»,
solo interrumpidos por algun que
otro «f» (nunca «ff»). Las tensio-
nes apenas existen y la mayoria
de los dialogos entre ambos ins-
trumentos son practicamente inau-
dibles: no hay, en una palabra,
dialectica y, en este sentido y por
razones obvias, el cuarto movi-
miento de la Sonata de César
Franck es un triste ejemplo de
ello.

Las indicaciones de Brahms —
tan frecuentes como importantes—
son casi siempre omitidas (;donde
estd, por ejemplo, el «stringendo>»
y el regulador de los c. 87-9 del
segundo movimiento de la Sona-
ta nam. 17) y no sélo esto, sino
que notas, disefos, temas abso-
lutamente decisivos son desde-
nados de modo incomprensible
(no consigo escuchar una sola
vez con claridad el importanti-
simo disefo corchea-semicorchea-
negra con puntillo que se repite
en la mano izquierda del piano
durante casi todo el tercer movi-
miento de la Sonata num. 1; algo
parecido ocurre con el «ostinato»
en negras de los ¢. 236-256 del
primer movimiento de la niam. 3).

Formalmente, las interpreta-
ciones son un caos, ya que las
secciones aparecen deshilvana-
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das y los climax carecen casi
siempre de sentido por falta de la
preparacion adecuada. Técnica-
mente, la Mutter se muestra algo
mas insegura que de costumbre,
y. salvo su insistencia en hacer
muy ostensibles los portamentos
y algun que otro problema en la
afinacion de las terceras (segun-
do movimiento de la nam. 1),
salva las muchas dificultades de
su parte con aparente facilidad.
No se puede decir lo mismo de
Weissenberg, que en no pocos
pasajes comprometidos se nos
muestra impotente para traducir
con claridad —aunque sea asépti-
camente— todas y cada una de
las notas (el Gltimo movimiento
de la nam. 3 contiene una extre-
madamente dificil parte pianis-
tica). Musicalmente, la Mutter
tiene detalles bonitos y algun que
otro alarde idiomatico (c. 97 ss.
del segundo movimiento de la
nim. 1), pero en general no
acierta casi nunca con el len-
guaje que requieren estas difici-
les partituras, por lo que Brahms,
Brahms aparece en contadisimos
momentos. Weissenberg, en cam-
bio, parece en todo momento un
artista de musicalidad antitética
a la de estos pentagramas vy
podrian contarse con los dedos
de una mano sus frases que sue-
nan verdaderamente a Brahms.
La compenetracién entre ambos,
en fin, deja muchisimo que
desear, por lo que son muy fre-
cuentes los desajustes y las
incomprensiones entre ellos. Aun-
que los dos fracasen estrepitosa-
mente en su busqueda del len-
guaje brahmsiano, ello no quiere
decir que sus fracasos converjan
en un punto comun: resulta reve-
lador comparar coémo ambos fra-
sean una idéntica frase (c. 137
ss. del primer movimiento de la
nuam. Z2) de modo totalmente dife-
rente o como caen claramente
desajustados en el acorde final
del cadtico Ultimo movimiento de
la num. 3.

La Sonata de César Franck
merece capitulo aparte. Desde el
primer compas —en el que Weis-
senberg cambia sorprendentemen-
te la acentuacion— asistimos a la
Interpretacion mas intrascenden-
te de una de las Sonatas para
violin y piano mas trascendentes
de toda la historia de la musica.
La parte del piano es todo un
compendio de despropdsitos: la
mano izquierda apenas se oye, la
derecha da las notas como puede,
la musicalidad no existe, no hay
drama, emocion y Si una conti-
nua busqueda de lo «bonito» que
acaba por hartar. Mutter hace
lo que puede ante semejante
falta de motivacién y nos ofrece
la que considero sin duda la peor
interpretacion de cuantas le he
escuchado: los portamentos son
aqui continuos, el sonido es ina-
deacuado —al igual que no pocos
de los golpes de arco que utiliza
(cuarto movimiento)— y la téc-
nica, muy insegura (segundo
movimiento).

Si a todo lo dicho le afladimos
que el sonido de los discos es
casi impresentable (el piano es
simplemente un rumor lejano; en
ello colaboran, a partes iguales,
Weissenberg y el prensado espa-
Aol), que la presentacién esta
muy descuidada (caja deslava-
zada, fundas de papel barato), que

acaban de grabar las Sonatas de
Brahms Perlman y Ashkenazy
(tambien en EMI, esperemos que
por fin importado) y que, por for-
tuna, contamos o hemos contado
en nuestro catalogo con interpre-
taciones de la talla de Zukerman
/Barenboim (Brahms) y, sobre
todo, Oistrakh/Richter (Franck vy
niam. 3 de Brahms), la conclu-
sién es clara: abstencion.—L.C. G.

BEETHOVEN: Concierto para
plano y orquesta num. 2, en
Si bemol mayor, Op. 19.
Sonata para piano niam. 18
en Mi bemol mayor, Op.
31/3. Arthur Rubinstein, pia-
no. Orquesta Filarmoénica de
Londres. Director: Daniel Ba-
renboim. RCA RL-84711.

e —————————————————————

Interpretacion: * * x * *

Sonido: * *
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Esta version del Segundo

Concierto de Beethoven, perte-

neciente al ciclo que Rubinsteiny

Barenboim grabaron en 1975,

puede considerarse una de las

mas hermosas que actualmente
encontramos en catalogo. Para
empezar, considero ideal la direc-
cion de Barenboim; estilistica-
mente justa, nidemasiado mozar-
tiana ni excesivamente BEETHOVE-

NIANA, logra en los «tutti ese

delicado equilibrio, tan tipico de

las tempranas composiciones de

Beethoven, entre un lenguaje

todavia netamente clasico y el

genio romantico en potencia.
La actuacion de Rubinstein,
por su parte, es sorprendente-
mente acertada, si se tiene en
cuenta que Beethoven nunca fue
su fuerte, y mucho menos’el de la
primera época. Sin embargo, lo
cierto es que, en este caso, su
fraseo y su diccion no pueden ser

RUBINSTEIN  DARENDOIM
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mas adecuados, y su elegante
estilo encaja a la perfeccion con
el propuesto por Barenboim. Im-
pecable interpretacion, pues, de
esta delicada pieza del joven
Beethoven, a la que sélo se
puede criticar la deficiente ejecu-
cion de la dificilisima cadencia;
en ella es donde se evidencia,
sobre todo, que el pianista que
Interpreta tiene ochenta y ocho
anos.

La Sonata Op. 31/3, que
Integra la segunda cara del disco,
fue grabada en abril de 1976 y
seria uno de los ultimos registros
del artista. Rubinstein habia gra-
bado ya esta Sonata (una de las
mas hermosas de la época media
de Beethoven)con notables resul-



Ministerno de Educacion

tados; la version que nos da al
final de su carrera es muy supe-
rior a aquélla y una de las mas
maravillosas interpretaciones que
podemos escuchar. Concebida
desde una optica muy madura,
por momentos cercana al uni-
verso de Schubert, esta version
se situa, para mi gusto, por
delante de las de Kempff (DQG),
Backhaus (Decca) y Arrau (Phi-
lips), por citar solo a tres pianis-
tas de la generacion de Rubins-
tein.

El sonido es decente, tratan-
dose de una grabacion de RCA;
del prensado y la presentacion
del disco (funda de papel sin plas-
tificar, polvo a raudales y rayas)
no se puede decir lo mismo.—
LUIS SALES
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BORODIN: Los dos Cuartetos
para cuerda. Cuarteto Fitzwi-
lliam. Decca 9-41027.1.

Interpretacion: * * * * *
Sonido: * * * * *

Los dos Cuartetos de Borodin
son, excepcion hecha quizas del
Nocturno del nam. 2, dos com-
posiciones practicamente desco-
nocidas. Obras ambas de madu-
rez (coetaneas de la Segunda y
Tercera Sinfonias respectiva-
mente), constituyen sin duda la
mas importante aportacion cuar-
tetistica de los compositores ru-
sos del siglo XIX y un excelente
portico del magno «corpus» de
Shostakovich, también aparecido
recientemente en nuestro pais
bajo idéntico sello discografico y
con los mismos e idéneos e inter-
pretes.

Si en el primero de estos
Cuartetos se aprecian todavia
matizados ecos beethovenianos y
unos desarrollos demasiado pro-
lijios (la obra dura mas de 35
minutos), en el segundo, Borodin
construyé una obra de perfectas
dimensiones, de estilo mucho
mas personal, de admirable es-
critura cuartetistica y de una sin-
gular belleza, virtudes que la
convierten por derecho propio en
uno de los puntos de referencia
obligados en cualquier estudio
serio de los cuartetos de cuerda
del pasado siglo. Aun con todo, el
Cuarteto nim. 1 encierra tam-
bién suficiente buena mausica
(especialmente en los movimien-
tos extremos y en el bellisimo
Trio del Scherzo) como para
merecer una mayor atencion por
parte de intérpretes y musicolo-
gos.

Las versiones del Cuarteto
Fitzwilliam se sittan, en mi opi-
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nion, a la cabeza de la muy redu-
cida discografia, en la que desta-
can con luz propia las versiones
del Cuarteto Borodin y del Ita-
lilano (solo del num. 2). Los brita-
nicos hacen aqui gala nueva-
mente de las virtudes que des-
pertaron nuestro entusiasmo en
la laureada integral de Shostako-
vich y en su mas reciente Quin-
teto de Schubert; absoluta ho-
mogeneidad sonora, incluso en
los acordes (segunda seccion del
Allegro risoluto del ndam. 1),
ausencia de efectismo o brillan-
tez vacua (el Nocturno, por ejem-
plo, es interpretado con sobrie-
dad, intensidad y contencién),
precision milimétrica en los gol-
pes de arco (comienzo del Scher-
zo del num. 1), admirable plan-
teamiento tensivo (de nuevo el
Nocturno), modernidad timbrica
(Trio del Scherzo del nam. 1),
impecable afinacién (unisonos
del Finale del nim. 2) y pulcro
tratamiento de las voces interme-
dias y los contrapuntos melodi-
cos (Scherzo del nam. 2), por
citar solo algunas. Nuevamente
adivinamos aqui un concienzudo
y detallado estudio de |la partitura
fruto del cual son el logro del
siempre dificil idiomatismo ruso vy
de la logica que engloba toda la
version. El sonido de la agrupa-
cion, por ultimo, sigue siendo de
una sorprendente modernidad,
merced, como ya se dijo en ante-
riores comentarios, a un «vibra-
to» siempre comedido y a un
continuo escucharse entre sus
miembros; ello no le resta en
absoluto ductilidad: basta compa-
rar entre si su Schubert, Borodin
o Shostakovich para comprobar
como aqueéel —manteniendo fijas
determinadas constantes— se
adapta perfectamente a cada len-
guaje revistiendose en cada caso
de diferentes y sutilisimos mati-
ces.

En suma, disco importanti-
simo tanto por las obras como por
la interpretacion. Si a ello le afa-
dimos que constituye en este
momento la unica version dispo-
nible en nuestro mercado, que la
grabacion —realizada en dos
salas de una acustica tan apro-
piada como el Kingsway Hall y
The Maltings, la sede del Festival
de Aldeburgh— refleja con toda
fidelidad y transparencia la mag-
nifica version del Fitzwilliam vy
que, milagrosamente, el disco no
es importado, la conclusion en
clara: adquisicion obligada.—L.C.
G.

BOULEZ: Rituel. Eclat-Multi-
ples. Orquesta Sinfonica de la
BBC. Ensemble InterContem-
porain. Director: Pierre Bou-
lez. CBS D 74109. Importa-
cion.

e = o =

Interpretacion: * * x % *

Sonido: * *x * * *
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La impresionante actividad di-

rectorial de Pierre Boulez, ade-

mas de otras tareas adyacentes,
no ha acabado de oscurecer su
funcion primaria como CoOmposi-
tor. Lo demuestra este disco, que
ha merecido recientemente un
importante premio discografico.

CLAT/MULTIPLES
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Eclat fue escrita en 1965 para
quince instrumentos, dentro de
las lineas maestras de cierta
LIBERTAD DIRIGIDA que el musico
francés cultivaba en aquel mo-
mento. Posteriormente, en 1974,
le fue anadida Multiples, una
obra que, curiosamente, nace
autébnoma y sin embargo no va a
tener existencia propia sino como
continuacion obligada de Eclat.
Rituel es un homenaje péstumo
a Bruno Maderna, fallecido en
1973, un ano antes de la compo-
sicion de la obra. Sigue un plan
que prevé la sucesiva entrada de
los ocho grupos instrumentales
puestos en juego, que son situa-
dos convenientemente separa-
dos sobre el escenario. En esta
gran obra sinfonica se alian un
emocionado tono funerario, cier-
ta connotacion mistica y una
gran riqueza y complejidad esti-
listica. Ambas creaciones tienen
sobre todo mucho que ver con la
practica de Boulez como director,
y por supuesto que son llevadas
magistralmente desde el podio
por quien mejor conoce sus cla-
ves internas.—JOSE MANUEL
BEREA.

CRISTO, DOM PEDRO DE:
Misa «Salve Regina». Anti-
fona «O sacramentum pieta-
tis». Antifona «O sacrum con-
vivium». Responsorio «Tene-
brae factae sunt». Responso-
rio «Tristis est anima mea».
Responsorio <«0 magnum
misteriumo. Responsorio
«Beata Dei genitrix». Madri-
galistas de Lisboa. Director:
Fernando Eldoro. La Voz de su
Amo 1775061. Instituto Por-
tugues del Patrimonio Cultu-
ral.

Interpretacion: * x *
Sonido: * * *

Los datos disponibles sobre el
compositor portugués Pedro de
Cristo son sumamente escasos.
Apenas sabemos algo mas que la
fecha de su muerte, acaecida en
1618. El musico habria nacido
hacia la mitad del siglo anterior.
La mayor parte de su actividad la
desarrollé en el monasterio agus-
tino de Santa Cruz de Coimbra.
Este centro fue un importante
punto de irradiacion musical
durante el XVI portugués y en él
trabajaron los polifonistas lusita-
nos mas sobresalientes, entre
ellos Pedro de Cristo. El autor, del
que se ocupa la fonografia por
Vez primera, es un representante
tipo de la musica religiosa ibérica

Critica discografica

del momento. El disco que se
comenta, editado con el patroci-
nio del Instituto Portugués del
Patrimonio Cultural, pertenecien-
te al Ministerio de Cultura, ofrece
dos ejemplos de la manera de
hacer del portugueées. Una pagina
de gran empeno, la Misa Salve
Regina, edificada sobre melodias
del canto llano, pero cuya dispo-
sicion general se basa en la poli-
fonia imitativa, y varias mas
breves, las 2 Antifonas y los 4
Responsorios, de escritura ho-
mofonica. La escucha de la gra-
bacion pone de relieve la valia del
compositor y la importancia de
atender a su produccion.

Se aprecia en interpretaciones
como estas su trabajo musicolé-
gico de base, sin el cual las obras
no llegarian a ser algo vivo. Los
Madrigalistas de Lisboa son un
conjunto eficiente, aunque ale-
jado de las mas incisivas preocu-
paciones estilisticas actuales pa-
ra la recreacion de la polifonia
renacentista. La lectura mas con-
vincente se halla en la vivaz ima-
gen de la Misa, mientras que las
obras de talante mas severo que-
dan algo palidas.

Este disco no aparecera co-
mercialmente en Espana. El lec-
tor interesado habra de solicitarlo
al organismo antes mencionado
del Ministerio de Cultura Portu-
gués.—E.M.M.

vy

: 'Tr:g& -111}{(!:.?‘5!{:1’

SOnEs £l eder Vol 2
ELISABETH SODERSTROM
VLADIMIR .&EHRENAET

CHAIKOVSKY: Canciones, vol.
2. Elisabeth Soderstrom, so-
prano. Vladimir Ashkenazy,
piano. Decca 9-50033.0. Digi-
tal. Importacion.

Interpretacion: * x* *x %
Sonido: * * * *

Segundo disco de la coleccion
completa de canciones de Chai-
kovsky. Dieciocho contiene este
en el que figuran algunas de las
mas conocidas (tal vez seria mas
justo decir de las menos desco-
nocidas), como En el bullicio del
baile sobre un precioso poema de
Tolstol (de Alexei, no de Leon) o
Fue al comenzar la primavera,
del mismo poeta. Pero en este
grupo se encuentran también
canciones tan altamente inspira-
das como No preguntes o Tras la
ventana, en la que Chaikovsky
acierta a expresar ese mundo
intimista y recogido consustan-
cial a la cancién de concierto.
Pero el nivel medio de estas can-
ciones es muy alto y su audicion
no hace sino confirmar la geniali-
dad de Chaikovsky, conocido solo
por una docena de obras sinfo-
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nicas. Los que se decidieron a
adquirir el primer volumen ten-
dran ocasion, mejor si cabe, de
ampliar y enriquecer su conoci-
miento de este casi secreto
mundo del compositor.

Tanto Elisabeth Soderstrom
como Vladimir Askhenazy repi-
ten, incluso algo mejorada, su
exrelente interpretacion del volu-
men 1. La soprano sueca vuelve
de nuevo a mostrar, sus mejores
cartas: comprensién del texto,
sensibilidad expresiva, elegancia
estilistica; asi dice con sumo
acierto la temerosa melancolia
de Una brizna de hierba, el
impetu de Primera reunioén o la
contenida tristeza amorosa de
Nos sentamos juntos. Las limi-
taciones vocales de Soderstrom
se ven asi compensadas por un
talento interpretativo de primer
orden. En cuanto a Ashkenazy,
parece ya mas familiarizado o
mas enraizado en esta faceta
chaikovskiana, y es digno com-
pafero de la cantante. Por obras
e Interpretacion,recomendacion,
total, pues, para este disco. El
sonido es excelente y guarda el
adecuado equilibrio entre la voz
y el piano. El disco contiene los
textos de la version original y su
traduccién al inglés, francés y
aleman. Intentar que las filiales
espafnolas de las grandes multi-
nacionales del disco ofrezcan los
textos en castellano es clamar en
el desierto.—MARTIN CODAX

CHAIKOVSKY: Sinfonia num.
4, en Fa menor, Op. 36.
Orquesta Sinfénica de Chi-
cago. Director: Sir Georg Solti.
Decca 414192-1. Digital. Im-
portacion.

Interpretacion: * * * x

Sonido: * * * * *
e ey

Version un poco desconcer-
tante de la mas dramatica, la mas
desgarradora (y, para algunos, la
mas PATETICA) de las sinfonias de
Chaikovsky. Digo desconcertan-
te, pues esperaba de Solti —
habida cuenta de su trayectoria
Interpretativa— una concepcion
mas radicalmente violenta y mas
decididamente eslava. Existen en
el mercado versiones perfecta-
mente consecuentes con el ca-
racteristico dramatismo de Ia
obra, como, por ejemplo, las de
Karajan (DG) y, sobre todo, la de
Mravinsky (Privilege), modelo pa-
ra mi inalcanzable y version de
referencia.

Solti nos ofrece una Cuarta
mas bien pesimista, melancdlica
a veces, y con un marcado acento
en su contenido lirico. Como
sucede que tales cualidades tam-
bién son predicables de la obra (y
del propio compositor, en gene-
ral), la interpretacion propuesta
no se aparta de lo conveniente.
No obstante —y de aqui mi
impresion de desconcierto ini-

cial—, Sir Georg no es total-
mente coherente con tal enfo-
que.

Tras una introduccion del te-
ma principal por el metal verda-
deramente poderosa —implaca-
ble, mas bien— que haria esperar
una version feroz del primer
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movimiento, asistimos a una
exposicion un tanto dispersa del
«Moderato con anima»; la batuta
tarda en entrar en calor y hasta el
siguiente climax, la musica no
acaba de afirmar su linea. La
Interpretacion, a nivel de parti-
tura y desde el punto de vista
estructural, es estupenda, pero
parece faltarle precisamente el
ANIMA que sugiere el autor. Tam-
poco existe el suficiente con-
traste agogico entre los dos
blogques tematicos del movimien-
to: «moderato con anima» (que
debe interpretarse algo mas vivo)
y «Moderato assai, quasi andan-
te»; ambos, sobre todo éste
segundo, son traducidos con
notable recogimiento, casi con
intimismo, siendo de destacar,
desde luego, instantes bellisimos
en el fraseo de la cuerda. Curio-
samente —y en esta linea de pre-
sentar una version poco contras-
tada—, la tremenda reaparicion
del «<motto» (comp. 193) suena un
poco lejana, como si Solti qui-
siera suavizar la violencia extre-
ma de las trompetas anunciado-
ras del destino, violencia expre-
samente pedida por Chaikovsky
en la partitura: «fff con tutta la
forza».

El segundo movimiento, un
poco lento para la indicacion del
«<andantino», refuerza la impre-
sion de melancolia y desolacién
que apuntabamos; las melodias
estan bellamente fraseadas vy la
intencion «cantabile» de la pieza,
perfectamente conseguida. Lige-
ramente defraudante, sin embar-
go, me ha parecido el «Scherzo:;
Solti lo saca de una forma un
poco anodina, tanto en la secciéon
de «pizzicatti» (que resulta borro-
sa y sin la transparencia exigible)
como en el trio. Tampoco el
«Finale», a pesar de su brillantez,
me ha convencido plenamente:
carece del verdadero FUEGO que
hallamos en Mravinsky e incluso
de la grandiosidad de Karajan.
Echo en falta, por ejemplo, una
mayor presencia de la cuerda
(tanto en el tema principal como
en la coda), que con sus endia-
bladas piruetas al unisono debe
dar soporte a la estructura.

Version, pues, irregular, con
una traduccion orquestal esplén-
dida (excepto el tercer movi-
miento), con detalles maravillo-
sos de fraseo, pero un tanto
incoherente desde el punto de
vista conceptual y de conjunto. El
sonido es, como el de la mayor
parte de los ultimos digitales de
Decca, casi perfecto.—L.S.

CHARPENTIER, M.A. Motetes
para voz sola y a dos voces.
Concerto Vocale: Judith Nel-
son, René Jacobs. William
Christie. Harmonia Mundi.
HMC 1149. Importacién.

%

Interpretacion: * * x *

Sonido: * * *

E
La discografia de M.A. Char-

pentier ya empieza a adquirir

visos de seriedad, o dicho en
otros terminos, ya disponemos de
un buen numero de ejemplares
que nos permiten abarcar las com-
posiciones mas notables de este

eximio compositor francés tanto
tiempo olvidado.

De este laudable esfuerzo cul-
tural y discografico es protago-
nista principal el clavecinista
William Christie en colaboracion
con el sello frances Harmonia
Mundi. Recientemente ha apare-
cido en el mercado de importa-
cion la trascendental version de
Medea, que recomiendo a los
lectores. Ahora nos llegan estos
Motetes para una y dos voces.

La importancia de la musica
vocal y religiosa en Charpentier
es ya de muchos conocida. Para
quien aun no se haya acercado a
esta parcela de la obra del com-
positor franceés, este disco puede
resultar una buena ocasién. De
un total de 12 Motetes que
ofrece la grabacion, la mitad son
para voz sola y el resto para dos
voces. El acompafiamiento ins-
trumental es diverso: unas veces
el consabido bajo continuo vy
otras la fina textura de dos violi-
nes. El tratamiento de las voces
es magistral y la belleza de todos
los Motetes, a prueba de cual-
quier duda. Charpentier se mue-
veé €en estas pequenas pilezas
como pez en el agua, y sabe
adaptar la linea melddica al sen-
timiento religioso con absoluta
naturalidd.

Destaquemos por su especial
encanto una Salve para voz sola
y bajo continuo, las dos PAUSAS
para La Pasion de Nuestro
Sefor, para dos voces y bajo con-
tinuo, o el precioso Motete del
Santo Sacramento, asi como los
dos dedicados a Maria Magda-
lena.

La interpretacion, aun a fuerza
de ser repetitivos en la terminolo-
gia, hemos de sefalar que es
totalmente idiomatica: el grado
de adecuacion estilistica alcan-
zado por estos intérpretes es sen-
cillamente extraordinario. Judith
Nelson y René Jacobs son maes-
tros consumados del estilo, lo
que también cabe afirmar de los
instrumentistas. Soberbio Chris-
tie al organo.

La grabacion es de notable
calidad, en la linea habitual a que
nos tiene acostumbrados Harmo-
nia Mundi, si bien no debo ocul-
tar que en este ejemplar, al inicio
de la primera cara se aprecian
varios momentos de molesta dis-
torsion que mas adelante des-
aparecen, Un buen disco para los
amantes del barroco francés y de
la musica religiosa.—G.Q.LlI.
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CHOPIN: Los cuatro Scherazi.
Andante spianato y Gran
Polonesa. Artur Rubinstein,

piano. EMI-Acorde 037-1011

871.
h
Interpretacion: * *

Sonido: *
h

Esta grabacién de 1933 nos
ofrece una versién muy desafor-
tunada de los cuatro Scherzi de
Chopin, realizada a una velocidad
vertiginosa y con escasa claridad.
Los pasajes rapidos parecen to-
cados a trompicones, a manota-
zos, y son frecuentes los atrope-
llos y demas tosquedades. Sola-
mente en los momentos liricos

reconocemos algunas de las vir-
tudes de Artur Rubinstein. Ver-
sion, en suma, muy inferior a la
mas reciente que el gran pianista
grabo, afos después, para RCA,
y que aun esta disponible en el
mercado. El disco en cuestion se
completa con el Andante spia-
nato y Gran Polonesa, proce-
dente de un registro de 1936, en
el que, por fortuna, y a diferencia
de lo anterior, el artista polaco
muestra su habitual maestria.
El sonido es el propio de una
grabacion de aquellos afios: mu-
cho ruido de fondo, timbre del
piano muy grueso, etc. En con-
clusion, disco prescindible.—L.S.

DEBLSSY - RAVE

g e reduaies

DEBUSSY: Cuarteto en Sol
Menor, Op. 10. RAVEL: Cuar-
teto en Fa Mayor. Cuarteto
Orlando. Philips 6514 387.
Digital. Importado.

Interpretacion: * x * * *
Sonido: * * * * %

Ya desde su primera graba-
cion (que contenia obras de Men-
delssohn y Dvorak), el Cuarteto
Orlando nos sorprendié por |a
excepcional belleza y calidad de
su sonido y por su admirable
musicalidad, ambas puestas, asi-
mismo, de manifiesto de sus dos
discos Haydn (Op. 54 y Op. 76).
No ha sido menor la impresion
recibida tras la escucha del disco
ahora comentado, en el que, a
pesar de que el repertorio no
guarde ninguna afinidad con el
abordado anteriormente, el cos-
mopolita Orlando arriba nueva-
mente a cotas de genialidad
realmente memorables.

No son pocos los problemas
que plantean a sus intérpretes
los Cuartetos de Debussy vy
Ravel. En ellos es necesaria una
atencion casi constante por el
sonido, un cuidadisimo tratamien-
to de la estructura ciclica (que
aparece en ambos con matices
diversos) y una extraordinaria
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capacidad para variar el «tempo
sin que ello comporte rupturas en
el discurso musical.

El Orlando —que no graba
mucho, pero que cuando lo hace,
acierta plenamente— ha estu-
diado sin duda en profundidad
ambas partituras, ofreciéndonos
en consecuencia versiones en
las que aquellos tres problemas
estan perfectamente resueltos: el
sonidn, bellisimo, es de una pro-
digiosa variedad, que va desde
unos «tutti> plenos de fuerza vy
rotundidad (compases iniciales
del Debussy) y la obtencion de
unas sonoridades ricas, sutiles y
extremadamente sugerentes («un
peu plus vite:, en el primer movi-
miento del Debussy, por citar un
unico ejemplo). La estructura
ciclica —el tema inicial de ambas
obras aparece una y ctra vez
citado literalmente o ligeramente
transformado— llega siempre al
oyente con toda nitidez, debido
tanto al coherente planteamiento
conceptual del Orlando (los dos
Cuartetos son interpretados de
un tiron, sin que en ningun
momento se quiebre la cohesion
existente entre todos sus movi-
mientos) como a una sabia tra-
duccion de aquellas citas, que
nos llegan siempre situadas en
primer plano, ya en solitario, ya
acompanadas por un contratema.
<Animé et tres decidé», «Un peu
retenu», «<En serrat de mouve-
ment>, «Retenu», <Animé-», «Peu
a peu anime», «Tempo rubato,
«Toujours plus animé» y «Tres
animé» son las indicaciones de
«tempo» escritas por Debussy tan
solo en el primer movimiento de
su Cuarteto, y similar abundan-
cia encontramos en el resto de su
obra y en toda la de Ravel. Ello
quiere decir que el «tempo- ha de
ser extraordinariamente flexible,
habiendo de cuidar muy mucho
los intérpretes de no caer en
brusquedades: |la progresividad y
la naturalidad han de de caracte-
rizar en todo momento la mas fiel
traduccion de las indicaciones
del compositor. Obvio es decir a
estas alturas que el Orlando se
muestra aqui nuevamente como
un consumado maestro, demos-
trando en cada compas un envi-
diable conocimiento del estilo
francés y una total compenetra-
cion entre todos sus miembros.

La lista de virtudes seria inter-
minable: la prodigiosa claridad
obtenida (jqué arpegios!), la capa-
cidad sin limites para decir todas
y cada una de las melodias («bien
chanté: escribe Ravel en el
segundo movimiento de su obra),
la admirable comunicatividad
(«trés expressif- aparece por do-
quier en las partituras provenien-
tes de diferentes paises y escue-
las), el idiomatismo presente en
toda la version... De ahi que
debamos considerar ya al Orlan-
do, por derecho propio y sin duda
alguna, como uno de los jovenes
cuartetos mas destacados de la
actualidad.

La grabaciéon es clara y bri-
llante, algo mejor que la del disco
CBS que recoge la interpretacion
del Cuarteto de Tokyo, la Unica
que puede competir en calidad
con la aqui comentada. En cual-
quier caso, estamos ante un
disco de casi obligada adquisi-
cion.—L.C.G.
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SITERN
ENESCO
BRAHMS * SCHUMANN + DVORAK

ZAKIN

ENESCO: Sonata nium. 3 para
violin y piano, Op. 25. DVO-
RAK: 4 Piezas Romanticas,
Op. 75. SCHUMANN: Inter-
mezzo de la Sonata FAE.
BRAHMS: Scherzo de |la
Sonata FAE. Isaac Stern, vio-
lin. Alexander Zakin, piano.
CBS 74118. Importacién.

e ————

Interpretacion: * * * * *

Sonido: * * *
__*

Hermosisimo e infrecuente
programa el que nos ofrece Isaac
Stern con Alexander Zakin —su
eterno acompanante y dedicata-
rio del mismo— al piano. Y her-
mosisimas también las versiones
que nos ofrecen ambos, especial-
mente de la semiolvidada Sonata
num. 3 de Enesco, una obra
bellisima, de marcado caracter
rapsodico, en la que confluyen de
algun modo musica oriental —
folklore rumano— y musica occi-
dental —aspectos formales. Stern
tenia cuando grabo esta obra en
1967 uno de esos dias que basta-
rian para situarle en la cupula de
los mas grandes violinistas de
este siglo. Su forma de tocar es,
al igual que la musica, arrebata-
dora, desplegando en cada com-
pas todo su enorme poderio
técnico, arropado siempre por un
sonido lleno y potente, que cau-
tiva desde el primer momento. La
version es, ademas, fresca, espon-
tanea y casi me atraveria a decir
que amorosa, porque Stern vy
Zakin tocan esta musica con
auténtico carifio y devocion, de-
mostrando, creo, su total afinidad
y comprension hacia y de la
misma. Version, pues, fiel com-
panera de la historica interpreta-
cion de Yehudi Menuhin —alum-
no de Enesco y maximo ensalza-
dor del musico rumano— vy su
hermana Hephzibah.

La Cuatro Piezas Romanticas
de Dvorak —compuesta en 1887 —
son unas obras leves, sin grandes
pretensiones, interesantes espe-
cialmente por indudable encanto
melddico. Es bien sabida la histo-
ria de la Sonata FAE (que toma
su titulo del lema de Joseph Joa-
chim —«Frei aber einsam»—), un
regalo de Schumann, Brahms y
Albert Dietrich al famoso violi-
nista hungaro. Sélo se suele
interpretar la contribucion brahm -
siana —el tercer movimiento—,
pero nunca la de Schumann —se-
gundo y cuarto— o la de Dietrich-
primero. El Intermezzo de Schu-
mann es muy breve y lirico, en
contraste con el conocido Scher-
zo de Brahms, una pagina agi-
tada y fuertemente ritmica. Todas
estas obras son interpretadas por

Stern y Zakin con conviccién vy
perfeccion técnica, aunque sin
alcanzar los magnificos resulta-
dos de |la Sonata de Enesco.

El disco trae como comenta-
rios una breve semblanza de la
relacion profesional —37 afios—
entre Zakin y Stern firmada por
este, que dedica el disco a su
companero, ya retirado desde
1977. Es por ello revelador com-
probar como interpretaciones de
la altura de la Sonata de Enesco
—insisto que excepcional— no
son fruto de la casualidad o de
tener un buen dia, sino de la asi-
dua e incansable colaboraciéon
(es decir, conocimiento mutuo),
algo que deberia ser consustan-
cial con la musica de camara.

En el disco no se indican las
fechas de la grabacion, pero, a
tenor del sonido del mismo —
muy metalico en la cara B y algo
mejor en la Sonata de Enesco,
grabada no obstante con una pre-
sencia sonora quizas excesiva—
imagino que las grabaciones
dataran de hace al menos dos
decadas. En suma, un docu-
mento bellisimo de los dos son-
rientes ancianos que aparecen
en la portada, con el atractivo
adicional de subsanar cuatro
lagunas de nuestro actual mer-
cado discografico.—L.C.G.

FRESCOBALDI: Arie musicale
per cantarsi. Albicastro En-

semble. Director: Jorge Fres-
no. Etnos 02-A-XXIlI.

'.*;_
Interpretacion: * * x %

Sonido: * * * *

b s e S

Cuantas veces el critico se ha
de someter a la dura realidad en
cuanto a la edicion e interpreta-
cion de musicas prebarrocas vy
anteriores a los dictados de Ia
supremacia de los mercados
exteriores y afirmar que tal o cual
disco, excelentes, son de impor-
tacion o hay que adquirirlos en el
extranjero.

En este caso tengo la satisfac-
cion de poder afirmar, con abso-
luta objetividad, que ello no es
asi. La casa Etnos, cuya labor es
ya muy importante en materia
discografica, y en concreto en lo
que se refiere a compositores
espanoles, nos da con este disco
un verdadero ejemplo de produc-
cion discografica del mas alto
nivel.

Tanto por el autor, como por
las obras elegidas, como también
por la exquisita interpretacion, el

]

Albitastro Ensemble

resultado es altamente elogiable.
Nuestra felicitacion efusiva a los
autores de este brillante pro-
ducto. Y no digo brillante porque
se trate de un disco digital o de
una gran orquesta o por que con-
tenga paginas de un repertorio
manido. Su brillantez reside pre-
cisamente en todo lo contrario.
En la hondura de los textos musi-
cales de Frescobaldi, en la auten-
ticidad de la interpretacion, en la
novedad de las obras, y en la pul-
critud técnica de la grabacion.

En las muy atinadas notas de
la carpeta, a cargo de Andrés
Ruiz Tarazona, se explica con
amplitud el valor de las catorce
obras que contiene, y que apare-
cen por vez primera en disco.
Todas ellas estan incluidas en los
Libros | y Il «<D*Arie musicale per
cantarsi», publicados en Floren-
cia por Giovanni Batista Landini
en el afo 1630.

Las arias estan compuestas
para una, dos y tres voces, si bien
la presente grabacion sélo recoge
las piezas para una sola voz, y lo
que procede solicitar a los mis-
mos Intérpretes es que graben
proximamente el resto de las
arias.

Rosa Maria Mesiter, soprano,
es la encargada de hacernos lle-
gar estas espléndidas péaginas, y
lo hace con espiritualidad, con
exquisito gusto y con un estilo
mas sentido que aprendido. No
quiero decir que carezca de téc-
nica, que la tiene y suficiente,
sino que predomina, con acierto,
la sensibilidad. La dificultad de
los textos es salvada con gran
autoridad. El acompanamiento
esta integrado por Humberto
Orellana, viola de gamba; José
Luis Gonzalez Uriol, clavecin;
Juan Carlos de Mulder, archi-
laid, y el propio director del
grupo, Jorge Fresno, con guitarra
barroca y archilatid. Su labor es
también muy acertada, asi como
el concepto global de la direccién.
En conclusion: una notabilisima
aportacion a la obra grabada de
Frescobaldi, de recomendabilidad
plena.—G.Q.LL.O.

GUALDA, Antonio: Sonatas Al-
fa y Beta para guitarra. Car-
melo Martinez, guitarra. Hi-Fi

Discos. A G S - 001.

Interpretacion: * * » x
Sonido: * * * %
i T =z
He aqui, venida de Granada,
una muestra facultativa del ta-
lento artistico que hay escondido
por la diversa periferia musical
espanola y que pugna por brotar
a pesar de la frecuente INCOM-
PRENSION ARTISTICA —comun eufe-
mismo de BAJO NIVEL DE INSTRUC-
CION— a menudo originada en el
propio medio social donde nace,
a medias con la general penuria
de infraestructuras culturales.
Antonio Gualda, autor de las
dos piezxas contenidas en este
disco es —como llamaria Camilo
José Cela— una «mente polié-
drica: —o «como los ojos de las
moscas- que puntualizaria el
divino Dali— es decir: escribe,
dibuja y compone... y ademas lo
hace bien todo. Metidos en la cri-
tica de sus dos Sonatas, encon-
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Critica discografica

tramos una similar composicion
en dos versiones diferentes, tan-
to en lo que atane a las variacio-
nes creacionales, como a las
versiones interpretativas. La So-
nata Alfa muestra una composi-
cion prudente, casi de ejercicio
didactico, por lo que la interpreta-
cion tampoco se permite una eje-
cucion con demasiados vuelos.
En !a Sonata Beta las cosas
transcurren de manera muy dife-
rente desde el primer momento.
Es como si el interregno de dos
anos entre una y otra creacion
hubiera familiarizado al composi-
tor e intérprete con el material
que trata mostrandose mas suel-
tos, mas dindmicos y aparente-
mente mas libres. Tengo resumi-
dos objetivamente en tres los
ingredientes mas destacables pa-
ra reconocer la bondad de una
composicion moderna, sea cual
sea la contextura técnica o su
tendencia estética: Uno, INVENCION
CONSTANTE, doS, RIQUEZA SONORA Yy
tres, VARIEDAD EXPRESIVA. En |la Pri-
mera Sonata funcionan a me-
dias, apagadamente, estos ingre-
dientes. En |la Segunda me
parecen mucho mas logrados, en
buena medida por la decisiva
compenetracion de la guitarra de
Carmelo Martinez, con las pro-
pias aportaciones del compositor
Antonio Gualda. En ese proceso
de compenetracion seria intere-
sante oir alguna vez una hipoté-
tica Sonata Gamma. Sugeriria
oyesen previsamente algun tra-
bajo del guitarrista Ralph Tow-
ner, que aunque es otra cosa
muy distinta, tiene algunos ele-
mentos de tratamiento instru-
mental —falsas relaciones, sobre
todo— paralelos.

La grabacion es sorprendente-
mente buena desde un punto de
vista técnico, si bien el aisla-
miento del recinto de grabacion
es deficiente. Hay pasajes en los
que se perciben débiles rumores
callejeros. La presentacién, con
un aguafuerte de José Manuel
Sanchez en la carpeta, es muy
adecuada.—SABAS DE HOCES.
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HAENDEL: 12 Conciertos para
organo, Op. 4 y 7. Concier-
tos para organo en La mayor,
Fa mayor y Re menor. Simon
Preston, 6rgano. Ursula Holli-
ger, arpa (Op. 4/6). The En-
glish Concert. Director: Trevor
Pinnock. Archiv, 2 albumes de
2 discos; 413 465-1y 413 468
-1. Digital. Importacion.

Interpretacion: * * % * *
Sonido: * * * * *

Sin duda, los Op. 4 y Op. 7
haendelianos cuentan entre las
obras mas grabadas del reperto-
rio barroco, desde los registros
pioneros de Weldon y Richter
hasta la version historicista de
Harnoncourt (Telefunken 6.352
82-1/3), en absoluto incompati-
ble o inferior respecto a la modé-
lica de Malcolm /Marriner (Decca
DS D 1/4), que en su dia merecié
los mayores elogios de Fernando
Gil Olalla (ver RITMO, nim. 488,
enero 1979). Lo cierto es que
nuestro catalogo, aparte de la
version de Harnoncourt, tan solo
contempla en la actualidad una
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seleccion de la integral de Mu-

ller/Wenzinger (Archiv 33470
07.3). Incluso para quienes ya
posean alguna de las ediciones
Decca o Telefunken, la nueva
grabacion de Preston/Pinnock,
efectuada con instrumentos ori-
ginales, ofrece un interés maxi-
mo. Veamos brevemente los ras-
gos que definen l|la oferta de
Archiv;

1) Elecciéon de instrumentos,
seguida por Pinnock a partir de lo
prescrito por Haendel. Su contin-
gente de cuerda (4 violines |y 4 11,
3 violas, 2 violoncelos y 1 contra-
bajo, para el Op. 4; 6/6/4/3/
2/, para el Op. 6) es mas nume-
roso que el de Harnoncourt, si
bien la diferente distribucién se
corresponde a la diversidad de
los organos utilizados (uno de
1776, con diapasén La=430Hz,
para el Op. 4 del 1 al 5, y otro de
1789, con diapasén La=430 Hz,
para los restantes), compensan-
dose la menor potencia sonora
del solista con el tutti mas res-
tringido. Para el Op. 4/6, Pinnock
opta por un arpa de pedal simple
(de 1780) que responde a la
expresa indicacion del manus-
crito, «per il liuto e I'harpa, con-
gruente con el Mi bemol agudo
de la partitura, no ejecutable en
los organos ingleses de |a época.
El cembalo alterna con la tiorba,
en .el continuo, resultando un
colorido precioso en la textura,
mientras que para el Op. 4/6 se
respeta el empleo del érgano en
funcion de continuo (también en
este Concierto, oboes y fagotes
son reemplazados por flautas
dulces | y II).

2) Eleccion de textos. Pinnock
es el primero en seguir el autd-
grafo al incluir la fuga del Con-
certo grosso en La Op. 6/11,
transportada un semitono, entre
los movimientos tercero y cuarto
del Op. 7/1. En el Op. 7/3 pre-
fiere el Minueto original, que
iIncluye o6rgano, frente al mas
habitual para cuerda sola. Omite
la Gavotte del Op. 7/5, por ser
un anadido de la edicién Walsh.
Para los tres Conciertos sin
namero de opus sigue a Walsh,
pero prescinde del Segundo en
Fa mayor, que en el registro de
Marriner no era sino una recons-
truccion.

3) Interpolaciones (organo ad
libitum). Los pasajes que Haendel
deja a la improvisacion del intér-
prete —resueltos por Tachezi, en
la version de Harnoncourt, impro-
visando «in situ> y por Richter,
Malcolm y otros componiendo
ellos tales pasajes —han sido
rellenados por Preston con arre-
glos para 6rgano de otras paginas
haendelianas, y ha improvisado
solo las ornamentaciones y las

secuencias cadenciales dentro
de un movimiento.

4) Caracter de la interpreta-
cion. Se da un raro equilibrio
entre la fidelidad a la partitura
escrita y a los presupuestos esti-
listicos de Haendel v el necesario
grado de fantasia. Aquellos facto-
res que la escritura barroca
dejaba al intérprete (dindmica,
articulacion y fraseo) son resuel-
tos asumiendo la triple ascen-
dencia musical de estas obras
(francesa, inglesa e italiana). La
respiracion, tan descuidada por
otros, es factor esencial en Pin-
nock, quien busca variedad, ele-
gancia, humor dentro de un
mayor refinamiento timbrico, en
aras del equilibrio entre las
lineas polifénicas y exprimiendo
al maximo todos los detalles de |a
Instrumentacion. Esto ocurre sin
rigidez, sin sensacion de rebus-
camiento. La naturalidad preside
toda la interpretacion, a partir de
la cual uno tiene la impresiéon de
estar DESCUBRIENDO unas obras
que otros nos sirvieron cubiertas
por la sutil patina de la artificiosi-
dad.

Excelente la toma sonora, con
perspectiva justa que situa los
Instrumentos a distancia natural,
sin relieves exagerados ni exceso
de empaste. El indice de reverbe-
racion, no pequefio, pero ade-
cuado a la diferente acustica de
cada local de grabacion, aporta
calidez sin empanfar la necesaria
claridad. Conclusion: recomen-
dabilidad total. Esperamos con
impaciencia que se complete
esta serie Haendel por Pinnock.—
GONZALO BADENES.
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HAYDN: Lieder completos. Elly
Ameling, soprano; Jorg De-
mus, piano. Philips 6769 064,
3 discos. Importacion.

“

Interpretacion; * > x *

Sonido: * * * * *
L e e, ———— e

Los amantes del <lied: pode-
mMos empezar a sentirnos felices.
Poco a poco, en estos ultimos
anos, las filiales espafioles de las
grandes casas discograficas se
han ido atreviendo a ofrecernos
su catalogo liederistico, que en el
caso concreto de Haydn consti-
tuye ademas una auténtica pri-
micia mundial, pues —salvo de
algunos lieder de su ultima
epoca— no existian grabaciones.

Segun parece, la llegada de
Haydn al <lied- fue casual y va a
sus casi cincuenta anos. Pero en
los veintiocho afios que le que-
daban de vida, dio a este género
una aportacion muy valiosa, con
su indiscutible sello personal.
Desde sus primeras colecciones
de «canzonetten —como &l las
titulaba—, influidas por el aria
italiana y el «singspiel: vienés,
hasta sus ultimas, compuestas
durante su estancia en Londres y
con texto ingles, y que se pueden
considerar entre lo mejor del
género, y en las que la parte del
plano se hace mas independiente
y el tono es mas intimista, Haydn
nos va deleitando y asombrando,
al mismo tiempo, con su dominio
melodico e instrumental, siéndo-
nos dificil comprender cémo esta

parte de su obra (48 Lieder en
total), ha podido permanecer casi
enteramente en el olvido durante
tanto tiempo.

De sus primeras colecciones
—todas las canciones son una

auténtica delicia— destacaria
Trost ungllicklicher Liebe, O
Liebes Madchen, Geistliches

Lied, O fliess, ja wallend fliess in
Zahren, Das Lebenistein Traum,
Lob der Faulheit, etc.

De las canciones compuestas
en Inglaterra resulta dificil desta-
car alguna. Son todas auténticas
obras maestras (Recollection,
Despair, Fidelity, Sailor song,
The wanderer, Sympathy, She
never told her love, Piercing
eyes, Content, etc.). En éstas,
por otra parte, las poesias, sin ser
una maravilla, tienen una mayor
altura literaria que en sus cancio-
nes en aleman, cuyos textos son
muy flojos. A sabiendas de que
Haydn no era un musico con
inquietudes literarias, no deja de.
sorprendernos el que pudiera
Inspirarse para componer una
musica tan exquisita en unas
letras tan vulgares. En cuanto a
la interpretacion, jqué podriamos
decir a estas alturas de Elly Ame-
ling! Sélo reafirmarnos en nues-
tros elogios de discos anteriores,
anadiendo que gracias asu arte y
al de otros cantantes tan excel-.
sos como ella, podemos disfrutar
de obras como éstas, que de otra
forma seguirian durmiendo en el
olvido. Por lo que respecta a Jorg
Demus, su labor se mueve, en
general, dentro de la eficacia y |la
correccion, teniendo momentos
brillantes y otros poco inspirados.
Se incluyen los textos en inglés,
francés y aleman, asi como un
Interesante y utilisimo articulo
firmado por Alfred Beaujean. La
grabacion es espléndida.—TAR-
TESSOS.

LIGETI: Chamber Concerto. Ra-
mifications. Aventures. Nou-
velles Aventures. Mary Tho-
mas, Jane Manning, William
Pearson. Ensemble Intercon-
temporain. Director: Pierre
Boulez. Deutsche Grammo-
phon 410651-1. Importacion.

Interpretacion: * * * * %
Sonido: * * * * *

No esta de mas que recorde-
mos que todavia muchos oyentes
profanos, que se acercan a la
musica con una gran carga de
superficialidad, siguen tildando
de «dodecafdnico a todo lo que
les huele a moderno y culto.
Ligeti es una de las personalida-
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des, aisladas, llenas de magne-
tismo, que echan por tierra todo
Intento de encajonar la musica
occidental de postguerra en el
serialismo. Su musica, de una
fluida linealidad, hecha a base de
una polifonia llena de contrastes,
es ademas una de las que con
mas facilidad llegan al auditor no
especializado pero si interesado.
Eso explica la considerable difu-
sion de su discografia. Todas las
obras incluidas en la presente
edicion ya han aparecido en otras
ocasiones pero nunca, que yo
sepa, con las calidades globales
que aqui se exhiben. Puede
hablarse de dos caras del compo-
sitor hungaro que dividen fisica-
mente el disco. De un lado, la
ortodoxia liguetiana del Concier-
to de camara o de Ramifica-
tions, donde se hace visible el
trazo firme, la multiplicidad vocal
y el férreo control del discurso
polifonico; de otro, el experimen-
talismo abrupto de las Aventu-
res, libre, desinhibido, repleto de
recursos musicales y fonéticos
inéditos en el Ligeti mas frecuen-
tado. No deja de tener un cierto
valor simbdlico que sea Pierre
Boluez, el adalid del superseria-
lismo, quien afronte, con rigor vy
vocacion a la vez, el mundo ver-
satil de uno de los grandes maes-
tros de las ultimas décadas.—
J.M.B.

LISZT: Los 2 Conciertos para
piano y orquesta. Misha Dich-
ter, piano. Orquesta Sinfénica
de Pittsburgh. Director: André
Previn. Philips 6514 200. Digi-
tal. Importacion.

Interpretacion; x* *
Sonido: * * * *
-t o Sl - M

Una nueva grabacién de los
Conciertos de Liszt; y de nuevo
curiosamente a cargo de Philips,
que ya tenia en su catdlogo dos
de las mas importantes grabacio-
nes modernas de estas obras, a
saber: Alfred Brendel/Filarmo-
nica de Londres /Haitink (de 1973),
y Claudio Arrau/Sinfénica de
Londres/Colin Davis (de 1981).
Ambas representan, a mi juicio,
la gran linea interpretativa mo-
derna de este repertorio, junta-
mente con la magnifica leccidén
de lazar Berman/Sinfénica de
Viena/Giulini (grabada en 1976
por D.G.).

En realidad, la interpretacion
de Brendel/Haitink fue pioners;
tuvo el mérito de ser la primer=z
en dar un enfoque diametral-
mente opuesto al que hasta

entonces se habia dado a estas
obras, en las que sélo se veiari
unos brillantes y lucidos ejerci-
cios virtuosistas arropados por
una orquestacion hinchada.y
grandilocuente. Con ser relativa-
mente cierto todo ello, Brendel y
Haitink acertaron a hacernos ver
que hay en estos pentagrarnas
mucha mejor musica y mayor
calidad de hallazgos e ideas de lo
que se estaba dispuesto a admi-
tir. Bastaba para ello profundizar
a fondo en estos pentagramas,
conectandolos con el profundo
pianismo lisztiano de las etapas
media y ultima (obras como los
tres ciclos de Afio de Peregrina-
cion, la gran Sonata en Si
menor, los imponentes Estudios
trascendentales o las esotéricas
composiciones postreras) y con
las grandes creaciones orquesta-
les del Kapellmeister de Weimar
(entre ellas, muchos de sus poe-
mas sinfénicos, la Sinfonia «Faus-
to», la Sinfonia «Dante»...)

Toda esta introducciéon sirve
para situar la versiéon que nos
ocupa. Y hay que decir que, aten-
diendo a los puntos de vista expli-
cados someramente mas arriba,
esta version de Dichter y Previn
supone un retroceso, un enfoque
primario y poco sugestivo de
estos Conciertos. Su aparicién
en el mercado discografico pods -
mos decir, pues, que no sélo no
aporta nada nuevo a la interpre-
tacion de estas obras (lo que ya
estaba sin duda muy dificil), sino
que sobra al lado de las versiones
ya citadas.

Misha Dichter es, desde luego,
un pianista mas que suficiente,
pero dista mucho de ser un sutil
INTELECTUAL como Brendel, capaz
de extraer de cada nota el mas
insignificante matiz psicolégico;
0 un maestro de la recreacion
como Arrau, capaz de aduefarse
de |la obra y de su espiritu hasta
hacernos creer que no puede
ser interpretada de otra manera.
Por otra parte Dichter tampoco
puede competir aqui con Lazar
Berman, cuyo pianismo tal vez
resulte mas obvio y apremiante y
menos sugerente que el de Bren-
del o el de Arrau; pero dentro esa
formula, digamos, mas primaria,
el virtuosismo del pianista ruso
resulta mucho mas trascendente
que el del pianista judio-america-
no cuya interpretaciéon estamos
comentando.

Al margen de todo ello se
advierte una cierta frivolidad que
contrasta no poco en el trata-
miento concentrado y grave que
caracterizaba las otras versiones.
Los «tempi» propuestos por Misha
Dichter y André Previn son bas-
tante ligeros y los contrastes en
este aspecto son escasos (jcuanto
se echa de menos esa SUSPENSION
con que frecuentemente nos
regala Arraul) Lo mismo pode-
mos decir de la dindmica, cuyo
tratamiento en estas obras es
mas que importante; las variacio-
nes y los contrastes resultan
demasiado obvios y todo en
general acusa una cierta imper-
sonalidad. El sonido orquestal,
lejos de la riqueza y la solemni-
dad casi WAGNERIANAS de las ver-
siones dirigidas por Haitink, Giuli-
ni y Davis, estd mucho menos
trabajado y resulta a veces sim-
plon, como falto de recursos
expresivos.

Version, pues, en la linea sim-

PLISTA de los Conciertos de Liszt,
aunque aceptable como realiza-
cion. Innecesaria en la discogra-
fia, maxime en Philips, que
dispone de dos de las mejores
versiones. Si he de decantarme
por alguna de las mencionadas,
el primer lugar seria para Arrau
/Davis, sintesis admirable de
recreacion romantica y vision Mo-
DERNA de estas partituras, ade-
mas con espléndido sonido. Muy
recomendables también los tra-
bajos de Berman/Giulini (D.G.) y
Brendel/Haitink (Philips). La pre-
sente version sélo podemos cali-
ficarla de discreta, comparable a
la otra unica digital aparecida
hasta la fecha, a cargo de
Francois-René Duchable, la Lon-
don Philharmonic y James Con-
lon (Erato). Por tanto, recomenda-
bilidad. —JUAN IGNACIO DE
LA PENA

MADERNA: Quadrivium. Aura.
Biogramma. Orquesta Sinfo-
nica de la NDR, Hamburgo.
Director: Giuseppe Sinopoli.
Deutsche Grammophon 2531
272. Importacion.
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Interpretacion: * * * % *

Sonido: * * * * *

En 1972, un ano antes de su
muerte, Maderna era nombrado
director permanente de la Or-
qguesta Sinfonica de la RAI. Era la
culminacion de una intensa acti-
vidad en el podio de los mas
diversos conjuntos sinfénicos.
Una dedicacion que en su mo-
mento pudo oscurecer otras mu-
chas facetas de este admirable
veneciano, pero que hoy, mas de
una década después de su des-
aparicion, no nos parecen mas
que signos adyacentes de una
vivencia elemental: la creacién.
Ediciones discograficas como la
presente actualizan la idea de
que nos hallamos ante uno de los
hombres mas enteros, mas sin-
ceros y llenos de una expresivi-
dad efectiva de todo el arte
musical contemporaneo. Giusep-
pe Sinopoli, compositor a su vez,
un meteoro de ultima hora en la
escena directorial, deja un ejem-
plo imborrable al ponerse al ser-
vicio de una musica tan cercana
como la de Maderna. jPensar que
obras de un lirismo tan revulsivo
como Aura o Biogramma (encar-
gadas, dicho sea de paso, por
organismos norteamericanos,
confirmando con ello la acepta-
cion de su arte) fueron escritas
en 1972, cuando ya era presa de
una enfermedad incurable...!

Desde luego que grabaciones
como la que comentamos corro-
boran varias cosas. Entre ellas, la
maleabilidad de las orquestas
alemanas, su especial sensibili-
dad hacia la musica actual y, por
otra parte, la idea de que produc-
ciones de este tipo destrozarian
el manejo topico que el aficio-
nado cLASICO hace de |la creacion
musical de hoy, basado muchas
veces, lamentablemente, en mlas
obras y en malas versiones. Todo
lo contrario de este gran disco.—
J.M.B.

MENDELSSOHN: Los 2 Con-
ciertos para piano y orquesta.
Andras Schiff, piano. Orques-
ta Sinfdnica de la Radio Bava-
ra. Director: Charles Dutoit.
Decca 9-50034.7. Digital. Im-
portacion. .

Interpretacion: * * * *
Sonido: * * * %

Los Conciertos para piano no
estan, indudablemente, entre lo
mas destacado del catalogo de
Félix Mendelssohn-Bartholdy. Se
trata (podriamos expresarlo asi y
dicho sin ningdn matiz peyora-
tivo) de MUSICA DE CONSUMO, COMO
nos lo demuestra el hecho de que
el musico hamburgués compu-
siese estas dos obras para su
propio uso y como intento de sur-
tir de NOVEDADES los innumera-
bles conciertos que (organizados
por €l mismo o por otros empre-
sarios) ofrecia a su legi6on de
admiradores (no olvidemos que
Mendelssohn es uno de los ori-
meros intérpretes en sentido
moderno; esto quiere decir que
su presencia como tal en los con-
ciertos se constituye en principal
foco de atencién y llega a cobrar
incluso mas importancia que las
propias obras a interpretar y sus
respectivos autores).

Asi pues, a la vistz de la moti-
vacion primordial que da origen a
estos Conciertos, no podemos
pensar en grandes aportaciones
ni innovaciones dentro de la lite-
ratura concertante. Hay, por el
contrario, una pasable imperso-
nalidad y un exceso de academi-
cismo (en ello reside quiza lo
menos bueno de estas obras);
pero también una excelente fac-
tura final, proverbial en el musico,
un fino instinto musical y, por
supuesto, un gran oficio que se
pone de manifiesto en la eficaz y
lucida escritura para el instru-
mento solista y la facilidad para
alcanzar con sencillez el maximo
efecto del estilo concertante.

Estos dos Conciertos, aparta-
dos quiza en exceso de las salas

MENDELSSOHN
ANDRAS SCHIFF
CHARLES DUTOIT
™ o
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de conciertos, han vivido por el
contrario en los ultimos afios un
cierto auge discografico. Aparte
del volumen que ahora se comen-
ta, ahi estan los precedentes mas
0 menos inmediatos que repre-
sentan las versiones de Pera-
hia/Academy/Marriner (CBS) vy
de Francois-René Duchable/En-
semble Orchestral de Paris/Jean-
Pierre Wallez (Erato), ambas dis-
ponibles en el catalogo espafiol.

La que ahora nos ofrece
Decca, con buen sonido digital,
se debe al joven notable pianista
hungaro Andras Schiff y resulta,
como las dos anteriormente men-
cionadas, satisfactoria, aunque el
enfoque dado a ambos Concier-
tos difiera de aquéllas. Tanto
Schiff como Dutoit parecen inte-
resados en resaltar lo que de
GRAN CONCIERTO ROMANTICO piiedan
albergar las dos obras, apartan-
dose un tanto del estilo mas juve-
nil y vivaz, mas ligero y —si se
quiere— MOZARTIANO que era ca-
racteristica aproximativa de las
interpretaciones de Perahia/Ma-
rriner y Duchable/Wallez. Extre-
mando un poco estos aspectos, y
para que al lector le resulte mas
comprensible lo que pretendo
expresar, se me ocurre senalar
que el resultado interpretativo
logrado tanto por el norteameri-
cano como por el francés entron-
ca mas estas obras de Mendels-
sohn con el estilo y con el mundo
interior del CONCIERTO GALANTE pro-
pio de la época Rococo; por su
parte, Schiff y Dutoit dan la
impresidon de querer conectar por
el lado opuesto, es decir, la tradi-
ciéon del gran concierto roman-
tico, lo que supone una atmaosfera
de mayor gravedad, una mas
acentuada carga emocional y, en
definitiva, una interpretacion mas
dialéctica y conflictiva de Ila
forma concertante.

Ambos planteamientos pue-
den resultar adecuados cuando
su realizacion resulta adecuada,
lo que sin duda sucede en las tres
versiones que centran este co-
mentario. De un lado el academi-
cismo y el clasicismo de estos
Conciertos, unidos a los propios
objetivos que perseguia el com-
positor al escribirlos (ya expues-
tos) hacen mas que aceptable la
aproximacion CLASICISTA. Y al mis-
mo tiempo la innegable militan-
cia romantica de Mendelssohn
hace posible la OTRA interpreta-
cion.

Para lograr sus objetivos, Schiff
y Dutoit —admirablemente con-
juntados— acentuan los contras-
tes dinamicos y agogicos, ensan-
chan ligeramente los «tempi» y
logran un sonido mas grueso y
amplio que el de sus competido-
res. La prestacion del joven pia-
nista hungaro es notable, con
detalles de excelente intérprete y
medios sobrados para, al menos,
este tipo de repertorio; tan sélo
en ocasiones podria reclamarse
un mayor vuelo expresivo. Por su
parte el suizo Charles Dutoit
muestra sus buenas dotes de con-
certador, confirmando sus bue-
nas actuaciones anteriores. Bue-
na prestacion, como siempre,
de la Orquesta de la Radio de
Baviera.

La elecciéon de esta version o
las protagonizadas por Perahia y
Duchable dependerd de la linea
que mas le guste a cada uno.
Todas ellas son recomendables.

Minsteno de Educacion, Sulbur

Esta de Decca, por su parte, pre-
senta el mejor sonido de entre
todas las grabaciones efectuadas
hasta la fecha de los Conciertos

para piano de Mendelssohn.—
J.l.P.
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MOZART: Concierto para violin
y orquesta num. 2, K. 211.
Sinfonia Concertante para
viclin y viola, K. 364. lona
Brown, violin. Josef Suk, viola.
Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Directora: lona Brown.
Argo411 613-1. Digital. Impor-
tacion.

Interpretacion: * x* % *
Sonido: * * * * *

No podra quejarse el composi-
tor salzburgués, desde donde
quiera que esté, del interés que
suscitan sus Conciertos para
violin, que estan conociendo en
estos ultimos afios una ingente
cantidad de grabaciones. De la
integral registrada por lona Brown
en 1980/83, Argo nos ofrece
ahora sus versiones del Con-
cierto nim. 2 y de la Sinfonia
Concertante, obra ésta que esta3,
asimismo, siendo grabada con
insospechada frecuencia en estos
comienzos de los ochenta.

lona Brown, que poco a poco
ha ido afianzando su liderazgo en
la Academia londinense y su
reputacion como solista, nos
ofrece un Mozart muy transpa-
rente y delicado, en el que el vio-
lin se halla muy integrado en la
orquesta (como una especie de
«primus inter pares», a la manera
barroca), que le presta un acom-
pafiamiento de una extensa niti-
dez y claridad. La ejecucion es en
todo momento impecable; esta-
mos ante un Mozart bien hecho y
dicho, pero falto de variedad en el
fraseo, de riqueza dinamica, de
entidad sonora. Como violinista,
la Brown se nos muestra como
una instrumentista eficaz, cono-
cedora del estilo (la ausencia de
portamentos es total) y en pose-
sién de un sonido quizas excesi-
vamente pequefio. Como directo-
ra —ya lo apuntamos— logra un
acompafamiento de una admira-
ble nitidez, en el que se echa en
falta Gtnicamente una mayor pre-
sencia de las maderas.

A la version de la Sinfonia
Concertante —obra cuya esté-
tica y caracter difieren en no poca
medida del Segundo Concierto,
en el que es apreciable una cier-
ta huella francesa (galante)—
se |e pueden poner mayores
reparos, pues la Brown, en su

aseptica y FEMENINA aproxima-
cion al compositor salzburgués,
roza a veces la trivialidad, debido
a la ausencia de las tensiones y
el dramatismo sin duda presen-
tes en la partitura. La violinista
inglesa, con la inestimable cola-
boracion del, aqui, violista che-
co Josef Suk, no cala en la
verdadera dimension de esta ins-
piradisima obra, que rebosa por
partes iguales poesia y tragedia.
Su version es discursiva y lineal:
no hay respiraciones, por ejem-
plo, entre las contestaciones de
uno y otro solista, perdiéndose
asi el encantode la imitacion, tan
explotada por Mozart en su obra.
Técnicamente, la ejecucion de
ambos sigue siendo admirable, si
bien aqui el sonido de la Brown
es mas inadecuado que en el
Concierto, especialmente en los
pasajes rapidos, en los que le
falta peso, entidad. Suk, por su
parte, aunque no se deleita ple-
namente con la musica, da una
auténtica leccion interpretativa:
es una lastima que no se prodi-
gue mas en los estudios de gra-
bacion.

Los solistas aparecen en esta
obra menos Iintegrados en la
orquesta, lo que me parece un
acierto por parte de aqueéllos y de
los ingenieros de sonido, que han
realizado una magnifica labor.
Como alternativas recomendables
para el Concierto, la reciente
version de Zukerman al frente de
la Orquesta St. Paul (CBS); para
la Sinfonia Concertante, la de
Stern/Zukerman/Barenboim o la
de Stern/Zukerman/Mehta, am-
bas en CBS, aquélla mejor inter-
pretaday ésta mejor grabada.—L.
C.G.

MOZART: Mdsica con trompa.
Barry Tuckwell, Cuarteto Ga-
brielli, Sheila Armstrong, etc.
Orquesta Inglesa de Camara.
Director: Barry Tuckwell. Dec-
ca 410 283-1, 3 discos. Digi-
tal. Importacion.

Interpretacion: * * * *
Sonido: * * * * *

Contiene este Interesante y
precioso album todas las obras
en las que Mozart incluyo la
trompa, ya como instrumento
solista o como acompanante.
Junto a los maravillosos 4 Con-
ciertos para trompa y 4 frag-
mentos de conciertos que no
llegdé a completar o cuyo resto se
ha perdido, estan la Sinfonia con-
certante para instrumentos de
viento (obra de dudosa autentici-
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dad, pero con el inconfundible
sello mozartiano), un aria de la
opera ldomeneo: «Se il padre
perdei», tres Dluos para 2 trom-
pas y dos de sus obras maestras
de camara: el Quinteto para
piano e instrumentos de viento,
K452 y el Quinteto para trompa
y cuarteto de cuerda, K407,
Alguna de estas obras son
dificiles de encontrar actualmente
en el mercado y de otras no exis-
tian grabaciones. Por lo tanto, la
aparicion de este album es muy
oportuna, maxime estando inter-
pretadas por artistas del prestigio
de Barry Tuckwell, que esta
magistral en todas sus interven-
ciones, como solista o director; el
Cuarteto Gabrieli —un auténtico
lujo—, ademas de Sheila Arms-
trong, Martin Gatt, Robert Hill,
Derek Wickens y la inestimable
colaboracion de la English Cham-
ber Orchestra. Las versiones que
nos brindan son una prueba mas
del virtuosismo, buen gusto vy
amor que los artistas britanicos
han hecho gala a la hora de inter-
pretar a Mozart, aunque Sheila
Armstrong no se encuentre ya en
su mejor momento vocal y la
interpretacion del Quinteto K452
peque algo de ligera y el pianista
John Ogdon esté por debajo de
sus companeros, siendo en este
caso preferible la antigua version
del Octeto de Viena. A pesar de
ello, el album es recomendable.

La grabacion es extraordinaria.—
1.

PURCELL: Te Deum. Jubilate
Deo. Anthems: <My heart is
inditing», «O sing unto the
Lord». Coro de la Catedral Igle-
sia de Cristo, Oxford. The
English Concert. Director: Si-
mon Preston. Archiv 410 657-
1

Interpretacion: * * * x =

Sonido: * * * *

El presente disco es una
seleccion del album «Obras cora-
les» del mismo autor, publicado
en 1982 (Archiv 2723 076) vy cri-
ticado ya en conjunto en aquella
ocasion (Num. 523, Junio 1982,
p. 58-60). Se sefalaba entonces
la gran calidad alcanzada por la
Interpretacion, tanto por parte del
Coro, que canta siempre con
uncién, ajuste y espontaneidad
(que hace recordar los tipicos
servicios vespertinos de las cate-
drales anglicanas, correspondien-
tes al rezo de las Visperas
catolicas), como por parte del
conjunto orquestal, que, en su
buen hacer, supera el marco del
simple acompafamiento.

Las piezas escogidas lo han
sido en base a un doble criterio:
la magnificencia de la composi-
cion (caso del Te Deum y el Jubi-
late Deo), que las hace especial-
mente atractivas; y el deseo de
ofrecer un canto que en la litur-
gia anglicana ha cobrado espe-
cial relieve: las antifonas (es
decir, los dos Anthems). De las
iInnumerables que Purcell llegé a
componer, estas sobresalen por
su vivacidad y su atrevimiento al
intentar figuras sonoras fuerte-
mente innovadoras.

Este disco cumple eficazmente
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la mision de mostrar un Purcell
diferente del barroco continental:
original, muy interesado por la
propia materia musical (y olvi-
dando algo el aspecto .itlrgico).
Le gustan los ritmos maicados,
las melodias danzables, los con-
trastes... Todo aquello que le con-
virtio en el mayor compositor
inglés de todas las épocas.
Muy buen sonido, analégico,
con un prensado especialmente
limpio, hacen este disco muy
recomendable para los que no se
atrevieron con la edicion comple-
ta.—SANTIAGO BUENO

SCHOENBERG: Moisés y Aaron.
Franz Mazura, Philip Langrid-
ge, Aage Haugland, Barbara
Bonney, Mira Zakai, Daniel
Harper, Thomas Dymit, Herbert
Wittges, Kurt Link. Coro de la
Sinfénica de Chicago. Miem-
bros del Coro de nifos Glen
Ellyn. Orquesta Sinfénica de
Chicago. Director: Sir Georg
Solti. Decca 414264-1, 2 dis-
cos. Digital. Importacion.

Interpretacion: * * x %

Sonido: * * * *x *
e e —— ey

En una carta remitida a la
Fundacién Guggenheim a comien-
zos de 1945, Arnold Schoenberg
expresa el convencimiento que le
domina de la necesidad de dar fin
a las dos obras que aln perma-
necen en curso de realizacién, La
Escala de Jacob y Moisés y
Aardn, y a las que tiene como
fundamentales dentro de su pro-
duccion. Sin embargo, oratorio y
opera deberan llegar hasta nos-
otros de manera inacabada. Cabe
plantear la cuestion de si podia
realmente haber sido de otra
forma en el caso de Moisés y
Aaron. Michael Gielen, en entre-
vista que figuraba el libreto de su
version  discografica (Philips
6700084 /02), se inclinaba cate-
goéricamente por la imposibilidad
de raiz estética de proseguir con
la partitura. Schoenberg se habria
dado cuenta de que tras la dra-
matica exteriorizacion del fracaso
a que esta destinado todo intento
de expresion del yo, con que con-
cluye el acto Il, nada podia ser
afladido ya. En este sentido,
Moisés y Aaréon aparece ante
nuestra mirada como una com-
posicion perfectamente coheren-
te y acabada. Asi la entienden la
iInmensa mayoria de los intérpre-
tes que la abordan.

El transfondo religioso que
contiene Moisés obsesiona a
Schoenberg durante varios afios.
Los primeros planes para la
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opera datan de 1927. Al ano
siguiente finaliza la Gltima pagina
de gran envergadura —Variacio-
nes para orquesta Op. 31—
antes de sumergirse febrilmente
en la redacciéon del texto, en el
que estara ocupado por espacio
de dos anos. La musica es ini-
ciada en Lugano en el verano de
1930. En julio de 1931, durante
un periodo de descanso de otras
ocupaciones, Schoenberg acaba
el primer acto. El segundo es
concluido en Barcelona, en mar-
zo de 1932. Esta es la forma en
que la obra se ha mantenido.
Como vemos, casi veinte afios
separan este momento del ins-
tante de la muerte del creador. La
falta de tiempo como factor
determinante de la no musicali-
zacion del tercer acto no es
defendible. Hay que inclinarse
por las razones estéticas, en la
linea de la antes apuntada. El
acto final, que debia durar unos
veinte minutos de musica, se ha
conservado como texto. En él
debia cerrarse el arco narrativo
con la muerte de Aarén. Algunas
iInterpretaciones (como en la peli-
cula de Jean-Marie Straub) afia-
den esta parte hablada, pero es
una solucion poco usada.

No vamos a entrar aqui a dis-
cutir si Moisés y Aardén es una
opera o un oratorio. Evidente-
mente la accion escénica se
reduce a la minima expresion,
nos movemos en un plano pura-
mente conceptual. La oposicién
encarnada por los dos personajes
centrales puede tener, como ocu-
rre en toda obra de arte auténti-
camente genial, varias lecturas:
politica, religiosa, estética. ldea y
accion vienen a ser los absolutos
que concentran los dos polos de
atraccion. Lo que nos interesa
resaltar es la magistral imbrica-
cién del filoséfico libreto schoen-
berguiano con la musica que
engendro. Para el responsable
del dodecafonismo, palabra vy
musica debian fundirse en una
unidad. Schoenberg culmina en
su 6pera la légica de la linea evo-
lutiva emprendida por Wagner.
Desde un enfoque de técnica
compositiva, Moisés es una de
las paginas mas asombrosas de
todo Schoenberg. Partiendo de
una serie unica, su autor logra un
edificio sonoro complejo, polié-
drico, y de marcado dramatismo.
La escritura vocal investiga un
amplisimo campo de posibilida-
des, de lo susurrado y hablado a
lo semicantado y lo cantado. El
pensamiento de «Moisés» es
sugerido mediante el «sprechge-
sang», mientras que la palabra de
«Aarén» es expresada por un
dibujo de canto que adeuda
mucho al Wozzeck de Alban
Berg.

Moisés y Aarén ha seguido
una carrera fonogréafica extraor-
dinariamente afortunada. El dis-
co se ha convertido, en cierto
modo, en su medio iddéneo,
teniendo en cuenta los proble-
mas escénicos que sigue plan-
teando todavia en la actualidad.
En el mercado espafiol han sido
editadas, contando la que ahora
se comenta, las tres versiones
grabadas en los ultimos afios,
debidas a Gielen, Boulez y Solti.
Cada una de ellas ofrece un
aspecto diverso de la partitura,
colocandose las tres a altisima
altura. Si hay una épera donde la

labor directorial sea decisiva,
ésta es desde luego Moisés vy
Aaron. Los elementos a conjun-
tar y ordenar son casi intermina-
bles. El intérprete debe necesa-
riamente bucear en las sucesivas
capas del intrincado lenguaje del
autor para poder clarificarlo y
comunicarlo comprensiblemente.

Georg Solti lleva al disco Moi-
sés después de cerca de veinte
afos de estudio e interpretacio-
nes publicas en la obra. En el
empeno se aprecia la profundi-
dad de concepto que este largo
contacto ha permitido. Solti tenia
ya en su haber grandes realiza-
ciones schoenberguianas (Varia-
ciones Op. 31, Decca, 9-41029).
A éstas debe sumarse su impre-
sionante vision de Moisés. E!
director de origen hingaro ha
optado por un enfoque desde la
tradicion. Ha subrayado mucho
mas aquello que Schoenberg
conserva, que lo que renueva.
Esto no implica que el estilo
adoptado sea impropio: simple-
mente, Solti ha procedido a una
extrema clarificacion de lineas y
texturas. Moisés nos llega asi
dicho de una forma distinta. Casi
podria hablarse de una interpre-
tacion ROMANTICA. Desde luego, es
la que mas decididamente cami-
na por esta via de las menciona-
das. Solti se vuelve muy sutil y
nos ofrece sonoridades cuidadas
al maximo. Con todo, la version
de Gielen sigue manteniéndose
CoOmo primera opcion, por su
increible transparencia, concep-
cion del fraseo y perfiles de gran
agudeza. En ella se exteriorizan
los valores timbricos mas acusa-
damente. Boulez (CBS 79201 /2)
no logra ser tan claro como Gie-
len, e incluso Solti. El francés se
queda algo atras con respecto a
las otras dos versiones en cuanto
a conferir a su lectura, fuerza y
pasion. Solti si cuida este aspecto,
pero no alcanza a Gielen, quien
puede llegar a ser verdadera-
mente salvaje en momentos como
la Danza del becerro de oro. Un
logro de Gielen no repetido es su
tratamiento del coro, que eleva al
pueblo hebreo a rango de prota-
gonista de la accién, en una
exploracion de todos los tipos de
emision prescritos por Schoen-
berg. Boulez y Solti no despliegan
tanta riqueza. Sus coros se
hallan mucho mas integrados en
el conjunto.

El personaje de «<Moisés» fue
encarnado por Gunter Reich en
las grabaciones de Gielen y Bou-
lez. En la primera daba la imagen
de un iluminado, de un poseido
por la divinidad. La energia que
desplegaba, sobre todo en la
parte final del |l acto (sobrecoge-
dora su explosién de desespe-
ranza «0 Wort, du Wort»), se alza
como cota absoluta de la parte.
Su otra contribucién al papel era
mucho mas rica en matices: un
«Moisés» mas humano, pero
también con menor capacidad de
arrastre. Franz Mazura, <Moisés»
para Solti, a muy buen nivel, no
iguala a Reich. Su eleccién le
acerca al «Moisés» de Gielen,
pero mas toscamente, de manera
mas ELEMENTAL. Louis Devos,
«Aaron» para Gielen, presentaba
una hermosa linea de canto, las-
trada por su asepsia expresiva.
Mucho maéas convincentes la pa-
sion y la entrega de Richard Cas-
silly en el registro de Boulez.

Insuficiente por completo el
«Aardn» de Philip Langridge en la
lectura de Solti, lejos de la
belleza plastica de Devos y el
empuje de Cassilly. Su aporta-
cion pone en peligro la globalidad
de la consecucion de Solti. Para
quien firma esta resefia es el
motivo que impide la puntuacién
mas alta.

Las respuestas orquestales
son en las tres versiones exube-
rantes. Gielen y Solti, a nivel muy
parecido, consiguen las contribu-
cilones mas sensacionales.

La version de Solti, grabada en
abril y mayo de 1984, llega con
Inusitada rapidez a nuestro mer-
cado.—E.M.M.

SCHUBERT: Sinfonia nim. 9
en Do Mayor, «<La Grande».
Orquesta Filarmonica de Ber-
lin. Director: Klaus Tennstedt.
EMI 067-1436621. Digital.

e

Interpretacion: * * %

Sonido: * *

e e R eres S T L
Curioso director Klaus Tenns-

tedt. Son de todos conocidas las

enormes dificultades que plantea
la interpretacion de la Novena de

Schubert, una Sinfonia compleja

y problematica donde las haya.

Aun partiendo de este presu-

puesto, resulta sumamente curio-

so y extrafio que un director de la
talla del aleman —si no de prime-
risima fila, si de un indudable
buen oficio— nos obsequie con
una version digamos bipartita de
la obra de Schubert: asi, escu-
chamos dos primeros movimien-

tos anodinos, de escaso interés, y

dos ultimos de un notabilisimo

nivel.

En efecto, tras una introduc-
cion correcta, clara de texturas
aunque algo blanda, Tennstedt
aborda con excesiva rapidez el
Allegro ma non troppo (compas
/78), escuchandose por ende de-
masiado desligado de la bellisima
introduccion. A partir de aqui
comienzan a sucederse las ideas
y los temas sin aparente cohe-
sion. Determinados motivos se-
cundarios o atematicos carecen
de la suficiente entidad y en
varios puntos clave el director
aleman falla estrepitosamente:
asi, en el importantisimo climax
de los c. 304 ss., falto de tensién
e insuficientemente preparado;
en la entrada de los trombones
en losc. 199ss. 0517 ss., mucho
mas evidente que misteriosa; o
en el planteamiento de la coda,
que se torna absurda y carente
de sentido a partir del c. 662, al
no haberse escuchado con ante-
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e Cl"itica discogréfica

rioridad todo aquéllo que viene a
resumir y concluir.

Parecidos defectos hallamos
en el segundo movimiento, lineal
y discursivo, en el que se detecta
la ausencia de un mas eficiente y
l6gico planteamiento tensivo. Tam-
bién aqui pasan inadvertidas
cosas sin que debieran: los cellos
en los c¢. 100 ss., que enuncian
una frase de madas importancia
que la yue le adjudica Tennstedt;
el climax de los c. 118, de gran
relieve dentro del contexto del
movimiento; la sublime frase de
los cellos tras la «<tormenta» que
culmina en el c. 248 —ésta si
bien comprendida y traducida por
aquel—, carente de la necesaria
delectacion, etc. El director ale-
man se limita, pues, a tocar lo
escrito, sin indagar qué hay
detras o entre los pentagramas,
cuando es ésta una Sinfonia en
la que el intertexto y el metatexto
adquieren una relevancia de pri-
mer orden. Falta, en suma, trage-
dia, ahondamiento en una musi-
ca casi siempre doliente y, en
cierto modo, angustiada.

En los dos ultimos movimien-
tos de la Sinfonia, Schubert, sin
dejar por completo de plasmar su
complejo estado animico, tan
presente en los dos primeros
movimientos, compone una mu-
sica mas amable y menos conflic-
tiva. Indudablemente, estas va-
riantes son mas propicias a las
condiciones directoriales de Tenns-
tedt, que nos ofrece una versién,
si no ideal, si magnifica de
ambos. La traduccién de los pen-
tagramas es aqui mas idiomatica
y Se percibe un mayor analisis del
tejido contrapuntistico, admira-
blemente expuesto a lo largo de
todo el Scherzo, impecable ritmi-
camente. El Trio, asimismo, esta
fraseado con esmero e integrado
perfectamente dentro del movi-
miento. El Finale, por ultimo, esta
dicho con empuje y fuerza, resal-
tandose en todo momento la pre-
sencia constante del «<moto per-
petuo» de corcheas —fundamen-
tal para que la musica no caiga—
y prestandose una continua aten-
cion al soporte armoénico y melé-
dico de los bajos, uno de los
aspectos mas descuidados en los
dos primeros movimientos (Uni-
camente echo de menos un
mayor poderio sonoro de los con-
trabajos en los ¢c. 516 ss.). Por
otro lado, Tennstedt respeta es-
crupulosamente, comovya lo hicie-
ra en el Scherzo, las indicaciones
schubertianas y comprende la
indudable complejidad armodnica,
del movimiento, como bien de-
muestra en la extensa y dificil
transicion final a Do Mayor, la
tonalidad principal de la obra.

La Filarmodnica de Berlin, ins-
trumento siempre ductil, se amol-
da perfectamente a los requeri-
mientos de Tennstedt y suena
dulce (sobre todo el oboe) y falta
de poderio sonoro en los dos pri-
meros movimientos, mientras que
en la muy germanica version de
los dos Gltimos saca a relucir sus
Inmensas potencialidades dina-
micas y ritmicas.

_Las versiones de Furtwangler,
Giulini (DG ambas) y Klemperer
(recientemente reeditada en la
serie Acorde de EMI y comentada
por mi compafiero Luis Sales)

Ministerio de: Educacion, Cultura'y Departe 2013

siguen a la cabeza de una disco-
grafia en su mayoria frustrada,
con Bohm —en sus dos grabacio-
nes— a la cabeza, que dificil-
mente acierta de pleno con esta
obra. La aqui comentada es,
como se deduce de lo dicho, una
version fallida en sus dos prime-
ros movimientos —eje concep-
tual de toda la Sinfonia—, lo que
Impide por completo su recomen-
dabilidad. De todos modos, la EMI
espafola, una vez mas, ya se ha
encargado de desaconsejar su
compra desgraciando la parece
que magnifica grabacién original,
con un prensado rico en ruidos y
distorsiones.—L.C.G.
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SIBELIUS: Concierto para violin
Op. 47. SCHUMANN: Con-
cierto para violin en Re
Menor. Gidon Kremer, violin.
Orquesta Philharmonia. Direc-
tor: Riccardo Muti. EMI 06714
3519. Digital.

Interpretacion: *
Sonido: * *

- Me encantaria que me gustara
un disco de Gidon Kremer, por-
que me encanta escuchar un
disco y disfrutar con él. Desgra-
ciadamente, no sélo no he disfru-
tado con este disco, sino que la
forma de hacer musica del violi-
nista ruso me parece cada vez
mas detestable. En este sentido,
y para no extendernos dema-
siado, el bellisimo y extenso tema
que abre el Concierto de Sibelius
es un buen ejemplo de cémo no
debe frasearse una miusica de
estas caracteristicas: Kremer lo
hace —como ya es costumbre en
el— a pedacitos, a tirones, con un
sonido de muy dudosa belleza (en
la zona aguda de |la cuarta cuerda
es rasposo y falto por completo
de nobleza), con una afinacién
que deja mucho que desear, con
multitud de trampas y borrosida-
des en los pasajes mas compro-
metidos y, lo que es peor —todo
lo anterior es en ultima instancia
perdonable—, sin decir absoluta-
mente nada.

Y es que interpretar musica —y
mucho mas unas obras tan bellas
como el Sibelius y casi todo el
Schumann— es algo mas que dar
las notas. Esta afirmacion puede
parecer una perogrullada, pero
es que Gidon Kremer se limita
estrictamente a eso, a dar las
notas —y no todas— sin ninguna
intencion ulterior o adicional: a
pesar de todo lo que se agita y
convulsiona cuando toca —fue
muy revelador observarle en tele-
vision en el Concierto de Schu-
mann—, No consigue mover ni
una sola de mis fibras mas inti-
mas, nada duras por cierto.

Para colmo, es desesperante
ver coémo no saca nada en limpio
de musicos de la talla de Maazel,
Giulini, Bernstein, Muti, Abbado,
etc. Creo que el plantel es lo sufi-
cientemente impresionante como
para haberse contagiado de algu-
na de las virtudes de tan ilustres
colaboradores y, sin ir mas lejos,
de la extraordinaria direccion de
Riccardo Muti en ambos Con-

ciertos —y muy especialmente
en el Sibelius, en el que nos
brinda, con la ayuda de la ade-
cuadisima Philharmonia, toda una
leccion directorial por sonido
(excelente el tratamiento de los
bajos y las maderas), fraseo y
comprension de una musica siem-
pre dificil. Pero no. Kremer se
obstina en hacernos sufrir con su
desesperante y pretendidamente
genial forma de tocar (asi lo
afirma la critica inglesa), que ha
alcanzado sus cotas mas inadmi-
sibles en unos vergonzosos Con-
ciertos de Bach.

La EMI espafiola se ha preocu-
pado también de disminuir la
calidad del producto aderezan-
dolo con un sonido gatuno, en el
que la admirable Orquesta Phil-
harmonia suena a cualquier cosa:
una banda, por ejemplo.

Zukerman/Barenboim sigue a
la cabeza de la discografia sibe-
llana. Szeryng/Dorati continta,
asimismo, como la mas recomen-
dable version de la infrecuente
obra de Schumann, pero se halla
descatalogada hace varios afos.
La aqui comentada es, pues, la
Unica y decepcionante alterna-
tiva disponible en nuestro merca-
do.—L.C.G.

THOMAS: Hamlet. Sherrill Mil-
nes, Joan Sutherland, Barbara
Conrad, James Morris, Gosta
Winbergh. Coro y Orquesta de
la Welsh National Opera. Di-
rector: Richard Bonynge. Dec-
ca410184-1, 3 discos. Digital.
Importacioén.

m”———
Interpretacion: * * * *
Sonido: * * * *

e

Existen dentro de la produc-
cion operistica una serie de obras
que, después de tener éxito en la
epoca del estreno y de haberse
mantenido en el repertorio duran-
te bastante tiempo, van luego
desapareciendo del mismo sin
que se sepa muy bien porque,
independientemente de la propia
evolucion de la musica y de los
gustos. Este es el caso de las dos
obras mas conocidas de Ambroise
Thomas, Mignon y Hamlet, que,
a pesar de poseer valores sufi-
cilentes como para que se den
con periodicidad, han casi des-
aparecido, no soélo de los teatros,
sino incluso del mundo del disco.
Creo que ello es una pena, por-
que Hamlet redne cualidades
muy interesantes, partiendo de
un libreto que no mantiene la
fuerza de Shakespeare y que
altera a veces su sentido; asi, en
la version original de la obra el
protagonista vive y es coronado
rey. El compositor prepard tam-
bién lo que se ha llamado «ver-
sion del Covent Garden», con un
final que se ajusta mas a la del
gran escritor inglés, La version
de esta grabacién es una simbio-
sis entre las dos versiones, res-
petando el texto del drama.

También contribuyé a la difu-
sion de esta Opera la gran crea-
cion que durante afos hicieron
grandes baritonos, sobre todo

Tita Ruffo y, como no, la escena
de la locura, que tanto gustaba a
las sopranos ligeras puras para
poder realizar lo que ahora se lla-
man acrobacias, pero que tenian
en algunos casos bastante de vir-
tuosismo creativo, sin desmere-
cer la idea del compositor. En
esta version, Sherrill Milnes revi-
ve |la fuerza de los grandes barito-
nos del pasado y hace una
auténtica creacion del dificil papel
del atormentado principe; creo
que ésta es una de sus mejores
grabaciones, porque el cantante
americano frasea de forma admi-
rable y sabe dar a cada una de las
escenas su exacto sentido, desde
los momentos de introversion, —
en la entrada al bello dio de
amor, con su cierto romanticismo
a pesar de todo— a la fuerza del
célebre «Brindis», al patetismo de
las escenas de la vision y a las de
su dialogo con su madre, o con
los sepultureros en la escena
final, no exentas a la vez de ironia
y amargura. Milnes esta en un
gran momento, tanto de voz —
por su facilidad en el registro al-
to— como en el de expresividad
de su linea, partiendo de que su
voz es algo lirica para este papel,
pero ello no resta un apice a su
gran version.

Tambien Joan Sutherland, en
una parte no excesivamente lar-
ga, nos da muestra de sus cuali-
dades, y lo que mas maravilla es
gue despues de tan dilatada
carrera en obras de gran dificul-
tad, mantiene su facilidad para
las agilidades, esa belleza en las
variaciones y esa ductilidad en su
emision vocal. Si comparamos su
version de la escena de la locura
con la que grabé en un recital
hace bastantes afos, observa-
MOS que aungque, como es natu-
ral, su voz estaba mas fresca, la
Interpretacion ha ganado en ca-
pacidad. El resto de su interven-
cion sabe reflejar tanto el candor
y la pureza del personaje como el
sufrimiento por la reaccion de su
amado. James Morris muestra
en su papel de «Rey» toda su
linea de canto ligado y expresivo,
echando a faltar una mayor
fuerza en su centro; también Bar-
bara Conrad sabe expresar los
sufrimientos y los remordimien-
tos de la «Reina» con gran suti-
leza, a pesar que a veces su voz
tiene un sonido acerado: el resto
de los intérpretes cumple su
cometido.

Muy bien la Orquesta y el Coro
de |la Welsh National Opera, con
un gran nivel medio en la direc-
cion de Richard Bonynge, con
gran calidad en los momentos de
pastosidad de las cuerdas, el fra-
seo ductil de las maderas y la
nitidez y brillantez de un metal
sin aristas; quiza el punto algo
débil de la direccién estd en una
cierta falta de fuerza en aquellos
momentos que la partitura requie-
re una mayor contundencia. El
director es mas afin al estilo bel-
cantista que a obras como ésta,
pero, con todo, el resultado es
muy Interesante.

En resumen: una version re-
comendable por los méritos de |la
obra, por la calidad de sus dos
protagonistas y por el muy intere-
sante nivel medio del resto.—AL-
BERTO VILARDELL
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VIVALDI: 5 Conciertos para
violin: Il Piacere; |l Sospetto;
La Tempesta di mare; La Cac-
cia; En Re mayor P. 153, Op.
8 nim. 11. Yehudi Menuhin,
violin. Orquesta Polaca de
Camara. Director: Jerzy Mak-
symiuk. EMI 067 14 34421 T.
Digital.

Interpretacion: * * *
Sonido: * * * *

La belleza y atractivo de este
disco se comentan por si solos.
Cinco extraordinarios Conciertos
del maestro veneciano, una exce-
lente Orquesta de camara y uno
de los mas eximios violinistas
contemporaneos. Es un conjunto
que no debe ni puede fallar.
ademas es un producto comercial
perfectamente vendible, en eStos
tiempos tan duros para la indus-
tria del disco.

En cualquier caso los resulta-
dos globales, con ser buenos, no
responden del todo a lo que
cabia esperar. La Orquesta sue-
na muy bien, el clavecin adquiere
una presencia sonora relevante,
Menuhin toca con verdadero pla-
cer, pero, en general se echa en
falta una mayor precision ritmica,

vivacidad, algo que en conjuntos
como | Musici se nos ofrece con
prodigalidad.

Es un Vivaldi mas noble,
menos fresco y vivo que el de ese
conjunto, a veces recargado en la
profunda sensibilidad del violin
de Menuhin, que, frente a mo-
mentos de indescriptible belleza
sonora, en otros se siente como
una cierta intranquilidad o des-
asosiego, casi imperceptibles, pe-
ro que estan ahi, amenazantes.

Vivaldi ha sido y es uno de los
compositores mas grabados en
los ultimos veinte anos y por
tanto las comparaciones resultan
inexcusables. Frente a estas lec-
turas, en cilerto modo atipicas,
hay que recordar la absoluta
ortodoxia de | Musici, inatacables
en sus versiones de estas obras,
o las auténticamente modernas
de conjuntos como The Academy
of Ancient Music, Concentus
Musicus de Viena, o The English
Concert, sin olvidar las mas clasi-
cas de Neville Marriner o la
Orquesta de Camara de Stutt-
gart. Cualquiera de ellas supera a
las versiones que comentamos.

Sin embargo, hay que reiterar
lo que senalaba al principio. La
belleza y atractivo del disco son

indudables. Los amantes del
estilo Menuhin encontraran una

fuente de verdadero placer —G.
Q.LI.O.

WEBER: Seis Valses. Marcha.
Concertino para oboe y vien-
"to. Tema con variaciones.
Adagio y Rondé6. Conjunto de
viento. Jean-Claude Malgoire,
oboe solista y director. CBS IM
39011. Digital. Importacion.

Interpretacion: * * x %
Sonido: * * * %

La reciente discografia de Carl
Maria von Weber esta comple-
tando nuestra vision de partes
poco o nada divulgadas de su
obra. Comentabamos no hace
mucho en estas paginas un disco
de Rampal y Ritter dedicado a las
Sonatas Op. 10 (CBS D37842).
Le toca ahora el turno a la selec-
cion de obras para conjunto de
viento presentadas en este ejem-
plar. Tanto en uno como en otro
caso son obras PERIFERICAS en el
catalogo weberiano. Estamos le-
jos de las grandes realizaciones
debidas al responsable de la
6pera romantica alemana. Las
composiciones gque nos ocupan

surgieron de manera coyuntural
ante la disponibilidad de forma-
ciones del tipo o la pasion por el
conjunto de viento de alguno de
los nobles protectores y amigos
del muasico. La tradicién clasica
de serenatas y divertimentos
destinados a combinaciones se-
mejantes se deja todavia sentir
en Weber. Una de estas breves
paginas, el ultimo de los Seis
Valses, conecta con el mas
auténtico mundo weberiano, el
teatral, al utilizar con varios afos
de antelacion materiales que
apareceran en Oberoén.

Las interpretaciones son ple-
namente adecudas al caracter
amable de las partituras. Todo
discurre por cauces de desen-
fado, ya anunciado en el titulo del
disco: «Msica para una tarde de
domingo». Malgoire ha dejado
aqui por un momento su habitual
mundo barroco para volver a sus
origenes instrumentales. Es el
propio director el encargado de la
parte solista en el Concertino,
una de las obras mas atractivas,
demostrando la calidad de sus
dotes como instrumentista.

Resumiendo, un disco de es-
cucha muy agradable, contenien-
do obras sin problemas.—E.M.M.
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Conmemoracion del
nacimiento de Bach

El 21 de marzo, fecha en
que se conmemoran los tres-
cientos anos del nacimiento
de Juan Sebastian Bach,
varios diarios dedicaron arti-
culos y separatas a glosar la
figura del cantor de Leipzig y
de los otros musicos cuyas
efemérides se conmemoran
en este Anfo Europeo de la
Musica. El Pais dedicé una
separata a articulos sobre
Bach, Haendel, Juan Hidalgo,
Scarlatti y Schutz, con las fir-
mas de Albert Balcells, Mario
Baroni, Anthony Burgess,
Montserrat Casals, Romas
Escalas, Agusti Fancelli, Enri-
que Franco, Miguel Querol,
Andrés Ruiz Tarazona, José
Sierra Pérez y Daniel Vega
Cernuda. EI ABC reflejé en
su portada la conmemoracion
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con una fotografia de Gyenes
y ofrecio en paginas interio-
res articulos sobre Bach de
Gerardo Diego, Antonio Fer-
nandez-Cid, Antonio Gallego,
Joaquin Calvo-Sotelo, Ernes-
to Halffter, Alvaro Marias,
José Luis Martin Descalzo,
Anton Garcia Abril, Cristina
Bruno, Carmen Conde y una
cronologia de la vida del
musico. En el diario Ya apa-
recido asi mismo un articulo
de Federico Sopefa, y en el
dominical del diario Libera-
cion una serie de ellos firma-
dos por Ramoén Andrés, Josep
M. Mestres-Quadreny, San-
tos Hernandez, Emilio More-
no, Montserrat Torrent, Joa-
quin Proubasta, Domingo del
Campo y Antonio Moral. La
Vanguardia de Barcelona de-
dicé articulos de Francesc
Bonastre y Jordi Llovet vy
otros diarios reflejaron en sus
paginas la efemérides.



RELACION DE

DISCOS COMPACTOS

DISTRIBUIDOS EN ESPANA
'ENTRE EL 15 DE ABRIL DE
1984 Y EL 28 DE FEBRERO

DE 1985

1. ORQUESTAL
ADDINSELL: Concierto de Varsovia. GERSH-
WIN: Rapsodia en blue.

N. Marriner. Philips 411 123-2.3.

ALBENIZ: Rapsodia Espaiola. FALLA: No-
ches en los Jardines de Espana. TURINA:
Rapsodia Sinfénica. A. de Larrocha.

Orquesta Filarménica de Londres. Direc-

tor: R. Fruhbeck de Burgos. Decca 410289-
2.1

ALBRECHTSBERGER: Conciertos para bi- |
rimbao, mandora y orquesta en Mi mayor

y Fa mayor. F. Mayr. D. Kirsch. Orquesta

de Camara de Munich. Director: H. Stadl-

mair. Orfeo C 035821 A.

BACH: los Conciertos para 1, 2, 3 vy 4 cla-
ves y para 1 y 2 violines. T. Pinnock, K.
Gilbert, L. U. Mortensen, N. Kraemer, S.
Standage, E. Wilcock. The English Concert.

Director: P. Pinnock. Archiv413634-28 3

CD. Analdgico y Digital.
BACH: los 6 Conciertos de Brandemburgo.
Concentus Musicus, Viena. Director: N.

Harnoncourt. Telefunken CD 8.42823 ZK y

8.42840 ZK.

. M. Dichter.
Orquesta Philharmonia, Londres. Director:

 BEETHOVEN:
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|harmonia|
mundi |

rm:‘}nica de Londres. Director: D. Baren-
boim. RCA RD-89389. Analdgico.

BEETHOVEN: los 5 Conciertos para piano.

A. Brendel. Orquesta Sinfénica de Chicago.
Director: J. Levine. Philips 411 189-2.9, 3
CD.

Concierto para violin. |. Perl-
man. Orquesta Philharmonia, Londres.
Director: C.M. Giulini. EMI CDC 7 47002.2.

BEETHOVEN: Sinfonia nim. 4. Orquesta
C. Kleiber.

Estatal de Baviera. Director:
Orfeo C 100 841 A.

BEETHOVEN: Sinfonias Nims. 1 y 2.

BACH: los 6 Conciertos de Brandemburgo.*

Linde Consort. Director: H.M. Linde. EMI
CDC-47045 (Nos. 1, 2,6)y 47046 (Nos. 3,
4,6 5).

BACH: Conciertos para violin Nos. 1 y 2.

Concierto para 2 violines. G. Kremer.

Academy of St. Martin-in-the-Fields. Direc-

tor: G. Kremer. Philips 411 108-2.4.

BACH: Conciertos para violin Nos. 1 y 2.
Concierto para 2 violines. A.S. Mutter, S.
Accardo. Orquesta Inglesa de Céamara.
Director: S. Accardo. EMI CDC 7 47005.2.

BACH: Conciertos para violin Nos. 1 y 2.
Concierto para 2 violines. S. Standage, E.
Wilcock. The English Concert. Director: T.
Pinnock. Archiv 410 646-2.2.

BACH: Obras orquestales: 6 Conciertos de -

Brandemburgo. 4 Suites para Orquesta.
Concierto triple. Solistas. The English

Concert. Director: T. Pinnock. Archiv 413

a 629-2.6, 4 CD.

BACH: las 4 Suites para Orquesta. English
Baroque Soloists. Director: J.E. Gardiner.
Erato ECD 88048 y 88049.

BARTOK: Concierto para orquesta. 2 Imé-
- genes Op. 10. Orquesta del Concertge-

bouw, Amsterdam. Director:

Philips 411 132-2.1.
BAHTDI(: Concierto para violin Nam. 1.

BERG: Concierto para violin <A la memo-
ria de un éangel». Kyung-Wha Chung.

Orquesta Sinfénica de Chicago. Director:

Sir G. Solti. Decca 411 804-2.
BEETHOVEN: Concierto para piano Niums.

2y 4. M. Pollini. Orquesta Filarmdénica de

Viena. Directores: E. Jochum, K. Bohm.
Deutsche Grammophon 413 445-2.6.
Digital y Analdgico.

BEETHOVEN: Concierto para piano Nam.
3. Sonata para piano Nim. 31. M. Pollini.
Orquesta Filarménica de Viena. Director:
K. Bohm. Deutsche Grammophon 413 447-
2.4. Analdgico.

BEETHOVEN: Concierto para piano Nam. 5
«Emperador». A. Rubinstein. Orquesta
Filarménica de Londres. Director: D. Baren-
boim. RCA RD-89389. Analégico.

BEETHOVEN: Concierto para piano Nim. 5
«Emperador». M. Pollini. Orquesta Filar-

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

A. Dorati.
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BEETHOVEN: Sinfonias NGms.
Orquesta Sinfénica NHK, Japén. Director:

BEETHOVEN: Sinfonias Nums.
- Orquesta Sinfénica Columbia. Director: B.

Orquesta Sinfénica Columbia. Director: B.
Walter. CBS 35 DC 76. Analégico.

_EEETHOVEN: Sinfonia Nim. 3 «Heroica».

Orquesta de Cleveland. Director: C. von
Dohnanyi. Telarc CD-80090.

. BEETHOVEN: Sinfonfa Nim. 3 «<Heroica».
~ Orquesta Sinfénica Columbia. Director: B.

Walter. CBS 35 DC 77. Analdgico.

BEETHOVEN: Sinfonias Nims. 4 y 5.
Orquesta Sinfénica Columbia. Director: Eﬁ

Walter CBS 35 DC 78. Analdgico.

- BEETHOVEN: Sinfonia Num. 5. Obertura

Egmont. Orquesta Inglesa de Camara.
Director:
118.

W. Sawallisch. Erato ECD 88043.
BEETHOVEN: Sinfonia NiUm. 6 «Pastoral».

Orquesta Sinfénica Columbia. Director: B.

Walter. CBS 35 DC 79. Analdgico.
7 vy 8

Walter. CBS 35 DC 80. Analégico.

BEETHOVEN: Sinfonfa Nam. 8. SCHU-

BERT: Sinfonia Nim. 8 «nacabada-.

Orquesta de Cleveland. Director: C. von

Dohnanyi. Telarc CD-80091.

BEETHOVEN: Sinfonia Nam. 9. J. Price, B..
M. Rintzler. Coroy
Orquesta del Concertgebouw, Amsterdam.

Finnila, H. Laubenthal,

Director: B. Haitink. Philips 410036-2.1.

BEETHOVEN: Sinfonia Nam. 9. Cundari,

Rankin, Da Costa, Wilderman. Coro West-
minster, Nueva York. Orquesta Sinfénica
Columbia. Director: B. Walter. CBS 35 DC
116. Analdgico.

 BEETHOVEN: La Victoria de Waellington.

LISZT: La Batalla de Los Hunos. Orquesta
Sinfénica de Cincinnati. Director:
zel. Telarc CD-80079.

BERLIOZ: Sinfonia Fantastica. Orquesta
Nacional de Francia. Director: J. Conlon.
Erato ECD 88028.

BERLIOZ: Sinfonia Fantéstica. Orquesta de
Cleveland. Director: L. Maazel. CBS CD
76652. Analdgico.

BIBER: Serenata en Do mayor. L. MOZART:
Boda Campesina. K. Moll, J. Engel, M.
Engel. Orquesta de Camara de Munich.
Director: H. Stadlimair. Orfeo C 033821 A.

BRAHMS: Concierto para piano Num. 1.
E. Ax. Orquesta Sinfonica de Chicago.
Director: J. Levine RCA RD-84962.

BRAHMS: Concierto para piano Nam. 1. K.
Zimerman. Orquesta Filarmodnica de Viena.
Director: L. Bernstein. Deutsche Gram-
mophon 413 472-2.0.

BRAHMS: Concierto para piano Num. 2. V.
Ashkenazy. Orquesta Filarménica de Vie-
na. Director: B. Haitink. Decca 410 199-2.9.

BRAHMS: Concierto para violin. A.S. Mut-
ter. Orquesta Filarmoénica de Berlin. Direc-

" BRAHMS: Concierto para violin.

M. Tilson Thomas. CBS 38 DC
5 v 8.

'BRUCKNER: Sinfonia

E. Kun-
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tor: H. von Karajan. Deutéche Grammuphnn -
400 064-2.5.

Orquesta Filarménica de Nueva York.
Director: Z. Mehta. CBS 35 DC 108. Analé-
gico.

BRAHMS: las 21 Danzas Hungaras. Orques-

ta Filarménica de Viena. Director: C.
Abbado. Deutsche Grammophon 410 615-
7,05

BRAHMS: las 21 Danzas Hungaras. Orques-
ta de la Gewandhaus, Leipzig. Director: K.
Masur. Philips 411 426-2.7.

' BRAHMS: Sinfonia Nam. 1. Orquesta Filar-

monica de Los Angeles. Director: C.M. Giu-
lini. Deutsche Grammophon 410023-2.7.

-~ BRAHMS: Sinfonia Num. 1. Orquesta Sin-

fonica de la Radio de Baviera. Director: R.
Kubelik. Orfeo C 070101 A.

' BRAHMS: Sinfonia Num. 1. Orquesta Sin-

fonica Columbia. Director: B. Walter. CBS
35 DC 85. Analdgico.

- BRAHMS: Sinfonia Nim. 2. Orquesta Sin-

fonica de la Radio de Baviera. Director: R.
Kubelik. Orfeo C 070201 A.

BRAHMS: Sinfonia Nam. 2. Orquesta Sin-

fonica Columbia. Director: B. Walter. CBS
35 DC 86. Analdgico.

BRAHMS: Sinfonia Nium. 3. Orquesta Sin-
fonica de la Radio de Baviera. Director: R.
Kubelik. Orfeo C 070 301 A.

BRAHMS: Sinfonia Num. 3. Orquesta Sin-

fonica Columbia. Director: B. Walter. CBS
35 DC 87. Analdgico.

BRAHMS: Sinfonia Niam. 4. Orquesta Sin-

fonica de la Radio de Baviera. Director: R.
Kubelik. Orfeo C 070 401 A. -
BRAHMS: Sinfonia Num. 4. Orquesta Sin-
fénica Columbia. Director: B. Walter. CBS
35 DC 88. Analdgico. |

- BRUCKNER: Sinfonia Ndm. 3. Orquesta

Filarmdnica de Berlin. Director: H. von
Karajan. Deutsche Grammophon 413 362-
24,

Nium. 4 «<Romén-
tica». Orquesta Sinfénica de la Radio de
Baviera. Director: R. Kubelik. CBS 38 DC 6.

- BRUCKNER: Sinfonfa Ndm. 4 «Romén-

tica». Orquesta Sinfénica Columbia. Direc-
tor: B. Walter. CBS 35 DC 117. Analdgico.

BRUCKNER: Sinfonia Nium. 6. Orquesta
Sinfénica de la Radio de Baviera. Director:
W. Sawallisch. Orfeo C 024 821 A.

BRUCKNER: Sinfonfa Nim. 7. Orquesta
Sinfénica Columbia. Director:
CBS 35 DC 129/130, 2 CD. Analdgico.

BRUCKNER: Sinfonia Num. 8. WAGNER:
Idilio de Sigfrido. Orquesta del Concertge-
bouw, Amsterdam. Director: B. Haitink.
Philips 412 465-2.3, 2 CD.

BRUCKNER: Sinfonia Ndm. 9. Orquesta

Sinfénica Columbia. Director:
CBS 35 DC 114. Analdgico.
COPLAND: Fanfare. Primavera Apalache.
Rodeo. Orquesta Sinfénica de Atlanta. Di-
rector: L. Lane. Telarc CD-80078.

CHAIKOVSKY: Concierto para violin. Medi-
tacion Op. 42/1. |. Stern. Orquesta Sinfé-
nica Nacional de Washington. Director: M.
Rostropovich. CBS 35 DC 49. Analdgico.

CHAIKOVSKY: 2 Danzas de Eugenio One-
guin. Obertura Solemne 1812. Romeo y
Julieta. Orquestas de la Royal Opera
House, Covent Garden, y Sinfénica de Elus-
ton. Director: Sir C. Davis. Philips 411 448-
2.9. Analdgico.

B. Walter.

|. Stern.

B. Walter.
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CHAIKOVSKY: Serenata para cuerda. PA-
CHELBEL: Canon. Orquesta Sinfénica de
St. Louis. Director; L. Slatkin. Telarc CD-
80080.

CHAIKOVSKY: Sinfonia Nim. 4. Orquesta
Sinfonica de Chicago. Director: Sir G. Solti.
Decca 414 192-2.

CHAIKOVSKY: Sinfonia Nim. 6 «Patética».
Orquesta de Cleveland. Director: L. Maa-
zel. CBS 35 DC 111.

CHOPIN: Concierto para piano Nim. 1. M.
Perahia. Orquesta Filarmdénica de Nueva
York. Director: Z. Mehta. CBS 35 DC 64.
Analoégico.

DANZI: los 4 Conciertos para flauta. A.
Adorjan. Orquesta de Camara de Munich.
Director: H. Stadlmair. Orfeo C 003101 A
(Ndms. 1, 3), C 003201 A (Nums. 2, 4).

DEBUSSY: La Boite a Joujoux. 6 Epigrap-
hes Antiques. Sarabande (orq. Ravel).
Orquesta Sinfonica de Basilea. Director: A.
Jordan. Erato ECD 88073.

DEBUSSY: Iberia. RIMSKY-KORSAKOQV:
Capricho Espafol. Orquesta Sinfénica de
Dallas. Director: E. Mata. Telarc CD-80055.

DEBUSSY: Imagenes para orquesta. Prelu-
dio a la siesta de un fauno. Orquesta Sin-
fonica de Londres. Director: A. Previn. EMI
CDC 47028.

DEBUSSY: El Mar. 3 Nocturnos. Coro vy
Orquesta Sinfénica de Boston. Director: Sir
C. Davis. Philips 411 433-2.7.

DEBUSSY: ElI Mar. 3 Nocturnos. Coro
Ambrosian. Orquesta Sinfonica de Lon-
dres. Director: A. Previn. EMICDC 47001.2.

DEBUSSY: El Mar. Preludio a la siesta de
un fauno. Orquesta Sinfonica de St. Louis.
Director: L. Slatkin. Telarc CD-80071.

DVORAK: Concierto para violoncelo. T.
Tsutsimi. Orquesta Filarménica Checa.
Director: Z. Kosler CBS 38 DC 13.

DVORAK: las 16 Danzas Eslavas. Suite
Americana. Orquesta Royal Philharmonic,
Londres. Director: A. Dorati. Decca411735-
2.2; 2 CD.

DVORAK: Danzas Eslavas Ndams. 9-16.
Rapsodia Eslava Nam. 1. Orquesta Filar-
monica Checa. Director: V. Neumann.
Telefunken CD 8.42203 ZK.

DVORAK: Serenata para viento. GOUNOD:
Pequena Sinfonia para viento. Munchner
Blaserakademie. Director: A. Brezina. Orfeo
C 051 831 A.

DVORAK: Sinfonia Num. 8. Orquesta Sinfé-
nica Columbia. Director: B. Walter. CBS 35
DC 113. Analégico.

DVORAK: Sinfonia Nim. 9 <«Del Nuevo
Mundo». Orquesta Sinfénica Columbia.
Director: B. Walter. CBS 35 DC 89. Analé-
gico.

ELGAR: Concierto para violin. |. Perlman.
Orquesta Sinfénica de Chicago. Director:
D. Barenboim. Deutsche Grammophon
413 312-2.9.

ELGAR: Variaciones Enigma. Marchas de
Pompa y Circunstancia Nums. 1y 2. La
Corona de India. Marcha de los Empera-
dores Mogoles. Orquesta Sinfdnica de la
BBC. Director: L. Bernstein. Deutsche
Grammophon 413 490-2.6.

FALLA: El Sombrero de tres Picos. Danza
Ritual del Fuego, de el Amor Brujo. F. von
Stade. Orquesta Sinfonica de Pittsburgh.
Director: A. Previn. Philips 411 046-2.5.

GERSHWIN: Obertura Cubana. Porgy and
Bess: Suite Sinfénica. Segunda Rapso-
dia. C. Ortiz. Orquesta Sinfénica de Lon-
dres. Director: A. Previn. EMICDC 747021 .2.

GRIEG, SCHUMANN: Conciertos para
piano. K. Zimerman. Orquesta Filarmonica
de Berlin. Director: H. von Karajan. Deuts-
che Grammophon 410 021-2.9.

HAENDEL: los 12 Concerti grossi Op. 6.
Academy of St. Martin-in-the-Fields. Direc-
tor: N. Marriner. Philips 410 048-2.6., 3
G,

HAENDEL: los 6 Conciertos para 6rgano
Op. 4. Concierto para 6rgano en La
mayor. Concierto para arpa. S. Preston, U.
Holliger. The English Concert. Director: T.
Pinnock. Archiv 413 465-2.0, 2 CD.

HAENDEL: los 6 Conciertos para 6rgano
Op. 7. Conciertos para 6rgano en Fa
mayor y Re menor. S. Preston. The
English Concert. Director: T. Pinnock.
Archiv 413 468-2.7, 2 CD.

HAENDEL: Mdsica Acuatica. Concentus
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Musicus, Viena. Director: N. Harnoncourt.
Telefunken CD 8.42 368 ZK.

HAENDEL: Mdsica para los Reales Fuegos
Artificiales. El Herrero armonioso. Largo
de Jerjes. Llegada de la Reina de Saba.
Marcha del Oratorio Ocasional. Minueto
de Berenice. Philip Jones Brass Ensemble.
Director: E. Howarth. Decca 411 930-2.5.

HAYDN: Landler. Nocturnos. Zingarese.
Ensemble Bella Mdsica, Viena. Director:
M. Dintrich. Harmonia Mundi HMC 901057.

HAYDN: Sinfonias Nims. 88 y 100 «Mili-
tar». Orquesta Sinfénica Columbia. Direc-
tor: B. Walter. CBS 35 DC 71. Analdgico.

HAYDN: Sinfonias Nums. 94 «Sorpresa» y
100 «Militar». Orquesta Filarménica de
Londres. Director: Sir G. Solti. Decca 411
897-2.

HAYDN: Sinfonias Nums. 96 «Milagro» vy
100 «Militar». Orquesta Filarmoénica de
Berlin. Director: H. von Karajan. Deutsche
Grammophon 410 075-2.1.

HONEGGER: Sinfonias Nums. 3 «Litargica»
y 5 «Di tre Re». Orquesta Sinfonica de La
Radio de Baviera. Director: C. Dutoit. Erato
ECD 88045.

LEHAR: 7 Valses. Orquesta Johann Strauss,
Viena. Director: W. Boskovsky. EMI CDC 7
47020.2.

LISZT: los 2 Conciertos para piano. Fanta-
sia Hungara. F.R. Duchable. Orquesta
Filarménica de Londres. Director: J. Con-
lon. Erato ECD 88035.

MAHLER: Sinfonia Nim. 1. Orquesta Sinfé-
nica de Chicago. Director: Sir G. Solti.
Decca 411 731-2.

MAHLER: Sinfonia Num. 1. Orquesta Sinfé-
nica Columbia. Director; B. Walter. CBS 35
DC 90. Analdgico.

MAHLER: Sinfonia Nim. 2 <Resurreccion».
K. Battle, M. Forrester. Coro y Orquesta
Sinfénica de St. Louis. Director: L. Slatkin.
Telarc CD-80081/2, 2 CD.

MAHLER: Sinfonia Num. 3. H. Dernesch.
Coros y Orquesta Sinfénica de Chicago.

Director: Sir G. Solti. Decca 414 268-2.6, 2
LD

MAHLER: Sinfonia Nium. 4. F. von Stade.

Orquesta Filarmdnica de Viena. Director: C.
Abbado. Deutsche Grammophon 413 454-
2.4. Analogico.

MAHLER: Sinfonia Niam. 4. K. Te Kanawa.
Orquesta Sinfénica de Chicago. Sir G. Solti.
Decca 410 188-2.

MAHLER: Sinfonia Nuam. 4. L. Popp.
Orquesta Filarmoénica de Londres. Director:
K. Tennstedt. EMI CDC 7 47024.2.

MAHLER: Sinfonia Nam. 7. Orquesta Sinfo-
nica de Chicago. Director: C. Abbado.
Deutsche Grammophon 413 773-2.6, 2 CD.

MAHLER: Sinfonia Nam. 7. Orquesta del
Concertgebouw, Amsterdam. Director: B.
Haitink. Philips 410 398-2.8, 2 CD.

MAHLER: Sinfonia Nium. 7. Orquesta Sinfo-
nica de Chicago. Director: J. Levine. RCA
RD-84581, 2 CD.

MAHLER: Sinfonia Nim. 9. Orquesta Filar-
monica de Berlin. Director: H. von Karajan.
Deutsche Grammophon 410 726-2.7, 2
CD.

MENDELSSOHN: Concierto para violin
Nam. 2, Op. 64. Octeto para cuerda. P.
Zukerman. Orquesta de Camara de St.
Paul. Director: P. Zukerman. Philips 412
212-2.3.

MENDELSSOHN, SPOHR: Conciertos para
violin transcritos para flauta. A. Adorjan.
Orquesta Sinfonica de la Radio de Stutt-
gart. Director: D. Shallon. Orfeo C 046831
A.

MENDELSSOHN: Sinfonia Nim. 3 «Esco-
cesa». Obertura de El Sueiio de una Noche
de Verano. Orquesta Sinfénica de la Radio
de Baviera. Director: Sir C. Davis. Orfeo C.
089 841 A.

MENDELSSOHN: Sinfonias Nims. 3 «Es-
cocesa» y 4 «ltaliana». Academy of St.
Martin-in-the-Fields. Director: N. Marriner.
Decca 411 931-2.4. Analdgico.

MORENO TORROBA/P. ROMERO: Con-
cierto de Malaga. RODRIGO: Concierto
para una Fiesta. P. Romero. Academy of
St. Martin-in-the-Fields. Director: N. Marri-
ner. Philips 411 133-2.0.

L. MOZART: Concierto para trompeta. Sin-
fonia de los Juguetes. MOZART: Una
Broma Musical. Orquesta de Camara

" Jean-Francois Paillard. Director: J.F. Pai-
llard. Erato ECD 88021.

MOZART: Concierto para clarinete. Con-
cierto para flauta y arpa. A. Prinz, W,
Schulz, N. Zabaleta. Orquesta Filarmdnica
de Viena. Director: K. Bohm. Deutsche
Grammophon 413 552-2.5. Analdgico.

MOZART: Concierto para oboe. Sinfonia
concertante para viento. H. Holliger, A.
Nicolet, K. Thunemann, H. Baumann. Aca-
demy of St. Martin-in-the-Fields. Director:
N. Marriner. Philips 411 134-2.9.

MOZART: Conciertos para piano NuUms.
15, K 450, y 16, K 451. V. Ashkenazy.
Orquesta Philharmonia, Londres. Director:
V. Ashkenazy. Decca 411 612-2.2.

MOZART: Conciertos para piano Nums.
17, K 453, y 18, K 456. M. Perahia.
Orquesta Inglesa de Camara. Director: M.
Perahia. CBS CD 36686.

MOZART: Conciertos para piano Nims.
19, K 459, y 23, K 488. M. Perahia.
Orquesta Inglesa de Camara. Director: M.
Perahia. CBS CD 39064.

MOZART: Conciertos para piano nums. 19,
K 459, y 25, K 503. R. Serkin. Orquesta
Sinfonica de Londres. Director: C. Abbado.
Deutsche Grammophon 410 989-2.4.

MOZART: Conciertos para piano Nums.
21, K 467, y 23, K 488. R. Serkin.
Orquesta Sinfonica de Londres. Director:
C. Abbado. Deutsche Grammophon 410
068-2.0.

MOZART: los 4 Conciertos para trompa. H.
Baumann. Concentus Musicus, Viena.
Director: N. Harnoncourt. Telefunken CD
8.41272 ZK.

MOZART: los 4 Conciertos para trompa. B.
Tuckwell. Orquesta Inglesa de Camara.
Director: B. Tuckwell. Decca 410 284-2.6.

MOZART: Conciertos para violin Nims. 1y
2. P. Zukerman. Orquesta de Camara St.
Paul. Director: P. Zukerman. CBS 35 DC
136.

MOZART: Conciertos para violin Niims. 2 y
4. A.S. Mutter. Orquesta Philharmonia,
Londres. Director: R. Muti. EMI 747011.2.

MOZART: Concierto para violin Nims. 2.
Sinfonia concertante para violin y viola. .
Brown, J. Suk. Academy of Martin-in-the-
Fields. Director: |. Brown. Decca 411 613-
2:

MOZART: Divertimentos K 136 a 138.
Serenata Num. 6, K 239 «Nocturna». |
Musici. Philips 412 120-2.3.

MOZART: Mdasica de Don Giovanni, arre-
glada para instrumentos de viento. Minch-
ner Blaserakademie. Orfeo C 063 841 A.

MOZART: Musica de la Flauta Magica, arre-
glada para instrumentos de viento. Munch-
ner Blaserakademie. Orfeo C 092 841 A.

MOZART: 9 Oberturas. Academy of St.
Martin-in-the-Fields. Director: N. Marriner.
EMI CDC 7 47012.2.

MOZART: 4 Oberturas. Serenata Nim. 13
«Pequena Musica Nocturna». Orquesta
Sinfénica Columbia. Director: B. Walter.
CBS 35 DC 72. Analdgico.

MOZART: Sinfonias Nums. 25 y 40.
Orquesta de Camara de Escocia. Director:
J. Conlon. Erato ECD 88078.

MOZART: Sinfonias Nams. 31 «Paris» y 33.
Orquesta del Concertgebouw, Amsterdam.
Director: N. Harnoncourt. Telefunken CD
8.42817 ZK.

MOZART: Sinfonias Nims. 31 «Paris» y 41
«Japiter». Orquesta de Camara de Escocia.

Director: J. Conlon. Erato ECD 88029.

MOZART: Sinfonias Nums. 34 y 35 «Haff-
ner». Orquesta del Concertgebouw, Ams-
terdam. Director: N. Harnoncourt. Telefun-
ken CD 8.42703 ZK.

MOZART: Sinfonias Niums. 35 «Haffner» y
36 «Linz». Orquesta Sinfonica de la Radio
de Baviera. Director: R. Kubelik. CBS 38
DE: 3.

MOZART: Sinfonias Nums. 35 «Haffner» y
39.0rquesta Sinfénica Columbia. Director:
B. Walter. CBS 35 DC 73. Analdgico.

MOZART: Sinfonias Nums. 36 «Linz» y 38
«Praga». Orquesta Sinfénica Columbia.
Director: B. Walter. CBS 35 DC 74. Analé-
gico.

MOZART: Sinfonias Nums. 38 «Praga» y
39. Orquesta Sinféonica de la Radio de
Baviera. Director: R, Kubelik. CBS 38 DC 4.

MOZART: Sinfonias Nums. 39 y 40

2T MO a7



-

Orquesta Sinfonica de Bamberg. Director:
E. Jochum. Orfeo C 045 901 A.

MOZART: Sinfonias Nims. 40 y 41 «Japi-
ter». Orquesta Filarménica de Viena.
Director: K. Bohm. Deutsche Grammophon
413 547-2.3. Analdgico.

MOZART: Sinfonias Nims. 40 y 41 «Jupi-
ter». Orquesta Sinféonica Columbia. Direc-
tor: B. Walter. CBS 35 DC 75. Analogico.

MOZART: Sinfonia Num. 41 <Juapiter».
Madadsica Funeral Masonica. Orquesta Sin-
fonica de Bamberg. Director: E. Jochum.
Orfeo C 045 902 A.

NIELSEN: Sinfonia Nim. 4 «Inextinguible».
Orquesta Filarmoénica de Berlin. Director:
H. von Karajan. Deutsche Grammophon
413 313-2.8.

PROKOFIEV: El Amor de las tres Naranjas,
Suite. Obertura Op. 42. El Teniente Kijé.
Orquesta Filarmoénica de Los Angeles.
Director: M., Tilson Thomas. CBS 35 DC 63.

PROKOFIEV: los 2 Conciertos para violin. |.
Periman. Orquesta Sinfonica de la BBC.
Director: G. Rozhdestvenski. EMI CDC 7
47025.2.

PROKOFIEV: Romeo y Julieta, Suites 1y 2.
Orquesta de Cleveland. Director: Y. Levi.
Telarc CD-80089.

PROKOFIEV: Romeo y Julieta, Suites 1y 2.

Orquesta de Filadelfia. Director: R. Muti.
EMI CDC 7 47004.2.

RACHMANINQV: Concierto para piano
Num. 2. Rapsodia sobre un tema de
Paganini. A. Rubinstein. Orquesta Sinfoni-
ca de Chicago. Director: F. Reiner. RCA
RD-84934. Analdgico.

RACHMANINOV: Concierto para piano

Num. 3. V. Horowitz. Orquesta Filarmo-
nica de Nueva York. Director: E. Ormandy.
RCA RD-82633. Analdgico.

RACHMANINOV: Sinfonia Num. 2. Orques-
ta Filarmonica de Los Angeles. Director: S.
Rattle. EM| CDC 47062.

RAMEAU: Las Indias Galantes, suite. Or-
questa de la Chapelle Royale. Director: P.
Herreweghe. Harmonia Mundi HMC 9011 30.

REGER: Suite de Ballet. Variaciones sobre
un tema de Hiller. Orquesta Sinfonica de
la Radio de Baviera. Director: Sir C. Davis.
Orfeo C 090 841 A.

RESPIGHI: Fuentes de Roma. Pinos de
Roma. Orquesta Sinfonica de San Fran-

cisco. Director: E. de Waart. Philips 411.

419-2.7.

RESPIGHI: los Pajaros. Pinos de Roma.
Orquesta Sinfonica de Atlanta. Director: L.
Lane. Telarc CD-80085.

RIMSKY-KORSAKOV: Capricho Espanol.
La Doncella de Nieve. Noche de Mayo.
Sadko. Orquesta Filarmoénica de Rotter-
dam. Director: D. Zinman. Philips 411 446-
2.

RIMSKY-KORSAKOQOV: ElI Gallo de Oro,
suite. Zar Saltan. Orquesta Filarménica de
Rotterdam. Director: D. Zinman. Philips
411 435-2.5.

RIMSKY-KORSAKOV: Scheherazade. Ca-
pricho Espanol. Orquesta Sinfénica de
Montreal. Director: C. Dutoit. Decca 410
253-2.6.

RIMSKY-KORSAKOV: Scheherazade. Or-
questa de Filadelfia, N. Carol. Director: R.
Muti. EMI CDC 7 47023.2.

RODRIGO: Concierto de Aranjuez. 3 Piezas
Espanolas. Invocacion y Danza. J. Bream.
Orquesta Monteverdi. Director: J.E. Gardi-
ner. RCA RD-84900. Analdgico.

ROSSINI: 6 Oberturas. Orquesta Sinfénica
de Londres. Director: C. Abbado. RCA RD-
70316. Analdgico.

SCHUBERT: Rosamunda, suite. Sinfonia
Num. 8 «Inacabada». Orquesta Sinfdnica
de Boston. Director: Sir C. Davis. Philips
410 393-2.3.

SCHUBERT: Sinfonias Nums. 5 y 8 «Inaca-
bada». Orquesta Sinfonica Columbia. Di-
rector: B. Walter. CBS 35 DC 82. Analdgico.

SCHUBERT: Sinfonia Nim. 9 «La Grande».
Orquesta Sinfonica de Chicago. Director:
J. Levine. Deutsche Grammophon 413
437-2.7.

SCHUBERT: Sinfonia Num. 9 «La Grande».
Orquesta Sinfonica Columbia. Director: B.
Walter. CBS 35 DC 83. Analogico.

SCHUBERT: las 10 Sinfonias (incluyendo
fragmentos sinfonicos y terminacion de |a

Inacabada ). Academy of St. Martin-in-

the-Fields. Director: N. Marriner. Philips
412 176-2.2, 6 CD.

SCHUMANN: Sinfonia Num. 2. Obertura
Manfredo. Orquesta Filarmonica de Viena.
Director: G. Sinopoli. Deutsche Grammop-
hon 410 863-2.7.

SHOSTAKOVICH: Sinfonia Nim. 5. Orques-
ta de Cleveland. Director: L. Maazel. Telarc
CD-80067.

SHOSTAKOVICH: Sinfonia Nim. 10. Or-
questa Filarmonica de Berlin. Director: H.
von Karajan. Deutsche Grammophon 413
361-2.5.

SIBELIUS: Concierto para violin. SAINT-
SAENS: Introduccion y Ronddé capri-
choso. D. Jenson. Orquesta de Filadelfia.
Director: E. Ormandy. RCA RD-84548.

SIBELIUS: Sinfonia Nim. 5. Cabalgata Noc-
turna y Amanecer. Orquesta Philharmo-
nia, Londres. Director: S. Rattle. EMI CDC
747 006.2.

SMETANA: Mi Pais. Orquesta Sinfonica de
la Radio de Baviera. Director: R. Kubelik,
Orfeo C 115 841 A.

SOUSA: Marchas célebres. Philip Jones
Brass Ensemble. Director: E. Howarth,
Decca 410 290-2.7.

SPOHR: Sinfonia Nims. 6 y 9. Orquesta
Sinfonica de la Radio de Baviera. Director;
K.A. Rickenbacher. Orfeo C 094841 A.

STRAUSS, JOHANN Il vy JOSEF: Valses,
Polcas, Marchas, etc. Orquesta Filarmo-
nica de Viena. Director: W. Boskovsky.
Decca 411 932-2.3.

R. STRAUSS: Asi hablaba Zaratustra. Don
Juan. Orquesta Filarmonica de Berlin.
Director: H. von Karajan. Deutsche Gram-
mophon 410 959-2 3.

R. STRAUSS: Asi hablaba Zaratustra.
Orquesta Philharmonia, Londres. Director:
G. Pretre. RCA PD-70071.

R. STRAUSS: Asi hablaba Zaratustra. Don
Juan. Travesuras de Till Eulenspiegel.
Orquesta Sinfonica de Chicago. Director:
Sir G. Solti. Decca 414043-2. Analdgico.

R. STRAUSS: Don Juan. Muerte y Transfi-
guracion. Danza de los siete velos, de
Salomé. Orquesta Sinfonica de Dallas.
Director: E. Mata. RCA RD-84353.

R. STRAUSS: Don Juan. Muerte y Transfi-
guracion. Travesuras de Till Eulenspiegel.
Orquesta del Concertgebouw, Amsterdam.
Director: B. Haitink. Philips 411 442-2.5.

R. STRAUSS: Sinfonia para instrumentos
de viento «El Taller alegre». Munchner
Blaserakademie. Director: W. Sawallisch.
Orfeo C 004821 A

STRAVINSKY: El Pajarode Fuego. Orquesta
Filarmonica de Nueva York. Director: P.
Boulez. CBS 35 DC 50. Analégico.

STRAVINSKY: El Pajaro de Fuego. Orquesta
Sinfonica de Boston. Director: S. Ozawa.
EMI CDC 7 47017.2.

STRAVINSKY: El Pajaro de Fuego, suite
orquestal, y version para piano solo. E.
Naumoff. Orquesta Sinfénica de Viena.
Director: W. Sawallish. Orfeo S 044831 A.

STRAVINSKY: Petruchka. Orquesta de Fila-
delfia: R. Muti. EMI CDC 7 47015.2.

TELEMANN: 5 Conciertos para violin. |

Brown. Academy of St Martin-in-the-
Fields. Directora: |. Brown. Philips 411
125-2.1.

VIVALDI: 9 Conciertos para cuerda: R 121,
127, 133, 142, 145, 151, 152, 161 y
166. | Musici. Philips 411 035-2.9.

VIVALDI: Conciertos para 1 y 2 mandolinas
R 93, 425, 532 y 558. U. Orlandi, D.
Fratti. | Solisti Veneti. Director: C. Scimone.
Erato ECD 88042.

VIVALDI: 5 Conciertos para oboe: R 447,
453, 457, 461 y 463. M. Bourgue. |
Solisti Veneti. Director: C. Scimone. Erato
ECD 88031.

VIVALDI: 5 Conciertos para violoncelo: R
401,411/412,413,418y 424 H. Schiff.
Academy of St. Martin-in-the-Fields. Direc-
tora: |. Brown. Philips 411 126-2.0.

VIVALDI: Las cuatro Estaciones. J. Schro-
der. Academy of Ancient Music. Director:
g,aHngwuﬂd. Decca Oiseau-Lyre 410 126-

VIVALDI: Las cuatro Estaciones. P. Zuker-
man. Orquesta de Camara St. Paul. Direc-
tor: P. Zukerman. CBS CD CBS 36710.

VIVALDI: Las cuatro Estaciones, transcrip-
cion para flauta. J. Galway. | Solisti di

Zagreb. RCA RD-70161. Analdgico.

VIVALDI: Las cuatro Estaciones, transcrip-
cion para 3 guitarras. Amsterdam Guitar
Trio. RCA RD-70220.

VIVALDI: L’Estro Armonico, 12 Conciertos
Op. 3. | Musici. Philips 412 128-2.5, 2 CD.

WAGNER: escenas orquestales de El Anillo
del Nibelungo. Orquesta Filarmoénica de
Berlin. Director: K. Tennstedt. EMI CDC 7
47007.2.

WAGNER: El Holandés errante, obertura.
Los Maestros Cantores: Preludio |. Tann-
hauser: Obertura y Bacanal. Orquesta
Sinféonica Columbia. Director: B. Walter,
CBS 35 DC 128. Analdgico.

WAGNER: Idilio de Sigfrido. Lohengrin:
Preludio |. Parsifal: Preludio y Encanta-
miento del Viernes Santo. Orquesta Sin-
fonica Columbia. Director: B. Walter. CBS
35 DC 113. Analdgico.

WAGNER: Los Maestros Cantores: Prelu-
dios | y Ill. El Ocaso de los Dioses: Viaje
de Sigfrido por el Rin, Marcha Funebre.
Orquesta- Sinfonica de Chicago. Director:
F. Reiner. RCA RD-84738. Analogico.

WAGNER: Oberturas y Preludios. Orquesta
de Minnesota. Director: N. Marriner. Telarc
CD-80083.

WEBER: Conciertos para clarinete Nums. 1
y 2. E. Brunner. Orquesta Sinfonica de
Bamberg. Director: O. Caetani. Orfeo C
067831 A.

WEBER: Sinfohias Nums. 1 y 2. Orquesta
Sinfonica de la Radio de Baviera. Director:
W. Sawallisch. Orfeo C 091841 A.

II. CAMARA

BACH: El Arte de la Fuga. La Ofrenda Musi-
cal. 9 Canones. Musica Antiqua, Colonia.
Director: R. Goebel. Archiv 413 642-2.7, 3
CD. Digital y analdgico.

BACH: Sonatas para flauta y clave BWV
1030, 1032, 1034 y 1035. M. Beaucou-
dray, W. Christie. Harmonia Mun di H\VC
90065.

BEETHOVEN: Sonatas para violin Nims. 5
«Primavera» y 9 «A Kreutzer». U. Ughi, W.
Sawallisch. RCA RD-70430.

BEETHOVEN: las 5 Sonatas para violoncelo
y piano. M. Rostropovich, S. Richter. Phi-
lips 412 256-2.7, 2 CD. Analédgico.

BRAHMS: Quinteto para clarinete y cuerda.
K. Leister, Cuarteto Vermeer. Orfeo C 068
831 A.

BRAHMS: las 2 Sonatas para clarinete y
piano. K. Leister, G. Oppitz. Orfeo C 068
841 A.

CHAUSSON: Concierto para piano, violin y
cuarteto de cuerda. J.C. Pennetier, R.
Pasquier, R. Daugareil, G. Simonot, B. Pas-
quier, R. Pidoux. Harmonia Mundi HMC
901 135.

GRIEG: las 3 Sonatas para violin y piano. D.
Sitkovetsky, B. Davidovich. Orfeo C 047
831 A.

HAYDN: 6 Trios para flauta, violin y violon-
celo. J.P. Rampal, |. Stern, M. Rostropovich.
CBS CD 37786.

MILHAUD: Mdsica de camara para instru-
mentos de viento-madera y piano. A,
Nicolet, H. Holliger, E. Brunner, O. Maisen-
berg. Orfeo C 060 831 A.

MOZART: Cuartetos de cuerda Nims. 14 y
23, K 387 y 590. Cuarteto Brandis. Orfeo
C 041 831 A.

MOZART: los 2 Cuartetos para piano y
cuerda. Trio Beaux Arts, B. Giuranna. Phi-
lips 410 391-2.5.

MOZART: Quinteto para clarinete y cuerda,
K 581. Trio para clarinete, viola y piano,
K 498. M. Portal, R. Pasquier, R. Dauga-
reil, B. Pasquier, R. Pidoux, J.C. Pennetier.
Harmonia Mundi HMC 901 118.

RAVEL: Obra completa para violin y piano.
D. Sitkovetsky, B. Davidovich. Orfeo C 108
841 A.

SCHONBERG: Noche Transfigurada. Trio
de cuerda. Cuarteto LaSalle, D. Mclnnes,
J. Pegis. Deutsche Grammophon 410 962-
2.7.

SCHUBERT: Cuarteto Nim. 14 «La Muerte

y La Doncella». Cuarteto Brandis. Orfeo C
017 821 A.
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SCHUBERT: Cuarteto de cuerda Num. 15,
D 887. Cuarteto Brandis. Orfeo C 007 821
A.

SCHUBERT: Introduccion y Variaciones
sobre un tema de la bella Molinera.
Serenata D 957. Sonata para arpeggione
y piano (transcr.). J. Galway, P. Moll. RCA
RD-70421.

SCHUBERT: Quinteto de cuerda. Cuarteto
Alban Berg, H. Schiff. EMI CDC 747018.2.

SCHUBERT: Quinteto para piano y cuerda
«La Trucha». Quartettsatz. E. Gilels, Cuar-
teto Amadeus, R. Zepperitz. Deutsche
Grammophon 413 453-2.5. Analdgico.

SCHUBERT: Quinteto para piano y cuerda
«La Trucha». S. Richter, Cuarteto Borodin,
G. Hortnagel. EMI CDC 7 47009.2.

SCHUBERT: Quinteto para piano y cuerda
«La Trucha». Trio Haydn, Viena; A. Arad, L.
Streicher. Telefunken CD 8.42695 7K.

SCHUBERT: Sonata para arpeggione vy
piano. Trio de cuerda D 581. R. Pasquier,
B. Pasquier, R. Pidoux, J.C. Pennetier. Har-
monia Mundi HMC 901 035.

SCHUBERT: Trio para piano, violin y vio-

loncelo Num. 2, Op. 100. J.C. Pennetier,

R. Pasquier, R. Pidoux. Harmonia Mundi
HMC 901 047.

l1l. INSTRUMENTAL

AGUADO: Adagio. introduccién y Rondé.

Polonesa Op. 2/2. SOR: Fantasias op. 70

y 30. Variaciones sobre un tema de

Mozart. J. Bream. RCA RD-84549.

ALBENIZ: Asturias, Cadiz, Cordoba, Gra-
nada, Mallorca, Sevilla, Torre Bermeja. J.
Williams. CBS CD 36679.

BACH: Concierto ltaliano. Fantasia croma-
tica y fuga. Fantasia y fuga BWV 904.
Preludios corales BWV 639, 659. Prelu-
dio (Fantasia) BWV 922. A. Brendel. Phi-
lips 412 252-2.1. Analdgico.

BACH: los 6 Corales Schiibler. Corales
BWV 147, 622, 639, 659, 680, 721 vy
734. M.C. Alain. Erato ECD 88030.

BACH: Obras para clave y para organo. T.
Pinnock, T. Koopman. Archiv413 638-2.4,
3 CD.

BACH: Partita BWV 1004. Suite BWV
1009. P. Romero. Philips 411 451-2.3.
BACH: Passacaglia BWV 582. Toccatas y
fuga BWV 538, 564 y 565. P. Hurford.

Decca 411 824-2.5. Analdgico.

BACH: las 6 suites para violoncelo. Yo-Yo

Ma. CBS 38 DC 143 (Nums. 1 y 2), 28 DC

110 (NUims. 3y 6), 38 DC 144 (NUms. 4y5).

BACH: las 4 Toccatas y fuga: BWV 538,
240, 564 y 565. T. Koopman. Archiv410
999-2.1.

BACH: Variaciones Goldberg. G. Gould.
CBS CD 37779.

BEETHOVEN: Sonatas para piano Nims. 8
«Patética», 14 «Claro de Luna» y 23 «Ap-
passionata». A. Brendel. Philips 411 470-
2.8. Analogico.

BEETHOVEN: 15 Variaciones Op. 35 «He-
roica». 6 Variaciones faciles Wo0 77. 32
Variaciones en Do menor, Wo0O 80. B.L.

. Gelber. Orfeo C 040 841 A

BOHM, Theobald: Composiciones para
flauta. A. Adorjan, W. Bennett, U. Bruk-
hard, M. Debost, | Grafenauer, A. Nicolet.
Orfeo C 018 822 A.

BRAHMS: 4 Baladas Op. 10. 2 Rapsodias
Op. 79. G. Gould. CBS CD 37800.

CHOPIN: 4 Baladas. 4 Impromptus. B. Davi-
dovich. Philips 411 427-2.6.

CHOPIN: 4 Baladas. Polonesas Niims. 6 y
7. F.R. Duchable. Erato ECD 88023.

CHOPIN: 24 Estudios Op. 10 y 25. F.R.
Duchable. Erato ECD 88001.

CHOPIN: Impromptu Num. 1. Largo en Mi
bemol. 8 Mazurcas Op. 30 y 33. Noctur-
nos Nims. 9 y 10. Scherzo Nim. 2. Vals
Num. 4. Variaciones de Hexameron. V.
Ashkenazy. Decca 410 122-2.7.

CHOPIN: 14 Valses. C. Arrau. Philips 400
025-2.6. Analdgico.

CHOPIN: 14 Valses. M.J. Pires. Erato ECD
88067.

DEBUSSY: Preludios, Libro | (Nums. 1-12).
A. Benedetti-Michelangeli. Deutsche Gram-
mophon 413 450-2.8. Analogico.
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GRANADOS: Goyescas. El Pelele. A de
Larrocha. Decca 411 958-2.1. Analogico.

KREISLER: Transcripciones para violin y
piano. D. Sitkovetsky, B. Canino. Orfeo C
048 831 A.

LISZT: la Campanella. Funerales. Parafrasis
de Rigoletto. Rapsodia Hungara Num.
12. Suenio de Amor Num. 3. Vals
Mefisto. J. Bolet. Decca 410 257-2.2.

LISZT: los 12 Estudios de ejecucion trans-
cendental. J. Bulva. Orfeo C 083 831 A.

LISZT: Rapsodia Espanola. SCHUMANN:
Fantasia op. 17. N. Lelchuk. Telarc CD-
80075.

MOZART: Sonatas para piano Nims. 16 y
17, K570y 576. Adagio K 540. C. Arrau.
Philips 411 136-2.7.

PROKOFIEV: Sonata para piano Num. 6.
RAVEL: Gaspard de la Nuit. |. Pogorelich.
Deutsche Grammophon 413 363-2.3.

RAMEAU: Piezas de clavecin (1724). W.
Christie. Harmonia Mundi HMC 901 120.

SATIE: Danses gotiques. 3 Gnossiennes.

Petite Ouverture a danser. Prélude de la
porte héroique du ciel. R. de Leeuw. Phi-

lips 412 243-2.3. Analdgico.

SATIE: 3 Gymnopédies. 6 Gnossiennes.
Sonate burocratique. Embrions dessé-
chés. Le Picadilly. Nocturno Nim. 4. 4

Preludes flasques Je te veux. Prélude en

tapisserie. Vieux Sequins. P. Rogé. Decca
410 220-2.8.

SCHUBERT: Fantasia El Caminante. Sonata

para piano Num. 14, D 784. 2 Fragmen-
tos D 348 y 900. O. Maisenberg. Orfeo C
043 831 A.

SCHUBERT: 8 Impromptus Op. 90 v 142.

R. Lupu. Decca 411 711-2.2.

SCHUMANN: Estudios Sinfonicos. Ara-
besca. M. Pollini. Deutsche Grammophon

410 916-2.8.

IV VOCAL Y CORAL

BACH: Cantatas BWV 4, 26, 51, 56, 61,

80, 106 y 147. Mathis, Topper, Schmidt,
Schreier, Haefliger, Fischer-Dieskau, Adam.

Coro y Orquesta Bach, Munich. Solistas de
la Semana Bach, Ansbach. Director: K.
Richter. Archiv 413 646-2.3, 3 CD. Analé-
gico.

BACH: Corales de las Cantatas BWV 11,
22,135,140,147,167,180y 192 y del
Oratorio de Navidad. Coro y Orquesta de
Camara de Escocia. Director: R. Leppard.
Erato ECD 88019.

BACH: Oratorio de Navidad. Schlick, Wat-

kinson, Equiluz, Brodard. Conjunto Vocal y
Orquesta de Camara de Lausana. Director:
M. Corboz. Erato ECD 880 593, 3 CD.

BACH: Oratorio de Navidad. Janowitz, Lud-
wig, Wunderlich, Crass. Coro y Orquesta
Bach, Munich. Director: K. Richter. Archiv
413 625-2.0, 3 CD. Analogico. |

BACH: Pasién segin San Juan. Lear, Top-
per, Haefliger, Prey, Engen. Coro y Orques-
ta Bach, Munich. Director: K. Richter.
Archiv 413 622-2.3, 2 CD. Analdgico.

BACH: Pasion segun San Mateo. Marshall,
Watkinson, Rolfe Johnson, Equiluz, Fauls-
tisch, Huttenlocher. Pequenos Cantores de
Notre Dame, Sion. Conjunto Vocal vy
Orquesta de Camara de Lausana. Director:
M. Corboz. Erato ECD 880 633, 3 CD.

BACH: Pasion segun San Mateo. Mathis,
Baker, Schreier, Fischer-Dieskau, Salmi-
nen. Nifos Cantores de la Catedral de
Ratisbona. Coro y Orquesta Bach, Munich.
Director: K. Richter. Archiv413 613-2.2, 3
CD. Analégico.

BEETHOVEN: Missa Solemnis. Moser,
Schwarz, Kollo, Moll. Coro del NOS, Hil-
versum. Orquesta del Concertgebouw,
Amsterdam. Director: L. Bernstein. Deuts-
che Grammophon 413 780-2.6, 2 CD,

BERLIOZ: la Muerte de Cleopatra. J. Nor-
man. Noches de Estio. K. Te Kanawa.
Orquesta de Paris. Director: D. Barenboim.
Deutsche Grammophon 410 966-2.3.

BERLIOZ: Romeo y Julieta. Fassbaender,
Gedda, Shirley-Quirk. Coro y Orquesta
Sinfonica de la Radio Austriaca. Director:
L. Gardelli. Orfeo C 087 842 H, 2 CD.

BRAHMS: Canto Fuanebre. Canto de las

Parcas. Nanie. Rapsodia para contralto.
A. Hodgson. Coro y Orquesta Sinfénica de
la Radio de Baviera. Director: B. Haitink.
Orfeo C 025 821 A.

BRAHMS: Lieder. M. Price, J. Lockhart.
Orfeo C 058 831 A.

BRAHMS: Requiem Aleman. Canto del
Destino. Janowitz, Krause. Coro de la
Opera Estatal de Viena. Orquesta Filarmo-
nica de Viena. Director: B. Haitink. Philips
411 136-2.4, 2 CD.

BRAHMS: Requiem Aleman. Battle, Hage-
gard. Coro y Orqguesta Sinféonica de Chi-
cago. Director: J. Levine. RCA RD-85003.

BRAHMS: Requiem Aleman. M. Price,
Allen. Coro y Orquesta Sinfonica de la
Radio de Baviera. Director: W. Sawallisch.
Orfeo C 039 841 A.

BRAHMS: Requiem Aleman. Auger, Stil-
well. Coro y Orquesta Sinfonica de Atlanta.
Director: R. Shaw. Telarc CD-85003.

BRITTEN: War Requiem. Soderstrom, Tear,
Allen. Coro de la Catedral Iglesia de Cristo.
Coro y Orquesta Sinfonica de la Ciudad de
Birmingham. Director: S. Rattle. EMI CDC
B-47033, 2 CD.

M.A. CHARPENTIER: Laudate Dominum.
Magnificat Num. 3. Te Deum. Solistas.
Coro Madrigal, Gents. Cantabile Gent.
Musica Polyphonica. Director: L. Devos.
Erato ECD 88027.

M.A. CHARPENTIER: Lecciones de Tinie-
blas del Miércoles. Nelson, Verkinderen,
Jacobs. Christie, W. Kuijken, Jungh@nel.
Harmonia Mundi HMC 901 005.

M.A. CHARPENTIER: Pastoral sobre el
Nacimiento de Cristo, H 483. In Nativi-
tatem, H 414, Conjunto Vocal e Instru-
mental Les Arts Florissants. Director: W.
Christie. Harmonia Mundi HMC 901 082.

DEBUSSY: La Damoiselle élue. L'Enfant
prodigue. Cotrubas, Norman, Carreras,
Fischer-Dieskau. Coro y Orquesta Sinfé-
nica de la Radio de Stuttgart. Director: G.
Bertini. Orfeo C 012 821 A.

GRIEG: Peer Gynt: 12 piezas. L. Popp. Coro
Ambrosian. Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Director: N. Marriner. EMI CDC 7
47003.2.

GRIEG: Peer Gynt: 12 piezas. E. Ameling.
Coro y Orquesta Sinfénica de San Fran-
cisco. Director: E. de Waart. Philips 411
038-2.6.

HAENDEL: Antifona de la Coronacion
Num. 1. Dixit Dominus. Palmer, Marshall
Brett, Messana. Coro y Orquesta Monte-
verdi. Director: J.E. Gardiner. Erato EDC
88072.

HAENDEL: El Mesias, seleccion. Marshall,
Robbin, Brett, Rolfe-Johnsont Hale, Quirke.
Coro Monteverdi. The English Baroque
Soloists. Director: J.E. Gardiner. Philips
412 267-2.3.

HAENDEL: El Mesias. Kweksilber, Bowman,
Elliott, Reinhart. Coro The Sixteen. Orques-
ta Barroca de Amsterdam. Director: T.
Koopman. Erato 880 503, 3 CD.

HAENDEL: Te Deum de Dettingen. Anti-
fona de Dettingen. Solistas. Coro de la
Abadia de Westminster. The English Con-
ce1rt. Director: S. Preston. Archiv 410 647-
2.4,

HAYDN: Las Estaciones. Mathis, Jerusalem.
Fischer-Dieskau. Coro y Academy of St.
Martin-in-the-Fields. Director: N. Marriner.
Philips 411 428-2.5, 2 CD.

HAYDN: Misa de Santa Cecilia. Popp, Sof-
fel, Laubenthal, Moll. Coro y Orquesta Sin-
fonica de la Radio de Baviera. Director: R.
Kubelik.Orfeo C 032 822 A.

HAYDN: Stabat Mater. Armstrong, Murray,
Hill, Huttenlocher. Conjunto Vocal y Or-
questa de Camara de Lausana. Director:
M. Corboz. Erato ECD 88033.

MAHLER: La Cancion de la Tierra. Fass-
baender, Araiza. Orquesta Filarmonica de
Berlin. Director: C.M. Giulini. Deutsche
Grammophon 413 459-2.9.

MAHLER: la Cancién de la Tierra. Miller,
Haefliger. Orquesta Filarmonica de Nueva
York. Director: B. Walter. CBS 35 DC 115,
Analdgico.

MARTIN Y SOLER: 2 Arias. 8 Canciones.
SOR: Seguidillas. Andantino para guita-
rra. T. Berganza, J.M. Moreno. Philips 411
030-2 4.

MELANI, A. SCARLATTI: Arias para sopra-
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no, trompeta y bajo continuo. J. Nelson,
D. Ferry. Harmonia Mundi HMC 905 137.

MENDELSSOHN: 12 Motetes. La Chapelle
Royale. Collegium Vocale, Gand. Director:
P. Herreweghe. Harmonia Mundi HMC
901 142.

MEYERBEER: Gli Amori di Teolinda. J.
Varady, J. Fadle. Coro de Camara RIAS.
Orquesta Sinfonica de la Radio de Berlin.
Director: G. Albrecht. Orfeo C 054 831 A.

MONTEVERDI: Ballets de Orfeo, Tirsi e
Clori, |l Ballo delle Ingrate, etc. Kwella,
Rolfe-Johnson, Dale, Woodrow. Coro Mon-
teverdi. The English Baroque Soloists.
Director: J.E. Gardiner. Erato ECD 88032.

MONTEVERDI: Il Combattimento di Tan-
credo e Clorinda. Laudate Dominum.
Partenza amorosa. Fischer-Dieskau, Bima,
Fagotto. Ensemble des 17. Jahrhunderts.
Director: H.L. Hirsch. Orfeo C 127 841 A.

MONTEVERDI: 7 Madrigales a 2 voces.
Concerto Vocale. Muller-Molinari, Jacobs.
Christie, Junghéanel, Ter Linden. Harmonia
Mundi HMC 901 129.

MONTEVERDI: 9 Madrigales de los Libros
7 y 8. Les Arts Florissants. Director: W.
Christie. Harmonia Mundi HMC 901 068.

MONTEVERDI: 11 Motetes sacros. Con-
certo Vocale. Nelson, Grenat, Jacobs,
Kimura. Junghanel, Christie. Harmonia
Mundi HMC 901 032.

MOZART: Misas Nums. 10 «De los Gorrio-
nes» y 16 «De la Coronacion». Jelosits,
Eder. Ninos Cantores de Viena. Chorus
Viennensis. Orquesta Sinfonica de Viena.
Director: U.C. Harrer. Philips 411 139-2.4,

MOZART: Requiem. Mathis, Hamari, Och-
man, Ridderbursch. Coro de |la Opera Esta-
tal de Viena. Orquesta Filarmonica de
Viena. Karl Bohm. Deutsche Grammophon
413 553-2.4. Analogico.

MOZART: Requiem. Kirkby, Watkinson,
Rolfe-dJohnson, Thomas. Coro y Academy
of Ancient Music. Director: C. Hogwood.
Decca QOiseau-Lyre 411 712-2.1.

MOZART: Thamos. Thomaschke, Muhle,

Van Altena, Van den Kamp. Coro de

Camara de Holanda. Collegium Vocale.
Orquesta del Concertgebouw, Amsterdam.
Director: N. Harnoncourt. Telefunken CD
842702 ZK.

ORFF: Carmina Burana. Greenberg, Bow-
man, Roberts. Coro y Orquesta Sinfdnica
de la Radio de Berlin. Director: R. Chailly.
Decca 411 702-2.4.

ORFF: Carmina Burana. Hendricks, Aler,
Hagegard. Coro y Orquesta Sinfénica de
Londres. Director: E. Mata. RCA RCD-14550.

PALESTRINA: Misa y Motete O quam glo-
riosum. VICTORIA: Misa y Motete Tu es
Petrus. Coro del King's College, Cam-
bridge. Director: S. Cleobury. Decca 410
149-2 4.

PFITZNER: Lieder. Fischer-Dieskau, HOoll.
Orfeo C 036 821 A.

PROKOFIEV: Alexander Nevski. |. Archi-
pova. Coro y Orquesta de Cleveland. Direc-
tor: R. Chailly. Decca 410 164-2.3.

PURCELL: Musica para la Reina Mary: Oda
al Cumpleanos, Musica para los Funera-
les. Solistas. Coro y Orquesta Monteverdi.
Conjunto de Metal Equale. Director: J.E.
Gardiner. Erato.

PURCELL: Oda a Santa Cecilia (Hail! Bright
Cecilia). Smith, Stafford, Gordon, Elliott,
Varcoe, Thomas. Coro Monteverdi. English
Baroque Soloists. Director: J.E. Gardiner,
Erato ECD 88046. '

RAMEAU: Motetes In Convertendo, Labo-
ravi, Quam dilecta. Solistas. Coro vy
Orquesta de la Chapelle Royale. Director:
P. Herreweghe. Harmonia Mundi HMC
901 078.

RAVEL: Don Quijote a Dulcinea. Historias
Naturales. Cantos Populares. Melodias
Populares Griegas. Epigramas. Suefos.
Ronsard a su Alma. Fischer-Dieskau, Holl.
Orfeo C 061 831 A.

ROSSINI: Pequeiia Misa Solemne. Ricciare-
Ili, Zimmermann, Carreras, Ramey. Coro
Ambrosian. C. Sheppard. Director: C. Sci-
mone. Philips 412 548-2.5, 2 CD.

SCHUBERT: Lazarus. Mathis, Schwarz, Wul-
kopf, Hollweg, Laubenthal, Prey. Coro y
Orquesta Sinfénica de |la Radio de Stutt-
gart. Director: G. Chmura. OrfeoC011 822
A.
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SCHUBERT: Lieder. M. Price, Sawallisch.
Orfeo C 001 811 A,

SCHUBERT: 14 Lieder. Fischer-Dieskau,
Brendel. Philips 411 421-2.2.

SCHUBERT: Viaje de Invierno. K. Moll, C.
Garben. Orfeo C 042 832 H, 2 CD.

SCHUMANN: Lieder. M. Price, J. Lockhart,
Orfeo C 031 821 A.

SCHUTZ: Pequeios Conciertos Espiritua-
les. Concerto Vocale. Henning, Jacobs,
Christie, Coin, Junghanel, Kimura, Swiers-
tra. Harmonia Mundi HMC 901 097.

SCHUTZ: Historia de la Navidad. Magnifi-
cat Latino. Yakar, Hopfner, Stamm. Coro
Motete de Munich. Orquesta de la Resi-
dencia, Munich. Director: H.R. Zobeley.
Orfeo C 002 811 A.

SPOHR: 6 Lieder con acompafiamiento de
piano y clarinete, op. 103. 6 Lieder con
acompanamiento de piano y violin op.
154. Varady, Fischer-Dieskau. Schone-
berger, Sitkovetsky, Holl. Orfeo C 103 841
A.

R. STRAUSS: Cuatro ultimos Lieder. Muer-
te y Transfiguracion. L. Popp. Orquesta
Filarmonica de Londres. Director: K. Tenns-
tedt. EMI CDC 7 47013.2.

STRAVINSKY: Sinfonia de los Salmos.
Abraham e Isaac. Babel. Canciones de
Verlaine. Elegia por J.F. Kennedy. Fis-
cher-Dieskau. Coro y Orquesta Sinfénica
de la Radio de Stuttgart. Director: G. Ber-
tini. Orfeo C 015 821 A.

TOSTI: Canciones. C. Bergonzi. Orquesta de
Camara de Roma. Director: E. Muller.
Orfeo S 097 841 A.

V. OPERA

BIZET: Carmen. Migenes-Johnson, Domingo,

Esham, Raimondi. Coro y Orquesta Nacio-

nal de Francia. Director: L. Maazel. Erato
ECD 880 373, 3 CD. Seleccion: ECD
88041.

M.A. CHARPENTIER: Acteon. Visse, Mellon,
Laurens. Feldman, Paut. Conjunto Vocal e
Instrumental Les Arts Florissants. Director:
W. Christie. Harmonia Mundi HMC 901
095. '

SCHONBERG: Gurrelieder. McCracken,
Norman, Troyanos, Arnold, Scown, W.
Klemperer. Coro del Festival de Tangle-
wood. Orquesta *Sinfonica de Boston.
Director: S. Ozawa. Philips 412 511-2.1, 2
CD.

M.A. CHARPENTIER: Medea. Solistas.
Conjunto Vocal e Instrumental Les Arts
Florissants. Director: W. Christie. Harmo-
nia Mundi HMC 901 139/41, 3 CD.

GIORDANO: Andrea Chénier. Pavarotti,
Caballé, Nucci, Ludwig, Varnay. Coro de la
Opera de Londres. Orquesta Nacional Phil-
harmonic. Director: R. Chailly.

GLUCK: Alceste. Norman. Gedda, Krause,
Weikl, Gambill, Nimsgern. Coro y Orquesta
Sinfonica de la Radio de Baviera. Director:
S. Baudo. Orfeo C 027 823 F, 3 CD.

HAENDEL: Arias de Agrippina, Orlando,
Partenope, Rinaldo y Serse. M. Horne. |
Solisti Veneti. Director: C. Scimone. Erato
ECD 88034.

LEONCAVALLO: la Boheme. Popp, Boniso-
Ili, Milcheva, Weikl, Titus, Malta. Corode la
Radio de Baviera. Orquesta de la Radio de
Munich. Director: H. Wallberg. Orfeo C023
822 H, 2 CD.

MASCAGNI: Cavalleria Rusticana. Scotto,
Domingo, Elvira, Kraft, |. Jones. Coro
Ambrosian. Orquesta National Philharmo-
nic. Director: J. Levine. RCA RD-83091.
Analaégico.

MOZART: Arias de las Bodas de Figaro, la
Clemencia de Tito, Cosi fan tutte, Don
Giovanni, Idomeneo, El Rapto en el
Serrallo y El Rey Pastor. L. Popp. Orquesta
de la Radio de Munich. Director: L. Slatkin.
EMI CDC 7 47019.2.

MOZART: la Flauta Magica. M. Price,
Schreier, Melbye, Moll, Serra, Venuti,
Adam, Tear, McLaughin, Murray, Schwarz.
Coro de la Radio de Leipzig. Orquesta Esta-
tal de Dresde. Director: Sir C. Davis. Philips
411 459-2.5, 3 CD.

MOZART: la Flauta Magica. Mathis, Araiza.
Hornik, Van. Dam, Ott, Perry, Nicolai,

Kruse, Tomowa-Sintow, Baltsa, Schwarz.
Coro de la Opera de Berlin. Orquesta Filar-
monica de Berlin. Director: H. von Karajan.
Deutsche Grammophon 410 967-2.2, 3
CD.

MOZART: Zaide. Blegen, Hollweg, Schone,
T. Moser, Holl. Orquesta del Mozarteum,
Salzburgo. Director: L. Hager. Orfeo C 055
832 H, 2 CD.

MUSSORGSKY: Boris Godunov. Vederni-
kov, Matorin, Piavko, Archipova, Mazurok,
Sokolov. Coro y Orquesta de la Radio
Soviética. Director: V. Fedoseyev. Philips
412 281-2.3, 3 CD.

PUCCINI: Manon Lescaut. Freni, Domingo,
Bruson. Coro de la Royal Opera House,
Covent Garden. Orquesta Philharmonia,
Londres. Director: G. Sinopoli. Deutsche
Grammophon 413 893-2.9, 2 CD.

PUCCINI: Turandot. Ricciarelli, Domingo,
Hendricks, Raimondi, Hornik, De Palma,
Araiza. Coro de la Opera Estatal de Viena.
Orquesta Filarmonica de Viena. Director;
H. von Karajan. Deutsche Grammophon
410 096-2.3, 3 CD.

PURCELL: El Rey Arturo, seleccion. Solis-
tas. Deller Consort. The King's Musick.
Director: A. Deller. Harmonia Mundi HMC
90252. Analogico.

PURCELL: El Rey Arturo. J. Smith, Fisher,
Priday, Ross, Stafford, Elliott, Varcoe. Coro
Monteverdi. English Baroque Soloists.
Director: J.E. Gardiner. Erato ECD 880562,
2 CD.

SPONTINI: Olympie. Varady, Toczyska, Fran-
co Tagliavini, Fischer-Dieskau. Coro de
Camara RIAS. Orquesta Sinfonica de la
Radio de Berlin. Director: G. Albrecht.
Orfeo C 105 842 H, 2 CD.

R. STRAUSS: El Caballero de la Rosa.
Tomowa-Sintow, Baltsa, Moll, Perry, Hor-
nik. Coro de la Opera Estatal de Viena.
Orquesta Filarmoénica de Viena. Director:
H. von Karajan. Deutsche Grammophon
413 163-2.5, 4 CD.

STRAVINSKY: Oedipus Rex. M. Piccoli, T.
Moser, Norman, Nimsgern, Bracht, lonita.
Coro y Orquesta Sinfonica de la Radio de
Baviera. Director: Sir C. Davis. Orfeo C 071
831 A.

VERDI: Alzira. Cotrubas, Araiza, Bruson.
Coro de la Radio de Baviera. Orquesta de la
Radio de Munich. Director: L. Gardelli.
Orfeo C 057 832 H, 2 CD.

VERDI: Coros de 6pera. Coro y Orquesta del
Teatro de la Scala, Milan. Director: C.
Abbado. Deutsche Grammophon 413 448-
2.3. Analogico.

VERDI: Falstaff. Taddei, Kabaivanska, Lud-
wig, Perry, Araiza, Panerai) Schmidt. Coro
de la Opera Estatal de Viena. Orquesta
Filarmonica de Viena. Director: H. von
Karajan. Philips 412 263-2.7, 2 CD.

VERDI: Macbeth. Bruson, Zampieri, Lloyd,
Shicoff. Coro y Orquesta de la Opera de
Berlin. Director: G. Sinopoli. Philips 412
133-2.7, 3 CD.

VERDI: Oberto. Dimitrova, Bergonzi, Pane-
rai, Baldami, Browner. Coro de |a Radio de
Baviera. Orquesta de la Radio de Munich.
Director: L. Gardelli. Orfeo C 105842 H, 2
CD.

VERDI: la Traviata, seleccion. Sutherland,
Pavarotti, Manuguerra. Coro de la Opera
de Londres. Orquesta National Philharmo-

nic. Director: R. Bonynge. Decca 400 057-
2.5.

- VERDI: Il Trovatore, seleccion. Carreras,

Ricciarelli, Toczyska, Mazurok, Lloyd. Coro
y Coro y Orquesta de la Royal Opera
House, Covent Garden. Director: Sir C.
Davis. Philips 411 447-2.0.

VERDI: Il Trovatore. Domingo, Plowright,
Fassbaender, Zancanaro, Nesterenko. Coro
y Orquesta de la Academia Santa Cecilia,
Roma. Director: C.M. Giulini. Deutsche
Grammophon 413 355-2.4, 3 CD.

WAGNER: Escenas de el Holandés errante,
Parsifal y la Walkyria. S. Estes. Orquesta
Estatal de Berlin. Director: H. Fricke. Phi-
lips 412 271-2.6.

WAGNER: Las Hadas. Esther Gray, Alexan-
der, Studer, Anderson, Laki, Rootering,
Lovaas. Coro y Orquesta Sinfonica de la
Radio de Baviera. Director: W. Sawallisch.
Orfeo C 062 833 F, 3 CD.

WAGNER: El Ocaso de los Dioses. Nilsson,




Windgassen, Frick, Fischer-Dieskau, \Wat-
son, Ludwig. Coro de la Opera Estatal de
Viena. Orquesta Filarmdénica de Viena.
Director: Sir G. Solti. Decca 414 115-2, 4
CD. Analdgico.

WAGNER: El Oro del Rin. London, Flagstad,
Neidlinger, Svanholm, Waichter, Kreppel,
Watson, Kmentt, Kuen, Madeira. Orquesta
Filarmonica de Viena. Director: Sir G. Solti.
Decca 414 101-2.2, 3 CD. Analégico.

WAGNER: Parsifal. Hofmann, Vejzovic, Moll,
Van Dam, Nimsgern, Von Halem, Schwarz.
Coro de la Opera de Berlin. Orquesta Filar-
monica de Berlin. Director: H. von Karajan.
Deutsche Grammophon 413 347-25 4
CD.

WAGNER: Sigfrido. Windgassen, Nilsson,
Hotter, Stolze, Sutherland. Orquesta Filar-
monica de Viena. Director: Sir G. Solti.
Decca 414 110-2.0, 4 CD. Analégico.

WAGNER: Tristan e Isolda. Hofmann, Beh-
rens, Minton, Weikl, Sotin. Coro y Orques-
ta Sinfonica de la Radio de Baviera.

Director: L. Bernstein. Philips 410 447-2.3,
5 CD.

WAGNER: la Walkyria. Nilsson, King, Ludwig,
Frick. Orquesta Filarmodnica de

Hotter,

Viena. Director: Sir G. Solti. Decca 414
105-2.8, 4 CD. Analdgico.

VI RECITALES

ALIBERTI, Lucia: Arias de o6peras de
BELLINI y DONIZETTI. Orquesta de la
Radio de Munich. Director: L. Gardelli.
Orfeo C 119 841 A.

ANDRE, Maurice: Conciertos para trom-
peta de STOLZEL, TELEMANN vy VIVAL-
DIl. B. Soustrot, | Brown, C. Nicklin, T.
Miller. Academy of St. Martin-in-the-
Fields. Director: N. Marriner. EMI CDC 7
47012.2.

«BARRAS Y ESTRELLAS». Marchas, fanfa-
rrias y piezas para banda de viento. Ins-
trumentos de viento de la Orquesta de Cle-
veland. Director: F. Fennell. Telarc CD
80099.

«BERGONZI: NAVIDAD:>. Coro de Nifios de
Viena. Orquesta Sinfénica de la Radio
Austriaca. Director: P. Angerer. Orfeo C
030 821 A.

BERGONZI y FISCHER-DIESKAU: Duos
de O6peras de BIZET, PONCHIELLI, PUC-
CINI y VERDI. Orquesta Sinfonica de la
Radio de Baviera. Director; J. Lopez Cobos.
Orfeo C 028 821 A.

«BERNSTEIN DIRIGE MUSICA NORTEA-
MERICANA». BARBER: Adagio. BERNS-
TEIN. Obertura Candide. COPLAND:
Primavera Apalache. SCHUMAN: Dber-
tura Festival Americano. Orquesta Filar-
moénica de los Angeles. Deutsche Grammo-
phon 413 324-2.4.

«BRASS SPLENDOUR». Obras de C.P.E. y
J.S. BACH, BYRD, CLARKE, COPLAND,
CHAIKOVSKY, DVORAK, GABRIELI,
HAENDEL, MUSSORGSKY, PURCELL,
SCHEIDT y R. STRAUSS. Philip Jones
Brass Ensemble. Decca 411 955-2 4. Digi-
tal y analogico.

BUMBRY, Grace: Arias de operas de
CATALANI, CILEA, G. CHARPENTIER,
CHERUBINI, GLUCK, GOUNOD, MAS-
SENET, PONCHIELLI y VERDI. Orquesta
Sinfénica de la Radio de Stuttgart. Direc-
tor: S. Soltesz. Orfeo C 081 841 A.

CANADIAN BRASS. Obras de BACH,
CLARKE, HAENDEL, MOURET y REI-
CHEL. RCA RD-84733.

«CANCIONES ALEMANAS INFANTILES Y
DE CUNA:. L. Popp. Conjunto instrumen-

tal. Director: R. Seifried. Orfeo C 078 831
A

«CANTO GREGORIANO>»: Misa In Concep-
tione Immaculata Mariae Virginis. Pro-
pios del Graduale Romano. Schola Coral
de la Capilla de la Corte de Viena. Director:
H. Dopf. Philips 411 140-2.0.

CARRERAS NINOS CANTORES DE
VIENA. Canciones Sacras. Sinfénica de
Viena. Director: U.C. Harrer. Philips 411
138-2.5.

«“CAVATINA-». Piezas para guitarra de ALBE-
NIZ, BARRIOS, CRESPO, LAURO, LLO-
BERT, MYERS, NEUMANN, PATINO Y
TARREGA. G. Séllscher. Deutsche Gram-
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mophon 413 720-2.4.

«CLASICOS INMORTALES». Obras de
BACH, BEETHOVEN, BRAHMS, DVO-
RAK, MASSENET, MOZART, OFFEN-
BACH, SMETANA y WAGNER. Directo-
res: | Kertesz, N. Marriner, W. Weller, R.
Bonynge, V. Ashkenazy, K. Kondrashin, Sir
G. Solti. Decca 411 953-2.6. Digital y ana-
logico.

«CLEMENCIC Y SUS FLAUTAS». De la
Edad Media al Barroco. P. Widensky, A.
Kecskes, E. Vasseghi, W. Reithofer. Har-
monia Mundi HMC 90384.

«CLEVELAND SYMPHONIC WINDS». Obras
de BACH, HAENDEL y HOLST. Instru-
mentos de viento de la Orquesta de Cleve-
land. Director: F. Fennell. Telarc CD-80038.

«CLEVELAND SYMPHONIC WINDS». Obras
de ARNAUD, GRAINGER y VAUGHAN
WILLIAMS. Instrumentos de viento de la
Orquesta de Cleveland. Director: F. Fen-
nell, Telarc CD 80099.

«CONCIERTO DE ANO NUEVO EN VIENA»
(1-1-1983). Valses, Polcas y Oberturas
de JOHANN Il yv JOSEF STRAUSS.
Orquesta Filarmoénica de Viena. Director:
L. Maazel. Deutsche Grammophon 410
516-2.2.

«CONCIERTO FESTIVO K. y K.» Marchas,
Polcas y Valses bohemios. Orquesta
Filarmonica Checa. Director: V. Neumann.
Orfeo C 107 841 A.

«CONCIERTOS DE NAVIDAD>» de BACH,
CORELLI, HAENDEL y TORELLI. Acade-
my of Ancient Music. Director: C. Hog-
wood. Decca Oiseau-Lyre 410 179-2.5.

«DANZAS ANTIGUAS DE HUNGRIA->.
Codex Kajoni. Codex Vietoris (siglo XVII).
Clemencic Consort. Director: R. Clemen-
cic. Harmonia Mundi HMC 901 003.

«DANZAS ESPANOLAS>» de ALBENIZ, FA-
LLA y GRANADOS. Pepe y Celin Romero.
Philips 411 432-2.8.

DOMINGO, Placido: «<BE MY LOVE=». Can-
ciones populares. Orquesta Sinfdonica de
Londres. Directores: K.H. Loges, M. Pee-
ters. Deutsche Grammophon 413 451-2.7.
Analdgico. !

«ESPANA». Obras de CHABRIER, FALLA,
RAVEL, RIMSKY-KORSAKOV y TURI-
NA. Directores: Sir G. Solti, J. Lépez
Cobos, C. Dutoit. Decca 411 928-2.0. Digi-
tal y anologico. »

FASSBAENDER, Brigitte: Arias de éperas
de BELLINI, BIZET, CHAIKQOVSKY,
GLUCK, HAENDEL, MASSENET, MO-
ZART, SAINT-SAENS, VERDI y WAG-
NER. Orquesta Sinfonica de la Radio de
Stuttgart. Director: H. Graf. Orfeo C 096
841 A. !

«FOLIA DE ESPANA» Atrium Musicae.
Director: G. Paniagua. Harmonia Mundi
HMC 901 050.

«GREENSLEEVES~». Obras para guitarra
de BACH, DOWLAND, GALILEI, SOR,
WEISS y ANONIMOS. G. Sollscher.
Deutsche Grammophon 413 325-2.3.

«GRITOS DE PARIS». Canciones de JANE-
QUIN y SERMISY. Ensemble Clément
Janequin. Harmonia Mundi HMC 901 072.

GRUBEROVA, Edita: Arias francesas e ita-
lianas. Orquesta de |la Radio de Munich.
Director: G. Kuhn. EMI| CDC-47047.

«GRUBEROVA: EL ARTE DE LA COLORA.-
TURA:. Arias y piezas diversas. Orquesta

Sinfonica de la Radio de Stuttgart. Direc-

tor: K. Eichhorn. Orfeo C 072 831 A.

GRUBEROVA, Edita: Lieder de BRAHMS,
DVORAK y R. STRAUSS. E. Werba.
Orfeo C 066 831 A.

«HOROWITZ EN EL MET». Obras de CHO-
PIN, LISZT, RACHMANINOV Y D.
SCARLATTI. RCA RCD-14585. Analodgico.

«KARAJAN DIRIGE OBRAS ORQUESTA-
LES CELEBRES». LISZT: Los Preludios.
ROSSINI: Obertura de Guillermo Tell.
SMETANA: El Moldava, WEBER: Invita-
cion a la Danza. Orquesta Filarmonica de
Berlin. Deutsche Grammophon 413 587-
Z. '}

«LLIVRE VERMELL DE MONTSERRAT». 3
Estampidas (siglo XIV). Grupo Vocal Claire
Caillard-Hayward. Berry Hayward Consort.
Erato ECD 88047.

«MELODIAS JAPONESAS=». Yo-Yo Ma. CBS
38 DC 156.

«VIUSICA DE LA GRECIA ANTIGUA:»,

Atrium Musicae. Director: G. Paniagua.
Harmonia Mundi HMC 901 015,

«MUSICA ARABIGO-ANDALUZA». Atrium
Musicae. Director: G. Paniagua. Harmonia
Mundi HMC 90389.

«MUSICA DE CAZA». Munchner Parforce-
horn-Blaser. Orfeo C 034 821 A.

«MUSICA DE DANZA HUNGARA DE LOS
SIGLOS XV AL XVIII». M. Lugosi. Benko-
Consort Telefunken CD 9.42782 ZK

«NINOS CANTORES DE VIENA: CANCIO-
NES INFANTILES Y POPULARES». Or-
questa de Camara de Viena. Director: U.C.
Harrer. Philips 400 014-2.0.

«OBERTURAS FAMOSAS» de OFFENBACH,
J. STRAUSS y SUPPE. Academy of St,
Martin-in-the-Fields. Director: N. Marriner.
Philips 411 450-2 4.

«OBRAS ORQUESTALES». CHAIKOVSKY:
Capricho Italiano. DUKAS: El Aprendiz
de Brujo, ENESCO: Rapsodia Rumana
Nam. 1. MUSSORGSKY: Una Noche en
el Monte Pelado. Orquesta Sinfonica de
Dallas. Director: E. Mata. RCARCD-14439.

«OBRAS ORQUESTALES DEL SIGLO XX>.
De BARBER, FAURE, GRAINGER vy
VAUGHAN WILLIAMS. Orquesta Sinfé-
nica de St. Louis. Director: L. Slatkin.
Telarc CD-80059.

«ODA A LA ALEGRIA». Coros de BACH,
BEETHOVEN, HAENDEL, HAYDN,
MENDELSSOHN Y MOZART. Directo-
res: Sir G. Solti, A. Dorati, C. von Dohnanyi,
N. Marriner, K. Munchinger, S. Preston vy
C. Hogwood. Decca 411 957-2.2. Analé-
gico.

«ORGANO: ENCORES ALAFRANCOISE->.
M. Murray. Telarc CD-80069.

«Q0 SOLE MIO». Canciones Napolitanas. F.
Bonisolli. | Mandolini Napoletani di Gino
del Vescovo. Orquesta de la Union de
Musicos de Roma. Director: E. Monti. Orfeo
C 075 101 A.

PAVAROTTI: <O HOLY NIGHT>». Canciones
sacras de ADAM, BACH/GOUNOD,
BERLIOZ, BIZET, FRANCK, MERCA-
DANTE, SCHUBERT, STRADELLA, YON
y ANONIMO. Coro de Ninos de Wands-
worth. Orquesta National Philharmonic.
Director: K.H. Adler. Decca 414 044-2 8.

«POMPA Y CIRCUNSTANCIA». Marchas
de BERLIOZ, CHAIKOVSKY, ELGAR,
MENDELSSOHN, MEYERBEER, PRO-
KOFIEV y RESPIGHI. Directores: Sir G.
Solti, W. Weller, R. Bonynge, C. von Doh-
nanyi, A. Dorati y C. Dutoit. Decca 411
954-2.5. Digital y analdgico.

PRICE, Margaret: <CANCIONES FRANCE-
SAS Y ESPANOLAS» de DEBUSSY,
DUPARC, GRANADOS, OBRADORS,
RAVEL y RODRIGO. J. Lockhart. Orfeo C
038 831 A.

«SUENOS DE AMOR->. Piezas para piano de
BEETHOVEN, BRAHMS, CHOPIN, LISZT,
RACHMANINOV y SCHUBERT. J. Bolet,
V. Ashkenazy, A. de Larrocha, R. Lupu.
Decca 411 934-2.1. Digital y analogico.

«TARANTULA-TARANTELA>». Tarantelas de
los siglos XVII y XVIII. Atrium Musicae.
Director: G. Paniagua. Harmonia Mundi
HMC 90379.

TOMOWA-SINTOW, Arina: Arias de 6peras,
de CILEA, GIORDANO, MOZART, PUC-
CINI, VERDI, WAGNER y WEBER.
Orquesta de la Radio de Munich. Director:
P. Sommer. Orfeo C 106 841 A.

«TROMPETA>»: Conciertos de GROSS, HER-
TEL y HUMMEL. W. Basch. Orquesta de
Camara Orpheus. Orfeo C 117 841 A.

«VALSES CELEBRES» de BERLIOZ, CHAI-
KOVSKY, CHOPIN, LEHAR, OFFEN-
BACH, J. STRAUSS y WALDTEUFEL.
Directores: R. Bonynge, D. Gamley, W.
Boskovsky, Z. Mehta v N. Marriner. Decca
411 956-2.3. Analdgico y digital.

«-VIOLONCELISTAS DE LA ORQUESTA
FILARMONICA DE BERLIN, LOS 12».
Obras de BACH, BERNSTEIN y VILLA-
LOBOS. A. Augér. Telefunken CD 8.42957
ZK.

«WEIKL, Bernd: RECITAL DE OPERETAS»
Coro y Orquesta Sinféonica de la Radio
Austriaca. Director: K. Eichhorn. Orfeo C
077 831 A

«WILLIAMS, John: RETRATO>». Orquesta de

Camara, Guitarrista y Director: J. Williams.
CBS 35 DC 68.
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VIENA

UN «LOHENGRIN>
ESPANOL

Por Gerardo Antonio Leyser

Es con cierto escepticismo vy
franca curiosidad que a comien-
zos de enerc el publico acudié
a la Opera del Estado de Viena
para oir a Placido Domingo,
uno de los tenores mas feste-
jados de la casa, cantar la
parte de Lohengrin.

Ciertu es que Domingo ha habia
hecho sus primeras experiencias
en materia de Wagner, y mas
especificamente en «Lohengrin», en
Hamburgo, muchos anos atras, y hace
pocos meses en el Metropolitan de
Nueva York. Pero al hacerlo en Viena
estaba incursionando en pleno territorio
wagneriano y exponiendose ante un

LONDRES

«CARMEN», CON

BERGANZA'Y
CARRERAS EN EL
COVENT GARDEN

Por Agustin Blanco Bazan

Como Don Giovanni, Carmen
solo alcanza una convincente
caracterizacion cuando el in-
térprete logra vivir dentro del
personaje. La «Carmen» que
Christa Luwdig protagonizara
hace algunos anos en la
Opera de Viena respondia a
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publico que le tiene gran admiracion y
simpatia. El repertorio que ha abarcado
en la Opera de Viena es francamente
muy grande, y no solo se ha limitado a
cantar en este teatro sino que también
ha dirigido varias funciones, Uultima-
mente las tradicionales funciones de fin
y comienzos del afio de El murciélago,
de J. Strauss. Pero esta vez, Domingo
Iba a cantar por primera vez una opera
alemana en aleman, y nada menos que
Wagner. Y es asi que los dias 4 y 7 de
enero el publico vienés no veia el
momento en que el cisne trajera a este
«Lohengrin» espafol. Domingo pasé la
prueba de fuego con gran éxito. Su
dominio del discurso musical, articula-
cion y fraseo wagnerianos, su impecable
presencia escénica, asi como su mas
que aceptable diccion alemana le permi-
tieron ofrecer una interpretacion escé-
nica y musical del personaje que no es
facilmente superable, y ello sin exagera-
cion alguna. Quiza sea interesante
sefalar la presencia en la sala de Wolf-
gang Wagner (el nieto de Richard y Jefe
de Bayreuth con quien, publicamos una
entrevista en este mismo numero de
RITMO), hecho que parece indicar la

posibilidad de una futura actuacion de -

Domingo en el Festival de Bayreuth. El
evidente entusiasmo, abiertamente ma-
nifestado por el sefior Wagner, permite
especular positivamente al respecto. El
unico momento en que Domingo dejo
entrever un minimo de problema vocal
fue durante el «relato del Graal- del ter-
cer acto. Pero entonces habria que agre-
gar que durante esos dias de enero hizo

los requerimientos nitzchea-
nos de cinismo y destructivi-
dad e impresionaba como una
antecesora directa de la «Lulu»
centroeuropea de Wedekin vy
Berg. Agnes Baltsa, una des-
tacadisima «Carmen» actual,
hace de una espontaneidad
salvaje e instintiva, el ele-
mento basico de su interpreta-
cion. Teresa Berganza obliga a
un comentario aparte porque
su «Carmen» ofrece todo lo

iInédito y novedoso de una
gran creacion artistica.

N

| vehiculo de destrucciéon nihi-
lista, ni victima del apasionado
descontrol de su instinto. Segtn
la propia Berganza, su «Carmen> es ple-
namente consciente de una femineidad
no subordinada a prejuicios sociales,
sino radicalmente auténoma en la bus-
queda del amor, y en la capacidad de
aceptar su propio destino, en perfecto
control de si misma. Su comportamiento
responde, pues, a una profunda convic-
cion interior que no vacilard siquiera
ante la muerte. A ésta ultima «Carmen:
llega como victima de un amante inse-
guro y prejuicioso y no de acuerdo al
lugar comun de «victimaria de los demas
—victima de su propio caracter» que ins-
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Placido Domingo, en Lohengrin:.

un frio excesivo en Viena, hecho que en
si no seria un problema si no fuera por el
exceso concomitante de calefacciona-
miento que provoca inevitablemente un
aire reseco que es el peor enemigo de
toda garganta sana. Domingo tuvo ade-
mas la suerte de contar con Peter
Schneider, un estupendo director wag-
neriano, y de estar acompanado por una
excelente «Elsa de Brabante:, cantada
por Catarina Ligendza. Los otros papeles

pira la mayoria de las versiones a que se
halla acostumbrado el publico—.

Tal es la transformacion escénica de
la protagonista que resulta de una vision
semejante, que el Covent Garden consi-
derd adecuado incluir las explicaciones
de la propia Berganza, sin las cuales
resultaria dificil comprender la relativa
introversion de una «Carmen» que, al evi-
tar detenerse en trabajos de seduccion
superficiales, da a la «Habanera» y la
«Seguidilla» una consistencia descono-
cida; también las modulaciones de los
tres «I'amour» que cierran como interro-
gante la cancion del «Toreador: consi-
guen abrirse paso entre el normalmente
descentrado jolgorio de |la escena para
afianzar el valor dramatico que les
corresponde. El enfrentamiento de la
gitana con «la carte impitoyable: que le
anuncia su final es actuado y cantado
por Berganza con una serena conten-
cion dramatica que no hace sino aumen-
tar la intensidad, de una caracterizacion
que guarda unidad y coherencia a través
de los cuatro actos. A diferencia del
comun de las versiones, «<Carmen: no es
un ser desaprensivo que solo adquiere
consciencia de sSi mismo en un raro
momento de lucidez durante el aria de
las cartas: Berganza nos brinda una ver-
dadera heroina, integra del principio al
fin en su visiéon de la vida y la muerte.
Una diccion y una articulacion perfectas,
junto a la incomparable calidez de tim-
bre en el registro medio y grave consu-
man vocalmente un logro que equivale
a una redefinicion de canones interpre-
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Domingo con Catarina Ligendza.

principales no contaron con tan buenos
cantantes, y tanto el «Friedrich von Tel-
ramund> de Hermann Becht resultd
pesado y poco diferenciado, como la
«Ortrudis» de Dunja Vejzovic presentd
diversas irregularidades de emision. En
cuanto a la produccion, basada en la
vieja direccion escénica de Joachim
Herz sobre decorados de Rudolf Hein-
rich, mas vale pasarla por alto, ya que
solo sirve para ser descartada lo mas
pronto posible.

No quisiera abandonar el tema Wag-
ner sin mencionar una excelente Valky-
ria que el mismo Peter Schneider dirigi6
a fines de diciembre pasado. Tras el
rotundo fracaso a que fue objeto, hace
un par de anos, una nueva produccion
de Valkyria de Filippo Sanjust, el doctor
Egon Seefehlner, actual director de la
Opera de Viena y sucesor interino de
Maazel, optd, hecho sin precedente en
Viena, por volver a utilizar los decorados
creados por Emil Preetorius para la ante-

tativos respecto del personaje operistico
mas popular y, a la vez, mas enigmatico.

El «<Don José» descontrolado y balbu-
ceante del cuarto acto implorando a
«Carmen» «pour la derniere fois» es la
mejor interpretacion dramatica que re-
cuerdo haber visto en José Carreras.
Hay, en general, coincidencia en consi-
derarlo como el cantante ideal de la
actualidad para cumplir con todos los
requisitos del personaje, el vocal inclui-
do.

El Si sobreagudo que en la version
discografica de Karajan era un pianis-
simo, fue cantado por Carreras a plena
voz en el Covent Garden con inesperada
expansion de volumen vy solidez de
impostacion. El resto de su aria «de la
flor» acompafno este «climax» con igual
perfeccion y lirismo. La direccion orques-
tal estuvo a cargo de Jacques Delacotte.
Su técnica es segura y precisa en ins-
trucciones a los diferentes grupos de la
masa orquestal. Repara en detalles de
orquestacion y expresion melodica. El
repertorio francés, tan descuidado en
sus posibilidades interpretativas por sus
mismos connacionales, se vera sin duda
beneficiado por contribuciones como las
que pueda seguirles brindando Dela-
cotte en el futuro.

«Tanhauser»

La dificultad de los dos ballets EROTI-
COS de Wagner («Bacanal» en Tanhauser
y «Nifias flores» en Parsifal) reside en
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rior producciéon de esta opera que data
del periodo de direccion de Herbert von
Karajan. Estos decorados son extrema-
damente estilizados, simples y de buen
gusto. Cumplen su funcién sin interferir
en absoluto en el acontecer musical,
siendo esto una importante virtud que
no siempre se verifica en materia de
opera. En esta Valkyria participaron
cantantes con grandes trayectorias wag-
nerianas, algunos ya verdaderos vetera-
nos tales como el todavia impresionante
James King, que sigue cantando un
fenomenal «Siegmund», o Leonie Rysa-
nek-Gausmann cuya «Sieglinde» aun
posee la intensidad necesaria, o Gwyneth
Jones, que gracias a su gran volumen y
resistencia vocal sigue cantando una
«Brunhilde» con grandes momentos, a
pesar de una técnica de vibrato que a
veces se termina confundiendo con
inseguridades entonacion, o aun con
Brigitte Fassbaender cuya impecable
«Fricka» es producto de tantos anos al
servicio de la musica de Wagner. Si aqui
no encuentro palabras de elogio para el
«Hunding» de Siegfrid Vogel se debe a
que no paso de tener un nivel mera-
mente aceptable. Pero dos de las estre-
llas de |la noche fueron dos artistas
debutantes en Viena, el director de
orquesta Peter Schneider, que a pesar de
ser vienés y de haber estudiado en esta
ciudad le debe estas primeras y muy exi-
tosas actuaciones en la Opera del
Estado a su excelente desempefo en
Bayreuth, que le proporciond una fama
gque volvio a confirmar plenamente
Viena, y James Morris a quien soélo

que resulta casi imposible para la coreo-
grafia el visualizar adecuadamente la
intensisima sensualidad de la musica.
En la emergencia, nada resulta mas ridi-
culo que la realizacion de piruetas
sexuales demasiado obvias. El Covent
Garden presentd su Tanhauser en la
version de Dresden, que al no incluir el
ballet di6 al «regisseur» Elijah Mos-
hinsky la oportunidad de eludir el riesgo
apuntado. Moshinsky quiso, no obs-
tante, incurrir en él y, ante la falta de
ballet, DESTAPO ante el publico las diver-
siones de varias parejas inquilinas de la
Casa de Venus, no solo durante la
«Obertura»— a teldén abierto— sino tam-
bién durante el tenso intercambio de
reproches entre la diosa y el protago-
nista, interpretados eficientemente por
la mezzosoprano checa Eva Randovay el
tenor Klaus Konig, miembro del elenco
estable de |la Opera de Dresden.

La situacion escénica mejoro sensi-
blemente en un segundo acto, de deco-
racion casi bizantina, donde el desenvol-
vimiento escénico espontaneo de los
invitados al torneo de canto trascurrio
en total armonia con una descollante
actuacion coral en coordinacion con la
masa orquestal, dirigida por Colin Davis.

A pesar de las limitaciones actuales
de su registro, Gwyneth Jones canto6
una excelente «Elisabeth». Su voz ya no
es bella como hace quince afos, pero su
volumen, su agilidad vocal y el «<pathos»
que sabe dar a su fraseo son aun admi-
rables. La plegaria del tercer acto fue
cantada por Jones en forma tal que el

habia oido cantar el «Guglielmo- del
Cosi de Mozart y que (alumno de Hans
Hotter) resultd ser un <Wotan» sencilla-
mente fenomenal, un nombre que hay
que recordar porque ya ha pasado a inte-
grar la nomina de los grandes intérpre-
tes de «Wotan».

Una «<Boheme» superlativa

De vez en cuando ocurre que todos
los elementos concuerden para dar
lugar a una funcién de 6pera casi per-
fecta. La Boheme ya cuenta con tradi-
cion en Viena al respecto. Sus decorados
y direccion escénica, obra de Franco
Zefirelli, constituyen, junto con los ves-
tuarios de Marcel Escoffier, una de las
producciones mas logradas del actual
repertorio (si no LA mas lograda) de la
Opera de Viena. Zefirelli volvié a crear
en cada uno de los tres cuadros (el
cuarto acto transcurre en la misma
buhardilla que el primero) la atmosfera
ideal para este drama verista. Impresio-
nantes, las masas humanas del inicio del
segundo acto que se mueven con natu-
ralidad en medio de una escenografia
que crea la perfecta ilusion del Quartier
Latin de la época, o la sensacion de
silenciosa tristeza y frio que evoca el
decorado de la Barriere d’Enfer, o la
triste habitacion en la que «Mimi» ter-
mina muriéndose. Esta Boheme tam-
bién contd con ilustres interpretaciones
musicales en el pasado, y me basta para
ello recordar aquellas funciones dirigi-
das por Karajan en 1977 con José
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lacerante dolor del comienzo progreso
hacia la sublimacién extraterrena del
final, con total naturalidad. Sélo a los
grandes cantantes-actores les esta dado
tal logro. El bajo-baritono Thomas Allen,
poseedor de una de las mas bellas voces
de su cuerda en Inglaterra, canté e inter-
pretd admirablemente bien a «\Wolfram».

Colin Davis fue eficiente en su lectura
e interpretacion, que se caracterizé mas
por la acabada coordinacion entre el
foso orquestal y la escena, que por una
percepcion dramatica profunda. Davis
ha PENETRADO ya en el mundo de Wag-
ner, pero aun no se ha COMPENETRADO
con el mismo.

«Turandot»

El Covent Garden inaugurd su tempo-
rada 1984-85, con una nueva produc-
cion de Turandot, de Puccini, cuya
originalidad escénica puede resumirse
mediante la sola descripcion de la
escena de los enigmas del segundo acto:
Lejos de indagar sobre los mismos desde
la cima de una escalinata, «Turandot»
profiere sus interrogantes mientras se
acerca a «Calaf» en forma cada vez mas
amenzadora, segun éste va respon-
diendo acertadamente a los enigmas
Este se halla a punto de ser estrangu-
lado por la «<Princesa» cuando la tercera
respuesta («Turandot!») sale de su gar-
ganta. Dificilmente pueda imaginarse
una transfiguracion dramatica mas acer-
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Carreras y Mirella Freni. El pasado mes
de enero se volvieron a dar todas las
coordenadas musicales necesarias para
dar lugar a una Boheme memorable, y
ello no sélo gracias a un elenco de gran
nivel sino, en primer lugar, gracias a un
director de orquesta genial que, desgra-
ciadamente, rara vez dirige en Viena (o
en otros teatros). Carlos Kleiber. Son
necesarios apenas unos pocos compa-
ses para que el oyente se dé cuenta de
que estd presenciando un aconteci-
miento musical de insuperable nivel.
Para Kleiber no existen los compromisos
en materia artistica. O bien las cosas
salen con la intensidad y perfeccion que
él quiere, o no dirige. Ello le ha creado
fama de director dificil y ha dado lugar a
graves crisis con grandes orquestas,
entre ellas la Filarmodnica de Viena. Si
uno juzga de acuerdo a los resultados
obtenidos, Kleiber tiene razon y solo se
le puede admirar por su intransigencia
en materia de seriedad artistica. Pero no
sélo son su seriedad e intensidad lo que
definen su genialidad musical, sino tam-
bién su manera de interpretar y enfocar
la musica en funcién de la obra en su
totalidad, esto es, teniendo en cuenta la
compleja suma de elementos que rigen
el acontecer de la accion. Kleiber tiene
ideas originales respecto del comporta-
miento de los personajes y no se con-
forma, como lo hacen la mayoria de los
directores, con reproducir una obra de
tal o cual manera simplemente porque
siempre se ha hecho asi. Resulta pues
que su «<Mimi» no es el personaje blando,
casi llorén de tantas Boheme, sino que

#

es una mujer joven, llena de amor y de
vida que por de pronto se da cuenta que
tiene que morir y que se rebela y resiste
ante esta idea. De tal modo no hay soélo
dulce resignacion en este personaje,
sino que se manifiesta la indignacion y
tristeza de alguien que no quiere morir.
Debido a este aspecto interpretativo del
personaje femenino central, la version
de Kleiber adquiere una vitalidad y flui-
dez que jamas he escuchado en otras
versiones de la obra. De mas esta decir
que su enfoque de la partitura es de
una seriedad absoluta respetandola tal
cual esta escrita. Claro esta que Kleiber
jamas dirigiria una opera sin estar de
antemano conforme con el elenco. Bajo
este punto de vista no puede haber
tenido problemas en Viena ya que
resulta dificil hallar mejores cantantes
para los papeles de «Mimi» y «Rodolfo>
que quienes cantaron en dichas funcio-
nes: Mirella Freni y Luciano Pavarotti
respectivamente. La Freni, con casi 50
afios de edad, sigue siendo la «Mimi» POR
EXCELENCIA, tanto desde el punto de vista
vocal como histrionico. En cuanto a
Luciano Pavarotti, su voz maravillosa
permite olvidar su imponente gordura y
hay que decir que tiene la inteligencia y
sensibilidad necesarias para jamas po-
nerse en situaciones escénicas ridicu-
las. «Big P.» como lo suelen llamar los
americanos, ha vuelto a conquistar el
publico vienés al que tenia muy abando-
nado. En los ultimos doce anos solo le
recuerdo tres funciones cantando «Man-
rico» (Trovatore) bajo Karajan, hasta que
regres6 a finales de la temporada

Escenografia de Andrei Serban vy Sally Jacobs para «Turandot».
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pasada para cantar «Radamés- (Aida)
bajo la direccion de Lorin Maazel. Y por
de pronto en lo que va de esta tempo-
rada canté en tres oOperas diferentes
(nueve funciones) en espacio de unas
pocas semanas. Pero antes de comentar
brevemente dichas actuaciones, qui-
siera terminar de pasar revista al elen-
co de esta Boheme que contd ade-
mas con las muy buenas actuaciones de
Orazio Mori («Schaunard:), Wolfgang
Brendel (<Marcel») y Kurt Rydl («Collin=),
siendo la actuacion de Margherita
Guglielmi la menos adecuada de la velada.

Festival Pavarotti - Festival
de tenores

Las multiples actuaciones de Pava-
rotti, tras muchos afios de ausencia de
Viena, hicieron que se hablara de un
«Festival Pavarotti>. Pero en realidad lo
que Viena tuvo en enero fue un verda-
dero festival de tenores ya que en un
s6lo mes cantaron en la Opera nada
menos que Placido Domingo, Luciano
Pavarotti y José Carreras. Este ultimo
cantdé con gran éxito la parte de
<Alfredo» en una serie de Traviatas
junto a Edita Gruberova («Violeta») vy
Juan Pons (un excelente «Giorgio Ger-
mont») bajo la discreta direccion de
Alberto Zedda.

Después de las tres Boheme, Luciano
Pavarotti canto la parte de «Nemorino:
en L’elisir d’amore, en otra lograda pro-
duccion con muy lindos decorados de
Jurgen Rose y la tradicional direccion

tada de esta escena, normalmente tan
equivocadamente estatica y recargada
con motivos de jarron de porcelana. La
escenografia del Covent Garden ofrece,
por el contrario, un austero decorado
Ganico, que imita el interior de una
pagoda, con dos galerias de madera en
forma de semi-octégono. La «regie>» del
productor rumano Andrei Serban y de la
disefiadora britanica Sall y Jacobs, junto
a la extraordinaria tension dramatica
lograda desde el foso orquestal por Colin
Davis, se unieron para lograr una
atmodsfera tan dramaticamente suges-
tiva, que la solucion del conflicto
mediante la confesion de su amor por
parte de «Turandot» obré como un verda-
dero y jubiloso anti-climax. El «regis-
seur» se las arregla no obstante para
arruinarnos el final feliz mediante la
introduccion, en medio del coro final, del
cortejo fénebre de «Liu», que habiamos
despedido en la escena anterior. Un
recurso discutible, pero ciertamente
interesante, «Turandot» y «Calaf» fueron
interpretados por Gwyneth Jones y Pla-
cido Domingo, la primera, con sus indu-
dables condiciones dramaticas, su bella
diccidén, su importante volumeny su pro-
verbial vibrato, y el segundo con su belli-
sima voz de spinto, que, por lo menos en
la primera noche, manifestd signos de
perceptible cansancio. «Liu» estuvo a
cargo de la soprano norteamericana
Helen Donath, una cantante inapropiada
para este rol, tan pucciniano en sus exi-
gencias de «pianissimos» en el registro
agudo.



Ministano cde Educacion, Cultura y Depong 2012

e esssssssss] LIL LD AC IO B]

Pavarotti, en el papel de -Nemorino-.

escenica de Otto Schenk. Este Elisir
d‘amore fue otro gran éxito musical, a
pesar de que esta vez la direccion
orquestal a cargo de Maurizio Arena
haya sido poco meritoria, gracias a dos
maravillosos cantantes: la americana
Kathleen Battle, cuya «Adina» es vocal-
mente perfecta ademas de visualmente
atractiva, y Luciano Pavarotti, cuya inter-

El Caballero de |la Rosa

Sir George Solti celebro sus bodas de
plata en el Covent Garden con el «hit>
straussiano, que, en 1959, marcara su
debut al frente de cantantes como Elisa-
beth Scharzkopf («Mariscala~), Sena Juri-
nac («Octavian») Hanny Stefflek («So-
phie») y Kurt Bohme («Ochs»). En la
reposicion de 1984, Kiri Te Kanawa,
Agnes Baltsa, Barbara Booney y Aage
Hangland, integraron el elenco en idén-
tica asignacion de partes.

Los tiempos vertiginosos e Incisiva-
mente marcados de Sir George asfixian
las «<Atempause>, y malogran el consi-
guiente efecto de «accelerando-ritardan-
do» caracteristico del «Wiener Klang»,
sobre todo en los tiempos de vals. Solti

es huangaro, y al escucharlo no pude

menos que fascinarme al comprobar
hasta qué punto reproduce casi visceral-
mente la enérgica «perceptio hungarica-

de muchos de sus compatriotas respecto

de la musica vienesa. Tales caracteristi-
cas, si bien contribuyeron a DESVIENIZAR
al «Caballero...» produjeron como con-
trapartida una rara y atractiva tension
dramatica. Ejemplos: las transfiguradas
vocalizaciones que elevan a «Sophie
hasta el tope del registro, luego de la
aparicion del «<Rosenkavalier», se apoya-
ron sobre un acompanamiento orquestal
notablemente preciso en la transparente
exposicion instrumental. El trio del ter-
cer acto («<Hab' mir's gelobt, ihn lieb zu

pretacion de «Nemorino- es quiza la mas
perfecta de las cinco partes que le he
visto cantar en vivo. Mas alla de su casi
constante perfeccion vocal, Pavarotti
logré compenetrarse con el personaje de
«Nemorino», con toda su ingenuidad y
sencilla sensibilidad, para brindar una
version escenica totalmente convincen-
te. Con «Una furtiva lacrima- el teatro se

haben in der richtigen Weis>») fue un
modelo de concentracion y lacerante
intensidad. «<Hab's mir’s gelobt: acom-
pano las exequias del compositor en un
acto que Solti recordaba con emocion en
una entrevista televisiva de hace algu-
nos meses. Sir George es uno de los
pocos directores vivientes capaz de dotar
al Rosenkavalier de vivencias que el
simple paso del tiempo hara inaccesible
a las nuevas generaciones.

Kiri Te Kanawa es una diva londi-
nense y ello significa que se halla aco-
sada por un sinnumero de requerimien-
tos cursis capaces de conspirar contra la
concentracion requerida en cantantes
que afrontan un papel como el de la
«Mariscala». «<Dame» Kiri cantdé en la

boda del Principe de Gales y es madrina

de su hijo mayor, graba villancicos y el
Ave Maria de Schubert para Navidad,
aparece en portadas de revistas, que
explican cuan maravillosa y adorable es.
Cuando canta la «Condesa de Almaviva

en Las bodas de Figaro, sonrie, se pone
melancadlica y recorre el escenario como
diciendo «ante todo, soy elegante-.

Es, no obstante, una gran cantante,
de hermosisima voz e indudable talento
dramatico que merece ser cultivado
seriamente, aun cuando ello implique
dejar de azucarar el té de muchos de sus
admiradores. Luego de escuchar una
‘Mariscala» en la cual indudablemente
se supero a si misma, el critico Bernard
Levin le advirtio que solo llegaria a con-
sumar una interpretacion acabada del
perscnaje, cuando pudiera convencer

vino literalmente abajo obligandolo a
Pavarotti a repetir la famosisima melo-
dia. El elemento mas gracioso de esta
produccion lo aporté el «Dulcamara» de
Giuseppe Taddei, un bajo bufo por exce-
lencia que si bien ya no tiene la capaci-
dad vocal que le recuerdo unos anos
atras, aporto tanta espontaneidad jocosa
al escenario que provoco risa verdadera
en el publico, y no dicha risa forzada que
se suele oir en las comedias musicales
simplemente porque el publico quiere
mostrar que sabe lo que esta (o deberia
estar) ocurriendo sobre escenario. El
personaje menos interesante de |la
velada fue el «<Belcore» de Ingvar Wixell,
un baritono que unas noches mas tarde
se mostro mejor dispuesto.

Luciano Pavarotti se despidio proviso-
riamente del publico vienés cantando la
parte de «Mario Cavaradossi» en la
opera Tosca de Puccini. Y nuevamente
el publico pudo apreciar una de las mas
perfectas voces tenorales del mundo,
provista de «italianita>, de fuerza, de
vitalidad y también de sensibilidad musi-
cal. Junto a él, Ghena Dimitrova canto
una «lfosca» con muy buenos momentos
y otros un tanto descontrolados en lo
que respecta volumen y timbre. Aqui
Ingvar Wixell se encontro mas en vena
para cantar «Scarpia», una parte que le
sienta mucho mejor a su tipo de voz. Los
constantes abucheos (una de las malas
costumbres de la opera de Viena) tuvie-
ron razéon de Maurizio Areno quien ter-
mind cediéndole el lugar al director
Emerson Buckley cuya actuacion resulto
adecuada.

R e e e e e e e s e s e e e — s R

que su corazon estaba totalmente des-
trozado. Mientras tanto, el conmovedor
«Ja, Ja» que marca su partida final del
escenario, y el «<lch Verstehe gar Nichts

se ven irremediablemente huérfanos de
la expresividad requerida. Por el contra-
rio, la imagen de una «Mariscala> bella y
aun joven, en angustioso recuerdo de su
adolescencia y sombrias premoniciones
sobre su futuro, («Die Zeit ist eine son-
derbare Dinge~) representa un logro que
la inefable «Kiri: debera tener en cuenta
para conocer sus propias posibilidades.

La ultima moda en muchas reggies
modernas consiste en reducir al minimo
la comicidad de personajes bufos. El
<«Ochs: del Covent Garden (producciéon
de John Schlesinger) se alinea en esta
concepcion, uno de cuyos ejemplos mas
notables fue el «Beckmesser de Ila
ultima produccion de Meistersinger, en
Bayreuth. Haugland satisfizo con su
moderada y reflexiva rusticidad y una
voz potente y cavernosa. Su diccion fue
clara y cuidadosa. Su utilizacion del dia-
lecto vienés, admirable en su irénica
expresividad.

Agnes Baltsa afirmoé su ~Octavian
como uno de los mas sobresalientes de
la actualidad. La soprano americana
Barbara Bonney es una joven con gran am-
plitud de registro, clara y aun sin mayor
firmeza en la impostacion. Su relativa
Inexperiencia le permite, paradojica-
mente, brindar una ~Sophie con todo el
candor y la inocencia que el personaje
requiere.

r-;:l .I
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Gran Teatre del Liceu

- «|LBARBIERE DI SIVIGLIA», s

O cOmMmo crearse problemas innecesarios

Por Roger Alier

Esta temporada -estaban pre-
vistas cuatro representacio-
nes de la obra maestra de
Rossini (26, 29, 31 de eneroy
3 de febrero), cuyo titulo,
como recordara el lector, se
completa con el subtitulo «o /a
precaucion inutil>. En el caso
del Liceo, sin embargo, podia
haberse puesto una segunda
parte algo distinta: «0o cdmo
crearse problemas innecesa-
rios».

fectivamente, ante todo, debemos
E cuestionar por qué, ufanamente,

se colocod en carteles y anuncios
que se iba a representar |l barbiere de
acuerdo con la version revisada por
Alberto Zedda, un escrupuloso musico-
logo que ha restablecido la partitura en
su forma mas genuina, después de lim-
piarla de toda clase de errores de copis-
tas, tradiciones equivocadas, etc. Y la
version que se representé no era en su
totalidad la de Alberto Zedda, empe-
zando por el hecho de dar el papel de
«Rosina» a una soprano ligera, Adriana
Anelli, en lugar de a una mezzo-soprano
como corresponderia hacer si se quiere,
efectivamente, dar la version del repe-
tido Alberto Zedda.

Y, si puede defenderse esa opcidn en
aras de que Rossini se conformé en su
dia con que cantara una soprano el
papel de «Rosina», mucho menos se
tenia que permitir que ella, el tenor (los
dias 26 y 3 de febrero) y hasta el bari-
tono, introdujeran ornamentaciones de
su propia cosecha en las representacio-
nes que se pretendia fueran fieles a la
partitura.

Para hacer la version de Alberto
Zedda, no basta con que «Rosina» diga
«ma che tarda, cosa fa» en lugar de «<ma
che tarda, ma che fa», y que se inte-
rrumpa en «Sempre oppre... sempre
oppressa e maltrattata» para significar
un sollozo, en lugar de cantar dos veces
«oppressa» como se hacia antes. Ni es
gran cosa conservar un recitativo mas
de «Fiorello» (omitiendo, sin embargo, el
ultimo), cuando en otros aspectos de la
representacion se prescinde olimpica-
mente de la opinion del musicélogo.
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Necesidad de concienciar a

~cierto publico

Sin embargo, no todos los males que
nos aquejan vienen por este lado.
Cuando sonaron los primeros compases
del aria de «Rosina», en la primera fun-
cion, Adriana Anelli empezdé a cantar
con voz oscura y con pausa, de forma
que hubo personas que creyeron que,
efectivamente, iban a oir una mezzo-
soprano; quedaron rapidamente desen-
ganados cuando en frases sucesivas, |a
Anelli abri6 la espita de los agudos, no
todos bien timbrados ni afortunada-
mente colocados. Esto provoco sin duda
el despecho de un espectador solitario
que empezé a vociferar, en medio de
timidos aplausos y algunas protestas por
otras causas:«Volem una mezzo-sopra-
nol.

Me parece de perlas que alguien se
sienta incomodo al presenciar una
repiesentacion en la que se sustituye un
tipo de voz por otro, pero lo que me
parece incorrectisimo es arrogarse la
representacion de las tres mil personas
que ocupan el Liceo para expresarse a
gritos, molestando y creando mal am-
biente en la sala, diciendo «Volem
(«Queremos») cuando el yo individual, ni
en catalan ni en castellano, ha sido
nunca plural (/o es que el tal personaje
usa el plural de categoria?: en tal caso le
agradeceriamos que dijera «<Nos volem
o «Nos queremos», para que quede
claro).

En resumen, que la costumbre de
vociferar es mala costumbre, que estro-
pea la velada a mucha gente que no
tiene la culpa, que es una groseria
imperdonable, mucho peor que cual-
quier defecto que pueda existir en la
representacion y que quienes asi actuan
harian bien de guardarse sus expresio-
nes para los corros en los pasillos, donde
sin duda podran intercambiarlas con las
de otras personas.

La representacion

El sufrido lector estara esperando, sin
embargo, una critica de las representacio-
nes, y esta en su derecho. Diremos,
pues, que en conjunto, fueron cuatro
buenas representaciones de Il barbiere,
en las que brillé sobre todo el «Figaro-,
Leo Nucci, un baritono de voz gratisima,
que puso tanto entusiasmo en su labor,
sobre todo el primer dia, antes de que
silbaran y abuchearan a su esposa,

Adriana Anelli, por sus dudosos agudos
en el papel de «Rosina».

Cierto que Leo Nucci no es un esti-
lista rossiniano, y canta su papel con
una rotundidad poco matizada, perdona-
ble, sin embargo, por su espontaneidad:
también es cierto que usa algun tru-
quito, como el de prepararse bien el
agudo aprovechando el rumor de la
orquesta para colocarla bien, omitiendo

Una discutible version de El barbero de Sevilla



las ultimas notas ornamentadas QUE
TAMPOCO SE IBAN A OIR. El primer dia, su
estallido de voz y simpatia le valié una
inmensa ovacion y peticiones de bis, a
las que cedié Leo Nucci con bastante
facilidad, repitiendo la pieza con pare-
cido frescor.

No a todos gustd la idea del bis, e
incluso hubo quien argumento que tales
repeticiones no son propias de un teatro
internacional de la categoria del Liceo.
Mas bien, creo yo, estas cosas esponta-
neas del publico y de los intérpretes son
de lo poco que le queda vivo a la opera, y
si las acabamos de enterrar porque NO
SON SERIAS acabaremos asistiendo al tea-
tro con cara de funeral o, lo que es peor,
con la atencidén respetuosa pero fria de
quien acude a un museo.

En el papel de «Almaviva» tuvimos a
dos intérpretes muy apreciados en el
Liceo. En los dias 26 de enero y 3 de
febrero lo canté Dalmau Gonzalez. Su
simpatia, sus dotes de actor, y su habi-
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tual elegancia en la emision no deben
impedir que, en esta ocasion, saguemos
el palo de la critica y reconozcamos que
no estuvo en su punto; que habia
mucho que mejorar en «Ecco ridente in
cielo» y que afadid ornamentaciones
innecesarias en la region aguda —que
domina, qué duda cabe—, pero que
hubiéramos cambiado gustosos por un
poco mas de volumen sonoro, que debe-
ria esforzarse en conseguir. Ya sabemos
que el Liceo es un tremendo comevoces,
pero él mismo ha salido mucho mas
airoso en otras ocasiones.

En los dias 29 y 31 de enero canto el
mismo papel el tenor Eduard Giménez,
virtualmente ausente del Liceo desde
que empezd el Consorcio a ejercer, lo
que nos ha privado unos afos de un
intérprete al que creemos sinceramente
que no se ha hecho toda la justicia que
merece y al que se disputan en el
extranjero para los papeles de tenore «di
grazia». Eduard Giménez ha desarro-
llado el personaje de «<Almaviva» en las
multiples ocasiones en que lo ha can-
tado y lo ha convertido en una creacion
nersonal de gran clase y excelente comi-
cidad, servido por una voz grata, flexible
y agil. Salvdé con habilidad las dificulta-
des que una direccidon orquestal precipi-
tada la planted en varios puntos y logroé
un éxito que es de desear que se repita
pronto en el Liceo.

Adriana Anelli se presentd insegura
como «Rosina» y cantd su aria inicial,
<Una voce poco fa» de un modo desigual,
lendandola de interpolaciones que, si se
pudieran justificar, seria como luci-
miento de una voz excepcional, que la
Anelli no posee. Luego estuvo correcta
en el ddo con «Figaro», y se equivoco
ligeramente en su aria de la leccién de
musica, emitiendo dos agudos iguales
en lugar de separados por un semitono,
lo que le valié una glacial acogida al final
del aria. En conjunto fue una actuacion
discreta, pero al salir a saludar al tér-
mino de la épera,determinados y no muy
numerosos miembros de la concurren-
cia decidieron utilizar la primera silaba
de su propia condicion, «bu», para incre-
par a la artista de un modo totalmente
injustificado.

Lejos del conformismo que hoy
invade todos los conciertos del Palau de
la Mdsica, este critico estima que el
Liceo conserva, gracias a Dios, la clari-
dad de juicio que le permite distinguir
una actuacion buena de una mediocre, y
una mediocre de una rematadamente
mala, que se dan también a veces. Es
una pena que esta finura de juicio esté
proxima a desaparecer en estos ultimos
tiempos, por obra y gracia de unos cuan-
tos, que con sus gritos desmesurados
intimidan al publico, una gran parte del
cual, creyendo hallarse ante grandes
entendidos que por alguna razén esote-
rica conocen el Bien y el Mal, deja inme-
diatamente de aplaudir para no pasar
por lerdo. Asi, se han censurado &cre-
mente interpretaciones discretas, y se
han tolerado en cambio, por extrafos
motivos, otras que eran peores y que
han pasado con discrecion.

Lo mismo podemos decir del recibi-
miento propinado a Laura Zanini, que
cantaba el papel de «Berta» dandole una
interpretaciéon de verdadera criada, reco-
giendo los papeles, libros y partituras del
suelo mientras cantaba, agachandose

sin que la emisién, no muy bella, por
cierto, de su voz se resintiera visible-
mente por ello. En conjunto fue una
«Berta» que se hizo oir bien, nada del
otro jueves. Pero cuando sali6 a saludar,
los «bu» la echaron literalmente del
escenario, al término de la funcidn.
Parece que esa hostilidad estaba, en
este caso, motivada porque hay en Bar-
celona mezzo-sopranos de prestigio que
pueden interpretar este papel sin nece-
sidad de que nos traigan a Laura Zanini
de Italia. Pero si en ltalia, en Francia, en
Alemania, etc., hicieran lo mismo con
nuestros cantantes cuando alli actuan,
‘habriamos tenido jamas una Caballeg,
un Domingo, un Kraus o un Carreras,
cuando precisamente aguardamos a que
tengan éxito fuera para divinizarlos
luego aqui?

Completaron el reparto, Giorgio Tadeo,
magnifico como «Don Bartolo», a quien
no se hizo bastante justicia por el carac-
ter relativamente menos agradecido de
su papel, pero que COmpuso Un perso-
naje completo, con todos sus detalles, y
Paolo Montarsolo, quien mostré todavia
aguante y firmeza como «Basilio» y se
ocupd de la direccion de escena sin
introducir apenas novedades respecto a
sus anteriores versiones de esta dépera.
Gracioso, eso si, el cabo de la guardia de
luminado Mufoz, frustrado una y otra
vez al no poder detener a «Almaviva».

Muy flojo, en la orquesta, el otrora
tan satisfactorio Roberto Abbado. Excep-
tuando la obertura, que hizo sonar
haciendo honor a su apellido, el resto
fue un confuso correr, precipitarse, fre-
nar casi en seco y volver a correr, abu-
sando de la paciencia y la capacidad de
los cantantes, que se perdieron dos
veces (dias 26 de enero y 3 de febrero)
en el.quinteto «Buona sera», de un modo
lamentable, por su culpa, y otra vez en el
trio «Zitto, zitto, piano, piano», el ultimo
dia; obligaba a veces a los cantantes a
precipitarse hacia la frase siguiente so
pena de quedar en evidencia, y en gene-
ral, no cuidé mucho la sonoridad de la
orquesta ni sus matices. Muy lejos,
pues, este Barbiere suyo de su magnifi-
ca Cenerentola de hace dos anos, aun-
que es de esperar que se trate solo de un
bache sin importancia excesiva en su
carrera. Por cierto, que los sistematicos
debeladores de directores no dijeron
absolutamente nada en contra de Rober-
to Abbado (/porque cae simpatico?) y
s6lo en el dltimo dia hubo un atisbo de
protesta contra él.

Bien el coro y atractivos los decora-
dos de la Bottega Veneziana, firmados
por Ferruccio Villagrossi, y vistoso, el
vestuario de Fiore, de Milan.

«Salomé»

Sin duda este titulo no habria sido
programado en el Liceo otra vez (hacia
solo un par de anos de la anterior ver-
sion) si no hubiera estado disponible
para hacerlo la excelente soprano galesa
Gwyneth Jones, que admird al publico
barcelonés por su «Senta» del Buque
fantasma vy que ahora regreso al Liceo
para impresionarnos vivamente con otro
de los platos fuertes de su arsenal.

Y, efectivamente, valio |la pena repetir
la 6pera, que fue puesta en escena con
inteligencia y buen gusto por Werner M.



Esser, variando ligeramente la concep-
cion del espectaculo que presentd en la
ocasion anterior. Los decorados, de la
Staatsoper de Hannover, eran muy efi-
caces (excelente pozo, con su cubierta
enrejada capaz de sostener a «Salomé»
encima de sus hierros) y con un par de
elementos llamativos sugerian toda la
barroca pompa de una corte oriental.
Gwyneth Jones se presentd con su
espléndida voz, un tanto dura en algu-
nos puntos —la cantante ya no es tan
joven— y aunque podria discreparse de
su opinidn (expresada también en una
entrevista hecha en la prensa diaria)
sobre el personaje —una especie de
despertar a la vida erodtica de una
muchacha inocente— el resultado en
conjunto fue excelente. Secundaron
excelentemente a |la soprano galesa el
brioso «Herodes» de Horst Hiestermann,

«Salomé», uno de los momentos cumbres
de la temporada liceistica.

siempre un punto demasiado grotesco
(revoloteando como una especie de mur-
ciélago en sus primeras escenas), pero
muy eficaz vocalmente, y la magnifica
Martha Szirmay en «<Herodias». Encontré
personalmente un tanto palido al «Narra-
both» de Volker Horn, que fue, sin
embargo, generosamente aplaudido, vy
correcto al «<Jokhanaan» de Peter Wim-
berger, al que, sin embargo, la critica en
general encontro falto de sonoridad en
las escenas en que cantaba desde el
pozo, aparentemente porque no cantaba
desde el mismo, a pesar de ser perfecta-
mente practicable, sino desde detras de
la escena, con lo que habia momentos
en que apenas podia oirse su voz.

Grata sorpresa fue la rotundidad, el
aplomo, la elegancia y los matices
extraordinarios con que Antoni Ros-
Marba hizo sonar a la orquesta en una
partitura tan comprometida, variada vy
trepidante como ésta. Fue éste uno de
los aspectos mas satisfactorios de las
veladas dedicadas a esta opera, y haré
bien el Liceo en asegurarse el concurso
mas frecuente de este director para las
temporadas venideras.
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1985

Por Xosé Aviinoa

El momento musical barcelo-
nes, que tan triste pintdbamos
en anteriores ediciones de
RITMO, muestra de tarde en
tarde tenaces signos de no
dejarse vencer por la desfavo-

rable coyuntura; asi, al, de
momento, fenecido ciclo del
Patronato Pro Musica que no
ha podido ver coronadas sus
llusiones de proseguir su ful-
gurante carrera tras los venti-
cinco primeros aflos de exis-
tencia, ha sucedido un nuevo
ciclo de Ibercamera que de
momento viene a suplir a
aquél.

resentado como engendrado por el

Afo Europeo de la Mdsica, el ciclo

de Ibercamera pretende trascen-
der la ocasionalidad de este afio y reno-
varse cada afo;, este es a nuestro
parecer el sefiuelo que ha permitido una
primera temporada en la que hay exce-
Sivo recurso a los valores musicales mas
conocidos, aunque ello no es motivo, a
juzgar por la afluencia de publico en los
primeros ciclos, para desanimar al
ambiente musical barcelonés que cada
dia da mayores muestras de aficion.
Para los meses de marzo, abril y mayo se
preparan actuaciones de Cho-liang Lin y
Susanne Powell, violin y piano respecti-
vamente, con obras de Mozart y Beetho-
ven; la Orquesta de RTV Polaca con
Sibelius servido por el violin de Goncal
Comellas y Mahler en su Quinta Sinfo-
nia, la Orquesta de Cdmara Europea con

obras de Haydn, Bartdk y Beethoven, los
Solistas Bach de Amsterdam que inter-
pretaran la dificil e interesante composi-
cion bachiana Der Kunst der Fugue. E|
mes de abril contara también con con-
ciertos, entre los que cabe destacar la
presencia en Barcelona por primera vez
de la JONDE a cuyo frente esta el cata-
lan Edmon Colomer, que interpretara
obras de Vaugham W.illiamas, Beetho-
ven y Dvorak; curiosamente, el importe
de dicho concierto ira para la promocién
de una actividad deportiva a favor del
Afno Internacional de Juventud. Desta-
camos tambien la presencia de la
Orquesta Sinfdénica de Saint-Louis, con
obras de Bernstein, Mozart y Prokofiev y
la Orquesta de la BBC de Londres con
obras de Strauss, Gerhard y Brahms.
Finalmente, concluira el ciclo en el mes
de mayo con la intervencidon del violon-
celista catalan Lluis Claret, que ofreceréa
las Suites 1, 3 y 6, de Bach, y la
Orquesta Sinféonica de Dallas, que
cerrara su actuacion con la Sinfonia
«Mitan» de Mahler.

Un concierto singular, el
«Gloria», de Vivaldi

El 11 de febrero estaba programada
la actuacion del equipo Virtuosos de
Moscu y la Coral Sant Jordi en un pro-
grama que ultimamente tiene mucho
predicamento; el Gloria, de Vivaldi, que
debe su resurgimiento no tanto a sus
propios valores musicales religiosos
cuanto al eco de las composiciones ins-
trumentales de su autor que tanto se
han difundido ultimamente. Efectiva-
mente el Gloria vivaldiano (que debe
compartir con otras producciones reli-
giosas similares el mérito de la labor
religiosa de su autor) aparece a los oidos
contemporaneos como un bello juego
instrumental, similar al de tantos y tan-
tos conciertos para violin del «prete
rosso» en el que el contenido del texto es
poco menos que un pretexto mas para el
discurso. Evidentemente, no podria so-
portar la mas minima comparacién con
las abundantes y concienzudas compo-
siciones de Bach si tal fuese posible: el
destello de profunda contemplacion vy
pensativa meditacion que efluye de
obras como la Misa en Si menor orienta
la religiosidad de su autor, mientras que
la trivialidad y ligereza del discurso vival-
diano nos sugiere otro universo referen-
clal.

Asi pues, tras dos sesudas interven-
ciones de los Virtuosos de Moscu, dirigi-
dos subrepticiamente por Vladimir Spia-
kov ofreciendo el Concierto para tres
violines BWV 1064 y el Concierto para
violin y oboe BWV 1060, destacando
sobre todo en este ultimo el oboe, de una
delicadeza e intensidad poco frecuentes
en nuestros conciertos, se puso a
prueba la combinaciéon un tanto forzada
entre los rusos y la Coral Sant Jordi, de
cuyo meérito y calidad nadie duda. El
combinado resulté una confirmacidon
mas del protagonismo instrumental en la
obra vivaldiana, no sélo acentuada por el
hecho de que los encargados de servir el
material instrumental eran intérpretes
de la categoria de los Virtuosos moscovi-
tas sino también por el escaso acierto de
la soprano y la mezzo-soprano que ejer-
cieron de solistas. La Coral Sant Jordi, a



cuyo frente esta desde 1947 Oriol Mar-
torell, mostro una vez mas su prepara-
cién técnica aunque no pudo estar a la
altura de sus «partenaires», tanto por la
profesionalidad de aquellos como por los

caracteres de la partitura que antes
hemos mencionado. Todo ello nos con-

duce a la irredenta cuestién siempre
pendiente en una ciudad como Barce-
lona: /para cuando un Coro profesional
en un ciudad que cuenta con la mayor vy
mas solida tradicién coral de Espana?

Eliahu Inbal y la Filarmoénica
de Israel

Por Luis Sales

entro del ciclo «<Any Europeu de la

Mudusica», que organiza l|berca-

mara, tuvo lugar la actuacion de
la Orquesta Filarménica de Israel, que,
dirigida en esta ocasion por Eliahu Inbal,
ofrecié dos conciertos de variado v desi-
gual interés. Tanto la Orquesta como el
director habian actuado ya otras veces
en el Palau de la Mdusica (aunque nunca
juntos) y nuestro publico tenia un buen
recuerdo de ambos. En esta ocasion, sin
embargo, ni Inbal ha estado tan convin-
cente como, por ejemplo, el afo pasado
con la Orquesta de Franckfurt, ni la
orquesta israelita se ha mostrado tan

fina como en sus anteriores compare-

cencias con Mehta y Lopez Cobos. Los
programas ofrecidos esta vez han estado
marcados por un acusado tradiciona-
lismo: Salmo, de Ben-Haim, Concierto
para piano y orquesta num. 2, de Saint-
Saéns y Quinta Sinfonia de Tchai-
kowsky, el primer dia; Obertura Leonora
num. 3, de Beethoven, Sinfonia num.
40, de Mozart y Segunda Sinfonia de
Brahms, el segundo. A juicio de este
comentarista, el mayor nivel global se
obtuvo en la primera de estas jornadas,
en la que el OBLIGADO Salmo de Ben-
Haim fue interpretado con sentida pro-
fundidad y el Concierto de Saint-Saéns,
limpiamente ejecutado por el pianista
Yafim Bronfman; en la Sinfonia chai-
kowskiana, dentro de una interpretacion
de indudable categoria, comenzaron a
aparecer determinadas GENIALIDADES que
no fueron totalmente de mi agrado: por
ejemplo, la mania de destacar exagerada
y continuamente el plano de las trompas
como elemento de estructura (lo que, sin
embargo, no impidié que el famoso solo
del «<Andante», en el que siempre es
deseable el lucimiento del solista, resul-
tard pobre y apagado). Con todo, como
digo, la version fue muy interesante,
tuvo momentos de verdadero y legitimo
dramatismo, y el detalle de las trompas
no molestd tanto como al dia siguiente.

Efectivamente, tras una adecuada
lectura de la siempre emocionante Leo-
nora nim. 3 de Beethoven, las dos
obras fuertes del concierto se vieron
afectadas por el curioso problema sefia-
lado: en |a Sinfonia nim. 40 de Mozart,
correctamente planteada por lo demas,
acabo por hacerse inaguantable el conti-
nuo «tu-tu» de las dos trompas, e idén-
tico desequilibrio tuvimos que padecer
en la Sinfonia brahmsiana, que resulto,

Eliahu Inbal.

por otra parte, la pieza menos intere-
sante y mas irregularmente ejecutada
de todas. Excelentes, en cambio, los dos
bises, tanto |la obertura de La forza del
destino (demasiado sobria, tal vez) como
la Danza Hungara nam. 5, de Brahms.

Dos soberbios recitales Bach

La English Chamber Orchestra, diri-
gida en esta ocasion por el eminente
profesor britanico Philip Ledger, ha dedi-
cado este ano su tradicional visita a Bar-
celona a la conmemoracion del tricente-
nario de J.S. Bach. A lo largo de dos
iIntensos y variados recitales, Ledger y
los componentes del famoso conjunto
inglés demostraron hasta qué punto la
musica de Bach, cuando es inteligente-
mente interpretada, puede hacer vibrar
de emocion —cual si de un concierto de
jazz se tratara— a un auditorio mayorita-
riamente joven. Y es que, por estos
pagos, pocas veces se tiene ocasion de
oir TANTO Bach, tan bien tocado y —lo
que me parece mas significativo— tan
entusiasticamente servido. El Bach de
Ledger podria definirse como antiacadeé-
mico y muy poco germanico; es mas bien
vital y comunicativo, y resulta evidente
que los ingleses disfrutan tocandolo.
Pero ademas, es un Bach que no se
pierde en estériles disquisiciones estilis-
ticas, sino que resplandece a traves de
un enfoque interpretativo si no ecléctico,
si al menos amplio y desproblematizado,
en el que los medios empleados estan
claramente supeditados al contenido
musical y expresivo de cada obra. Asi las
cosas, Philip Ledger no vacila en pasar
del clave al piano, o en variar la compo-
sicibn numérica de los intérpretes
orquestales, en funcién de la partitura
que va a ser interpretada y no de un
«parti-pris» determinado. Grande fue la
sorpresa cuando, tras un Tercer Con-
cierto de Brandemburgo, interpretado
escuetamente por tres violines, tres vio-
las, tres cellos, contrabajo y clave
(tocado maravillosamente por el propio

AGUSTIN MUNOZ

FOTO:

Don Taddeo in Barcellona

Ledger), el director inglés nos propuso
una version pianistica (y de mas nutrida
orquesta) para el Concierto en Re
menor BWV 1052. ;Gran contraste
estilistico? Sélo en apariencia; desde mi
punto de vista, se trata, mas bien, de la
inteligente flexibilidad de un mausico,
capaz de comprender que la enorme
genialidad de Bach tolera mal el estrecho
encasillamiento en un estilo interpreta-
tivo determinado; dicho en otras pala-
bras, tratandose de Bach, lo importante
es la muasica y no tanto el medio instru-
mental.

Parecido contraste se dio al dia
siguiente cuando, tras el Concierto
brandemburgués num. 6, tocado al
estilo barroco con un reducido conjunto
instrumental, Ledger volvié a sustituir el
clave por el pilano para dar, junto con
toda la cuerda de la ECO en pleno, una
intensisima interpretacion del Quinteto
brandemburgués. Discutible enfoque, si
se quiere, pero nueva constatacion de
que también en este caso Juan Sebas-
tiab Bach escribio una musica genial,
capaz de ir mucho mas alla de lo que los
angostos medios instrumentales y expre-
sivos de su época le permitian.

Increible Ledger en la fascinante
cadencia del primer movimiento, de este
Concierto, que es para mi uno de los
pasajes mas excitantes de toda la obra
del compositor aleman. Excelente actua-
cion también de José Luis Garcia Asen-
sio, tanto en esta obra como en el
Brandemburgués num. 2 y en el Con-
cierto para violin en Mi mayor, que tocé
como solista. Asimismo, el prestigioso
flautista inglés William Bennett fue des-
tacado intérprete en dichos Conciertos
brandemburgueses y en la Suite num. 2
Mencion especial para el pianista cata-
lén Eduard Giménez Attenelle, solista
del Concierto en Re menor, quien se
adaptdé con facilidad al vibrante estilo
interpretativo de los britanicos. En
suma, dos grandes tardes dedicadas a la
musica de Juan Sebastian Bach.

Ciclo de la integral de

la obra para 6rgano de
Bach

La Caixa de Pensions esta organi-
zando un ciclo de conciertos con la
integral de |la obra para o6rgano de
Bach, con motivo del tercer centena-
rio del nacimiento del musico. Este
ciclo, que se prolongara hasta el mes
de junio, tiene lugar en la Iglesia de
Santa Maria de Jesus de Gracia, de
Barcelona. Los organistas Tarsicio
Roma y Hubert Meister actuaron en
el mismo que se celebra de forma
alternativa con las otras manifesta-
ciones organizadas por la Caixa,
como son la VIll Semana de Mdusica
Religiosa y el Festival de Mdusica
Antigua. Tarsicio Roma ofrecié prelu-
dios y sonatas de Bach y Hubert
Meister interpreté la Misa para
organo del compositor.
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L OS CONCIERTOS DE LA AUTONOMA

El Ciclo sobre la
Orquesta de Camara
en la Europa de
nuestro tiempo,
organizado por el
Departamento

de Mdusica de ¥

la Universidad RKe®
Auténoma de Madrid,
que dirige el
inquieto José Peris,
se abrio el 11 ae
diciembre de 1984
con un concierto
de la Orquesta

de camara Eslovaca,
fundada hace ya
un cuarto de siglo
por Bohdan Warchal,
director y concertino,
asimismo, en el
concierto que
comentamos.

La Reina Dona Sofia entra en el Teatro Real para asistir a uno de los
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la Universidad Autonoma.

Por Luis Carlos Gago

na desigual impresion nos han

causado los checos en su primera

visita madrilena, en la que se han
mostrado como una agrupacion de
segunda fila, carente del estilo y sonido
adecuados para interpretar la musica del
Barroco aleman, eje de todo su pro-
grama.

El programa se abrido con tres obras
de G.P. Telemann: el Conciertc Polaco
en Sol Mayor, el Concierto para flauta
en igual tonalidad y el Concierto para
tres violines en Fa Mayor (de la
segunda parte de la Tafelmusik). Nos
sorprendié en primer lugar la posicion
de los musicos, que se situan en el esce-
nario de pie formando un semicirculo
con los cellos y el concertino en el cen-
tro, pero de manera que éste da la
espalda a los primeros violines y se sitla
unicamente de cara a las violas. A pesar
de la composicion instrumental (4/4/3/
2/1/clave), la orquesta eslovaca exhibe
un sonido pequeno, no muy empastado
y, como apuntamos, no excesivamente
idoneo para esta musica: falta «detaché-
un mayor y mas breve contacto con la
cuerda y una vitalidad mas acusada, y
sobran «ritardandi», «vibrato» y wuna
cierta tendencia a romantizar. Milan
Brunner, flauta solista de poco, aunque
ruidoso, sonido,y articulacion algo con-
fusa, toco su parte con escasa convic-
cion y demasiada timidez, acortando el
sonido en las agilidades y agachandose
continuamente, impidiendo asi una ma-
yor proyeccion sonora de su instru-

mento. Bohdan Warchal, Peter Hama vy
Josef Kopelmen, solistas en la tercera
de las obras mencionadas mas arriba,
tocando con correccion —muy especial-
mente el altimo de los citados, un exce-
lente violinista— y desigual gusto.
Warchal merece, como concertino vy
director, mencion aparte; se trata de un
musico temperamental y, viéndole, no
parecia en ningun momento que estu-
viera tocando musica barroca: grandes
aspavientos, constante movilidad, «vibra-
to» tchaikovskiano... Es también, eso si,
un musico de fuerte personalidad, que
arrastra de algun modo a sus compane-
ros, demasiado frios en cualquier caso
para exteriorizar musicalmente el tipo de
versiones que Warchal parecia pedir con
sus gestos.

La segunda parte se abrio con un flo-
jisimo Concierto para oboe en Si bemol
mayor de Haendel, en el que Josef
Hasunovsky se nos mostré como un ins-
trumentista rigido y soso, de sonido
plano y poco atractivo, limitandose
estrictamente a tocar cada nota a conti-
nuacion de la anterior. El Concerto
Grosso Op. 6 nium. 8 de Haendel cono-
ci6, asimismo, una version insulsa vy
aburrida, en l|la que estuvieron casi
ausentes por completo ese peculiar
idioma italo-germanico y esa extraordi-
naria viveza que caracteriza la Op. 6 del
compositor aleman. El Concierto de
Brandenburgo num. 5, por ultimo, sir-
vio para que al fin pudiéramos escuchar
con cierta nitidez a Alexander Cattarino,
clave, inédito durante el resto del con-
cierto, ya que, a pesar de tocar en todas
las obras anteriores y debido a la inade-
cuada ubicacion del instrumento, su
labor resulté practicamente inaudible.

conclertos organizados por

Warchal siguié aqui haciendo de las
suyas, Brunner confirmo la mala impre-
sion que nos causara en el Telemanny
Cattarino nos parecio un instrumentista
corto de recursos: su cadencia fue dicha
a trozos, trabajosamente y con un pecu-
liar sentido de la dinamica. Version, en
suma, de muy escaso interes.

Un «Allegro» de una Sinfonia de Vivaldi
y el «Preludio» de la bellisima Suite Hol-
berg de Grieg, piezas ambas rapidas y de
lucimiento vy, sobre todo la segunda,
muy bien interpretadas por el conjunto
checo, sirvieron para cerrar el concierto
y para despertar al numeroso grupo de
personas que habia comenzado a ofre-
cer los primeros sintomas (mirada per-
dida, cabezadas diversas, bostezos repri-
midos) en el «<Andante» del Concierto
bachiano.

El Conjunto Instrumental de
Grenoble

También hacia su presentacion en
Madrid el Ensemble Instrumental de
Grenoble, fundado en 1968. Especializa-
dos en la musica francesa del siglo XVII|,
abrieron su programa con Scylle et
Glaucus, una monoétona partitura de
Leclair. Dirigida por el muy mediocre
Alain Dubois, la orquesta gala exhibio
un sonido ligeramente aspero, de poca
nitidez en los pasajes rapidos y con
escasa presencia sonora de bajos y vio-
las. La afinacion es buena, pero el
empaste sonoro no acaba de ser per-
fecto. Es dificil emitir una valoracion de
su interpretacion los Conciertos para 3
y 4 claves de Bach, BWV 1064y 1065



respectivamente, pues en una sala tan
poco idonea como el Teatro Real es casi
imposible apreciar la inmensa sutileza
sonora del clave, mayor alin cuando son
3 0 4 los instrumentos en liza. Si se pudo
apreciar, sin embargo, que los integran-
tes del Ensemble Kiss —George Kiss,
Catherine Holleville, Emmanuel Dupoix
y Martial Morand— son unos clavecinis-
tas de pulcra pulsacion pero escasa-
mante inaginativos, partiendo siempre
las mejores intenciones de la Holleville.
Desastrosa aqui la labor de Dubois, limi-
tandose exclusivamente a marcar el
compas y culpable en gran medida de los
numerosos desajustes entre solistas vy
orquesta, que alcanzaron su climax en
un gigantesco despiste de primeros vy
segundos violines en el tercer movi-
miento del BWV 1064.

El Concierto para violin y clave, de
Haydn, que sustituia a ultima hora la
anunciada obra de Albert Roussel, sirvio
para apreciar las excelentes cualidades
de la concertino del conjunto, Marie
Bereau, una violinista de sonido peque-
no, pero de notabilisima musicalidad vy
buen gusto. Se trata, ademas, de uno de
es0s musicos tremendamente esponta:
neos, con una inmensa capacidad de
seducir —con su interpretaciéon y con
sus gestos— al auditorio. A Kiss le falta
todo aquéllo que la Bereau exhibid a lo
largo del Concierto: gracia, estilo v
comunicatividad. Dubois, una vez mas,
anduvo despistado, provocando ciertos
desajustes en varias entradas de la
orquesta —cuyo sonido perdia calidad
en el registro agudo— que se seguia
mas por los movimientos y las miradas
de su magnifica concertino que por las
torpes indicaciones de su director, sin
duda peor concertador que aquélla.

El conjunto francés nos brindd, por
ultimo, la oportunidad de escuchar una
obra bellisima e infrecuente: los Seis
Epigrafes Antiguos de Claude Debussy,
también conocida en su version para
piano a cuatro manos. Obra de hermo-
sas sonoridades, con frecuentes inter-
venciones solistas de los primeros
atriles de cada seccion de la cuerda,
sono, a pesar de la impersonal direccion
de Dubois, admirablemente, gracias fun-
damentalmente a la fuerte personalidad
de la Bereau —perfecta en sus solos—,
que logré, junto con sus companeros,
una cuidada version, de gran interes
timbrico.

Una obertura francesa, magnifica-
mente interpretada, cerro el concierto de
una orquesta probablemente de mayor
calidad que la demostrada aqui. En cual-
quier caso, excelente ocasiéon para com-
partir con un intérprete —Marie Bereau—
el placer de hacer musica y para
escuchar una obra —los Epigrafes— de

tan infrecuente como injusta programa-
cion.

| Musici

Y, por fin, | Musici. Escribiendo estas
lineas, y recordando mentalmente como
sonaban las orquestas checa y francesa,
es cuando valoro, creo que de manera
objetiva, lo que fuercn los dos conciertos
que el conjunto italiano nos ofreci6 los
dias 25 y 26 de febrero. Con | Musici
pasa exactamente lo mismo que con
cualquier otra gran orquesta: su nivel
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Interpretativo es tan alto y logran
ponerte tan pronto en situacion, que casil
al momento dejas de reparar en aquel,
gque comienza a aparecersete como algo
natural y, en cierto modo, universal.
Pero no. | Musici sonaran incomparable-
mente mejor que la Orquesta de Camara
Eslovaca o el Ensemble Instrumental de
Grenoble, a pesar de que a los pocos
minutos dejemos de ser conscientes de
ello, salvo que nos impongamos un
constante e ilégico recordatorio.

Toda esta confusa parrafada sirve
simplemente para decir que una vez mas
he quedado asombrado ante la soberbia
leccion interpretativa de los italianos. Y
gracias al ensayo al que tuve el privilegio
de asistir tras la entrevista a Pina Carmi-
relli y antes del segundo concierto, com-
prendo mucho mejor por qué suenan vy
tocan asi. Los ensayos de | Musici —al
menos el que yo presencié— son una
especie de -entente cordiale en la que
todos vy cada uno de sus miembros tiene

e

Los conciertos de | Musici contaron con gran afluencia de publico.

potestad y asume la iniciativa para expo-
ner a uno de sus compafneros —o a
todos ellos— su peculiar punto de vista
sobre un determinado aspecto interpre-
tativo de lo que estan tocando. Fue reve-
lador observar como el segundo cello
recomendaba un determinado golpe de
arco a uno de los violines, como Strano y
Garatti se enzarzaban en una discusion
no excesivamente amistosa 0 como
Pellegrino pedia atencion a sus compa-
fneros en Las Cuatro Estaciones, «por-
que siempre vamos algo detras de Pina: .
En suma, todos se escuchan, todo es
fruto del estudio y el trabajo en comuin y
nada surge por casualidad, como tam-
poco es casual que la Orquesta Sinfo-
nica de Chicago o la Filarmoénica de
Viena —por citar dos ejemplos recientes
en la mente de los melomanos madrile-
Aos— toquen como aqui lo hicieron:

detras de una gran orquesta hay siem-
pre muchos anos de pacientes y no
siempre faciles ensayos

Ya he llenado suficientes paginas de
esta revista con lo que yo considero las
virtudes interpretativas de | Musici — fres-
cura, esponteneidad, comunicatividad,
empaste sonoro, color ideal, estilo per-
fecto, etc.— como para extenderme
ahora en el comentario de los dos con-
clertos que comentamos; es mas que
posible que los lectores estén cansados
de tanta reiteracion en mis apreciacio-
nes. De ahi que aquél sea en esta oca-
sion especialmente breve y conciso.

El primer dia se iniciaba el programa
con un Concierto de la Op. 6 de Corelli
—el num. 2—, interpretado pulcra-
mente por los italianos que, no obstante,
son capaces de construir una version
mejor que la que nos ofrecieron. Exce-
lente fue, en cambio, el nim. 2 de la Op.
8 de Torelli, en el que quedé mucho mas
marcada l|la alternancia concertino ri
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pieno, al igual que el Concierto para
clave en Sol Menor, de Bach (transcrip-
cion en La Menor para violin), en el que,
sin embargo, su vision tan cameristica y
poco germana de Bach puede resultar
muy discutible. La Garatti —incombusti-
ble clavecinista del grupo— ofreci6,
como siempre, una traduccion diafana,
delicada e impecable técnicamente de
Su parte.

Poco pudimos disfrutar en el Con-
cierto para cello de Carlos Felipe Ema-
nuel Bach, a pesar de la muy notable
ejecucion de Francesco Strano, porque
la obra se halla entre lo mas flojo y abu-
rrido que hemos escuchado del hijo de
Juan Sebastian. En el Divertimento K.
138 de Mozart se alcanzd, en mi opi-
nion, el nivel interpretativo mas elevado
de este primer concierto: extraordinarios
el continuo dialogo de primeros y segun-
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dos violines —que parecian rivalizar en
perfeccion técnica y belleza sonora— vy
el apoyo ritmico y armdnico de violas vy
bajos, asi como la diafana textura en las
secciones contrapuntisticas del tercer
movimiento, en el que se evidencidé un
dominio absoluto de la gradacion dina-
mica y del consiguiente equilibrio sono-
ro. El primer movimiento de La Primave-
ra —tocado en honor de S.M. la Reina—,
un Estudio sobre «pizzicati» de Frank
Martin (en el que tuvo ocasion de exhi-
birse toda la orquesta —jqué manera de
hacer los «glissandi»!— y de modo espe-
cial el excelso contrabajista Lucio Buc-
carella) y el movimiento final del
Concierto R 127 de Vivaldi, sirvieron,
en este orden, como «bises» tras las peti-
ciones de un publico justamente entre-
gado.

El segundo concierto, dedicado inte-
gramente a Vivaldi, se inicid con tres
Concerti a quattro —R 120, 127 vy
151— en los que | Musici hizo gala nue-
vamente de un acertadisimo empleo de
los contrastes f-p (primer movimiento
del R 120), una extrema claridad contra-
puntistica (tercer movimiento), un golpe
de arco preciso y de gran nitidez (primer
movimiento del R 127) y un continuo
escucharse unos a otros (tercer movi-
miento del R 151). Strano y Pellegrino
fueron los solistas en el Concierto R
547 para violin y violonchelo. El primero
volvié a lucir su sonido pequefio y noble,
mientras que Pellegrino demostré una
vez mas que es uno de los miembros
mas inquietos de | Musici y uno de los
que exterioriza con menos pudor sus
enormes ganas de tocar y hacer musica.

En la segunda parte, como no, Las
Cuatro Estaciones, ya interpretadas el
ano pasado y repetidas este afio al pare-
cer por EXIGENCIAS POPULARES que no
acabo de compartir. Los italianos nos
ofrecieron una versiéon muy similar a la
que han grabado recientemente con
Pina Carmirelli, esto es, muy distinta de
todas las que les habiamos escuchado
con anterioridad en la época en que
estaban liderados por Ayo o Michelucci.
Aquella, parece que en mejor estado
fisico que el pasado afio, volvio a mos-
trarse como una intérprete ideal de la
partitura por imaginacién, sonido, fra-
seo, técnica y estilo. Un nuevo Vivaldi y
el Minueto de Boccherini —precedido,
claro esta, del consiguiente e inevitable
murmullo de ignorante aprobacion—
cerraron el segundo programa.

Unas palabras referentes a la organi-
zacion de estos conciertos. En primer
lugar, las horas a las que estan progra-
mados. Ya apuntamos que era absoluta-
mente estremecedor observar la canti-
dad de ojos que se cerraban a mi
alrededor en el concierto de la Orquesta
de Camara Eslovaca. Algunos menos en
los de | Musici, pero algunos en cual-
quier caso. Y es que no se pueden pro-
gramar entre semana unos conciertos a
las 10 o a las 10°30, como en el caso de
estos ultimos, porque ni en Europa tie-
nen nuestros horarios ni es tampoco la
hora mas idonea para que un publico
mayoritariamente universitario —o sea,
que madruga— asista al Real, y mas aun
teniendo en cuenta lo esporadico de sus
visitas. En segundo lugar, el Teatro Real
no es la sala mas adecuada para escu-
char unas orquestas de estas caracteris-
ticas porque, sencillamente, es demasia-
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do grande. Sé que ambos aspectos estan
relacionados: los conciertos son por la
noche porque por la tarde hay otros y no
se dan en otra sala porque simplemente
no la hay. O sea, lo de siempre: Madrid
sigue creciendo pero no pasa de contar
con una unica sala de conciertos MUL-
TIUSO: sinfonico, camara, «lieder»... con-
ciertos de abono, extraordinarios, bené-
ficos, Ibermdusica... de verguenza ajena.
Por ultimo, un aspecto mas facilmente
remediable: muchos aficionados de pro
se quedaron sin escuchar al Musici por-
que les fue imposible conseguir entra-
das en las taquillas del Real. Es l4gico
que estos conciertos se llenen de uni-
versitarios, penenes y algiun que otro
catedratico, pero no estaria de mas que
se dejara la puerta abierta para que
melomanos o estudiantes de musica
(tan universitarios, si no «ex lege», si al
menos «de facto», como el que mas) pue-
dan disfrutar escuchando a estas «Or-
questas de camara de nuestro tiempo-.

El Cuarteto de Varsovia

Para finalizar, unas palabras acerca
del concierto del Cuarteto de Varsovia
en el Salon de Columnas del Palacio
Real con su justamente famosa colec-
cion de Stradivarius, en la que destaca
con luz propia —como pudimos compro-
bar una vez mas el pasado 30 de enero—

una viola de sonoridad absolutamente
magica.

El concierto resulté de escaso interés
por el nerviosismo que evidenciaron en
todo momento los polacos. El Cuarteto
Op. 20 nim. 1 de Haydn conocido una
traduccion tensa, mortecina y falta de
contrastes. El K. 387 de Mozart resulto
correcto, sin genialidades pero con todo
en su sitio, excepcion hecha de algunas
aristas y de un monumental despiste del
primer violin en los primeros compases
del desarrollo del movimiento final. En el
dificilisimo Op. 59 num. 3 de Beetho-
ven, en fin, los polacos hicieron mas
musica, a pesar de mostrarse mas inse-
guros en la afinacion, ofreciendonos una
version muy clasica (excelente el Minue-
to) de una partitura que admite un enfo-
que de una mayor modernidad.

En suma, una ocasion mas para
poder disfrutar de una de nuestras mas
valiosas |oyas Instrumentales en un
marco dificilmente superable, a pesar de
reunir unas muy peculiares condiciones
acusticas. Unicamente deseariamos que
Intentara elevarse el nivel medio de los
cuartetos que han intervenido en este
ciclo, realizado hasta ahora con agrupa-
clones que no suelen sobrepasar el
umbral de la correccion. En cualquier
caso, el Departamento de Musica de la
Universidad Autonoma merece todos
nuestros elogios por conseguir sacar
mas a menudo estos maravillosos ins-
trumentos de sus vitrinas, una practica
que debio realizarse antano con mayor
asiduidad y que es hoy el unico medio
para recuperar el tiempo perdido.

El Cuarteto de Varsovia.



PRESENTACION
EN LA
SOCIEDAD

DE AUTORES
DEL GRUPO
«AL TALL»

Por Sabas de Hoces

n la sede madrilena de la Sociedad

de Autores se presentdé a los

medios informativos musicales el
grupo valenciano Al Tall, con mas de mil
actuaciones —no vienen A la fama, sino
DE la fama— a sus espaldas y un cente-
nar de temas editados, ademas de un
espléndido y reciente Lp doble, que hace
el octavo de sus registros.

Este grupo nacié hace ya una década,
intuyendo por entonces que con la DES-
APARICION DEL EXTINTO iba a ser posible
una recuperacion auténtica de la rica
cultura musical del Pais Valenciano. Sin
embargo, aunque se ‘partiera de tal con-
dicion, podemos decir con la perspectiva
de estos diez afios (1975-1985) que Al
Tall, no se ha conformado con la simple
reproduccion de un folklore arqueol6-
gico y museistico —lo que hubiera sido
un pésimo servicio al folklore— sino que,
asumiendo las fuentes de la musica
popular, han acabado haciendo una pro-
puesta, a mi modesto entender, comple-
tamente acertada y de consecuencias
revolucionantes, es decir, LA DESFOLKLO
RIZACION DE LA MUSICA POPULAR, descasca-
rillando lo pétreo, lo muerto, lo arrancia-
do... a que tan dados son, mismamente,
tantos entendidos en la tradicién, no
superando una actitud de contemplado-
res de cementerios, acabando por ser
meros planideros de la necrofagia. El
grupo Al Tall no tiene nada que ver con
esto. Es un gozoso, vivo, correoso quin-
teto de voces e instrumentistas muy
heterogéneos, cuyos iniciadores —Mi-
quel Gil, Vicent Torrent y Manolo
Miralles— si bien comenzaron en el
movimiento de la «<nova cango», han ido
reconduciendo su trabajo hacia una DES
REGIONALIZACION de las musicas localistas
configuradas en la cultura mediterra-
nea, por la que andan tan inmersos
estos componentes fundacionales, asi
como los dos posteriormente incorpora-
dos, Xema Senabre y Vicent Lluis Fonte-
lles, como resultado de algunos cambios
sucesivos en el grupo original.

El presentador de la ocasion, Ricard
Blasco, director de cine, conocedor
experto de la cultura, el teatro y la
musica del Pais Valenciano y él mismo
valenciano de pro, descubrié a los con-
currentes, con la serenidad doliente de
los que soportaron en su tiempo, el
cerco a los valores culturales mas
autenticos de la periferia espafiola, des-
cubrié, digo, la mejor y mas breve expli-
cacién que se podria hacer del grupo
valenciano: «A/l Tall son la restauracion
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de una trama y urdimbre que los anos
adversos estuvieron a punto de que-
brar... son la conciencia de un pueblo...
el clamor de una denuncia y una espe-
ranza... Y por si hay alguien que todavia
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vivimos y no para alucinarnos con el
abracadabra de una vuelta, como pro-
puesta, a los maravillosos tiempos de
«aquella vieja conseja del crimen del

Madrid

retrete o al meada fatal , con cuyos
detalles nos asombran, nos sobrecogen
y nos divierten (solo algunas veces) los
recopiladores folkloristas, grandes sabios
y seguidores del pasado, pero jAy! docu -
mentados y huidos para con las necesi-
dades del presente. Mala transacion es
esta para entender la verdadera funcidén
de la cultura popular. No la que se
invente nadie ahora, sino la que tuvo
siempre y que no es otra que MANIFESTAR
LOS MAS VIVOS ANHELOS ESPIRITUALES Y
SOCIALES DEL SER HUMANO. Los vivos, no
los muertos. El futuro del folklore, no va
a depender de los folkloristas, al menos
de los folkloristas al uso, sino de la
manera que REALIMENTE y CENTRE, antes
que limitar y distraer, las aspiraciones e
ideales de los pueblos, de la realidad
social. Si el folklore no es capaz de reha-
bilitarse en esta intencion, adios al folk-
lore. Lo acabaran de matar los ESTOMOLO-
GOS-FOLKLORISTAS, a los que para tal
circunstancia, ya preveo consolarse con
una ultima, desesperada y mostruosa
exclamacion, que podria llevar ritmo de
tango: «jLo matamos porque era nues-
tro!>. Y sefnores, esta es la situacion, que
yo aprovecho en esta cronica para
denunciarlo, a mi costa, pues me
enfrenta de plano con los que cultivan el
folklore, como coartada para la aneste-
sia previa a la taxidermia.

Ni que decir tiene que la breve mues-
tra interpretativa de Al Tall que sigui6 a
su documentada e interesante presenta-
cion, fue fervorosamente aplaudida por
la concurrencia, como anticipo al recital
para el publico dias después, en el Tea-
tro Alcala Palace, de Madrid.




Importados de la RFA, se han puesto
a la venta los primeros dis-
cos de L.eonora M1la, la pia-
W .. ) nista catalana presente* en
— los auditorios de Europa,
e Asia y Norte America.
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ALBACETE

FL GONG IIERMO
DE |- MUSIC]

No es normal que asistan
mil personas a un concierto
de camara, por atrayente que
sea. En Albacete, desde luego,
es la primera vez que ocurre,
Y, por tanto, la Caja Provincial
de Ahorros puede felicitarse
en su cumpleanos homolo-
gando el historico «record> y
sumandolo al indudable acier-
to anterior que supone conse-
guir la presencia de algo tan
especial como | Musici.

Evidentemente, despues del
acontecimiento, los progra-
madores de conciertos habran
de seleccionar con mucho
tino futuras contrataciones si
quieren ofrecer adecuada res-
puesta a la enorme demanda
de cultura musical que, por
todos los cauces conocidos,
se ha planteado aqui.

| Musici es —parece que
todos lo saben— uno de los
tres o cuatro grupos de cama-
ra mas acreditados del mun-
do. Otros de parecida calidad
han desfilado ya por aqui vy
las comparaciones estan cla-
ras, aunque nunca hubo tan-
tos testigos como en esta
ocasion. Cohesion absoluta y
personalidad muy perfilada
son los factores primordiales
del conjunto. Y tambiéen otro,
que es secreto a voces en el
ambiente cameristico: |a DEDI-
CACION EXCLUSIVA, gque pocas
veces se consigue y que ya
deseariamos para grupos es-
panoles. Partiendo de ahi no
puede sorprender a nadie la
perfeccion de matices y el

nivel estilistico que son cla-.

ves fundamentales de sus
Interpretaciones.

En cuanto al programa,
digamos que la primera parte
fue de CALENTAMIENTO, anun-
ciandosenos lo que vendria
después en momentos como
los del virtuosistico tercer
movimiento del cuadruple con-
cierto violines-cellos vivaldia-
no vy, sobre todo, en el
maravilloso recitativo central
de la obra de Bonporti, que
muy bien podrian imprimir
como tarjeta de visita |la
admirable Carmirelli y su
lujosa corte de armonistas. Y
quiero resaltar, a proposito de
la grata presencia de Bon-
porti en este concierto, las
sorpresas que suelen dar los

!T;,:_l:.|:|| te A0 ’

barrocos italianos considera-
dos de segunda fila (véase el
precedente Albinoni) cuando
muy de tarde en tarde son
incluidas en los programas
obras tan inspiradas y equili-
bradas como este concierto.

En el Concierto de violon-
cello de Bocherini, que debe-
ria programarse mas veces,
todo va en funciéon del solista
y hay que apresurarse a decir
que Vito Paternoster, el mas
joven de | Musici, tiene por
delante un panorama bas-
tante claro, pues hasta esos
pequenos fallos de afinacién
y sonoridad evidentemente
apreciados (solo en la region
aguda) quedan plenamente
justificados por la gran difi-
cultad de ciertos pasajes vy
por la admirable formacién
técnica que posee.

Y en la segunda parte vino
la exhibicion. El Concierto en
Sol menor para clave y cuer-
das aparecié envuelto desde
el primer compas en un clima
bachiano excepcional. Se po-
dria hablar de perfeccion
absoluta. De desbordamiento,
S| cuplera este termino en la
musica del genio de Eise-
nach. Maria Teresa Garatti,
clavecinista de una enorme
pureza, ofrecié una auténtica
clase magistral de interpreta-
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Maria Teresa Garatti.

cion barroca mientras el con-
junto rozo en esta ocasion los
limites de lo cientifico. No
cabe decir mas, sino reflejar
la frase espontanea de un
vecino de localidad: «S/ Bach
lo escuchara, le gustaria que
fuera asi»>. Verdaderamente
fue un espléndido regalo de
tricentenario.

Después de esto, cuando
ya no cabia pedir mas, el
Divertimento de Mozart en-
contr6 a los italianos dispues-
tos a todo. Lo primero fue
cuidarse de evitar la intras-
cendencia con que bastantes
intérpretes afrontan este tipo
de formas menores. Y asi
vino una version exacta de
concepto, de vision analitica,
de detalle y de matiz que
corroboro6 el acierto definitivo
de todas las voluntades vy
mecanismos que se han pues-
to en marcha para hacer posi-
ble esta gran fiesta musical.—
JOSE M. PARRA CUENCA
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NAVARRA

LISTA DE ESPERA
PARA NUEVOS

SOCIOS DE LA
FILARMONICA

Este afno cumplira el vein-
ticinco aniversario la Socie-
dad Filarmonica de Pamplona.
La linea de contratacion de
conciertos, la oportunidad de
sus intérpretes, la categoria
de sus conciertos hace de
esta sociedad una de las mas
prestigiosas, hasta el punto
que la espera de personas
para hacerse socios se remon-
ta a varios anos, y la lista es
numerosisima; desgraciada-
mente, la corta capacidad de
nuestro Teatro Gayarre estru-
ja la proyeccion y futuro de la
sociedad, que, junto a otros
grupos de la ciudad, pide a
gritos un auditorio capaz de
satisfacer la gran demanda
de aficionados. Si la Filarmo-
nica trae a nuestra ciudad
conciertos de la categoria de
un lvo Pogorelich, o la Filar-
monica de Varsovia, con el
presupuesto que tiene; jqué
seria capaz de organizar si a
ella pudieran acceder todos
los de la lista de espera y sus
cuotas economicas?

El sonido de la
porcelana

José Luis Ochoa de Olza
es el director titular del aula
de musica de la Universidad
de Navarra; los conciertos
que monta constituyen un
acontecimiento de originali-
dad, estudio profundo de las
diversas musicas, y buen
gusto. Su espectaculo es deli-
cado como la porcelana, pe-
queno en cuanto al volumen,
pero cargado de detalles vy
con un transfondo de sabidu-
ria musical inagotable. EI
ultimo montado, que dirige,
interpreta y explica en su cir-
culo universitario, se centra
en dos épocas: Edad Media vy
Renacimiento. La primera par-
te transcurre desde el canto
gregoriano (siglo Xll) hasta la
musica de los codices y el
canon (siglos Xlll a XIV) y para
ello al lado del recogido
organo de tubos portatil dis-
tribuye al coro (4-5-4-5) en
dos coros para el gregoriano,

voces blancas, solistas, u
hombres solos, segun las
caracteristicas de la obra, en
una visualizacion acustica de-
licltosa. En el Renacimiento,
John Dowland, Juan Vas-
quez, Thinot Arbeau, Pierre
Certon, suenan frescos, pu-
jantes, de colorido riquisimo,
alrededor de |la espineta toca-
da hasta la delicadeza extre-
ma por Rosalina Caballin.
Una verdadera leccion magis-
tral de historia de la musica.

Festival de orquestas

Han coincidido en el mes
de febrero tres grandes or-
questas en nuestra ciudad; la
de Euskadi, asidua va en el
teatro municipal, la de Bur-

- deos-Aquitania, ambas trai-

das por el Ayuntamiento de
Pamplona, y la de Burdeos,
gracias a las estrechas rela-
clones que mantiene con el
Orfeon Pamplonés. Y por otra
parte la de Varsovia, progra-
mada por la Sociedad Filar-
monica. Las tres, en sus
posibilidades y planteamien-
tos, espléndidas. La de Eus-
kadi se afianza y gana al
contar con buenos directores.
La de Burdeos-Aquitania, di-
rigida por Roberto Benazi, fue
un verdadero triunfo, a la
vez que un recital de cada
uno de sus miembros al ser
puesto en el atril el Bolero de
Ravel; el director, eficacisimo
y claro, sacé a la orquesta
todo su brillo, que acompano
de maravilla al violista solista
del concierto de Chaikovski,
Olivier Charlier, virtuoso que
arranco la mayor ovacion del

-publico. A la Orquesta de

Varsovia, la han podido seguir
los aficionados a traves de su
gira por Espana, e incluso a
través de Radio 2, la fuerzay
empaste de su cuerda y pul-
critud al interpretar la Consa-
gracion de la Primavera de
Stravinsky, produjeron uno
de los mayores éxitos orques-
tales en nuestra ciudad.

La mayoria de edad
de la Orquesta Santa
Cecilia

Y no me refiero con este
titulo a la edad cronoldgica,
pues la orquesta es ya cente-
naria, sino a la edad musical.
La orquesta va ganando dia a
dia en muchos conceptos, la
calidad musical mejora, siem-
pre de acuerdo con los presu-
puestos, que aun son cortos;
gana en publico y apoyo; se
enriquece con el paso de
otros directores y sobre todo
comienza a actuar con solis-
tas de la propia orquesta, o
ligados a ella. En efecto,
jovencisimos intérpretes co-

RITMO es
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Dia 28 de Febrero - 8 tarde

Teatro GAYARRE
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mo Alicia Suescun, que inter-
preto el Concierto para flauta
de Stamitz o como Belén
Saenz y Abel Lumbreras (el
concertino), que dieron el
Doble concierto de Bach;
estan alcanzando con el tra-
bajo continuado un nivel cada
vez mayor para la Orquesta y
Sus conciertos.

Asociacion Navarra
de Amigos del Organo

Un grupo de organistas
navarros agrupados en torno
al maestro Taberna, de reco-
nocido prestigio, a |.M. Zaba-
leta, especialista en d6rgano
barroco, y al «<Kapellmeister:
de la catedral de Pamplona,
Aurelio Sagaseta, han fun-
dado la A.N.A.O. (Asociacion
Navarra de Amigos del Orga-
no) para la difusién de la
musica del instrumento rey.
Era necesaria esta Asocia-
cion porque el Gobierno de
Navarra lleva unos afos em-
pefado en restaurar los es-
pléndidos y abandonados 6r-
ganos que se distribuyen a lo
largo de la geografia navarra.
Esta Asociacion viene a im-
pulsar tan necesaria tareay a
hacerla provechosa, pues un
organo mejor esta restaurado
que abandonado, pero ade-
mas, como debe de verse un
organo es interpretando la
ingente cantidad de mdusica
para el escrita. Desde aqui
nos unimos y deseamos a la
nueva Asociacion una larga y
fructifera vida y pedimos para
ella toda clase de apoyo,
como el que ha recibido en su
comienzo por la Caja de Aho-
rros de Navarra al editar un
bellisimo calendario con las
fachadas de los principales
organos de Navarra, haciendo
coincidir el tema con el Afo
Europeo de la musica.—F.J.
MONREAL ARIZMENDI
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El organo de la Iglesia de San Cipriano, en Isaba, que aparece en el
calendario editado por la Caja de Ahorros de Navarra.
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|l GURSE DE
INTERPRETACION
PIANISTICA DE
LA U.I.M.P.

Adelantaba en el niumero
551 de RITMO el anuncio del
Tercer Curso de Interpreta-
cion Pianistica de la Universi-
dad Internacional «Menéndez
Pelayo» que, en colaboracion
con el Concurso Internacio-
nal de Piano «Paloma O'Shea: ,
se celebrara del 2 al 13 del
proximo mes de septiembre.
Ahora se acaba de publicar el
folleto-convocatoria de este
evento, ya consolidado en
nuestro verano musical.

Senala su director, Fede-
rico Sopefa, en la presenta-
cion los puntos de interés, su
intencionalidad. Alude al he-
cho positivo de que ya se
haya colocado la primera pie-
dra del Auditorium de Madrid
—aqui todavia la estamos
esperando—, significativa co-
mo futura infraestructura mu-
sical. Pero hay otra infraes-

tructura no menos importan-
te, cual es'la que se refiere a
la ensefianza musical. La
falta de una escuela superior
que pueda contar y contratar
a las grandes figuras de la
interpretacion exige buscar
soluciones de transito como
son los cursos de técnica. Por
otra parte, cuando el estu-
diante termina en el conser-
vatorio quiere conectar con
los grandes profesores, vivir
profundamente el ambiente
de las ciudades esencialmen-
te musicales.

El dialogo musica-univer-
sidad, |la comunidad diaria
entre los estudiantes aventa-
jados que ambicionan su pri-

Alexander Jenner.

mer concierto, es una de las
notas caracteristicas. De ahi
gque se haya cuidado mucho
la eleccion del profesorado. Y
asi se cuenta este afo con el
pianista vienés Alexander Jen-
ner, miembro de una familia
de gran tradicion musical,
premiado en los Concursos
de Ginebra, Rio de Janeiro,
Darmstadt o Paris. Su carrera
concertistica es brillante en
Europa y en América, y su
discografia tiene como base a
Ravel, Chopin y Liszt. Hay un
dato que sefiala Sopefa. Una
espontanea encuesta reali-
zada por €l dié su nombre.

Se cuenta, asimismo, con
Manuel Carra, sobre él no es
necesario insistir quién es.
Como novedad, la presencia
de Pedro Espinosa, con quien
la musica contemporanea tie-
ne en este curso especial pre-
sencia. Impartira unas clases
en torno a la grafiaen la crea-
cion sonora de nuestra época.
He aqui un aspecto indicativo
de un curso que no discurre
por caminos rutinarios, sino
que atiende necesidades ac-
tuales.

El curso esta abierto a pia-
nistas de cualquier nacionali-
dad, cuyas edades no sobre-
pasen los treinta y dos anos.
El plazo de inscripcién con-
cluye el proximo 15 de junio.
El programa obligado consta
de una sonata clasica, otra
romantica y una libre a esco-
ger entre las de la Suite lbe-
ria, de Albéniz, incluyendo
«Navarra»; una de las partes
de Goyescas, de Enrique
Granados, o alguna pieza de
la obra pianistica de Falla.
Ademas, los participantes po-
dran elegir o presentar alguna
obra de su repertorio, inclu-
yendo conciertos para pianoy
orquesta. Se hara una prueba
de seleccion, quedando los
admitidos como participantes
directos, y los demas como
indirectos.

Cambio de Consejero
de Cultura

Por razones que no me
parece debo de enjuiciar, se
produjo el cese del hasta el
mes de febrero Consejero de
Cultura del Gobierno regional
de Cantabria, Mariano Mane-
ro. Le sucede Alberto Rodri-
guez. Al primero, la gratitud
por las atenciones recibidas
cuando la corresponsalia can-
tabra de RITMO ha solicitado
informacion; al segundo, el
deseo de una feliz gestion,
particularmente en loque a la
Musica se refiere. Las priori-
tarias necesidades: el Teatro
del Festival, la solucion del
Conservatorio, deben conti-
nuar el camino emprendido.—

RICARDO HONTANON
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SEVILLA

JORNADAS DE
NUEVA MUSICA

Se han celebrado en el
Auditorio del Conservatorio
Superior de Musica de Sevilla
unas Jornadas de Nueva
Musica que han contado con
la participacion del Aula de
Percusion del Conservatorio
de Sevilla, cuya docencia esta
en las expertas manos de
Pedro Vicedo; un concierto de
Gabriel Brncic; una conferen-
cia sobre «Nuevas técnicas
iInstrumentales», dictada por
Jesus Villa Rojo, a la que
siguié un concierto del Grupo
LIM. El pianista Carles San-
tos y Paco Aguilera cubrieron
otra sesion de estas jornadas,
cerrando el ciclo otro pro-
grama doble con Javier Ma-
deruelo y la Orquesta de las
Nubes. Paralelamente se ha
celebrado un Seminario de
Composicion Electroacustica,
impartido por Gabriel Brncic.
Es realmente importante que
se preste atencion a estas
musicas que necesitan de
todo el apoyo para que pue-
dan abrirse camino las nue-
vas tendencias y las nuevas
estéticas. Nuestra felicitacion
a los organizadores, el Area
de Cultura del Ayuntamiento...
pero con un reparo; las entra-
das eran relativamente caras
para un evento que se sabia
de antemano totalmente mi-
noritaria y que pudo ser la
causa de la escasa (en algu-
nos casos no paso de dos
docenas de expectadores)
afluencia de publico. De todas

maneras, nuestro aplauso a
los organizadores a los que
animamos a repetir la expe-
riencia.

Juventudes Musicales ha
ofrecido cuatro conciertos,
dos de ellos de piano, el pri-
mero por Luis Angel Sarobe y
el segundo a cargo del irlan-
des Hugh Tinney, ganador el
pasado ano del prestigioso
concurso «Paloma O’'Shea>, y
que convencio al auditorio
alcanzando un sefalado éxito
El clavecinista Christian Bau-
de mostro su buen quehacer
con un programa muy her-
moso, a base de Bach, Haen-
del y Scarlatti, y el diio de vio-
lin y piano Zenaty-Kolar, que
por una averia eléctrica en
el Auditorio del edificio Falla
del Conservatorio, hubieron
de ofrecer su recital en el
pequeno auditorio del edificio
Turina, que realmente y por
diversas causas no es el lugar
idoneo para estas manifesta-
ciones.

El Conservatorio por su
parte ha organizado dos con-
ciertos, el primero de ellos a
cargo del violoncellista nor-
teamericano Luis Leguia, que
ofrecio dos Suites de Bach y
la Sonata para violoncello
so6lo, Op. 8, de Kodaly, de la
que hizo una interpretacion
realmente antoldgica. Estu-
pendo el recital pianistico de
Liliane Questel, a la que hay
que agradecer la inclusion en
el programa de «El barrio de
la Vifa», extraida de la Suite
Andalucia de Manuel Font de
Anta, uno de los composito-
res sevillanos que estan aun
por descubrir.

Dos directores
invitados

La Orquesta Betica Filar-
monica ha ofrecido dos con-
ciertos en los que no le ha
acompanado la suerte a la
hora de escoger director invi-
tado. En el primero de ellos el
catalan Albert Argudo estuvo

La Asociaciéon Coral de Sevilla, una de las agrupaciones que estre-
naron la «<Misa Hispéanica», de Michael Haydn.
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a escasisima altura, sobre
todo en el Concierto de vio-
lin de A. Khatchaturian, con-
virtiendo la hermosa partitura
en un galimatias casi ininteli-
gible en el que para que no
faltara de nada hubo incluso
entradas falsas. El solista
José Marin Alpiste, creemos
que hizo bastante con AGUAN-
TAR EL TIPO; nos gustaria vol-
ver a ver por aqui a este
violinista de nuevo, a ver Si
asi conseguimos escucharlo.
En el segundo concierto de
la Orquesta Bética subio al
podium el director polaco
Janusz Ambros. La ausencia
total de la musicalidad se di6
cita bajo la batuta del algo
mas que maduro director, en
esta velada que no pudo sal-
var el buen quehacer pianis-
tico de Julian Ldpez Jimeno.
En resumen, dos conciertos
para olvidar lo mas rapida-
mente posible y una mora-
leja: nuestra orquesta merece
una mayor atencion por parte
del encargado de contratar a
los directores invitados. Esta
demostrado y la prueba esta
reciente que con un buen
director, la orquesta rinde.
En la Iglesia del Divino
Salvador, ha tenido lugar el
estreno en Espana de la

Pais musical

Hugh Tinney.

Missa Hispanica de Michael
Haydn, para dos coros, orques-
ta y cuarteto solista. La Aso-
ciacion Coral de Sevilla, la
Coral de Juventudes Musica-
les de Granada y el Orfedn
Universitario de Malaga, se
hermanaron para llevar a
cabo esta hermosa aventura,
junto a la orquesta Musizier-
gemeinschaft del Mozarteum
de Salzburgo y los solistas
Paloma Pérez Ihigo, Maria
Aragon, Manuel Cid y Julio
Catania, todos bajo la direc-
cion de Juan Rodriguez Ro-
mero. Se trata de una bella
partitura en la que los coros
tiene un papel preponderante.
Muchisimo publico asistié com-
placido a este acontecimiento.

Por ultimo, dejar constan-
cla de que han comenzado en
nuestra ciudad, bajo el patro-
cinio del Ayuntamiento, Dipu-
tacion, Junta de Andalucia y
Banco de Bilbao, el IV Ciclo
de conciertos escolares, que
organiza America Martinez,
catedratica de Guitarra del
Conservatorio e incansable
iImpulsora de estos ciclos, de
los que seran beneficiarios
miles de nifos en sus propios
colegios durante tres me-
ses.—JOSE MANUEL DEL-
GADO

puries. (Gerona).

M. Mas

y Montblanc.

VI CURSO INTERNACIONAL DE INTERPRETACION DE MUSICA

IBERICA ANTIGUA PARA ORGANO a cargo de Josep M. Mas

Bonet, Profesor Superior de érgano y Director del Curso - 15 -
26 de julio de 1985

Las sesiones de trabajo de este curso tendran lugar en los
organos barrocos de Torredembarra y Montblanc (Prov. de
Tarragona). Este ano se dara una preferencia al estudio de |a
obra de Francisco Correa de Arauxo. El curso se terminara con
un recital en cada organo, a cargo de los participantes.

Se preve una visita al organo hispano-francés de Castellé d‘Em-

Secretaria (Informaciéon, programa e inscripcion):

Apartado de correos 531

REUS /Tarragona - Telf. (977) 30 57 65
Patrocina: La Obra Musical de I'Orgue barroc de Torredembarra
Colaboran: Departamento de Cultura de la Generalitat - Diputa-
cion Provincial de Tarragona - Ayuntamiento de Torredembarra
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ClRSO DE
INTERPRETACION
DE MUSICA
IBERICA ANTIGUA
EN
TORREDEMBARRA
Y MONTBLANC

En 1980, fue creado el
Curso Internacional de Inter-
pretacion de musica ibérica
del Renacimiento y del Barro-
co en Torredembarra por el
organista Josep M. Mas Bo-
net (concertista y profesor de
6rgano en el Conservatorio
Superior de Musica del Liceo
de Barcelona) sin otra ayuda
que la colaboracién econo-
mica de la Obra Cultural del
Organo Barroco y del Ayunta-
miento de dicha poblacion.
En este curso de verano, han
asistido ya organistas venidos
de la Peninsula Ibérica, Fran-
cia, Alemania, Austria, Suiza,
Estados Unidos y America
Latina. Dado este éxito, se
consiguid la colaboracion
economica del Servicio de
Musica del Departamento de
Cultura de la Generalitat y de
la Diputacion Provincial de
Tarragona. Desde hace un
ano, el curso que constaba
iInicialmente de una semana
en Torredembarra se exten-
did a cinco dias en Montblanc
(Tarragona) en donde fue
muy bien acogido por el
Ayuntamiento de dicha villay
el Plebano de la Iglesia de
Sta. Maria.

El estudio realizado duran-
te el curso se basa en los
manuscritos e impresos de la

época y en la interpretacion,

en organos historicos para
los que esta musica fue pen-
sada. Ya sabemos que son sélo
vestigios lo que nos queda de
la afinacion o temperamen-
to de estos antiguos instru-
mentos, indicios que Nos pue-
den ayudar mucho para dilu-
cidar ciertas incertidumbres,
como la aplicacion de los
accidentales sobreentendi-
dos y otros problemas rela-
cionados con la modalidad vy
la tonalidad. Mas exactas y
completas son, por el contra-
rio, las noticias sobre la com-
posicion de aquellos érganos,
incluso los que los avatares
de la historia les privo de

i
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El 6rgano de Torrebembarra.

todos sus tubos, salvo el
secreto, como es el caso del
de Torredembarra. Asi la
escasez e imprecision de las
fuentes que tratan del uso de
los registros, es compensada
por la presencia viviente de
organos bien restaurados co-
mo el de Montblanc o fiel-
mente reconstruidos como el
de Torredembarra.

Gracias a ellos podemos
deducir como registraban
nuestros antecesores orga-
nistas, ya que el utilizar las
posibilidades de cada 6rgano,
dictados por el buen gusto,
debid ser su criterio defini-
tivo.
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Josep Maria Mas Bonet.

Una mitad del curso se
realiza en el érgano de Torre-
dembarra, (construido por los
hermanos Guilla de Tremp,
en 1705 y reconstruido fiel-
mente por Gerhard Grenzing
de 1975 a 1979). La otra
mitad tiene lugar en el 6rga-
no de Montblanc, acaso el
mejor conservado de Cata-
lufna, y tipico representante
de la organeria catalana ba-
rroca. (Cadireta de organero
anonimo, 1607. Reconstruc-
cion de Josep Boscda, 1703.
Organo mayor de Josep Bos-
ca y Anton Bosca, 1750. Res-
tauracion general de Georges
Lhote y Gabriel Blancafort,
1977).

Cada afno se da enfasis a
unos autores determinados,
sin olvidar todo el repertorio
antiguo ibérico. Este ano, el
protagonista sera Francisco
Correa de Arauxo. En ambos
organos tiene lugar un con-
cierto de clausura a cargo del
profesor y de los participan-
tes.

Ademas, se dedica un dia
para visitar otro érgano de la
region. Por ejemplo, el afo
pasado se visitaron los 6rga-
nos de Torroja del Priorato
(Tarragona), un instrumento
de caracteristicas hispano-
francesas construido por J.P.
Cavaille, de finales del s. XVIII

y el del Vendrell, de Ludwig
Scherrrer, 1776, restaurado
por G. Blancafort. Este afo,
se preve visitar el organo
monumental de Castello
d'Empduries (Gerona) iniciado
probablemente por J.P. Ca-
vaillé a principios del s. XIX y
terminado por Gayetano Vilar-
debd en 1854. Es de concep-
cion barroca y redne caracte-
risticas hispanofrancesas que
le constituyen un ejemplar
unico en la peninsula ibérica.
Ha sido reconstruido por Ger-
hard Grenzing de 1976 a
1981.

En 1983, tuvo lugar du-
rante el curso, un encuentro
entre musicologos y organis-
tas. Entre aquellos, cabe no-
tar la presencia del Prof. Dr.
M.S. Kastner yv de Mn. J.M.
Llorens.

Se debe mencionar que
este curso veraniego va des-
arrollandose cada afio en un
ambiente sumamente agra-
dable y con resultados fructi-
feros como lo demuestra la
repetida participacion de mu-
chos cursillistas.—M. MAS.
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L OS
TRICENTENARIOS
IETBACHY
HAENDEL EN LA
O0.M.V.

Hay que agradecer a la
Orquesta Municipal y a su
director titular, Manuel Gal-
duf, el considerable esfuerzo
que han desplegado, en este
segundo trimestre, para ser-
vir a la aficion valenciana
unos contenidos musicales
de muy alto nivel. Por ello y
con Independencia de los
resultados —que se analizan
a continuacion—, es de justi-
cia resaltar como el reperto-
rio preparado por la O.M.V. se
aparta, al fin, de aquellos
senderos trillados y de aque-
llos programas heterogéneos
para concretarse en sesiones
redondas, homogéneas, sin
concesion al efectismo facil y
barato.

El programa de los dias 10
vy 12 de enero, de caracter
monografico, reunia los con-
ciertos bachianos BWV 1041
y 1042, el doble para dos vio-

. s



Ministeno

lines en Re menor y la ver-
sion para violin y oboe del
Concierto en Do menor,
BWV. 1060. En ésta ultima
obra, el oboe solista de la
O.M.V., Miguel Morella, apor-
to una colaboracion eficaz y
muy ajustada con el violin de
Felix Ayo, alcanzando en el
<Adagio- central momentos de-
liIclos0s, por sonido y expresi-
vidad. La actuacion de Ayo,
en los dos conciertos para

-,r ")

George Frideric Haendel (1686-
1759).

violin, fue, en términos gene-
rales, correcta; en los movi-
mientos lentos, se pudo apre-
ciar su buen legato, afinacion
y delicadeza en los ataques
en pianissimo. Por contra,
hubo asperezas y alguna
imprecision en los tiempos
rapidos, si bien cabe pensar
que la necesidad de acomo-
dar el discurso del solista a
las peculiaridades metricas vy
de articulacion de la orquesta
puede haber contribuido a
crear una cierta tension, tan-
to a nivel de tener que forzar
el sonido como de ARRASTRAR
al conjunto. En el Concierto
en Re menor y de modo muy
particular en su tercer movi-
miento, se observo —al me-
nos, en el concierto del dia
12— una alarmante dificul-
tad para ajustar los dos solis-
tas —Ayo y el concertino de
la O.M.V., Salvador Porter—
con el soporte orquestal. El
resultado acuso desafinacio-
nes, imprecisiones ritmicas y
una confusion de planos so-
noros que deslucio bastante
la prestacion instrumental.
Como bis, la orquesta y los
dos violinistas repitieron este
movimiento del BWV. 1043

Con un prurito de encomiable
dignidad profesional, todos se
esforzaron por mejorar la
actuacion anterior y en buena
medida, lo consiguieron.

La propuesta interpreta-
tiva de Galduf buscaba huir
de la vision romantica con la
que aqui se suele ejecutar la
musica barroca. De ahi la
reduccion del contingente de
cuerda, quiza todavia nume-
roso para estas obras. Las-
tima que el sonido del clave
quedara tan apagado frente
al de la orquesta, ya que esto
produjo la sensacion de que a
este Bach le faltaba pedestal.
Tampoco el simple abandono
de la manera romantica de
acentuar conlleva siempre
resultados articulatorios con-
gruentes. Estas obras —pen-
sadas desde el violin italiano
y cOon ciertos esquemas ritmi-
cos de la suite de danzas
francesa— requieren esa difi-
cil sintesis: vitalidad vival-
diana, profundidad bachiana,
esplendor francés. Si los dos
primeros factores fueron, en
parte, dignamente servidos
por Felix Ayo, hay que lamen-
tar el escaso juego ritmico de
los movimientos finales — por

eilemplo, el del BWV 1041,
una Giga en 9/8- vy en
esto coincido con algun co-
mentario que se ha escrito
acerca de la inexplicable rigi
dez metrica impuesta a estas
obras. Imagino que no todo lo
que hay en la mente de un
director es realizable, en ter-
minos de una orquesta con-
creta. Maxime, si esta no es
especilalista en un determi-
nado autor. ¥ esto lo digo con
el pleno convencimiento de
que Manuel Galduf ha hecho
trabajar a nuestros musicos a
fondo. Sin duda, el nivel de
empaste de la cuerda habria
sido mucho menor, en otros
tiempos.

Para el tricentenario haen-
deliano, la obra escogida por
Galduf, vy la O MV fue el
Judas Maccabeus E| Orfeon
Navarro Reverter, preparado
por Jesus Ribera Faig, aporto
sus mas de setenta voces
que, sumadas con las de los
Pequenos Cantores, tuvieron
una actuacion meritoria, en
vista de las dificultades de la
partitura y del caracter ama-
teur de los cantores No hay
que pedir demasiadas sutile-
zas expresivas, por tanto a

Come to the Fair
Folk Songs & Ballacls
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una interpretacion en la que
brillo mas la cantidad que la
calidad del sonido generado.
Por su parte, la Orquesta
Municipal tampoco parecio
haber penetrado mucho en
las diferencias de clima, de
expresion, que hay entre los
pasajes mas intimos —por
ejempio, las grandes lamen-
taciones iniciales— y el bri-
llante despliegue de sonori-
dades que coronan el triunfo
de los israelitas. De esta apa-
rente indiferencia se salvaron
tres de los solistas. En espe-
cial, la soprano Dinah Harris
y la contralto Zandra McMas-
ter dijeron sus partes respec-
tivas con conviccion y demos-
traron poseer una excelente
educacion musical. A la pri-
mera cabe el mérito de un
aria (Nam. 34, From mighty
kings) perfectamente ento-
nada, variando las ornamen-
taciones en el «da capo» y
articulando con idiomatismo
las lineas, tan graciles y ala-
das. De ahi que podamos per-

donarle el exceso de vibrato y

el que su aria num. 46 (So-
shall the lute) desmereciera
de su actuacion anterior. La
McMaster se defendio muy

honorablemente en las arias
y duos. Lastima que en el
num. 53 (Father of Heav'n!)
no alcanzara a emitir con la
debida pureza el regulador
que abre y cierra la pagina.
En todo caso, por encima
incluso de una calidad vocal
no desdefable, ambas can-
tantes hicieron honor a la
musica interpretada. El tenor
Marc Tucker presenta un tim-
bre muy lirico en |la octava
inferior, bastante adecuado
‘para este repertorio. Mas
arriba, la voz se blanquea
peligrosamente y se vuelve
casi sopranil en el agudo,
emitido de manera craneal.
Las agilidades las resuelve no
sin dificultad, intercalando
las inevitables «<h» entre voca-
les. Con todo, su prestacion
tuvo momentos de musicali-
dad y buen gusto interpreta-
tivo. Cualidades éstas que no
contaron entre las desplega-
das por Manuel Bermudez.
La version escuchada a la
O.M.V. presentaba fuertemen-
te recortada la partitura origi-
nal. De los 68 numeros de
que esta consta, se interpre-
taron 48, con lo cual los 170
minutos que dura el oratorio

se redujeron a poco mas de
110. Los cortes afectaron
principalmente a las partes —
llamadas por Haendel «ac-
tos»— segunda y tercera. De
la obertura se suprimio el «da
capo», asimismo ausente en
algunas arias que lo prescri-
ben. El ndmero 27 (coro:
Fall’'n is the foe) fue despla-
zado de su ubicacion original,
para preceder al nimero 50
(arias: Wise men). Esto signi-
fico empezar la segunda mi-

tad del concierto con un
numero coral de indudable
efecto. Pero, a la vez |Ia

supresion de los nimeros 28
a 32 (donde se narra la victo-
ria sobre Apolonio y se cele-
bran las alabanzas a Sion,
Tune your harps to songs of
praise) permitié enlazar el
himno con que culmina el pri-
mer acto (Ndam. 26, coro:
Hear us, oh Lord) con el
anuncio de la invasion de
Gorgias (Nam. 39) y llegar
asi a la brillante explosion de
Sound an alarm! (Ndam. 45),
que cerrd la primera mitad
del concierto en un clima
triunfal, con el sonido de
trompetas y timbales unién-
dose al «tutti>. Asi se frustra el

efecto de contraste buscado
por Haendel quien, para evi-
tar caer en todo tipo de triun-
falismo, hacia sequir aquel
coro del severo recitativo vy
aria de Simon (Nums. 47 vy
48). Si cabe, la supresion del
episodio, poco antes del final
de la obra, que va del Num.
64 al 66, traiciona aun mas el
espiritu de la partitura. Recor-
demos que Haendel ha pues-
to de relieve, en dicha seccion,
el sentimiento de gratitud por
la paz («<Oh lovely peace:),
que en realidad es l|la IDEA
motora de la obra. El unir los
grandes momentos del triun-
fo israelita (con los diversos
coros y el aria de tenor With
honour let desert) al conciso
final («<Rejoice, oh Judal»)
elude esa maravillosa sensa-
cion que produce en el oyente
la emotiva seccion con la que
se cantan las palabras «Que
cese la estridente trompeta y
que ningun otro sonido mas
que el canto de los pajaros
acompane el alegre nacimien-
to del dia». Y es que Haendel,
no se olvide, cantaba la armo-
nia y la sonriente bendicion
de la paz.—GONZALO BA-
DENES MASO
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John Caldwell
La musma medieval

Esta historia de la misica medieval, centrada
en el Occidente cristiano, estudia los

principales pasos en esa evolucion: el canto
de las liturgias latinas hasta mediados del

derivadas; la cancion monddica profana

y vernacula; los origenes de la polifonia;

el ars antiqua; la musica francesa en

el siglo XIV; la musica italiana durante ese
mismo periodo; la musica inglesa desde
la conquista normanda hasta la muerte de
Dunstable; el siglo XV, con especial
atencion a Francia y los Paises Bajos.

Gerald Abraham

Alianza Ml'15

siglo X; el canto latino posterior y sus formas

Cien anos de musica

A principios de la década de mil ochocientos
treinta, una serie de compositores —Chopin,
Liszt, Berlioz, Schumann— iniciaron una
nueva tendencia que seria rotulada mas tarde
con el nombre de romanticismo. Estos

Cien anos de musica —que podria subtitularse
"“Triunfo, decadencia y caida del
romanticismo musical”— cubren una fecunda
etapa, cuya posicion central —en términos
de influencia— estuvo ocupada por

Richard Wagner y que se irila marchitando
durante las primeras décadas del siglo XX.

William P. Malm

Culturas musicales del Pacifico,
el Cercano Oriente y Asia

Una revision de los tipos fundamentales de
musica y de instrumentos musicales que se
encuentran en las principales civilizaciones
orientales y en las culturas insulares

del hemisferio oriental, asi como una
introduccion a las actitudes, técnicas

y nomenclatura basicas de la disciplina
denominada etnomusicologia. La obra
combina los enfoques antropologico,
historico, organol6gico y musical.

llllll

HISTORIA
DE LA MusicA ESPANOLA

Ismael Fernandez de la Cuesta
Desde los origenes hasta el “ars nova”

Samuel Rubio

Desde el “ars nova” hasta 1600
Jose Lopez-Calo

Siglo XVII

Antonio Martin Moreno
Siglo XVII|

Carlos Gomez Amat
Siglo XIX

Tomas Marco

Siglo XX

Josep Criville i Bargallo
El folklore musical

nl| &) U | G N -

Otros titulos

Donald Jay Grout
Historia de la musica occidental

Bruno Walter
Gustav Mahler

Paul Henry Lang
La experiencia de la Opera

Ulrich Michels
Atlas de Musica, |

Adolfo Salazar

La musica en la sociedad europea
|. Desde los primeros tiempos cristianos
lI. Hasta fines del siglo XVIII

1. El siglo XIX (Primera época)

HHenry Pousseur
Musica, semantica, sociedad

El)l'l'olllAl.
Milan, 38+« Madrid-33 -« Tel. 200 00 45
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O En Torredembarra (Tarragona)
habra, del 15 al 26 de julio, el IV
Curso Internacional de Interpre-
tacion de Musica |bérica Anti-
gua para Organo, a cargo de
Josep M. Mas Bonet, profesor
superior de organo y director del
Curso. Las sesiones de trabajo
tendran lugar en los o6rganos
barrocos de Torredembarra vy
Montblanc. Este afio se dara pre-
ferencia al estudio de la obra de
Francisco Correa de Arauxo. El
curso terminara con un recital de
los participantes. Se preve una
visita al drgano hispano-francés
de Castell6 d'Empuries (Gerona).
Informacion: M. Mas, Apartado
de Correos 531, Reus (Tarra-
gona). Teléfono (977) 30 57 65.

O La Asociacion Cultural «Valen-
tin Ruiz Aznar» organiza, del 4 al
8 de abril un Curso de Iniciacién
a la Escritura Musical dedicado
a los ninos, que dirigira el titular
de la Vocalia de Musica de la
Asociaciéon, Antonio Gualda Ji-
meénez. Pueden asistir los nifios
estudiantes de musica de la Aso-
ciacion, con inscripcion gratuitay
los nifios, no socios de la Asocia-
cion, que cursen actualmente
tercero de Solfeo (inscripcion:
3.000 ptas). El Curso consistira
en la audicién y comentario de
obras, en el estudio de Instru-
mentacion y sistemas de escri-
tura y en practicas a tres niveles
para piano; maderas y percusion
y maderas, percusion, piano y
cuerdas. Inscripciones: Secreta-
ria de la Asociacion «Valentin
Ruiz Aznar». Blogque 6, Quinta
Colonia de San Sebastian. Armi-
lla (Granada).

O La Caja de Ahorros de Cadiz,
en colaboracion con Pianos Ha-
zen, ha convocado un Premio
Nacional de Interpretaciéon de
Piano «Manuel de Falla», que
tendra lugar en Cadiz durante el
mes de octubre préoximo. El Con-
curso es para menores de vein-
tiocho afos. El plazo de inscripcion
finaliza el 30 de septiembre. Soli-
citudes: Sr. Secretario General
de la Caja de Ahorros de Cadiz.

Plaza de San Agustin, 3. 11004 .

Cadiz.

O El Conservatorio «Pablo Sara-
sate» de Pamplona convoca un
concurso de méritos para pro-
veer la plaza de director. El plazo
de presentacion de solicitudes,
acompafada de «curriculum» y
cuantos meritos se considere
oportuno, termina a las 14 horas

del dia 3 de abril. Solicitudes en ,

el Registro General del Gobierno
de Navarra, Avda. de Carlos lll, 2.
31002 Pamplona.

O ElI Campo Internacional de
Composicion, Informacion, e
Interpretacion de la Maudsica
Contemporanea Espafola esta
organizado por el Instituto de la
Juventud del Ministerio de Cul-
tura. Tendra lugar en Villafranca
del Bierzo (Ledn), del 26 de
agosto al 8 de septiembre. Los
participantes han de tener menos
de treinta afos y ser estudiantes
o graduados de conservatorios o
centros musicales o poseer sufi-
cientes conocimientos musica-
les. En el Campo habra una
exposicion y analisis de la pro-
ducciéon de cuatro compositores,
un analisis de la situacion de la
musica contemporanea espafola,
se realizara una mesa redonda y
habra un ciclo de conciertos con
las obras de los cuatro seleccio-
nados en la |l Muestra Nacional
de Musica de Camara 1985, que
organizo el propio Instituto de la
Juventud. Las inscripciones, an-
tes del 31 de mayo, deben
hacerse en el Instituto de la
Juventud, ¢/ Ortega y Gasset,
71, 28006 Madrid.

O El Conservatorio de M usica de
La Corufa esta organizando des-
de el 9 de febrero hasta el 20 de
abril un Curso de Grafia Musi-
cal, cuyos profesores encargados
son: Ramon Barce, Agustin Gon-
zalez Acilu, Carlos Cruz de Cas-
tro, Jesus Villa Rojo y Javier
Darias. Todos ellos hablaran de
distintos aspectos de las nuevas
grafias musicales; algunos, sobre
las suyas propias. Informacién:
Conservatorio Superior de Musi-
ca de La Coruna.

0 El XI Concurso Internacional
de Piano «Federico Chopin»,
organizado por la Sociedad del
mismo nombre, tendra lugar en
Varsovia del 1 al 20 de octubre
proximo. El Concurso esta abierto
a pianistas de cualquier naciona-
lidad. nacidos entre enero de
1957 vy diciembre de 1968. Hay
tres pruebas eliminatorias y una
final, en las que se exigen una
serie de obras obligadas de Cho-
pin. Informacién e inscripciones
antes del 1 de mayo en: Frederic
Chopin Society, Secretariat of the
Competition, ul. Okélnik 1, 00-
368 Warzszawa (Polonia). Teléfo-
nos: 27 95 99 y 27 95 89.

O El Festival van Vlaanderen de
1985, que se celebra en Brujas,
(Bélgica), convoca un Concurso
de Organo Bach-Haendel y otro
solo de musica de Bach. Los pre-
gas y de 100.000 francos belgas,
gas y de 100.000 francos belgas
respectivamente. Pueden partici-
par los nacidos después del 31 de
diciembre de 1952, para el pri-
mero, y sin limite de edad, para el
segundo. El Gltimo dia de inscrip-
cion es el 1 de mayo. Informa-

cion: Festival van Vlaanderen-Brug-
ge, C. Mansionstraat 30, B-8000.
Brujas (Bélgica).

O En Marsella (Francia) habra,
del 19 al 26 de junio, un Con-
curso Internacional de Opera.
Estad abierto a todos los artistas
liricos entre los 18 y los 33 afios.
Informacion: Concours Interna-
tional d'Opera, 67, avenue des
Chartreux, 13004 Marsella (Fran-
cia).

O El Festival de Mdusica Sacra de
Fribourg (Suiza) organiza un Con-
curso Internacional de Compo-
sicion de Musica Sacra. No hay
limites de edad para los partici-
pantes. La obra no debe durar
mas de veinte minutos y debe ser
para coro y solistas «a capella-.
Hay tres textos obligados del
Apocalipsis de San Juan, las Vis-
peras de la Asuncion de la Virgen
y el Magnificat de San Lucas.
Enviar originales antes del 1 de
agosto a: Jeunesses et Musique,
Festival de Musique Sacre de Fri-
bourg. Concours International de
Composition. Case postale 1701
Fribourg (Suiza).

O ElI Concurso de Joévenes Di-
rectores de Orquesta de Besan-
con esta abierto solamente a
menores de treinta y dos anos.
Las pruebas se desarrollaran del
1 al 6 de septiembre. Hay que
inscribirse antes del 15 de mayo.
Informacion e inscripciones: Con-
cours International de Jeunes
Chefs d'Orchestre, 2d, rue Isen-
bart, 25000 Besangon (Francia).
Con la misma organizacion vy
patrocinio se desarrollaran, del 8
al 20 de septiembre unos Cursos
de Interpretacion impartidos por:
Claude Helffer (la musica pianis-
tica contemporanea), Bernard
Kruysen (la melodia francesa y el
«lled» aleman) y Devy Erlih (las
Sonatas y Partitas para violin de
Bach). Hay que dirigir las solicitu-
des al Conservatoire National de
la Region de Besancon, Place de
la Revolution, 25000 Besangon
(Francia).

O El Conservatorio Superior de
Musica de Vigo convoca, para
este ano, los siguientes cursos:
del 8 al 12 de abril, Cursillo de
Solfeo Contemporaneo, a cargo
del catedratico del Conservatorio
de Madrid, Martin Porréas. Del 15
al 20 de abril, Jornadas de Estu-
dios de viento-madera, imparti-
das por el profesor Pefiarrocha,
catedratico de clarinete del Con-
servatorio de Madrid. Del 24 al
28 de junio, Curso Internacional
de Guitarra, impartido por David
Russell. Informacién: Conserva-
torio Superior de Musica. Manuel
Olivié, 23. Vigo.

O Ha sido ya convocada la ter-
cera edicion del Premio de piano
«Infanta Cristina», que organiza
ISME-Espana y patrocina Loewe.
Pueden participar todos los jove-
nes pianistas menores de veinte
anos en dos modalidades: infantil
(hasta los catorce anos) y juvenil
(hasta los veinte). Habra una
prueba eliminatoria y otra final
para cada uno de los niveles. La
inscripcion esta abierta hasta el
20 de febrero de 1986, ya que el
Concurso tendra lugar en la pri-
mera quincena de abril del pro-
ximo ano. Las obras obligadas
aun no han sido determinadas,
aunque, como avance, se sabe
gque perteneceran a los composi-
tores Anton Garcia Abril y Cristo-
bal Halffter. Se recomienda a los
participantes que confeccionen
su programa con cuatro obras,
una de ellas, la obligada y el
resto: una obra de teclado espa-
fiol del siglo XVIII; una sonata o
sonatina espafiola del siglo XIX o
XX y otra de eleccion libre. Infor-
macion: ISME-Espana, ¢/ Conde
de Aranda, 17, 280001-Madrid.

O Juventudes Musicales de Bil-
bao ha organizado un Cursillo de
Pedagogia Musical Activa, den-
tro del marco de actividades del
programa de animacion para
escolares que patrocina el Ayun-
tamiento de Bilbao. Los profeso-
res son Miguel Angel Martin
Llado y Maria Alba Vila. Se desa-
rrollara del 9 al 13 de abril en el
Colegio Villar Palasi, de Bilbao.
Informacion: Juventudes Musi-
cales de Bilbao, Avda. Maza-
rredo, 63, 32 lzqg. 48009 Bilbao.
Teléfono: (94) 424 28 51.

O ElI XXIl Concurso Isidro Gye-
nes, instituido por su hijo, es para
violinistas espafoles ya titulados
y menores de treinta y dos afios.
Las pruebas eliminatorias se
haran a partir del 16 de mayo vy el
altimo dia de inscripciéon es el 2
del mismo mes, Informacion:
Conservatorio de Madrid, Plaza
de Isabel Il s/n, Madrid.

O Horacio Vaggione impartira,
en el Gabinete de Musica Elec-
troacustica de Cuenca, el |l
Curso de Musica Electronica,
del 16 al 26 de abril. Las plazas
son limitadas y la seleccion se
realizara en funcion del «curricu-
lum=» de los candidatos. Las tasas
por todo el material son de diez
mil pesetas. El plazo de envio de
solicitudes termina el 31 de
marzo. Inscripciones: Gabinete
de Musica Electroacustica, c/
Palafox s/n, Cuenca. Teléfono:
(966) 22 69 11.

e SISTEMA OBIOL presenta para ildAﬁG Internacltional de la Juventud y del Afio Europeo de la
usica 1985 e

SOLFEO EN TODA SU MAGNITUD

Permite impartir clases con pequefios o grandes grupos pudiendo llegar a lo multitudinario facilmente.

De interes para profesores, academias y escuelas. A. Tefocse C/. Muntaner 111, 42-42 08036 Barcelona T.
253.77.02.




ORQUESTA Y CORO NACIO-
NALES DE ESPANA (Teatro
Real, de Madrid)

Abono B

19, 20y 21 de abril.— Handel
Fuegos artificiales. Cristobal Half-
fter: Requiem por la libertad
imaginada. Mahler: Sinfonia
nam. 1. en Re mayor «Tristan».
Deutches Bundesjugend Orches-
ter. Director, Cristobal Halffter.

Abono libre

12, 13, 14 y 15 de abril.—
Granados: Dante, Op. 21. Ola-
vide: Oda. Granados: Goyescas.
Pilar Lorengar (soprano). Coro
Nacional de Espana. Director,
Jesus Lopez Cobos.

26, 27 y 28 de abril.— Berto-
meu: Sinfonia concertante (es-
treno). Dvorak: Concierto en Si
menor, Op. 109. Mussorgsky-
Ravel: Cuadros de una exposi-
cion. Antonio Meneses (violonce-
lo). Director, Maximiliano Valdés.

VIl CICLO DE MUSICA DE
CAMARA Y POLIFONIA (Tea-
tro Real, de Madrid)

Abono C: recitales

16 de abril.— Radu Lupu (vio-
loncelo).

Abono D: miudsica de camara

30 de abril.— Obras de Artea-
ga, Glazunov, Arensky y Britten.
Pedro Iturralde (saxofén). Orques-
ta de Camara Espaniola. Concerti-
no-director, Victor Martin.

Abono E: canto y polifonia

23 de abril.— Coro Nacional
de Espana. Directores, Sabas
Calvillo y Tomas Cabrera.

IBERCAMERA (Palau de la M-
sica, de Barcelona)

15 de abril.— Obras de Schu-
bert, Liszt y Brahms. Dimitri Bas-
hikirov (piano).

17 de abril.— Bernstein: Fasc-
simile. Mozart: Concierto para
piano num. 17. Emanuel Ax
(piano). St. Louis Orchestra. Di-
rector, Leonard Slatkin.

25 de abril.— Strauss: Don
Juan. Gerhard: Concierto para
orquesta. Brahms: Sinfonia nam.
4. BBC Symphony Orchestra.
Director, John Pritchard.

IBERMUSICA (Teatro Real, de
Madrid)

14 de abril.— Bernstein: Fac-'

simile. Mozart: Concierto para
piano y orquesta num. 17. Pro-
kofiev: Sinfonia niam. 5, Op.
100. Emanuel Ax (piano). St.
Louis Symphony Orchestra. Di-
rector, Leonard Slatkin.

15 de abril.— Berlioz: Carna-
val Romano. Lalo: Sinfonia Es-
painola. Sibelius: Sinfonia num.
2, Op. 43. Solista, Joshua Bell.
Director, Leonard Slatkin.

22 de abril.—Coria: Intermez-
zo. Beethoven: Sinfonia nim. 8,
Op. 93. Shostakovich: Sinfonia
nam. 11. BBC Symphony Orches-
tra. Director, Sir John Pritchard.

23 de abril.— Strauss: Don
Juan. Gerhard: Concierto para
orquesta. Brahms: Sinfonia nuam.
4. BBC Symphony Orchestra.
Director, Sir John Pritchard.

Ministeno de educacion, Cultura 'y Departe 201:
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ORQUESTA Y CORO DE LA
RADIOTELEVISION (Teatro
Real, de Madrid)

4y 5 de abril.— Mozart: Sinfo-
nia concertante en Mi bemol,
para oboe, clarinete, fagot vy
trompa. Ravel: Rapsodia espa-
nola. La Valse. Jesus Malia
(oboe), Ramén Barona (clarinete),
Juan Antonio Eguindanos (fagot),
Jesus Troya (trompa). Director,
Miguel Angel Gémez Martinez.

TEATRO DE LA ZARZUELA
(Madrid)

16, 19, 22, 25y 28 de abril.—
Gluck: Armide. Caballé, Lindrost,
Rydl. Escena, José Luis Alonso.
Orquesta Sinfénica de Madrid
(Orquesta Arbdés). Director, Man-
fred Ramin.

ORQUESTA SINFONICA DE
BILBAO (Teatro Campos Eliseos)

11y 12 de abril.— Beethoven:
Leonora Illl. Sibelius: Sinfonia
nam. 2. Director, Colman Pearce.

ORQUESTA MUNICIPAL DE
VALENCIA (Teatro Principal)

18 y 20 de abril.— Javier
Darias: Vidres. Beethoven: Con-
cierto nim. 3 para piano y
orquesta. Schumann: Sinfonia
«Renana». Fernando Puchol (pia-
no). Director, Victor Pablo Pérez.

25 y 27 de abril.— Mendels-
sohn: Obertura de «La Gruta de
Fingal». Concierto para violin y
piano. Sinfonia nim. 4 «ta-
liana». Victor Martin (violin). Per-
fecto Garcia Chornet (piano).
Director, Manuel Galduf.

ORQUESTA SINFONICA DE
EUSKADI

24, 25 y 26 de abril.— Uru-
nuela: Aurresku vizcaino. Rach-
maninoff: Concierto para piano
num. 2. Mussorgsky-Ravel: Cua-
dros de una exposicion. Joaquin
Achucarro (piano), Director, Odoén
Alonso. Dia 24, Teatro Campos
Eliseos, de Bilbao; dia 25, Teatro
Victoria Eugenia, de San Sebas-
tian; dia 26, Teatro Principal, de
Vitoria.

ORQUESTA SINFONICA DE
ASTURIAS

17, 18 y 19 de abril.— Haen-
del: Concerto Grosso, Op. 6
num. 4. Bach: Concierto para
violin y orquesta. Blanquer: Sin-
fonieta. Falla: El amor brujo.
Jacek Niwelt (violin), Ramén Pu-
chades (oboe). Director, Manuel
Galduf. Dia 17, Langreo; dia 18,
Gijon; dia 19, Oviedo.

ORQUESTA SINFONICA DE
MALAGA (Conservatorio Supe-
rior de Musica)

12 de abril.— Rozas: Castiella
Vetula (estreno). Haydn: Sinfo-
nia nim. 100 Militar. Director,
Octav Calleya.

26 de abril.— Shostakovich:
Obertura Festiva. Katchaturian:
Concierto para violin y orquesta.
Chaikovsky: Romeo y Julieta.
Francesca da Rimini. Luis Navi-
dad (violin). Director, Octav Calle-

ya.

A

UNIVERSIDAD AUTONOMA
DE MADRID. CICLO «LA OR~*
QUESTA DE CAMARA EN LA
EUROPA DE NUESTRO TIEM-
PO» (Teatro Real, de Madrid)

24 de abril.— Deutsche Bach
Solisten.

SOCIEDAD FILARMONICA DE
LAS PALMAS

9 de abril.— Obras para dos
pianos de Mozart, Stravinsky y
Ravel. Duo Uriarte-Mrongovius.

18 de abril.— Obras de Rach-
maninof. Martin Soderberg (pia-
no). Orquesta Filarménica de
Gran Canaria. Director, Max Bra-
gado.

XXIV SEMANA DE MUSICA
RELIGIOSA DE CUENCA

1 de abril.— Obras de Esteves,
Morago, Cristo y Marco. Coro
Gulbenkian.

2 de abril.— QObras de Tallis y
Byrd. The Tallis Scholars.

3 de abril.— Obras de José
Luis Turina, Schutz y Monteverdi.
Orquesta Arbos.

4 de abril.— Obras de Taver-
ner y Tallis. The Tallis Scholars.

4 de abril.— Haendel: Theo-
dora. English Bach Festival.

5 de abril.— Obras de Micie-
ces, Durén, Xuarez y Ardanaz.
Coro Universitario de La Laguna.

5 de abril.— Bach: La Pasién
segun San Marcos. Oratorio
pascual. English Bach Festival.

6 de abril.— Scarlatti: Misa de
Madrid. Stahat Mater. Coral San
Ignacio.

6 de abri.— Mendelssohn:
Paulus. Orquesta y Coro Paul
Kuentz.

/ de abril.— QObras de Bach y
Haendel. Albicastro Ensemble
Suisse.

CANTAR Y TANER (Sala Fénix,
de Madrid)

Abril.— Bach: El arte de la
Fuga. Amsterdamse Bach Solis-
ten.

CONSERVATORIO SUPERIOR
MUNICIPAL DE MUSICA DE
BARCELONA (Auditorio Eduard
Toldra)

11 de abril.— C. Ph. Em. Bach:
Pastoral en La menor. Schu-
mann: Tres romances. Saint-
Saéns: Sonata. Poulenc: Trio a
Manuel de Falla. Montserrat
Lopez (oboe), Eugenia Sequeira
(fagot), Eriko Kagawa (piano).

18 de abril.— Musica del siglo
XX para flautas dulces. Obras de
Bresgen, Cooke, Staeps, Poul-
teau, Witzenmann y Pladevall.
Quartet de Bec Frullato. Alexan-
drina Polo (flautas sopranino y
soprano), Josep Maria Pladevall
(flauta contralto), Maria Jesus
lduna (flauta tenor), Ramén Alon-
so (flauta baja).

25 de abril.— Big Band del
Aula de Jazz. Director, Manuel
Camp.

JUVENTUDES MUSICALES
(Mad)

14 de abril.— Cuarteto Scher-
zo. Rosa Conesa (soprano), Cloti
Miro (mezzo), Carles Prat (tenor),
Pablo Soler (bajo).

28 de abril.— Manuel Romani
(viloncelo), Maria Cassaux (piano).

e —

DIUMUSICA (Casal del Metge,
de Barcelona)

21 de abril.— Obras de Soler,
Haendel, Bach, Chopin, Debussy
y Mompou. Ménica Pons (piano).

28 de abril.— Obras de Han-
del, Turina y Grieg. Jaume Fran-
cesch (violin), Mary Ruiz Casaux
(piano).

BANDA MUNICIPAL DE BAR-
CELONA (Palau de la Musica)

14 de abril.— Turina: Danzas
fantasticas. Falla: El amor brujo.
Wagner: Obertura de Tanhau-
ser. Respighi: Los pinos de
Roma. Rosa Maria Ysas (mezzo).
Director, Lluis lzquierdo.

28 de abril.— Besses: Sincrasi
(estreno). Messiaen: OQiseaux
exotiques. Gaufriau: Diphtyque
pour harmonie. Stravinsky: Suite
de «El Pajaro de fuego». Antoni
Besses (piano). Director, Albert
Argudo.

AYUNTAMIENTO DE BENAL-
MADENA

13 de abril.— Ingrid Arjona
(piano). Castillo Bil-Bil.

27 de abril.— Orquesta Sinfo-
nica de Malaga. Casa de Cultura.

FONOTECA DE LA BIBLIOTE-
CA NACIONAL (Madrid)

Audiciones comentadas del Afio
Europeo de la Mdasica

15 de abril.— Las Cantatas
profanas de Bach. Comentarios,
Daniel Vega.

22 de abril.— Las grandes
obras de Bach (l). Comentarios,
Daniel Vega.

29 de abril.— Las grandes
obras de Bach (ll). Comentarios,
Daniel Vega.

-6 de mayo.— Las grandes
obras de Bach (lll). Comentarios,
Daniel Vega.

CONSERVATORIO SUPERIOR
DE MUSICA DE BADAJOZ

Abril.— Ddo Timoianu-Preda
(violoncelo y piano). Concierto
sacro de Semana Santa. Coro del
Conservatorio.

JUVENTUDES MUSICALES
(Albacete)

Abril.— Duo Timoianu-Preda
(violoncelo y piano).

CICLO DE MUSICA PARA ES-
COLARES DELAYUNTAMIEN-

TO DE PALENCIA (Teatro Prin-
cipal)

15 de abril.— Las flautas y la
guitarra. Alfonso el Sabio: Can-
tiga «<Nas mentes sempre teer».
La Quinte Estampie Real (ané-
nimo del siglo Xlll). Saltarello
(@anonimo del siglo XIV). Attaing-
nant: Suite de Danzas «La Mag-
dalena». Greensleeves (anénimo
del siglo XVIl). Schubert: Danzas
originales. Giuliani: Ddo Op. 77.
Nalva-Costy: Paris-Poete. |bert:
Parabole y Entr‘acte. Antonio
Arias (flautas de pico y travese-
ras), Ghislaine Saint Barthelemy
(guitarra).

30 de abril.— Los instrumentos
de tecla. Byrd: Wolsey Wilde.
Cabezon: Diferencias sobre el
«Canto del caballero». D. Scar-
latti: Sonata en Mi mayor. Bach:
Preludio en Re menor de <«El
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Cartelera

clave bien temperado». Mozart:
«Marcha Turca» de la Sonata en
La mayor. Beethoven: Sonatina
en Fa mayor. Schumann: Reve-
rie de <El album de la juventud».
Debussy:
walk de «Children’s Corner».
Satie: Gnosienne nium. 3. Falla;
Nana, de «Siete canciones espa-
nolas». Ana Maria Leoz (piano).

FUNDACION JUAN MARCH
(Madrid)

15 de abril.— Obras de Haen-
del, Scarlatti y Bach. Tony Millan
(clave). Conciertos del mediodia.

17 de abril.— Obras de Turina,
R. Halffter, Granados, Alis y Cas-
sado. Rafael Ramos (violoncelo),
Pedro Espinosa (piano). Ciclo <«El
viloncello espaiol en el siglo XX,

22 de abril.— Obras de Bartok
y Schumanr. Beatriz Lopardo
(piano). Conciertos del mediodia.

24 de abril. — Obras de Guino-
vart, Marco, Garcia Abril, Coria,
Blanquer, Gerhard y Casals. Ra-
fael Ramos (violoncelo), Pedro
Espinosa (piano). Ciclo «El violon-
celo espafol en el siglo XX».

29 de abril.— Obras de Brou-
wer, Bach, Ferrer, Dowland, Sainz
de la Maza, Turina y Chaviano.
Gerardo Arriaga (guitarra). Con-
ciertos del mediodia.

V FESTIVAL DE MUSICA «ClU-
DAD DE PALENCIA» (Teatro
Principal)

(Avance de programa para el
mes de abril)

12 de abril.— Il Certamen
Nacional para Joévenes Intérpre-
tes (primera fase).

14 de abril.— Concierto Coral
homenaje a Bach y Haendel.
Coral Ondarreta de Bilbao. Coral
Vaccea.

19 de abril.— Il Certamen para
Jovenes Intérpretes (segunda fa-
se).

20 de abril.— Carl Orff: Car-
mina Burana. Coral Vallisole-
tana, Coral Vaccea. QOrquesta
Nacional de Espana. Director,
Odon Alonso.

Golliwoogg’s Cak e-

Actividades del Ballet
Nacional

Durante el ano 1985, el
Ballet Nacional tiene progra-
madas una serie de actuacio-
nes en Espana y el extranjero.
El sector espafol actuara en
Bilbao del 18 al 20 de abril;
en Barcelona, del 21 al 28 de
abril; Gijén, dia 2 de mayo;
Wiesbaden (Alemania), el 7 vy
8 de mayo; Festival de Gra-
nada, del 23 al 25 de junio;
Tunez, el 28 y 29 de junio; en
diversos festivales italianos,

como el de Spoleto, Verona y
Taormina, durante el mes de
julio; Madrid, en la Carpa del
Conde Duque, del 15 al 18 de
agosto; Festival de Santan-
der, el 28 y 29 de agosto;
Alcala de Henares, durante el
mes de septiembre; Corea,
Japén y Hong-Kong, durante
el mes de octubre y Teatro de
la Zarzuela de Madrid, en los
meses de diciembre y enero
de 1986. Por su parte, el sec-
tor clasico tiene las siguien-
tes actuaciones para el afo
85: Bilbao, el 15y 16 de abril;
Liceo de Barcelona, del 21 al
28 de abril; Carpa del Conde
Duque, de Madrid, del 23 al
25 de agosto; San Sebastian,
2 y 3 de septiembre; Vallado-
lid, 9 de octubre,y Teatro de la
Zarzuela, de Madrid, en los
meses de diciembre y enero
de 1986. Durante los meses
de febrero y marzo, la compa-
fia clasica ha preparado nue-
vas coreografias de: El lago
de los cisnes (coreografia de
Lev Ivanov), Poema divino
(sobre la Sinfonia num. 3 de
Scriabin, con coreografia de

Neieas

Ray Barra), Voluntaries (mu-
sica de Poulenc y coreografia
de Balanchine); para supervi-
sar esta ultima, se encuentra
en Espana la famosa Patricia
Neary, del New York City
Ballet. La compafiia espanola
ha ensayado en los mismos
meses un ballet sobre Dona
Francisquita, de Vives, con

Programa de televi-
sibn con las figuras
de la lirica

Television Espanola emi
tira proximamente una serie
de trece capitulos de divulga.
cion sobre la 6pera. Placidg
Domingo, Montserrat Caba.
llé, Alfredo Kraus, José Carre-
ras, Juan Pons, Pedro Lavir-
gen y Vicente Sardinero, en-
tre otros, explicaran como es
el arte lirico y el argumentg
de una oOpera protagonizads
por ellos, de la que se emiti
ran algunos fragmentos sub.

CON NOMBRE PROPIO

ESTRENOS

LUIS BLANES: Sonata.
Joana Guillem (flauta), Barto-
meu Jaume Bauza (piano).
Salén de la Caja de Ahorros
de Valencia, 12 de febrero.

EMILIO LOPEZ DE SAA:
La Jibara. Dolores Cava (so-
prano), Emilio Lopez de Saa
(piano). Centro Municipal de
Cultura. Alcoi, 1 de marzo.

MANUEL GUERRERO
CARABANTES: Nacimiento
de Oscar, Op. 27, Manuel
Guerrero Carabantes (guita-
rra), Line Torres de Tomelloso
(Ciudad Real), 3 de marzo.
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EUGENE ORMANDY, di-
rector de la Orquesta Filar-
monica de Filadelfia ha muer-
to a causa de una neumonia.
Ormandy tenia ochenta vy
seis afios y era hungaro de
nacimiento, aunque posterior-
mente adquirid la ciudadania
norteamericana. Omandy fue
un nifio prodigio que formé
parte de |la Real Academia de
Budapest a los cinco afios vy
debuto a los siete. A los dieci-
siete ya era profesor de

musica. Fue violinista y direc-
tor de la Orquesta de Nueva
York. Dirigié por primera vez
la Orquesta de Filadelfia para

sustituir a Toscanini, que
estaba enfermo. Posterior-
mente, fue co-director de

esta orquesta con Leopold
Stokowsi y luego pasoé a ser
titular de la misma, hasta su
retiro en 1980. Ormandy
obtuvo tres discos de oro y
dos «Grammy», por sus innu-
merables grabaciones.

FRANCISCO COMESA-
NA, portavoz de la Orquesta
de Radiotelevision, informé
que la postura de la Orquesta
en el concierto del sabado 23
de marzo, en el que los profe-
sores se negaron a tocar, se
debia al incumplimiento por
parte del delegado, Miguel
Angel Coria del pacto por el
que se comprometia a remu-
nerar a los musicos los con-
ciertos realizados fuera del
horario habitual.

LUIS GALVE realizé6 el
concierto inaugural del Ate-
neo Filarménico de Gandia.
Interpret6 en la primera parte
la Sonata «Patética» de Beet-
hoven, el Sueifio de Amor de

Liszt, un Nocturno y un
Scherzo de Chopin, y en la
segunda parte, obras de Falla,
Rachmaninoff, Scriabin y Ka-
chaturian. El segundo con-
cierto de esta nueva institu-
cién estuvo a cargo del Cuar-
teto Clasico de Valencia, con
obras de Mozart, Palau vy
Beethoven.

JOSEP M. MAS I BONET
ha realizado un concierto de
organo, bajo los auspicios del
Conservatorio Superior de
Musica del Liceo.en la Iglesia
de Sant Pius X, de Barcelona.
Ofreci6 obras de Jiménez,
Cabanilles, Frescobaldi, Ale-
sandro Scarlatti, Bach, y Vi-
valdi.

ANTONIO FERNANDEZ
CID, ANDRES RUIZ TARA-
ZONA v FERNANDO AR-
GENTA pronunciaron una
serie de conferencias que
precedian a conciertos, den-
tro del Ciclo Musical en
recuerdo de Bach, Haendel y
Scarlatti que organizé el Ayun-
tamiento de Madrid en el
Centro Cultural del Conde
Duque.

ANTHONY BURGESS, el
prestigioso escritor britanico,
autor, entre otras obras, de
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Ltituladua La directora de la
*' serie es Pilar Herrero, que ha
expresado su agradecimiento
a los cantantes
colaborado con la mayor ge-
nerosidad>. Se emitiran frag-
mentos de
Traviata, | Due Foscari, Aida,
. La forza del destino, Wert-

her,

Manon Lescaut,
Lamermoor, Maria Estuardo,
Norma vy El barbero de Sevi-
lla. Las representaciones han
. sido grabadas en el Teatro del
. Liceo, de Barcelona y en el
Teatro de
Madrid.

coreografia de Alberto Lorca
y otro, con musica de Scar-
latti, con motivo de su tercer
centenario,que ha coreogra-
fiado Angel Pericet. Actual-
mente estd en estudio el
montaje de Los tarantos,
cuyo guidén adaptado para
ballet ya ha entregado Alfredo
Mafnas a Maria de Avila.

«que han

las Operas: La

Carmen, La Boheme,
Lucia de

la Zarzuela, de
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La naranja mecanica, quiere
dejar momentaneamente la
literatura para dedicarse a
escribir el libreto y la musica
de una opera. No es la pri-
mera vez que Burgess hace
incursiones en el mundo
musical. Ha compuesto, entre
otras, la Sinfonia Napole6n y
una pequefa opera sobre el
Ulysses de Joyce. Escribe a
menudo sobre temas musica-
les en la Prensa espafiola.

ROF LIEBERMANN, di-
rector y compositor suizo de
setenta y cuatro afios de
edad, ha vuelto a la Opera de
Hamburgo, de la que perma-
necia ausente hace doce
anos, tras la renuncia del
director artistico Kurt Horres,
lo que ha provocado una gran
crisis en este teatro. Lieber-
mann ha declarado que «tra-
tara de adaptar las estructuras
de la Opera de Hamburgo a la
actualidad social de nuestra
época y a la de los proximos
veinte anos».

ROGER H. SESSIONS,
compositor norteamericano,
ha fallecido en un hospital de
Nueva Jersey (Estados Uni-
dos). Sessions colaboré acti-
vamente con Aaron Copland
en la serie de conciertos de
las Copland-Sessions, que se
celebraban en Nueva York,

con gran éxito popular. Com-
puso un Concierto para or-
questa, con motivo de Ila
celebracion del centenario de
la Orquesta Sinfénica de Bos-

ton, esta fue su ultima gran
obra.
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nista y compositora en el Ayuntamiento de Barcelona.

Lennnra Mild actuara, el
proximo 20 de abril, en los
actos que se celebraran en la
ciudad de Wolfenbuttel en
homenaje a Pau Casals. La
organizaciéon de estos actos
corre a cargo de un grupo de
intelectuales e hispandéfilos
que preside Matilde Roma-
gosa. Posteriormente, la pia-
nista y compositora actuara
en la Gran Sala del Casino de
Basilea (Suiza), donde ofre-
cera un recital con obras de
Schumann, Falla, Turina y de
la propia Leonora. El debut
internacional de Mila fue,
precisamente, en Suiza, en la
ciudad de Ginebra, en el afio
1952.

Ibert Sarda, director del

Conservatorio de Man-
resa y presidente de la Aso-
ciacio Catalana de Composi-
tors, ha participado en el |
Encuentro de Compositores
Luso-Espafioles que se cele-
bra actualmente en Lisboa.

lacido Domingo ha sido

galardonado con el pre-
mio «Gramy», en el apartado
correspondiente a cancion
latina, por su dlbum: Siempre
en mi corazén. Estos premios
son concedidos por la Acade-

mia Americana de las Artes y
Ciencias de la Grabacion.
Otras grabaciones premiadas,
en el apartado de discos cla-
sicos, han sido la banda
sonora de Amadeus, como
mejor disco; Lorin Maazel y
La Orquesta Nacional de Fran-
cia, como mejor 6pera,y Slat-
kin con la Sinfénica de St.
Louis, como el mejor disco de
orquesta sinfonica. Hubo tam-
bien especial mencion a Leo-
nard Bernstein.

| Ballet Nacional actuara

en el Metropolitan de
Nueva Tork el proximo mes
de junio. Trinidad Sevillano
participara en una gala de
estrellas de danza clasica en
el Teatro de la Opera de Chi-
cago. El sector espanol ofre-
cera en Estados Unidos dos
programas, uno de ellos con
Danza y Tronio, Ritmos vy
Medea, y el otro con nuevos
montajes coreograficos como:
Seis sonatas espanolas para
la Reina de Espaia (musica
de Scarlatti y coreografia de
Angel Pericet), Dona Fran-
cisquita (musica de Vives y
coreografia de Alberto Lorca)
vy Los tarantos (de Manfas y
Felipe Sanchez). Esta seccidon

Leonora Mila y Albert Mallofré, de -La Vanguardia», durante la pseaciﬂn de los discos de la pia-

espanola actuara ademas en
Wiesbaden (Alemania), Tunez,
Italia, Corea, Japon y Hong-
Kong a lo largo de este ano.

Victnria de los Angeles
tuvo un gran exito en el
Lincoln Center,de Nueva York
interpretando un programa
de piezas espanolas barrocas
y contemporaneas.

Teresa Berganza canto, por
primera vez en su dilatada
carrera, en la Opera de Ber-
lin, la Carmen, de Bizet, bajo
la direccion musical de Jesus
Lopez Cobos.

La Opera de Viena preve
para la proxima tempo-
rada la actuacion de la mayo-
ria de los divos espanoles del
canto. Placido Domingo, Jo-
sé Carreras, Francisco Valls
y Juan Pons, entre otros,
recibiran diversas ofertas de
la gerencia de la Opera de

Viena para la temporada 85-
86.

M ontserrat Caballé parti-
cipara en la cuarenta
edicion del Festival Interna-
cional «Primavera de Praga»,
que se celebrara en la capital
checa en mayo y junio.
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MUSICA EN EL MUNDO

Opera en Television

ecientemente, he tenido

la posibliidad de ver tres
realizaciones de opera en la
television francesa: dos gra-
baciones en video de repre-
sentaciones, y un film sobre
uno de los espectaculos mas
comentados de un polemico
director escenico.

La Opera de Paris abrié6 la
temporada 1983/84 con Moi-
se, la version francesa de
Moise in Egitto, de Gioac-
chino Rossini, en una puesta
en escena del controvertido
Luca Ronconi. El regista ita-
llano ha planteado un gran
oratorio  esceénico-liturgico,
ampuloso y grandioso, pero
de belleza solemne y barroca.
La division en dos planos muy
separados, el de los hebreos y
el de los egipcios, sin ningun
contacto, sugeria un senti-
miento de mutuo racismo
entre los integristas (atavia-
dos al modo luterano) y los
fastos faraonicos. El conflicto
estalla en la pareja de ena-
morados, pertenecientes cada
uno a un pueblo. Las escenas
de las plagas y del paso del
Mar Rojo tenian la ceremo-
niosidad propia de un ritual,
Una vision muy teatral e inte-
resante, innovadora, y que
daba buena idea de la gran
categoria teatral de Ronconi.
Los intérpretes, perfectamen-
te estudiados todos sus carac-
teres por el director, realizaron
unas versiones llenas de veri-
cidad. Entre ellos destacaron
la incomparable Shirley Verrett
como la mujer del faraon,

Samuel Ramey —excelente
rossiniano— fue un sobrio
Moisés:; su hija estuvo a

cargo de Cecilia Gasdia, joven

e 782 LI AQ)

soprano con tecnica muy
completa y profunda musica-
lidad. La direccion musical de
Georges Prétre tuvo la gran-
diosidad que exigia el espec-
taculo y a la vez la ligereza
rossiniana de muchas partes
de la partitura. El director
frances es un excelente maes-
tro de foso, y elevo la inter-
vencion orquestal a rango
protagonista.

El segundo espectaculo
fue La Damnation de Faust,
de Hector Berlioz, que se
represento en el Festival dedi-
cado a este compositor que
se celebra todos los anos en
Lyon. Piero Faggioni fue el
responsable de la realizacion
escénica (entre sus ayudan-
tes figuraba, como anuncia-
ron los titulos de credito, la
espanola Isabel Maier), situa-
da fuera de la propia obra,
observada con cierta frialdad
y una gran carga analitica, de
modo muy cerebral, sin ter-
minar de meterse a fondo en
ella. Faggioni suele combatir
los falsos romanticismos pro-
vocados por la tradicion ope-
ristica, pero en este caso ha
habido un exceso de frialdad
por su parte. No faltaron
escenas muy logradas, pero
la tonica general fue mas
bien aseptica. Como Ronconi,
también en Faggioni se advier-

rite  poco juvenil, pero muy
concentrada e inteligente (Tru-
deliese Schmidt), un Faust
de escaso caracter y correc-
cion musical (David Rendall) y
un entranable y cinico Mep-
histo de Ruggero Raimondi,
caracterizado como un mago
de circo, capaz de mover y
revolver con su personalidad
y su elegancia toda la crea-
clon.

La tercera emision fue la
version que Peter Brook ha
realizado sobre la opera Car-
men de Bizet, con el titulo La
tragedia de Carmen. Es un
traslado cinematografico del
espectaculo teatral homonimo,
presentado en Les Bouffes du
Nord de Paris y que estuvo en
Barcelona y fue paseado con
éxito por medio mundo. El
intimismo requerido por Brook
para reflejar la fuerte carga
dramatica de la obra de Meri-
mee le ha llevado a simplifi-
car los elementos hasta redu-
cirlos a los minimos, que son
dotados de un fuerte simbo-
lismo. La dureza desnuda de
la obra, pensada hasta en el
menor detalle, consigue un
clima angustioso y muy elo
cuente. Brook ha ensayado
hasta la saciedad el especta
culo con diferentes repartos
(con cada uno de los cuales
ha realizado una version cing
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te una gran categoria escé-
nica, que produce incluso un
montaje que no totalmente
logrado tenga un notable
nivel. La direccion musical de
Serge Baudo, al frente de la
Orquesta de Lyon, fue la de
un buen conocedor de la obra
de Berlioz (al frente de cuyo
Festival lleva ya varios afos).
El trio protagonista estuvo
formado por una Margue-

matografica), como se pudo
ver en un reportaje emitido a
continuacion del programa,
en el que el equipo de jove
nes cantantes (procedentes
en su mavyoria de la Escuela
de Opera de Paris) era some
tidos a unos concienzudos
ejercicios fisicos y de inter
pretacion, hasta perfilar el
mas pequeno matiz expre
sivo. El producto cinemato

grafico es muy interesante,
con una fotografia excelente
de Sven Nykvist, y el arreglo
orquestal para orquesta de
camara de la musica de Bizet
realizado por Marius Cons-
tant, muy interesante. Des-
pues de tanta tension, y para
compensar tanta tragedia y
tan fuerte dramatismo, Brook
y los jovenes intérpretes mon-
taron un espectaculo de caba-
ret, tambien ofrecido por la
Television Francesa, para ali-
viarse de la tension tanto
ellos mismos como el publico.
La sesion de musichall, con
canciones de Weill, Gersh-
win, etc., fue una auténtica
delicia, con unos cantantes-
actores conscientes de su
poder comunicativo, una vez
superados los nervios inicia-
les, y una alegria contagiosa.
Dos mundos opuestos, reuni-
dos de |la mano de uno de los
mas importantes hombres de

teatro de hoy.—RAFAEL BA-
NUS
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La fisonomia del genio
musical

Es un hecho universal-
mente aceptado que la cara
del hombre es asimétrica.
Recientemente un cientifico
norteamericano ha sugerido
que el talento musical podria
estar asociado con cierto
tipo de asimetria facial. En
el numero de junio de 1984
del «Journal of the Acousti-
cal Society of America»,
Karl U. Smith, catedrdtico
emérito de psicologia en la
Universidad de Wisconsin-
Madison, publicé un informe
preliminar sobre los resulta-
dos obtenidos a lo largo de
treinta v dos afos de estu-
dio de los movimientos facia-
les. Sus datos estdn basados
en observaciones persona-
les v en andlisis, realizados
por ordenador en tiempo
real, del movimiento de los
labios, de la lengua v de la
mandibula al hablar v can-
tar.

La conclusién a que ha
llegado el profesor Smith es
que un lado de la cara, el
dominante, es mds activo
que el otro. En una persona
en cuya cara domine el lado
derecho, se considera que la
dominacién dindmica se tra-
duce en las siguientes carac-
teristicas estdticas: (1) el
lado derecho de la cara es
mds abierto o menos com-
primido que el izquierdo; (2)
la ceja derecha es mds alta
que la izquierda; (3) las
arrugas v los hoyuelos habi-
tuales son menos marcados
en el lado derecho; (4) al
hablar, la cabeza y la cara
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tienden a volverse hacia la
izquierda para que el lado
derecho se vea mejor, vy el
lado derecho de la boca se
abre mds que el izquierdo.

La gran mavoria de las
personas observadas por el
profesor Smith y sus colabo-
radores mostré una domi-
nacién del lado derecho de
la cara. Cuando los investi-
gadores se pusieron a clasi-
ficar los resultados por pro-
fesiones, los musicos de
gran talento, de cualquier
tipo —compaositores, cantan-
tes e instrumentistas de
musica cldsica, folk y jazz—
resultaron ser de fisonomia
ZURDA, con poquisimas ex-
cepciones. Los mismos ras-
gos han podido observarse
en los retratos de grandes
musicos del pasado, tales
como Beethoven, Brahms,
Wagner, Caruso, y en varios
conjuntos instrumentales y
vocales examinados por
Karl Smith (entre ellos la
Orquesta Filarménica de
Viena v la Orquesta Sinfé6-
nica de Nueva York).

El profesor Smith ha estu-
diado asimismo la posibili-
dad de un origen genético
de la dominacién facial. Las
caracteristicas faciales de
treinta parejas de gemelos,
entre otros datos, parecen
confirmar esta hipétesis. Den-
tro de una misma familia, el
talento musical parece aso-
ciarse con una fisonomia
zurda (en la familia Wagner,
por ejemplo).

El profesor de Wisconsin
subrayé la importancia de
investigar mdas a fondo la
determinacion cuantitativa
de la dominacién facial para
poder evcluarla con mds

exactitud. Hay que senalar
que, al parecer, las observa-
ciones del profesor Smith se
llevaron a cabo unicamente
en Europa v América del
Norte.

La teoria que relaciona la

sy fisonomia zurda con el talen-
to musical estd de acuerdo
con las conclusiones de
otros investigadores que afir-

man que el hemisferio dere-

cho del cerebro (que contro-
la el lado izquierdo de la
cara) es el responsable de la
expresiéon musical. Los estu-
dios del profesor Smith pue-

den contribuir ademds a la
investigacion en otros cam-

pos, especialmente en la

coarticulacién v la teoria
motor-fonética, pero tam-
bién, de manera mds gene-
ral, en otros aspectos de la
dominacién cerebral.—BE-
RYL KENYON DE PAS-
CUAL.

Noticias

Nueva Asociacion de
Amigos del Canto
Gregoriano

En Oviedo, ha sido creada
una Asociacion de Amigos
del Canto Gregoriano cuyos
estatutos acaban de ser apro-
bados oficialmente. Esta Aso-
ciacion ya ha tenido una
primera reunion de socios Yy
cuenta con sus respectivos
cargos presidenciales. La ini-
ciativa ha partido de alumnos
de los cursos de gregoriano
impartidos en Espafa, cursos
gue se comentan en el repor-
taje incluido en este mismo
numero de RITMO. En Zara-
goza y en Malaga han surgido
iniciativas parecidos, aunque
todavia no estan concretadas
en ninguna asociacion con-
creta.

1986: Tercera edi-
cion del Concurso
Pianistico «Infanta
Cristina»

El Grupo de Empresas
Loewe, patrocinador del
certamen, y Sus organiza-
dores, ISME-Espafa, Enri-
que Loewe y Rosa Maria
Kucharsky, sus respecti-
VOS representantes, se reu-
nieron el 7 de marzo con
los titulares de los medios
de comunicacion para
anunciarles el calendario
que programa la organiza-
cion de la tercera edicion
de este torneo reservado a
los jovenes pianistas es-
pafioles, a dos niveles
(hasta los catorce anos,
Infantil, y hasta los veinte,
Juvenil), calendario que,
tras esta presentacion de
las bases por el que se
regira el mismo, fija para
el proximo mes de octu-
bre, en su primera quin-
cena, la intensificacion de
la campafa promocional
del concurso y la celebra-
cion de un concierto de los
triunfadores de sus dos
primeras convocatorias, las
de 1982 y 1984, Susana
Rivero y Juan Ramon Mén-
dez (Infantil y Juvenil) y de
los Hermanos Bernardo vy
Claudio Martinez Mehner
(Infantil y Juvenil), respec-
tivamente, concierto este
inscrito en el marco de la
doble celebracion del Afio
Internacional de la Juven-
tud y Europeo de la Musi-
ca. Siguiendo el programa,
el 20 de febrero de 1986
se cerrara la admision de

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 201;

inscripciones (1); se fija
para la primera quincena
de abril del proximo ano la
celebracion de las pruebas
del concurso, y para el
mes de julio, tambien de
1986 proyecta la asisten-
cia de los laureados al
Congreso de la ISME, que
se celebrara en Innsbruck,
entre el 6 y el 12 del citado
mes.

Este programa y otros
aspectos del concurso, co-
mo el seguimiento de los
hasta ahora titulares de
los premios, para prestar-
les toda |la asistencia moral
y material que puedan
precisar —becas inclusi-
ve—, el haber conseguido
potenciar la cuantia de las
dotaciones de los premios,
fijadas para esta tercera
edicion en doscientas mil
pesetas cada uno, para la
ampliacion de estudios y
sefalar que las obras obli-
gadas seran para esta
ocasion de Antén Garcia
Abril y de Cristébal Halff-
ter, fueron comentados
por Rosa Maria Ku charsky,
quien finalmente tuvo fra-
ses de reconocimiento y
gratitud para los patroci-
nadores, para enrique Loe-
we, por su espiritu de
comprension y de ayuda,
frases recogidas afectuo-
samente por este, quien, a
su vez, agradecio las mis-
mas, prometiendo conti-
nuidad en esta obra con la
mayor comprension y el
maximo afan de apoyo.—
A.R.M.

(1) Informacién e inscripciones
ISME-Esparia, Conde de Aranda,
17-28001 MADRID.
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== Iberdisco 85 ;La expomausica del futuro?

La Institucién Ferial de
Madrid IFEMA, entre el
monto total de ferias vy
exposiciones que debia
organizar en la capital de
Esparia, tenia el compro-
miso de preparar una feria
relaccionada con el mundo
de la musica. La légica del
reparto nacional de expo-
siciones v ferias llevo a la

. Junta de IFEMA, por el

método deductivo, a cen-

| trar su préoxima a nacer

Feria de la Musica en el
mundo de la edicion disco-
grdfica. La légica de esta
decisién era aplastante: en

' Barcelona, SONIMAG, con

amplia tradicién v mere-

| cida fama va anualmente

preparaba el escaparate

. ferial para los instrumen-

tos musicales, el sonido
profesional v doméstico, la
iluminacién espectacular vy
la edicién; en Valencia, la
Féria Internacional, va
tenia en su haber varias
ediciones de su Salén de
la Musica, una exposicion
nacida por la necesidad,
demandada por las empre-
sas del sector, de una
accion ferial mds exclusiva
que el va avanzado gigan-
tismo de SONIMAG tenia
para este, al fin v al cabo,
recoleto v superespeciali-
zado sector del mundo del
entretenimiento, la comu-
nicacion v el arte. Asi,
pues, el sector de la
musica estaba totalmente
cubierto, a nivel ferial,

salvo en una parcela: el
disco, v asi nacié IBER-
DISCO.

"f / ! H* Nl. N

SALON NACIONAL DEL [ISCO

La decisién de IFEMA,
como organismo oficial,
cuvas decisiones v accio-
nes tienen como base de
datos la informacién asép-
tica de los archivos oficia-
les, era légica v acertada,
al menos a nivel teérico v
oficial. Pero el Estado, la
mayoria de las veces, lleva
sus paquetes informativos
con bastante retraso res-
pecto a la realidad de la

OpDO.oU @ OPDIDU

calle. Con estos antece-
dentes, IFEMA monté en
1984 su primer IBER-
DISCO, centrando la acti-
vidad expositiva en las
empresas discogrdficas. Re-
sultado: algun comparniero
de la critica calific6 aque-
lla edicibn como un
pequeno «paquidermon.
IBERDISCO no tuvo sen-
tido en 1984 ni para las
empresas discogrdficas (tu-
vo tan poco sentido para
ellas que hasta solicitaron
de la Subdireccién Gene-
ral de Ediciones Sonoras
del Ministerio de Cultura
una subvencién para
pagar parte de los gastos
de su presencia en IBER
DISCO, con cargo al bolsillo
de los mismos sefiores que
compran el disco v la
entrada de la Feria) ni
para la Institucién Ferial
de Madrid, ni para los
visitantes. El desinterés
de la industria discogra-
fica por IBERDISCO ha
sido tal que para la edi-
cién 1985, al menos hasta
el momento de escribir
este comentario, no habia
contratado ni un sélo
espacio en la Feria.

Con estos antecedentes,
IFEMA tenia ante si un
grave problema para su
IBERDISCO, pues si la
industria del sector disco-
grdfico no demandaba
esta Feria v en la edicién
inaugural de 1984 nadie
sali6 satisfecho, /qué
hacer con una Feria pro-
gramada en el calendario
Vv que ninguno de sus des-
tinatarios quiere?

El comercio es un cuerpo
vivo en constante movi-
miento v, tal v como
deciamos al principio, las
estadisticasa oficiales si-
guen, en muchos casos,
muy de lejos los deseos vy
tendencias de ese cuerpo
vivo. El comercio v la
industria espanola de los
instrumentos musicales, so-
nido profesional v domés-
tico, iluminacién especta-
cular vy artistica v en
general del «show bussi-
nes» no estaban satisfe-
chos de las Ferias que a
su servicio existian en
Espana. El exitoso desbor-
damiento de SONIMAG
habia marginado, o mejor
dicho difuminado la aten-
cién ferial sobre este espe-
cializado y, en el fondo,
recoleto sector del comer-
cio. La alternativa presen-
tada por el Salén de la
Musica de Valencia no

convencia a gran numero
de comerciantes e indus
triales (asimetria geograd-
fica, falta de promocién,
partidismo comercial, etc.,
son algunas de las razo-
nes dadas por exposito-
res). Aunque la explica-
ciéon mdas légica para el
hombre de la calle, aficio-
nado o profesional, consu-
midor unitario de estos
productos fue la que die-
ron un grupo de comer-
ciantes importadores e
industriales, en una comida
convocada por IFEMA, al
que firma estas lineas: el
problema es que SONI-
MAG YA NO VENDE y el
Salén de Valencia, pese a
las grandes esperanzas
depositadas en él, tam-
poco. No «se levantaban
pedidosn.

Los mecanismos de Ia
economia de mercado, de la
vieja ley de la oferta v la
demanda, casi siempre
funcionan, Madrid, con su
Institucién Ferial, tenia en
oferta una feria musical
(dirigida en principio v con
buena légica al disco) sin
feriantes. Un colectivo sig-
nificativo de los comer-
ciantes espanoles de la
musica demandaba una
Feria pues las que hasta
ese momento se les oferta-
ban no les interesaban.
IBERDISCO 85 (

futura
EXPOMUSICA, segin cree-
mos) renacié cuando un
grupo de jéovenes relevan-
tes del comercio musical
espanol, atentos a la
oferta en el aire de
IFEMA, demandaron v
aceptaron el reto v el
compromiso formal de
montar IBERDISCO 85 en
Madrid, como la feria de
la Musica v del «<show bus-
sines» de Espana.

Entre los préximos dias 24
al 28 de abril se celebra
en Madrid la sequnda edi-
cion de IBERDISCO 85.
Un salén de cardcter
nacional en el que se mos-
trard la oferta nacional de
los sectores de instrumen-
tos musicales, sonido pro-
fesional, iluminacién espec-
tacular, editorial, contrata-
cion artistica vy discogrdfi-
co. El Salén se celebrara
en el Recinto Ferial de la
Casa de Campo de
Madrid, siendo su horario
ininterrumpido de 10 a 20
horas. Los dias 24, 25 v
26 abril estardn reservado
uni camente para visitantes
profesionales.— FERNANDO
RODRIGUEZ POLO
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Por Maria T. Rivera de Stahlie

ATILIANO
AUZA

VI DA Y O B RA Para entender la tradicion musical ~ MUSICA ANDINA y que consta principal-
con que cuenta el maestro Auzay los  mente de melodias y ritmos de Boli-
contemporaneos bolivianos, y la evo-  via.
lucion de la estética musical en Boli- La herencia musical europea surge
via, hay que remontarse un pocoenla  en el siglo XVI cuando concretamente

historia, reconociendo que ya en las  Sucre, la capital de Bolivia, llamada asi
culturas pre-colombinas asentadas en  en homenaje al libertador Antonio

ese a la enorme distancia geo-  la regién, la masica tuvo relevancia.  José de Sucre, primer Presidente de la
rafica que separa a Bolivia de  Asi lo atestiguan por ejemplo la cerd-  Republica, era el centro cultural por
os centros musicales de Europa  mica, dibujos y pinturas de los Tiwa-  excelencia de la América colonial.
y Estados Unidos, el desconocimiento  bakos, los Collas y los Callawayas, por La Plata fue el nombre original que
general de su quehacer musical noes  citar tres de estas culturas. | le di6 su fundador don Pedro de
del todo justificable, mdaxime si hay Son herencia de los Incas que esta-  Anzures, capitin de las huestes del
cerca de una decena de compositores  blecieron su imperio en época poste-  conquistador Gonzalo Pizarro, en
contemporaneos, entre los que desta-  rior, una gran mayoria de instrumen-  1538. También se la conocia con los
ca Atiliano Auza, que merecen ser tos de viento, entre los que esti el nombres de «Chuquisaca» o Puente
conocidos, y que en Bolivia se danlas  «siku» o zampofa —flauta en hilerasa  de Plata en lengua Quechua, y «Char-
tres condiciones que, segin Aaron  semejanza de la flauta de pan de los  cas», por los indios charcas habitantes
Coplan, son indispensables para que  griegos— que junto con la «quena» de la regién. Justamente, la Real
una musica tenga significacion uni-  —flauta de sonido muy dulce— goza  Audiencia de charcas establecida en
versal: perfil propio, sentido de la  hoy en dia de igual popularidad entre  aquella ciudad tuvo vasta e impor-
cultura musical con una base de arte  los TROVADORES del siglo XX que tante jurisdicciéon en territorios que
folklorico y popular y una actividad  pasean estos instrumentos por el incluian a Buenos Aires, Paraguay,
musical importante. mundo con lo que dan endenominar  Tucuman y otros.

" ESTASDELOS AMUDISVIOS

—
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FIESTA DELOS COLLASVIOS ~ FIESTA DELOS comréswos

g
A

Fiestas indigenas en Bolivia, durante la época virreinal ( Nueva Cronica , de Poma de Ayala)
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Danza boliviana de los sicuris.

La Plata, Chuquisaca o Charcas, era
entonces activo centro de comercio
debido a los ricos yacimientos de

lata de su territorio. Su vecindad con
a Villa Imperial de Potosi, cuyos yaci-
mientos de plata siguen hoy produ-
ciendo este minera?después de mas
de quinientos afios de explotacion, le
anadia prestigio e importancia.

Entre los centros de estudio que se
fundaron, destaca la Universidad Real
y Pontificia de San Francisco Xavier
que atrajo a lo mas granado de la
América hispana. Era légico entonces
que la actividad musical fuese igual-
mente excelsa.

Las catedrales e iglesias que se
construyeron, tanto en La Plata como
en la Villa Imperial de Potosi reque-
rian de masica y musicos, y alli se con-
gregaron maestros espanoles e italia-
nos que tuvieron a su cargo la
formacion de los primeros creoles o
criollos (y los hijos de los caciques)
que estudiaron bajo su tutela. La
impresionante coleccion de mdusica
barroca que guarda, tanto la Catedral
de Sucre como la Iglesia de San Felipe
de Nery en Sucre, atestiguan la
enorme importancia de aquel centro
musical y cultural. Diestros fabrican-
tes de instrumentos como Sebastian
de Ledn trabajaban para cubrir la gran
demanda, y naturalmente que goza-
ban de prestigio los oficios en la ense-
fanza de la musica y el canto.

Justamente es en Sucre, la ciudad
de los cuatroc nombres, donde Ati-
liano Auza Ledn nace el 5 de octubre
de 1928. Su formaciéon musical la
recibe en la Escuela Normal de Maes-
tros de la capital, donde obtiene su
titulo en provision nacional. Estudia
después en el Conservatorio de
Musica de La Paz y termina su forma-
cion académica en Buenos Aires, en
el Instituto Torcuato Di Tella bajo la
direccion del maestro Alberto Ginas-
tera.

La ensefianza musical va a ser
luego su principal ocupacion, parale-
lamente a la de la composicion. La
Normal de Miusica «Simon Bolivary,

de La Paz, y la Escuela de Mdusica de
Tarija, de donde es director, son dos
de las prestigiosas instituciones donde

resta servicios, ademads de ser miem-
Erﬂ fundador de varios centros de
ensenanza en el pais. Dirige los coros
de las universidades de Tarija y Sucre,
con los que realiza giras de conciertos
que le dan oportunidad de continuar
su labor pedagogica a través de las
charlas y conferencias que ofrece.
Amplia esta labor con articulos que
escribe periodicamente y que se
publican también en algunos periédi-
cos en Argentina, Chile y Estados Uni-
dos. Entre los libros que tiene escritos
figura una Historia de la Muasica Boli-
viana que estd ya en su segunda edi-
cion.

Como Vaughan Williams, Atiliano
Auza extracta la esencia de la musica
popular y le da un tratamiento muy
personal, mostrando coémo un com-
positor puede enriquecer su creativi-
dad con elementos de la musica
autoctona. Desde la forma del «lied»
aleman en sus canciones para sopra-
no o tenor, con textos de los poetas
bolivianos Campero Echazu y Oscar
Altaro, Auza va hasta el serialismo
en su album de Muasica Moderna para
Piano, editado en Bolivia en 1979. Sus
«Danzas Bolivianas» del Ciclo Runa
escritas para violin, son excepcional-
mente bellas.

Es autor de Incallajta o Tierra del
Inca, la primera Opera boliviana,
sobre un libreto de Norma Mendez
de Paz, cuya presentacion en 1982 fue
un verdadero acontecimiento artis-
tico en Bolivia. En Incallajta, Auza uti-
liza un lenguaje musical contempora-
neo con frecuentes citas e insinuacio-
nes del folklore. Para el ballet de la
opera, utiliza ritmos y danzas folklori-
cos, y explota también el virtuosismo
de los instrumentos autéctonos incor-
porados por primera vez a la orquesta
sinfonica. La 6pera es cantada en cas-
tellano con vocablos en el idioma
quechua de los Incas. Actualmente se

realizan gestiones para llevar a escena
Incallajta en Madrid.

OBRAS

Musica Vocal: Ramillete Sonoro
(tres tomos con canciones y COros
escolares, Cinco Canciones para so-
prano o tenor, textos de Campero
Echazl Oscar Alfaro. Album de
Melodias y Canciones de Tarija (reco-
pilacion y arreglos). Tres Canciones
para mezzo con acompanamiento de
orquesta sinfonica. Musica Coral (Edi-
cion Universidad «San Andrés» de La
Paz).

Musica para Piano: Album de Musica
Moderna para Piano con dos sonatas,
una suite y cinco obras menores. Edi-
tado en La Paz en 1979.

Musica para Piano y Violin: Tres
Fantasias. Dos Sonatas. Seis Danzas
Bolivianas del Ciclo Runas.

Miusica de Camara: Nebulosas,
quinteto de cuerdas. Cuarteto de
cuerdas. Dos Trios para viento y
cuerda, respectivamente.

Musica Sinfonica: Concierto para
violin y orquesta (Obra compuesta por
encargo del Comité del Sesquicente-
nario de la Fundacion de la Repu-
blica). Estructuras, para once solistas
(obra compuesta por encargo del
Ministerio de Cultura y Educacion.
Incallajta, 6pera en tres actos (encargo
privado). Sinfonia Boliviana, para
orquesta de cuerdas, dos cornos vio-
lin solista. Doble concierto para vio-
lin, piano y orquesta sinfénica (inédi-
to). Oda a Méndez, cantata.

Libros y Articulos: Dinamica Musi-
cal en Bolivia, 1967, Edicion Burillo, La
Paz. Muasica Contemporanea. Texto
Edicion Don Bosco 1967, La Paz. His-
toria de la Musica Boliviana, 1982, Edi-
cion Tupaj Catari de Sucre. Articulos y
comentarios sobre conciertos, peda-
gogia musical, folklore e historia uni-
versal de la musica fueron reproduci-
dos en casi todos los Arganos de
prensa del pais. El Mercurio de Chile
y periodicos de Buenos Aires y Esta-
dos Unidos también han reproducido
sus articulos.
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pianos, érganos
v acordeones

DISTRIBUIDORA GENERAL DE
PIANOS

Carretera de La Coruna, Km. 17,200.
Telefs. 637 10 04-08-012.
LAS ROZAS (Madrid).

ENRIQUE KELLER

Apartado 15.
Telet. 8514 45. ZARAUZ (Guipuzcoa).

ERVITI

San Martin, 28.
Loyola, 14.

Telets. 42 87 83-42 65 36.
20005 SAN SEBASTIAN

Sucursal en Logrofo.

Primeras marcas.

¢/ Santiago, 8 Tfno. 248 05 13.
NUEVO LOCAL

c/ Espejo, 4

Telefs. 248 17 94 / 50 / 51
28005 MADRID

HAZEN DISTRIBUIDORA GENE-
RAL DE PIANOS, S.A.

Carretera de La Corufa, Km. 17,200
Telefs. 637 10 04-08-12
LAS ROZAS DE MADRID (Madrid)

~TJorauera Y Pianos

Pianos. Organos. Instrumentos.
Proveedores del Palau de la Msi-
ca, Conservatorios y Entidades de
Concierto.

Avda. Francesc Cambd

(Avda. Catedral), nam. 10.
Teléfs. 319 60 96-310 69 12.
08003 BARCELONA

SR

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.
Teléfs. 222 45 08-232 73 55.
28004 MADRID

Ministenio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

MAXPER, S.A.

Carretera de Andalucia, Km. 12,600.

Teléfs. 695 91 00-04-08.
GETAFE (Madrid).

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1, (esquina a Are-

nal, 14).
Teléfs. 232 85 88. 28013 MADRID

RINCON MUSICAL
Plaza de las Salesas, 3.

Telefs. 419 59 14-419 29 19.

28004 MADRID
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guitarras, cuerdas
U accesorios

ROIG-SEDILES

Instrumentos de musica
y partituras.

c/ de los Reyes - 5.
Teléf. 232 29 95
28015 MADRID

VIETRONIC, S.A~

Bolivia, 239.
Telef. 307 47 12.
08020 BARCELONA

RUY-DIAZ

Pianos y organos europeos,
japoneses y americanos.
San Bernardo, 108.
Telefono 445 97 99.

28015 MADRID

ENRIQUE KELLER
Apartado 15.

Teléf. 85 14 45.
ZARAUZ (Guipuzcoa).

CAPRICE, S.A.

Cuerdas para guitarra,bandurria, laud
y afines.
Padre Urbano, 1.

Teléf. (96) 366 80 12
46009 VALENCIA

ERVITI

San Martin, 29.

Loyola, 14.

Telefs. 42 87 83-42 65 36.
20005 SAN SEBASTIAN
Sucursal en Logrono.

Mrumentos
n

MIUSICHES R
édiride
La gama mas estensa

Primeras marcas.

c/ Santiago, 8 Teléf. 248 95 13
NUEVO LOCAL

c/ Espejo, 4

Teléefs. 248 17 94 / 50 / 51
28005 MADRID

GARRIDO

Instrumentos de musica
Guitarras espanolas y acusticas.
Desengano, 2. Valverde, 3 (detras
Telefonica).

Teléf. 222 72 02.

28004 MADRID

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.
Teléfs. 222 45 08-232 73 55.
28004 MADRID

RITAO e1



instrumentos de
viento, percusion
vV varios

LETURIAGA

Corredera Baja 23.
Telefs. 222 45 08-232 73 55.
28004 MADRID

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfs. 42 87 83-42 65 36.
20005 SAN SEBASTIAN

Sucursal en Logrofo.
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Todo para bandas, orquestas,
etc.

Primeras marcas.

¢/ Santiago, 8.

Teléf. 248 95 13

NUEVO LOCAL

c/ Espejo, 4.

Telefs. 248 17 94 / 50 / b1.
28013 MADRID
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INSTRUMENTOS MUSICALES

Pianos y Organos.

Central: Carreteria, 13.
Telefs. 22 29 72-79.

29008 MALAGA

Sucursal: Virgen del Pilar, 21.
MARBELLA.

FruTer oS
]

earide

Diversidad de instrumentos vy
accesorios

Primeras marcas.

c/ Santiago, 8.

Teléf. 248 05 13

NUEVO LOCAL

c/ Espejo, 4.

Teléfs. 248 17 94 / 50 / 51
28013 MADRID

material didactico

musical

rmrumertos

MUSICES " ™

eariJdoe

Completisimo para la iniciacion
de la musica.

Primeras marcas.

c/ Santiago, 8.

Telef. 248 05 13.

NUEVO LOCAL

c/ Espejo, 4.

Teléfs. 248 17 Q{L /B0 7~ 5l

instrumentos
de arco

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfs. 42 87 83-42 65 36.
20005 SAN SEBASTIAN
Sucursal en Logrono.

Ministerio de Eﬁ-g..i-’%ﬂrTDAQ

ERVITI

San Martin, 28.

Lovyola, 14.

Telefs. 42 87 83-42 65 36.
20005 SAN SEBASTIAN
Sucursal en Logrofio.
28015 MADRID

editores, libros
v partituras

EDICIONES QUIROGA

Alcala, 70.

Teléf. 276 39 50.
28009 MADRID
Canuda, 45.

Telef. 318 60 49
08002 BARCELONA

MUSIC DISTRIBUCION, S.A.

Tallers, 9, pral. A.

Teléfs. 302 27 44-302 25 92.
08001 BARCELONA

empresas
discogrdficas

DISCOS COLUMBIA, S.A.

Avd. de los Madronos, 27.
Parque Conde Orgaz.
Teléf. 200 80 40.

28043 MADRID

hi-fi

FOX INDUSTRIAS DELSONIDO
S.A.

Agujas Diamante y Zafiro, Fonocap-
sulas Ceramicas Cristal y Magnéti-
cas. Micréfonos y Microcapsulas.
Cascos Auriculares Dinamicos, Ferri-
ta y Samarium Cobalto. Accesorios y
Cables de Conexiones.

Fabrica; Calle Alta, 58. P.O. Box 348.
Teléf. 942 - 37 08 16/23 97 66.
Telex: 35930 MSFI E.

39008 SANTANDER .

La aguja de su tocadiscos no es eterna.
.jReemplacela a tiempo!

La musica no puede vivir sin FOX

mecanicos v
afinadores

MAXPER S.A.

Carretera Andalucia, Km. 12,600.
Teléef. 695 91 00-04-08.
GETAFE (Madrid).

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3.
Teléfs. 419 59 14-419 29 19.
28004 MADRID

INDICE DE
ANUNCIANTES

HAZEN 2
DISCLUB 6
CENTRO MUSICA 19
CBS 30 |

ORFEO 35, 37,
39
OXFORD 46
POLIDOR 64
EMI 69
FERYSA 71
ADAGIO 83
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Oficinas: Laforj

BARCELONA 21
Almacén: Central esq
MONTCADA I REIXAC (Ban:l )

DISTRIBUIDORES EN TODA ESPANA

a, 735. Tels. 209 33 00 - 200 18 67. Telex: 97 193 ADAG

. calle B Poligono LA FERRERIA. Telf. 564 60 12
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