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CLASSIC OPERA DE DECCA

CLASSIC OPERA es una nueva serie a precio medio que supone el afortunado regreso al
catalogo de grabaciones operisticas sobresalientes tanto de Decca como de Philips.

Un redescubrimiento de grabaciones legendarias que cuentan con repartos plagados de
estrellas y grandes directores internacionales.
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TRES OBRAS-ESPLENDIDAS-EN DVD

Grabadas en-el Teatro Real-en-2004

MADRILENA BONITA
ES UNA ANTOLOGIA DE LA ZARZUELA

LA REVOLTOSA

LA GRAN VIA

LA VERBENA DE LA PALOMA
LAS LEANDRAS

EL BARBERILLO DE LAVAPIES LA DOLORES EL DUO DE “LA AFRICH

LA DEL MANOJO DE ROSAS LA INMORTAL OBRA DE UNA PRODUCCION DEL TEATRO
AGUA, AZUCARILLOS Y AGUARDIENTE TOMAS BRETON DE LA ZARZUELA

...y muchas mas.

A I

CADA DVD INCLUYE MAS DE 20 MINUTOS DE MATERIAL ADICIONAL CON ENTREVISTAS A INTERPRETES Y DIRECTORES,

AS| COMO AMPLIA DOCUMENTACION SOBRE LA OBRA Y SUS AUTORES.

UNA NUEVA MANERA DE VER LA ZARZUELA

TEATRO REAL

MADRID www.fundacionautor.org
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Nuevos aires en el Teatro Real

on la llegada, hace un afio, del nuevo Gobierno en Espana, se han realizado

importantes cambios en la direccion del Teatro Real de Madrid. Se vio clara-

mente con la obligada dimisién de la anterior gerente, Inés Argiielles, y la des-

titucion del todavia en funciones director artistico, Emilio Sagi. Después de

aquella surrealista rueda de prensa en la que se presentd al nuevo responsable
méximo de la casa, Miguel Muiiiz, por fin ha quedado claro el nuevo proyecto para el coliseo
irico de la capital de Espafa que pretende ser, como parece l6gico, un buque insignia de la
irica nacional. Miguel Mufiiz como director gerente —un cargo que esta por encima de todos
os responsables econémicos y artisticos del coliseo—, Antonio Moral —el director artistico
desde hace tiempo in pectore—y JesUs L6pez Cobos —gran artifice del altisimo nivel alcanza-
do por la Sinfonica de Madrid— forman la triada destinada a dar ese definitivo impulso al Real.
Aln son muchos los objetivos pendientes, y de ellos ha hablado recientemente Miguel Muniz.
No todo es original ni nuevo pero es cierto que, Si se lleva a la practica, se podra salir de este
Impasse en el que parece anclado este transatlantico lirico.

Las lineas maestras tienen una clara influencia del Gran Teatre del Liceu, y parece logico
por la larga experiencia y resultados del coliseo barcelonés, pero no estaria de mas una mayor
imaginacion para defender un proyecto propio. Parece a todas luces incuestionable el plan-
teamiento de equilibrar el nimero de localidades fuera de abono con las de los abonados,
alcanzando las 200.000 localidades a la venta por temporada, “lo que garantizaria un proyec-
to cultural propio”, segln el propio Mufiiz, con un aumento considerable de puablico, una parte
de él primerizo, que puede aprovechar la venta libre por espectaculo para irse adentrando en
un repertorio mas amplio y vanguardista. A esto hay que unir la separacion —finalmente— del
ballet respecto de la temporada de dpera. De esta manera no se obligara a ningn abonado a
comprar entradas de ballet si no le interesa. Opcion que va a ir acompafada de un abarata-
miento del precio de las localidades de danza para facilitar la presencia del pablico en las pri-
meras temporadas exclusivas de ballet. La propuesta del Real pretende contar con tres gran-
des companias internacionales por temporada, sin que la Compafia Nacional de Danza que di-
rige Nacho Duato tenga una presencia obligada en cada temporada.

De aqui a tres afios se pretende aumentar considerablemente |a velocidad de crucero del
transatlantico aumentando el ndmero de titulos operisticos a 12 o 13 por temporada, un
esfuerzo que acercara la oferta del Real a las temporadas de los teatros europeos de stagio-
ne. Entre tantos titulos se seguira potenciando el sistema de coproducciones con los teatros
de mayor prestigio internacional.

El coliseo de la Plaza de Oriente se ha sumado también al proyecto universitario internacio-
nal de retransmision digital de 6pera, como asignatura universitaria con créditos que el Liceu
potencia desde hace algunos afios. Se continuara enfatizando la participacion ciudadana con
la proyeccion en la via plblica de algunas 6peras de la temporada en pantallas gigantes
—ampliando ademas su difusion a la comunidad madrilefa gracias a su retransmision por Te-
lemadrid—, formula que tanto éxito cosecha en cada nueva edicion; ademés del Don Giovanni
inaugural y de Luisa Fernanda, se ofrecera también un ballet a determinar. Junto a los encar-
gos de nuevas Operas y recuperaciones del repertorio espanol, el Real ha impulsado una Aso-
ciacion operistica de leatros liricos y Festivales que ya esta dando sus primeros pasos para
acabar de definir la vida operistica espafiola. Se iniciaré la proyeccion cinematogréfica de al-
gunas operas del Real en la sala principal del coliseo —en domingo y a un precio popular de 4
euros—. Para ello se cuenta con la incipiente coleccién de DVDs de Tosca, Traviata'y Barbero,
pero lo que se vera entonces seran los originales en alta definicion, con una calidad extraordi-
naria y por lo tanto muy superior a la de los DVDs.

En el proyecto de la nueva directiva se ha echado en falta un taller de dpera para la forma-
cion de nuevos cantantes y una adecuada politica de captacion del piblico joven, dos aspec-
tos de gran interés e importancia que podrian tenerse en cuenta desde la nueva direccion artfs-

tica que iniciara Antonio Moral en septiembre. El futuro del coliseo, de los profesionales de |a
lirica y de su pablico bien merecen un nuevo esfuerzo.
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on el boom de la lirica que estamos viviendo en Espafia son mu- bl.ﬂ flpera, en concierto?

chas —a veces excesivas— las expectativas de muchos jévenes que, E
con o sin fundamento, se lanzan a una profesién de las mds exi-

gentes, que exige todos los sacrificios imaginables y que en muchas
ocasiones, a pesar de ellos, no se llega a nada o porque no ha sido
posible por las propias condiciones o carencias o por circunstancias adversas. Las
frustraciones que estos hechos provocan son demasiado bien conocidas, sobre
todo por quienes las tienen que sufrir en la propia carne. Tengo ya una amplia
experiencia en audiciones de jévenes tanto a nivel particular como delegado de
asociaciones liricas y el panorama que se ve es francamente alentador en cuanto

que la cosecha en amplia, pero por el camino se van quedando la mayoria.
Tampoco es extrano, dadas las dificultades.

Aqui también habrfa mucho que decir del problema del profesorado, porque,
;cémo es posible que un cantante fracasado pueda convertirse en un profesor de
cantantes triunfadores? Pero de ésto hablaremos en otro momento. Desde algu-
nas asociaciones, como Amigos de la Opera de Madrid, se estd haciendo una
importante labor de descubrimiento, apoyo e incluso lanzamiento de los mejo-
res de estos jovenes cantantes desde hace bastantes afios, pero no parece que
cunda el ejemplo. Los propios teatros liricos sostenidos con dinero ptblico total
o parcialmente, si nos atenemos a la legalidad vigente, tienen la obligacién de
hacer convocatorias publicas de audiciones y realizacién también publica de las
mismas, cosa que no se hace. Es cierto que algunos de ellos —L.a Zarzuela es pio-
nera y el Real ha seguido su tradicién— se esfuerzan por contar con voces nue-
vas, pero parece insuficiente, porque llega un momento en que siempre son las

Audiciones

becas y premios

mismas y no se arriesgan a presentar voces desconocidas. Muy cerca de estos
medios para desarrollar la carrera de cantante estdn las becas y premios, pero ahf
chocamos con un mundo de retorcidos zarcillos e intereses. Solamente hay que
preguntar a los propios cantantes. ;Qué cosas cuentan! O a algunos de los
miembros de jurados. Cosas que claman al cielo por no apuntar a otra direccién
mds cercana. Becas o premios dados o sefalados antes de la celebraciéon de los
mismos. Jurados para ambos compuesto por profesores de los mismos cantan-
tes que optan, o agentes de también esos mismo cantantes. Becas que, como su
propio nombre indica, tienen que ser adjudicadas a personas que carecen de los
medios necesarios para llevar a cabo sus estudios, y que se conceden a jévenes
de familias adineradas. Premio que se adjudican por presiones insoportables a
los miembros de los jurados en funcién de la influencia o poder de personas que
pululan en torno a las instituciones que lo organizan o patrocinan. En este asun-
to existe todo un anecdotario a veces chistoso pero siempre amargo y lamenta-

ble, y lo peor es que, como esos premios o becas provienen de entidades o ins- “ Manel BONMICI, Barcelona
tituciones privadas, es muy dificil poder enderezar las cosas. El resultado no tar- _ Bl ol |

da en verse y oirse: cantantes sin medios, sin técnica, sin voz, sin casi nada, con- Las Cartas de los lectores reflejan opinio-
tratados porque... ;Por qué? El asunto es grave porque se juega con el futuro de nes que son de exclusiva responsabilidad
los jévenes, sus ilusiones y esfuerzos, sus sacrificios y proyectos; es decir, se juega de los firmantes, no de OPERA ACTUAL.
con las personas, y eso es intolerable. * Francisco GARCIA-ROSADO Enviar un méximo de 15 lineas a Bruc 6, Pral
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Compositores de moda
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| Auditorio Claror del Centro Cultural y de Congresos de Sant Ju-
lia de Loria, en Andorra, acogié el concierto de los finalistas del
Concurso Internacional de Canto Montserrat Caballé, evento que
habfa visto comprometido su futuro debido a la falta de espon-

sorizacién y que felizmente ha contado con un nuevo impulso gra-
cias al apoyo de los responsables politicos de la Seu d'Urgell (Lleida), de diversas
entidades publicas y del Gran Teatre del Liceu.

El concierto de los finalistas reunié a una docena de cantantes de un gran
nivel musical siendo mayorfa —mds de un cincuenta por ciento— los coreanos,
soviéticos y ucranianos. Guerassim Voronkov dirigié a la Orquesta de la Aca-
demia del Gran Teatre del Liceu con una gran solidez en las interpretaciones y
con una destacada labor de sus solistas, empafiada sélo por la interpretacion defi-
ciente, en cuanto a metales y travesera, de la popular aria “Casta diva”.

El ganador de esta nueva edicién fue el baritono ucraniano Oleg Romashyn,
que cantd en la final el aria “Per me giunto” del Don Carlo verdiano. Se trata de
una voz amplia y bien timbrada con un registro agudo muy sélido y un centro

Fl retorno del
Concurso Caballe

realmente interesante. Romashyn
consiguié los 6.000 euros del pre-
mio y se adjudicé los diferentes
conciertos que posibilita el con-

curso, especialmente el de los Fes-
tivales Narciso Yepes de Andorra
y el Euromediterrineo de Roma,
ademds del de Colonia, junto a
Montserrat Caballé. El segundo
premio, dotado con 3.000 euros,
fue para la mezzosoprano inglesa
Jennifer Johnston que interpreté
en la final el aria “Parto, Parto”de °

 Olea BOSCI, Madrid La clemenza di Tito de Mozart o
! con una interpretacién muy pro-
Opera espaiiola fesional y musical luciendo un

C timbre aterciopelado. Finalmente,
el tercer premio —dotado de 2.100
euros— resulté compartido por el
baritono ucraniano Vitaliy Bilyy
y la soprano coreana Hee Hyun;
esta dltima obtuvo ademds un Montserrat Caballe
* Pere PONT, Manresa (Barcelona) premio especial para asistir a las clases magistrales de Montserrat Caballé.
La gran soprano catalana tomd parte en el concierto de los ganadores del 14
de mayo en la Catedral de la Seu d’'Urgell, velada en la que interpreté algunas
piezas religiosas acompanada por la Orquesta de la Academia del Liceu dirigida

por José Collado; en esta ocasién, los ganadores repitieron las arias de la final
bajo la atenta batuta de Guerassim Voronkov. #Fernando SANS RIVIERE

2°,08010, Barcelona o, por correo electroni-
co, a director@operaactual.com, indicando
nombre, DNI y teléfono. Aun asf, la revista
se reserva el derecho de recortarlas.
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| de Peralada es un Festival
con patrocinio privado y con
muy pocos apoyos Institucio-
nales. Hace afios que venimos

colaborando  regularmente
con los festivales de Granada, Quincena
Musical de San Sebastidn y Santander,
ademds de con otros espacios y teatros es-
pafioles. Pretendemos ser la alternativa a la
programacién de la temporada barcelonesa.
Disefiamos nuestro programa con la mayor
imaginacién posible y aspiramos a ser la
fiesta musical del verano en nuestro entor-
no ampurdanés. La villa de Peralada est4
situada en una esquina de la peninsula y es

muy atractiva, y al publico que accede al

recinto, lo tratamos lo mejor que sabemos

para que minimice los inconvenientes del
viaje. Nuestra principal sefia de identidad
es la voz en sus mds diversas manifestacio-
nes musicales; pero también son caracteris-
ticas de nuestra oferta la calidad, la creativi-
dad y lo interdisciplinar: en definitiva,
espectdculos diferentes que atraigan, seduz-
can y satisfagan.

Un festival es dpera. En todos estos afios
hemos hecho 38 titulos con grandes can-
tantes, directores musicales, formaciones en
el foso y directores de escena. Por ejemplo,
estrenamos Babel 46, de Xavier Montsal-
vatge, que se presenté después en el Teatro
Real y en el Liceu. Recuperamos Pepita
Jiménez, de Albéniz, en coproduccién con
el Festival de Montpellier. Presentamos en
Espana, Bernarda Albas Haus, de Aribert
Reimann, estrenada en Munich esa misma
temporada —2000-01- en la Komische
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Oper de Berlin. Pero también hemos invi-
tado al Piccolo Teatro milanés, a la Opera
de Halle 0 a la de Pekin.

Este ano hemos incorporado la zarzuela
a nuestras propuestas con dos titulos, La
verbena de la Paloma, de Bretén, con una
auténtica verbena posterior a la representa-
cion, y La eterna cancion, recién recuperada
por el Teatro Espanol de Madrid, un titulo
que estd entre lo mejor de Pablo Sorozdbal
y que se estrend en Barcelona en 1945. Si
les gustan las sorpresas, mi consejo es que
no se la pierdan. Programamos dos titulos
de opera, La Traviata y Salome, dos platos
fuertes porque son producciones pletdricas

de talento y calidad. La primera contard

A

lo de flamenco de la mano de Carles Pa-
drissa, de La Fura dels Baus, y Rafael Amar-
go. Dos espectdculos singulares, Las mil y
una noches, de Comediants, musica drabe
en un espacio escénico disefiado por Fre-
deric Amat, y Karmen con final feliz, de Go-
ran Bregovich, con su Banda de Bodas y
Funerales, constituirdin sendos aconteci-
mientos.

En cuanto a conciertos sinfénicos, el
desfile de formaciones, solistas y atractivos
repertorios alcanza niveles de calidad dificil
de superar, a las 6rdenes de las batutas de
Lorin Maazel, Marco Armiliato, FErnest
Martinez Izquierdo, Daniel Barenboim,
Jesis Lépez Cobos y el polaco Joseph

Peralada

con la lirica por bandera

con la Joven Orquesta Nacional de Espafia
en el foso y nos llegard después de nueve re-
presentaciones en el castillo de Weiker-
sheim, Baden-Wiirttemberg, en Alemania.
Salome se hard con el mejor reparto de la
Opera Nacional de Polonia, un teatro de
primerfsima calidad un tanto desconocido
entre los de sus vecinos, Alemania y Rusia.

Un festival es danza. El afio pasado, en
colaboracién con los festivales menciona-
dos al principio y la Junta de Andalucfa,
recuperamos los telones de Salvador Dalf
para El sombrero de tres picos, de Falla, y Ca-
¢ de chinitas, de Garcfa Lorca. Fue uno de
los grandes éxitos de la pasada edicién.
Nuestra produccion se la ha quedado el
Ballet Nacional de Espafa y la llevard a
Japén y a mil sitios mds. De estos detalles se
deduce que nos gusta estrenar, ser banco de
prueba de proyectos, porque si hemos reci-

bido un patrimonio artistico, debemos am-
pliarlo pensando en las generaciones veni-
deras. Nos visitard la Compafifa de Martha
Graham con sus originales coreografias,
una de ellas dedicadas a Espafia en un nue-
vo encuentro con esta legendaria creadora,
ademds de D. Q.... Pasajero en trdnsito, que

estd inspirado en el Quijote, un especticu-

Kapszisk. Este dltimo propone un Wagner
juvenil, la rara Obertura Polonia —estreno
en Espafa—, con la Orquesta de la Opera
de Polonia abriendo el programa Wagner
sinfonico.

En la Iglesia del Carme contaremos con
las actuaciones del barftono José van Dam,
y de la flautista Francesca Canali, celebran-
do el ano Quijote y del libro con otros dos
programas basados en musicas de novelas,
la de Cervantes con la Capella Virelai, y £/
pianista, de Manolo Vdzquez Montalbdn,
que cuenta con la presencia del actor Juan
Diego, con Jordi Masé al piano.

La XIX edicién del Festival Internacio-
nal Castell de Peralada la comenzaremos a
rodar el 9 de julio con un concierto de m-
sica catalana, comienzo de un programa en
el que también figuran Joan Manuel Serrat
y Miguel Bosé. En honor a Polonia, el car-
tel de este afio estd dedicado a Chopin y ha
sido concebido por la artista mallorquina
Susy Gémez. Ya desde ahora estamos pre-
parando la XX edicién para el verano del

2006. X

* Luis LOPEZ DE LAMADRID

Director del Festival de Peralada




| JOAN ENRIC LLUNA & BRODSKY QUARTET
| Barker - In Memoriam
viernes 17 de junio - Estreno en Espana

ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON
| ALEJANDRO POSADA-ELENA DE LA MERCED-JOSEP MIQUEL RAMON
| ORFEO CATALA
| Rota y Fauré - Requiem
| sGbado 18 de junio

| l ORQUESTA DEL ARTE lel_SICG
| Conti - Don Chischiotfte della Manchia in Sierra Morena
r viernes 24 de junio

| ﬂ AL AYRE ESPANOL - EDUARDO LOPEZ BANZO
| Handel - Amadigi di Gavula
viernes 1 y sGbado 2 de julio - Estreno en Espafna

J THE OPERA GROUP & | FAGIOLINI
The Birds
sGbado 2 de julio - Estreno en Espaia

DE LA MANO DE DIETRICH HENSCHEL
ENSEMBLE DIABOLICUS
ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON
JONAS KAUFMANN - MARGARETE JOSWIG - FRITZ SCHWINGHAMMER
| Wagner-Strauss-Schonberg-Beethoven-Mahler
; viernes 8, sdbado 9 y domingo 10 de julio

LE CONCERT D'ASTREE - ENMANUELLE HAIM
', Rameau-Handel
' martes 12 de julio

THE KING CONSORT & CHOIR - ROBERT KING
| Lo Sposalizio
i viernes 15 de julio - Estreno en Espana

GABRIEL CROITORU séabado 18 de junio * ALESSIO BAX-LUCILLE CHUNG domingo 19 de junio
CUARTETO TRANSILVANIA sabado 25 de junio - JAVIER PERIANES sabado 25 de junio
| GUSTAVO DIAZ JEREZ domingo 26 de junic + GUILLERMO GONZALEZ domingo 3 de julio
'| ALBERTO ROSADO jueves 7 de julio - ANDREA BACCHETTI sébado 9 de julio

- CENTRO DE ARTES ESCENICAS Y DE LA MUSICA -
- PALACIO DE CONGRESOS DE CASTILLA Y LEON - TEATRO CAJA DUERO -

mas informacién sobre el programa completo de artes escénicas
www.festivalcyl2005.com
Fundacidn Siglo para las Artes de Castilla y Ledn
C/ Maria de Molina, 3. 1°. 47001 Valladolid
Teléfono: 983.21.38.86

www.fundacionsiglo.org

COLABORAN:
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| vigoroso impulso en el devenir

de la 6pera en el mundo es ob-

servable también en Buenos Ai-
res, una ciudad con mds de 10 millones
de habitantes. El Teatro Colén, que
cumplird un siglo en 2008, es el eje cen-
tral de la actividad y continda desarro-
llando sus temporadas con una quince-
na de titulos con mds de 60 representa-
ciones anuales del género.

V. 0 | X H UM A

tros de la ciudad.

Un piblico cada vez mds heterogé-
neo en edad, gustos musicales, composi-
cién social y lugares de residencia asiste
a las funciones que se suceden casi a dia-
ro en sus tres dambitos: sala principal,
salon dorado y centro de experimenta-
ci6n. Tito Capobianco, director gene-
ral y artistico desde 2004, ha proyectado
el presente y futuros cursos en el marco

Buenos Aires
alternativas operisticas

[|

En el Colén se desarrollan también
otras manifestaciones: ballet, conciertos
y Opera de cdmara, y es sede del Institu-
to Superior de Arte. En sus talleres se
producen todas las escenografias y ves-
tuarios que consume, y atn hoy se lo re-
conoce por su estupenda acustica. Pres-
tiglosas y antiguas instituciones musica-
les —como el Mozarteum— utilizan sus
instalaciones alternando con otros tea-

U N

a traspasado los 90 sin menguar

en el porte de gran sefior, man-

teniendo la frescura de una son-
risa contagiosa y sabiendo disfrutar de la
vida. Estruja cada minuto fiel a su pa-
sién por la musica. Disfruta en los con-
ciertos y no pasa un dfa sin entusiasmar-
se un poco mds con el descubrimiento
de una nueva obra o ante la m4s punte-
ra novedad técnica introducida por la
industria discogréfica. El presente lo na-
rra con una pasién irrefrenable. Aun
manteniendo la memoria viva del ayer.
Porque son muchas las cosas que ha co-
nocido y protagonizado. Algunas las
cuenta en sus libros, como las memo-
rias, La zarzuela detrds del teldn, editadas
en Argentina. En ellas se trasluce la sen-
satez, el sentido del humor, la falta de
nostalgia, la capacidad critica y el baga-
Je de quien atina cultura e inteligencia.
Su carrera profesional como cantante asf
lo confirma, apenas prolongada un mi-
nuto mds de lo necesario, asentada sobre
un repertorio posible y desarrollada por
toda América y en Espafa. Siempre en
cercanfa con los tltimos grandes, Gue-
rrero, Sorozdbal, Alonso, Serrano, Mo-

ff]}u'r.'l \ctual
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de una propuesta que incluye imposter-
gables obras de mantenimiento.

Pero la oferta del Colén, que en los
iltimos afios ha vivido diversas crisis,
tantas como ha sufrido el pais, no es el
unico estandarte operistico argentino:
otras entidades se han incorporado a la
divulgacién del género lirico acogiendo
a jévenes intérpretes y creadores escéni-
cos. Estdn cubiertas prdcticamente to-

v O € E F QO C 0

reno Torroba... Estrenando y grabando
sus obras.

Hoy, cuando tan dislocadamente se
escribe acerca de la actualidad de la zar-
zuela, nadie como él para enjuiciar con
certeza la realidad de un género que es
historia pero que nunca se ha perdido.
En eso, en casi todo, sigue la estela de
sus padres, protagonistas de una postre-
ra edad de oro, emprendedores, creyen-
tes y participes de una causa todavia po-

N E

das las fechas del afio para funciones
operisticas en el renovado Teatro Aveni-
da, construido a principios del siglo XX
para la divulgacién y presentaciones de
zarzuela —que se mantiene en su oferta—,
en el Teatro Coliseo —de la colectividad
italiana— y en el Teatro Margarita Xirgu
—del Casal de Catalufa—.

La soprano Adelaida Negri ha crea-
do La casa de la dpera permitiendo que
a su lado se formen cantantes y presen-
tando obras que por diversas causas no
forman parte del repertorio mds conoci-
do a nivel local. Con similares propési-
tos se desenvuelve Juventus Lyrica —cu-
yas produccién de La Médium gané el |
Premio de la critica especializada en
2004— y Buenos Aires Lirica. En la veci-
na localidad de Avellaneda, el Teatro
Roma, y en La Plata el enorme Centro
de las Artes que reemplazé al antiguo
Teatro Argentino, pueden igualmente
considerarse un todo arménico que ase-
guran la vigencia de un género que los
argentinos aman profundamente. X\

* Mario VIVINO

Corresponsal en Buenos Aires

FoA -

manzas publicada, asimismo, en el con-
tinente americano.

Hora es de que se recuerde su traba-
jo, y se deje de tropezar con la piedra del
olvido. Que se promueva un justo ho-
menaje que logre vencer su natural pru-
dencia, deseo de anonimato y falta de
vanidad. Que el madrilefio Teatro de La
Zarzuela, por ejemplo, se sume al reco-
nocimiento de una labor que tanto pue-
de ensefar a los recién llegados, incluso

lLLa zarzuela:
tan lejos v tan cerca

sible que sabfan ya en declive. Ellos fue-
ron grandes en un mundo mediano, ar-
tistas de notable formacién musical,
maestros en una expresiva forma de de-
cir, nitida y elegante, brava y emocio-
nante que €l ha sabido mantener y que
hoy se guarda en registros sonoros como
la dltima recopilacién de Canciones y ro-

que apunte su nombre, y no sélo el de
los inevitables, llegado el momento de
bautizar algin palco. Es algo que se me-
rece quien es historia viva de nuestro

teatro musical: Luis Sagi-Vela. h

* Alberto GONZALEZ LAPUENTE
Critico del diario ABC




actualidad ~

Montserrat Caballé, homenajeada en Nueva York

ontserrat Caballé celebré el pasado 19 de abril los 40

anos de su mitico debut en el Carnegie Hall de Nueva

York con un homenaje que le ofrecié el Metropolitan Ope-
ra Guild en el Waldorf Astoria al que acudieron ochocientos admi-
radores de la soprano, mientras que la estadounidense Deborah
\oigt ofrecié un breve recital. En el acto también participé un coro
de alumnos de una escuela de una barriada de Nueva York que pa-
trocina la fundacion del Met. Brava, Caballé! An affectionate salu-
te to Montserrat Caballé cont6 con la presencia de personalidades
del mundo de la cultura como Antonio Mufioz Molina, director del
Instituto Cervantes, o Marta de Casals, presidenta del Conservato-
rio de Manhattan, ademaés de artistas como Marilyn Horne, Sherrill
Milnes —ambos a cargo de los discursos—, Anna Moffo, Simon Es-
tes, Rockwell Blake, Dmitri Hvorostovsky o Verénica Villarroel. Un

oro”, fueron algunos de los calificativos que se repitieron durante
la velada. Caballé dio las gracias “al pablico y a los compositores
a los que he servido con mi técnica, cuyas creaciones nunca inten-
té traicionar. El escenario fue mi iglesia y mi altar”.

"*ﬂrﬂngﬁfai.ﬂ"ﬂl

video recorrié la carrera de Caballé y se emiti6 un saludo de Lucia-

n i

no Pavarotti. “Cantante legendaria

Miguel Muniz,
de luna de miel

| director gerente del Teatro Real, Miguel

Mufiiz, ofreci6 a finales de abril una rue-
da de Prensa en la que destacé el buen mo-
mento que vive el coliseo madrilefio (lo cali-
fico como “una luna de miel”) hablando de
"paz social” en cuanto a temas laborales y
afirmando, en términos econémicos, que el
"déficit se ha reducido en un tercio”. Mufiiz
también mostrd su interés por que el di-
rector musical de la casa, Jesus Lopez Co-
bos —(nico sobreviviente del triunvirato Ar-
guelles-Sagi-Lépez Cobos—, prolongue su
relacion laboral con el Real: “Antes de agos-
to debe contestar si quiere prorrogar su con-
trato, que concluye en 2007, hasta 2009".

Por otra parte, el Real acogi6 el 18 de
mayo |a primera reunion de la Asociacion
de Teatros, Festivales y Temporadas esta-
bles de Opera de Espafia —que preside Mu-
Niz—, en la que se aprobaron sus estatutos y
se nombrd como vicepresidente a Juan Car-
los Matellanes (OLBE-ABAQ), como secre-
tario a Francisco Lopez (Villamarta) y como
tesorero a Luis Lopez de Lamadrid (Perala-
da). Como vocales se escogieron represen-
tantes del Liceu, Opera de Oviedo, Festival
de Santander, Teatre Principal (Ma6) y Ami-
gos Canarios de la Opera (Las Palmas G. C.).

. ‘mito de la lirica” o “voz de

Anna Moffo, Montserrat Caballé y Marilyn Horne

actualidad

Conflicto operistico en Tenerife

nas declaraciones de Victor Pablo Pé-

rez, director de la Sinfénica de Tenerife

(OST), sobre el Festival de Opera de Te-
nerife y la programacion de su proxima edi-
cion recogidas en la prensa a principios de
mayo reavivaron el malestar de la Asociacion
Tinerfefia de Amigos de la Opera (ATAQ), mo-
esta ya con las intenciones de la viceconse-
jera de Cultura del Gobierno de Canarias,
Dulce Pérez, de firmar un nuevo convenio que
revisa los términos del propuesto anterior-
mente por ambas entidades. El director de
orquesta apoya la Iniciativa de la viceconse-
jera Justificandola con “la necesidad de am-
pliar presupuesto y profesionalizar el Fes-
tival”, a lo que anade que, dado que el certa-
men recibe dinero publico, “lo I6gico es que
se quiera gestionar y participar en el gasto de
ese presupuesto”.

El presidente de la ATAO, Javier Martinez,
en declaraciones a OPERA ACTUAL, asegurd
que la entidad, fundadora y organizadora del
Festival desde hace 35 afios, no esta en con-
tra "ni de profesionalizar el certamen ni de
mejorarlo”, pero denuncia que el nuevo con-
venio pretende “dejar a la ATAO como mera
figura decorativa” en su organizacion y ges-
tion. Segun el convenio actual, que expirara
en 2007, |a entidad operistica recibe una sub-
vencion para llevar a cabo el Festival. Marti-

nez critica que en la nueva propuesta se eli-
mina dicha subvencion (“se destinaria direc-
tamente al Auditorio”) y se propone que la
comision que gestiona y escoge la programa-
cion del Festival cambie su sistema de vota-
cion actual a otro basado en las aportaciones
econdmicas de cada una de las partes.

“Al quitarnos la subvencién y cambiar el
sistema de voto, nos quitan poder de deci-
sion”, explica Martinez, que no entiende la
medida, sobre todo porque “nunca ha habido
problemas en la comision actual”, integrada
por dos representantes del Patronato Insular
de Musica (Victor Pablo Pérez y José Miguel
Mederos), el consejero de Cultura del Cabil-
do de Tenerife (Miguel Delgado), un repre-
sentante del Auditorio (José Luis Rivero) y
otro de la ATAO (el mismo Javier Martinez).

A esta polémica se afiade la creada por
Victor Pablo Pérez al anunciar tres titulos
(Tosca, Barbero y Don Giovanni) para el pro-
ximo Festival. El presidente de la ATAQO ase-
guro que esas Operas “no se han acordado en
ninguna comisién” y comenta que Pérez no
es quien para hacer publico el programa.
"iLo ha organizado por su cuenta?”, se pre-
gunta Martinez, que afirma que “la ATAO va
actuar en derecho y, aunque queremos nego-
ciar, en funcién de los acontecimientos toma-
remos medidas”.

{E}FH'I'H \ctual

11



actualidad -

Concurso OPERA ACTUAL

Gane el DVD del 80° aniversario de
Fischer-Dieskau de DG

The Art of

ACTUAL le ofrecen |a posibilidad de ha-
cerse con el doble DVD The Art of Die-
trich Fischer-Dieskau s contesta correcta-

DEUTSCHE GRAMMOPHON y OPERA

mente a las siguientes preguntas. Las res-
puestas deberan enviarse junto a sus datos
(nombre, direccién completa y teléfono) por
correo postal o electronico antes del 15 de ju-
lio de 2005 a: Bruc 6, Pral. 2% 08010, Barcelo-
na 0 a redaccion@operaactual.com.

Entre los concursantes que contesten co-
rrectamente a todas las preguntas se sorte-
aran tres estuches de este DVD. Los nom-
bres de los ganadores y las respuestas co-
rrectas se publicaran en OPERA ACTUAL 83
(septiembre) y recibirdn su premio por co-
rreo postal.

1. Entre los fragmentos del primer DVD figu-
ra uno de la 6pera Lear. ;Quién es el autor de
esta partitura?

2. Dietrich Fischer-Dieskau nacid en 1925, pe-
r0, jen queé ciudad, exactamente?

3. En 1949 contrajo matrimonio por primera
vez y |o hizo con una violoncelista.;Cual era
su nombre?

4. Entre las Operas completas grabadas por
Fischer-Dieskau figura Palestrina, de Pfitz-
ner. ;Quién le dirigié en ese registro?

Concurso Grandes voces de la opera
En OPERA AC- |
TUAL 79 y 80 se
ofrecia a los lec-
tores la posibili-
dad de consequir
3 coleccion
Grandes Voces de la Opera distribui-
da por DISCOPLAY si respondian acerta-
damente a cuatro preguntas sobre can-
tantes protagonistas de dicha serie.

Las respuestas correctas son:

1. Aureliano Pertile y Giovanni Martinelli
2. Leonard Warren

3. Francesca aa Rimini, de Zandonal

4. Geneviéve (Ginetta) Sens

~ Los ganadores son:

Alberto FEHN.E&NDEZ—IBAHBURU,
Madrid

| Carlos ESMERATS, Terrassa
" Eduardo ABELLAN, Avilés

—

BIBLIOTECA OPERA ACTUAL

OFERITA

ANO 2004, DEL N° 67 AL 76

ES P ECIAL

D E

NUMEROS

ATRASADOS

COLECCION COMPLETA, DEL N® 1 AL 76 (excepto los numeros agotados, 6 y 20)
EJEMPLARES ATRASADOS (por ejemplar)
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.
s 5

:;li.
—

D TEATRO REAL
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MOVIMIE

TO

4y 16 junio
a vida de una bailarina Uinica a ritmo de cabaret

lUSSOTrE

'8 Junio

d gran coreografa se envuelve en seda y sensualidad
ara danzar la musica de Claude Debussy

39

1y 22 junio
al Pelo danza “Puro frabajo en movimiento”

I_nr:irm: 20 h. Lugar: Sala Café de Palacio
€nta de localidades: Taquillas del Teatro Real

eléfono de informacion: 91 516 06 60
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[a Quincena Musical de San
Sebastidn recordara en su 66° edicion
(del 4 de agosto al 3 de septiembre) el =
60” aniversario de la conclusion de la |l
Guerra Mundial con una serie de con-
ciertos bajo la leyenda Acordes de paz y
guerra en los que se interpretaran com-
posiciones Inspiradas en dicho conflicto
bélico, como Un superviviente de Varso-

% [

via, de Schoenberg, la Novena Sinfonia de Shostakovich o el Re-
quiem de guerra de Britten. Ademas, se les afiadira un Fidelio en el
que participaran el Orfedn Donostiarra y la Sinfénica de Euskadi a
las 6rdenes de Miguel Angel Gémez Martinez. Otro titulo operfstico,
Madama Buterffly, también ha sido incluido en el programa con la
produccion escénica firmada por Lindsay Kemp.

Musica Antigua Aranjuez
finaliza su 12% edicion este mes
de junio con diversos conciertos
entre los que destacan los que
ofreceran los grupos La Risonan-
za (dia 4), El Concierto Espanol
dirigido por Emilio Moreno (dia
11), la Coral de Camara de Pam-
plona (dia 19) o los Musicos del
Buen Retiro (dia 26).

El Festival Lirico de los
Paises Catalanes celebra es-
te afio su décimo aniversario con
dos funciones en octubre de Le
nozze di Figaro a cargo de la
compania Cantem Lirica dirigida
por Vicen¢ Esteve-Corbacho. El
certamen, que se Iniciara en
julio, organizaré entre ese mes y
agosto diversos recitales.

La revista musical Aitmo fue distinguida a mediados del pasado
mes de mayo con la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes
por el Gobierno espafiol por su trayectoria de 76 afios en la difu-
sion de la musica que la convierten en la revista decana de ese
sector.

El compositor y director espanol Miquel Ortega dirigira en el
Limbury Studium de la Royal Opera House de Londres —el 28 y
30 de junio y el 2 de julio— la 6pera Le visiteur, del compositor
griego Stavros Xarhakos, con libreto del escritor francés Eric
Emmanuel Schmidt. La obra podra verse en una coproduccion
del Théatre Francais de la Musique de Compiegne (Parfs) y con-
tara con la direccion escénica de Pierre Jourdan.

La asociacion Opéra Mosset (Francia) ha programado a caballo
de julio y agosto el estreno de Sacrée Carmen! (jMenuda Car-
men!), nueva 6pera realizada a partir de la Carmen de Bizet. Los
responsables del nuevo titulo son el compositor franco-aleman
Pierre Noack y el director de escena holandés Albert Heijdens,
quienes han reescrito tanto el libreto como la misica.

Los Amics de la Mdsica i les Arts Escéniques de la Catalunya
Central (AMARESC), entidad de reciente creacién, han incluido
entre sus primeras iniciativas la creacion de un ciclo vocal llama-
do Veus (Voces) que vivird su primera edicién en julio (del dia 1
al 29) en la poblacién barcelonesa de Castellgali.

Jaime Aragall serd home-
najeado el proximo 21 de junio

Stéphane Lissner, direc-
tor del Festival de Aix-en-Pro-

ASOCIACION

Alf

IRIANA

YAUus

[ Curso de Canto
YPiano
Conservatorio Superior de Misica de Oviedo
Eduardo Martinez Torner

28 agosto al 3 de septiembre

(TECNICA YOCAL)

Alejandro Zabala

(REPERTORIO DE CANTO Y PIANO)

Carmen Torreblanca/Ana Cristina Toltvar
o :

INFORMACION E INSCRIPCIONES:

Asociacién Lirica Asturiana "ALFREDO KRAUS"
¢/ La Luna, 2 - 1° DCHA. 33001 -

Teno. : 985204102 « FAX.: 985216088
E.MAIL: alaak@lycos.es - HTre://www.alfredokraus.es

en Barcelona por la entidad
Ribermdsica, del barrio de La
Ribera, de donde es originario
el tenor. Entre los actos pre-
vistos, a los que asistiran el
presidente de la Generalitat,
Pasqual Maragall, y el alcalde
de la ciudad, Joan Clos, desta-
ca la inauguracion de una pla-
ca conmemorativa en la casa
natal de Aragall (nGmero 30
del Passeig del Born).

vence (Francia), es desde el
pasado mes de mayo el nuevo
superintendente y director ar-
tistico del Teatro alla Scala.
Lissner se ha encontrado un
coliseo milanés “en estado
catastrofico” por los proble-
mas econodmicos y de relacio-
nes laborales, pero confia en
reconducir la situacion y de-
volver al teatro a la primera li-
nea internacional.

Mireia Barrera sucedera a partir de septiembre como directora
del Coro Nacional de Espafia a Lorenzo Ramos, que no renovara
su contrato “para dedicar mas atencién a otros compromisos .

Marc Minkowski es uno de los ocho candidatos a suceder a Jé-
rome Savary al frente de la Opéra-Comique de Paris en 2007,
una vez finalice el contrato del actual gerente.

14
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José Ramodn Encinar, director de la Orquesta Comunidad de
Madrid, tomé en abril posesion de su sillén en la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando (Madrid). Encinar ocupa la
plaza del fallecido compositor Carmelo Bernaola.
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ORQUESTRES DIRECTORS SOLISTES

LONDON SYMPHONY ORCHESTRA DANIEL HARDING BARRY DOUGLAS, piano

BALTIMORE SYMPHONY ORCHESTRA YURI TEMIRKANOQV

ORQUESTRA REVOLUCIONARIA | ROMANTICA SIR JOHN ELIOT GARDINER JOSEP CARRERAS, tenor
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Salamanca vuelve al circuito de festivales

esde estas mismas paginas se ha cele-

brado —y después lamentado— la se-

guidilla de Iniciativas culturales em-
prendidas en Salamanca, especialmente
cuando esa ciudad castellanoleonesa osten-
to el titulo de capital cultural de Europa en
2002. Un espléndido festival de dpera barro-
ca habfa sido una de las aportaciones mas
destacadas a la ciudad, evento que desapa-
recid sin dejar huella. Pero ahora la Funda-
cion Siglo para las Artes de Castilla y Ledn,
ha decidido renovar la oferta mUsico-teatral
de la ciudad convocando la primera edicion
del Festival Internacional de las Artes de
Castilla y Le6n, Salamanca 2005, que se de-
sarrollara entre el 15 de junio y el 15 de julio
en el Centro de las artes escénicas y de la
musica, en el Palacio de Congresos de Casti-
lay Ledn y en el Teatro Caja Duero.

El Brodsky Quartet levantaré el telén se-
guido de una velada con dos Requiems dife-
rentes: los de Rota y Fauré, en version de la
Sinfonica de Castilla y Ledn, del Orfeé Cata-
14, de los solistas Elena de la Merced y Josep
Miquel Ramon y bajo la direccion de Alejan-
dro Posada (18-VI). La Orquesta del Arte Mu-
sico ofrecerd una novedad con espiritu de
efemérides: Don Chisciotte in Sierra Morena,
de Conti (24-Vl), antes de que el grupo Al Ay-
re Espafiol, capitaneado por Eduardo Lopez

.

L
-1-£l|_|'_ ;-31.' < y /
. o

Al Ayre Espanol

Banzo, ofrezca el estreno en Espafa de la
Opera en tres actos de Handel Amadigi di
Gaula (1y 2-VII)

The Opera Group junto a | Fagiolini propo-
nen otro estreno, el de The Birds (2-VII),
mientras que el baritono Dietrich Henschel
desgranara tres programas diferentes junto
al Ensemble Diabolicus, a la Sinfénica de
Castilla y Le6n y a un trio cameristico (8, 9y
10-VIl). Obras de Handel y Rameau figuran

El Festival de Musica Contempo-
ranea de Alicante. El 21 de septiembre
levantara el telon la XXII edicién la polié-
drica Pilar Jurado, quien desarrollara su PJ
project interviniendo con voz y electronica
obras propias, de Guridi, Rajmaninov, Han-
del y Nobre. La Jonde, por su parte, inter-
pretard obras de Roberto Lopez y Pierre
Boulez, ademéas de recuperar Don Quijote
velando las armas, del valenciano Oscar
Espla (22-1X). Dos dias mas tarde, una inte-
resante mini maraton ofreceréa los colores y
los timbres de una paleta de nuevos instru-
mentos musicales desarrolados al alero de
las nuevas tecnologias, con instalaciones
sonoras y otras delicatessen para expertos
y curiosos —incluyendo unos prototipos mu-
sicales desarrollados por Siemens—; en es-
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en el programa que interpretara Le Concert
d'Astrée capitaneado por Enmanuelle Haim
(10-VIl), antes de que The King’s Consort, de
Robert King, proponga otro estreno espafiol,
esta vez el de Lo Sposalizio (15-VII). También
se esperan actuaciones de Gabriel Croitoru,
Alessio Bax, Lucille Chung, Javier Perianes,
Gustavo Diaz Jerez, Guillermo Gonzélez, An-
drea Bacchetti y Alberto Rosado, ademés del
Cuarteto Transilvania. XX

ta misma velada se anuncia el estreno de
Orlando furioso, de Michael Gross, que
contard con la actuacion de la soprano
Claudia Schneider en un proyecto que firma
el director musical Roland Olbeter.
También se anuncian actuaciones del En-
semble Modern, del valenciano Grupo
Amores, del Spanish Brass Luur Metals, del
Ensemble de la Academia de Lucerna, del
Taymagranada y del especialista en Cage
Steffen Schleiermacher. Despedira el cer-
tamen el 30 de septiembre la Sinfénica de
RTVE en su 40 aniversario, con un progra-
ma que revisara obras de Vivancos, Nono y
Boulez, completando un total de 14 con-
clertos y dos creaciones radiofonicas en
una edicion que incluye mas de una docena
de estrenos absolutos.

El Festival Internacional de M-
sica de Galicia inaugura su séptima
edicion el 1 de julio (en Santiago de Com-
postela) con un concierto de la soprano
Ainhoa Arteta y el tenor Luis Ddmaso, jun-
to a la Sinfénica Ciudad de Oviedo dirigi-
da por Enrique Patrén de Rueda. También
en Santiago se ofrecerd una Marina (6-VII)
Interpretada por la bidlgara Svetla Kraste-
va junto a Juan Tomas Martinez y Juan
Lomba, dirigidos musicalmente por José
Antonio Irastorza y escénicamente por
Luis Villarejo. Dentro de la oferta lirica se
apuntan ademas un recital de obras de
Kurt Weill a cargo de ltziar Alvarez (5, 6 y
/-VIl, en Santiago, Ferrol y Pontevedra) vy
otro operistico de la soprano Elizabeta
Martirosyan (Santiago, 11-VII).



penas cinco meses antes de su

Inauguraciéon —el préximo 8 de

octubre—, el Palau de les Arts
Reina Sofia levanta su inmensidad es-
pectacular en el horizonte de Valencia.
Sin embargo, son aun innumerables las
claves y enigmas que envuelven a este
buque fantasma disefiado por el valen-
ciano Santiago Calatrava, y que pronto
dejara asomar sus contenidos artisti-
cos, disefiados por la intendente, la
austriaca Helga Schmidt.

Los nombres que suenan como batu-
tas responsables auguran lo mejor. Que
un teatro cuente en su nomina con Lorin
Maazel y Zubin Mehta es un privilegio y

en las que ya se anuncia una Tetralogia
completa dirigida por Zubin Mehta, en
un montaje de La Fura dels Baus, y pro-
tagonizada por los mejores cantantes
wagnerianos de la actualidad. También
se ha anunciado que el nuevo Palau
Reina Soffa acogeré la edicion 2006 del
Concurso Operalia, de Placido Domingo.

El concierto que inaugurara el edifi-
cio sera dirigido el 8 de octubre por Lo-
rin Maazel ante una orquesta de profe-
sores valencianos en activo en otros
conjuntos sinfonicos del mundo consti-
tuida expresamente para la ocasion,
ocasion que sera en realidad una jorna-
da de puertas abiertas, dado que una

Son muchos los retos que plantea la
puesta en funcionamiento de este edifi-
cio faradnico, dotado de cuatro salas de
conciertos —la principal con un aforo de
1.800 localidades— y cuyo costoso pre-
supuesto ha rebasado las previsiones
iniciales. El reto mas ambicioso para la
temporada 2006-07 es la puesta a pun-
to de la orquesta titular, que habra de
compaginar su actividad en el foso con
la oferta de una temporada sinfénica
que rivalizara con la de la veterana Or-
questa de Valencia, conjunto que desde
1987 desarrolla su actividad en el Palau
de la Musica, de propiedad municipal a
diferencia del nuevo Palau de les Arts

Palau de les Arts Reina Sofia

Claves y enigmas en Valencia

garantia irrefutable de calidad. Valen-
cia, y su conocido poder financiero, se
pueden permitir el lujo de vincular es-
tos nombres maestros a un proyecto
que comienza a dejar entrever algunas
de sus claves y que, en parte, fue pre-
sentado a la prensa internacional en
Nueva York.

También habra que crear y sostener
Una orquesta de primer rango. El sélido
y bien conocido caudal de instrumentis-
tas valencianos también hace acreedo-
'a a la capital del Turia de este instru-
mento nuevo destinado a hacer frente a
un foso que atendera unas programa-
ciones liricas de ambito internacional

vez celebrado —y tras su repeticion al
dia siguiente— el edificio cerrard sus
puertas para su total puesta a punto.

No sera hasta octubre de 2006 cuan-
do comience su primera temporada de
abono, que, segln se ha ido filtrando
durante los ltimos meses, contara con
repartos de primer orden; algo que, por
otra parte, es facil de suponer dado los
contactos y relaciones estrechas que
mantiene Helga Schmidt con el mundo
internacional de la lirica. Segun ha pu-
blicado |a prensa valenciana, el proyec-
to contempla captar un publico interna-
cional y convertir con ello a Valencia en
centro neuralgico de la lirica.

que ahora se inaugura, financiado vy
puesto en marcha por la Generalitat.

Sin duda, en la configuracion de esta
nueva orquesta tendran mucho que de-
cir tanto Lorin Maazel como Zubin Meh-
ta, las dos estrellas que avalan el pro-
yecto y que —todo hace suponer— seran
las batutas que mas frecuenten el nue-
vo podio valenciano. Junto a ellos, la
Intendente Helga Schmidt habra de for-
mar un equipo de gestion que permita,
bajo su timén, optimizar la puesta a
punto y el funcionamiento de este nue-
vo buque insignia de la cultura.

Otro reto ineludible serd la gestién
de un coro. ;jSe creard uno nuevo o se
utilizara el de la Generalitat de Valen-
cia, de solvencia incuestionable? Todo
apunta a que sera este conjunto el que
cumpla los compromisos de la progra-
macion, aunque no esta por definir —o,
al menos, no ha trascendido— si el coro
se Integrara en el organigrama del Pa-
lau de les Arts o0 actuara puntualmente
cada vez que lo requiera la programa-
cion. La rapidez y la inminencia de la
apertura daran respuesta a los muchos
enigmas que aln quedan por resolver
en torno a este buque emergente, cada
dia menos fantasma. W

Opera Acrual
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actualidad -

uando en 1907 Puccini se trasladé
a Nueva York para supervisar per-
sonalmente los ensayos de sus
operas en el Met, hacia ya tiempo que
estaba inmerso en la blsqueda de un
argumento para su proximo titulo. La
Idea llegaria por fin tras asistir a una
representacion teatral de The Girl of
the Golaen West de David Belasco, el
mismo dramaturgo que anos atras ins-
pirase el libreto de Madama Butterfly.
Las razones que impulsaron a Puc-
cini a elegir el abigarrado Far West de
Belasco como telén de fondo para su
siguiente opera son diversas. En primer
lugar, es evidente que el suculento mer-

Por (ltimo esta la oscilacion del pén-
dulo emocional pucciniano con respec-
to a sus heroinas. Asi, del mismo modo
que a La Boheme le siguié Tosca, en-
tonces, en reaccion a Madama Butter-
fly, Puccini volvié a sentirse atraido por
un argumento de trazos extremos en el
que una mujer fuerte emerge sobre un
fondo de personajes brutales y pasio-
nes desatadas; algo parecido a una
losca trasladada desde la Roma del XIX
a la California de |a fiebre del oro.

El ejercicio de establecer paralelis-
mos con el drama de Sardou resulta
ciertamente esclarecedor. En La Fanciu-
lla, como en Tosca, el argumento gira

happy-end en toda regla: la virtud de
Minnie y el amor verdadero de Johnson
triunfan sobre el vicio y la lujuria del
sheriff Rance, conformando un ejemplo
Intachable para esa especie de morali-
dad un tanto candida que aln perdura
en cierto cine norteamericano.

Por lo que respecta al &mbito estric-
tamente musical, La Fanciulla constitu-
ve la partitura mas progresista que Puc-
cini hubiera concebido hasta la fecha.
Asi lo demuestra el uso extensivo de un
lenguaje armonico estrechamente em-
parentado con el Impresionismo, asi co-
mo de una instrumentacion incisiva y
desgarrada que por momentos trae a la

La Fanciulla del VWest

El Oeste en Palma de Mallorca

Giovanna Casolla, como Minnie en
una produccion del Regio turinés

#
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cado estadounidense no habia pasado
desapercibido a su olfato, y en ese sen-
tido un argumento netamente nortea-
mericano como el de La Fanciulla
ofrecia notables posibilidades de éxito.
Un segundo motivo lo constituye la
atraccion creciente de Puccini hacia los
libretos que ofrecieran posibilidades de
experimentacion con materiales musi-
cales exaticos: del Japon de Butterfly
se salta asi al Oeste de Minnie, y vuel-
ta al Extremo Oriente con su postrera
Turandot.
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en torno a un triangulo formado por una
mujer y dos hombres, de los cuales el
héroe se halla fuera de la ley —Cava-
radossi / Dick Johnson— mientras que
el villano es un representante de la mis-
ma —Scarpia / Sheriff Rance—. En
ambas Operas, ademas, la heroina se
sitia ante un dilema moral similar; la
posibilidad de renunciar a su honor pa-
ra salvar la vida de su amante.

Los parecidos, sin embargo, termi-
nan ahi. Porque a diferencia de Tosca,
en La Fanciulla no hay final tragico sino

Teatro Regio / RAMELLA

memoria la orquesta de Strauss.

Sin embargo, La Fanciulla siempre
ha tenido en su contra la carencia de
ese incandescente melodismo de am-
plio vuelo lirico que habia caracterizado
los titulos anteriores del catalogo puc-
ciniano. No en vano resulta casi impo-
sible encontrar un aria susceptible de
ser tarareada en la practica totalidad
de la Gpera. Tal vez sea ésa la razon por
la cual hasta la fecha La Fanciulla nun-
ca ha logrado instalarse del todo como
parte del repertorio habitual de los prin-
cipales teatros de dpera no italianos.

La Fundacié Teatre Principal de Pal-
ma de Mallorca ofrecera La Fanciulla
del West los proximos dias 24 y 26 de
junio en el Patio central del Centro Cul-
tural de la Misericordia de Palma. El
elenco vocal reunido para la ocasion
estara liderado por Francesca Patane
en el papel de Minnie, a la que acom-
panaran Nicola Martinucci y Marco
Chingari, como Dick Johnson y Jack
Rance respectivamente. La direccion
escenica correra a cargo de Mattia Tes-
ti y la musical de Francesc Bonnin al
frente de la Orquestra Simfonica de Ba-
lears y el Coro de la Fundacié Teatre
Principal de Palma. # Jesus ORTE
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RICCARDO MUTI

Directed for Stage by Roberto de Simone

Rpberto Sacca

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

RICCARDO MUTI

Wolfgang Amadeus Mozart
Don Giovanni

Wiener Staatsoper, 1999

Carlos Alvarez

Adrianne Pieczonka
Anna Caterina Antonacci
Angelika Kirchschlager
Michael Schade
lldebrando d'Arcangelo

Chor und Orchester
der Wiener Staatsoper

La Sylphide

Opéra National de Paris, 2004
Aurélie Dupont

Mathieu Ganio

Melanie Hurel

Jean-Marie Didiere
Isabelle Ciaralova

Corps de Ballet et Orchestre
De ['Opera National de Paris

Coreografia
Pierre Lacotte
Basado en Filippo Taglioni

Franz Schubert

Dietrich Fischer-Dieskau,
baritono

Andras Schiff,
piano

Director de orquestra
RICCARDO MUTI

Director de escena
Roberto de Simone

Formato audio
PCM Stereo

Formato ima_%en
16:9 anamorphic PAL
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Duracion
170 minutos
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SCHUBERTIADE

Franz Schubert

Tec i[?ro _ Teatro La Fenice Die schone Miillerin
m €nice Teatro La Fenice, La bella molinera o
g Venecia, 2003 Schubertiade, S Ao
"i%?ﬂﬂ Muti Patrizia Ciofi Feldkirch, Austria,
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XI1X Festival Internacional Castell de Peralada

aime Aragall sera uno de los protagonistas de uno de los mas esperados acontecimientos de |a
edicion de este ano del Festival Internacional Castell de Peralada: un concierto de arias y dios
de 6peray zarzuela junto a la soprano rusa Maria Guleghina y el baritono menorquin Juan Pons,
quienes actuaran el 29 de julio acompanados por la Orquestra simfonica de Barcelona i nacional de
Catalunya (OBC), bajo la direccién de Marco Armiliato. Aragall comenta con OPERA ACTUAL diver-

sos aspectos de su actual actividad y de su brillante trayectoria artistica.

OPERA ACTUAL: En el Festival de Peralada va a protagonizar
un concierto junto a otras dos grandes figuras, Maria Guleghi-
na y Juan Pons. ;Qué piensa de ellos? ;Cémo serd el programa?
JaiMe ARAGALL: Son dos amigos y dos grandes figuras, de bri-
llantes carreras internacionales ambos. Hoy en dia Pons es el
rey del Metropolitan. Con Maria Guleghina canté hace afios y
nos vemos menos, pero recientemente la escuché en Mildn, en
donde yo daba una master class. Es una gran voz.

Por Pau NADAL

O. A.: ;Cudntas veces ha actuado en Peralada?

J. A.: Hasta la fecha he actuado tres veces; la primera fue en
1995 con un concierto de arias y dios de éperas de Verdi y
Puccini junto a Inma Egido y la Filarménica de Bucarest, diri-
gida por el maestro Pérez-Batista. Regresé en 1997, con la Sin-
fénica de Baleares también dirigida por Pérez-Batista, y esa vez
me acompafiaron Ana Marfa Gonzdlez y Stefano Palatchi: in-
terpretamos napolitanas y arias de 6pera, ademds de fragmen-




ros del Faust de Gounod. La dltima fue en 2000, en un con-
cierto memorable para mi, en el que tuve el honor de com-
partir escenario con mi amigo y admirado José Carreras y con
una joven pero ya famosa y excelente soprano, Isabel Rey.

O. A.: ;Lo han invitado a participar el préximo afio, en la XX
edicién del Festival?

J. A.: No, no me han dicho nada al respecto. Yo me considero
un gran admirador de este Festival, un amigo. Son muchos los
artistas que desean participar y en mes y medio es dificil poder
tenerlos a todos... Francamente, habiendo cantado yo en la
edicién anterior, no serfa justo repetir, especialmente porque
hay muchos artistas que quizds no hayan estado en las dltimas
ediciones y, por tanto, merecen mds que yo participar en el XX
aniversario. Ademds, el publico agradece la variedad. En cual-
quier caso, celebraré el XX
aniversario asistiendo al
Festival y eso ya es mucho
para mf: disfruto en Pera-
lada y disfruto encontran-
do en él a amigos, tanto de
la organizacién como ar-
tistas. {Eso ya es una fiesta!
0. A.: Como publico, ;qué
espectdculos recuerda?

J. A.: Recuerdo un magni-
fico Otello cantado por
Plicido Domingo, ya hace
afios. Disfruté con I/ Ta-
barro-Gianni Schicchi, pa-
ra mi dos obras maestras,

Juan Pons
ademds de que en aquella

ocasién estuvieron interpretadas por uno de los Michele /
Schicchi mds grandes de la historia, Juan Pons. No olvidaré
tampoco L elisir d amore: la produccién de Mario Gas me pa-
recié genial. También fue excelente la produccién de Orfeo ed
Euridice, de Joan Font y Comediants.

O. A.: Hace unos afios, OPERA ACTUAL publicé una entre-
vista en la que afirmaba: “ya he hecho todo lo que tenfa que
hacer”. ;Se referfa inicamente a la épera?

J. A.: Sigo pensando lo mismo; la carrera operistica ya estd he-
cha. Ahora me dedico a otras cosas que también me gustan,
como el reciente disco Voce e passione, que ha tenido mucho
éxito. Trabajo menos, pero es normal. Sin embargo considero
que, en lineas generales, sf conservo un buen estado vocal.

O. A.: ;Afora los escenarios operfsticos?

J. A.: No siento afioranza alguna. De esa trayectoria artistica
recuerdo cosas agradables y bonitas, pero también otras que lo

son menos. Procuro pensar en las mds agradables. Todo tiene
su momento.

O. A.: ;Cémo recuerda aquella Boheéme liceista de 19642

J. A.: Ese es uno de los muchos recuerdos bonitos de que ha-
blaba. Aunque ya habia cantado Lz Bohéme en La Scala y tam-
bién habia ganado en Italia el Concurso de Voces Verdianas,
cuando la canté era un joven de 25 anos que debutaba como
primer tenor en el teatro de mi ciudad. Fue un éxito inolvida-
ble, junto a Virginia Zeani y al maestro Arturo Basile.

O. A.: ;Piensa que los pilares de su carrera han sido Bohéme,
Rigoletto, Tosca, Lucia'y Don Carlo?

J. A.: Desde luego; y también Faust. Sin embargo Don Carlo lo
fue un poco a posteriori, a partir de que lo debutara en 1975
en el Liceu, cuando ya habfa ensanchado algo la voz.

O. A.: ;Cudl considera que
ha sido la 6pera m4s dificil
que ha cantado?

J. A.: En mis épocas jove-
nes nada de lo que canta-
ba me resultaba dificil.
Con el paso del tiempo ya
fueron apareciendo ciertas
dificultades y luego a mi
me resultaban mds féciles
Tosca y Don Carlo.

O. A.: De sus discos, ;cud-
les prefiere? ;Prefiere los
grabados en vivo?

J. A.: Hay algin recital en
Maria Guleghina vivo que me gusta mucho.
En el terreno de las inte-
grales operisticas, que grabé para un circuito de distribucién
secundario, no me dejaron muy satisfecho. En cambio si que
lo hicieron, en un circuito principal, aquellas en las que me di-
rigieron Solti (como 7osca o Simon Boccanegra) o Bonynge
(Esclarmonde o Lucrezia Borgia).

O. A.: Pricticamente todos los cantantes dicen de usted que es
un buen companero y un buen amigo. ;Cémo lo consigue?
;Con usted no va eso de los celos y rivalidades?

J. A.: Lo mejor es tener un talante amistoso y normal. Ser una
persona normal y comportarse como tal. En el teatro nunca he
querido ser un individuo insoportable.

O. A.: ;Ha tenido algin modelo concreto como tenor?

J. A.: Modelo concreto, no; pero mire, todos los que pertene-
cemos a una determinada generacién, como Domingo, Ca-
rreras, Pavarotti, yo mismo y algunos mds, nos miramos mu-
cho en los que nos precedieron, como Corelli, Di Stefano, Del

Después de participar en el Festival Internacional Castell de Peralada, el tenor Jaime Aragall viajara a San Petersburgo
donde participara en el Concurso Internacional de Canto Elena Obraztsova. El 12 de octubre ofreceréd un recital en el

Auditorio Ciudad de Ledn, antes de trasladarse a Oviedo, donde tiene previsto cantar un concierto en el Auditorio Principe
de Asturias en diciembre. Aragall comenzara el afio 2006 en el Palau de la Misica Catalana de Barcelona, donde volvera
d cantar junto a la soprano rusa Maria Guleghina, esta vez para el ciclo de Palau 100.
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REPORTAJE o
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Monaco o Bergonzi. Supongo que ahora debe seguir pasando
lo mismo.

O. A.: Su carrera, mds pausada, parece estar ahora en un mo-
mento feliz y tranquilo. ;Ve préximo el final?

J. A.: No podrfa decir nada mds o menos exacto, pero el final
muy lejos no puede estar. No obstante, como me gusta mucho
la ensefianza y estar en contacto con las voces y la musica vocal,
puedo seguir estando en estrecha relacién con todo ese mundo.
O. A.: Una de las parcelas de su actual actividad es la del con-
curso de canto que lleva su nombre. ;Cudl es su impresién
sobre este certamen?

J. A.: Muy satisfactoria. Hemos alcanzado ya la octava edicién.
Comenzamos organizdndolo en Torroella de Montgri (Giro-
na), seguimos en Girona y este afio ha sido la segunda ocasién
que lo hemos hecho en Sabadell (Barcelona), en el que han
participado mds de 120 concursantes contando con el gran
apoyo que hemos recibido del alcalde de esa ciudad, Manuel
Bustos, y de la presidenta de la Associacié d’Amics de 'Opera
de Sabadell, Mirna Lacambra.

O. A.: ;Sigue habiendo buenas voces?

Ya han pasado cuarenta anos, pero
aun muchos aficionados de toda Espana —la funcion, como
era preceptivo, fue transmitida en directo por Radio Na-
cional de Espana— recordaran esa noche del 21 de no-
viembre de 1964 en el Liceu barcelonés como una de las
mas gloriosas de la historia moderna del teatro. Se ofrecia
La Bohéme puccinianay, al lado de la bellay jugosa sopra-
no rumana Virginia Zeani hacia su presentacion un tenor
desconocido, nacido en la capital catalana hacia apenas
25 anos. Desde la primera frase de Rodolfo, “Nei cieli bigi,
guardo fumar deir mille”, dicha con un melodismo rabiosa-
mente lirico, capaz de poner a prueba y de resaltar las
cualidades de un intérprete de sus caracteristicas, hasta
los desgarrados gritos finales ante el cadaver de Mimi,
aquel joven tenor fue aplaudido hasta el delirio. Habia
nacido una estrella y se llamaba, nombre y apellido ine-
quivocamente locales, Jaume Aragall. Nacido en 1939
llego a la fama antes que sus tres proximos, a su pesar,
competidores, los que darian nombre tenoril a la genera-
cion: Luciano Pavarotti (cuatro afos mayor que él), Placido
Domingo (de 1941, que debutaria también en el Liceu poco
despues, aunque casi anonimamente en un titulo mexica-
no, La mulata de Cordoba) y José Carreras (barcelonés
como él, pero de 1946).

El despegue de Aragall fue fulminante. Se lo permitio la
voz de enorme calidad timbrica, de colorido tipicamente
mediterraneo, luminosa, morbida, flexible, extensa y ho-
mogénea desde las notas graves propias de su tesitura
hasta los agudos mas generosos y brillantes. Por algo una
siguiente visita al Liceu fue con un papel de agudos: el de
Fernando de La favorita donizettiana. A aquellas cualida-
des naturales, anadia Aragall una expresividad legitima,

{l|r.'|';1 \etual

J. A.: Desde luego. Se vio claramente en el concierto en el que
tuve el gusto de cantar junto a los ganadores [el pasado 8 de
mayo, ver resefia en la seccién de critica), entre ellos la soprano
Minerva Moliner, que ya ha cantado en Sabadell la protago-
nista de la 6pera Romeo y Julieta, de Gounod. N

Anton

-

cierto refinamiento de modales y, quizas adelantandose a
los tiempos, una envidiable apostura fisica que, con todo
eso a su favor, le convertian en el tenor romantico por ex-
celencia. Pronto llego la inevitable revalida para un intér-
prete operistico: el debut en La Scala. Y Aragall, como pro-
totipo de la vocalidad romantica que era, lo hizo con el Ro-
meo belliniano, al lado de Renata Scotto, un sequndo tenor
de apellido Pavarotti en Tebaldo v la direccion sutilisima
de Claudio Abbado.

Luego Aragall transité por donde su voz y su tempera-
mento solo podian llevarle: el lirismo francés e italiano
mas encendido, del Faust de Gounod o el Des Grieux mas-
senetiano a los mas morbidos héroes donizettianos (Gen-
naro, Gerardo de la entonces y ahora rara Caterina Corna-
ro, Edgardo), verdianos (el de Mantua, Alfredo, Gastone de
Jérusalem) y Puccini (siempre Rodolfo pero también Pin-
kerton y Cavaradossi). El tiempo, |la superacion de divers-
0s problemas de tipo personal que fueron poniéndole
trampas a lo largo de su, por lo demas, importante y larga
carrera, le permitieron adentrarse con similar holgura y
provecho en papeles de mayor responsabilidad musical y
dramatica, como los verdianos Gabriele Adorno, Don Carlo
v Riccardo.

A partir de una gloriosa cincuentena, en la que parecen
haber desaparecido los inoportunos fantasmas persona-
les, renovado de animos y medios ahora de mayor espesor
y osadia comunicativa, Aragall mantiene una tranquila y
serena madurez en la que sigue deslumbrando con las
cualidades que siempre fueron suyas: calor, color y lumi-
nosidad. * Fernando FRAGA
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15 €
@ g € Galalirica
Ainhoa Arteta, soprano / Luis Ddmaso, tenor

Orguesta Sinfonica Ciudad de Oviedo
Enrigue Patrén de Rueda, director

G. Donizetti - Don Pasquale - L elisir d ‘amore
P. Mascagni - Cavalleria rusticana / F. Cilea
L 'Arlesiana - C. Gounod - Fausto- Romeo et Juliette

R. Chapi - Ef tambor de Granaderos - Las hijas de
Cebedeo / P. Sorozabal - La tabernera del puerto

F. Moreno Torroba - Luisa Fernanda / J. Giménez
La boda de Luis Alonso | F. A. Barbieri - El barberillo
de Lavapiés / R. Soutullo y J. Vert - El ultimo romantico
La leyenda del besa /| M. Penella - El gato montes

I\ 12 €

Tode Vivaldi

Orquesta Barroca de Venecia
Andrea Marcon, director, laud y clave

A. Vivaldi - Concierto para cuatro violines en Re mayor,
op. [, n°l - Concierto para violonchelo en La menor
Concierto para viola de amor, laiid, arco y bajo continuo
en Re menor, RV 340 - Concierto para violin en Re

W mayor, para la solemnidad de San Antonio, RV 2

2 A, Vivaldi - Concierto en La menor para dos violines.

" arcoy bajo continuo, op. {Il, n" 8 - Concierto en Re menor
A para arcos, RV 127 - Concierto para cuatro violines en
o Si menor, op. I, n® 10

-

L ge
Gratutto

Cratuita

Kurt Weill, canciones de una pasion
T ltziar Alvarez, soprano / Barbara Granados, piano

N Scrlin im Licht-Song - Es regnet - Der Abschiedsbrief
i Je ne t'aume pas - Complainte de la Seine - Youkali
™ . Nanna's Lied - Buddy on the Nightshift - Schickeleruber
Und was bekam des Soldaten Weib? - Wie lange noch?
This time next year

%.-

e

IN 1L €

Compaiiia Internacional Lirica y de Zarzuela

Bl S.L. y Antologia de la Zarzuela S.L.
@ quucsta y coros de la compaiiia
Opera Marina del Maestro Arrieta
K. Camprodén v M. Ramos Carrién, libreto
Version de J. A. Irastorza
L.Villarejo. direccion escénica
J. A, Irastorza, direccion musical
5. Krasteva, Marina - J. Lomba, Jorge - J. T. Martinez,

Roque - M. Moncloa, Pascual - M. J. Sevilla, Teresa
E. del Portal, capitan Alberto - A. Castilla, un marinero

L™

Cratuita
N g€
I\ g€

Viena Piano Trio
Stefan Mendl, piano / Wolfgang Redik, violin
Matthias Gredler, violonchelo

G J. Haydn - Trio en Re mayor, Hob. XV 24
R. Schumann - Para trio con piano, op. 88

i ¥. Schubert - 7o en Mi bemol mayor, D. 929, op. 104

(version original)
N g¢

Orquesta de Cdmara Gallega

Rogelio l_fir_nh:i Otero, director-concertino
Ara Malikian. violin

3 F. Schubert - Rondoé en La mayor para violin y
t;J."t,me'm. D 438 /W. A. Mozart - Concierto en
B ¢ mayor para violin y arquesta, K 219

] R Groba - Grovios, ciclo para flauta, 6boe,
clarinete, fagot y cuerdas (estreno mundial)

¥ XUNTA DE GALICIA

% 24 CONSE| LERIADE C
SELLERIA ULTURA
COMUNIC ":'*FIE?.E SOCIAL E TURISMO

instena e Eclucacion

Gratuts

Orquesta de Camara Gallega
Rogelio Groba Otero, director-concertino

L. Janacek - Suite para cuerdas

R. Groba - Grovios, ciclo para flauta, 6boe,
claninete, fagot y cuerdas (estreno mundial)

- L. Boccherini - Sinfonia n° 6 en Re m, La casa
~ del diavalo

I\ 12 €

Diio piano - voz
Elizaveta Martirosyan, soprano
Sérgio Kuhlmann, director y pianista

V. Bellini - Vanne, o rosa fortunata / P, Tosti
Chanson de | 'Adieu / G. Rossini - Il barbiere di
Siviglia /G. Puccini - La bohéme / G. Verdi - La
Iraviata

G. Verdi - 1l Rigoletto / P. Tosti - A ‘vucchella
A. Bernstein - Candid

Soweto Gospel Choir
e David Mulovhedzi, director
Gospel

N g€

o€
@ 3€
KN g€

Cuarteto Canales

Juan Llinares - Esther Rubio, violines
Luis Llacer, viola / Adan Hunter, violonchelo

3 L. Boccherini - Cuarteto n®27, G.185 en Mi b
o 4 mayor /! M. Palau - Cuarteto en estilo popular
L. Boccherini - Cuarteto op. 8 VI, G. 170 en La

mayor

M. Canales - Cuarteto en Mi b mayor, op. 3, n°3

K\ 12€

Concierto de piano de Arcadi Volodos

L. V. Beethoven - Sonata n° 12 en Fa mayor, op.
26 - Sonata n® 31 en Fa mayor, op. 11()

A. Skrjabin - Fantasia en Si menor, op. 28
Mazurka en Fa sostenido menor, op. 23, n°®7
Preludio en Sol mayor, op. 27, n® I - Fragilité, op.
51, n°1 - Poéme ailé, op. 51, n"3 - Danse languide,
op. 51, n°4 - Poeme, op. 71, n” 2 - Vers la flamme,
poeme, op. 72/ F. Liszt - Consolation, n°4 en Re
bemol mayor / F. Liszt, A. Volodos - Rapsodia
hiingara, n" i3

\ ,
='V"Z XACOBEO
Hustracion: Alfonso Costa ‘?f ™ GE l ICia

V. Bellini - Malinconia /G. Puccini - La rondine

I\ 1% ¢

Filarmoénica Arturo Toscanini
Lorin Maazel, director

£

N. Rimsky-Korsakov - Sheherazade, op. 35

M. Mussorgsky - Cuadros para una exposicion
Orquestacion de M. Ravel

N 12.¢€

Orquesta y Coros de Santa Cecilia
Ignacio Yepes, director
Celia Alcedo, soprano

Maria José Suarez, mezzosoprano
Miguel Angel Tallante, Organo

d. S. Bach - Jesus bleiber meine Freude - Jesu, meine
Freude | W, A. Mozart - Ave verum corpus

G. F. Hiindel And the Glory of the Lord - Behold the Lamb
of God - Halleluja - Worthy is the Lamb

A. Vivaldi -Gloria en re mavor, RV 589

Y 12.¢

Orquesta Proyecto Bach
Ivan Martin, piano / Sergio Marrero Henriquez, violin

J. 8. Bach - Concierto para teclado y orquesta de cuerdas
en Re menor BWV 1052 - Concierto para violin y orquesta
de cuerdas en La menor BWV 1041

J. 8. Bach - Concerto para teclado y orquesta de cuerdas
en Fa menor BWV 1056 - Concierto paraviolin y orquesta
de cuerdas en La mayor BWV [055

I\ 12¢€

Orquesta Sinfonica Nacional de Ucrania
Inma Shara, directora

J. Brahms - Academic Festival Overture, op. 80
G. Puceini Preludio sinfénico, op. 1 / A. Dvorak

Carnival. Overture, op. 92 / J. Offenbach - Parisian
Life. Overture

A, Dvorak - Sinfonia n® 9, nuevo mundo, en Mi menor, op. 93

AR

Jardim das Delicias, misica italiana del siglo
XVII

Grupo de Misica Antigua Il Dolcimelo
Isabel Monteiro, directora y flauta

C. de Rore, A. d’Avaloes - Anchor che col pariire

G. P. Palestrina, F, Petrarca - Carta I" (Brasil) - Chiare,
freche e dolci acque / G. B. Riceio - Sonata a 4

F. Anerio - O Primavera G. A. Doni - Passacaglia

O. Vecchi - Gioite tutti / A. Falconiero Brando d'Abrile
O. di Lasso - O occhi manza mia / A. Gabrielli,

L. Ariosto - La verginella ¢ simile a la rosa / A. Banchieri
Mattinata e Dialogo / Anénime, G. Chiabrera - Carta
Il (Oriente) - La Violetta / B. Marini - Invito a
'Allegrezza - Mentre coglie Viole / A. Virgiliane
Recercata de Il Dolcimelo / 'T. Merula - Sonata Seconda
C. Monteverdi Balletto de la Bellezza

G. B. Spadi, C. de Rore - Anchor che col partire

G. Giamberti Carta l1I° (Acores) - Cu-cit / G. Dalla
Casa, C. de Rore - 4 la dolc 'ombra / G. Caimo - Mentre
il cuculo /G, Frescobaldi Toccata seconda /B. Marini.
G. B. Riccio - Sonata e Canzoni per flautini /L. Marenzio
Ad una fresca riva / G. G. Gastoldi - /] Piacere

N 12.€

Orquesta Real Filharmonia de Galicia

Harry Christophers. director
Elizabeth Cragg, soprano

G. F. Hiindel - Solomon /W. A. Mozart - Exultate
Jubilate K. 165 / L. F. Stravinsky - Pulcinella Suite

W. A, Mozart - Sinfonia n° 38, Praga, en Re mayor KV 504

A/ Galicia
— A= camifiosde
Este programa puede sufrir variaciones L Lancoroia
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/

pera y zarzuela

en Peralada

Un momento del estreno de La verbena de la paloma en el Festival de M(sica y Danza de Granada del afo pasado

| hay un aspecto de las artes escénicas que ha caracterizado a la programacion del Festival de
Peralada desde hace casi dos décadas, es su apuesta decidida por los espectaculos liricos.
Por eso OPERA ACTUAL siempre se ha hecho eco de las propuestas de este evento privado en

el cual el riesgo y la novedad siempre van de la mano.

a lirica repite capitalidad en esta XIX edici6n del Fes-
tival Internacional Castell de Peralada que se desarro-
llard entre el 15 de julio y el 20 de agosto en la loca-
lidad ampurdanesa que lo acoge. En la amplia oferta
que ha preparado para este verano, el género zarzue-
listico ha conseguido un lugar de honor, incluso inaugurando el
evento, una apuesta, la del género espaiiol, que no ha estado nunca
ausente del la filosofia del festival. En todo caso, los amantes de la
dpera también sacardn tajada, ya que estard defendida por dos
montajes y otros tantos conciertos y recitales. Pero eso no es todo
porque, como cada afio, en el Festival de Peralada también hay es-
pacio para la danza, la musica cldsica y la popular, el gospel, el jazz
y el flamenco.

Como se apuntaba, serd el género castizo por excelencia el encar-
gado de levantar el tel6n: la fiesta llegard con La verbena de la Palo-
ma en la versién que el grupo de teatro Comediants estrenara el afo
pasado en el Festival de Muisica y Danza de Granada, un especti-
culo que cuenta con la direccién escénica de Joan Font y con las
directrices musicales de Alvaro Albiach. En el foso debutard la Sim-
fonieta Portaferrada-Peralada a la que se unird un antiguo colabo-
rador del certamen, el Cor de la Generalitat Valenciana. En escena

Por Pablo MELENDEZ-HADDAD

defenderdn la partitura de Tomds Bretén, entre otros intérpretes, las
sopranos Isabel Monar y Mireia Casas y las mezzos Itxaro Mentxa-
ka y Marina Pardo, ademds de la actriz cémica Lloll Bertrin. La se-
gunda cita zarzuelistica llegard en el ecuador del evento, el 7 de
agosto: La eterna cancion, de Pablo Sorozibal, propuesta en un
montaje de Ignacio Garcia para el Teatro Espaiol de Madrid. Da-
rin vida a la obra Enrique Baquerizo, Amanda Serna, Francisco Vas
y €l actor cé6mico Milldn Salcedo. En el foso nuevamente estar4 la
Simfonieta Portaferrada-Peralada, esta vez bajo la direccién musical
de Manuel Gas.

En el dmbito operistico se anuncian dos funciones de Lz
T'raviata (los dias 3 y 4 de agosto) en una produccién de Juventudes
Musicales de Alemania, con la Jonde en el foso, contando con un
reparto de estrellas emergentes del mundo lirico centroeuropeo.
Llevard la batuta el director Yakob Kreizberg y la direccién de esce-
na la firma Manfred Weib. Siguiendo la linea que est4 llevando has-
ta el escenario del Castell de Peralada una parte importante de la
obra lirica de Richard Strauss, este afio le toca a Salome, titulo que
podrd verse en version de la Opera Nacional de Varsovia que viene
con sus solistas y cuerpos estables. La tinica funcién serd el 15 de
agosto y contard con los talentos de Eilana Lappainen, Pawe Wun-



der, Anna Lubanska, Mikolaj Zalasinski y Adam Zdunikowski. Al
frente de la Orquesta de la Opera de Polonia estard Jacek Kaspszyk,
mientras que la produccién estard dirigida por Martin Otava. La
misma orquesta y director ofrecerdn, al dfa siguiente de esta Salo-
me, un concierto dedicado a la obra de Richard Wagner.

Con un pie en el mundo operistico de cdmara y el teatral, la
famosa Historia del soldado, de Igor Stravisnky, volverd a la vida el
31 de julio en una produccién que firma Joan Anton Sinchez
Aznar y que contard con las actuaciones de Joan Valenti, Miriam
Edo, Carla Fontes, Joan Arqué y Robert Gobern, junto a la
Orquestra de Cambra de Granollers y bajo la direccién musical de
Francesc Guillén.

Pero no hay que desesperar, porque todavfa no se ha cerrado el
erifo de la lirica, porque al mando nada menos que de Lorin Maazel
se ofrecerd una de las obras mds importantes del repertorio sinféni-
co-vocal: la Novena Sinfonia de Beethoven contando con los solis-
tas Eva Mei, Nadia Michael, Steve Davislim y Alan Titus, junto a
la Filarménica Arturo Toscanini y al Orfeé Catala (16 de julio). Por
otra parte, la OBC, dirigida por Marco Armiliato, serd la encarga-
da de acompafiar en una gala lirica a tres pesos pesados de la épera
internacional, la soprano rusa Maria Guleghina, el tenor barcelonés
Jaime Aragall y el barftono menorquin Juan Pons (29 de julio), oca-
sién que marcard el regreso de estos tres grandes nombres a la pro-
gramacién del Festival. En el capitulo de recitales hay que apuntar
dos de muy diferente {ndole: el del bajo-baritono belga José van
Dam, que debutard ante el piblico ampurdanés con una actuacién
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La eterna cancidn, en el Teatro Espanol de Madrid

en la Iglesia del Carme de Peralada el dfa 2 de agosto, y el de la so-
Prano norteamericana Barbara Hendricks, que presentard el 17 de
julio un programa con acento jazzistico dedicado a la obra de Duke
Ellington y Cole Porter, junto al Magnus Lindgren Quartet. Por

Teatro Real / Javier DEL REAL

Joseé van Dam Barbara Hendricks

tltimo, otro coro que tiene publico propio en Peralada es el Orfeén
Donostiarra, conjunto que tantas producciones ha protagonizado
en el evento ampurdanés. Esta vez regresa para una tinica actua-
cién, el 30 de julio, cuando interprete, junto a la OBC, la cantata

Alexander Nevsky.
Otras apuestas

I 1 de agosto Daniel Barenboim debutard en Peralada con su

West-Eastern Divan Orchestra interpretando la Primera Sin-
fonda, ‘Titdn’, de Gustav Mahler, mientras que la Sinfénica de Ma-
drid se presentard, bajo la batuta de Jesds Lépez Cobos, con un pro-
grama que incluye obras de Strauss, Albéniz y Ravel, con el piano
de Michel Camilo como solista invitado (9-VIII). La primera refe-
rencia al aniversario quijotesco llegard bajo el particular titulo de Lz
muisica que Cervantes habria escuchado en la radio, un proyecto de la
Capella Virelai que repasard el repertorio del renacimiento espafio
en un recital que ofrecerd el 11 de agosto. La segunda parte de
homenaje al mito cervantino llegard bajo el signo de Rafae
Amargo, quien estrenard el 18 de agosto en el Festival un nuevo es-
pectdculo, esta vez dirigido por Carles Padrissa, de La Fura dels
Baus: Don Q... Pasajero en trdnsito. Tampoco faltard la ya casi obli-
gada cita para los fandticos del género del gospel, en esta ocasién con
The Blind Boys of Alabama (24-VII). Ademds se esperan el estre-
no de Comediants Las mil y una noches (12-VIII) —un musical de
Gani Mirzo y coreograffa de Montse Colomé—, y la obra teatral E/
pianista, basada en una novela de Vdzquez Montalbdn, con la
actuacién de Juan Diego y Jordi Masé al piano. El guifio a la can-
cién popular llegard el 8 de agosto de la mano de Joan Manuel
Serrat, y, dos dfas después, de Miguel Bosé, que presentar4 su nuevo
disco.

En danza, ademds de la propuesta de Amargo, se apunta la visi-
ta de la Martha Graham Dance Company (dos funciones, los dfas
22 y 23 de julio). Por dltimo, hay que subrayar dos especticulos
que responden a estéticas muy personales: una nueva versién del
mito de Carmen, éste titulado Karmen, dpera gitana de Goran Bre-
govic (13-VIII), y el nuevo acercamiento al universo lorquiano de
Salvador Tévora y La Cuadra de Sevilla, Yerma Mater, especticulo
que pondrd el punto y final al Festival el 20 de agosto. N
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REPORTAJE
l.os concursos

de canto en E spana

Junto a la ganadora del
2003, Adriana Damato

OPERA ACTUAL: ;Qué les dice a quienes afirman que hoy no
hay buenos cantantes?

PLACIDO DOMINGO: Creo que estdn equivocados, hay can-
tantes y hay muchos... Lo que pasa es que el mundo de la
6pera se ha multiplicado; ahora hay mds compafifas que nun-
ca, mds teatros que nunca, y en todas las metrépolis, no sélo
en las grandes capitales. Antes en Espaiia sélo existfa el Liceu,
el Teatro de La Zarzuela y la Opera de Bilbao; ahora, sélo en
ispafa, es extraordinario cémo se han multiplicado las tem-
poradas. Esto ha sido como la multiplicacién de los panes y los

peces: por esto mismo hay muchos cantantes que debutan pre-
maturamente y no hay tiempo de crear el verdadero intérpre-
te, al artista. La preparacién musical es muy buena y cualquier
persona canta muy bien, todo ha mejorado, pero la calidad
vocal es algo que requiere un cierto tiempo, una madurez. Por
eso hay cantantes que no estdn todavia hechos y que cantan,
porque hay muchos teatros, y la calidad no es siempre la me-
jor. Pero también hay una generacién que estd entre los 30 y
45 anos que es de primera categorfa. Quizds han llegado antes
de lo que llegdbamos nosotros porque hay mds oportunidades.
O. A.: ;Dénde sittia en sus actividades el concurso Operalia,
que este afio se hace en Madrid? ;Le dedica mucho tiempo?

P. D.: §i, le doy mucha importancia porque he visto, desde el
primer afio en Parfs, en 1993, la calidad de los intérpretes que

habia. A los dos anos me di cuenta de lo que estdbamos cre-

Cpera \eraal

Uperalia / Ruediger SCHALL

ste ano en el Teatro Real de Madrid vy el

proximo en el Palau de les Arts de Valen-

cia. El concurso Operalia, la cantera vo-

cal de Placido Domingo, se instala momentanea-
mente en Espaiia, al menos por dos temporadas.
El certamen itinerante posee un palmarés de vér-
tigo que es la envidia de los concursos tradicio-
nales. El tenor espafol sabe lo importante que es

casarse con la gente joven, con las nuevas

generaciones de intérpretes, y asi lo comenta en

OPERA ACTUAL. Por Eduardo BENARROCH

ando, porque esos artistas, los triunfadores y los finalistas, em-
pezaban a situarse a una gran velocidad en los diversos teatros.
Hoy, por ejemplo, si se abre una revista como Opera de Lon-
dres, Opera News, de los Estados Unidos, o la espafola
OPERA ACTUAL, aparecen muchos de ellos en sus pdginas.
Sl me pongo a subrayar todos los cantantes que han pasado
por Operalia —algo que hago a menudo—, el nimero es im-
presionante. El resultado que ha tenido Operalia es algo que
llena de orgullo y satisfaccién.

O. A.: Se ha dicho que se retiraria en 2008...

P. D.: La verdad es que lo dije porque en septiembre de 1968
hice mi debut en el Metropolitan y en el 2008 se cumplirén

40 afios de mi debut y tiene una cierta légica que yo decida

retirarme de cantar dpera, pero eso no quiere decir que no
cante conciertos y siga dirigiendo Gperas y tenga mis cargos de
director de teatro. El mundo de la épera demanda mucha
energia y ensayar todos los dfas —como cuando se canta una
6pera escenificada— impone un cansancio fisico muy grande.
Soy un apasionado de la dpera, pero creo que fisicamente tie-
nes que ver hasta dénde das y gozar un poco de hacer con-
ciertos. Yo soy una bestia de teatro y me encanta el escenario,
pero creo que hay un limite porque hay que darle credibilidad
a los personajes...

O. A.: El cine hace tiempo que se estd haciendo un lugar en la

6pera a través de directores cinematogrdticos que prueban en



el género. Ud., ademds, en la Opera de Los Angeles contari
con la empresa de Spielberg para los efectos especiales de una
Tetralogia. ;Hasta dénde cree que el cine entrard en el mundo
de la 6pera?

P. D.: El cine ha entrado porque hay muchas producciones hoy
en dfa que incluyen proyecciones de diapositivas o de peliculas
filmadas; ya he hecho varios experimentos de esa indole y hay
montajes que ganan mucho con estos elementos. Creo que hay
ciertas cosas que se pueden hacer, pero en escencia el teatro
tiene que ser teatro. Pero si nosotros podemos producir un
montaje con estos recursos, creo que resulta factible e intere-
sante tirar de filmaciones en ciertos momentos, como cuando
los gigantes llegan al Walhalla, o su destruccién en Gitterdim-
merung, o las Rheinmddchen nadando... Todo esto es factible
hacerlo asf y creo que es sumamente interesante...

O. A.: Ademds del Cyrano en el Met —que estrené el pasado 15
de mayo—, ;qué otras éperas estd estudiando?

P. D.: Como ya lo habfa comentado en OPERA ACTUAL,
tengo la premiére mundial de 7he first Emperor, de Tan Dun, y
voy a cantar Orestes de [figenia en Aulide; también me sigue
tentando el Tamerlano de Hindel, porque es el primer papel
protagonista que escribié Hindel para tenor —todos los demds
los interpretan contratenores o mezzos— Ademds me gustaria
cantar algunas partes de baritono antes de retirarme. Ya he
hecho el Vidal, de Luisa Fernanda, pero también me gustarifa
probar el Simon, de Simon Boccanegra...

O. A: Como impresario, ;cémo quiere proyectarse? ;Hasta
dénde quiere llevar al arte?

P. D.: Quisiera tener un publico de abonados, tanto en Los
Angeles como en Washington, que me cubriera todas las fun-
ciones para tener la libertad de desarrollar nuevas ideas artfsti-
cas. Siempre les digo a mis abonados, “denme confianza, por-
que yo no hago proyectos que no llevan gente al teatro”. Hace
unos meses presenté un Billy Budd que fue una locura, el es-
pecticulo fue una maravilla, pero al principio la gente no iba y
cuando se dieron cuenta ya era demasiado tarde, porque esta-
ban llenas las tltimas funciones... Si me dan esa confianza,
puedo hacer lo que sea, como estrenos mundiales. Yo le doy
mucha importancia, sobre todo en Washington, a las éperas
€SCritas por compositores norteamericanos porque creo que es
mi obligacién montarlas, ademds que son obras que no se pre-
sentan muy a menudo. Esto, ademds, claro, de todo el reper-

torio tradicional. Pero obras como las 6peras de Gomes, que

me encantan, o las de Jandcek, o de autores polacos o finlan-
deses... La idea es ir moldeando un discurso bien combinado
pero que no se hace normalmente. Pero esto lo podré hacer
cuando tenga el teatro lleno. A la gente le va a gustar y se dard
cuenta de que es una buena labor y que no hay ninguna nece-
sidad de limitar la programacién a Aida, Bohéme y Carmen.
O. A.: ;O sea que se verd un Domingo tan pionero como direc-
tor como lo fue como cantante?

O. A.: Si tengo el respaldo de la junta directiva de los teatros
que dirijo, si, pero ademds hay que tener mucho apoyo econé-
mico, tanto como el que tiene Chicago, por ejemplo... Si cuen-
to con ello, entonces no habrd quién nos pare, porque estoy
seguro de la calidad de los espectdculos que podemos ofrecer,
pero tengo que esperar y ser un poco cauto, aunque a veces
hacemos cosas excepcionales...

O. A.: Y en estos proyectos los cantantes jévenes, esos prove-
nientes de concursos o de los programas de jévenes que Ud.
defiende, tendrdn un lugar de excepcidn...

P. D.: En Washington esta temporada hemos hecho una pre-
miere mundial de una 6pera de Scott Wheeler que se llama
Democracy y la hice con jévenes artistas y fue un exitazo tre-
mendo, y también con la prensa, o sea que se pueden intentar
proyectos como é€ste contando con cantantes jévenes. Pero para
hacer mds hay que tener el respaldo del publico.

O. A.: ;Ha pensado en hacer algo similar en Europa?

P. D.: Me encantarfa, pero mis dos teatros americanos tienen
comprometido mi tiempo. Pero serfa fabuloso no tener que ir

a buscar dinero todos los dias, como tengo que hacer aqui. XX

El Real acogera la final del Operalia el 11 de junio.
En el recuadro, Domingo junto a los ganadores de 2004

Un palmares de ve rtlgo En trece afios de trayectoria, el concurso Operalia ha premiado, entre otros

concursantes, a Ainhoa Arteta, Inva Mula, Nina Stemme, Kwangchul Youn, José Cura, Cecilia Diaz, Sung Eun Kim, Miguel

r’ingel Zapater, Elizabeth Futral, Dimitra Theodossiou, Carmen Oprisanu, Ana Maria Martinez, Rafael Rojas, John Osbhorn,

Lynette Tapia, Carlos Moreno, Nancy Fabiola Herrera, Carla Maria 1zzo, Aquiles Machado, Angel Rodriguez, Erwin Schrott,

Joyce DiDonato, Ludovic Tézier, Andion Fernandez, Carlos Cosias, Orlin Anastassov, Giuseppe Filianotti, Joseph Calleja,

Rolando Villazon, Mariola Cantarero, Isabel Bayrakdarian, Daniil Stoda, Virginia Tola, Eugenia Garza, Jossie Perez, Antonio

Gandia, Valeriano Lanchas, Carmen Giannattasio, Elena Manistina, Giuseppe Gipali, Israel Lozano, Jests Garcia, Sabina
Puértolas, Woo Kyung Kim, Nataliya Kovalova, Dmitry Voropaev.
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Concursos:
una alternativa valida
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Final del VI Premio Manuel .+ "%
Ausensi, con-el admirado baritono*
ante los galardonados en 2003

ada vez tienen mas presencia. En Espana nacen como homenaje a estrellas de la Interpretacion,
mientras que en el extranjero miran a compositores. Los concursos de interpretacion musical
ya cuentan con un circuito estable en la piel de toro, y si entre ellos hay que destacar los de
canto, la lista impresiona por lo extensa como también la cuantia de los premios porque entre uno y otro
mueven millones. Lo cierto es que estas canteras altamente competitivas son una realidad que no cesa

de poner en el mercado frutos maduros.

as competiciones por llegar a lo mds alto y por

comparar cualidades y méritos artisticos, son

una constante en las mds variadas disciplinas. La

musica, y mds concretamente el canto, no es una

excepcion. De hecho, los concursos liricos han
sido un vehiculo imprescindible para que muchos jévenes can-
tantes puedan darse a conocer y logren un primer acceso a los
circuitos operisticos. No es el tinico medio pero, al menos du-
rante las tltimas décadas, ha sido uno de los m4s eficaces. Qui-
zd por ello la proliferacién de certdimenes es inmensa en cual-
quier dmbito geogrdfico, hecho que, en cierta medida, ha lle-
vado a una inflacién que, con el paso de los afios, en cierta me-
dida ha terminado incluso por devaluar el paso por los mismos.
O sea que la cantidad no ha venido, en todos los casos, acom-
pafiada de un incremento de la calidad.

Espafa no ha permanecido ajena a este proceso. Pese a que
la raquitica vida lirica espafnola ha sido fuertemente vitalizada
sélo a partir de la década de los noventa, sin embargo se cuen-
ta con varias competiciones de fuste, imbricadas con fuerza en
las actividades de 6pera y zarzuela y que, con altibajos, han
dado sus frutos sobre todo en su objetivo de poner a disposi-
cion de los teatros nuevos intérpretes de notables calidades.

Del Vifias y poco mds se ha pasado a un buen niimero de con-

Por Cosme MARINA

cursos, la mayorfa de ellos concentrados durante la primavera.
Casi todos tiene cardcter internacional, algo que se evidencia
ranto en los jueces como en los participantes. De este modo se
abre el abanico de posibilidades y se convierten en un buen
observatorio para analizar por dénde caminan las nuevas gene-
raciones de cantantes. Es su mayor aliciente. Aunque en mu-

chos de ellos la zarzuela tiene su hueco, es predominantemen-

te la dpera, a través de las arias mds espectaculares de los gran-

des titulos del repertorio romdntico, frente al Lied, m4s mino-
ritario.

Los concursos suponen asimismo un elemento de prestigio
para las ciudades que los acogen. Desde los mds veteranos hasta
los mds recientes buscan la figura de un cantante de relevancia
o de un docente que haya marcado impronta para que sirvan
de atraccién medidtica y de captacién de mecenazgo. Y es que,
precisamente, el gran problema al que se enfrentan estos cert4-
menes no es otro que el de la continuidad de sus actividades.
En un momento determinado a los politicos les resulta intere-
sante codearse con un divo de relumbrén, pero su rentabilidad
es a corto plazo y en cuanto amortizan la foto comienza a de-
caer el interés por costear el evento. Asi, varios concursos se
han visto obligados a cambiar de sede mientras que otros pre-

firieron nacer con cardcter itinerante en la bisqueda de hori-




sontes lo mds rentable posibles en cada edicién.

El perfil de los cantantes que aspiran a ganar premios es
muy similar en todos los concursos, segtin coinciden sus res-
ponsables. A las voces espafolas, que mantienen el nivel tradi-
cional, se une una avalancha de cantantes de los paises del Este
de Europa, con peso especifico en las cuerdas graves, y, asimis-
mo, de extremo Oriente, sobre todo coreanos y japoneses, que
siguen copando palmarés los tltimos afios. En menor medida
norte e iberoamericanos también mantienen cuota, al igual
que profesionales del resto de Europa entre los que todavia des-
tacan los italianos. La mayoria de los concursantes tienen una
edad que oscila entre los veinticinco y treinta pocos afios, ya
que la treintena suele ser la barrera superior para el acceso.

Pero, claro estd, no es oro todo lo que reluce, porque el eco-
némico no es el inico problema al que se entrenta este tipo de
certdimenes. Podria decirse que casi por propia definicién, los
concursos suelen estar bajo sospecha. Se trata de buscar a los
mejores intérpretes, pero los criterios para ello no tienen por-
qué ser coincidentes y los intereses en juego son también varia-
dos. Con el fin de evitar amiguismos, la mayoria de ellos estdn
blindando sus jurados, sobre todo para evitar que los encarga-
dos de juzgar, entre los que siempre suele haber cantantes y
profesores de canto, opten por votar a candidatos préximos
sesgando el resultado. Los jurados que se convocan contem-
plan todos los aspectos del entramado lirico, desde cantantes
de prestigio hasta agentes artisticos, pasando por docentes, pe-
riodistas especializados y criticos, directores artisticos y musi-
cales. Con esa multiplicidad se entienden las ganas de los nue-
vos valores por hacerse un hueco ante un escaparate que lo
sitiia frente a los elementos que vertebran los circuitos profe-
sionales. Se trata, muchas veces, de un aliciente incluso mds
importante que la propia cuantia de los premios, y mds atin si
se trata de certdmenes que llevan asociados bolsas de estudios,
contratos en determinados teatros o giras de conciertos.

A continuacién se enumeran las caracteristicas generales de

una docena de los concursos espaﬁﬂles mads conocidos.

Jaime Aragall (Sabadell)
Tras celebrarse en Torroella de Montgri (Girona) y en
Girona, el Concurso Internacional de Canto Jaime Ara-
gall recal6 en mayo por segunda vez en Sabadell (Barcelona),
ciudad en la que se celebré su séptima edicién. Con un limite
de edad de 35 afios y un palamarés con varios premios, el cer-
tamen también incluye clases magistrales del tenor Jaime Ara-
gall, ademds de un concierto junto al famoso cantante.

Manuel Ausensi (Barcelona)
Cmn el soporte de Ambito Cultural E/ Corte Inglés, el

Premio Manuel Ausensi ha alcanzado su octava edicién
este mes de mayo. Los participantes no pueden superar los 32
anos de edad y frente a otros ciclos no destaca tan sélo por la
cuantfa de sus premios en metdlico sino, ademds, por la exten-
sa red de conciertos, recitales y representaciones liricas que
ofrece a los galardonados. Desde el Liceu, pasando por el
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Festival Internacional de Santander o la Filarmdnica de Ovie-

do, entre otras, las opciones a las que pueden acceder los ven-
cedores son muchas y jugosas.

Bilbao

iez ediciones celebré en noviembre esta convocatoria bil-

bafna en cuyo palmarés figuran nombres como los de
[sabel Rey o Micaela Carosi. Supera las doscientas inscripcio-
nes cada dos anos y tiene como peculiaridad que los dos pri-
meros premios obtienen un contrato para interpretar una ope-
ra al afio siguiente en el ciclo lirico que se organiza bajo el epi-
grafe de La dpera de los ganadores. Se convoca cada afio en

Teatro Arriaga de Bilbao.

Montserrat Caballé (La Seu d'Urgell y Andorra)
a soprano catalana da nombre a un certamen que el pasa-
do mes de mayo convocé a mds de cien participantes con
una final en la que particip6 la Orquesta de la Academia del
Gran Teatre del Liceu. Clases magistrales y un recital junto a la

El Mirna Lacambra funciona como escuela de 6pera

propia Montserrat Caballé en La Seu d’Urgell completan una
convocatoria que, si nacié6 en Andorra —donde se mantuvo

hasta que perdié a su patrocinador—, ahora comparte sede

entre La Seu (Lleida) y Sant Julia de Loria (Andorra).

Francisca Cuart (Palma de Mallorca)

finales del pasado mes de marzo y comienzos de abril, cul-
miné su tercera edicién uno de los nuevos certimenes
impulsados por varias instituciones, entre ellos los conservato-
rios baleares. Honra la memoria de la cantante Francisca
Cuart, toda una institucién en las Islas Baleares, en las que ejer-
cié la docencia de canto en el Conservatorio Profesional. Teé-
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Los ganadores del (ltimo concurso de canto de Bilbao

rica de la ensefianza, el concurso tiene marcado acento peda-
gbgico con la posibilidad de que los vencedores tengan acceso
a diversas audiciones y cursos en Mildn y en instituciones vin-

culadas a La Scala.

Acisclo Fernandez Carriedo (Madrid)
Organimdn por la Fundacién Jacinto e Inocencio Guerre-
ro, de cardcter bienal y creado en 1984, ha establecido
una sélida colaboracién con el teatro de La Zarzuela y toma su
nombre del que fue catorce anos presidente de la fundacién.
Contratos para actuar en el Teatro Real, en el de La Zarzuela
y en diversas sedes del Instituto Cervantes estdn entre sus ali-
cientes. Tiene un apartado especifico dedicado al mejor can-
tante de zarzuela y otro al mejor pianista acompafante.

Julian Gayarre (Pamplona)

Cnn sede en Pamplona, diez ediciones a sus espaldas y ca-
rdcter bienal, el Gayarre, cuya presidencia de honor os-

tenta José Carreras —quien partipa cada afo en el jurado y con

una actuacién—, ofrece una serie de becas de estudios y con-

tratos entre los que se encuentran actuaciones en la Opera de
Flandes y diversas galas liricas.

Mirna Lacambra (Sabadell)
C on sede en Sabadell (Barcelona), este concurso se convo-
ca anualmente con la particularidad de que los premiados
participan en una funcién de un titulo determinado después
de gozar de varias semanas de clases magistrales en diversas dis-
ciplinas y en los ensayos propios del titulo a representar, uno
de la temporada de Sabadell. Por lo mismo, cada afio la con-
vocatoria es diferente y estd abierta a intérpretes que puedan
representar los papeles que demanda el titulo.
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Pedro Lavirgen (Priego de Cordoba)
Se trata de otro certamen joven que el pasado mes de octu-
bre llegé a su cuarta edicién. El concurso, que se celebra
en el Teatro Victoria de Priego de Cérdoba, tiene por objetivo
dar a conocer nuevas voces, exige una edad médxima de 34
afos, premia a la mejor voz masculina o femenina y es el de
mayor cuantfa econémica (18.000 euros). Entre sus galardo-
nes se ofrece un premio Plicido Domingo que permite pasar a
la semifinal del Concurso Operalia que lidera el tenor madri-
lefio y que este ano se celebra en el Teatro Real de Madrid.
También ofrece un concierto junto a una de las grandes figu-
ras de la lirica espafola.

Logrofo

C ertamen de los mds veteranos, alcanzé entre marzo y abril
su XXIII edicién con el soporte organizativo de la com-

pania lirica de aficionados Pepe Eizaga. Convoca en igualdad

de condiciones a intérpretes de Gpera y zarzuela y la presencia

de cantantes espafioles de la mayorfa de las comunidades auté-

nomas es muy amplia.

Luis Mariano (Irdn)

Ochu convocatorias cumple el mes de julio el Concurso In-
ternacional de canto Luis Mariano que se celebra en Irtin.

De cardcter bienal, se ha consolidado como una plataforma

que busca lanzar a los jévenes cantantes con mejores condicio-

nes y valores artistico solventes para formar parte del mundo

de la lrica. Tres premios y uno a la mejor promesa integran el

palmarés. El Ayuntamiento de Irdn y diversas instituciones
vascas sustentan el concurso.

Francisco Vifias (Barcelona)

on sede en Barcelona, se instituy6 en 1963 para honrar la
figura del destacado tenor y desde entonces presenta un
deslumbrante palmarés en el que figuran algunas estrellas de la
lirica actual. Se realiza en el Teatre del Liceu y destaca por un

nutrido abanico de premios en el que, ademds de los premios

oficiales para voces masculinas y femeninas, se ofrecen premios

especiales y extraordinarios, becas y cursos de perfecciona-
miento. g

”

Algunas ganadoras del concurso Pedro Lavirgen de Priego




VENTA DE LOCALIDADES

_ServiCaixa
902 53 33 53
SEFE"LEI}EH Eﬂm

_LiceuDirecte

www.liceuhb

2r'cel;::-na com
TaquillesLiceu
La Hdl‘i'l-'ﬂa 51-50

|In|’+=::rm::'n:.m::an
Tel. 93 485 99 13
Www.liceubarcelona.com

OPERAS

l.a Gioconda

Octubre 2005 dias 4,7, 10, 11, 13,15, 16, 19,20, 22,23 y 25
Daniele Callegan / Lukas Karytinos - Pier Luigi Pizzi - Sergio Rossi - Gheorghe
lancu - Gran Teatre del Liceu / Teatro Real / Arena di Verona.

Deborah Voigt / Susan Neves, Elisabetta Fiorillo / Mariana Pentcheva, Ewa Podles /
Elena Zaremba, Richard Margison / Francisco Casanova, Carlo Guelfi / Joan Pons,
Carlo Colombara / Alastair Miles, Pavel Kudinov, Josep Miquel Ribot, Angel Corella.

CONCIERTOS

Semiramide

Noviembre 2005 dias 21, 24, 25, 27,29y 30

Diciembre 2005 dias 2, 3,5,9y 12

Riccardo Frizza - Dieter Kaegi - Wilham Orlandi - Roberto Venturi - Liz Roche.

Gran Teatre del Liceu / Teatro Real / Rossint Opera Festival (Pesaro) / Teatro Regio (Ton).

Darina Takova / Nelly Mincioiu, Daniela Barcellona / Ewa Podles, Juan Diego Florez /
Jose Manuel Zapata, Simone Alaimo / Siman Orfila, Sandra Pastrana / Elana Bayon.

Wozzeck

Diciembre 2005 dia 30 y Enero 2006 dias 2,5,7, 8, 11,12, 14,15y 17
Sebastian Weigle - Calixto Bieito - Alfons Flores - Merce Paloma - Xawvi Clot.
Gran Tealre del Liceu / Teatro Real / Opernhaus Hannover / Houston Grand
Opera / DF]L”I Nacional de Letonia (Riga).

Franz Hawlata / Jochen Schimeckenbecher, Angela Denoke / Vivian Tierney, Reiner
Goldberg / Jeffrey Dowd, Gunter von Kannen / Johann Tilli, Hubert Delamboye /
Andreas Conrad, David Kibler / Francisco Vas, Vivian Tierney / Claudia Schneider,

Otello

Febrero 2006 dias 9, 11, 12, 14, 15, 18, 21, 23, 24, 26 y 27
Anton Ros- Marba - Willy Decker - John Macfarlane - David Finn - Athol Farmer -
Théatre de la Monnaie (Brussel-les).

José Cura / Gabriel Sadé, Krassimira Stoyanova / Ana lbarra, Lado Atanel / Valer,
Alexeev, Vittorio Grigolo / Francisco Vas, Viceng Esteve Madnd, Giorgio Giuseppin.

Maria
del Carmen

Febrero 2006 dias 19,22y 25
Josep Caballé-Domenech,

Ana Maria Sanchez, Albert Montserrat, David Pittman-Jennings, Maria Rodriguez,

Concierto Beethoven

Kinlll Gersten, Aleksandr Amssimov
Orquesta Sinfonica de la Academia
del Gran Teatre del Liceu

Octubre 2005 dias 8 y 14

Homenaje a Victoria de los Angeles
Octubre 2005 dia 9

Concierto Jane Eaglen
Jane Eaglen, Salvador Mas
Noviembre 2005 dias 4y 7

Concierto Mozart

Anna Catenna Antonacaci, Josep Pons
Orquesta de Camara del

Gran Teatre del Liceu

Noviembre 2005 dias 26 y 28

Concierto Final

Concurso «Francesc Vinas»
Guerassim Voronkov

Enero 2006 dia 22

Concierto Haendel

Elena de la Merced, Vivica
Genaux, Michael Hofstetter
Orquesta de Camara del
Gran Teatre del Liceu
Marzo 2006 dias 19 y 23

RECITALES

Stefano Palatchi, Joan Martin-Royo, Merce Obiol, Javier Roldan, Josep Fado.
I d | 5 = Marzo 2006 dias 14, 16, 17, 18, 20, 21, 22, 24, 25y 26
0 l" ‘_r rl trO Sebastian Weigle - Nicolas Brieger - Hans Dieter Schaal - Jorge Jara - Alexander
Koppelmann -Festival Klangbogen Osterklang Wien.
Bruce Ford / Roberto Sacca, Maria Bayo / Marie Armel, Regina Scharg / Brigitte
Hahn, Knstine Jepson / Maite Beaumonl, Francisco Vas, Robert Warle.
h : . Abril 2006 dias 6,7y 8
ltil gul] X0 Mar Gomez- Joan Jorba - Mariel Soria - Sandra Cabaliero.
Gran Teatre del Liceu / Auditorio de Zaragoza.
Grupo Enigma (Orquesta de Camara del Auditonio de Zaragoza).
ESTREND ABSOLUTY

Die tote Stadt

l.a ciundad muerta

Abril 2006 dias 12, 18, 20, 22, 24, 26y 30

Mayo 2006 dias 4,6y 8

Sebastian Weigle - Willy Decker - Wolfgang Gussmann - Wollgang Gobbel - Athol Farmer
Gran Teatre del Liceu / Festival de Salzburg / Wienen Staatsoper / Nederlandse Opera.

Torsten Kerl / Klaus Flonan Vogt, Susan Anthony / Stephanie Frniede, Bo Skovhus /
Markus Eiche, Julia Juon / Francisca Beaumont, Maria Rodriguez, Mansa Martins.

Ariodante

Mayo 2006 dias 15, 17, 18, 20, 22, 23, 24, 26, 27 y 28
Harry Bickett - Achim Freyer - Claudia Doderer - Amanda Freyer, Barbara | Glnter
Weinhold - Oper Frankiurt.

Vesselina Kasarova / Silvia Tro Santale, Ofelia Sala / Marie Arnet, Elena de la
Merced / Lisa Saffer, Sara Mingardo, Steve Davislim / John M{,Unlgh* Denis Sedov /
Umberto Chiumme, Marc Canturri.

Nabucco

yersion concierto

Mayo 2006 dias 21y 25
MNello Sant.

Leo Nuccl, Maria Guleghina, Aguiles Machado, Giacomo Prestia,

Joyce
DiDonatoWayne Tigges, Serena Daolio.

Madama Butterfly

Junio 2006 dias 13, 14, 16, 17, 18, 19, 21, 22, 25, 26, 27 y 28

Julio 2006 dias 2, 3,4, 5, 10,22, 25,26,28y 29

Yves Abel - Moshe Leiser | Patrice Cauner - Christian Fenouillat - Agostine Cavalca -
Christophe Forey.

Gran Teatre del Liceu / Royal Opera House Covent Garden (Londres).

Fiorenza Cedolins / Cristina Gallardo-Domas / Danela Dessi / Liping Zhang, Richard
Leech/Aquiles Machado / Fabio Armiliato / Albert Montserrat, Carlos Alvarez /Dalibor
Jenis [ Joan Pons / Carlos Bergasa, Enkelejda Shkosa / Jane Dutton / Itxaro
Mentxaka, Francisco Vas, Vasily Ladyuk, Stanislav Shvets, Claudia Schneider.

L.ohengrin

DANZA

Julio 2006 dias 21, 24, 27 y 30
Sebastian Weigle - Peter Konwitschny - Helmut Brade
Gran Teatre del Liceu /Hamburguische Staatsoper.

- Manfred Voss

John Treleaven, Emily Magee, Luana De Vol, Hans-Joachim Ketelsen, Reinhard
Hagen, Robert Bork, Viceng Esteve Madnd, Jordi Casanova, Francisco Santiago.

Nederlands Dans

Theater |1

Septiembre 2005 dias 3,4,5,6,7,9°,10°, 12"y 13"
One of a Kind. Jiri Kylian

Anomaly One. lacopo Godam®

Safe as Houses. Paul Lightfoot y Sol Lean®

Signing Off. Paul Lighttaol Y Sol Leon”

Ballet Bejart

|.ausanne

Octubre 2005 dias 28, 29, 30 y 31
Brel et Barbara

LArt d'étre Grand-Pere

Bolero

Ballet de Zurich

Enero 2006 dias 19, 20 y 21
In den Winden im Nichts. Heinz Spoerli

Ij Gran Teatre del Liceu

Deborah Polaski
Octubre 2005 dia 18

Anne Schwanewilms
Enero 2006 cia 13

Barbara Frittoli
Febrero 2006 dia 10

lan Bostridge
Febrero 2006 dia 20

David Daniels
Abnl 2006 dia 10

Thomas Hampson
Junio 2006 dia 12

PROGRAMACION EN EL FOYER

El otro Ponchielh
Octubre 2005 dia 27

Petite Messe Solennelle
Diciembre 2005 dia 11

La Escuela de Viena
Enero 2006 dia 4

Las operas de Mozart
Enero 2006 dias 27 y 29

Arrigo Boito, compositor
y libretista
Febrero 2006 dia 17

Korngold
Abnl 2006 dia 29

La fascinacion por Oriente
Junio 2006 dia 15

Cosi fan tutte
Robert Lehmeier
Diciembre 2005 dias 17, 18y 19

Vive la Chanson
Karen Akers
Febrero 2006 dias 2 y 4

Soirée Offenbach
Mireille Delunsh
Marzo 2006 dias 9y 11

EL PETIT LICEU

Pere i el llop®

La petita guineu astuta en cne
len el Espai Liceu)

Dulcinea’
Hansel i Gretel®

La petita Flauta Magica®
El Superbarber de Sevilla®

Somiant el carnaval dels
animals

*en L Auditon de Cormnella

CINE

Il viaggio a Reims’

La petita guineu astuta *

| Puritani *

Don Quijote en Barcelona®
Tosca (Sala principal)
Hamlet®

Lady Macbeth de Msenk"
"en ¢l Espa Liceu
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MAESTRO

Entrevista

‘ancarlo

“la lalta de

especializacion es el

cancer de la opera”

a bebido de las mejores fuentes de la historia de la dpera, primero de la mano de su padre,

Mario del Monaco, y més tarde en cuarenta afios como director de escena. Con una agenda
llena de proyectos —acaba de dirigir Butterfly en Sevilla y firma el Don Giovannide A Corufia—,

Del Monaco concluye un taller de 6pera en la Universidad de Alcala de Henares.

OPERA ACTUAL: ;Cémo ha ido el curso (que empezé en enero)?
GIANCARLO DEL MoNAco: Muy bien. Los cantantes han estado muy
concentrados, la mayorfa ha entendido todo muy bien y rdpida-
mente. Hemos contado con la visita de importantes invitados, co-
mo Emilio Sagi o Ruggero Raimondi, y de espectadores como el
gerente del Teatro Real, Miguel Muiiz, el tenor Aquiles Machado,
el director de OPERA ACTUAL Francisco Garcfa-Rosado o el rec-
tor de la Universidad de Alcald de Henares, Virgilio Zapatero.

O. A.: ;Cémo ha visto el nivel de los cantantes?

G. D. M.: En general es bueno, y en algunos casos, con grandes
posibilidades de desarrollar carreras importantes. Lo mds satisfacto-
rio fue ver la evolucién artistica que experimentaron las cuatro pri-
meras semanas de trabajo. Pero no todos los cantantes pueden lle-
gar a ser Renata Tebaldi, también se puede ser un buen cantante de
coro, de papeles secundarios o de primeras partes en teatros alter-
nativos; porque en épera la carrera de un cantante puede ir desde
el coro a un gran solista. Si uno quiere vivir del arte, puede traba-
Jar en un coro, €so NO €s Peyorativo...

O. A.: El curso se desarrollé en tres fases.

G. D. M.: §i, en la primera montamos el primer acto de Payasos y
el tercero de Rigoletto; en la segunda, en abril, trabajamos los actos
tercero y cuarto de Boheme. La tercera etapa serd en junio, en la que
terminaremos ofreciendo, en el patio de la Universidad de Alcald,
una funcién que incluird todas las escenas montadas en el taller.
O. A.: Usted debuté como director de escena en Siracusa en 1965
con Sansén y Dalila, 6pera en la que participaba su padre, el gran
tenor Mario del Monaco, por lo que estd a punto de celebrar sus 40
afios en la profesién. ;Va a hacer algo especial?

G. D. M.: Lo voy a celebrar con dos fiestas, una en Madrid, antes
de irme de vacaciones, y otra en Pesaro, en mi casa de campo.

O. A.: ;Ha cambiado mucho la épera en estos cuarenta afios?

["i[u'ri! \ctual

Por Susana GAVINA

G. D. M.: En muchos aspectos ha ido a peor. En muchos paises se
ha olvidado. Por ejemplo en Italia se le han retirado subvenciones
y el Estado tiene menos responsabilidad... Allf el dnico teatro que
tiene dinero es La Scala, porque es como una marca, igual que Fe-
rrari 0 Armani; es tan italiana que cuando le falta dinero el Estado

lo aporta, mientras que los otros teatros estdn financieramente ago-
nizantes. En Espana sucede lo contrario, se abren teatros. En Amé-
rica estd mejor, pero en Alemania la situacién es peor, porque tam-
bién falta dinero. Ahora, si hablamos globalmente, creo que el
mundo de la épera estd peor porque faltan los necesarios cantantes
buenos y en la prictica el mundo camina en diferentes direcciones.
En Alemania, ademds, la experimentacién podria terminar en un
callejon sin salida, porque el pablico ya no la sigue. Y si en Alema-
nia van mal las cosas, eso es un peligro para todos nosotros porque

allf hay cien teatros de épera. La salud de Alemania es fundamen-
tal para los cantantes del futuro.

O. A.: ;Hay crisis de voces?

G. D. M.: Faltan cantantes, sobre todo dramdticos. Hoy es muy di-
ticil hacer Don Carlo, Payasos, Trovador, Manon Lescaut... Faltan
cantantes con vocalidades importantes.

O. A.: ;A qué cree que se debe este fenémeno?

G. D. M.: A que muchos profesores de canto son malos, y también
a que los cantantes no tienen una especializacién. En el pasado ha-
bia intérpretes de varios tipos: tenor ligero, lfrico-ligero, lirico, liri-
co-spinto, lirico-dramdtico y dramdtico. Hoy existe dnicamente el
tenor. Alagna lo canta todo, de Otello a L elisir d amore, y ésta es una
mala escuela, porque quien hace de todo no puede hacerlo todo
bien. Los cantantes jévenes no tienen tiempo, van de avién en
avion, y asf destrozan su carrera en tres afios. Buscan el dinero répi-
do y hay una falta de moral y de ética, asi como una carencia del
estudio en profundidad... Es el cdncer moderno de la épera.



0. A.: ;Y qué opina sobre el piblico de hoy?

G. D. M.: Creo que no sabe diferenciar dénde estd el norte y el sur.
Antes el publico tenfa una discografia de referencia y hoy ya no la
tiene porque todo es muy confuso. Muchos intérpretes cantan Ope-
ras en disco que no pueden cantar en un escenario. Antes la graba-
cién de una dpera era la culminacién de un proyecto que primero
se interpretaba varias veces en escena. Yo sé de grabaciones actuales
en las que el tenor y la soprano nunca se vieron en un estudio, por-
que uno estaba en Tokyo y el otro en Nueva York... Son discos inti-
tiles. Y también he visto cémo un cantante wagneriano grababa con
Bernstein el primer acto del 77istan para retomar el papel un afio
después y acabarlo al afio siguiente con el tercero... Y yo me pre-
gunto, ;puede un cantante joven aprender algo de esta grabacién?
Arriba los discos de los afios cincuenta y sesenta! Después de 1970
casi toda la discograffa es una mentira y un mal ejemplo para los
jovenes. Hay que escuchar discos en vivo. Por eso éste es otro de los
puntos que hemos discutido en este curso: la ética y la moral de una
carrera operfstica. Si ya no puedes cantar Rigoletto, seguro que con
inteligencia y el desarrollo del arte puedes intepretar otros titulos...
También es eso lo que he querido transmitir en el curso.

O. A.: Lo que mds ha evolucionado en las tltimas dos décadas son
las puestas en escenas, alcanzando un punto de experimentacién —y
radicalidad— considerable.

G. D. M.: El publico de hoy estd habituado a la televisién y al cine,
y cuando va a la épera quiere ver algo mds que dos cantantes para-
dos delante del director de orquesta. Estd claro que si uno tiene una
voz sublime y excepcional puede permitirse todo, pero el 95 por
cien de los cantantes debe ser un buen actor, porque el 95 por cien-
to de los directores de los teatros alemanes son directores de escena
y s6lo el cinco por ciento son directores musicales. Por eso, si un ar-
tista no tiene esa voz sublime y excepcional que le permite ser gordo
y no actuar bien, debe saber actuar. Yo quiero que mis alumnos co-
nozcan las dificultades de la escena, que se conviertan en personajes
creibles, que aprendan a mirar los monitores y no sélo al director de
orquesta, a moverse con un conocimiento profundo del texto y de
la musica porque sélo aquel que tiene la musica absolutamente asi-
milada puede ser libre para actuar bien.

O. A.: ;Dénde estén los limites al plantear una puesta en escena?
G. D. M.: En un teatro actual y moderno no hay limites. Estos los
decide siempre el director artistico del teatro que desde el momen-
to en que selecciona a un director de escena sabe a quién llama. Si
se contrata a Calixto Bieito, no se le puede pedir al dfa siguiente que
N0 provoque ninguin escindalo. Y, en mi opinién, poner limites no
es bueno, porque serfa censurar.

0. A: ;Qué proyectos tiene?

G.D. M.: Después de mi Madama Butterfly en Sevilla (mayo), estoy
preparando una Lady Macbeth, de Shostakovich, que s una copro-
duccién entre Roma y Diisseldorf. También estoy preparando
Turandot para la Opera de Zurich (en coproduccién con la Opera
de Shanghai). En Turin haré Rigoletto y en Tokyo Andrea Chénier.
Ademds tengo otro proyecto muy importante para agosto de 2007:
Por primera vez haremos una dpera en lo que fuera un campo de
concentracion, en este caso el de Buchenwald. Serd un Fidelio pre-

sidido por dos grandes méscaras mortuorias de Schiller y Goethe,

con dos directores musicales, uno israeli y otro alemdn. Serd una
obra contra las dictaduras y a favor de la amistad entre dos pueblos.
O. A.: ;Le gustarfa volver a dirigir un reatro?

G. D. M.: No. En este momento estoy concentrado en mi carrera de
director de escena, que me da muchas satisfacciones. Por ejemplo,
el afio préximo, se repondrd en el Teatro Real La Boheme, y en 2007
haré aqui en Madrid Cavalleria rusticana y Payasos, titulos que he
realizado en mas de siete ocasiones.

O. A.: Usted es amigo personal de Emilio Sagi, ;qué le ha parecido
su destitucién como director artfstico del Real?

G. D. M.: Emilio Sagi es un gran amigo y un éptimo director de
escena, y fue la politica la que decidié que no lo querfa ya cuando
alguien plante6 que no estaba bastante tiempo en el teatro. Pero
cuando firmaron el contrato ya se sabfa el tiempo que podia estar
en el Real cada temporada. Creo que esto se podfa haber resuelto de
una manera mds tranquila. Ha habido demasiada prensa y dema-

siado ruido sobre este problema... Por otro lado, el director gerente

Madama Butterfly , en version de Giancarlo del Monaco,
acaba de verse en el sevillano Teatro de La Maestranza

puede tomar las decisiones que quiera; por algo es el director.

O. A.: También ha habido cambios en La Scala...

G. D. M.: Allf el problema era otro: mucha gente querfa acaparar
decisiones y si una decisién era buena era porque habia sido toma-
da por el director musical, en cambio si era mala la habia tomado el
director general... En todo caso, creo que es el director general el
tltimo responsable de todo lo que sucede en un teatro y es quien

debe afrontar la responsabilidad ante las instituciones o ante el
publico. X

Upera \i‘tual

33




34

—

MAESTRO
Entrevista

“Hoy se monta
una o pera con

solo cinco ensayos”

espués de dirigir el coro del Teatro Coldn de Buenos Aires, José Luis Basso trabajo como asis-

tente de Romano Gandolfi en el Coro liceista. Su salto al San Carlo de Napoles y al Maggio
Musicale Fiorentino lo empap6 de una experiencia que ahora pone a disposicion del Gran
Teatre del Liceu. Volvid con Rigoletto, aunque la temporada anterior habia prestado sus servicios al coli-

so barcelonées en Aida. Ahora ha regresado para quedarse.

OPERA ACTUAL: ;Qué experiencia aportard después de su
paso por Ndpoles y Florencia?

JosE Luis Basso: Una tradicién operistica interpretativa que
s6lo se aprende y se vive en Italia. El Coro del Liceu debe
consolidar su entrada en lo que era la tradicién coral de los
teatros liricos, pero esto es un trabajo muy lento. Hay que ir
moldeando el sonido. La forma de trabajo aqui también ha
cambiado mucho; antes se tenfa un mes para preparar una
6pera. Hoy hay que montarla con cinco ensayos. La exigen-
cia ha crecido y por eso en las audiciones se pide un alto nivel
de lectura musical y de preparacién, porque el desarrollo téc-
nico de un coro va en paralelo al de su vocalidad. Lo ideal es
darle un acento propio, personal —algo muy dificil—, ya no se
trata s6lo de lograr la homogeneidad.

O. A.: ;Cémo definirfa el sonido del coro del Liceu?

J. L. B.: Su sonido actual es claro, bastante cristalino. No tie-
ne esos colores oscuros y pastosos que puede dar el coro de
La Scala. En algtn titulo se pueden probar efectos determi-
nados, pero la vocalidad es la que es. Cuando hay problemas
de entonacién en alguna cuerda, hay que intentar reforzar y
controlar mds ese sector. También te encuentras con otro di-
lema: hay cantantes con contratos fijos que presentan proble-
mas vocales recurrentes —en algunos casos imposibles de so-
lucionar—, y esto se debe paliar con extrema delicadeza, por-
que estamos hablando de gente que ha trabajado en el Teatro
durante muchos afios y que ya estd en edad de jubilacién,
pero que le faltan afios de cotizacién... Hay que ingenidrse-
las como se puede, porque no puedes llegar y despedir a una
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Por Pablo MELENDEZ-HADDAD

persona que ha estado cantando y ddndole cuarenta afos de
su vida al teatro. Y estds trabajando con artistas, con una gen-
te de especial sensibilidad. Lo que si hay que tener claro es
que cuando se produce una vacante por la jubilacién de al-
guien, hay que contratar a la persona justa, flexible, joven,
completisima, vocalmente a punto y con musicalidad para
cubrir el cargo. En Florencia esto lo pude vivir, porque en
nueve afios cambid el 30 por cien del coro entre jubilaciones
y bajas. Aqui, durante este mes de junio, haremos nuevas
audiciones y confio en que conseguiremos refuerzos de pri-
mer nivel. Necesitamos un baritono, un bajo, dos contraltos,
una mezzo, tres tenores segundos y un tenor primero.

O. A.: ;Qué aspectos técnico y artistico tiene que reforzar la
plantilla actual del Liceu?

J. L. B.: El Coro de hoy es muy distinto al de hace diez afos
porque al intérprete ahora se le exige que domine una serie
de disciplinas ademds de controlar un repertorio que va des-
de la 6pera barroca a la contempordnea, pasando por Wag-
ner, entre otros estilos diversos. Eso sin contar algo que es
fundamental para consolidar un nivel técnico como es el re-
pertorio sinfénico-coral. Hoy se necesita un coro mucho mads
dicril. Esta alternancia hace crecer técnicamente a un coro:
cantar contrapunto, Bach, Beethoven... Eso ayuda a mejorar
aspectos tan delicados como la afinacién.

O. A.: Entonces coincide con el director musical del Liceu,
Sebastian Weigle, que apuesta por mds conciertos sinfénico-
corales para los cuerpos estables del Liceu.

J. L. B.: Absolutamente. Incluso tenemos pensado cantar la



Misa en Si menor de Bach... En Florencia el coro alternaba la
actividad operfstica con una temporada sinfénica, y €so ayu-
daba mucho a la afinacién, a la accién de conjunto.

O. A.: Miembros del coro del Liceu se han quejado de que
con los actuales setenta cantantes en plantilla no se da abas-
to. De hecho se recurre a conjuntos externos para reforzar se-
giin qué titulos. ;Es partidario de ampliar la plantilla?

J. L. B.: El director de coro que no quiere que le amplien la
plantilla no existe. Cualquiera lo querrfa, porque si te dan
noventa cantantes podrds trabajar mejor que con setenta,
pero hay que ser realista. En todo caso creo que los algo mds
de setenta integrantes con los que ahora cuento son los jus-
tos para un teatro de buena actstica como el Liceu. Y la reali-

dad en el resto de Europa es muy dura; en Florencia éramos

Jose Luis Basso asumio a princi-
pios de ano la direccion del Coro
del Liceu después de una década
en Italia. Comenz6 su trayectoria
en el Teatro Argentino de La Plata
(Argentina), para ocupar mas tar-
de la direccion del coro del Tea-
tro Colon de Buenos Aires. Des-
pues de su paso por el Liceu bhar-
celonés se ocupd de capitanear
primero el proyecto coral del
Teatro di San Carlo de Napoles v,
mas tarde, el del Maggio Musica-
le Fiorentino, en Florencia. Ahora
se ha reinstalado en Barcelona
convencido de que el futuro ope-
ristico de Espafia es mucho mas
esperanzador que el italiano.

98 y tuvimos que recortar un 15 por ciento de la plantilla y,
por ley, se han prohibido las nuevas contrataciones. Pero no
demos ideas... Como director, en lo que no puedes transigir
€ que si tienes 74 cantantes y tienes que hacer Gioconda, de-
bes llegar a 100. El Teatro debe contar con refuerzos.

O. A.: ;Se trabaja bien de esta manera?

J. L. B.: No es lo ideal, porque si tienes a 98 personas traba-
Jando todo el afio los puedes conducir como te parece y con
el tiempo necesario para cada titulo. Pero esto es idilico. En
el Covent Garden se han quedado sélo con 25 personas con-
tratadas como base y todo el resto son refuerzos externos.
Bueno, insisto, no demos ideas... Lo importante es poder
adecuarse a las necesidades de las obras que se interpretan. Y
st el Liceu necesité 110 cantantes para Pasifal, los tuvo. Eso
es lo que hay que valorar.

0. A.; ;Es partidario de que el Coro acceda a clases o semi-
narios en diferentes disciplinas, o es suficiente con el trabajo
con los directores de escena y musicales?

J. L. B.: Siempre es ttil tener cursos de perfeccionamiento
para las masas artisticas, no sélo de formacién actoral, sino
también de técnica vocal y de lenguas. En el teatro se fomen-
ta el aprendizaje de idiomas, pero también es ttil piano com-
plementario, mdsica de cdmara. Es una idea a desarrollar.
O. A.: Muchos miembros del coro han afirmado que hubo un
antes y un después del Lohengrin de Peter Konwitschny.
;Tanto influye una direccién de escena?

J. L. B.: Estd clarfsimo que a un coro hoy se le exige no sélo
cantar, sino también involucrarse en un trabajo actoral muy
preciso. La 6pera ha sufrido una evolucién muy importante
Yy ya no es ese espectdculo estdtico de los ochenta en los que
el coro entraba, cantaba sus nimeros, se movia un poco y se
marchaba. Por eso este trabajo se ha transformado en una

L

La polémica produccion de Lohengrin,
de Peter Konwitschny, marcé al coro del Liceu

profesidén apasionante. Ya no estamos hablando de un can-
tante que acabd en un coro porque no pudo hacer carrera co-
mo solista; hoy la gente se apasiona con su trabajo, se entre-
ga, disfruta... También vivi los dltimos coletazos de la vieja
escuela, esa del coro de aficionados que se movia en masa que
tampoco hay que menospreciar, porque los coros de hoy no
son los de antes en cuanto a material vocal. En Italia es difi-

cil encontrar tenores y sopranos. Supongo que se debe a que
se ha perdido el hdbito de cantar.

O. A.: ;Por qué se interesé en volver a Barcelona?

J. L. B.: Estd claro que el Liceu de hoy me ofrece las perspec-
tivas de un teatro que ha vivido una gran modernizacién y
con mucha actividad. Ademds, aqui me he encontrado con
un grupo de profesionales que no hay que estar motivando
constantemente, como sucede en Italia. Allf los teatros de
opera viven una crisis profunda a todos los niveles. Estuve
nueve afos a cargo del Coro del Maggio —su contrato finali-
zaba en 2008- y creo que es el periodo justo. .

1-P| i 1'“'1 IJ.'li

35



56

/" § hi\

Gl b . ©5 Gl wantienaa Ngnd SR ECONOMIA
5 R

ol
b
-
v
'
-
i
e
:: )
F'
"
.i
ol
v
-
ot
-

LAGA7 LETTA

i — e m———

| Liceu no es un teatro que sdlo destaque por su devocion wagneriana. Su definitivo aporte al
bel canto romantico es otra de sus sefias de identidad. Por eso no extrafna que La Gazzetta ros-
siniana aterrice en el Gran Teatre, obra que llega este mes en una produccion firmada nada me-
nos que por un Premio Nobel: Dario Fo. Bajo la direccion musical de Maurizio Barbacini, la obra per-

manecera en la cartelera barcelonesa hasta el 3 de julio.

Y o es precisamente La gazzetta una de las mejores

6peras de Rossini, aunque evidentemente, tra-

tdindose de una obra de esta procedencia no fal-

ten en ella momentos —fragmentos mds o menos

extensos— apuntes, acentos, melodias y ritmos
caracteristicos que pueden despertar interés. No debe olvidarse
que esta composicion, aunque, en todos los sentidos, estd a afnos
luz de El barbero, es la que el musico escribié inmediatamente
después, la que viene a continuacién en su catdlogo. Hay que
recordar que la épera inicialmente llamada Almaviva o sia
L'inutile precauzione se estrend en el Teatro Argentina de Roma
el 20 de ftebrero de 1816, mientras que La gazzetta subié a esce-
na el 26 de septiembre del mismo afio en el Teatro de’ Fiorentini
de Ndpoles. Con este titulo el compositor comenzaba una larga
colaboracién con la ciudad del Vesubio, que tendria inmediata
continuacién con Otello y que darfa en el futuro, entre espora-
dicos traslados a otros coliseos, frutos tan importantes como Ar-
mida, Moseé in Egitto, Ricciardo e Zoraide, Ermione, La donna del
lago, Maometto Il o Zelmira, casi todos presentados en el San
Carlo a lo largo de un periodo que concluye con este tltimo dra-
ma en dos actos el 16 de febrero de 1822.

El asunto de la 6pera, extraido de la comedia de Goldoni es-
trenada en 1763 Matrimonio per concorso, ya era conocido, pues
habia sido adaptado por Gaetano Rossi para el compositor Giu-

seppe Mosca, que present6 su obra con el titulo L avviso al pub-
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blico en La Scala en 1814. Rossini acometid, tras la reforma para
Ndpoles del 7ancredi (1813) una nueva creacién demandada
por el Teatro de’ Fiorentini, que segufa aquella anécdota goldo-
niana, ahora a partir de un libreto de Giuseppe Palomba en el
que seguramente también metié mano Andrea Leone Tottola,
un habitual futuro colaborador. Aunque el piblico aceptd de
buen grado las astracanadas, las idas y venidas, las bufonadas de
lo que Palomba y Rossini calificaban sin ambages como de dpera
bufa —la inica de las 6peras del Cisne asi definida—, lo cierto es
que la critica de la época —y desde luego la posterior— le dio para
el pelo. Por ejemplo, dos dias después del estreno, puede leerse
lo que escribia un redactor del Giornale delle due Sicilie: “No pre-
tendo oponerme al éxito que este libreto ha tenido en el Teatro
de los Florentinos; se ve que gusta sobre la escena el lenguaje de
las palabrotas y esa especie de comicidad zafia y grosera en la que
todas las reglas de la conveniencia, de la verosimilitud y del buen
sentido son igualmente violadas. Lejos de censurarlo, me con-
gratulo con ellos y les envidio el placer que les procura la repre-
sentacién de esta monstruosa absurdidad”.

Claro que en lo musical la opinién no era mucho mejor:
“Rossini, que en Elisabetta ocupa un puesto entre los antiguos y
los modernos, une en esa obra la ciencia al prestigio musical, la
melodia a la armonfa, la antigua severidad a la pompa y al lujo
moderno; no hay tal en La gazzetta; en ella, al lado de bellezas

originales, inimitables, se encuentran trazos en los que se buscard

 —— —



en vano al autor coronado por todas las escenas de Italia”.

La historia lleva a escena, por una parte, al fatuo Don Pom-
ponio Storione (o sea, Esturién); por otra, a su hija Lisetta, que
se divierte con las galanterfas de que es objeto; también a una
amiga, Dorliza, enamorada entre dos pretendientes, Alberto y
Filippo, uno alegre y despreocupado, otro lleno de celos apasio-
nados. Los hechos suceden en la posada del Aguila, donde se
hospedan diversos viajeros; un rasgo éste que preconiza en cier-
to modo el escenario de 7/ Viaggio a Reims. Todo empieza cuan-
do el sefior Esturién publica una anuncio en el periédico (Lz
gazzetta) a fin de buscarle un buen pretendiente a su hija, lo que
da lugar a numerosos incidentes y complicaciones muy propios

de la 6pera bufa.

Prestamos del pasado

ara revestir la narracién musical, Rossini fabricé intermina-

bles recitativos secos mds bien inertes, con situaciones a
menudo estrambéticas, absurdas, gratuitas, poco inclinadas a lo
sentimental, entremezcladas con niimeros cantables que se fun-
dan sobre la parodia en su primitiva acepcién de recuperacién de
piezas anteriores; cosa que el compositor, que no debia tener
muchas ganas de trabajar, hace sin rebozo, con musica de otras
operas no vistas en Ndpoles. Es decir, que dicho finamente, /e
echd bastante morro el bueno de don Joaquin. Distintos estudio-
sos se han preocupado de senalar cudles son esos préstamos del
pasado que ocupan una gran cantidad de la partitura. Tampoco
hay que escandalizarse: hay que recordar que el famoso Barbero,
sin duda una obra maestra, alberga mds o menos un 40 por cien
de musica proveniente de otras 6peras. Pero estd perfectamente
ensamblada, milagrosamente fundida con las nuevas notas. Lo
que no sucede de tal forma en la obra siguiente.

Piero Mioli, siempre riguroso y critico, sefala que la cavatina
de Pomponio es igual a la cabaletta de Germano de La scala di
seta (Opera comica, 1812); el duo entre el primo buffo (Pompo-
nio) y la soprano y el quinteto del segundo acto, “Oh! Vedete che
accidente!”, con el coro que lo precede, son herencia de las piezas
homonimas de 7/ turco in Italia (dramma buffo, 1814), con algu-
nos escasos cambios en el texto; el duelo a tres del trio “Primmio
Jra voi coll’armi”, emparenta con péginas similares de La cam-
biale di matrimonio (farsa cémica, 1810) y de La pietra del para-
gone (melodramma giocoso, 1812), cuya obertura daba material a
la_del Barbero. Hay también muchos fragmentos, apunta
Gossett, de Torvaldo e Dorliska (dramma semiserio, 181 5). Todas
Operas que Rossini no tenfa intencién de representar en Ndpoles.
Luego, y para los siguientes titulos napolitanos, el compositor no
volverfa a emplear précticamente material pretérito.

Se alaban con frecuencia algunos nimeros de aceptable cali-
dad. Ahf{ se tiene, por ejemplo, el aria seria del tenor Alberto, “O
lusinghiero amor!”, bipartita con seccién central, introducida por
un allegro agitato instrumental. O el aria de soprano “Eroi li piit
galanti”, que recurre a un lenguaje primero estentéreo, luego
melismdtico, lleno de sfumature, que va de lo serio a lo cémico.
O el dio entre la soprano y el bajo serioso (Filippo), “In bosco
ombroso e folto”, que maneja en su parte inicial una melodfa en
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andante que es de una ironfa refinadisima; el personaje se ensi-
misma en la exposicién variada, del grave al agudo, adornada
con trinos y apoyaturas, y obsequia con lo que quiz4 es el dnico
momento lirico —resalta Mioli— de una épera que es pura bufo-
neria. A no despreciar, en cualquier caso, el aria de salida de
Alberto, “Ho girato il mondo intero”. Por ltimo hay que anotar
que la obertura, escrita ex novo, se utilizé mds tarde en La cene-
rentola, estrenada en Roma en enero de 1817. La verdad es que
es una magnifica pdgina, de ritmos briosos, con una primera
parte maestoso y una segunda allegro vivace.

Para sacar adelante este producto un tanto hibrido, irregular
y> seguin algunos, tedioso, pese a sus comicidades de grueso cali-
bre, pero con presencia, bien que en cuentagotas, de ciertos ras-
gos del mejor Rossini, el compositor tuvo a su disposicién un
mas que aceptable cuadro de cantantes. Don Pomponio, bajo
bufo caracteristico, fue creado por Carlo Casaccia (1768-1828),
perteneciente a una ilustre dinastia vocal que hizo de este tipo de

papeles su especialidad: serfa poco mds tarde un gracioso Don
Magnifico de Cenerentola. La parte de Lisetta, hija de aquél, es
para una prima buffa, un consecuente de la Fiorilla de 7/ turco in
[talia; pese a ello posee la tipica escritura virtuosa aguda, con as-

censo al Do 5 (en el largo del finale primo). La creadora fue una

En estas paginas, dos momentos de
la produccion del Festival de
Pesaro que se vera ?ﬂ el Liceu
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cantante que hoy dice poco y de la que es dificil encontrar datos,
Margherita Chambrand. Si se tienen del bajo que incorporé a
Filippo, el excelente Felice Pellegrini (1774-1832), que también
llegd a componer, con cierta gracia, arietas, romanzas y cantatas.
~ITenfa una bella voz”, decfa Stendhal, aunque le negaba algo de
gusto. Reconocia, sin embargo, su autoridad para el repertorio
bufo rossiniano, en el que brills. Appolonia cita su histérica
interpretacién de Don Asdrubale de La pietra del paragone. Era
figura asimismo Alberico Curioni (1785-1875), que se harté de
cantar las mds importantes partes de tenor de Mozart y Rossini,
voz clara, de tipico contraltino. %
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INTERPRETES LEGENDARIOS

Entrevista

“No basta el

talento para ser
una estrella”

n 2002, OPERA ACTUAL 55 realizé una amplio reportaje sobre el trabajo de Renata Scotto como

directora de escena. La diva italiana continda firme en ese nuevo camino, llena de proyectos

tanto en lta

OPERA ACTUAL: ;Qué la motivé a dirigir 6pera?

RENATA SCOTTO: Desde que comencé mi carrera, siempre tuve
un especial interés no sélo por el canto y la misica, sino también
por todo lo que rodeaba al médgico y complejo universo de la épe-
ra, por el grupo de personas que se encontraba detrés del telén or-
ganizando y disefiando una idea que ven{a sugerida por un direc-
tor de escena, que es quien unifica todos los elementos de un
montaje. Recuerdo que cuando canté mi primera Bohéme no me
gusto el vestuario y yo misma me tomé el tiempo de disefiarlo y
confeccionarlo. Mi extrema pasién por el teatro y mi espiritu ar-
tistico me llevaron desde el principio no sélo a prepararme vocal
y musicalmente, sino también a entender y comprender la pues-
ta en escena de un espectdculo tan maravilloso como es la épera.
Por estas razones, en 1986 tomé la decisién de comenzar en el
mundo de la regia, haciendo una Madama Butterfly en el Met de
Nueva York en la que ademds cantaba el papel protagonista.

O. A.: ;Qué directores de escena le han influido?

R. S.: Unos de los que méds me marcé fue John Dexter, del Sha-
kespeare Theatre de Londres, quien me ensefié un lenguaje que
traduce al gesto el mensaje vocal. Con él monté mis primeros Don
Carlo y Macbeth. También tengo que mencionar a Mauro Bolog-
nini, Peter Hall o Raf Vallone, sin dejar de destacar al resto de di-
rectores con los que he trabajado y de quienes he aprendido tanto.
O. A.: ;Qué le recomienda a un joven intérprete?

R. S.: Que no basta el talento para ser una estrella, que hay que
prepararse no sélo técnicamente, sino también en idiomas, actua-
cién, estilo, historia o repertorio. Es lo que les digo a mis alum-
nos en el Conservatorio Santa Cecilia de Roma o donde haga cla-

Operas dirigidas por Renata Scotto:

Madama Butterfly (cinco veces)
Macbeth Adriana Lecouvreur
Otello La Traviata

Luisa Miller Il Pirata

Norma La Gioconda

Tosca Medium/Voix humaine

Proyectos futuros:
La Sonnambula
La Boheme™
Madama Butterfly*
La Traviata™
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la como en los Estados Unidos.

(“nuevos montajes)

Por Oscar MARTOS

ses magistrales, como en Nueva York, donde tengo una academia.
O. A.: ;Qué piensa de los directores de escena que declaran abier-
tamente no saber de épera?

R. S.: Yo soy consciente de que es importante mostrar nuevas pro-
puestas y avanzar en los conceptos innovando en las posibilidades
de las puestas de escena, pero estd claro que si ello proviene de
personas que desconocen la esencia de la 6pera, se estd ante una
verdadera irresponsabilidad, y no sélo de parte de estos sefiores,
sino, sobre todo, de los directores de los teatros que aceptan este
tipo de situaciones. Es que también se dan muchos casos en que
los responsables de los teatros no tienen la mds minima idea de lo
que significa su gestién y responden a un nombramiento politico.
Esta es una situacién que me preocupa muchisimo y que veo que
se acentuia cada vez mds. Espero que todos mis colegas puedan de-
nunciar situaciones como éstas en los medios de comunicacién.
O. A.: ;Qué opina del futuro de la épera?

R. S.: Hay que prestarle mucha atencidn, ya que cada vez se le da
menos importancia tal y como sucede en la televisién en todo el
mundo, que cada vez difunde menos programas relacionados con
el mundo de la 6pera y de la cultura. Los gobiernos deberfan exi-
gir a los medios de comunicacién publicos la difusién no sélo de
la 6pera, sino de todas las artes. Ademds, creo que todos nosotros,
los cantantes, los teatros, los gobiernos, los mecenas y las empre-
sas privadas, deberfamos aunar esfuerzos y tratar de desarrollar
programas y escuelas especializadas para formar artistas y, espe-
cialmente, velar por los futuros cantantes revisando, por ejemplo,
los programas de los conservatorios. Me encantarfa participar en
un foro destinado a promocionar estas actividades. X

Dirigiendo Adriana Lecouvreur en él
Teatro Municipal de Santiago de Chile




uien llegarfa a ser la mejor mezzo italiana de su
generacion vio entreabrirse las puertas de la fa-
ma en 1962, al tener que sustituir in extremis a
una colega ilustre, Giulietta Simionato, en La
Favorita y en La Scala. Después fue afiadiendo
papel grandes teatros a su nutrida actividad, que en este
caso no es preciso detallar a fin de que el homenaje aquf tribu-

tado no se confunda con un programa de mano. Destacé, eso
sf, como Azucena en E/ Trovador (su gran caballo de batalla),
Eboli en Don Carlo, Amneris en Aida o —con variadas luces y
sombras— en Carmen. Su Santuzza de Cavalleria rusticana, pa-
pel mds habitual entre las sopranos, es casi redonda.

—

oeneracion

ue cada uno piense lo que la gran mezzosoprano Fio-

INTERPRETES Ll-‘.(;lm)muw
Fiorenza COSSOTTO

ra, pero celebradas con estruendo, braveadas y comentadas
hasta la afonfa por algunos verdaderos aficionados. Tras varias
décadas de carrera, la voz no era ya tan firme, ni el volumen
parecfa tan estereofénico como 21 afios atrds en Bilbao en la
misma obra, pero el piblico alin estaba frente a un material
inusual, una vena artistica de primer orden y el ansia de seguir
cantando y luchando a cualquier precio.

;Qué tipo de voz y de talante expresivo tenfa tan rara avis?
Una voz amplia y extensa, de condicién muy lirica en origen,
emitida con gran limpieza y claridad; un prodigio en su etapa
juvenil. Capitulo aparte constituyen sus graves, mantenidos
con una bravura fuera de lo comun. Bien es verdad que para

l.a mejor
de su

renza Cossotto ha significado en su vida musical.
Seria ser bastante cinico afirmar que, si bien no es
PO gque ha dado a tanta gente, desde entonces ha llovido

mucho. Pero ha dejado tras de si una estela, y todo lo que
permanece en el recuerdo en cierto modo esta pasando

ahora mismo.

Y a Espafia vino bastante, sobre todo al Gran Teatre del Li-
ceu de Barcelona —donde era idolatrada por sus fans de los pi-
s0s altos—, y también a las temporadas bilbainas de la ABAO,
celebradas entonces en el Coliseo Albia. Se da el caso —que al-
go dice sobre su generosidad— de que en el Liceu, ademds de
coprotagonizar grandes veladas, canté también en tiempos
mads criticos, cuando los repartos fueron menos lustrosos y de
menor cuantfa los cachés. Emple6 este teatro, a su vez, como
plataforma de algiin experimento tardio en su carrera, como el
papel de Herodias en Salome, 6pera straussiana perteneciente
a un mundo extrafio a su vocalidad, como es el centroeuropeo.

En esos tltimos afios, sin salir de Espafia, protagonizé vela-
das insélitas (por inesperadas), como cuando dio voz a la San-
tuzza de Cavalleria rusticana —con Francisco Ortiz— en una de
las temporadas de épera organizadas por Mirna Lacambra en
Sabadell. Y aun sorprendié més cuando, en 1998, se descolgé
en el Teatro Calderén de Madrid con dos funciones de su ini-
gualable 770vador. Sendas funciones, en lo que a su participa-
cién respecta, difundidas en sordina por la empresa promoto-

Por Joaquin MARTIN DE SAGARMINAGA

ensanchar su caudal a menudo recurria a refuerzos de pecho,
no del todo ortodoxos. Pero no debe constituir una obsesién
por parte del oyente, pues es prictica muy comun, aunque hay
grandes mezzos del pasado, como Gabriella Besanzoni —y en
este sentido es ilustrativa su grabaciéon del aria de La Favorita-
que alteraban lo minimo el color, manteniendo muy alta la po-
sicién de resonancia. La propia Simionato hacfa gala en mu-
chas pdginas de un gran sentido canénico.

Pero la memorable Cossotto era todo fuego, guste o no, y
en todo caso son muchos los incendios pasionales que pro-
vocd. Tal fogosidad era fruto de su forma de entender el tea-
tro, del valor que daba también a la palabra y al gesto, todo
ello sustentado casi siempre por su técnica y musicalidad.
Porque tenia sélidas bases, ademds de un talento natural, y por
eso durd. A ellas no era ajena la leccién de Ettore Campoga-
lliani —maestro sobre todo en el dominio expresivo, segin tes-
timonio de muchos de sus alumnos, desde Carlo Bergonzi a
Ainhoa Arteta—, ni tampoco sus conocimientos musicales, ad-
quiridos en el Conservatorio de Turin. )\
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El Museo de las Artes Escénicas

| alma de las colecciones del Museo de las Artes escé-
nicas fue Marc Jestis Bertrdn (1877-1934). Critico
de arte y de todo tipo de representaciones musicales,
Bertrdn visit6 ciudades como Parfs, Bruselas, Berlin
o Londres, siempre lamentdndose de que la ciudad
de Barcelona careciese de un museo relacionado con las artes escé-
nicas. Coleccionista de todo tipo objetos —desde peines de todas las
épocas hasta instrumentos musicales, indumentaria teatral, teatri-
nos, disenos de vestuarios, etc.—, en 1912 se decidié a crear un mu-
seo en su ciudad. Todos los parabienes que recibié su iniciativa en
un primer momento chocaron luego con la reticencia de las distin-
tas administraciones hasta que, tras hablar con el politico y empre-
sario Francesc Cambé, en 1919 consiguié por fin que su proyecto
fuera contemplado. En enero de 1921 remitié al presidente de la
Comisién de Cultura del Ayuntamiento de Barcelona, Lluis Nico-
lau d'Olwer, una carta en la que exponfa dicho proyecto que desta-
caba el ltinerario del Catdlogo: El Teatro, la Miisica, la Danza, la Fs-
cenografia, la Indumentaria, el Teatro de polichinelas. Misceldnea y
Relicario. En el Croquis general o perspectiva, proponfa una bibliote-
ca dedicada sobre todo a la vida y obra de importantes actores, can-
tantes o musicos. En el espacio expositivo se instalarfa indumenta-
ria teatral, instrumentos musicales, croquis de coreografias de ba-
llet, decoraciones pictéricas utilizadas en producciones, teatrinos,
etc., y a la vez se abrirfan unas salas relacionadas con la vida artfsti-
ca de personajes ilustres de la escena catalana.

{.l'lu-rn Actual

Ministeno de Educacion, Tulbur

iy Deporte 2012

L.a opera
en diseno

La idea fue acogida por la sociedad civil con gran entusiasmo.
En mayo de 1921 la Comisién de Cultura puso en conocimiento
del Consistorio la peticién de aprobar el proyecto de Bertran y el
20 de agosto de ese mismo afio Marc Jestis Bertrdn tomé posesién
del cargo de conservador del Museo del Teatro, la Msica y la Dan-
za, agradeciendo a su vez al director de los museos de la ciudad, Joa-
quim Folch i Torres, la ayuda prestada para la implantacién y acep-
tacion del nuevo museo. La Junta de Museos cedié dos salas del Pa-
lacio de Bellas Artes para su instalacién, y propuso la apertura de
un crédito para los primeros gastos de catalogacién. Esa gran acogi-
da de la sociedad civil foment las primeras donaciones, destacan-
do la que realizé el tenor Francesc Vifas, consistente en una colec-
cién de indumentaria en la que destacaban trajes utilizados en Lz
Africana o Aida, ademds de una considerable cantidad de su vestua-
rio particular con el que interpretd éperas de Wagner, como dos de
Lohengrin, tres de Tannhiuser, dos de Tristan y la indumentaria
completa, de todos los actos, de Parsifal. El periédico £/ Diz Gri-
Jico destacaba el 4 de mayo de 1922 la generosa aportacién de Vi-
fas, calificando los trajes “de una riqueza imponderable y modelos
de propiedad minuciosa” valorada en unas 34.000 pesetas de la
época. Ademds el periédico subrayaba los trajes de Radames como
“tres fastuosos trajes egipcios documentados en el British Museum”.
La prensa europea también se hizo eco del proyecto: La France
Théatrale, en 1923, apuntaba que “Francia, un pafs que se vanaglo-
ria de amar el teatro y de glorificarlo siempre, no posee un Museo
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del Teatro. En cambio, Barcelona, con una vida teatral pobre y de-
sorientada, con una aficién muy relativa al teatro y a sus cosas, po-
see, ya en la actualidad, un interesante Museo del Teatro, tal vez el
mds importante de Europa. (...) El Museo del Teatro, tal como estd
orientado y como va desarrolldndose, es el primero y hasta hoy, tini-
co en el mundo’.

Otras donaciones acogfan objetos tan diversos como los que lle-
garon de la mano de José Artis, consistentes en varios retratos de
Hipdlito Lizaro —incluyendo el primer contrato de épera que firmé
el famoso tenor—, o del pintor Francisco Sans: seis retratos de intér-
pretes de Parsifal, ast como una fotografia de la fachada del Liceu
antes del incendio de 1861. En agosto de 1923 la viuda del escené-
grafo Felix Urgellés cedid 46 piezas escenograficas del artista y en el
mes de septiembre un total de 1.032 objetos entre los que se conta-
ban los teatrinos originales de 6peras como Hamlet, Gli amanti di
Teruely Gitterddmmerung, legado que se completa con una serie de
disefos de detalles escenograficos como paisajes, interiores o rom-
pimientos de perspectiva, ademds de croquis de conjunto y apun-
tes del natural, dibujos a la pluma y al ldpiz, mds de 30 telones de
boca y una nutrida carpeta de figurines originales.

Todo este material, unido al que revisaba otros dmbitos de las ar-
tes escénicas, hizo que las dos salas del Palacio de Bellas Artes se
quedasen pequenas; en diciembre de 1921 Bertrdn envié una carta
al director de los museos de Barcelona advirtiendo de la falta de es-
pacio y de material expositor, solicitando un dispendio de 10.000
pesetas para la compra de ele-
mentos expositivos como 100
marcos, 30 vitrinas y otros gastos
menores. La Comisién de Cultu-
ra, sin embargo, aprobd el 8 de
septiembre de 1921 un crédito
de sélo 1.000 pesetas para los
gastos del museo, muy lejos de
las cifras que reivindicaba el di-
rector, eso sin hablar de las
15.000 pesetas que Bertrdn con-
sideraba como presupuesto ini-

bk

cial para la puesta en marcha del
proyecto. Pero ni la Junta de Mu-
seos ni la Comisién de Cultura
del Ayuntamiento contaban con
financiacién suficiente para su-
fragar los gastos del nuevo Mu-
seo del Teatro. La falta de recur-
s0s y voluntad de ambas institu-
ciones contrastd con la gran aco-
gida con la que esta iniciativa ha-
bia sido recibida por parte de la
sociedad civil y cultural barcelo-
hesa. Aun asi, y a pesar de las pe-
hurias econdmicas, el Museo
continué su lucha manteniéndo-
S¢ en activo durante algunos anos

de esta primera etapa y consi-
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Indumentaria de Radames donada por Francisco Vinas
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Marc Jesus Bertran, fundador del museo

guiendo atesorar una importante coleccién. El 1 de septiembre de
1924 Marc Jests Bertrdn presentd a la Junta de Museos el inventa-
rio del museo, en el que se inclufan 3.247 iconografias del traje,
892 disefios de figurines, 452 piezas de indumentaria, 1.217 esce-
nﬁgrafi'as, 2.042 retratos y 15 instrumentos musicales.

La falta de espacio hizo que
en 1931 la Junta de Museos se
plantease la segregacién de las
colecciones distribuyéndolas en
otros museos. Asi, los instru-
mentos musicales pasaron a la
coleccién eufdnica que darfa lu-
gar, al cabo de los afios, al actual
Museo de la Musica de Barcelo-
na que estuvo durante décadas
en la actual sede de Casa Asia,

en la avenida Diagonal, y que
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estd a punto de desembarcar en

su emplazamiento definitivo en
’Auditori, en medio de la Es-
cuela Superior de Musica de
Catalupa y de

OBC. El resto de

de los trajes hasta los teatrinos,

o/l

a sede de la

material, des-

se incorpord al Museo del Tea-
tro, entidad que sobrevivié has-
ta hace muy poco tiempo en la
sede del Institut del Teatre de la

el nombre de Museo de las Ar-
tes Escénicas, y que al dia de
hoy permanece cerrado a la

espera de un adecuado proyecto
museolégico.

Upera Actual
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Reportaje gréfico: Teatro Real / Javier DEL REAL

En las imagenes, tres
momentos de este
montaje firmado por
Ennosuke Ichikawa

i i|br'l':1 Aectual

Madrid
leatro Real

R. Strauss LA MUJER SIN SOMBRA
E. Johansson, R. D. Smith, A. Titus, L. DeVol, J. Juon, E. W. Schulte, J. Cabero, R. Rosique,
. Mentxaca. Dir.: P. Steinberg. Dir. esc.: E. Ichikawa. 25 de abril

uando un espectdculo retine todas las exigencias requeridas para el éxito, inevi-
tablemente éste se produce de forma natural, y asf ocurrié con esta Mujer sin
sombra de Richard Strauss en el Teatro Real de Madrid. Aunque se trate de una
obra maestra innegable, también es cierto que es una épera de gran dificultad
para el publico en general, tanto por su duracién —mds de cinco horas con los
dos descansos requeridos— como por el propio lenguaje musical del compositor y la con-
centracién exigida al espectador. No hubo ningtin problema con esta maravillosa produc-
cién de Ennosuke Ichikawa proveniente de la Bayerische Staatsoper de Munich, estrena-
da en el afio 1992, que conserva toda la frescura del primer dfa y que incluso funciona de
forma admirable, tanto que quien firma estas lineas no recuerda haber presenciado otra tan
coherente. Aqui sf que aparece una mano maestra que sabe lo que es la direccién escénica
en la dpera, con sus tiempos y sus cadencias musicales. Cudnta belleza en la sencillez, cudn-
to genio en la elementalidad. Podrfa decirse que se trataba de una produccién de telones
pintados, unas cuantas telas y unos pocos elementos de atrezzo mds las consabidas escale-
ras, pero, jqué calidades!, jqué utilizacién del espacio escénico tan inteligente! y, sobre todo,
iqué maravilla de iluminacién y resolucién de cambios! A todo ello hay que afiadir la sun-
tuosidad del vestuario y la exquisitez de la coreografia kabuki.

La mano rectora de Pinchas Steinberg imprimié la magia de la extraordinaria y fasci-
nante musica de Strauss que la orquesta titular del Teatro Real supo traducir de forma ma-
gistral y a la altura de las mejores, sin paliativos, por lo que hay que felicitarla; asf se lo
demostré el publico, sin reserva alguna. A destacar especialmente la intervencién del pri-
mer violin en el pendltimo cuadro del segundo acto, o la actuacién de las flautas en la
representacién del halcén, verda-
deramente antolégica. El conjunto
es un orgullo en todas las secciones
porque no sélo estuvo todo en su
sitio, sino que la inspiracién no
decayé en ninglin momento y la
tensién fue a mds hasta alcanzar el
climax final.

Los solistas tuvieron una actua-
cion de referencia, incluso tenien-
do en cuenta sus pequefias dificul-
tades como el vibrato de Luana
DeVol o la escasa consistencia de
las notas mds graves de Alan Titus,
pero el canto fue tan hermoso, tan
entregado, alcanzando cotas de
una generosidad y perfeccién tan
altas que el resultado final hay que
calificarlo de sobresaliente. Mo-
mentos a destacar: la perfeccién
del registro agudo de Robert Dean
Smith como Emperador, en el pri-
mer acto, Bleib und wache™ el
dio entre Titus y DeVol, Barak y
su mujer, de ese mismo acto, de un

lirismo emocionante; el mondlogo
del emperador, de nuevo Robert Dean Smith, “Falke, Falke...” de inaudita belleza y que

recuerda tanto al de la princesa Salome; o el diio final entre el matrimonio Barak, DeVol-
Titus, y el final con los emperadores y coros... Realmente extraordinario. Ojald que, por
alguna parte, aparezca la grabacién en CD o en DVD de estas funciones, porque bien vale
la pena dejarla para el recuerdo. Como deberfa ser habitual, que no lo es, los cantantes salie-
ron a saludar después de cada acto arrancando aplausos y vitores, y al final se produjo una
acogida de las que hacen época en el Real. * Francisco GARCIA-ROSADO
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Miércoles 21 septiembre

Concierto Inaugural
Pilar Jurado: soprano y composicion

PJ Project
Centro Municipal de las Artes, 20:00 horas.

Jueves 22 septiembre

Creacion Radiofdnica.

Antje Vowinckel: Call me yesterday "+
(Obra ganadora del Concurso de Creacion
radiofonica, Radio Clasica-CDMC)

Antiguz Lonja del Pescado. 12:00 horas.

Jueves 22 scptiembre

Joven Orguesta Nacional de Espana
(JONDE)

Directora: Gloria Isabel Ramos
Oscar Espla: Don Quijote velando las
armas
Roberto Lépez: Genoma *
Pierre Boulez: Rituel (In memorian Bruno
Maderna)

Teatro FPrincipal, 20:30 horas

Viernes 23 septiembre

Creacion Radiofonica

Alfonso Garcia de la Torre: Obra por
determinar "+

Antigua Lonja del Pescado. 12:00 horas.

Viernes 23 septiembre

Grupo Amores (Angel Garcia, percusion y
actor, Pau Ballester, percusion y actor,
Jesus Salvador “Chapi”, percusion y
actor) Acrébata. Salvador Bolta, direccion
@scénica.
Drumcuts, concierto para percusion,
maderas y saltimbanqui.
Musica de Mauricio Kagel, Steve Reich,
Thierry de Mey, Mark Ford, Pau
Ballester.

leatro Arniches. 20:30 horas

\LICANTE

INFORMACION
MADRID:

Sabado 24 septiembre

Musica en los limites. Instalaciones, nuevos
instrumentos, performances, electrénica.
Jornada de nuevos medios en la Antigua
Lonja del Pescado

Instalacion sonora: José Antonio Orts

Galileo: Tom Jonhson

12:00 y 18:00 horas.

Performance: Esther Ferrer

13:00 horas.

Oriando Furioso *. (Concierto para cuarteto
de esculturas sonoras, tambor y soprano)
Roland Olbeter, director del proyecto.
Claudia Schneider, soprano. Michael
Gross, compositor musical. Carlos de la
Madrid, escultor y disenador del

“narrador”. Burkhart Kroeber, libreto.
20:30 horas.

Antigua Lonja del Pescado

Domingo 25 septiembre

Ensemble Academia de Lucerna
Director: Matthias Hermann

Vinko Globokar: Laboratorium
Teatro Arniches, 20:30 horas.

Lunes 26 septiembre

Steffen Schleiermacher, piano
Giacinto Scelsi: Suite No. 8 “Bot Ba”
John Cage: One
Stefan Wolpe: Stehende Musik
Pierre Boulez: 3* Sonata
John Cage: Dream
Stefan Wolpe: Zemach-Suite

Teatro Arniches, 20:30 horas.

Martes 27 septiembre

Ensemble Modern
Director: Bradley Lubman
Helmut Lachenmann: Concertini *
Helmut Lachenmann: Salut for Caudwell
Wolfgang Rihm: Gejagte Form
Helmut Lachenmann; Mouvement
Teatro Principal, 20:30 horas.

Actividades paralelas:

Exposicion: Instalacion, J. A. Orts.

Instrumentos de nueva creacion:
Esculturas sonoras del espectaculo
"Orlando Furioso", Olbeter/De la Madrid.

Electronica a la carta, LIEM.

Antigua Lonja del Pescado.

Del 21 al 24 de septiembre.

Miercoles 28 septiembre

Spanish Brass Luur Metalls. Ag
Fernandez, piano.
Agusti Fernandez: Obra por det
Alicia Diaz de la Fuente: Obra
determinar *+
José Luis Turina: Cinco quintetc
Juan José Colomer: Obra por
determinar *+

Teatro Arniches, 20:30 horas.

Jueves 29 septiembre

TAiMAgranada

Director: José Luis Estellés
Tomas Garrido: Obra por determina
Juan Cruz Guevara: Obra por
determinar *+
Mercedes Zavala: Obra por determi
Francisco Lara: Obra por determinar

Teatro Arniches, 20:30

Viernes 30 septiembre

Orquesta Sinfénica de la RTVE

Director: Arturo Tamayo

Solistas: Monica Raga Piqueras, flauta. L
Gaggero, cimbalo.
Bernat Vivancos: La ciutat dels angels
Luigi Nono: “Y su sangre ya viene
cantando” Epitafio n° 2 a Federico Garciza
Lorca.
Pierre Boulez: Eclat-Multiples

Teatro Principal, 20:30 horas.

* Estreno absoluto.
*+ Estreno absoluto. Encargo del CDMC

Estrenos del Festival

Antje Vowinckel (Encargo del CDMC)

Alfonso Garcia de la Torre (Encargo del
CDMC)

Alicia Diaz de la Fuente (Encargo del
CDMC)

José Luis Turina (Encargo del CDMC)

Juan José Colomer (Encargo del CDMC)

Tomas Garrido (Encargo del CDMC)

Juan Cruz Guevara (Encargo del CDMC)

Mercedes Zavala (Encargo del CDMC)

Francisco Lara (Encargo del CDMC)
Roberto Lopez

Michael Gross
Helmut Lachenmann
Agusti Fernandez

Centro para la Difusion de la Musica Contemporanea, CDMC. Centro de Arte Reina Sofia. Calle Santa Isabel, 52. 28012 Madrid.

: Teis 34 91 7741072 / 91 7741073. Fax: 34 91 7741075. pagina web, http: //cdmc.mcu.es. correo-e: cdmc@inaem.mcu.es
ALICANTE: Area de Cultura del Excmo. Ayuntamiento de Alicante. Tels.: 34 96 5149214 / 96 5149234




David Daniels y Ofelia
Sala, en El sueno de una
noche de verano en el

Liceu.

Abajo, Joseph Calleja y
Mariola Cantarero en
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GRAN TEATRE DEL LICEU

Britten EL SUENO

DE UNA NOCHE DE VERANO

D. Daniels, 0. Sala, E. Wolk, N. Barth, J. Rigby, G. Gietz,
W. Dazeley, D. Meek, B. Hahn, P. Rose. Dir.: H. Bicket.

Dir. esc.: R. Carsen. 18 de ak

Tl
1L

a direccién artistica del Gran Teatre del Liceu estd

haciendo una clara apuesta por la obra del composi-
tor inglés Benjamin Britten, uno de los de mayor presti-
gio de la segunda mirtad del siglo XX. Tras las cuidadas
producciones de Gloriana (2001), Billy Budd (2001) y
Peter Grimes (2004) se estrend en el Liceu —y en Espafna—
A midsummer night’s dream, una épera en tres actos que
presenta unas caracteristicas muy especiales. En primer
lugar hay que destacar un libreto muy fiel al original de

Shakespeare —aunque bastante recortado— realizado por
el propio compositor y su compafiero y tenor favoriro,
Peter Pears, que mantiene un gran nimero de persona-
jes, entre reales, fantdsticos y rusticos. La obra cuenta
con una orquesta de cdmara que Britten trata de una for-
ma exquisita presentando toda la magia y la exquisitez
de esta comedia fantdstica de elevados tintes poéticos. El
director musical Harry Bicket, un especialista en el gé-
nero, supo entresacar toda la magia de la partitura con
una sonoridad cristalina y una gran atencién a las voces
solistas y al coro. Esa magia, recreada desde el punto de
vista musical, se vio comprometida por una puesta en es-
cena poco poética y que enfatiza un tono burdo e inclu-
so grotesco en el dltimo acto con tal de divertir al publi-
co de forma ficil, fuera del espiritu original de la épera,
El canadiense Robert Carsen —que firmé una 7osca la
temporada pasada de verdadero horror— dirigié esta pro-
duccién procedente de Lyon en la que El suefio de una
noche de verano transcurre casi en su totalidad en dife-
rentes camas, una gigante que ocupa todo el escenario
para Oberon y Tytania, y otras de tamafo natural para
los atenienses, siempre con la luna proyectada sobre el
fondo nocturno y con enormes telas de color verde para
citar al bosque en el que transcurre la obra.

El protagonista es un caso excepcional en la historia de
la épera, ya que el personaje de Oberon esta compuesto
especialmente para contratenor; en este caso fue David
Daniels quien lo canté, y lo hizo con gran elegancia a
pesar de que —como todas las voces de esta cuerda— no se
pueden escuchar con la nitidez necesaria en un gran coli-
seo como es el Liceu. Ofelia Sala fue una Tytania de ver-
dadero lujo, con excelentes recursos canoros y una emo-
tiva emisién, mientras que el cuarteto ateniense demos-
tr6 una gran solidez, especialmente la divertida y musi-
cal Helena de Brigitte Hahn. Excelente el grupo de riis-
ticos encabezados por el Bottom de Peter Rose, que
ofrecieron una cuidada interpretacién musical y una hi-
larante —y grotesca— farsa en el tiltimo acto, de gusto mas
que dudoso. Bien también el Theseus de Ned Barth y la
Hippolyta de Jean Rigby en sus breves papeles.

El actor Emil Wolk bordé su papel de Puck y la Escola-
nia de Montserrat se movié bien en escena, pero le falto
una mayor conjuncién y afinacién en las voces. Muy
irregular el vestuario de Michael Levine —que también
firmaba la escenografia— y adecuada la iluminacién 2
cargo de Peter van Praet, en una versién demasiado ale-
jada del espiritu original. * Fernando SANS RIVIERE

Donizetti L'ELISIR D'’AMORE
M. Cantarero, J. Calleja, C. Schaldenbrand, S. Orfila,
K. Gerzmava. Dir.: J. Caballé-Domenech. Dir. esc.:
M. Gas. 21 d

| ”.5 I -|

D

En el contexto de la multiplicidad de repartos impli-
cados en las representaciones liceistas de L elisir d a-
more habfa un cierto interés por ofr a un tenor emergen-
te como Joseph Calleja, mdxime tras haberse cancelado
su presentacién prevista en unas funciones de Rigoletto
dentro de esta misma temporada.

No hubo decepcién, pero si algo de desconcierto. El
maltés posee una voz sonora y bien timbrada, de esas
que corren —para utilizar el léxico de los aficionados de
colmillo retorcido— y no tienen problemas de extension,



con esa emision aperta ma coperta que hace las delicias de los en-
rendidos. Adolece, sin embargo, de un exceso de vibrato, un de-
fecto que parece corregible pero del que deberfa librarse si quie-
re escalar las posiciones de privilegio a las que sus condiciones
parecen destinarle. Su comportamiento escénico, aunque muy
estitico, reflejaba perfectamente la cortedad y la simpatia del
personaje. El nivel interpretativo mds alto de esta representa-
cién, sin embargo, vino dado por la prestacién de Mariola
Cantarero, una Adina de manual y la tnica de todo el reparto
que tenia el estilo belcantista plenamente asumido. Incluso sin
traer a colacion la perfeccién de los filados, las brillantes punta-
ture al registro agudo o la forma en que varié la repeticién de la
stretta de su diilo con Nemorino, su fraseo era el tinico que podfa
presumir de denominacion donizettiana de origen. Las ovacio-
nes que siguieron a su dio con Dulcamara y a su versién de “//
mio rigor dimentica” no fueron sino pura justicia. El Dulcamara
de Simén Orfila fue espontdneo y personal y en esa circunstan-
cia concentré lo mejor y lo peor de su actuacién: el enfoque era
fresco y original pero el estilo se difuminé en la cadencia un tan-
to monétona del discurso. Vocalmente no tuvo ningin proble-
ma, aunque presenté su propia version de la afinacién de algu-
nas de sus frases. Christopher Schaldenbrand se encuentra
fuera de su ambiente en este repertorio y su presencia en el re-
parto no aporté prdcticamente nada; la voz pierde calidad en el
tercio superior de la tesitura y el canto es poco fluido. La Gian-
netta de Khibia Gerzmava fue solamente ttil.
La caracteristica principal de la direccién de Josep Caballé-Do-
menech fue el entusiasmo comunicativo —y en este sentido su
aparicion en el escenario durante la fiesta con mdsica de Di
Chiara que precede al segundo acto podria considerarse signiti-
cativa— y si el guiso se le pegé en algiin momento, como en el
terceto que precede al finale primo, parece mds razonable atri-
buirlo a la precariedad de los ensayos con este cast que a caren-
cias propias. Justificé la confianza otorgada, en cualquier caso.
* Marcelo CERVELLO

PALAU DE LA MUSICA CATALANA —78M8 M
Mozart LA CLEMENZA DI TITO

C. Reid, L. Slepneva, |. Kupke, M.-B. Sandis, D. Sindram,

T. Jesatko. 0. y C. de la Opera de Mannheim. Dir.: A. Fischer.

L0 U dirlli

Si el establecer contacto con otras realidades operisticas siem-
pre puede aportar algo positivo, cuando el contacto se renue-
va el efecto suele multiplicarse. As{ ha ocurrido, de hecho, con
la segunda comparecencia de la compafifa de la Opera de
Mannheim en la programacién del Palau después de tres afios
de su presentacién, también con una opera seria de Mozart.
Ahora ha sido el turno de La clemenza di Tito y en esta ocasion,
atortunadamente, con un mayor respeto por la integridad de la
partitura, cuyos nimeros musicales fueron escrupulosamente
mantenidos sin otra merma que alguna esporddica ripresa a car-
go del coro. El recitativo, aun sufriendo la habitual poda, con-
servo los versos necesarios para permitir seguir el nudo argu-
mental, lo que sin duda hubiera ocurrido, sin necesidad de acu-
dir al texto impreso que se facilitaba con el programa, de haber
sido otro el nivel de inteligibilidad en la diccién de casi todos
los solistas de canto.

Muy convincente resulté en esta ocasién la lectura de Adam
Fischer al frente de un conjunto instrumental de gran calidad y
de un coro que, aunque algo duro en la sonoridad, no le anda
muy lejos. Podrfa discutirsele el zempo casi cataléptico que eligié
Para el adagio inicial del nimero 19 de la partitura (“Deb, per
questo istante solo”) pero no el cardcter de la lectura de la obra en

Tres grandes operas de Mozart
puestas en escena por el famoso
director americano Peter Sellars.
Cantadas en italiano original, pero
trasladadas a mundos contrastantes
de los Estados Unidos del siglo XX.

MOZART:
DON
GIOVANNI

Peter Sellars

1DVD 004 40071 411995

dis

MOZART:
LU 00
N/ E DI FIGARO Dl FIGARO

Peter Sellars

1DVD 004 40071 41298

MOZART:
COSI FAN
TUTTE

Peter Sellars

1DVYD 004 40071 41397

DECCA

www.elcorteingles.es  TU TIENDA DE MUSICA EN INTERNET




Daniela Sindram y
Marie-Belle Sandis en
La clemenza di Tito en el
Palau de la Musica
Catalana de Barcelona.

Abajo

45

- Andrea Chénier

en el kuskalduna
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general. Curioso, por otra parte, el detalle de hacer que
el clarinete encargado del obbligato en el “Parto, parto”se
situara al mismo nivel de protagonismo escénico de la
mezzo. El corno di bassetto no obtuvo el mismo privile-
gio en el caso de “Non piit di fiori”; bien es cierto que la
calidad no era la misma.

El grupo de solistas de canto era modesto. La nota mds
alta corresponderfa a Marie-Belle Sandis, un Sesto ju-
venil que ha ofdo muchos discos de Teresa Berganza y
que, ya que no un gran volumen, si{ puede aportar un
buen grano en la emisién y una diccién por lo menos
comprensible. La Vitellia de Ludmila Slepneva —en su
anterior comparecencia como Elettra figuraba como
Slepniova, lo que hace sospechar que la sexta letra de su
apellido sea una /- tenfa presencia vocal y redanos, pero
los esfuerzos por llegar a los limites de la tesitura en el
rondd se hicieron demasiado evidentes en ambos extre-
mos. Charles Reid fue un Tito provincialmente correc-
to, al que sirvié con una voz engolada aunque suficiente
y una diccién vagamente identificable con la América
profunda. Daniela Sindram, un Annio m4s desgarbado
en el aspecto fisico que en el vocal, resolvié su papeleta
con un timbre poco grato pero con cierta conviccién en
el fraseo. Iris Kupke fue una Servilia de voz educadita y
frigil, que estuvo a punto de estrangularse con los nada
inasequibles agudos de “S%/tro che lagrime”. Thomas Je-
satko (Publio) demostré tener voz. Seguro que otras co-
sas las hard bien. * M. C.

Bilbao

PALACIO EUSKALDUNA :
Giordano ANDREA CHENIER

k. Armiliato, D. Dessi, J. Pons, A. Rivas, V. Cortez,

A. Arrabal, J. Ruiz, A. Echeverria, F. Latorre, J. M. Diaz,

Dir.: R. Palumbo. Dir. esc.: |. Stefanutti. 16 de

A0T]

on la puesta en escena de la 6pera de Giordano llegé
Cla consecucion de un gran éxito global al alcanzar ca-
da uno de sus intérpretes, coro, orquesta, direccién y
produccién, unos niveles artisticos que en todos los ca-
sos han rayado en la perfeccién.

El protagonista, a cargo del genovés Fabio Armiliato,
cantd desde el principio con gran entrega y ddndolo to-
do, luciendo su voz netamente spinta y habiendo conse-
guido perfeccionar su técnica con el logro de la unifor-
midad de registros sin sus acostumbrados golpes de glo-
tis al enfrentarse a las notas altas. Todas sus dificiles in-
tervenciones resultaron exitosas luciendo siempre su voz
corpulenta y grata, que proyectaba con gran generosidad
hasta el punto de presentar algtin ligero apuro en alguna
nota alta. Deleité en definitiva toda su interpretacién de
la dificil obra, corroborando su lugar de privilegio den-
tro de los artistas de su cuerda en la actualidad. A su lado
estuvo su mujer, la soprano Daniela Dessi, cuyo debut
en este escenario no ha podido resultar mds interesante.
Con su voz, que presenta un bello colorido y uniformi-
dad de registros, transmitié la pura esencia del canto con
impecable fraseo y deliciosas medias voces en momentos
delicados y de dificil tesitura. Fue calurosamente ovacio-
nada en su aria “La mamma morta” asi como en sus dtios
con Chénier, que resultaron siempre emocionantes por
el lucimiento y compenetracién. Otra clave del éxito fue
la interpretacién de Juan Pons como Carlo Gérard, en
un excelente momento vocal que, unido a su experiencia
y personalidad escénica, hizo un personaje cargado de
vivencia. Su “Nemico della patria” resulté modélico y fue
premiado con fuerte ovacién.

No acabaron aqui las buenas interpretaciones, ya que los
papeles secundarios fueron encomendados a cantantes
excepcionales. Asf, la mezzo Viorica Cortez, de tradi-
cién lirica relevante, fue todo un lujo interpretativo con
su Condesa de Coigny y Madelon. Lo mismo puede de-
cirse del tenor José Ruiz quien, con su maestria tradi-
cional, hizo el Incredibile y el Abate. Muy agradable y
bien timbrada la voz de Alberto Arrabal en su persona-
je de Mathieu con el que presentaba aqui, y Alfonso
Echeverria encarné el Roucher con su tradicional musi-
calidad, buen decir y experiencia. La vienesa Alexandra
Rivas también hacia su presentacién aqui como Bersi
con éxito y el resto del reparto fue satisfactoriamente
completado por Fernando Latorre como Fléville / Tin-
ville y José Manuel Diaz como Schmidt / Mayordomo.
De nuevo gran éxito del Coro de Opera de Bilbao, tanto




bajo el punto de vista vocal como interpretativo, a las érdenes
de Boris Dujin, cuya labor estd resultando verdaderamente so-
bresaliente. En ésta ocasién visité el Euskalduna la Sinfénica de
Szeged, con sobresalientes intervenciones bajo la batuta de Re-
nato Palumbo, que también se presentaba aqui de forma afor-
tunada, con el logro de una perfecta sincronizacién con cuanto
sucedfa en escena, logrando siempre la perfecta sincronizacién y
sonoridad del conjunto. Por dltimo, y completando alabanzas,
se ofrecié una magnifica coproduccién del Teatro Regio de Par-
ma y del Massimo Bellini de Catania de gran belleza, dentro de
una linea tradicional a las 6rdenes de Ivan Stefanutti, que, tam-
bién, se pl‘ESEﬂtaba aqui con €xito. * José A. SOLANO

TEATRO ARRIAGA

Verdi LA TRAVIATA
|. Bartolomé, C. Picazo, |. Ojanguren, P. Calderdn, A. Civili,
A. Nunez, J. C. Murillo. Dir.: M. Beltrami. Dir. esc.: R. Bonajuto.

ZU de abril

ontinuando con su objetivo de preparar y formar jévenes
Cvalm res para la épera, el Centro Lirico de Perfeccionamiento
del Pais Vasco perteneciente a la Fundacién Tonino Coscarelli
Olarra, present esta 7raviata que fue recibida con gran interés
por el publico que llené el Arriaga. La muy joven soprano bara-
caldesa Irantzu Bartolomé se enfrentaba nada menos que a una
de las obras mds dificiles de las escritas por el compositor de Le
Roncole, que implica tanto una gran preparacién musical como
intensa vivencia escénica de las que salié airosa con marcado
éxito. La suya es una voz lirico-ligera adecuada preferentemente
para el primer acto, que cant6 con gran soltura; pero, sorpren-
dentemente, continué en la misma linea a lo largo del resto de
la 6pera con una destacable labor interpretativa tanto en el
dmbito vocal como en el escénico, con frases cargadas con la
intencionalidad precisa y sabio movimiento escénico y cauti-
vando al publico que la ovacioné con insistencia. El tenor Pe-
dro Calderén como Alfredo lucié una bella voz de tenor lirico
rayando en el ligero, de buena proyeccién y buen decir que tam-
bién agradé a pesar de peligrar la entonacién en algiin pasaje y
de no cantar de cara al publico de forma directa por hacerlo sen-
tado, condicionado aparentemente por algtin requisito escénico.
Completaba el trio protagonista el baritono de Parma Alessan-
dro Civilli como Giorgio Germont y lo hizo dentro de una li-
nea canora muy satisfactoria pero luciendo una voz un tanto in-
definida, blanca y sin la adecuada proyeccién, con un registro
agudo netamente tenoril. Completaban el reparto dentro de
una linea convincente la soprano Charo Picazo como Flora, la
también soprano Irene Ojanguren como Annina, el tenor Al-
berto Niifiez como Gastone y el barftono Juan Carlos Muri-
llo como Barone Douphol. En el foso la también joven Bios
Orquesta de Bilbao y coro a las érdenes de Francesco Climbo
bajo la batuta de Matteo Beltrami dicron especial realce a la re-
pPresentacion con una puesta en escena sencilla pero adecuada y
suficiente dirigida por Renato Bonajuto. * J. A. S.

Las Palmas

TEATRO CUyis
Verdi ERNANI
D. Volonté, |. Tamar, F. Vassallo, 0. Anastassov, M. Ramirez,

D: Cabrera, F. Latorre. 0. F. de Gran Canaria. Dir.: M. Ortega.

I aci’a 26 afios que los Amigos Canarios de la Opera no in-

clufan Ernani en el cartel de su Festival, pese a ser el de Ver-

eno de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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Tras su debut con EMI con el que fue galardonado
con un Gramophone, Jonathan Lemalu presenta un
dlbum de arios populares, junto a la Orquesta
Sinfonica de Nueva Zelanda y bajo la direccion de
James Judd. Magnificas interpretaciones de sus
mejores papeles como los de Gremin (Eugene
Onegin) o el Holandés en El Holandés Errante...

www.emiclossics.com



GRANDES OPERAS BARROCAS

M di un nombre habitual en la programacién de cada una de sus
- 38 ediciones. Se trataba, por tanto, casi de un estreno en la capi-
' tal grancanaria que levanté una especial expectacién con un tea-

tro a rebosar para contemplar una funcién y que se desarrollé

' f I)L LV ] i {L] GLUCK bajo el signo de lo correcto. Tal vez el primer acierto fue la elec-

=

- e { cién de un reparto adecuado para el cuarteto protagonista que,
ed Blend salvando pequefios matices, tenia lo que hay tener para enfren-
L tarse a tales roles. Sobre todos ellos destacé sobremanera la pre-
B A Crittam sencia y la voz del bajo Orlin Anastassov quien, pese a su ju-

ventud, demostré ser un gran exponente de su cuerda con una
CLREES rotundidad y matices que ya parecian olvidados. La interpreta-
cién del baritono Franco Vassallo fue acertada, sobre todo una
vez superado el primer acto, en el que puso de manifiesto cier-

S tos problemas de afinacién. Menos unanimidad suscitan las in-
S terpretaciones de la soprano Iano Tamar, que aporté unos
2 agudos mds que estridentes y unos graves profundos y caverno-
P sos, y del tenor argentino Dario Volonté, por momentos sin
o ; : . ;
~ brillo pese a su calidad, tal vez sin la voz mds adecuada para un
ersonaje verdiano de estas caracteristicas.
GLUCK: PARIDE ED ELENA P j
Magdalena Kozena / Susan Gritton / Carolyn Sampson
Gillian Webster / Gabrieli Consort & Players
Paul McCreesh
“Nueva grabacion de la obra maestra olvidada
de Gluck Paride ed Elena. Magdalena Kozena deleita
a los oyentes con su excepcional manera de cantar.
Paul McCreesh y sus Gabrieli Consort & Players brindan
un esplendido acompanamiento.
.
e Dario Volonte e
5 lano Tamar, en
. Ernanien Las Palmas
O Nada que objetar al resto del reparto en sus breves intervencio-

nes, sin olvidar en este apartado el continuo protagonismo que
en este titulo tienen las partes corales, a cargo del Coro del Fes-
tival de Opera dirigido por Olga Santana, que como ya es habi-
tual rozé la perfeccién. Intensa y matizada en todo momento la
lectura que realizé6 Miguel Ortega al frente de la Filarménica de
Gran Canaria, cada vez mds segura en el repertorio lirico. Para
la puesta en escena se recurrié a una discreta y sobria produc-
cién del Teatro Municipal de Piacenza en la que el negro era el
color dominante. Esta oscuridad cromdtica en la escena se realzd

HANDEL: RODELINDA
Simone Kermes / Marijana Mijanovic / Steve Davislim
Marie-Nicole Lemieux / Sonia Prina / Vito Priante
Il Complesso Barocco / Alan Curtis

“Simona Kermes y Marijana Mijanovic, ensalzadas como
las divas barrocas emergentes del nuevo siglo y
Alan Curtis, uno de los pioneros de la musica antigua se

reunen en esta primera grabacion completa de Rodelinda,

: At 3 con una parca iluminacién que hizo que el vestuario disefado
una de las tres operas mas interpretadas de Haendel P : q 1= : .
por Beppe De Tomasi, responsable también de la regia, lucie-

ra en todo su recargado esplendor. Pero poco pudo hacer el di-
rector italiano para dar movimiento escénico a una épera que es
puro estatismo; tal vez por ello recurrié a la creacién de estam-

P as y composiciones escénicas que hicieran mads atractivo el dis-
ARCHIV &Carleahgﬂm PR e q

currir de los cuatro actos. * Cayetano SANCHEZ

TR
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e Mikhail Pletnev
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4 agosto-3 septiembre 2005

AUDITORIO KURSAAL

13-15-17 agosto y
“Madama Butterfly”, G. Puccini

Cristian Mandeal, director musical

Lindsay Kemp, direccion escénica

Solistas: Mina Tasca Yamazaki (Cio Cio San),

Roberto Aronica (Pinkerton), Antonio Salvadori (Sharpless),

Marina Rodriguez-Cusi (Suzuki), Alfonso Echeverria (El tio Bonzo)...
Orquesta Sinfonica de Euskadi
Coral Andra Mari (J.M. Tife, dir. coro)

(Una produccion del Palacio de Festivales de Cantabria
y el Gran Teatro de Cordoba, con la colaboracion del Palau Altea)

* Precio: 68 / 54,50 / 43,50 / 35 / 10 euros

19-20 agosto .
Ballet: “Don Quijote”

Ludwig Minkus, musica
Yuri Grigorovich, coreografia
Ballet Yuri Grigorovich

® Precio: 42 / 34 /27 / 21,50 / 10 euros

22 agosto | _
Orquesta Nacional de Espafia

Coro Easo (Xalba Rallo, director coro)
Josep Pons, director

“Un superviviente de Varsovia”, A. Schonberg;
“Sinfonia n® 7, Leningrado”, D. Shostakovich

® Precio; 45 /36 /29 /23 /10 euros

23-24-25 agosto

Orchestre de Chambre de Lausanne

Christian Zacharias, director y piano
Integral de conciertos para piano y orquesta de L. v. Beethoven

23: “Octeto para instrumentos de viento”,
“Conciertos para piano y orquesta n®2 y 3"

24: “Coriolanc”, “Conciertos para piano y orquesta n® 1 y 4”

25: “Prometeo”, “Concierto para piano y orquesta n° 5,
el Emperador”

® Precio: 42 / 34 / 27 / 21,50 / 10 euros

26 agosto

Orquesta Sinfonica de Galicia

Orfedn Donostiarra (J.A. Sainz, director coro)
Coral Andra Mari (J.M. Tife, director coro)
Escolania Easo, Escolania San Ignacio,
Orereta-Zumarte Haur Abesbatza

Victor Pablo Pérez, director

Sulij.stas: Alessandra Marc, Amanda Mace, Raquel Lojendio, Iris Vermillon,
!:J'le_tnanr]a Pizzolato, José Antonio Lopez, Attila Jun
Sinfonia n° 8, de los mil”, G. Mahler

* Precio: 55 / 44 / 36 /28 /10 euros

27 agosto

Orquesta Sinfénica de Galicia
Victor Pablo Pérez, director
adine Secunde, soprano

Sinfonia n° 5", F. Schubert; Marcha funebre y Escena final de
Ocaso de los Dioses”, R. Wagner

® Precio: 42 / 34/ 27 / 21 50 /10 euros
28 agosto

Orquesta Nacional de Rusia
Mikhail Pletnev. director
2e0rgy Goryunov, violoncello

S rtura festiva”, “Concierto para violoncello y orquesta n® 1",
Infonia n° 9”, D. Shostakovich

" i
Precio: 50 / 40 /32 / 26 / 10 euros

[}
b

Maxim Vengerov

.

4 = \ .|| |
Christian Zagmias \ William Christie "Dﬂn.-ﬂ{ﬂil‘.}'{ﬁ!g

\h\

29 agosto

Orqguesta Nacional de Rusia

Mikhail Pletnev, director

Maxim Vengerov, violin

“Concierto para violin y orquesta”, L.v. Beethoven;

“La bella durmiente del bosque” (seleccion), P. Chaikovski

® Precio: 55/ 44 /36 /28 / 10 euros

30 agosto
Orquesta Sinfonica de Bilbao

Sociedad Coral de Bilbao (G. Sierra, director coro)

Coro infantil de la Sdad. Coral de Bilbao (J.L. Ormazabal, director coro)
Juanjo Mena, director

Nancy Gustafson, soprano; Agustin Prunell Friend, tenor;
Tomas Mohr, baritono
“War Requiem”, B. Britten

® Pregio: 45/36/29/23 /10 euros

31 agosto

Les Arts Florissants, coro y orquesta

William Christie, director

Marie-Claude Chapuis, alto; Paul Agnew, tenor; Neal Davies, bajo
“El juicio de Salomon”, M. A. Charpentier

Odas, himnos y canciones de H. Purcell

® Precio: 50/40/32 /26 /10 euros

1 septiembre

Gustav Mahler Jugendorchester

Ingo Metzmacher, director
Mathias Goerne, baritono

“Till Eulenspiegel, op. 28", R. Strauss; "Gesangsszene”,
K. A. Hartmann; “Sinfonia n°15 7, D. Shostakovich

® Precio: 50/40/32 /26 /10 euros

3 septiembre

“Fidelio”, L.v. Beethoven (version concierto)

Miguel Angel Goméz Martinez, director

Solistas: Jayne Casselman (Leonore), Robert Brubaker (Florestan),

Alan Titus (Don Pizarro), Attila Jun (Rocco), Ainhoa Garmendia (Marzelline),
Inaki Fresan (Don Fernando), Joan Cabero (Jacquino)

Orquesta Sinfonica de Euskadi

Orfeon Donostiarra (J.A. Sainz, dir. coro)

® Precio: 55/44 /36 /28 /10 euros

CICLO DE MUSICA DE CAMARA

10 agosto

Armoniosi Concerti

Juan Carlos Rivera, director
“Damas, Caballeros, Rufianes y Pastores”
La musica en la epoca de Cervantes

® Precio: 15 euros

16 agosto

José Bros, tenor

Vincenzo Scalera, piano
Arias de opera y zarzuela (“L’Elisir d’Amore”, “La Boheme”,

“Luisa Fernanda”, “Dona Francisquita”...) y canciones de
F.P. Tosti y J. Turina

® Precio: 20 euros

18 agosto

Grigory Sokolov, piano

Programa a determinar
Precio: 20 euros

2 septiembre

Camerata Koln
“Muisica de Camara de la Familia Bach”
® Precio: 15 euros

Informacion:

66 quincena musical de san sebastian
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| 270 e

Quincena Musical o0
\ Centro Kursaal

A ; Avda. de Zurriola, 1
D?untarplﬁntﬂ de San Sebastian 20002 San Sebastian
'Putacion Foral de Gipuzkoa

Tel.: 943 00 31 70
Gobierno Vasco Fax: 943 00 31 75
FL Min

Donostiako Musika
Hamabostaldia
Quincena Musical
de San Sebastian
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AUDITORY PADRE SOLER

Puccini TURANDOT
E. Skvortsova, S. Fitzych, B. Taras, A. Vostriakov,

0. Nagorna, G. Vaschenko, M. Shuliak, S. Pashuk.
Dir.. V. Kozhujar. Dir. esc.: Mario Corradi. 16 de abril

Dentm del repertorio operistico de Puccini, Turandot
es una de las partituras que requiere de las mejores
condiciones escénicas para ser representada. Su carencia
dio lugar a un montaje encorsetado, sin apenas posibili-
dad para un movimiento holgado, sobre todo en las in-
tervenciones de un coro impecable vocalmente, pero in-
deciso en el aspecto interpretativo. Con este handicap
presenté Mario Corradi una puesta en escena sin mu-
chas pretensiones, con pinceladas interesantes como las
hilarantes apariciones de Ping, Pang y Pong, ataviados de
chaqué, que contrastaron con el resto de figurines.
Si el aspecto escénico desmereci6 la representacion, el
musical ofrecié momentos de gran calidad. La Opera
Nacional de Kiev cuenta en sus filas con artistas de gran-
des recursos y una técnica vocal sobresaliente. Destacé
sobre todo el reparto Olga Nagorna, que encarné a una
Lit perfecta, cuya deliciosa voz se adaptd perfectamente
al dramatismo y sutileza que requiere el papel. Junto al
equilibrio de las dindmicas y al dominio del fraseo, sus
intervenciones representaron los momentos 4lgidos de la
representacion. Asi lo consideré el piblico asistente con
sus merecidas aclamaciones. Elena Skvortsova resolvié
correctamente el papel de Turandot, pese a las grandes
dificultades que entrafia; su voz ancha, potente y versd-
til se adapté perfectamente a las necesidades del perso-
naje, aunque se eché de menos una mayor presencia
escénica para estar a la altura de semejante rol. Por otro
lado, Alexander Vostriakov cumplié con un Calaf de
sonoro registro medio y grave pero con unos agudos re-
sueltos 77 extremis gracias a recursos de dudosa correc-
cién técnica. Las intervenciones de Genadiy Vaschen-
ko, Sergio Pashuk y Mykola Shuliak como Ping, Pang
y Pong respectivamente fueron sobresalientes tanto en el
aspecto interpretativo como en el vocal, con unas voces
que empastaban a la perfeccién. Dejé bastante que dese-
ar el Emperador de Stephan Fitzych, ya que, debido a
su escasa proyeccion, fue apenas audible. A ello contri-
buyé la direccién musical de Volodomyr Kozhujar
que, aun estando a la altura de la obra, pecé de exagera-
da en cuanto a dindmicas, abusando del viento metal y
la percusion en momentos puntuales.

# Francisco R. ZALDIVAR

Madrid

AUDITORIO NACIONAL

Handel ATHALIA
D. Labelle, M. Lawson, J. Williams, M. Chance,

P. Agnew, P. Harvey. 0. N. de Espania. Gabrieli Consort &
Players. Dir.: P. McCreesh. 15 de abril

a visita de Paul McCreesh al podio de la ONE se
hallaba, sin lugar a dudas, entre los eventos mds es-
perados de la temporada. Sobre los atriles, el infrecuente
oratorio Athalia de Hindel, tercero de su produccién in-
glesa tras Deborah y Esther, y eslabén fundamental antes

de la larga serie de obras maestras finales como E/ Mesigs,
La lectura firmada por McCreesh no tardé en exhibir sus
credenciales: impecable equilibrio de planos sonoros, fé-
rreo control de los zempi y de las dindmicas, trabajo me-
ticuloso del fraseo y de la articulacién... Virtudes bien
conocidas entre los grupos historicistas ingleses, ante las
cuales los profesores de la ONE y el extraordinario coro
del Gabrieli Consort respondieron con excelentes resul-
tados y minimos desajustes. Se eché de menos, eso si, un
punto adicional de calidez e intensidad, de ese sano des-
melenamiento que los conjuntos latinos —franceses e ita-
lianos sobre todo— han traido a la interpretacién de la
musica barroca en los tltimos anos.

En cuanto al quinteto vocal reunido para la ocasién, dos
cantantes con nombre propio: la soprano Dominique
Labelle, que dibujé una Athalfa vehemente y trigica, de
poderosos a la par que bien timbrados medios vocales, y
el contratenor Michael Chance, un estilista de refinada
expresividad e impecable cualidad idiomdtica. Todo un
lujo para una velada de gran nivel que el publico congre-
gado en el Auditorio premié con un torrente de sonoras
y prolongadas ovaciones. * Jesis ORTE

AUDITORIO NACIONAL

Zemlinsky UNA TRAGEDIA

FLORENTINA
J. Irwin, W. White, F. Vas. Orquesta Nacional de
Espania. Dir.: J. Pons. 6 de mayo

E n las postrimerias del fecundo ciclo Viena 1900 con
que la ONE regal6 a sus abonados esta temporada,
llegaba casi de puntillas este singular programa concebi-
do por y para los amantes de lo infrecuente, con la inter-
pretacién de la 6pera de Zemlinsky Una tragedia floren-
tina. En todo caso, y debido a la brevedad de la 6pera,
abrieron la velada los desolados Cinco cantos para voz
grave de Schreker, poemas con la derrota y la muerte co-
mo irremediable telén de fondo, para los que Josep
Pons supo crear una atmoésfera mérbida e invariable-
mente elegiaca que envolvié con mimo el canto sobrio y
contenido de Jane Irwin. Una voz, por cierto, idénea
para el pathos de la serie, con su calidad oscura y leve-
mente metdlica. Ya en la segunda parte, la ONE volviaa
alcanzar cotas sobresalientes con la fascinante 7ragedia
Florentina de Zemlinsky. No asi, por desgracia, los solis-
tas vocales. Y eso que Irwin tardé poco en demostrar que
su robusto instrumento puede adquirir matices cdlidos y
apremiantes cuando asf se lo propone. Frente a ella, el
conocido Willard White fue un Simone voluntarioso,
pero falto de brillo, con perceptibles sintomas de agota-
miento vocal. Casi inaudible resulté, por tltimo, el Gui-
do de Francisco Vas, un tenor de buenas maneras pero
excesivamente ligero para estas lides. El programa se re-
pitié con idénticoas intérpretes en I'’Auditori de Barcelo-
na los dias 13, 14 y 15 de mayo. * J. 0.

B »
Murcia
AUDITORIO Y CENTRO DE CONGRESOS VICTOR VILLEGAS
Handel GIULIO CESARE
F. Oliver, E. De la Merced, M. Rodriguez-Cust,
L. Casariego, J. Domeénech, J. A. Lépez, E. Garcia
Sandoval, D. Rubiera. Orquesta Barroca de Branslava
Dir.: S. Stubbs. Dir. esc.: E. Sagi. 73 de abrl
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on enorme y justificado éxito finalizé esta primera
Cc’:pf:ra representada en el auditorio murciano, ante
un publico fervoroso y entregado. Emilio Sagi, dentro
de la sencillez del montaje, supo dar contenido a la ac-
cién y dibujar a sus personajes, apoydndose en la cémpli-
ce iluminacién de Eduardo Bravo y en el vestuario tan
oportuno como descriptivo de Jesis Ruiz, asimismo
responsable del funcional decorado. Un bello espectdcu-
lo luminoso y colorido, con numerosos detalles a elogiar,
pinceladas sutiles capaces de dar realidad a las situacio-
nes o pintar el estado de dnimo de los protagonistas, no
exento de una cierta dosis de fina ironfa o buen humor.
La orquesta de Bratislava cumplié con simple correccién
al mando de un Steephen Stubbs algo monétono o ma-
chacén, pero pese a algiin desajuste con los solistas, aten-
to al escenario y acertado en la eleccién de tiempos. La
partitura se ofrecié con algiin corte y se redujo la exten-
sién de algunas arias.
Llamé la atencién la Cornelia de Marina Rodriguez-
Cusi, por la riqueza de su registro centro-grave, por el
canto de una calidad siempre extraordinaria y por la so-
lemne nobleza de su caracterizacién. Todas sus interven-
ciones fueron de nivel y el dio “Son nata a lagrimar” fue
escalofriante, colaborando en tan feliz resultado la exce-
lente prestacion de Lola Casariego, un Sesto notable
igualmente en sus generosas oportunidades solistas. El
contratenor Jordi Domeénech posee un registro vocal
importante y el artista supo retratar un Tolomeo perfec-
tamente perfilado.
La soprano Elena de la Merced aproveché todas las
oportunidades que brinda un papel tan jugoso como el
de Cleopatra, anadiendo una presencia y unas dotes de
actriz de similar calibre. Muy expresivo en la parte recita-
da, aceprable en los momentos que no exigen demasia-
do empuje de la voz, Flavio Oliver fue desarrollando
paulatinamente el personaje titular que, ademds, com-
pleté con una desenvuelta y, a menudo, atractiva presen-
cia escénica. Eficaz colaboracién del resto de los intér-
pretes. * Fernando FRAGA

Oviedo

TEATRO CAMPOAMOR
Barbieri EL BARBERILLO

1 AV ADNIPEO
L AVAFIEDS

”"1

B. Lanza, C. Gonzalez, M. Moncloa, J M_Urales T Saez
Dir: J. Fabra. Dir. esc.: C. Bieito. 76 de al

Debutfn Calixto Bieito en el Teatro Campoamor y
con €l llegé el escdndalo. Y lo hizo con una de las
zarzuelas mds conocidas y celebradas de Barbieri, £/ bar-
berillo de Lavapiés, obra ya de por si vivaz y que Bieito,
en la produccién que en su momento realizé para el Tea-
tro de La Zarzuela de Madrid y recuperada para el ciclo
lirico de Oviedo, concibié como un homenaje al Madrid
de dycr y de | my mediante un fuerte contraste de am-
bientes: del rastro decimonénico a la movida de los 80.
Bieito arrasé con un concepto de la obra concebido co-
Mo un torbellino musical en el que fuerza el libreto, rea-
grupa la accién dramdtica y enfatiza los aspectos mds
turbios de la trama. Resultado: una fogosa lectura, apa-
sionante y de fuerte profundidad estética, con aires dcra-
@Sy republicanistas, y también abundantes morcillas de
la actualidad que irritaron a una parte del publico que
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protestd a la salida del estreno y generé un vivo debate a
través de la prensa regional.

Desde el punto de vista musical la velada se movié por
pardmetros de calidad notables tanto en lo que se refiere
a las prestaciones de la Sinfénica Ciudad de Oviedo, con
una incisiva direccién de José Fabra, como al ductil y
dindmico coro del teatro de La Zarzuela. En el reparto
merecen destacarse la labor de Beatriz Lanza, Paloma
expresiva, bien cantada y mejor interpretada, y Marco
Moncloa un Lamparilla furibundo, picaro y vocalmen-
te adecuado perfectamente a los requerimientos del per-
sonaje. A un nivel ligeramente inferior funcionaron Car-
men Gonzdlez y Julio Morales, entregados pero no con
los mismos resultados de la pareja protagonista. Como

resultado global, uno de los mds polémicos estrenos en  Arriba, Giulio Cesare en
los doce afos del Festival de Zarzuela y que, ademds, lle- el Auditorio de Murcia.
né durante cuatro funciones el teatro Campoamor, con-  Bajo -'-‘=Q1‘-’-‘f lineas,
virtiéndose en uno de los espectdculos mds vistos en As- £/ barberillo de Lavapiés
turias en lo que va de afio. * Cosme MARINA en el Campoamor
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Le nozze

di Figaro en Sabadell
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Sabadell

TEATRE MUNICIPAL 1.A FARANDULA
Mozart LE NOZZE DI FIGARO

M. J. Siri, M. J. Martos, |. Moraleda, K.-J. Park, P. Kong,

A. Tobella, J. Oviedo, J. Casanova, R. Martinez, ¢

J. Caules, C. Ortiz. Dir.: D. Martinez. Dir. esc.:

P. Monterde.

20 de abril

Ala intrépida Associacié d’Amics de 'Opera de Saba-
dell que capitanea una Mirna Lacambra inasequible
al desaliento no le asustan los retos. Y por si fuera poco
el compromiso de montar Le nozze di Figaro, una de las
mds dificiles de entre las obras maestras absolutas del
repertorio, aprovecha su programacién para las tareas
formativas de la Escola d’Opera —que proporcionar el
segundo reparto— y da la pera en versién absolutamen-
te integra, cosa por desgracia ain poco frecuente en los
teatros de financiacién publica. Los resultados, afortu-

nadamente, han respondido a las expecrativas: estas fun-

clones se prepararon concienzudamente y se notd. El
esfuerzo siempre rinde.

Pau Monterde firmé con estas Bodas uno de sus mejo-
res trabajos en absoluto, utilizando con la habilidad que
le caracteriza una escenograffa sencilla pero efectiva de
Elisabet Castells —el siempre problemdtico cuarto acto
fue un poético nocturno, perfectamente iluminado por
Nani Valls— y valiéndose en todo momento del muy
apropiado vestuario de Eva Selma. Abundaron los deta-
lles inteligentes, y para muestra basta un botdn: si el
Conde entrega ya a Susanna la bolsa al término de su
dio del tercer acto, tras exclamar luego “Pagarla! In qual
maniera?” se le marca un gesto de contrariedad al adver-
tir que acaba justamente de darle la solucién. No todo
serfa tan afortunado, y ni la cabeza de asno que a guisa
de marioneta exhibe Basilio durante su aria, ni la entra-
da de Antonio por la ventana, ni el reducir todo el mobi-
liario del primer acto a una cama —que no deberfa estar
allf, silo que hace Figaro es tomar medidas para ver si ca-
brd en el cuarto— casaban con lo correcto del montaje,
que inclufa un bien coreografiado fandango (Carme
Huguet) y una cuidada direccién de actores.

Daniel Martinez extendié una vez mds sus responsabili-
dades y sobre dirigir al coro —muy correcto, incluyendo
a las corifeas del tercer acto— se ocupé de la orquesta, a
la que supo mantener en las dindmicas apropiadas y con
un sentido del zempo impecable. Si hubo alguna pequefia
descoordinacién en los pasajes concertados fue ri-
pidamente reparada por el maestro, siempre atento a to-
dos los aspectos de la funcién. La versién no fue prédi-
ga en la autorizacién de appoggiature y el continuo estu-
vo perfectamente servido por el clave de Andrea Alvarez
y el violonchelo de Romdn Boyer.

Muy homogéneo el reparto, integrado en su mayoria por
voces jovenes y bien preparadas. Por garbo escénico y
exactitud musical cabrfa destacar el primer lugar a Marfa
José Martos, aun cuando su voz tiende ahora a blan-
quear y sélo alcanzé su nivel habitual en una espléndida
version de “Deh, vieni, non tardar”. También Maria José
Siri aporté peso vocal al reparto con su Condesa Alma-
viva, algo metdlica en los agudos al principio pero ya es-
tabilizada para un balsémico “Dove sono”, mientras Inés
Moraleda hacia un Cherubino ideal en lo escénico y
muy prometedor en la vertiente vocal: la voz es de cali-
dad y sélo debe aguantar un poco mejor los agudos flo-
tados para ser impecable en la emisién. Paul Kong fue
un Conde apuesto y bien cantado, al que un ulterior pu-
lido de la diccién italiana podtfa acabar dando el perfil
perfecto del personaje. Menos cincelado el fraseo de
Kyong-Jun Park (Figaro), aunque exhibié una sélida
voz de bajo-baritono. Mejor como actor que como can-
tante Julio Oviedo (Bartolo), mientras Jordi Casanova
era un Basilio mds que suficiente y Anna Tobella hacia
una verdadera creacién del personaje de Marcellina, aun
con cierta dureza en los pasajes de canto florido en “7/ ca-
pro e la capretta”. Muy bien Rocio Martinez como Bar-

barina y correctos Joan Caules y Carles Ortiz comple-
tando el reparto. * Marcelo CERVELLO

Mozart LE NOZZE DI FIGARO
M. T. Alberola, C. Daza, F. Garcia, Y. Marin, |. Moraleda,
S. Mendoza, P. Lpez, F. J. Martinez, E. Ribot,
P. Gonzalez. Dir.: D. Martinez. Dir. esc.: P Monterde.

21 de abril

C ada curso se presenta en Sabadell la dltima épera con
un segundo equipo formado por estudiantes que
han ganado el concurso para cantarla. Su labor, durante
dos meses, garantiza que el resultado escénico sea 6pti-
mo, con algunas diferencias respecto del primer equipo.
Vocalmente este afio se distinguieron de modo especial
los cantantes Carles Daza, en el papel del Conde de Al-
maviva, impecablemente cantado con una bella voz y
una personalidad y presencia escénica sobresalientes, y
las cantantes valencianas Marfa Teresa Alberola, una
Condesa realmente admirable escénica y vocalmente (la
cantante tiene s6lo 22 afios) y Yolanda Marin, una Su-
sanna de voz algo pequefa pero tersa y atractiva. Como
Figaro, Francisco Garcia exudé simpatfa y juego escéni-
co, y las pequefias imperfecciones vocales no tuvieron si-
no el efecto de subrayar su magnifica labor. En lugar de
la ganadora Marta Polo, aquejada de un problema vocal,
tuvo que cantar Cherubino la mezzo del primer equipo,
Inés Moraleda, que repitié su excelente interpretacion.
Sobresalié por su gracia escénica y su solidez el bajo Pa-
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Director Titular Ernest Martinez l?.quit'rdu

Len

schubert Sinfonia nam. 1

Mozart Concierto para violin y orquesta
schubert Sinfonia num. 8 “Incompleta”
Thomas Zehetmair director y violin

de s
Mendelssohn

Meerestille / Sinfonia num. 5 "Reforma”
Mozart Sinfonia num. 38 “Praga”

Elgar Introduccion y allegro
Christopher Hogwood director

Schubert Sinfonia num. 2
Mozart Concierto para flauta, arpa y orquesta
Schubert Sinfonia num. 6

Thomas Zehetmair director
Magdalena Martinez flauta
Magdalena Barrera arpa

Strauss _
Metamorfosis / Cuatro tltimas canciones/
Muerte y transfiguracion

Franz-Paul Decker director

Kiri Te Kanawa soprano

Haydn La Creacion

Ernest Martinez lzquierdo director
Maria Espada soprano

Mark Tucker tenor

José Antonio Lapez baritono

Cor de Cambra del Palau .
de la Misica Catalana (dir. Jordi Casas)

2 11]:1]
Ferran Sor Ballet Cendrillon. Obertura
Mozart Concierto para clarinete y orquesta
Schubert Sinfonia num. 9 “La Grande”

Thomas Zehetmair director
Larry Passin clarinete

tle octubire
Montsalvatge Sortilegis
Falla El amor brujo
Prokofiev Remeo y Julieta (seleccion)

Emest Martinez lzquierdo director
Ginesa Ortega cantaora

Adams The Chairman Dances

Weill Concierto para violin
Schurmann Gaudiana (estreno mundial)
Ravel Bolero

Rumon Gamba director
Angel Jesus Garcia violin

tubre

Debussy Petite Suite

Fauré Fantasia para piano y orquesta
Brotons Virtus

Shostakovich Sinfonia nim. 1

Salvador Brotons director
David Abramovitz piano

: [EH 1
Dukas El aprendiz de brujo
Stravinsky E/ pajaro de fuego. Suite
Chaikovski Sinfonia num. 4

Orquesta del Capitole de Toulouse
Tugan Sokhiev director

Chaikovski |
Eugenio Oneguin / Romeo y Julieta

Borodin Danzas polovtsianas de El principe lgor
Kachaturian Spartacus. Adagio
Rimsky-Korsakov Capricho espanol

David Giménez Carreras director

 de octubir
Strauss

Don Juan / Concierto para trompa y
orquesta num. 2 / Asi hablo Zaratustra

Emmanuel Krivine director
David Guerrier trompa

e noviem!

Musica de peliculas
de Nino Rota

Guerra y paz, Il Gattopardo,
La strada, Waterloo, El padrino,
Fellini 8% i La dolce vita

Franco Petracchi director

"

Webern Passacaglia
Casablancas Obra de encargo

Gerhard Leo

Berg Concierto para violin y orquesta
"A la memaria de un angel’

Ernest Martinez lzquierdo director
Gidon Kremer violin
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Homs Diptico

Shostakovich Concierto para violonchelo
y orquesta num. 1

Chaikovski Sinfonia num. 2

Sian Edwards directora
Truls Merk violonchelo

Debussy La Demoiselle élue
Bruckner Helgoland
Rossini Stabat Mater

Franz-Paul Decker director

Isabel Monar soprano

Mireia Pinto mezzo

Alejandro Roy tenor

Angel Odena baritono

Coral Carmina (dir. Fernando Marina)

Listz Concierto para piano num. 1
Bruckner Sinfonia num. 7

Eiji Oue director
Jose Menor piano

Shostakovich The Great Citizen
Britten-Berkeley Suite Montjuic
Shostakovich Sinfonia num. 7 “Leningrado”
Victor Pablo Perez director

Balada Obra de encargo

Chopin Concierto para piano y
orquesta num. 2

Brahms-Schonberg Cuarteto de cuerda num. 1

Salvador Mas director
Bella Davidovich piano

Programa Wagner. Fragmentos orquestales de
Tanhéduser, Parsifal, Tristan und Isolda ...

Franz-Paul Decker director
Ana lbarra soprano

Britten Phaedra

Shostakovich Sinfonia nam. 8

Orquesta Nacional de Espaia
Josep Pons director
Iris Vermillion mezzo

Bella Dz
piano

Hilary Hahn
violin

Gidon Kremer
violin

TEMPORADA

05-06

Messiaen La Ascension
Mahler La cancion de la tierra

Ernest Martinez lzquierdo director
Lilli Paasikivi mezzo
Tenor por determinar

Ferran Sor La Elvira portuguesa
Dvorak Conciertp para violonchelo
Beethoven Sinfonia num. 3 “Heroica”

Vasily Petrenko director
Lluis Claret violonchelo

Beethoven Sinfonia num. 6 “Pastoral”
Strauss Sinfonia alpina

Orquesta de Valencia
Yaron Traub director

Nuix Espirales

Berio Formazioni

Messiaen Et expecto resurectionem mortuorum
Ernest Martinez lzquierdo director

Brahms Concierto para piano y org. num. 1
Sibelius Sinfonia num. 2

Ernest Martinez lzquierdo director
Rudolf Buchbinder piano

Mompou-Marba Compostela
Beethoven Concierto para violin y orquesta
Debussy La Mer

Antoni Ros Marba director
Hilary Hahn violin

Arnold Cuatro danzas escocesas
Delius Dos piezas de Hassan

Britten Cuatro interludios marinos de Peter Grimes

Elgar Variaciones Enigma
David Atherton director

Beethoven Concierto para piano y org. num. 2
Mahler Sinfonia num. 1 “Titan™

Ernest Martinez lzquierdo director
Maria Joao Pires piano

Ginesa Ortega
cantaora
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Aquiles Machado y Xiu
Wel Sun en Madama
Butterfly (arriba), en el
IVlaestranza.

Abajo, Els tres porquets
en Valencia

-56 ‘IJ;II ra Actual
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nacional

[ Guillermo MENDO

leatro de La Maestranza |

blo Lépez como Bartolo, y Susanna Mendoza conven-
ci6 como Marcellina y canté su aria con eficacia. Tam-
bién Francisco José Martinez dio su aria de Basilio con
conviccién y colaboré en la funcién también como Don
Curzio. El coro repitié su buena actuacién del primer
dfa, pero la orquesta se relajé un poco, con algunas irre-
gularidades que no resultaron graves. * Roger ALIER

Sevilla

TEATRO MAESTRANZA

Puccini MADAMA BUTTERLFY
X. W. Sun, A. Machado, J. L. Rodriguez, E. Shkosa,
5. Vazquez, E. Santamarfa, V. Esteve, M. Mijailov.
Dir.: C. Rizzi. Dir. esc.: G. Del Monaco. 9 de mayc

El montaje escénico de Madama Butterfly concebido
por Giancarlo del Monaco para el Teatro San Carlo
de Ndpoles y presentado en el Teatro de La Maestranza
constituy6 el mejor espectdculo escénico de la actual
temporada sevillana. Y no tnicamente por el trabajo del
realizador italiano, que ahonda con fina sensibilidad y

=T
L)
or
LLJ
-
i |
Ll
Ll
-

=
b
L
—_—

enorme sabidurfa en las sutilezas dramdticas y musicales
de la popular épera pucciniana, sino también por el es-
pléndido trabajo desarrollado desde el podio por Carle
Rizzi, que logrd rescatar a la Sinfénica de Sevilla de |4
modorra en que vive inmersa desde hace afios para con-
vertirla en un instrumento vigoroso de refinadas sonori-
dades. Ante una escenografia cldsica y convencional, Pe-
ro cargada de personalidad —concebida por el estadouni-
dense Michael Scott— y realzada por la tenue y ajustada
tluminacién de Wolfgang Zoubek, Del Monaco desnu-
dé a los bien trazados personajes puccinianos para mos-
trar sus Ultimos y mds hondos recovecos. El resultado es
una visién austera y clara, sensible y penetrante, en Ia
que los personajes aparecen esencializados en sus gestos
y mds minimos detalles. El realizador italiano construyé
un espectdculo sensual y sugerente, cldsico y novedoso,
abierto a un mar infinito y universalista que confunde y
conecta culturas. Cada detalle es un mundo, cada gesto,
un caudal de sensaciones. La herencia del gran Wieland
Wagner —maestro de Del Monaco— habita en cada poro
de esta Butterfly sustancializada.

Vocalmente, brillé con luz propia Aquiles Machado, te-
nor inteligente donde los haya, cuya vocalidad bellfsima
ha evolucionado hacia tintes dramdticos sin perder por
ello ese coloreado brillo y esos arménicos que hacen de
su voz una de las mds hermosas de los tltimos afios. Es-
cénicamente fue el suyo un Pinkerton en la mejor tradi-
cién que acentda los mds impresentables detalles del ma-
rino estadounidense, con esos gestos ordinarios que sub-
rayan el contraste con la enamorada y delicada Cio-Cio
San. La pobre Madama Butterfly fue encarnada por la
soprano china Xiu Wei Sun, que no logré calibrar sus
dotes trdgicas con la musicalidad de un personaje que re-
quiere una voz bastante mds perfilada y etérea. Cosechd
un éxito notable, aunque sin alcanzar la excelsitud a la
que invita y propicia el rol. Su famosa aria “Un bel di ve-
dremo” en absoluto alcanzé la emocién turbadora que
entrafia el pentagrama. Todos los demds miembros del
cuidado elenco vocal funcionaron de modo sobresalien-
te. El onubense Juan Jests Rodriguez compuso un
Sharpless noble y plenamente convincente, con una con-
movedora lectura de la carta. La servicial y bien cantada
Suzuki de la albanesa Enkelejda Shkosa; el casamente-
ro Goro de Eduardo Santamaria —un tenor que cada
dfa canta mejor—, o el aplaudido Principe Yamadori de
Viceng Esteve fueron elementos que también contribu-
yeron al éxito del espectéculo, en el que resulta impres-
cindible subrayar la participacién del Coro de Amigos
del Teatro Maestranza, que protagonizé una de sus me-
jores noches. * Jusio ROMERO

Valencia

TEATRE EL. MUSICAL
Mozart (Adagtacidn Lara-Amat)
L' OPERA DELS TRES PORQUE
M. De los Llanos, C. Hueso, J. E. Requena,
V. Antequera. Dir.: C. Amat. Dir. esc.: A. Herold.

n principio, la idea de plantear una épera infantil
basada en el cuento de los tres cerditos mediante la
adaptacién de fragmentos de obras escénicas de Mozart
parecia bastante arriesgada. Sin embargo, hay que reco-




nocer el acierto del trabajo realizado por Ana Lara y Car-
los Amat para esta produccién de la Compafifa Tornaveu
y del Ayuntamiento de Valencia. La seleccién y adapra-
ci6n de escenas o fragmentos de dperas como Le nozze di
Figaro, Don Giovanni, Cost fan tutte o La flauta mdgica
al conocido argumento infantil y, a la vez, al idioma va-
lenciano, se realizé con una gran efectividad escénica. El
primer objetivo que se planteaban los adaptadores, el de
acercar 2 Mozart al publico infantil, se consiguié de for-
ma evidente. Por el contrario, otros objetivos mds ambi-
ciosos, como la ruptura del planteamiento maniquefsta
entre ¢l bien y el mal del cuento original, quedaron mads
diluidos. Desde el punto de vista de la instrumentacién,
la reduccién realizada exclusivamente para cuerda y
viento-madera —en total nueve instrumentistas— por
Carlos Amat también constituyé un acierto.

El director de escena Alexander Herold consiguié un
movimiento escénico muy adecuado para el publico in-
fantil, complementado por unos decorados y vestuario
sobrios pero atractivos. Vocalmente, el trabajo de las dos
sopranos y de los dos baritonos —los tres cerditos y el lo-
bo— estuvo a un digno nivel, pero merece ser destacada
la prestacién de Maria de los Llanos, la voz de mds cali-
dad de todo el reparto, y de Vicente Antequera, que
otorgd al lobo buena entidad musical y, sobre todo, acto-
ral. Como muestra del éxito obtenido por este proyecto
se puede citar la prérroga de una semana ante la quince-
na de actuaciones prevista debido a la extraordinaria res-
puesta del publico. Afortunadamente para la préxima
temporada se ha previsto la reposicién del espectdculo y

una posible gira por otras localidades de la Comunidad
Valenciana. * Vicente GALBIS

Valladolid

TEATRO CALDERON
Puccini MADAMA BUTTERFLY

M. P. lonata. A. Portilla. A. M. Di Micco, L. Sintes,

S. Sénchez Jericd, F. Tenneriello, A. Feria. Dir.:

M. Barbacini. Dir. esc.: F. Sparvoli. 28 de abril

Cr::-n esta Madama Butterfly el Teatro Calderén estre-
naba montaje, firmado por Fabio Sparvoli. El di-
rector de escena planteé la épera en funcién de una con-
siderable economfa de medios, contando con una esce-
nografia tinica sobre la base de unos biombos méviles
que representaben la casa de Butterfly y una serie de
rampas y escaleras que simulaban una colina, con un
fondo que combinaba cielo y mar. Un escenario parco,
con soluciones previsibles que, apoyado en una buena
iluminacién, potencié el cardcter intimista y la idea de la
existencia de una protagonista basada en la pobreza. Re-
sultd impactante el final con Butterfly muerta y su hijo
jugando con una cometa, interpretado de forma es-
pontdnea por el nifio Javier Montero. Maria Pia lona-
ta fue la encargada de dar vida a Cio-Cio-San, y lo hizo
con una gran carga dramdtica. Inicié su intervencién
con una voz algo destemplada y por momentos mostro
una emisién metdlica, pero eso no enturbié su vision su-
til y compleja del personaje, que resulté comunicativa y
conmovedora. El tenor Alfredo Portilla canté un Pin-
kerton entregado y de irregular linea vocal, que alcanzé
junto a la soprano un buen rendimiento en su dio de
amor. Confirieron a sus roles un cardcter muy adecuado

la mezzo Anna Maria Di Micco (Suzuki) y el tenor
Santiago Sdnchez Jericé (Goro). Lluis Sintes con un
canto homogéneo defendié con equilibrio el papel de
Sharpless. El Coro Amigos del Teatro Calderén cumplié
con su cometido. Al frente de la Sinfénica de Castilla y
Leén, Maurizio Barbacini concerté la obra con acierto,
dotdndola del ritmo preciso. Soné la orquesta dramdtica
y con empaque, aunque no siempre alcanzara el matiz,
la sugerencia, de ese lenguaje orquestal que posee una
voz propia tan marcada, que en tantas ocasiones se ade-
lanta a la voz o toma su papel. * Agustin Al HUCARRO

/aragoza

TEATRO PRINCIPAL—=

Bizet CARMEN
S. Almazan, J. Quilez, N. Stoyanova, A. Garcia Huerga,
R. Rubio, V. Garcia, A. Garcia Garcia, C. Polo, A. Bielsa,
E. Garcia, M. Lasheras. Dir.: S. Franco. Dir. esc..
J. Quilez. 26 de abril

ncomiable resulté el mecenazgo de la Caja de la In-

maculada, en el centenario de su constitucién, para
que se representara en Zaragoza esta 6pera. La direccién
escénica de Jesus Quilez, con los medios de precariedad
con los que tuvo que desenvolverse, cuando menos, re-
sulté imaginativa e innovadora; comenzando la repre-
sentacién con una escena retrospectiva, en la que, con
imdgenes difuminadas por los focos, se observaba el sui-
cidio en su celda de Don José. En la escena final de la
obra no eludié la violencia, pero sf la sangre. Los decora-
dos, aunque austeros, fueron correctos, destacando la
proyeccién de una refulgente luna llena en el cielo de
Sierra Morena en el tercer acto. Muy lograda, en el cuar-
to, la puerta del patio de caballos del coso taurino sevi-
llano. Solamente un pero: los uniformes de los soldados,
suboficiales y oficiales fueron muy pobres; les faltaron
chorreras, entorchados y galones.
El nutrido coro, casi siempre estuvo bien compenetrado.
A la orquesta, compuesta por unos treinta jévenes musi-
cos —tampoco caben muchos mds en el mini-foso del
Teatro Principal— le falté algo de acoplamiento con su
director, Sergio Franco.

Madama Butterfly en el

Teatro Calderon de

Valladolid
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Sara Almazan fue
Carmen en el Teatro
Principal de Zaragoza
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lada / Daniel PEREZ
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Resultaria cruel el enjuiciar con dureza a los jévenes solis-
tas, aunque siempre es conveniente valorar actuaciones pa-
ra conseguir el propdsito de enmienda. El baritono Alfredo
Garcia Huerga tuvo problemas por el color de su voz en la
célebre aria del toreador, aunque se enmendé en el tercer
acto. Compleja resulta para cualquier soprano la admirable
aria “Je dis que rien ne m épouvante”y Nikolina Stoyanova
no convencié al respecto. La mezzosoprano Sara Almazdn
tuvo algunos buenos momentos vocales, pero su voz quedd
reducida a segundo término ante la inexpresividad que im-
primi6 al controvertido y fascinante personaje de Carmen,
al que tanto juego escénico se le puede sacar. El tenor liri-
co ligero, Jests Quilez, canta con gusto y sentido musical,
pero su voz es mucho mds apropiada para piezas de con-
cierto del estilo de Pergolesi o Scarlatti que para Don José.
Ahora bien; encontrar en esta época de tenores ligeros que
se estd viviendo una voz spinta, de carne y sangre como los
habia en otras épocas, serfa una loterfa.
El pablico, muy juvenil en una gran mayorfa, estuvo muy
frio a lo largo de la representacién, desconociendo que el
cantante vive del estimulo de los aplausos —la célebre aria
de la flor les pasé inadvertida—, aunque en la apoteosis final
estuvieron mds cdlidos ;Serd verdad que ante la sequfa liri-
ca generacional en Zaragoza habrd que volver a reeducar a
las actuales? El director de escena lo intenté colocando a un
narrador, al principio de cada acto, con voz andaluza ron-
defia, explicando en sintesis el contenido argumental.

* Miguel Angel SANTOLARIA

recitales y conciertos

Barcelona

FOYER DEL GRAN TEATRE DEL LICEU
Otros sonadores shakespearianos

Obras de Mendelssohn, Vaughan Williams, Henze,

Tippett, Stravinsky y otros. J. Righy, mezzosoprano.

F. Vas, tenor. J. Laing. contratenor. S. Batista, flauta.

D. Paya, clarinete. F. Sandoval, viola. D. Sanz, guitarra.

A. Branch, piano. 19 de abril

a consideracién de William Shakespeare como fuente
de inspiracién de libretistas operisticos ya fue objeto de

una de las sesiones del foyer con motivo de las represen-
taciones de Hamlet en octubre de 2003 (OPERA AC-
TUAL 65) y aunque el tema podfa dar atin mds de s, se
penso en esta ocasion en ampliar la perspectiva a la produc-
ci6n musical de otro tipo desde la propia época del Bardo
hasta la actualidad. Resulté de ello una sesién de esas que
suelen calificarse de muy interesantes, sin que dicha expre-
sion dé pistas sobre lo que se quiere decir con ello. Mixta
de canciones, piezas instrumentales y reducciones para pia-
no de fragmentos del Suefio de una noche de verano de Men-
delssohn, la convocatoria no se caracterizarfa ni por su l6gi-
ca expositiva —Henze y Tippett figuraban entre los prime-
ros autores representados mientras los contempordneos de
Shakespeare iban en la parte final- ni por el equilibrio en
la duracién de las obras programadas, pero si por la nove-
dad y curiosidad de alguna de las propuestas como el breve
ciclo de Vaughan Williams 7hree Songs from Shakespeare,
las Songs for Ariel de Michael Tippett o las muy elaboradas
Three Songs from William Shakespeare de Igor Stravinsky.
En la vertiente vocal tuvo ocasién de lucirse la mezzo Jean
Rigby, perfecta en Vaughan Williams, Hubert Parry o
Haydn y sélo algo apurada en el ciclo Chansons de Shakes-
peare de Chausson, en el que su vibrato natural se agudizé
de forma alarmante. Francisco Vas dio una vez mds prue-
bas de su sorprendente versatilidad interpretando con gran
sentido del texto las canciones de Tippett y con un gramo
extra de teatralidad la cancién de Wolf procedente de Vier
Gedichte nach Heine, Shakespeare und Lord Byron. El con-
tratenor James Laing, por su parte, parecié mds cémodo
en los autores del dempo de Shakespeare que en un Stra-
vinsky que presenté muchas dificultades a todos sus ejecu-
tantes, incluido el meritorio trio de cdmara elegido para la
ocasién. David Sanz tuvo que recurrir a todo su talento de
guitarrista para lidiar con las excesivamente premiosas pdgi-
nas de Henze que le fueron adjudicadas y Alan Branch
acompafé amorosamente todo el programa y se aplicé con
energfa a los dos fragmentos mendelssohnianos. Una sesién
poco convencional, pero estimulante como pocas para los
espiritus inquietos. * Marcelo CERVELLO

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Gala Operistica Fundacion Claros

Obras de Mozart, Puccini, Penella, Chaikovsky, Verdi,

Dvorak, Massenet, Rossini y Donizetti. |. Rey,

A. M. Sanchez, M. Gallego, R. Pierotti, J. Aragall,

R. Giménez, |. Encinas, A. Odena, C. Chausson,

S. Palatchi. A. Evangelisti, piano.

IL' (e .'-!]”l

rganizado con fines benéficos a favor de la Fundacion

Clarés, adalid de la lucha contra la sordera profunda,
no fueron menores los beneficios que reporté este festival
de arias y escenas de 6pera al publico que asistié al mismo,
gracias al despliegue de talento dispensado por los numero-
sos y acreditados artistas —patronos de la fundacién en su
mayorifa— que en ¢l tomaron parte. Arias y nimeros de con-
junto fueron sucediéndose sobre el hemiciclo con ingenio-
sos apuntes escénicos en los fragmentos concertados y un
altisimo nivel en las prestaciones individuales.
S1 entre los tenores hubo lugar para congratularse del buen
estado vocal de Jaime Aragall, especialmente brillante en
el aria de Lensky —pese su tratamiento un tanto estentéreo-
y en el cuarteto de La Bohéme, no dejaron de impresionar
los alardes en el agudo de Ignacio Encinas en el diio de £/
gato montés y en un “Nessun dorma” que hasta tuvo coro




interno de lujo a cargo de sus colegas, asf como la linea aristocriti-
ca en ‘Pourquoi me réveiller’de un sobrado Rail Giménez que
contribuyé, ademds, con su elegancia habitual a los nimeros de
Cosi fan tutte'y Barbiere di Siviglia e incluso aceptd, con ejemplar
modestia, hacerse cargo del papel de segundo tenor en el sexteto de
Lucia. Ana Maria Sdnchez bordé materialmente “Mesicku na neb:
hlubokem” v los méritos belcantistas de Isabel Rey se impusieron
en un aria de Capuleti e Montecchi dibujada a buril, mientras la rea-
paricion de Maria Gallego dio un relieve inusitado al aria de Lz
Rondine que tuvo a su cargo y Raquel Pierotti revivia los fastos de
su especializacién rossiniana con la cavatina de entrada de Isabella
en L Ttaliana in Algeri. Carlos Chausson impuso su clase en Ros-
sini y Mozart, especialmente perceptible en un “Aprite un po’ que-
gli occhi” en que hasta los silencios tuvieron sabor a musica; Angel
Odena abusé quizds de su imponente volumen vocal en el aria de
Renato pero se adaptd espléndidamente a los nimeros de conjun-
to en que participd; Stefano Palatchi, en fin, acredité un canto de
una absoluta euritmia en el aria de Gremin y fue un Don Basilio
escénicamente regocijante. Marco Evangelisti, incansable y licido
acompafiante y concertador, firmé una mds de sus aplaudidas ac-
tuaciones en Barcelona. La fiesta terminé con un medley de temas
populares a cargo de todos los protagonistas. Fue espantoso. Sim-
pdtico también, por supuesto. * M. C.

Bilbao

TEATRO ARRIAGA

Antologia de la Zarzuela
. Kintana, A. B. Hernandez, A. Gorrotxategi, A. Del Pino,
C. Baranano. Dir.: J. L. Egufluz. 8 de mayo

Organizadn por la Masa Coral del Ensanche tuvo lugar la pre-
sentacién de una antologfa en la que quedaron incluidas diver-
sas partituras de los maestros Alonso, Luna, Serrano, Barbieri,
Guerrero, Soutullo y Vert, Dfaz y Moreno Torroba. La joven sopra-
no ligera Izaskun Kintana, de voz atn en evolucién, canté con
musicalidad y buen decir resultando sus notas agudas un tanto
apretadas. La también soprano Ana Begofia Herndndez exhibi6
una voz lirica y de cuerpo que la hace idénea para este género, ha-
biendo dejado constancia en cada una de sus intervenciones su
buena linea de canto y facilidad expresiva. Sorprendente la bella
voz del baritono Andrés Del Pino, que canté con gran facilidad
debido a una muy buena impostacién y con una potente emisién,
dunque su movimiento escénico result un tanto exagerado y de li-
mitado estilo, rayando en lo amanerado. El también barftono Car-
melo Barafiano, dotado de una hermosa y voluminosa voz, cantd
siempre con gran entrega y poderfo —que en ocasiones le traicioné
al descontrolarse—, con escasa linea canora. El tenor durangués An-
deka Gorrotxategi luci6 una espléndida voz de lirico grande, pro-
yectada al estilo de Del Pino y cantd con entusiasmo con una voz
bien timbrada. También se le puede augurar un porvenir esperan-
zador, que en su caso habr4 de incorporar un quehacer escénico de
mayor relevancia. Naturalmente, el coro fue el de la Masa Coral del
Ensanche con el refuerzo de la Lirica Sasibil de San Sebasti4n y el
de la Escuela de Miisica de V illarcayo, cantando con su tradicional
entrega. La Sinfénica Donostiarra estuvo a las 6rdenes de José Luis
Eguﬂuzﬁ correcta en cada momento. * José A. SOLANO

Duran 20

CENTRO CULTURAL SAN AcusTiN —m— oo
Primavera Musical Vizcaina

Obras de Tosti, Mozart, Barbieri vy otros. J. L. Sola, N Intxausti,

M. Nogales. M. Vega, piano.
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rganizado por la Asociacién Musical Alfredo Kraus

dentro de su III Primavera Musical, tuvo lugar este
concierto en Durango al que seguirdn otros en Guetxo,
Amorebieta y Zalla. El tenor navarro José Luis Sola una
vez mis deleité con su voz fresca y extraordinaria imposta-
cién que le permite alcanzar las notas mds complicadas con
una facilidad poco comiin; cuando interpreté la dificilfsi-
ma “Ah, mes amis” parecia dialogar en vez de cantar... Sor-
prendié asimismo su interpretacién de la jota “7e quiero”
de El trust de los tenorios que finaliz6 con un Re agudo al-
canzado con la mayor naturalidad. Si a esto se une esa linea
belcantista con la que interpretd las canciones de Tosti, se
estuvo sin duda ante un cantante de gran interés. Por su
parte, la joven soprano bilbaina Naroa Intxausti lucié una
voz netamente lirica con timbre de bello colorido que de-
leité en todas sus intervenciones y de quien hay que espe-
rar mucho una vez su voz gane cuerpo y dimensién. En
idéntica manera hay que expresarse al valorar a la mezzo
guipuzcoana Marifé Nogales, duefia de una voz joven aiin
en evolucién y que apunta muy buenas formas por su mu-
sicalidad y bondad interpretativa. Al piano, la bilbafna Ma-
ria Vega, con su buen hacer e identificacién con los intér-
pretes, fue otro eslabén para el éxito de la velada. * J. A. S.

Madrid

TEATRO DE LE ZA RZUELA = ~
Recital Christine SCHAFER
Obras de Schubert. G. Johnson, piano. 2 de mayo

| debut de la cantante alemana en el ciclo de Lied ma-

drilefio era esperado con interés superlativo por los asi-
duos al mismo. El recital, con el sugestivo titulo de Schu-
bert a través de las cuatro estaciones, denotaba ya una meti-
culosa preparacién en las canciones seleccionadas, acorde
con la sapiencia del pianista Graham Johnson, que expri-
mié ventajosamente el delicioso néctar de las composicio-
nes del musico austriaco. Christine Schifer, soprano de
timbre claro y voz expresiva, que corre con facilidad, con
un registro agudo seguro y homogéneo y dominio de la
media voz notable, presenta, sin embargo, una leve vibra-
cién que afea el sonido y compromete la impresién final en
el oyente, como aquellos vinos que dejan un regusto dema-
siado fuerte al paladar como nota final. Con su absoluto
apego al estilo, su diccién intachable y sentido de lo que
estaba cantando, dio buena cuenta en cada una de las can-
ciones; siempre compenetrada con el maravilloso Johnson,
uno de los mds reputados en esta forma de manifestacién
musical. Ambos dieron muestras de una complicidad
maytscula, por ejemplo en una delicadisima versién de A
la primavera, o en la vibrante y pasional Ganimedes. Y para
ambos fueron los encendidos aplausos de un publico que
sabe premiar lo sobresaliente. * Federico FIGUEROA

AUDITORIO NACIONAL - SALA SINFONICA
Concierto aniversario del Quijote

Obras de J. L. Turina y Massenet. P. Jurado,

M. J. Sudrez, F. Oliver, F. Garrigosa, A. Garcia, J. Marin

Lopez. A. Hasler. E. Baquerizo, D. Henry. O. C. N. E. Dir.

J. R. Encinar. 30 de abril

| concierto comenzé con selecciones de la 6pera D. @Q.,
de José Luis Turina, partitura cuajada de momentos de
gran originalidad, a diferencia de las otros contempordneos

cuya musica se basa en portar la estridencia como estandar-
te. Pilar Jurado mostré una voz escasa, con agudos inaudi-
bles, de dificil empaste pero con notables rasgos expresivos,
La voz de Maria José Sudrez es carnosa, potente y apta pa-
ra este tipo de repertorio. Flavio Oliver posee un instru-
mento capaz de conmover con su intensidad expresiva. En
el Don Quichotte de Massenet, Ana Hisler exhibid una voz
de textura mérbida, casi aprehensible, que combina agudos
sublimes con una zona grave de calidad, excepto en interva-
los provenientes del registro agudo. Enrique Baquerizo
cumplié con la solvencia propia de los veteranos. José Ra-
mén Encinar demostré conocer a fondo las dos partituras,
pero su direccién desembocé en unas dindmicas desmesu-
radas que obviaban la diferencia de volumen existente entre
un cantante y una orquesta. * lI‘rancisco K. ZALDIVAR

AUDITORIO NACIONAL - SALA DE CAMARA
Monografico Cristobal HALFFTER

M. J. Suérez, mezzosoprano. M. A. Pérez, flauta.

J. A. Le6n, violin. Sartory Camara. 28 de abril

La programacion de obras del repertorio mds contempo-
raneo implica una apuesta por su difusién, pero al mis-
mo tiempo supone un riesgo debido a su dificil aceptacién.
Ante un reducido publico, Maria José Sudrez ofrecié una
sélida interpretacién de las Canciones de Al-Andalus, obra
en la que cualquier atisbo melédico brilla por su ausencia.
La mezzo ovetense afronté las dificultades técnicas de la
partitura con decision, desafiando los intervalos imposibles
de Tant amare y Gar Ke faré yo con acertada soltura y lo-
grando una sutil expresién en Tres morillas. Se constatd su
buena predisposicién al repertorio contempordneo, aunque
las posibilidades de lucimiento sean escasas. El cuarteto de
cuerda Sartory Cdmara arropé a la cantante de forma preci-
sa, procurando que en todo momento su VOZ CONSLtUyese
el eje de la interpretacién. El conjunto ofrecié su interven-
cién a Cristébal Halffter, presente en la sala. El programa
incluyé el Concierto para flauta y sexteto de cuerda y el Con-
cierto para violin y orquesta de cuerda N. 2. * F. R. 7.

TEATRO MONUMENTAL
Concierto Homenaje a
lgor MARKEVITCH

M. Orén, soprano. 0. S. C. de RTVE. Dir.: M. Alfonso

79 de abril

| segundo de los dos homenajes al fundador de la

OSRTVE conté con la presencia de Maria Orén.
Su interpretacién del Psaume constituyé una muestra de
que el tiempo no perdona, ni siquiera cuando se posee
una técnica consolidada desde tiempo atrds. La soprano
canaria posee ain una voz potente y personal, pero ca-
rente de control en la zona media. En el registro agudo
la emisién fue enérgica, sin embargo una voz engolada
junto al notable exceso de vibrato deslucié en ocasiones
la interesante partitura de Markevitch. Las intervencio-
nes del noneto de voces femeninas fueron intachables,
con un empaste que plasmé un ideal de la técnica coral:
la univocidad del conjunto.
La direccién de Mariano Alfonso obtuvo un resultado
impecable por parte de la orquesta, que ademds interpre-
té el Ricercare de La ofrenda musical de Bach con orques-

taciéon de Markevitch, su Rébus y el Concerto Grosso.
* . R. Z
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ESCUELA SUPERIOR DE CANTO
Recital Alejandro GUERRERO

Obras de Duparc, Massenet, Gounod y Saint-Saéns.

A. Guerrero, tenor. J. R. Tébar, piano. 20 de abril

na joven promesa, un tenor galo-espafiol que exhibe un
Umaterial de inusitada belleza timbrica y en el que se adi-
vina un futuro prometedor. Casi todo el programa abundé
en un terreno que le es claramente propicio a su vocalidad y
técnica actual: el francés, cuyo fraseo y diccién domina a la
perfeccion ddndole un encanto y un perfume verdaderamen-
te delicioso y casi femenino. En el centro radican actualmen-
te todas sus virtudes, y el la zona aguda sus problemas sin re-
solver, que denotaban cansancio o dificultades momenténe-
as. En la segunda parte introdujo algunas canciones espafio-
las que manifestaron su buen entrenamiento y consejo de
maestros. El pianista José Ramén Tébar, un auténtico lujo
tanto como acompafiamiento como en los dos solos de De-
bussy y Massenet. La sala, como viene siendo habitual, regis-
tr6 una afluencia de puiblico hasta casi el lleno total y el pro-
tagonista de la sesién fue muy aplaudido, teniendo que rega-
las dos piezas mds. * Francisco GARCIA-ROSADO

Malaga

TEATRO CERVANTES

Recital Eva MARTON
Obras de Wagner, Puccini, Giordano, Catalani y
Mascagni. Laszlo Kovéc, piano. 12 de abril

va Marton se presenté en Mdlaga a sus bien cumplidos

61 afios con un programa exigente y comprometido,
que combinaba musicas de Wagner con pdginas veristas de
Puccini, Giordano, Catalani y Mascagni. Un recital s6lo ap-
to para colosos vocales como la soprano hiingara, que atin
conserva algunas de las virtudes que han hecho de su voz po-
derosa uno de los mds sélidos baluartes del repertorio dramé-
tico durante las tres dltimas décadas. Fue una actuacién exi-
gente hasta la extenuacién. En la primera parte, dedicada a
Wagner, y tras unos Wesendonck-Lieder plenos de emocién
pero que sirvieron de poco mds que aperitivo de la suculen-
@ propuesta, Marton se adentré en la piel cdndida de Elsa,
la esposa de Lohengrin, para revelar el sutil lirismo del aria
Einsam in trithen Tagen”. Luego, el mundo wagneriano se
intensificé con una encendida versién de “Dich teure Halle”,
que canta Elisabeth al inicio del segundo acto de Tannhiiu-
ser. A tono con la voz que acompaiiaba, el eminente pianis-
ta Ldszlo Kovdcs obré el prodigio de suplir sin merma desde
el teclado el prodigio orquestal wagneriano. El recital fue de
mds a mds y a mucho mds. Tras la pausa, la voz de Marton
quiso volar del mundo onirico de Wagner al realismo veris-
ta de carne y hueso. Desde un “O mio babbino caro” dicho
con una grandilocuencia acaso excesiva, a un antoldgico “Vo:
lo sapete”, de Cavalleria rusticana desgarrado hasta el estre-
mezoén. En medio, y entre otras joyas, un “Vissi darte” de
Tosca de esos que jamds se olvidan y un “La mamma morta”,
de Andrea Chénier dicho desde la entraia dolida. El éxito
fue, naturalmente, enorme. Marton, feliz, satisfecha y gene-
0sa hasta la extenuacién, atn deparé, fuera de programa,
"Na sorpresa y un regalo que rozé el milagro: se lanz6 sin red
al aria “Syicidiol ", de La Gioconda, de Ponchielli. Instantes
antes de la hazafia, la diva, se tocé la garganta como con ges-
0 de no poder mds, y anuncié casi se excusd! que sdlo ofre-
“eria un bis. Cuando atacé las primeras imponentes notas

y Deporte 2012

del aria de Lz Gioconda, el auditorio sintid al instante la cer-
teza de que sobre el escenario se encontraba uno de los dlti-
mos colosos de la pera. Marton, con su vibrato y con todo
lo que se quiera, sigue siendo tinica. * Justo ROMERO

Sabadell

TEATRE DE LA FARANDULA

Recital Jaime ARAGALL
Con M. Moliner, C. Knorren, C. Kang, A. Deprius y
J. Pieres. M. Evangelisti, piano. 8 de mayo

e celebrd, tras una primera cancelacién, este recital de Jai-

me Aragall junto a los ganadores del Concurso de Canto
que lleva su nombre. Los premiados, la soprano Minerva
Moliner, la mezzo Christine Knorren y el baritono Carlo
Kang, tuvieron actuaciones individuales que pusieron de re-
lieve sus méritos; todos también cantaron un dio con Ara-
gall. En el caso de Minerva Moliner, una voz ligera y con
facilidad en los agudos y un atisbo de engolamiento en la zo-
na grave, cant6 la Cancion del ruiseiior de Dosia Francisquita,
ademds de un diio de la misma zarzuela; Carlo Kang, que
interpretd arias verdianas de impacto, también canté el diio
de La Bohéme; Christine Knorren puso lo suyo en el dio de
Turiddu y Santuzza de Cavalleria. El estado vocal de Jaime
Aragall fue tan feliz que el piblico ~menos numeroso de lo
que merecfa el evento— insistié en ovacionarlo. Con la cola-
boracién de Josep Pieres y Albert Deprius, los artistas can-
taron el sexteto de Lucia di Lammermoor y Aragall volvié a
lucirse de tal modo que el publico exigié la repeticién del
fragmento y, puesto en pie, aclamé al tenor. * Roger ALIER

/Jaragoza

AUDITORIO - SALA MOZART

Recital Maria LOPEZ DE FELIX
Isaac GALAN

Obras de Puccini, Sorozabal, Ciléa, Fernandez Caballero
y otros. K. Ghazaryan, piano. 6 de mayo

beneficio de Unicef y con el patrocinio de Ibercaja,
actuaron estos dos jévenes cantantes aragoneses, llama-

dos a seguir la estela triunfal de tantos paisanos antecesores
suyos de distinta épocas. Maria Lépez de Félix va experi-
mentando en su carrera una buena progresién. Su voz po-
see una caracterfstica muy especial debido a la suavidad de
su timbre y un vzbrato enigmdtico, reconociéndosele como
una soprano con matices de mezzo, ya que su gama va des-
de el Sol grave al Do, pudiendo evolucionar, dada su juven-
tud, a una soprano de las denominadas sfogato, tan dificiles
de encontrar desde la desaparicién de la Maria Callas.
Emocionante fue su creacién de “Tu che di gel sei cinta” de
Turandot 'y del mas puro dramatismo pasé a la frescura y
el desparpajo de la florista de la zarzuela La del manojo de
rosas. El barftono Isaac Galdn, a pesar de padecer proble-
mas alérgicos, afronté con una gran gama de marices la di-
fticil aria “Largo al factotum” de El barbero de Sevilla; su voz,
en continua progresién, mantiene el tono y color que re-
quiere un baritono de grandes facultades. En la segunda
parte del concierto actuaron varios intérpretes que el dia
anterior habfan ganado, aqui en Zaragoza, las becas Mont-
serrat Caballé - Bernabé Marti. Knara Ghazaryan volvié a
mostrar su postura de discrecién, como lo habfa hecho en
el recital de las citadas becas. * Miguel A. SANTOLARIA
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Reportaje grafico: Royal Opera House / Bill COOPER

Nancy Gustafsony
Simon Keenlyside
como Julia y Winston
en 71964.

El baritono britanico
aparece junto a
Richard Margison
(derecha) yenla
fotografia de la
pagina siguiente
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Londres

T'he Royal Opera House

Maazel 1984

ESTRENO ABSOLUTO S. Keenlyside, N. Gustafson, R. Margison, D. Damrau, L. Brownlee,
J. White, G. Danby, M. L. Davies, J. Fiori. Dir..L. Maazel. Dir. esc.: R. Lepage. 3 de mayo

ste es un buen momento para hacer sentir al espectador el peso de la tiranfa y
de la policfa del pensamiento, o sea, una forma penosamente usual de political
correctness. En esta premiére mundial tan esperada —y como en toda épera—
Lorin Maazel traté de concentrar la atencién alrededor de la pareja de aman-
tes protagonistas —Julia y Winston—, pero lo que result6 fue lo opuesto, ya que
lo que musicalmente mds atrajo la noche del estreno fueron varios roles pequefios. Formal-
mente no hay dio de amor hasta una hora después del comienzo. Lo importante es que, en
este primer intento, Maazel ha podido componer una épera de verdad. La obra funcioné
dramdticamente muy bien gracias a la 7égie de Robert Lepage, quien situé la accién en una
muralla translicida giratoria dentro de la cual se encontraban las habitaciones de los prota-
gonistas y el negocio de antigiiedades de Charrington. La atencién del espectador nunca
decayé porque en escena hubo accién a carretadas. Si Maazel deseaba transmitir sensacion
de opresién y de superficialidad emocional lo logré, pero también consiguié borrar trazas
de personalidad de sus personajes; al final fueron los que representaban a oprimidos y sir-
vientes los que demostraron poseer humanidad sin olvidarse del pasado. Quizds ésa sea la
razén por la cual el cardcter de la mujer de la limpieza se identificaba con la tonalidad de
Sol mayor, que soné como un oasis en medio de un desierto de atonalidad mezclada con
jazz y blues. También el Himno a Oceania poseia la cualidad de los himnos fascistas en un
resplandeciente Re mayor que sonaba demasiado familiar. Musicalmente, /984 presenta
una mezcla de estilos con influencia de la segunda escuela vienesa, con algo de Wozzeck,
porque la mayor parte es atonal; también posee una orquestacién rica y dramadrica, si bien
el entusiasmo por los metales es evidente, y esto hace que algunas secciones vocales no po-
sean el impacto que debieran.

El papel de Syme, con tesitura
de tenor belcantista, no permite
que el juego de palabras tan espe-
cial a este libreto llegue al publico a
pesar del excelente trabajo de
Lawrence Brownlee. Lo mds con-
movedor fue la mujer proletaria de
Mary Lloyd Davies, siempre tier-
na y sufrida, que cantaba canciones
mientras limpiaba ventanas, ade-
mds del doble rol de la profesora de
gimnasia y vieja prostituta cantado
con virtuosismo y flexibilidad fisica
extraordinarias por Diana Dam-
rau, que la convirtieron en lo mds
operistico de la velada. Hab{a tam-
bién un divertido, aunque esfuma-
do, cuarteto de barberos, y una cantante de café, Johnnie Fiori, que entonaba blues.
Ominoso el conjunto concertante de los nifios proletarios pobres y mal vestidos que se en-
frentaban con el odio clacista de los jévenes espfas en lados opuestos del escenario.

Habfa mucho para disfrutar en esta obra que gira alrededor del torturado Winston al
que Simon Keenlyside dio lo mejor de si para convertirlo en un personaje tridimensional
especialmente en la espectacular escena de la habitacién 101; la tesitura es relativamente
cémoda y expresiva. El dio de amor con Julia parecerfa el comienzo de “O sink hernieder”,
pero ni Winston ni Julia son Tristdn e Isolda y su amor, o deseo de compaiifa, resulté po-
co crefble pese a la labor de Nancy Gustafson, una cantante valiosa. Richard Margison
destacé como O’Brien, un aspecto mds que ayudoé a esta labor de conjunto en la que todos
triunfaron. En una noche colmada de estrellas de cine y televisién, Maazel pagé los costes
de produccién y no cobré cachet por dirigir; algo loable, pero montar producciones en este
teatro resulta un juego caro por algo que no es realmente moderno ni tampoco antiguo. Y
aunque resultara ser una velada placentera y a veces molesta, no fue memorable. Pero dado
el libro en el que se basa quizds ésa haya sido la intencién. * Eduardo BENARROCH
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Cavalleria

rusticana en Berlin.
Abajo, Sonia Ganassi,
Elisabetta en Bolonia
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CIVIC THEATRE

Beethoven FIDELIO
F Ginzer, A. Turner Wilson, C. Forbis, G. Dyer,
D. R. Albert, K. Link, D. Langan. Dir.: W. F. Scott.
Dir. esc.: L. Haywood. 14 de abril

La nueva produccién de Fidelio en la Opera de Atlan-
ta resulté doblemente impactante ya que a su tema
universal de prisién politica se unfa el sentimiento parti-
cularizado de un pafs que tiene a Abu Ghraib y a Guan-
tdnamo sobre su conciencia. Con la mayor simplicidad
de medios, Lorna Haywood cre6 una impresionante es-
tructura dramdtica que sintetizé perfectamente los senti-
mientos de rescate y liberacién que permean la obra, con
toda una profusién de barrotes proyectados sobre una
pantalla oscura y una disposicién escenogrifica de tipo
carcelario en varios niveles con un puente por el que
constantemente patrullan guardianes armados.

Los intérpretes destacaron tanto por sus méritos vocales
como por su trabajo como actores. Como Leonore
Frances Ginzer se mostr6 en gran forma, cantando todo
su rol con fuerza y autoridad. Debe ser una de las pocas
sopranos en activo capaz de brillar sin el menor proble-
ma en el dificilisimo “Abscheulicher!”, factor especial-
mente destacable en una sala tan vasta como el Civic
Center de Atlanta con sus 4.596 localidades. El carcele-
ro Rocco es uno de los papeles emblemadticos del magni-
fico bajo Kurt Link, que supo imprimir al mismo todo
el cardcter debido, destacando especialmente en su aria
del primer acto. Como Pizarro Donnie Ray Albert dio
el perfil exacto del villano, vestido completamente de
negro y ofreciendo un canto sonoro e intencionado.

El tenor dramdtico Clifton Forbis presté un canto mus-
culado y de gran concentracién a su Florestan, impre-
sionando en su primera escena con un ‘Gott! Welch
Duntkel hier” cantado en posicién yacente y con todo el
escenario a oscuras. La soprano Angela Turner Wilson
fue una presencia agradable como Marzelline y George
Dyer canté y actué bien como Jaquino con una 4gil voz
de tenor lirico. El prometedor bajo David Langan canté
correctamente pero parecié un poco desplazado en el
papel de Don Fernando, sin el volumen y el porte de un

primer ministro que debe contraponer su autoridad a la
de Pizarro. No puede dejar de mencionarse la calidad del
coro y el vestuario adecuadamente sombrio disefiado por
Joanna Schmink con un abierto contraste en el dltimo
cuadro con la abigarrada multitud que llega para festejar
la libertad de los prisioneros, toda una bocanada de aire
fresco para los personajes... Y también para el publico.

Berlin

DEUTSCHE OPER

Mascagni CAVALLERIA RUSTICANA

Leoncavallo PAGLIACCI
J. Cura, N. Focile, A. Mastromarino, K Tarver, M. Briick.
P. Seiffert, G. Lukacs, C. Powell, U. Helzel. Dir.: |. Marin.
Dir. esc.: D. Pountney. 23 de abril

a programacién conjunta de estas dos obras de corta
Lduracién permitié a la Deutsche Oper el privilegio
de presentar un verdadero duelo de tenores al mds alto
nivel. Peter Seiffert y José Cura aparecieron juntos en
el escenario para recibir los clamorosos aplausos finales
de un publico forofo que acababa de asistir a un aconte-
cimiento artistico-deportivo. Un doblete de verismo,
Cavalleria Rusticana y Pagliacci, para un dio de estrellas.
Dos historias de amor-honor en la Irtalia del sur, santera
y felliniana segiin subrayaba la escena de David Pount-
ney, en las que tanto Seiffert como Turiddu en la prime-
ra y Cura como Canio en la segunda desplegaron su me-
jor juego: bellos sollozos de dolor hiriente, potentes no-
tas de ira vengadora y notas altas mantenidas con suavi-
dad y fiereza hasta el infinito. Seiffert, en la némina del
equipo local, canté con porosos tonos que se apoderaban
de la sala y con el valor de quien se crece ante las dificul-
tades vocales. Cura, el invitado, no le fue a la zaga y afa-
di6 un talante de alegria voladora en las escalas y la
juguetona versatilidad escénica y vocal de quien se des-
preocupa ante la partitura de sobra dominada. Ambos
parecen estar en su mejor MoMmento en cuanto a capaci-
dad. Ulrike Helzel consiguié una lasciva Lola, Claire
Powell una Mamma de andar por casa y Georgina Lu-
kacs una Santuzza demasiado presionada. En el segundo
titulo, Alberto Mastromarino cant6 un muy digno To-
nio, Kenneth Tarver un gricil Beppe y Markus Briick
un Silvio depurado. El papel de Nedda se ajustaba a la
perfeccién al timbre dramdtico de Nuccia Focile. Y en
cuanto a la direccién musical, el rumano Ion Marin sor-
prendié sacando de la orquesta un apasionamiento des-
conocido hasta ahora en su repertorio italiano y una
arrolladora precisién en los ritmos. Un agradable descu-
brimiento. Una ldstima que Pountney se quedase atrapa-
do entre sus propias dudas en la regia, muy moderna
para el gusto tradicionalista y convencional y tépica para
quien espera impacto. * Rosalia SANCHEZ

Bolonia

TEATRO COMUNALE —

Rossini ELISABETTA,
REGINA D'INGHILTERRA

S. Ganassi, M. Cantarero, B. Sledge, M. Zeffiri,

M. Custer, A. Pasolini. Dir.: R. Palumbo. Dir.: R. Abbado
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a produccién de esta épera, que vio su debut en

1815 en Ndpoles, procede de Pesaro, siendo el fruto
de la colaboracién entre el ROF y la Fundacién del
Teatro Comunale. A la imponente escenografia fija,
construida con pasarelas y puentes de hierro —bastante
ruidosos, por cierto, al ser atravesados continuamente
por el coro y los solistas— de linea tan moderna como
anénima de Giovanni Carluccio, que firmé también el
vestuario, no corresponde una régie otro tanto atrevida;
Daniele Abbado se limité a dirigir el trifico, bastante
congestionado en esa estructura, sin profundizar en el
cardcter de los personajes. Sin embargo, esta Elisabetta,
regina d Inghilterra tuvo su mérito en la estupenda eje-
cucion musical, que repitié casi por completo el reparto
original del Festival Rossini. Empezando por la impera-
tiva, sensacional protagonista Sonia Ganassi, en forma
espléndida y duefia de un rol que choca por su moder-
nidad teatral. Mariola Cantarero (Matilde) encanté
con su canto depurado, puntual en todas las citas con el
sobreagudo y con las agilidades de las que la particella
estd sembrada. Los dos tenores también dieron muestra
de habilidad vocal: el italiano Mario Zeffiri, de timbre
acidulo pero de excelente linea de canto y sobreagudo
perfecto de facilidad en la caracterizacién del malvado
Norfolk, y el americano Bruce Sledge, que al enfrentar-
se con la parte de baritenor de Leicester supo ser con-
vincente por expresividad del fraseo, sobre todo requeri-
do en la escena de la cdrcel del segundo acto, rivalizando
en extension con su colega en el original diio entre teno-
res. Un lujo asidtico resulté la mezzo Manuela Custer
en el marginal rol de Enrico y muy apropiado el tenor
Gianluca Pasolini en el de Guglielmo. Renato Palum-
bo dirigié con controlada vehemencia a la orquesta del
Comunale, ducha en este Rossini serio, siendo el 6ptimo
coro preparado por Marcel Seminara.
Fue manifiesta en este caso la intencién de poner en evi-
dencia las innovaciones dramdticas de esta obra que, a
fuerza de autoempréstitos, supuso una revolucién en el
campo de la 6pera y abrié las puertas al romanticismo de
Bellini, Donizetti e incluso de Verdi. * Andrea MERI.I

b _—

Bruselas

THEATRE DE 1.A MONNAIE ~
Mozart DIE ZAUBERFLOTE

K. N'Kosi, S. Jo, T. Lehtipuu, H. Juntunen, S. Degout,

C. Scheen, Y. Saelens. Dir.: R. Jacobs. Dir. esc.:

W. Kentridge. 3 de mayo

[abe-]

Uxm nueva puesta en escena de William Kentridge
concita interés y raramente decepciona. Con su ca-
pacidad de animacién, de manejar el video y la fotogra-
fia, usando poco los colores que no sean el blanco y el
negro, dio una de las versiones modernas mis logradas de
una obra dificil como ésta. Lamentablemente René Ja-
cobs decidié que habfa que ir rdpido —hay que respetar
SU preparacién, pero no los resultados; es el Barroco,
definitivamente, su terreno—, con lo que consiguié mds
de una vez rozar la monotonfa y muchas la superficiali-
dad, pese a las infulas de sectores de la orquesta (y de
toda en la obertura). El coro dirigido por Piers Maxim,
no demasiado solicitado, cumplié un buen trabajo. Es
ormal poner tres nifios a cantar los genios —pagando el
Precio de mds de una ocasional desafinacién—, pero la

Binisterio de Educacion, Cultura 'y Deporte 201;

novedad fue que, ademds, hubiera una nifia crecidita,
con lo que la heterogeneidad de timbres y proyeccién
acabé terminando con la paciencia del cronista. Mejores
las tres damas, aunque a veces —por la velocidad de con-
certacion— mejorables: Klara Ek, Isabelle Everarts de
Velp y Angélique Noldus. Exasperante en lo vocal el
Monostatos de Yves Saelens —cuando se lo ofa; casi na-
da, por suerte, en la cancién a la luna—, que natural-
mente era blanco, mientras Sarastro y el Orador eran ne-
gros, y sélo correcto o algo menos que eso Kaiser N’Ko-
si, que deberfa acudir a quien le ensefiara a trabajar los
recitativos en alemdn; en lo vocal se defendié, pero abu-
rri6. Zelotes Edmund Toliver resulté mediocre como
Orador. Y dos buenos sacerdotes como Lorenzo Cardla
y Marc Claesen resultaron en cambio insuficientes co-
mo los hombres armados (serd cuestién de ahorro, pero
las exigencias son distintas). Sumi Jo no tiene ya la faci-
lidad de sobreagudo para la Reina de la Noche, y su ac-
tuacion y recitativos rozaron lo insoportable. La simp4-
tica Céline Scheen fue adecuada Papagena para el mag-
nffico Papageno —en todos conceptos el mejor, de lejos—
de Stéphane Degout. La pareja de enamorados tuvo en
dos finlandeses a dos buenos cantantes y excelentes in-
térpretes: parecié mejor Topi Lehtipuu en Tamino que
Helena Juntunen en una Pamina de timbre descolorido
y pianisimos algo trabajosos. * Ariel FASCE

Buenos Aires

TEATRO COLON
Verdi | LOMBARDI
ALLA PRIMA CROCIATA
A. Navarro Serra, M. Pisapia, E. Todisco, G. Lpez
Manzitti, K. Escalera, C. Esquivel, M.L. Miravelli.
Dir.: R. Bonynge.- Dir. esc.: S. Vizioli. 17 de abril

| arrollador éxito de Nabucco impulsé al empresario

Merelli a requerir de Verdi una nueva obra que si-
guiera los mismos pardimetros. Con el mismo libretista
—Temistocle Solera— adaptaron un farragoso e incom-
prensible relato épico de Tommaso Grossi que daba a los
ombardos un papel preponderante en la reconquista de
a Ciudad Santa. Después de mucho discutir surgieron
estos Lombardi que, tras un rdpido resplandor inicial en
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gran parte del mundo operistico de entonces —fue la pri-
mera Opera de Verdi que se representd en los Estados
Unidos en 1847- fue entrando en un cono de sombra
hasta que hace unos 20 afios volvié a los escenarios cuan-
do se comenzaron a aceptar con mucho entusiasmo las
obras de los anni di galera, segiin la calificacién del pro-
pio Verdi. En Buenos Aires se conocié en 1847 y conti-
nué representdndose hasta 1915 en diversos teatros,
aunque no en el Colén, por lo que esta presentacién era
estreno para el mismo. Disefiada en cuatro partes, es
dificil encontrarle unidad y credibilidad, aunque entu-
siasma por algunas melodias y dos coros fascinantes.
Parecié que ese extrafio pasticcio que de por sf es la obra,
no era suficientemente complejo para el espectador ac-
tual, puesto que en la versién con la que el Teatro Colén
inicié su temporada 2005 se le agregaron otros detalles
mds confusos atin. La escenografia de Lorenzo Cutuli y
especialmente la régie de Stefano Vizioli, superpusieron
dos visiones: una especie de publico vestido a la usanza
de la época del estreno de la 6pera que asistfa y bordaba
banderas, pero que en general permanecia en postura pa-
siva, y en el centro de la escena la accién tal como se
concibe en la épera. Pero, a su vez, con variantes: el coro
fue ubicado en el foso de la orquesta por lo que los que

leatro Colon

se muestran al publico son decenas de figurantes que se

movian alrededor de los solistas... Obviamente en los
concertantes parecia que se estaba cantando ez off. Los
dos maravillosos coros y sobre todo “O signore, dal tetto
natio” no lucieron como corresponde, aunque el coro del
teatro cantdé adecuadamente. El retorno después de casi
40 afios de Richard Bonynge fue muy bien recibido por
el piblico. Dirigié con solvencia y obtuvo la respuesta
adecuada del colmadisimo foso. La joven cantante espa-
fiola Amparo Navarro tuvo un promisorio debut en el
teatro en el dificil papel de Giselda, con el que pocas
sopranos se han atrevido. Muy segura en la zona aguda,
su bellfsima “Salve Maria’, y la escena en la que parece
enloquecer: “No, no, giusta causa non é d’lddio” fueron
muy aplaudidas, lo mismo que en su dio con Oronte,
Massimilano Pisapia, también debutante y que con-
vencié con voz y fraseo agradables. “La mia letizia infon-
dere”, una de las cavatinas mis bellas de la produccién
verdiana, fue muy bien recibida. Se esperaba mucho del

bajo Elia Todisco y alcanzé muy buen nivel; el de Pa-
gano es un rol lleno de dificultades y fue salvado estu-
pendamente. También Gustavo Lépez Manzitti como
Arvino, mostré su buena linea de canto y ciertas dificul-
tades escénicas. Segura la Viclinda de Katia Escalera y
el Pirro de Carlos Esquivel. Sin problemas el resto de
los muchos integrantes del elenco. * Mario F. VIVINO

Recital Juan Diego FLOREZ
Obras de Rossini, Bellini y Donizetti. 0. Musicos Teatro
Colon. Dir.: R. Frizza. 25y 27 de abril

Dentm del programa anual del Mozarteum Argenti-
no, se produjo en Buenos Aires la esperada presen-
tacién del tenor belcantista del momento: Juan Diego
Flérez. Ajustado estrictamente a un repertorio que le
queda a la perfeccién, canté en dos ocasiones con la bri-
llantez de su maravillosa voz. De todas maneras, si bien
el programa era idéntico para ambos dfas, las situaciones
no fueron equilibradas. En el primero, el propio tenor
anuncié que se encontraba aquejado por un problema
de salud. Ademds, la orquesta pricticamente no habia
ensayado, y mucho le costé a Ricardo Frizza conducir-
la, especialmente en el largo devenir de las oberturas ele-
gidas para alternar con el cantante. En el segundo dfa
todo fue mejor y se pudo asistir a una muy valiosa pre-
sentacién. Sin perjuicio de considerar excesivo el nlime-
ro de piezas exclusivamente instrumentales en relacién a
la totalidad del programa —cinco sobre once— cada inter-
vencién de Flérez fue muy bien recibida, desde su impe-
cable versién en el decir y en la entonacién de “La spe-
ranza pii soave” de Semiramide, en la no tan difundida
“Si, ritrovarla io giuro”, de La Cenerentola, una de sus
piezas predilectas, a “Cessa di pitt resistere” del Barbero,
en la que desplegé su maravilloso instrumento vocal. La
segunda parte lo mostré atin mds animado en “E serbato
a quest acciaro” de I Capuleti e i Montecchi, y sobre todo
en “Una furtiva lagrima’, que desgrand con una pureza
y una belleza timbrica impecables. “Ah! mes amis”™, de La
Fille du régiment tue la culminacién vocal con agudos y
sobreagudos impecablemente colocados y sobradas
muestras de dominio. En esa segunda presentacién can-
té tres bises: primeramente desgrané en su guitarra lo
que calificé de agradecimiento a la ciudad por la recep-
cién habida, el tango “Melodia de Arrabal” de Carlos
Gardel; luego, “La donna é mobile”, anticipando su pro-
ximo debut en Rigoletto, y la, al parecer infaltable, Gra-
nada. Tratdindose de un cantante de tanta valia se espera
poder apreciarlo en alguna ocasién cantando Gpera, lo
que seguramente permitird un mayor lucimiento, Sl
cabe, de sus estupendas dotes. * M. I V.

Gotemburgo

GOTEBORGSOPERAN
Musorgsky BORIS GODUNOV
S. Aleksashkin, K. Giotas, M. Almgren, J. Kyhle,

K. Lynning, M. Persson. Dir.: A. Polyanichko. Dlr esC..
F. Abenius. 24 de

bril

| nuevo Boris Godunov de Gotemburgo se confié al
gran decano de la épera en Suecia, Folke Abenius,
quien respondié al reto con un montaje sélido aunque-
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uatro dfas después del desastre visto en Berlin, Ha-
Crr}r Kupfer mostré al mundo como se debe hacer
Parsifal. Su nueva produccién es muy conmovedora y
contiene reflejos budistas, pero su mensaje es optimista
y antimilitarista. El uso de nifios le brindé un aspecto de
inocencia y de continuidad y los personajes principales
fueron tan detallados y tan trabajados que en escena apa-
recieron como la naturalidad personificada. Amfortas
camind normalmente y no parecié achacoso; los caballe-
ros recordaban a los sacerdotes de La Flauta Mdgica pero
era Kundry la que sorprendié por la sexualidad inconte-
nible del segundo acto. La escenografia de Hans Scha-
vernoch aparecfa dominada por un sendero blanco tor-
tuoso y zigzagueante que cambiaba de color de acuerdo
con la escena y cuyas secciones subfan y bajaban indivi-
dualmente. El templo del Grial se encontraba encerrado
entre dos paredes que se mostraban como telones semi
transparentes al frente y detrds de la escena. Y eran esas
paredes las que destruye Parsifal liberando a los caballe-
ros al alejarse con Gurnemanz y con Kundry. Tres mon-
jes budistas conferfan a Parsifal el pafio rojo de la sabi-
durfa, que éste compartia con Gurnemanz y Kundry.
Matti Salminen dominé con su sabia y paciente crea-
cién como Gurnemanz; su voz es un milagro de expre-
sién. Piivi Nisula conmovié por su total entrega e inter-
pretacién mientras que Raimo Laukka mostré dolor,

/ Ingmar JERNBERG

Goteborgsoperan

nada revolucionario o creativo, animado por la excelen-
te direccién musical de Alexander Polyanichko al fren-
te de la orquesta: cuando en escena predominaba el esta-
tismo, la progresién de la musica y el perfecto disefio de
los pasajes mds monumentales infundian vida a la ac-
cién. Por encima de una escena sobrecargada de utilleria

Opera Nacional de Finlandia

y del vestuario atemporal de Camilla Bjornvad llegaba
al publico el inconfundible sonido de Musorgsky descri-
biendo ya el furor de las masas ya el atormentado gemi-
do del zar roido por la culpa. El bajo ruso Sergei Alex-
sashkin estd muy familiarizado con el papel y supo in-
fundir la sensacién de majestad tanto a su voz como a su
aspecto escénico y matizar adecuadamente la evolucién
del personaje, aunque quizd le faltara algo de autoridad
para ser totalmente convincente. La mezzo Katarina
Giotas se esforzé6 mucho —y se le notaba— para dar la im-
presién de ser Fiodor, su hijo, y el bajo Mats Almgren
deambulaba por la escena como Pimen sin llegar a atra-
er la atencién hasta su dltima escena y viéndose perjudi-
cada su emisién bdsicamente lirica por una incidencia
excesiva de veladuras guturales. Como falso Dimitri, el
tenor Jan Kyhle presenté un personaje apasionado y
adecuadamente juvenil, aunque abusando de las postu-
ras heroicas, mientras Katja Lynning ofrecia una Ma-
rina con aspecto de mufieca y sin el necesario caracter,
con una prometedora voz de mezzo que precisa aun de
una mejor proyeccién. Del resto de un reparto sélido en
general las prestaciones mds interesantes vinieron de la
mano de Mats Persson, un Rangoni lleno de fuerza y de
peligrosa sutileza, y del bajo-baritono Markus Sch-
wartz, uno de los cantantes jévenes mds prometedores
de Suecia, muy destacado como Varlaam. El coro, refor-
zado con elementos de la Opera de Malma, actué y can-
t6 con gran entusiasmo, prestando un extraordinario vi-
gor a ese pueblo que es, en realidad, el auténtico prota-

gonista de la 6pera. * Ingrid GAFVERT
)
Helsinki
OPERA NACIONAL DE FINLANDIA
Wagner

M. Salminen. P Nisula, R. Laukka, R. Sirkia,
E. Ruuttunen, J. Korhonen. Dir.: M. Franck. Dir. esc.:
H. Kupfer.

como corresponde, en los genitales al igual que el tortu-
rado Klingsor de Esa Ruuttunen. Aunque la voz de Rai-
mo Sirkid estuvo desigual, su Parsifal fue totalmente
crefble. Y por una vez el Titurel de Jyrki Korhonen de-
mostré sabidurfa y paciencia con su hijo Amfortas. La
direccién del joven Mikko Franck —de 25 afios— lo tuvo
todo: fraseo, sonido, colorido y los zempi fueron dgiles
ante una orquesta de muy alto nivel. He aquf una com-
panfa de 6pera que sabe por qué y para quién presenta

sus 20 titulos por af1l0. ¥ Eduardo BENARROA
) .
Lieja
OPERA ROYAL DE WALLONIE — _ _
Puccini SUOR ANGI A
L@@ntawaﬂo PA C

H. Papian, F. Cossotto, C. Solhosse, N. Fournié -
\. Galuzin, A. Cela, S.-H. Ko, G. Petean, F. Laconi. Dir.:
G. Carella. Dir. esc.: C. Servais y J.-L. Grinda.

Dns nuevas producciones de titulos que no parece que
pudieran funcionar juntos fue la opcién de Lieja. El
buen hacer de la orquesta, bajo la clara y excelente batu-
ta de Giuliano Carella, fue un punto de unién. Las
puestas en escena resultaron divergentes. Aunque Claire
Servais estuvo menos excéntrica que otras veces, fue
protestada por un sector del piblico que encontré que la
segunda parte de Suor Angelica no sélo traicionaba 2
libreto sino también creaba situaciones absurdas al fina
de la escena de la Princesa. En este papel se present6 —€!
dfa de su cumpleafios— por primera vez Fiorenza Cos-
sotto, al final de su dilatada carrera: siempre como uf
elemento de la naturaleza, su voz voluminosa no res-
pondi6 en muchos momentos y el timbre aparecio un
tanto dafiado. Hasmik Papian posee una voz interesan-
te pero desigual en los registros —volumen y color—y en
la emisién de los sonidos filados. El resto cumplié con
discrecion.




Jean-Louis Grinda presenté un mundo del circo colo-
rista, intenso, bien distribuido y marcado (y ofrecid, de
paso, una leccién de profesionalidad al dirigir la funcién
el mismo dfa en que fallecfa su padre, también director
de teatro lirico). Alketa Cela es una buena actriz de
excelente tigura, pero una cantante de voz dificil y poco
grata, salvo en la media voz. George Petean estuvo co-
rrecto como Silvio, papel que requiere mds que correc-
ci6n; la administracién del fiato no fue siempre ideal.
Seng-Hyoun Ko fue un aplaudido Tonio: tiene buena
voz e imit6 bien lo que sabfa que habia que hacer, pero
no parecié que lo entendiera de veras, y en la exagera-
cién de los efectos produjo algiin problema de entona-
cién. Pero con Vladimir Galuzin, en su mejor papel ita-
liano, se tuvo a la gran estrella de la noche, dibujando un
Canio de notable agudo, con una voz —tal vez demasiado
oscura— homogénea, con squillo y proyeccién formida-
bles y actuacién sincera aunque sencilla, que arrasé con
justicia. * Ariel FASCI
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THE RoyAL ()I:-I_-:R_-x : (’fh:ﬂ-'|-:w GARDEN
C. Tilling, M. Alvarez, T. Hampson, K. Mattila,

E. Fiorillo, M. Rose, G. B. Parodi. Dir.: A. Pappano.
Dir. esc.: M. Martone.

La gran idea de la nueva produccién escénica de Ma-
rio Martone era un Renato mestizo en un estado
americano durante el siglo XIX, pero no se vio cémo
afectaba al resto del elenco porque la idea no estuvo
nunca integrada a la accién; el publico quedé confuso,
sin saber por qué la piel de Thomas Hampson era de
pronto mds oscura. Tipico de los directores de cine,
Martone impuso tableaux y es dificil justificar su elec-
cién para esta tarea.

El tnico papel trabajado operisticamente fue el de Mar-
celo Alvarez, cuyo Riccardo era aqui gobernador del
Estado y un personaje imprudente e inconsciente del
peligro que lo rodea, mientras que Amelia se desdibuja-
ba y el rol de Oscar ejercfa mucha mds atraccién de lo
usual. La accién resulté confusa y anticuada y el uso de
un gigantesco espejo para la escena final sélo afiadié mds
confusién. Marcelo Alvarez dio todo de sf en su primer
Riccardo; todavfa debe encontrar el lugar para la linea
vocal, pero hubo mucho para disfrutar de su bello tim-
bre y pasién.

Aunque Karita Mattila nunca decepciona y logré lo im-
posible con un rol que no es el suyo, Amelia pide una
voz mds abierta y diferente, y sélo a partir de “Morrd, ma
prima in grazia” encontré un nivel aceptable. Thomas
Hampson tampoco deberfa cantar Renato, dado al be-
rido y al grito, aunque, como siempre, ofrecié buenos
Mmomentos. Injustificable también la eleccién de Elisa-
betta Fiorillo como Ulrica: su voz pareci6 gastada y no
¢ nada placentera. El fabuloso Oscar de Camilla Ti-
lling fue una creacién sin par, llena de humor y despar-
Pajo y canto ejemplar.

Con un coro en buena forma, la gran lectura de Anto-
tio Pappano tuvo lirismo intenso y detalle orquestal sin
perder la linea. Pero Verdi merecia una mejor produc-
Ci6n y un elenco mds homogéneo.
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MusIC THEATRE WALES-THE RoYAL OPERA

(LINBURY THEATRE)
Tippett THE KNOT GARDI

G. Thomas, L, Schaufer, E. Watts, H. Field, R. Clarke,

C. Lemmings, J. H. Williams. Dir.: M. Rafferty. Dir. esc.:

M. McCarthy. '

Treinta y cinco afios después de su estreno, E/ jardin
intrincado sigue siendo incomprensible pero fasci-
nante, como muchas obras de Tippett. ;Qué es lo que
hace que estos siete personajes, perdidos en escena y des-
conectados emocionalmente, toquen la fibra del espec-
tador? ;Serd la influencia de Jung? ;O serd que esos ca-
racteres torturados reflejan algo muy de hoy, como alie-
nacién y desinterés por el préjimo? La obra es como si
Cost fan tutte hubiera sido compuesta por un psicoana-
lista para ayudar a sus pacientes; por eso los personajes
atllan en escena o se lamentan de forma exagerada, ac-
tuando sus emociones y al final liberdndose. Pero queda
la pregunta: ;han aprendido a vivir en sociedad? Las pan-
tallas que proyectaban films creados por las mellizas Jane
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y Louise Wilson paseaban al espectador por un jardin
tropical, y la accién transcurrfa en un ambiente de cruel
y fantasmal arquitectura moderna que era proyectada
por detrds de los actores creando un cuadro casi irreal. La
régie de Michael McCarthy era puro teatro ante un
elenco que ensayé con precisién entradas y salidas que
sucedfan tanto en la mente como en la escena.
Extraordinaria la participacién de todos los cantantes, en
especial Helen Field como Denise, un personaje que no
puede olvidar y que no desea perdonar, y Lucy Schaufer
como su hermana Thea, la mds sensata de todos. Pero
queda la fascinacién de Dov y Mel, la primera pareja ho-
mosexual en Gpera que representan a Ariel y Calibén,
maravillosamente actuada por Christopher Lemmings
y Rodney Clarke.

La orquestacién es tipica de Tippett e incluye guitarra
eléctrica, instrumento utilizado con gran efecto pero que
da la sensacién de estar pasado de moda. La excelente or-
questa estuvo dirigida con vuelo lirico, que también po-

see la obra, por Michael Rafferty. Un espectdculo inol-
vidable. * E. B.
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ENGLISH NATIONAL OPERA

Berg LULU
. Saffer, S. Parry, R. Coxon, R. Hayward, J. Lloyd-
Roberts, G. Howell, R. Poulton. Dir.: P. Daniel. D|r esc..
R. Jones. 21 de abi

Adﬂspﬁdida supo la direccién de Paul Daniel, que
con la reposicién de Lulu concertaba desde el foso
de la ENO su tltima produccién como director musical
del teatro. De esta revisitacién del montaje se ocupé el
propio Richard Jones, responsable de la regia en el es-
treno de 2002. La colaboracién entre Daniel y Jones ha
dado alguno de los momentos mds destacados de la eta-
pa de direccién musical que ahora termina, y Lu/u, sin
ser su muestra mds excelsa, constituye una acertada sefal
de los propésitos de renovacién de la ENO. La apuesta
de Jones sustituye el tradicional prélogo de la obra por
la entrada de todos los personajes en un local de adultos,
con sus luces de neén y ventanal para escaparate de sexo,
y desplaza el habitual circo de animales a la primera esce-
na, como decorado en el que se toma el retrato de Lulu
con el que arranca el primer acto. Los locos afios veinte
en los que transcurre la accién son presentados como los
psicodélicos afios setenta, para terminar en una sérdida
ambientacién de sofd en el que Jack el Destripador fini-
quita una vida voldtil e insatisfecha.

Lisa Saffer encarné con garbo dramdtico las Nelly, Eva,
Mignon y Adelaida de la multiforme Lulu, por mds que
su corporeidad distara del arquetipo de femme fatale. Su
autoridad sobre amantes y clientes se vio ensalzada por
una interpetacién vocal que remarcé su protagonismo
sobre el escenario, compartido con un excelente Robert
Hayward en su papel de Dr. Schén. Mds discretos estu-
vieron Richard Coxon (pintor), Jeffrey Lloyd-Roberts
(Alwa), Robert Poulton (acrébata) y Susan Parry
(Condesa Geschwitz), mientras que las escasas interven-
ciones del bajo Gwynne Howell supieron a poco por su
satistactoria interpretacién del oscuro Schigolch.
Aunque Daniel parecié intentar pasar desapercibido, sin
apariciones en los comienzos de los actos que dieran oca-
sién para el aplauso del piblico, su direccién puso un in-
teresante contrapunto delicado a los gruesos y descarna-
dos trazos de la historia. * Emili J. BLASCO
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TEATRO DEGLI ARCIMBOLDI =
R. Strauss ELEKTRA

k. Palmer, D. Polaski, A. Schwanewilms, R. Brubaker

A. Walker, E. Panariello, A. Salvan. Dir.: S. Bychkov
Dir. esc.: L. Ronconi. 5 de m

Esta tue la reposicidn, en el periférico Teatro degli Ar-
cimboldi, de un espectdculo del que ya se dio cuen-
ta en estas mismas pdginas cuando fue presentado en la
vieja Scala con la direccion del malogrado Giuseppe Si-
nopoli. Una trasposicién moderna de Luca Ronconi,
ahora realizada por Lorenza Cantini, que sigue mante-
niendo su fuerte impacto. Toda la accién de la tragedia
de Sétocles, en la dptica expresionista de Hofmannsthal,
se desarrolla en un matadero. La idea es efectiva para rea-
lizar las pasiones violentas y primordiales, los lados oscu-
ros de la psique en un mundo dominado por la sangre y
la crueldad y en un clima de alucinacién paranoica. De-
terminante, como siempre, la lectura musical confiada a
Semyon Bychkov, que sacé todo el jugo de la extraor-
dinaria orquesta de La Scala, una vez mds en sus médxi-
mos niveles. Electrizante tanto en el cincelado cromdti-
co de la orquestacién, en la que no se ahorraron efectos,
como en las dindmicas, desde las explosiones mds poten-
tes a las transparencias y silencios de igual tensién dra-
madtica.

El reparto también convencid, empezando por la prota-
gonista, Deborah Polaski, autora de una interpretacién
soberbia; algiin sonido tirante u oscilante en lugar de
mermar una prestacién superlativa puso atiin mds de re-
lieve la superioridad de esta gran intérprete. Felicity
Palmer creé otro personaje igualmente inolvidable, el de
una tirdnica y atormentada Klytemnistra, dicha y canta-
da acertadamente con la expresividad de un Sprechgesang
que mira ya hacia Berg. Estuvo también fenomenal co-
mo actriz. Humana, delicada, con un cuerpo tan expues-
to a la violencia como su delicada voz, la Chrysothemis
de Anne Schwarnewilms, penetrante en el agudo. Mu-
sicalmente perfectos y adecuados a sus respectivas partes
tanto el Orestes de Alfred Walker como el Egisto de
Robert Brubaker y el joven sirviente de Bernhard Ber-
chtold, as{ como el grupo femenino de las sirvientas, en-
cabezado por la tajante Aufseherin de Sae Kyung Rim y
que respondian a los nombres de Elizabeth Laurence,

Anne Salvan, Christiane Oertel, Soojin Moon y Mar-
gherita Tomasi. * Andrea MERLI

Napoles

TEATRO SAN CARLO

Panni GARIBALDI EN SICILE
LSTRENO ABSOLUTO
A. Vavrille, L. Windsor, J.-L. Chaignaud, D. Galvez-
Vallejo, T. Morrios. Dir.: M. Panni. Dir. esc.: E. Barbalich.
17 de abril

Garibaldi es un héroe nacional italiano, pero Mar-
cello Panni no pretendié con esta obra escribir un
dramén histérico que reconstruyese en clave patriética la
liberacion de Sicilia de los Borbones y su anexién a Italia.
De hecho, el libreto reelabora, con ingenuos versos de
cancioncilla popular, los articulos escritos para un perié-
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Director Titular
Orquesta Sinfonica:

Adrian Leaper

Directores:

Walter Weller
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Teatro MONUMENTAL

Venta de Abonos de la Temporada 2005-06. CiclosAy B

AbonoA o B Precio

(10 Conciertos) Localidad
PATIO DE BUTACAS
Delantera (Filas 2 y 3) 75,00 € 8,50 €
Patio Central 145,00 € 16,50 €
Laterales 127,00 € 14,50 €
ENTRESUELOS
Primero 119,00 € 13,00 €
Segundo 55,00 € 6,50 €

Podran adquirirse nuevos abonos de los ciclos A y B desde el 13 al 24
de Junio de 2005, en la taquilla del Teatro Monumental en horario de

9 a 14 horas, en metdlico o por tarjeta de crédito y por teléfono en el
902 220 822, de 8 a 24 horas todos los dias.

A partir del 27 de Junio de 2005 y en funcién del aforo disponible
se podran adquirir por anticipado localidades sueltas para cualquier
concierto a los precios indicados.

A las localidades calificadas como de visibilidad reducida se les aplicara
el 50% de descuento.

En entradas sueltas se aplicard el 5% de descuento a menores de
26 afios y a mayores de 65, previa acreditacion.

Los descuentos no son acumulables.

Todas las localidades podran ser adquiridas en el

Teatro Monumental por venta telefonica en el 902 488 488
y a través de Internet en www.entradas.com

Informacién de Abonos:91 581 72 08
Secretaria: 91 581 72 11

Informacion en Internet: www.rtve.es
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Metropolitan Opera ,

dico parisino por Alejandro Dumas padre, que siguié a
Garibaldi en su expedicién siciliana y la narré como una
pintoresca novela de aventuras. En lo que a la musica se
refiere, Panni tomé a Offenbach como modelo en una
mezcla descarada de estilos que inclufan ritmos moder-
nos y arias de tipo verdiano, marchas militares y corales
contrapuntisticos al estilo de Bach. Ademds, y para eli-
minar todo residuo de realismo decimonénico hace que
cada cantante interprete varios papeles (la misma mez-
zosoprano es Emilie Cordier, Napoléon 111, el fantasma
de la mujer de Garibaldi y la ciudad de Niza) con un
efecto que si por un lado es irénico recuerda por el otro
a Bertolt Brecht. Panni consigue amalgamar todos estos
elementos heterogéneos con un estilo ligero y elegante
apenas esbozado y en el que se insindan, por debajo de
la ironfa, también momentos de auténtica emocién
cuando Garibaldi evoca su vida pasada y la figura de su
mujer muerta.

La muy sencilla realizacién escénica de Elena Barbalich
resulté acorde con el rechazo del compositor al realismo
y a la grandiosidad: no hubo escenografia propiamente
dicha, salvo un enorme centauro con la cabeza de Ga-
ribaldi, y el escenario estaba ocupado casi por entero por
una pequefia formacién orquestal y el coro. Los cantan-
tes, que debian cambiarse de traje rdpidamente para
atender a sus muiltiples personajes, ocupaban siempre el
primer plano, como los antiguos actores cémicos. La
direccién musical estuvo a cargo del propio compositor
y los cantantes se mostraron todos a la altura, debiendo

destacarse de modo especial la prestacién de Anne
Vavrille. * Mauro MARIANI
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METROPOLITAN OPERA HOUSE
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F. Lopardo, A. S. Von Otter, M. Diener, S. Connolly,
P Smith, L. Pisaroni. Dir.: J. Levine, Dir. esc.:

J.-P. Ponnelle.
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ames Levine prosigui6 su feliz idilio mozartiano; lo
demostré de nuevo en una excelente lectura de la co-
losal Clemenza, tan injustamente olvidada dentro del re-
pertorio operistico. El titular del Met y su orquesta son

un matrimonio sin amantes, y asf se vio en una perfecta
traduccién irénica, cémica y solemne de una épera que
tiene poco de serio; magnifica la obertura, el quinteto
del primer acto, los niimeros corales, con especial men-
cién a una seccién de viento impecable —jlarga vida al
clarinetistal— un Mozart, en fin, con la grandeur que
tantos amantes de las verduritas estdn intentando ocul-
tar. La Clemenza posee algunas de las arias mds endiabla-
das del repertorio lirico. Las aguantaron bien un buen
equipo encabezado por Frank Lopardo; si bien la voz
del tenor no es inmaculada y el fraseo puede acercarse a
la estridencia, se agradece poder escuchar a cantantes
verdaderamente liricos en papeles que los demandan.
Melanie Diener peleé con una Vitellia a la que supo to-
rear, si bien el fiato no siempre aguanté y la coloratura
perdi6 fuelle en algtiin momento. Anne Sofie von Otter
—pese a haber perdido capacidad de emisién— sigue sien-
do un Sesto de referencia dificilmente encontrable hoy
en dia. Sorprendieron muy positivamente los debutan-
tes; Sarah Connolly estuvo impecable y le sacé todo el
jugo teatral a Annio mientras Luca Pisaroni esculpié un
Publio auténticamente perfecto, magnifico en su aria. Pi
Smith imprimié candidez a su papel, aunque el peso de
la voz devino a veces claramente insuficiente. La produc-
cién de Jean-Pierre Ponnelle quedé resumida en un de-
corado de carton piedra y una nula direccién de los can-
tantes en una épera a la que no le falta contenido teatral
y humano para innovar y deleitar. * Bernat DI

Gounod
R. Alagna, R. Pape, D. Hvorostovsky, S. Isokoski / V.
Villarroel, K. Jepson, J. Bunnell, P. Carfizzi. Dir.: J.
Levine. Dir. esc.: A. Serban.

La nueva y ecléctica produccién de Andrei Serban,
con coloridos decorados y vestuarios de Santo Lo-
quasto, traslada la accién a una Francia alrededor del
1900, aunque el Fausto del primer acto aparenta ser mds
bien un Galileo Galilei hasta que se transforma en un jo-
ven vestido con un frac completamente blanco en una
de las rantas imdgenes simbolistas que aparecen a lo
largo de la funcidn; otros ejemplos de las innovaciones
propuestas por Serban son los secuaces demonios que
acompafian a Mefisto, el enorme reloj de arena que apa-
rece al final de cada acto, la estatua de la Virgen que san-
gra vino durante la fiesta, y los fuertes e irreales cambios
de iluminacién durante la escena del jardin. Asi tam-
bién, los vestuarios del diablo cubren una amplia gama
que van desde dandy y general prusiano a una especie de
super-héroe reptiliano o bailarin de flamenco. Los deco-
rados son a su vez realistas y estilizados, presentados so-
bre cicloramas muy reales y enmarcados con un prosce-
nio falso con balcones ttiles. La culminacién de estas
imdgenes llega con la muerte de Marguerite: su salvacién
se representa con la celda de su prisién abriéndose mien-
tras aparecen dngeles que la escoltan hacia una luz blan-
ca en lo mds profundo del escenario.

James Levine, que dirig{a ésta 6pera por primera vez en
su carrera, optd por tempi lentos, con una gran transpa-
rencia en la orquesta y acompaiiando a los solistas con su
innata e irreproachable musicalidad. En el rol titular,
Roberto Algana canté con el estilo propio de un tenor
opaco y engolado, algo sorprendente en un divo de su




estirpe. René Pape debuté su voluminoso Mefistofele
con aplomo y asombrosa agilidad fisica. Dmitri Hvo-
rostovsky fue un digno Valentin, de exquisito fraseo y
atractivo timbre, y Kristine Jepson lucié su vibrante voz
de mezzosoprano como el estudiante Siébel. En el rol de
Marguerite, Soile Isokoski resulté ser un tanto mono-
cromdtica, limitada por su registro de soprano lirica pura
que, aunque de un brillo luminoso, carecié de la ampli-
tud de volumen necesario para, entre otros momentos,
el trio final. Verénica Villarroel (que se alternaba con
[sokoski pero que, por anteriores compromisos, no pudo
cantar el estreno) encarné una Marguerite muy diferen-
te, culminando con una convincente y conmovedora
escena final mientras llenaba la sala con su rico timbre de
soprano lirico spinto, de impecable agilidad y grandiosos
agudos, muy compenetrada con el trabajo de Levine.
Por tiltimo, los coros preparados por Raymond Hughes
estuvieron sobresalientes, especialmente en el papel de
los soldados. * Eduardo BRANDENBURGUER

Palermo

TEATRO MASSIMO
R. Strauss

J. Baird, C. Malfitano, A. Woodrow, S. Owen. T. Randle.

Dir.: G. Ferro. Dir. esc.: A. Calenda.

ras la Elektra del pasado afo en Ndpoles, Gabriele
TFerm confirmé sus condiciones de gran intérprete
straussiano con esta Salome. Su orquesta supo evitar los
empastes excesivamente densos para ofrecer una gran
tlexibilidad en la gama de colores y sugerir los matices de
un tejido oriental por medio de unas sonoridades ligeras
y nitidas casi cameristicas. En la interpretacién del direc-
tor italiano esta musica hacia pensar en unas lineas lar-
gas y morbidas de gusto floral acordes con la visién que
Beardsley tenfa de la joven y sanguinaria princesa antes
que en los colores deslumbrantes y los dorados de la Sa-
lome pintada por Morerau o Klimt.
El director musical supo comunicar esta ligereza y flexi-
bilidad a Janice Baird, que pronuncié incluso las mds
atroces frases de Salome con inocencia y candor, como
una nifia malcriada y caprichosa. Quiz4 por eso algunos
la encontraron poco sensual, aunque ese aspecto quedé
sobradamente subrayado en la escena con la cabeza cor-
tada de Jochanaan, donde supo sugerir de modo impre-
sionante todas las perversiones de que el ser humano es
capaz. Stephen Owen no se limité a trompetear sus
maldiciones de modo uniforme sino que acerté a mos-
trar el rostro humano del profeta, mientras Alan Woo-
drow deformé el personaje de Herodes de una manera
expresionista pero sin hacerlo ridiculo como sucede a
menudo. La Herodias de Catherine Malfitano fue una
desilusién para quienes recordaban su extraordinaria Sa-
lome de hace algunos afios. El decorado de Paolo Tom-
masi se limité a una empinadisima escalera que subfa
hasta la parte superior del escenario y lo cerraba com-
pletamente, dejando sélo espacio para una enorme luna.
En este marco intemporal, frio y opresivo, la direccién
escenica de Antonio Calenda subrayé la incomunicabi-
lidad absoluta entre Salome y los otros personajes —Na-
fraboth, Jochanaan y Herodes— y representé la pasion de
la princesa como una locura misteriosa y violenta, sin
explicacién alguna.

Viauro MARIANI
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THEATRE DU CHATELET

Henze Pl ICINO
E. Huchet, A. Legay, R. Schirrer, D. Lamprecht, F. Albou.
Dir.: C. Gibault. Dir. esc.: G. Coutance.

ans Werner Henze demostré que era capaz de crear
Huna obra lfrica moderna, sin concesiones ni frivoli-
dades musicales, sabia, maestra, para ilustrar un conoci-
do cuento infantil (Pollicino es Pulgarcito). Con pocas
voces y con muchos nifios en escena, se pudo mantener
en vilo durante mds de una hora a una sala de grandes
dimensiones en la que la mayorifa del publico eran nifios
de corta edad —de 5 a 10 afios— que segundos antes de
levantarse el tel6n no paraban de agitarse en todos senti-
dos. El gran actor cinematogréfico, W. C. Fields, cuya
aversion a los nifios fue notoria, habrfa aceptado esta vez
que “la musica amansa las fieras”. Dirigi6 con gran mi-
mo, atencion y respeto de la partitura Claire Guibault
a una orquesta compuesta por quince flautas, de todos
timbres y tamafios, nueve percusionistas, un piano, un
armonio y ocho cuerdas diversas: del contrabajo al violin
pasando por la guitarra.
Apoyado en los decorados, sencillos y eficaces de Yannis
Kokkos, el regista Guy Coutance pudo dedicar su es-
fuerzo al trabajo de los actores. Poco se podrd decir de
los cantantes que interpretaron los roles de los padres de
Pulgarcito y sus hermanos, la pareja de ogros, y el del lo-
bo, respectivamente Eric Huchet, Aurélia Legay, René
Schirrer, Doris Lamprecht y Frédéric Albou, por estar
la representacién sonorizada. Esta decisién fue, por esta
vez, indispensable teniendo en cuenta el publico presen-
te. Dramdticamente estuvieron todos ellos muy en sus
papeles: los padres en su desesperacién, el ogro en su glo-
toneria, su mujer muy compasiva, en cambio, por el es-
tado de los siete nifos perdidos en el bosque. Pulgarcito
y sus seis hermanos, asi como las siete hijas del ogro y su
mujer introducidas al final de la historia, representaron
con una gran naturalidad sus papeles. El Chatelet vivié
una bella velada, en un intento de llevar a lo lirico puibli-
cos nuevos, sin menoscabo del rigor y de la calidad de la
cosa representada. Un gran acierto. * Jaume FSTAPA




Théauedt Chateler

June Anderson encarno
a Agave de [he
passarids en Paris.
Abajo, Ernani

en e

Teatro Regio de Parma

G - “_[u'nu \i'tnal

internacional

Henze THE BASSARIDS
J. Anderson, M. Montalvo, R. De Pont Davies, R. Trost,
F. Pomponi, M. Best, K. Begley, R. Adams. Dir.: K. Ono.
Dir. esc.: Y. Kokkos. 21 de abril

na huelga del personal administrativo de Radio

France impidi6 a la orquesta de dicha entidad parti-
cipar a los ensayos de la obra. Jean Pierre Brossmann, di-
rector general del Chatelet, con la bendicién de Henze,
pidi6 y obtuvo de Kazushi Ono una version reducida
para 21 instrumentos. Tras este trabajo, hecho a paso de
carga, empezaron los ensayos y se pudo levantar el tel6n
con s6lo dos dias de retraso respecto del programa pre-
visto. El resultado fue soberbio y se puede prever que di-
cha versién pasard a la historia al lado de la original.
La obra de Henze narra la muerte de Penthée, rey de Te-
bas, a manos de las Bacantes, y de su propia madre Aga-
vé, por no haber aceptado en la ciudad al semidiés Dyo-
nisos, hijo de su tia Sémelé. Sobresalieron en particular
el lamento final de Agavé (June Anderson), loca de do-
lor al tomar conciencia de su acto fatal, y los didlogos
con su hermana Autonoé, bien caracterizada por Mari-
sol Montalvo, las bravuconadas de Penthée (Franco
Pomponi), presuntuoso y brutal en un principio, dis-
puesto luego a la sumisién antes de sufrir la cruel deca-
pitacién, asi como se apreciaron el timbre sonoro y agra-
dable, y la generosa emisién del viajero anénimo trans-
formado luego en el propio Dyonisos (Rainer Trost).
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Completaron la distribucién a un muy alto nivel Rebec-
ca de Pont Davies (Béroé, la nodriza), Matthew Best
(Cadmos, el abuelo de Penthée), Kim Begley (Tirésias)
y Robin Adams (Capitdn de la guardia). Apldudiéronse
sin reservas los coros dirigidos por Stephen Betteridge.
Contribuyé al éxito de la velada la regiz de Yannis Kok-
kos, por completo al servicio de la historia, muy trabaja-
da pese a los escasos medios materiales, pero con sensibi-
lidad, inteligencia y con un gran sentido de la escena.
Lo que sin embargo sobrecogié al publico fue el ambien-
te creado por la musica de Henze, de fuerza sobrecoge-
dora y, a la vez, de infinita dulzura, muy bien apoyada
por la pequefia e improvisada formacién orquestal, en la
que, con gran acierto, figuraron los siete percusionistas
previstos para la gran orquesta. * J. L.

Parma

TEATRO REGIO

Verdi ERNANI
M. Berti, S. Neves, C. Guelfi, G. Prestia, S. Simoncini,
N. Zanini, A. Svab. Dir.: A Allemandi. Dir. esc.: Pier'All;.
3 Navo
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| Festival Verdi de Parma debuté con una nueva pro-

duccién de Ernani, la quinta épera del compositor y
primera en la que se focalizan los fuertes caracteres de su
dramaturgia: tenor heroico, bajo severo, arrogante bari-
tono y soprano sacada de su condicién de victima pasi-
va. Una revolucién para una época condicionada por los
clichés de Bellini y Donizetti.
El principal merito en el Teatro Regio, mds que la pues-
ta en escena convencional de Pier’Alli, autor de decora-
dos, figurines y luces y que no renuncié a una visién es-
tdtica en la que sélo el uso de perspectivas deformadas y
de colores metdlicos llevaba su inconfundible firma, ha
sido el de aunar un reparto interesante. Todos, por otra
parte, debutaban sus roles. Marco Berti, por la lograda
madurez, redondez y potencia de la voz, brillante y enri-
quecida por un peculiar squillo, se va imponiendo como
uno de los mds autorizados tenores verdianos, aunque
deberd buscar mds matices y entender que ese capital
sonoro debe usarse con parsimonia. Un Ernani, sin
embargo, notabilisimo. As{, Susan Neves, en una parte
en los limites de sus posibilidades por resultar ligera para
una voz dada ya a roles de spinto, demostré la ductilidad
del instrumento que sabe doblar en messe di voce y piani-
simos de exquisita belleza y, al mismo tiempo, lanzar con
poderio al agudo —siendo Elvira, de hecho, la tnica voz
femenina— en los concertantes. Giacomo Prestia (Silva)
demostré total fiabilidad profesional, un acento noble y
voz de auténtico bajo, en tanto que Carlo Guelfi trazé
un rey Carlo imponente, fraseado con intencién y can-
tado con elegancia. Muy bien elegidos los comprimarios:
Nicoletta Zanini (Giovanna), Alessandro Svab (Jago) y
el prometedor tenor Samuele Simoncini, Don
Riccardo. Brillante la aportacién de la orquesta y coro
del Regio —éste, instruido por Martino Faggiani, fue
aplaudido reiteradamente durante toda la funcién— bajo
la batuta de Antonello Allemandi, totalmente ensimis-
mada en el temperamento y la tensién que tiene esta

obra, que, no por poco representada, deja de ser maes-
tra. ¥ Andrea MERLI
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TEATRO NAZIONALE ﬁ
Mozart COSI FAN TUTTE

A. R. Taliento, L. Polverelli, L. Cherici, V. Grigolo,

M. Gagliardo, B. Pratico. Dir.: G. Gelmetti. Dir. esc.:

G. Gelmetti. 3 de mayo

En una ingeniosa polémica con la actual mania de ac-
tualizar todas las éperas, la direccién escénica de
Gianluigi Gelmetti hizo retroceder la accién un par de
milenios, ambientindola en pleno Imperio Romano, en
Pompeya para ser exactos. El telon se alza para mostrar
un triclinio en el que un viejo epulén, rodeado de efe-
bos, discute con dos jévenes que se muestran mds pro-
clives a retozar con las esclavas. En la escena siguiente
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Fiordiligi y Dorabella no se muestran menos desenvuel-
tas, sometiéndose a los masajes de unos robustos esclavos

para todo. Un ejército de comparsas, en fin, se dedica a

la actividad erética con todo entusiasmo. Un exceso de
subrayados graciosos y de bailes divertidos pero super-
fluos acabé de convertir el capolavoro mozartiano en una
opereta de Offenbach. Nada quedaba del enigma des-
concertante del alma humana, de la ambigiiedad de los
personajes o del descubrimiento progresivo de los re-
conditos impulsos del sexo. La direccién musical del
propio Gelmetti fue buena en general, pero probable-
mente los ensayos no habrdn sido suficientes para poner
a punto a la orquesta. También en escena la falta de ensa-
yos podia detectarse en la falta de equilibrio en los ni-
meros de conjunto.

El tenor Vittorio Grigolo (Ferrando) fue sin duda el
mejor, con una estupenda version del aria “Unaura
amorosa”, cantada toda su/ fiato con un timbre purisimo
y una elegante coloratura en la cadenza. Con él comple-
taban el reparto la impecable Dorabella de Laura Polve-
relli, la Despina excesivamente apayasada de Laura
Cherici, el aproximativo Guglielmo de Massimiliano
Gagliardo y un Bruno Pratico en pésima forma como
Alfonso. Anna Rita Taliento (Fiordiligi) hizo, en fin, lo
que pudo en una parte que le excede. El publico se divir-
tié y no regateé sus aplausos al término de la representa-
cion. * Mauro MARIANI
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TEATRO DELL OPERA

Puccini
G. Casolla, A. L. Longo, G. Giacomini, M. Ryssov.
Dir.: A. Lombard. Dir. esc.: G. Montaldo.

ras muchos afios de carrera, la voz de Giovanna Ca-
Tsnlla tiene atin la potencia necesaria para el rol de
Turandot pero los agudos se han hecho un poco 4dsperos
y el registro centro-grave empieza a perder su hermoso
timbre pleno y brufido. Giuseppe Giacomini, por su
parte, ha perdido timbre y volumen y enfocé un Calaf
con comprensible prudencia: las notas estdn todas ah,
pero el héroe fabuloso ve notablemente reducidas sus

dimensiones. Junto a estos cantantes se hizo apreciar
Anna Laura Longo por su voz joven, fresca y segura,
pero como intérprete es monocorde, carente de matices
y su exprersién dolorida resulté demasiado uniforme.
Mijail Ryssov canté Timur con una voz que podria in-
cluso considerarse demasiasdo potente y oscura, con una
linea de canto un poco brusca. El Pong de Mario Bo-
lognesi resulté ejemplar pero en los otros dos ministros
hubo muchas lagunas.

Si los cantantes no dieron satisfacciones excesivas, algtin
consuelo se obtuvo con la direccion musical de Alain
Lombard, siempre cémodo con el mds francés de los
grandes operistas italianos, en cuya orquestacién descu-
brié una mirfada de soluciones raras y preciosas que no
serfan indignas de Debussy o de Ravel.

Giuliano Montaldo firmé hace algunos afios una her-
mosa edicién de 7urandot en el vasto espacio de la Arena
de Verona y repiti6 sobre el escenario del viejo Costanzi
esa misma concepcidn, grandiosa y solemne, pero des-
provista de féciles efectos espectaculares. Espléndidos los
decorados de Luciano Riccieri, cuyas ilusiones de pers-
pectiva parecfan inspiradas en los grandes escendgrafos
de la época barroca. * M. M.

Saint-ELtienne

| 'ESPLANADE

R. Strauss S
C. Jean, S. Brunet, B. Ducret, V. Le Texier,
-L. Maurette, P. Fernandez, S. Lemoine,
~-P. Introvigne, J. Vendassi, G. Hanrion, F. Bescobo,
. Rossignol, E. Chorier, P. Saxton, R. Marbaud. Dir.
. Campellone. Dir. esc.: J.-L-Pichon

— O -

Esta produccién de Salomé presentaba la originalidad
de haber optado por la versién francesa preparada
por el propio Richard Strauss sobre el libreto original de
Oscar Wilde. Una versién que suele ofrecerse en muy
contadas ocasiones (lo fue en Lyon en 1990, con la sub-
siguiente grabacién en disco por VIRGIN Classics). Sa-
bida es la condicién sensual y poética que adquiere la
lengua francesa en la pluma de Wilde, y las escasas mo-
dificaciones aportadas por el compositor en la partitura
no desvirtiian la misma y permiten saborear plenamente
uno de los mds hermosos libretos de épera que existen.
Hay que convenir, sin embargo, en que en Saint-Etien-
ne el placer no fue completo ante la falta de cantantes ca-
paces de hacer honor a la articulacién y a la inteligibili-
dad del texto, especialmente en lo que se refiere al prin-
cipal papel protagonista.

Fue una ldstima en un reparto que, por lo demds, conta-
ba con bellas voces: una Salomé de rico colorido y po-
tente registro agudo, dotada de un temperamento incan-
descente (Barbara Ducret), una soberbia Herodias por
el calor y la violencia de su emisién (Sylvie Brunet), y
un Jokanaan impresionante en su irreductible fanatismo
y con una voz que realmente podfa “clamar en el desier-
to” (Vincent Le Texier). Cabe citar atin al Tetrarca He-
rodes (Christian Jean), algo liviano en el volumen pero
de articulacién perfecta. La orquesta de Saint-Etienne
hizo plena justicia a la soberbia partitura aun no consi-
guiendo moderar determinados estallidos todavia wag-
nerianos en detrimento de las voces.

El director de escena Jean-Louis Pichon sumergié toda




la representacion en un clima glauco que reflejaba ade-
cuadamente la sociedad en plena disolucién que descri-
be el drama wildeano. El decorado sugerfa una prisién al
estilo de Piranesi prolongada hasta telares cuyos pasadi-
zos y escaleras permitfan la diferenciacién de la accién en
planos de un cierto interés, con un aspecto estético y €es-
peluznante al mismo tiempo. Pero, ;a qué venia ese as-
censor empleado para sacar a Jokanaan de la cisterna?
;Por qué una gorra vagamente hitleriana para Herodes?
;Por qué transformar a Herodias en una prostituta bara-
ta y hacer correr idéntica suerte a Salomé tras la Danza
de los siete velos? Coinciden en estas transgresiones un
aspecto de sometimiento a la moda imperante y una im-
presion de 4éja vu que rebaja el nivel de un espectéculo
que, por lo demds, es bastante atractivo.
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HUMMINGBIRD CENTRE FOR THE PERFORMING ARTS
ROSSINi |

M. N. Lemieux, M. Colvin, R. Pomakov, N. Ardelean,

E. Podles, L. Whalen. Dir.: W. Crutchfield. Dir. esc.:

S. Bennathan.

CDH un importante apoyo del putblico y puesta en es-
cena importada del Teatro San Carlo de Népoles, la

Canadian Opera Company presenté una cuidadfsima
version de la épera Tancredi de Rossini. La produccién
a cargo del regista Serge Bennathan fue eficaz y conser-
v0 a pesar de sus pocos elementos el desarrollo de la tra-
ma, destacdndose de la misma la estudiada iluminacién
y el soberbio vestuario firmado por Nana Cecchi. Ya
desde la obertura quedé claro el exhaustivo trabajo lleva-
do a cabo por el director Will Crutchfield, quien conci-
bi6 una conduccién musical plena de refinamiento, pre-
cisién, sentido teatral y por encima de todo perfecta-
mente en estilo rossiniano.

En el rol protagonista, a Ewa Podles se la puede califi-
car sin temor de deslumbrante: la vocalidad de la con-
tralto de origen polaco fue apabullante por calidad, agili-
dad y temperamento. Su recitativo “Ob Patria! dolce, e
ingrata patria!”y su posterior cavatina “Di tanti palpiti”
fueron concebidas con graves profundos y una emotivi-
dad a flor de piel que hicieron de su Tancredo una autén-
tico deleite para los ofdos. Una artista con mayusculas.
La sorpresa de la noche vino de la mano de la soprano
rumana Nicoleta Ardelean, que compuso una Amenai-
de de medios imponentes y gran solidez técnica. Contar
con una cantante de la categorfa de la mezzo Marie-Ni-
cole Lemieux para el deslucido rol de Isaura que sélo
cuenta con el aria “Tu che i miseri conforti” para hacer
gala de sus ricos medios fue un lujo que no pasé inadver-
tido. Del lado de las voces masculinas, el tenor Michael
Colvin en el rol de Argirio tuvo a su favor la solidez en
la composicién de su personaje y una facilidad para la pi-
rotecnia vocal que le permitié meterse al piblico en el
bolsillo por la fulgurante interpretacién de sus arias
‘Qual nome caro e fatal”y “Pensa che sei mia figlia”. El
bajo Robert Pomakov cumplié sin agobios en la parte
de Orbazzano. Bajo la fiel direccién de Sandra Horst el
coro de la compafifa hizo otra buena labor que contribu-
y0 al éxito final y dejé al puiblico totalmente complaci-

do. el LARA
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R. Pomakov, J. Henson, E. Sumegi, D. Sutin,

M. Agafonov, |. Mishura, V. Micallef, R. Gleadow.
Dir.: R. Bradshaw. Dir. esc.: S. Lawless.

Si se dejan de lado las tediosas comparaciones y se to-
ma conciencia de la escasez de voces en estos tiempos
para afrontar el rol de Manrico, quizds resulte mds acep-
table la composicién que Mijail Agafonov hizo del tro-
vador en esta nueva presentacién de la Canadian Opera
Company. El tenor —asiduo visitante de la compaiifa—
posee una voz interesante y resistente, pero todo su
canto resultd /gher. Canta, si, pero no frasea; los agudos
son brillantes pero bajados de tono y a pesar de todos sus
intentos terminé resultando en escena tan sexy como la
enciclopedia britdnica. La Leonora de la ecléctica Eszter
Sumegi no corrié mejor suerte. Claro que su canto era
mucho mds depurado y temperamental que el de su par-
tenaire, pero las coloraturas y los filados no son su fuerte
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y le restaron brillo a uno de los mds destacados roles es-
critos por el genio verdiano.

En este cuadro de situacidn, si algo caracterizé a la Azu-
cena de Irina Mishura fue la correccién. A medida que
pasa el tiempo su voz obtiene mayor cantidad y calidad
de matices y la frecuentacién del rol y la tranquilidad
técnica que esto supone, la muestran cada vez mds expre-
siva en la escena. Su ultimo acto y el dito con Manrico
no sélo fueron ejemplos de buen canto, sino una clase de
interpretacion en si mismos. Sustituyendo en el dltimo
momento a Robert Hyman, el baritono Daniel Sutin
demostrd ser un cantante de exquisito refinamiento y de
sélidos y disciplinados medios que vino, canté y dejé a
todos boquiabiertos. Completé el elenco un Robert Po-

makov mds que respetable en la parte de Ferrando y una
Joni Henson discreta como Inés.

Cuando la orquesta de la institucién estd en manos de
Richard Bradshaw, su director musical, retoma su
mandos naturales y la fusién es siempre de un nivel su-
perlativo. * D. L.
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L'amore dei tre re
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TEATRO REGIO
Montemezzi L’AMORE DEI TRE RE
R. Scandiuzzi, M. Vratogna, F. Casanova, F. Patane,
B. Ribeiro, N. Bau, M. Giacomini, G. Milano, B. Riello,
F. Pallante. Dir.: O. Caetani. Dir. esc.: G. Montavon.
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Italﬂ Montemezzi (1875-1952) representd la alternati-
va al verismo y a Puccini en un momento en que, tras
la muerte de Verdi, la 6pera italiana vacilaba. L @more dei
tre re, sobre el poema de Sem Benelli, se estrené en La
Scala el 10 de abril de 1913. Considerada su obra maes-
tra, conocié un gran éxito en Estados Unidos siendo el
caballo de batalla de los bajos en el Met; en el Liceu pu-
do oirse en la temporada 1973-74 bajo la direccién de
Ino Savini. El argumento se desarrolla en la Italia medie-
val invadida por los germanos. El viejo y ciego Archibal-
do es el rey. Su hijo Manfredo estd casado con Fiora,
amante del principe italiano Avito. Ella, con su inocente
belleza, es el amor de los tres reyes. El rey se percata de
la traicién y en un arrebato la estrangula sin que ella re-
vele el nombre del amado. En el tercer acto Avito pene-
tra en la cripta y besa al caddver en cuya boca ha sido
puesto por Archibaldo un poderoso veneno. El ciego en-
cuentra caddver también a su hijo Manfredo, que no se
resiste tampoco a besar a la que fuera su mujer.
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El arropamiento musical es de indudable belleza. Mon-
temezzi no serd un genio, pero consigue coagular el sin-
fonismo de Wagner, el cromatismo de Strauss y las finu-
ras de Debussy en un lenguaje musical con identidad
propia. Todo un reto para Oleg Caetani, que logré ma-
ravillas de una orquesta titular en estado de gracia; signi-
ficativa la aportacién del coro, que ofrecié momentos so-
listas a sus componentes, bajo la direccién de Claudio
Marino Moretti. Sensacional el reparto, destacando en
el rol de Archibaldo un monumental Roberto Scan-
diuzzi, violento y suave a la vez, con voz potente y segu-
ra en el agudo. Estupenda como actriz y eficaz en el can-
to, Francesca Patane resulté una fascinante Fiora. Mar-
co Vratogna (Manfredo) es, entre los barftonos de la

nueva generacién, uno de los mds interesantes y lo de-
mostré. Francisco Casanova supo fundir elegancia, ma-
tices y la vehemencia de Avito. Se anuncié su indisposi-
cién y, como suele pasar en estos casos, canté como nun-
ca. La produccién se centr6 en un brutalismo rocoso
—decorado y vestuario de Luisa Spinatelli- y pasé sin
sobresaltos en la régie de Guy Montavon. Tuvo el méri-
to de no ir en contra la musica, pero eso, en una épera
tan moderna, no parecié suficiente. * Andrea MERLI

Donizetti ANNA BOLENA
D. Takova, D. Sedov, D. Barcellona, J. Bros, F. Palmieri

M. Comparato, F. Oberto. Dir.: B. Campanella. Dir. esc.:
J. Miller. 10 de maveo

Ve

pera que gradud definitivamente a Donizetti en

1830 en el Teatro Carcano de Mildn, Anna Bolena
lleg6 al Teatro Regio tras 25 afios de ausencia con un
montaje que se estrend en Bolonia en 1996. Direccién
de escena de Jonathan Miller, decorados de Roni To-
ren, vestuario de Claire Mitchell e iluminacién de An-
drea Anfossi: ;Otra modernez? Nada de eso. Este es un
Miller descafeinado, y recalentado por Gianfranco Ven-
tura, tradicional hasta rozar la rutina en un montaje
que, con el pasar del tiempo, ha perdido su inicial inte-
rés. La vertiente musical, en el cartel bastante excitante,
decepcioné parcialmente. No fue el caso de José Bros,
gracias al cual la 6pera hubiese podido titularse Riccardo
Percy. Su creacién heroica y entregada, por linea de can-
to, habilidad en el fraseo, propiedad en el acento, facili-
dad en el agudo y riqueza en la paleta de colores con una
expresividad siempre controlada, fue ejemplo de una ca-
rrera meditada, construida con estudio y tino. Menos
prodigiosa la protagonista, Darina Takova, cuyas bue-
nas intenciones en este complejo rol, se quedaron a me-
nudo en un guiero y no puedo. Las agilidades le dieron
apuro, los centros y notas graves se escucharon huecas y
el agudo no siempre controlado. La fuerza de voluntad
le permiti6 superar toda la tremenda escena final con el
cardcter que hasta ese momento no habfa mostrado. La
siempre admirada Daniela Barcellona no acerté con en
el rol de Seymour, equivalente por tesitura al de Anna: le
vino estrecho. Comprensibles las dificultades en los agu-
dos, se salvé por la entrega y, sobre todo, por el carifio
que le tiene el publico. Unos espectadores que fueron
muy generosos también con el bajo Denis Sedov, con
fisico de modelo que no cundié para la parte de Enrique
VIII y voz engolada: su canto parecié, mds de una vez,
un bostezo. Bien los comprimarios, empezando por el
delicado Smeton de Marina Comparato, el discreto
Hervey de Fulvio Oberto y el rocoso Rochefort de
Francesco Palmieri. Bruno Campanella dirigi6 con
solvente competencia una versién précticamente {ntegra
—si se exceptian los cortes en las cabalettas— a la cabeza
de la disciplinada orquesta y del 6ptimo coro. * A. M.

7k (lfS/lth ton

KENNEDY CENTER
Mozart LA FLAUTA MAGICA
A. Rost, M. Schade, R. Rod Gilfry, L. Ernest, K. Youn, A.

Squitieri, R. Bakr, K. Ketelsen, B. Quintiliani, M Jnuste
Dir. H. Fricke. Dir. esc.: S. M. Garner. -
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Tras siete anos de ausencia volvié La flauta mdgica a
la programacién de la Washington National Opera.
La produccién original de Sir Peter Hall, dirigida en esta
ocasion por Stanley Garner, que fue bien acogida en su
momento (Los Angéles, 1993), decepcioné en esta ver-
sién. Los dos aspectos mds resaltados sobre las produc-
ciones de Hall —mds conocido por sus trabajos con las
6peras Mozart-Da Ponte en los afios 70 para los festiva-
les de Glyndebourne— han sido generalemente su auste-
ridad y fidelidad al texto, sin embargo bajo la direccién
de Garner el exceso y la disparidad caracterizaron esta
produccion. La escenografia resulté agobiante, por el ta-
mafio de los decorados, disefiados en torno a una mono-
lftica pirdmide y torpe por la dificultad que ocasioné pa-
ra el movimiento de los cantantes y, en especial, del coro
que se las vio y desed para sentarse en las gradas de la pi-
ramide. El vestuario de Gerald Scarfe, que probable-
mente entretuvo a muchos, carecié de coherencia: pre-
decible y aceptable para los roles principales (Pamina,
Tamino, Papageno y Papagena); imaginativo aunque
discutible para Monostatos; cirquense a lo Disney para
los animales; y de dafio a la vista por los vestuarios de Sa-
rastro y el coro que por momentos hacfan creer que se
trataba del Planeta de los Simios. En contra de su mds
inherente espfritu, esta Flauta mdgica tuvo en su produc-
cién muy poco de magia y dejé casi nada para la imagi-
nacién.
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Washington Natignal Opesa / Karin COOPER

Por suerte, prevalecié la musica con un buen elenco de
cantantes. Cant6 bien el tenor Michael Schade en el pa-
pel de Tamino e impecable Andrea Rost en su rol de Pa-
mina. Rost posee una voz de clara emisién que luce es-
pecialmente en los agudos. El baritono Rod Gilfry fue
un Papageno mds que creible, perfectamente identifica-
do con su rol e igualmente convincente en la parte vocal.
Amanda Squitieri cautivé en su breve pero complacien-
te aparicion como Papagena. Lorraine Ernest pudo con
el papel de la Reina de la Noche, a pesar de las dificulta-

des anadidas por la direccién de escena que la exigfa can-
tar sus bien conocidas pirotecnias vocales desde un para-
peto colgante de escasa estabilidad. Divertidas y fabulo-
sas vocalmente estuvieron las tres doncellas de la reina
interpretadas por Barbara Quintiliani, Keri Alkema y
Ann McMahon. Del resto del reparto destacaron el te-
nor Robert Baker en el papel de Monostatos y, en me-
nor medida, el bajo Kwangchul Youn como Sarastro,
Entre los roles secundarios, sorpendié por su expresivi-
dad el bajo-baritono Kyle Ketelsen.

La orquesta y coros de la casa contribuyeron en gran me-
dida al buen resultado musical —que no visual- de la
opera. * Esperanza BERROCAI

Puccini T¢ A
. Salazar, S. Licitra, J. Pons, P. Skinner, V. Lanchas,
2 J. Burroughs, J. M. Bindel, R. Cantrell, C. Stull. Dir.:
_. Slatkin. Dir. esc.: F. Corsaro.

Esta Tosca se presentd sin llamativos cambios respec-
to a la versién presentada en este teatro en el afio
2000 por el mismo director de escena, Frank Corsaro.
La produccién, dentro de los cdnones tradicionales, cui-
dé con esmer el vestuario y la escenografia de la época,
asf como el desempeifio de la accién dramdtica.

El tenor Salvatore Licitra se identificé perfectamente
con el papel heroico de Cavaradossi —Marcello Giordani
estuvo a cargo de tres de las nueve funciones que se pu-
sieron en escena— volcindose en los momentos de espe-
cial intensidad dramdtica. Ya se ha dicho muchas veces,
pero en esta ocasién quedé sobradamente probado que
Licitra posee una voz de bellisimo timbre y excelente ca-
pacidad de proyeccién. El baritono Juan Pons dominé
la escena. Es dificil pensar en una caracterizacién de
Scarpia mds verfdica que la suya: Pons dimensioné un
un personaje dominado por el deseo y el poder sin caer
en exageraciones ni estereotipos. La voz le acompafié en
todo momento para redondear una actuacién memora-
ble. Por su parte, la soprano venezolana Inés Salazar es-
tuvo muy buen a nivel vocal, mostrindose segura en su
papel de Floria Tosca y luciéndose en el tan esperado
“Vissi darte”. Le falto, sin embargo, atencién a los deta-
lles de interpretacién (por ejemplo, el reencuentro con
Cavaradossi en el tercer acto fue un tanto precipitado y
carente de emocién). Enlos papeles menores destacaron
el bajo Valeriano Lanchas como Sacristan y Roert
Marcus Bindel.

[a orquesta dirigida por Leonard Slatkin, director titu-
lar de la National Symphony Orchestra, estuvo bien en
lineas generales a pesar de algunos desajustes. El coro so-
né estupendo en los momentos de mayor exigencia, en
especial el Te Deum del primer acto. * L. B.
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Zurich

(OPERNHAUS ZURICH
Mozart

J. Kaufmann, E. Mei, M. Hartellus V. Kasarova,

L. Nikiteanu, G. Groissbdck. Dir.: FWeIser-Most
Dir. esc.: J. Miller.

a pentltima 6pera de Mozart parece tener que justl-
ficar siempre su razén de ser, y ello no deberia ser




asi. Son muchas, en efecto, la arias y muchos los nime-
ros de conjunto admirables en esta obra, delicadamente
instrumentada y acertada en la caracterizacién musical
de los personajes. Gracias a Mozart estas figuras alegéri-
cas del mundo romano se convierten en verdaderos
hombres y mujeres. En la produccién de la Opera de
Zurich, sin embargo, todo esto aparecia un tanto acorta-
do en primer lugar por la un tanto fria direccién musi-
cal de Franz Welser-Most. Su lectura al frente de la
magnifica orquesta del teatro fue correcta, pero eludié
cualquier tipo de riesgo: al ser cada instrumentista un so-
lista por derecho propio, el sonido resulté impecable pe-
ro las emociones no acudieron a la cita. En este teatro re-
sulta un poco dificil no aforar el Mozart -y el Tito!l- de
Nikolaus Harnoncourt.

En cualquier caso los solistas de canto fueron menos cul-
pables en ese sentido. Eva Mei fue una Vitellia vocal-
mente soberbia, proyectando brillantemente un timbre
cada vez mds atractivo, aunque en la zona grave lo resul-
te menos. Malin Hartelius presté al personaje de Servi-
lia su voz de auténtica soprano mozartiana y Liliana Ni-
kiteanu fue un Annio servido por una voz de mezzoso-
prano llena de cardcter. La sensacién de la velada, sin
embargo, fue el Sesto de Vesselina Kasarova, admira-
blemente caracterizado tanto en el aspecto fisico como
en el vocal, lleno de matices y de auténtica emocién. Jo-
nas Kaufmann, el joven tenor alemidn que aqui ya ha
tenido ocasién de distinguirse en diferentes papeles, des-
tacé poderosamente en la vertiente vocal de su Tito, que
enfocé con una emisién casi baritonal sin por ello des-
cuidar la brillantez de la coloratura.

Como personaje, sin embargo, convencié menos. Parte
de la culpa, sin embargo, corresponde a la direccién es-
cénica de Jonathan Miller, que quiso hacer de él un ser
débil e inseguro. La clemencia a la que alude el titulo de
la obra, en efecto, resulta mds efectiva viniendo de un
emperador fuerte que de un espiritu desprovisto de ca-
rdcter. Entre Miller y Welser-Mést decidieron eliminar
los recitativos de rafz, con la excusa de que no son de
Mozart, sustituyéndolos por un didlogo hablado confec-
cionado a propdsito. Solucién poco convincente, sobre
todo cuando en una Personenregie se confia a las sonoras
voces de los cantantes y éstos parecen dirigirse mds al pu-
blico que a ellos mismos. En cualquier caso, no parece
que el mostrar los sentimientos de los personajes sea la
principal preocupacién del regista, que a menudo recu-
rre al estatismo escénico, incluidos los movimientos del
poco motivado coro.
Escenogrificamente, el espacio se reducia a una superfi-
cie gris y curvada que recibfa la luz a través de altos ven-
tanales acristalados, con una especie de torre en el cen-
tro a la que rodeaba una escalera en espiral. No es de ex-
trafiar que en un ambiente tan inhéspito resultase tan
dificil hacer aflorar los sentimientos de amor, angustia,
amistad y gracia que constituyen el sustrato de la pera.
* Hans Uli von ERLACH

Donizetti | olR U
. Rey, F. Sartori, J. Fardilha, C. Chausson E. Luebau
Dir.: N. Santi. Dir. esc.: G. Asagaroff.

| !' n su tercera reposicion desde el estreno en mayo de
1995, esta produccién de L elisir d amore donizet-

nisterio de Educacion, Cultura'y Deporte 2012

tiano, firmada por Grischa Asagaroff, volvié a recoger
el éxito apoteésico del primer dfa por su frescura y extra-
ordinaria interpretacién. Nello Santi es de los maestros
de antes, en el mejor sentido de la palabra; acompafian-
do a los cantantes hasta en los mds pequefios detalles, de
torma tal que todo estd en su sitio y desde una concep-
cién muy clara y determinada; inspiradisima, por otra
parte, si bien en el primer acto los tiempos elegidos re-
sultaron algo morosos, recuperaba la vivacidad en el se-
gundo. La respuesta de los profesores fue impecable, no
asi la del coro que manifesté evidentes desajustes en los
inicios de ambos actos.
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Bernhaus Zurich |

El reparto vocal recibié justificadamente aplausos, ova-
ciones y clamores, pero sobre todo concentracién sobre-
cogedora durante sus intervenciones mds destacadas.
Isabel Rey se transformé en Adina con todo el roman-
ticismo que conlleva el personaje, sin atisbo de fiofierfa
y muchos kilates de elegancia y maestria canora. Toda su
interpretacion fue espectacular, pero habria que calificar
de sobrecogedora su intervencién en el segundo acto, en
el aria “Prendi, per me sei libero”y cuanto sigue, incluida
la endiablada coloratura con picados de dos octavas. Ex-
traordinaria por intencién, proyeccién, belleza, adecua-
cién, recursos... Junto a ella, el joven tenor italiano —34
afios— Fabio Sartori fue una sorpresa increfble por la
grandeza de voz, la riqueza armdnica, la flexibilidad,
adecuacion estilistica, recursos, de tal forma que sf se
puede atirmar que, dado que no se estd dejando tentar
por ofertas negativas para su voz —como serfa entrar aho-
ra en Verdi—, la dpera tendrd un grandisimo tenor. La
“Furtiva lagrima” no se puede cantar con mds belleza,
delicadeza y contencién. Carlos Chausson (Dulcama-
ra), se mostré como lo que es, el baritono eternamente
joven, en su sitio, brillante, perfecto, impecable. José
Fardilha se incorporaba unas horas antes al especticulo
y demostré no sélo que es un espléndido cantante con
una gran voz, sino también un actor con una capacidad
de respuesta e integracién sorprendentes. Un montaje
brillante e inolvidable del que bien valié la pena la repo-
sicion. * Francisco GARCIA-ROSADO
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Manuel Fernandez Caballero

ElL DUO DE ‘LAAFRI CA\H “

Luis
Trimig 11

Canllermo Orozeo

Javier Ferrer
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lestis Lo pez { “obos

FEATRO REAL
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El duo de “La Africana”

L. Alvarez, T. Iglesias, G. Orozco, M. Rodriguez.
0.y C. del Teatro Real. Dir.: J. Lopez Cobos.

Dir. esc.: J. Granda - J. L. Alonso.

Madrid, 2004. TRSA01035. 120 m.RA7 Produccidn.

Tomas Br L‘tﬁﬂ

La-Do'Io’res

ElL"u. ste Matos

Altredo Porhilla ‘1:.‘.‘.%

-"'Il-ilIl ":_:'1'.": Ih_.-l'-iL n. |

Stefano Palatehi

Enrique Baquerizo

La Dolores

E. Matos, A. Portilla, A. Odena, S. Palatchi, E.
Baquerizo D. Schmunck, C. Diaz, S. Sanchez
Jericd. C.y 0. del Teatro Real. Dir.: A. Ros Marba.
Dir. esc.: J. C. Plaza. Madrid, 2004.

TR SA01034. 2 DVD. 180 m. RA7 Produccidn.

S eperlorio esparic A
Por la puerta grande

lama la atencion al ver estos tres productos |a fantastica calidad video-
grafica debida al equipo técnico RA7, del que lamentablemente no se
ofrece debida informacion. La nitidez de la imagen es especialmente
sobresaliente. Con £/ Ddo de “La Africana” Manuel Fernandez Caballero
marcaba un punto &lgido en el género muy dificil de superar, poniendo en
solfa a la pera misma. Desde 1893 hasta ahora, el éxito y |a diversion esta asegura-
da con esta obra que en la puesta en escena de José Luis Alonso, renovada por Juanjo
Granda, recupera toda su frescura. En cuanto a los intérpretes ya se dijo en la critica
aparecida en OPERA ACTUAL que, sin llegar a altas cotas —que tampoco se buscaron-—,
todos los cantantes cumplen dentro de sus posibilidades, destacando Maria Rodriguez.
La fiesta o audicion introducida en medio de |a zarzuela da lugar al lucimiento de Ruth
Rosique, Enrique Viana, José Bros y Carlos Alvarez, todos esplendidos y generosos.

El espectaculo Madrilena Bonita tiene como protagonista casi unica a la gran sopra-
no, ahora mezzo, Maria José Montiel. Este DVD es un lujo por ella misma, ya que per-
mite disfrutar en un variadisimo repertorio del género en el que ella aplica todas sus
cualidades canoras mas sobresalientes. No se entiende por que los teatros espanoles
—y especialmente los madrilefios— no cuentan mas con ella en sus programaciones. El
buen decir, elegante fraseo, gracia y picardia, proyeccion y un sinfin de cualidades es-
tan presentes en las romanzas de E/ ano pasado por agua, La calesera, Me llaman la
presumida, El barquillero, etc. Toda una exhibicion muy bien filmada aunque no tan
bien recogido el sonido, que en algin momento se pierde. Acompafia a la cantante el
actor Fernando Guillén, que, si en la escena pudo haber sido necesaria su colaboracion
para llevar el hilo narrativo del espectaculo, en el DVD puede resultar cansino.

El tercer DVD aporta nada menos que
ese monumento operistico que es La Do- | MARIA JOsE MONTIEL
lores de Breton, y no zarzuela, como equi-
vocadamente anuncia la coleccion. Posi-
blemente el mayor acierto de la Funda- » 3
cion de La Zarzuela Espafola. No se po- AT BRI s Muyss Mg
dia dejar en el olvido esta obra que, sin " | MR o
ser maestra, si es grandiosa, y mas en la
produccién del Teatro Real firmada por
José Carlos Plaza. Aqui las camaras se
emplean a fondo para conseguir un pro-
ducto de gran belleza, con una ilumina-
cion en sfumato que le va de maravilla.
Respecto de los intérpretes, hay que
remitirse a la critica aparecida en OPERA
ACTUAL senalando el alto nivel que se
alcanza, muy especialmente con Elisabe-
te Matos.

Hay que felicitar la Iniciativa de la
Fundacion de La Zarzuela y animarla a
que siga a pesar de las enormes dificul-

tades que se adivinan por parte del pro- H siha ! ilonil
nio Teatro de La Zarzuela. Habra que sa- | o)

car sus producciones a otras salas donde €% la zarzuela (1856-1956)

no quiera cobrar "hasta el E!DUﬂtEldDr" M. J. Montiel. F. Guillén, narrador. Coro Eurolirica.

para poder conservarlas para 13 DDS’EEFi- 0. Filarmonia. Dir.: P. Osa. Dir. esc.: J. Penas.
dad - J" ]'(tl!l'lt-:'H L5 1‘!” l \ Hl ) '\H‘{ ) Mﬂdrid, 2[]'[]4. TH 5&““}33 HJE‘L? F"l"l':l’:jl.l'::Ei'll.;l!"l1
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The turn of the serew
M. Padmore, L. Milne, C. W. Davies,
D. Montague, N. Kirby Johnson,

C. Wise. City of London Sinfonia. Dir.:
R. Hickox. Realizacion: K. Mitchell.
BBC OPUS ARTE DA 0907 D. 117 m.
VOSE. FERYSA.

BENJAMIN
BRITTEN

HE LURN
HE SCREW

Ademas de la excelencia musical
de esta auténtica pelicula de terror,
capitaneada por los talentos de
Mark Padmore (Quint) y Lisa Milne
(Institutriz), todos sus elementos
artisticos la convierten en una au-
téntica joya de la 6pera filmada.
Una direccion de actores fantasti-
ca, unas interpretaciones de Oscar,
una ambientacion optima —esceno-
grafia, exteriores, maquillaje, ves-
tuario, peluguerfa—, una utilizacion
de los recursos cinematogréficos
Impecable —visuales, técnicos, so-
noros— y una fotografia —luz, en-
Cuadre, tipo de pelicula, filtros, tex-
turas— también de premio, convier-
ten a esta pelicula de Katie Mit-
chell para la BBC y Opus Arte en
una referencia contemporédnea,
construyendo con todo detalle el
ambiguo y aterrador ambiente de
Bly que Britten transcibiera en su
partitura.

El doblaje de todos y cada uno de
los intérpretes es soberbio —real-
mente parece musica en directo—y
la [abor de la City of London Sinfo-
Nia, bajo las ordenes de Richard
Hickox, se merece otro premio. La
Unica pega: los subtitulos estan si-
tuados fuera de la imagen, de mo-
do que si se intenta utilizar el for-
m&ato panoramico, los textos que-
dan fuera del campo de vision.
*Pablo MELENDEZ-HADDAD

LUlura Y Lepore S0

Luther

E. Ruuttunen, L. Virtanen,

E.-L. Saarinen, M. Wirkkala,

A. Alamikkotervo, A. Mitt. New Young
Chamber Orchestra. Dir.: K. Tikka.
Dir. esc.: J. Tapola. ONDINE 0DV

4001. 2004. 118 m. Subt.: Inglés,
aleman, sueco y finlandés. DIVERDI.

ONDINE

Finlandia se ha convertido en las
ltimas décadas en uno de los cen-
tros mas activos de creacién ope-
ristica; por ello es curioso constatar
como el primer titulo que aparece
en DVD no sea de Sallinen o Rauta-
vaara, los dos compositores mas
reconocidos, sino una obra de mar-
cado caracter religioso. Experimen-
tado director de orquesta, Kari Tik-
ka ha creado con Luther una pieza
mas entroncada con los dramas li-
tlrgicos que con la literatura dra-
matica, no en vano su centro de
atencion es el padre de |la Reforma
en diversas etapas de su vida, en-
frentado a un Satanés de multiples
caras (desde la de la muerte a la de
Erasmo de Rotterdam). Un demonio
que, como siempre, al final se reve-
la como el que tiene la misica mas
pegadiza (una danza de la muerte
que reaparece en diversos momen-
tos). Para incrementar el valor mo-
ralizante de la 6pera, estrenada en
el 2000, la representacion, celebra-
da tres anos mas tarde, tuvo lugar
en la imponente iglesia de la Roca
de Helsinki, con el puablico partici-
pando en los himnos que separan
cada escena.

Luther se escucha con agrado, pero
sin pasion; su estilo repetitivo y po-
CO INCISIVO NO ayuda a evocar una
tension dramatica mas bhien ausen-
te. Pese a todo, la interpretacion,
con el propio compositor y su libre-

tista al frente, es impecable. Esa
Ruuttunen (él mismo pastor) confie-
re toda la dignidad benévola al re-
formador, mientras que el tenor
Lassi Virtanen sale espléndidamen-
te airoso de una tesitura ardua y
del constante cambio de aspecto
del diablo. Un documental sobre la
preparacion de la obra y un breve
reportaje sobre el templo que la
acoge complementan una propues-
ta que también puede interesar a
los papistas. El producto, por des-
gracias, no tiene subtitulos en es-
panol. * Xavier CESTER

Nabuecco

A. Gazale, S. Neves, 0. Anastassov,
Y. Nakajima, A. Popescu. 0.y C. del
Teatro Carlo Felice de Génova. Dir.:
R. Frizza. Dir. esc.: J. Miller/U. Senn,
Dir. TV: A. Dorigo. Génova, 2004,

DYNAMIC 33465. 140 m. VOSE.
DIVERDI.

Giuseppe Verdl
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Cirliny, Anastasson
SnpImari Fopcscy
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Este DVD es una produccion de la
RAI del sello DYNAMIC v procede
del leatro Carlo Felice de Génova.
La direccion musical, muy viva, es
de Riccardo Frizza y el joven repar-
to esta encabezado por el excelen-
te baritono Alberto Gazale, de as-
pecto muy juvenil pero vocalmente
rreprochable. Susan Neves es una
gran Abigaille, con su voz grande y
una notable facilidad en el registro
agudo, siendo menos rotunda en el
grave, dando una leccion de canto
contenido en “Anch’io dischiuso un
giorno”. Orlin Anastassov, con una
estupenda voz, es un Zaccaria tam-
bién mas joven de lo habitual. Ya-
suharu Nakajima es un Ismaele de
voz luminosa y Annamaria Popescu
una discreta Fenena. La produccion
de Jonathan Miller, realizada por
Ulrich Senn, procede de la Opera
de Zurich y se distingue por la so-

briedad y funcionalidad de la esce-
nografia de |sabelle Bywater, muy
bien iluminada por Roberto Manca.
La direccion de actores es préactica-
mente inexistente, mientras que el
vestuario, también de Bywater, pa-
rece pertenecer no a dos pueblos
distintos sino a cuatro o cinco. La
representacion data del mes de ju-
nio de 2004 y, globalmente, resulta
Interesante, destacando las presta-
ciones de Susan Neves y Alberto
Gazale. * Pau NADAI

Nabucco

J. Pons, M. Guleghina, S. Ramey,

W. White, G. Hughes Jones. 0. y C. del
Metropolitan. Dir.: J. Levine. Dir. esc.:
E. Moshinsky. Dir. TV: B. Large.

New York, 2001. 142 m. VOSE.

GIUSEPPE VERDI

NABUCCO

Juan Pons - Maria Guleghina - Samuel Ramey
Wendy White - Gwyn Hughes Jones
Ihe Mel |'-:!-p-:'1||l i [Fp erd Qrehestira and CHOTUS

« ‘JAMES LEVINE

The Metropolitan Opera

El gran protagonista de esta graba-
cién es el director James Levine al
frente de unos espectaculares or-
questa y coros del Metropolitan de
Nueva York. No es novedad que en-
tre las especialidades del maestro
americano Sse encuentran estas
operas del primer Verdi a las que
sabe dar una brillantez fuera de lo
comun resaltando los pasajes de
mayor lucimiento para los instru-
mentistas y acompafiando a las vo-
ces de forma magistral. El segundo
gran protagonista, en este producto
que llega en DVD, es el realizador
para video: el gran Brian Large,
quien es capaz de convertir una
produccion mas bien simple, espe-
cialmente en cuanto se refiere al
movimiento escénico, en un es-
pectaculo rico y expresivo, agil e in-
cluso en ciertos momentos impac-
tante. Durante el “Va, pensiero” |a
camara recoge en primeros planos
los rostros de los esclavos con ges-
tos verdaderamente antoldgicos,
un detalle que se reproduce a lo
largo de toda la 6pera. Entre los so-

Lnera Lotun
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listas sobresale Juan Pons, que in-
terpreta a un Nabucco de una hu-
manidad sobrecogedora en su so-
berbia y sufrimiento. La entrada en
el primer acto, “Tremin gl'insani”
es impactante. No importan los
anos de carrera; la voz esta donde
debe y el canto es hermoso, A su
lado Maria Guleghina es una Abi-
gaille con medios —para lo que se
estila hoy— pero a la que se le pe-
diria mas, si pudiera darlo. La voz
es bella y el instrumento se proyec-
ta adecuadamente, pero...

El fiasco viene de la parte de Sa-
muel Ramey porque el personaje de
Zaccaria no le va en absoluto por
mucho que se esfuerce, y casi no
aparece por ningun sitio el gran
cantante y artista que es, por lo que
provoca una gran frustracion. Tanto
Wendy White como Gwyn Hughes
Jones en sus respectivos roles de
Fenena e Ismaele cantan y actdan
de forma mas que correcta y se in-
tegran en una accidn que pretende
ser creible. La produccion de Elijah
Moshinsky tiende, como es habi-
tual en esta dpera, a la monumen-
talidad, y como es habitual en él, es
bastante oscura.

* Franeisco GARCIA-ROSADO

Die Walkiire

D. Polaski, L. Watson, R. Berkeley-
Steele, F. Struckmannm, E. Halfvarson,
L. Braun. 0.y C. del Gran Teatre del
Liceu, Dir.: B. De Billy. Dir. esc.:

H. Kupfer. Dir. TV: T. Bargallé.

Barcelona, 2003. OPUS ARTE DA 0911
D. 3 DVD. 250 m. VOSE. FERYSA.

3 OV0SET

Der Ring des Hibelungen

Wagner

Si ya fue un motivo de orgullo para
el Liceu el acoger la Tetralogia de
la Staatsoper Unter den Linden ber-
linesa y presentarla con suma dig-
nidad, ese orgullo se acrecienta
con su edicion en DVD en curso de

publicaci6n y cuya segunda entrega
motiva estas lineas. La realizacion
de Toni Bargallé tuvo que luchar
contra la oscuridad generalizada en
la escena concentrandose sobre los
puntos de luz que destacan a los
personajes principales y utilizando
preferentemente los planos medios
y cortos. Trata de evitar los detalles
mas 0 menos embarazosos como el
ridiculo jogging en la primera esce-
na aunque no puede obviar el efec-
to tiovivo de la paseata —que no ca-
balgata— de las walkyrias, esca-
pandosele el mejor movimiento de
estas: su actitud de instintivo re-
chazo al escuchar lo de "Sieg-
munds Schwester und Braut”, El
plano general, por otra parte, hu-
biera favorecido la solemnidad de
la lodesverkindigung, ya que la ce-
remonia del enjabonado propiciato-
rio de Siegmund resulta bastante
penosa al ser acercada al especta-
dor. La grabacién, con un buen soni-
do estéreo, reproduce el magma or-
questal con Gptimos resultados —la
orquesta del Liceu esta sencilla-
mente suntuosa— pero penaliza un
tanto a las voces, demasiado rever-
berantes en mas de una ocasion. El
procesado favorece a las voces de
timbrica pobre como las de Lioba
Braun o Richard Berkeley-Steele
—aunque en el caso de éste nada
puede hacer para estabilizar sus
“Walse! "™ pero produce tonos ex-
cesivamente metalicos en general
y especialmente en la emision de
Halfvarson. La voz de Deborah Po-
laski acusa esporadicos baches pe-
ro la intérprete consigue generar
auténtica emocion en frases como
‘So wenig achtest du der ewige
Wonne?” y no menor es la conmo-
cion suscitada por la poderosa pro-
gresion de la vocalidad de Falk
Struckmann en la escena final.
El ndmero de tracks es suficiente
pero el libreto no facilita su rela-
cién y hay que localizarlos en la op-
cion Chapters del mend. La distri-
bucién en tres discos puede pare-
Cer excesiva pero evita la parcela-
cion de alguno de los actos.

* Marcelo CERVELLO

Recital en el Teatro Pérez Galdés con

obras de Donizetti, Verdi, Cilea y otros.
0. F. de Gran Canaria. Dir.: J. Collado.

DYNAMIC 33471 (2004). 94 m. Notas en
espafiol. DIVERDI.

AlTTeaO Kraus
LIVE IN LLAS PALMAS

EFw Ml A VI T

Concierto-homenaje en ocasion del
150 aniversario de la Sociedad Fi-
larmonica de Gran Canaria cuyo
protagonista absoluto fue Alfredo
Kraus. Apenas cuatro afos antes
de su temprano fallecimiento, ple-
torico de facultades y mermado mi-
nimamente el color del timbre en la
emision, el tenor canario ratifico la
veracidad de los calificativos reci-
bidos a lo largo de su trayectoria
artistica y recogidos en los papeles
caidos del cielo esa noche: “Solo
un numero uno: Alfredo Kraus”
Desde “Tombe degli avi miei” de
Lucia di Lammermoor pasando por
la Chanson de Kleinzach de Les
Contes d’Hoffmann —con un coro
fantasma en sus réplicas— hasta
‘La donna é mobile” de Rigoletto;
cada una de sus interpretaciones
sirvié para descubrir |a clave de su
exito: una técnica absolutamente
medida y controlada, lo méas cerca-
no a la perfeccion, si bien no se
puede obviar que aunque la voz se
mantiene envidiablemente fresca,
los afos no perdonan y eso se re-
fleja en una cierta y esporéadica
opacidad en la emisién; no asi en el
registro agudo, en el que sigue
siendo el rey. Las seis intervencio-
nes orquestales en solitario mues-
tran como tonica general una ten-
dencia a la lentitud y falta de emo-
tividad que (nicamente en |a ober-
tura de La forza del destino desapa-
rece. José Collado esta absoluts-
mente entregado en su funcién de
seguir al cantante, al que se le po-
dria reprochar una cierta tendencia
a adaptar los ritmos a su conve-
niencia. La pobre realizacion para
TV, a cargo de Angel Luis Ramirez,
no solo carece de creatividad sino
que muestra un limitadisimo nime-
ro e planos para Alfredo Kraus.

* Mercede CONDE PONS

E. Gruberova, E. Garanca,

A. Machado, A. Miles, J. Howarth.
Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz,
Dir.: F. Haider. NIGHTINGALE NC
040245. 2 CD. DDD. 2005. DIVERD!.

GRUBEROVA
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La carrera vocal de Edita Gruberova
es la de una voz privilegiada. Su
aportacion al repertorio del bel
canto es importantisima, siendo el
relevo natural de las grandes so-
pranos que desde la Callas han
mantenido un legado operistico al
alcance de muy pocas. Con esta
grabacion efectuada la primavera
del 2004 en vivo desde Baden-Ba-
den, la discograffa de Norma se en-
riquece con la aportacién de la so-
prano eslovaca en un envidiable es-
tado de salud vocal que le permite
afrontar este imponente rol a la
edad de 57 afios. Gruberova se des-
marca con una Norma a su estilo:
seductoramente manierista. Si la
“Casta diva” quizas no acaba de
aportar esa magia lunar necesaria,
la reina del bel canto se desboca en
una cabaletta milagrosa de colora-
tura y variaciones haciendo del
"Ah! bello a mi ritorna” un impre-
sionante alarde de autoridad vocal.
Gruberova crea el personaje y se lo
hace suyo, en la primera escena del
segundo acto (“Dormono entram-
bi"), Norma-Gruberova llega a un
estado catartico vocal y dramatico
espeluznante firmando una inter-
pretacion soberbia. Elina Garanca a
su lado es una hermosa Adalgisa
de tesitura perfecta y brillante; se
muestra sobrada y entregada tanto
en su solo como en los duios, de-
mostrando por qué su nombre sue-
na cada vez con mas fuerza en Eu-
ropa. Aquiles Machado pierde la
partida desde el principio; la voz
forzada, afeada y al limite emborro-
na unas prestaciones de un antano
bello timbre y cuidada linea de can-
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to, en lo que se evidencia con clari-
dad como un error de repertorio.
Con cierta fatiga vocal, Alastair Mi-
les firma una efectivo y artesano
Oroveso. Friedrich Haider cincela
una partitura belliniana brillante y
bien llevada tanto con la orquesta
como con el coro. Se acompana al
libreto una interesante entrevista a
Haider hablando sobre Bellini vy
Norma. * Jordi MADDALENO
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M. Callas, M. Fllppeschl E Stlgnam,
N. Rossi-Lemeni, P. Caroli. 0. y C. de

La Scala. Dir.: T. Serafin. NAXOS

8.110325-27. 3 CD. ADD. (1954). 2005.
FERYSA.

NAXOS Historical recupera la miti-
ca version de Norma que Maria
Callas grabd en 1954, con Tullio Se-
rafin dirigiendo el Coro y la Or-
questa de La Scala de Milan. Poco
se puede anadir a lo que se ha di-
cho en multiples ocasiones sobre
esta interpretacion: se podria resu-
mir diciendo que es un registro de
compra obligada, y no sdlo porque
la diva estaba aqui extraordinaria
en sus facultades vocales, exultan-
te de arte y de poesia, maravillosa
en la expresion desde el mas inti-
mo pianissimo hasta los forti mas
férreos, e insuperable desde todos
l0$ puntos de vista; la actuacion del
resto de cantantes, a pesar de la
sombra que les es proyectada, se
merece también todos los respetos,
desde la solvente interpretacion de
tbe Stignani como Adalgisa, hasta
el noble y eficazmente dramatico
Pollione de Mario Filippeschi, pa-
sando por la belleza del canto de
Nicola Rossi-Lemeni en su papel de
Oroveso.

tl coro vuelca sus esfuerzos en un
fraseo pleno de lirismo, resaltando
el contenido expresivo de la parti-
tura. La direccion de Tullio Serafin,
aunque un tanto rigida y marcial en
algunos fragmentos, responde a un
estilo natural y elegante, sin extra-
vagancias que puedan violentar el
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discurso musical. El registro incluye
un apéndice de propina con extrac-
tos de Norma de grabaciones efec-
tuadas entre 1927 y 1936.

* Veronica MAYNES

Wozzeck
B. Skovhus, J. Blinkhof, C. Merritt,

F. Olsen, A. Denoke, R. Spingler.
Philharmonisches Staatsorchester
Hamburg. Dir.: |, Metzmacher.

EMI Classics 7243 5 56865 2 7. 2 CD.
DDD. 1999.

AlLEAM BERDO

Ho S5kovhua

Angala Denoke

Frode dluen

Lhreds Rerritt

dim Blinukal

JUrgeR Sachar

Lhee dur

Hanburgischan Stasteopar
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Ingo Metzmacher dirige este impe-
cable y valioso Wozzeck grabado
en directo en 1998, con la partici-
pacion de la Philharmonisches
Staatsorchester Hamburg y Bo Sko-
vhus asumiendo el papel protago-
nista. La batuta de Metzmacher
transita con facilidad por los endia-
blados vericuetos de la dpera, que
aqui se presenta con una admirable
claridad conceptual, una excelente
gjecucion orquestal y un perfecto
equilibrio entre la cohesion vy la au-
tonomia de las partes.

Bo Skovhus es un Wozzeck de tim-
bre un tanto metdlico y brillante en
la expresion, que saca el maximo
partido a sus dotes de actor musi-
cal para definir el caracter de su
atormentado personaje. Jan Blink-
hof asume el papel de Tambourma-
jor con toda |a solvencia que le per-
mite su potente voz, aunque aigu-
nos fragmentos suenan algo chilla-
dos. El Hauptmann de Chris Merritt
es tan eficaz como impetuoso, en el
buen sentido de la palabra, e irre-
prochable desde el punto de vista
técnico y expresivo.

Angela Denoke (Marie) se mueve
con facilidad a lo largo y ancho de
su registro, con afinacion intacha-
hle y una proyeccion de los agudos
digna de todo elogio, ello sin contar
con su capacidad para traducir con
su canto el justo sentido de las pa-
labras. La cuidada edicién incluye
el libreto en los tres idiomas de ri-
gor. * V. M.

A. Massis, B. Ford, J. Larmore,

P. Spagnoli. Geoffrey Mitchell Choir.
London Philharmonic Orchestra.

Dir.: A. Allemandi. OPERA RARA ORC
29. DDD. 2004. DIVERDI.

El primer sentimiento que despierta
la audicion de esta rareza estrena-
da en el San Carlo de Napoli el ano
1826 —el mismo ano que Alahor in
Granata, su precedente inmedia-
to—, es que no existen obras meno-
res en el catalogo de Donizetti.

Dicho esto, hay que alabar la habi-
lidad como libretista de Giovanni
Schmidt, que elabora una trama
compacta para cuatro personajes
ambientada en la Granada musul-
mana, lo cual da pie a que Donizetti
luzca sus mejores recursos que se
plasman en siete ndmeros musica-
les enlazados por recitativos. A es-
tas alturas no se trata de descubrir
las cualidades de un compositor al
que faltaban cuatro anos y 14 6pe-
ras para su consagracion definitiva
con Anna Bolena; su gran meérito
consiste en haber delineado en po-
co mas de una hora los trazos prin-
cipales de los personajes que, so-
bre |a base de una musica inspira-
da marca de la casa, muestran sen-
timientos y lucen habilidades cano-
ras por igual. Para esta interesante
cita han sido convocados cantantes
habituales en los productos de este
sello, todos con carreras interna-
clonales que avalan sus prestacio-
nes. Los resultados son excelentes.
Annick Massis confirma su posi-
cion puntera en el repertorio bel-
cantista, con piruetas vocales im-
posibles, un canto ddctil e intenso;
junto a Jennifer Larmore alcanzan
un muy alto nivel en el gran dio de
la escena primera. Bruce Ford, con
una técnica impecable y equilibrio
perfecto entre el tenor roméantico
el canto heroico en un papel escri-
to para Rubini, se luce en especial
en su brillante cavatinay cabaletta.

En el terceto y cuarteto de la esce-
na tercera, dos momentos memora-
bles de la 6pera, los tres cantantes
junto a Pietro Spagnoli, brillan a
una gran altura. Allemandi con la
colaboracion de la London Phil-
harmonic hacen una apropiada lec-
tura de una partitura que satisfara
a los gourmets y amantes de rare-
as. * Josep Maria PUIGJANER

Francesca di Foix

A. Massis, P. Spagnoli, J. Larmore,

B. Ford, A. Antoniozzi. Geoffrey

Mitchell Choir. London Philharmonic

Orchestra. Dir.: A. Allemandi. OPERA

RARA ORC 28. DDD. 2004. DIVERDI.
DONIZETTI

Francesca C|l F01x
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Ya van quedando menos. De la vas-
ta produccion operistica de Doni-
zetti apenas seis o siete titulos per-
manecen aun inéditos en la disco-
grafia, ya sea ésta oficial o pirata.
Y por si cupiese aln alguna duda
de lo especioso de la afirmacion
segln la cual el grueso de la obra
del bergamasco es radicalmente
prescindible —hecha y repetida has-
ta la saciedad por quienes de la
misma no han oido una sola nota—
he aqui una pequefa joya que, edi-
tada a partir de la partitura auto-
grafa, presenta ahora OPERA RA-
RA, un sello que ha hecho mucho
para ampliar los horizontes del afi-
cionado inquieto. Se trata de un de-
licioso melodramma giocoso en un
acto servido por un estupendo gru-
po de solistas y presidido por una
refinada direccion de Antonello
Allemandi, que encanta desde la
primera a la Ultima nota, con pun-
tas de diamante en el dio de sopra-
no y tenor del primer cuadro y el
terceto del segundo. No falta los
motivos posteriormente utilizados
en otras obras —la rapidez en la
composicion del Elisir queda ahora
en parte explicada—, si bien el tra-
tamiento de su diferente uso acre-
dita la mano de un compositor de
habilidad poco comun. Destacan en
el reparto Annick Massis, agilisima
y de intachable diccidn, y un Bruce
Ford igual a sf mismo. Pietro Spag-
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noli es, ante todo, una buena voz y
Jennifer Larmore un Edmondo de
lozanos medios pese a cierta ten-
dencia al engolamiento en el regis-
tro inferior. Alfonso Antoniozzi tie-
ne que pechar con una voz que es
un auténtico dolor pero juega la
carta del buffo con eficacia. El li-
breto, y eso ya no habria ni que de-
cirlo, es un auténtico lujo, con un
articulo de Jeremy Commons en el
que se puede mojar pan.

* Marcelo CERVELLO

Lucia di Lammermoor
M. Callas, G. Di Stefano, T. Gobbi,

R. Arie, V. Natali, A. M. Canali. 0. y C.
del Maggio Musicale Fiorentino.

Dir.: T. Serafin. NAXOS 8.110131-32.

2 CD. ADD. (1953) 2005. FERYSA.
DONIZETT]I

1a dil Lammermoor

Todo se ha dicho ya sobre esta Lu-
cia, primera de las dos que Maria
Callas grabaria en estudio y que
ahora, convertida ya en un bien de
dominio pablico, es editada una y
otra vez por la propia EMI y por
otros sellos que nunca la tuvieron
en su catalogo. Es el caso de este
producto de NAXOS que, por lo me-
nos, tiene el detalle de proponer
como bonus una serie de fragmen-
tos de la misma Gpera por intérpre-
tes historicos como Galli Curci,
Schipa, Barrientos, Pinza, Del Mon-
te, Gigl o McCormack, éste dltimo
en un registro de 1910 de “Ju che a
Dio spiegasti I'ali” que por si solo
ya justifica optar por este formato
en el caso de que aun no se haya
sustituido el viejo album de vinilo.

Las observaciones que hace Mark
Obert-Thorn en la ya por lo visto im-
prescindible Productors note pue-
den Iinducir a pensar que se esta
ante el reprocesado definitivo, pero
al oido llegan las mismas maravi-
llas de siempre. Quiza en un sonido
algo mas eufonico y resonante, pe-
ro el impacto es el mismo. Y no es
gue la emision de Di Stefano pa-
rezca mas abierta en este prensa-
do: cantaba asi. Los cortes, natural-
mente, siguen siendo los mismos.
No se puede tener todo. * M. (..

COpera \etal
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C. Stephinger, M. Bronikowski,
M. Holland, A. Dankova, P. Mikulas.
WDR Rundfunkchor u.
Simfonieorhcester Kadln. Dir.:

G. Albrecht. ORFEO C 641 043 F. 3 CD:
DDD. 2004. DIVERDI.

- ANTONIN IVOR \ B
WDR DER JAKOBINER
 GERD ALBRECHT
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Exceptuada Rusalka, pareceria un
milagro que de las 6peras de Dvo-
rak existieran diversas versiones
para escoger. Y he aqui que ORFED
edita el tercer Jacobino del catélo-
go, después del mas afnejo de SU-
PRAPHON v el recentisimo de FO-
NE, captado en vivo en el Festival
de Wexford. ;Merece la pena tanta
atencion esta opera? Teniendo en
cuenta que la produccion lirica del
compositor checo, que éste consi-
deraba una de las partes esencia-
les de su catalogo, aln es una gran
desconocida, la respuesta es, sin
ninguna duda, si. Ademas, E/ jaco-
bino es un titulo que combina un
notable aliento romantico (para la
pareja formada por Bohus y Julia,
volviendo a su patria después de su
exilio a la Francia revolucionaria)
con un tono popular altamente en-
tranable que tiene su epicentro en
el retrato/homenaje que Dvorak ha-
ce con la figura de Benda, el maes-
tro de muasica del pueblo: el ensayo
de una serenata con un coro de ni-
nos en el segundo acto contiene
una de las melodias mas bellas de
toda su produccion.

Gerd Albrecht cuenta ya en su ha-
ber con numerosas grabaciones de
obras infrecuentes del autor del
Irio Dumky, y esta experiencia se
nota en la mano firme con la que
conduce las fuerzas a susérdenes y
|a sabia caracterizacion de las dife-
rentes escenas. Sin ser espectacu-
lar, el reparto es superior al reunido
en Wexford, aunque aqui también
se trata de grabacion en directo, en
este caso realizada en Colonia por
la Radio del Oeste de Alemania,

con mejores resultados técnicos. Si
la Julia de Andrea Dankova sabe
derretir las resistencias del Conde
de Christoph Stephinger, el Jiri de
Michal Lehotsky y la Terinka de Li-
via Aghové son una refrescante pa-
reja romantica que sabe resistir 10s
envites malévolos del Filip de Peter
Mikulas. Si no se encuentra el re-
gistro SUPRAPHON, el de Albrecht
es la opcion mas recomendable pa-
ra ampliar la moderna discoteca
dvorakiana. * Xavier CESTER

J.*R_Fu-uchéf:ﬁurt,_C;Duims;., S.L;ﬂ; Sy
Blanc. Opera Lafayette Orchestra and
C. Dir.: R. Brown. NAXQS 8.660185-86.

2 CD. DDD. (2002). 2005. FERYSA.
E GLUCK

Orphée et Euridice

{1774 Paris Yersion)

Fouchécourt * Dubosc = Le Blanc
Opera Lafayette Orchestra and Chorus
Ryan Brown

Nueva grabacion de la version de
Paris (1774) del Orfeo, inicialmente
compuesto para Viena (1762), entre
las que hay notables diferencias,
no sélo por la inclusién del famoso
Ballet de los Espiritus con su solo
de flauta, mas arias y traduccion al
francés, sino por el protagonista
mismo, aqui un tenor en lugar del
castrato. De hecho, esté escrito pa-
ra un haut-contre o tenor agudo,
que no ligero. No es hasta 1859
que Berlioz lo adapta para contral-
to, primero en frances y mas tarde
en Italiano. La aproximacion que
hace Brown trata de ser lo mas
ajustada a la epoca y quizas ese
sea su mayor lastre. Fouchécourt es
un auténtico haut-contre, con una
técnica basada en el falsete; su voz
resulta homogénea vy lirica, capaz
de matizar sin perder el control y
adecuada al personaje y a las ideas
de Brown, pero le falta dramatismo
y fuerza en las escenas en que hay
que mostrarlo. Ese drama se pierde
constantemente en parte por el
propio Brown, quien quiere que se
oiga hasta el mas pequeno fraseo y
por la orquesta y el coro. Son bue-
nos y tocan de época, es decir, con
poco o sin vibrato, y se supone que

con Instrumentos antiguos, pero
ambas formaciones son demasiadg
pequenas y eso se nota. Parece up
conjunto de camara y no que fuese
la voluntad de Gluck al escribir para
una formacion analoga escenas co-
mo la de las Furias. Eso si, son ca-
paces de crear bellisimas transpa-
rencias como en el aria de Orfeo
del segundo acto, “Quel nouveau
ciel”. Catherine Dubosc compone
una Euridice muy creible y emotiva
y saca buen partido de su voz clara
y expresiva. Le Blane, en compara-
cion, es mucho mas lirica, pero de
VOzZ pequena y menos interesante.
* Juan CANTARE]L.L

D. Denschlag, S. lvan. Wiener
Philharmoniker, Dir.: D. Runnicles.
ORFEO C 6340421. 2 CD. DDD. 2004.
DIVERDI.

La ciudad muerta, de Korngold, a
pesar de su rocambolesco argu-
mento que tanto se presta a plas-
maciones abstractas u oniricas, es
una espléndida 6pera, con una par-
te orquestal de gran relieve, en la
huella de algunas de las produccio-
nes de Richard Strauss, y una ver-
tiente vocal en la que se deslizan
gotas de un algo azucarado melo-
dismo —aunque en lineas generales
tenga una gran fuerza— destacando
la del tenor, de enorme dificultad.
La obra y su representacion desper-
taron grandes entusiasmos en |a ul-
tima edicion del Festival de Salz-
burgo, una de cuyas representa-
ciones es la que llega ahora al mer-
cado discografico en una espléndi-
da grabacion de la radio austriaca
editada por el sello ORFEQO dentro
de la serie dedicada a documentos
del citado Festival. La Filarménica
de Viena, en estado de gracia, es
una de las bazas principales de es-
ta version, magnificamente dirigida
por Donald Runnicles. Torsten Kerl,
que también sera el protagonista




Eterio de Educacian

de la obra en el Liceu la proxima
temporada, es un Paul que aguanta
la tensa tesitura con voz potente,
facil y muy timbrada. Angela Deno-
ke es una Mariette / Marie de mu-
cho caracter y expresivos acentos,
que, ademas, en escena lleva a ca-
bo un gran trabajo de actriz. En el
resto del reparto cabe destacar Ia
voz v la linea del baritono Bo Skov-
hus. * Pau NADAL
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A Sutherland T. Guhhl H Uan Altan,
C. Ludwig. National Philharmonic O.
Dir.: R. Bonynge. DECCA 475 6531. 2
CD. ADD. (1973-79). 2005.
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A pesar de no estar predestinada
para ello, Joan Sutherland ha reali-
zado algunas incursiones discogra-
ficas en el repertorio verista con di-
versa fortuna. Estas dos obras per-
tenecen a los aciertos que la sopra-
no australiana cuenta en su haber.
El papel de Suor Angelica es dificil
por la tension dramatica y por los
climaticos agudos a que esta ex-
puesta la protagonista; aqui, Su-
therland salva todos los escollos
con suficiencia, pese a que su lec-
tura sea un tanto artificial y la dic-
cién italiana ininteligible como casi
siempre. Muy adecuada la Zia Prin-
cipessa de Christa Ludwig que re-
crea con mucha solvencia el desa-
gradable papel sin recargar dema-
siado las tintas. El resto del repar-
to, todo femenino, cumple en las
breves intervenciones. La direccion
de Richard Bonynge es muy deta-
lista, pero un tanto ampulosa, [0
que la convierte en muy poco Veris-
ta y algo superficial.

[‘Oracolo es una obra menor, que
fue estrenada por el celebre barito-
no Antonio Scotti y que del papel
de Chim-Fen hizo su caballo de ba-
talla principal, |legando a interpre-

Cultura y Departe 2015

tarlo en su despedida de los esce-
narios. Aqui, Tito Gobbi se convier-
te en un protagonista ideal. Si la
voz ya no es la de antafno, sabe ex-
traer todos los matices del siniestro
personaje con mucha sutileza. La
soprano australiana tiene en esta
obra un papel relativamente breve
y menos comprometido que la mon-
ja pucciniana, cumpliendo sobrada-
mente a pesar de que no este en su
repertorio habitual. Correctos el te-
nor Ryland Davies como Uin-San-
Lui y el resto del episddico reparto.
La direccion de Richard Bonynge es
también muy detallista en esta
obra, pero se pierde en los momen-
tos méas veristas sin llegar a pro-
fundizar en su lectura. Completa el
album un " Vissi d'arte” interpreta-
do por Joan Sutherland que no pa-
sa de ser una curiosidad mas en es-
G I'E[JE!ﬁ.DfiD, # Joan VILA
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V. De los Angeles, C. Uallatn

F. Corena, J. Hines. 0. y C. del
Metropolitan. Dir.: P. Monteux.
WALHALL WLCD 0094.

2 CD. ADD. (1954) 2005. LR-Music.

VIGTERIA DE LOS ANGHES

La circulacion de los mismos perros
con distintos collares se hace cada
vez mas densa. En OPERA ACTUAL
76 se comentaba esta misma gra-
bacion que ahora WALHALL ofrece
con un sonido que puede conside-
rarse aceptable si se tiene en cuen-
ta la antigiiedad de la representa-
cion de la que es eco y la precarie-
dad de los medios técnicos utiliza-
dos. Otro fruto seco, en definitiva,
de ese 1954 que aln ha de aportar
materiales caducados suficientes
para acabar de llenar unas estante-
rfas que ya nada esperan de los re-
gistros oficiales. Si la delicada Ma-
non de Victoria de los Angeles y |a
direccion de Pierre Monteux desti-
laran alin méas puras esencias en la
grabacion de estudio que se reall-
zarfa al ano siguiente, el primoroso

Des Grieux de Cesare Valletti es un
unicum por el que vale la pena ate-
sorar esta representacion del Met,
pese a sus numerosos cortes y del
impresentable Lescaut de Fernando
Corena. Recitales de clase en la
diccion y el fraseo como las del te-
nor romano, y aun con los prable-
mas que le presenta “Ah! fuyez,
douce image”, no se dan —ni se
oyen— todos los dias. * M. C.
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G. Giuseppini, M. Léger. 0. y C. del
Teatro Comunale de Bolonia. Dir.:
Y. Abel. DECCA 4756557. DDD. 2005.
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Grabacion de estudio de la nueva
produccion del Teatro Comunale de
Bolonia del 2004, de gran calidad y
muy cuidada en su aspecto final,
incluyendo libreto traducido. El te-
nor Andrea Bocelli afronta esta
nueva incursion en la Gpera —des-
pués de haber cantado este titulo
en directo— y eso se nota, aunque
se queda muy lejos de las versio-
nes de referencia, llamense Alfredo
Kraus u otros semejantes. La voz de
Bocelli es bella y potente en los
agudos, pero tiene serios proble-
mas en el pasaje y en bastantes
momentos se produce un molesto
engolamiento, a la vez que controla
poco un excesivo y rapido vibrato.
Su interpretacion de Werther es |i-
neal, excesivamente dramatizaday,
cOmo consecuencia, poco intima.
Afronta con valentia la potente
secuencia del segundo acto y sale
bastante airoso del tercero, pero la
escena de la muerte es desigual. La
emergente mezzo Julia Gertseva no
se encuentra seguramente en su
papel ideal, pero su Charlotte es
seria y comedida. Uno de sus prin-
cipales problemas es el control del
potente caudal de voz que posee Y
de un vibrato demasiado ancho, lo
que confiere un excesivo dramatis-
mo a su interpretacion, especial-
mente en la larga escena del tercer
acto. Caso aparte es su muy defi-
ciente pronunciacion del frances,

A Bm:elh J Gertsava N De Caruhs

que hace dificil incluso seguir el li-
breto. El resto del reparto esta a un
nivel inferior pero cumple sobrada-
mente. Gran trabajo de Yves Abel
al frente de una buena orguesta: no
solamente concierta bien, y esto ya
es digno de resaltarse, sino que ex-
plora con energia los tres grandes
rasgos de esta opera: el drama, el

lirismo y la ligereza. * I. C.
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L. Villanueva, G. Banditelli, M Tucker,
H. Van der Kamp, D. Del Monaco.
Suonatori della Gioinosa Marca. Dir.:

A. Curtis. NUOVA ERA 7385/86.2 CD.
DDD. 2004. DIVERDL.

wonaledl de b 1 ibndeng Warva
ALAM CURTE

El célebre misico cremonés realiz0
sus (ltimas producciones escéeni-
cas para la ciudad de Venecia y
concretamente ésta se estrend en
1641 en el Teatro San Cassiano de
dicha localidad. Procedente de
unas representaciones efectuadas
en julio de 1991 en el Teatro del
Rinnovati de Siena, el sello NUOVA
ERA propone una nueva edicion de
esta bella 6pera de Claudio Monte-
verdi, que cuenta con algunas gra-
baciones de referencia.

El interés de esta produccion se ba-
sa en una lectura bastante filologi-
ca que los cantantes, voces discre-
tas pero voluntariosas, ofrecen de
la obra. El papel principal femenino
esta a cargo de una Gloria Bandite-
|li siempre atenta al canto recitado
del compositor. Otro tanto sucede
con el papel de Ulisse encarnado
en esta grabacién por Leroy Villa-
nueva. En el resto del solvente re-
parto se aprecia una labor de con-
junto sin que sobresalgan las Indi-
vidualidades.

El director Alan Curtis al frente de
la formacion barroca Sonatori de la
Gioiosa Marca se esfuerza para sa-
car adelante una partitura que esta
plagada de detalles y que transmi-
te con discrecion y solvencia.

‘:.}!H'['.l \euual
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Opera al Patriarca
Sant Joseph

A. Lozano, A. Ferrer, J. Mateu. Capella
Saetabis. Dir.: R. Madnd.
UNIVERSITAT JAUME | de Castello.
961.CD. DDD. 2004. GAUDISC.
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José Pradas y Francisco Morera,
maestro y discipulo, ambos maes-
tros de capilla valencianos, fueron
prolificos autores de obras de ca-
racter litlrgico, muestras de las
cuales se recogen en este CD en
una loable propuesta que pretende
reivindicar la calidad artistica de
unas obras hasta hoy desconoci-
das. La Opera al Patriarca San Jo-
seph—compuesta en 1718 por Jose
Pradas— es en realidad una obra re-
ligiosa a medio camino entre el
oratorio y la cantata, que narra las
congojas de San José al conocer el
estado de Marfa hasta recibir la
buena noticia del advenimiento del
Salvador. La Capella Saetabis y su
director, Rodrigo Madrid, se encar-
garon de completar una partitura
con huecos instrumentales con un
resultado de rigor estilistico de alti-
simo nivel, realizando a su vez un
gran trabajo a nivel interpretativo.
Tal y como corresponde al gusto
castellano y al heterogéneo publico
al que estaban destinadas dichas
obras, las melodias populares —re-
presentadas por las Coplas “Mas
iAy! que el parasismo™y “No, no
temas no” de alegre y pegadiza
melodia— se alternan con otras de
caracter mas intimo de gusto ga-
lante dando lugar a piezas de abun-
dante riqueza musical. Los villanci-
cos compuestos por Francisco Mo-
rera Como el rey supremoy Bélico
armonioso de doble interpretacion
textual politica y religiosa son tam-
hién ejemplo del gusto galante con
evidentes muestras de un clasicis-
mo incipiente y contienen de igual
manera melodias inspiradas.

* Mercedes CONDE PONS

Salome
C. Goltz, J. Patzak, M. Kenney, H.
Braun, A. Dermota. 0. F. de Viena.

Dir.: C. Krauss. NAXOS 8.111014-15. 2
CD. ADD. (1954). 2005. FERYSA.

Esta Salome fue grabada original-
mente en 1954 por DECCA en la
vienesa sala del Musikverein y aho-
ra la reedita NAXOS. Al frente de
una, como siempre, espléndida Fi-
larmonica de Viena, ofrece una
gran direccion de Clemens Krauss
—tan s6lo dos meses antes de su
muerte— intensa y minuciosamente
matizada. Christel Goltz es una pro-
tagonista muy bien perfilada, can-
tada con excelente linea, caractery
voz nada dura, dejando sentada la
inocencia pérfida del rol (quienes la
vieron en ese papel en el Liceu en
1950 afirman que también era una
excelente actriz). Margarita Kenney
es una consistente Herodias, Julius
Patzak un Herodes muy sélido vo-
calmente y Hans Braun un autorita-
rio Jochanaan. El resto del numero-
so reparto incluye el lujoso Narra-
hoth del gran Anton Dermota vy
también otros nombres de prestigio
como Murray Dickie, Ludwig We-
ber, Walter Berry o Herbert Alsen.
Como bonus, ademas de la Danza
de los siete velos dirigida por Rel-
ner, se incluyen las intervenciones
de cuatro intérpretes historicas de
la protagonista: Emmy Destinn (de
1907, extrovertida), Gota Ljungberg
(de 1929, excelente), Marjorie Law-
rence (de 1934, en frances, y muy
expresiva) y Ljuba Welitsch (de
1949, facil y aguerrida). * P. N.

La Traviata

L. Albanese, J. Peerce, R. Merrill,
M. Stellman, A. Newman. NBC
Symphaony 0. Dir.: A. Toscanini.
MUSIC & ARTS 4271(2). 2 CD. AAD,
(1946). 2004. HARMONIA MUNDI.

A complete performance,
ne l;,|_.1.|.|.'|-c|;| in it dramomtee UrEpRCE
called from the dress rehearsal
for the 1946 Brosdoast

Verdi

ARTURO
TOSCANINI

adimangse *» Prerce » M eani

El talento y la fama de gran verdia-
no de Arturo Toscanini queda abso-
lutamente de manifiesto en este
valioso documento de 1949 que
presenta lo que dieron de si trece
horas de ensayos grabados antes
de dos retransmisiones radiofoni-
cas con la NBC Symphony. Ayudado
virtualmente por el ingeniero de so-
nido, que editd con maestria todas
esas horas de ensayo —aunque la
gran mayoria del material proviene
de los dos generales que se hicie-
ron antes de cada una de las dos
transmisiones—, Toscanini esculpe
aqui una obra llena de pasion y de
tension teatral a través de tempi
rapidisimos que ventilan la Gpera
tan sélo en una hora y 40 minutos
—ademas, claro esta, de los muchos
cortes que hicieron tradicion, sin
\as cabalette hoy habituales—, as-
pecto Injustamente muy criticado.
Y si esa rapidez puede demandar
un estrés adicional para los intér-
pretes, también es cierto que lo sa-
ben apreciar; al menos eso se des-
prende del “Sempre libera” de Licia
Albanese, que sblo roza los sobre-
agudos, en un todo muy coherente
con el estado de animo del perso-
naje que expresa a la perfeccion
con la coloratura —que también
despacha a su manera, comiéndose
lo que haga falta—, evitando el agu-
do final. Ese tempo acelerado llena
de interés el aria de Alfredo del se-
gundo acto, aqui en la voz magnifi-
ca de un Jan Peerce que es todo
pasion —y que s6lo renuncia a una
nota de la escena final—, o la pri-
mera parte del tenso dio de Violet-
ta y Germont padre, un conmovido
Robert Merrill, escena que sigue
aquf a aquélla sin solucién de con-
tinuidad. Un interés adicional re-
presentan las muchas indicaciones
del director italiano que canta las
partes de Giuseppe, el criado de
Violetta, y que no se priva de alec-
clonar a viva voz a solistas, coro vy
orquesta, ni tampoco de canturrear
todo aquel efecto, ritmo o silencio

que pretendiera resaltar o corregir:
“legato!”, “controlato, ma crescen-
do!"” “agitato” o simplemente “hey,
hey, hey!” son algunas de sus
intervenciones. # Laura BYRON
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M. Callas, F. Albanese, U. Savarese,
I. Marietti, M. Zorgniotti. Coro CETRA.
0. S. de la RAI de Turin. Dir.:

G. Santini. NAXOS 8.110300-01. 2 CD.
ADD. (1953). 2005. FERYSA.

Una Traviata de Callas es siempre
una Traviata de Callas. Esta, una de
las primeras, fue grabada en estu-
dio por CETRA en 1953 y ahora la
reedita NAXOS. La diva, aln con
acentos juveniles, es intensa desde
el inicio, acertando siempre en el
acento y la expresion, incluso con
un agil y brillante “Siempre libera”
coronado con el agudo que habia
impuesto la tradicion. A su lado
Francesco Albanese, dos meses an-
tes de cantar el mismo rol en el Li-
ceu con Renata Tebaldi, es un muy
buen Alfredo, muy bien cantado v
de voz clara, con un depurado fra-
$eo y una nitida diccion, que permi-
te entender absolutamente todo lo
que dice. Ugo Savarese, con un
timbre un tanto particular, es un so-
lido Germont, sin su cabaletta des-
pués de “Di Provenza” pero con ese
va no habitual final del acto que le
permite una brillante ascension al
agudo. La direccion de Gabriele
Santini es ortodoxa y elegante aun-
que algo acomodaticia y lenta en
algunos pasajes ( “Alfredo, Alfredo,
di questo cuore”). La version es Ia
habitual en los anos cincuenta, con
bastantes cortes (las cabalette de
Alfredo y Giorgio Germont y los da
capo, entre otros). = . N,
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Lohengrin
W. Windgassen, E. Steber, H. Uhde,

A. Varnay, J. Greindl, H. Braun. 0.y C.
del Festival de Bayreuth. Dir.:

J. Keilberth. NAXOS 8.110308-10. 3 CD.
ADD. (1953). 2005. FERYSA.
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Lohengrin es, seguramente, la ope-
ra mas popular de Wagner, en la
que se perfilan ya los derroteros
musicales de sus siguientes Ope-
ras. Decir Bayreuth es casi garantia
de calidad y el elenco que reunia el
festival durante esos anos sigue
siendo de referencia. Gracias a que
DECCA grab6 durante los meses de
julio y agosto diversas representa-
ciones, esta version es de alta cali-
dad, aun contando con todas las
imperfecciones y desajustes que el
directo v las caracteristicas técni-
cas de la época proporcionan.
Windgassen se erige en rey de |a
funcion. Domina desde la primera
aparicién y no desfallece un épice
hasta su memorable racconto. Po-
seedor de una voz clara e incisiva
pero dulce y moldeable, dosifican-
do con maestria el fiato, humaniza
su personaje y lo matiza con suma
naturalidad. A su lado, Eleanor Ste-
ber canta una Elsa intensa y emoti-
va, arriesgando quizas los extremos
de su voz. Tras un primer acto un
tanto irregular y poco comedido,
Uhde despliega su poder en su apa-
sionante duo con Ortrud y es aqui
donde entra en juego la gran Astrid
Varnay. Su voz es de las de antolo-
gfa, no por la belleza sino por la in-
tensidad y se acaba por aceptar
que es el propio personaje el que
acaba deformando la voz, con su in-
creible extension de registro, en
aras de una capacidad de insidia y
de maldad que debe ser tan s6lo in-
sinuada. Esto hace que a veces el
vibrato pueda parecer excesivo y
los agudos un poco forzados. Keli-
berth quizds no sea Knapperts-
busch, pero controla la funcién con
nulso firme y evita cualquier sinto-
ma de relajacion gratuita. * J. C.

W W|ndgassen M. Mﬁdl H. Hotter,

J. Greindl, G. Neidlingfer, T. Adam. 0.y
C. del Festival de Bayreuth. Dir.:

H. Knappertshusch. ARCHIPEL ARPCD
0283-4. 4 CD. ADD. (1954) 2005. DIVERDI.
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RICHARD WAGNLEE

PARSIFAL

HANS KNAPPERTSBUSCH
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El sello ARCHIPEL saca a la luz esta
remasterizacion del Parsifal que
Hans Knappertsbusch dirigi6 en
1954, en Bayreuth, y con un elenco
vocal de primerisimo orden. Kna se
mueve como pez en el agua en el
foso del templo wagneriano, con |a
expresividad |levada al limite y esa
insuperable efectividad en la con-
duccion del hilo dramatico, desde
la concepcién misma de la partitura
hasta el ltimo y méas sutil matiz en
la interpretacion; de nada servirian
estas virtudes si no fuese por la
obediencia servil de los cantantes,
sometidos totalmente a los capri-
chos de la batuta conductora. Mar-
tha Mddl (Kundry), a pesar de su ti-
tubeante salida a escena, aporta
todo el aplomo vy la fantasia que le
permiten su hermosa voz, dosifi-
cando las dindmicas a la perfeccion
y CON un registro asombrosamente
equilibrado. El Parsifal de Wolf-
gang Windgassen no se queda
atras, desgarradoramente expresi-
vo, con un fraseo de exultante so-
noridad y heroico desde el principio
hasta el final. Hans Hotter es un
Amfortas insuperable, que se impo-
ne por su fuerte presencia escénica
y con ese timbre que conmueve
hasta la lagrima. Gustav Neidlinger
fue un Klingsor impecable en la
teatralidad y en la definicién del
personaje, como igualmente con-
vincente estuvo el Gurnemanz del
inolvidable Josef Greind|. El sonido
no es todo lo nitido que se podria
desear, pero los efectos de la pie-
dra pémez de la técnica sonora pa-
recen haber mejorado la fuente ori-

H ‘J’nav, G Eruuwansnjn, H. Wllfert, .J
Traxel, D. Fischer-Dieskau, J. Greindl.
0.y C. del Festival de Bayreuth. Dir.:
J. Keilberth, ARCHIPEL ARPCD 0280-
3.3 CD. ADD. (1954). 2005. DIVERDI.

En términos de estética romantica,
la obertura sublime, aquella que

RICHAERD WALNER
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JOSEPH KEILBERTIH
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“eleva el espiritu a un ambito su-
praterrenal”, en palabras del poeta
Baudelaire, es la de Tannhauser. S
dicho sentimiento se extiende a lo
largo de toda la 6pera, quiere decir
que algo extraordinario sucede. Es-
te registro de 1954 posee los atri-
butos necesarios para que todo ello
se dé, empezando por un sonido
equilibrado y nitido pese a su anti-
giledad. La comunion entre Joseph
Keilberth, la orquesta y los solistas
es tal que ya desde el primer
compas se intuye un aura de Arte,
con mayusculas; y esto es asi por-
que Keilberth conjuga un trabajo
siempre cuidadoso con la orquesta
con una atenta complicidad con ca-
da uno de los cantantes, en todo
momento a los que arropa. Desde
el heroico Tannhduser de Ramon
Vinay —aun con ciertas limitaciones
en el registro agudo— hasta la po-
derosa Elisabeth de Gré Brou-
wenstijn o el siempre imponente
Landgraf de Josef Greindl, todos y
cada uno de los intérpretes repre-
sentan el maximo exponente en vo-
ces wagnerianas.
Mencion aparte merece un jovenci-
simo pero ya maduro Dietrich Fis-
cher-Dieskau como Wolfram; sin
caer en el amaneramiento gue mas
tarde se le llegaria a reprochar, ca-
da una de sus frases son paradig-
ma del alma pura que representa el
fiel amigo de Tannhauser.
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M. Mddl|, M. Lorenz, A. Varnay,

B. Nilsson, H. Hotter, J. Greind|.

0. del Festival de Bayreuth. Dir.:

J. Keilberth. ARCHIPEL ARPCD 0282-3.

3 CD. ADD. (1954). 2005. DIVERDL.
RICIHLARD WAGNER
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Esta Walkyria de Bayreuth de 1954
es una auténtica joya, especial-
mente por el lujosisimo reparto,
con un buen sonido y especial clari-
dad en la presencia de las voces. La
direccion de Joseph Keilberth, que
al afio siguiente la dirigiria en el LI-
ceu barcelonés, es ortodoxa y sin
sobresaltos, aungue quepa afirmar
que el registro orquestal tiene me-
nos relieve que el de las voces. Co-
menzando con los lujos del reparto,
Astrid Varnay, muy brillante ya en
su entrada, es una Brunilda de voz
muy bella y expresivos acentos.
Martha Mddl, mas habitual como
Brunilda, es aqui una Siglinda de
voz fresca y rotunda, quizas dema-
siado potente. Georgine von Milin-
kovic, aunque es una buena Fricka,
es el menos lujoso de los seis intér-
pretes princuipales. Max Lorenz,
aunque siempre con un fraseo y
una diccion muy expresivos, co-
mienza sin el brillo vocal de sus
mejores dias, pero pronto se rehace
y acaba configurando un Siegmund
ejemplar. Hans Hotter, con gran cla-
se, voz pastosa y toda su mayesta-
tica autoridad es, faltaria mas, el
Wotan por antonomasia. Josef
Greindl hace un Hunding especial-
mente consistente y autoritario y
todavia un lujo en un cometido me-
nor, porque una artista para la que
se avecinan dias de gloria, Birgit
Nilsson, se encuentra todavia, co-
mo Ortlinde, en la fila de las walky-
rias. * P. N

recitales

DELCOUR, Patrick

Obras de Mathieu, Dupuis, Wagner y
Biarent. D. Andersen, piano. ETCETE-
RA KTC 1276. DDD. 2004. DIVERDL.

Wagn_erlan Songs

MATHIEU
n DUPUIS
Richard WAGHEH | Patrick Delcour baritons
lohe BIARENT | Diane Andersen pland

Interesante propuesta del sello ET-
CETERA que recoge las seis mélo-
dies en lengua francesa que Ri-
chard Wagner escribié en 1840. El
registro se completa con otras me-
lodias de autores de menor difu-
sion, como Emile Mathieu (1844-

YO
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1932), Sylvain Dupuis (1856-1931) y
Adolphe Biarent (1871-1916), cuyo
nexo comun es su admiracion y su
adhesion a la estética wagneriana.
Dos de las canciones del autor de
Tristan aparecen, en Su manuscrito
original, incompletas; pero eso no
ha sido problema para los respon-
sables de este compacto que se
han permitido el sacrilegio musical
de ofrecer la version acabada por la
compositora Berthe di Vito-Del-
vaux, quien, segun los comentarios
del cuadernillo del registro, logra
‘un estilo particularmente fiel a
Wagner”... Al margen de este im-
perdonable Injerto musical —cuya
pretendida fidelidad es, para col-
mo, discutible—, la interpretacion
del baritono Patrick Delcour se me-
rece todos los elogios, tanto desde
el punto de vista técnico como del
puramente artistico. El cantante
posee un hermoso timbre, denso y
oscuro, que se adapta con asom-
brosa maleabilidad a las exigencias
del texto, cuyo significado se bene-
ficla de la fuerza expresiva y de un
auténtico compromiso con lo que
debe leerse entre lineas. Delcour
exhibe un discurso (nico, apasiona-
do, envuelto en ese candente y exi-
gido lirismo que se requiere en la
cancion de camara. Al éxito de su
lectura contribuye la actuacion de
la pianista Diane Andersen, que
ostenta una pulsacion nitida, un
medido sentido del ataque y una
peculiar sonoridad, ideal para otor-
gar a las canciones todo el roman-
ticismo que llevan implicito.

* Veronica MAYNES

DELLA c: fj_l.A Lisa 5

Vienna Philharmonic Orchestra.
Dir.: K. Bohm. REGIS RRC 1192. AAD.
(1953- 54} 2005. DI VERDL

Una del todo recomendable recopi-
lacion del arte de Lisa della Casa

AXMAITIE
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cantando a Strauss. Realmente,
musica en estado puro. Pocas ve-
ces se tiene la oportunidad de de-
leitarse con una voz que sabe decir
a Strauss, que frasea sus largas y
sinuosas lineas con tanta naturali-
dad, de manera directa, sin senti-
mentalismo. La grabacion en 1953
de los Cuatro ultimos Lieder parece
ser que es la primera que se reali-
20, después de la version en vivo de
la Flagstad y justo antes de la de la
Schwarzkopf v cuenta con la com-
plicidad de un Karl Béhm joven al
frente de una soberbia Filarmonica
de Viena a la que sabe imprimir una
vitalidad continua. Cada Lied es
una joya en si mismo, con esos mo-
mentos de intimidad del udltimo
Strauss, pero en “Im Abendrot” se
percibe su despedida del mundo vy,
al contrario que otros grandes,
Béhm sorprende por el impetu de
su arranque, en un tempo palpitan-
te que poco a poco Se serena, ce-
diendo paso a la voz que parece
que flote. La voz de Della Casa es
clara, fresca, ligera y muy homogeé-
neay se puede permitir cantar con
toda clase de matices y colores, sin
que eso afecte nunca a la linea. El
resto del CD se centra en Arabella,
Ariadney Capriccio, siendo algunas
en vivo, lo que afecta a la calidad
orquestal pero no a la vocal, y ana-
de la vitalidad del directo. Della Ca-
sa se transforma en cada persona-
je que canta y esa sinceridad se
percibe como algo natural. La esce-
na final de Capriccio es de las que
quedan en Ia memoria.

* Juan CANTARELL

Obras de Schubert y Wolf.
C. de la Bayerische Statsoper. Capella
Bavariae. E. Werba y W. Sawallisch,
piano. EMI Classics 7243 5 62980 2 0.
ADD. (1974-1981). 2004,

BRIGITTE FASSBA! "M'IE R Lieder Vol.2

o SCHUBERT & WOLF EMI

Si hace muy poco se comentaban
en estas mismas paginas la afini-

dad de la mezzo alemana Brigitte
Fassbaender con el repertorio lie-
deristico y su definitivo aporte al
género a propdsito de la aparicion
de un CD dedicado a su arte en la
coleccion The very Best of de EMI,
ahora no cabe mas que repetir afir-
maciones y elogios, pero con un
cierto sabor agridulce, ya que en el
citado disco (OPERA ACTUAL 79) se
aplaudia la seleccion de Lieder de
Schubert que se escogia para ese
testimonio discografico, parte de |a
cual —siete en total— se repite en
idénticos registros en esta nueva
entrega, siempre junto al piano de
Erik Werba. En todo caso, los nueve
restantes bien valen la pena, y no
sdlo esos, sino todo el disco, que es
un auténtico tesoro debido a la be-
lleza timbrica de la cantante, a la
manera con que hace absolutamen-
te suyos los textos y a la destreza
con la que colorea cada frase, prin-
cipalmente en aquellos que son
plenamente descriptivos, como Der
Kénig in Thule, sobre textos de
Goethe. En la seleccion también fi-
guran algunos Lieder en los que |a
cantante esta acompanada del pia-
no de Wolfgang Sawallisch y, en
otros dos, de sendas agrupaciones
corales. El contraste |lega con diez
canciones de Hugo Wolf dichas con
ese magisterio tan particular de la
mezzo alemana en el que la expre-
sividad se convierte en ley, coro-
nando la proeza con un Um Mitter-
nacht absolutamente electrizante.
El sonido es lujoso y no se incluyen
]ns textos * Laura BYRON

Elhras de Puccini, Chalkuvskv Erléa
Catalani y otros. Con diversas orgues-
tas y pianistas. REGIS RRC 1197. AAD.
(1941-53). 2005. DIVERDI.

La neozelandesa Joan Hammond
fue una soprano apreciada sobre
todo en los paises de habla inglesa
durante la Segunda Guerra Mun-
dial y en los anos posteriores. El CD

que aqui se comenta es una reco-
leccion de arias famosas y cancio-
nes inglesas. Resulta como minimo
curioso, por no decir otra cosa, oir
“Love and music” en lugar de “Visi
darte”o "0 my beloved father” ("0
mio babbino caro”). Cuestiones lin-
glfsticas a parte, la voz de Ham-
mond es clara, ligera y directa, pero
resulta mondtona vy algo desleida vy
en algunos momentos, tan solo se
dedica a vocalizar, Quizas su voz de
soprano lirico-ligera se adapte mas
a la Mimi que aqui ofrece, pero de-
cididamente no a Tosca, Manon
Lescaut o a la Leonora de La forza
Las canciones inglesas que com-
pletan el CD son agradables, muy
tlpmamente inglesas. * J. C.

ﬂ.t_
Fragmantns de Tannhausen Lohengrin,
Tristan und Isolde y Gétterdammerung.
WDR S. 0. of Cologne. Dir.: R.
Paternostro. CHANDOS CHAN 10286 .
DDD. (1991) 2005. HARMONIA MUNDI.
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El sello CHANDOS edita esta selec-
cion de fragmentos de dperas de
Wagner, registro cuyo escondido
fin es el lucimiento de la protago-
nista del evento discografico, la so-
prano Gwyneth Jones. No faltan en
la seleccion algunos de los mas
gloriosos logros wagnerianos, co-
mo la muerte de Isolde, la escena
de la inmolacién de Briinnhilde, 0
“Einsam In triben Tagen” de Lo-
hengrin, entre otros. Basta con es-
cuchar las primeras notas emitidas
por la soprano para percatarse de
su grandeza musical, su universal
entidad artistica y su inmensa hu-
manidad como cantante, lo que
compensa algunos desajustes en |3
afinacion y ciertas imprecisiones
en la emision de los agudos, como
se percibe en la despedida de Isol-
de; aun asi, la fiereza, la devocion y
la monumentalidad con que Dame
Gwyneth afronta las partituras —co-
mo demuestra en su papel de Brin-
nhilde— estan por encima de estas,




por decirlo asi, limitaciones. El
acompanamiento orquestal corre a
cargo de la WDR Symphony of Co-
logne, bajo la direccion de su res-
ponsable Roberto Paternostro, ba-
tuta un tanto aseéptica a la hora de
dar vida a estas romanticas y exal-
tadas paginas wagnerianas: la ver-
si0n ganaria unos tantos con un po-
co mas de impetu, libertad, fuego y
pasion. * V. M.

T Yy r

Obras de Charpentier, Thomas,
Offenbach, Bizet, Gounod y Chabrier.
TESTAMENT SBT 1347. ADD. (1951-
54). 2004, DIVERDI.

Janine Micheau
French Opera Arias

Charpentier - Thomas - Gffenbach
Gounod - Bizet - Chabrier

Gy
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Bienvenido resulta este cedé que
acerca a la voz, hoy algo olvidada,
de esta soprano tolosana que fue
un modelo de exquisitez y elegan-
cla en su época. Basta escuchar al-
guna de las piezas de este recopila-
torio para confirmar que fue una de
los dltimos exponentes de un canto
francés hoy tan olvidado, con un
fraseo refinado y una dicecion impe-
cable. Oir a heroinas como Louise,
Philine, Olympia, Lefla, Mireille o
Juliette tan bien interpretadas es
un goce para los sentidos. Y si hay
algun reparo en la limitacion de la
voz, que puede haberlo, queda
completamente obviado por la ca
dad de la intérprete. También se
ofrece una pieza para soprano, coro
femenino y orquesta titulado A /a
Musique de Emmanuel Chabier,
con texto de Rostand y que junto a
Le Roi malgré Jui del mismo autor
confieren el toque distintivo a este
recital. * Joan VILA

—

Obras de Mozart, Godard, Méhul,
D°Albert, Puccini y otros. Con diversas
orquestas y directores. NAXOS 8.111
001. ADD. (1936-1946). 2005. FERYSA.

Aunque al tenor Richard Tauber se
le conozca particularmente por sus
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grabaciones de opereta o por algu-
na de sus incursiones en el cine,
fue ante todo un cantante de 6pera
muy apreciado durante su dilatada
carrera. Su voz oscura, varonil e ini-
mitable, su mondculo y sus mane-
ras extrovertidas le convirtieron en
un idolo entre el publico centroeu-
ropeo, que luego extendid a Ingla-
terra con motivo de su exilio duran-
te la Guerra Mundial. Este segundo
volumen de arias de opera ofrece
un amplio abanico de su repertorio,
que va desde Mozart —sublime
Interpretacion de las arias de Don
Ottavio— hasta D'Albert o Puccini,
casi siempre en el idioma de Goe-
the salvo honrosas excepciones.
Imposible, como siempre, escoger
alguna o algunas piezas de este
disco, ya que el valor de cada una
de ellas es indudable. Tal vez sus
mozarts sean lo mas sobresaliente
por la adecuacion al estilo y la finu-
ra en el fraseo, pero esas son cuali-
dades aplicables a todo el conjun-
to, so pena de pecar de injustos.
La restauracion técnica del mago
Ward Marston es, como ya acos-
tumbra a suceder, impecable y pro-
digiosa. * I. V.

Obras de Britten, Dunhill, Stanford,
Parry, Vaughan Wauilliams y otros.
M. Martineau, piano. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 00289 4775336.

DDD. 2004.
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No sélo en el cine hay secuelas.
Casi diez anos después de The Va-
gabond, Bryn Terfel edita un nuevo

cede dedicado a la cancidn inglesa
y, una vez mas, el resultado es otra
diana perfecta del cantante galés,
lo que hace lamentar ain mas la
larga espera. En todo caso, Silent
Noon no es una simple continua-
cion, sSino una propuesta con sufi-
ciente entidad, en la que Terfel am-
plia aiin méas el arco compositivo. El
Unico nombre que se mantiene es
el de Vaughan Williams, aunque
s6lo sea con dos piezas (como la
que da titulo al disco), mientras que
A Shropshire Lad, el ciclo de poe-
mas de Housman que a tantos com-
positores de las islas inspirara,
aparece aqui en la version de Ar-
thur Somervell. Sin duda, el nombre
mas reconocible de la lista es el de
Britten, con tres de sus deliciosas
adaptaciones de canciones popula-
res, pero incluso los nombres més
oscuros deparan sorpresas agrada-
bles: sin ir mas lejos, las vigorosas
Three Salt-Water Ballads de Frede-
rick Keel, o las seductoras cancio-
nes con textos de Shakespeare de
Roger Quilter. Por supuesto, con
una voz privilegiada como la de Ter-
fel, y un estilo que saborea texto y
musica con tanta fruicion como pa-
sion comunicativa, estas obras tie-
nen la mejor defensa imaginable,
sin olvidar, claro estd, al complice
habitual del bajo-baritono en estos
menesteres, Malcolm Martineau.
El recital acaba con una buena
muestra de humor briténico con dos
refrescantes piezas de Karel Drof-
natski, esto es, Stanford: adivinar
los diferentes conciertos para violin
parasitados en el menos de minuto
y medio que dura The Compleat Vir-
tuoso puede ser un ameno juego de
sobremesa. * Xavier CESTER

Arias de Alahor in Granata, La lettera
anonima, Il furioso all'isola di San
Domingo, L'esule di Roma, Roberto
Devereuxy otras 6peras.

M. Burgueras, piano. CALANDO
2120204-2. DDD. 2004.
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ts posible que esta grabacion no
haga justicia a la imagen que se
deduce a priori de la nada desdena-
ble carrera internacional de este jo-
ven tenor madrileno al que, segan
las notas que acompanan el album,
se le ha escuchado en un repertorio
que se apoya en el belcantismo pe-
ro que incluye a Mozart o Verdi. Y
es que, de entrada, su timbre no
atrae y un tremolo ingrato aparece
en cuanto pretende alargar las
notas de su zona grave. Dicho esto
hay que reconocer sus cualidades
gue se manifiestan en |a valentia y
entrega con que ataca todos y cada
uno de los fragmentos que se reco-
gen en esta seleccidn; sin embargo,
la obsesion de Viana por resaltar
los tintes dramaticos de los perso-
najes que encarna le lleva a una
lectura poco matizada de las arias
gue en su interpretacion se convier-
ten en simple pretexto para exhibir
su poderoso y bien colocado agudo;
Su voz se proyecta con limpieza y
asciende sin dificultad al Re natural
gracias a una técnica vocal, mas
bien primitiva, puesta al servicio de
un canto d/ forza que aplica por
igual en todas sus intervenciones.
La lista de titulos que interpreta
—Elisabeth, Alahor in Granata, La
Lettera Anonima, Il Furioso, Betly,
L'Esule di Roma, Maria di Rudenz,
Roberto Devereux— ofrece una di-
versidad de caracteres y estilos de
canto que en esta grabacion que-
dan Inéditos, salvo la pirotecnia vo-
cal que satisfara a los amantes del
mas dificil todavia.

* Josep Maria PUIGJANER
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J. Bronkhorst, soprano. M. Hillenius,
piano. GLOBE GLO 5183. DDD. 1998.
DIVERDI.
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Henriette Bosmans and her circle
es el nombre con el que se designa

1.J!.|-n| \ctual {.}f
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el compacto integrado por Lieder
de esta autora holandesa y de otros
artistas relacionados en mavyor o
menor medida con ella. Pianista de
renombre en su época, Henriette
Bosmans (Amsterdam, 1895 - 1952)
afrontd diversos campos de la com-
posicion, aunque su fama le llega-
ria, principalmente, por sus inter-
pretaciones al teclado; injusticias
de la vida musical, pues su piano
eclipsd una faceta que, a juzgar por
las canciones aqui ofrecidas, se
merecia mayor consideracion. La
soprano Julia Bronkhorst destaca
por la frescura y la espontaneidad
con que afronta las canciones, y lo-
gra unas lecturas que mantienen la
credibilidad de principio a fin, tanto
en las obras de Bosmans como en
las de sus coantemporaneos. Con la
cantante cada palabra viene expre-
sada con amplio sentido de la reali-
dad, a lo que se anade un sonido
dulce y maduro que consigue la in-
tensidad ideal a lo largo de su re-
gistro. El pianista Maarten Hille-
nius se compenetra totalmente con
la voz protagonista, aportando suti-
leza sonora, cohesion estructural y
calidad comunicativa.

* Veromica MAYNES
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S. Doufexis, J. M. Ainsley, C. Maltman
y 8. Varcoe. G. Johnson, piano.
HYPERION CDA67333. DDD. 2005.
HARMONIA MUNDL.
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Fauré es uno de esos compositores
(que no encajan en las usuales cla-
sificaciones. Mas bien es un inde-
pendiente, que durante toda su lar-

ga vida se mantiene fiel a si mismo,
creando un estilo propio e incon-
fundible. Las canciones son prueba
de elloy este CD es sélo la primera
muestra. Buena seleccion para oi-
dos refinados y un tanto sibaritas.
No hay en ellas grandes pasiones
ni sentimientos extremos, ni impre-
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sionismos debussynianos, sino ese
placer por la linea efimera y la ar-
monia sugerente. El pianista Gra-
ham Jonson es el artifice de la se-
leccion y de los interesantes y do-
cumentados comentarios en el |i-
breto. Johnson logra transmitir una
sensacion de unidad al CD real-
mente apreciable. Lastima que las
VOCES no sean tan interesantes co-
mo seria de esperar. A Felicity Lott
se la conoce sobre todo por pape-
les estelares como la Mariscala pe-
ro aqui su voz suena dura y poco ca-
lida. Christopher Maltman es el
mejor de la lista y su voz sf que re-
cuerda a la de los grandes liederis-
tas que estan en mente de todos.
Canta de una manera ajustada, sin
amaneramiento e imprime mucha
dulzura a su fraseo. Dicho sea de
paso, Stephen Varcoe parece méas
un tenor que un baritono y se em-
pena en cantar tan piano que cues-
ta discernir si susurra o canta. De
todas maneras es una muy buena
opcidn para conocer la cancion de
Fauré; hay que estar atentos al se-
gundo volumen.

® Juan CANTARELL
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L. Himmelheber, mezzosoprano.

H. D. Sturludottir, soprano. A. Bauni e
. Fernholz, piano. ORFEQ C 123041 A.
DDD. (1999-2000). 2004. DIVERDI.

El sello ORFED, dentro de su extra-
ordinaria serie dedicada a la can-
cion contemporanea, recupera dos
ciclos de Lieder de Ernst Krenek
los Gesénge des spéten Jahres, Op.
/1,y Durch die Nacht, Op. 67. Com-
puestas sobre poemas de Karl
Kraus, las canciones de Krenek
muestran una clara preocupacion
por describir con los giros musica-
les el profundo significado de los
textos, responsabilidad que recae,
principalmente, en la parte vocal,
que exige una declamacién arries-
gada y expresiva.

Eso es lo que consiguen con su in-
terpretacion las dos cantantes pro-
tagonistas del registro, la soprano
Hanna Déra Sturlud6ttir, que se en-
frenta al Opus 71, y la mezzosopra-
no Liat Himmelheber, quien asume
el Opus 67. Hanna Déra Sturludattir
frasea con sonido redondo, irrepro-
chable afinacién y técnica impolu-
ta, luciendo una proyeccién que,
daunque punzante, sortea con pas-
mosa facilidad los numerosos esco-
llos de las dificiles partituras inter-
pretadas. Su comparfiera Liat Him-
melheber no se queda atrds, mos-
trando una exacta y eficaz decla-
macion, asumiendo plenamente el
sentido de los textos y ostentando
una afinacion brillante, todo un mé-
rito tratdndose de obras que violan
las leyes de |a tonalidad.

El acompafiamiento instrumental lo
protagonizan Axel Bauni e Isabel
Fernholz, pianistas que acaban por
redondear con su solvente actua-
cién el excelente trabajo de las vo-
ces. * V. M.

oratorios y
musica sacra

PR -4. v
D. Mields, soprano. L. Rémy,

fortepiano. CPO 777 061-2. 2 CD.
(2003). 2004. DIVERDI.
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Cuando Carl Philipp Emanuel Bach
decidio poner masica a los poemas
de Christian Fiirchtegott Gellert, lo
hizo con el propésito de no interfe-
rir en la propia identidad de los po-
emas, repletos —en sus palabras—
de "pensamientos elevados”. Esta
idea viene reafirmada en la practi-
ca por un conjunto de L/eder en los
que la musica sirve al texto forman-
do dos entidades auténomas aun-
que indisociables —caso extremo es
el de algunas de las composiciones
para pianoforte solo, hechas para
interiorizar el texto existente, aun
no cantado- y en los que tanto la

melodia para el texto como |a
acompanante destacan dialdgica-
mente por un virtuosismo que no
entorpece en absoluto la compren-
sion del poema.
Siguiendo las premisas ilustradas
del filésofo Immanuel Kant en
cuanto a independencia y libertad
de la razon del individuo, cada Ljed
debe ser escuchado como un todo,
una unidad independiente, y eso es
lo que consiguen provocar el piano-
fortista especialista en el reperto-
rio de C.PE. Bach Ludger Rémy y |a
soprano Dorothee Mields, de ex-
quisita diccion, con su particular y
adecuada interpretacion.

* Mercedes CONDE PONS

Chneur Henn Duparc Drchestre du
Domaine Musical. Dir.: J.-P. Salanne.
MUSIQUE EN WALLONIE MEW 0318.
DDO. (1994). DIVERDI.

qul.ll.'il-i Orehesiie du

r"‘ Damaino Musical
h-#-l. ‘ Chieur Henn Dupare

feanPaul Salanne

César

FRANCK

Les Sepr Paroles
du Chrise sar by Croix

Daomine noi secundim

El oratorio Les Sept Paroles du
Christ sur la Croix forma parte del
grupo de obras litdrgicas compues-
tas por César Franck conforme a la
tendencia de restauracion del culto
religioso preponderante en su épo-
ca. El citado oratorio adolece, sin
embargo, de falta de rigor estilfsti-
€O, pues combina partes corales de
Inspiracion litdrgica en la linea de
Palestrina con otras de exagerado
dramatismo que pueden |legar a re-
cordar al Verdi mas pasional —so-
bre todo en la utilizacion del metal
y la percusién— con un efecto ope-
ristico totalmente fuera de lugar. El
pastiche resultante, aungue con-
serve algunos —pero breves— com-
pases inspirados, no viene en abso-
luto reforzado por una interpreta-
cion cuando menos aceptable. El
coro Henri Duparc, cuyas voces fe-
meninas son atn mas flojas que las
masculinas, no destila ni un minimo
de entusiasmo interpretativo; sus
Intervenciones son absolutamente




soporiferas.

En cuanto a los solistas, conviene
citar las carencias del tenor John
Hurst por su timbre caprino y su
fluctuante acceso al registro agudo
—con un uso del falsete reiterativo—
y del bajo Jacques Schwarz, de voz
alarmantemente engolada.

* M., C. P

N. Argantﬂ, l. -Partridg"'a-, M. George.
The Sixteen y The Symphony of
Harmony and Invention. Dir.:

H. Christophers. CORO COR16028. 2CD.
DBD HARM{]NIA MUNDI.

‘;\ I'he Sixteen T-:Jal:mn

Alexander’s
Feast
(. F. Handel

The Sixlee
Hv.-"~|r|F|1'L|Il
Harmony And Inventi

TARRY CHREESTOMHIE]

La Oda en honor del dia de Santa
Cecilia (Alexander's Feast) es la
cuarta obra coral en inglés de
Handel, cuyo éxito en el estreno en
1736 inclind temporalmente su
interés hacia la composicion de
obras corales en este idioma en
detrimento de las dperas en italia-
no. La estructura de la composicion
resulta curiosa dada la alternancia
de las partes propiamente de dicha
obra con dos conciertos: el Op.4
N°6 para arpa y el Op.4 N*1 para
organo (en alusion directa a Santa
Cecilia y su instrumento); hecho
que responde a la necesidad de
completar el tiempo previsto para
la interpretacion en vivo de sus
obras.
La opcidn escogida por The Sixteen
es posiblemente la mas rigurosa, a
la par que su interpretacion, siem-
pre excelsa. La obra contiene las
perennes caracteristicas de la mu-
sica de Handel: estilo personal de
evidente inspiracion galante, enor-
me exigencia virtuosistica para los
solistas —muy competentes Nancy
Argenta y lan Partridge—y la siem-
pre presente aria de la trompeta
para el bajo solista, aqui Michael
George, con fluctuantes problemas
de emision asociados a una ten-
dencia al engolamiento.

* Mercedes CONDE PONS
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Y otras obras. K. Urb, V. Hepner,

E. Saul, T. Kogerman, M. Turi, A. Talvik,
Estonian Philharmonic Chamber Choir.
Dir.: T. Kaljuste. VIRGIN 7243 5 62434 2
2.2 CD. DDD. (1994-36). 2004. EMI.

Arvo Part ha consequido romper las
estrechas barreras de la muésica de
estos dias y acceder a un publico
mas amplio gracias a su estilo sim-
ple y austero y a su franca espiri-

tualidad; de ahf las etiquetas de
minimalismo sacro y tintinabula-
cion aplicadas a su misica. Cierto
es que no es recomendable tomar
una dosis de dos horas sin interrup-
cion de obras del autor estonio, pe-
ro el presente album es una 6ptima
puerta de entrada a su inconfundi-
ble universo sonoro, con algunas de
sus piezas mas celebradas. El pri-
mer disco es una antologia de gra-
baciones britanicas dispersas en
las que descolllan el Cantus in Me-
mory of Benjamin Britten, una de
las versiones de Fratresy Summa.
El segundo cedé es mas coherente,
ya que reedita el magnifico registro
a cargo del Coro de Camara Filar-
monico de Estonia, una espléndida
formacion comoda ya sea en el re-
gistro subterraneo de De profundis
0 en la claridad meridiana de la Mi-
ssa syllabica. El libreto prescinde
de textos y de la procedencia de ca-
da grabacion y se contenta con una
miniblografia de Part: este minima-
lismo, en todo caso, si que es criti-
cable. * Xavier CESTER

NDR Chor Hamburg. Dir.: H.-C.
Rademann. CARUS CD 83.155. DDD.
(2003). 2004. DIVERDI.

El éxito de la obra vocal de Reger
radica no s6lo en su férreo afan por
popularizar su musica, sino tam-

oV

il Max Reger

B Es sungen
B drei Engel

NDR Chor

Hans-Christoph
Rademann

bién en su interés por facilitar su
acceso modernizando un género
eminentemente tradicional como
es el canto religioso coral, acercan-
dolo incluso a coros amateurs. Por
este motivo —tal como se observa
en sus Sieben geistliche Volkslie-
der— predomina en su obra una ex-
presa sencillez melédica y armoni-
ca no refida con un acertado talen-
to para las composiciones religio-
sas populares —“Wer sich des
Maien freuet” y “lasst uns er-
freuen herzlich sehr” son dos claros
ejemplos— en la linea germanica,
de la que él se sentia sequidor, de
Bach, Beethoven, Schumann vy
Brahms. Los Drei Choralbearbeitun-
gen son las Unicas composiciones
para coro femenino e infantil del
autor, mientras que los Zwdlf
deutsche geistliche Gesdnge se di-
viden en bloques segin el tiempo
litdrgico al que corresponden.

El coro NDR de Hamburgo, cantan-
do siempre a cappella y bajo la di-
reccion de Hans-Christoph Rade-
mann, realiza un muy buen trabajo
de conjunto. * M. (. P.

VEH'IOS
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Fragnia'ntﬁs da L*ﬂrmfndﬂ, deune,
Egisto, Giasone y La Calisto. R. Frisani,
G. Belfiori Doro, R. Abbondanza, G.
Banditelli, M. Cecchetti. Mediterraneo
Concento. Dir.: S. Vartolo. NAXOS
8.557746. DDD. (2003), 2005. FERYSA.
m CAVALLI

\rias and Duets from .

DIDONE « EGISTO » ORMINDO |
GIASONE » CALISTO |

Banditelll » Frisani + Abbondanza » Belfiori Doro » Cecchetti |
Mediterraneo Concento * Sergio Vartolo

Contemporaneo de Monteverdi, Ca-
valli desarrollé su propia vision del

dramma per musicay de su produc-
ci6n se ofrecen aqui fragmentos de
sus obras conservadas en la Biblio-
teca Marciana de Venecia, como
Didone (1641), Egisto (1643), Or-
mindo (1644), Giasone (1649) y La
Calisto (1651). En el capitulo de
cantantes cabe destacar a Gloria
Banditelli, muy integrada en este
primitivo estilo barroco, mientras
que el resto formado por Rosita Fri-
sani, Roberto Abbondanza, Gianlu-
ca Belfiori Doro y Mario Cecchetti
cumplen con solvencia sus respec-
tivas intervenciones, que se alter-
nan con algunos numeros instru-
mentales. El conjunto barroco Me-
diterraneo Concento, a las 6rdenes
de Sergio Vartolo —més conocido
por su faceta como intérprete de
clavicordio—, suena ajustado al es-
tilo y perfectamente integrado en el
conjunto, sin otra pretension que
servir lo mejor posible estos frag-
mentos escogidos. * Joan VILA

Y otras obras, también de Albéniz.

A. Campo, C. Dominguez, |. Penagos,
A. Chamorro y A. Nistal. E. Bitteti, gui-
tarra. 0. de conciertos de Madrid y

0. de RTV Espafiola. Dir.; E. Garcia
Asensio y 0. Alonso. EMI Classics 7243
476714 2 5. ADD. (1958-73) 2004.

JOAQUIN RODRIGO / ISAAC ALBENIZ
Concierto de Aranjuez | Zarabanda lejana y Villancico EMI
Ausencias de Dulcinea ) Mallorca | Asturias IRkt
I'rmqm Bitett) = = José Bienagy ﬂddn.ﬁ]urw Enrique Garda Asensio

En el afo del ﬂur}'ure escuchar la
composicion para bajo o baritono y
cuatro sopranos Ausencias de Dul-
cinea de Joaquin Rodrigo resulta
un agradable ejercicio de meloma-
nfa y literatura. Compuesta en
1948, la pieza, de brillante orques-
tacion y de sélo 15 minutos de du-
racion, gané en su fecha el concur-
o con motivo del cuarto centenario
del nacimiento de Miguel de Cer-
vantes. La letra esta extraida del
capitulo XXVI de la primera parte
de Don Quijote sobre unas coplas
que el caballero escribid a Dulcinea
sobre cortezas de arboles en una
noche de melancolia amorosa. El

[J]F-r'm \¢ral
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bajo Antonio Camp6 pone voz a los
tormentos amorosos del Ingenioso
Hidalgo de manera convincente y
extrovertida como pide la partitura,
pero un vibrato poco grato, al que
cuesta acostumbrarse, emborrona
una prestacion por lo demas gene-
rosa y convincente. Las cuatro so-
pranos que a modo de canto de si-
renas cantan las penas del amante,
estan algo chillonas en una tesitura
que pide mas melancolia que em-
pefio. La orquesta, resplandeciente
con la masica de Rodrigo brilla en
manos de Odén Alonso. Acompa-
fian en el CD el inefable Concrerto
de Aranjuez y dos extractos de Al-
béniz: Mallorca y Asturias en ver-
siones para guitarra y orquesta.

* Jordi MADDALENO

tMuslca mmdantal] J. Fischer,
M. Schellenberger, T. Briitsch,
H. C. Begemann. Ziircher Kammer-
orchester. Dir.: H. Griffiths.CPO 999

929-2. DDD. {2{!02]. 2004. DIVERDL

Entre los nombres de compositores
suizos que pueden sonar al aficio-
nado medio —escasos, bien es cier-
to—, el de Othmar Schoeck esta re-
lacionado ante todo por su extensa
produccion liederistica, una de las
mas interesantes y concentradas
del siglo XX. Schoeck también se
acerc6 en diversas ocasiones al
mundo de la 6pera, siendo Penthe-
silea y Massimila Doni sus obras
mas accesibles, gracias a los regis-
tros discograficos que han circula-
do de ellas. Estrenada en 1916, Er-
win und Elmire pertenece a otra ca-
tegoria, en este caso |a de la musi-
ca incidental, o para ser méas exac-

tos, se trata de una musica com-
puesta para un Singspiel de Goethe
que ya tenia prevista en origen |a
presencia de canciones en su desa-
rrollo. La trama es de una liviandad
extrema: dos amantes alejados por
un malentendido, en el fondo ridi-
culo, y su ulterior reconciliacion. El
mismo Schoeck reconocio que su
musica no es dramatica y, pese a
algunos toques modernistas en [0s
interludios orguestales, el estilo de
las diversas piezas que conforman
la obra, con un melodismo de gran
nitidez, no desentonaria en un
Singspiel del primer cuarto del si-
glo XIX. Howard Griffiths entiende
a la perfeccion el tono sentimental
sin excesos de |la obra, aunque hu-
biera sido preferible que hubiera
contado con un equipo de cantan-
tes mas inspirado: voces discretas
y afinacion no siempre precisa que,
sin embargo, no empanian el encan-
to de la obra. * Xavier CESTER

- ;.,*M _E‘; Wf{[':!'-? J‘ ,!'-.'1‘ f*"f__r_.
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Obras de Liszt, Meyerbeer, Ricci,
Saint-Saéns, Verdi y otros. E. Vidal,
B. Ford, L. Claycomb, M. Custer,

W. Matteuzzi, B. Servile, A. Miles.
D. Harper, piano. OPERA RARA ORR
230. DDD. 2004. DIVERDI.
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OPEBA RARA rivaliza con la figura
mitolégica ya que convierte en arte
todo lo que edita; y esta pequena
miniatura, incluida en la serie dedi-
cada a la mdsica de salon, es un
claro ejemplo. Bajo el signo del pri-
mer amor como tematica comun,
Liszt, Meyerbeer, Saint-Saéns, Ver-
di, Ricci, Gomes, Buzzolla y Ponia-
towski elaboran una coleccion de
melodias en las que se alternan ex-
presividad y virtuosismo sobre |a
base de una inspiracion y aliento
romantico que no decaen ni defrau-

dan nunca. Aunque todo el conteni-
do es muy sabroso, reviste especial
interés la inclusion de los tres so-
netos de Liszt, que sabe expresar
como nadie la pasion arrebatadora
de los textos de Petrarca. Destaca-
bles asimismo, por infrecuentes,
las obras de Buzzolla y Poniatowski
y las inspiradas aportaciones de
Ricci y Gomes. La interpretacion es
mas que satisfactoria con mencion
especial para Elisabeth Vidal. La
soprano francesa retine cualidades
dignas de una gran diva que mues-
tra con generosidad en sus siete in-
tervenciones; belleza timbrica, fra-
seo elegante, sensibilidad y domi-
nio de medios; su interpretacion del
Theme Varié de Saint-Saéns es an-
toldgica v junto a Manuela Custer
borda el bellisimo Nocturno La Me-
re Grand de Meyerbeer. Bruce Ford
cambia su habitual registro heroico
y expresa con un canto sincero la
gama de sentimientos de los roles
que encarna. Servile y Matteuzzi
completan un buen equipo vocal al
que acompafia con su habitual efi-
ciencia David Harper al piano. Ex-
celente el libreto con textos com-
pletos y comentarios in extenso, un
plus habitual del sello inglés.

* Josep Maria PUIGJANER

libros_

Ediciones Peninsula, Barcelona,
2005. 319 p.

Jaume Comellas

VICTORIA
DE LOS ANGELES

MEMORIAS DE VIVA VOZ

Peninsula

Cuando se leen las memorias de al-
guien que no es un profesional de

la escritura no se puede evitar la
sensacion de gue hay otro autor en
la sombra que ha puesto las pala-
bras —especialmente las dificiles—
v ha engarzado las frases con ma-
yor o menor habilidad. Aqui no. En
este libro quien habla es Victoria de
los Angeles y ello es evidente des-
de la primera pagina. Jaume Come-
llas se ha limitado a llevar el timén,
tras proponer el itinerario a sequir
en breves y sustanciosas introduc-
ciones, y hay que convenir en que
lo hace muy bien. Sugiere, pero no
condiciona. Entreabre las ventanas,
pero deja que sea la protagonista
la que acabe de abrirlas o las cierre
discretamente. El libro esta bien
escrito —transcrito— y se lee con
avidez. La personalidad de la artis-
tay de la mujer se revela desde las
primeras respuestas. La aparente
contradiccion entre Sus conviccio-
nes de intérprete, minuciosamente
expuestas, y su inseguridad ante
los resultados obtenidos; su ausen-
cia total de vanidad y al mismo su
inexplicable convencimiento de no
haber recibido el amor que mere-
cia, acaban configurando un retrato
que hace apasionante la lectura.
Anécdotas, vivencias y opiniones
se suceden a lo largo de una tra-
vesia llena de luces y sombras en la
que Comellas patronea con sapien-
cia. A veces falla el aceitado en los
mecanismos del recuerdo —Victoria
no acierta con el nombre de Heleni
Barjau, en arte Carlo del Monte, y
parece haber olvidado sus triunfa-
les Manon o Bohéme liceistas de la
temporada 1956-57— pero ni este
hecho ni las frecuentes repeticio-
nes de conceptos o circunstancias
restan valor a este testimonio de
primera mano que todos los que
han admirado a Victoria sabran
agradecer. Hay muy pocos errores
en la transcripcion de nombres 0
titulos (Jean Peerce, Rossi Lemini,
Floriante, Caballeria rusticana), e
redactado es pulcro y el texto res-
pira con soltura. Una gran contribu-
cién a la entronizacion y al recuer-
do de una umile ancella de la musi-
ca en su mas noble acepcidn.

* Marcelo CERVEL LO

partir de OPERA ACTUAL 67, la secci6n de critica dismgra’fina v de DVD viene incorporando la recomendacion de algunos productos resena-

dos en estas paginas bajo el epigrafe Seleccion OPERA ACTUAL con el que se designan aquellos productos considerados por el equipo de Ia

revista como grabaciones excepcionales. Los criterios de selecciﬁm consideran una interpretacion global de excelencia —solistas, direccion
musical (v escénica en el caso de los DVD), coros, comprimarios, etc.—, la calidad técnica de sonido y/o imagen, el acabado del producto —mcnrpm—
racion de libreto, material informativo, subtitulos en castellano, materuai adicional en DVD, etc.—, y el valor histoérico de la grabacion.
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Boldefrarin:

BALDESSARINI

BALDESSARINI Wilhelm-Wagenfeld-Str. 24 D-80807 Minchen Phone +49-89-3066840 www.baldessarini.com



NUEVO

RENAULT MEGANE
SEDAN

Tan sorprendente como quieras que sea.

Sorprendentemente elegante, respetable, serio, con clase. Puedes elegir entre muchos adjetivos para calificarlo cuando esta parado. Pero cuando enciendes el contacto,|
revela su verdadera naturaleza. Y entonces tienes que acudir de nuevo al diccionario: sorprendentemente impulsivo, agil, dinamico, preciso, sequro, ete, ete... Tu decides!
hasta que punto asombrarte frente a sus instintos. Nuevo Megane Sedan. Tan sorprendente como quieras que sea. '
6 airbags, Sistema de Asistencia a la Frenada de Emergencia (SAEE), Sistema ESP con Control de Subviraje, Sistema Renault de Proteccion de 3° generacion (SRP3), limpiaparabrisas!
con sensor de Huwvia, Regulador de velocidad, Carminat de navegacion asistida, Sistema de arranque sin llave y una amplia gama de motorizaciones.

Para mas informacion, llama al 902 333 500.
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FLICNES ad)u

FRAFNAS % Y
3ama Megane Sedan, Consumo mixto (/100 km) desde 4 6 hasta 8. Emusion de CO y la/km) desde 122 hasta 141 11' "‘h 1“ > re rt UIt' ES
= Py

Concesionario RENAULT

JURADO S.A.

C/ Alcala, 187. Tel. 914 013 011
MADRID

RENALLT o f




