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Nueva dramaturgia: Imaginacion y respeto

ebemos volver a insistir desde OPERA ACTUAL sobre un tema en el que siempre he-
mos defendido el valor de la Gpera como un acontecimiento cultural de primera magni-
tud en el que el respeto al compositor y al libretista, ademas de al publico, debe ser
absoluto. Otra cosa es que en las nuevas producciones se apueste por una dramatur-
gia que innove y que actualice, pero siempre desde el respeto a la obra en si misma y
no como sustento de una proyeccién artistica personalista e individualizada por parte del director artis-
tico, fruto de intereses mercantilistas o de probleméticas muy particulares, cuando no de neurosis, mas

propias de un gabinete psiquiatrico.

En este nimero de OPERA ACTUAL, el nuevo director general del Metropolitan Opera House de
Nueva York incide con crudeza sobre esta corriente dramatdrgica que él localiza en Europa, formula que
también invade algunos de los coliseos espafioles. En la entrevista con Franco Zeffirelli que incluimos
a proposito de la inauguracion del curso de La Scala con su nueva Aida—uno de los directores de esce-
na mas admirados, prestigiosos y respetados del mundo, de estética plenamente conservadora—, se
ofrece un punto de vista muy claro sobre la labor que deberia asumir cualquier profesional de la direc-
cion teatral ante el género lirico y, cémo no, el propio teatro que encarga un nuevo montaje. Una acti-
tud, esta dltima, que deberfa darse con mayor responsabilidad en los teatros pablicos, aunque el ejem-
plo estadounidense nos deje claro que, cuanto mayor es la financiacion privada, los experimentos tea-
trales hay que medirlos al detalle y, viceversa, a mayor financiacion pdblica, algunos teatros ofrecen
libertad total para que el artista haga y deshaga sin cortapisas de ningn tipo, ni siquiera el respeto por
el compositor, por el libretista ni por el pdblico. A este respecto, pocas expresiones pueden ser més du-
ras y directas como la expuesta por Peter Gelb desde Nueva York refiriéndose a las citadas produccio-
nes de dramaturgia innovadoras como Eurotrash (Eurobasura). Gelb ponia como ejemplo el Rigoletto de
Munich en el que la mayoria de los personajes aparecian convertidos en simios, el mismo que utiliza-
ba OPERA ACTUAL para ilustrar un exhaustivo articulo del experimentado critico Marcelo Cervell6 so-
bre el exceso de poder de los directores de escena en el quehacer operistico europeo. Peter Gelb ha
dejado claro que este tipo de producciones no estan en el horizonte del nuevo Met, y asegura que la
audiencia neoyorquina es lo suficientemente inteligente como para rechazar unas producciones escan-
dalosas y concebidas de forma tan pobre. Los directores que firmarén las nuevas producciones del prin-
cipal coliseo estadounidense serén profesionales cuya reputacion se ha cimentado por sus propuestas
imaginativas en favor de la 6pera que se presente; por esto se entiende que su fidelidad al libreto y a
la propia msica es una exigencia que establece el propio teatro en su encargo. Esto pone en clara evi-
dencia a los directores artisticos de los teatros de 6pera europeos que basan la popularidad de sus tea-
tros, no en la modernidad y en la adecuacion de sus producciones, sino en todo lo contrario. Y volve-
mos a o de siempre: cuanto mas escandalo, mayor notoriedad en los medios de comunicacion v, por lo
tanto, mas publicidad para el teatro y un aumento de la popularidad del género y del interés del pbli-
co. Parece ser que de lo que se trata es de que los medios hablen de lo ocurrido la noche anterior v, la-
mentablemente, dedicar&n mas lineas si ha habido escandalo que si todo ha discurrido dentro de los
parametros del buen gusto, aunque también se haya conseguido el éxito por este camino. Vende la ba-
sura y el morbo.

Sorprende y escandaliza comprobar como la mayor parte de los directores artisticos de los coliseos
y testivales europeos no asumen ninguna responsabilidad sobre las producciones que contratan. Si un
cantante o director recibe un gran abucheo por su trabajo, est4 claro que no vuelve a ser contratado a
no ser que recupere el prestigio profesional con nuevos éxitos; mientras que un director de escena pue-
de pasear sus fracasos y escandalos como si se tratasen de condecoraciones y repetir en las tempora-
das siguientes sin recuperar el prestigio perdido. La creatividad es una cosa, asi como la contempora-
neidad de las producciones modernas, la imaginacion o la adecuacion de las obras a otros momentos
histdricos, pero no se puede olvidar que se reproduce una 6pera de Mozart, Verdi, Puccini o Wagner,
nada mas y nada menos que eso. Por otra parte, tampoco se puede olvidar que, mientras se expulsa al
ptiblico tradicional de los teatros, no se consigue por estos medios atraer a un publico joven que es in-
capaz de entender propuestas que requieren un diccionario personalizado del regista de turno y su pro-

blematica, cuando ademas a nadie —con una mente medianamente normal- le interesa presenciar esos
ejercicios de onanismo publico. Ese tampoco es su mundo.
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L A VU ELTA D E T UERZ CA

uando adn no nos hemos repuesto del analfabetismo cultural Zarzuela, otra vez
que se exhibié en la celebracién de los 150 afos del Teatro de C
La Zarzuela, se confirma la noticia de que con los cambios pro-

ducidos en algunos diarios nacionales, la llamada miisica cldsica

ha pasado en sus pdginas a ser mds marginal todavfa hasta casi
desaparecer en favor de géneros mds populares (o populacheros). Periédicos
de gran prestigio cultural que desde sus origenes han mostrado una preocu-
pacién por mantener informados a sus lectores de cuantos acontecimientos
artisticos de importancia tenfan lugar en Espafia y en el resto del mundo,
estdin dando marcha atrds y dedicando sus espacios y columnas a lo que
nuestra Ministra de Cultura califica como “misica del pueblo y para todo el
mundo”, como si esta afirmacién fuera patente de corso para calificar algo,
la musica en este caso, de buena o mala calidad. Recordemos el viejo ejem-
plo de las moscas y los excrementos; o de los errores votados por la mayorfa,
que nunca se convertirdn en aciertos, o de las mentiras que por mucho que
se propaguen nunca llegardn a ser verdades.. Algo asf puede estar ocurriendo
con la musica sinfénica, de cdmara, la lirica, etc.

Sin embargo, tampoco puede sorprendernos demasiado si conservamos la
memoria de los acontecimientos y los contextos en los que se va desarrollan-
do nuestra sociedad. Es un paso mds en la creacién de un pueblo analfabe-
to, ignorante de sus valores y rafces mds antiguas que fundamenta su verda-
dero ser y su esencia. Con 36 afios a la espalda como profesor y educador,
he sido testigo de la paulatina y persistente degradacién de la educacién y
los planes de estudio; de la falta de conocimiento y, por lo mismo, de la ine-

;Hacia donde

nos dirigimos?

* Manuel ANDRES, Barcelona
xistencia de un recuerdo y huella de lo que conforma nuestro complejo cul- Vinilos olvidados
tural occidental. Si todo vale, todo termina valiendo lo mismo, es decir, na- j
da. Si los valores y verdades existen en funcién de las circunstancias y no

constituyen por s{ mismas el fundamento y espejo donde pueda mirarse el
ser humano, especialmente en sus afos de formacién, las consecuencias se-
rin las que estamos empezando —digo empezando— a ver. Porque quien ig-
nora sus rafces y su cultura, termina desprecidndola, desprotegiéndola hasta
hacerla desaparecer. Sin pretender caer en simplificaciones, las grandes civili-
zaciones cayeron por la falta de memoria, por sobrevalorar lo vulgar y des-
proteger la excelencia.

La musica, y la épera, tienen que ocupar el lugar preponderante que el
mundo les ha reservado. Es un don que hemos recibido y hemos de trans-
mitirlo en las mejores condiciones y al mayor niimero de gentes sin adulte-
rarlo. El papel de transmisién que tienen hoy los medios de comunicacién
no puede dejar de lado estas expresiones artisticas. El peligro es grave; tanto
que podemos volver a tiempos en que, segln la anécdota histérica, sélo la

palabra cultura podia hacer llevar la mano a la pistola. Terrorifico y dramd- Las Cartas de los lectores reflejan opinio-
tico. Pero estamos a tiempo. Es una tarea de todos, sin distincién de ideo- nes que son de Exﬂmsi“ﬂ responsabilidad
logfas o credos, ni estatus o profesiones. Todos somos, o debemos ser, peda- de los firmantes, no de OPERA ACTUAL. En-
gogos de nuestro tiempo. * Francisco GARCIA-ROSADO viar un maximo de 15 lineas a Bruc 6, Pral.
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LA de los lectores

| pasado 17 de noviembre el célebrebatitono espanol Juan Pons reci-

bi6 la Medalla de Oro del Conservatorio de Menorca, mdximo galar-

dén para uno de los artistas menorquines mds internacionales. Pero

aqui no acaban las conmemoraciones: el 1 de diciembre serd distin-

guido nada menos que con la condicién de Hijo Ilustre de Ciutadella
de manos del alcalde de la ciudad en reconocimiento a la trayectoria artistica de este
reconocido profesional del canto, todavia en activo, que ha llevado el nombre de su
ciudad natal all{ por donde ha paseado su arte y, sin duda alguna, su reconocida cali-
dad humana y extraordinaria profesionalidad.

Juan Pons cumplird la temporada que viene otro gran hito en su carrera profesio-
nal: los 25 afos de arduo trabajo e innumerables éxitos en el Metropolitan Opera
de Nueva York, un teatro al que ha regresado cada temporada en este cuarto de siglo
y en el que recientemente ha vuelto a demostrar su enorme calidad interpretativa en
uno de los roles mds exigentes y complejos del repertorio italiano: su Rigoletto es
una verdadera recreacién del fascinante personaje verdiano.

Pons ha sido siempre generoso con su tierra y sus paisanos, que le adoran y lo
sienten como algo propio y que pueden disfrutar anualmente con algin titulo de

sl e Ciutadella
B al mundo

envergadura en el Teatre Principal Andrea Rost y Juan

Pons en el montaj
(dias 13, 15 y 17) estd prevista su  EERIE R CRE

participacién en Andrea Chénier [REUNVIEIROETE:
en dicho teatro, titulo con el que

de Mad. Para el mes de diciembre

volverd a Nueva York en abril pa-
ra despedir asf su participacién en
la actual temporada.

Menorca siempre ha manteni-
do un gran interés por el arte liri-
co y merece destacarse que, des-

« Jordi FONTS, Alp (Girona) pués de reformar hace pocos afios
el Teatre Principal, en este 2006
Fe de errores ha sido creada definitivamente la

Fundacién Menorquina de la

Opera, que cuenta con cuatro pa-

tronos: el Gobierno Balear, el
Consell, el Ayuntamiento de
Maé y la Associacié d’Amics de
s'Opera. La nueva entidad en este
afio inicial cuenta con nada me-
nos que con 285.000 euros para

la defensa y promocién de la tra-
2°, 08010, Barcelona o, por correo electro-

dicién musical operistica en el
nico, a director@operaactual.com, indican-

dmbito balear y la organizacién

do nombre, DNI y teléfono. Aun asi, la revis-
ta se reserva el derecho de editarlas.

de las temporadas de 6pera de
Maé. * Fernando SANS RIVIERE
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opinion

a Opera de Erfurt, la

companfa del Theater

Erfurt (en Turingia,

Alemania), dispone

desde septiembre de
2003 de un edificio moderno, si-
tuado en pleno centro de la ciu-
dad, entre la Catedral de Santa
Maria, que tiene mds de 700 afos,
y la impresionante ftortaleza barro-
ca del Monte de San Pedro.

La Opera ofrece muchas produc
ciones propias de teatro musical
—bpera, opereta y algin musical—y
de conciertos que se presentan tan-
to en la sala grande llamada Gran

Escenario y con capacidad para
800 espectadores, como en el Es-
cenario Pequefio, este tltimo crea-
do para obras de cdmara y para alo-
jar a un publico de poco mds de
200 personas.

En el Theater Erfurt, ademds, se
ofrecen actuaciones de compafifas
invitadas de Alemania y del resto
del mundo, tanto de danza como
también de obras de teatro de pro-
sa. Por otra parte, en verano la
Opera de Erfurt organiza todos los
anos el DomStufen-Festspiele de Erx-
furt (el Festival de Teatro en las
gradas de la Catedral de Santa Ma-
rfa), las cuales se convierten en un
fascinante escenario dentro del pa-
norama urbano compuesto por di-

"flln'i‘il \UHI:II
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cha Catedral y por la vecina Iglesia
de San Severo.

Desde que ocupo el cargo de di-
rector general, hemos concedido
nuevas prioridades artisticas con el
objetivo de ofrecer en luringia
funciones ambiciosas de teatro
musical que satisfazgan las mads al-
tas exigencias. Una de las metas
que tenemos programadas en el
Gran Escenario es acoger el estreno
absoluto de una nueva obra en ca-
da temporada. Asi, este afio hemos
estrenado la épera Rabia, del joven
compositor suizo Andrea Lorenzo
Scartazzini. El punto culminante

FErfurt

la opera

de este ciclo de estrenos del afo
pasado fue la épera Waiting for the
Barbarians (Esperando a los bdrba-
ros), del compositor norteamerica-
no Philip Glass, obra que se pre-
senté también por invitacién en la
Opera de Amsterdam, en septiem-
bre pasado. En 2007 esta produc-
cién nacida en nuestro teatro se
presentard también en Austin (Te-
xas, Estados Unidos) y en la New
York City Opera, una prueba de
nuestra proyecciéon internacional.
Desde la Opera de Erfurt incen-
tivamos férmulas de coproduccién
con varios teatros europeos, entre
ellos la Opéra de Monte-Carlo, el
Teatro Nacional de Praga, la Opéra
National de Montpellier, la Opera
de Leipzig, el Gran Teatro de Gi-
nebra y el de Oslo, el Teatro Regio
de Turin y la Opéra de Lausanne.
El programa de esta temporada
de la Opera de Erfurt comprende,
entre otras obras, producciones de

La flauta mdgica, de Wolfgang

A — —

Amadeus Mozart, dos versiones di-
ferentes de Hinsel und Gretel, de
Engelbert Humperdinck (un mon-
taje bastante tradicional como
6pera fantdstica y otro planteado
como critica social sélo para el pu-
blico adulto y cuyo tema es el
abandono y abuso de los nifios), £/
Caballero de la rosa de Richard
Strauss, E/ Enano de Alexander
Zemlinsky, Rusalka de Antonin
Dvordk, Tannhiuser de Richard
Wagner, Fidelio de Ludwig van
Beethoven y Un ballo in maschera,
de Giuseppe Verdi. Como puede

apreciarse, nuestra temporada

de Turingia

constituye un paseo por diferentes
repertorios con un acento destaca-
do en el alemdn.

La Opera de Erfurt, incluyendo
a su Orquesta Filarménica, cuenta
con un total de 314 trabajadores,
cifra en la que también figuran los
42 integrantes del coro mixto pro-
pio de la dpera, que representa
otro de nuestros activos. La com-
pafifa, ademds, cuenta con un gru-
po de unos 20 solistas que se en-
cargan de sacar adelante el grueso
de nuestro repertorio. Las produc-
ciones se realizan en los talleres
propios del teatro y también he-
mos puesto en marcha un ciclo de
difusién llamado Teatro y Escuela
que ofrece un programa de inicia-
cién a la 6pera y a la musica cldsi-
ca muy variado destinado a nifios y
a jévenes. X

Guy MONTAVON
Director general

de la Opera de Erfurt
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| panorama operistico en la ciu-
dad de Zaragoza, desde el punto
de vista de la actualidad, resulta
desolador y es una auténtica paradoja
este aspecto, porque siempre ha sido una
plaza con un ambiente lirico destacado;
una prueba fehaciente es que en las tien-
das especializadas, la revista OPERA
ACTUAL se agota los primeros dias de

N 1 S ¢ H UM A

aforo posee menos mil localidades, ade-
mds de un foso reducido y de un escena-
rio exiguo. Las pocas representaciones li-
ricas que alberga, bien es cierto que de
compafifas, con todos los respetos, poco
acordes con la quinta ciudad de Espafia
demogrificamente hablando, tienen una
respuesta mayoritaria de publico: con-
cretamente el 14 de noviembre, en una

Zaragoza

mas sed de teatro lirico

cada mes y siempre tienen que recabar
un segundo envio.

Después del tremendo fiasco de la re-
modelacién del Teatro Fleta, cuyo deso-
lador esqueleto y ruinas afrentan al ciu-
dadano cuando se contempla en el cen-
tro de la ciudad. Si algin dia se reinicia-
ran las obras, ya anunciaron desde el Go-
bierno de Aragén, nunca serfa un teatro
destinado a los menesteres de 6pera o de
zarzuela; solamente queda como tinico
coliseo lirico el Teatro Principal, con
unas limitaciones tremendas, ya que su

on G

iempre a vueltas con el publico.

Y es légico. En el teatro, en la

6pera, los espectadores no for-
man un ser pasivo. Muy al contrario,
son un elemento fundamental de to-
do espectdculo. El dnico que cambia
noche tras noche; el Gnico con verda-
deras atribuciones para decidir el éxi-
to o el fracaso de lo representado, in-
cluso el inmediato futuro de muchos
Intérpretes.

Al menos asi era antes, cuando mu-
chas cosas dependfan del aplauso fi-
nal. Porque todo parece haber cambia-
do. Las programaciones estdn cerradas
y son responsabilidad del director ar-
tistico. El fracaso es ahora suyo, el
acierto también le corresponde. Por
eso las relaciones son distintas. El vie-
jo respeto hacia los consumidores se ha
transformado en un afdn proteccionis-
ta, curiosamente apoyado en una so-
ciologia de andar por casa. Estdn por
estudiar con rigor las verdaderas in-
quietudes de unos espectadores que,
en general, el tépico describe envejeci-
do y que, el matiz, califica de muy dis-

{T}Iwm Actual
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representacién de E/ barbero de Sevilla de
Rossini, muchisima gente se quedé sin
poder asistir por falta de espacio. Con las
perspectivas de futuro inmediato de la
Exposicién Internacional del afio 2008,
la Asociacién de Amigos de la Misica de
Zaragoza, en colaboracién con el tenor
aragonés Santiago Sdnchez Jericd, en
tan solo dos dias, recabé dos mil firmas
de ciudadanos que fueron entregadas a
Justicia de Aragén solicitando que en el
Pabellén de Congresos que se instalard
en la citada muestra se construyera un

o s G Pl s Sl

tintas maneras. No es extrafo, por
ejemplo, escuchar todavia comenta-
rios acerca de la “falta de formacién y
experiencia’ de unos espectadores co-
mo los que van (y llenan) el Teatro
Real, cuando la realidad es que, sin
necesidad de recordar lo mucho y dis-
par que se ha visto en el dltimo dece-

|

N

teatro de épera. Al hilo de todo esto, re-
cientemente, Sdnchez Jericé, tuvo una
entrevista con el vicepresidente de La Di-
putacién General de Aragén, José ﬁngel
Biel, quien le manifesté que en el Pabe-
llén de Congresos de la Expo 2008 no
podfa ser, porque ya estaban licitadas las
obras, pero que €l personalmente prome-
tfa que en un plazo minimo de tres afnos,
Zaragoza contarfa con un moderno y
nuevo teatro para albergar las representa-
ciones liricas que demandan tantos ara-
goneses amigos del bel canto y del género
espafiol.

Se dice que las palabras, en ocasiones,
se las lleva el viento, y con las referencias
del pasado no hace falta ser un iluso para
estar a la defensiva al respecto, pero tam-
bién es positivo sofiar, aunque a veces el
despertar es terrible. Lo cierto es que con
en la Expo 2008 se perderd una gran
oportunidad de tener un recinto de estas
caracteristicas y nacerd coja con respecto
a la que tuvo Sevilla en su dia, ocasién en
la que se inauguré el magnifico Teatro de
la Maestranza. Una pena. X

* Miguel A. SANTOLARIA
Corresponsal en Zaragoza

F A

Lo tnico cierto es que los estudios
sobre la implantacién de la 6pera de-
muestran un constante incremento
del interés, es decir de la asistencia. Lo
cual lleva a creer en el aumento de una
diversidad que tiene capacidad para
digerir cosas muy distintas. Pero aun-

que asf no fuera no estarfa de mds que,

El peso del publico

en las programaciones

nio, basta echar una ojeada a la pre-
sente temporada para comprobar que
no todo es, precisamente, musica de
fasciculo. O haber leido catastréficas
opiniones acerca de algunos tftulos
programados en el Teatro de La Maes-
tranza en esta temporada, ~1mposi-
bles” para un ptblico como el sevilla-
no, y descubrir la magnifica acogida
que ya ha tenido, a teatro lleno, la ig-

nota y espesilla obra de Schreker Das
Ferne Klang.

a la hora de emitir cualquier juicio, se
olvidaran los gustos, las carencias y se
dejara de lado la coartada del piblico.
Y a cambio, recordar su incansable ca-
pacidad de sorpresa, la muy conside-
rable cultura general (por supuesto, la
informacién) de la que hoy se disfru-
ta. En definitiva, esa inteligencia que
desarma opiniones. )\ ¢

* Alberto GONZALEZ LAPUENTE
Crilico de Abe



|

- ( J\‘.-1J1‘|H.‘ﬁjf"{j']
f

// ( ANy

“DITA GRURER( VA

0 AR AIZA + P .

el ||'|{Hi' I“!iu . I_l' a3

R UND (ni s s TER N A ANS !!J LM
el YWILNER 1'\-|I-.|:|--.-r:||

YRR 1% HER

= —

1 LIGET!
GAEA 08 CLOUDY

pe %E pRAMMOPHON
¥
T

.

mUsica cldsica
EL REGALO QUE MAS SUENA ESTA NAVIDAD

CO-PATROCINADOR

En navidad la musica clésica serd el mejor regalo. Sinfonias,
sonatas, lieder... Para ver y escuchar. En cd o dvd. Grandes compositores,
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Exito de la cuarta funcion de Oviedo

omo ya se ha anunciado, la Opera de
Oviedo comenzd esta temporada una
cuarta funcién de tres de los cinco titu-
los que componen el curso lirico del Campoa-
mor: /l viaggio a Reims, Cosi fan tutte y La
Traviata, este (ltimo, que pondra fin a la ac-
tual temporada en febrer. La iniciativa de la
Fundacion Opera de Oviedo ha tenido un éxi-

to enorme, pues en menos de seis meses Se
han abonado unas novecientas personas. La
intencion de la Fundacién Opera de Oviedo
es que los abonados de la cuarta funcion
puedan beneficiarse no de tres, sino de los
cinco titulos que integran la temporada, pero
el presupuesto no lo permite, situacion que
espera subsanarse lo antes posible.

El Mesias participativo de La Caixa llega a Madrid

espués de haber traspasado la barrera de
las 10 ediciones en Barcelona y de haber-
se consolidado en ciudades como Sevilla o
Palma de Mallorca, £/ Mesias de Handel par-
ticipativo, ese que cantan una orquesta, coro
v solistas profesionales acompanados de co- .

Montserrat Caballe, 50 anos
de historia de la lirica

| pasado 17 de

noviembre se
cumplié medio si-
glo del debut pro-
fesional de una
de las grandes
divas de la histo-
ria del canto: en
tal fecha, pero de
1956, Montserrat Caballé subia al escena-
rio del Theater Basel de Suiza para cantar
la parte de Mimi de La Bohéme. Ese fue el
inicio de una exitosa trayectoria que ha
convertido a la soprano barcelonesa en un
referente de la lirica internacional y gra-
cias a la cual se ha convertido en un icono
operistico. Para celebrar la efeméride, Ca-
ballé ofrecio en dia tan sefialado un recital
en el Theater Basel junto a su hija, |a so-
prano Montserrat Marti, el tenor ruso Ni-
kolai Baskov y el ganador del concurso Ca-
ballé, Oleg Romashyn.

Ademas, también durante el pasado
mes de noviembre, el Sello Autor ha publi-
cado La cancion romdntica espanola, un
disco compacto de proxima distribucion en
homenaje a la intérprete barcelonesa y a
su larga carrera. El album incluye melodias
espanolas del siglo XIX.
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ros de aficionados y de decenas de partici-
pantes individuales que se preparan durante
meses para esta colaboracion, llegara al Au-
ditorio Nacional de Madrid el 23 de diciem-
bre, con Richard Egarr en el podio. Como ca-

da afio, también se hara en otras ciudades.

Requiem

. Los directores musicales suizos Ar-

min Jordan y Silvio Varviso han
fallecido en las Gltimas fechas. Jor-
dan, que sufrié un colapso a media-
dos de septiembre mientras dirigia
El amor de las tres naranjas, de Pro-
kofiev, en la Opera de Basilea, falle-
cio cinco dias despues, el 20 de sep-
tiembre, en el hospital y a la edad
de 74 anos.

Varviso, por su parte, fallecio el 1
de noviembre, a los 82 anos de
edad, tras una corta enfermedad,
segun anunci6 la Vlaamse Opera de
Amberes, compafiia que dirigié du-
rante 15 anos.

Las operas berlinesas continuan con

as 6peras berlinesas recibieron una nue-

va sacudida tras un anuncio de dimision

del director general de la Opernstiftung
—|a Fundacién de las Operas berlinesas—,
Michael Schindhelm, que se quedo horas
después en amenaza. Schindhelm anuncio la
noche del 14 de noviembre que tiraba la toa-
lla después de semanas de enfrentamiento
con el alcalde berlinés, Klaus Wowereit,
quien se ha demostrado insatisfecho con la
gestion sobre los tres teatros de Opera de
Berlin realizada por este profesor de quimica
cuantica, escritor y ensayista.

Wowereit, que aprovechd la formacion de
un nuevo gobierno para arrebatar la cartera
de Cultura a Thomas Flierl, del Partido de la
lzquierda, no ha escatimado criticas a Schin-
dhelm por sostener que los planes de ahorro
impuesto a las Operas es irrealizable. Una de
as primeras decisiones de la Opernstiftung,
fundada en enero de 2004 en contra de la vo-
untad de los teatros afectados, fue imponer
un recorte progresivo del presupuesto gene-
ral de los 112 millones de euros actuales a
99 millones en 2009. Schindhelm, que dirige
la fundacion desde principios de 2005, cree
que ese plan de ahorro “no es realista y con-
ducird a un estrangulamiento artistico”, opi-
nion que ataca directamente al gobierno ber-

linés y que Wowereit interpreta como una
prueba de su incapacidad de buscar alterna-
tivas de ahorro imaginativas. “La dimision de
Schindhelm se debe a motivos personales y
hay que respetarla”, dijo el alcalde, restando
trascendencia al anuncio de dimision porque
“la supervivencia de las 6peras berlinesas
estd asegurada. Berlin es una capital cultural
v lo seguira siendo”.

Wowereit se apresur6é en su reaccion,
pues horas después el ex senador Flierl
anuncié que Schindhelm, amigo personal de
la canciller Angela Merkel, retiré su dimision
en la sesion extraordinaria celebrada por el
consejo rector de la Opernstiftung para tratar
el asunto. Schindhelm no cumplirg, sin em-
bargo, la totalidad del contrato, que expira
en 2010, sino que lo rescindird, de mutuo
acuerdo, el 1 de abril del afio proximo. El en-
frentamiento entre Wowereit y Schindhelm
se recrudecio hace unas semanas a raiz de la
decision del nuevo gobierno berlinés de reti-
rar a la Staastoper Unter den Linden —la de
Barenboim— los 50 millones de euros prome-
tidos la pasada legislatura para obras de re-
novacion. Wowereit, que justifico esa deci-
sion con la necesidad de reducir los 61.000
millones de eurds que arrastra de deuda la
capital, sacrificd la partida de la Staastoper




Diciembre es opera

n esta piel de toro plagada de Mesias handelianos se sigue
cantando Opera en un considerable punado de capitales. Va-
lencia continda siendo un hervidero lirico: el Palau de les Arts
todavia tiene en cartelera su Boheme, a |a que se unira, ya entra-
do el mes de diciembre, un llamativo Don Giovanni concebido por
Jonathan Miller, con Lorin Maazel en el podio. El Palau de la M-
sica contribuye con otro mozart, un Cosi en version de concierto,
ademas de un Radamisto handeliano con Carlos Mena como prota-
gonista. n el Liceu todavia hay tiempo para degustar a sus tres Lu-
cias, Gruberova (si su salud lo permite), Ciofi y Cantarero, mientras
que, a partir del 22, subira a escena una Manon Lescaut con dos
protagonistas de excepcion que se alternan como son Daniela Des-
si y Maria Guleghina, con Renato Palumbo, flamante sucesor de

Thielemann en la Deutsche Oper berlinesa, en el podio.
En Bilbao, el Teatro Arriaga no se olvida de |a 6pera y recibira

’ N, Y
Patricia Ciofi y Giacomo Prestia, en Lucia di Lammermoor

un Tutore Burlato de Martin y Soler, mientras que el Real de Ma-
drid apuesta por la fantasia de Les Contes d’Hoffmann —doce fun-
ciones— antes de las turbulencias del Wozzeck. El Teatro de La Zar-
zuela reedita uno de sus éxitos recientes, Los sobrinos del Capitan
Grant, el Cervantes de Malaga acogera un Faustcon Ainhoa Arteta
y el Teatre Principal de Mad, una Andrea Chénier que promete. La
Opera de Oviedo, en cambio, apuesta por las inquietantes sonori-
dades de Britten en una de sus obras maestras, The Iurn of the
Screw, mientras el Maestranza sevillano se inclina por la pasion
de Aoméo et Juliette. * Pablo MELENDEZ-HADDAD

Gran Teatre del Liceu / Antoni BOFILL

actualidad

sus penalidades

pensando que el gobierno federal asumiria
ese monto y con ello el patronazgo que des-
de la época prusiana ejercio el gobierno cen-
tral con ese teatro. La respuesta de Merkel
fue negativa, pues “el asunto quedo zanjado
con la creacion de la Opernstiftung”.

El error de calculo de Wowereit ha pues-
to a la Staastoper Unter den Linden en una
situacion delicada. El teatro contaba con un
presupuesto para obras de modernizacion de
130 millones de euros, de los que el gobier-
no federal y el de Berlin se comprometieron
a asumir cien millones a partes iguales. Los
30 restantes provendrian de la Asociacion de
Amigos de la Staastoper, circulo al que per-
tenecen conocidos mecenas pero que solo
recabo hasta el cierre de esta edicion 1,5 mi-
llones. Eso significa que la sala tiene asegu-
rados Unicamente 51,5 millones de los 130
presupuestados para una renovacion que los
peritos consideran urgente. La situacion fi-
nanciera de las hermanas menores de la fun-
dacion, la Deutsche Oper y la Komische, no
es mas halagiiena ni tampoco mas promete-
dora en lo programatico. Uno de los planes
es convertir a la Deutsche Oper en un teatro
de stagione para ahorrar el coste del cambio
diario de produccion a que obliga el actual
sistema de repertorio. * Cocé RODEMANN

La opera ayuda en lucha
contra el SIDA

La Fundacion alemana contra el Sida re-
caudo 350.000 euros en la gala benéfica
celebrada el pasado dia 11 en la Deutsche
Oper de Berlin con la participacion, entre
otras grandes voces, del tenor mexicano
Ramon Vargas, la soprano Violeta Urmanay
el bajo-baritono Thomas Quasthoff. La Fun-
dacion destinara esa recaudacion al mante-
nimiento de una casa acogida de enfermos
de Sida en Berlin y a dar continuidad a los
programas de esa Institucion en Surafrica.
La XIl Aids-Gala reuni6 a unas 2.000 perso-
nas que pagaron entre 200 y 700 euros por
un conclerto, cena, baile y barra libre hasta
la madrugada. Entre los muchos rostros co-
nocidos que se dieron cita, destacaron la
ministra de Sanidad, Ulla Smidt y los dos
politicos alemanes que han reconocido pu-
blicamente su homosexualidad, el alcalde

Violeta Urmana

de Berlin, Klaus Wowereit, y el jefe de |a
oposicion parlamentaria, el liberal Guido
Westerwelle, ambos acompanados de sus
parejas. Otros intérpretes solidarios que hi-
cleron de esta gala benéfica una velada
operistica de calidad fueron los tenores
Klaus Florian Vog y Marius Brenciu, las me-
zzosopranos Daniela Barcellona y Malena
Ernman, y las sopranos Soile Isokoski, Isa-
bel Bayrakdarian y la prometedora Maria
Virginia Savastano. * C. R.

Jose Carreras presenta disco y grabara otro en febrero

| tenor barcelonés José Carreras vuelve

a explorar en el terreno del pop en su
tltimo trabajo discografico, en el cual reco-
rre el moderno cancionero catalan a través
de temas de Joan Manuel Serrat, Raiman,
loni Parera y hasta de los ya miticos Sau y
su Boig per tu. Los arreglos orquestales los
firma Peter Hope y acompana al tenor la

camaleonica Orquestra simfonica de Bar-
celona | nacional de Catalunya (OBC) di-
rigida por el eficaz David Giménez Carre-
ras, quien también acompanara al tenor en
su nuevo proyecto discografico (Sony) que
se grabaria a comienzos del afo proximo y
que sus fans esperan con Impaciencia: un
cedeé de canciones napolitanas.

{‘}|u~|'n Actual
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ara su 40° edicion, el

Festival de Opera de Las
Palmas de Gran Canaria Al-
fredo Kraus incluira algunas
de las dperas méas celebra-
das por el pablico. El festival
se Iniciara el 17 de febrero
con La Bohéme, con la parti-
cipacion de Ainhoa Arteta vy
Aquiles Machado; el mes de
marzo sera el que acogera la
Lucrezia Borgia, con Sondra
Radvanovsky y Giuseppe Fi-
llanoti, 6pera que sera rele-
vada por Die Fledermaus, ya
en el mes de abril y con las
voces de Yolanda Auyanet y
Mariola Cantarero. Adriana

Interesante programa en Las Palmas

Sandra Radvanovsky

Lecouver, protagonizada por
Fiorenza Cedolins, y La Tra-
viata cerraran la temporada.

El sello argentino Tra-
dition editard préximamen-
te la integral de las canciones
de cdmara de Juan Pedro Es-
naola (Buenos Aires, 1808-
1878) en el que se incluirdn
las Canciones tempranas.

Anna Netrebko y su Aus-
sian Album (DG) alcanzaron la
octava posicion en la lista de
discos mas vendidos en Ale-
mania en su primera semana
de distribuci6n, superando asi
la marca de los Tres Tenores.

Discos PERI, S.L.

Importacion discografica

TODA LA OPERA
en CD, LPy DVD

Venta por correo

23 anos de experiencia
Trato personal
y profesionalidad

C/ Sangre (pasaje), 5 32°. Valencia 46002
Tel. y fax: 96 352 03 23
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\ José Bros, tras debutar en Maria
Stuarda en Berlin, tiene en perspectiva
estrenar otros cuatro titulos a lo largo
de esta temporada: // pirata en enero en
Ancona, La fille du régiment en marzo
en Washington, Werther en mayo en
Népoles y Thais en Barcelona en julio.

ﬁngel Odena, que est4 cantando
Lucia di Lammermoor en el Liceu des-
de noviembre, ofrecerd el 17 de marzo
un concierto en el Auditori Enric Gra-
nados de Lleida junto a Ana Maria
Sanchez. En abril encarnara a Escami-
llo en el Capitole de Toulouse.

Petra-Maria Schnitzer y Pe-
ter Seiffert, que tuvieron que sus-
pender el recital que tenian previsto
ofrecer en el Gran Teatre del Liceu el
pasado 1 de octubre, cantarédn en el

coliseo barcelonés el proximo 27 de
mayo (17 horas).

Las fechas navidenas vuelven a favore-
cer la aparicion de gran diversidad de
productos discogréaficos que, con mayor
0 menor acierto, quieren hacerse un
hueco en la lista de regalos.

tntre la amplia oferta de este afio
no pueden faltar propuestas protago-
nizadas por cantantes de renombre
como Thomas Hampson o Kiri Te Kana-
wa. El baritono estadounidense ha grabado el CD Christ-
mas with Thomas Hampson con la Saint Paul Chamber Orchestra a
las 6rdenes de Hugh Wolff, mientras que la neozelandesa protagoni-
za Christmas with Kiri Te Kanawa, reedicion en formato DVD del con-
cierto celebrado en la catedral de Coventry (Gran Bretafia) en 1995.

Warner Music también ofrece Christmas Chants, un album en el
que se recogen 16 canciones navidenas
en version gregoriano, o el Oratorio de
Navidad de Bach dirigido por Nikolaus
Harnoncourt.

Otra opcion es el disco Villancicos
del mundo (PSM Music), en el que di-
versos miembros del Coro del Liceu
cantan populares piezas navidefias.
Otros propuestas navidefias:
ver pagina 83



Amics de s'Opera de Maé
cumple su 35 aniversa-
rio, y lo celebra con la repre-
sentacion de Andrea Ché-
nier los dias 13, 15y 17 de
diciembre, con la participa-
cion de Carlo Ventre y Juan
Pons como principales pro-
tagonistas del evento. For-
mada en 1972 por Iniciativa
del Ayuntamiento de Maé
para promocionar su ciudad,
esta asociacion ha organiza-
do y asumido la representa-
cion de numerosas Operas
por cuenta propia. Para
afrontar los elevados costes
que supone una produccion
operistica, desde el presen-

Mao esta de aniversario

Carlo Ventre

te ano sera la recientemente
creada Fundacié Menorqui-
na de I'Opera —en la que
participan diferentes institu-
ciones, ademas de Amics de
s'Opera— la que asumira la
parte econdmica.

El Teatro Municipal
de Santiago de Chile
vuelve a la normalidad tras
los problemas laborales del
curso pasado. La temporada
lirica levantard el telén en
mayo de 2007 con Don Carlo,
con Verénica Villarroel, Mar-
cus Haddock y Luciana D’Inti-
no como solistas principales.
En junio se ofrecerd La hija
del regimiento en una produc-
cion firmada por Emilio Sagi y

julio sera el mes de Tristan
und Isolde, con John Trelea-
ven, Jeanne-Michele Char-
bonnet y Petra Lang como
protagonistas. Nabuccoy Ma-
dama Butterfly subirén al es-
cenario del Teatro Municipal
en los meses de agosto y sep-
tiembre, respectivamente, re-
presentaciones a las que se-
guiran, y ya para cerrar la
temporada, las de La flauta
magicay El murciélago.

La Compaiiia Lirica de
Getafe, presentada al publico
el pasado 20 de noviembre en el
Teatro Auditorio Federico Garcia
Lorca, ha nacido con el deseo de
acercar la masica vocal al publi-
co profano de forma amena, di-
dactica y divertida. Para ello
cuenta con una programacion
que incluye selecciones de Ope-
ra y de zarzuela, y conciertos liri-

cos Integrados por piezas harto
conocidas del repertorio vocal.
En el caso de la Opera y la zar-
zuela, la compafiia incluye un
narrador en las representacio-
nes, figura que ilustrara al audi-
torio con el fin de hacer mas
comprensible el argumento, v
que descifrara todo tipo de deta-
lles, para asi captar nuevos
adeptos al arte canoro.

Manuela y Bolivar, considerada la primera pera ecuatoria-
na, se estreno el pasado 13 de noviembre en el Teatro Sucre de Qui-
to. Compuesta por el ecuatoriano Diego Luzuriaga, la obra se centra
en la relacion establecida entre Manuela Séenz y Simén Bolivar, pa-
reja sentimental en los dltimos afos de vida del Libertador. La pro-
duccion, que se pudo ver hasta el dia 17, estaba firmada por firmada
por Javier Andrade y contaba con la escenografia de la espafiola Ma-
ria Elena Mexia. Alvaro Manzano se encargé de la direccién musical

de la obra.

I_a Universidad de Alcala or-
ganiza el tercer Taller de in-
terpretacion escénica para can-
tantes liricos, que se desarro-
llard en Madrid y Alcala de He-
nares entre enero y junio de

2007 y tendra como director al
prestigioso regista Giancarlo
del Monaco.

El curso estd destinado a
estudiantes y profesionales del

Taller operistico en Alcald de Henares

canto que deseen adquirir una
formacion integral que falicite
su lanzamiento laboral, apor-
tandoles herramientas necesa-
rias para adquirir tablas escéni-
cas y para afrontar la interpre-
tacion de una Opera también
desde el punto de vista teatral.

El taller culminara con una
puesta en escena en la Univer-
sidad de Alcala. |

ORQUESTA
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SINFONICA
DE MADRID

Orquesta Titular del Teatro Real
Director: Jesis Lopez Cobos

------------------------

FunDACION DEL TEATRO LiRiCO

2 primeros violines (tutti)

| flauta (solista)

| clarinete bajo - segundo clarinete (solista)
3 segundos violines (| ayuda de solista, 2 tuttis) | trompa (ayuda de solista)
| violoncello (ayuda de solista)

| trombon (ayuda de solista)

1 . S e T a R . iy T iy &
WMiNStenNo g egucacion, Lultura v Lepore 207,

Plazo admisién de solicitudes: |5 de enero de 2007
Informacion: Tel. (34) 91 532 15 03 - Web: www.osm.es
(DISPONIBLE FORMULARIO ON LINE)



Chacinska y Pace, ganadores en Bilbao

Alexandra Chacinska
v Maurizio Pace

| Concurso Internacional de

Canto de Bilbao, con Teresa
Berganza como presidenta del
Jurado, se ha ido consolidando
como uno de los mas reconocidos
de su categoria. Prueba de ello es
que este afio, cuando se cumple
su undécima edicion, ha contado
con la participacion de 141 can-
tantes procedentes de 29 paises.
Tras las primeras pruebas elimi-
natorias accedieron a la final, ce-
lebrada el 4 de noviembre, doce
cantantes —siete hombres y cinco
mujeres— entre [0S que se encon-
traban tres espanoles. La sopra-
no polaca Alexandra Chacinska y
el tenor italiano Maurizio Pace

fueron los ganadores de los 7.200
euros destinados al primer pre-
mio. Andeka Gorrotxategi y Tina
Gorina se hicieron con los 4.500
euros del segundo y Joung Ming
Park, Yoon Jong Kook y Cristina
Dietzsch fueron los galardonados
con el tercer premio, dotado de
3.000 euros. La beca de 7.200 eu-
ros ofrecida por el Ayuntamiento
de Bilbao fue concedida a Auxi-
liadora Toledano y los premios
especiales del publico y de la cri-
tica fueron para Andeka Gorro-
txategi y para Maurizio Pace, res-
pectivamente, quienes se embol-
saron los 1.200 euros que Inclu-
ven tales distinciones.

El TV Concurso Lirico de los Paises Catala-
nes, celebrado entre octubre y noviembre en la localidad
francesa de Canet del Rosell6n, tuvo como ganadoras a la
soprano coreana Yu Ree Jang (primer premio) y a la espaio-
la Maria Escobar (tercer premio). El segundo lugar quedo de-
sierto y el premio del pablico fue también para Yu Ree Jang.

Al baterell del sol se

titula el ciclo de Lied que
estrenaran el dia 19 en La
Pedrera el tenor Antoni Co-
mas y el pianista David Ca-
sanova, obra con musica de
Pere Josep Puértolas y tex-
tos de Pau Guix. Son 24 po-
emas organizados segun las
estaciones del ano, un reco-
rrido poético por la vida.

Romancga sota la llu-
naes la zarzuela que se es-
trend el 5 de noviembre en
Sabadell, con musica de
Lluis Melo y libro del desa-
parecido Joan de la Creu. La
obra llegé producida por los
Coros de Zarzuela de Saba-
dell y era la primera zarzue-
la en catalan que se estre-
naba desde 1934.

Los premios de la critica barcelonesa que con-
voca cada afio la Associacié d’Amics del Liceu recayeron en
su mayoria en el montaje de La ciudad muerta, de Korngold,
presentado por el Liceu, produccion considerada como la
mejor representacion del curso. Ademas fueron premiados
Willy Decker como mejor director escénico y Sebastian
Weigle como mejor director musical, ambos por su partici-
pacion en el citado montaje. Por su parte fueron galardona-
dos como mejores cantantes José Bros por su papel en Luisa
Fernanda en el XX Festival Castell de Peralada y Angela De-
noke por su participacion en el Wozzeck del Liceu.
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liara de platino con brillantes.
Circa 1920.

EXPERTIZACION Y VALORACION DE JOYAS ANTIGUAS
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Congreso en Valencia

Ante la nueva era de Martin y Soler

icente Martin y Soler (1754-1806) es

uno de los compositores operisticos

espanoles mas importantes. Sus co-
mienzos musicales se llevaron a cabo en
Espana, pero fue Italia, la cuna operistica,
la que le dio sus primeros éxitos y Viena la
que los consolido y le catapulté a la fama.
Después de continuar su labor en Inglate-
rra, Martin y Soler —que no volveria nunca
a su tierra natal— acabd sus dias en
la corte de Catalina la Grande en San
Petersburgo. A lo largo de su intensa
biografia el compositor fue reconoci-
do y admirado, colabord con los me-
jores profesionales de su época —en-
tre ellos Lorenzo Da Ponte, quien ela-
bord para él cinco libretos— y no es
gratuito el afirmar que sus Operas
triunfaron muy por encima de las de
contemporaneos como el mismisimo
Mozart. Por ello no deja de ser para-
ddjico que, hasta hace muy poco, s6-
lo se supiese de la existencia de
Martin y Soler precisamente por la
conocida cita musical del finale pri-
mo de Una cosa rara que realiz6 el ~
genial salzburgués para amenizar la cena
de su Don Giovanni...

Por ello resulta muy loable que diversas
instituciones se hayan fijado en la figura
de Martin y Soler y en los Gltimos anos ha-
yan puesto especial empeno en rescatar su
nombre y su obra de un injusto olvido. Den-
tro de esta linea de actuacion, el pasado 14
de noviembre se inauguro el congreso in-
ternacional Martin y Soler, evento celebra-
do con motivo del bicentenario de la muer-
te del compositor espanol fruto de la feliz
colaboracion entre el Instituto Valenciano
de la Musica, la Universidad de Valencia y
el ICCMU. La direccion técnica la llevaron a
cabo la prestigiosa music6loga norteameri-
cana Dorothea Link, profesora en la Univer-
sidad de Georgia y especialista en |a obra
de Martin y Soler, y el argentino Leonardo
Waisman, autor, entre otras publicaciones,
de la edicion de tres de su Operas.

Los objetivos de este congreso eran evi-
dentes. Por un lado, el de reivindicar y pro-
mocionar la figura del compositor valencia-
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no y, por el otro, mediante el intercambio
de ideas y experiencias entre los especia-
listas: internacionales que asistiamos al
congreso, el de permitir la actualizacion del
conocimiento cientifico que se tiene hoy en
dia de su figura y su obra. Con el nombre
Los mundos de Martin y Soler, el aconteci-
miento cultural se articulé en cinco jorna-
das que seguian de forma cronologica |a

pero no por ello menos interesante del
compositor, constituida por su produccion
para el ballet.

El congreso fue ademas conveniente-
mente aderezado por cuatro veladas musi-
cales ilustrativas. El primer dia se tuvo
ocasion de escuchar fragmentos de L'/sola
ael piacere, la Ultima colaboracion entre
Martin y Soler y Da Ponte. La obra estuvo a
cargo de la Academia Bizantina bajo la di-
reccion de Ottavio Dantone. El colofon de
la sequnda Jornada fue una velada liederis-
tica disenada por Carles Magraner y la so-

prano Erika Escriba-Astaburuaga. Si-
guieron el jueves y el viernes, respec-
tivamente, |la audicion de /figenia in
Aulide de Juan Bautista Otero, y An-
dromaca, en una version reducida pa-

ra cuarteto de cuerdas. El broche final
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lo constituyd una interesante mesa
redonda sobre |a praxis de la obra de

|
T

7 Martin y Soler en la actualidad a car-
4 go de personalidades como la sopra-
no Enedina Lloris o el director Chris-
toph Rousset [en la que también par-
ticipo quien firma estas lineas como
autora de la restauracion de la dpera

de Lorenzo Da Ponte L‘ape musicale,

geografia del compositor. Asi, la primera
sesion fue dedicada a su etapa espanola
de juventud, seguida de otras dedicadas
respectivamente a su paso por ltalia, Vie-
na, Reino Unido y, por fin, San Petersburgo.

Los temas tratados por los numerosos eru-
ditos llegados de todo el mundo se concen-
traron en torno a dos ejes fundamentales.
Por un lado, se tocaron diversos puntos de
la biografia y la produccion del valenciano,
analizando de forma minuciosa desde las
Influencias de las que fue objeto en su tra-
yectoria profesional hasta sus intérpretes
originales, pasando por sus libretos y su
lenguaje dramatico. Pero también se cont6
con miradas de tipo histérico que abarca-
ron tanto la figura de Martin y Soler en
concreto como la descripcién del mundo vy
la préctica musical y lirica en los diferentes
paises europeos que dieron acogida al mu-
sico, aportando un valioso conocimiento
del escenario operistico de la época. Men-
cion aparte merecen las ponencias en tor-
no a una vertiente quizas menos conocida

en la que el compositor mas represen-
tado es sin duda Martin y Soler, y de
una investigacion sobre las voces de los
cantantes del siglo XVII| publicada con el
titulo Las voces de Mozart).
| as experiencias conjuntas de los espe-
cialistas incidian en la calidad de las 6pe-
ras del valenciano que, por un lado, impo-
nian la necesidad de contar con cantantes
de primer orden y de ajustar este reparto a
la estética original del XVIII, de la que se
esta demasiado alejados, y por otro, a ani-
mar a programar y a promocionar su obra.
Resulta reconfortante comprobar como
las instituciones de este pais se estan inte-
resando por recuperar los grandes nombres
de Ia lirica local, con la conciencia de que
es necesario al tiempo estimular y fomen-
tar la investigacion cientifica que avala tal
recuperacion, reconociendo por fin la labor
de tantos especialistas que hasta ahora
han venido actuando de un modo totalmen-
te independiente y altruista, a falta de
otras vias mas normalizadas. ks de esperar
que este sea el inicio de una nueva era
Martin y Soler. * Miriam GRAU




En el Palau de les Arts de Valencia
Un tenor mexicano y una soprano
letona ganan el Operalia 2006

David Lomeli recibe su primer premio

or segunda vez consecutiva ha tenido
lugar en Espafa el concurso de canto
Operalia —la anterior tuvo lugar en
Madrid—, competicion auspiciada por Pla-
cido domingo y patrocinada por Holex y
UBS. En esta XIV edicion ha existido el ali-
ciente de celebrarse en Valencia, a la vez
que se Inauguraba para la lirica el Palau de
les Arts Reina Sofia, dentro del complejo
de la Ciudad de las Artes y las Ciencias,
espacio escénico que ya conforma toda
una referencia en el mundo. Los 30.000
dolares de los primeros premios recayeron
en el tenor mexicano David Lomeli y en la
soprano de Letonia Maija Kovalevska.
Este concurso tiene unos atractivos que
lo hacen Unico dentro de los mdltiples cer-
tamenes liricos que existen repartidos por
todos los continentes. La presencia caris-
matica del tenor Placido Domingo y las
cantidades econémicas que se reparten los
premiados —mas de 175.000 euros— son
garantia mediatica y de participacion. Para
esta edicion se presentaron mas de 400
cantantes de todas las cuerdas y de gran
diversidad los paises, siendo selecciona-
dos un total de 42, de los que después de
dos jornadas maratonianas de cuartos de
final pasaron a la semifinal los 22 mejores,
resultando finalmente 13 los que disputa-
ron la gran final en una gala que tuvo lugar

el domingo 29 en un Palau de les Arts aba-
rrotado de publico.

El jurado estuvo formado en esta edi-
cion por Jean-Pierre Brossmann, director
general del Théatre du Chatelet de Parfs;
Jean-Luc Choplin, director general invitado
del mismo teatro; Marta Domingo, directo-

es realmente masico. Es decir, prima lo co-
mercial frente a lo artistico o estrictamen-
te musical. Después de los anos recorridos
desde 1993, los jurados de este importante
evento deberian estar mas equilibrados, de
forma que se Integraran en ellos a perso-
nalidades musicales como son los cantan-
tes, directores de orquesta o expertos en la
materia. Ello redundaria en beneficio del
propio concurso al darle una amplitud de
miras mayor, de tal forma que no pareciera
solamente que se estan buscando cantan-

Arts reina Sofia
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La soprano letona Maija Kovalevska es felicitada por Placido Domingo y Zubin Mehta

ra de escena y esposa de Placido Domingo;
Antonio Moral, director artistico del Teatro
Real de Madrid; Thierry Fourquet, director
general de la Opera Nacional de Burdeos:
Jean-Louis Grinda, director general de la
Opéra Royal de Wallonie; Peter Katona, di-
rector de casting de la Royal Opera House
- Covent Garden; Joan Matabosch, director
artistico del Gran Teatre del Liceu de Bar-
celona; Jean-Louis Picho, director general
del Grand Thééatre L'Esplanade de Saint-
Etienne, y Helga Schmidt, directora del Pa-
lau de les Arts de Valencia. La presidencia
de Placido Domingo no suponia votacion
alguna.

ES curioso observar los cargos de los
miembros del jurado, ya que practicamente
todos tienen que ver con la contratacion di-
recta de los cantantes y ninguno de ellos

tes para contratar, en lugar de verdaderos
artistas. Es una sugerencia.

El palmarés final de Operalia 2006, ade-
mas de |os ya citados primeros premios en
las catagorias masculina y femenina, lo
conforman los segundos premios del tenor
Sébastien Gueze (Francia) y de la soprano
Ailyn Pérez (Estados Unidos) y los terceros
del baritono Trevor Scheunemann (Estados
Unidos) y de la soprano Maria Teresa Albe-
rola (Espaia), ademas de los galardones
especiales Pepita Embil a la mejor cantan-
te femenina de zarzuela —concedido a Ma-
ria Teresa Alberola, quien ademas se hizo
con el premio del pablico, que compartio
con el tenor Sébastien Gueze— y Placido
Domingo al mejor cantante masculino de
zarzuela, que recayo en el mexicano David
Lomeli. * Francisco GARCIA-ROSADO
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Lainteligencia del canto:

Aqmles

MACHADO

‘| o es solouno de los tenores mas brillantes de su generacion. Aquiles Machado (Barquisimeto,
Venezuela, 1971) es, ademas, una de las mentes mas lticidas del actual universo vocal. Habla
directo y sin doblez, a media voz y sin reserva. Su temple lo delata como venezolano por los
cuatro costados. Tras triunfar las Gltimas semanas en el Met neoyorquino y estos dias en el Teatro
Real, Machado se presenta en febrero en La Scala de Milan. Un debut que le llega a este heredero de
Alfredo Kraus cuando se encuentra en plenitud de facultades, en un feliz momento profesional v,
ademas, velando por proyectos filantropicos en su Venezuela natal. Por Justo ROMERO

—
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OPERA ACTUAL: Su debut en La Scala de Mil4n, el préximo

mes de febrero, con 35 anos, se produce tras una larga carrera,
jalonada por triunfos sefialados en los mds importantes escena-
rios, desde el Metropolitan de Nueva York a la Opera de Viena.
;Esta circunstancia resta ilusién a su presentacién en la meca del
canto italiano?

AqQuiLEs MACHADO: No, en absoluto. La Scala es el teatro con
el que siempre hemos sonado todos. Para mi, este debut supone
el final de un camino y el comienzo de otro. La consecucién de
un objetivo. También de un suefio. Aunque ahora La Scala abre
sus puertas a los cantantes mucho mds temprano que antes, hay
algunos a los que nos ha costado mucho entrar. Pero para mf lo
importante no es llegar, porque llegar llegan muchos, no sé si por
moda o por circunstancias particulares. La gente va y viene bas-
tante por la escena de La Scala. La cuestién es quedarse allf, per-
manecer y mantenerte en el nivel artistico que te ha hecho llegar
a ese lugar emblemdtico.

O. A.: Cuando afirma que su debut en La Scala supone “el fin de
un camino y el comienzo de otro”, ;quiere decir que no estd satis-
fecho con el camino que ha surcado hasta ahora?

A. M.: No, no, no ;Para nada! Estoy muy contento con el desa-
rrollo de mi carrera, de verdad. Creo que se ha basado dnica y

exclusivamente en el aspecto artistico. No he sido una persona

que haya llevado su carrera bajo otros matices. Todo lo que he
hecho y todo lo que he conseguido lo he alcanzado a punta de
gaiote, como decimos en mi tierra. Exclusivamente cantando,
inicamente con mi voz. Y me siento muy satisfecho de que haya
sido asi. Lo que ocurre es que La Scala abre puertas a otros aspec-
tos de la carrera, con los que yo nunca he coqueteado ni tengo
intencion de hacerlo en el futuro.

O. A.: Es curioso que su debut scaligero se produzca con un rol
tan denostado por los propios tenores como es el de Pinkerton.
Algo que choca atiin mds si se considera su vocalidad, tradicio-
nalmente vinculada a personajes mds ligeros...

A. M.: Pinkerton es un personaje interesante, precisamente por-
que no tiene nada de bueno. Vive el dia a dia sin preocuparse
mucho de su propia existencia, sin hacerse demasiadas preguntas
sobre el futuro. Vocalmente es un personaje un poquito subesti-
mado. Creo que su vocalidad me va bastante bien. Es, mds o
menos, la que estoy abriendo ahora, la de un tenor lirico puro,
lirico lleno.

O. A.: Critica y publico le han considerado el sucesor de Alfredo
Kraus, con quien trabajé en Madrid, en la Escuela Reina Sofia.
Sin embargo, su vocalidad y repertorio se han ido apartando
paulatinamente de la senda marcada por el maestro.

A. M.: De donde sf me he apartado ha sido del repertorio que
hacfa el maestro Kraus, porque mi vocalidad es diferente de la

que €l tenfa. Pero yo no puedo alejarme de algo que fue lo que a
mi me abrié la puerta para cantar. Precisamente la técnica que yo
aprend{ con él es la que uso, lo que ocurre es que la utilizo en
otro repertorio. Evidentemente, uno puede mantenerse delibera-
damente en el repertorio que mds le guste. Ahora, eso tiene con-
secuencias. Para mf, haberme quedado en el repertorio de tenor

lirico ligero hubiera representado hacerme dafio en la voz, por-

Aquiles MACHADO

Del Met a La Scala

Como Enzo Grimaldo en La Giconda en el Met, junto a Olga
Borodina. En la pagina anterior, como Rodolfo de La Bohéme,
en el Real, junto a Inva Mula

que sentia que la naturaleza misma de mi instrumento estaba
pidiendo otras cosas. Conviene escuchar siempre la naturaleza.
No hacerlo es contraproducente para la voz. Hay que hacer
siempre lo que sea mds saludable para uno, independientemente
del gusto que tengas por un repertorio u otro.

O. A.: En esta carrera hacia lo lirico-puro, ;qué personajes ha
tenido que sacrificar?

A. M.: Hasta ahora, gracias a Dios, no he tenido que matar a nin-
guno de mis personajes, salvo el Cantante Italiano de E/ caballe-
ro de la rosa, tan plagado de Si naturales. Bueno, otro personaje
que he querido sacar de mi repertorio ha sido el Alfredo de La
I'raviata, y lo he hecho no por sus aspectos vocales, sino por un
problema de relacién con el personaje. Creo que el préximo rol
que va a salir de mi repertorio serd el Duque de Rigoletto. Del
resto, sigo cantando exactamente los mismos papeles que hacfa
cuando debuté en 1996, mds, naturalmente, los personajes que
he ido incorporando.

O. A.: ;Qué nuevos personajes tiene en perspectiva’

A. M.: Tengo una lista de verdis que quiero abrir, aunque prime-
ro he de verlos en mi voz, probarlos, antes de llevarlos al teatro.
Personajes de Ballo in maschera (Riccardo), I masnadieri... Tam-
bién algunos puccinis, evidentemente, como Cavaradossi, o Des
Grieux y algunos otros por el estilo, as{ como algiin otro perso-
naje de tamano, como Idomeneo. Personajes a los que quiero

acercarme desde una perspectiva mds bien lirica. Creo que el li-
mite de los personajes a

maldo de La Gioconda.

O. A.;{Como siga asi el dfa menos pensado cantard Tristan!

0s que VOy a llegar sera el Enzo Gri-

A. M.: No, no creo. Ademas. .. iNo creo que vaya a encontrar una
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Aquiles MACHADO

Del Met a La Scala

Isolda que me aguante!

O. A.: En cierta ocasién Kraus dijo que el personaje que mds le
hubiera gustado cantar era Tristan. ;Qué papel que no puede
abordar por su vocalidad suena con interpretar?

A. M.: El Canio de Pagliacci. Me encantarfa poder hacerlo.

O. A.: Pavarotti lo hizo...

A. M.: §i, en concierto... ;En la épera todo es posible! Pero yo

busco otra cosa, lo entiendo con otra vocalidad, que no es preci-
samente la mia ni la de Pavarotti.

O. A.: ;Qué queda del brillo, del esmalte, de la agilidad del joven
tenor que debuté en Caracas, en 1996, con El elisir de amor, bajo
la direccién de su paisano, el hoy ilustre Gustavo Dudamel?
;Qué se ha perdido en su largo camino a La Scala?

O. A.: No creo que se haya perdido nada. Lo que ocurre es que
para cantar con una determinada cantidad de arménicos graves
que antes no existian hay que realizar una revision completa de
lo que uno hace. La cuestion estd en que mucha gente ha senti-
do que mi voz ha cambiado demasiado, porque durante todo el
proceso de cambio no paré de cantar en ptblico. No me detuve
un afo preparando mi nueva vocalidad, adecuando mi técnica.
Mis que perder brillo o esmalte, lo que ha ocurrido es que he

“La planta de un
cantante esta Influ-
yendo mucho en el

acceso a algunos
teatros, mas por los
responsables de los
teatros que por los
directores escena”

ganado en arménicos graves. Esto hace que la onda sea mds ater-
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ciopelada que antes.

O. A.: ;La tesitura se mantiene?

A. M.: Si. Tenga en cuenta que yo nunca he sido un tenor 4z gra-
zia. Nunca he tenido Mi naturales ni nada por el estilo.

O. A.: Fue precisamente cuando cambié el registro de su voz, alld
por 1998 y 1999, cuando la critica apuntaba una crisis vocal de
Aquiles Machado. Algunos incluso llegaron a pensar que la reve-
lacién del mundo de los tenores se perderta...

A. M.: Si. El publico iba a escuchar a Aquiles Machado esperan-

do una determinada manera de cantar. De repente se encontra-

ron con otra voz, distinta. Yo creo que aquello no se entendi6
bien. Realmente no hubo ninguna crisis, sino una evolucién vo-
cal natural y no forzada, y hecha sin interrumpir la carrera. No
sé si fue un error realizar ese cambio sin dejar de cantar por un
tiempo. Por eso la gente sentfa que algo pasaba en mi voz. Des-
pués de ese proceso he recuperado una solvencia técnica sobre la
base de mi nueva estructura vocal. Ya estamos en 2006 y parece
que todo fue para bien.

O. A.: Usted reside en Madrid desde hace afios. Llegé a la capi-
tal para trabajar con Kraus. Pero era ya un musico plenamente
formado, que ademds tocaba profesionalmente el fagot. ;Qué le
enseno en Caracas su primer maestro de canto, William Alvara-
do? ;Con qué bagaje vocal aterrizé en Madrid?

A. M.: William me ensefid, sobre todo, la capacidad de redefinir-
me y a tener siempre la conciencia de que todo lo que uno hace
tiene que estar de acuerdo con lo que quieres como individuo.
Hay muchos detalles de la carrera, de los teatros, que son efime-
ros. A saber que hoy puedes ser una estrella y pasado manana no
acordarse nadie de ti. Me ensefié a hacer lo que haces tnica-
mente por amor y por el simple deseo de hacerlo. Ese era mi ba-

gaje y mi norma de vida, como persona y como artista.

Como Hoffmann en Parma

O. A.: ;Cudl fue la ensefianza mds sustancial de Alfredo Kraus?
A. M.: ;La honestidad! El maestro me dejé muy claro que una de
las cosas fundamentales en este trabajo es la honestidad y la dig-
nidad. Es la inica manera de sobrevivir al maremdgnum.

O. A.: En su curriculum llama la atencién el hecho de que subra-
ye que en la Escuela Reina Soffa, ademds de estudiar con Kraus,
también trabajé con Suso Mariategui y Edelmiro Arnaltes.

A. M.: Es que es verdad, y también con Kennedy Moretti. Ellos
tres conformaban un equipo complementario a las ensefianzas de
Kraus que creo que es lo que dio los resultados que dio en ese
periodo de la vida del maestro. Tanto ellos sin el maestro como

Después de regresar con un gran éxito al Metropolitan de Nueva York en la semana inaugural de la temporada con La

Gioconda, Aquiles Machado se incorpord en noviembre a los ensayos de Les contes d’Hoffmann que se estrenan en el

Teatro Real el 4 de diciembre. Antes de su desembarco en La Scala con su Pinkerton de Madama Butterfly, en enero par-

ticipara en la gala de los 20 afios de la Orquestra Simfonica del Valles en el Palau de la Musica Catalana de Barcelona.
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el maestro sin ellos no po-
drian haber formado el team
perfecto de ensefianza que
constituyeron en la Escuela
Reina Sofia. Quien no le dé
mérito a Edelmiro, quien no
le dé mérito a Suso y quien
se olvide de Moretti, creo
que se equivoca.

0. A.: En 1997 usted triunté
en el Concurso Operalia,
que aquel ano se celebré en
Tokyo. Uno de sus mids fir-
mes valedores al principio de
su carrera fue Plicido Do-
mingo, quien siempre hablé
maravillas de usted. ;Qué
admira en €l

A. M.: Su capacidad y entre-
ga a la carrera. Plicido Do-
mingo e€s una persona que
vive tinica y exclusivamente
para el canto. Y esto es realmente algo admirable, increible. A mi
me gustaria tener esa capacidad de entrega absoluta, que atin hoy
mantiene.

O. A.: ;Cudles son sus tenores favoritos?

A. M.: Jussi Bjorling, Alfredo Kraus, Tito Schipa, Di Stefano,
Plicido, Pavarotti y dos catalanes que yo admiro muchisimo:
Carreras y Aragall. También jc6mo no! Mario del Monaco.

O. A.: ;Y algunas actuaciones imborrables en su carrera?

A. M.: Fundamental fue mi debut en La Bohéme en el Teatro
Real, en 1998. Otra, mi presentacién en el Met, también con La
Bohéme, en 2002. No puedo olvidar un Réguiem de Verdi en el
campo de concentracién de Terezin, en Polonia, en las afueras de
Varsovia. Recuerdo también mi debut en Parma, la tierra de Ver-
di, jcon La Bohéme de Puccini! Una funcién de E/ caballero de la
rosa en la Opera de Viena. ;Ah, claro!, y El elisir de amor que hice
en Macerata, donde tuve que bisar el aria todas las funciones.
O. A.: ;Cudl es su teatro preferido?

A. M.: No hay uno, pero tengo dos teatros que siento como mi
propia casa: el Real de Madrid y el Teresa Carreno de Caracas.
También me siento como en familia, y muy querido, en Bilbao
y en Parma.

0. A.: ;En qué teatro no volverfa nunca mds a cantar?

A. M.: Pues la verdad es que no caigo en ninguno. No tengo
ningun teatro enemigo. Lo que sf sé bien es con qué cantantes no
volveré nunca mds a cantar.

O. A.: Naturalmente no me va a decir sus nombrs..

A. M.: ;Naturalmente!

O. A.: Antes de comenzar esta entrevista, me hablaba de la situa-
cion geopolitica en Oriente Medio ;Sabe que es usted un can-
tante inteligente y bien formado? ;Se puede ser un buen tenor
sin portar sobre el cuello una testa di tenore?

A. M.: Bueno, lo de testa di tenore surge por la cantidad de locos

El tenor venezolano tambiénd dedica parte de su tiempo a
Loncieros y recitales. En la imagen, en Santa Cruz de Tenerife

Aquiles MACHADO

Del Met a La Scala

que han aparecido en esta
cuerda vocal. Pero yo creo, de
verdad, que los cantantes de
hoy en dia estdn sensibiliza-
dos con un montén de cosas.
Vivimos en una época en que
la informacién va a una velo-
cidad tan ripida que dudo
mUChﬂ quc haya gEI]tE quc
no la pesque, aunque sea al
menos de refilén. Para un ar-
tista es fundamental vivir en
tu entorno, consciente de to-

do. La cultura, Iqué duda ca-

be!, enriquece al individuo v,

por tanto, al artista y a su tra-

bajo. Es esencial. Si no, uno
se convierte simplemente en
una voz, que no es poco, pero
no suficiente.

O. A.: No tiene testa di tenore
pero tampoco la planta que
se le supone a un tenor. ;Pierde credibilidad la interpretacién de
un cantante si su figura no responde al personaje? ;Es creible un
Alfredo Germont o un Werther que no responde al canon actual
de la belleza masculina? Recuerde, por ejemplo, lo que le pasé a
Deborah Voigt en el Covent Garden, que pese a ser una soprano
de primera fue protestada por un director de escena a causa de
los kilos...

O. A.: En la interpretacién creo que influye poquisimo y en la
credibilidad nada. Lo que hay que tener es la inteligencia para
poder adaptar una historia y un suceder de hechos y vivencias de
manera que sean reales. No todos en este mundo miden uno
ochenta y son rubios con ojos azules. Lo que sf estd influyendo,
y mucho —muchisimo— es en el acceso a determinados teatros. Y
creo que mds por los responsables de los teatros que por los
directores de escena. Lo de Deborah Voigt fue una groserfa, mds
alld de cualquier otro detalle. Pero hay muchos casos similares y
atin peores. Lo hemos sufrido muchas personas que cantamos.
O. A.: ;De qué mds le gustarfa hablar en esta entrevista?

A. M.: {No chico! ;51 estd todo chévere! Pero s, gracias, quisiera
hablar de la ayuda a los jévenes, de la Fundacién Ars Riva, una
fundacién privada que hemos hecho en Venezuela y cuya fun-
cién es ayudar a los jévenes que no tienen recursos y que estdn
con dificultades en sus actividades educativas y artisticas. Esta-
mos tratando de desarrollar en ese marco una temporada experi-
mental de dpera, a la que van muchas personas, cantantes espa-
floles, italianos y de otros paises, para colaborar con nosotros de
forma absolutamente desinteresada, cantando completamente
gratis para recaudar fondos para estos chavales. Serfa muy, muy
bonito poder intercambiar actividades como éstas con colegas y
con amigos de la profesién. Los cantantes, los artistas, tenemos
tiempo para hacer todas estas actividades, para ayudarnos entre
nosotros y para poder asf ayudar a los demds. X
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Aquiles MACHADO

Del Met a La Scala

i Vi L

n diciembre de 1998 un joven tenor venezolano con nombre homerico, Aquiles Machado,

ANRlE

:

irrumpia de forma fulminante en el mundillo lirico nacional al interpretar a un convincente
Rodolfo de La boheéme en el Teatro Real de Madrid. El cantante caribeno aportaba motivos sufi-
cientes para despertar esa repentina atencion. Fue el comienzo de una historia que ha ligado a

Machado tanto con Madrid como con gran parte de las temporadas liricas espainolas desde donde
ahora se aprecia con emocion su despegue internacional.

stell de Peralada

wrnacional |

Lival I

En su presentacion en el Festival de Peralada

a voz puramente lirica de ese debutante Aquiles
Machado era de una calidad extraordinaria en
timbre, volumen, extension y belleza, cualidades
a las que una arrogante juventud —nacido en Bar-
quisimeto en 1971— daba mayor empuje y pro-
yeccién haciéndolas atin mds notorias y expeditivas. Ya aporta-
ba una experiencia europea (Macduff y, por supuesto, Rodolfo
en Estrasburgo, Faust en Niza), donde habfa hecho admirar
también un innato sentido de la musicalidad, y una generosi-
dad de entrega que acababan por dar mayor brillo a todos aque-
los atributos. Habifa estudiado en su tierra natal y Alfredo
Kraus en Madrid pasaba por ser el definitivo modelador de esa

breciosa arcilla, emitida con una facilidad y una tranquilidad
siempre pasmosas. Machado se alineaba asi a la actual cohorte
de tenores latinoamericanos, una via abierta no hacia mucho
por Ramén Vargas —cuya voz por densidad, color y equilibrio
de registros la de Machado parecfa remedar—, dispuesto a subir
a un imaginario podio lirico a disfrutar laureles en companfa del

mexicano Rolando Villazén o del argentino Marcelo Alvarez
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Por Fernando FRAGA

con los que compartia repertorio: Rodolfo, Nemorino, Mac-
duff, Duque de Mantua, Alfredo Germont, Edgardo...

Mis tarde llegaron Werther y Hoffmann, incluso el otro y
mds pesado Rodolfo, el de Luisa Miller (primero en Ndpoles y
luego en la misma patria chica del compositor bussetano), qui-
zds un poco prematuramente, lo cual unido a la constante ge-
nerosidad de su entrega (no rehuye el bis: véase su Rigoletto en
DVD desde Verona 2001), cantara donde cantara, pudieron
ser las causas de una cierta fatiga demostrada con ocasién de su
regreso a Madrid en febrero de 2003 con el Faust de Gounod.
Un bache superado, si se juzgan interpretaciones posteriores,
como la del inevitable Rodolfo, su caballo de batalla sin duda,
en Santander, donde pudo apreciarse que si su voz habia per-
dido algo del fulgor de los inicios el intérprete se habia enri-
quecido en profundidad y variedad de matices. Rodolfo, claro
estd, le sirvié de vehiculo para presentarse en el Metropolitan
de Nueva York, convirtiéndose asi en el primer tenor venezola-
na en cantar en tan ambicionado escenario.

Nemorino es otro personaje que le va como anillo al dedo a
Machado: con €l debuté en 1996 en el Aula Magna de la Uni-
versidad Central de Venezuela. Su divertida interpretacién en
Macerata puede ser disfrutada al completo en una edicién
DVD vy es tal la relacién osmética entre cantante y rol que lo
ha cantado y dirigido al mismo tiempo escénicamente en su
pueblo natal junto a uno de sus profesores, el baritono William
Alvarado.

Machado estd consumiendo la primera década de su carrera
y es demasiado pronto para hacer un balance de ella. Algunos
errores, como el Pollione al lado de Edita Gruberova en 2004
—para mds riesgo en conclerto y en directo, sin la seguridad y
abrigo de una edicién discogrifica— y algunas rarezas, como el
Henry Clifford de Albéniz para el disco o el Araquil de La nava-
rraise massenetiana para Lisboa, no dan motivos para temer. Al
contrario, si en un principio el cantante se dejé llevar por la
espontaneidad y valor de unos medios innatos fdciles, el artis-
ta, inteligente y cauto, parece que supo controlar entusiasmos,
ahorrar energias. Machado es, ademds, un actor competente.
Esto no ha impedido que fuera vetado por un director de esce-
na para un Duque de Mantua madrilefo —causa probable e
indirecta de que el fogueado Giuseppe Sabbatini no triunfara
como mereciera al sustituirlo—, tal como le ocurriera a Debo-
rah Voigt en Covent Garden con la Ariadne straussiana. h\ ¢
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Woliram Kie
Obras de G. Mahler, A. Berg y R. Wagner

Teatro Real. Sala Principal
Enero: 13, 20.00 h.
Salida a la venta: 19 de diciembre

Precio: de 6 a 40 euros

Berlin Com

Veronica, derlenz ist da
(Véronica, la primavera esta aqui)

Teatro Real. Sala Principal
Enero: 17, 20.00 h.
Salida a la venta: 19 de diciembre

Precio: de 6 a 40 euros

Wozzeck

Opera en concierto
Opera en un acto (18 escenas y un epilogo) de Manfred Gurlitt
adaptada a la obra teatral Woyzeck de Georg Blichner

Johann Reuter {(Wozzeck), Anna-Katharina Behnke (Marie),
Darren Jeffery (Un capitan), Graham Clark (Un doctor),
David Kuebler [Andrés), Konrad Jarnot (El Tambor Mayor),
Cecilia Diaz (Margret), Francisco Vas (Un hebreo)

Coro y Orquesta Titular del Teatro Real
Orquesta Sinfonica de Madrid
Director musical: Jesus Lopez Cobos

Teatro Real. Sala Principal
Enero: 21, 18.00 h. y 23, 20.00 h.
Salida a la venta: 19 de diciembre

Precio: de 14 a 128 euros

Ute Lemper
Canciones de eabaret berlinés

Teatro Real. Sala Principal
Enero: 27, 20.00 h.
Salida a la venta: 9 de enero

Precio: de 6 a 40 euros
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Luarteto Casals
Obras de A, Berg, J. Brahms y A. Schiinberg

Teatro Real. Cafe de Palacio
Enero: 29, 20.00 h.
Ya a la venta

Precio unico: 11 euros

TEATRO REAL

Solistas de la Orquesta Titular del Teatro Real
Orquesta Sinfonica de Madrid

Obras de A. Berg, R. Strauss, J. Strauss 11/ A. Webern,
J. Strauss Il A. Berg vy 1. Strauss Il A. Schaonberg

Teatro Real. Café de Palacio
Febrero: 14, 20.00 h.

Ya a la venta

Precio unico: 11 euros

En colaboracion con
la Orquesta y Coro Nacionales de Espana

Director musical: Josep Pons

Obras de R. Strauss y A. Schonberg

Anne Schwanewilms, soprano

Auditorio Nacional de Musica. Sala Sinfonica

Marzo: 23 y 24, 19.30 h. y 25, 11.30 h.
Informacion y venta en el Auditorio Nacional de Musica

Solistas de la Orquesta Titular del Teatro Real
Orquesta Sinfonica de Madrid

Obras de R. Strauss, H. Eisler y A. Schonberg

Teatro Real. Sala Principal
Marzo: 24, 20.00 h.
Salida a la venta: 22 de febrero

Precio: de 6 a 40 euros

C Contextos

En colaboracion con
el Teatro Espanol de Madrid

Woyzeck (1836-37)
Georg Biichner
Lectura dramatizada en version de Alfonso Sastre

Teatro Espanol. Sala Principal
Febrero: 19, 20.00 h.
Informacion y venta de localidades en el Teatro Espano!

En colaboracion con el Teatro Espanol de Madrid

Proyeccion de la pelicula Woyzeck de Werner Herzog (1979).
Protagonizada por Klaus Kinski, Eva Mattes y Volker Prechtel

Teatro Espanol. Sala Principal
Febrero: 20, 17.00 h.

Informacion y venta de localidades en el Teatro Espanol

Ciclo organizado en coproduccion con la
Asociacion de Amigos de la Opera de Madrid

Conferencia de Juan Lucas: Wozzeck de Alban Berg
Enero: 11, 20.00 h.

Conferencia de Carmelo Di Gennaro:
"Los dos Wozzeck y Woyzeck”
Enero: 15, 20.00 h.

Mesa redonda “El expresionismo aleman’”.
Moderador: Juan Angel Vela del Campo
Febrero: 16, 20.00 h.

Teatro Real. Entrada libre
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VENTA DE LOCALIDADES EN

Taquilla del Teatro Real ® 902 24 48 48 ® www.teatro-real.com

Las localidades del Café de Palacio (Teatro Real) solo se podrén adquirir por venta telefonica o en la taguilla del Teatro |

Ciclo organizado con motivo de la representacion
de las operas Ariadne auf Naxos (1916) de Richard
Strauss, El amor de las tres naranjas (1921) de
Sergei Prokofiev y Wozzek (1925) de Alban Berg

En colaboracion con la Orquesta Sinfonica de Madrid, Orquesta
y Coro Nacionales de Espana, Filmoteca Espanola, Teatro Espanol

de Madrid y la Asociacion de Amigos de la Opera de Madrid

Auditorio Nacional de Musica: 91 337 01 40 ® www.auditorionacional.mcu.es
Teatro Espanol: 91 360 14 84 ® www.munimadrid.es
Filmoteca Espanola. Cine Doré: 91 369 11 25 ® www.cultura.mecd.es
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Teatros del Mundo

Kl nuevo Metropolitan Opera
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L MET ENTRA EN EL SIGLO XX

n Manhattan se vuelve a hablar del Met, y mucho. Los estrenos y las nuevas producciones de
esta temporada han suscitado un interés remarcable en la isla con mas peso cultural del
mundo y —tras la llegada del nuevo director general, Peter Gelb— el teatro y su publico han

recuperado un estado de animo muy esperanzador.

a stmple excelencia no basta, y —en los dltimos

afios de la era Volpe— el teatro metropolitano,

aun teniendo un presupuesto de 215 millones
de euros y manteniendo un ritmo de repertorio
muy elevado, se habia convertido en una para-
da mds en las guias turisticas de Nueva York o en un mero
museo de estrellas del canto y de producciones conservadoras.
Tras la caida de las ventas en taquillaje (casi un veinte por
ciento) causadas por el desastre del World Trade Center —algo
que ha sucedido en la mayoria de instituciones culturales de
a ciudad— el Met se ha situado en un aceptable 79% de ocu-

pacién, un porcentaje alto si se considera que el teatro tiene

practicamente una funcién diaria y que el precio de una
entrada puede acercarse a los cuatrocientos ddlares. El reto del
Met no puede seguir siendo el de mantenerse como la mora-
da estadounidense de los divos en la nueva era global; hace
falta que el teatro lidere el futuro de un género, la opera, que
debe adaptarse a las nuevas reglas del mercado del arte sin
perder su singularidad.

Hay algunos problemas urgentes que se imponen en pri-
mer lugar. El puiblico del teatro, aunque tremendamente fiel
(donantes incluidos) se estd haciendo viejo. La media actual
del publico metropolitano supera los sesenta afios; un publi-
co constante y con ofdo educado en buenos pafos, cierto es,
pero —la vida es la vida— inexorablemente caduco. En ese sen-
tido, la administracién Gelb ha impulsado un programa de
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Por Bernat DEDEU

captacién de nuevo publico muy inteligente; cada dia (excep-
to los fines de semana) se pondrdn a la venta, dos horas antes
de la funcién, entradas a 20 délares, cuyo precio real es de
100. El primer dia que se promovié esa iniciativa se llegaron
a vender 160 entradas en veinte minutos; las 40 restantes se
agotaron cincuenta minutos antes del inicio de la representa-
cion.

Medidas como ésta —que se aplicaban desde hace tiempo
en el Lincoln Center y en la New York City Opera, con su
programa Opera For All- han tintado al teatro de caras nue-
vas y jovenes, la mayoria de ellas estudiantes de la infinidad
de universidades de la ciudad o de la Juilliard School of
Music, vecina al Met. La iniciativa tiene mds valor si se pien-
sa en los 100 ddlares que puede costarle a cualquier bolsillo
un musical al azar en Broadway.

Estas entradas con descuento, paralelamente, forman parte
de programas que las instituciones financian con la ayuda de
sus donantes, como pasa —por ejemplo— con las entradas de
tltima hora del Carnegie Hall (a 10 délares). Su venta, apar-
te de llenar las salas y de hacerlo con un publico renovado que
puede devenir fiel, no hace perder dinero a las instituciones;
justamente al contrario. En el caso del Met, la institucién sale
ganando con el experimento, porque uno de sus miembros
tlustres, Agnes Varis, compra cada temporada asientos de pla-
tea por un valor de 2 millones de délares que se venden a 20

ddlares para los estudiantes y que de lo contrario quedarian
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vacantes; y se estd hablando de asientos que pueden ser de las
primeras filas del teatro.

A todos estos programas de promocién ha ayudado, como
en muchas otras cosas, que los teatros dispongan de una lista
completa con los correos de sus clientes mds jévenes, a los que
pueden avisar con poca antelacién por correo electrénico. La
tecnologia es importante; por ello el teatro ha decidido com-
plementar las retransmisiones radiofénicas de las éperas con
un programa que —si los sindicatos lo permiten— permitird
reproducir algunas funciones en cines de todo el pafs que dis-
pongan de tecnologia de alta fidelidad, un proyecto que
podria ampliar los dos millones y medio de oyentes a cifras
mds estimables. Un recurso que Peter Gelb pretende comple-
mentar con la posibilidad futura de que cualquier usuario de
[nternet pueda bajarse (en video o audio) algunas representa-
ciones mediante un sistema de suscripcién virtual.

Divos y estrenos

e ahf los cambios formales; ahora toca hacer musica, y

la 6pera se juega —principalmente— en el terreno de las
voces. En ese sentido, Gelb es bien consciente de que, sin ser
una mera pasarela de modelos, el Met debe conservar una
buena némina de estrellas. Por ello, el nuevo administrador
ha seguido la politica volpiana de atar a los divos en al menos
dos producciones por afio. Ana Netrebko, Ronaldo Villazén,
Renée Fleming, Karita Mattila y otros tantos ya se han com-
prometido a visitar el teatro a ese ritmo. Una periodicidad
que —como no hay nada perfecto en este mundo— implica
también casos de dudosa conveniencia artistica entre rol y
cantante...

Unos intérpretes que, sin embargo, han aceptado partici-
par en esta nueva etapa con el aliciente de poder evitar pro-
ducciones con veinte o treinta afios de antigiiedad. Por tanto,
las caras nuevas también se dan en lo artistico; el compositor
lan Dun estrenard en el Met su 7he First Emperor con pues-
ta en escena del cineasta Zhang Yimou esta misma tempora-
da. Otros nombres ilustres de la composicién son el argenti-
no Osvaldo Golijov —el compositor de moda en Norteaméri-
ca— que ya ha confirmado el estreno de una épera para la tem-
porada 2010 y, paralelamente, Gelb ha firmado un acuerdo
con el Lincoln Center Theater para que autores y composito-
res ajenos a la 6pera como Adam Guettel, Michael John La
Chiusa, Wynton Marsalis o Rufus Wainwright puedan desa-
rrollar nuevas aproximaciones al género en el teatro.

Unas novedades que, excepto algunas voces criticas que
responden al alarmismo, han suscitado buenas vibraciones.
De hecho, la operacién renovadora de Gelb forma parte de
una tendencia sino consolidada ya probada en otros teatros
del mundo, consistente en atraer figuras del cine y del teatro
del pafs hacia el mundo lirico. De ahi que, en los futuros pla-
nes del teatro, se cuenten Robert Lepage, que serd director de
un nuevo Anillo wagneriano para la temporada 2010-11, Luc
Bondy, que presentard Los cuentos de Hoffmann con Rolando

Villazén y Ana Netrebko, Patrice Chéreau, que montard Des-
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Juan Diego Florez, una de las estrellas fichadas para esta
nueva etapa del Met, en el Barbero de Bartlett Sher

de una casa de muertos de Jandcek, Mary Zimmermann (la
triunfadora en Broadway por Metamorphoses) que dirigird la
Armida rossiniana con Renée Fleming o el tindem Mattew
Bourne/Richard Eyre, que montardn para el préximo afio la
Carmen de Bizet con el matrimonio Alagna/Georghiu.

Unas incorporaciones, dicho sea de paso, que han obviado
a directores de la vieja Europa como Calixto Bieito o Peter
Konwitschny, cuyas propuestas parecen no ser muy bienveni-
das en un teatro que puede aceptar un desnudo de Karita
Mattila o una pequena traslacién temporal de una épera, pero
al que no gustarfa ver a Rigoletto en el planeta de los simios o
letrinas en algo tan sofisticado como el Ballo...

Sea como fuere, en este mismo inicio de temporada, el
Met ya ha cosechado un éxito importante con los estrenos de
Anthony Minghella y Bartlett Sher, en Madama Butterfly e 1l
barbiere di Stviglia respectivamente (ver critica de este tltimo
espectdculo en pdgina 58). Unos estrenos que han vuelto a
traer clerta expectacién no fingida a la platea del Met, que se
ha llenado de estrellas del cine y de personalidades del mundo
cultural de la ciudad. Paralelamente, que el estreno de
Butterfly fuera masivamente seguido en varias pantallas gigan-
tes, dos en Times Square y otra en el Lincoln center, muestra
que, a la épera, publico no le falta. Sin embargo, el publico
que puede asistir a un espectdculo operfstico debe ganarse
minuto a minuto, con riesgo y cerebro. Parece que el Met y
Gelb, al menos intencionalmente, van por ese camino. Un ca-
mino que, dicho sea de paso, se echa de menos en los crine-

os privilegiados de la gestién cultural y musical de Europa. )X
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Una imagen de la produccion
de Madama Butterfly de
Anthony Minghella que
iInauguro la era Gelb en el Met

ELB EN EL ME

| nuevo director General del Metropolitan, Peter Gelb, esta cambiando completamente |a filo-
sofia del coliseo neoyorquino. Una apuesta indiscutible por las nuevas tecnologias, la amplia-
cion del publico dentro y fuera de los Estados Unidos, una fe ciega en los cantantes mas me-
diaticos y, lo que es mas importante, una clara determinacion por el repertorio contemporaneo y por
los estrenos absolutos. Con un presupuesto de 275 millones de euros anuales, el Met ofrece veinti-
cinco titulos por temporada —siete de ellos nuevos montajes—, todo en un proyecto futurista que se

esta convirtiendo en una exitosa realidad.

eter Gelb, a los 52 afos, ofrece un perfil espe-
cialmente adecuado para un cambio tan ambi-

cioso y monumental como el que comienza a

vivir el Metropolitan. Los responsables del coli-
seo no han dudado en creer en el hijo de uno de
los propietarios de 7he New York Times y de la escritora
Barbara Gelb, que ha dedicado gran parte de su vida profe-
sional a las artes escénicas y a la musica y que estd casado con
la directora musical Keri-Lynn Wilson. A los 17 anos Gelb se
inicié en la oficina del célebre empresario Sol Hurok, antes de
ser agente de la Boston Symphony Orchestra y del pianista
Vladimir Horowitz, y creador de la CAMI video en 1982, una
divisién de la agencia artistica internacional de Nueva York
donde fue productor ejecutivo de las series de televisién sobre
el Met y responsable de las grabaciones operisticas —hasta
veinticinco—, algunas tan famosas como la célebre 7etralogia
dirigida por James Levine (1990). En 1995 lleg6 a la presi-
dencia de la compania discografica Sony Classical, desde la
que aposté por las bandas sonoras cinematogrificas y por la
creacion contempordnea.

'::]Ehl'l‘il Actual

Por Fernando SANS RIVIERE

El Metropolitan acepté la propuesta de Gelb en octubre de
2004, cuando se presentd ante los directivos criticando que
‘el Met vivia aislado culturalmente junto a su publico fiel” y
que debfa abrirse no sélo a toda la sociedad estadounidense,

sino llegar a publicos de todo el mundo, recuperando tam-

bién su gran prestigio internacional “como el mejor teatro de
repertorio del mundo por sus altos estdndares de calidad” en
un momento en que, segiin ha afirmado, “sigue declinando
anualmente la taquilla y el prestigio cultural del teatro”.
Dado que la reputacién del Met estd basada en sus direc-
trices de calidad, el primer paso del nuevo director general ha
sido “invitar a James Levine, uno de los mds grandes directo-
res musicales de la historia, quien ha moldeado la Orquesta
del Met como una formacién legendaria, a permanecer al
frente de la misma todo el tiempo que desee empunar la batu-
ta’. Entendiendo que se va a invitar también a grandes direc-
tores a participar en las nuevas temporadas, como Riccardo
Muti (que hard su debut en el Met con Attila en febrero de

2010), y contando con los mejores cantantes del mundo.
Desde enero de 2005 Peter Gelb ha estado trabajando de



la mano de Joseph Volpe (director del Met desde 1990) y
Levine para preparar su llegada, producida el primero de
agosto pasado. Uno de los trabajos mds urgentes ha sido acor-
dar un nuevo contrato con todas y cada una de las masas esta-
bles del coliseo; la orquesta, el coro, el cuerpo de baile, los téc-
nicos, todos han aceptado que las grabaciones tanto histéricas
como actuales y futuras —en su faceta sonora como videogri-
fica— puedan comercializarse sin que ello obligue a un desem-
bolso del teatro por su grabacién, porque los beneficios sobre
las ventas serdn para todos. De esta forma se pone en marcha
la difusion digital del fondo histérico del coliseo y de los nue-
vos proyectos en todo tipo de formatos. Se han acordado cien
conexiones radiofénicas en directo via internet durante la
temporada —ademds de unas quinientas con grabaciones
histéricas—, hasta alcanzar la difusién de las 1.500 que se
guardan de los dltimos 75 afios. “Los sindicatos nos han ofre-
cido amistosamente el control sobre la creacién y distribucién
de nuestros contenidos electrénicos. Esta es una oportunidad
(nica para incrementar nuestra audiencia y la épera entrard
de esta manera en la era digital”.

El 30 de diciembre comienza la primera retransmisién via
satélite a diversos cines de Estados Unidos, Canadd y Europa,
proyecto que llevara a las pantallas las seis nuevas produccio-
nes que quedan por estrenar, desde La flauta mdgica para
publico familiar al estreno de E/ primer emperador, de Tan

Dun (ver OPERA ACTUAL 95).

LOS nuevos retos

I | ' n cuanto a las nuevas producciones, se ha pasado de las
cuatro habituales hasta las seis en esta temporada vy, des-

de la préxima, serdn siete. Gelb ha insistido en “dejar comple-

tamente claro que las producciones tipo Eurotrash —literal-

mente, Furobasura— no estan en el horizonte de Met”. Los di-
rectores de escena que firmardn las nuevas producciones serdn
creadores “que hayan consolidado su reputacién por sus ima-
ginativas propuestas siendo fieles a los libretos originales,
honrando la misica con su disefio inteligente e inspirada di-
reccion escénica’. Otra de las facetas del Met de Gelb serd la
apuesta clara por las éperas contempordneas y por los estre-
nos absolutos, como se comenta en el articulo anterior. El
proyecto se iniciard en diciembre con la citada E/ primer
emperador. En 2008, se producird el estreno de Dr. Atomic, el
nuevo trabajo de John Adams, en 2009, se recuperard 7The

Ghosts of Versailles, de John Corigliano, y en 2010 se espera el
estreno de Osvaldo Golijov.

Futuras temporadas
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Peter Gelb fotogratiado en el Lincoln Center, frente al Nlet'

En Nueva York se estila mas la 6pera familiar que infantil,
por ello una de las novedades serd una Flauta mdgica muy vis-
tosa, cantada en inglés y a precios populares, durante estas
fiestas navidefias. Para diciembre de 2007 ya estd encargada
una nueva produccién de Hansel y Gretel de Humperdinck.

En definitiva, el de Peter Gelb es un gran proyecto que,
por su amplitud en todas las facetas de la épera, ha sorpren-
dido gratamente al publico y cuyos efectos se irdn concretan-
do en los préximos meses. Ya se han editado los nuevos pro-
gramas con fotos de la Butterfly —desaparece de la imagen la
tipica tachada del Met—, mucho mds atractivos visualmente, y
con un nuevo logotipo, mds moderno.

Las dos primeras nuevas producciones de la era Gelb se
han saldado con gran éxito de publico y con una amplia co-
bertura en los medios de comunicacién. También gracias a
estos nuevos montajes el Metropolitan Opera House parece
que vuelve a recuperar su preeminencia como un espacio de
creacion musical y artistica fundamental en la vida cultural
norteamericana. El éxito de la propuesta de Peter Gelb, estd
siendo ya una realidad y, en muy poco tiempo, se podrd valo-
rar en su conjunto, por lo que sin duda alguna servird de refe-

rente a una gran parte de los coliseos operisticos internacio-

X

nales.

La 2009-10 sera la primera temporada del Metropolitan totalmente ideada por Peter

Gelb y James Levine, ciclo que se inaugurara con una nueva Tosca a cargo de Karita Mattila, con Levine en el
podio. Habra una nueva Carmen con la pareja formada por Angela Gheorghiu y Roberto Alagna, codirigida por
Richard Eyre y Matthew Bourne, equipo creador del musical Mary Poppins. Los cuentos de Hoffmann dirigidos

por Luc Bondy y con Anna Netrebko en los tres papeles femeninos, junto a Rolando Villazon y a René Pape es
otra de las joyas del ciclo. En la temporada 2010-11 llegara el turno del Anillo wagneriano de Robert Lepage,
Inspirado en la épica mitoldgica pero con un sentido naturalista de ambientacion en una isla de hielo, usando
nuevas tecnologias. Segun Gelb, se trata “del perfecto sucesor del trabajo de Zeffirelli en el siglo XX1”. = k. S. R

The Metropolitan Opera / The New York Times / Sara KRULWICH
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Deutsche Grammophane

Umiversal Music

ames Levine debuté en el Metropolitan dirigiendo una
funcién matinal de 7osca, el 5 de junio de 1971. Tenfa 27
afios y bajo su joven batuta actuaron divos del calibre de
Grace Bumbry, Franco Corelli y Peter Glossop. Han pasa-
do 35 anos y en la biografia artistica y personal del hipe-
ractivo director estadounidense el Met siempre ha sido el principal
motor de su carrera, primero como director principal (1973), des-
pués como director musical (1976) y, finalmente, como director

artistico (1986). Ha dirigido primeras representaciones en el coli-

seo neoyorquino de titulos como Idomeneo y La clemenza di Tito,

de Mozart; Ofdz;r)m Rex, de Stravinski; / vespri siciliani, I Lombardi
y Stiffelio, de Verdi; Benvenuto Cellini, de Berlioz; Erwartung y
Moses und Aron, de Schoenberg; Lulu, de Berg; y estrenos mun-
diales de titulos como The Ghost of Versailles, de John Corigliano,
y The Great Gatsby, de John Harbison... Un repertorio impresio-
nante, con mds de 90 titulos en una amplia galerfa que abarca
desde Mozart a la 6pera contempordnea y tiene como pilares fun-
damentales las obras de Verdi y Wagner.

Los grandes cantantes adoran a Levine. Haga la prueba: busque
entrevistas de cualquier estrella de la épera, desde Jessye Norman,
Plicido Domingo, Luciano Pavarotti, Eva Marton a Ben Heppner,
Waltraud Meier o Cecilia Bartoli, por citar algunas de las relevan-
tes voces que han actuado bajo su batuta, y comprobard cémo
absolutamente todos aseguran que no existe en la actualidad nin-
glin director que acompane mejor a los cantantes. Curiosamente,
la figura de Levine ha estado permanente cuestionada por algunos
sectores de la critica especializada que, de forma obsesiva, llevan
décadas descalificando incluso sus mayores logros discogrificos.

No se trata de comentar puntuales criticas negativas a una deter-

{flp:-r.'l Actual

James

LEVINE

| a batuta del Met

a intensa relacion artistica de James Le-
vine y el Metropolitan no tiene parangon
en el mundo operistico actual. Nada me-
nos que tres décadas como director musical del

coliseo lirico de Estados Unidos en las que,
ademas de cultivar un impresionante repertorio,
ha consequido elevar el liston de calidad de la
orquesta de la casa hasta situarla entre las

mejores del mundo. Por Javier PEREZ SENZ,
minada grabacién, sino de descalificaciones sistemadticas.

La carrera de Levine no se explica sin el Met, pero en su pro-
yeccion internacional hay otros escenarios, otras orquestas, que
han contribuido a cimentar su fama. Con extraordinaria habilidad
y capacidad organizativa, ha sabido alternar su firme dedicacién al
teatro neoyorkino con una presencia continuada en Europa. Es
una de las pocas batutas que se ha permitido el lujo de compag;-
nar durante muchos afios sus actuaciones en Bayreuth (1982-98)
y Salzburgo (1975-93), los dos festivales mds importantes del
mundo, y ha sabido mantener estrechos lazos con las mejores or-
questas del mundo: Filarmdnicas de Viena y Berlin, Staatskapelle
de Dresde y Sinfénica de Chicago, a las que hay que sumar su con-
trovertida etapa como titular de la Filarménica de Munich entre
1999 y 2004 —llegd para sustituir a un mito como Sergiu Celibi-
dache y nunca consiguié levantar plenamente el vuelo— y su mu-
cha mds placida responsabilidad como director musical del Festival
de Ravinia, sede veraniega de la Sinfénica de Chicago, desde 1973
a 1993. Se trata, ciertamente, de un maestro que despliega una
intensa actividad. Tras sus recientes problemas de salud —una caida
y una operacion en un hombro le mantuvo en reposo durante cua-
tro meses—, ha reducido un poco sus comparencias en el foso del
Met y las giras, pero su agenda sigue siendo agotadora: director
musical de la Sinfénica de Boston, ciclos de conciertos anuales en
el Carnegie Hall, y en verano, compromisos regulares con los Fes-
tivales de Tanglewood y Verbier.

Con Levine, Wagner ha alcanzado un enorme protagonismo en
la programacién del Met. Parsifal ha sido su obsesién —desde 1978
figura anualmente en las temporadas, primero bajo su batuta y en
los ultimos afios bajo la direccién de Valeri Gergiev, y hasta la fecha



lo ha grabado ya en tres ocasiones, la primera en directo en el Fes-
tival de Bayreuth (Philips) y las otras dos con las fuerzas del Met,

con Plicido Domingo y Jessye Norman como protagonistas de lu-

jo de la versién discogrifica, y con la no menos fenomenal pareja

formada por Siegfried Jerusalem y Waltraud Meier en DVD (am-

has versiones en DQG). Con Tristan und [solde abridé una ventana a

a renovacion escénica en un coliseo orgullosamene conservador y
reacio a las nuevas tendencias al estrenar en 1999 una moderna
produccion firmada escénicamente por Dieter Dorn y protagoni-
zada por Jane Eaglen y Ben Heppner. Y con El anillo del Nibelungo
cumplié uno de sus mas
ambiciosos suefos: ofre-
cer el ciclo completo, au-
sente de la cartelera du-
rante varias décadas, y
grabarlo por partida do-
ble, a nivel escénico en
filmaciones de la produc-
cion de Otto Schenk,
con decorados de Giin-
ther Schneider-Siemssen,
y realizacién de Brian
[arge, y en estudio para
su posterior edicién en
disco compacto con al-
gunos cambios en los re-
partos.

Los dos Anilles, edita-
dos por Deutsche Gram-
mophon, son, ademds,
un elocuente testimonio
de las virtudes, y también
las carencias, de la peniltima generacién de estrellas del canto wag-
neriano, representada por artistas como Hildegard Behrens, James
Morris, Siegfried Jerusalem, Jessye Norman, Christa Ludwig o
Matt Salminen. A pesar de las criticas, nadie ha puesto en duda el
espectacular rendimiento —asombroso en muchas escenas— de la
orquesta del Met. Ese fue uno de los grandes retos que se impuso
Levine al enfrentarse al monumental ciclo wagneriano: volver a
situar en la élite del mundo discografico a una orquesta tras un
largo periodo de alejamiento de los estudios de grabacién. Los
premios Grammy de 1989, 1990 y 1991 conseguidos por sus ver-
siones de Das Rheingold, Die Walkiire y Gétterddmmerung en cedé
recompensaron el salto cualitativo de las masas estables del Met
bajo su direccién. La discograffa wagneriana, siempre en el sello
amarillo, cuenta con una muy estimable versién de Los maestros
cantores de Niremberg (DVD) y las histéricas producciones de
Unitel que acaba de rescatar para el mercado europeo Deutsche
Grammophon (estaban disponibles en el mercado americano bajo
el acuerdo con Pioneer) de Tannhiiuser y Lohengrin, con la joven
Eva Marton compartiendo escena con la volcdnica Leonnie Rysa-
nek y un poco relevante Peter Hoffmann
Verdi y Mozart han sido los otros dos puntales de la trayectoria

operistica de Levine. Su pasién verdiana viene de lejos. Ya en los
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James Levine en el podio del Metropolitan, durante un ensayo
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afios setenta, un jovencisimo Levine asombré al medio discograti-
co por la energia que desprendia su grabacién de Giovanna d’Arco
(Emi) con Montserrat Caballé y Plicido Domingo. Después ven-
drfan sus electrizantes versiones de titulos como [ vespri siciliani o
el primer Otello de Plicido Domingo (ambas en RCA). Mencién
aparte merecen, por el notable nivel de los repartos, la sensacional
respuesta de la Orquesta del Met y la gran calidad de la toma sono-
ra, la serie de titulos verdianos editados por Sony, y que incluye
Aida, Il Trovatore, Luisa Miller y Don Carlo. El proyecto quedé
truncado por la primera de las crisis que sacudi6 la industria del
disco en general, y los
planes operisticos de So-
ny en particular (estaban
previstas grabaciones de /
Lombardi, Stiffelio, Si-
mon Boccanegra, Falstaff
y el Requiem). Plicido
Domingo era uno de los
- ganchos comerciales de
la edicién, pero no el
unico, porque el proyec-
to verdiano de Levine
impulsé la carrera de una

generacion de intérpretes
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verdianos forjados a su

'|'I v

Ken HO\

vera, como la soprano
Aprile Millo, la mezzoso-
prano Dolora Zajic, o el

baritono Vladimir Cher-

nov. Muchos de estos ti-

Metropolitan Opera ,

tulos, sin embargo, estdn

| he

disponibles en filmacio-
nes en directo, con Levine en el podio y voces como Freni, Domin-
go, Pavarotti, Milnes, Pons, Millo, Zajic o incluso la mitica
Leontyne Price (La ﬁ?mﬁ: del destino). Los montajes de La clemen-
za di Tito (Troyanos y Neblet entre lo mejor del reparto) e Idome-
neo (Pavarotti, Cotrubas, Behrens) firmados escénicamente por
Jean-Pierre Ponelle, y Don Giovanni, firmado por Zeffirelli, son
sus mejores logros mozartianos, a superior nivel que sus grabacio-
nes en estudio para el sello amarillo (con Kiri Te Kanawa como
principal reclamo).

Harfan falta muchas pdginas para trazar un retrato exhaustivo
de la discografia de Levine, pero, al menos como muestra de su
versatilidad, no se puede cerrar este perfil, centrado tinicamente en
su dedicacién a la dpera, sin recomendar joyas de su catdlogo como
los montajes de Turandot, La Bohéme y la sensacional Manon
Lescaut (con las explosivas actuaciones de Renata Scotto y Pldcido
Domingo); la exquisita Ariadne auf Naxos protagonizada por Jes-
sye Norman y James King; el inspirado Elisir d amore con Pavarotti
y Battle; el mds que notable Fidelio y sus siempre exuberantes lec-
turas del repertorio verista, desde los histéricos registros de Andrea
Chéniery Adriana Lecouvreur con Renata Scotto (RCA) al progra-

ma doble Pagliacci/ll Tabarro (con el colosal trabajo de Joan Pons)
en DVD. X
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ranco Zeffirelli, el historico director de cine, de teatro y de 6pera, sigue estando en la primera

linea de la actualidad a pesar de tener mas de ochenta afios. Ahora se encuentra en visperas

de una nueva e importante puesta en escena, ya que regresa a Milan: en La Scala, el 7 de
g diciembre, inaugurara la temporada con su version de Aida, 6pera de la que se ha ocupado en diver- -

- _j_-ﬁ'*'*'-'-' - sas ocasiones pero que reinventa en cada nuevo intento. Esta inauguracion no es la excepcion, con-

tinuando con una historia escénica ya legendaria que sera reflejada en su Autobiografia, memorias

; ~ de proxima aparicion y que promete morbo y cotilleos. Este paladin del esteticismo vuelve a mirar al

' . drama de la esclava etiope en el regreso a un teatro que considera como su hogar. Por Franco SODA




OPERA ACTUAL: ;Cémo definirfa su tltima lectura de la Aida,
esa nueva vision con la que inaugurard la temporada de La Scala?
Franco ZEFFIRELLI: Con Aida tengo un problema del que, por
otra parte, deberfa sentirme muy orgulloso, y es que en los dlti-
mos afios he hecho hasta cuatro montajes importantisimos de
esta 6pera. Con uno de ellos, para la inauguracién del Teatro Na-
cional de Tokyo, se consiguié lo que podria considerarse como el
mdximo en una produccién operistica: en un teatro cerrado no se
puede ir mds alld. No diré que sea mds hermosa que las otras que
he hecho, pero como servicio prestado a Verdi, al publico, a la
ocasion y a la historia, no creo que hubiera podido mejorarse.
Para el teatrino de Busseto, y para celebrar el afio del bicentena-
rio de Verdi, me pidieron un espectéculo adecuado para la oca-
sion, seguramente pensando en 7raviata o Falstaff. Mi respuesta
fue: “Aida!” “Zeftirelli se ha vuelto loco”, dijeron todos entonces.
Pero yo tenfa una idea muy clara, una idea que funcioné. En las
Aidas monumentales a las que estamos acostumbrados —ésta es la
Opera espectacular por excelencia— se olvida que el argumento es
muy sencillo y delicado a la vez; la idea que interesaba a Verdi es
€sa precisamente y a
ella dedicé su mds be-
lla musica. Es la histo-
ria de tres jovenes, con
dos mujeres enamora-
das del mismo hom-
bre. Existe también el
problema de la raza,
de la enemistad por
razones politicas, pero
en el corazén de ese
joven orgulloso que es
Radames anida un
puro sentimiento de
amor. ;Y por quién?
Por una pequefa es-
clava negra, que es
una princesa. La mu-
sica que escribié Verdi
para ese idilio me dio
la idea: la opera sélo
puede hacerse asi. Fui
a América a buscar
personalmente a los
cantantes y allf encon-
tr¢ a tres intérpretes
ideales tanto desde el
punto de vista vocal
como escénico. No sé
s1 serd la mds bella del
siglo, pero si estoy seguro de que ninguna otra la puede superar
en la interpretacién exacta de la trama. También podria hablar de
la que hice en La Scala en 1962, con direccion musical de
Gavazzeni y Leontyne Price, Bergonzi y la Cossotto al frente del

reparto: un cldsico entre los cldsicos, pero siempre dentro del

"Los directores de escena de
Regietheater son animales salvajes e
ignorantes, hechos de una arcilla que

nada tiene de humana”

Zeffirelli en un ensayo en La Scala de Milan. En la pagina anterior, su
monumental Aida en la Arena de Verona

Franco ZEFFIRELLI

modelo de una Aida de grandes proporciones. Hoy no la harfa
del mismo modo. Aquello lo hice porque se trataba de aquellas
voces y de La Scala, pero ahora la que me atrae es mi Aida de
pequeno formato, que por otra parte he llevado un poco amplia-
da a muchos otros teatros. También en 2001 me la ofrecieron en
Verona y no pude negarme. Fue algo fantasmagérico: el especti-
culo mds grande que pueda verse en este planeta. Otra Aida muy
distinta y por eso acepté hacerla: no corria el riesgo de repetirme.
Ahora, La Scala me ofrece esta otra Aida; un reto peligroso, pues
no puedo dejar de ser Zeftirelli. Para Mildn he querido dos cosas:
dividir las competencias entre escendgrafo y director de escena.
El regista que hay en mi sabe que lo que descubrié en Busseto
aqui no lo va a poder hacer por las dimensiones del teatro y la es-

tatura artistica de los cantantes; expondré los sentimientos, pero

no podré explorarlos analiticamente. Pero en cambio podré ga-
rantizar un bello espectdculo. Aqui la técnica serd distinta: el esce-
nario serd de material metdlico y pldstico aunque empleado con
técnica pictérica. Serd un espectdculo modernisimo pero extre-
madamente conservador al propio tiempo: el palacio serd un
palacio y el Nilo serd
el Nilo... Aunque ese
resultado se obtenga
por técnicas distintas
de las habituales.

O. A.: Hablando del
clasicismo en la 6pe-
ra, ;qué piensa del
Regietheater y de esos
registas que pueden
incluso llegar a escan-
dalizar a los especta-
dores?

F. Z.: El verbo que ha
utilizado me parece

fuera de ]ugar. St se

trata de pensar hay
que empezar dicien-
do que esos sefiores
no piensan. Son ani-
males salvajes e igno-
rantes, hechos de una
arcilla que nada tiene
de humana; para ellos
la cultura no cuenta y
la tradicién ni siquie-
ra se la plantean. No
me merecen conside-
raciéon alguna. Nin-
guno de ellos.

O. A.: El cine ;puede transmitir el mismo tipo de sensaciones que
un espectaculo teatral?

F. Z.: ;5¢ retiere a una 6pera filmada exprofeso o a la filmacién de
una representacion?

O. A.: A una obra lirica propuesta en forma de pelicula.

[f}|w|':t \etual | 929
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F.Z.: Son cosas distintas. 7raviata fue una pelicula de épera, uti-
lizando las posibilidades que no se dan en el teatro, tanto en la
narrativa como en el juego de los planos. Lo mismo sucedié en
Otello, que creo ha sido lo mejor que he hecho tanto en cine
como en teatro al combinar material nacido para el teatro de
Shakespeare revestido con musica de Verdi a través de la adapra-
cion de Boito. Por mi experiencia, tanto en teatro como en cine,

creo que es el espectdculo que mejor me representa. Aparte estin

las peliculas que no tienen nada que ver con la épera y los mon-
tajes operisticos. Pero en mi mente estd siempre el medio cine-
matografico: hoy la gente va mucho al cine. Hace un siglo eso
no ocurria.

O. A.: ;Quién tiene la tltima palabra en la épera? ;El director
musical, el cantante o el director de escena?

F. Z.: La pregunta supone una disension entre todos ellos...

O. A.: No necesariamente; podrian darse divergencias interpre-
tativas.

F. Z.: Serfa un caso limite. Yo no me he encontrado nunca en
conflictos de este tipo, y no es experiencia lo que me falta. Serd
que he tenido suerte con los directores de orquesta y con los can-
tantes con quienes he trabajado. Por mi cardcter soy mds pro-
penso a la conciliacién que a la confrontacién con los demds,
cuyo punto de vista intento siempre entender. De hecho, si me
convencen, no me importa ceder. Si estoy seguro de tener razon,
me limito a advertirles del peligro. Y mds de una vez los hechos
me han dado la razén.

O. A.: Una direccién escénica que no haria nunca, o una que no
haya conseguido hacer...

F. Z.: La de cualquier 6pera de Wagner, porque no me gusta co-
mo teatro. Son pocas, por lo demds, porque las he hecho casi
todas. Yo soy como Kleiber: hay que rehacer continuamente. Si
Kleiber hizo Carmen siete veces, yo me he contentado con tres.

De Traviata he hecho cuatro versiones, y de Don Giovanni,
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siete. Operas que me muera de ganas de hacer hay pocas. De
hecho, me he limitado mucho en mis deseos.

O. A.: Ha trabajado con todos los grandes de la reciente histo-
ria de la 6pera. ;A quién recuerda con mayor placer?

F. Z.: Yo me he llevado bien con todo el mundo. Y tampoco se
trata de hacer un concurso de belleza. Pero si diré que una de las
personas con la que siempre me he sentido cémodo, quizd por
la frecuencia de nuestra colaboracién, es con Plicido Do-
mingo. Irabajamos juntos desde 1970 y la dltima vez fue en
2005. jTreinta y cinco anos ya! Hemos hecho de todo, y en
todas partes.

O. A.: Usted empezé trabajando con Luchino Visconti. ;Qué
fue lo que aprendié de éI?

F. Z.: { Todo sobre el oficio! Pero también aprendi con él lo que
no se debe hacer. Es importante aprender de los errores de los
demis.

O. A.: Cuando afronta una Spera, ;parte del libreto o de la
musica?

F. Z.: La musica la tengo ya asimilada. Tenerla en la cabeza es
lo que dard sentido a todo el trabajo. En la prictica es el argu-
mento lo que acaba ddndote algunas ideas, sobre todo si tiene
antecedentes teatrales como en el caso de La dama de las came-
lias respecto a La Traviata. En algunas, como Carmen —difi-
cilisima, por cierto—, hay que acudir directamente a la novela.
En el siglo XIX se aprovechaban para el teatro lirico los gran-

des acontecimientos teatrales del momento, hasta el punto de
que argumentos originales escritos expresamente para una
6pera hay muy pocos en realidad. Aquellos temas que no
hayan pasado previamente por el filtro teatral presentan difi-
cultades anadidas al no tener estructurado el texto por escenas,
con las situaciones y las escenas concentradas.

O. A.: ;Cudl es su lema en la vida?

F.Z.: “En la vida todo es muy hermoso”. W




ENERO 2007
Dias 27 y 30

FEBRERO 2007
Dias 2,5,8, 11y 14

Un canto a la libertad de los individuos y los pueblos,
un canto al derecho a pensar y a amar,
un canto contra el fanatismo y la tirania.

Estreno en Espana de la version original francesa de
una de las grandes operas de Verdi.

on Carlos

de Giuseppe Verdi
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Maurizio Benini Farina. Carlos Alvarez.
Direccion de escena Adrianne Pieczonka. Sonia
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I acido en Saint-Flavien, en la provincia de Que-

bec, el 3 de mayo de 1916, cursé estudios en
Montreal con Salvator Issaurel y debuté en la
misma ciudad en 1941 con Lakmé, en el papel

de Hadji. Perfeccioné su formacién en Nueva
York con el tenor norteamericano Paul Althouse (1899-1954),
también maestro de Richard Tucker, y se trasladé a Parfs, don-
de permanecié cinco anos cultivando con preferencia el reper-
torio francés, del que también serfa un destacado especialista.
Su carrera internacional como tenor mozartiano se inicié en
Aix-en-Provence, en cuyo famoso festival debuté en 1951, al-
ternando en los afios siguientes su presencia en el mismo con
sus actuaciones en Glyndebourne, otro foco de atraccién mo-
zartiano cuando este repertorio tenfa aun una consideracién
marginal en las programaciones liricas. Sus éxitos, desde en-
tonces, tendrian otras sedes (La Scala, la Opera de Viena, el
Festival de Salzburgo, el Metropolitan neoyorquino), en solita-
rio o junto a su inseparable Pierrette Alarie, con la que contra-
jo matrimonio en 1946 y que le acompandé en algunas graba-
ciones de Operas completas como Pécheurs de perles, Orphée et
Eurydice en su edicién francesa o Carmen y con la que apare-
ce también en el recital de 1957 que Deutsche Grammophon
ha reeditado recientemente en la coleccién 7he Originals y en
el que, curiosamente, no figura ilustracién mozartiana alguna.

Simoneau, que en una entrevista concedida a la revista Opé-
ra International con motivo de la celebracién de su octogési-
mo aniversario se definfa como hombre de formacién emi-
nentemente humanfstica, caracterizaba los requisitos de una

voz mozartiana por su capacidad de absoluta pureza timbrica,
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Léopold SIMONEAU

Il tenor
de Mozart.

facilidad y flexibilidad en la emisién e impecable administra-
cién del fiato. Su voz tipica de tenor lirico-ligero aunaba todas
estas particularidades a una diccién inmaculada, fuese cual
fuese el idioma en que cantaba, amén de una notable capaci-
dad para la creacién tan diferenciada de cada uno de sus per-
sonajes.

Después de haber practicado la docencia del canto en los
Estados Unidos y en su Canad4 natal, de haber publicado un
libro revelador (L art du bel canto) y de haber contribuido de
forma decisiva a la consolidacién de la épera en su pafs, parti-
cipando activamente en la creacién de la Opéra de Québec, de
la que ademds fue director, Lépold Simoneau se retiré a su pa-
rafso particular de la isla de Vancouver, abierto al Pacifico, para
pasar allf sus dltimos dfas.

Su perfecta diccién y su irreprochable musicalidad le hicie-
ron intérprete ideal del repertorio francés en obras como Mig-
non, Lakmé o-Pécheurs de perles —grabé también Carmen con
nuestra Consuelo Rubio, Faust y Contes d’Hoffmann, aunque
nunca cantd esas obras en escena— y su versdtil talento le per-
miti6 rezumar clasicismo de la mejor ley en interpretaciones
como la del protagonista del Orphée francés o en el Pylade de
Iphigénie en Tauride en la versién de Giulini. Con todo, su te-
rritorio de predileccién y lo que le dio proyeccién internacio-
nal fue la 6pera mozartiana, donde supo ser epitome de virtu-
des canoras y de inteligencia musical.

Es mds que probable que los aposentadores de la gloria le
hayan destinado al mismo sector en que se alojan desde hace
afos Fritz Wunderlich y Anton Dermota. Tendrdn de qué

hablar. \




Wolfgang Amadeus Mozart
Operas Completas
Festival de Salzburgo 2006

Celebra el 250 aniversario
de Mozart con esta
coleccion de DVDs editados
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Waltraud Meiery

Matti Salminen.

Junto a estas lineas,
Peter Seiffert, Waltraud
Meier, Carsten Stabell,
Matti Salminen e

Ildikd Raimondi.

En la pagina siguiente,
Juha Uusitalo junto a los
tres protagonistas de
este Fiaelio
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Reportaje gréfico: Palau de les Arts / Tato BAEZA

Valencia

Palau de les Arts Reina Sofia

Beethoven FIDELIO
W. Meier, P. Seiffert, M. Salminen, J. Uusitalo, C. Stabell, |. Raimondi, B. Trost.

Cor de la Generalitat Valenciana. Orquestra de la Comunitat.
Dir.: Z. Mehta. Dir. esc: P. L. Pier'Alli. 25 de octubre

or fin el suefio de una temporada de épera estable en Valencia se ha materializado gra-
cias al ambicioso proyecto del Palau de les Arts Reina Sofia; con este Fidelio interpre-
tado al mds alto nivel artistico, esta ciudad entra de pleno y por derecho en la prime-
ra linea de la acrualidad operistica espafola. El impecable reparto vocal estaba enca-
bezado por Waltraud Meier, quien encarné una Leonore de gran autoridad e inten-
sidad dramdtica. Detalles en la dureza de la emisién o cierta tirantez en el agudo quedan en un
rotundo segundo plano ante la profundidad interpretativa de esta ingente artista; en el nimero

final, por ejemplo, conmovié por la potencia de su voz y por su expresividad a la hora de trans-
mitir esa oda al amor.

Peter Seiffert ofrecié un Florestan noble y heroico, con voz incisiva y potente; el tenor posee
una s6lida zona de paso y ejerce un férreo control sobre el vibrato. El Rocco de Matti Salminen
irradiaba humanidad; gracias a los tintes oscuros de su voz obtuvo magnificos resultados en la esce-
na con Leonore del segundo acto, asi como en el aria del primero. No se observé en €l ningtin
signo de decadencia vocal que vaya mds alld de cierta pérdida de frescura en el timbre, lo cual es
casi una ventaja para interpretar a Rocco. Frente a la personalidad de estos tres cantantes, el Pizarro
de Juha Uusitalo quedé algo ensombrecido; con todo, su interpretacién resulté dptima gracias a
su voz de volumen importante y nitido timbre. Ildiké Raimondi obsequié al piblico con una
Marzellina de impecable buen estilo y depurada linea de canto. Excelente también el romdntico
Jaquino de Rainer Rost, mientras que Carsten Stabell dibujaba un eficiente Don Fernando.

Zubin Mehta dirigi6 una versién de tiempos mds bien lentos pero de gran intensidad drami-
tica; el director opté por incluir la obertura Leonore III antes de la escena final. Se trata de una
opcidn espuria pero en
esta ocasion justificada,
pues se trataba también
de la presentacion de la
orquesta de la Comu-
nitat Valenciana en el
foso. La obertura per-
mitid conocer con cla-
ridad las cualidades de
la orquesta, conjunto
que demostrd tener la
calidad suficiente para
estar entre las de mds
alto nivel nacional e
internacional. Su prin-
cipal virtud radica en la
cuerda: violines y violas
hacen gala de preci-
s16n, claridad y riqueza
timbrica mientras que
chelos y contrabajos se
escuchan solidos y po-
tentes. El Cor de la Ge-

neralitat realizé una in-
terpretacién brillante, aunque le falta algo mds de experiencia sobre el escenario y serfa deseable
una mejor diccién del alemdn.

La apuesta de Pier Luigi Pier’Alli estd integrada en el mds puro estilo italiano y en concreto
de La Scala; su propuesta fue profundamente respetuosa con la obra a la vez que espectacular por
los medios empleados. El primer acto demostré ser bastante austero mientras que en el segundo
se consiguid introducir al publico en el astixiante encierro de Florestan gracias al empleo de diver-
sas proyecciones que creaban espacios virtuales.

La actstica de la sala mejora notablemente con la orquesta en el foso: desaparecen las estri-
dencias, la reverberacién es menor y las voces se proyectan con fluidez. * César RUS
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Veronique Gens y Elina
Garanca, en La clemenza
di Tito del Liceu.

Abajo, Jose Brosy
Patricia Ciofi,
protagonistas de Lucia di
Lammermoor en el
escenario barcelonés
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Barcelona

GRAN TEATRE DEL LICET

Mozart LA CLEMENZA DITITO
M. Schade, V. Gens, 0. Sala, E. Garanca, M. Pizzolato,
U. Chiummo. Dir.; S. Weigle. Dir. esc.: k. Negrin.
19 de octubre

uando los abonados al turno al que correspondia la
C ultima funcién de esta Clemenza ya tenian asumido
que no oirfan a la Kasarova y se consolaban pensando
que Joyce DiDonato tampoco estaba nada mal, hete
aqui que impreyvistas circunstancias familiares —parece
ser que su padre se encontraba en trance de muerte— im-
pidieron también la presencia de la sustituta de lujo. Pe-
ro tampoco el consuelo fue manco en esta segunda op-
cién con el debut en la casa de otro astro emergente en
la persona de Elina Garanca. La mezzosoprano letona
llegé, se supone que ensay6 —su adaptacién a una pro-
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duccién que no conocfa y que presentaba sus peligros
fue perfecta— y triunfé por todo lo alto. Es la suya una
voz no grande pero bien proyectada, de emisién unifor-
me y timbre bellisimo. Bien dotada para el canto de
coloratura y con un fraseo sumamente expresivo en el
recitativo y el canto spianato, recibié atronadoras ovacio-
nes tras sus dos grandes arias. Al tratarse de la dltima
funcién de la serie, el capitulo de saludos al final fue
particularmente emotivo, con especial insistencia en los
dedicados a Juan Bautista Rocher, que con esta fun-
cién ponfa punto final a su larga trayectoria licefsta co-
mo comprimario y miembro destacado del coro, y a los
solistas instrumentales en las arias con acompanamiento
obligado, respectivamente Juanjo Mercadal (clarinete)
y Jaume Sanchis (corno di bassetto). Acompané tam-
bién en esta ocasion a los intérpretes Francisco Negrin,
responsable de una vertiente escénica que segufa pare-
ciendo escasamente atmosférica. Nadie aprovechd la cir-
cunstancia para reprochdrselo. * Marcelo CERVELLO

Donizetti LUCIA DI LAMMERMOOR
P Ciofi, J. Bros, A. Michaels-Moore, G. Prestia
Dir.: J. Caballé. Dir. esc.: R. Carsen. 11 de noviembre

amafa injusticia la de la vida del cantante de 6pera.

Al final de la Escena de la locura interpretada con to-
da el alma por una Patrizia Ciofi concentrada y entre-
gada a su papel, los cdlidos aplausos fueron ensombreci-
dos por el abucheo de un /lstillo. Sin piedad, este indivi-
duo ensombrecia el trabajo de una arusta que se estaba
dejando el alma en el escenario sélo porque a él no le

gusté la interpretacién. Seguramente esperaba ver a
Gruberova, que por una afeccién no pudo comparecer
en esa funcién, o quizds comprobé que Ciofi no canta-
ba igual a como lo hace la cantante del disco que él ate-
sora en su casa, que siempre escucha y que se sabe de
memoria. Lo peor de todo es que después algunos criti-
cos hablaban de que “Ciofi fue abucheada”, cuando eso
es completamente inexacto: sélo pitd un desagradecido,
al que, en los aplausos finales, se unieron otros dos o tres
sabiondos. Ella no se merecia el abucheo porque canté
una gran Lucia, de proyeccién discreta y con alguna ti-
rantez en el pasaje al sobreagudo, pero convencié por su
visién del personaje y por su técnica impecable.
Rotundas fueron las protestas que recibié la puesta en
escena de Robert Carsen, que trasladaba la accién a la
época victoriana tomando como hilo argumental —y li-
teral— la inestabilidad emocional del personaje protago-
nista: todo muy visto, afiejo y poco sugerente. José Bros
enfocé su brillante Edgardo desde el punto de vista he-
roico, fraseando como lo que es, todo un maestro en el
estilo. Anthony Michaels-Moore repitié en el Liceu
con un papel que conoce al dedillo y Giacomo Prestia
conquisté mds que nada por su gran proyeccién como
Raimondo; Vicente Ombuena canté un convincente
Arturo y Mireia Pinté deslumbré por lo acertada en sus
breves intervenciones. Josep Caballé Domeénech, un
joven director que asumia por primera vez un elenco ti-
tular en el Gran Teatre, pudo con la compleja y extensa
partitura con total holgura, aplicindose en una lectura
equilibrada y eficaz. El Cor del Liceu actué con correc-
cién y canté como ya tiene acostumbrado a su publico,
que lo ovacioné. * Pablo MELENDEZ-HADDAD



Donizetti LUCIA DI LAMMERMOOR
M. Cantarero, T. Beltran, A. Odena, S. Orfila, M. Pinté.
Dir.: A. Allemandi. Dir. esc.; R. Carsen. 16 de noviembre

| Liceu contintia su buena racha con los repartos
Ecunfecciunadns para las funciones a precios popula-
res, y éste es prueba de ello en casi todos sus elementos.
El buen entendimiento entre los solistas de esta Lucia al-
ternativa era de primer casz en cualquier teatro del mun-
do, por ello el triunfo que se llevaron los intérpretes lo
tenfan mds que merecido. La que tiré del carro con espe-
cial maestria fue la protagonista absoluta, una Mariola
Cantarero en soberbio estado de gracia que asumia este
estreno de las funciones populares al dfa siguiente de ha-
ber reemplazado a su admirada Edita Gruberova. Can-
tar Lucia dos dfas seguidos es toda una proeza, mds so-
bre todo cuando la intérprete demostré sobre el escena-
rio un cardcter férreo, una sapiencia estilfstica que asom-
bra dada su juventud y un dominio de diversos aspectos
técnicos que convirtieron su sentido del bel canto ro-
mdntico en un placer para la audiencia, que la premié
con autenticas ovaciones. Control de fiaro privilegiado,
uso de los reguladores admirable, pianisimos indelebles,
sobreagudos esmaltados y potentes, sentido dramdtico
en la coloratura, actuacién romdntica por antonoma-
sia... Todo para bordar el papel. El tenor chileno Tito
Beltrdn demostré sus agallas regodedndose en un canto
extrovertido, de atractiva pdtina, valiente y con sentido
del legato; su proyeccién, por momentos algo forzada
—para impactar suficientemente, claro— le brindé al pa-
pel ciertos tintes verdianos, lo mismo que Angel Ode-
na, que también se dej6 seducir por una emisién gene-
rosa, controldndola casi en todo momento, imponiendo
su timbre luminoso, sabio, equilibrado y muy colorea-
do. Cerr6 esta némina de protagonistas de excepcién un
Simén Orfila haciendo de bajo cantante, llegando a to-
car con rotundidad las notas graves extremas, subiendo
a los agudos sin la mds minima molestia y moviéndose
con esa desenvoltura habitual que caracrariza sus actua-
ciones. Antonello Allemandi se acoplé con total con-
centracion a las necesidades de los cantantes, ayuddn-
dolos en la respiraciones y adaptdndose a sus esporadi-
cos cambios de tempi. * P. M.-H.

Wagner DIE WALKURE (Acto I)
PARSIFAL (Acto Il
A. Steblianko, V. Stenkina, G. Bezzubenkov,
M. Petrenko, L. Gogolovskaia, 0. Balaishov,
V. Yastrebova, 0. Shilova, L. Dudinova, M. Alaverdian,
T. Kravtsova, L. Shevtsova. 0. y C. del Teatro Mariinsky.
Dir.: V. Gergiev. V. DE CONCIERTO, 12 de noviembre

Vistas desde fuera, las desaladas giras de Valery Ger-
giev y sus huestes del Mariinsky de San Petersburgo
pueden oler a bolo glorificado; desde una butaca del tea-
tro las cosas se ven —y sobre todo se oyen— de otra ma-
nera. Los niveles de calidad de orquesta y coro —sélo ha-
bria ocasién de admirar una breve intervencién del coro
femenino en el segundo acto de Parsifal- son apabullan-
tes ¢ incluso con un programa en que no pueden esgri-
mir la condicién de especialistas la timbrica y la cohe-
sI6n interna entre las diversas familias instrumentales
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fueron ejemplares. Mérito de los muisicos pero mérito
sobre todo de un Valery Gergiev que dirigié el primer
acto de La Walkyria con un impulso que no decaerfa en
ninglin momento y que en los dos cuadros del segundo
de Parsifal cultivé la variedad y el matiz, aunque el glis-
sando de la lanza pasé casi desapercibido y una frase de-
cisiva del tenor fue guillotinada en su nota final por un
acorde en fortissimo que hubiera podido medirse mejor.
Todo lo demds fue asombrosamente perfecto. Los solis-
tas vocales elegidos por la ruleta para la ocasién resulta-
ron buenos, aun con la ya consabida sustitucién de dlti-
ma hora en el papel de Klingsor. En Walkiire sorprendié
la interpretacién de un veterano Aleksei Steblianko, a
quien no habfa vuelto a ofrse aqui desde la visita de esta
misma compafifa en 1981, cuando canté los papeles de
Lensky y Gherman. Este cantante se ha inventado una
voz de Heldentenor que, incluso teniendo detrds una or-
questa que para esta obra Wagner destinaba a una posi-
cién muy distinta, supo tener presencia y proyectarse
con autoridad en los “Wiilse!” y en unas frases conclusi-
vas de un final de acto al que llegé, todo hay que decir-
lo, un tanto apurado. Su Sieglinde, Valeria Stenkina,
exhibid voz suficiente y timbre grato aunque no contro-
16 suficientemente el vibrato y mostré ciertas carencias
en la zona grave. Gennadi Bezzubenkov fue un Hun-
ding un tanto entubado pero en cualquier caso sonoro.
El rol de Parsifal fue encomendado a un tenor mds jo-
ven, Oleg Balaishov, poseedor de una voz grata y de
una notable asimilacién del frseo wagneriano, pero de
peso especifico insuficiente en pasajes como “Amfortas!
Die Wunde!”. No presentaba ese inconveniente la voz de
Larisa Gogolevskaia, oscura y suficiente para las gran-
des pdginas de Kundry en este acto. El hecho de incor-
porarse al reparto a tltima hora no desmotivé a Mijail
Petrenko, que, aun sin las tintas negras que el persona-
Je preceptivamente requiere, supo cantar con autoridad
y buenos medios. Las Muchachas-flor fueron impeca-
blemente cantadas por Viktoria Iastrebova, Oksana
Shilova, Liudmila Dudinova, Margarita Alaverdian,
Tatiana Kravtsova y Lia Shevtsova. Tras este monu-
mental éxito artistico sélo cabe felicitar a Ibercamera,
organizadora del concierto, y al Liceu por haber acepra-
do colaborar en el mismo. ;No serfa posible seguir por

ese camino? Ambas entidades podrfan salir altamente
beneficiadas del acuerdo. * M. C.

SALA BECKETT

Lars Graugaard
TRENES DE MARZO

ESTRENO ABSOLUTO
0. Roses, contratenor. Dir.: L. Graugaard. Dir esc.:
R. Duran. 3 de noviembre

na Opera inspirada en los atentados terroristas del

11 de marzo de 2004 en Madrid inauguré la XI
edicién del Festival de Opera de Bolsillo y Nuevas Crea-
ciones (FOB), trabajo que firman el compositor de mu-
sica electrénica Lars Graugaard y el libretista Toni
Montesinos. El evidente andlisis simplista que realizan
para construir el discurso dramdtico es el principal lastre
del, por otra parte y a priori, medidtico y atractivo dis-
curso. Al mezclar sus propias convicciones politicas el
discurso acaba perdiendo fuerza dramdtica para conver-
tirse en anecdético, lejos de la tragedia que acoge al pro-

b N2

‘ .
Mariola Cantarero y Tito
Beltran, en Lucia di
Lammermoor.

Abajo, Valery Gergiev
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Oriol Rosés

en el estreno de Trenes
de marzo en el Festival
de Opera de Bolsillo.
Abajo, Els Mondelaers en
de The Medium, de Peter
Maxwell Davies
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tagonista que estd en el escenario y que de repente se
convierte en presentador. Quizds se podria hablar de
candidez, porque en el intento de ambos creadores de
dilucidar los sentimientos de uno de los fallecidos en la
masacre de Madrid, se dejan llevar por sus propias ideo-
logias torciendo el discurso hacia un panfleto de estar
por casa: el protagonismo que Bush, Blair, Aznar y el PP
asumen en un momento dado es bastante naif, metien-
do en un mismo saco culpabilidades locales con conse-
cuencias globales, un recurso poco sélido ante un isla-
mismo radical ausente del libreto a no ser por el estram-
bético didlogo del final.

El director de escena Rafael Durdn nuevamente da
muestras de un absoluto desinterés por el género, sin
conseguir que el texto puesto en musica tenga un refle-
jo dramdtico efectivo sobre el escenario. Si Durdn falté
el respeto a las victimas del 11-M en sus declaraciones a
la television —dijo que habifa preferido vestir al muerto
con normalidad y no como si pareciera una caricatura
“tipo Halloween ™, al menos no lo hizo en su insondable
puesta en escena. Hablando de incoherencias, también
hay que referirse a la que libretista y compositor consi-
guieron al dotar al texto del eterno arioso que articula la
obra de total autonomfa respecto de las bases ritmicas
impuestas por las sonoridades de Graugaard. Una vez
mds, en el caso de la creacién operistica contempordnea,
se produce una incoherencia entre las energfas que ema-
nan de ambos componentes vitales de la obra poniendo
a la musica muy lejos del valor de la palabra. El contra-
tenor Oriol Rosés, tinico intérprete de la obra, impuso
un absoluto dominio técnico e interpretativo ante una
composicién de evidente dificultad de afinacién. Su am-
plia y bien coloreada tesitura le pemitié llegar a todos los
rincones impuestos por la partitura, sin liarse demasia-

do en la intrincada y poco feliz concepcién dramdtica
del director de escena. * P. M.-H.

CAPELLA DEL COVENT DELS ANGELS
Peter Maxwell Davies THE MEDIUM
E. Mondelaers, mezzosoprano. Dir. esc.: A. Spasic.

/ de noviembre

on este fascinante espectdculo la XI edicién del

FOB alcanzaba su velocidad de crucero ideal. Una
propuesta nada convencional, un monodrama para voz
sin acompafamiento instrumental y con el publico en
pie siguiendo las evoluciones de la intérprete, contenfa
mds preguntas que respuestas. La interrogacién princi-
pal —subliminal quizd, pero no por ello mds apremian-
te— se remitia a la esencia misma del género. ;Es posible
hacer atin épera en el siglo XXI sin que deje de serlo pa-
ra convertirse en otra cosa? La respuesta correspondia al
espectador. Si se sentfa afectado por esa invitacién a de-
jarse conmover por el sortilegio de la voz humana y del
juego escénico, aun con los problemas inherentes a una
inteligibildad textual reducida —por alto que sea el nivel
de inglés del oyente, la letra de lo que se canta le llega
s6lo esporddicamente con la melopea del canto—; si co-
mo afirmara cierta cigarrera gitana le charme opeére, lo
que se trataba de demostrar queda demostrado. Sin la
referencia de instrumento acompanante alguno, la voz
de la intérprete se sirve del canto con voz impostada, del
parlato, del uso de reguladores, de portamenti exaspera-
dos, del canto di sbalzo, del recurso a la emisién en bocca
chiusa para mostrar el desarreglo mental de la protago-
nista y el intercambio entre los planos de la realidad y la
imaginacién que constituye el meollo de la obra. Con
una produccién minimalista del Muziektheater Trans-
parent belga —plataforma-base formada por mufiecos de
peluche, cuatro puntos de luz y paneles blancos— y una
espléndida direccién de escena de Ana Spasic, dio vida
a esa especie de postludio en clave esquizofrénica de Lu-
cia una sensacional Els Mondelaers, principal culpable
de que la propuesta impactara en el piblico, que la ova-
ciond al término de la funcién. * M. C.

[AUDITORI - SALA TETE MONTOLIU
Peter Maxwell Davies

MISS DONNITHORNE’'S MAGGOT
EIGHT SONGS FOR A MAD KING

J. Manning, K. Thomas. Psappha Ensemble. Produccidn
y direccion escénica: J. Manning y T. Carroll.

9 de noviembre

Dﬂs tratamientos musicales de la locura cerraban la
amplia muestra de la obra de Sir Peter Maxwell Da-
vies presente en la XI edicién del FOB. Patéticamente
irénico para la agusanada tarta de Miss Donnithorne,
esa Miss Havisham de la vida real que probablemente
inspirara a Dickens, y chirriante y crispado para el vaci-
lante trono de Jorge III. En ambos casos el compositor
de Manchester fabrica una auténtica simbiosis entre tex-
to —¢l de Stowe es de una acre contundencia— y musica,
en unas partituras que combinan el sonido exasperado
con los oasis liricos como en el nocturno instrumental y
el éxtasis final de la protagonista de Miss Donnithorne’s
maggot, dando siempre a la escritura instrumental la
timbrica mds adecuada a cada situacién y a la voz las po-
sibilidades de explotar todos sus registros, desde los
apuntes de canto spianato hasta los mds osados saltos de
octava o el arrullo y el glissando con fines elocuentemen-
te expresivos. Arropados por los seis virtuosos instru-
mentistas del Psappha Ensemble con quienes compar-
tfan la escena, los protagonistas vocales lograron estable-
cer la necesaria comunicacién con el publico pese a las
dificultades inherentes a la versién inglesa original. Con
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Premio MANUEL AUSENSI

X CERTAMEN DE
CANTO PARA
VOCES JOVENES

El ganador sera propuesto para colaborar en:

- La Gala Lirica que anualmente organiza la ORTVE.

- Recital en el Festival Internacional de Santander.

- El Ciclo Primavera celebrado en el Auditorio Pau Casals
del Vendrell (Tarragona).

PREMIOS

Primero: 12.000.- €

- La oportunidad de participar en una representacion
en el GRAN TEATRE DEL LICEU escogida por la
Direccion Artistica.

- Acceso directo a las pruebas del Concurso
Internacional OPERALIA (Placido Domingo), siempre de Aspe (Alicante).

y cuando el ganador/a reuna las condiciones de las - En el ciclo Musica als Castells (organizado por la Fundacio
bases de OPERALIA. Castells Culturals de Catalunya).

- La Gala Lirica que se celebrara en el Teatro Wagner

- Ciclo de conciertos del Institut Andorra d’Estudis Musicals del

2% premio: 6.000.- € Comu d’Andorra la Vella.

3° premio: 3.000.- €
42, 52y 6°: 1.000.- €.

- Festival de Musica clasica del Castell de Sta. Florentina. de
Canet de Mar (Barcelona).

- Semana Internacional de Musica de Denia (Alicante).

PRUEBA FINAL

Gran Teatre del Liceu de Barcelona
13 de mayo 2007 (domingo).

PRELIMINARES

Barcelona: 19, 20 y 21 de marzo 2007.
Valencia: 1 de marzo 2007.

Mallorca: 20 y 21 de marzo 2007.
Santander: 19 y 20 de marzo 2007.

SEMIFINAL

Palau de la Musica, Barcelona.
Sala Principal el 17 de abril 2007 (martes).

Inscripciones e informacion:
Antes del 17 de febrero de 2007.

Sopranos, mezzosopranos, contraltos, contratenores, tenores, baritonos y bajos de hasta 33 anos
(nacidos a partir de 1974).

El Corte Inglés de Diagonal (Barcelona):

Att. Pedro Hernandez. Telf.: 93 366 71 00. Ext.: 6523-2150. premiomanuelausensi @elcorteingles.es.

El Corte Inglés de Coldn (Valencia):

Departamento de Ambito Cultural. Att. Concha Prieto. Telf.: 96 351 34 44 ext. 2266. ambitoculturalvalencia @ elcorteingles.es.
El Corte Inglés de Santander.

Att. Elena Botin. Telf.: 94 232 84 00. ext.: 2292. elena_botin @elcorteingles.es. g

El Corte Inglés de Palma de Mallorca:
Departamento de Ambito Cultural. Att. Sandra Botan. Telf.: 971 77 00 01. rreepmallorca @elcorteingles.es.

COMITE DE HONOR
Sra. Concepcion Cerezo de Ausensi, Sra. Rosa Cullell (Directora General del Gran Teatre de Liceu de Barcelona), Sr. Roger
Alier (Critico Musical), Sr. José Luis Ocejo (Director del Festival Internacional de Santander), Sr. Ramén Almazan Hernandez

(Subdirector de Musica del Palau de la Musica de Valencia e Intendente de la Orquesta de Valencia), Sr. Armando Garcia _
(Director Artistico del Concurso Francisca Quart), Sr. Ramon Pernas (Director de Ambito Cultural de El Corté Inglés).
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Ko Seng Hyoun e Inva
Mula en el Rigoletto de la
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un muy escaso atrezo escénico —un tocador y el impres-
cindible pastel raido para la primera de las obras, un es-
trado poco menos que virtual y unos almohadones para
la segunda— las respectivas direcciones de Jane Man-
ning y Tim Carroll, con la aportacién de las luces de
Simon Opie para FEight songs, contribuyeron a crear
mundos imaginarios en los que la propia Jane Manning,
sabia incluso en el manejo de una voz que ya presenta
las huellas de una larga y provechosa carrera, y Kelvin
Thomas, cantante eficaz y actor prodigioso, se encarga-
ron de dar altura interpretativa a sus respectivos cometi-
dos. Todos fueron muy aplaudidos. * M. C.

Bilbao

PALACIO EUSKALDUNA

Verdi RIGOLETTO
K. S. Hyoun, I. Mula, P. Beczala, E. Zhidkhova,
M. Spotti, N. Orbea, S. Shvets, F. Latorre, A. Pazos.
Dir.; D. Renzetti. Dir. esc.: E. Sagi. 21 de octubre

erdaderamente brillante el resultado musical de esta
Vprimera 6pera del tan extraordinario compositor de
Roncole que abre el magnifico proyecto de la A. B. A.
O. Turto Verdi y que incluird representaciones de todas
sus obras durante un periodo de quince afios. Encabezé
el reparto Ko Seng Hyoun, que cantaba aqui por vez
primera, presentacién que no pudo resultar mds exitosa.
Dotado de una preciosa y amplia voz de baritono que
resulté ideal para la interpretacién del protagonista, el
coreano también destacé por una adecuada pronuncia-
cion del italiano, el empleo de bellas medias voces cuan-
do resulté preciso, la intencién de su fraseo en cada mo-
mento y sus espléndidas notas agudas. Dentro de este
nivel artistico se encontré la soprano Inva Mula, que
confeccioné una Gilda de auténtico deleite con su bella
voz de soprano ligera, siempre cargada de muy bellos
matices, deliciosas notas filadas, sobreagudos llenos de
emocién y perfecta emision, factores con los que consi-

guid realizar un perfecto personaje. Piotr Beczala agra-
d6 sobremanera desde su “Questa o quella” cantada con
total entrega, asf como cada uno de sus pasajes que goza-
ron de una voz de bello colorido, facilidad emisora y ho-
mogeneidad de registro. Mario Spotti fue un Sparafu-
cile ideal por voz y técnica, Elena Zhidkkova con su
voz lirica dio apuntada vivencia a Maddalena y Stanis-
lav Shvets con su hermosa voz fue un Monterone de
lujo. El Coro de Opera de Bilbao continta su linea de
perfeccion gracias a Boris Dujin y cabe destacar la so-
noridad y excelente prestacion de la orquesta a las érde-
nes de Donato Renzetti cuya presentacion resulté ver-
daderamente afortunada. En lo negativo hay que situar
la puesta en escena de Emilio Sagi, quien, con sus ya
inevitables modernismos, decepciond por entero a gran
parte del publico. Aparecié en el segundo acto la inevi-
table cama, ya tipica de las producciones actuales, en la
que el tenor tuvo que ofrecer su romanza recostado en
lugar de hacerlo de cara al publico. Sobre la base de tan
indispensable mobiliario, se ofrecié un cuarteto final en
el que predominé el erotismo sobre el bel canto, lo que

posteriormente compartiria el propio Sparafucile inten-
tando hacer también sus pinitos nada menos que con su

hermana, para finalizar con una Gilda muriendo dentro
de un marco un tanto oscuro que parecia situar la accién

en un patio de una urbanizacién de Manhattan. Depri-
mente. ¥ Jose A. SOLANO

Las Palmas de

Gran Canaria

TEATRO CUYAS ,
Chapi EL REY QUE RABIO

1. Blanco, A. Serna, J. Ferrer, G. Meré, M. Rodrigo,

_. Bellido, D. Sentinella, P. Batista, M. Hernandez.

Dir.: J. J. Ocon. Dir. esc.: G. Meré. 20 de octubre

La apertura del XIV Festival de Zarzuela de Canarias
sirvié para diseminar los influjos, enmarcados en
amorios, de esta sdtira politica quizds desfasada, en la
que un candido e idealizado rey contraviene con sus de-
seos el nepotismo alojado en su corte. Ante un argu-
mento acomodado en el inmovilismo, un tratamiento
escénico novedoso, ductil y dindmico hubiera sido casi
imprescindible. Sin embargo, y a pesar de la riqueza en
cromatismos y la variedad en las localizaciones, el exce-
so de pausa en los movimientos de los personajes y una
innegable disparidad en los acabados, limitaron dema-
siado el desarrollo de esta produccién, que encontré en
la voluble y festiva visién de Juan José Océn desde el
podio y en el buen hacer de un firme y comprometido
coro, un mas que necesario apoyo. En una obra en la
que el ddio protagonista cobra tanta importancia,
Amanda Serna procuré una Rosa vanidosa y emotiva,
creible y agradable sostenida por una voz bien timbrada;
en el caso de Gabriel Blanco, una dramatizacién menos
acertada se unié en lo vocal a trazos de dificultad en las
notas mds comprometidas del registro grave que mejora-
ron de manera ostensible con el transcurso de la repre-
sentacion. El nivel de los comprimarios en general fue
de una bondad muy apreciable, destacando sobre todo

la solvencia de Javier Ferrer en su papel del contrariado
Jeremias. * Agustin AROCHA




Guerrero LA ROSA DEL AZAFRAN

\I. Rodriguez, V. Lacéarcel, A. Font, D. Sentinella,

. Bellido, A. Madrigal, G. Meré, 1. Vigo, A.C. Soage,

D Batista, G. Berzosa, M. Solas. Dir.: J. M. Damunt.

Dir. esc.: L. Villarejo. 10 de noviembre

a segunda propuesta representada del Festival de

Zarzuela de Canarias transcurrié por la coherente
senda del compromiso de conjunto, valor fundamental
en estas obras de cardcter coral ambientadas en el mun-
do rural. Los principales intérpretes, se mostraron h4bil-
mente compenetrados: Vicente Lacdrcel fue rotundo y
solvente sobre todo en los dificultosos agudos para su rol
dispuestos; en el caso de Maria Rodriguez, notable fue
la gran carga de afliccién contenida con la que doté a su
Sagrario. Sin embargo, en ambos casos falté algo de me-
ticulosidad y cuidado en la diccién. En cuanto al resto
del elenco, aunque el nivel de entrega fue mds que apre-
ciable, cabe resefiar el desparpajo y buen hacer de Ame-
lia Font, la verosimil Amparo Madrigal, la intencién
quijotesca de Luis Bellido y los excesos escénicos —por
otra parte necesarios— de David Sentinella y Gerardo
Meré. Con unas caracterizaciones alojadas en los mads
cldsicos conceptos, la puesta en escena no se distancié
mucho de esa linea maestra tan claramente definida,
destacando el tratamiento de las luces y el logrado ocre
castellano. El Coro de la Zarzuela Regina Coeli obré
con oficio y actué de solvente aliado en el enfoque c6-
mico pero dulcificado que José Maria Damunt aporté
desde el podio en una representacién bien acogida por

el piblico. * A. A.

A
Madrid
TEATRO REAL

Prokofiev EL AMOR DE LAS
TRES NARANJAS
A. Tannavitsky, A. llyushnikov, N. Serdiuk, E. Tsanga,
S. Semishkur, V. Tyulpanov, P. Shmulevich, A. Kiknadze,
E. Shimanovich, N. Evstafieva, J.Smorodina, Y.Vorobiev,
A.Gerasimov, E.Tsenter, N.Kamenski, G.Hernando.
Dir.: T. Sokhiev. Dir. esc.: P .Calvario. 2 de noviembre

on este cuento de hadas musicado por Sergei Proko-

fiev daba comienzo un miniciclo del Real dedicado
a este compositor que se completaria con la 6pera Se-
myon Kotko, con un concierto sinfénico en el Auditorio
Nacional y con la proyeccién de la pelicula de Einsestein
Alexander Newvsky, con musica en directo del mismo
compositor. Sin duda todo un acierto, dando al aficio-
nado la oportunidad de una inmersién en el mundo so-
noro del compositor ruso. El éxito de critica y de los ver-
daderos aficionados ha sido absoluto. Otra cosa es la re-
accion del puiblico indolente y aburrido habitual.
El amor de las tres naranjas es una épera coral que no re-
quiere grandes exigencias vocales por parte de los can-
tantes, que en general cumplieron. Solamente senalar el
punto dlgido de Ekaterina Shimanovich como Fata
Morgana, posiblemente la mejor voz de todo el reparto;
y la del tenor Andrei Ilyushnikov, totalmente bajo mi-
nimos en el rol de Principe. En cuanto a la produccién
puede decirse que es un acierto total por cuanto permi-
tié un seguimiento narrativo bastante sencillo dentro de
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la complejisima trama del argumento. Esto ya es un
gran mérito. Visualmente se trata de una produccién
muy colorista propia del Teatro Real en coproduccién
con Aix-en-Provence, con decorados bellos y funciona-
les de Jean-Marc Stehlé. Lo mds espectacular, sin duda,
fue la direccién escénica que se manifesté como una md-
quina precisa en la que todo estaba perfectamente enca-
jado y enlazado. Con muy atractivos y divertidos figuri-
nes de Aurora Popineau los personajes quedaban per-
fectamente definidos en sus cometidos y con los guifios
al siglo XX que el director de escena introdujo con ver-
dadero acierto: las princesas de Walt Disney y, divertidi-
simo, la aparicién del conjunto Village People con su
coreografia mds popular, entre otros. Muy gracioso el
acompafamiento de Fata Morgana por un grupo sado-
masoquista. El trabajo del director musical Tugan So-
khiev fue espléndido, y la respuesta de la Sinfénica de
Madrid, espectacular. La reaccién del publico fue mais

bien correcta y discreta, destacindose algunos bravos y
aplausos insistentes. * Francisco GARCIA-ROSADO

Prokofiev SEMYON KOTKO
V. Lutsyuk, 1. Pavlovskaya, E. Akimov, Z. Bulycheva,
A.Tannavitsky, V. Chernomortsey, L. |. Loskutova,
G. Bezzubenkov, N. Vasilieva, N. Gassiev. C. y O. del
Teatro Mariinsky de San Pertersburgo. Dir.; V. Gergiev.
V. DE CONCIERTO, / de noviembre

Bastante curiosidad habfa entre los operéfilos por co-
nocer esta opera de Prokofiev de la que existen dos
grabaciones —y no una como dice el programa de ma-
no—, ambas bastante poco difundidas. No se trata de
una obra maestra, sin duda, por el desequilibrio musical
evidente entre los dos primeros actos y los tres restantes,
pero también es una 6pera importante, caracterfstica de
su autor y perfectamente reconocible en temas, dindmi-
cas, estilo e inspiracién. Si con E/ amor de las tres naran-
jas el mundo enfrentado es la pura fantasfa y el diverti-
mento, en esta ocasién es un drama lo que se sitia ente
los oidos y ojos del ptblico, aunque la primera mitad de
la obra tenga un contexto ligero de comedia de situacién

El amor de las tres
naranjas
en el Teatro Real
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Marti, Albert Montserrat
y Miki Mori en La
Boheme de Sabadell
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campesina rusa, e incluso casi divertida. A partir de la
mitad del tercer acto la precipitacién de los aconteci-
mientos, los choques entre distintas facciones militares
—alemanes y soviéticos— con sus respectivas ideologias y
las consecuencias a que dardn lugar, dan un giro vertigi-
noso a la accién y a la musica. Aunque se presentaba en
versién de concierto, los cantantes supieron meterse en
sus papeles de tal forma que el espectdculo se convirtié
en algo extraordinariamente vivo y sugestivo. En con-
junto, las voces tuvieron la altura y calidad exigidas si
bien se aprecié mds en las mujeres que en los hombres,
como la Frosia de Zlata Bulycheva y la Soffa de Ta-
tiana Pavlovkaya, aunque Viktor Lutsyuk y Evgeni
Akimov, Semion y Mikola respectivamente, supieron
dar a su canto acentos muy sentidos y expresivos, pese a
que el segundo, protagonista, quedaba un poco tenso en
la zona aguda. El coro masculino tuvo una actuacién so-
bresaliente por empaste y control de las dindmicas; con
unos pianisimos asombrosos. La direccién de Valery
Gergiev hay que calificarla de sobresaliente; sin perder
la tensién ni un segundo en una Gpera que tiene casi tres
horas de duracién. Realmente suntuosa la orquesta del
Teatro Mariinsky: apabullantes sus metales y una cuer-
da asombrosa. Si ya hubo evidentes lagunas en la platea
y palcos, en los dos intermedios la sala se fue vaciando
hasta quedar realmente exigua. Increible. Algunos se
quejan después de que no se contratan grandes figuras

de foso. Para los que se quedaron hasta el final, un éxito
a lo grande. * F. G.-R.

GONDOLBEU

AUDITORIO NACIONAL

Falla LA VIDA BREVE
A. |Ibarra, M. Pardo, C. Hernandez, G. Pefa,
E. Baquerizo, C. Linares. 0. y C. Nacionales de Espana.
Dir.: J. Pons. 21 de octubre

Aunque a nadie se le escapa que La vida breve estd le-
jos de ser una composicién redonda, su innegable
belleza y su sinceridad dramdtica merecen algo mds que
ese eterno sambenito de obra menor en la produccién
del primer Falla. Es por ello que reivindicaciones como
ésta tienen un mérito especial, y mds si se llevan a cabo
con la conviccién que imperd en esta excelente apertura

de temporada de la ONE. El conjunto que dirige Josep
Pons molded, en efecto, una lectura vibrante y entrega-
da, meticulosamente elaborada en el plano timbrico, y
tan idiomdrica como alejada de tépicos al uso. Estupen-
da, igualmente, la prestacién del Coro Nacional, tan
pronto poderoso y agresivo como inquietante y evoca-
dor en su omnipresente encarnacién de la fatalidad. Por
lo que respecta a los solistas, Ana Ibarra fue una Salud
elocuente y bien matizada que vocalmente encontré su
mejor baza en un centro bello y cdlido, si bien el agudo
surgié por momentos algo metdlico y con tintes nasales.
Frente a ella, César Herndndez encarné un Paco de
emision noble y poderosa, bien que algo dura y con ten-
dencia a afear el sonido en algunas vocales. Marina Par-
do fue una abuela satisfactoria en lineas generales aun-
que algo velada en el registro agudo, y Enrique Baque-
rizo un aceptable Tio Sarvaor, mds convincente por ofi-
cio que por medios. Muy estimables, por tltimo, las
breves intervenciones de Gustavo Pefia como la Voz de

a Fragua, idéneo por su bellisimo timbre y su refinada
inea de canto. * Jestis ORTE

Sabadell

TEATRE MUNICIPAL LA FARANDULA

Puccini LA BOHEME
M. Mori, M. Marti, A. Montserrat, C. Daza, J. Pieres,
M. Esteve, J. Caules. Dir.; J. Collado. Dir. esc.: J. Vila.
29 de octubre

La Associacié d’Amics de 'Opera de Sabadell llega
este aflo a su temporada nimero veinticinco. Una
efeméride de especial relevancia que merece una efusiva
felicitacién por el mérito y el entusiasmo con que se ha
desarrollado, y se desarrolla, esta actividad. Este vigési-
moquinto ciclo, que incluye también representaciones
de Cangé damor i de guerra, Macbeth y La Cenerentola,
comenzé con una excelente representacién de La Bohe-
me, con un buen reparto de jévenes cantantes bajo la ex-
perta direccién de José Collado, que si bien utilizé al-
gunos tempi un poco lentos, llené su versiéon de conteni-
do y expresivos matices, sin cubrir en ningin momento
las voces, lo que en el foso de La Farandula casi era una
rareza. A sus drdenes, la Simfonica del Vallés soné mds
flexible y expresiva que nunca. Competente y bien pre-
parado el Coro d’Amics de I'Opera de Sabadell y una
positiva y agradable sorpresa la prestacién del coro in-
fantil. La produccién, de gran esquematizacién esceno-
grifica, no fue un prodigio de imaginacién, aunque
quepa apuntar algtin original detalle, como el de Colline
y Schaunard asomando detrds de un sofd a modo de ma-
rionetas en las primeras escenas del tiltimo acto.

Albert Montserrat es un tenor de cuerpo entero, con
un timbre brillante y sin problemas de extensién. Mds
sutil estuvo Miki Mori, aunque con una voz menos to-
rrencial, que hizo una Mimi exquisita, conmovedora en
una escena final casi susurrada. Montserrat Marti Ca-
ballé hizo una elegante y muy bien cantada Musetta,
con la inclusién al final del vals de un perfecto regula-
dor marca de la casa. Carles Daza hizo un Marcello ju-
venil, lirico y de sélida vocalidad, Josep Pieres canté
una “Vecchia zimarra” de libro, Manel Esteve fue un di-
ndmico Schaunard y Joan Caules complet6 con eficacia
el reparto como Benoit y Alcindoro. * Pau NADAL
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Le comte Ury en el
Auditorio de lenerife.
Abajo, Gianni Schicchi
en la misma sala islefa
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AUDITORIO DE TENERIFE
Rossini LE COMTE ORY

M. Laho, I. Samoilova, M. A. Stewart, N. Ulivieri,

B. Pratico A. Nebot, M. Rodriguez. Dir.: V. Pablo.

Dir. esc.: L. Pasqual. 19 de octubre

| Festival de Opera de Tenerife en esta XXXVI edi-

cién presenté como segundo titulo de la temporada
Le Comte Ory de Gioacchino Rossini, épera buta en dos
actos aqui practicamente desconocida que aparece en la
cartelera local por la apuesta por renovar la programa-
cién. La produccion, que procede del Festival Rossini de
Pésaro y estd firmada por Lluis Pasqual, muestra una
concepcién minimalista que sugiere un divertido juego

' Jordi VERDES PADRON

Opera.de Tenerife /

en el que se representa esa historia entre amigos en una
fiesta. Como la puesta en escena, en su nota de moder-
nidad, prescinde del decorado medieval en el que se de-
sarrolla la historia, hubiera sido pertinente que en el
programa de mano se diera la clave para que el publico
entendiera su ambigiiedad. La soprano Irina Samoilova
como la condesa Adele destacé por un brillante timbre,
con una emisién precisa y limpia en las generosas orna-
mentaciones. Marc Laho, como conde Ory, tropezé en
el ataque a los agudos en la primera aria, superdndose a
lo largo de la representacion. Nicola Ulivieri fue un go-
bernador inaudible en los extremos del registro grave.
Bruno Pratico, por su parte, aparecié imperceptible en
toda la extension de su tesitura. El resto del elenco cu-
brié el expediente sin mds. La OST, bajo la direccién de
Victor Pablo Pérez, estuvo a la altura esperada, asf co-
mo el Coro que dirige Carmen Cruz Simd. El piblico
se mostrd bastante frio, tanto en la recepciéon como en
los exiguos aplausos finales. * Estrella ORTEGA

Rajmaninov EL CABALLERO AVARO
Puccini GIANNI SCHICCHI

Y. Nachaev, M. Moncloa, V. Grivnov, M. Atxalandabaso,

E. Sanchez, K. Little, A. Corbelli, V. Wagner, E. Zilio,

J. De Leon, E. Fabbri, T. De La Guerra, C. Varela,

E. Sanchez, M. J. Sudrez, F. Santiago, J. Tejera,

G. Martin, J. Chinea. Dir.: T. Redmond. Dir. esc.:

A. Arden. 9 de noviembre

n esta ultima representacion del XXXVI Festival de

E(f)pera tinerfefio fue afortunada la apuesta por estos
dos titulos que marcaron la diferencia entre una velada
manida y la frescura de obras poco o nada conocidas. La
produccién creada para Glyndebourne mostré una acer-
tadisima puesta en escena de E/ Caballero Avaro, inclui-
do el personaje contorsionista Kristy Little, un moder-
no afadido que encarna La Avaricia, remarcando el esta-
do anfmico del barén magnificamente representado por
Yuri Nechaev. Tanto Marco Moncloa en su rol de El
Duque, Vsevolod Grivnov como Albert y Mikeldi
Atxalandabaso en el del prestamista, hicieron gala de
una espléndida actuacién tanto en su porte escénico co-
mo en el timbre y la anchura de sus registros, adecuados
a la ligubre atmésfera requerida por el compositor.
El Gianni Schicchi que ocupé la segunda parte logré bo-
rrar absolutamente la inquietante sensacién producida
en la primera. Para ello Virginia Wagner como Lauret-
ta, Jorge De Ledn como Rinuccio y Alesssandro Cor-
belli como Schicchi, ademds del resto del reparto, se en-
contraron en una especie de estado de gracia por la co-
micidad que imprimieron en sus actuaciones y la profe-
sionalidad de su proyeccién vocal. * E. O.

Santiago de
Compostela

AUDITORIO DE €ALICIA
Mozart LE NOZZE DI FIGARO

J. Martin-Royo, E. De la Merced, J. M. Ramon,

M. Rodriguez, C. Faus, C. Varela, M. L. Maesso,

J. Plazaola, S. Cardoso. Dir.; A. Ros Marba. Dir. esc..

E. Sagi. 19 de octubre




antiago acogié esta produccién que para la Opera de

Oviedo concibié Emilio Sagi de Le nozze di igaro
con un elenco integramente espafol; montaje sencillo y
funcional, aunque lleno de tépicos.
En el elenco brillé el Figaro de Joan Martin-Royo, con
el timbre adecuado para personajes como éste y muy de-
senvuelto escénicamente, mientras que Josep Miquel
Ramoén canté el Conde con autoridad y voz bastante sa-
na —mds atenorada que antes— y perfilé bien el persona-
je, aunque haya que corregir pequefias desigualdades en
la emisién. Digna fue la Susanna de Elena de la Mer-
ced, en linea de soubrette, se le escuché algo engolada en
el grave y con un vibrato conforme subfa al agudo que
supo trabajar para acabar convirtiéndose mds en una ca-
racteristica que en un defecto. Como actriz, se le puede
pedir mds picardia. A Cristina Faus, simpdtica en esce-
na, Cherubino la puso en mids problemas de los que de-
berfa y Maria Rodriguez es lista y sabe hacer muchos
trucos —el portamento es reiterado— para disimular su
inadecuacion.
De los secundarios destacaron el bien cantado Don Ba-
silio de Jon Plazaola —sin aria— y la excelente Barbarina
de Soledad Cardoso. Celestino Varela y Luisa Maesso
respondieron a la caricatura que planteaba Sagi, pero
vocalmente presentaron carencias. Antoni Ros Marb4
dirigi6 a una Real Filarmonia de Galicia bastante ductil
con tempi demasiado lentos y el Taller de Canto del Or-

fe6n Terra A Nosa cumplié su cometido con buena no-
ta. * Hugo ALVAREZ

Semlla

EATRO DE LA MAESTRANZA

Schreker DER FERNE KLANG
A. Weber, R. Kiinzli, W. Newerla, C. Otelli,
C. Bieber. Dir.: P. Halffter. Dir. esc.: P Mussbach.

/ de noviembre

Pur s1 el argumento de esta épera no fuese ya de por
si poco claro, la puesta en escena de Peter Muss-
bach lo retuerce atin mds, confunde mds que explica vy,
al final, aburre dramdticamente. Una pena, porque téc-
nicamente estd muy bien resuelta, con una iluminacién
que esculpe las figuras y una escenografia sugerente, con
muy atractivas proyecciones y una eficaz interaccién en-
tre el tul de transparencia y los decorados.

Pedro Halffter encontré la 6pera a la medida de su per-
fil como director ' foso, pues se trata de una composi-
cén eminentemente sinfénica. El joven miusico supo
encontrar ese sonido brillante y reluciente, desplegar
grandes tapices sonoros y deslumbrar con la suntuosi-
dad de la orquestacién de Schreker. La contrapartida a
tanta exuberancia orquestal llegaba con el riesgo de ta-
par a la voces: sélo las mds robustas y de mejor proyec-
cién se hicieron audibles.

La principal perjudicada fue Astrid Weber, una bonita
VOz y muy expresiva, pero cuya manifiesta debilidad en
la zona grave y su discreta potencia en la proyeccién la
relegaron a ser un sonido lejano. No ocurrié asi con Ro-
bert Kiinzli, un buen tenor heroico que empezé con
frialdad y destemplanza para mejorar considerablemen-
te tras el segundo acto. Notables Claudio Otelli y Cle-
mens Bieber, mientras que el resto del reparto resulté
bastante ramplén. * Andrés MORENO
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Valencm

PALAU DE LA MUSICA

Martin y Soler
LA FESTA DEL VILLAGGIO
A. Navarro, E. Pont Burgoyne, M. Pardo, E. Sanchez,
1. Puig, J. A. Carril, C. Lopez Galarza. Estil Concertant.
Dir.: J. L. Martinez. Dir. esc.: A. Herold. 17 de octubre

Lﬂﬁjm del villaggio (1798), escrita en San Petersbur-
go, estd considerada la dltima Gpera de Martin y So-
ler. Con esta version semiescenificada, el Palau de la
Muisica se unia a la conmemoracién del segundo cente-
nario de la muerte del compositor valenciano, quien de-
muestra en esta obra su maestria en el género bufo. Res-
pecto a la etapa vienesa se advierte un mayor dominio
de los tempi dramdricos; la obra es de una gran ligereza:
abundan los nimeros de conjunto y las arias no suelen
ser muy elaboradas (a menudo son sencillas cavatinas).
Martin y Soler no tenia que lidiar ya con las exigencias
de los divos vieneses. Asi pues, el compositor despliega
libremente toda su fantasia, especialmente en los niime-
ros de conjunto con los que terminan los dos actos. La
festa se otreci6 en la diligente edicién revisada a cargo de
Leonardo ]. Waisman. Juan Luis Martinez y Estil Con-
certant ofrecieron una interpretacién de gran calidad
aunque falté algo de brillo; la anécdota estuvo en la en-
trada falsa del coro “Viva il nostro buon padrén”. El trio
femenino no terminé de convencer, porque ni Amparo
Navarro ni Marina Pardo ofrecieron una intervencién
feliz; mejor estuvo Eugenia Pont-Burgoyne. Al tenor
Emilio Sdnchez se le escuché algo engolado y el barito-
no José Antonio Carril lucié sus tablas, aunque fue
algo deficiente en lo vocal; muy competente se mostré
su compafiero de cuerda Carlos Lopez Galarza. La di-
reccion de escena propuesta por Alexander Herold des-
tacé por su sencillez y economia de medios; se limité a
tres bancos situados delante de la orquesta que dieron el

juego suficiente para dar credibilidad a la accién drami-
tica. * César RUS

El Maestranza albergd

el estreno en Espaiia
de Der Ferne Klang
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Rimsky-Korsakov SADKO
M. Vishniak, |. Gigolashivili, M. Tarasova,
G. Bezzubenkov. Orquesta y coro del Teatro Mariinsky.
Dir.: V. Gergiev. V. DE CONCIERTO, 11 de noviembre

alery Gergiev ofrecié en el Palau valenciano una

interpretacién brillante e intensa de Sadko; con su
control sobre las dindmicas y la plasticidad con la que
supo plasmar cada detalle, demostré por qué es uno de
los grandes directores de la actualidad y en el repertorio
ruso el referente absoluto. La orquesta del Mariinsky lu-
cié una recia cuerda y precisiéon en los vientos y percu-
sién. En su conjunto, esta versién de Sadko tue superior
incluso a la grabacién de 1993, si se descuentan los cor-
tes que el director aplicé en los tres tltimos cuadros por
tratarse de una version de concierto. El reparto vocal lo
comprendfan cantantes de la companfa que ofrecieron
un alto nivel medio. Todos ellos hicieron gala de la ca-
racteristica escuela rusa, de timbres oscuros con recios
graves. Destacé la actuacién del tenor Mijail Vishniak
ofreciendo un heroico Sadko gracias a su poderosa voz
de tenor dramadtico; posee agudos potentes y con squillo
miﬂﬂtfﬂﬂ qUE cI El OSCUro centro se UbSEfVHn atfﬂCtiV{]S
colores baritonales, aunque se aprecia cierta tendencia a
entubar. * C, R.

/.aracoza

TEATRO PRINCIPAR

Chapi EL REY QUE RABIO
E. Ferrer, R. Nabal, E. Del Portal, V. Esteve, C. Soler,
A. Durén. Dir.: P Osa. Dir. esc.: R. Matelli. 24 de octubre

acfa tiempo que no se representaba en la capital del
Ebro esta zarzuela comica, que estd a medio cami-
no de las operetas francesas y vienesas; de hecho los li-
bretistas, Ramos Carrién y Vital Aza, construyeron para
Ruperto Chapi un puente muy parecido al que, en su
momento, hicieron Meilhac y Halévy para Offenbach,
en un similar estrecho vinculo con las danzas tipicas de
la época (polkas, valses 0 minués).
La produccion ofrecida estuvo muy acorde con el espiri-
tu del compositor de Villena, empezando por una co-
rrecta direccion escénica de Roberta Matelli, con deco-
rados y vestuarios de estética finura. Pascual Osa supo
extraer una preclara combinacién de buen ritmo instru-
mental a la orquesta. El coro actué con indudable gra-
cia en el coro de doctores y muy bien en el de pajes, can-
tando siempre al unisono con la orquesta.
El rol de Rosa lo representé Ruth Nabal, quien supo
colorearlo con exactitud y buena linea melédica, estan-
do cémoda en el registro agudo. El personaje del Rey es
casi siempre interpretado por una soprano spinto —de
hecho la obra la estrené Almerinda Soler Di Franco—,
pero en esta ocasién lo afronté el tenor Enrique Ferrer,
y alcanz6 momentos vibrantes con personales matices.
El tenor cémico Enrique del Portal y el baritono Vi-
ceng Esteve, con destreza e ingenio en los numerosos
momentos bufos, trataron de mover la hilaridad del pa-
blico y lo consiguieron, aunque no siempre con la mis-
ma inspiracién. El resto de la compania se adapté con
correccién a la estructura tipica de la obra.
# Miguel A. SANTOLARIA

, Guerrero
EL HUESPED DE!. SEVILLANO
H. Gallardo, B. Lledd, M. Sanz, R. Alvarez de Luna,
A. Pastor, N. Toledo. Dir.; C. Cuesta. Dir. esc.; C. Bosch.

] de noviembre

Después de su estreno, hace ochenta afios justos, en
el Teatro Apolo de Madrid, la Compafifa de Opera
Romadntica ofrecid esta zarzuela ambientada en la tierra
de su compositor. La direccién escénica de Carlos
Bosch fue impecable, sabiendo reflejar, con excelentes
decorados y rico vestuario, el Toledo de comienzos del
siglo XVII. Carlos Cuesta supo generar un tono de co-
herencia formal y unidad a la ensofiadora partitura del
genio de Ajofrin, lo que es un logro dado lo exiguo de
los componentes de la orquesta. La calificacién coral
también es alta, destacando la espectacularidad del Baile
de la Chacona, en el que también se lucieron cuatro es-
beltas bailarinas. Helena Gallardo volvié a seducir al
publico con su voz privilegiada, brillante musicalidad y
deliciosos pianissimi en el registro agudo. El experimen-
tado tenor lirico-ligero Rafael Lledé cumplié en la ro-
manza en Re mayor del primer acto y la bella serenata,
de estructura bipartita, “Mujer de los negros ojos”, se li-
mito a decirla con poca brillantez. Bien los cantantes co-
micos, Mercedes Sanz y Rafael Alvarez de Luna, sobre
todo en el pastoril dio de filiacién popular castellana. El
actor Nelson Toledo recreé un grave Cervantes. El res-
to de los integrantes de la companfa cumplié aceptable-
mente. El publico, que llenaba el teatro, aplaudié con

fervor, lo mismo a escena abierta que en la apoteosis fi-
nal- * -!-‘Ill -'I.\l HI

recitales y conciertos

A Coruna

PALACIO DE LA OPERA

; R. Strauss
CUATRO ULTIMAS CANCIONES
M. Bayo. O. S. Galicia. Dir.: V. P. Pérez. 27 de octubre

La Sinfénica de Galicia comenzé su temporada de
abono con la presencia de la soprano navarra Maria
Bayo interpretando las Cuatro iiltimas canciones straus-
sianas, una partitura que no le favorece especialmente
por cuestiones de tesitura y estilo: el grave apareci6 aho-
gado y no siempre audible, el agudo arafiado y se eché
en falta una mayor variedad en el uso de los reguladores.
Por otra parte, su lectura resulté por momentos excesi-
vamente amanerada; sdlvese alguna frase especialmente
bien dicha en “September”e “Im Abendrot”, pero fueron
precisamente estas canciones las que estuvieron clara-
mente fuera de estilo. Que lo mejor haya sido la lectura
sensible, apasionada y auténticamente straussiana que
Victor Pablo Pérez extrajo de una Sinfénica de Galicia
especialmente inspirada y los sublimes solos de violin de
Massimo Spadano en “Beim Schlafengehen” y en el
“Morgen” ofrecido como propina —bastante mejor can-
tado, por cierto, que la obra programada— da una idea
de qué fue lo que se escuché. Completé el programa la
Séptima Sinfonia de Bruckner. * Hugo ALVAREZ
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Tercer titulo que DG presenta Junto con la Fundaaon Caja Madrid en su
coleccion de Zarzuelas. En esta nueva producuon del Teatro Real,
Luisa Fernanda se escucha finalmente en todo su esplendor, contando
para ello nada menos que con Placido Dommgo el mayor defensor
de la zarzuela, José Bros, Mariola Cantero y Nancy Herrera, maximos
exponentes de la lirica actual. Divertida, apasionada, llena de bellas melodias.
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Matthias Goerne, durante
su actuacion en el Liceu.
Abajo, Roger Padullés y
Eugenia Enguita, dos de
los intérpretes de los
conciertos dedicados a
Mozart en el teatro
barcelones
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Mozart
Concierto Sinfonica de Galicia
S. Davislim. F. Réhling. G. Pena. R. Lojendio.
Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana.
Dir.: V. P. Pérez. 3 de noviembre

Plantc{i la Sinfénica de Galicia un concierto alrede-
dor de la produccién masénica del compositor salz-
burgués con diversas cantatas, Lieder, himnos y piezas
instrumentales de esta temdtica —todas de muy infre-
cuente inclusién en los programas— asf como una brevi-
sima seleccién de Die Zauberflite, centrada en las figu-
ras de Sarastro y los sacerdotes del Templo del Sol. Del
equipo vocal destac6 un Gustavo Pefa de voz agrada-
ble y linea de canto depurada, resultando suficientes el
irregular Steve Davislim —que alterné frases interesan-
tes con otras mds descuidadas técnicamente— y la sopra-
no Raquel Lojendio, con una participacion casi anec-
dética y sin tiempo de que la voz entrase en calor. Frie-
demann Réhling tiene una voz demasiado clara como

para ser un verdadero bajo, y atiin mds si se trata de can-
tar las dos arias de Sarastro. Cumpli6 con correccién la
seccién masculina del Cor de Cambra del Palau de la
Musica Catalana y Victor Pablo Pérez concert6 ade-
cuadamente un repertorio que no presenta grandes pro-
blemas en este aspecto. La orquesta, nuevamente, res-
pondié con acierto. * H. A.

Barcelona

GRAN TEATRE DEL LICEL

Mahler Lieder aus
Des Knabes Wunderhorn

M. Goerne, baritono. 0. del G. T. del Liceu.
Dir.: S. Weigle. 20 de octubre

a coherencia, tanto cronoldgica como conceptual,
Lque supone el acoplar la Quinta Sinfonia de Mahler
a una amplia seleccién del ciclo de poemas musicados
por el compositor sobre textos del Wunderhorn —que, de
quererse traducir, podria hacerse en términos de Cuerno
maravilloso (mdgico, también) o cornucopia pero nunca
al de trompa que adn figura en algunos programas, que
no en éste— presté un gran atractivo al primero de los
conciertos programados por el Liceu para este curso. Pa-
ra las canciones de la primera parte se conté con la figu-
ra carismdtica de Matthias Goerne, todo un icono para
los devotos del género. El baritono alemdn parece haber
trabajado tltimamente su técnica de emisién para refor-
zar la primera octava, ahora mucho mds pastosa y asen-
tada, en perjuicio de una proyeccién que tarda mds en
conseguir. El registro superior, que nunca ha sido su
fuerte, ha perdido arménicos pero sigue seguro y se
combina con unos efectos de voz mixta muy bien conse-
guidos. No es, sin embargo, la técnica vocal lo que dis-
tingue a este excepcional artista, sino su capacidad para
penetrar hasta el fondo de los textos y la musica y con-
vertirlos en algo vivo. El amplio espectro de sentimien-
tos que albergan estas pdginas fue expuesto con un vigor
y un cardcter ejemplares, y el acongojante 7ambourgsell
con que eligié cerrar el ciclo fue el epitome de todo un
recital de perfecciones que el piblico premié con atro-
nadoras ovaciones a su término. Se unieron a los place-
mes los miembros de la orquesta y su director, el cada
vez mds apreciado Sebastian Weigle, que en la segunda
parte del concierto ofrecerfa una Quinta que tuvo que
demandar los mayores esfuerzos de una formacién co-
mo la liceista. Salieron con bien del empeno, aun sin co-
tas memorables, y Weigle tuvo mucho que ver en ello:
nunca una gestualidad tan poco efectista ha conseguido
resultados tan espectaculares. * Marcelo CERVELI 0

FOYER DEL LICEU
Las operas de Mozart (lll y IV)

Fragmentos de La finta semplice, La finta giardiniera,

Zaide, L'oca del Cairo, Lo sposo deluso,

Der Schauspieldirektor, Die Entfiihrung aus dem Serall,

Die Zauberfldte y La clemenza di Tito. S. Krasteva,

E. Enguita, M. Martins, R. Padullés, E. Santamaria,

D. Menéndez y V. Lanchas. 0. de la Academia del

Liceu. Dir.: G. Voronkov. 27y 29 de octubre

ompletando el censo de éperas mozartianas inicia-

do en enero (Ver OPERA ACTUAL 88), estas dos



sesiones de brani scelti aunaron interés musical y talento
interpretativo a un nivel realmente alto. Si en la segun-
da de ellas el material servido resultaba mds familiar con
las dos obras maestras del Singspiel y 1a Gltima opera seria
del compositor, en la primera se pasaba revista a las dos
Fintas, sin excluir la revisién alemana de la Giardiniera,
el Schauspieldirektor, las obras inacabadas y los dos frag-
mentos con texto de Bertati (K. 479 y K. 480) destina-
das a ocupar un lugar alternativo en la Villanella rapita
del cremonés Francesco Bianchi (1752-1810), obra re-
presentada, por cierto, en el Teatro de la Santa Cruz en
1787, lo que podria suponer el probable primer contac-
to del publico barcelonés con material operistico mozar-
tiano, como sefialarfa el presentador de las sesiones, Jau-
me Radigales.

Amplia ocasion de lucirse tuvieron en ambas veladas los
intérpretes vocales. Svetla Krasteva fue una excepcional
Pamina gracias a una voz cdlida y expresiva, mientras
Marisa Martins parecia un tanto falta de arménicos en
el aria di furore de Lo sposo deluso, pero compensé dicha
carencia gracias a la autoridad vocal con que vertié “Par-
to, parto”, pdgina acogida con una ensordecedora ova-
cion. Eugenia Enguita exhibié una emisién un tanto
infantil en el acento pero acredité musicalidad irrepro-
chable y una facilidad insélita para el registro sobreagu-
do. Roger Padullés parece haber superado en gran me-
dida el engolamiento de sus primeras prestaciones y ade-
mds de su buen comportamiento vocal se permitié el
alarde de tocar, y no mal por cierto, la flauta entre frase
y frase de “Wie stark ist nicht dein Zauberton™ de eso no
habfa habido. David Menéndez, con su autoridad vocal
de siempre, se vefa favorecido ahora con una emisién
mds homogénea, en tanto que ese profesional sin tacha
que es Eduardo Santamaria pudo incluso brillar en un
“Ab, se fosse intorno al trono” con puntatura incluida. La
joya de la corona podria sin embargo adjudicarse a Va-
leriano Lanchas, Osmin perfecto en Rapto y Zaide y
que tiene voz y maneras de auténtico basso buffo, espe-
cie ornitolégica de la que no se tenfa constancia de
ejemplares vivos en estos pdramos en los tltimos cin-
cuenta anos.

Magnifica y esforzada la labor de la Orquestra de |'Aca-
démia del Liceu y sin mdcula esta vez la labor en el po-
dio de Guerasim Voronkov, a quien ademds hay que
agradecer la preparacién de la performing edition de las
mds exdticas de las partituras ejecutadas. * M. C.

PALAU DE 1A MUSICA CATALANA

L. Mozart MISA EN DO MAYOR
M. Espada, Z. MacMaster, A. Staples, J. Martin-Royo.
Orfed Catala. 0. S. de la Radio hingara. Dir.: T. Vasary.
30 de octubre

Una gira por Madrid, Pamplona y Barcelona paseé la
recién recuperada Misa en Do mayor de Leopold
Mozart, editada el pasado afio con el objetivo de estre-
narla en época moderna en este 2006, cuando se conme-
mora el 250 aniversario del feliz nacimiento de su céle-
bre vdstago. La Orquesta de la Radio de Hungrfa, con el
Orfeé Catala como masa coral, se encargé de darle for-
ma, con Tamds Vdsdry en el podio. Después de un rd-
pido vistazo a un par de obras de Wolfgang Amadeus
—se escucharon su Concierto para piano N. 21, la Canta-
ta masénica Maurerfreude y el popular motete Ave Ve-
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rum Corpus—, se ofrecié esta nueva Misa en Do mayor
que se degusté mds bien como una obra de cardcter fes-
tivo, de escritura contrapuntistica tardobarroca sin par-
tes excesivamente desarrolladas, dejando para los solistas
sélo breves ariosos. La direccién de Vdsdry apostd por
contrastes de sélidos acentos romdnticos tanto en la or-
questa como en las voces de un Orfed Catala mds blan-
quecino que nunca, conjunto que se pased por clertos
pasajes muy poco empastado y con las cuerdas agudas ti-
rantes; tanto fue asi que en el Presto del “Kyrie” y en el
“Cum Sancto Spiritu” hizo pasar algo de inquietud.

El tenor Andrew Staples cumplié con correccién en la
Maurerfreude, aunque con voz de zonas duras, coloratu-
ra poco didfana y nada brillante. Mejor estuvo en el
“Christe Eleison” de la Misa, aunque su voz no acabé de
seducir. Maria Espada deftendi6 sus intervenciones con
ese bello esmalte que tifie su voz y con un nitido control
de la coloratura. Zandra MacMaster impuso un timbre
oscuro y de asentados graves, destacando especialmente
en el “Domine Deus”, mientras Joan Martin-Royo
aportaba una linea de canto sentida, control de fuato y
suficiente proyeccién. * Pablo MELENDEZ-H.

l.eon

AUDITORIO CIUDAD DE LLEON

Recital Kiri TE KANAWA
Obras de W. A. Mozart, R. Strauss, Poulenc, Wolf-

Ferrari y otros. J. Reynolds, piano. 24 de octubre

al vez el recital mds esperado de la temporada y uno

de los mds aclamados desde que el Auditorio de
Ledn abrié sus puertas hace cinco afios era éste de Kiri
Te Kanawa, no sélo por lo inusual de sus actuaciones
fuera del Reino Unido y EE.UU. sino porque cada vez
son menos frecuentes sus apariciones en piblico. Acom-
panada por su habitual y siempre eficiente Julian Rey-
nolds, el programa que presenté en el auditorio leonés
fue de los que hacia tiempo no rodaba por los escena-
rios. Te Kanawa no se limité a escoger algunas cancio-
nes para salir del paso.
Abrié6 el denso recital el Ridente la calma mozartiano,
que no tuvo los matices requeridos para cautivar. Cuan-
do llegaron las ocho canciones de Strauss, la emocién
fue dificil de contener ante el canto tan depurado de la
neozelandesa. Su tremenda musicalidad unida a una
construccion perfecta de cada frase, con ese innato sen-
tido del equilibrio, le permitieron mostrar todos los re-
cursos de los que es capaz una voz como la suya hecha
para cautivar.
Poulenc y Guastavino, volvieron a lo mundano de la vi-
da y sus Flores Argentinas mostraron la otra cara de una
voz a la que no todo le va y menos cuando la pronuncia-
cién no es la adecuada. Wolf-Ferrari y Puccini, cerraron
el recital de forma concluyente en lo que a estilismo y
clase se refiere mostrando a una cantante todavia en ple-
nitud y lo suficientemente inteligente como para saber
dénde radica su capital. * Miguel A. NEPOMUCENO

Concierto Ignacio ENCINAS

Obras de Puccini, Bizet, Massenet, Verdi, Giordano y
otros. 0. S. de Castilla y Ledn. Dir.: A. Posada.

3 de noviembre

Kiri Te Kanawa
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Pncﬂs tenores saben estar sobre un escenario con el
empaque, la gallardia y el sefiorio del que hace gala
Ignacio Encinas; ademds, con un programa de mas de
dos horas de duracién, siempre con esa fuerza poderosa
que contagia cuando se aduefa del personaje al que da
vida. Cuando se le oye entonar arias como “Amor ti vie-
ta’de Fedora, con esa intencionalidad tan subyugante, o
el intensamente lirico y doliente “Pourquoi me réveiller”,
es cuando el canto adquiere su verdadera dimensién lle-
gando a los ptiblicos mds heterogéneos y exigentes.

Mantuvo en vilo al respetable haciendo un extenso reco-
rrido por un repertorio que si no siempre era el adecua-
do para su voz, si en cambio es el que mejor se adapta a
su temperamento, y eso se lo agradecieron las mds de
mil personas que acudieron al Auditorio leonés para es-
cucharle en ese concierto homenaje del centenario del
Diario de Ledn. Luego siguieron momentos estremece-
dores con el “Addio, fiorito asil”, “Recondita armonia” o
“Donna non vidi mai” de Manon Lescaut, a las que el te-
nor de Grajal de Campos les insufl6 desgarro y lirismo
a raudales. La segunda parte, centrada en conocidas ro-
manzas de zarzuela, desat6 los vitores del puablico, que
no concluyeron hasta escuchar tres propinas que cerra-
ron una de las actuaciones mds inolvidables de Encinas
en su tierra. La Sinfénica de Castilla y Leén, con Ale-
jandro Posadas en el podio, mantuvo en todo momen-
to el pulso, se plegé a las exigencias del tenor y lo mecié
a su gusto para que pudiera expresarse con total libertad,
sin apresuramientos, sin cambios bruscos de tempo, sin
forzar las dindmicas con el fin de que la voz corriera 4gil

y limpia. * M. A. N.

Scholl, acaso el contratenor mds cotizado del panorama
actual, con permiso de David Daniels y Bejun Mehta.
Su actuacién respondié con creces a la expectacién crea-
da merced a un instrumento atractivo y ductil, de volu-
men inusualmente generoso —sobre todo por lo que res-
pecta a su espléndido registro agudo—, y manejado siem-
pre con una técnica de articulacién y respiracién inata-
cables. Con todo, si hay un terreno en el cual Scholl
marca la diferencia ése es sin duda el del refinamiento
expresivo, asentado sobre una deliciosa musicalidad y
un meticuloso trabajo del detalle. No es extrano, en ese
sentido, que el momento mds emocionante de la velada
llegase de la mano del extdtico “Cara sposa” de Rinaldo.
Capitulo aparte merece la modélica labor de la Accade-
mia Bizantina que dirige Ottavio Dantone, un conjun-
to capaz de alternar sin esfuerzo la flexibilidad y el con-
trol sonoro que requiere la tarea de acompanar a este es-
tilista, con el virtuosismo y el afiladisimo cardcter de sus
lecturas de los concerti grossi de Vivaldi y Geminiani.
Con seguridad, la temperatura de la velada no habria al-
canzado el mismo nivel sin ellos. * Jestis ORTE

ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO
Mateo Flecha El Joven
IL PRIMO LIBRO DE MADRIGALI

M. Bournisien. Nova Lux Ensemble.

Dir.: D. Guindano lgarreta. 26 de octubre

Recital Teresa BERGANZA
Obras de Scarlatti, Vivaldi, Handel y otros.

J. A. Alvarez Parejo, piano. 11 noviembre

a presencia de Teresa Berganza en cualquier esce-
Lnariu es siempre un acontecimiento y un testimonio
impagable del arte de una mezzo que con su luminosa
voz ha llevado el arte del canto a los rincones mds aleja-
dos del planeta. Berganza volvi6 a cantar en Leén y una
vez mds justificé el dicho de que guien tuvo, retuvo: ella
ha tenido, y tiene, mucho mds que la mayorfa de los
cantantes que han llegado en activo a su edad. Vivaldi,
Hindel o Scarlatti, los tres autores con los que abrié el
programa, demostraron de inmediato que su canto con-
tintia siendo el de antes, maravillando al piblico con las
preciosas y dolientes canciones de Brahms, del Guasta-
vino mds emotivo o del Piazzolla mds desgarrado. Juan
Antonio Alvarez Parejo, desde el piano, la acompafié
con mimo, aliento y pulsacion segura para que todo re-
sultara perfecto y la voz corriera sobre un mullido col-
chén en la excelente actstica del Auditorio. * M. A. N.

Madrid

TEATRO REAL

Concierto Andreas SCHOLL
Obras de Handel, Albinoni, Porpora v Loti. Accademia
Bizantina. Dir.: 0. Dantone. 3 de noviembre

E] Segundo Ciclo de Grandes Voces del Teatro Real

comenzo su andadura de la mano de Andreas

La recuperacion de esta pieza con el dnimo concien-
zudo que caracteriza a David Guindano Igarreta es
fiel a la partitura en términos superlativos y parte de la
base de un grupo coral con un gran entrenamiento en el
lenguaje del contrapunto. La bisqueda de expresividad
se puso especialmente de manifiesto en el comienzo de
“Sento l'aura soave” o en “Animo invitto”. Desafortuna-
damente, Marie Bournisien tuvo un par de problemas
con la afinacién de su arpa, por lo demds sensible e inte-
grada en un conjunto evidentemente muy trabajado.
Flecha, a modo de compromiso entre el viejo y el nuevo
estilo madrigalesco, incluye un madrigal a tres voces,
ocho a cuatro, ocho a cinco y uno a seis. El libro conclu-
ye con un Didlogo para doble coro, similar al que poste-
riormente incluirfa Gabrieli en 1/ Secondo Libro. Cabe
resefiar que, entre los madrigales a cinco voces, hay uno
que Flecha subtitula “Villancico spagnuolo” escrito con
diferente letra y en espaiiol, por lo que podria atribuirse-
le (“Ay de mi, qué'n tierra agena...”) y fue en éste en el
cual el grupo consiguié superar la precisién y llegar a la
emocién. * Rosalia SANCHEZ

1T EATRO MONUMENTAL

Mozart MISA DE LA CORONACION
t. Lee. M. Bress. T. Walker. D. Borowski.

0. 5.y Coro de RTVE. Dir.: W. Weller. 2 de noviembre

| Coro de RTVE contintia en su linea de mdxima

correccién vocal traducida en un empaste casi per-
fecto entre voces de la misma cuerda y el conjunto. Si
bien las sopranos afrontaron el comienzo del majestuo-
so “Kyrie” con un sonido algo calado, el resto del movi-
miento y los sucesivos sonaron con solemne y adecuada
simplicidad. En el caso de los solistas, no se puede desta-
car la intervencién de ninguno, no tanto por la poca po-
sibilidad de lucimiento como por su discreta calidad;



convendria plantearse si los criterios de seleccién son los adecuados.
La pulcritud que requiere esta pieza se vio, por momentos, rota por
desafortunadas falsas entradas de la soprano o desafinaciones del te-
nor. Impecable estuvo en el podio Walter Weller, ofreciendo una
leccion de direccidn a través de la naturalidad en el didlogo con una
brillante orquesta. La obertura de Don Giovanni auguré la calidad

que el director vienés mostré también con una soberbia y perfecta
Leticia Moreno al violin. * Francisco R. ZALDIVAR

Concierto CORO DE RTVE
Obras de R. Thompson, D. Hamilton, E. Whitacre, S. Barber,
A. Copland y L. Bernstein. Dir: L. Ramos. 11 de noviembre

arde de lucimiento para el Coro de RT'VE. A través de un reper-
Tmriu contempordneo, casi exclusivamente sacro, el publico del
Teatro Monumental aprendid, o simplemente constatd, qué es in-
terpretar musica exclusivamente coral y, sobre todo, cémo realizar-
lo de la manera mds brillante y sutil. Las voces, como es habitual,
empastan perfectamente y la correccién en las entradas, asi como la
estudiada compenetracion entre las cuerdas permiten que el resulta-
do final sea de primer nivel. El Coro de RTVE, en este terreno, se
confirma como una de las formaciones mds importantes del pafs: la
ausencia de acompanamiento orquestal le brinda un protagonismo
que se desprende del conjunto, jamds de voces aisladas.
La direccién de Lorenzo Ramos fue pieza clave, en gran medida,
del funcionamiento del coro por el gran gusto al dirigir y el eviden-
te conocimiento de las partituras, mostrando, incluso, una grata in-
teraccién con el publico, pocas veces apreciada. * F. R. Z.

Oviedo

TEATRO CAMPOAMOR

Recital Jennifer LARMORE
Obras de Handel, Mozart, Rossini, Debussy, Nin, Obradors y otros.
A. Palloc, piano. 31 de octubre

F n septiembre de 2005 Jennifer Larmore era una de las intér-
_Ipretes previstas para formar parte del reparto de la Alcina que
abrié el curso de la Opera de Oviedo. Una grave indisposicién trun-
cé su presencia pero no su voluntad de cantar en la ciudad. La mez-
zo ofrecié un programa exigente y se volcé en la interpretacién con
esfuerzo, en un estado de forma atin no a la altura de sus altas pres-
taciones habituales. No fue, sin embargo, el suyo un recital menor.
Enganché al puiblico desde el territorio de la emocién, de una pau-
latina forma de ir a mds y de cantar con honestidad. Es evidente que
esfuerzos asf hacen grande a un cantante. La primera parte tuvo en
la discrecién su nota caracteristica. Las propuestas de Hindel, con
arias de Giulio Cesarey Semele, de Mozart o Rossini —“Una voce po-
co fa” de Il barbiere di Siviglia— fueron cantadas con adecuacidn es-
tilistica, bello fraseo y también justos medios. Después de tres can-
ciones de Debussy, la muisica hispana tomd protagonismo en un
meritorio esfuerzo que tuvo su recompensa en la adecuacién a obras
de Nin, Obradors y Guastavino para cerrar y divertir con “Art is ca-
lling for me”, de Herbert. La complicidad del pianista Antoine Pa-
lloc y el carino del publico hicieron el resto con un simpético Brasil
de propina que tendié un puente hacia tiempos mejores que, segu-
ro, llegardn. * Cosme MARINA

AUDITORIO PRINCIPE FELIPE

Concierto Maria José MORENO

Antonio GANDIA

Obras de Bernstein, Gounod, Donizetti, Bellini, Strauss y Massenet.
9-_8. Ciudad de Qviedo. Director: M. Ortega. 9 de noviembre

Elisabeth EMI
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La Asociacién Lirica Asturiana Alfredo Kraus viene
recordando al tenor, desde hace cuatro anos, con
una gala lirica que se celebra en otofio. Ahora y gracias
a un convenio firmado con el Ayuntamiento de Oviedo,
la entidad ha consolidado su oferta con la garantia de la
participacién de la Sinfénica Ciudad de Oviedo para re-
alizar un concierto al afo. En esta ocasién, dos cantan-
tes espafoles fueron los protagonistas: la soprano Maria
José Moreno y el tenor Antonio Gandia. El segundo
encontr6 en “Pourquoi me réveiller”, de Werther, su me-
jor intervencién en la velada. Moreno afronté un reper-
torio que le es familiar sin problemas aparte de algin
pequefio apuro en el “Ah! Non credea mirarti” de La
Sonnambula belliniana. Su voz, de calidad, funcioné
con holgura y dominio ante unas obras bien elegidas. A
su lado, Gandia demostré calidades y cualidades, aun-
que todavia le falte trayecto en la bisqueda de una mu-
sicalidad mds precisa y un canto que no se ha de mos-
trar tan, en algunos momentos, forzado. En los duos
ambos mantuvieron el tipo y el acompanamiento fue
adecuado, salvo cuando Miguel Ortega decidié apostar
por un sonido orquestal demasiado opulento. De propi-
na, zarzuela, con ddos de Dofia Francisquita y La taber-
nera del puerto. * C. M.

Sevilla

CENTRO CULTURAL EL MONTE
Recital Andrea ROST

Obras de Mozart, Berg y Kodaly. V. Shuperlieva, piano.
17 de octubre

ndrea Rost, en este Aflo Mozart, trajo su visién de
Aesns maravillosos personajes femeninos y sevillanos
de Le nozze di Figaroy de Don Giovanni. Por su tipo de
voz, plenamente lfrica, de timbre brillante y luminoso y
de sobresaliente homogeneidad cromadtica, se desenvuel-
ve con mayor soltura en la piel de Susanna o de Zerlina,
personaje éste del que hizo una soberbia recreacién de
“Vedrai, carino” cuajada de inocencia y de inflexiones.
Por contra, en “Voi che sapete” evidenci6 que no es el de
Cherubino su rol ideal por la carencia de graves en pasa-
jes como “Lalma avvampar”. En los momentos liricos
su fraseo es impecable, muy ligado, pero los problemas
vienen con las coloraturas, como en el aria de Der
Schauspieldirektor o el vals de Julieta, rigidamente canta-
dos y sin acentuar el martellato ni las notas picadas.
Magnificas las canciones juveniles de Berg, apasionadas
y llenas de morbidez, como liricas fueron las de Kodaly,
especialmente la pentltima, de una belleza inolvidable.

Insufrible, por dltimo, la tosquedad y las impresiciones
de la pianista. * Andrés MORENO

Schubert WINTERREISE

N. Stutzmann, contralto. |. Sodergren, piano.
24 de octubre

athalie Stutzmann demostré lo mucho que puede
hacer en un dmbito intimo en el que su voz, no de-
masiado grande y que resiste mal la concurrencia de una
gran orquesta —como ocurrio en la pasada temporada de
la Sinfénica de Sevilla—, corre a la perfeccién. Sin hablar
de lo atractivo e inusual de su voz, cabe detenerse en la

homogeneidad de color y en la facilidad con que se
mueve por los registros. Salvo unos portamenti en los
que la voz pierde brillo, alguna puntual tirantez en los
agudos y algunos graves poco audibles —mads por culpa
de una pianista poco fina, con excesivo volumen, mu-
cho pedal y mds de un desliz—, la cantante francesa hizo
un viaje desde la serenidad, sin acentuar en exceso los
contrastes expresivos, lo que hubiese venido bien en al-
cunos pasajes (final del N. 10, por ejemplo). Enorme
fue la gradacién expresiva y la paleta de acentuaciones
palabra por palabra, desgranando la naturaleza de estas
canciones inmortales, firmando un “Der Leiermann” fi-
nal de una manera realmente genial. * A. M.

Telde

[GLESIA CONVENTUAL DE SAN FRANCISCO
Concierto Isapel MONAR

Marina RODRIGUEZ-CUSI

David MENENDEZ

Obras de Mozart. R. Fernandez Aguirre, piano.
22 de octubre

on motivo del 2509 aniversario del nacimiento del
Cgenial compositor de Salzburgo, el ciclo de concier-
tos Vive la lirica, propuso un particular y lidico progra-
ma que, centrado en su figura, hizo las delicias de un
publico efusivo en su reconocimiento a los intérpretes.
La cita comenzé con nocturnos para terceto vocal en los
que los cantantes ofrecieron una espléndida visién de la
variable concepcién lirica mozartiana, festiva y a la vez
espiritual tanto en lineas definidas como en esbozos di-
fuminados. La compenetracién fue perfecta, sucedién-
dose en intervenciones y compactando y contraponien-
do de manera meritoria voces, en lo que a su cuerpo se
refiere, de tan distinto signo. La segunda parte comenzo
con arias de concierto, en las cuales David Menéndez
hizo gala de su poderosa y expresiva voz de baritono so-
brada de recursos para la tarea acometida. Por su parte,
a mezzo Marina Rodriguez-Cusi mostré una linea de
canto excelentemente medida; igualmente Isabel Mo-
nar lucié un elegante fraseo y un notable dominio de las
agilidades requeridas. Dios de Idomeneo, Las bodas de
Figaro y Cosi fan tutte —ademds del terceto “Soave sia il
vento — terminaron de enardecer el Animo de los asisten-
tes. Fuerza expresiva y complicidad fueron las claves del

apropiadisimo acompanamiento de Rubén Ferndndez
Aguirre. * Agustin AROCHA

Valencia

PALAU DE LA MUSICA

Handel THEODORA
G. McGreevy, C. Rice, S. Wallace, P. Agnew, M. Rose.
Le concert d’'Astrée. Dir.;: E. Haim. 20 de octubre

sta Theodora destacd por la precisiéon en la afina-
Ecidn, el equilibrio sonoro y la depuracién timbrica;
Emmanuelle Haim al frente de Le Concert d'Astrée
volvié a demostrar por qué es una de las intérpretes mds
reputadas del repertorio barroco, pues supo brindar la
continuidad dramdtica necesaria a una obra que, pese a
Ser un oratorio, posee un argumento tan INtenso como
el de muchas éperas de Hindel.




Ministeno de Educacion, Cultura

En lo vocal, la triunfadora absoluta fue Geraldine
McGreevy: sin poseer un timbre especialmente grato,
ofrecié una Theodora del mds alto nivel artistico gracias
a una impecable técnica y a su depurada linea de canto
reflejada tanto en el control del fiato como de los regula-
dores. El bajo Matthew Rose (Valens) comenzé con la
voz algo frfa, pues se escuché en exceso abierta y sin
apoyo en el grave; sorprendid, por tanto, su reaparicién
en el tercer acto haciendo gala de una gran potencia e
impecable linea canora. Competente la mezzo Christi-
ne Rice pero posee cambios de color muy acusados en
especial en el paso del centro al grave; Paul Agnew sigue
siendo un cantante exquisito y compensa con el buen
gusto sus posibles deficiencias vocales. Muy irregular re-
sulté la actuacion como Didimus del contratenor Ste-
phen Wallace; con su canto en falsete consiguié bellos
efectos, pero en el conjunto de su registro se observan
discontinuidades en el timbre. * César RUS

Mozart REQUIEM
A. Arteta, C. Wyn Rogers, C. Strehl, A. Titus.
Orfedn Navarro Reverter. 0. de Valencia. Dir.: Y. Traub.
10 de noviembre

Discreta version del Réguiem de Mozart la que se es-
cuché en el Palau de la Musica; Yaron Traub no se
encuentra comodo en el género sacro y ofrecié una di-
reccion errdtica e imprecisa en la ejecucién del contra-
punto. No le acompanaron tampoco los cantantes, de-
mostrando que el ser buen intérprete de 6pera no es ga-
rantfa para serlo también de musica religiosa; especial-
mente decepcionante fue la interpretacién de una Ain-
hoa Arteta fuera de estilo. En el Orfeén Navarro Rever-
ter, ademds, se observaron errores de afinacién y se eché

a faltar algo mds de flexibilidad. * C. R.

PALAU DE LES ARTS

Recital Waltraud MEIER
Peter SEIFFERT
Petra-Maria SCHNITZER
Matti SALMINEN

Obras de Schumann, Mahler, Kuula, Sibelius, Kilpinen,
Merikanto y otros. K. Sallmann, piano. 5 de noviembre

e la lectura del cartel de este concierto se desprendia

la promesa de una velada extraordinaria; sin embar-
go el resultado fue mds bien discreto, pues estos cantan-
tes son auténticos animales escénicos y no encuentran
en el Lied su medio natural. Comenzé el recital con una
buena versién de los Duettes Op. 34 de Schumann; Pe-
ter Seiffert impresion6 con sus medios vocales y sélida
linea canora, aunque ofrecié versiones algo monocro-
mas, especialmente en el strauss con el que cerr6 el con-
cierto. Mds discreta fue su companera Petra-Maria
Schnitzer, que interpreté unas poco imaginativas ver-
siones tanto de los Duettes como de los tres Lieder de
Mahler cantados en solitario. Matti Salminen conquis-
t6 a la audiencia con su poderosa voz y convencié por la
eleccién de un programa exclusivo de musica nérdica
con obras de Sibelius, Kuula, Kilpinen y Merikanto.
Waltraud Meier canté un schubert que se caracterizé
por su intensidad dramdtica con momentos casi histrié-
nicos que permitieron observar aspectos interpretativos
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inauditos en estas obras. Especialmente intensa fue su
Erlkonig con la que cerré su actuacién. * C. R.

Valladolid

SALON DE CONGRESOS DE LA FERIA DE MUESTRAS

Concierto Nancy ARGENTA
Mlchael CHANCE

Obras de Steffani, Albinoni, Vivaldi y Handel. Die
Kolner Akademie. Dir.: M. A. Willens. b6 de noviembre

ﬂ- rias de épera barroca vistas desde la perspectiva de

ichael A. Willens, director de Die Kélner Akade-
mie, en VErsiones que giraron en torno a conseguir una
aproximacion a este género sobre la base del mayor rigor
estilistico posible. En las arias de Agostino Steffani el in-
tento por dominar la contencién en los aspectos decla-
matorios, provocé que resultaran algo uniformes, te-
niendo que esperar a que abordaran las obras de Hiandel
para que las emociones surgieran con mayor flexibili-
dad. La soprano Nancy Argenta empez6 algo fria y aca-
bé imponiendo su técnica y un cardcter muy apropiado
para el canto de los afectos, empleando un marcado senti-
do de la dejacién, como demostré en “Ah, perche, giusto
ciel” de Rodelinda de Hindel. El contratenor Michael
Chance, al igual que ocurrié con la soprano, estuvo visi-
blemente apagado en su aria inicial, “A vendetta” de Ala-
rico, para luego realizar rotundas intervenciones en “Vi-
vi, tiranno” de Rodelinda'y “Venti turbini” de Rinaldo, y
cantar un ‘Ombra mai fu” de Jerjes marcado por una
magnifica messa di voce inicial. Ambos interpretaron con

un marcado refinamiento el dio “Caro, bella” de Julio
César. * Agustin ACHUCARRO

Vigo

TEATRO-CINE FRAGA-CAIXAGALICIA

Recital Inva MULA
Obras de Bellini, Rossini, Puccini, Gounod, Massenet,
Poulenc, Tosti y Delibes. E. Arnaltes, piano.

28 de octubre

ita obligada en la séptima edicién del Festival de

Muisica Are More era este recital de la soprano fran-
co-albanesa Inva Mula acompanada por Edelmiro Ar-
naltes al piano. En general, la cantante mostré una voz
que no alcanzé la ductilidad necesaria, sobre todo en los
agudos en forte, produciéndose en ocasiones un exceso
de vibrato, asi como un abuso del filado y del pianissimo
como recursos expresivos. La actuacién adolecid, en
muchas de las obras, de la falta de conjuncién necesaria
entre ambos intérpretes y musicalmente dejé mucho
que desear, lo que se noté especialmente en el ciclo de
Rossini La regata veneziana o en la recortada aria del
Fausto de Gounod, asi como en las desafinaciones, m4ds
que evidentes, del Per pieta bel idol mio de Bellini. Ar-
naltes técnicamente anduvo poco fino, con errores, un
fraseo muy plano y un sonido deslucido. La turbia dic-
cién italiana de Mula contrasté con su correcto francés
de la segunda parte, en la que mostré mayor colorido
vocal dotando a su “Adien notre petite table”, de la Ma-
non de Massenet, del suficiente dramatismo. El publico
acogié con carino a los artistas, quienes mostraron su
gratitud con tres propinas. * Carmelo ARRIBAS

Inva Mula

{f}l!wrn Actual
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Juan Diego Florez junto
a Diana Damrau.

En la pagina siguente,
el tenor peruano al
lado del Figaro de
Peter Mattei
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Reportaje grafico: The Metropolitan Opera / Ken HOWARD
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Nueva York
The Metropolitan Opera House

Rossini IL BARBIERE DI SIVIGLIA
P. Mattei, J. D. Flérez, D. Damrau, J. Del Carlo, S. Ramey.
Dir.: M. Benini. Dir. esc.: B. Sher. 11 de noviembre

a compafiia del Metropolitan Opera House ha tardado un larguisimo cuarto de

siglo en volver a programar un Barbiere di Siviglia de nuevo guiso; la espera y

la coccién saben a gloria y han merecido la pena, a juzgar por la entusiasta

recepcidn del sofisticado publico del estreno que llenaba un teatro inusual-
.J mente rico en faraones del mundo cultural neoyorquino y con una cantidad
ciertamente alta de glamour y cirugia estética por metro cuadrado.

Peter Gelb, tras el éxito de la operacidn Julie Taymor con La flauta mdgica de la tempo-
rada pasada, volvid a acercarse a los recovecos de Broadway para revitalizar el cldsico rossi-
niano por antonomasia. Le ha tocado ahora el honor a Bartlett Sher, flamante ganador de
un /ony por la direccién del endulzado musical A Light in The Piazza; el regista, que acercé
la accién a los espectadores mediante un cuadrado de madera que envolvia la orquesta,
aprobé con nota su debut metropolitano, realizando un trabajo gestual y teatral-cémico de
primer orden con un cast totalmente entregado; unos actores que parecfan mejores todavia
gracias al maravilloso vestuario disefiado por Catherine Zuber.

Se vio, en definitiva, una notable produccién teatral que, sin embargo, cojea —a vista de
pdjaro— en la evolucién narrativa de la obra y en el consiguiente dibujo de los personajes,
pasando por alto —como es excesivamente habitual en la representacién de obras del géne-
ro bufo- el drama implicito en el génesis de la historia y, por encima de todo, en la clau-
sura de la pobre Rosina en su convento particular. Una trama que, nunca mejor dicho, no

va nada de broma...
Minucias importan-
tes que pueden olvidar-
se si uno atiende al apa-
rato auditivo sin mas.
Mds claro el agua; Juan
Diego Florez sigue

siendo el mejor tenor
rossiniano del mundo,
y cada una de sus apari-
ciones confirman ese
titulo; ver cantar al te-
nor limefio es asistir a
un espectdculo de piro-
tecnia y buen gusto a
iguales dosis que cabe
esperar sea duradero.
La soprano Diana
Damrau, que habfa de-
jado pasmado al publi-
co del Metropolitan

C iy

con su debut en una

d - U W

e hace escasos meses, fue
una Rosina impecable cuyo color /eggero —y una tendencia, subrayada por la direccién de
escena, al histrionismo chiquillesco— impidieron recalcar el aspecto trdgico de su rol hasta
redondearlo. Peter Mattei tiene todo lo que se puede exigir a Figaro en expansién vocal y
agudeza teatral. John Del Carlo fue un Don Bartolo quimicamente puro —acertadamente
esculpido como un cinico bufén del antiguo régimen— mientras que el ya legendario
Samuel Ramey devino excesivamente cansado y pesante en un rol que, al parecer, y por lo

que demostré en el escenario, no supo motivarle en exceso.
Maurizio Benini abrazé correctamente a una orquesta crecida ante la ocasién, con una
lectura llena de contrastes y arriesgados szacatti, si bien debe recordarse alguna que otra de-
sorientacién de los cantantes en los concertantes del primer acto y una tempestad mds bien

poco tempestuosa. Unos detalles que no empanan una produccién de largo recorrido e
inmejorable inicio. * Bernat DEDEU

Zerbinetta de antologia
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Germania, en |a
Deutsche Oper
de Berlin.

Abajo, Lise Lindstrom,
Ricke en esta misma
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Berlin

DEUTSCHE OPER
Franchetti GERMANIA

C. Ventre, L. Lindstrom, A. Jerkunika. B. Caproni,
M. Briick, C. Williams. Dir.: R. Palumb. Dir. esc.:

K. Harms 15 de octubre

La intendente de la Deutsche Oper, Kirsten Harms,
y el director musical Renato Palumbo, tuvieron un
debut agridulce con Germania, el primero de los cinco
estrenos previstos esta temporada. Harms, salpicada aiin
por el escindalo del Idomeneo, no asumié riesgos en su
primera puesta en escena desde que llego al teatro, en
2004, optando por una escenografia de ambientacién
histérica, llamativamente cldsica y simplista. Lo tinico
excepcional de esta Germania, estrenada con el tenor
uruguayo Carlo Ventre en el papel de Federico Loewe,
fue la épera en si, ausente de los escenarios alemanes por
razones mds bien politicas, desde 1908. Germania, del
italiano Alberto Franchetti se estrené en 1902 en La
Scala de Mildn con Enrico Caruso en el rol protagonis-
ta y tiene como trasfondo la lucha clandestina del movi-
miento universitario alemdn contra la ocupacién napo-
le6nica. Ventre, con una voz a la antigua, fraseo recio y
buenos agudos, fue muy aplaudido, aunque su rigidez
en escena y aspereza en el registro central, notable en el
epflogo, impidi6é que su interpretacién fuera redonda.
Bruno Caproni (Carlo Worms), camarada en la lucha
por la libertad de Germania y rival en el amor por Ricke
(Lise Lindstrom) hizo creible el personaje aunque sin
traspasar los limites de la correccién, sin hechizos. La so-
prano estadounidense, segura en los agudos y con un
hermoso timbre, fue pese a su falta de experiencia la mds
completa y destacable en la noche del estreno. Palumbo
tuvo como director musical de la Deutsche Oper un de-
but prometedor, aunque deberd dirigir muchas Germa-
nias y mucho mds que Germania para demostrar su ca-

pacidad para el puesto que dejé vacante Christian Thie-
lemann. * Coc6 RODEMANN

arbara Al Ml[lﬂ-.l:,?:'f

Buenos Aires

TEATRO COLON
Musorgsky BORIS GODUNOV

A. Kotcherga, M. Kit, F. Kuznetsov, C. Diaz, L. Gaeta,

E. Folger. A. Malvino. Dir.: S. Lano. Dir. esc.:

M. Pontiggia. 20 de octubre

Cﬂn este Boris Godunov el Colén cerrdé sus puertas
por un lapso aproximado de dos afos para efectuar
imprescindibles reparaciones edilicias. Se presenté una
version no vista anteriormente en el Teatro, que si cono-
ci6 otras tres diferentes en 20 temporadas durante el si-
glo XX; esta vez se trat6 de la versién que culmind el
propio Musorgsky en 1872 y que incluye el acto polaco,
que permite incorporar la presencia femenina en la
obra. En lineas generales, el montaje satisfizo aunque
puedan senalarse algunos reparos a la escenografia, en
tanto que ocasioné un flujo poco fluido de intérpretes
en sectores reducidos al mantener fijas las referencias a
montes, puertas, salones, etc. La regiz intentd, y en gran
parte logré, adecuarse a los modos minimalistas actua-
es. La orquesta tuvo la sonoridad que la partitura exige,
bajo la enérgica batuta de Stefan Lano. El coro estuvo
impecable. Del numeroso grupo de solistas, en general
muy ajustados a los diferentes roles, hay que destacar es-
pecialmente a Anatoly Kotcherga, un Boris a la altura
de ilustres predecesores en este teatro y a Mijail Kit, que
fue un formidable Pimen (y en tres funciones Boris) lle-
no de matices y presencia vocal y artistica. Cecilia Diaz
satisfizo plenamente como Marina y Luis Gaeta como
Varlaam. En el resto del reparto hubo entrega y homo-

geneidad para que el resultado de la presentacién haya
sido altamente positivo. * Mario F. VIVINO

TEATRO AVENIDA ==
Ponchielli LA GIOCONDA
A. Negri, J. Gonzalez Cuevas, G. Oliveira, L. Lopez

Linares, A. Alducin, M. Otegui. Dir.: G. Paganini.
Dir. esc.: E. Casullo. 14 de octubre

Si dificil resulta producir La Gioconda en un teatro di-
sefiado y preparado para el género lirico, el realizar-
lo en uno de las caracteristicas del Teatro Avenida de
Buenos Aires resulta doblemente auspicioso y alentador.
Sélo la férrea decisién y calidad de una artista integral
como Adelaida Negri y la Casa de la Opera que ella di-
rige y sostiene, podian permitir que 40 afios después de
su ultima puesta en escena en Buenos Aires (en el Teatro
Colén, con Elena Suliotis, Richard Tucker y Anselmo
Colzami, entre otros) se pudiese apreciar nuevamente
esta obra maestra, llena de excentricidades para su épo-
ca, con un drama quizds pesado y engorroso, pero que
contiene arias, dios, melodfas y concertantes bellisimos.
Con José Gonzdlez Cuevas como Enzo Grimaldo, rol
complejo —pero con una de la arias mds bellas de la liri-
ca italiana, “Cielo e mar™— encarado con valentfa y entu-
siasmo; con Glasimere Oliveira en el papel de Laura,
salvando su parte con potencia vocal y entrega; Marcelo
Otegui como Alvise, siniestro en lo formal; y muy bue-
na técnica por parte de Alicia Alducin como La Cieca,
que entona la melodfa que en gran parte envuelve todo
el drama: “A te questo rosario”. Nuevamente se pudo
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Catania

TEATRO MASSIMO BELLINI
Mozart DON GIOVANNI

C. Remigio, N. Palacios, E. Belfiore, M. Pertusi,

G. Furlanetto, F. Portari, T. Bracci, R. Ferrari. Dir::

S. Ranzani. Dir. esc.: F. Crivelli. 12 de noviembre

e un veterano como Filippo Crivelli no puede es-
Dperarse una direccién de escena innovadora, pero
en su Don Giovanni no hay un sélo detalle fuera de lu-
gar y hasta el dltimo gesto concuerda con la letra del tex-
to y con el espiritu de la musica. La monumental esce-
nografia, que reproduce el renacentista Teatro Olim pico
de Vicenza, amplifica la vertiente seria de este dramma
giocoso y atenua sus aspectos cOmicos.

El propio Leporello —muy bien interpretado por Gio-
vanni Furlanetto— no tiene nada de ridiculo y se ve
convertido en un personaje siniestro. Michele Pertusi,
ideal por vocalidad y estilo, es un perfecto gentilhombre
£ F = ; del siglo XVIII, seductor y elegante, que no deja aflorar
' i? @  sus impulsos internos, lo que le hace atin m4s diabélico
s - ¢ inquietante. Carmela Remigio se impuso como una

Donna Ana intensa y trdgica, en tanto que Nidia Pala-
Don Giovanni en Catania.  apreciar el cada vez mds completo canto y belleza de voz  cios representaba el eslabén mds débil del reparto por

Abajo, El caso  de Leonardo Lépez Linares, un Barnaba no tan maldi-  sus agudos estridentes, el excesivo vibrato y la exagerada
Makropoulos en  to como el rol parece sugerir, pero que llené el teatro  expresividad: la culpa no es suya, sino de la reciente mo-
Copenhague  con su decir tan agradable. Adelaida Negri, que canté  da de confiar el papel de Elvira a una mezzo.
este rol en diversos teatros del mundo, volvié al mismo Optimo el Don Ottavio de Fernando Portari, un tenor
con su conocida entrega, musicalidad y precisién. Su  tendente a la vocalidad baritonal, pero que sabe dulcifi-
“Suicidio!” fue una pieza antoldgica. Correctos la or-  car el tono, cantar sul fiato y resolver con delicadeza las
questa y el coro de la compafifa. Muy confusas y discuti-  florituras. Bien también el ristico Masetto de Tiziano
bles la 7égie y la escenograffa, obligando al espectador a ~ Bracci y la delicada (y excesivamente aristocrética, por
adivinar o conocer de antemano muchos pasajes. En  cierto) Zerlina de Elena Belfiore.
cuanto al celebérrimo ballet de la Danza de las horas fue  Stefano Ranzani, conocido sobre todo como intérprete
correctamente interpretado y no cansé al espectador,  del verismo italiano, se revela aquf también como buen
aunque siempre queda la duda respecto al indudable = mozartiano: su direccién es elegante, transparente, pre-
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corte de la accién dramdrica. Un fervoroso piblico asis-  cisa y minuciosa, aunque unos fempi un tanto lentos

tié a las varias funciones y gozé con las casi cuatro horas  disminuyeron de alguna manera la teatralidad de la obra

de espectdculo. * M. F. V. maestra mozartiana. * Mauro MARIANI
(.J]*l-;n_-u-;\-p (—g

Janacek
EL CASO MAKROPOULOS

G. Sj6berg, G. Henning-Jensen, J. Mannov, Y. Kihlberg,
S. Byriel. Dir.: A. Polianitjko. Dir. esc.: G. Vick.

2 de noviembre

Pam su primera direccién escénica en Dinamarca
Graham Vick eligié Vec Makropoulos y acerté en el
hdbil tratamiento dado a esta reflexién sobre la vida, y
mds concretamente sobre la vida eterna, que encarna esa
Emilia Marty de 337 afos. La escenografia y el vestua-
rio disefiados por Richard Hudson situaban la accién
en la época del estreno, a finales de los afios veinte, pero
quedaba patente la universal frialdad con que la diva
procede a sus rutinarias seducciones mientras busca de-
sesperadamente algo a lo que acabard renunciando en la
catarsis del final de la obra.

Gitta-Maria Sjoberg brill6 en el papel de la Marrty,
mostrdndose psicolégicamente astuta y consiguiendo
controlar en todo momento su voz, un tanto dura pero
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capaz de hacerse flexible en los momentos oportunos.
Gert Henning-Jensen fue un Gregor ardoroso y violen-
to en ocasiones que supo dotar de tintes dramdticos a su
voz eminentemente lirica. El resto del reparto masculi-
no cantd bien, pudiendo destacarse de entre ellos a Sten
Byriel, un bajo siempre efectivo y elegante en el rol de
Kolenaty. Ylva Kihlberg dio perfiles conmovedores a
Kristina, la diva en ciernes. En perfecta coordinacién
con el desarrollo psicolégico de cuanto ocurria en esce-
na, la brillante direccién musical de Alexander Polia-
nitjko dio vida a la partitura, estableciendo un magnifi-
co didlogo con los cantantes y subrayando magistral-
mente la ironfa y la desesperacién que se desprenden de
la partitura.

En el final podia verse a Marty transformada en la Elina
Makropoulos original y reducida a un alma desnuda, so-
la en la corbata del escenario y dejando caer el papel con
la férmula de la vida eterna al foso de la orquesta mien-

tras la musica llega a su climax. Un momento sobreco-
gedor. ;Se busca, en efecto, la vida eterna? ;La gente es-
tarfa dispuesta a pagar el precio que ello comportaria?
Esas preguntas quedan ahi, elocuentemente formuladas
por Graham Vick y su equipo. #* Ingrid GAFVERT

Lstrasburgo

OPERA NATIONAL DU RHIN

Berlioz LES TROYENS
R. Chafin, S. Brunet, B. Uria-Monzon, F. Lis,

M-N. Lemieux. Dir.: M. Plasson. Dir. esc.: A. Baesler.
9 de noviembre

or la dificultad y el coste que supone montarla, Les
L Troyens no es una Gpera que pueda verse con asidui-
dad. Este Gesamtkunstwerk & la frangaise requiere una
batuta, una larga serie de solistas y una puesta en escena
de primera categorfa para realzar sus grandes cualidades.
Por desgracia, en la produccién de la Opéra National du
Rhin esta regla se cumplié sélo en parte, fundamental-
mente por el decepcionante trabajo de Andreas Baesler
en la regia. Si la guerra de Troya pasé sin pena ni gloria,
los actos cartagineses fueron de un kitsch insoportable.
Una auténtica l4dstima.
Del enorme plantel de cantantes sobresalieron las her-
manas cartaginesas: la canadiense Marie-Nicole Le-
mieux fue una Anna excelente, con un timbre limpido
y luminoso, y ofrecié momentos de gran intensidad ca-
nora. Béatrice Uria-Monzon mostrd todas las virtudes
que la han hecho famosa en papeles dramdticos: timbre
redondo y cdlido, diccién prefecta y un énfasis muy tipi-
camente espaiiol —de casta le viene al galgo—, sin olvidar
su gran presencia escénica. Por desgracia estuvo mal
acompafada por un Robert Chatin que no tiene los
medios vocales para cantar Enée y cuya prestacién fue
bastante pobre. Sylvie Brunet como Cassandra pareci6
mds preocupada por mostrar que tiene una voz volumi-
nosa que por cuidar su diccién francesa. A Frangois Lis
le falté un punto de humanidad para realizar un exce-
lente Narbal.
Michel Plasson llevé las riendas de la Filarménica de
Exrrashurgn con férrea mano, equilibrando con su con-
sabida maestria los diversos planos sonoros sin tapar o
dar excesivo protagonismo a ninguno de ellos.

* Franciseo J. CABRERA
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Alain KAISER

Opéra National du Rhin /
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TEATRO PERGOLESI

Bizet CARMEN
L. Polverelli, A. Squitieri, R. Pellizzari, U. Chiummo.
Dir.: C. Franklin. Dir. esc.: W. Kremer. 5 de noviembre

econocida intérprete de Mozart y de Rossini, Laura

Polverelli mantuvo también en Carmen la voz lim-
pida y dgil, las notas limpias y perfectas del grave al agu-
do, la musicalidad impecable, la elegancia estilistica... Es
decir, lleva la épera de Bizet a su auténtica naturaleza de
opéra-comique. Se trataba de su debut en este papel y
con el tiempo podrd darle mayor intensidad y naturali-
dad al personaje, sin por ello renunciar a la elegancia.

Les Troyens

en Estrasburgo.

Abajo, Rubens Pellizzari
y Laura Polverelli en

la Carmen de Jesi
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Marcelo Alvarez y
Katie van Kooten, en
La Bohéme en Londres.
Abajo, Betsabée Haas,
protagonista de Bird
of Night, de

Dominique Le Gendre
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No le ayudd en nada la direccién de escena de Wolfram
Kremer, que confundié comigue con buffo, dando fre-
cuentemente tanto a Carmen como a otros personajes
acentos de comedia musical de segunda fila. En la linea
de la elegancia musical parisina de la opéra-comique tam-
bién estuvo Umberto Chiummo, que eliminé de su
Escamillo toda vulgaridad y, ayudado por el physique du
réle un poco a lo Clark Gable, propuso un simpdtico se-
ductor. Rubens Pellizzari, con voz naturalmente bella
pero con estilo y técnica a perfeccionar, dibujé un Don
José privado de personalidad. Amanda Squitieri hizo
una Micaéla bien cantada pero muy endulcorada. Bien
caracterizados algunos comprimarios: Paola Quagliata
(Frasquita), Monica Sesto (Mercédes), Dario Giorgele
(Dancaire) y Gianluca Breda (Zuiiiga). La direccion de
Christopher Franklin intenté ser elegante, pero el re-
sultado fue repetidamente frio y aburrido, perdiendo
también muchas veces el perfecto control de voces y or-
questa. * Mauro MARIANI

8 Londres

THE RoyAL OPERA - COVENT GARDEN
Shostakovich
LADY MACBETH DE MTSENSK
E.-M. Westbroek, J. Tomlinson, J. Daszak, C. Ventris,
P. Bronder. Dir.: A. Pappano. Dir. esc.: R. Jones.

17 de octubre

uando la Royal Opera House presenta espectdculos
Cde esta categoria no hay mejor teatro en el mundo;
aquf hubo calidad vocal y orquestal integrada con una
produccién genial trabajada hasta el mds mfnimo deta-
lle con cantantes de calidad. El debut de Eva-Maria
Westbroek como Katerina no podrfa haber sido mds
auspicioso: su creacién contagid al resto de elenco resul-
tando en una funcién inolvidable por la intensidad de la
accién. El publico se encontraba en trance silencioso si-
guiendo cada movimiento con atencién y con admira-
cién. Esta Katerina no pedia simpatia porque era una fi-

gura tridgica que conmovia y divertia al mismo tiempo y
no se le podfa quitar los ojos de encima; como cantante
revelé una voz de timbre limpio, una /rico spinto de rara
belleza vocal y fisica. Haciendo juego de extraordinaria
comicidad, el Boris de John Tomlinson fue el toro con-
tra esta torera implacable, cayendo en cuanta trampa se-
xual le era tendida en forma exagerada y muy rusa.
Christopher Ventris presenté a Sergey en forma odio-
sa, un vividor sin corazén. El coro se lucié como nunca
disfrutando de la excelente régie de Richard Jones y cre-
ando la base ideal Antonio Pappano en su mejor mo-
mento y en su mejor labor hasta la fecha con una or-
questa y cantantes que lo adoran junto al publico de esta
casa. * Eduardo BENARROCH

# Puccini LA BOHEME
W. Dazeley, M. Alvarez, A. Vinogradov, J. Holt,
J. White, K. Van Kooten, A. Leese. Dir: P. Jordan.
Dir. esc.: J. Copley. 723 de octubre

la corta lista de distinguidos Rodolfos que han pa-

sado por esta vieja produccién de John Copley se
agregé Marcelo Alvarez en uno de sus mejores roles. La
linea de canto le calzé como un guante, su fraseo fue na-
tural y exquisito, su voz irradié sol y alegrfa de cantar y
su actuacién como el joven inconsciente e inmaduro fue
crefble. Sus frases largas deleitaron al mds purista y el va-
lor que dio a las palabras convencié al mds duro critico.
A este nivel de canto Alvarez es inalcanzable. Con pocas
horas de aviso, la joven Anna Leese abordé el rol de
Musetta como si hubiera sido compuesto para ella: la
voz es firme, grande y en mdscara en todo el registro y
ademds ella es una convincente actriz. Katie van Koo-
ten canté su primera Mimil con correccién, pero tam-
bién con monotonfa, mientras que el resto de los hom-
bres formaron un grupo andrquico y poco memorable.
En el podio, Philippe Jordan concerté con destreza
creando una atmésfera mds divertida que trdgica, pero la
noche le pertenecié a Alvarez. * E. B.

LLINBURY THEATRE

Dominique Le Gendre
BIRD OF NIGHT
FSTRENO ABSOLUTO

B. Haas, P. Whelan, J. Miura, A. Baker, R. Coxon,
L. Grodnikaite. Dir.: Y. Zorn. Dir. esc.: |. Brown.

24 de octubre

Fm—: ésta una noche llena de magia y encanto gracias a
esta visién de una nifia de la Isla de Trinidad que
suefia con convertirse en pdjaro de la noche. El libreto
de Paul Bentley es complicado y metaférico pero la mui-
sica de Dominique Le Gendre estd llena de imagina-
cién utilizando una instrumentacién inusua

y atractiva
o suficientemente transparente para dejar escuchar las
valabras. La escena del segundo acto entre Diego, el dia-
blo, y Appolline, su hija que desea convertirse en pdja-
ro, resulté ser de una belleza cldsica y arrobadora, y toda
la obra fluye con velocidad cinematogréfica. Del amplio
elenco destacaron Betsabée Haas como una Appolline
crefble, perfecta y curiosa, de vocalizaciones muy liricas;
Jacqueline Miura como Justine, la madre que trata de
proteger a su hija; Andrea Baker como la madrina Nen-
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Arriba, Amanda Roocroft,
Paul Charles Clark y
Susan Gorton en la
Jenufa de Londres.

Bajo estas lineas,
Rolando Villazon y

Anna Netrebko en
Manon, en los Angeles
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English National Opera / Alastair MUIR

Nen que se sacrifica para salvar a la nifia; y Richard Co-
xon, un diablo repugnante y siniestro. El éxito de publi-
co, que llené las funciones programadas, se debié en
gran parte a la excepcional y fluida produccién de Irina
Brown que conté con los imaginativos disefios de Rae
Smith. Al frente de la Britten Sinfonia, Yuval Zorn di-
rigié con vuelo dramdtico una partitura llena de miste-
rios en lo que sin duda fue el mejor pmducm presenta-
do en este programa de la Royal Opera House. * E. B.

ENGLISH NATIONAL OPERA - LONDON COLISEUM
Janacek JENUFA

S. Gorton, C. Malfitano, A. Roocroft, S. Skelton,

P. C. Clarke. Dir.: M. Agrest. Dir. esc.: D. Alden.

20 de octubre

n esta Opera de costumbres en una sociedad atrofia-
da por el prejuicio, la muerte de un bebé ilegitimo

se vuelve una necesidad en la mente de uno de sus pila-
res. El miedo al qué dirdn domina la vida y rebaja la mo-
ral del ser humano. David Alden narra esta tragedia con
maestrfa y con brutalidad; aqui no hay héroes porque
todos pierden y s6lo Jenufa y Laca poseen la dignidad
necesaria para recomenzar desde cero. La accién estd
ubicada precisamente en 1968, en la era de Dubcek que
crea un ambiente irreal en una fdbrica gris e impersonal
con disenos inteligentes y sencillos de Charles Edwar-
ds. Alli Amanda Roocroft, menuda, frigil y bella, re-
cred uno de sus mejores roles con voz segura y una ac-
tuacion tierna llena de autoridad moral; su dolor llegé al
publico; Stuart Skelton fue un Laca lleno de humani-
dad, cantado con gran intensidad; Paul Charles Clarke
resulté un Steva amoral y totalmente repugnante y aun-
que la Kostelnicka de Catherine Malfitano sufrié de
excesivos gemidos y suspiros, su personaje tuvo convic-
cién y sus acciones estuvieron dramdticamente justifica-
das. Mijail Agrest dirigi6 con intensidad rusa una obra
que requiere mds sutilidad, pero con tanta emocién en
escena nadie se quejé. La ENO todavia presenta el me-
jor Jandcek del reino. * E. B.

Los Angeles

DOROTHY CHANDLER PAVION

Massenet MIANON
A. Netrebko, R. Villazon, H. Yun, D. Pittsinger,

R. Davies, D. Travis. Dir.; P. Domingo Dir. esc.:
V. Patterson. 21 de octubre

Mf:zrm?z, obra de las mds representativas del repertorio
francés, ingres6 al repertorio de la (jpﬁra de Los
Angeles de la mano del dio lirico del momento que
conforman Anna Netrebko y Rolando Villazén. El tea-
tro californiano es uno de los pocos de Norteamérica
que ha roto con la costumbre de montar todo de forma
tradicional apostando, en coproduccién con la Staatso-
per de Berlin, por una audaz versién de la obra de Mas-
senet que evoca el glamour y la moda de Dior en Paris
de los anos 50. De la 7égie se encargé Vincent Paterson,
debutante en el género operistico, que cuenta entre sus
logros el haber trabajado con estrellas del pop como Ma-
donna o Michael Jackson. Si bien sus ideas de darle un
toque cinematografico a la obra fueron eficaces, incluso
seductoras —como caracterizar a Netrebko como Mari-
lyn Monroe—, también es cierto que doté a la obra un
cardcter banal y cdmico que la trama no contiene.
En lo vocal se lucié6 Anna Netrebko como Manon, por
la claridad y flexibilidad de su notable voz de soprano li-
rica y la resonancia y timbre oscuro en su amplia exten-
sién vocal. Rolando Villazén exhibié una interpreta-
cion comprometida y apasionada del Chevalier Des
Grieux; el repertorio francés parece adaptarse bien a su
sensibilidad vocal, de elegante fraseo y educada linea vo-
cal. Tanto Hyung Yan (Lescaut) como Ryland Davies
(Guillot) completaron el elenco correctamente y David
Pittsinger, de sobresalientes medios vocales, brindé un
correcto, sobrio y elegante Comte Des Grieux.
El director artistico de la casa, Plicido Domingo,
apuntalé batuta en mano este esperado estreno y extra-
jo de la orquesta todo el romanticismo y exuberancia or-
questal que se desprende de esta obra maestra.

* Ramon JACQUES
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OPERA NATIONAL

Wagner LOHENGRIN
H. Sotin, H. Smith, G. Bohman, E. Erlitzius, B. Polegato.

Dir.: L. Koenigs. Dir. esc.: N. Lehnhoff. 14 de octubre

ste Lohengrin significaba el regreso de Wagner a la

_JOpera de Lyon, de la que llevaba ausente varios
anos. El evento, por tanto, se quiso rodear de albfm lujo,
y ello se conseguiria mds en el aspecto escénico que en
el vocal, un tanto desigual. La concepcién escénica de
Nikolaus Lehnhoff tuvo ante todo el mérito de la clari-
dad y la elocuencia. Los hdbiles decorados de Stephan
Braunfels presentaban un grandioso anfiteatro en los
actos primero y tercero y unas escaleras monumentales
en el segundo. Buscando mds el sentido de la universali-
dad que la simple l4gica, la mezcla de épocas en el ves-
tuario puede prestarse a la critica, pero lo esencial esta-
ba en otra parte, y mds concretamente en una fabulosa
direccién de actores y en unos no menos espectaculares
movimientos de masas, con el coro impecable y poten-
te en la vertiente sonora. Otro tanto podria decirse de la
orquesta, rutilante pero al mismo tiempo flexible a las
6rdenes de Lothar Koenigs, un director que demostré
saber apoyar a los cantantes sin refrenarlos nunca.
El norteamericano Hugh Smith, que cantaba por pri-
mera vez el rol de Lohengrin, ofrecfa una aventajada es-
tatura y un timbre de seda, pero se le vio incémodo en
su despedida del cisne y especialmente en el registro
agudo de su “Nun sei bedankt”. Por lo demds, a lo largo
de la representacién fue recuperando el resuello. Franca
decepcién, en cambio, en la Elsa de Gunnel Bohman,
conmovedora en su fragilidad pero acusando una cierta
fatiga vocal. Mds equilibrado el binomio negativo for-
mado por una Evelyn Herlitzius de gran porte e irresis-
tible en sus arrebatos de violencia al limite del grito y
por un Tom Fox de eficaz mordiente y gestualidad ple-
na de cardcter. * Philippe ANDRIOT

lean

EATRO ALLA SC

, Mozart DON GIOVANNI
C. Alvarez, A. Jun, C. Remigio, F. Meli, M. Bacelli,
. D'Arcangelo, V. Cangemi, A. Esposito. Dir.:
G. Dudamel. Dir. esc.: P. Mussbach. 16 de octubre

La temporada milanesa cerré sus puertas con una edi-
cién de la obra maestra mozartiana procedente de
Berlin y nueva para Irtalia, con direccién escénica y espa-
cio escénico formado por dos paralelepipedos negros,
todo a cargo de Peter Mussbach, un especticulo que
apenas cuenta con diez aflos y ya parece que tenga trein-
ta. Su propésito parece ser conceptual, pues se ignoran
todas y cada una de las acotaciones escénicas y, entre las
curiosidades, se ve a Dona Elvira circulando en Vespa
como la Hepburn en Vacaciones en Roma o jugueteando
con una sombrilla blanca. Se apuesta firmemente por la
fuerza del texto pero se sirve de forma exasperada y la
gestualidad acaba siendo un fin en sf misma y, mds que
provocar, acaba aburriendo. En lo que respecta a la ver-
tiente musical, brill6 la orquesta a las érdenes del joven-
cfsimo maestro venezolano Gustavo Dudamel, que tu-
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vo el alarde de dirigir sin partitura, si bien se eché en fal-
ta en su trabajo el ritmo teatral que en esta obra, a dife-
rencia de lo que pueda ocurrir con una sinfonfa de Mah-
ler, es absolutamente indispensable.

Sobre los cantantes, conocidos en su mayorfa, poco hay
que anadir, salvo sefalar que el sector masculino fue
ciertamente superior al femenino. Destacé sobre todos
el admirable Carlos Alvarez, con el pecho descubierto
y una chaqueta de cuero negro a lo largo de toda la obra,
que, apostura aparte, canté bien y con un timbre seduc-
tor. Le secundé de modo admirable Ildebrando D’Ar-
cangelo, verdadero alter ego del protagonista y como €l
provocador. No se entendfa, en cambio, que en este
contexto que al Don Ottavio de Francesco Meli, canta-
do exquisitamente y con su bella voz de siempre, se le
presente como afeminado. El Masetto de Alex Esposi-
to, en fin, resulté perfecto con su aspecto de guappo des-
pendolado. La Zerlina de Veronica Cangemi no incor-
poraba a su vivaz presencia un timbre digno de nota
mientras Monica Bacelli (Elvira) suple con un ardoro-
so fraseo una voz sin méritos especiales. Mejor Carmela
Remigio, una Dofia Ana lupina y cémplice de Don
Giovanni mds que su victima, que canta con fervor y
con propiedad. Franco éxito, con imprevisibles e injus-
tas protestas dirigidas a Dudamel. * Andrea MERLI

AUDITORIUM DI MILANO

Luciano Chailly L'AUMENTO
ESTRENO ABSOLUTO

L. Arcuri. M. R.Cosotti. A. Ariostini. G. Alfano. Dir.:

. Bisanti. Dir. esc.: F. Crivelli. 14 de octubre

oincidiendo con el centenario del nacimiento de

Dino Buzzati (1906-1972) se presentd en el Audi-
torium de Mildn el estreno absoluto de la épera de cé-
mara L aumento de Luciano Chailly, fruto en 1995 de
una colaboracién pdéstuma de esos dos emblemdticos
personajes. El conocido escritor y periodista fue tam-
bién autor teatral, libretista, escendgrafo y disenador de
vestuario y su colaboracién con Chailly se inici6 con la
narraciéon en seis episodios Ferrovia sopraelevata en

Veronica Cangemi,
Carlos Alvarez y Alex
Esposito, en el Don
Giovanni de La Scala
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José Cura y Andrea
Gruber dieron vida a la
pareja protagonista de

Tosca en Nueva York
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1955, culminando con las tres dperas en un acto Proce-
dura penale (1959), Il mantello (1959) y Era proibito
(1963), reunidas posteriormente en un triptico. En pa-
recida linea de surrealidad se sitia esta fulminante pieza.
El libreto es una adaptacién hecha por Chailly del texto
de Buzzati con el afiadido de un introito en casa del pro-
tagonista, el ingeniero Gustavo Campanella, a quien su
mujer incita a pedir un aumento a Stragioni, su patron.
Este, inesperadamente, le ofrece un aumento despro-
porcionado para obtener después una espontdnea rebaja
por parte del interesado cuando le advierte de la posibi-
lidad de un cambio de gestién que llevaria aparejada,
con la reestructuracién de la empresa, la posibilidad de
despido de los empleados con los sueldos mds altos. Este
match despiadado estd descrito con frases declamadas
que alternan con el canto para hacer mds comprensible
el texto sobre una musica agresiva en la que se adivinan
ecos paraimpresionistas y gershwinianos en un connu-
bio de sintaxis neocldsica y libre atonalidad. Junto a la
direccidn escénica de Filippo Crivelli hay que alabar la
direccién musical de Giampaolo Bisotti al frente de
una versién reducida de la Sinfonica Verdi. En el labe-
rinto de notas casi en libertad, y con parecida habilidad
canora e impagable verve teatral, destacaron los dos pro-
tagonistas, el tenor Max René Cosotti, que supo tradu-
cir la decepcién y la resignacién del misero empleado
ante los planteamientos de su principal, y el baritono
Armando Ariostini, que confirié una irresistible aura
berlusconiana al melifluo Stragioni. En el papel de la
ambiciosa esposa del asalariado se impuso la soprano
Loredana Arcuri. El éxito de la obra, ante un publico
visiblemente divertido y cémplice, fue caluroso y con-
vencido. * Andrea MERLI

Nueva York

METROPOLITAN OPERA

Puccini TOSCA
A. Gruber, J. Cura, J. Morris, P. Plishka, J. Wells.
Dir.: N. Luisotti. Dir. esc.: P Williams. 1 de noviembre

La grandiosa produccién de Franco Zeffirelli con re-
creaciones de especificas localidades romanas, estre-
nada en 1985, regresé al escenario con una nueva vida
engendrada por un evidente estusiasmo y conviccién
por parte de los solistas y de la direccién musical, que en
manos del debutante Nicola Luisotti fue de un altisimo
nivel. Andrea Gruber, que interpretaba el rol por pri-
mera vez y aparecia adornada con la tiara de Zwaroski
de Maria Callas, supo darle a su Tosca un refrescante va-
lor humano mediante su segura y abundante voz de so-
prano y un acertado histrionismo. José Cura demostr4
ser un inteligente musico dirigiendo casi con su voz la
batuta un tanto inflexible del director, mientras que re-
servo sus energias para los momentos vocales mds ex-
puestos de Cavaradossi. James Morris hizo su inexora-
ble y estentéreo Scarpia, Paul Plishka fue un Sacristano
de lujo y Jeffrey Wells estuvo apropiado como Angelot-
ti. Al final de la funcién, el publico les brindé una au-
téntica ovacién de pie a los frustrados amantes al final
de la funcién. * Eduardo BRANDENBURGER

Oaxford

WELSH NATIONAL OPERA - APOLLO THEATRE
Wagner TRISTAN UND ISOLDE

A. Persson, S. Bickley, R. Hayward, J. Mac Master,

P. Hodges. Dir.: M. Wigglesworth. Dir. esc.: Y. Kokkos.

71 de octubre

on sutiles reflejos de Adolph Appia tanto en los di-
CSEﬁDS de Yannis Kokkos como en la iluminacién
de Guido Levi, la velada transcurrié como en un tran-
ce. ;Era posible ver tan alta calidad en una pequena ciu-
dad como Oxford? Sin el Konzept tan odiado en este rei-
no, la produccién fluyé de forma clara y precisa si bien
con gestos anticuados, pero las relaciones entre persona-
jes estuvieron muy bien presentadas y los cantantes mds
que cumplieron con su dificil cometido ofreciendo un
nivel de cardcter internacional. Annalena Persson fue
una Isolda resuelta y dura, llena de furia y de determina-
cién y su voz convencié en todo momento. Si bien John
Mac Master exhibié cierto grado de aspereza en el regis-
tro grave, su voz adquirid brillo y poder en el agudo he-
roico con frases largas y excelente fizto. La Brangania de
Susan Bickley fue medida y consoladora ademds de
muy bien cantada, al igual que el rebelde y feroz Kurwe-
nal de Robert Hayward, mientras que Paul Hodges
asumi6 el rol de Marke en el dltimo momento con gran
distincién y conviccién. Pero el gran triunfador de la
noche fue Mark Wigglesworth con una lectura cldsica
y llena de pasién, con tempi rdpidos y fluidos al frente
de una orquesta que le rindié como una de las grandes
confirmando una vez mds que es posible presentar estos

titulos con gran éxito en forma econémica y sin estrellas
medidticas. * Eduardo BENARROCH

Parts

OPERA BASTILLE

Berlioz LES TROYENS
J.-M. Charbonnet, Y. Naef, J. Ketilsson, G. Le Rol,
A. Salvan, F. Ferrari, N. Testé, P. Fourcade, N. Didenko,
F. Caton, B. Richter, D. Lyssewski, E. Zaremba. Dir..
S. Cambreling. Dir. esc.: H. Wernicke. 17 de octubre




efinieron Joachim Janner (decorado) y Dorothea

Nicolai (vestuario) con colores muy adecuados el
trasfondo de la historia: rojas de sangre las manos, negro
de muerte el vestido, blancas del sol cegador las paredes;
la debacle final de Troya tras diez afios de guerra. Muy
alejada, la opulenta Cartago iba vestida de blanco por el
mismo sol y también de negro por la cercana muerte de
la reina, pero eran azules las manos de los présperos ma-
rinos comerciantes. El tercer lugar del cuento fue sélo
ilustrado por un grito: “L7talie!”. La orquesta de Syl-
vain Cambreling ilustré con brillantez y sabidurfa la
luz y la sombra, la paz y la guerra con las mil facetas de
la sutil orquestacién de Berlioz, y los coros de Peter Bu-
rian, amedrentados en Troya, alegres y confiados en
Cartago, afiadieron consistencia al relato épico de tirios
y troyanos.
Jeanne-Michele Charbonnet (Cassandre) canté al li-
mite de sus posibilidades escondiendo la melodia por
entre las notas. Yvonne Naef (Didon) no consiguid li-
berar la voz en el registro grave, pero si fue maestra en el
agudo forte. Jon Ketilsson (Enée) decepcioné por su
emision timida y pobre, aunque la voz, justa y timbra-
da, fuese de buena ley. El duo “Nuit divresse” relegé a
un segundo plano las imperfecciones de la noche. Eric
Cutler (lopas) fue muy aplaudido, como también lo
fueron Kwangchul Youn (Narbal), Gaélle Le Roi (As-
cagne), Frank Ferrari (Chorebe), expresivo y generoso
a pesar de su emisién un tanto nasal. El piblico no pare-
cié percatarse del molesto e incesante vibrato de Elena
Zaremba (Anna). * Jaume ESTAPA

PArLAIS GARNIER

Mozart COSI FAN TUTTE
M. McLaughlin, H. E. Minutillo, E. Wall, S. Degout,
S. Mathey, R. Raimondi. Dir.: G. Kuhn. Dir. esc.:
P. Chéreau. 25 octubre

a historia tenfa lugar en un decorado de Richard

Peduzzi, tan bien estudiado como poco original —el
escenario vacio de un teatro en ordenado desorden— y
puso en los primeros minutos la accién en la platea has-
ta que se percatéd de que a los artistas se les oye y se les
ve mejor en el escenario... Fuerza, sin embargo, recono-
cer el ingente trabajo desplegado para organizar los mo-
vimientos de los actores. Atacé Gustav Kuhn a la carre-
ra el introito, se durmié de pie durante en primer acto
para despertar en el finale, muy logrado, y, ya despierto,
brindar un segundo acto patoso y muy desigual. Si los
niimeros vocales de conjunto quedaron a buena altura,
en las intervenciones individuales hubo mds menos que
mds. Marie McLaughlin (Despina) actué con picardia
y desparpajo, pero su canto no fue justo y llegé al final
con dificultad; Stéphane Degout dio una honrada ver-
sion de Guglielmo, mientras que Shawn Mathey (Fe-
rrando) logré arranques a mezza voce (“Un aura amoro-
sa”, por ejemplo), con acierto y sensibilidad. Afddase
que la emisién estrecha y la corta tesitura de Erin Wall
(Fiordilogi) poco ligaron con las exigencias del divino.
Peor, Ruggero Raimondi (Don Alfonso) aguanté el ti-
po, pero el cansancio vocal se fue apoderando de ¢l hasta
dar la impresién de estar al borde de la funcién de mas.
Decepcioné Hanna Ester Minutillo como Dorabella,
quien, si bien dio confianza a todos por el color y el ca-
lor de su emisién, perdié pie por momentos y acusé, en-
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tre otras flaquezas evidentes, dificultades en el registro
mas grave. * J. E.

THEATRE DES CHAMPS-FLYSEES
Handel GIULIO CESARE IN EGITTO

A. Scholl, R. Joshua, S. Prina, A. Coote, F. Fagioli,

M. Cassl, D. Guillon, R. Delaigue. Dir.: C. Rousset.

Dir. esc.: |. Brook. 18 de octubre

Lﬂs baroqueux (1éase hinchas del barroco) se desgarra-
ron sus vestiduras esta vez sin razon. La puesta en
escena de Irina Brook acarreaba la ironfa y el desmadre
que tantas veces se han puesto en entredicho desde estas
lineas. Hubo esta vez un sin embargo: las morcillas fue-
ron tan bien trabajadas, tan divertidas y, por encima de
todo, tan respetuosas del cuento, que uno se pregunta-
ba, con razén, si al cabo el propio Hindel no estaria
tronchdndose de risa por momentos al escribir la parti-
tura. Si desmadres hubo en la escena, las vigorosas ma-
nos de Christophe Rousset no dejaron pizca de liber-
tad a los musicos en el foso. El respeto de la partitura fue
total y la pulsién barroca, garantia de orden y concierto,
fue mantenida a lo largo de la velada. Vayan pues las
mejores albricias a los dos directores.

Las voces, en cambio dieron de si resultados mads diver-
sos segtn el cantante y el momento. Gracias a escalo-
friantes coloraturas Andreas Scholl (Giulio Cesare) fi-
nalizé la noche mejor que la habfa comenzado, y gracias
a este efecto sobresalieron también Alice Coote (Sesto),
que tuvo la fuerza necesaria para calentar la sala; Franco
Fagioli (Tolomeo) que hizo de su personaje una verda-

Opéra National de Paris / Eric MAHOUDEAU

R "__-‘ :‘1 oy - I
B =
s

Sl R an R
o bt Ui BN

dera creacién, payasadas incluidas, y no se olvide a So-
nia Prina (Cornelia) que aporté emocién y también
buen canto. Un punto flojo fue Rosemary Joshua
(Cleopatra), no por tal o cual falta o fallo, sino por la
irregularidad de su trabajo: con lo cual queda admitido
que también brindé momentos brillantes. Los demads
comprimarios cumplieron en sus menesteres. * J. E.

Patrice Chéreau firmo
la puesta en escena de
Cosi fan tutte en Paris

[i']TH't‘Il Actnal

6OY




critica

La Boheme en el Grand
Theatre de Quebec
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Pracenza

TEATRO MUNICIPALE -
Mozart COSI FAN TUTTE

R. Stanisci, A. R. Gemmabella, F. M. Capitanucci,

E. D'Aguanno, R. Savoia, A. Antoniozzi. Dir.; Y. David.

Dir. esc.: M. Gandini. 27 de octubre

sta produccién de la Fundacién Toscanini nacié co-
E mo colaboracién del Municipale de Piacenza con la
[sraeli Opera de Tel Aviv. Escenograffa minimalista pero
sugestiva de Italo Grassi, vestuario dieciochesco de Sil-
via Aimonino y una regia de Marco Gandini de la que,
francamente, no se entendia nada. De hecho, se renun-
ciaba al juego de los disfraces —verdadero o no— y, en
consecuencia, toda la estructura dramadtica de la obra,
aunque aqui sea sélo un pretexto, se desploma como un
castillo de naipes: Y lo que es peor: para justificar la ope-

racién se ha procedido a cortar sin criterio, y no sélo re-
citativos, lo que ya de por si constituye un delito. Tortal,
media hora menos de especticulo para agilizar una ac-
cién que, por el contrario, parece bloquearse con los
arreglos. ;Se puede acaso, hoy dfa, cortar algo de Mozart
y Da Ponte? Desde un punto de vista musical, las cosas
fueron algo mejor, por mds que pueda imputarse a Yo-
ram David una indudable responsabilidad al permitir
este tipo de podas. Respondieron bien la orquesta de la
Fundacién y el nutrido —en exceso, quizd— coro que di-
rige Corrado Casati. Sobre la escena se impuso Alfonso
Antoniozzi, actor donde los haya; cada frase suya, cada
silaba del recitativo hallaba su pleno sentido y motiva-
cién. Perfecto en todos sentidos, incluido el de explotar
los sonidos opacos para fines expresivos. Fabio Maria
Capitanucci fue un Guglielmo impetuoso y robusto y
Emanuele D’Aguanno, un Ferrando poético con algin
que otro desliz en la afinacién. La importante vocalidad
de Rachele Stanisci se tradujo en una fogosa y nada
exangiie Fiordiligi, mientras resultaba preciosa la cola-
boracion de Anna Rita Gemmabella, Dorabella a la
que, de manera imperdonable, se privé del aria “E amore
un ladroncello”. Menor entusiasmo desperté Rosanna
Savoia (Despina) poco suelta en los recitativos y mds
bien pdlida vocalmente. * Andrea MERLI

uebec

GRAND THEATRE DE QUEBEC =
Puccini LA BOHEME

M. Hervieux, E. Dupuis, A. Coulombe, A. Dobson,

J. Rouleau, F. Vézina, G. Courbisiero, R. Toupin.

Dir.: D. Lipton. Dir. esc.: F. Racine. 28 de octubre

ue la Boheme de Puccini el titulo elegido por la Ope-
Fra de Québec para dar comienzo a su temporada
2006-07 y de paso subir a escena un titulo ideal para el
tenor mimado de la compania, Marc Hervieux, quien
en el rol de Rodolfo obtuve un rotundo éxito personal.
Su intuitiva musicalidad, su consumado lirismo y su
prodigiosa seguridad en los agudos provocaron en cada
una de sus intervenciones el delirio de la sala. Como
Mimi la soprano Frédérique Vezina dio claras muestras
de un buen dominio del personaje, sélo desfavorecida
por un timbre por momentos demasiado metdlico. El
Marcello del ascendente baritono Etienne Dupuis fue
de un refinamiento absoluto que, aunque pueda parecer
desmedido para el rol, no dejé de ser una buena oportu-
nidad para escuchar un canto de un nivel muy poco
usual. Segura en la agilidad y de bello timbre, la sopra-
no Gianna Corbisiero supo sacar partido y delineé una
picara Musetta. Tanto el Schaunard del baritono Ale-
xander Dobson como, y sobre todo, el Colline del bajo
Alain Coulombe, brillaron por la calidad de sus medios
vocales y sus prestaciones escénicas. Un auténtico lujo
fue contar con el veterano bajo Joseph Rouleau quien,
a cargo de Benoit y Alcindoro, pudo darle a mds de uno
una leccién de interpretacion. Desde el foso, Daniel
Lipton supo estar a la altura de las circunstancias y dar
muestra del altisimo nivel académico de la Sinfénica de
Québec. El regista Frangois Racine firmé una puesta en
escena que contribuyé por su redondez y eficacia al éxi-
to de la producciéon. * Daniel LARA

Saint Paul

ORDWAY THEATRE

Offenbach

LES CONTES DHOFFMANN

N. Riemer, K. Wolverton, A. Bates, A. Zabala, R. Troxell,
D. Peterson. Dir.: J.Lacombe. Dir. esc.: H. Binder.

728 de octubre

ue ésta una nueva produccién, brillantemente con-
Fcehida y realizada de forma exquisita. La directora
de escena Helena Binder condujo la linea argumental
de manera vibrante, poniendo el énfasis en el exotismo
de los personajes y en los ingeniosos efectos visuales. Ri-
chard Troxell fue un Hoffmann ideal; con una presen-
cla casi constante en escena, canté de manera convin-
cente y destacé por su dinamismo como actor. El bajo-
baritono Dean Peterson mostré una excepcional habi-
lidad histriénica en la personificacién de los cuatro per-
sonajes maléficos, aunque vocalmente mostré algunos
problemas y el aria “Scintille, diamant” carecid de su ha-
bitual poder de atraccién. Adriana Zabala tomé a su
cargo el doble papel de Nicklausse y La Musa y tanto
por frescor vocal como por su perfil de actriz se impuso
en el favor del publico desde el primer momento. Nili
Riemer asombré con su registro agudo y sentido de la
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El Primer Palau

La Fundacio Orfed Catala-Palau de la Musica Catalana
| Mitsubishi Electric, han atorgat
el Premi El Primer Palau 2006 dotat amb 6.000 euros a:

FRANCESCO TRISTANO SCHLIME, piano

Aqguest premi comporta també una aposta decidida en favor de la
projeccid concertistica nacional i internacional dels joves intérprets

premiats, que es concreta en una serie de concerts, amb el lema
“El Primer Palau en Gira”.

Este premio incluye también una apuesta firme en favor de la
proyeccion concertistica nacional y internacional de los j6venes

iNntérpretes premiados, que se concreta en una serie de conciertos,
bajo el lema “El Primer Palau en Gira”.

Informacié: Palau de la Musica Catalana (Sr. Jaume Comellas) + &/e: redaccio@palaumusica.org - Tel, 932 957 226
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Les contes d’Hoffmann
en Saint Paul.

Abajo, Martha Herr,
protagonista de la
premiére de Olga

en Sao Paulo
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comicidad en su papel de Olympia, mientras Alison
Bates fue una Giulietta adecuadamente seductora. Fue,
con todo, Karin Wolverton (Antonia), la gran triunfa-
dora de la noche: con su voz cdlida y de hermoso color
canté de manera inmejorable “Elle a fui, la tourterelle”.
El director canadiense Jacques Lacombe, que hacfa su
presentacién en la compaifa, demostré ser un artista
notable, asegurando fluidez musical y obteniendo un
sonido luminoso de la orquesta. El escenégrafo Robert
Dahlstrom y el disefiador de la luminotecnia Michael
Chybowski crearon una ambientacién ideal para esta
obra, con un punto especialmente mdgico en la vista
evanescente del Canal Grande de Venecia. Pese a las ex-
celencias de la produccién, no obstante, la velada pare-
cié muy larga y cuando cay6 el telén final no sélo los in-

térpretes sino también el publico parecian visiblemente
cansados. * Roger STEINER

Sao Paulo

TEATRO MUNICIPAL

Antunes OLGA

ESTRENO ABSOLLTO
M. Herr, F. Portari. Dir.: J. M. Floréncio. Dir. esc.:
W. Pereira. 14 de octubre

ado que el Teatro Municipal de Sao Paulo habia es-
Dtadn 14 anos sin promover un estreno y no tiene
precisamente la tradicién de programar repertorio con-
tempordneo, eran grandes las expectativas en torno a
Olga, 6pera del compositor brasileio Jorge Antunes
que narra la historia de la activista politica alemana Olga
Benario (1908-42) que contrajo matrimonio con el li-
der comunista brasilefio Luis Carlos Prestes y, tras inten-
tar sin éxito una revolucién comunista en Brasil en
1937, murié en un campo de concentracién nazi.
Pldsticamente el espectdculo fue de una gran belleza gra-
cias al buen gusto de la direccién escénica de William
Pereira. El problema fue que la musica de Antunes no
estuvo a la altura de esta saga de tres horas de duracién
que se supone debfa contar. Pionero de la musica elec-
trénica en Brasil, Antune abandona en Olga su lengua-
je vanguardista sin abrazar por ello de un modo toral la
estética neorromdntica. El resultado es un hibrido sin
sabor ni personalidad que algunos llamarfan postmoder-
no y en el que a gestos de vanguardia, como el uso de
medios electroacisticos, suceden pasajes francamente
tonales, con constantes citas al Tristan und I[solde de
Richard Wagner. Trocando el Sprechgesang por el habla
pura y simple, Antunes produce una escritura vocal
escasamente atractiva.
Obligados a actuar mds que a cantar, los protagonistas
Martha Herr y Fernando Portari mostraron gran em-
peflo en sus partes respectivas, acompanados por la or-
questa dirigida con pulso seguro por José Maria Flo-
réencio. Ni siquiera con esta ayuda, sin embargo, parece
que Olga merezca algo mds que el mero olvido.

* Irineu Franco PERPETUO

Sassart

TEATRO VERDI
Mozart LA CLEMENZA DITITO

A. Liberatore, P. Marrocu,. S. Pastrana, F. Provvisionato,
M. Di Liso, A. De Gobbi. Dir.: E. Hull. Dir. esc.:
M. Spada. 13 de octubre

| Ente Concerti Marialisa de Carolis de Sassari inau-

gurd su corta pero estimulante temporada bajo la
advocacién del Mozart de La clemenza di Tito. Especti-
culo elegante, montado a nivel local por el escendgrafo
y disefador romano Alessandro Ciamarrughi, que
consiguid convencer de que el vetusto escenario del Tea-
tro Verdi tiene disponibilidades ilimitadas cuando en
realidad carece de espacio suficiente en el fondo y en los
laterales. Una Roma imperial ciertamente, pero en la
concepcién racionalista del fatidico Ventennio, un am-
biente sugerido con austeridad de medios y un vestuario
refinado en materiales y en linea para las damas y redu-
cido a uniformes militares para los hombres, sin alusio-
nes a régimen concreto alguno. La sensibilidad de Mar-
co Spada, regista que es también el director artistico de




Sassari, describfa un imperio iluminado por la presencia
de un improbable Dux democritico. La sugerente ilu-
minacién de Nevio Gavina contribufa a redondear un
espectdculo acrual pero pertinente que obtuvo un éxito
clamoroso. No fue ajena a estos resultados la vertiente
musical que presidié con autoridad Eric Hull, que se
puso al servicio de un canto que tuvo ritmo y tensién
adecuados.

En escena se movid un reparto exclusivamente italiano
con la Unica excepcién de la granadina Sandra Pastra-
na, una Servilia grdcil en el aspecto fisico y vocalmente
preciosa, y todos pudieron dar el acento preciso a un
texto perfectamente servido. El tonante Publio de Anto-
nio De Gobbi, el ansioso Annio de Marina Di Liso,
cantado con dulzura y morbidez y el Sesto ideal por ex-
presividad y fraseo de Francesca Provvisionato rodea-
ron a la relativa sorpresa de una Paoletta Marrocu que
obtuvo un merecido triunfo personal. Proyectada ya a
un repertorio de /irico spinto en los escenarios de todo el
mundo, asombré su musicalidad y la homogeneidad
que exhibié en todos los registros, lo que unido a su be-
|lleza y brio escénico contribuyé al disefio de una Vitellia
con todas las de la ley. El clemente Tito, en fin, fue asig-
nado al joven tenor romano Alessandro Liberatore,
que logré salir con bien de la ardua prueba, contribu-

yendo de modo decisivo al espléndido resultado de la
velada. * Andrea MERLI

Shangai

HE LutinG CONCERT HALL
resta Napoletana. Pasticcio-Fiesta
Musica de J. S. Bach, Handel, Jommelli, Leo, Porpora,
Telemann, Vivaldi y otros. B. Andalo, D. De Vittorio,
G. Naviglio, M. G. Schiavo, R. Totaro. Dir.: A. Florio.
27 de octubre

a Cappella de’ Turchini llegé a Shangai en el marco

del Ao de Italia en China, ejemplo de cémo la mi-
sica puede servir de vector promocional del comercio.
En Ndpoles La Festa ha sido una tradicién desde siem-
pre, y no sélo como celebracién sino como forma de ex-
hibir y exhibirse, con la banda sonora de la miisica culta
o popular. Los Turchini han hecho suya esta ambivalen-
cia y Antonio Florio abarcé aqui todos los aspectos de
esta modalidad partenopea de tradicién musical en esta
sintesis titulada Festa napoletana, fresco musical que re-
sume todo el repertorio de la Cappella, desde el profano
al tradicional pasando por el sacro y el instrumental. Se
traté al mismo tiempo de una vitrina para presentar a
un ptiblico no iniciado como el chino una visién de
conjunto de la musica de los siglos XVII y XVIII.
Florio dirigié con pasién a su reducido ensemble de once
elementos con instrumentos de época, caracterizando
perfectamente cada uno de los cinco cuadros de esta re-
presentacién semiescenificada. Desde el duetto buffo al
patetismo del drama, cada uno de sus aspectos estuvo
magnificamente representado. La orquesta exhibi6 be-
lleza en el sonido y una timbrica ideal, mientras los can-
tantes rayaban todos a gran altura.
Los tenores Rosario Totaro —auténtica macchietta na-
politana— y Giuseppe de Vittorio, irresistible en sus in-
terpretaciones en travesti, presentaron una vocalidad
irreprochable, mientras el baritono Giuseppe Naviglio
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se acreditaba de bufo con denominacién de origen. Ma-
ria Grazia Schiavo deslumbré con el aria di furore de
Leo y la también soprano Roberta Andalo supo pasar
con agilidad del canto dramdtico al cémico.

* Franco SODA

Mational [heatr

Ykao

NEW NATIONAL THEATRE

Mozart IDOMENEO
J. Treleaven, M. Fujimura, E. Nakamura, E. Magee.
Dir.: D. Ettinger, Dir. esc.: G. Asagaroff. 20 de octubre

Este Idomeneo ni impresiond ni decepcioné. Los in-
térpretes se mantuvieron a un nivel medio en gene-
ral y ninguno destacd, redondeando una representacién
satisfactoria en su conjunto. John Treleaven no resulté
muy apropiado para Idomeneo: hace un par de afos
cant6 Sigfrido con naturalidad y éxito, pero como el
personaje mozartiano tuvo muchas dificultades para ne-
gociar las agilidades y causé una pobre impresién. Al
menos si supo expresar con acierto la pena y el dolor del
rey. Es interesante resaltar que Mihoko Fujimura sepa
ajustar su voz a diferentes papeles y estilos con facilidad.
La personalidad apasionada y valiente de Idamante gané
en su interpretacion. La voz de Eri Nakamura estd en
proceso de maduracién; se noté el potencial, pero atin le
hace falta perfeccionar la emisién vocal y el papel de Ilia
fue adecuada para ella por su juventud. Emily Magee
tiene una voz muy especial; probablemente no sea ideal
para el papel de Elettra, pero su peculiar estilo llené de
energfa toda la produccién. Grischa Asagaroff marcé la
presencia de los cuatro papeles principales a partes igua-
les. La puesta de escena no fue muy llamativa, basdndo-
se en unas columnas como sfmbolos de Creta entre las
que se desarroll6 toda la historia. La escena del caraclis-
mo no causd ninguna impresién ante un decorado tan
poco variado. Dan Ettinger colabord para lograr la ar-
monia del conjunto. Por tltimo, no se puede olvidar la
gran labor del coro. * Akiko KUSUNOKI

Idomeneo en el
New National
Theatre de Tokyo
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La mujer sin sombra
en Toulouse.

Abajo, escena

de Nos en el Teatro
Regio de Turin
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internacional

Toulouse

THEATRE DU CAPITOLE
R. Strauss LA MUJER SIN SOMBRA
R. D. Smith, R. Merbeth, D. Soffel, A. Schroeder,

J. Baird, S. Weiss. Dir.: P. Steinberg. Dir. esc.: N. Joél.

17 de octubre

n banquete para los sentidos sirvié la 6pera de Tou-

louse con este primer titulo de temporada: Die
Frau obne Schatten, una de las 6peras mds sofisticadas y
embriagadoras de Richard Strauss. Cuidadisma la ilumi-
nacién de Vinicio Cheli, que jugaba con las sombras te-
nebristas y expresionistas de los dos primeros actos para
irradiar un simbolismo klimtiano dorado en el dltumo.
El dio Frigerio-Squarciapino, un cldsico de las exce-
lencias en el vestuario operistico internacional, combiné
sobrios colores neutros y mates, pero con brotes de bor-

dados brillantes que deslumbraron en el tercer acto. Ni-
colas Joél engarz6 un tejido dramdrico con aguja de
oro, inteligencia y sobriedad limpida en los movimien-
tos v la escena: cred frescos visuales hipnéticos, sibilinos
y atmosféricos. Pinchas Steinberg navegd con pericia
por los meandros densos y sinuosos de la partitura; se
quedé corto en el vuelo lirico pero fue impresionante la
respuesta orquestal en su titdnico cometido restante. El
elenco cerré un circulo idilico de gaudio operistico: des-
de la abrupta y rugosa pero inmensa Amme de Doris
Soffel, pasando por la homogénea y segura Kaiserin de
Ricarda Merbeth, o la voluptuosidad vocal de la Tinto-
rera de Janice Baird, Robert Dean Smith funcioné
con voz diesel aunque con poco carburante al final,
mientras que el Barak de Andrew Schroeder, a falta de

potencia, rebosé musicalidad con su meloso timbre ba-
ritonal. * Jordi MADDALENO

Turin

TEATRO REGIO
Shostakovich NOS (La nariz)

E. Boluchevsky, A. Zajarov, S. Ostrumonoy,

B. Molchanov, B. Druzhinin, V. Borokov. Dir.:

V. Agronsky. Dir. esc.: B. Pokrovsky. 31 ¢

e octubre

La histérica produccién del Teatro Musical de Cdma-
ra de Moscti, que, burlando el veto impuesto por
Stalin, recuperé la 6pera de juventud de Shostakovich
La nariz —estrenada el 18 de enero de 1930 en el Peque-
fio Teatro de la Opera de Leningrado— en los primeros
anos del deshielo politico de la URSS en 1974, fue ex-
portada en una tournée que llegé también a Turin, con
una sola funcién en el Teatro Carignano. Cabe recordar
asimismo que en 1964 la 6pera fue representada en el
Teatro de la Pergola de Florencia en la traduccién italia-
na —indispensable ahora para el sobretitulado— de Fedele
D’Amico, con direccién escénica de Eduardo De Filip-
po y direccién de Bruno Bartoletti. Volvié ahora por la
puerta grande y lo hizo en el Regio, un teatro demasiado
vasto para una obra de estas caracteristicas. Esta grotes-
ta y disonante Gpera, cuyo origen son las Narraciones de
Petrogrado de Nicolai Gogol, perdié parte de su eficacia
teatral en una sala tan amplia que, ademds, estaba medio
vacia el dia de la primera funcién. También hay que
apuntar que la obra, a los treinta y tantos afos de su re-
cuperacién, acusaba el paso del tiempo. Desperté admi-
racién el trabajo de equipo y la idiomdrtica fusion del co-
ro y la orquesta rusos bajo la perfecta direccién de Vla-
dimir Agronsky, pero sobre la direccién escénica de
Boris Pokrovsky se ha depositado ya mucho polvo. El
historicismo casa mal con un género camalednico que se
basa en la caricatura y la condena de una sociedad bur6-
crata e inhumana. La falta de nariz podria tener también
connotaciones freudianas e interesar bajo tal aspecto a
un Calixto Bieito, pero no excita la fantasia de los rusos,
cuyo sentido del humor parece un tanto alejado del oc-
cidental. Poco hay que anadir respecto de la calidad de
los intérpretes, empenados en una actuacién que es ram-
bién canto. Algunos de ellos, y la cosa no deja de ser cu-
riosa, eran los mismos que visitaron Italia en 1979: Ev-
geni Boluchesvsky (Kovaliov) y Boris Druzhinin
(Ivan), una especie de pareja Don Quijote-Sancho Pan-
za en version dodecafénico-atonal. * Andrea MERLI




Venecia

TEATRO MALIBRAN
Galuppi L'OLIMPIADE

R. Rosique, R. Basso, R. Invernizzi, F. Gottwald
M Tucker, F. Zanasi, F. Adami. Dir.: A. Marcon.
Dir. esc.: D. Poulange.

15 octubre

a veleidosa fama gira con mucha frecuencia. Baldas-
LSH]‘E‘ Galuppi, conocido como 1/ buranello, g0z0 en
vida de mayor popularidad que su predecesor Vivaldi y
hoy apenas se escucha su musica y su nombre. Con mo-
tivo del tercer centenario del nacimiento del composi-
tor, la Fundacién de La Fenice dﬂsempu vO, en su no
menos atractiva sede del Teatro Malibran, la partitura de
una de sus obras basadas en un libreto de Metastasio,
por enésima vez musicado, que viviera su estreno en
1747 en Mildn. Mds de tres horas de musica exquisita
que pasaron volando, a pesar de una estdtica puesta en
escena, firmada por Dominique Poulange, con esceno-
graffa tinica para los tres actos. Una iluminacién suge-
rente (Fabio Barettin) y la tacafa paleta cromdtica en el
atractivo vestuario completaron una lectura minimalista
que no entusiasmé al publico. La Orquesta Barroca de
Venecia, dirigida con tesén por Andrea Marcon, se de-
senvolvié como pez en el agua, con un sonido calibrado
al milimetro con las voces. De éstas, sobresalieron las so-
pranos Ruth Rosique y Roberta Invernizzi, como
Aristea y Argene respectivamente. Sus correspondientes
arias di bravura, interpretadas con soltura y aparente fa-
cilidad, arrancaron los aplausos de los asistentes. Las
mezzosopranos Romina Basso y Franziska Gottwald

critica

Internacional

L’Olimpiade en
La Fenice de Venecia

dieron vida a sus respectivas parejas finales: Megacle y
Licida. La primera de ellas posee un instrumento de rara
belleza, aunque de poco caudal sonoro. Dubitativo co-
mienzo el del tenor Mark Tucker (Clistene), que deslu-
cié en su primera aria con florituras nada claras, mejo-
rando notablemente en la segunda parte. Las breves y
correctas intervenciones del barftono Furio Zanasi y el

joven tenor Filippo Adami completaron el septeto de
solistas. * Federico FIGUEROA
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Un Fidelio de autentico lujo

ste registro de Fidelio se realizé durante las representaciones efectua-
das entre noviembre y diciembre de 1990 en |a Royal Opera House, pro-
duccion que se estrend con anterioridad en el Théatre de la Monnaie
de Bruselas, especificamente en 1989. Desde su salida a escena Ga-
briela Benackové se convierte en la protagonista indiscutible de este
festin artistico, paseandose con soltura a lo largo y ancho de su equilibrado registro,
espléndida en el plano psicoldgico y musical como una Leonore-Fidelio que conven-
ce de principio a fin, sin problemas en las notas extremas y en la afinacion, controla-
da en la emision y cantando con una profunda efusividad.

Josef Protschka presenta un canto elocuente y cuidado, siempre atento al carac-
ter de su personaje y al devenir de los acontecimientos, pero su timbre excesiva-
mente metalico resta calidez a su fraseo. Rocco —Robert Lloyd—, Marzelline —Marie
McLaughlin—y Jacquino —Neill Archer— dan rienda suelta a su talento y a su iImagi-
nacion para ofrecer lecturas cargadas de sentimiento que se sustentan en una téc-
nica solida y depurada. La capacidad expresiva teatral de los intérpretes principales
se pone de manifiesto en el cuarteto “Mir ist so wunderbar”, momento exquisito en
el que el cruce de las intensas miradas de los personajes demuestra el extraordina-
rio matiz psicoldgico que los cantantes aportan a sus roles.

La interpretacion del coro, espléndida en el empaste, en la gradacion de las
dindmicas y en la variedad de registros, tiene su momento mas conmovedor en la
bellisima lectura de “0 welche Lust”, que cuenta aqui con una preciosa solucion
escénica que no hace sino redondear el hermoso resultado del conjunto.

Christoph von Dohnanyi —hijo del compositor Ernd von Dohnanyi— ofrece un exce-
lente trabajo de expresion romantica sin complejos, como en la hermosa lectura ae
BETHOVEN, Ludwig van la introduccion y el aria del §ggundo acto, con familias instrumentales perf:eptamen-
(1770-1827) te estratificadas, cuerdas calidas y apasmnadgs, metales rotundos, mhe_smﬂ admi-
Fidelio rable y perfecto equilibrio sonoro entre el tejido orquestal y el vocal; si a eso se
afade su virtuosismo para exponer y desarrollar los procesos de tension y disten-
sion, y su perfecta comunion con el estilo abordado, el resultado global es digno de
elogios. Los decorados de esta puesta en escena que firma Adolf Dresen parten de
los modelos convencionales cuya direccion, de deliciosa simplicidad, con numerosas

G. Benackova, J. Protschka, R. Lloyd, M. Pederson,
H. Tschammer, M. McLaughlin, N. Archer.
0.y C. de la Royal Opera House Covent Garden.

Dir.: C. Von Dohnanyi. Dir. esc.: A. Dresen. alusiones metafdricas y movimientos de personajes y de camara de gran belleza,
Real. video: D. Bailey. ARTHAUS Musik 100075. alcanza una delicada profundidad muy acorde con el complejo mundo estético e ide-
125 m. VOSE. FERYSA. olégico beethoveniano. * Verénica MAYNES

Tres aspectos del estreno en Bruselas de esta historica produccion de Fidelio que firmo Adolf Dresen

0 {-}|!1‘1':l Acinal
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ECCION

(OPERA

a seccion de critica discografica y de DVD de OPERA ACTUAL recomienda especialmente algunos registros resefiados en estas paginas bajo

el epigrafe Seleccion OPERA ACTUAL con el que se designan aquellos productos considerado:
les. Los criterios de seleccidn consideran

DVD), coros, comprimarios, etc -

1 una interpretacion global de excelencia
- la calidad técnica de sonido v

por el equipo de |a revista como excepciona-
-solistas, direccion musical (y escénica en el caso de oS
/o imagen, el acabado del producto —incorporacion de libreto, material informativo,

subtitulos en castellano, material adicional en DVD, etc.—, y el valor histérico de |a grabacion. En OPERA ACTUAL 96 destacan los siguientes:

E DONIZETTI

The Metropolitan Ohpera

DONIZETTI,
Gaetano
(1797-1848)
l.ucia di
Lammermoor

Critica en la pagina 78

opera en dvd
BELLINI, Vincenzo

(1801-1835)
| Capuleti e i
Montecehi

P. Ciofi, C. Polito, D, Formagagia,

F. Sacchi, N. Amodio.

0. Internazionale d'ltalia. Dir.:

L. Acocella. Dir. esc.: D. Krief. Real.
video: M. Scalfi. DYNAMIC 33504. 136
m. VOSE. DIVERDL.

2

MONTECCHI
VINCENZO BELLINI

Patrizia Ciofi
Clara Polila, Dacdo FOmExsgs
Federco Sacch, Mokl Ao

Ciechegin emanonaka dTish
Liomng Aoocasin

lJ‘-’l\lnMII"

Estos Capuleti e Montecchi, proce-
dentes del Festival della Valle
d'ltria de 2005 en Martina Franca,
tienen dos puntos especialmente
destacables: Bellini y la Giulietta
de Patrizia Ciofi. Sobre el autor,
porque se trata de una de sus mas

MOZART,
Wolfgang A.
(1756-1791)
La finta
giardiniera

Critica en la pagina 80

La finta
digrdiniera

bellas obras, escasamente repre-
sentada en el mercado del disco,
el video y el DVD, aunque debe
mencionarse la inolvidable version
discografica de La Scala de Milan
con Claudio Abbado, Scotto, Ara-
gall y Pavarotti. Aqui Ciofi es una
excelente Giulietta, musical, refi-
nada, sensible y muy apropiada
escénicamente, con su estilizada
figura y fotogénico rostro. A muy
buen nivel esta también el Romeo
de una todavia desconocida Clara
Polito, una voz fresca y joven, con
buena linea, pero que hubiera de-
bido hacer un esfuerzo para disi-
mular algo sus rasgos femeninos.
El tenor Danilo Formaggia comien-
za en un tono bastante discreto,
nero va a mas a lo largo de la re-
presentacion, acabando en un
buen dio con Romeo. En persona-
jes que requieren otra presencia,
de poco relieve Federico Sacchi
(Capellio) y Nicola Amodio (Loren-
zo). El DVD esta muy bien realiza-
do, pero la produccién de Denis
Krief, sélo iluminada por |a presen-
cia de Patrizia Ciofi, es un cumulo
de despropdsitos, con capuletos y
montescos convertidos, en un erra-
tico afan de moderna desmitifica-
cion, en una especie de zarrapas-
trosos partisanos que empunan
pistolas y fusiles en lugar de espa-
das y pufiales. * Pau NADAL

RCeorg Friedrich Hiandel

WAGNER Richard

CJ?J-?SB\B
I}w Walkire

Critica en la pagina 88

HANDEL, Georg
Friedrich
(1685-1759)

LLa Resurrezione
Critica en |la pagina 82

Norma

D. Theodossiou, N. Palacios, C.
Ventre, R. Zanellato. 0. y C. del Teatro
Massimo Bellini. Dir.: G. Carella.

Dir. esc.: W. Pagliaro. Real. video:
M. Scalfi. DYNAMIC 33493. 164 m.
VOSE. DIVERDL.

E " Mud A% T EC

Inatil, totalmente indtil. Nada hay
en este DVD que pueda merecer la
atencion del aficionado. La prota-
gonista, Dimitra Theodossiou, es
una figura dentro del mundo de la
lirica pero no para un rol de esta
envergadura, que le sobrepasa por
todos los costados, y no se diga
por la parte de la coloratura. La-
mentables las aportaciones de sus
comparieros. No se salva ninguno.
Posiblemente lo menos inadecua-
do sea el papel mas secundario de

SCHWARZKOPL.
Ilisabeth
STRAUSS, Richard
(1864-1949)

Vier letzte Lieder

Critica en la pagina 89

Flavio, Mariano Brichetto, con lo
que esta dicho todo.

Ni la escena ni la grabacion video-
grafica son dignas de resaltarse,
asi como tampoco la vision fantas-
magodrica de Giuliano Carella
—jcon la cantidad de jovenes que
lo hacen tan bien y no tienen tra-
bajol— y la orquesta del propio
teatro de Palermo. DYNAMIC, en
su espléndida labor de grabar fun-
ciones en los pequenos teatros y
festivales —véanse Martina Franca
o Pésaro actualmente— deberia te-
ner un asesor del producto a reqis-
trar. Este le hace bajar mucho, y
para colmo en 2 DVDs.

% Francisco GARCIA-ROSADO

CHAIKOVSKY, Piotr I.
(1840-1893)

Eveeni Onegin

W. Drabowicz, E. Prokina,

M. Thompson, L. Winter, F. Olsen,

Y. Minton, F. Fryatt. The London
Philharmonic. Dir.: A. Davis.

Dir. esc.: G. Vick. Real. video:

H. Burton. Glyndebourne, 1994. NVC
ARTS 0630-14014-2- 154 m. VOSE.
WARNER Music.

Esta produccion de Evgeni Onegin
tuvo lugar con motivo de la inaugu-
racion de la nueva sala del Festival
de Glyndebourne. El espectaculo,
muy simplificada la escena, es de

ifl;:u'rn \ctual
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EMA PHOR|MA
WO CIECH DRABGWICT
MEETIN THOMPSON
LOUISE WIKTER
FVONNE MINTOM
LUDBAILLA FILATOVA

FEOBE OLSEN

Lin[HEW DANES

GRAHAM VITH

una gran inteligencia por parte de
Graham Vick. Todo su trabajo se
concentra en la construccion de
los perfiles psicolégicos de los
personajes, en una expresion con-
centrada de resultados admira-
bles. No son necesarios apenas
elementos de atrezzo cuando la in-
terpretacion, no sélo canora, ad-
quiere una expresividad tan inten-
sa. Y envolviéndolo todo, una ele-
gancia sutil —no se ve morir a
Lenski, concentrandose toda la es-
cena en la angustia y tortura de
Onegin—: La toma de video no hace
justicia al trabajo realizado.

Wojciech Drabowicz (Onegin) es
un barftono de enjundia que posee
un finisimo fraseo y canta desde
los sentimientos construyendo un
personaje de referencia. Elena Pro-
kina posee una bellisima voz que
administra con suma inteligencia;
luminosa, homogenea, pero que
contrasta con una actuacion bas-
tante plana. El Lenski de Martin
Thompson posee un brillo y sfuma-
tura espléndidos; lastima que el
agudo no sea tan redondo. Andrew
Davis dirige con un ritmo nervioso
v agudo utilizando toda la paleta
de colores de una Filarmaénica lon-
dinense en plenitud. Plenamente
recomendable. * F. G.-R.

Fd

(PERA
DONIZETTI, Gaetano

(1797-1848)
lL.ucia di Lammermoor

Selecceion

J. Sutherland, A. Kraus, P. Elvira,

P. Plishka. 0. y C. del Metropolitan.
Dir.: R. Bonynge. Dir. esc.: B. Donnell.
Real. video: K. Browning. (1982).
DEUTSCHE GRAMMOPHON 00440 073
4109.137 m. VOSE.

De la mitica produccion de Lucia di
Lammermoor que se efectud en el

{#}|u't'el \etnal

y Deponts 2012

)

T
I DONIZETTI

T'he Metropolitan Opera

Met en 1982 con Joan Sutherland
v Alfredo Kraus poco se puede de-
cir que no sea mas de lo mismo.
Sutherland es aqui una estrella
que eclipsa todo cuanto se |e acer-
ca, incluido el mismisimo Kraus,
espléndido y derrochando carisma
y magia comunicativa. Por algo la
Insigne cantante fue una Lucia In-
olvidable, capaz de extraer toda la
fuerza del lenguaje de Donizetti y
de responder a sus dificilisimas
exigencias técnicas y dramaticas,
impecable en las coloraturas, con
un acento incomparable en el re-
gistro superior y conmovedora has-
ta lo indecible, virtudes que se
condensan intensamente en la fa-
mosa escena de la locura y en el
maravilloso duelo musical con la
flauta solista. A estas alturas Lu-
cia Sutherland no necesita presen-
taciones. * Verénica MAYNES

GOUNOD, Charles

(1816-16893)

Fausi

F. Araiza, G. Benackova, R. Raimondi,
W. Grinroos, G. Sima. 0.y C. de la
Opera de Viena. Dir.: E. Binder. Dir.
esc. y real. video: K. Russell. DEUTS-
CHE GRAMMOPHON 00440 073 4108.
2 DVD. 176 m. VOSE.

En su etapa como director artisti-
co, Lorin Maazel propuso al polé-
mico cineasta inglés Ken Russell
—que tiene en su haber biopics de-
dicados a Liszt, Mahler y Chaikovs-
ky— la produccién de Evgeni One-
gin. Aunque finalmente Russell no
asumio tal produccion y Maazel ya
habia cesado en su cargo, mantu-
vo su propuesta de colaboracion y
el director cinematografico acepto
trabajar en este Faustoen 1985. El
morbo y la curiosidad por ver de lo
que es capaz el énfant terrible de

Russell es lo (nico verdaderamen-

te interesante de esta version, flo-
ja en cuanto al elenco vocal, con la
excepcion de la expresiva Margue-
rite de Gabriela Benackova, equili-
brada en su registro y con un fra-
seo sutiimente dibujado, y el Me-
phistophélés de Ruggero Raimon-
di, irreqular en lo técnico pero deli-
cioso en el plano psicoldgico y tea-
tral. Las licencias de Russell, mas
recatado aqui que de costumbre,
se quedaron al final en mucho rui-
do y pocas nueces, y aqui Margue-
rite se convierte en una joven Novi-
cia que es juzgada por un tribunal
religioso presidido por Belcebu,
con guillotina incluida en el fondo
del escenario. La escena final, en
el mas puro estilo kitsch, con Mar-
guerite decapitada sangrando to-
mate levantandose del ataud para
acusar a Fausto, entra en la cate-
goria de peliculas de la serie B y
debi6 provocar mas de una carca-
jada. La sosa direccion de Erich
Binder no aporta nada nuevo a o
va escrito en la partitura. * V. M.

MOZART, Wolfgang A.

(1756-1/91)
Cost lan tutte

M. Marshall, A. Murray, F. Araiza,
K. Battle, S. Bruscantini, J. Morris.
0.y C. de |a Opera de Viena. Dir.:
R. Muti. Dir, esc.: M. Hampe. Real.
video: C. Viller. TDK DVWW
OPCFTSF. Salzburg, 1983. 188 m.
VOSE. JRB Producciones.

TDK es posiblemente el sello que
se estd imponiendo dentro de las
ediciones en DVD por su constan-
cia y uniformidad en la salida al
mercado, tanto de novedades im-
portantes —cantantes, produccion,
directores y total actualidad— co-
mo de recuperaciones de grandes

l A
——
e Ll

> (osi fan lntte_

Chas wegd dop Bogpomn g K8 rren| i emame

Salrhurger Festspliele 1983

acontecimientos que deben per-
manecer en la memoria de todo
aficionado a la dpera. Este es el
caso del Cosi fan tutte dirigido por
Muti en 1983 en el Festival de
Salzburgo. Es cierto que las repre-
sentaciones vocales y sobre todo
escénicas han sido claramente su-
peradas en los afios siguientes,
pero parece imprescindible escu-
char las voces de una Margaret
Marshall y Ann Murray, Fiordilig y
Dorabella respectivamente, para
apreciar una manera de cantar y
una vocalidad verdaderamente de
referencia. Otro tanto puede decir-
se del Ferrando de Francisco Aral-
za y el Guglielmo de James Morris.
Es verdad que anteriormente ya se
habian escuchado voces extraordi-
narias en estos roles, pero tam-
bién es cierto que en esta graba-
cion estan ambos cantantes en
plenitud de medios. El Don Alfonso
de Sesto Bruscantini es de una
imaginacién formidable. No tanto
puede decirse de Kathleen Battle,
que puede resultar excesiva en su
refinamiento como Despina (ella
siempre tan sofisticada).

El verdadero protagonista de esta
grabacién, aparte de Mozart por
supuesto, es Riccardo Muti. Bas-
culando entre el estilo romantico y
la nueva vision de la misica mo-
zartiana consigue una version inol-
vidable de esta importante partitu-
ra. Al escuchar a la Filarménica de
\iena parece evidente que se esta
ante un asunto serio; no es una
chanza lo que estd sucediendo.
Con una linea musical de refina-
miento exquisito, despliega una
paleta de colores infinita para ex-
oresar la intimidad, la sutileza, el
desparpajo, el erotismo, abierto 0
soterrado que pocas veces se pue-
de escuchar. EI acompanamiento




agradece a todos sus lectores, suscriptores. colaboradores,

artistas y anunciantes su flidelidad y confianza

Circulo del Liceo Ministerio de Cultura Direccion General del Libro INAEM Comunidad
de Madrid Ayuntamiento de Madrid El Economista Centro para la Difusion de la Musica
Contemporanea Fundacion Caja Madrid Gran Teatre del Liceu Teatro Real Teatro de
La Maestranza = Palau de les Arts Reina Sofia Palacio Euskalduna Palau de la Musica
de Valencia Palau de la Masica Catalana Teatro de La Zarzuela Fundacion Teatro
Principal de Palma de Mallorca Auditorio Ciudad de Leon The Metropolitan Opera House

Opeéera National de Paris Teatro alla Scala di Milano Fondazione Teatro La Fenice Teatro
Municipal Santiago de Chile Fondazione Teatro Comunale di Bologna Theater Erfurt
Fundacion Siglo de Castilla y Leon Festival Internacional Castell de Peralada Quincena
Musical Donostiarra Festival de Opera de Tenerife Canarias Cultura en Red Festival
Internacional de Musica de Galicia Festival Mozart de La Coruna Festival de Opera de
Las Palmas Festival de Zarzuela de Canarias Festival Internacional de Muasica y Danza
de Granada Fundacion Don Juan de Borbén Maggio Musicale Fiorentino - de Rassini
Opera Festival Semana de Musica Religiosa de Cuenca Renault José Jurado S.A. Joyeria
Suarez Joyeria Agruna Casino de Barcelona El Corte Inglés Freixenet = Mitsubishi
Electric Radio Intereconomia CEDRO Lirica de Barcelona Fundacion Josep Carreras

Revista Descubrir el Arte Revista La Aventura de la Historia Music & Opera Intermezzo
Gestmusic  ARCE Concesionario Rover Orquestay Coro Nacionales de Espaiia OCNE
Orquesta Sinfonica y Coro de RadioTelevision Espainola Orquesta Sinfonica de Tenerife
Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya Orquesta Filarmonica de Las
Palmas Orquesta Sinfonica de Castillay Leon Orquesta de Galicia Universal Music
EMI Music Warner Music Producciones JRB Harmonia Mundi Aria Recording Diverdi

LR Music Discmedi Discoplay Fundacié Amics del Liceu  Amigos de la Opera de
Madrid Amigos de la Opera de Oviedo Amics de I Opera de Sabadell Amigos Canarios
de la Opera Asociacion Bilbaina de Amigos de |a Opera Amigos de la Opera de Vigo
Asociacion Gayarre de Amigos de la Opera de Pamplona  CONCURSOS DE CANTO: Manuel
Ausensi, Pedro Lavirgen, Montserrat Caballé, Luis Mariano, Hans Gabor, Belvedere,
Jaume Aragall, Maria Callas (Brasil), Ciudad de Logrofo, Concurso de Bilbao, Leyla Gencer
de Estambul, Elena Obraztsova de Moscu, Escuela Renata Scotto

tFeliz Navidad vy
prospero Ano 2007!

) ) W) il () ) T
Bruc. 6. Pral. 2 DB8O010 - Barcelona
:|i|'1':'TH|"-j" ll||+‘1'.‘| Hl'lll.‘ll.n‘llill - W OW 1'-‘«.u|=ll'r.'l;ll'l||.'| N e I AN




Ministeno de Educacion, Gl

50

igra v

ediciones

dvd+discos=libros

en las arias o en los ddos de las
parejas protagonistas es una refe-
rencia absoluta del mundo mozar-
tiano. Claus Viller lleva a cabo una
realizacion correcta y sin fantasia
sobre |a produccion equilibrada de
Michael Hampe. * F. G.-R.

’

OPERA

Seleccion

E. Mei, I. Rey, C. Strehl, L. Nikiteanu,
R. Schasching, J. Kleiter,

G. Bermidez. 0. “La Scintilla” y C. de
la Opera de Zurich. Dir.: N.
Harnoncourt. Dir. esc.: T. Moretti.

Real. video: F. Breisach. TDK DVWW
OPFINT. 2 DVD. 187 m. VOSE. JRB
Producciones.

La finta
gigroiniera
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En febrero de 2006, recién abierto
el coto mozartiano, Nikolaus Har-
noncourt dirigié en la Opernhaus
de Zurich unas funciones de La fin-
ta giardiniera puesta en escena
por Tobias Moretti. Se actualiza la
accion y se recurre a un innegable
sentido del humor con sugerentes
gags, sin renunciar a la condicion
de dramma giocoso propia de la
primera 6pera muniquesa de Mo-
zart. Sélo el recurso del parlando
en algunos de los pasajes de los
recitativos deja un poso de males-
tar, totalmente ajeno a la calidad
interpretativa. Harnoncourt dirige
con la energia que caracteriza sus
versiones mozartianas, pero sin las
rudezas de otras ocasiones. En el
reparto, el nombre maydsculo de
Isabel Rey (Arminda) supone un
verdadero hito en la trayectoria de
la soprano valenciana como una
de las mas solidas intérpretes mo-
zartianas de la Opernhaus de Zu-
rich. Excelente, por otra parte, Ia
Sandrina de Eva Mei y muy bien el
Belfiore de Christoph Strehl. Sufi-
ciente el resto, especialmente por

{F}|H*T‘ii ACTN
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el Ramiro de Liliana Nikiteanu.
Buena realizacion televisiva de Fe-
lix Breisach para un DVD que no in-
cluye extras de ningln tipo pero
que se recomienda por si solo.

* Jaume RADIGALES

ROSSINI, Gioachino
(1/792-1868)

l.a Gazzettla

C. Forte, B. Pratico, P. Spagnoli,

C. Workman, A. Bienkowska,

M. Martins, S. Orfila, M. Canturri.

0. de la Academia del G. T. del Liceu.
Dir.: M. Barbacini. Dir. esc.: D. Fo.
Real. TV: A. L. Ramirez. OPUS ARTE
0A 0953 D. 2 DVD. 155 m.

VOSE. FERYSA.

Gioachino Rossini

LAGAZZETTA

| flujo continuo de grabaciones en
DVD procedentes de funciones del
Real o del Liceu, muy recientes al-
gunas de ellas, obliga al critico a
volver sobre sus juicios ya sea pa-
ra confirmarlos o para matizar al-
gunos extremos que la cercania de
la imagen filmada sitia bajo una
nueva perspectiva. Poco cabra re-
visar en el caso de La Gazzetta,
pues aungue la realizacion no al-
canza a reflejar todo el carrusel de
gags inventado por Dario Fo, es su-
ficiente para certificar el ritmo, el
frescor y el dinamismo /iberty de
su puesta en escena. Ni el caracte-
ristico horror vacui tipico de los re-
gistas modernos ni la acumulacion
de monjas apresuradas, ciegos en
fila, gallinas, bombas y cartelas
danan el genio de la musica rossi-
niana, que puede con todo. Mas
prescindibles serian el manifiesto
leido por Pomponio sobre la vena-
lidad de estos tiempos o las liba-
ciones a los dioses locales en for-
ma de morcillas en catalan, pero
sitGan en el mapa a estas funcio-
nes, y ello autoriza la condescen-

dencia. El cuadro de intérpretes
brilla sin excepcién —los créditos
hubieran podido incluir al actor
que interpreta el Tommasino, por
cierto— con puntas en el sélido e
impecablemente fraseado Alberto
de Pietro Spagnoli, la fragil pero
muy disponible Lisetta de Cinzia
Forte y el Don Pomponio del irre-
sistible buffo que es aqui Bruno
Pratico.

El sonido es excelente y al final del
primer DVD —;era necesario distri-
buir en dos de ellos una obra de
esta duracion?— se incluye la mis-
ma entrevista con Fo que acompa-
fo en su dia a la transmision tele-
visiva. * Marcelo CERVELLO

STRAUSS, Richard
(1864-1949)

Der Rosenkavalier

N. Stemme, A. Muff, M. Hartelius,

V. Kasarova, R. Haunstein,

B. Zvetanov. 0.y C. de la Opera de
Zurich. Dir.: F. Welser-Most.

Dir. esc.: S.-E. Bechtolf. Real. video:
C. Perlemuter. EMI| Classics 7243 5
44258 9 9. 2004. 204 m. VOSE.

CLASSICS
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EMI edita en formato DVD esta
version de Der Rosenkavalier de la
Opera de Zurich bajo la batuta de
Franz Welter-Most. Lo que mas
enamora de la version es el exce-
lente trabajo de los cantantes,
desde la Mariscala de Nina Stem-
me, cantando con profunda efu-
sion y exquisita naturalidad expre-
siva, Vesselina Kasarova recrean-
do a Oktavian un tanto excesiva en
la teatralidad pero con sonido vo-
luminoso, redondo v flexible, o Ia
Sophie de Malin Hartelius, con
agudos recios y fulminantes y un
fraseo de elevada temperatura liri-
ca. Welter-Mdést dirige con intenso
sentido del drama, extrayendo de

los personajes todo su contenido
humano y poético, con transparen-
cia de planos y texturas instrumen-
tales, con extraordinario sentido
de la evolucion interior de los pro-
tagonistas de la historia musical y
dominando la partitura de principio
a fin. La regia, aunque atractiva
desde el punto de vista estético,
cuenta con alguna que otra curio-
sidad poco coherente y nada crei-
ble, como el estatismo de algunos
personajes en fragmentos que pi-
den movimiento, o el momento en
el que la remilgada Sophie, enfun-
dada en su vestidito de seda y mi-
rinaque, se pasa largo tiempo del
segundo acto empanando bistecs
en la cocina, y lo que es peor, se
lame los dedos tras manipular la
carne cruda. jHabra entrado algu-
na vez en su vida Sven-Eric Bech-
tolf en una cocina? * V. M.

VERDI, Giuseppe
(1813-1901)

Otello

P. Domingo, B. Frittoli, L. Nucci,

C. Catani, , G. B. Parodi. 0. y C. del
Teatro alla Scala. Dir.: R. Muti. Dir.
esc.: G. Vick. Real. TV: C. Battistoni.
Milan, 2001, TDK 140 m. VOSE. JRB
Producciones.

Giuseppe Verdi

Pl bedigerrh mndl (haraesd  TUATHO ALLA SCALA

. ﬁh
. |

'

L]
v .£“
ﬂl?*ff

Este Otello se ha convertido en
uno mas de los que lleva grabados
Placido Domingo en cualquiera de
los formatos audio / video. Con es-
ta obra se le vaticind muy pocos
anos de carrera alla por los anos
setenta y el resultado se ha encar-
gado de desmentirlo. Aqui, empe-
ro, lo aborda de una manera mu-
cho mas madura y con mas precau-
cion, como corresponde a los mo-
mentos actuales. Tampoco la voz
es |la de otrora. Pero la calidad ar-
tistica y la asuncion del rol sf estan
presentes, o que le siguen mante-




niendo en el primer nivel. Barbara
Frittoli como Desdemona esta sim-
plemente maravillosa. Su voz de
soprano lirica es ideal para el rol y
fisicamente acierta en la composi-
cion del personaje. Leo Nucci es
también un veterano como Yago vy
en su espléndida madurez ha gana-
do como actor e Incluso como can-
tante, dando siempre la réplica ade-
cuada a Otello. El resto del reparto,
del que destaca el Cassio de Cesare
Catani, cumple con mas o menos
discrecion en sus respectivos come-
tidos. Riccardo Muti, al frente de
las huestes de su ex-teatro, ofrece
una lectura interesante y muy en su
linea de gran maestro.

la puesta en escena de Graham
Vick no es especialmente atractiva,
como sucede con los decorados vy
vestuario del tandem Ezio Frigerio -
Franca Squarciapino, que son mas

A

de lo mismo. #* Joan VILA

Rigoletto

M. Alvarez, |. Mula, C. Alvarez, J.
Konstantinov, N. Surguladze. 0. y C. del
Gran Teatre del Liceu. Dir.: J. Lopez
Cobos. Dir. esc.. G. Vick. Real. video:
P. D'Agostino. Barcelona, 2004. TDK
130 m. VOSE. JRB Producciones.

Gluseppe Verdi

Rigoletto

tl interés principal de este registro
radicaba en comprobar si la presta-
cion de Marcelo Alvarez, origen de
las desavenencias posteriores en-
tre el tenor agentino y el teatro, po-
dia justificar las quejas de una par-
te y la posible displicencia de la
otra. La respuesta es concluyente:
la versién de Alvarez es mucho méas
convincente de lo que, por lo visto,
parecid entonces a mas de uno. Se-
guro, generoso y servido con una
voz lustrosa y rica en armonicos, es-
te Dugue de Mantua no admite re-
serva alguna. En un momento en

que el cantante empezaba a derivar
hacia un repertorio mas robusto, su
opcion se aleja un poco, es cierto,
de la de otros tenores de vocacion
mas belcantista o de vocalidad mas
especificamente squillante, pero
ello no le resta un &pice de eficacia.
Se impone, pues, la reflexién de
unos y otros: el Liceu no puede per-
mitirse el lujo de prescindir de figu-
ras como esta.

Sirve también el repaso para cons-
tatar una vez mas el rango de Car-
los Alvarez entre los baritonos ac-
tuales; con un poco méas de varie-
dad en el fraseo este Rigoletto po-
dria convertirse en histérico. Inva
Mula compensa un timbre excesi-
vamente metalico con una emision
siempre pertinente y unos pianissi-
mi de libro. Sin problemas el resto
de solistas, con un Shvets que sue-
na mejor que en directo y la excep-
cion del Sparafucile de Konstanti-
nov, Unico error del reparto. Men-
cién especial merecen la direccion
de Lépez Cobos, el coro preparado
por José Luis Basso y las detalladas
imagenes filmadas por Pietro
D"Agostino. A la direccion escenica
de Graham Vick no puede negéarse-
le la eficacia dramética, pero el es-
pectaculo sigue pareciendo feo. La
manipulacion del personaje de Gil-
da, demasiado pronto transformada
en bibelot de lujo, es totalmente in-
justificada. * M. C.

WAGNER, Richard
(1813-1883)
Das Rheingold

J. Brocheler, H. Smit, G. Clark,

R. Runkel, C. Merritt, A. Gjevang.
Residentie Orchestra. Dir.:

H. Haenchen. Dir. esc.: P. Audi. Real.
TV: M. Vermeiren. OPUS ARTE DA
0946 D. 2 DVD. 206 m. VOSE. FERYSA.

Wagner

CLASSICS

PHILIPPE

JAROUSSKY
HEROES

VIVALD]
PHILIPPE

JAROUSSKY

JEAN-CHRISTOPHE

SPINOSI

ENSEMBLE MATHEUS

0946 3634142 2

Perfecto titulo para esta gran promesa
de los |6venes contratenores.

En un alarde de técnica e
Interpretacién, nos ofrece un recital
de las arias mas virtuosas de Vivaldi

de 6peras como Ottone in villa,
Orlando finto pazzo, Tieteberga,
Giustino...

www.virginclassics.com

www.emiclassics.com”
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Como reza en los comentarios del
cuadernillo que incluye el DVD, pa-
ra dar vida a este Oro del Rin -y,
en breve, se hara lo mismo con las
tres jornadas que le siguen— se ha
recurrido a la revision mas recien-
te de la partitura, una edicién que
resulta una especie de compendio
de todas las anteriores, a partir del
cotejo entre los originales y las
ediciones posteriores revisadas
por el propio Wagner, en version
orquestal o de canto y piano, y de
las numerosas anotaciones del au-
tor en las partituras y demas docu-
mentos relacionados con el Ring.
Harmut Haenchen ha realizado un
excelente trabajo con su revision,
que incluye la apreciacion de mini-
mos detalles como las acentuacio-
nes de las palabras, el replantea-
miento de los tempi, 1as repeticio-
nes y un sinfin de elementos nece-
sarios para llevar a buen puerto la
empresa wagneriana, siempre par-
tiendo de las indicaciones del
autor. Una de las novedades es
que Haenchen coloca parte de la
orquesta integrada en la escena,
en movimiento circular, para crear
intimidad y seguir fiel al principio
del nacimiento de la tragedia a
partir de la muasica. El resultado
global alcanza una dimension que
trasciende lo escrito en la grafia
original, con una musica magnifi-
camente servida por el elenco vo-
cal, y una batuta conductora de
gran capacidad analitica, atenta al
devenir de la tragedia, que se cui-
da por mostrar con claridad todo lo
que se oculta en una musica tan
proclive a lo brumoso y denso co-
mo ésta. Destaca la magnifica re-
creacion vocal y escénica de Gra-
ham Clark como Mime, e Igual-
mente convincente es el Alberich
de Henk Smit, perfecto en la defi-
nicion del perfil psicolégico del co-
dicioso nibelungo, extraordinario
en |a teatralidad y expresivo hasta
la médula. El Loge de Chris Merritt
se presenta en esta version como
un personaje especialmente dia-
bélico, perverso, con un exceso de
impetu y de afectacion totalmente
burlescas, y el Wotan de John Bro-
cheler, a pesar de su talento inter-
pretativo, no acaba de alcanzar la
profundidad vocal y psicologica
que se requiere para transformarlo
en el Dios humano y derrotado que
es. La exquisita puesta en escena
y el vestuario de esta Gesamtkuns-
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werk inciden sobre los elementos
metaforicos, psicologicos y filoso-
ficos del complejo universo wag-
neriano. El DVD incluye un reporta-
je titulado La forja del Anillo en el
que se explica como se realizo la
produccion de la obra. * V. M.

L. Rysanek, E. Marton, P. Hofmann,

L. Roar, J. Macurdy, A. Raffell. 0.y C.
del Metropolitan. Dir.: J. Levine. Dir.
esc.: A. Everding. Real. video:

B. Large. DEUTSCHE GRAMMOPHON
00440 073 4176. 2 DVD. 223 m. VOSE.

WAGNER

Este Lohengrin que James Levine
dirigié en el Met en 1986 cuenta
con dos unicos alicientes: la inter-
pretacion de Leonie Rysanek como
Ortrud vy, sobre todo, la Elsa que
asumio Eva Marton. Ellas salvan la
funcién, porque, jquién se va a
creer un Lohengrin con pinta de re-
plicante de Blade Runner, con fas-
tidioso vibrato, abuso del porta-
mento, temblorosa linea vocal y
agudos poco cuidados? ;0 a un
Heinrich con la voz titubeante vy
descolocada, o a un Telramund
que, mas que cantar, adlla y emite
las notas a golpes de glotis? Por
suerte Rysanek, a pesar de algun
desliz en la afinacion, aporta su in-
mensa expresividad en toda su ac-
tuacion y Marton recrea una mag-
nifica Elsa, excelente en el plano
técnico y poético y en la definicién
del perfil psicolégico del rol, al que
otorga todo su contenido escenico
y musical; como consecuencia,
acaba eclipsando al Lohengrin de
Peter Hofmann. La escenografia es
de lo mas tradicional y la direccion
de Levine, a pesar de cierta falta
de unidad entre cantantes y or-
questa en algin fragmento, desta-
ca el verdadero sentido dramatico
de la obra. * V. M.

P. Hofmann, K. Armstrong, E. Connell,
L. Roar, S. Vogel, B. Weikl. 0.y C. de
los Festivales de Bayreuth. Dir.: W.
Nelsson. Dir. esc.: G. Friedrich. Real.
video: B. Large. EUROARTS 2072028.
2 DVD. 200 m. VOSE. FERYSA.

Los anos en que fue realizada esta
toma televisiva, han sido reconoci-
dos como uno de los periodos mas
bajos del Festival de Bayreuth. Em-
pezando por la puesta en escena
tenebrosa de Gotz Friedrich y aca-
bando por la mas que discreta di-
reccion de orquesta de Woldemar
Nelsson, estas representaciones
fueron muy inferiores al nivel artis-
tico al que el Festival tenia acos-
tumbrado a su publico.

Peter Hofmann fue durante los
anos ochenta un remedo de Hel-
dentenor que no lleg6 a la siguien-
te década por imposibilidad de voz
y técnica. Aqui todavia ofrece algo
de su primer esplendor acompana-
do con una presencia escénica
bastante convincente. A Karan
Armstrong le falta casi todo para
ser Elsa. Sencillamente, su voz no
es la adecuada para las ensonacio-
nes ni mucho menos para sostener
los largos arcos que requiere su
canto lirico. Escénicamente se de-
flende con sus armas, pero la pro-
duccion en |a que se halla inmersa
no la ayuda para nada. La pareja
mala Elizabeth Connell y Leif Roar,
pasa casl de puntillas, particular-
mente el segundo, al que le falta la
altura vocal y escénica para Telra-
mund. Siegfried Vogel (Rey Enri-
que) y Bernd Weikl (Heraldo) cum-
plen sus cometidos con solvencia.
Ya se ha comentado que la puesta
en escena de GOtz Friedrich es tre-
mebunda y pesimista, ademas de
oscura y poco atractiva visualmen-

te. La direccion de Woldemar
Nelsson se limita a cuadrar y obte-
ner un tono bastante uniforme de
una obra que esta llena de matices
y contrastes. Los coros dirigidos
por Norbert Balatsch son lo mejor,
porque estan a un gran nivel, pero
esto no es suficiente para levantar
una representacion. * J. V.

varios en dvd
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HANDEL, Georg
Friedrich
(1685-1759)

l.a Resurrezione

N. Argenta, M. C. Kiehr, M. Mijanovic,
M. Reijans, K. Mertens.
Combattimento Consort Amsterdam.
Dir.: J. W. De Vriend. CHALLENGE
CCDVD 72159. 116 + 46 m. 2006.

Subtitulos: Aleman, Inglés, Holandés.
DIVERDI.

LA RE! RE
COMBATTIMENTO CONSORT
AMSTERDAM
Saacy Argevita, Maria Crsting Kol
Muarttiig Migaroaas, Mancel Ridians, Kl Merbiom

Espléndida muestra del buen que-
hacer de los conjuntos neerlande-
ses en el terreno de la musica ba-
rroca. J. W. de Vriend dirige con
conocimiento de causa el Combat-
timento Consort de Amsterdam en
esta casi reexhumacion del orato-
rio de Handel sobre la resurreccion
de Cristo. Un equipo vocal compe-
tente y un excelente conjunto Ins-
trumental protagonizan un produc-
to de perfectos acabados, al que
se anade un DVD con un reportaje
sobre la resurreccion de la Aesu-
rrezione. Espléndida realizacion te-
levisiva para un disco triple que In-
cluye dos CDs Unicamente de au-
dio. * Jaume RADIGALES

Corelli iIn concert

Fragmentos de obras de Giordano,
Verdi, Meyerbeer y otros. Entrevistas
con Stefan Zucker. BEL CANTO
SOCIETY BCS D0031. LR Music.
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PROKOFIEV, Sergei
(18917-1953)

Pedro v el lobo
Philharmonia Orchestra. Dir.:

PROPUESTAS

——

DMANN SEBASTIAN BACH

WEIHNACHTSORATORIUM
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VON OTTER.
Anne Sofie

Noel

Obras de Nordovist, Wideen,
Chaminade, Bach-Busoniy
otros. B. Forsberg, piano.
DEUTSCHE GRAMMOPHON
4775725, DDD. 2006.

BACH, J. Sebastian
(1685-1750)
ﬂrulurin de
Navidad
H. Baumann, F. Sahesch-Pur,
M. Hoffmann, GH. Hopfner, N.
Hillebrand. Dir.: H.-M.
Schneit. ARCHIV Produktion
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STOELZEL,
Gottfried H.
(1690-1749)
Oratorio de
Navidad

Handel's Company.
Kammerchor der Marien-
Kantorei. Lemgo. Dir.: R. J.

weihnachkes
lkkonzert

Christma
Regensburger Domspatzen - GEORG R
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Weihnachtskonzert
Regensburger Domspatzen.
Dir.: G. Ratzinger.

DEUTSCHE GRAMMOPHON.
00289 477 6299. ADD. (1980).

M. Stephenson. ARTHAUS
101804-ES
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Plus in-depth interviews

Rigolerto, Chénter, APicana, Boheme, Fancrulla
G, tour songs. Alberto Venturd, cond. 1971, 32m
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tste DVD no se puede explicar.
Hay que verlo. Oirlo, mas bien, por-
gue lo que se ve, un concierto de
Corelli en que canta arias de 6pe-
ras tan poco tipicas de su reperto-
ro como Aigoletto, La Bohéme,
L'Africana o Le Cid, es s6lo una pe-
quena parte del disco.

Su principal contenido lo constitu-
yen dos entrevistas en profundidad
—mas de cinco horas en total— pro-
cedentes del programa radiofonico

Upera fanatic de Stefan Zucker y

emitidas en los afos 1990 y 1991,
la primera de ellas con la interven-
cion de Jerome Hines y la segun-
da, muy ilustrada, dedicada a evo-
car la figura de Aureliano Pertile.
Como indica la contraportada del
disco, a los participantes se les
oye pero no se les ve. Pero lo que
se oye es Impagable: anécdotas,
confidencias y opiniones sobre
ofras figuras del canto se suceden

00289 4776282. 3 CD. ADD.
(1979). UNIVERSAL.

a Instancias del afénico presenta-
dor. SI alguien siente curiosidad
por saber qué opina Corelli de los
abucheos o qué contestaba Renato
Cellini cuando se le preguntaba
por su pasado fascista, este es su
disco. Claro que para disfrutarlo
hay que tener algunas nociones de
ingles, de italiano y de la exotica
amalgama que utiliza el tenor de
Ancona cuando se expresa en la
primera de dichas lenguas, pues
traduccion no hay.
El sonido es bueno vy el libreto ex-
cepcional tanto por lo nutrido de la
informacion que contiene —con su
generosa dosis de chismorreo, evi-
dentemente— como por su galeria
de fotos.
Todo este material, sin embargo,
debe acogerse con el consabido
granito de sal. Franco Corelli, por
ejemplo, declara que canto una so-
la vez con Magda Olivero en una
Adriana, cuando lo cierto es que
coincidieron, por o menos, en otra
ocasion: Tosca en Caracalla en el
ano 1960. Quien esto firma puede
acreditarlo, porque estaba alli.

* Marcelo CERVELLO

Franco Corelli

The 1971 Tokyo Concert

Obras de Verdi, Giordano, Meyerbeer,
Puccini, Massenet y otros. NHK
Orchestra. Dir.: A. Ventura.
DYNAMIC 33515. 60 m. Sin subtitulos.
DIVERDI.

El publico japonés presente en el
auditorio de la NHK el 11 de agos-

to del afo 1971 enloquecio aplau-
diendo al tenor Franco Corelli en
un concierto de tan s6lo una hora
de duracién, pero jqué concierto!
El intérprete originario de Ancona
demuestra en esta grabacion por
queé fue una de las voces legenda-
rias del pasado siglo XX.

Su voz inconfundible, heroica, po-
tente y flexible, dotada de un squi-
llo modélico, despliega sin esfuer-
20 su talento en una velada con
arias de Rigoletto, Andrea Chénier,
['Africana, La Bohéme, La Fanciu-
lla del Westy Le Cid. Tantas mara-
villas del repertorio lirico y spinto
dieron paso al conmovedor distac-
co de canciones como 0 sole mio,
Core ‘ngrato, o una extraordinaria
A vucchella.

El visionado de este DVD supone
un placer y una emocion altamen-
te adictivos, por lo que es impres-
cindible tenerlo. * Josep SUBIRA

Homburg. SCENE MDG 1369-
6. SACD. DDD. 2005. DIVERDI.

Highlights from the
Royal Opera

Fragmentos de Les Contes d'Hoffmann,
La Bohéme, Der Rosenkavalier, Don Carlo,
Fralstaffy Manon Lescaut. L. Serra, M.
Zschau, K. Te Kanawa, LLima, G.
Zancanaro, P. Domingo. 0. de la Royal
Opera, Covent Garden. Con diversos
directores. NVC ARTS 50-51011-2324-
2-8. 61 m. VOSE. WARNER Music.

THE
ROYAL
()Pl l}

LES CONTES D'HOFFMANN
BOHEME « DER ROSENEAYALIER
DOM CARLD = FALSTAFT
MANON L ﬁtan

Estas seis Operas se representaron
en el Covent Garden entre 1982 vy
1985 y tan solo hace falta prestar
atencion a los elencos de cantan-
tes, directores y escendgrafos para
darse cuenta de que se trata de lo
mejor de lo mejor del momento.
Sinceramente, no se sabe si es
mejor verlo o no porque sabe a po-
CO, @ muy poco, y entran ganas de
ver el DVD completo de cada 6pe-
ra. Visto asi, es una muy inteligen-
te vision de mercado. Por otra par-
te saben perfectamente cortar en

{1|u-ru Actual
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el momento mas inoportuno, de
manera que invitan al sequimiento
por otras vias. En Los cuentos de
Hoffmann, una comedida Agnes
Baltsa da vida a Giulietta en la fa-
mosa barcarola y una brillante Lu-
clana Serra a la mufeca Olimpia,
en una produccion de John Schle-
singer realmente interesante. La
Boheme cuenta con una Musetta
poco comun, Marilyn Zschau, que
le confiere mas enjundia al perso-
naje que muchas habituales sopra-
nos demasiado ligeras y Thomas
Allen estd modélico como Marce-
llo, sin estridencias. Der Rosenka-
valier es magico con una gran Kiri
Te Kanawa y una Barbara Bonney
insuperable y Solti maneja a pla-
cer la linea straussiana. Lastima
que corten la escena justo a un mi-
nuto o menos del final, con el pe-
queno paje buscando el panuelo
olvidado. Del Don Carlo cabe des-
tacar un baritono como pocos,
Giorgio Zancanaro, verdiano hasta
la médula, noble canto, generosa
voz y refinado de linea, para el que
se rescata una inmarchitable esce-
nografia del genial Visconti. Hai-
tink es quizas mejor mahleriano o
bruckneriano que idéneo para este
repertorio. Siguiendo con Verdi, un
Falstaff en donde los mejores son
Dalmacio Gonzalez y Katia Riccia-
relli y para acabar un pletérico y jo-
ven Placido Domingo encara con
valentia el Des Grieux de la Manon
pucciniana. En fin, para hacer la
boca agua. * Juan CANTARELL

Janet Baker. Full Circle

Fragmentos de Alceste, Mary Stuarty

Orfeo ed Euridice. Con las compafiias
del Covent Garden, la EN.O. y el
Festival de Glyndebourne, y varios
directores.NVC Arts 50-51011-4855-2-
1. 72 m. VOSE. WARNER Music.

FULL CIRCLE

TV e 9
{I|Tn-rn Actual

Los amantes de Janet Baker estan
de suerte: WARNER MUSIC edita
este precioso documento sonoro,
un reportaje que recoge el dltimo
ano que la gran cantante dedico a
la escena operistica, con una se-
leccion de las interpretaciones que
efectud ese mitico 1982, represen-
tadas aqui por Alceste, Maria Es-
tuardoy el Orfeo de Gluck, que fue
su ultima opera interpretada. La
grabacion no destaca tanto por su
valor musical como por el emaocio-
nal, pues aqui se muestra el lado
humano de Baker, con un docu-
mento narrado en primera persona
en el que la artista reflexiona so-
bre las ventajas y desventajas de
su profesion, explica las alegrias y
las amarguras que ello representa,
como el alejarse de su familia, el
panico escénico y, lo que mas le
afectaba, el sentir la presion de
ser Juzgada constantemente y la
responsabilidad de hacer bien su
dificil trabajo. La cantante narra
también lo que sinti6 el Gltimo dia
que salio a escena, momento cru-
cial que fue registrado y aparece
recogido en el DVD. En la graba-
ci6n se pueden apreciar las dificul-
tades y los entresijos de las pro-
ducciones operisticas, incluyendo
ensayos de escenas concretas, la
labor de equipo con el director mu-
sical y el director escénico y de-
mas peripecias que conlleva el
complejo mundo de la opera.

* Veronica MAYNES

Teresa Berganza
Live in concert

Obras deb Rossini, Bizet y Falla. 0. de
la RTV de la Suiza Italiana. Dir.: N.
Bonavolonta. Real. video: E. Roffi.
THECA FABULA CLASSICA. FAB 603.
69 m. Textos en espanol. DIVERDI.

(ot
TERESA
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Este es un DVD, sin particulares
alicientes visuales, de un concierto
que tuvo lugar en el Palacio de
Congresos de Lugano el 26 de ma-
yo de 1990 y cuyo principal interés
radica en la prestacion de la gran
cantante madrilefia Teresa Bergan-
za en dos auténticas especialida-
des de su brillante trayectoria:
Rossini por un lado y la cancion es-
panola por otro. Del primero inter-
preta con su innata musicalidad y
su absoluto dominio del estilo la
cantata Giovanna d’Arco y de la
segunda ofrece una versién inimi-
table de las Siete canciones popu-
lares espanolas de Manuel de Fa-
la, con la acertada orquestacion
de Luciano Berio, que canta, sin
exageracion alguna, con los perti-
nentes raciales acentos. Todo el
concierto estd dirigido por Nino
Bonavolonta, veterano director de
oficio que, al frente de una correc-
ta Orquesta de la Radiotelevision
de la Suiza Italiana, acompana
muy bien a Berganza y en los frag-
mentos exclusivamente instrumen-
tales (tres danzas del Guillermo
Tell de Rossini y la Suite n® 2 de La
Arlesiana de Bizet) obtiene desi-
guales resultados. * Pau NADAL

opera en cd
DONIZETTI, Gaetano

(1/9/-1848)
LLucia di Lammermoor

M. Callas, G. Di Stefano, T. Gobbi, R.
Arie, V. Natali. 0. y C. del Maggio
Musicale Fiorentino. Dir.: T. Serafin.
EMi Classics 7243 5 86197 2 0. 2 CD.
ADD. (1953). 2004.

La primera grabacion en estudio
de la Lucia di Lammermoor de Ca-
llas en reedicion econdmica nece-
sita poca propaganda. Grabada
con los cortes habituales de la
epoca, pero con un trio de ases

que puede ser poquer por el noble
Raimondo de Raffaelle Arié. Gobbi

esta tosco pero es el hermano in-
sensible de Lucia, Di Stefano es

gloria acustica hecha tenor y la voz
fresca de una Callas inconfundible,
que todavia tendria mucho que
decir en posteriores Lucias, siem-
bra el mito en cada escena. Tulio
Serafin, gran concertador y artesa-
no. * Jordi MADDALENO

GIORDANO, Umberto
(1867-1948)

Fedora

G. Dalla Rizza, A. Melandri, L. Mirella,
E. Ghirardini. 0. y C. del Teatro alla
Scala. Dir.: L. Molajoli. GALA GL
100.758. 2 CD. ADD. (1931). 2006.
DIVERDI.

Todo un testimonio histérico, o
mas bien arqueolégico, el de esta
Fedora datada en octubre de 1931.
Su mayor reclamo, el escuchar en
el papel titular a Gilda dalla Rizza,
la soprano para la que Puccini
compuso, entre otros, el papel de
Lill. Por desgracia, y hasta donde
a calidad de la toma monoaural
permite hacerse cargo, el registro
revela una cantante de imposta-
cion defectuosa y desagradable
tendencia a la nasalidad.

Frente a ella, Antonio Melandri
aporta maneras algo mejores, Si
bien su canto se muestra lastrado
por un agudo estrecho y con ten-
dencia a blanquear. A los no fami-
liarizados con grabaciones de la
primera mitad de siglo les lla-
maran también la atencion los vivi-
simos tempi, que dejan la duracién
total del titulo en unos increibles
89 minutos.

tl segundo disco compacto del al-
bum se completa con extractos de
Andrea Chéniery una seleccion de
arias sueltas a cargo de otra intér-
prete historica, Lina Bruna-Rasa,
en la que la nasalidad y los cam-
bios de color vocal vuelven a ser
protagonistas.

Una prueba més de que, al margen
de su indudable valor historiografi-
co, hay reliquias que estarian me-
jor en un museo. * Jesus ORTE




GOLIJOV, Osvaldo
(1960)
Ainadamar

D. Upshaw, K. 0’Connor, J. Rivera,

J. Montoya, E. Chama. Atlanta
Symphony 0. & C. Dir.: R. Spano.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 00289 477
6165. DDD. 2006.

Ainadamar significa, en arabe, la
fuente de las lagrimas. Es una fuen-
te en las afueras de Granada, testi-
go del asesinato de Lorca, que este
ibreto de David Henry Hwang re-
crea a traves del didlogo entre el
poeta y Margarita Xirgu, actriz que
siguio representando la obra lor-
quiana en Latinoameérica hasta el fi-
nal de sus dias.

La partitura de Golijov se inspira en
los lamentos flamencos, que Jesus
Montoya consigue imbricar a la per-
feccion en el sonido de la orquesta,
creando un efecto de gran belleza.
Se trata de una musica sutil y con-
tenida, que se sirve de multitud de
recursos como balazos, zapateaos,
documentos sonoros historicos vy
efectos de gran potencial como las
letanfas de coros orantes de Chia-
pas. El resultado llega a ser fantas-
magorico y de una gran tension en
el contenido. La belleza doliente de
|a voz de Dawn Upshaw eleva la ca-
tegoria de esta premiere, mientras
que Robert Spano logra dibujar con
magia este flirteo entre la opera y
el flamenco en el que ambos se
compenetran de forma insospecha-
da. * Rosalia SANCHEZ

HANDEL, Georg F.
(1685-1759)
Sosarme

A. Deller, W. Herbert, N. Evans, M.
Ritchie, J. Kentish, H. Watts, |. Wallace.
The Saint Cecilia Orchestra. Saint
Anthony Singers. Dir.: A. Lewis.
ANDROMEDA ANDRCD 5053. 2 CD.
ADD. (1954). 2006. DIVERDI.

Los tiempos cambian que son una
barbaridad y los esfuerzos pioneros

SOSARME
\LERED DELLER

2D SET

en el ambito de la 6pera barroca co-
rren el riesgo de ser juzgados con
desdefiosa condescendencia por
las generaciones posteriores. Pese
a todo, serfa un error de sordos no
disfrutar de lo bueno que hace cin-
co decadas se hacia en este campo.
ANDROMEDA se afiade a los sellos
que han reeditado el pionero Sosar-
me que en 1954 grabara Alfred De-
ller para L'Oiseau-lyre. Con su vya
mitica voz de serafin de otro mun-
do, el contratenor britanico es el
gran aliciente del registro en un pa-
pel que estrenara Senesino en
1732. El resto del reparto combina
Interpretes de gran dignidad (Mar-
garet Ritchie como Elmira, Helen
Watts como Melo) con cantantes
con francas dificultades (Nancy
Evans como Erenice). El estilo /ega-
tissimo y pausado de Anthony Le-
wis esta en las antipodas de la pra-
xis handeliana actual, pero esta re-
gido en todo momento por una in-
cuestionable sensibilidad musical.
De hecho, tanto en el apartado vo-
cal como en el orquestal, la 6ptica
interpretativa es mas propia de un
oratorio que de una opera. Cierto es
que las versiones de Sosarme no
abundan en el mercado, pero dada
la indigencia de |a presentacion de
ANDROMEDA, el registro sblo es
recomendable para fans de una voz

sin parangon como la de Alfred De-
ler. * Xavier CESTER

MARCHETTI, Filippo
1831-1902)
Romeo e Giulietta

R. luliano, S. Daolio, M. Cassi,

G. Coletta, D. Solari, E. Zhelev. The
Bratislava Orchestra Choir. Orchestra
Internazionale d'ltalia. Dir.: A.
Yurkevych. DYNAMIC CDS 502/1-2. 2
CD. DDD. (2005). 2006. DIVERDI.

Quien acuda a esta cita lirica con el
deseo de revivir las emociones que
le produjo la audicién de Ruy Blas,
el mayor éxito de Marchetti editado
por Bongiovanni hace tres anos, se

DVD 004 40073 43029

CONCIERTO DE BERLIN
EN DIRECTO DESDE
WALDBUHNE

Placido Domingo / Anna Netrebko / Rolando Villazon
Orquesta de la Opera de Berlin / Marco Armiliato

3 DEAG
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ROLANDO

ini VILLAZON

e NETREBKO

DOMINGO

EN OPER BERLIN
£STER DER DEUTSCH
o MARCO ARMILIATO

A

UniTEL
CLaSSICd

EL 7 de julio de 2006 las voces mas
populares y queridas de la lirica actual
celebraron el Mundial de futbol
con un concierto desde el Waldbuhne:
Domingo, Netrebko y Villazon cantaron las arias
de operay opereta mas conocidas
y emocionantes del repertorio, en el concierto
de musica clasica con mas repercusion
mediatica desde los conciertos de “los tres tenores”.

18 millones de telespectadores
disfrutaron del evento!

Si deseas mas informacion: [
clasico.jazzfduniversalmusic.es

www.fnac.es
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sentira en parte defraudado. No se
puede negar una indiscutible fibra
teatral y una inspiracién melddica
nada desdenable a este composi-
tor contemporaneo de Verdi. Sin
embargo este Aomeo e Giulietta,
correspondiente a las representa-
ciones de Martina Franca, adolece
de una palmaria falta de pulso dra-
matico y las expansiones liricas,
cuando las hay, se producen sobre
breves melodias de contenido liris-
mo. La obra arranca con poco
aliento, y la tension e interés cre-
cen conforme avanza; las mejores
paginas se encuentran en los ac-
tos tercero y cuarto ademas de la
excelente aria de Giulietta del se-
gundo. Serena Daolio y Roberto
Luliano, dos voces jovenes y pro-
metedoras, cumplen con correc-
cion en la pareja de amantes. Emil
Zhelev exhibe una poderosa voz de
bajo en Frate Lorenzo y el barftono
Mario Cassi es un adecuado Cape-
llio; el resto no pasa de la medio-
cridad aunque sus intervenciones
no impiden el éxito global de una
obra cuya edicion respondera sin
entusiasmo a los deseos de los
buscadores de tesoros escondidos.

* Josep Maria PUIGJANER

MASSENET, Jules
(1842-1912)

Manon

J. Pilou, A. Kraus, D. Holloway, G.
Tozzi, M. Spacagna, P. De Palma. 0.y
C. de la Dallas Civic Opera. Dir.: R.
Giovaninetti. LIVING STAGE LS 1131.
2 CD. ADD. (1977). 2006. LR Music.

MASSENE]

 MANON

IEANNETTE PILOU - ALFREDO KRALS

Esta Manon procede de una repre-
sentacion en Dallas del 14 de di-

{r]'|u-ru Actual

ciembre de 1977 y esta publicada
por LIVING STAGE en condiciones
mucho mejores que algln otro re-
gistro de la misma marca. En éste
hay claridad, equilibrio y la ade-
cuada y respectiva presencia de
voces y orquesta. tllo permite po-
der apreciar cumplidamente las
excelencias de la version, que diri-
ge con oficio, pulso firme y domi-
nio del estilo Reynald Giovaninetti.
tn el bien conjuntado reparto des-
taca sobremanera una pareja pro-
tagonista practicamente ideal:
Jeannette Pilou y Alfredo Kraus.
Ella en uno de sus mejores pape-
les, por la voz adecuada y por la
exacta comprension del papel, vy
Kraus por una mas de sus magis-
trales interpretaciones de un re-
pertorio, el francés, que él domina-
ba como nadie. El resto del repar-
to, cada uno segun el relieve de su
cometido, no desmerece lo mas
minimo vy junto al correcto Lescaut
de David Holloway tiene dos au-
ténticos lujos en el Conde de Gior-
gio Tozzi y el Guillot de Piero de
Palma. * Pau NADAL

MENOTTI, Giancarlo
(1911)

Amehia al ballo

M. Carosio, R. Panerai, G. Prandelli,
A. Amadini, E. Campi. 0. y C. del
Teatro alla Scala. Dir.: N. Sanzogno.
URANIA URN 22.297. ADD. (1954).
2006. LR Musm
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RECORDING DURING THE PREMIERE AT LA SCALA, 1954

La primera de las operas de Me-
notti que alcanzo difusion interna-
cional fue precisamente Amelia al
ballo (1937), 6pera buffa en un ac-
to de estructura tradicional en nu-
meros cerrados pero un acertadisi-
mo tratamiento musical, en la li-
nea tonal y postpucciniana que su
autor prodigb en sus primeras
obras. En este registro de 1954, el
elenco es de primera, pues Mar-
gherita Carosio da perfectamente
el perfil frivolo e inconsciente de
Amelia, mientras que Rolando Pa-
neral afronta su rol con mas mati-

L 4, T BRI o 1
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ces que el arquetipo del marido
enganado. Giacinto Prandelli es un
amante tan victima como el mari-
do. Los comprimarios estan muy
acertados, en especial Maria Ama-
dini (Amica) y Enrico Campi (comi-
sario). Nino Sanzogno plasma la
cuidada orquestacion de esta obra
con Irdnica critica social, especial-
mente en cuerdas y percusiones,
algo perceptible desde la obertura
Inicial. El buen reprocesado del so-
nido permite disfrutar plenamente
de esta joya. * Josep SUBIRA

PUCCINI, Giacomo
(1858-1924)

L.a Boheme
(Seleceion en aleman)

T. Eipperle, H. Gueden, P. Anders, W.
Domgraf-Fassbaender, L. Windisch. C.
de la Opera de Berlin. G. 0. de |a
Radio de Berlin. Dir.: H. Steinkopf.
ANDROMEDA ANDRCD 9004. ADD.

1 CD. ADD. {1942). 2006. DIVERDI.
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LA BOHEME

1947 Revonding

Interesante documento rescatado
de la Deutsche Rundfunk durante
la Il Guerra Mundial. Los artistas
que se quedaron previa aprobacion
de Gibbels formaban parte de lo
mejor de las compafias de épera
del pais. En estas condiciones se
grabaron en estudio los extractos
de esta Bohéme, naturalmente
cantada en aleman. Una vez pasa-
do el susto inicial ante tamana tro-
pelia, vale la pena detenerse un
momento y escuchar al gran tenor
lirico-dramatico que fue Peter An-
ders. Desaparecido prematura-
mente a causa de un accidente a Ia
edad de 46 afos, se hallaba en |a
cima de su popularidad. Anders
poseia una voz brillante vy juvenil,
ablerta y amplia, quizds menos
alemana 0 algo mas Jtaliana por
decirlo de alguna manera. Su natu-
ralidad en el fraseo relega cual-
quier dificultad a un segundo plano
y el buen gusto sobresale. Del res-
to del reparto vale la pena resaltar
una curiosa Hilde Giiden en una
Musetta algo alejada de su reper-

torio v el bonus track con Anders
de nuevo y la famosa Maria Cebo-
tari. Si no se tiene en cuenta la po-
ca ductilidad del aleman para una
partitura tan italianamente delica-
da, es un placer escucharlo.

* Juan CANTARELL

RESPIGHI, Ottorino
(1879-1936)

lLa campana
sommersa

M. Carosio, R. Malatrasi, L. Danieli, U
Borso, R. Panerai. 0. y C. de la RAl de
Milan. Dir.: F. Capuana. GOP 66.360.

2 CD. ADD. (1956). ZUUE. LR Musin.

Las principales dperas de Respighi

—Belfagor (1923), La campana
sommersa (1927), Maria Egiziaca
(1931), La flamma (1934) y Lucrezia
(1935}~ no se han impuesto en el
repertorio a pesar de su notable in-
terés. En La campana sommersa, a
partir del poema de Gerhardt
Hauptmann con libreto de Claudio
Guastalla, confluye el mundo de la
naturaleza onirica con la fabula; no
en vano el final tiene ese tono. La
extraordinaria instrumentacion del
autor, ejemplificada en sus poe-
mas sinfonicos, se combina con ar-
monias suntuosas. De este regis-
tro de la RAI de 1956 destaca |a
Rautendelein de Margherita Caro-
sio, que trabaja a conciencia los
extremos de su tesitura, el Enrico
de Umberto Borso, asi como la bru-
ja de Lucia Danieli. La partitura les
exige entrega aunque siempre
dentro de |a tonalidad. El reparto,
bien apoyado por Franco Capuana,
aporta color y bravura en la inter-
pretacion de este fascinante e in-
frecuente respighi. * J. S.

ROSSINI, Gioachino
(1792-1868)

1l Turco in ltalia

M. Callas, N. Rossi Lemeni, N. Gedda,
F. Calabrese, M. Stabile. 0. y C. del
Teatro alla Scala. Dir.: G. Gavazzeni.
EMI Classics 0946 3 58662 2 3. 2 CD.
ADD. (1955). 2006.




Rossini
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Maria Callas © Mool RossiLamani « MNecolal Gedds - Franoa Calsbresa
o snd Civeheghra of e Tegrs 3l S0ala. Milen © Gisrendres Gavarren

Este auténtico documento sonoro
grabado en La Scala en 1954 apa-
rece ahora en serie econémica —ya
se habia presentado como parte
de varias colecciones—, con un so-
nido que roza la perfeccion. El trio
Callas, Gedda, Rossi-Lemeni es un
lujo que marco época. El aria de
salida de Fiorilla Callas ( “Non si da
follia maggiore”) presenta un aba-
nico de colores, ornamentos e in-
flexiones tan teatralmente acerta-
das que constituyen por si solos
uno de los grandes momentos del
registro. La soprano esta comodisi-
ma —salvo en los sobreagudos— y
se regodea en un papel que le di-
vierte. Nicolal Gedda regala una
voz en espléendida forma: esta en
su mejor momento, y le saca parti-
do a dicha circunstancia. Gianan-
drea Gavazzeni recrea un rossini
elegante, tan musical como tea-
tral. Una nueva ocasion para ha-
cerse con esta auténtica joya del
repertorio. * Laura BYRON

VERDI, Giuseppe
(1813-1901)

Otello

P. Domingo, K. Ricciarelli, J. Diaz,
E. Di Cesare, J. Macurdy. 0. y C. del
Teatro alla Scala. Dir.: L. Maazel. EMI

Classics 0946 3 586702 2. 2 CD. DDD.
(1986). 2006.
()tello
Placido Domingo - Katia Riccare - justino Diaz

Chorus and Orchestra of the Teasro sla Scata, Mian © Lorin Maared

Verdi

EMI* Classics recupera el Otello
que Placido Domingo grabé en
1985, banda sonora de la pelicula
que Franco Zeffirelli filmé sobre la
obra de Verdi en la que participa-
ron idénticos intérpretes. Poco se
puede decir de Domingo, el Otello
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Ideal, soberbio en cuanto a la tra-
duccion de los cambios de humor y
en cuanto a la evolucion de sus
sentimientos, explotando al méxi-
mo todos sus recursos fisicos y
psicolégicos, y sobrecogedor en la
definicién de su rol, siempre so-
brepasando los limites de la grafia
musical y convirtiéndose en el amo
y senor de la partitura. La Desde-
mona de Katia Ricciarelli exhibe
un dominio técnico que le permite
afrontar la partitura sin problemas
ni fisuras, con agudos contunden-
tes y afinacion sobresaliente, aun-
que en el registro grave la voz pier-
de cierta naturalidad; aun asi, su
sensibilidad y su capacidad comu-
nicadora acaban perfilando un fra-
seo de particular belleza. Justino
Diaz es un Yago de voz flexible y
agudos punzantes que se pasea
con seguridad a lo largo y ancho de
su registro, y que canta su mentira
y sus maldades delineando exqui-
sitamente el perfil psicoldgico de
tan perverso personaje. La convin-
cente actuacion de Ezio di Cesare
(Cassio) y Constantin Zaharia (Ro-
drigo) y el buen trabajo de Maazel,
siempre atento al devenir dramati-
co de la obra, aplicando una ges-
tualidad contundente en el trata-
miento instrumental, y equilibran-
do las partes con el todo, ponen el
mas indicado broche de oro a este
registro. * Verénica MAYNES

1l Trovatore

A. Negri, B. Rufo, M. Manuguerra,

F. Cossotto, I. Vinco. 0. y C. del Teatro
Sao Carlos de Lisboa. Dir.: L. A.
Garcia Navarro. NEW ORNAMENTI
NOC 170. 2 CD. ADD. (1981). LR Music.

Giuseppe Verdi
Il Trovatore

A
Garcia Navarro :f&&
ka!l' \
Esta grabacion dista mucho de te-
ner una toma de sonido adecuada,
con notables diferencias en las in-
tensidades de los solistas y coro.
Justificable si contamos con que
se trata de una grabacion en vivo,
captada en el coliseo lisboeta de
San Carlos en el verano de 1981.

Aquellos que anoran las maneras
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de antafo, aquf las encontraran. La
argentina Adelaida Negri poseia
una voz de gran envergadura, con
personalidad, que hoy quiza le hu-
biera catapultado al olimpo, con la
consabida mercadotecnia como
combustible de alto octanaje. Un
poco estridente en el registro mas
agudo, con cuerpo en el centro y
redondos graves. Poco ortodoxa en
los ataques pero siempre segura,
canta una Leonora estilisticamen-
te adecuada a los canones de la
epoca. Fiorenza Cossotto le da ré-
plica como una incisiva Azucena
en las mismas coordenadas. Bruno
Rufo defiende con valentia su par-
te y el Conde de Matteo Manugue-
rra tropieza varias veces. El coro es
realmente deficiente y la orquesta
suena opaca, mas por el problema
en la toma del sonido que por cul-
pa de Luis A. Garcia Navarro, que
insuflé vigor dramatico desde el
f0s0. * Federico FIGUEROA
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L.a Traviata

C. Gallardo-Domas, I. Jordi, M. Pardo,
G. Sulvaran, F. Santiagl. C. del Teatro
Villamarta. 0. Filarménica de Méalaga.
Dir.: E. Patron de Rueda. RTVE
Musica 65204. 2 CD. DDD. 2005.

LA TRAVIATA

Anadir al mercado una nueva gra-
bacion, esta vez en directo, de La
Iraviata supone hoy en dia un ries-
go, debido principalmente no al
amplio sino ingente catdlogo de
memorables y antolégicas inter-
pretaciones del clasico verdiano.
El Gnico aliciente de esta version
recae en el joven tenor Ismael Jor-
di, el cual seguramente estaré ca-
da vez mas presente en el panora-
ma lirico espafiol. El prometedor
tenor canta con mucho aplomo, se-
guridad y refinada linea un Alfredo
que va de menos a mas, aunando
con aclerto el lirismo con la bravu-
ra. El lastre de la grabacién es,
ademas de una pésima toma de
sonido, con un inexplicable efecto
de eco, la pesadez de lectura que
hace el director Enrique Patron de

Rueda. Consigue que los cantantes
y el coro no se sientan cémodos
ante una plimbea eleccion de
tempi. Pero lo que realmente pro-
voca cierta aprension es que, debi-
do a la laxitud de algunos de ellos,
algunos cantantes hacen abuso de
sentimentalismo, tradiciones ob-
soletas y falta de musicalidad. En
ese marco se inscribe la interpre-
tacion de Cristina Gallardo-Domas,
que, por otra parte, seguramente
puede dar mucho mas de si, por
méas que no dé el Mi bemol agudo
del final del “Follie, follie”. * J. C.

VIVALDI, Antonio
(1678-1741)

Griselda

M.-N. Lemieux, V. Cangemi,

S. Kermes, P. Jaroussky, S. Ferrari,
I. Davies. Ensemble Matheus. Dir.:
J.-C. Spinosi. NAIVE OP 30419. 3 CD.
DDD. 2006. DIVERDI.

Cuando Vivaldi compuso esta dpe-
ra contaba 47 afos y se encontra-
ba en plena madurez artistica. Es-
trenada en el Teatro San Samuele
de Venecia, esta Griselda acabd
cayendo en el olvido. La cuidada
edicion critica que se ha utilizado
para la presente grabacién corre a
cargo de Alejandro Barin y Marco
Bizzarini. Jean-Christophe Spinosi
es uno de los mejores directores
vivaldianos del momento. Al frente
del Ensemble Matheus, logra uno
de los mas refinados sonidos ba-
rrocos de los Gltimos tiempos y
ademas impregna a la obra de los
tempi justos, sabiéndoles transmi-
tir a los cantantes el ritmo adecua-
do a cada una de las situaciones.

Las voces son todas de primer or-
den. La contralto Marie-Nicole Le-
mieux contagia al oyente con su
expresividad y su bien decir. Vero-
nica Cangemi es una Costanza vo-
calmente modélica. El papel de
Ottone, confiado en su estreno a
un castrato, esté aqui interpretado
por la soprano Simone Kermes con
una conocida trayectoria barroca.
Gualtiero corre a cargo de Stefano
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Ferrari, que supera con profesiona-
lidad las dificultades del su endia-
blado rol. Por ultimo, los contrate-
nores Phillippe Jaroussky e lestyn
Davies cumplen perfectamente
sus respectivos cometidos.

Este es pues un acierto mas de es-
ta coleccion Vivaldi que el sello
discografico NAIVE esta lanzando
desde hace algln tiempo. * J. V.

WAGNER, Richard
(1813-1883)

Lohengrin

S. Konya, E. Grimmer, R. Gorr,

E. Blanc, F. Crass, E. Waechter. 0. y C.
de los Festivales de Bayreuth.

Dir.: L. Von Matacic. ORFEO C 691063
D.3 CD. ADD. (1959). 2006. DIVERDI.

Wagner Lonhenarin

En la pléyade de grabaciones pro-
cedentes de funciones de Bayreuth
destaca, entre otras, la de este Lo-
hengrin de 1959 que ahora presen-
ta ORFEQ en unas condiciones so-
noras y técnicas 6ptimas, al tratar-
se de un registro original de la Ba-
verische Rundfunk. Musical y vo-
calmente la versién es espléndida,
comenzando por la elegante, ex-
presiva y transparente direccion de
Lovro von Matacic. El maravilloso
|ohengrin de Sandor Kénya hizo
historia en Bayreuth por su forma
de abordar el rol, con connotacio-
nes belcantistas y, desde luego,
bastante alejado de los mas rigi-
dos patrones heldentenoriles. A su
lado, nadie mejor para secundar
esta interpretacion que Elisabeth
Griimmer, una luminosa Elsa. Ade-
més de los excelentes Franz Crass
(el Rey) y Eberhard Waechter (He-
raldo), cantan Ortrud y Telramund
dos intérpretes franc6fonos: la bel-
ga Rita Gorr y el galo Ernest Blanc,
con voces del todo adecuadas y un
canto pleno de caracter, si bien
ella muestra una cierta tirantez en
el registro agudo. A la altura de su
bien ganado prestigio, el coro y la
orquesta del Festival. Y una omi-
sion imperdonable: no figura en
ningun lugar el nombre del director
del coro, que entonces era el le-
gendario Wilhelm Pitz. * P. N.
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lannhauser

L. Rysanek, B. Nilsson, R. Lustig, M.
Cordes, G. Frick, K. Terkal, P. Curzon.
0.y C. del Teatro San Carlo. Dir.: K.
Bohm. WALHALL WLCD 0174. 3 CD.

ADD. (1956). 20906. LR Music.
ACHARD WAGHER

TANNHAUSER

LEOMIE RYSANEK
BIRGIT MILSSON
RUDOLF LUSTIG
MARCEL CORDES
GOTTLOE FRICK

KARL BOHM

NAPDU 1956

ERGIT MILSE0N

El 17 de marzo de 1956, en una
funcién que tuvo lugar en el San
Carlo de Napoles, se grabo este
Tannhauser que cuenta con dos
alicientes destacados: la direccion
de Karl Bohm y la Elisabeth de Leo-
nie Rysanek. Lastima que el soni-
do, aunque equilibrado y acertado
en los planos, no sea ninguna ma-
ravilla. A pesar de ello, puede
apreciarse la notable direccion de
Bohm, de un constante y sugestivo
aliento romantico. Elisabeth es
una Leonie Rysanek de 29 anos,
notable por voz, suficiencia, clase
vy justa expresividad. En el resto
del reparto se encuentra la curiosi-
dad de la Venus —un personaje no
habitual en su repertorio— de Birgit
Nilsson, que brinda una interpreta-
cién aguerrida y contundente. El no
especialmente sutil Tannhduser de
Rudolf Lustig tiene todas las ca-
racteristicas de un solido y un tan-
to monolitico Heldentenor. En el
resto del reparto destacan el es-
pléndido Landgraf de Gottlob Frick
v el muy correcto Wolfram de Mar-
cel Cordes, completandose el cua-
dro de intérpretes con las eficaces
prestaciones de Karl Terkal, Philip
Curzon, Karl-Gustaf Jehrlander,
Liubomir Pantscheft y Patricia Brin-
ton. Curiosamente, en la portada
del CD, y en detrimento del prota-
gonista y de la gran Rysanek
—ocho anos mas joven que ella—,
figura Gnicamente la foto de Birgit
Nilsson. * P. N.
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Die Walkure

L. Synek, J. Traxel, H. Wilfert, W.
Schirp, H. Hofmann. 0. S. del Sodre.
Dir.: A. Kranhals. LIVING STAGE LS

1062. 3 CD. ADD. (1959). 2006. LR
Music.

LIAME 5YNER
HERTA WILFER'T
JOSEF TRAXED
WILHELM SCHIRF

FLAMNS HOE AEAMMN

ALEXANDER
KRAMMHALS

Sélo con escuchar los primeros
compases de esta version de Die
Walkiire que Alexander Kranhals
dirigi6 en Montevideo en 1958,
con esos trémolos angustiosos
aqui perfectamente ejecutados y a
un tempo més lento de lo habitual,
con las cuerdas graves cantando
misteriosamente al unisono y, por
encima de todo, con cada uno de
los instrumentos perfectamente
distinguibles en la voragine de la
masa orquestal, el oyente sabe
que esta ante un acontecimiento
irrepetible.

Herta Wilfert representa a Sieglin-
de con perfecto dominio técnico y
apasionado fraseo, como igual-
mente expresivo es el Siegmund
de Josef Traxel, cantado con soni-
do voluminoso y redondo y siem-
pre atento a las inflexiones del
texto. Liane Synek recrea a Briinn-
hilde con toda la temperatura liri-
ca, toda la pasion y toda la gran-
diosidad expresiva que requiere su
personaje, aqui liberada de todas
sus limitaciones supraterrenales
para humanizarse hasta lo indeci-
ble. Wilhelm Schirp es un Wotan
que, a pesar de abusar un tanto del
portamento, de su emision un tan-
to forzada y de no poseer un timbre
especialmente adecuado para su
papel, asume perfectamente su
actitud de dios derrotado, victima
de sus leyes y de sus contradiccio-
nes, hallando su momento de glo-
ria en la maravillosa despedida de
su Walkyria favorita.

Nada se puede anadir sobre la or-
questa, que aqui no se pone al ser-
vicio de la voz sino que brilla con
ella en celestial simbiosis, como si
de una sinfonia operistica se trata-
se y haciendo de ésta la auténtica
Gesamtkunstwerk, o que compen-
sa algun que otro desliz en la afi-
nacion de los metales, como ocu-
rre en la famosa cabalgata o al fi-
nal de tercer acto.

La remasterizacion resulta extraor-
dinaria, pues aunque los milagros
de la lija y la piedra pémez tienen

un limite, aqui sorprende la clari-
dad con la que se diferencian las
familias instrumentales vy la practi-
ca inexistencia de los fastidiosos
zumbidos de fondo que suele ha-
ber en estos registros. Corran a su
tienda habitual, haganse con esta
maravilla y no salgan de ella sin,
como minimo, dos ejemplares,
pues si algo hay que haga mas fe-
liz a un melémano es compartir su
pasion con quienes la disfrutan
igual. * V. M.

reclitales
DI STEFANO.

Giuseppe
Opera recital

Obras de Verdi, Boito, Meyerbeer,
Puccini, Pietri y otros. 0. del Maggio
Musicale Fiorentino. Dir.: B.
Bartoletti. DEUTSCHE GRAMMOP-
HON 00289 477 6194. ADD. (1963).

CriPU A RECITAL
FOR o4 TSN
R AT O

Se reedita en CD el Gnico recital
que Giuseppe di Stefano grabara
para DEUTSCHE GRAMMOPHON,
publicado en 1963. El repertorio es
interesante, ya que, junto a arias
de obras mas o menos habituales,
figuran dos fragmentos de Otelloy
dos rarezas de escasa discografia:
Maristella de Giuseppe Pietri e //
calzare d‘argento de lldebrando
Pizzetti. Di Stefano estd global-
mente brillante, con su caracteris-
tico timbre solar y fraseo apasio-
nado, aunque se aprecie que, coin-
cidiendo con su ampliacién de re-
pertorio, el registro agudo era ya
bastante tenso. Ademas de las
arias citadas figuran también otras
pertenecientes a Aida, Luisa Mi-
ller, Mefistofele, L'Africana (en ita-
liano), La Gioconda, La fanciulla
del West, Adriana Lecouvreur, La
Bohéme de Leoncavallo y Fedora.
El buen acompanamiento corre a
cargo de la Orquesta del Maggio
Musicale con la direccion de Bruno
Bartoletti. La grabacién, desde el
punto de vista técnico, ya era bue-
na en origen y ahora esta fielmen-
te reproducida. * Pau NADAL
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CFUITLLAUME DU FAY

MISSA
SANCTI
“% 1ACOBI

Guillaume
(1400-714/74)
Missa Saneti
Jacobi

La Reverdie. ARCANA A 342,

DDD. 2006. DIVERDI.

Max Reger

Es waren pwei

Konigskinder

REGER, Max
(1873-1916)

s waren zwei
Ronigskinder
Dresdner Kammerchor. Dir.:
H.-C. Rademann. CARUS
83.231. DDD. 2006. DIVERDI.

DOMENICO PUCCINI
TE DEUM

PUCCINI,
Domenico
(1/7/71-1815)

Te Deum

B. Vignudell, B. Di Castri,
D. Raffanti, N. Mugnaini.
Polifonica Lucchese. 0.
Lirico-Sinfonica del Teatro
del Giglio. Dir.: H. Handt.
DDD. (2001). 2006. DIVERDI.

SCHUMANN,
Robert
(1810-1856)

An die Sterne
Orpheus Vokalensemble. K.
Elser, piano.

Dir.: G. Graden. CARUS
83.173. DDD. 2006. DIVERDI.
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RECIBIDO

RAJMAMINOV,
Sergei

(165/5-1943)

l.a divina
liturgia de San
Juan Crisostomo
Flemish Radio Choir. Dir.: K.
Putninsh. GLOSSA 22203 8.
DDD. 2006. DIVERDI.

La Spagna. Felipe
| El Hermoso
mecenas de la
musica europea
Obras de Des Pres,
Capirola, Del Encina, Dalza y
otros. Camerata |beria.
Dir.: J. C. De Mulder. OPEN-
MUSIC BS 059 CD.
DDD.2006. LR-Music.

VIVALDI, Antonio
(1678-1/741)

| ’amore per
Elvira

Cantatas y sonatas. M.
Lawsaon, soprano. La
Serenissima.

Dir.. A. Chandler.

LINN CKD 281. DDD. 2006.
LR-Music.

Paris expers Paris
ILcole de Notre-
Dame 1170-1240
Diabolus in musica. Dir.: A.
Guerber. ALPHA 102. DDD.
2006. DIVERDI.

GHIAUROV. Nicolai
Live Recordings

Fragmentos de Simon Boccanegra,
Don Carlo, Attila, Macbeth, Evgeni
Onegin y Boris Godunov. 0.y C. de la
Opera de Viena. Varios directores.
ORFEO C 671051 B. ADD. (1969-1998).
2005. DIVERDI.

Krips - Staln - Sinopah
Goamar Martinaz2
Orawa - Satanowski

&,
L

En colaboracion con la Opera de
Viena, ORFEO D'OR ofrece un bre-
ve repaso a algunas de las noches
memorables que brindase Nicolal
Ghiaurov entre el 1969 y 1998 en

tan venerado escenario. Los viene-
ses disfrutaron nada menos que de
226 representaciones suyas en do-
ce roles diferentes durante su lar-
ga y fructifera carrera y este CD da
prueba de ello, permitiendo degus-
tar la frescura, homogeneidad, po-
tencia y ductilidad de su voz en al-
gunas de sus mejores interpreta-
ciones. Su Fiesco es de auténtico
lujo y hace palidecer al Simon Boc-
canegra de Eberhard Waechter, al
igual que su Banquo. Uno de sus
personajes verdianos preferidos
era sin duda Felipe |l del Don Carlo
vy su manera de cantar el “domiro
sol..” es de un intimismo sobreco-
gedor. Evidentemente tenia que
haber la parte rusa de su reperto-
rio y es una auténtica lastima que
se ofrezca la version de Rimsky-
Korsakov del Boris Godunov de
Musorsgky, ya que tal y como se
explica profusamente en el libreto,

esta misma Opera la canto en su
version original con Claudio Abba-
do pocos anos después de esas
funciones. A pesar de todo, permi-
te Imaginar como debid de sonar
tan magnifico instrumento sin la
falsa dulzura y el sentimentalismo
rimskyano. Sobran los elogios para
la orquesta de la casa, su Filarmo-
nica, y los directores, entre ellos
Krips, Sinopoli, Ozawa y Goémez
Martinez. * Juan CANTARELL
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Tutto Mozart

Fragmentos de operas con C. Rice y
M. Persson y arias de concierto.
Scottisch Chamber 0. Dir.:

C. Mackerras. DEUTSCHE GRAM-
MOPHON 00289 477 5886. DDD. 2006.

Este nuevo recital de Bryn Terfel
acerca a su faceta netamente mo-
zartiana. De ahi la coletilla en el
titulo Tutto Mozart. Hablar del ga-
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BERYN

TERFEL
TUTTO _
MOZARTY

SCOTNEN CRAMOLN ONCHIRTNE
SR CHARLES MACHERTAS

|és es para reconocer sus meritos
artisticos y su polifacética carrera,
que le ha llevado a cantar hasta
Wagner. Su interpretacion de la
obras del compositor salzburgués
es intensa y nunca deja indiferente
al auditor. Algunas de las piezas
que componen el album ya se le
conocen de alguna integral, pero
se pueden escuchar cuatro arias
de concierto donde el baritono sor-
prende por su buen decir.

Acompanan al solista la soprano
Miah Persson y la mezzo Christine
Rice, que cumplen de modo sol-
vente con sus papeles en los diver-
sos duos. Sir Charles Mackerras al
frente de la Scottish Chamber Or-
chestra ofrece una lectura atenta y
trabajada de estos fragmentos a
veces tan manidos en otros direc-
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tores. * Joan VILA

Seleccion | 6 PERA

SCHWARZKOPL.
Ilisabeth
Vier letzte Lieder

Obras de J. S. Bach, Mozart, Wagner,
Humperdinck y J. Strauss.
0. Philharmonia y Filarménica de
Viena. Dir.: H. Von Karajan. URANIA
URN 22.296. ADD. (1946-1956). 2006. LR
Music.
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HERBERT (2| ELISABETH.
VON KARAJAN |22 SCHWARZKOP!
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Para quienes todavia esten afecta-
dos por la desaparicion de Elisa-
beth Schwarzkopf, he aqui un CD
recién salido de los hornos disco-
graficos que aliviara sus lamentos.
Se trata de una seleccion de pie-
zas procedentes de registros efec-
tuados entre 1946 y 1956 —algunos
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de tomas en directo y otros en es-
tudio—, diez anos gloriosos que
fueron testigos del maravilloso ar-
te de Schwarzkopf. Las obras es-
cogidas fueron capitaneadas por
Herbert von Karajan, y de esta sim-
bigtica union surgieron algunos de
0s mas bellos momentos de |a his-
toria Interpretativa, como los Vier
letzte Lieder de Richard Strauss,
extractos de la Misa en Si menor
de Bach o las incursiones mozar-
tianas y wagnerianas. Sirva el flo-
rilegio musical para convencerse
una vez mas de las virtudes de la
gran cantante, que imprimia a sus
lecturas el sello de garantia vy au-
tenticidad que s6lo los mas gran-
des intérpretes han podido osten-
tar, duena absoluta de la partitura
y sus secretos, fraseando con un li-
rismo de una ternura plena de
emocion, y con esa capacidad ad-
mirable para hacer de cada nota
un universo personal e intransferi-
ble. * Verénica MAYNES

lleder vy
canciones

BONASTRE, Francesc
(1944)
liieder

B. Lopez, soprano. A. Zabala, piano.
Edicions Albert Moraleda 0176. DDD.
2005.

LIEDER

FRANCESC BONASTRE
r.';

~T

SCHIEENC

Alejandro Zabala,
plano

Francesc Bonastre es un reconoci-
do musicologo en activo e impul-
sor de Interesantes proyectos de
muy diversa indole dentro del pa-
norama musical barcelonés. Por
otra parte, nunca ha escondido su
pasion por la composicién y aquf
ofrece una muestra de sus Lieder.
Tal como indica Francesc Cortés,
profesor de Musicologia de la Uni-
versidad Autonoma de Barcelona,
en la presentacion del disco com-
pacto, éste "no es el lugar para
exordios analiticos, para cuitas de
Schenker y otros subterfugios...”.
Totalmente de acuerdo. Mejor sen-
cillamente disfrutar de una musica

[’11 wera Actual

muy personal, directa y aparente-
mente sencilla.
Begona Lopez transmite con acier-
to las intenciones de Bonastre, co-
rrectamente acompariada al piano
por un curtido Alejandro Zabala.
Cabe destacar el acertado colorido
que le confiere el acompanamien-
to de flauta, oboe, clarinete y cello
al bello poema de Lope de Vega
"SI 0s partiérades al alba”.

* Juan CANTARELL

DUFAY, Guillaume

(c.1397-1474)

Tempio dell’Onore

e delle Verita

A. Dantcheva, L. Fabris, M. T. Nesci, F.
Fornari, G. Maletto. Cantica

Symphonia. GLOSSA GCD P31903.
DDD. 2006. DIVERDI.

La iImagen musical del renacimien-
to se asocia por defecto a compo-
sitores como Palestrina, es decir a
los del Cinquecento, pero se olvida
a menudo que el Quattrocento fue
ya plenamente renacentista y es el
germen de lo que sera su edad de
oro. Lo que sorprende a un oido
moderno es la diferencia de escri-
tura, las cadencias absolutamente
modales y un juego polifénico no
tan elaborado.

Dufay es posiblemente el composi-
tor mas reverenciado de casi todo
un siglo, durante el cual no cej6 de
evolucionar constantemente. El
presente CD se basa en una hipo-
tetica representacion del Carnaval
en la corte de los Saboya, a la cual
perteneci6é Dufay. Se ha reunido
una coleccion de chansons com-
puestas entre 1415 y 1435, alter-
nando rondeaux y ballate. Cada
obra es un asombroso juego de su-
tilezas impregnadas de una vitali-
dad reservada a unos pocos. La
version de Cantica Symphonia, con
un selecto grupo de cantantes muy
adecuados, intenta con acierto
mantenerse lo mas fiel posible a
un estilo que, desgraciadamente,
tiene muchos puntos oscuros adn
hoy en dia. * J. C.

LIEBERSON, Peter
(1946)

Rilke Songs
v otras obras
L. Hunt Lieberson, soprano. P. Serkin,

piano. BRIDGE Records 9178. DDD.
2006. DIVERDI.

L =

The Six Realms
(Vislonoaiio and Orchestra)

Horn Concerto

Lomaine Hunt Lieberson
Peter Serkn

William Purvis
Michaela Fukacova

. Odensa Symphony Orchestra

BRIDGE dedica este interesante re-
gistro a Peter Lieberson, autor de
Rilke songs (1997-2001), The Six
Realms (1999-2000) y del Horn
Concerto, escrito entre 1998 vy
1999, obras interpretadas por la
mezzo Lorraine Hunt Lieberson, el
pianista Peter Serkin, y la violon-
chelista Michaela Fukacova, con la
participacion de William Purvis v
The Odene Symphony Orchestra.
Se da la circunstancia de que Peter
Lieberson vy la recientemente falle-
cida Lorraine Hunt Lieberson esta-
ban unidos en lo musical y lo senti-
mental, feliz y simbi6tico maridaje,
a juzgar por los resultados musica-
les. La cantante posefa una atracti-
va paleta sonora que le permitia di-
ferenciar sabiamente las diferen-
tes secciones del discurso musical,
aungue en alguna ocasion la voz
muestra tendencia al engolamien-
to. El solista William Purvis realiza
una bella interpretacion del con-
cierto de trompa, pero es Michaela
Fukacova, que extrae de su hermo-
so violonchelo sonidos surgidos de
/o més recdndito de su alma, quien
se lleva la palma del evento disco-
grafico. * Veronica MAYNES

REIMANN, Aribert
(1936)
Lieder (Nachtstiick |

v II) - Six Poems by
Svivia Plath

C. Gayer, E. Hafliger, B. McDaniel. A.
Reimann, piano. ORFEO C 663051 A.
ADD. (1973-1981). 2005. DIVERDI.

Aunque parezca un contrasentido,
ORFEO presenta lo que pueden

considerarse grabaciones histori-
cas de musica contemporanea, Si-

guiendo su tradicional linea de ex-
ploracién de los rincones mas re-
conditos del repertorio liederistico.
Aribert Reimann es uno de los mas
destacados compositores alema-
nes de las Gltimas décadas, con es-
pecial dedicacion al género operis-
tico, y a la vez se ha destacado co-
mo excelente pianista de L/ed, co-
mo atestiguan sus grabaciones con
Brigitte Fassbaender. El CD sigue la
evolucion creativa de Reimann en
el género a partir de grabaciones
en las que él mismo participa como
protagonista y que cuentan con el
aliciente extra de la presencia de
los intérpretes originales de cada
ciclo, en especial un ya veterano
pero comunicativo Ernst Haefliger.
El estilo anguloso y declamatorio
de Reimann exige una audicion
atenta, pero una vez superadas las
reticencias iniciales, es dificil no
dejarse llevar por la perfecta co-
rrespondencia entre intencién mu-
sical y texto que consigue el com-
positor. * Xavier CESTER

oratorios y
musica sacra

HAYDN, Joseph

(1/32-1809)

Las siete ultimas
palabras de Nuestro
Senor en la Cruz

S. Piau, R. Sandhoff, R. Getchell, H.
Van der Kamp. Accentus. Akademie
fiir alte Musik Berlin. Dir.: L. Equilbey.
NAIVE V5045. DDD. 2005-6. DIVERDI.

pccentus

Ninguna obra de Haydn sufrio tan-
tas transformaciones como ésta.
Inicialmente era un conjunto pura-




mente orquestal, que por encargo
del Candnigo de Cadiz compuso en
1786, destinada a ser musica de
meditacion para acompanar los
ejercicios espirituales de la Pa-
sion. Resulté un éxito inmediato,
por lo que realizd un arreglo para
cuarteto de cuerda que publicé un
afio mas tarde. Fue el Kapellmeis-
ter de Passau el que se decidi6 a
convertirlo en obra vocal y Haydn
lo pudo escuchar en esa misma
ciudad en 1795. Lo que Friebert hi-
Z0 con su musica no le desagradd,
pero decidio volverlo a rehacer, de
manera que no se trata de un arre-
glo sino de una obra genuina. El
caracter meditativo de cada pieza
podia haber sido un freno para la
audiencia, pero la fuerza y profun-
didad de cada uno de los siete
adagios cautivaron tanto como lo
siguen haciendo hoy. La novedad
en esta (ltima version fue la inclu-
sion de una introduccién coral a
cappella para cada numero, asi co-
mo dos introducciones orquesta-
les, al principio y a la mitad de la
obra. La segunda de ellas es de lo
mas fascinante que jamas compu-
s0, instrumentada exclusivamente
para viento, que sorprende por su
audacia. Afrontar esta obra no es
facil y Laurence Equilbey se empe-
na a fondo en hacerlo siempre In-
teresante. El coro Accentus, for-
mado por ella, rinde a un alto nivel,
lo mismo que la Akademie fiir Alte
Musik Berlin, que toca con instru-
mentos de época. Lo que resulta
objetable es la sensacion de que
constantemente se quiere demos-
trar su dominio sobre el estilo
haydniano y de su época, y a veces
es0 se convierte en irritante, espe-
cialmente en la diseccion que hace
de los acompafamientos, en bus-
queda de una transparencia y agili-
dad que no siempre es necesaria.
Los cantantes se integran perfec-
tamente en el conjunto y especial-
mente interesante es la manera
célida y directa del canto de San-
drine Piau. * Juan CANTARELL

MONTEVERDI, Claudio
(1567-1643)

Misa solemne para la
fiesta de Santa Maria
de la Salud

Taverner Consort, Choir and Players.
Dir.: A. Parrott. VIRGIN Veritas 0946 3
49993 2 B. 2 CD. DDD. (1989). 2006.
EMI.

]i".-'llrif‘}rt-':t cie BEducacion, Cultura v Deponts 2012

MONTEVERDI

Lo que es la historia: Alessandro
Striggio, el que fuera el libretista
del Orfeo monteverdiano, trajo la
peste desde Mantua a Venecia en
su visita a la ciudad en 1630. Alli
en un ano murieron 50.000 vene-
cianos, Striggio inclusive. Monte-
verdi, que sufri6 la pérdida de un
hermano y un hijo en esa ocasion,
escribi6 partes de la que fue la Mi-
sa de Accion de Gracias para cele-
brar el fin de la plaga. Esta misa,
celebrada el 21 de noviembre de
1631, es la que se ofrece en la ver-
si6n reconstruida por Andrew Pa-
rrott v su Taverner Consort. Graba-
da en 1988, la maravilla de la so-
noridad conseguida, la alternancia
de los numeros monteverdianos
con los de sus contemporaneos,
Giuseppe Scarini 0 Giovanni Ro-
vetta, y la brillantez del amplio
conjunto —atencion a las trompe-
tas— mantienen una majestuosi-
dad historica inalterable.

* Jordi MADDALENO

PEROSI, Lorenzo
(1872-1956)

|l.a risurrezione
di Cristo

D. Di Domenico, M. Camastra, E.
Bertoncello, L. Bini, G. Trebo, A.
Pellizari, M. Pizzolato, M. Petrolli. Coro
Filarmonico “Castelbarco” di Avio. 0.
S. “Carlo Coccia”™ di Novara. Dir.: A.
Sacchetti. BONGIOVANNI GB 2400/1-

“

ARSI 710N DR ,0 ol
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El estilo de Lorenzo Perosi fusiona
sonidos de la mdusica polifénica
tradicional italiana con una or-
questacién romantica y cuidada.

ediciones
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Muy querido en su ltalia natal,
siempre se mantuvo fiel a un esti-
lo, transparente y cercano al oyen-
te, sin estridencias. Bongiovanni
se estd encargando de sacar al
mercado buena parte de la vasta
obra oratorial del maestro de Tor-
tona con grabaciones efectuadas
en la Perosiana —Festival anual
que celebra la figura del composi-
tor—. Arturo Sacchetti, director ar-
tistico del mismo, lleva con buena
mano y delicados acentos a la or-
questa, de la que extrae un sonido
dulce y sereno. Los solistas, co-
rrectos, se acompanan de un coro
polifonico bien cohesionado y arti-
culado. * J. M.

Pilgrimage to Santiago

Obras del Codex Calixtinus, Libre
Vermell, Morales, Palestrina, Victoria,
Mouton, Clemens y de Lassus.

E. Manahan Thomas, soprano.Coro
Monteverdi. Dir.:J. E. Gardiner.

Soli Deo Gloria. LC 13772. DDD. 2006.
Monteverdi Productions Ltd.

Gardiner

Este disco es fruto de la catarsis
que segun el propio John Elliot
Gardiner vivieron los componentes
del Coro Monteverdi y él mismo al
realizar el Camino de Santiago en
el afio 2004. Un recorrido materia-
lizado en una serie de conciertos
que comenzo en L'Aubrac, que pa-
s0 por Aragon, Navarra, La Rioja,
Castilla y Le6n, hasta llegar a Ga-
licia.

El disco compacto, que patrocina
la Junta de Castilla y Leon, posee
una edicion y un sonido muy cuida-
dos, que reproduce los ecos vy re-
verberaciones propios de los tem-
plos en los que actuaron durante el
Camino de Santiago. Las voces
muestran una afinacion y un em-
paste pasmosos.

Impresionante la espiritualidad de
las obras del Codex Calixtinus, el
contrapunto de Victoria, la comple-
jidad de Mouton y el refinamiento
de Morales.

* Agustin ACHUCARRO

varios
GUERRERO, Francisco

(1527-1598)

Canciones
\J villanesecas
v:-'piriluulvra

La Trulla de Bozes. Dir.: C. Sandia.
ALMAVIVA DS 0143. DDD. 2005.

Este disco compacto pertenece a
los Documentos sonoros del Patri-
monio Musical de Andalucia, aus-
piciados por la Consejerfa de Cul-
tura de dicha comunidad auténo-
ma. El esfuerzo vale la pena y gra-
cias a ello puede disfrutarse de
una brillante muestra del arte de
Francisco Guerrero en sus obras en
castellano.
Publicadas por el mismo Guerrero
en el ano 1589 en Venecia, estas
canciones Yy villancicos tienen el
pretexto de espirituales, pero no
reniegan de los madrigalismos ni
de su vertiente popular. Guerrero
hace de cada pieza algo Unico, sea
por su simplicidad (;De donde vie-
nes, Pascual?), por su cromatismo
(Acaba de matarme), o por su jue-
go polifénico.
La Trulla de Bozes ha realizado un
estupendo trabajo y demuestra
que la fidelidad estilistica no esta,
como en este caso, refida con a
imaginacion y el buen gusto.

* Juan CANTARELL

GUTIERREZ DE PADILLA,
Juan
(1590-1664)

Muasica de la Catedral
de Puebla de los
Angeles

T. Paz, A. Santisteban, Y. Gainza, M.
Pérez, F Gonzalez. Ars Longa de La
Habana. Dir.: T. Paz. ALMAVIVA DS
0142. DDD. 2005. DIVERDI.

“lumbucutd, cutd, cutd, y toquemo
pasito, querito, tumbucutd, cuty,
cutd, no pantemo lo nifo Sesu” es
un ejemplo de la picaresca que in-
sufla un texto muy agradecido de

l.frlf_u‘rn Actual
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escuchar en |o que supone una de
las variantes de villancicos del
siglo XVIl —en este caso una negri-
la, didlogo jocoso que imitaba la
jerga de los negros esclavos de
Guinea— del compositor malague-
no Juan Gutiérrez de Padilla.
Desde la que fuera gran producto-
ra de villancicos de la Espania his-
panoamericana, la Catedral de
Puebla de los Angeles en México,
el grupo Ars Longa juega a deleitar
al oyente con un tunel al pasado al
son de chirimias, sacabuche, bom-
barda y vihuela.

* Jordi MADDALENO

PURCELL, Henry
(1659-1695)

Music for Queen Mary

Solistas, Coro del King's College
Cambridge. Academy of Ancient
Music. Dir.: S. Cleebury. EMI Classics
0946 3 44438 2 1. DDD. 2006.

PURCELL

FOLR QQUEEIN idARN

M LISTC

La corta pero fructifera vida del
mayor de los compositores ingle-
ses hasta casi el siglo XX se desa-
rrollo practicamente alrededor de
la corte. La figura de |a reina Mary
represent6 bastante mas que la de
una simple consorte y Purcell le
dedico dos de sus Odas para sus
cumpleafios y compuso la musica
para su funeral tras su temprana
muerte en 1695. Si bien las Odas
muestran un caracter jovial y poco
trascendente, ante la musica flne-
bre se ofrece un Purcell maduro y
altamente emocionado.

En este disco compacto se ha in-
tentado seguir lo mas fielmente
posible lo que debid ser el trans-
curso del funeral incluyendo las

[#}l;.‘ri'l‘it Actual

marchas de tambores procesiona-
les y la marcha con trompetas gra-
ves sequida de una increible Can-
Zona asimismo para trompetas. ks
en esta obra quizas en la que se
puede constatar el alto nivel com-
positivo al que habia llegado Pur-
cell pero que no siempre era del
agrado del pablico, como en el ca-
so de las obras polifonicas.
Stephen Cleobury y su King's Co-
llege de Cambridge presentan una
interpretacion fresca y muy senti-
da y cabe senalar las intervencio-
nes del nifio Edward Philips, de
una naturalidad vy facilidad vocal
sorprendente. * J. C.

RESPIGHI, Ottorino
(1875-1935)

|L.a Sensitiva - La
Pentola Magica -
Aretusa

Damiana Pinti, mezzosoprano. 0. S.
del Teatro Massimo de Palermo. Dir.:
M. Conti. CPO 777 071-2. SACD. DDD.
(2003). 2006. DIVERDI.

Ottorino Respighi fue un musico
que, a caballo entre los siglos XIX
y XX, se benefici6 de las corrientes
imperantes en su tiempo para ex-
traer de todas ellas lo que confor-
mo un estilo propio. Aparte de las
dperas, mas 0 menos conocidas,
su produccion incluy6 algunas can-
tatas de entre las que // tramonto
fue la mas popular.

En este disco compacto se hallan
tres de las obras menos conocidas
del compositor. La Sensitiva, can-
tata para mezzosoprano y orques-
ta, el poema Aretusa, para la mis-
ma formacion y el ballet La Pentola
Magica que podria emparejarse
con su mas conocida Boutigue fan-
tasque. Damiana Pinti despliega
una bella voz para los poemas can-
tados, que tienen mucho sabor ex-
presionista, cuyo texto sabe trans-
mitir con acierto.

El director Marzio Conti al frente
de la Orquestra Sinfonica del Tea-

tro Massimo di Palermo, se en-
frenta a las obras con conviccion,
extrayendo una buena lectura de
ellas. * Joan VILA

libros

OTERO, Gustavo
Gabriel y VARACALLI

COSTAS, Daniel
Puceini en la
Argentina

Instituto Italiano de Cultura de
Buenos Aires, 2006. 126 p.

PUCCINI EN LA AHFSEHTIH.:&.

El Instituto Italiano de Cultura de
Buenos Aires ha publicado este
Puccini en la Argentina, Interesan-
te y documentadisimo trabajo de
Gustavo Gabriel Otero y Daniel Va-
racalli Costas, que refleja espe-
cialmente la estancia del gran
compositor italiano en ese pais
sudamericano entre los meses de
junio y agosto de 1905. Estancia
reseflada minuciosamente, lo que
puede tener especial interés para
los lectores argentinos, pero que
supone un a modo de apéndice
inédito a las biografias normales
del maestro.

Sin embargo, en las muchas notas
y también en el texto se dan gran
cantidad de datos de interés gene-
ral y también algunos de interés
especial para el lector espafiol, co-
mo por ejemplo que el primer viaje
del compositor transalpino fuera
de Italia fue a Madrid; que en el
viaje a Argentina por mar, que ini-
ci6 en Génova, hizo escala en los
puertos de Barcelona y Las Palmas
de Gran Canaria, y que durante su
estancia en Buenos Aires asistio a
una representacion de zarzuela
(Bohemios de Amadeo Vives).
También presentan un especial
atractivo la relacion completa de
repartos de la temporada de 1905
del Teatro de la Opera de Buenos

Aires —antecedente del Teatro
Colén—, a cinco de cuyas represen-
taciones asistio Puccini y, muy es-
pecialmente, el capitulo dedicado
a la trayectoria y peripecias de la
Opera Edgar, cuya revision y ver-
sion definitiva fue estrenada en
Buenos Aires el 8 de julio de 1905,
con Giovanni Zenatello, Rina Giac-
chetti, Giannina Russ, Enrico Nani,
Remo Ercolani y la direccion de
Leopoldo Mugnone.

* Pau NADAL

VIEUILLE, Marie-
Francoise

Mozart. L.a libertad
indomita

Ed. Paidos Ibérica, S. A, 2006. 260 p.

Marie-Francoise Vieuille

Mozart

La libertad indémita

Cierto: de Mozart ain no se ha di-
cho todo, pero si se ha escrito mu-
cho, y es dificil que a estas alturas
alguien aporte algo nuevo. Fiel al
estilo bucdlico-pastoril de ilustres
mozartianos franceses, Marie-
Francoise Vieuille no pasa del gra-
nito en el inmenso arenal que su-
ponen las paginas escritas sobre
el salzburgués.

Hay lugar para timidas desmitifica-
ciones, y algunas ideas son suge-
rentes, pero en general no hay na-
da nuevo vy si, en cambio, demasia-
dos errores, algunos graves: la so-
prano Dorothea Wendling no era
cufiada, sino madre de la tambien
soprano Elisabeth; Stephanie era
conocido como “el” y no “la jo-
ven”, mientras que el trio KV 498
incluye violin y no viola.
Demasiadas lagunas en un libro
que se perfila innovador pero que
resulta rocambolesco y redundan-
te por retomar ideas de autores
precedentes, mucho mas intere-
santes. * Jaume RADIGALES




'siaydoisiiyg H :41Qg “uonuaAy|
pue AuowseH yo AuoydwAg 8y uas)
-XIS 8l "SaMNd ‘s|puey ‘aze|g "Yia)
IX/LL SYISAN 13

-

yaoeno|yag ‘[ Qg "ebeid ap
giuowey|iyd o\ "Q ‘Jeuer ‘yaoued

‘BAOYINOUYSS 'BAONORJBIS ‘OIpRZ
(oua1au0d 3p “A) lIX/Z
JLINL NV4 IS0

‘W03 eIUB|RANR B MMM

8860LEE 96 -XE

020SLEE 96 181
BIISN|\ B] ap nejed

‘oueld ‘ueybnep
IT0LLI44 vHvadva
18I 988 A
lazeely 7 Qg ‘Ysouo{ / OABIYIS
‘011314 1q ‘AopeiBoulp ‘ojewe(] ‘Asau
-2\ ‘Aoedolop / 18| ‘110114 "HoIYIS
[1X/0€ '82 '9Z "2 ‘61 91
INNVAOID NOQ
Ipny d 98 g “bueyz "X uQ el
-0G ‘011814 1Q / 1Zzn|A ‘neinsld ‘oljoeq
‘ugwiey / IUBIAIA "eldesid ‘BqSAS|BADY
IX/e L JINFHOE V1
WOJ"SHBSA| MMM
102256 €96 Xe4

(ELETL €96 181
BIJOS BUIdY SUY S3| ap nejed

1IX/¥

Pne| "uIMpoog "9

lIX/€ VITIW IN3P
BlONYIA ‘BIBNIY D T
1IX/1 VNI SOTHVI

610" ezaegABpagn|BAIISa) MMM

9G08¥ZESH - I8L
ofienuesg ap |eydsoy |ap ouoypny

DpIq/l

‘oueid ‘1auly
ONOHLSINHY YV1INVYd

1IX/2

f10°ap|818p0ojuaIWeIUNAR MMM

[G9E10 826 181
gjsineg uenp 'S ap Jouapy ealjiseq

'BJIAN) °| 1’089
11Q "uosse|d |\ -1 "09sIpo] ‘[o1q0
‘leJuoiq ‘1poied ‘Oulijuely ‘|9x0i]

IX/GL ‘€L ‘L1 JLL3NNC 13 0INO0Y
LW0J'BZUBIISBEW0IIE3} MMM

yrEECE 156 - 181
BzZURISIB|\ B] 2p 01)RD ]

W02 S3|BAI}SB}010B|Rd MMM
90919€ Zv6 - 121

ejuabiy ejes

sa|jeAl}sa ap oioejed

‘luoziuog 4 Qg
'BZUBUOSIY B] R} epliojjeusd ejjide)
lIX/ZL SVISIN 13

WL0D'|ERSIMUOIIBPUNS MMM

6G8E00EYE - 181
|eesiny| oLo}pNy

& LELY

aJieAeq oJiea] |ap J0LIdU|

E 5

BOQIEN
S0y 'y 4iQ "eidljey ap ejuouley]l
|eay "PUpe|\ 8p pepiunuwog ej 8p -9
ouler ‘uaAnzag ‘UuBLWISSIBAA 18UBI(]

lIX/ze

(uanoyjaag) SINIWIT0S VSSIN
610 e121168pOLIOIIPNE MMM

062256 186 I8l
eio1jen ap oLoypny

P 05n1UD

LYHYISINOW 14381V
- JLYVIN 1VHHISLNOW
- I1VAV) LY4HISINOW

1IX/6

E_ 3
-

nabbny Y\ Qg B||1AeS ap ed0lieg
e1sanbl() “Jousleiuod ‘eusjy ‘) ‘|eep
-us|jay A Ip[ealp ‘|spueH 8p seiqQ
X/ 04210d43S OLNVS
- 431VIN LVEV1S

18U eUO|dWwed MMM

00L0ZY 8Y6 1oL
auelAen onea|

‘||011B]) °| 0S8
g eyoilnd 'S g Uenny ‘sallieyH
‘eneg ‘1ueloly ‘siabpoy ‘Asjjlg

11X/0Z 81 "9l
M3HIS FHL 40 NdNL JHL

WOJ 0PaIA0RIBAO MMM

20bZ1Z G86 -Xed - GOLLLZ 686 - [21
joweodwe?) oneaj

oparaq)

1anyalsn) ‘3 A
Z81191IN0 'y [ 988 Ui “1jo16bay 3 /
IpUBIO ‘D) d 4@ ‘1s0g ‘seyaue ‘1yd
-1B|/\| '18pIauyds ‘suod ‘ezzay "8ljusp
IX/LL'GL'EL  HIINIHD VIHANY
B10°0BLWBIIRa} MMM

9//GGE L/6 -12L
jediouud aneaj

9N/

‘Auino{ ‘3-¢4
389 II(] "epany ap uglied 3 Ui eb
-B||Iqn7 ‘eBuslegently ‘ssjulS ‘pneu
-Bieyn ‘azpejnyoing ‘spuny ‘eisUy
lIX/E 'L 1snv4
$9'S9]UBAIBI0JIED] MMM

60L¥¢C 256 -18L
SajueAlas onea]

g

Opuiey 9 -Aid
‘pupely 8p pepiunwiog ef ap "J A 0
‘|[|aMUI0Y “ISBUBZ 'ULJOYIS ‘1ZZIUIBAU|
l1X/81 SYISIN 13
$8'NJW’[BUOIJRUOLIO}PNE MMM

0890Z8¢ 16 I8l
|euoiae) ouoypny

‘oueld ‘uosuyor 'g
1107 ALIDIN3d
NN d 7958
11 “zeuiewsy 1 / eoy ‘N -S4 Op
-99|eS ‘Ajop-Aay ‘UllIBl ‘Bldieg) ‘ugn
-B{ ‘9puoy ‘8I00J\-SUI||0]) ‘OY|eAIR)
sapew A saunj oydaoxa
‘I/pL 18 1IX/6 120 INVHI
NY1idVI 130 SONIHE0S SO

11X/81

$8'NJUW"B|aNZIRZR|8P0.IES)

6S0EELS L6 -XES

00tSH¢ZS L6 - I8l
gjanziez e ap oieaj

-oueid 1abaty M

I/EL ANH309 SYIHLLVIA
JapIauyag ¢ :1ig ‘|eay ones] [8p 0
X/t HINdd3IH N34

‘ozueg zado1 3 Qg
‘joueds] alAy |y ‘oueidos ‘||eg
1IX/2L
VOVIHHY-1L4VZOW 01HIIINOD
‘0)a1g " 9S8
11(] 'SUod T AIQ “SEA ‘eisigny ‘uas
-Ag ‘eaexjus|\ ‘lj|1L ‘|8baIS ‘18|qeny
‘ajousq ‘sie|jip 18ydsquanIBWYIS
1/91 ‘v1 “ZL NIFZZOM
201
‘N 2988 ‘Mg "awne|iA 3 g deinb
-91] "BOJIUO| 'ZBYIueS ‘Zanblipoy "y
JuowINeag 4 '8IAGaJaT ‘UOZUO-BLN
/ 13_yaIN ‘AsY / einiAl ‘eaodibiep
/ aioleauey ‘unoep / ueling ‘eaou
-Bqno) / 1ISSeUeE) ‘opeyaelN / Jo0ppeH
IIX/EC ‘LT "0Z "81
‘9LGLELOL6 LI
NNYW440H.0 SILNOD S31
W0J'|BaJ-04183) MMM

1G9091 616 X4 - ByBYYL £06 - I°L

|eay oneaj
pLpopyy

‘oueld ‘zado 'y

lIX/51 NO313a 3d4o0r
- 019YNII 01004

B210U09] pepalansg
|eay | ap S0jIY ap ugjes

18ssnoy "1 - i “senblA] sus(e| s3]

1IX/21 (1aj08 A unuepy)
0Lv1dna 340.L1nL 1l

woo ebellieoliea} MMM

9€0Z6.116 - 8L
efielly onjeaj

IX/LL 43INdd3H N38

Dlo oege MMM

LOLGSE ¥¥6 XB4 - DOLGSE 76 - 121
gunpjeysn3 oi1oejed

‘oueld 'enouese’ (]

1IX/61 SYINOJ INOLNY
sa eAun|ejeoexied’|eiaoseiqo

££600% 206 - I1BL
elaipad el
eAunjejeq exieg uoroepuny

‘oueld ‘yasinaqg H
(nejed mad) I/LL VIVS VIT340

2882y 206 -'1°1
euejejeq eaISN|\ e| ap nejed

‘IUBARY)
7] 083 “lig ‘oquinjed ‘Y Qg "els
‘Blalep 'ZInY 'OuUBZOT ‘0|0 "BYSMOX
-uaig ‘e1ag / uossneyy yiog / 181zg|
‘uiie / olel|iwy ‘euiybsing / 1sse(
I/8°L"S ‘€ ‘T - IIX/OE ‘62 'LT €T ‘T2
1NvJS31 NONVIA
"UgsIe) 'Y 88 Uig Ipuews||y
¥ / ydsugwoq 3j|eqed T -11a "ejiHo
/ 12ze|Bd / eNsSald 'eusp() / 12onuojuy
/ @100}\|-S|9BYDI|N ‘UBII[ag / HOUBI|
/ s0.g ‘oiaiejueq / 1joig / enotsqnis
X/ 'ee'l
HOOWHIWINYT IO YIONT
W02 BUO|321eqNadl| MMM

8166487 €6 -Xed - 0066587 £6 - 191
nasiy |ap aijea] uein

ouojollrIngf

TVNOIOVN

‘OpuUNW |3p S0/128] S0J10 81GOS UQIJBULIOJUI Jeu0dua eled (wod'|enjoeessdo MMM TYN LIV YHId] 8P G8M B BHSIA

'01188] BPRI 8P pepI|igesuodsal BAISN|oXa ap Uos soliedal A sojnyl us eloy ewn

N 8p SOIqued SO

oonsLd() oLrepuojer)

3

9

[']iu-l‘.‘_l Actual

! Deporte 2012

Y LED

Ird

cian G

Wagr T
el -l

| -

-':ﬁllﬂ['ﬁ"-t e Ed



as'plado MMM

00ELEL LE (9FH) I8L
uesadgsbiogalon

O INGUIFIOT)

18SS0NS f 1988 I 8sIg M UId
‘|jaug ‘uospieyary ‘19|6uidS ‘ssO|
‘PENB 1804 ‘pieylagay ‘ueussiy
'layosuay “Uaubeppy “ui{ ‘uswiyo(q
IIX/LE ‘82 ‘€2 02 L1 '¥1 0L
9HIGINIENN
30 SIHOLINVI SOHLSIVIN SO
Yo esedoanaualb mmm

LELEBLY 22 (1) 18l
lumaLIny 810poay] 3j|es ‘W4e

‘ueublie) 4 1Q eaoypiyz ‘1ebjod
(oua10u0d 3p “A) IIX/E 'L
NZV va4vd 30 0T11LSYI 13

11°801|9J0|/BY MMM

LL8EG0LO (BET) “'IBL
aslja4 opeq oneaj

1oug; )

‘A0 "9 088 uigruas|aiN 3
“11q "oqezs / As|ieg 1oins ‘ueliob
-1I5) ‘Uoss|ie) ‘sydemg|eH 'sus|ses
IX/GL°L  OLIL 10 VZNINTT Vi
18UIBAN Y 0S8 i U808 H / SNq
-8 [ 410 18IS ‘IUBIAI "0qBzS
/ hejleg ‘suaqoy ‘ueniobug / 1uid
IIX/2 V10LN3H3INI) V1
ap UnpjuRl)-18d0" MMM
OvEL 69 (61+) “IBL

unpjuelq 1adg

JUBWIZ|Y N 11988 i 18|ZAIUYIS
q g aunby ‘sg|nped ‘Hewn(
'launianba ‘181lIyas ‘puenig ‘uoinag
11X/0€ '8Z ‘92 ‘€2 ANITIH 31138 V1
Wo2°uIyInp|euoieueIado MMM

£Z8vG/88E (EE+) I8l
ulyy np jeuoney esadg

‘uossjjopny 7 :9s8 i Ispueuf
™ / 8gbuly 'S Qg "ugpury ‘ugs
-10{ ‘uossiapuy “joeqebu| ‘uossel|d
I/G-11X/8Z'8LCL'9 V'l

VIIOVIN VLNV V1
8s uelado mmm

00 ¥ 164 80 (9tt) 181
uesadq ebijbuny

Qﬁﬁgﬁ
‘19A8.14 "\ 088

11 lBwwiZ ‘3-H Qg suoly ‘uyey
-|8bury “sAe|\ ‘Aoseuely ‘wyolg ‘el
-oddeey| ‘1811ng ‘Buiyosng ‘|yod ‘wiry
lIX/E 31074434nvzZ 310
1898(

AN 088 aig csBiusoy 7 sug buiyd
-sng / wepy '|yod 'sii|b3 ‘p|a4ssoH
/ 1ayasna) ‘Bigjag / punjAN "yaliwoH
IX/L'% 2 N._.—.__._um_m:n_ 4d3d

— — m—2 p—

—— I..ll.ll- bl l'

.._H_.Il.l.r,.ll._.....lll.r —

| * _...
,L

e ——

o E——

o r [y S I.-I.-...-_..-

Bull|y N A usljoH yoeg
'y '988 I(] "puBMUBYIS N “NiQ Au
-Bioyy / Buiw|q ‘uasuey / pieebapay
J@Inay ‘uasudlsuy / siiy ‘uss|aIN
/ yiewsay ‘ussuensuyy / Bull|iA
1/89°C-IX/LL'LC

(uas|3IN) JAVHISYIN
)P 181881 By Mmm

G969 610 (Git) “18L
191ea| abijabuo)j Ja(

IS DYUIA07)

‘abpnr | 1088 "N "UBINBN T

-1 "sabbi “eiyoy ‘uebueq ‘wnbia4
'OUBPIOIG) / IUBZUB|O ‘BAOSIBUZN)
x/zL'6'9'€  3L13Nr 13 03N0Y
JRIAJN ‘(] 29S8 U1 "18|0)

-1eg ‘g A1 1|1883A|1S ‘ueaea( Hall
-e7 'AySAouUBApRY ‘B|0JS B / 0Jeddel
IIX/8 G Z JHOLVAOHLTI

ap 1adole _Emm e| ap JOLIAIXE eISIA

r
...

ap-ladoladwas Mmm

GOLLL6Y LGE (BY+) -IBL
1adosadwasg

Japulg ‘H 9S8
11 "SuBjuap ‘g i ‘Snpels) Q) ‘ouey
-91S I(] (0 'W019 Y Xneusy ‘0inpoey
IIX/69°E’L
YVIT19IAIS 10 3431g4va Tl
f10 RIadoSe||ep MMM

evoLEVy v1Z (L) I8L
asnoj eiadq seadsuipp ay)

SOTIo

Ea.m_m%u_;_?gg

#r2ZZ€E ZLE (1+) VI8l
esadg ouA

) BV

‘BljOABZUBY 'Y/ 0S8 Ui “heu
-lue) "N 4 QA "Blydas|og 0
-BUO|A 07 ‘0/09S0g ‘0ZZNI8d "ONBI0|A
IX/#L 2L '0L 6L
7131349 NN TISNVH
1I°1UI||8qOoWISSBWOoIRa} MMM

L L90EL G60 (BET) -'IBL
Iuij|ag OWISSE\ 0nea ]

DTanyo; )

‘UUBWIAH ‘N A uuBwLBH J-7) -0S8
11 'eAsuaq S g 'seog ‘Aysull
-84 ‘siuuehoisuyn / Aoulayj / weq
uep ‘niaualg / nusjep ‘expAwzs / ejo)
IIX/SL ‘b1 ‘ELCTL0L'6 8L

V1VIAVHL V]
80 9leuuOWE| MMM

BEBEEZ 0L (ZE+) “18L
Junpy a( - dleuuopy e

WEE

‘AUYISIIMUOY ¢ :'9S8 I(] 18uyasod
Wi malgalayds]  [eyiusiQ
'lyepoT Japny ‘sixayno( ‘uossibuag
I/Z - 1IX/SZ 22 "€l

JLLNL NV4 IS0)

‘uassuliy 08 u1Qg "buiunig

gy uq ebbey ‘edoons ‘ualip

uep ‘yasnaly ‘Buiugin 'sneybumay
X/LL°LL 0L

(tuounjep) 0IHIIONIM

J8ydmy “H 79s8 Uig "013-1ys| )}

"1 ‘nep "yieds ‘unuajep ‘peiuny i

-S|EMOY “8PJUIA ‘UIBYN|Al HOMBIdS

IIE‘Lz'91's SNYWH3IA314 310

DIOWOH "y 988 11g 187 " 1d

‘abuny “8blaquialsS ‘NeN ‘uuewWnNsN

'sneybuimesy ‘yiedg ‘sl ‘uiunjieg

VL-1IX/eL 2 (uew|ey)

NILSHN4SYAHYSI 3id

"DOWOH 'y 988

21 C033-1ys| Y g Uekem aley

'118Msal17 ‘SalIA 8 ‘Zudy 'SMOI]ES

IIX/0Z S 040 3d 0711V 13
‘S|ajuanaN ‘H
088 “II(] "1auyasod A -u1g e / uss

-1e7 49|99 / uossibuag ‘siijb3 sd
-0011S / |Yepo ‘||amsal) Ieeuassi]
1IX/GL 6 E 31074439nvZ 31d
apul|Jag-1ado-ayasIWoy MMM

009202 0¢€ (6i7t) -'18L
1adQ ayasiwuoy

Yolipati
‘D 7088 UIg [Bqy ‘A 410 "SWel|liM
'18zjaH ‘Ayuiegapy ‘sune) ‘pneubiey)

11X/6 04v9H Id 3ZZ0N F1
‘luoJol4 77988 Qg BAY A -0
‘lI0MeS ‘18A| ‘1Zznipueds 'l|euol

IX/vL '8 ‘2 Y4DINVII0E NOWIS

Jawesy| "o ose Qg Au
-Wa104 "N 1Q piejusyasiay / Biugy
1818Yas / ussiapuy ‘Ajned ‘uos|e)
‘01814 'Bulye ‘auney / AYLEJIN
11x/01 310714438nvZ 31d
ap’ul|Jagiadoayasinap MMM

LOV8EYE 0 (B+) 181
1adg ayasinag

‘uawiey f :'asa u1Qq uebum3
“1Q ‘ojusilad UYyoH '18SS3Y2
-84 13qqo( ‘spieydty sIs|N unue4
IIX/EL valy
‘UueWyoeg
'g 083 7i(] "wioqualeg " :41Q UNOA
‘Buet ‘pismoyooig ‘Uayles IBIgN
lIX/E 307081 ANN NVY1SIdl
‘uuewyorg ‘g 9S8 i ‘wioqualegd
'q 711 "UYQH ‘73114 18ssaydsty ‘[axal]
IX/GL'ZL'6'9 T
(luosng) 1SNV4 HOIN00
'sneyblag 'Y 288 1IQ ‘eH8A
-0y ‘| g C|epaly ‘18ssayasly ‘eze(
' ‘lj|aqeiey ‘Buey ‘1syojiswiue)
/e  VI9IAIS 10 343184vE 1l
‘Buipiang y 0S8
1q 1ebum3 g / inojwsajes r Uig
‘AopelBoulp ‘yasmaz / 18ssayasiq Al
-saig / 1awebny ‘ejoddeey ‘zoianQ
11X/8 31074439nv<Z 314
*ap’UI|418q-1ad0s1eels MMM

GGSySEOZ OF (6F+) -'18L
uapui] uap iauq Jadosjeels

L |

‘oy8ig " 988 Ui Ipod g /
zsejeg ") 1@ 'dod ‘I ‘1948 M) "SUBAS
‘uuBwWIBAQ ‘SisAg  ‘lsupebuneg
1IX/51 ‘L SOT4YI NOd
U2’ |9seq-1areayl Mmm

£e11G6Z L9 (Lyt) I8l
auyng assoly

‘011qelol 'S A JBIBIN [ 0S8
J1g Cleysewzidly | uQg suelisy
'l1adn ‘ouoiblely ‘uowneag ‘A ‘U
-0JeSId ‘8sal| a( ‘ee1s0) ‘eabeiy ‘9
IX/2L°E 04V 10 3ZZ0N 31

|

‘OUABION S
A 1B1BIAN [ 0S8 i 18ydewidy ‘|
“1iQ "0SIN20y ‘11adnT ‘ey|ipied ‘niseu
-ejedey ‘sueliay ‘ouoibiepy ‘1joubeds

IX/LL T INNVAOID NOd
‘0JIQRIOIN S A J3|BIAN T 0S8
g Ueyoewzidly | cn@ esbepy 9

'luoJesld ‘quowneag ‘| ‘SMaylen
lIX/GL 01 JLLNL NV4 IS0D
|U"QUP MMM

GGG GZ9 0Z (LE+) “I8L
19)eaypja1znipl 194

TVNOIOVNAILNI

1A
-ag 'y 41Q ", uboaul 119, 8|quiasu]
(esopeljixny elep
ouenjueg-emboiied)

11X/s HHIN YNILSIH) VIHVIN
(0D 3J0WBIR|BAIISE) MMM

092018 986 -I81
900Z 210N-21Y [eANsa]

2y |

‘Aysaouin] N AQ

‘ebesd ap "y ap "3 'eI_Y) Y 8p 0 O

-uaz|ng ‘Auia? ‘enoyoeusg ‘eAoqnofy

1IX/91 (sugeg-juieg)

avalAvN 30 01401VH0
sa°0|BIsuoIaepuny MMM

988€1Z€E86 - 181
seljsanjy ap elia4 e| ap ouoypny

PTIopPoIIvA

o0qjaseH N 1IQ BIwspeRY
JBUBINN Z|IH ‘O||U8d ‘ydassog ‘sow
-ey ‘Ieuoly ‘1sng-zenbupoy ‘BUBIN
(oua1au0d ap "A) I/pl

(13pueH) 0LSINVOVY
qne’|.
A i@ C118us ‘||oH ‘louder "yal

-J0\\ ‘Z8IBNS ‘UUBWZINIS 'OJSE|3A
ap zauiuel\ ‘audobing-luod ‘8z|18Q
I/EL (uuewnyds) JHI09 30

01SNv4 130 SYN3IS3

Jeporte 2012

L JeD

.
ra y

O {jluﬂﬁl.xﬂtﬂlﬂ

| — ot
ECUCECIOnN, Ll

Ministerio de Ed



1)°'siiedspelado mmm

GEGEBZCL | (EEH) V8L
a|usegq - |euonep eiadg

SHUg

‘NN 988 11ig N N 41 “1ojAe]
/ euBojes), ‘zanbBupoy |\ / 1selg ‘uew
-sse|g / 1S9\ 1ojAe| / eubolelp ‘e||
-1L0g / Y3IAOUBAOL HIUYd0ld / LINIY]
IIX/LL0L'6 '8

123vIN9vd
/ YNVIILSNY VIHITIVAYD
610°esadoqd mmm

60LE €€8 196 (L) I8l
eiadg yoeag wjed

yonag W
'3||auuod
[ 088 i BuIAdT M i Bingsuay
UB/ 'BUBZOY ‘S81LI0YS3(] ‘UUBWYISOY
1IX/6 9 2 03aN3NO0al
191%a(] " :'9s8 I(]
guIAa] [ g Aswey ‘aded ‘AysAol
-S0JOAH ‘Bylog ‘eulpoiog ‘8nedey
/L LLL 074VvI NOd
1||91487 4 2988 Ui "pPIojmel]
g / ofuiwoq d :Q WBLAN-uews)
-07) "Uoze||IA ‘[INWeS / 8|[IAUB|S "Seu
-0(]-0pJe||eg) / 0ygaliep / olquielelA
IIX/EL 6 G 'L

JINIHOE V1

18d18z

] 088 I ‘MOoSINT ‘N SAQ SO

'0Jedoel{ / B|00S BT ‘Ol / 18gqnJg

X/ ViSOl

WU8yasg “( 983 1Q UspleH o UI(

Z8IBA)Y ) / Suod ‘pAo|] / 8zpejnyding

'ela|je) 'eJ8LIGH ‘BULIBNR)\ / BULINIS

lIX/2L '8 0L131091H
B10 eiadolaWw MMM

00LEBBL ZLZ (L) IRl
asnoj esadg ueyjodosnap

Y10 DAINY/

‘AuIno4 "3-¢ °9sa8 Ui ‘18snaH [

I Cuosiswy ‘uiuno) Yo IBInA
/G "€ - 11X/0€E 82 '92 (eyaT)
SVYSIUNOS SV130 Sivd 13

B10°801U-e18d0" MMM

000¥L1Z6 ¥ (EEH) 181
aoip ap esadg

DZIN

pleulag 'y :'9se
g elel [ oA "o neguog Ul
-eseq ‘Buis(3 ‘oueyn| ‘oueplolg) ] ‘eA
-3|1SSep ‘AoueA0lS “{eydioy ‘1Issel
X/LL'sL2L'6'9 44V1S1vd
11°0]1RIURS0.11B8) MMM

0078.0 8790 (6E+) ~'IBL
oj4e7) ues Ip oneaj

sojodoy]

J8IWLIaIN [ 79S8 UIQ
‘BUNJeA [ iUIQ MUl ‘Iuexy ‘uog
-jad ‘Ueljjeaeq ‘lwabue) ‘sulode]
IIX/S ‘2 04v9id 10 3ZZON 31
1}-8U1e1I0|-|euoiieu-eiado MMM

| LEEGBER € (EEH) 'I8L
aues107 ap jeuonep e1adg

ATUDN]
‘uuewsSsneH 7 :9sa 1 J8pieH

J Qg eqny “Sfeziny ‘ssay ‘1sAe|y
‘01007 ‘INeuyas ‘uyny ‘suney Yoy
I/€ - lIX/1E 09V1IDHENIN 13
‘uap|y " 988 i “lueubi

-1 d :11g "uuew|jadey| ‘Buiialooy ‘e
-0)934 ‘BUIIRY ‘010N ‘lewe| ‘SaWny

1/9°L - 1IX/6Z 92

ONILS30 130 VZH04 V1
‘AuyosIMUOY

4 i3s3 ‘i ‘uinbny d “nQg "ojeusnf
's1ouu0? 18buizigig ‘pinog ‘edwe)
IIX/EZ 'LZ "8l

JINVYH43 SIANVYIOH 13

'8S0Y [ :'0S8

11 °uolog ‘| cA1Q [0 'eA0IBINY

'190y ‘j0lnd ‘uuewijadey ‘siBuUO]

yabuiydalg ‘uewifely ‘zeseAly ‘A

I/Z - 1IX/0€ ‘L2 'ZZ2 '61 "9 HIAHLHIM

1817 °H 79S8 i “[8lu

-e(] d 11Q ‘MezeyQ ‘uolawe) ‘sssy

‘yoey ‘welpulS ‘1atews|ip ‘18baly
/G - 1IX/LL 'EL 0L 'E

731349 ANN 13SNVYH

‘Buipien] "y '3s8 Ui(]
'u03|0g | -1 "SiBuu0) ‘PezexQ ‘Asyd
-10g ‘yase(] 'nelwe(] ‘sswny ijsaig
IX/rL'6°LC WIIDVIN VLNV VI
op'18d0S1eRIS MMM

0Z61581Z 68 (6Y+) - |1
1ados)ee)g ayossualeg

goranpy

'8J0WIBAIT °(Q 11989
10 "WPlene 'y / uiaeq d -1ig ‘Heeg
'SeyouRT ‘ojeaop ‘znpzag ‘||eqed
X/G €L J40NV.A4 HISI3aA1
Wwod'181|[adjuow-esado Mmmm

6661099 ¥ (€€+) 8L
aipawo) esdg

zarfpadyuopy

JJUOIN 'S 'S8
11g “uinbny ¢ Qg luoaq ‘iuio4 ol
-0IN ‘02uBl{ '19SIUELS ‘Uaneg UBuAor
IIX/S°E (pouno9) 1SNV4
11'RUBPOWS|BUNWOJ0IIEBT MMM

0L000Z 650 (6E*) ~'I81
ajeunwo’) oneaj

DuIpo

1)|a111487 4 1988 U1 “Ajjieyd
'y g wbig / modg ‘Aosseiseuys ‘]|
-8)IA / |ang ‘leq / Iquiojed / eubeyy
'BAOLLILIS / BAOIRYR| ‘B8NH / BUBLLIM

IX/LL'PL2L0L L vaiv
610°e|ROSE||B0J1RB) MMM

77/£00ZL 20 (6E+) ~'I8L
e|eas ejje onea]

upriny

‘pleulag 'y oS i ‘lusqeAlly
d :uQ 180gAey ‘Atsncy ‘uliolepy ‘|
-edig Janbew|y 'azpiyyeAe ‘easuo(
IIX/LE ‘62 '9Z "€C 12 "6
0113710914
1j°3]|1eslew-aLiew eiado

0LLLGSLE ¥ (EEH) I8l
jedioiuny esadg

DTS- IO

‘JJa19NeN A 988 Ui 'uSISIoy
‘0 I lensauop\ “Uoje ‘0i8iang
wg J8bg1 ‘Z181Y ‘uuew|ep3 ‘suay
IIX/LE ‘82 '92 ‘€2 LE '6L L1 'Sl
(1eyal) 3493V VANIA V1
W0J'UOA|-_IBd0" MMM

GZEGOE 978 (E€+) I8l
uoAq ap jeuonep esdgQ

aoA]

‘0jjaquez 4 088 ‘i 19
-01g "H -A1Q 18|19 'sepuelyg ‘s|aiue(
'uabey 11811S ‘apelS uop ‘weyeln
lIX/EL ‘0L °L'E
Vidd0d 10 INOIZYNOHOINL1
"Yayl4 "Q 988 N "Hag
<19 "y nQg "uedde] ‘sapuelg ‘Haq
-V ‘[oA8(Q B[] ‘BAOAuRY 18jneyds
lIX/tL 6 '9 2
131349 ANN TISNVH
wo2 eladosajabueso| mmm

1008-2£6 €1Z (L) “I8L
uoljiaed 13jpueyg Ayloioq

SIJISUY SO7]

‘0j|aquiez 4 :9s8 i oued

-ded "y 1 "HNOJBYIN04 ‘Wa|BSWY

‘o|abuealy,Q ‘UuBWNEY '100BUOIUY

lIX/SL°LL'8 NIWNHVI

‘0||aquiez 4 :9sa 11Q A0)YOAg

‘g i esoyyS ‘Asjezeq / Asjul4 ‘ea

-ojpelq ‘uewAejeq ‘oj|aleg ‘uiznjen

1IX/9 T AN0Id 30 VINVA Y1
yn 1o asnoyeladojeAos Mmm

000% ¥0EL 0Z (Fit) 181
asnoy esadQ |edoy

STIpu|

‘guopel ‘A 1088 i "8z
-uay "q Qg "0aneld ‘ sanbupoy 1 /
uiybaaqy ‘saAy ‘sanbupoy 'g / 1ulg
-woj07) ‘B||Isuepy / 1]|8J8Ajod ‘nbunT
IX/6°L'9'6’'¢  3ILLNLNV4ISOD
1d'S0|1RI0BS MMM

000£GZELZ (LGEH) I8l
sojie) oes o1jea|

'SIBAJaS "9 :'088 I ‘mauag [ ‘uId
g|jawnp ‘wabjabu| uep ‘suushepy
‘IYS|EMOY ‘8SS0y|0S  ‘Neals||ana(]
IIX/1LE ‘62 ‘82 '9C €T T

SH34IN3 XNV 33HdH0
a0 MIO MMM
02 Ly LZC ¥ (ZE4) “IBL
|eAoy aneay)

JaBiaquinpy 'Y 988 i 18qo)y
vy g ‘8uanbiely / ejoddeey ‘uss
-UURYO( / ZaIeAY '3 "Wy / UOSYIEer
11X/8 VIIOVIN YINVH V1

H81uold 'S 088 “Mi(] 1aqo)
Y Ul CsulesalS ‘Hoyua||soin ‘b1
-MO|d 'SnyJayiaT ‘BuIA ‘oladuilepy
Xz NIHIN3HO1
ap Bizdia|-1ado Mmm
0-19Z1 LvE (67+) I8l

sneyuiadp

‘Aeaeg ‘088 g "Yausp
-31(] " -1Q "eIsapod 'slogbuo ‘oyeT
‘Aieaes ‘sjulode ‘|o0H ‘uuew|spen
IIX/LE "0E '62 'LZ €T 'TT
(deya7) IOV vANIA Vi
|0 auuesne|-elado MmMm

009L0LE LZ (Lyt) 8L
auuesne] ap esadQ

Dpuosnorj

‘AUIN04 J-d :"988 1 "luerjbod v Qg
‘0]RJd 'JINQUBAO[* ‘0SSEBIRIH ‘UISI0IS
yuws ‘eqry 2@ "edsANN I93ONY
IX/SE°L 0L1370914
W09’ 1unuodsisa|obiadauoizepuo) Mmm

v620Z 1EL0 (BET) 'IBL
iIsajobiad oneaj

1591

18IM] °g 9S8 Uig A8y D JU1Q "BAO]
-einwibeys ‘1euuog 100y ‘uljielse
‘luuels) / wwe) ‘euppepy / Aydinjy
IIX/EZ '0Z ‘LL'ELOLL'E’L

131349 ANN T3SNYH

610’ eladopuriBuoisnoy mmm

0020-9%G ELL (1) 718l
19}u37) 13183y ] WeyUOA\

uoysnory

‘ugsieq "y 'osa 1ig ‘bunoj 'S uIg
snjey 18sowIAN Iawueybuimyas
‘UBH ‘UuBWINIIS ‘BlaLI0d ‘Niwi(]
VoL ‘LL 'S - IX/L2 ViSOl

UINYIS Y 27088 i jesuswe) )
1 ULy ‘snjey ‘ellenojedsag ‘eq
-waJey ‘sewoy] ‘eubojelp ‘uosibiep
I/€ - 1IX/62 'L2

VH4IHISYIAI NI 0T1vE NI
'U9)S00(" “6) 388 I "MOsINT ‘N
i “UBH Heziny ‘eujey 18xdLs s
-weybuimyag ‘uesiad ‘bbog ‘zie|y
[1X/2Z ‘61 91 JN3HO08 V1
‘SIBANEAY d "3898 1I] ‘11aMm
-8H 'S g Bueajog ‘plelj|eg ‘yuuew
-SS0Y ‘U0SI8lIed “Iamald ‘plemyang
1IX/81 ‘L1 ‘P EL
731349 ANN 13SNYH
Jahel 'y 1988 Ui "aMyds] Y
“11q "oyeAiaiad ‘Bbog ‘ong 18IS
‘plemyang ‘eujey ‘wry ‘19SOWNIAA
1IX/S2 G YIIOVIN VINVTH V1
‘aped ") 988 Mg bunoj °S Ui
‘660 ‘Boyspul] ‘wwels ‘pielj|es
JOSOWINAN ‘UuBWYINIS ‘Bpe[SUIpp
IIX/E
(ynwapuly) 43TVIN 430 SIHLVIN
yasuawey Y g AnAjequiAs]
‘plemyong ‘1sydes ‘ueslad ‘Ao|leyd
-\ ‘BYSMBZSBWO| “I8mald ‘UOM)
1IX/9°C AH43L1INg YNVAYIN
‘yi1ey ‘Y 9 1 Jewweybuimyds
‘997 ‘UeISSOJILB\ ‘HEMB]IS-UopIoY
‘uope| ‘uaAnzag ‘Mysionq ‘$yaLpal
WX/L'L VANNIr
ap1adosier1s-ayasibinquiey MMM

8989GE Ot (67+) I8l
1adosjee}g ayasibinquey

O IMQUID[]

A0 ') 088 Qg ‘plozuaH 0 <410
‘uosiapuy ‘|abigp ‘uossie’] ‘uossuey
‘awwe)s  ‘uosziusio] ‘bisqui|oy
/ZL 'L - IX/PL 9 v1138vay

95

(

Opera Actual

4

I'-'iliETEI:EI cle BEducacion, Cultura v Deports 2012




‘0JEUON 12(]
'0) 288 i) “o1eljIwly A Sa1g ebinjy
JoIsLY) "suizplg UepjuIpg zepnu
-18g “n|iueq ‘eing ‘ansoy ‘NI0LB
IIX/1E 62 100ONYHNL
‘UuewWLIeH | 988 I
1epog ‘N i cebunpy ‘Buiyoseyos
‘uyny ‘uospiaeq ‘Uayias 'neqgai’
‘111eSS84 'eA0IYONYY ‘[yoy IBZHUYIS
I/Z - IX/0E LT €2 aONYI43IL
‘yaeqjey "y :ase Ui ‘dsuelia
d 1 Bqens Yynjiueq TawpIpA ‘mes
-89 'BJ8A|() ‘UOSPIAB( "BADIYINYY "B}
-NIDIABWYIN “UIeT "PIUYIS "BAOHUEL
/1L ‘2 - IX/LL
VINLSY V1IH40Z Y1
‘Ying "9 :'ase ‘i ‘lAueuyo(] Uop 9
i zepnwuag ‘BBiunel| ‘1pan4 ‘ed
-3eQ ‘Neqal] ‘1paslg ‘ansoy\ ‘eabel
1/9 ‘€ - 1IX/1€ '82 92 ZZ "0T 91
SOXVYN 4NV ANAYIHY
A3[[1IIA
[ 088 Ui hues "N -dIg Hosuy)
‘HSUIMB|S  ‘AOUBlBA7 “BlequWO|0)
'loonN ‘BAOIYONYY ‘BZN|EY ‘BiAB|BA
lix/oL 9 093NAaVYN
‘Aaulunod °(q 98
11 Jeuipieg '3 g AS|A 8( "BIBIA
‘7apnwiag ‘Jucyeq 18jig ‘sinddey)
IIX/6 ‘L'E
(+2uqeyy) 371043.1
ujabbng p oS8
a1q 1zziy 9 g HoIsuyg ISUIMe|S
"yn|Iue( ‘usuiwes ‘190NN ‘eing ‘ong
"JIBQUBYIS|BAN ‘OUU|,q "BASMO|ZO}
IX/2 074YJ NOd
o' sneyuiado mmm

9999892 | (L) “'IBL
sneyuwadg

WY,

Juayasg o 9S8

g “Ajng 8q ‘g g eheiy ‘neiweq

‘uasie ‘18buljag ‘ipuowiey ‘SNUYA0YS

1/9°¢L- IX/LE  09V1IDHNN T4

"uau

-uay "0 :"9sa Ui "IsINT 4 4 ‘eydleu

-0J\| 'pPoIP|awe.s ‘eaueles) ‘esnbells
1/2 - 1IX/62

VIT9IAIS 10 343184dva I

w4 asa g Ayl
-Ig 8 "g -1 “1ey| ‘luneqqes ‘sissejy
IX/0€ ‘LZ '€Z 02 L)
JL131NNr 13 0304
'J|01Yyd8g J-'S 0S8
1NQ 1SON-eS[BpN 4 dId BPEYIS
‘uosdweH ‘1s1Bwyny  ‘ejuozdsld
1IX/92 ‘22 '61 9L 2L 6 VYT11389VHY
‘01eI|IWY A S11Q Tounu|,q ‘enoy
-eAIng ‘apisAjuaay ‘eing ‘usulwies
x/iz'sL'vl'itl's  0714vd NOQ
I/L ‘2 'L - 1IX/O€ '82 '92 ‘€2
TCeL PLILOL8LS Y
VNVILSYE A NVILSYE
uuew
-[[BAN N 9S8 i oleljiwly | i
‘ouliewonse ‘iwubeely ‘naouep
IX/2 ViSOl
WUBYIS " IS8 I 18YIs Yy
“aQg “pleqiyaly ‘eaueses) ‘Hni 1BI0A
IX/L'E'L HIANVAVINISOH 430
12°19d0S)BR1S-13UBIM MMM

0GZe/viiLS | (Ept) “IBL
1adosjee)s

buatq

Wo|y 'y 'S :Uig "Sauop

IX/vL ‘2L 6  ANIVIANH XIOA V1

JI BUaJe MMM

LG1G008 G0 (6EH) 8L
eualy

Duo.aIa

'SBAOUNSIOY ") :"9S8
1iQ ‘lpuolg 4 Qg Clueney / 81joso
-s1g '011s0ds3 / LIBIAI|N JBwLl0g UOA
/ nndiya ‘1jjoubeyuag / yasiuiey ‘iep
-I7\ / PI8jiasie) “AouIpnyf /4204ss|01]
lIX/vZ €2 "ZZ "1 "0Z ‘61 "LL 91
vLELZL VIOV VINYH VI
11"0ULI0} 0108101128} MMM

Zve/\v2 G188 L0 (6E1) leL
oibay onea)

ey

"URJ02I0Y) "\ :'3S8 li(] X092

-1Ud 'S g Hemals ‘assodg( ‘|ebes
IX/0L°6°L9 (3j104) NOOMS
/ (uoyjep) HY3E JHL

227300 MMM

1/99-€9€-9LY (+) “18L
Auedwo? eiadQ ueipeue)

OJuUoI0]

‘|gor "N :"9s8 i ‘ljoubug 1zziy
'Y 1 T1118101WY ‘0118A0J|Y ‘URISSEY)
‘oqezS '81s().j|eq / eziny ‘unoA
-Buag / ayoeby ‘1ya|ny / 00285
IIX/E T 'L 0113710914
B10°3|011dea-np-811e8YL MMM

c1E1E9LY SO (E€H) I8L
ajoude) np aneayy

Ll LU

‘uewpag Qg :'asa g
UjUO4 ‘A :41Q "8sSnoH esadQ uoyi|eH
X/t EL 2L

MSNISLN 40 H138IVIN AQY]

‘uewag (g asa Ui

‘UINUO4 A :41Q "8snoH esad( uoyi|aH

IX/8°CL9'6't AONNAOD SiHOE

"0JUld | 9S8 li(] "pueINOY 'S

1 16euybapy ‘usyoy ‘ueas|y ‘uew

-yag ‘niysal ‘Jejww| 48bug ‘luiubep

-eng) 1abbapiayag ‘nieulpels / Joba(

IX/z'1 A0INEY
|1'00°'BJBU0" [BRIS| MMM

£€//269 (€01) 181
eiadq 1jaeIS]

a1 —w - wm‘h m

'siuolueg "y ;7988 Ui 18W|oA 'Y I
X/L1L 91 ViSOl
XNaINaYT V-t =388 Ui JBW|OA Y I
1IX/2Z ‘€l NIWHYI
‘seBuiuny N -ose uig sepy 3 g
1IX/6 ‘L INNVAOID NOd
‘ewaylig ‘N 988 11 1aw|op Y g
X/iz'oL’s  VIOLN3IHINID V1
‘Bl|BA "y 083 Ui U8WIOA 'Y UI(
1IX/1 13JVI19vd
/ YNVIILSNY VIHITIVAVD

88" 21300 MMM

ZvZ 1€89 (ZLE+) “18L
eiuojsy Jadoosnayey

aarfjnl,

"AULISHMUODY d 9S8 1i(] 18Yydes
-116o1g 'Y nQ UUBWOH uipy ‘unp
U8y ‘zjoygay 'bBi8q|os ‘Uspiauyas
lIX/2Z VIIOVIA V.INVTd V1
‘S|8juanap "H :'9sa g by g g
‘B18q|0g eyads ‘Biemz ‘UsA| JYoeig
/ unp ‘zusdip  8pIauyds ‘oulys|
11X/82 "0Z "L1

INNVAOID NOC

‘siewsabepn |\ 9S8 Jig

-] 'S 41 18]S ‘UuBULOH ‘8128403

‘pnny ‘(3yaer ‘pjoyloH ‘uelueleqeg

11X/6 AT443L1ng YINVYAYIN

‘BungnN 'S 7988 U1 "sauof T

21 “Buyeg ‘wry Hounpun I8ixa]

97 ‘uuewliey ‘eAayouey ‘ueiueleqeg

1IX/9Z ‘9L 'EL P

NINHYD

‘Jeeyas ' osa

1] 8ISIBN ) lig eimyey ‘uuew

-19A() '18ulag ‘ussiapuy ‘spaly] 4ng

lIX/2 131349 ANN T3SNVH
ap 1eb1Inis1a1eay]sieelS MMM

02Z€0Z "LLL OByt 18l

1adosjee}g

'BZNos 9(]
] 988 i “JNeN P g eAldaN ‘el
-Inbsa|y ‘Seilsl4 8 ‘Waqui| ‘ellalis
IIX/GL ‘EL "LL 6

131349 ANN TISNVH

8698 ¢ZZ¢ (t) -'IaL
jedioungy oneayy

UInod oS

‘uewp|a{ 7 :°9sa (g ‘buissa-bue] ‘g
1] "Yduue( / Zauluepy\ ‘1oiyas ‘uol
-9 / 1uag ‘AnajeH / ojuaysewoq
lIX/6 '8 '9°EC NINHYI

IS
-oquwie| ‘() :9sa Ui ‘sejaluuny @ -4d
‘uosieAj|eH “yaoaueH “YApIQ ‘BB
IIX/0L°L°L 1NYIS3TNONVIN
W09 e1adofs mmm

0EEE-¥98 GL¥ (L+)18L
asnoy esadQ [eLIOWI 1BAA

|1V Jaid 988 i "plequon |

W g Cnuowel) ‘19e|Iyds ‘ejole)
/ 0buo7 ‘1sbiag / 1ebuiyy ‘oplequio’
/ \Uepiolg JoIuuojdpy / Weyeys
IX/PLELZLOL'6 'L NIWHYI
1I"ewoselado mmm

00v78£08% 90 (6E+) 181
IZUR}S07) 04}B3 |

oy

'$$aqNy ‘g :"088 (] "SIUBWSIBA
7 oI 8d8y ‘Sluew|n ‘8Ue|oA 'suos
-Wepy 'SAOpes!|od 'suosuef ‘suide’

lIX/¢z  (suasn]) yH3dO S.adlg
'SBUIBA

‘0 088 U] ‘s1dlep ‘N :dig ‘sujlen
'auBJ|0A ‘SAownlz| ‘euidol] ‘AOUBA|
IX/¢¢ YH3IHISYIN NI 071vE NN
'suny A A BYSAQ|
-S|\l 'S 988 lig "SuosiBN Y Qg
‘siulady ‘BAOJONOS ‘AOUBA| ‘siejodQ
11X/02 Ald43L1LNng YINVAVYIN
'siebez "y 088 UI(]
'SUOSIBN Y :UI(] "BYSAOpEZ ‘8lB}|Op
'siuiady  ‘saownlz] ‘siejod ‘A8101S
X/LL JNYA IN0Id
‘Slljieq ‘g 083
11 "SI91BA "N 110 "B)SACpEZ ‘8INIdIA
-9)|I| ‘sAopesl|od ‘siBuny ‘saownlz|
IIX/91L 029N9vN
"BAOJILLBN ‘A 9S8 Ul "edein
7 a1 "sibuny ‘ajabeg ‘10 ‘sAoulLe
‘BAOJI() ‘SI|8nON ‘siejod( ‘siuledy
11X/S1 0dv9I14 10 3ZZ0N 31
Al"Blado MMM

[V(SZZL (LLEY) 8L
|euoioep eladQ

2

J1110pSBWO| A (958
1] "uoszueld ‘9 i "uossuolpng I
-10psuglpng ‘uossyolA3 umopsnjunp
lIX/E
(1mopsyI3) AY1d MOAYHS
sI'elado mmm

00v9 LLS (PGEH) “[8L
eradQ o1pue|as)

0JS1oUD.1 ] UD§

‘BSOY 8(] "W 29S8 N N ‘Y
“1( “euldg ‘euenseq ‘oueplolq 1816
-a|y ‘||81eg ‘Isse)) ‘owlely "118pss(]
[IX/0E ‘62 82
31vN0SYd NOQ
‘1eqqy 'J -Ise Ui luuoly A -
1IX/0Z ‘61
(191s121)) |SSIS VSS3AdIINIEd V1
JI"eZUae|d I|eunwol}ea) MMM

7GZZ6Y €250 (BET) 'I8L
ajediolungy oneaj

DZUIIDI |

uliog 4 A mas
-107) olI3qJeg o 088 1IQ ‘Isoulds ‘)
=" 71 "1]]3u|od ‘uuas ‘oAoY-UIBN
‘eledey ‘Isnuad ‘eubiy ‘g ‘eulid
lIX/6L "€l (luIssoy)
AN09VHVd 130 Vdl3id V1

b0 ewiedolfalol}ea) MMM

8/9812/1ZS0 (6€+) I8l
oibay onea]

DI
‘uasien 'Y 3sa (]
‘poJjaxy i Mezse( ‘uiag ‘aI00|\
'||8BMSI1) ‘Uos|Ipy ‘AIsuy) ‘uaping
I1X/8Z "9Z '€Z '61 “LL 'GL EL LI
(urgysulag) 3AIANYI
W09 8.1e3Y1-13|31BYI MMM

0F 82 82 OF | (€€+) 8L
19]8384) Np aneay)

"BNIIUIBAN H 29S8

11 "UepIof  suig ‘Aydinip| ueig) ‘ieg

‘BAOJESEY 'BlR|MBH SW|IMBUBMUIS

IX/tL ‘0L°S

HIITYAVINISOH 430

‘Apuog ] :3s8 11 20.q

-jabuay ‘| :41Q yluueg ‘sepy ‘18so|N

‘yasunjaq] ‘Bunyji) ‘oreuoq 1 ‘sebiep
HX/GLLL'S'E

03IN3NO0aI

'048(] "o ;088 I ‘Aaleze] 'y

1 "wajeH uop ‘uoig|buls "18uuoq

-1eyq ‘sayulap ‘elisajjeg ‘syueg ‘su

-10JUY ‘O]|1INUIA ‘UBWNIOAN “UO||INOY

X6 LY SYINVHVYN

S341 SV130 HOWV 13

|

Opera Actual

96

Ead

itura v Deporte 201

jucacion, G

=
i
EL

Minsteno ce



Concurso OPERA ACTUAL 96

Gane el CD Noél
de Deutsche Grammophon

(n hay tiempo, hasta el dia 10 de di-
ciembre, de enviar sus respuestas al
concurso Maria Callas One Hundred

Best Classics, album de seis discos com-

pactos editado por EMI que se convocaba en
OPERA ACTUAL 95.

A partir de ahora también puede concur-
sar para ganar un ejemplar del CD Noél, gra-
bacion en la que la mezzo Anne Sofie von

Otter y el pianista Bengt Forsberg interpretan
diversas piezas navidefias, entre las que se
incluyen villancicos de Joaquin Nin. Puede
hacerse con este registro si contesta correc-
tamente a las siguientes preguntas, enviando
sus respuestas junto a sus datos por correo
postal o electronico antes del 10 de febrero
de 2007 a la direccion postal de la revista o
por correo electronico a

redaccion@operaactual.com

Entre los acertantes se sortearan tres
ejemplares de la citada obra. Los nombres

de los ganadores y las respuestas correctas

se publicaran en OPERA ACTUAL 98 (editada
en marzo de 2007).

1. ;En qué ano y en qué localidad nacid la
mezzo Anne Sofie von Otter?

2. \lon Otter estudié en Londres con la maes-
tra Vera Rosza en una prestigiosa escuela de
canto. ;Como se llama dicha institucion?

3. En sus inicios formd parte de la compania
de un teatro suizo. ;De qué ciudad?

4. A principios de la presente década publico
un disco junto a un conocido masico pop
briténico. ;Como se titulaba el CD?

Concurso La fiesta nacional

en la zarzuela

En OPERA AC-
TUAL 94 se
ofrecia a los
lectores la po-
sibilidad  de
consequir el
DVD de La
fiesta nacional
en la zarzuela
editado por la
Fundacion de

La Zarzuela. Las respuestas correctas son:
1. Pepe-Hillo, Romero, Costillares
2. Rafael Ruiz, el Macareno

3. La Chulapona
4. Manuel Penella
Los ganadores son:

Irene Blanco, Valddliga (Cantabria)
Salvador Quiles, Elda (Alicante)

Francisco Ortiz, Madrid

Ministano cde Educaciog Cuttir

(NO NECESITA
SELLO)

A FRANQUEAR
EN DESTINO

I
|

: Autorizacion N° 17.411
: B. O. de Correos N° 24 del 16-VI-99

RESPUESTA COMERCIAL
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“()PERA

ACTUAL

Gaetano Donizetti 2TDK

Conduced by PATRICK FOURNILLIER

OFERTA ESPECIAL OPERA ACTUAL
DE SUSCRIPCION O RENOVACION

Orchestra e Coro del

TEATRO CARLO FELICE

| U( I/* Jll
A \’l WI I«.I\’I@Oh

Reciba gratuitamente un DVD
al suscribirse o renovar su suscripcion

a |a revista OPERA ACTUAL

ODferta valida hasta el 30 de mayo de 2007
o hasta agotar existencias (ver pag. 98).

| = S U S C R

De conformidad con la Ley Organica 15/99, de 13 XIl de Proteccion de Datos de Caracter Personal, le informamos de que puede ejercitar sus derechos de oposicidn, acceso, rectificacion y
cancelacion de sus datos personales, dirigiendose al departamento de suscripciones (tel. 93 319 13 00).

Rellene los datos de este boletin. Cierre el boletin con cinta adhesiva o pegamento. Envielo sin franqueo

DATOS PERSONALES

PRECIO ESPECIAL SUSCRIPCION POR 10 NUMEROS: ESPANA 51,30 euros EUROPA 88,90 euros RESTO DEL MUNDO 100 euros

Deseo suscribirme a OPERA ACTUAL por un afio (10 nimeros) + DVD Lucia di Lammermoor
Deseo renovar mi suscripcion por un afio (10 nimeros) + DVD Lucia di Lammermoor
Deseo recibir nimeros atrasados al precio de 5 euros mas gastos A8 BNVIO. N2..........o it ns s sses s ses s en s asesesse s s s e s enmasnsesssesss

A partir del N@................ (si deja el espacio en blanco, le enviaremos la revista desde el proximo namero)

DT TSy I O v om0 75 s G S S A3 By A SRS S A3 B S R NSRS AR
N G T8 IO IION0S. s s cuauusinosisonsiniisiosss s o s ik A S 53 oo usmcong sesgiumnis st DN G v s i s i b e RS
DROCETIN........oncecesiormsmr e iR SRS i s R e s s e PP st T T80k i OO0 DB o
Poblacion.... B - . | i I i - | L ] e AT A o

FORMA DE PAGO

Domiciliacion bancaria

Ruego se sirvan adeudar en mi ¢/c o libreta los recibos presentados para su cobro por Opera Actual S. L. NIE:
correspondientes a las suscripciones y las renovaciones anuales de la revista Opera Actual T

C.C.C. (Codigo Cuenta Corriente) Fecha........../vcoeiiin/ e

Entidad:l | l | | Oficina: Ll DC:|_l_| NngEUEHtH{TUdigit{JsJI | | Lk g o |

Tarietade Crédito (O VISA (O MASTERCARD N2 de TAHELA ....cvvceesisussrsisssasemssisssssssisssnssssssssd BONA 08 COUUCTARL...ocverscsnissssssssssissssessssaissmmmsissssssivisssssssissi

Firma:

Talén Bancario
Envie un talon a nombre de Opera Actual S. L. por |a cantidad indicada en la parte superior y adjunte este boletin de suscripcién debidamente cumplimentado.

Transferencia bancaria al nimero de cuenta del Banco de Santander Central Hispano 0049 4762 69 2716929330
Realice una transferencia al nimero de cuenta indicado y haganos llegar este boletin debidamente cumplimentado.

Suscripcion por internet: http://www.operaactual.com Tel.: (0034) 93 319 13 00 Fax: (0034)93 310 73 38 E-mail: suscripciones@operaactual.com



Por informarse bien todo el ano,
le hacemos un regalo®.

Suscribase ahora a el Economista
y llévese este magnifico regalo de bienvenida.

NAVEGADOR A I R | §T920A

e Procesador Samsung 2440 a 300MHz.

* Microsoft Windows® CE .Net 4.2 Core version.
¢ QVGA 320x240, 65K colores, resolucion QVGA.
e Antena integrada tipo SiRF Start lll.

e Pantalla tactil.

¢ Indicador LED Bi-color,

* ROUTEG6 Navigate 7 Espana y Portugal preinstalado en SD de 256MB.

INFORMESE EN EL CLUB DE SUSCRIPTORES DE EL ECONOMISTA

LLamanpo AL 902 99 81 33
Www.eleconomista.es

*
UNIDADES LIMITADAS. PROMOCION VALIDA HASTA FIN DE EXISTENCIAS.

‘La realidad a través de la economia, no de la politica”




o o = = 1 -
e L - \ | -

- QYD Atk

RITTIT ',HIH"IIII L AR

.

Podras controlar las funciones de navegacion,
telefonia y audio a través de la pantalla central
panoramica de 6,5", Ademas, incluye la cartografia

de 22 paises europeos, para escoger el itinerario que |
mas te interese, el mas corto o el mas rapido.

Subete al Espace en www.renault.es

¢Y S| EL VERDADERO LUJO FUERA EL ESPACIO?

902 333 500

www.renault.es

RENAULT v
recomienda E": !

Modelo visualizado: Espace Initiale 2.0 dCi 175CV. Gama Espace: consumo mixto (I/100km) desde 6.8 hasta 12,2. Emisién de COz (g/km) desde 183 hasta 289. —

RENAULT

JURADO

C/ Alcala, 187. Tel. 914 010 549
MADRID




