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Editorial

EL NUEVO PLAN DE
HUMANIDADES Y LA OPERA

primera vista pareceria que la reforma de las huma-
nidades no tuviera demasiada relacion con la épera.
Sin embargo, una reflexion mas detenida acerca del
genero operistico y sus particulares caracteristicas
descubren su gran riqueza humanistica. Precisamen-
te esta suma de elementos culturales que subyacen
en la opera hacen posible recuperar tradiciones histéricas tanto
nacionales como europeas con un caracter marcadamente neu-
tral. La 6pera es mucho mas que una forma musical en la que tie-
ne una gran relevancia el aspecto histérico de sus tramas argu-
mentales y las corrientes estéticas que la han inspirado a lo largo
de sus 400 anos de historia. Se trata, como muy bien entendié Ri-
chard Wagner, de una disciplina globalizadora que recoge musica,
teatro, literatura, escenografia, diseno, danza, etc.

Esta forma de expresiéon que aglutina tantos elementos histori-
cos y artisticos, parece ideal para fomentar las humanidades; se da
la circunstancia de que en Espana el género estd especialmente
subvencionado por el Estado y por las Autonomias y Ayunta-
mientos, y, precisamente por ello, parece importante potenciar al
maximo su asimilacion entre los estudiantes de bachillerato y uni-
versitarios con vistas a la ampliacion del nuevo Plan de Humanida-
des, para que vaya mas alla del ambito estrictamente docente.

Desde las paginas de OPERA ACTUAL se ha insistido frecuen-
temente en la necesidad de abrir las puertas de los teatros liricos
a los jovenes; no parece en absoluto ingenuo situar este hecho
dentro de la voluntad ministerial de la reforma de las humanida-
des que en estos momentos se discute. El problema tiene enor-
mes repercusiones futuras, ya que la degradacion cultural —como
de todos es sabido— esta llegando a adquirir proporciones extre-
mas, y las medidas que se requieren para corregir esta alarmante
tendencia son no solo urgentes, sino que deben abarcar el maxi-
mo de ambitos posibles. En muchos casos esto puede conseguir-
se sin demasiados esfuerzos o aportaciones econdmicas extraor-
dinarias: simplemente hace falta voluntad o autoridad politica y a-
provechar adecuadamente los recursos que ya aportan las admi-
nistraciones publicas. Ademas, haria falta una norma estatutaria
interna, o incluso una ley, que obligase a los teatros financiados
con fondos publicos a abrir sus ensayos generales y un tanto por
ciento de sus funciones a una audiencia estudiantil que sin duda
alguna ha de ser la base del publico operistico del futuro mas in-
mediato.

La 6pera, como la musica llamada clasica en general, como los
museos, el teatro, etc. son bienes generales culturales que perte-
necen al patrimonio comun y que estan pagados por todos los
espanoles. Una reforma de la humanidades quedaria coja si en sus
planes no se incluyen las medidas urgentes y necesarias para que
los jovenes puedan acceder a los teatros de opera. Esta aproxi-
macion debe hacerse en la edad adecuada, contando con entra-
das de buena calidad -las localidades sin visibilidad son un puro
engano-; las funciones especificamente destinadas a este nuevo
publico también podrian ser una solucion eficaz. En fin, crear un
contexto diferente en el que los jovenes puedan sentir que aque-
llo puede ser algo importante y suyo, y asi, valorarlo, conservar-
lo y transmitirlo como un patrimonio cultural comun.

La 6pera tiene también mucho que decir dentro de este ambi-
to de las humanidades siempre que se quiera aprovechar las exce-
lentes infraestructuras existentes, asi como el tiréon que esta
manifestacidn artistica estd teniendo en nuestro pais. Las autori-
dades del Ministerio de Cultura no deben dejar pasar la ocasion.
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LA VUELTA DE TUERCA

tl traje nuevo del Emperador
O La casa por el tejado

on los animos sosegados Y los fastos en el recuerdo

conviene hacer una reflexion del casi final de tempc-

rada o también llamado Festival de Verano del Tea-
tro Real de Madrid. Mucho se ha escrito sobre la visita de la
Deutsche Staatsoper Berlin bajo la direccion de Daniel Ba-
renboim; anunciando su llegada, durante su estancia y expo-
niendo el resultado de la misma tanto por la critica musical
como por comentaristas de toda especie y voces, con inte-
reses de todo calibre; sin embargo, pocas son las que se han
atrevido a colocar las cosas en su sitio sin menospreciar la
categoria de los visitantes ni el resultado de sus actuaciones.
Abundando especialmente los ditirambos incluso por parte
de autoridades o por quien por ser juez y parte deberia ha-
ber guardado un discreto silencio.

Barenboim es de los artistas mas queridos en Madna
desde hace muchos anos. Los madrilenos descubrimos a
este portento musical gracias al empeno de Alfonso Aijén,
al que nunca estaremos suficientemente agradecidos. He-
mos tenido ocasion de disfrutar del musico argentino en
versiones magistrales tanto en piano como en el podio y no
tanto de obras maestras de la musica. Sin embargo, su
reciente visita parece como si hubiera sido algo asi como el
pentecostés orfeico para esta villa. Es cierto que sera dificil
volver a escuchar una version como la que nos dio del Tris-
tan e Isolda a pesar de la carencia vocal del protagonista por
muy artista y tablas que tenga Siegfried Jerusalem, pero el
Don Giovanni fue de una vulgaridad pasmosa —y esto hay que
anotarlo en el debe de Barenboim, responsable maximo de
la compania— y el concierto beethoveniano una promocion
interesante, inferior a otras que con orquestas muy superio-
res se le han oido anteriormente en Madrid.

De “fuegos artificiales’ —bellisimos, sin duda— calificaba
Joaquin Turina el evento que nada dejara en el teatro. jHan
pensado nuestras autoridades culturales lo que podria ocu-
rrir si durante tres temporadas se inyectaran 400 y pico mi-
llones a la Orquesta Sinfonica de Madrid, que es lo que se
va a pagar al teatro berlinés! Porque no olvidemos que esos
millones son dinero publico del que han podido disfrutar po-
cas personas y a unos precios exorbitantes. Muy probable-
mente el Teatro Real dispondra con esa cantidad definitiva-
mente de extraordinarios orquesta y coro, conjuntos que
desearfa dirigir cualquier director importante, Luego se po-
dria invitar al Met, la Scala, etc,, con todas sus huestes; pero
después, Como se estd haciendo, es empezar la casa por el
tejado o enganar a los que no saben. Muy bien Barenboim,
pero a su tiempo. A alguien se le ocurrid decir: “Nada serd
igual después de esta visita”. Parece que se olvidaron del Pe-
ter Grimes o de La zorrita astuta, que nada tuvieron que envi-
diar a lo visto ahora; ;Qué ocurrié después! Al tiempo.

Francisco GARCIA-ROSADO
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EL TURNO DE LOS LECTORES
MAS ENTREVISTAS

Felicidades por la revista: es
magnifica. Me encanta, sobre
todo las entrevistas. Me gus-
tarfa pedirles un favor. Com-
prendo que recibirdn multitud
de cartas con todo tipo de & °
solicitudes, pero, en fin, les en- EEe
vio la mfa a ver si se cumple.
;Quién sabe? Me gustaria mu-
chisimo leer una entrevista de
Ana Marfa Sdnchez, que es la
mejor verdiana que tenemaos P
en Espana y en Europa sin lu-

gar a dudas. ;No les parece! También, me encantaria leer
una entrevista de Angeles Blancas, Milagros Poblador o
Maria José Moreno: las tres son geniales. Eché un vistazo
a nimeros antiguos de OPERA ACTUAL, pues |os guardo
todos, y vi que hace poco se publicd una entrevista de
Ana Maria Sanchez; es posible que tengan otras priorida-
des, aungue no hay duda de que esta gran cantante tiene

tanto que explicar, que cien entrevistas no serfan suficien-
tes. - Santi SIERRA, Montornés del Valles, Barcelona.

t =
-Sﬁnchﬁumn Elisabetta

Sefiores de la redaccién de OPERA ACTUAL: ;Cuédndo se
van a dignar hacerle una nota o comentar la carrera ma-
ravillosa que estd protagonizando el tenor argentino Mar-
celo Alvarez! En pocos afios ha paseado su maravillosa
voz por los mejores escenarios del mundo —Covent
Garden, Metropolitan, Scala—, encantando a las audiencias
por su carisma, personalidad y su forma de interpretar ca-
da rol. Tuve oportunidad de verlo en el Teatro Co-
|6n en Buenos Aires en 1997 en Rigoletto y me des-
lumbré. Desde entonces trato de averiguar cosas
sobre €l, pero aqui en Argentina es muy dificl que
se Interesen por la vida de un joven cantante lirico,
mas teniendo en cuenta que su propio pais no lo
apoyo nunca. uvo que irse a Europa para demos-
trar que tenia talento y solo cuando triunfo se die-
ron cuenta por aqui de sus condiciones. No es el
unico caso: a José Cura, Radl Giménez y Luis Lima,
entre otros, el pais nunca los cuidd y los dejd ir en
busca de una oportunidad. Estamos deseosos de
conocer a esta nueva generacion a la que sélo po-
demos acceder por medio de una revista como la
vuestra. Espero que la sugerencia sea tenida en
cuenta. - Miguel FERNANDEZ, Cérdoba, Argentina.

CRITICAS AL CRITICO

Soy un asiduo lector de OPERA ACTUAL desde la
época en que se publicaba trimestralmente. Me
gustaria, en primer lugar, felicitarles por la excelen-
te publicacion vy, consciente del esfuerzo que ello
supone, animarles a que la conviertan en una revis-
ta mensual, para poder constatar todos los eventos
musicales que, por falta de espacio, en estos mo-
mentos no pueden disfrutar siquiera de una mini-
ma resena o son comentados tardiamente.

EL TURNO DE LOS LECTORES



Seguidamente, me gustaria hacer una puntualiza-
cion sobre la critica que Juan Antonio Llorente hizo
en el nimero 40 de su revista del recital de James
Morris. Comparto al cien por ciento sus aprecia-
ciones, pero Morris no ofrecid como cierre de la
velada la cavatina barberil “Largo al factotum”, sino
el aria donjuanesca “Fin ch'han dal vino". Saludos
cordiales. - Andrés NARRILLOS MONTERO, Madrid.

OPINA UN RESIDENTE

En mi condicion de extranjero residente en Barce-
lona y abonado al Liceu, me gustaria darles mi opi-
nidn acerca de las operas gue he visto en la tem-
porada 1999-2000, aunque para opinar no tenga
otros titulos que el haber frecuentado durante mu-
chos anos los teatros de opera de Europa. En mi
opinion, el balance de la temporada es positivo,
aunque, como cualquier especialista en finanzas po-
dria confirmar, todo balance es susceptible de ané-
lisis. En Turandot tuve a Eva Marton y a Maria Bayo.
Nunca he visto una representacion mejor de esta
obra, tanto en lo vocal como en lo escénico. El ca-
so Makropoulos fue magnificamente puesta en es-
cena e Interpretada. Lucia di Lammermoor resultd
aceptable como montaje e interpretacion, pero lo
que la convirtié en magica fue la voz y el fraseo glo-
riosos de June Anderson. Joan Sutherland inicid su
gloriosa reputacion con este titulo y la he visto en diver-
sas ocasiones en el papel. No diré que la Anderson la haya
superado, pero en cualquier caso estuvo soberbia.

Vi por primera vez Don Carlo en su version completa en
el mismo Liceu hace mds de 25 afios. Entonces la repre-
sentacion, algo irregular, fue salvada por la voz divina de
Montserrat Caballé. Este Don Carlo de ahora fue compac-
to, musicalmente excitante y puesto en escena de mane-
ra excelente; en el haber de mi balance figuran la musica,
el canto y la interpretacidn. También podria afiadir la ver-
tiente orquestal y vocal de Lohengrin y de Le nozze di Figa-
ro, pero estas funciones me llevan a la pagina opuesta del
ibro. La produccién de Lohengrin hacfa mofa de la noble
musica y de los sentimientos de Wagner. El ver a un coro
cantar tan bien y al mismo tiempo actuar como chicuelos
indisciplinados producia asombro, pero este tipo de mon-
tajes ha de repugnar a quien entienda el contenido de la
obra y desconcertard a quienes no la conozcan.

En Las bodas de Figaro la naturaleza de los personajes, tan
bien descritos por la musica de Mozart, quedaba triviali-
zada. Estaban mal enfocados el noble personaje de la
Condesa, la perspicaz Susanna y el ingenioso Figaro, redu-
cidos a una actividad casi histérica. La experimentacidn es
necesaria, ya que sin ella no puede haber progreso, pero
los experimentos suelen fallar —quizd las més de las veces—
y €stos ni siquieran eran originales: ya se habfan probado
€n sus paises de origen y habian fracasado. Se me ocurre
que quiza el verdadero problema reside en que un mon-
taje moderno pero aceptable hubiera resuttado demasia-
do costoso.

El director artistico deberfa considerar que si estos cldsi-
COs no pueden ser escenificados con propiedad, deberfan
ser dejados para mejor ocasion, - Derek CLANCY, Barcelona,

EL TURNO DE LOS LECTORES
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EN TORNO A LA OPERA

tsto es lo que hay

n la escena operistica internacional, Espafia juega en

una honrosa segunda division. Los presupuestos que

manejan sus dos maximos coliseos liricos, el Liceu y el
Teatro Real, se sitian por debajo de los 7.000 millones de
pesetas, cifra que coloca a Barcelona y Madrid al lado de
cludades como Bruselas, Génova, Ginebra y Lyon. Ninguno
de |os grandes teatros europeos, como el Covent Garden,
la Scala de Mildn o la Opera de Viena, tiene un presupues-
to inferior a los 12.500 millones y en el caso de los tres tea-
tros berlineses —Deutsche Oper, Staatsoper y Komische
Oper—y de lo dos parisinos —Teatro de la Bastilla y Palais
Garnier— la cifra se eleva a los 21.000 millones de pesetas.
Para alcanzar la plena conciencia de la division en que juga-
mos en la liga operistica europea, conviene sefialar que el
segundo teatro de Spera del Reino Unido —la English
National Opera— y la Opera de Zurich manejan presu-
puestos que se sitdan entre 7,000 y 10.000 millones. Son
datos del estudio detallado de los presuestos del Liceu y el
Real, comparados con otros teatros europeos, que publicd
el diario El Pais en su edicion de Barcelona.

Solo desde la impostura, la desfachatez o la pura inepti-
tud, se entienden los discursos de los responsables politicos
y artisticos que siguen alimentando el falso mito de que el
Liceu y el Real pueden codearse con los grandes teatros
europeos. Despilfarrar millones contratanto a divos de me-
dio pelo o a directores de escena que sdlo consiguen es-
conder su falta de talento gastando sumas millonarias en es-
pectaculos faradnicos supone un gasto indtil que, en el me-
jor de los casos, solo proporciona un pufado de veladas
memorables por temporada. El respeto del circuito operis-
tico no se gana a golpe de talonario, sino proyectando una
Identidad propia, marcando diferencias, reuniendo en torno
a la Opera a grandes creadores espanoles en todas las dis-
ciplinas artisticas que den sentido al espectdculo lirico en
nuestros dias.

Para construir de verdad el futuro de la épera en Espana
hay que pedir realismo en el discurso politico y enterrar de
una vez por todas tanto el triunfalismo banal como el irri-
tante conformismao. Jugar en una muy honrosa segunda divi-
sion no es malo porque, afortunadamente, en materia de
creacion, las inversiones millonarias no son siempre garan-
tia de éxito. Teatros como La Monnaie de Bruselas o la
Opera de Lyon han lanzado muchas de las mejores pro-
puestas operisticas que se han visto en Europa en las dltimas
decadas y han sabido convertirse en escenarios de referen-
cla. No hay recetas madgicas. El Unico camino serio es
programar con coherencia, ambicion artfstica y vitalidad crea-
tiva, convertir los Teatros en motores de la vida cultural,
abrirlos a todos los publicos, crear aficion desde un proyec-

to artistico y pedagdgico que entierre en el pasado el elitis-

MO que algunos quieren seguir manteniendo a toda costa.
Javier PEREZ SENZ
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UNA VOCE POCO FA

San Diaghilev vy el Liceu del 200

| la casa de uno es una mdquina para habitar, se-
gun el arquitecto Le Corbusier, un teatro lirico
es una maquina para hacer éperas. Vale. Pero
;que operas?! Pienso que es la hora de las de nuestro
tiempo, dejdndoles a los muertos que entierren a los
muertos. ks el tiempo de las dperas de hoy, con per-
sonajes, situaciones e historias vivas, con propuestas
que interesen a muchos y con voces jévenes, y tam-
bién maduras sin duda, pero en plenitud de faculta-

Justificarian mejor la millonaria inversién publica.

De la temporada liceista que ahora comienza, el
estreno mundial de D.Q., Don Quijote en Barcelona, de
La Fura dels Baus y con musica de José Luis Turina,
ademds de otras dos propuestas artisticas de la casa,
reclaman especialmente la atencién. Hay una excesi-
va presencia de titulos conocidos y se vuelve a poner
de manifiesto el divorcio entre este teatro y nuestros
compositores tanto contemporaneos como histdri-

des. Porque la épera fun-
ciona como motor de la
creacion musical.

Un teatro financiado
por departamentos de
cultura —como es el caso
del Gran Teatre del Liceu
barcelonés— que progra-
ma mayoritariamente un
repertorio conocido y tra-
dicional, seleccionado a
gusto y para entreteni-
miento de las clases aco-
modadas, se me antoja
abuso de poder. Encargos
y repertorios imaginativos
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El nuevo Liceu barcelonés se enfrenta a su segunda temporada artistica

LA VOCE DEL BARONE
DE DINEROS, TEATROS Y

SUSURROS

stoy encantado en este

pais de sol y buenos vi-

nos. El panorama operis-
tico espanol continia con su
salud férrea dandonos trabajo y
llenando teatros de cantantes
locales, algo nunca visto por
estas latitudes. Los amigos de la
redaccion de OPERA ACTUAL
me cuentan que las ciudades
con ciclos operisticos estables se
multiplican, y en todas ellas fi-
guran repertorios atractivos.
Verdi y Mozart le ganan en pre-
sencia a mi padre Puccini, pero
eso durara muy poco, ya me en-
cargaré de que asi sea. Yo solo
realizaré dos apariciones en tie-
rras espafolas (A Corufa vy
Santander), pero a mis ciento
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un anos no me pudo quejar.

Me han contado que el pre-
sidente del Consejo de Mece-
nazgo del Gran Teatre del Li-
ceu, Josep Vilarasau, es quien
va salvando al coliseo ante cada
retraso en la llegada de las sub-
venciones oficiales a las arcas
liceistas. El alto ejecutivo, se
dice por ahi, hace que el Gran
Teatre tenga liquidez mientras
que la empresa que preside, la
poderosa “la Caixa”, gestiona
de mil maravillas las logalidades
mediante su “ServiCaixa”. Un
tavor por otro. Esto es lo que
hace el poder del dinero...

Este sindrome tan tierno y
humano y que hace que el mun-
do siga girando (aunque hay co-

sas que no se pagan con dinero,
y eso la Tosca lo tiene claro), es
el mismo que ha retenido en
Berlin al bueno de Daniel Ba-
renboim, quien se ha quejado
de los posibles recortes presu-
puestarios en su Staatsoper Un-
ter den Linden. Barenboim
amenazo6 con su marcha defini-
tiva si no se aprobaban ciertos
créditos que incluian, logica-
mente, su correspondiente au-
mento de sueldo. El “pobre”
Barenboim so6lo gana, de mo-
mento, 85 millones de pesetas al
ano. Aquéllos que lo postulan
como hipotético aspirante al
trono del Teatro Real deben
tener muy claro este dato.
Quien también debe estar
preocupado por los presupues-
tos es Jose Luis Moreno, quien,
se cuenta, esta preparando su
regreso triunfal al panorama

cos, que no han sabido
hacerlo suyo.

Cada manana pongo dos
velas a San Serge Diaghi-
lev, aquel director artisti-
co ruso de las primeras
décadas de siglo, descu-
bridor de genios, y rezo
para que sus exitos Inspi-
ren a nuestros responsa-
bles para que intenten
proyectos como |los suyos,
garantia de futuro de

nuestra cultura.

Luis POLANCO
Critico de EL PERIODICO DE CATALUNA

Daniel Barenboim: pujando espera

operistico madrilefo con su exi-
tosa 6pera popular. El dia me-
nos pensado lo veremos coman-
dando un nuevo teatro...

A proposito de Madrid, el
Teatro de La Zarzuela ha pos-
puesto sus obras de remodela-
cion. La sala de la calle
Jovellanos deberia haberse
cerrado este verano para acoger
las reformas; al descartarse las
obras, el cambio de rumbo obli-
g0 a sus directivos a adecuar su
programacion. Spoletta, chiudi!

Vitellio SCARPIA
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NUEVOS HORIZONTES EN

nueva etapa el 28 de septiembre, fe-

cha de inicic de la inminente tempo-
rada ahora capitaneada por
Javier Casal, quien firma el
Primera Fila (ver pagina 8)
de OPERA ACTUAL Al
programa del curso 2000-
0l (ver pdgina 47), ademds
de los titulos zarzuelisticos
y de dpera, cabe destacar el
VIl Ciclo de Lied, que conta-
ra con Matthias Goerne,
Thomas Quasthoff, Barbara
Bonney, Thomas Hampson,

EI Teatro de La Zarzuela abre una
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atraer a otros publicos”. No obstante, |a-
vier Casal incidié en gue se debe “intensi-
ficar la presencia del género chico™.

Por otra parte, y tras la po-
lémica que envolvio la elec-
cion del sucesor de Emilio
Sagi al frente del Teatro, Ja-
vier Casal manifestd en una
entrevista concedida al dia-
rio ABC que no se ha cons-
tituido ningudn consejo con-
sultivo “ni en este momen-
to creo que sea prioritario’.
El director;, que afirma ha-
berse puesto en contacto

Juliane Banse, Angelika B r"’ﬂﬁ"s con Alberto Zedda y Placi-
Kirchschlager y Ana Maria A s do Domingo, entre otros,
Sdnchez. no es contrario a su creacion, aungue

El Ciclo de Lied es una muestra mds de
que el teatro de la calle Jovellanos quiere
diversificar su oferta. En la presentacion
de la temporada, el director artistico de
La Zarzuela subrayd que el suyo “es un
teatro nacional y con prestigio que debe
ofrecer una programacion ablerta para

EL REAL SE TIRA

DE LOS PELOS

subraya que el hipotético consejo “en nin-
glin caso debe ir mas alla de ser eso, con-
sultivo”.

En la citada entrevista, Casal también
comento su interés en ampliar las instala-
ciones del coliseo adquiriendo espacios
colindantes para ensayos y administracion.

co del Teatro. La llegada del
argentino, de 69 anos, fue
conocida por el equipo téc-

Hay normas no escritas cuya
infraccion se paga cara. Asi
deben pensar los trabajado-
res de la empresa de em-
pleo temporal Umano que
estan contratados en el Real
como acomodadores. En ju-
nio, en protesta por su pre-
caria condicion laboral, deci-
dieron realizar sus funciones
con el pelo tefido de blan-
co. lal afrenta a las buenas
maneras, segun denuncio el
comite de empresa en El
Pais el 21 de junio, supuso

que el Teatro represaliara al
colectivo. La empresa consi-
derd la protesta “contraria a
la imagen del Teatro” y san-
ciond de empleo vy sueldo
durante algunas fechas a los
revolucionarios, que fueron
sustituidos por trabajadores
de Prosegur.

Pero los dimes y diretes no
acaban en la platea del Real.
En los despachos salto de
nuevo la polémica con el
nombramiento de Alberto
Alonso como director tecni-

nico a través de la prensa,
aungue un portavoz del
Real asegurd que no se ha-
bia filtrado la noticia. Un alto
cargo que no quiso identifi-
carse manifesto a El Pais que
Daniel Bianco, director en
funciones, abandonaria el
Teatro "porque el gerente
[Juan Cambreleng] no tiene
ni idea de como funciona un
teatro; se comporta de una
manera caciquil y maneja el
Real como si fuera su corti-
jo". Sobran comentarios.

3.600 MILLONES
PARAEL _ICEU

Las administraciones publicas sub-
vencionaran con 3.643 millones de
pesetas a la Fundacidon del Gran
Teatre del Liceu para la temporada
2000-01. De esta cantidad, el Minis-
terio de Educacion, Cultura y De-
porte aportard |.366 millones; la
| Generalitat, 1.184; el Ayuntamiento
de Barcelona participara con /29
millones, v, finalmente, la Diputa-
cion entregard 364.

Estas cantidades se acordaron en la
reunidn que mantuvieron los repre-
sentantes de las instituciones publi-
cas con la Comision Ejecutiva de la
Fundacidn el |3 de junio, y en la
que también participaron el Conse-
jo de Mecenazgo y la Sociedad del
Teatro. En esa fecha también se dio
oficialidad al nombramiento de
Josep Caminal como Director
General de la Fundacion.

RECITALES EN EL LICEU

En otro orden de g
cosas, a los titulos &
ya anunciados para |
el nuevo curso lice-
ista cabe afiadir la
relacion de recitales
que se celebrardn
en el coliseo de las
Ramblas. La prime-
ra cita sera con
Montserrat Caballé
| el 9 de octubre y a
continuacion canta-
ran Jennifer Larmo-
re (4/Xl), Jochen
Kowalski (|1 2/XI),
Catherine Malfitano
(1 7/X1), Solveig Kringelborn (&/1),
Bryn Terfel (14/V), Maria Bayo
(21/V), Barbara Bonney (27/V) vy
Felicity Lott y Ann Murray (30/V).

Catherine Malfitano

KABATU, EN ESPANA [sabelle
Kabatu, tras diversas citas en Na-
mur;, Mons y Hamburgo, vendra a
Espafia en diciembre para dar un
concierto en el Palau de la Musi-
ca valenciano junto a Dennis
O'Neill (dia 2) y participar en la
Tosca de Santander. En enero
ofrecerd un recital en Bilbao.

|'.-lﬁjﬂ§£—| o de‘Educacion, Cultura 'y Deporte 201:

CURA Y ALVAREZ, NUEVO
DUO El tenor argentino José Cu-
ra y el baritone malagueno Carlos
Alvarez dardn un concierto con-
junto el 14 de septiembre en el
Royal Albert Hall de Londres jun-
to a la Philharmonia Orchestra y
bajo la batuta del Pier Giorgio
Morandi. A agotar localidades.
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NUEVA
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de septiembre
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a temporada 2000-0| del Palau

de la Musica de Valencia no desta-

ca solo por los titulos operisticos
programados (ver pagina 50); la oferta
lirica del coliseo de la ciudad levantina
se complementa con un ambicioso
programa de conciertos y recitales
paralelo a la actividad operistica.
En octubre, y dentro de los conciertos
de abono, resaltan las actuaciones de
Dorothea Réschmann, Kurt Streit y
Anthony Michaels-Moore junto a la
Royal Concertgebouw Orchestra y ba-
Jo la batuta de Nikolaus Harnoncourt.
En noviembre, Elisabete Matos, Vicente
Ombuena y Mara Zampieri participa-
ran en Edgar y Le Vil —en concierto—,
dirigidos por Miguel Angel Gémez Mar-

EL COLON, MEJOR
TEATRO DEL MUNDO

La Socledad Acustica de América realizd
hace unos meses un estudio titulado Eva-
luacion objetiva y subjetiva de 23 teatros de
opera en Europa, Japdn y las Américas se-
gun el cual el Coldn es el mejor coliseo
del mundo en términos de acdstica. Se
tomaron en cuenta una serie de pardme-
tros objetivos con los que se explica por
que el coliseo argentino funciona tan bien
para hacer y oir musica sin amplificacién y
se realizd una encuesta entre 22 directo-
res de orquesta que tenian que puntuar
cada teatro. El resultado dio como vence-
dor al Colén, seguido por la Scala, la Ope-
ra de Dresde y el Teatro Nacional de To-
kyo. Entre los peores se situaron la Komis-
che Oper y la Opéra Bastille.
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EL TEATRO PRINCIPAL, de la localidad
balear de Mahdn —en la Isla de Menorca—,
espera reinaugurarse en el mes de julio
del proximo ano 2001, si no suceden
imprevistos de dltima hora. La idea es
poder volver a levantar el telén con la
opera Ffalstaff, protagonizada por Juan
Pons. A tan especial ocasidn estardn invi-
tados incluso miembros de la Casa Real.
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tinez, quien en diciem- |
bre se situara en el po-
dio para concertar El
Mesias. Antes, Chris-
tian Thielemann dirigira
el primer acto de La
walkiria. Con el nuevo |
ano, René Jacobs subird
al podio en la version
de concierto de Orfeo
ed Euridice y, en los
meses siguientes, visitaran el Palau in-
terpretes como Isabel Monar, Chris-
toph Genz, el Gabrielli Consort and
Players dirigido por Paul McCreesh,
Magdalena Kozena, La Stagione Frank-
furt, Véronique Gens, Christoph Pré-
gardien y Elena de la Merced.

EL COVENT GARDEN
CONTINUA MALDITO

El sillon de director ejecutivo de la Royal
Opera House (R. O. H.) londinense pare-
ce tener efectos nada saludables para sus
ocupantes. El dlitimo de ellos, Michael Kai-
ser, ha renunciado al cargo sélo un afio y
medio después de que asumiera tal res-
ponsabilidad. Asi, se repite la historia de
los Ultimos tres responsables, que lo aban-
donaron poco después de su toma de po-
sesion. En el caso de Kaiser; que dejard Ia

R. O. H. en junio de 2001, parece haber

dmitido por “la atmdsfera elitista de la
Royal Opera” y por el hecho que se sin-
tiera “muy solo en Londres y no se acos-
tumbrara al trato que los ingleses dan a la
cultura™. Kaiser ha sido el primero que ha
conseguido sanear las finanzas del Teatro.

N EL TIEMPO E tenor An-

onal de Atenas en 1@1

Consell de Cent, 304

Pral. 2".08007 Barcelona
A I.934 674 540 F 934 674 541

e-mail; zanfona®@ zinfonia.com
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con la tecnologia Abbey Road Studios
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MONTIEL CANTA A MONT-
SALVATGE. La soprano Maria
Jose Montiel ofrecid un con-
cierto el 5 de agosto en el Fes-
tival de Cadaqués con obras de
Xavier Montsalvatge bajo la di-
reccion de Neville Marriner. El
festival también contd con el
atractivo de un recital de Tere-
sa Berganza.
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SE ACABA EL PLAZO

PINTO, POCRIS EN EL REAL.
La mezzosoprano Mireia Pintd
encarnara el rol de Pocris en
Celos, aun del aire matan, de
Hidalgo, titulo que se represen-
tara en el Teatro Real de Ma-
drid entre septiembre y octu-
bre. Ya en noviembre, la intér-
prete catalana cantard la Misa
en Si menor de Bach en Lleida
(dia 26), Tarragona (dia 27) y
en el Palau de la Musica barce-
lonés (dia 29).

FE@ e AP E S EE R

LE N B NN NN N NEEENENEEEENENRR.]

POBLADOR REPITE COMO
BLONDE. La soprano Milagros
Poblador retomard en el pre-
sente mes de septiembre el pa-
pel de Blonde en los ensayos
previstos de El rapto en el serra-
llo, de Mozart, en la Staatsoper
de Viena. Posteriormente, en el
mes de diciembre, dard vida al
personaje de Oscar en el mon-
taje de Un ballo in maschera
previsto en el programa del
Gran Teatre del Liceu.
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LE ROUX, EN [A BELLE
HELENE. Francois Le Roux
serda Calchas en La belle Héléne
entre el 29 de septiembre y el
3| de octubre en el Chatelet
parisino, Grenoble, Londres y
Colonia. En la cita parisina, con
Marc Minkowski en el podio, se
aprovechara la representacion
para que EMI grabe la obra,

B N NN NN NEENNENEENESENENENENEENDSDRNNERESNHNRSNHENSEHSHSHRSHSEHSNHNS-NRHSHNRSHNHSHRHSHRMSHSR-SHNEHSHSHNHSHNEHSNISEHNHSGMSHSHEHNHSNH;NHEJMN.

LA N N NN NN NN NEN N NENENNERENNERNRHSNHNH;N.] ]

SINTES VUELVE A CASA. El
baritono mahones Lluis Sintes
participard, junto a Rosa Mateu
y Jorge Elias, en el concierto li-
rico con el que el 3 de sep-
tiembre se celebrardn los | |0
anos del Orfedn Mahonés vy
que tendrd lugar en la Iglesia
Arciprestal de Santa Maria de la
localidad menorquina.

ELIAS VISITA IRLANDA. El te-
nor Jorge Elias viajard a Irlanda
los dias 12, |3 y 14 de octubre
para participar en una gala o-
peristica junto a la soprano Ca-
ra O'Sullivan. Elfas también can-
tara el segundo reparto de Tra-
viata en Sevilla.

CARLOS ALMAGUER, ascen-
dente barftono mexicano, can-
tarda en noviembre un concier-
to homenaje a Verdi en el Palau
barcelonés —en el ciclo de
Conciertos Sinfonicos—, ade-
mas de debutar en Sabadell.
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EN BILBAO
® | plazo de inscripcidn
para el VIl Concurso de
Canto de Bilbao (del 24/XI
al 2/XIl) se cerrara el | de
octubre. Los
candidatos,
hasta un ma-
ximo de 200,
han de ha-
ber nacido
d entre el 3
de diciem-
m Dre de
e o R al 23 de
noviembre
de |982. Para mas informa-

cion, contactar con el telé-
fono + 94 424 65 33.

|||||

EL GAYARRE,

EN PUERTAS
® £l Concurso Internacio-
nal de Canto Julidn Gayarre
pamplonés estd pendiente
de los preparativos de dlti-
ma hora para celebrar su
octava edicion entre los
dias |7 y 24 del presente
mes de septiembre.

PRIEGO ULTIMA EL
LAVIRGEN
® la Jdltima semana de
octubre, del 24 al 31, la lo-
calidad de Priego de Cér-
doba albergard el segundo
Concurso Internacional de
Canto Pedro Lavirgen, que
repartird casi quince millo-
nes de pesetas en premios.

JEREZ ULTIMA
DETALLES

® Ll ||Concurso Interna-
cional de Canto del Otofio
Lirico Jerezano, que tendrd
lugar entre el | y el 8 de di-
clembre, cerrard el plazo
de Inscripcion el proximo
|0 de octubre. Pueden to-
mar parte en el certamen
aquellos cantantes masculi-
nos de cualquier nacionali-
dad nacidos después del 30
de noviembre de [967
siempre que interpreten
repertorio lirico-vocal es-
panol o latinoamericano en
cualquiera de las lenguas
oficiales del Estado espafiol.
Para mads informacion:

+ ¥0.632 93 13,

EL CORO JUVENIL MUNDIAL,
creado en 1989 y formado por
jovenes intérpretes de mas de 40
paises, realizo diversas actuaciones
en el mes de agosto en varias
poblaciones de Alicante, Catalufa y
las Islas Baleares bajo la direccion
de Paul Smith y Peter Erdei.

EL FESTIVAL EUROPA CANTAT,

de periocidad trienal, celebrard su
proxima edicion, en 2003, en
Barcelona. El certamen, dedicado
al canto coral, dio a conocer la
designacion de la Ciudad Condal
como sede el 29 de julio, en el
concierto de clausura de la edicidn
que tuvo lugar en la localidad
francesa de Nevers.

|4 OPERA ACTUAL
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CAROLYN SEBRON v José Cura
protagonizaron una escandalosa
Carmen en el Palazzo Mauro, den-
tro del Festival de Ravenna. Bajo
la direccion de Patrick Fournillier;
la obra se interpreté con amplifi-
cacion electrdnica, pero con tan
mala fortuna que pitaba mds Re-
mendado que Don José...

DESSAY, PREMIADA EN BAR-
CELONA La soprano francesa ha
sido elegida por los Liceistas del
cuarto y quinto piso como la mejor
cantante de la pasada temporada
del Liceu. La cantante ofrecié en
mayo un exitoso recital en el que
ella misma anuncié que regresaria
a cantar Hamlet en 2003,




LAUDITORI BARCELONES

en que se estructura la temporada
2000-01 del joven Auditori de Bar-
celona, destaca los recitales y con-
clertos de Dagmar Peckova (30/1),
lan Bostridge (12/11), Julie Kaufmann
(12/ll), Magdalena Kozena dirigida
por Ton Koopman (26/1V) y Francois
Le Roux y Katerina Karnéus (31/V).

PRESENTA SU OFERTA
Dentro de los diversos ciclos

LA REAL FILHARMONIA

FICHA A ROS MARBA
® Antoni Ros Marba sera a
partir de enero de 2001 el di-
rector de la Real Filharmonia
de Galicia, cargo que ejercerd
hasta diciembre de 2003. El di-
rector tendrd que realizar una
media de 28 conciertos por
temporada.

LA ORQUESTA DE RTVE
PRESENTA SU TEMPORADA
® Entre los espectaculos pro-
gramados por la Orquesta de
Radio lelevision Espanola para
el proximo curso destacan la
Segunda sinfonia de Mahler, con
Ying Huang y Ewa Podles (19 y
20/X); el Requiem de Mozart
(16 y I'7/XI); el Magnificat de
Bach (30/XI1 y [/XIl); el Mesias
de Handel (14 y I5/XI), vy La
cancion de la tierra de Mahler
(I5y 16/1). También se ofrece-
ra la Misa de gloria de Puccini
(26 y 27/X), y la Misa de Santa
Cecilia de Gounod, cantada por
Isabel Monar, Paul Frey y
Felipe Bou (8 y 9/III).

CUMPLEANOS EN
GRANADA

® &l curso 2000-01 es
una temporada de cele- &
braciones para la Or-
questa Ciudad de Gra- |8
nada, la de su décimo
aniversario. En la pro-
gramacion, en cuanto a

'r'.i*_tl.s:n:- deEducacion, Cultura v Departe 2012

musica vocal, destaca Musica y
poesia: Primera mirada a Goe-
the, que contara con Virginia
Parramon (9/XI); un concierto
bajo la batuta de Philippe He-
rreweghe (I |1/V), y El arca de
Noé, de Britten (2/7/V).

LA ONE VUELVE AL
ODEON ATENIENSE

® El Festival de las Artes Es-
cenicas y de la Musica de Ate-
nas invitd, 30 afios después de
su primera actuacion en el cer-
tamen, a la Orquesta Nacional
de Espafa. La formacion actud,
bajo la batuta de Rafael Frih-
beck de Burgos, los dias 28 y
29 de junio en el teatro roma-
no Herodes Atticus con un
programa que incluia El concier-
to de Aranjuez y Ausencias de
Dulcinea, ambas de Joaquin Ro-
drigo. En la dltima participaron
las sopranos Laura Alonso, PI-
lar Jurado y Encarna Santana, la
mezzo Marfa José Suarez y el
baritono Omar Carrion.

CABALLE NO SE CANSA Mont-

serrat Caballé ha anunciado que

en los proximos anos aparecera
en el mercado una coleccion de
reediciones de sus discos mas fa-
Mosos Y nuevos trabajos, entre los
que se incluyen un disco de arias,
otro de Lied y dos operas "que se-
ran una primicia mundial”.
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FRENI REGRESA GRACIAS A PROMOCONCERT
La tradicional programaciéon de Promoconcert en
Barcelona, Madrid y Bilbao crece en cantidad y calidad en
esta temporada. Las seis actuaciones que ofrecian hasta
ahora se han visto superadas en las tres ciudades, que este
ano recibirdn la visita, entre otras actuaciones, de Jaime
Aragall (octubre), un West Side Story en versién de concierto
(octubre), un concierto de zarzuela (noviembre), Teresa
Berganza (noviembre), El Mesias de Handel (diciembre),
Mirella Freni (enero), Elena Obraztsova (febrero; no ird
a Bilbao) y Carmina Burana (mayo).

® La Opera de Graz (Aus-
tria) estreno en julio un mon-
taje revisado de Porgy and Bess,
de Gershwin, ambientado en
La Habana, que a finales de ese
mes se pudo ver en el Teatro
Jovellanos de Gijon.

® El| Festival Albert Roussel
de Cassel (Francia) albergard la
premiere europea de Heloise
and Abelard, de Peter Tahour-
din, el proximo 23 de septiem-
bre con las voces de Rayanne
Dupuis, Damien Top y Luc
Lambert y la direccion musical
de Bruno Ferrandis.

® La Opera de Dallas estre-
nard a finales de 200| un nue-
vo titulo de Jobias Picker, The-
rese Raquin, basado en la nove-
la homdnima de Emile Zola.
Los cantantes que participardn
en la premiere seran Sara Ful-
gonl, Richard Bernstein y Diana
Soviero, mientras que la régie
sera responsabilidad de Fran-
cesca Zambello

@® El Teatro del Yerba Buena
Center de San Francisco aco-
gerd el 2 de septiembre el es-
treno escenificado de Corpus
Evita, nueva opera de Carlos
Franzetti que se acerca a la fi-
gura de Eva Perdn. La obra se
grabd en junio con la San Fran-
cisco Camerata en los estudios
del cineasta George Lucas.

SHICOFF RETOMA ELEAZAR
Neil Shicoff, a quien no se pudo
oir como Ernani en el Real en ju-
lio, cantara este septiembre el
Eléazar de La Juive en Viena, rol
que ya interpretd en el mismo es-
cenario en junio. En octubre hard
Lucia di Lammermoor y Trovatore
en la Opernhaus de Zurich.

George Gershwin -

® La Central City Opera de
Denver ha programado para
julio de 200| la primera repre-
sentacidon completa en Estados
Unidos de Gloriana, de Britten,
a cargo de una compania ame-
ricana.

® lLa Bayerische Staatsoper
de Munich, en coproduccion
con la Komische Oper de Ber-
in, estrenard el 30 de octubre
La casa de Bernarda Alba, de
Aribert Reimann, con el prota-
gonismo de Helga Dernesch, la
batuta de Zubin Mehta y la re-
gia de Harry Kupfer.

® El Festival de Otono de
Madrid, en su edicion de 2001,
contard en su programa con el
estreno mundial de La Celesti-
na, de Joaquin Nin-Culmell vy
producida por la compania Al-
terna Oper‘a. Entre otras, las
voces de los protagonistas se-
ran las de Mabel Perelstein,
Glafira Prolat, Alejandro Roy vy
Salvador Giner.
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4, 5,6,7,9, 10, 11, 13, 14 de octubre,
20.00 horas

CELOS, AUN DEL AIRE MATAN

- E

Opera barroca en tres actos
Musica de Juan Hidalgo
Libreto de Pedro Calderon de la Barca

Director musical: Jean-Claude Malgoire
Director de escena, escendgrafo y figurinista:
Pier-Luigi Pizzi

Coreografa: Deda Colonna

lluminador: Sergio Rossi

Solistas: fiﬂgeles Blancas - Marisa Martins -

Giuseppe Filianoti - Agustin Prunell-Friend -

Darina Takova - Maria Mendizabal -
Juanita Lascarro - Verdnica Cangemi -
Carlo Lepore - José Julian Frontal -
Emilio Sanchez - José Antonio Carril -
Olga Pitarch - Soledad Cardoso -
Angelo Manzotti - Philippe Jaroussky -
Toni Gubau Bosch

Coro de la Orquesta Sinfonica de Madrid
La Grande Ecurie et la Chambre du Roy
Nueva produccion del Teatro Real en
coproduccion con SGAE-Fundacion Autor
Con la colaboracion de la Sociedad Estatal
“Espana Nuevo Milenio”
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AL de octubre, 1, 4, 7, 10, 13, 16 de
gleitsmbre, 20.00 horas

MAN@IN

OIS mTEie en cinco actos
Musica de Jules WESSSIS
Libreto de Henri WISILFISVAR T SREILE

Director musical: VjeKOJENISIIEN
Director de escena: NicolasH[id
Escenografo: Ezio Frigeric
Figurinista: Franca SquarSEIe

Solistas: Marcus Haddo SERENITIRHIEE
Manuel Lanza - Rodolpli{SRssrlil R & 1[0
Lopez - Miguel Sola - MEERENG I (S 1e
Cardoso - Mireia Pinto eV RS IEIZS

Coro de la Orquesta Sinj{lI& RISV ETIsl
Orquesta Sinfonica de BRI
Coproduccion del TeatfEIERSISIERILS
Milan y el Theatre du CRyEaSRe[SMETIBIIN

FORADA

® © & © @& o o o o o

2000-2001
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8, 9, 11, 12, 1441551 20, 23, 26 de
diciembre, 20.00 horas

|L TROVATORE

Dramma en cuatro partes

Musica de Giuseppe Verdi

Libreto de Salvadore Cammarano
Director musical: Garcia Navarro
Director de escena: Elijah Moshinsky
Escenografo: Dante Ferretti
Figurinista: Anne Tilby

Solistas: Carlo Guelfi - Valeri Alexejev -
Michele Crider - Christine Weidinger -
Nina Terentieva - Larissa Diadkova - José

Cura - Gegam Grigorian - Stefano Palatchi -

Maria Rey-Joly - Eduardo Santamaria -
Hugo Monreal

Coro de la Orquesta Sinfonica de Madrid
Orquesta Sinfonica de Madrid

Nueva produccion del Teatro Real, en
coproduccion con la Royal Opera House,
Covent Garden de Londres
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11, 12, 13, 14506717, 18, 19, 20, 22 de
enero, 20.00 horas

DIE ZAUBERFLOTE
(LA FLAUTA MAGICA)

Singspiel en dos actos
Musica de Wolfgang Amadeus Mozarl
Libreto de Emanuel Schikaneder

Director musical: Frans Brﬂggﬁ'n
Director de escena y escendgrafo: Marco
Arturo Marelli

Figurinista: Dagmar Niefind-Marelli

Solistas: Kurt Rydl - Stefano Palatchi -
Jerry Hadley - llya Levinsky - Ekkehard
Wiaschiha - Angel Rodriguez - Anna
Camelia Stefanescu - Maria Jos¢ Moreno -
Elizabeth Norberg-Schulz - Ofelia Sala -
Mara Rodriguez - Marisa Martins - Itxaro
Mentxaka - Roman Trekel - Paul Armin
Edelman - Victoria Manso - Andreas
Conrad - José Manuel Diaz

Coro de la Orquesta Sinfonica de Madrid
Orquesta Sinfonica de Madrid

Nueva produccion de la Wiener Staatsoper
en colaboracion con el Teatro Real
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10, 12, 13, 14, 16, 17, 18 de febrero,
20.00 horas

LA SENORITA CRISTINA

Opera en tres actos y diez escenas
Libreto y musica de Luis de Pablo

Director musical: José Ramon Encinar
Director de escena: Francisco Nieva
Escendgrafo: José Hernandez
Figurinista: Rosa Garcia Andujar

Solistas: Victoria Livengood -

Luisa Castellani - Arantxa Armentia -
Pilar Jurado - Maria José Suarez -
Francesc Garrigosa - Victor Torres -
David Rubiera - Francisco Vas

Orquesta Sinfonica de Madrid

Estreno mundial

Nueva produccion del Teatro Real
Obra encargada por la Fundacion del
Teatro Lirico

........................................

3,6,7,9, 11, 12, 15 de marzo, 19.00 horas
PARSIFAL

Festival escénico sacro en tres actos
Libreto y musica de Richard Wagner

Director musical: Garcia Navarro

Director de escena: Klaus Michael Griiber
Escenografo: Gilles Aillaud

Figurinista: Moidele Bickel

Solistas: Franz Grundheber - Alan Held -
Artur Korn - Matti Salminen - Kurt Ryd] -
Placido Domingo - Robert Dean Smith -
Hartmut Welker - Agnes Baltsa - Linda
Watson - Paloma Pérez iﬁigu - Itxaro
Mentxaka - Emilio Sanchez - Julio Morales -
Elena de la Merced - Maria Rey-Joly -
Mireia Pinto - Maria José Martos

Coro de la Orquesta Sinfonica de Madrid
Orquesta Sinfonica de Madrid

Nueva produccion del Teatro Real, en
coproduccion con la Royal Opera House,
Covent Garden de Londres, basada en una
produccion original de la Nederlandse
Opera de Amsterdam




iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

30 de marzo, 2, 3, 5,7, 8, 10, 11, 15, 16
de abril, 20.00 horas

DON CARLO

Opera en cuatro actos
Musica de Giuseppe Verdi
Libreto de Joseph Méry y Camille Du Locle

Director musical: Garcia Navarro

Director de escena, escendgrafo y figurinista:
Hugo de Ana

Disefiadora de movimiento: Leda Lojodice
lluminador: Vinicio Chels

Solistas: Roberto Scandiuzzi - Alastair
Miles - Neil Shicoff - Dario Volonté -
Dmitri Hvorostovsky — Alberto Gazale -
Askar Abdrazakov - Norma Fantini -
Elisabete Matos - Luciana D’'Intino -
Carolyn Sebron - Fabiola Masino

Coro de la Orquesta Sinfonica de Madrid
Orquesta Sinfonica de Madrid

Nueva produccion del Teatro Real en
coproduccion con el Teatro Carlo Felice de
Génova y el Teatro Comunale de Florencia

----------------------------------------

23, 24, 25, 26, 27 de abril, 1, 2, 3 de
mayo, 20.00 horas

(GUERRA Y PAZ

Opera en trece escenas lirico-dramaticas
Musica de Sergei Prokofiev

Libreto de S. Prokofiev y Mira
Alexandrovna Mendelson

Director musical: Valeri Gergiev
Director de escena: Andreij Konchalovskyi

Coro y Orquesta de la Opera Kirov
Produccion de la Opera Kirov del Teatro
Mariinski de San Petersburgo

----------------------------------

11, 12, 13, 16, 17, 18, 21, 24 de junio,
20.00 horas

LA CENERENTOLA

Dramma giocoso en dos actos
Musica de Gioachino Rossini
Libreto de Jacopo Ferretti

Director musical: Carlo Rizzi

Director de escena: Jérome Savary
Escendgrafo y figurinista: Ezio Toffolutti
lluminador: Alain Poisson

Solistas: Raul Gimeénez - Juan José Lopera -
Alessandro Corbelli - José Julian Frontal -
Carlos Chausson - Jeannette Fischer -
Marina Rodriguez-Cusi - Sonia Ganassi -
Joyce Di Donato - Simon Orfila

Coro de la Orquesta Sinfonica de Madrid
Orquesta Sinfonica de Madrid
Produccion de la Opéra de Paris

CONCIERTOS LIRICOS

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

19 de diciembre, 20.00 horas

GIUSEPPE SABBATIN]

Orquesta Sinfonica de Madrid
Director: Alain Guingal

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

11 de febrero, 20.00 horas

MARIELLA DEVIA

Orquesta Sinfonica de Madrid
Director: Danielle Callegari

......................................

10 de mayo, 20.00 horas
FELICITY LOTT

Orquesta Sinfonica de Madrid
Director: Garcia Navarro

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

19 de julio, 20.00 horas

CARLOS ALVAREZ

Orquesta Sinfonica de Madrid
Director: Garcia Navarro

Venta de abonos: a partir del 4 de septiembre (Opera) y del 6 de septiembre (Conciertos)
Las localidades sueltas podran adquirirse, como norma general, 10 dias antes de la primera

representacion de cada espectaculo.

Venta de localidades y abonos: Taquillas del Teatro Real, de 10:00 h. a 13:30 h. y de 17:30 h.
a 20:30 h. y Servicio de Venta Telefonica de Caja Madrid, 902 24 48 24. de 10:00 h. a 24:00 h.

Teléefono de informacion: 91 516 06 60
www.teatro-real.com

 §
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27, 29 de enero, 20.00 horas

CORO DE LA ORQUESTA SINFONT™Y
DE MADRID

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID

Director: Garcia Navarro

Solistas: Sylvie Valayre, Alicia Nafé,
Johan Botha, Erwin Schrott
Programa: Requiem de Giuseppe Verdi

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

29, 30 de abril, 20.00 horas

ORQUESTA DE LA OPERA KIROV
DEL [ EATRO MARIINSKI DE SAN
PETERSBURGO

Director: Valeri Gergiev
Programas: A determinar

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

12, 13 de mayo, 20.00 horas

CORO DE LA ORQUESTA SINFONICA
DE MADRID

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID

L

Director: Garcia Navarro

Programa: The Dream of Gerontius de
Edward Elgar




Actualidad

VERDI REINA EN LA SCALA

® El curso 2000-01 de la Scala presenta el
protagonismo indiscutible de Giuseppe Verdi.
El titulo Inaugural, el 7 de diciembre, serd Il Tro-
vatore, en un nuevo montaje de Hugo de Ana,
protagonizado por Leo Nucci, Barbara Frittoli
y Violeta Urmana. Le seguirdn La sonnambula,
con las voces de Natalie Dessay y Radl Gimé-
nez, Rigoletto, dirigido por Riccardo Muti y con
Ramon Vargas, y La Traviata, cuya puesta en es-
cena sera responsabilidad de Liliana Cavani vy
que cantaran Andrea Rost y Giuseppe Sabbati-
ni. El programa continda con Falstaff, con la re-
gia ya conocida del fallecido Giorgio Strehler y
las voces de Ambrogio Maestri, Juan Diego
Florez, Bernadette Manca di Nissa y Anna Ca-
terina Antonacci. De este mismo titulo se ha-
ran unas representaciones especiales con el
mismo elenco en Busseto que recuperardn la
puesta en escena de 1913 que de esta obra se
hizo en el Teatro Verdi de dicha localidad. Tras
este paréntesis llegardn a la Scala L'elisir d'amo-
re, con las voces de Rost, Sabbatini y Simon
Keenlyside; Un ballo in maschera, protagoniza-
do por Salvatore Licitra y Maria Guleghina; Tu-
randot, con Alessandra Marc, Cristina Gallardo-
Domads y Johan Botha, y La Cenerentola, canta-
da por Sonia Ganassi, Raul Giménez y Michele
Pertusi. Finalmente, se bajard el telén con Un
giorno di regno protagonizado por jévenes vo-
ces y Macbeth con regia de Graham Vick.

MARSELLA SE SALE DEL REPERTORIO

® Lla Opera de Marsella abrird la temporada
con LAtlantide, de Henri Tomasi, protagonizada
por Inva Mula, Anne Martin y Luca Lombardo.
Turandot serd el segundo titulo del curso y serd
dirigldo por Tiziano Severini y cantado por
Jeannine Altmeyer; Vladimir Galuzin y Kathleen
Cassello. El Teatro sorprenderd con Mdrouf
savetier du Caire, de Henri Rabaud, que dirigird
Emmanuel Joel, y volvera al repertorio habitual
con una Aida con las voces de Hasmik Papian,
Walter Fraccaro y Giacomo Prestia. Bérénice,
de Albéric Magnard, volvera a levantar la curio-
sidad antes de presenciar | Lombardi, con Giu-
lano Carella en el podio. Los dos Ultimos titu-
os del curso seran unos Pécheurs de perles con
Maria Bayo y Tancredi en las voces de Daniela
Barcellona y Annick Massis.

VARIEDAD EN PALERMO

® El Teatro Massimo de Palermo cuenta para
la proxima temporada, a inaugurar en enero,
con Lulu; Tosca, dirigida por Maurizio Arena; La
Cenerentola, con Radl Giménez y Andrea Con-
cett; Lady in the Dark, de Welll, cantada por
Raina Kabaivanska; la Messa da requiem verdia-
na; La flauta mdgica, protagonizada por Sumi Jo
y Jose Bros; | masnadieri, con Luis Lima; Il trion-
fo dell'onore, de Scarlatti, y Rigoletto, con Marce-
lo Alvarez en una coproduccion con el Teatro
Real, el Liceu y el Maggio Musicale Fiorentino.

® lLa sociedad
filatélica Afinsa
celebrard su vi-
gesimo aniversario el proximo
|2 de octubre en el Teatro Real
con, entre otros actos, un recital
de Maria Bayo con el acompafia-
miento de la pianista Rosa To-
rres Pardo.

® Sergio Segalini, jefe de re-
daccion de Opéra International,
ha sido nombrado Caballero de
la_Orden de las Artes y de las
Letras por la ministra de Cultura
francesa, Catherine Tasca.

@® La Escuela Superior de Mu-
sica Reina Sofia clausuré el curso
con un recital a cargo de Sole-
dad Cardoso, Ana Marfa Hisler
Ismael Jordi y Ana Lucrecia Gar-
cla, jovenes alumnos de Teresa
Berganza.

® los Amigos de Alfredo
Kraus bonaerenses organizaron
el | de julio en el Auditorio As-
tor Plazzolla un concierto en ho-
menaje a Marfa Altamura, Nilda
Hofmann, Corrada Malfa y Hay-
dee Vegazzi a cargo de jovenes
cantantes argentinos.

L T e AR T N A R

AMBRONAY CUENTA

POCO CON LA VOZ
En el XXl Festival de Ambro-
nay (del 9/IX al 14/X) la voz
sOlo estard presente en un
concierto con el Magnificat, el
Stabat Mater y la Misa dolorosa
en Mi menor de Caldara
(28/1X) e Il vespro della Beata
Vergine de Monteverdi (29/1X).

LA SCHUBERTIADA
PASA PAGINA
La VIl Schubertiada de Vila-
bertran estd a punto de cerrar
sus puertas, el 6 de septiem-
bre, con un recital de Juliane
Banse y Matthias Goerne.

AIX YA PIENSA EN

LA EDICION DE 200
El Festival de Aix-en-Provence,
solo un mes después de cele-
brar su dltima edicién, ya ha
dado a conocer el que serd el
programa del préoximo afio,
compuesto por Le nozze di Fi-
garo dirigidas por Marc Min-
kowski; Falstaff, con Esa Pekka-
Salonen en el podio y regia de
Herbert Wernicke; La flauta
magica; L'anima del filosofo os-
sia Orfeo ed Eurydice; Gianni
Schicchi; The turn of the screw,
con direccion de Daniel Har-
ding, y Le journal d'un disparu,
de Janacek.

ESTRASBURGO APUESTA
POR LOS CREADORES

El Festival Internacional de
Musicas de Hoy de Estrasbur-
go, a celebrar entre el 2| de
septiembre y el / de octubre,
Incluira en su programa los ti-
tulos Héloise et Abélard, de
Ahmed Essyad; Medeamate-
rial, de Pascal Dusapin; Trois
Soeurs, de Peter E6tvos; Koper-
nikus, de Claude Vivier; To be
sung, también de Dusapin, y
Die Hamletmachine-oratorio,

de: Georges Aperghis. Ade-
mas, se podrdn presenciar los
espectdculos musicales Lumie-
re brisée y Vie de famillie.

NUEVO TALLER DE OPERA
DEL PALAU VALENCIANO
Coincidiendo con el final del
Festival Puccini, el Taller de O-
pera del Palau de la Mdsica de
Valencia representara Suor An-
gelica y Gianni Schicchi en las
proximas fechas navidefias. Las
pruebas de seleccion de cantan-
tes se realizaron en julio y los |
afortunados iniciardn los en-
sayos a partir de octubre. El
montaje de ambos titulos serd
responsabilidad de Jaume Mar-
torell, mientras que Ibrahim Ya-
cizi se encargard de la direccion

musical,

ENCINAS TRIUNFA EN BELGI-
CA El tenor Ignacio Encinas en-
candild al pdblico de la Opéra Ro-
yal de Wallonie a finales de junio
con su recreacion del personaje
de Calaf en Turandot. La prensa
belga elogio al intérprete espafiol
y a su pareja en el montaje, la so-
prano Giovanna Casolla.

JEREZ ESPERA A HENDRICKS
La soprano estadounidense nacio-
nalizada sueca Barbara Hendricks
abrira la temporada del Teatro Vi-
llamarta de Jerez con un recital el
/ de octubre. La intérprete se tras-
ladard a continuacidn a Barcelona,
donde ofrecerd una actuacidn en
el Palau de la Musica.
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NUEVA ITALIANA IN ARGEL.

LOS AMIGOS DE LA OPERA
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Después del descanso estival, los teatros
de dpera espanoles, asi como las asocia-
ciones vinculadas a ellos, retoman su
temporada artistica. A pesar de que no
es hasta noviembre en que la actividad
serd total, muchas son las asociaciones
que empiezan a desperezarse en sep-
tiembre y octubre.

En el Liceu, los Amics de este Teatro pre-
paran el curso abriendo las puertas a la
juventud. Un ano mds y gracias a Mitsu-
vishi Electric, Amics del Liceu ofrecerd a
0s jovenes menores de 26 anos la posi-
bilidad de adquirir un abono de la tem-
porada del Gran Teatre con un 65 por
cien de descuento en los turnos PA, PC
y H. Las solicitudes podradn realizarse del
|8 al 29 de septiembre a través del telé-
fono 93 435 || |1 Yy, automaticamente,
entrardan en el sorteo para optar a estos
abonos. Las adjudicaciones se notificaran
telefonicamente a partir del mismo dia
29 de septiembre.

Eteri Gvazava

La Associacié d’Amics de I'Opera de
Lleida ofrecerd esta temporada un pro-
grama integrado por las dperas La fille
du régiment (27/1X), Il Trovatore (noviem-
bre, fecha a determinar), Rigoletto (mar-
zo, fecha a determinar) y La Traviata
(mayo, fecha a determinar), ademds de
recitales a cargo de Teresa Berganza
(10/1), lsabel Rey y Stefano Palatchi
(28/1I) y Maria Bayo (15/V).

En cuanto a la Asociacion Johann

Strauss de Espafa, esta entidad llevard a

i
5
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tefano Palatchi

cabo, durante el mes de octubre, una
serie de grabaciones en las que colabo-
rardn Radio Clasica y el Conservatorio
Superior de Musica del Liceu,

Las Joventuts Musicals de I'Hospitalet
trasladd al mes de octubre la Mostra de
Noves Veus, que en principio estaba pre-
vista para junio y que por razones de
disponibilidad de espacio no pudo cele-
brarse. Asi, las pruebas eliminatorias que
tendrdn lugar el dia 28 dejardn paso a la
final de este certamen, que se celebrard
el 29 de octubre.

La Asociacién Galega de Lirica Teresa
Berganza, por su parte, ofrecerd en los
proximos meses un ciclo de recitales de
canciones espafnolas, italianas, polacas,
francesas, etc., con el que se quiere re-
presentar todas aquellas nacionalidades
de las ciudades europeas consideradas
capitales culturales del aho 2000, y entre
las que se encuentra Santiago de Com-
postela (ver calendario).

Mis favoritos

El sello RCA ha grabado este
verano una nueva version de
Litaliana in Algeri con las vo-
ces de Carlo Colombara vy
Vesselina Kasarova.

LA TRAVIATA DE PARIS, EN
DISCO. El espectacular
montaje de La [raviata prota-
gonizado por José Cura y
tteri Gvazava bajo la batuta
de Zubin Mehta ha llegado a
Espafia en disco como mal

José Cura “——

WIETEEETE AL
gla della EK

Zubin Mehta

menor tras no poderse VIsio-
nar a traves de la television.
WARNER, tras presentar un
pequeno avance, edito la
grabacion a finales de junio.

ESPANA NUEVO MILENIO

El programa Espafia Nuevo Milenio no se ha olvidado de la
mUsica: el grupo Zarabanda de Alvaro Marfas, contd con
Maria Espada en Vitoria y Oviedo. En noviembre le tocard el
tumo a la Capllla Real de Madrid; Savall estara en Palma de
Mallorca, mientras que el Maestranza estrenard la Cantata
para Ameérica, obra de encargo que firma Tomas Marco.

DALLAS GALARDONA A RA-
CETTE La soprano Patricia Racet-
te ha recibido el Premio Maria
Callas a la artista debutante del
ano que otorga la Opera de Da-
llas tras votacién de los abonados
a dicho teatro. Otros candidatos
eran Richard Croft, Kallen Espe-

rian o Linda Maguire.

tura 'y I__i&g_'_.|_'|| ta 2013
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WWW Desde Argentina vy
desde hace ya casl dos anos
los miembros del Centro O-
peristico de Buenos Aires,
entidad constituida “con la fi-
nalidad de difundir y desarro-
lar la cultura linca en todos
los ambitos posibles” acerca
un poco mas el género a to-
dos los publicos.

[victorian.fortunecity.com/
updike/582/index.html]

WWW En Tenors podrd es-
cuchar arias para tenor inter-
pretadas por algunas de las
voces mads reconocidas del si-
glo, desde Jussi Bjérling a Pla-
cido Domingo.
[www.opera.co.za/
tenors.htm]

gill COOPER

WWW TOSCA, ademds del
célebre titulo pucciniano,
también corresponde a las
siglas de la Trans-Opera Secu-
rity and Care Association, enti-
dad que trabaja en la preven-
cion, proteccion y salvaguar-
da del patrimonio arquitecto-
nico de los teatros de opera.
[www.tosca.org]

WWW La opera no se esca-
pa de ser objeto del humor, y
buena prueba de ello es esta
pagina en la que se puede
encontrar, por ejemplo, una
respuesta mas bien dcida a la
pregunta: ;Qué hace una so-
Drano por la mananal
'www.melomania.com/
humor/humor.htm]

ALVAREZ ANORA LA ZARZUE-
LA El barftono Carlos Alvarez, me-
tido de lleno en la voragine operis-
tica, no tiene tiempo material para
participar en montajes zarzuelisti-
cos, que asegura echar de menos.
El malagueno ya posee un reper-
torio de treinta dperas, pero ase-
gura que "aun estoy en los Inicios’.

OPERA ACTUAL
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Venta de localidades
A partir del 12 de sepliembre

ServiCaixa
X "laCaixa’

www . lacaixe. esf/entradas

Teléfono de informacion
Q93 48599 13

www.liceubarcelona.com

OPERAS

D. Q).

Don Quijote en Barcelona
de Jose Luis Turina / La Fura dels Baus

Octubre 2000 dias 2, 3,4,5,6,7,8y 10

Enrique Baquerizo, Flavio Oliver, Francisco Vas, Francesc Garrigosa,

Felipe Bou, Pilar Jurado, Itxaro Mentxaka.

Josep Pons = Alex Ollé y Carlos Padrissa (La Fura dels Baus) * Miralles / Tagliabue.
Gran Teatre del Liceu / Teatro de La Maestranza de Sevilla / Fondation
International pour une Histoire de la Civilisation Européene.

Die Frau
ohne Schatten

La mujer sin sombra
de Richard Strauss

Octubre 2000 dia 30, noviembre 2000 dias 2,5, 8,11y 14

Eva Marton, Susan Anthony, Hanna Schwarz, Thomas Moser, Wolfgang Schine,
Wolfgang Rauch, Doug Jones, Jochen Schmeckenbecher, Andreas Kohn,
Cristina Obregaon.

Peter Schneider = Andreas Homok

» Wolfgang Gussmann.
Grand Théatre de Genéve.

Un ballo

in maschera

de Giuseppe Verdi

Diciembre 2000 dias 4, 5, 7, 10, 13, 16, 19, 22 y 29, enero 2001 dia 3
Ana Maria Sanchez / Pacla Romano, Elisabetta Fiorillo / Ludmilla Schemtschunk,
Ofelia Sala / Agnes Wolska, Walter Fraccaro, Lado Ataneli / Jacek Strauch,
Siman Orfila.

Bertrand de Billy / Elisabeth Attl = Calixto Bieito « Alfons Flores.

Gran Teatre del Liceu / English National Opera (ENO) /

Royal Danish Opera

Die Zaubertlo

La flauta mdgica
de Wolfgang Amadeus Mozart

Diciembre 2000 dias 23, 27, 28 y 30, enero 2001 dias 2,4,5,7,9y 10
Veronique Gens / Isabel Monar, Valerie Esposito / Milagros Poblador, Deon
van der Walt / llya Levinsky, Wolfgang Rauch / Wolfgang Bankl, Reinhard
Hagen / Matthias Holle, Matthias Holle / Robert Holzer, Steven Cole, Maria
José Martos, Mireia Pintd, Merce Obiol.

Bertrand de Billy / Elisabeth Attl « Joan Font (Comediants) * Joan Guillen.
Gran Teatre del Liceu / Festival Mozart de La Coruna / Festival Internacional
de Mdisica y Danza de Granada.

I Puritani

de Vineenzo Bellinig

Enero 2001 dias 28 y 30, febrero 2001 dias 1,5, 8, 10,12y 15

Edita Gruberova / Valerie E;pmtr:; Rague! Pierofti, Josep | ’jmr José Sempere,
Carlos Alvarez, Simén Orfila.

Friedrich Haider = Andrei Serban = Michael Yearqgan.

Welsh National Opera.

Rienzi

de Richard Wagner

Febrero 2001 dias 13y 16

Alan Woodrow, Nancy Gustafson, lldike Komlosi, Begona Alberdi,
Jean-Philippe Lafont, Stanislaw Schwels, Konstantin Garny.
Sebastian Weigle.

versian concierto

Samson
et Dalila

de Camille Saint-Saéns

Marzo 2001 dias 15, 18, 21, 24, 27 y 30

Markella Hatziang, Josep Carreras, Simon Estes, Stefano Palatchi,
Francisco Vas, Josep Fadd, Mariano Vinuales.

Stefano Ranzani * Luca Ronconi = Margherita Palli.

Teatro Regio de Turin,

Billy Budd

de Benjamin Britien

Abril 2001 dias 11,17, 20, 22,25y 28

Bo Skovhus, Philip Langridge, Eric Halfvarson, Robert Bork, Eduard Giménez,
Gabriel Suovanen, Steven Cole, Francisco Vas, Lluis Sintes, Viceng Esteve Madrid.
Antoni Ros Marba « Willy Decker = Wolfgang Gussmann,

Oper Kaln.

Aida

de Giuseppe Verdi

Mayo 2001 dias 12, 13, 15, 16, 18, 19, 22, 25, 28, 29 y 31

Isabelle Kabatu / Susan Neves, Dolora Zajick / Elisabetta Fiorillo / Eugenie
Grunewald, Gegam Grigorian / Boiko Zvetanoy, Joan Pons / Viceng Sardinero /
Zelko Lucic, Roberto Scandiuzzi / Stefano Palatchi / Danilo Rigosa.
Bertranad de Billy « Jusé Antonio Guliérrez » Josep Mestres Cabanes.
Gran Teatre del Liceu / Festival Internacional de Musica de Santander,

Giulio Cesare

de Georg Friedrich Hindel

DANZA

Junio 2001 dias 19, 21, 22, 24, 26, 27,28 y 30

Ann Murray, Angeles Blancas / Elena de la Merced, Petia Petrova / Mireia
Pinté, Ewa Podlés / Mercé Obiol, ltxaro Mentxaka, Christopher Robson /
Jordi Domeénech, Lynton Black.

Harry Bicket » Herbert Wernicke.

Gran Teatre del Liceu / Theater Basel.

Ballet de Zurich

Febrero 2001 dias 2,3y 4

% ..und mied den Wind”
Musica: Johann Sebastian Bach.
Coreografia: Heinz Spoerli.

Ballet
Victor Ullate

Febrero 2001 dias 21, 22, 23, 24 y 25
Seguidilla / Volar hacia la luz
Muisica: Luis Delgado.

Coreografia: Victor Ullate.

Ballet
Maurice Bejart

Julio 2001 dias 5,6,7 y 8

“Le Presbytere...”

Musica: Wolfgang Amadeus Mozart y Queen.
Coreografia: Maurice Béjart

Compania

Nacional de Danza

Orquesta Sinfonica v

Julio 2001 dias 12,13,14 y 15
Romeo y lulieta

Musica: Serguei Prokofiev.
Coreografia: Nacho Duato.

Coro del Gran Teatre del Liceu

@ Gran Teatre del Liceu

CONCIERTOS

Concierto Korngold /

Strauss / Zemlinsky
Noviembre 2000 dias 13 y 156
Adrianne Pieczonka, Bo Skovhus.
Michael Boder

Concierto Final “Francesc Vinas”
Enero 2001 dia 21

Javier Pérez Batista

Canti guerrieri e amorosi

Mayo 2001 dia 20
Jordi Savall

Concierto Schonberg
Mayo 2001 dias 24 y 26
Anja Silja.

Bertrand de Billy
Concierto Teatro Real
Junio 2001 dias 1y 2
Garcia MNavarro

RECITALES

Montserrat Caballé
Octubre 2000 dia 9

Jennifer Larmore
MNoviermnmbre 2000 dia 4

Jochen Kowalski
Noviembre 2000 dia 12

Catherine Malfitano
Diciembre 2000 dia 17

Solveig Kringelborn
Febrero 2001 dia 6

Bryn Terfel
Mayo 2001 dia 14

Maria Bayo
Mayo 2001 dia 21

Barbara Bonney
Mayo 2001 dia 27

Felicity Lott y Ann Murray
Mayo 2001 dia 30

FOYER

“A propositode D. Q."
Octubre 2000 dia 11
El mito de Don Quijote en la musica

“Sesion Kurt Weill”
Octubre 2000 dias 19 y 20
(sesiones “golfas”)

“A proposito de
Die Frau ohne Schatten”
Noviembre 2000 dia 3
Musica “degenerada’

Recital Rossini
Noviembre 2000 dia 6
Arias y duos de Gioacchino Rossini

La serva padrona

de Giovanni Battista Pergolesi
Noviembre 2000 dias 11,12, 18, 19,25y
(programacion infantil)

“A proposito de Un ballo in masche
Diciembre 2000 dias 11y 15
Eugene Scribe y la 6pera

“A proposito de Die Zauberfilote"
Enero 2001 dia 8
Mdusica y masoneria

Maraton Giuseppe Verdi
Enero 2001 dia 27
Conmemoracion del centenario
de la muerte de Giuseppe Verdi

“A proposito de | Puritani”
Febrero 2001 dia 14
Los otros | Puritani de Bellini

La petita flauta magica

Marzo 2001 dias 10, 11,17, 18,24y 25
Abril 2001 dias 7y 8

(programacion infantil)

“A proposito de
Samson et Dalila”
Marzo 2001 dia 29
Musica de camara
de Camille Saint-Saéns

“A proposito de Billy Budd"”
Abril 2001 dias 21 y 23
Canticles de Benjamin Britten

“A proposito de Aida”
Mayo 2001 dia 23
El orientalismo en la musica

“The Music of Leonard Bernstein”
Jumo 2001 dias 7 y 9
(sesiones “golfas”)

“A proposito de Giulio Cesare”
Juho 2001 dia 1

Arias alternativas de Giulio Cesare
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PLACIDO DOMINGO:

“HAY TEATROS QUE
SE CONFORMAN CON//,
VOCES QUE SE OIGAN}
ESO LES BASTA”

£l tenor madrileno parece
reencontrarse con tspafia después
de un periodo en el que su nombre
no figuraba de manera habitual en los
repartos. El cantante, que ha
consolidado su prestigio como
intérprete, director de orquesta y
gestor artistico y musical de coliseos
operisticos internacionales, no oculta
su asombro ante la buena salud de la
opera en su pais natal. Esta
temporada regresa al Teatro Real de
Madrid para dar vida al personaje
principal de Parsifal de Wagner, un
autor en el que se siente muy
comodo tal y como demostro en su
reciente reencuentro con Bayreuth.

O oculta su emo-
cion al ver el Gran
Teatre del Liceu
reconstruido vy al
constatar que la
opera estd toman-
do un protagonismo fundamental en
el panorama cultural espafol. Su pe-
riddico reencuentro con las obras de
Richard Wagner marcardn su regre-
so al madrilefo Teatro Real, en el
que interpretard durante la tempo-
rada 2000-O1 su Parsifal, que co-
mienza a convertirse en una crea-
cion de referencia. “lLas obras de
Wagner me van muy bien en el mo-
mento vocal que estoy viviendo”,
afirmé el cantante a OPERA AC-
TUAL, como también lo pudieron
atestiguar quienes tuvieron la suerte
de ver y escuchar al tenor en Bay-
reuth, en cuyo festival interpretd Die
Walkiire. Mdsico integral, superhéroe
del marketing, artista consagrado, ad-
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mirado y respetado, Domingo se pa-
sea con identica autoridad por cas
todos los estilos que descubre, lle-
gando a conformar un repertorio
que alcanza los | | 8 personajes, el Ul-
timo de los cuales, Arrigo, de La bat-
taglia di Legnano, acaba de incorpo-
rar en Londres.

PRESENCIA EN ESPANA

pesar de que su agenda es una de

las mas estresadas del mundo —y
esto, sin exagerar ni un dpice—, Domin-
go no se olvida de la buena salud de la
opera en kspana y no quiso estar au-
sente de la temporada inaugural del
nuevo Liceu, un Teatro al que estuvo li-
gado durante anos y al que regresara la
temporada 2001-02, para cantar La da-
ma de picas. “La situacion de la dpera
en Espafia es muy diferente de la de ha-
ce unos diez anos; el momento es bri-
lante. Habiéndose recuperado tanto el
Real como el Liceu, teniendo el Maes-
tranza en Sevilla, el nuevo Kursaal de
San Sebastian, el futuro Teatro de Va-
lencia, ademds de las importantes tem-
poradas de Las Pal-
mas, Oviedo y Bil-
bao, se ha cons-
truido un nuevo
panorama. lam-
biéen es un mo-
mento muy favo-
rable en cuanto a
la nueva genera-
cion de cantantes
espanoles, lo que
me hace especial
lusion. En todas
partes veo como
surgen voces de
calidad, prepara-
das, una situacion

muy diferente a la de mi juventud,
cuando el intérprete espafiol estaba en
desventaja. Por eso los cantantes de
aqui eran como de andar por casa, con
una musicalidad dudosa, aunque tam-
bién te encontrabas con algunos nom-
bres increibles que cubrfan los teatros
mas Importantes del mundo, que fue-
ron las grandes estrellas de la dpera.
Hoy el nivel general es mucho mads alto
y es asi como también han surgido
grandes nombres, como Maria Bayo,
Carlos Alvarez, Miguel Angel Zapater o
Ainhoa Arteta’.

- OPERA ACTUAL: ;Pasa lo
mismo en otros paises!?

- Placido Domingo: En esto pa-
sa como en todo. Ha habido un gran
resurgimiento y kEspana ha evolucio-
nado igual a como lo han hecho Euro-
pa y el mundo. Este pais estd en un
nivel Importante en todos los ambi-
tos y es Idgico que también esté su-
perandose a nivel musical. Antes los
medios que teniamos para montar
un espectaculo operistico eran los
minimos. En el Liceu, por ejemplo,

Como Sanson, en Sanson y Dalila,
en el Liceu de Barcelona
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Después de
comenzar el curso
en su primera
temporada en Los
Angeles como
director artistico
dirigiendo Aida vy
cantando un
programa Wagner,
Placido Domingo
se trasladara al Met
neoyorquino para
cantar, los dias 26
y 29 de septiembre,
el papel titular de
Samson et Dalila.
El 17 de octubre
aterrizarad en
Washington para
ofrecer un recital
acompanado de
Daniel Barenboim
y desde el dia 28 de
ese mismo mes
dirigirda varias
funciones de 1l
Trovatore; en ese
escenario cantard
tres funciones de
Parsital. En
diciembre estara en
el podio del
Maestranza
sevillano dirigiendo
La traviata,
trasladandose el
dia 15 a Los
Angeles para
cantar junto a los
ganadores del
Operalia. El 22 de
diciembre ofrecerd
su tradicional
concierto de
Navidad en Viena
y recibird el nuevo
ano dirigiendo a la
Filarmonica de

Berlin.
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cuando estaba Joan Antoni Pamias de em-
presario, €éramos unos pocos los que venia-
mos. Ademds de Montserrat Caballé, esta-
bamos Pedro Lavirgen, Jaime Aragall, Juan
Pons y José Carreras. Como viviamos todos
en Barcelona, le dedicdbamos al Teatro la
epoca de las fiestas de Navidad. Hicimos
funciones Inolvidables, como esa Manon
Lescaut con Virginia Zeani, o todas esas
operas que cantamos con Montserrat, co-
mo Aida, L'Africaine, | vespri siciliani o Un ba-
llo in maschera.

POLIFACETICO POR DEFINICION

edicado en cuerpo y alma a la dpera, Do-

mingo reparte su tiempo entre el escena-
rio, la direccidn del Teatro de la Opera de Wa-
shington —con el que ha renovado su contrato
por otros cuatro anos— y el de Los Angeles
—Cuya primera temporada comienza precisa-
mente en estos dias—, ademas de gozar desde
el podio dirigiendo. "El Ao Verdi me ha depa-
rado mucho trabajo, mas como director que
como cantante. Dirigiré Aida, Il Trovatore, La
lraviata, Baile de mdscaras y el Requiem". La
temporada pasada, se apunto otro éxito diri-
giendo en Washington a José Cura y Verdnica
Villarroel en Otello, uno de los titulos que mds
se asocian a su carrera como Iintérprete. Bajo
su reinado, Washington se ha convertido en
una de las plazas operisticas mds importan-
tes de los Estados Unidos. "“Esto representa
una gran satisfaccion, porque mi carrera co-
mo cantante ha sido importante, pero hoy
en dia mi carrera como director de teatro
es fundamental. Washington es un lugar
ideal: somos vecinos del Capitolio y de la
Casa Blanca. Alli llevo cuatro afios y hemos
hecho treinta operas diferentes con mads de
250 funciones y grandes satisfacciones. El ni-
vel de |la opera ha subido mucho en esa ciu-
dad y espero que en |los proximos anos
continde aumentando’.

- O. A.: Usted es como un superhombre.
(Como logra que el tiempo le alcance para
cumplir sus compromisos en todo el mundo?

- P. D.: Todos los proyectos estdn muy li-
gados y eso es lo fundamental. Tengo un
equipo magnifico de colaboradores traba-
jando conmigo, tanto en Washington como
en L. A, ademas de la suerte de gozar de
una amistad de muchos afios tanto de direc-
tores de orquesta como de escena, ademas
de con cantantes. Todos ellos siempre me
han demostrado su interés por colaborar
con nuestros proyectos. Ademas, mi con-
curso de canto, Operalia, ha dado intérpre-
tes que estan cantando en el mundo entero
y que nos visitan regularmente. La proxima
convocatoria del concurso, precisamente,

Como Don Juan de Alarcon en Margarita la Tornera en el Réal

serd en Los Angeles, y coincide con el co-
mienzo de mi gestion en el Teatro; yo inau-
guro dirigiendo Aida, después viene el Kirov
con Valery Gergiev con quien haremos el
mismo programa VWagner que canté en Bar-
celona: el primer acto de Die Walkdire y el
segundo de Farsifal.

- O.A.: ;Qué ha pasado con la posibilidad
de dirigir el Teatro de La Zarzuela, del Real o
de otro teatro espanol?

- P. D.: No se puede descartar nada, por-
que nunca se sabe qué puede deparar el fu-
turo, pero por el momento es imposible pa-
ra mi pensar en dirigir un teatro espanol
mientras continle en activo y con el com-
promiso de los dos teatros americanos.
Cuando surgio la idea de que yo pudiera
dirigir La Zarzuela lo que mas me entusias-
maba era llevar el género al resto del mun-
do, y creo que todavia puedo echarles una
mano aun no siendo director del Teatro. Me
gustaria colaborar con Javier Casal para ha-
cer algun espectdculo zarzuelero en los Es-
tados Unidos. Para ello estoy completamen-
te dispuesto, y con los brazos abiertos.
Desde luego hay una gran colaboracidn con
el Real, con quien haremos coproducciones,
como La dama de picas y Cuentos de Hoff-
mann; también, mientras se interesen por
mi como cantante o como director, conti-
nuare viniendo a sus temporadas. De he-
cho, ademads del Parsifal, en Madrid hemos
planeado para mas adelante hacer La Walki-
ria. Con el Maestranza también hemos con-
seguido una colaboracién espléndida a nivel
coproduccion; ya viajd El Cid, ahora vendra
La lraviata y llevaremos probablemente
nuestro Sly a Sevilla. Espero que con el Li-
ceu tambien lleguemos a acuerdos.

- O. A.: Si, porque la produccién de Sly



que se montd en Barcelona no era la
de Washington.

- P. D.: Si, desgraciadamente, por-
que, sin ninguna duda, la produccién
que hicimos [firmada por Marta Do-
mingo] es superior. Yo vi la de Zu-
rich, que es la que contratd el Liceu,
y preferimos hacer una nueva por-
que no me gusto. La nuestra no pu-
do venir aqui porque ya estaba com-
brometida la de Zurich desde que
José Carreras la estrend, y eso es
dgico. Con el Liceu todavia no he-
mos hablado de coproducciones, pe-
ro si de actuaciones mias como in-
térprete en titulos como Samson et
Dalila y Dama de picas. También me
gustaria cantar La Walkiria entera.
Mientras yo siga en activo, espero
que haya tiempo para que se reanu-
de mi romance con el publico licels-
ta, que fue muy grande.

- O. A.: En Londres le acaban de
otorgar la Medalla de Oro de la Royal
Philharmonic Society, mientras que en
Madrid han galardonado con la nueva
Medalla al Mérito de las Artes a Da-
niel Barenboim, un gran artista, pero
que mucho no ha hecho por difundir
la musica espafiola, como es su caso.

- P. D.: Esta es una distincion que

g

Como Parsifal, junto a Waltraud Meier, en Bayreuth
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me llena de orgullo porque la lista de
los ganadores es impresionante [con
nombres como Sibelius, R. Strauss,
Gounod, Toscanini, Stravinsky, Von
Bllow, Brahms, Britten, Casals, Von
Karajan o Luisa Tetrazzini]. Cuando
te dan un reconocimiento es porque
quieren ddrtelo, y cuando no, es
porque no hay voluntad para darte-
lo, y punto. Nunca doy por hecho
que tengan que reconocer mi tra-
yectoria. Mi pais, en todo caso, me
ha dado varios reconocimientos, el
Doctorado Honoris Causa de la
Complutense de Madrid, la Medalla
de las Artes, la Orden de Isabel la
Catolica y la Medalla de la Villa de
Madrid, que todavia no he podido ir
a recoger. No me puedo quejar.

- O. A.: Muchos rumores apuntan
su nombre no solo como el futuro di-
rector del Teatro Real, sino, ademas,
como el del Metropolitan de Nueva
York.

- P. D.: Es verdad que he recibido
ofertas de varios teatros, pero de
momento, como ya he comentado,
tengo un solo objetivo, que es el de
subir el nivel musical
de las ciudades cu-
yos teatros dirijo, es
decir, VWas-
hington vy
Los Angeles. En eso estoy
concentrado y cuando con-
sidere que he conseguido
mi objetivo, entonces po-
dré estudiar esas propues-
tas.

- O. A.: Acaba de cantar en
Bayreuth y Wagner continta
presente en su agenda. Ha
grabado uno de los duos de
Tristan, jcantarda finalmente
este papel en un teatro?

- P. D.: Tristan es un perso-
naje que reservo a los dis-
cos. Lo consideré para can-
tarlo en teatro e Incluso
acepté hacerlo en Viena,
pero lo cancelé porque me
di cuenta de que podia
afectarme vocalmente. A
pesar de que puedo cantar-
lo, creo que sacrificaria mi
carrera al hacerlo debido a
su extrema dificultad. Es un
problema de resistencia fisi-
ca, porque su tercer acto es
tremendo.

— O. A.: Su carrera discogrifica se
ha concentrado muy poco en su face-
ta de director. ;Qué proyectos tiene!

- P. D.: Como director he graba-
do El Murciélago, un disco con Ram-
pal, otro con obras de Chaikovsky v,
por el momento, tenemos en pro-
yecto registrar un concierto con Sa-
rah Chang y la Filarmdnica de Berlin.

- O. A.: A pesar de haber batido
todos los récords con su amplio re-
pertorio, supongo que estara buscan-
do nuevos papeles para debutar.

- P. D.: Siempre me han atraido
los mas diversos repertorios. Por fin
en 2002 podré hacer Sly, en el Met,
Roma y Londres, ademds de Cyrano
de Bergerac de Alfano. También tengo
en proyecto cantar el Oreste de [fige-
nia en [duride y el Nerone de L'Incoro-
nazione di Poppea.

- O. A.: ;Cree que los teatros es-
tan cambiando la forma de montar sus
repartos operisticos! Parece que cada
vez se dan papeles para spinto a intér-
pretes mas liricos.

- P. D.: Hay una cierta tendencia a
desmemoriar la historia. Cuando yo

“Hay dificultades para montar titulos que
necesitan intérpretes con determinadas
caracteristicas, como en Verdi o Wagner”

empece podias encontrar tres o cua-
tro companias importantes haciendo
La forza del destino, con el reparto
adecuado. Hoy tienes serias dificulta-
des para montar segun qué titulos
que necesitan Intérpretes con deter-
minadas caracteristicas. Por eso todo
se ha ido aligerando. Hay teatros que
se conforman con que la voz se oiga y
asi pueden pasar, no necesitan un in-
térprete. Lamentablemente ésta es |a
realidad: se conforman, eso les basta.
De eso a que el publico reconozca en
la actualidad una verdadera voz ver-
diana o wagneriana, hay un mundo.
;Donde se puede encontrar a un au-
tentico baritono verdiano? Hoy sdlo
hay un par. Y sopranos verdianas, con
el color, la tesitura y el cardcter ade-
cuados solo hay una. Actualmente no
hay voces para segun qué repertorios
y tambiéen faltan auténticos directores
de orquesta, musicos serios y profe-
sionales que sepan de voces y que
puedan adentrarse en una partitura
Dara que no se queden en lo super-
ficial. - Pablo MELENDEZ-HADDAD
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LO QUE SIGNIFICA
“HACER LAS AMERIC

Placido Domingo ha hecho de las Américas -y singularmente de la del
Norte- un auténtico coto de caza. Ademas de prodigarse alli generosamente
como cantante y director de orquesta, el tenor madrilefio asumié en 1996 la
direccion artistica de la Opera de Washington y, el pasado mes de julio, la de
la Opera de Los Angeles, cuya primera temporada comienza este mes de

septiembre. En Espana se suele presumir de “haber hecho las Américas” con
un curriculum infinitamente mas modesto.

| debut de Placido Domingo
como cantante tuvo lugar con
ocasion de una representa-
cion de Gigantes y cabezudos
Y, segun todas las enciclope-
dias, en un papel de baritono.
Como en dicha zarzuela no hay papel pa-
ra esa cuerda, hay que suponer que canta-
ria, mediante la adaptacion oportuna, el
de Jesds, que es de tenor. Serfa toda una
premonicion, pues pocos afios después
debutaria en Monterrey, ya como prota-
gonista en esta cuerda, con el Alfredo de
Iraviata, e inmediatamente lo haria en los
Estados Unidos con el Arturo de Lucia di
Larmmermoor, junto a Joan Sutherland.

Pese a haber nacido en Madrid de pa-
dres espafnoles, Placido Domingo fue con-
siderado durante algin tiempo como te-
nor mexicano por haberse formado y ha-
ber debutado en el pais al que llegaron sus
padres al frente de una compania de zar-
zuela y que sera desde entonces su lugar
de residencia. Pero sin tener que recurrir
a etiquetas de identificacion fiscal, lo cier-
to es que el tenor madrilenio ha logrado
triunfar en los Estados Unidos después de
realizar una trayectoria realmente Unica en
la historia de la dpera.

A su regreso de la experiencia israell
(1962-65), después de su debut nortea-
mericano, Domingo se incorporarfa
a las filas de la New York City Opera,
con la que estreno la dpera Don Ro-
drigo, de Ginastera, compania en la
que compartio noches de gloria con
la diva de la casa, Beverly Sills, antes
de pasarse a la competencia en el
mismo Lincoln Center; al debutar
precipitadamente en el Met en una
Adriana Lecouvreur sustituyendo a
Franco Corelli. Serfa sélo el primer
paso de una asociacion que le lleva-
ra a superar algunas marcas miticas
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establecidas por Caruso en la compafiia, y
de una larga serie de actuaciones en los

principales centros operisticos de los Esta-
dos Unidos.

MAS QUE UN INTERPRETE

Per*c:: no solo su gloriosa carrera como
cantante o su faceta de director de or-
questa —que ha desarrollado en buena
parte en tierras americanas— han asegura-
do la posicion de Domingo en la vida mu-
sical de aquellos paises. En efecto, desde el
primero de julio de 1996 ejerce el cargo
de director artistico de la Opera de Wa-
shington, puesto desde el que ha influido
poderosamente en la dieta musical de la
capital de la nacion mds poderosa del
mundo, haciendo posible el estreno alli de
obras espanolas (E/ gato montés) y de pro-
ducciones nacidas en Espana (E/ Cid). Su
compromiso Iniclal para cuatro anos fue
ampliado en 1998 hasta la temporada
2001-02, ahora prorrogado hasta 2004,
;Una agenda demasiado cargada? No
parece ser este el caso, puesto que desde
el 1° de julio se ha hecho cargo también
de la direccidn artistica de la Opera de
Los Angeles, compafila de la que habia
sido asesor artistico desde 1984 y conse-
jero artistico y principal director invitado
desde [995. Compatibilizar la direccion

Ensayando La bohéme en la Ope
de Lc S AN,

| les

______

Como Canio de Pugﬂm [ 3

en su Opera ¢ ngtongan Gl
de dos teatros importantes con una acti-
vidad casl frenética como cantante, direc-
tor de orquesta, organizador de concur-
sos —Operadlia— y otras fruslerfas por el es-
tilo, parece obra de titanes y no de un
simple mortal. Pero Placido siempre tiene
la misma respuesta cuando se le interroga
al respecto: él consigue dormir en los
aviones. Lo dice con su eterna sonrisa de
nifo bueno y sdlo esporddicamente pica-
ron: habra que creerle para entender tan-
to prodigio, que lo convierte en el Super-
man de la opera.

Un apunte final para caracterizar la ac-
cesibilidad del showman Domingo. Al ser
Interrogado en una rueda de prensa acer-
ca de sl el hecho de hacerse cargo de sus
nuevos deberes como director artistico
de la compania implicarfa su no aparicion
en los repartos de la misma como can-
tante, contestd: “Mi intencidn es la de
traer a Washington a lo mejor del mundo
operistico. Si los principales teatros de
opera —la Scala, el Covent Garden o el
Met— me llaman para que cante, no veo
por qué no puedo contratarme para ha-
cerlo en Washington. Pero no hay que
preocuparse: el dia que dejen de contra-
tarme en esos otros sitios, tampoco Im-
pondre mi presencia aqui’. Cantard y diri-
gira, ya que —despues de Samson et Dalila
en la temporada 1998-99 y del Ote-
llo en marzo de este afo— celebrard
el ano verdiano con Il Trovatore en la
temporada 2000-01, Mds de cien
papeles cantados en escena, mds de
noventa operas grabadas en disco y
la direccion simultdnea de dos com-
panias importantes justifican sobra-
damente el apelativo de “The king of
Opera” con que va se le conoce. Pa-
ra hacer las Américas a este nivel hay
que hacer algo mas que dormir en
los aviones. - Marcelo CERVELLO

ra
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Domingo and Voigt come together to pertorm

rtwo ol the greatest love seenes in all opera
n O ] Includes the first ever recor ing of the Tristan
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TREINTA

ANOS GRABANDO
coN EMI

Los nombres de Plicido Domingo y EMI forman una unidad
indisoluble que desde hace mds de un cuarto de siglo produce
un éxito tras otro en el mercado discografico mundial.

/

Después de grabar operas, recitales y discos varios con 2l
PAPPANO

aproximaciones a diversos géneros de musica popular ~ambitos
en los que Domingo se ha prodigado con superventas desde

siempre-, ahora llega el turno de Love Duets, un disco dedicado
a operas de Richard Wagner en el que el tenor madrilefio com-
parte protagonismo con Deborah Voigt. En este nuevo registro,  gracia. Bl pla-
que cuenta con la participacion la Orquesta de la Royal Opera  to fuerte, sin
House del Covent Garden, ambos cantantes estén dirigidos por €mbargo, no

. sera nila
la valorada batuta de Antonio Pappano. hsiioes "po

auccion ni
la reedicion mencionada. EMI ha pre-
parado, ademas, la Coleccion Pldcido
Domingo, 30 afios con EMI, un cofre

ero este nuevo disco de
Domingo-Voigt no .lo es
todo en este aniversario.

La compania discogrdéfica

todo lo alto y para ello ha
previsto la reedicion —dentro de |a se-
rie Grandes Grabaciones del Siglo— de
todo un cldsico, el Don Carlo verdiano
dirigido por Carlo Maria Giulini en el
que Placido comparte honores con
una Montserrat Caballé en estado de
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que Incluye catorce titulos operisticos
en treinta y dos discos compactos, sin
olvidar Romdntico Domingo, un recopi-
latorio de musica latina.

L,CATALOGO MODELICO

peras, zarzuelas, operetas, ran-
cheras, tangos, boleros.. Un in-
menso abanico de géneros se dan la

Domingo y Freni han realizado
diversas grabaciones juntos

L
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mano en la fabulosa carrera discogrdfi-
ca de Placido Domingo, un tenor, un
director de orquesta, un hombre que,
decididamente, no conoce limites. Su
apasionante biografia artistica pulveriza
todos los récords operisticos: tras
haber transitado por todo el reperto-
rio italiano y francés —con centenares
de representaciones de Otello, Tosca,
Carmen, La Boheme, Pagliacci y Los
cuentos de Hoffmann a sus espaldas— el
ciclon madrileno lleva una década triun-
fando también en el repertorio wagne-
riano y ha incorporado con fortuna
titulos del repertorio ruso como Evge-
ni Onegin y La dama de picas a una es-
pectacular galeria que sobrepasa el
centenar de personajes. Sus treinta
anos de relacion artistica con la multi-
nacional britdnica EMI| brindan una
amplia panordmica de autores y estilos
muy diversos que permite componer
un suntuoso retrato de su actividad
discografica como tenor y director de
orquesta.

Giuseppe Verdi es el autor al que
Placido Domingo se ha acercado en
mayor ndmero de ocasiones en los es-
tudios de grabacion. La calidad de su
Don Carlo, en la antoldgica version di-
rigida en 1971 por Carlo Maria Giulini,
junto a Montserrat Caballé, Shirley Ve-
rret, Sherrill Milnes y Ruggero Raimon-
dl (precisamente la que EMI reedita en
Grandes Grabaciones del Siglo) abre el
fascinante capftulo verdiano del tenor
madrileno en el sello britanico que, en
el marco de su impresionante disco-
grafia -Domingo es el tenor que mds
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El tenor tiene el récord de titulos grabados

discos ha grabado en la historia—, resu-
me buena parte de sus mayores logros
junto a otros extraordinarios intérpre-
tes como Montserrat Caballé, Mirella
Freni y Riccardo Muti.

DUOS CON CABALLE
Cc:m la diva catalana grabd en 1973

en Londres una vibrante version
de Giovanna d’Arco que marco el debut
europeo de |James Levine. Al ano si-
suiente, Domingo logro su mas extra-
ordinario Radames bajo la direccion de
Muti y teniendo de nuevo como com-
pafnera a una Caballé en estado de gra-
cia, al frente de un soberbio reparto
con Forenza Cossotto, Piero Cappuc-
clli y Nicolar Ghiaurov. El ddo Domin-

Placido Domir@.éon EMI
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go-Caballé firmo en EMI otros logros
como Mefistdfeles, bajo la batuta de Ju-
lius Rudel, y, sobre todo, una sensacio-
nal version de Manon Lescaut dirigida
en 1972 por Bruno Bartolett.

En la década de los ochenta, tras el
distanciamiento artistico entre Caballé
y Domingo, el gran tenor espanol pro-
tagonizo dos joyas verdianas bajo la ful-
gurante direccion de Riccardo Muti, al
frente del coro y la orquesta de la Scala
de Milan, y con la sensacional Mirella
Freni como pareja de lujo: Ernani, con
Renato Bruson en el papel de Don
Carlo y Nicolai Ghiaurov en el perso-
naje de Silva, y La forza del destino, con
Giorgio Zancanaro y Dolora Zajick.
Con Muti, Domingo grabd también su
primera version de Un ballo in masche-
ra, con Martina Arroyo, Cossotto vy
Cappuccilli, mientras que su colabora-
cion con la Freni incluye también una
muy notable version de Fausto dirigida
por Georges Prétre.

losca, con Renata Scotto, Renato
Bruson y direccion de Levine, la banda
sonora de la pelicula Ote-
lo firmada por Franco
Zeffirelli y dirigida musi-
calmente por Lorin Maa-
zel, con Katia Ricciarelli y
Justino Diaz encarnando
a Desdémona y Yago, vy la
reciente version de San-
son y Dadlila, con Wal-
traud Meler y direccion
de Myung-Whun Chung,
completan la galeria de
operas protagonizadas

DE VERDI A
MEXICO LINDO

La fiesta discogrdfica que EMI ha
preparado para este superventas,
incluye varias alternativas:

Placido Domingo: 30 anos con EMI
Boito: MEFISTOFELE. Caballé / Rudel.
Gounod: FAUST. Freni / Prétre.
Puccini: MANON LESCAUT. Caballe /
Bartolettl.

Puccini; TOSCA. Scotto / Levine.
Saint-Saéns: SAMSON ET DALILA.
Meier, Ramey / Chung,

Strauss Il, J.. DIE FLEDERMAUS. Popp,
[ Domingo.

Verdi: UN BALLO IN MASCHERA.

Domingo y Caballé, inolvidable :
pareja discografica. En la imagen, % 4,

ek W
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juntos en La africana

por Domingo en EMI. Como director
de orquesta ha realizado sus mejores
trabajos en el sello britanico, desde la
integral de la deliciosa opereta de
Johann Strauss El murciélago a los mo-
nograficos consagrados a Chaikovsky y
a Joaquin Rodrigo al frente de la es-
pléndida Philharmonia de Londres. En
el programa Rodrigo, que incluye va-
rias canciones, Domingo dirige al guita-
rrista Manuel Barrueco en el Concierto
de Aranjuez y la Fantasia para un gentil-
hombre.

El retrato discogrdfico del polifacéti-
co artista se cierra con un magnifico
programa de romanzas de zarzuela
que Domingo grabdé acompanado por
el coro titular del Teatro Lirico Nacio-
nal La Zarzuela y la Sinfénica de Ma-
drid, bajo la batuta de Manuel Moreno
3uendia, y tres de sus maximos triun-
fos en el terreno de la cancion popular:
os dos volumes bajo el titulo De mi al-
ma latina y el reciente y exitoso Maria-
chi, con arreglos y direccion musical de
Bebu Silvetti. - Javier PEREZ SENZ

Arroyo / Muti.

Verdi: ERNANI. Freni, Bruson / Muti.
Verdi: LA FORZA DEL DESTINO.
Freni, Zancanaro / Muti.

Verdi: GIOVANNA D'ARCO. Caballé,
Milnes / Levine.

Verdi: OTELLO. Ricciarelli / Maazel.
Verdi: AIDA. Caballé, Cossotto / Muti.
Verdi: DON CARLO. Caballé / Giulini.
VIENNA: CITY OF DREAMS. / Rudel.

ROMANTICO DOMINGO
Recopilatorio de Musica Latina.

Wagner: LOVE DUETS (TRISTAN e
ISOLDA-SIEGFRIED). Voigt / Pappano.
Verdi: DON CARLOS. Caballé / Giuli-
ni. (Grandes Grabaciones del Siglo).
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La opera filmada no ha llegado a ser
un género en si mismo debido a su
escasa produccion, aunque las
muestras de opera en cine siempre
han tenido en cuenta a Verdi,

a espectacularidad de |la
musica verdiana, lo melo-
dramatico de sus libretos,
la popularidad de algunos
de sus fragmentos y la ra-
zonable duracion de sus
obras —entre dos horas y dos y media
la mayoria— han hecho que la musica
operistica del autor de Busseto fuera
parte integrante del espectdculo cine-
matografico a lo largo de siete décadas,
exceptuando la de los ahos sesenta.
Unas veces como excusa y otras con
voluntad expresa de trasladar sus dpe-
ras a la gran pantalla, de un modo u
otro Verdi siempre ha tenido una bue-
na relacion con el séptimo arte. El re-
curso de la musica diegética ha servido
a muchos directores para acompanar
sus peliculas con composiciones ver-
dianas: desde la lejana Verdi de Car-
mine Gallone (1938) hasta El profesor
de musica de Gérard Corbiau (1988),

OteHu (Zeffirelli, 1986)

tura 'y Deporte 2012

A LA GRAN
PANTALLA

los fragmentos verdianos han servido
para ilustrar conciertos, representacio-
nes operisticas o fragmentos de la vida
de Verdi que directores como Raffaello
Vatarazzo han llevado a la gran panta-
la (Tragedia y triunfo de Verdi, 1953). A-
puntense de paso secuencias en las
que la musica de Verdi ha servido co-
Mo base a films de corte mas o menos
historico tales como El gran Caruso (Ri-
chard Thorpe, 1952) o Casa Ricordi
(Carmine Gallone, 1954), por no ha-
blar del soberbio inicio de Senso
(1954) en la que Luchino Visconti re-
construyo en La Fenice de Venecia una
representacion de Il Trovatore para los
creditos de la pelicula, ambientada en
eépoca garibaldina.

El mismo realizador utilizé en El Ga-
topardo (1963) un vals inédito de Verdi
para la esplendida secuencia final. Inclu-
so un director tan poco musical como
Federico Fellini echd mano de Verdi y
de su Forza del destino para E la nave
a (1983), auténtica orgia audiovisual
en la que lo onirico y lo espectacular se
dan la mano.

Pero sin lugar a dudas, lo que ha
despertado mas Interes entre operofi-
los y cinéfilos han sido las éperas filma-
das. La Traviata, Il Trovatore, Otello, Aida,

.'-‘1. " ﬂ' - "-"_
Mirando al ane

Macbeth y Rigoletto han sido los seis ti-
tulos verdianos que han conocido a-
daptaciones cinematograficas.

DEL TEATRO AL CINE

armine Gallone, un cineasta forja-

do en los estudios Cinecitta duran-
te los ciclos propagandisticos auspicia-
dos por Mussolini, fue el director que
mas veces se escudo en la Opera para
el cine. Dejando a un lado las ya cita-
das Verdi —retrato biografico del com-
positor— y Casa Ricordi, cabe citar tres
operas verdianas flmadas con recursos
limitados pero con buenas intenciones:
Rigoletto (1947), La Traviata (1948) e |l
Irovatore (1949). Se trata de produc-
clones destinadas al gran publico, con
un play-back demasiado evidente y con
un carton piledra que se impone ante
un color a menudo chirriante, mientras
que la planificacion y el montaje resul-
tan demasiado teatrales, a modo de
planos fijos.

No obstante, estas peliculas permi-
tian acercar al gran publico las dperas
preferidas del repertorio y dejar oir y
ver a cantantes-actores que interve-
nian en ellas, como Nelly Corradi, Gi-
no Mattera, Tito Gobbi, Gino Sinim-
berghi, Enzo Mascherini o Vittorina
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Colonnello. Pero el primer gran éxito
fue para Clemente Fracassi, que en
1953 filmd Aida en technicolor. Un ver-
dadero monumento kitsch, pero que
en su dia hizo furor al aunar en el per-
sonaje que da titulo a la opera el Impo-
nente fisico de una embetunada
Sophia Loren vy la cristalina voz de
Renata lebaldi. Pura dinamita.

Habria que esperar a 19/4 para
que el cane exhiblera otra opera
verdiana, y en este caso el factotum
fue Herbert von Karajan en su do-
ble faceta de director de orquesta y
de escena. Su Otello no pasard a la
historia de la dpera filmada, a pesar
de la rutilante presencia de Mirella
Freni y de la siempre grata presen-
cla de Peter Glossop como sibilino Ya-
go, muy en la linea del gran Gobbi, a
quienes se une José van Dam en una
corta aparicion como Lodovico. Mu-
cho mas afortunado en lo escénico
que en lo vocal, Jon Vickers es un vis-
ceral moro de Venecia con momentos
ciertamente brillantes.

Las representaciones en el anfitea-
tro romano de Orange han conocido
también su distribucion cinematografi-
ca. Los montajes, filmados sin publico,
consiguen rendir justicia a produccio-
nes espectaculares rodadas en la ma-
yoria de los casos por Pierre Jourdan,
artifice de una interesante Aida realiza-
da en 1978 y de dificil visionado en la
actualidad a no ser por las flmotecas.

Los titulos resefados estan limita-
dos por el patron del teatro filmado,
sin que los planteamientos cinemato-
graficos se impongan en las produccio-
nes citadas. Despues de que Bergman
realizara La flauta mdgica (1974), el en-
tusiasmo por la 6pera planteada con fi-
nalidades netamente cinematograficas

Lu Traviata (Gallune I94B)

30 OPERA ACTUAL

-

Cultura y Deporte 2012

tztulos verdianos que han
conocido adapmczones
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se Impuso en toda Europa. Rolf Lieber-
mann, a la sazén director artistico de la
Opera de Parfs, invité a varios realiza-
dores cinematograficos a llevar a cabo
proyectos operisticos auspiciados por
la productora francesa Gaumont. De
ahi salieron éxitos como el célebre

“La Traviata, Il Trovatore,
Otello, Alda Macbeth y

Ri oletto han sido los

cinematogrdficas”

Don Giovanni de Joseph Losey (1979),
Carmen de Francesco Rosi (1984) o La
Iraviata (1982) y Otello (1986) de
Franco Zeffirell.

, AL SERVICIO DEL CINE

Este altimo, antiguo discipulo de Vis-

conti, no esconde la influencia de su
maestro en La Traviata, rodada en Cine-
ctta y con un Placdo Domingo que
sustituyo al previsto José Carreras. Te-
resa Stratas da el pego en lo fisico, pe-
ro no en lo vocal, al lado de un Cornell
MacNell ya en pleno declive de su ca-
rrera. Cuatro aflos mas tarde, Zeffirell
volvio a la carga con Otello, con una
produccion costosa y un escaso exito
de taquilla, a pesar de que Placido Do-
mingo siempre resulta un valor seguro,
y mas en un papel como el del moro
de Venecia, que le viene como anillo al
dedo. La fotogénica —que no fonogéni-
ca— Katia Ricciarelll vio su gran escena
del cuarto acto lamentablemente ma-
sacrada —no asi en el disco—, mientras
que Justino Dfaz es un acertado Yago,

Tragedm y triunfo de

Verdi (Matarazzo, 1953)
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sobre todo en su “Credo” ambientado
en uno de los pozos del castillo chi-
priota donde habita su odiado Otello.

Después de un frustrado Don Carlo
que no paso de proyecto —el patrona-
to de El Escorial no permitio que se fil-
mara en el histérico lugar, quiza por el

flaco favor que Verdi hace a Felipe
l-, cabe anadir dos titulos que ha-
bria que definir como indepen-
dientes. Por un lado, el del siem-
pre discutido Jean-Pierre Ponnelle,
que en 1983 realizdé un Rigoletto
que paso casl desapercibido en las
pantallas espanolas pero que lue-
go se distribuyd en video. La pro-
duccion cuenta con un orondo
Luciano Pavarotti; una kdita Gru-
berova a la que los primeros planos le
sientan realmente mal; un sanguinario
John Tomlinson —esplendido Sparafuci-
le— y un Ingvar Wixell en su doble co-
metido de bufon jorobado y de Mon-
terone. El resultado es desigual, pero
abundan los fastos, los tules y los oro-
peles en una produccidn que no es-
conde en ninglin momento su teatrali-
dad, como era habitual en el malogra-
do regista frances.

Por ultimo, cabe contar con el Mac-
beth que Claude d'Anna filmo en 1987
combinando actores con cantantes.
Leo Nuccal y Shirley Verrett ponen cara
y voz, mientras que a Samuel Ramey
solo se le escucha como Banquo. La
pelicula no se ha estrenado en las pan-
tallas espanolas, aunque si se ha distri-
buido en video. Vale la pena. Quiza ha-
ya algunos excesos —como las brujas,
que parecen sacadas de En busca del
fuego—, pero en lineas generales es una
pelicula que funciona y que hace justi-
cla tanto a Verdi como al espiritu sha-
kespeariano. - Jaume RADIGALES

Macbeth (D’Anna, 1987)
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DOLORY

MUERTE EN LOS

LIBRETOS YERDIANOS

;Cabe imaginar una opera sin adversidad? Ni siquiera el género buffo
puede renunciar a la vivencia del dolor, aunque sea en su vertiente
atenuada de celos, amores desatendidos o equivocos de la més diversa
guisa. Ni siquiera en su bienhumorado y postrero Falstaff pudieron
Verdi y su libretista Boito renunciar al dolor, expresado en los
desazonados sentimientos del gordinflon protagonista cuando es
aterrorizado por los camuflados personajes del bosque de Windsor

ya cerca del final de la postrera y divertida opera.

ablar de Gilda, Leo-
nora, Violetta, Riccar-
do, Amelia, Aida,
Radames, Desdemo-
na u Otello supone
referirse, no ya a
sufrimiento y adversidad, sino a su mas
tragico estado de dolor y muerte. Un
somero anadlisis del catdlogo operistico
de Verdl revela que, sorprendente-
mente, y salvo la comedia genial de
Falstaff, no hay una sola obra que no
este tenida de esa complementaria y
terrible dualidad sin la cual parece que
no puede caer el telon.

Dolor y muerte se muestran asi co-
mo elementos consustanciales a la cre-
acion verdiana. Pero el tratamiento
que el creador de la mas dramatica Mi-
sa de Requiem jamas escrita confiere al
asunto es muy diferente al que hasta

Elisabetta (Daniela Dessi) atiende al
doliente Don Carlo (Vincenzo La Scola)

A Lk O, CUNTRy, Depolggoid

entonces éste habia recibido. Si en los
dramones historicistas de sus predece-
sores belcantistas —desde Bellini a Do-
nizetti— el tema es elaborado y percibi-
do con la distancia propia de su trasun-
to historico, Verdi se recrea casl morbi-
damente en el dolor y la muerte para
acercarlos al sobrecogido espectador,
que siente asi como algo vecino e in-
cluso propio la tragedia que discurre
en la escena. Violetta, Gilda o Desde-
mona son personajes de carne y hue-
SO, Cuyas vivencias y sufrimientos bien
podrian proyectarse pertectamente vy
ser revividos en cualquier rol contem-
poraneo.

El dolor y su extrema dimension de
la muerte conforman un recurso dra-
matico que existe vy se explota desde
que el teatro es teatro, es deci, desde
que el hombre es hombre. Pero jamas

Rigoletto (Leo Nucci) expresa su dolor pnr" |
la afrenta sufrida por su hija (Elisabeth Vidal)

se vivio tan en carne viva, tan a flor de
plel, como cuando Verdi decidid con-
vertirlo en materia fundamental de su
creacion operistica. Piénsese que mas
de la mitad de las operas de Verdi aca-
ban con el telon cayendo sobre un es-
cenario en el que reposa algun cadaver
con la sangre aun caliente.

MUERTOS DE CARNE Y HUESO

os muertos de Verdi, como su do-

lor y emociones, son de carne Yy
hueso; los sentimientos que les han
conducido a su irremediable fin estan
latentes desde el primer momento y
han sido compartidos —o, al menos,
sentidos— intensamente a lo largo de la
funcion por el impresionado especta-
dor, que, de alguna manera, participa vy
es también victima de esa terrible, des-
garradora Yy, por prevista, no menos
temida muerte escénica.

Cuando Desdemona cae en los bra-
zos de Otello, la totalidad de los es-
pectadores se siente también victima
del celoso moro y complice de la bella
difunta con los trdgicos y envenenadisi-
mos destinos de Abigallle y de los pro-
tagonistas de Il corsaro, Luisa Miller o
Simon Boccanegra, por no hablar de la
triste agonia de Violetta y su coraje ante
la adversidad, o de la incauta Gilda, del
confundido Riccardo, del desdichadisi-
mo Macbeth, de la infortunada Juana de
Arco o de los apunaladisimos Attila y
Gusmano, el catdlogo operistico verdia-
NO €S Una sucesion casl sin excepciones
de dolor, tragedia y muerte.

Verdi se desmarca de sus predeceso
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res en la interiorizada manera de tratar
tanto infortunio al imponerse el aspec-
to intimo y humano del personaje fren-
te el semblante mds exterior y heroico
explotado hasta entonces. Desde este
punto de vista, también se reflejan los
muchos paralelismos y abismos que
median entre dos figuras tan coetdne-
as, disimiles y paralelas como Verdi y
Wagner. Ninguno de los dos renuncia
a la muerte ni al dolor, que constituyen
elementos fundamentalisimos de sus
respectivas producciones dramadticas.
Paraddjicamente, uno y otro eludirdn
la muerte —no asi el dolor— en dos de
sus mas Importantes titulos: el formi-
dable Falstaff —recuérdese la genial fuga
final, que nada tiene que envidiar al no
menos fabuloso tratamiento contra-
puntistico de Die Meistersinger— apare-

" Riccardo (Jaifme Aragall) yace ago
e _.,tima escena de Un ballo i

-

ce hermanado con el inmenso Los

maestros cantores.

Respetando todas las distancias que
se quieran, Hans Sachs y Sir John Fals-
taff son hermanados por el dolor deri-
vado de la dignisima renuncia al amor:
el llustrado remendon, al ideal de Eva,
y el faldero noble, al de cualquiera que
se pusiera a tiro, da Igual que se llame
Alice Ford o Meg Page.

Pero mientras el coloso de Bayreuth
idealiza los conceptos de dolor y muer-
te hasta convertirlos en hechos casi
impalpables e incluso hasta deseados
como circunstancias redentores de un
futuro mejor, Verdi, con los pies mas en
la tierra que en la abstracta imagina-
clon germanica, NoO renuncia a recrear-
se morbidamente con la sangre y el su-
frimiento para conferir fuerza y arreba-
to a sus dramas. Sera la misma linea
que muy pronto llevaran a sus ultimas
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y mas melodramdticas consecuencias
compositores como Puccini y todos
SUs companeros veristas, que se recre-
aran hasta lo indecible sacrificando sin
piedad a sus infortunados personajes.

En la dpera wagneriana, como bien
apunta José Luis Comellas en un exce-
lente y reflexivo trabajo titu-
lado La enfermad y muerte
en la creacién wagneriana, el
espectador; al sospechar lo
que va a ocurrir antes de
que realmente tenga lugar, o
al descubrir; gracias a la mu-
sica, |0 que todavia no se ve,
queda introducido incons-
clentemente, pero de una
manera muy activa, en la In-
terioridad de la accién. Pre-
monicion, intuicién. “He ahi
—escribe Comellas— los ras-
gos de esa psicologia musi-
cal gue permite conocer |los
hechos sin necesidad de la
evidencia'. En Verdi, y en la
opera rtaliana en general, con frecuen-
Cla aparece la frase "€ morto’’, como si
quisieran confirmar al espectador el fa-
lecimiento del personaje.

Como circunstancias que afectan y
por las que han de pasar todos los se-
res vivientes, dolor y muerte, vincula-
dos por ese también —y tan bien— ex-

Nabucco (Jean-Philippe Lafont]'éxpresa Su
dolor paterno ante lagraicion de su hija
Abigaille (Julia Varady »

- A
3N

plotado nexo que es la enfermedad,
configuran, desde siempre, uno de los
pilares esenciales del mundo teatral.
Pero nadie hasta Verdi habia utilizado
tan descarnada y crudamente estos re-
Cursos, convertidos ya en sus primeras
Operas en elementos capitales de la
impactante y trdgica fuerza de su ex-
tensa produccion dramatica.

ACERCAMIENTO TRAGICO

Nadie antes de Verdi acerco tanto
el dolor y la muerte al acomoda-
do espectador. "Quiero algo suave,
etéreo, casl un duo breve, un adids a la
vida', requirio Verdi a Antonio Ghislan-
zonl, libretista de Aida, buscando la ma-
xima eficacia dramadtica del texto. Los
amantes cantaran dentro del gélido
subterrdaneo y con serena placidez el
tema "O terra addio”. Las voces de Ra-
dames y Aida se apagan en la infinita
oscuridad mientras, bajo un delicado e
INnnovador pianisimo orquestal, se escu-
cha a la pobre y solitaria Amneris susu-
rrar su dulce invocacion: “pace, pace,
pace..’. No cabe mds sublime refina-
miento en este excelso final en el que
los talentos de Verdi y Wagner apare-
cen, quiza como en ningun otro mo-
mento de sus respectivas obras, vincu-
lados estrechamente por el dolor vy la
muerte. - Justo ROMERO
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Sabemos muy bien qué es
sentir pasion por la musica
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L.a emocion, la dedicacion,
el perfeccionamiento, los sentimientos...
Sabemos muy bien qué son eslas sensaciones.

[ista es la razon por la cual colaboramos con el Palau de la Musica de
Barcelona, el Tealro Real de Madrid, el Gran Teatre del Liceu de Barcelona,

el Palau de la Musica de Valencia y en diversas iniciativas de divulgacion musical

en nuestra sociedad.

lin Winterthur sabemos muy bien queé es sentir pasion por la musica.

winfterthur
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Fundacion Winterthur




Teatros del mund,
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LA OPERA DE SYDNEY, CIUDAD OLIMPICA
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que lo aeoge: 8l Teutro da lu Opsra de Sydngy. Con apanus 27 afios de historh,

asts singular edificio es uno da los polos musicales del Hemisferlo Sur y cusni,
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con Una controvertlda nistorfa que empezo mucho antes ds su Mnauguracion en 1973,

| poco tiempo de conver-

principal de la Sydney
Symphony Orchestra en
1947/, el britanico Eugene
oossens planted la ne-
cesidad de construir un nuevo teatro de
opera Yy sala de conciertos para la capital
de Nueva Gales del Sur. Sin embargo, no

El Concert Hall es una de las cuatro salas del edificio
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tirse en nuevo director

fue hasta siete anos mas tarde y gracias al
apoyo del Primer Ministro de ese estado
cuando se aprobd la creacion de un co-
mité asesor para que definiera las caracte-
risticas que debia reunir el nuevo edificio.
Dicho comrté escogio un espacio situado
en la zona portuaria como sede del nue-
vo teatro al mismo tiempo que decidio
organizar un concurso internacional para
la adjudicacion del proyecto.

El 29 de enero de 1957 un joven da-
nes, autor de una revolucionaria propues-
ta de moderada Inversion —unos 700 mi-
lones de pesetas—, fue declarado ganador
de la competicion entre 233 propuestas.

Nacido en Copenhague en 1918, Jern
Utzon se gradud en Arquitectura en
1942 y hasta que establecid su propio
despacho en 1950 solo habia trabajado
como ayudante para diferentes arquitec-
tos europeos. Su Inexperiencia en pro-
yectos de envergadura similar a la del en-
cargo australiano era absoluta. Tras visitar
Sydney, Utzon empezo a trabajar en los
planos del teatro junto a un equipo de In-
genieros londinenses.

Producto de la gran expectacion que
a nueva obra levantaba y a pesar de la o-
posicion del propio Utzon, quien aun no
nabia terminado los planos, en 1959 las

autoridades australianas obligaron a iniciar
los trabajos. Ademas, el encargo Inicial a
Utzon fue modificado a causa de las fuer-
tes disputas politicas suscitadas entre las
diferentes instituciones musicales de la
ciudad: la Opera de Sydney debia tener
cuatro teatros y no dos, como constaba
en las bases del concurso. Paralelamente,
el goblerno creo la primera de la serie de
loterias que deberian ayudar a financiar el
coste de la nueva infraestructura durante
cas! veinte anos. Finalmente, la construc-
cion de la primera fase del proyecto —la
base del edificio— se completd en [963.

FL. PROBLEMA DE
LAS CUPULAS

Entre 1957 y 1965 Utzon y su equipo

invirtieron mas de 350.000 horas en
desarrollar el proceso de construccidon de
las nueve cupulas del complejo. El proble-
ma radicaba en encontrar un elemento
prefabricado que posibilitara la construc-
cion de las cubiertas, todas diferentes. En
octubre de 1961, Utzon hallé la solucion
al rompecabezas: Disefar de nuevo las
nueve bovedas haciéndolas nacer de una
misma esfera de manera que las vigas se
pudieran prefabricar con un grado de In-
clinacion unico dado por un radio comun.
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Asi, una vez construidas podran ser en-
sambladas como un gran juego de Lego.
En palabras del propio Utzon, “era muy
sencillo. Si imaginamos una gran esfera,
ésta puede dividirse como si fuera una
naranja’. La idea de los enormes "gajos”
obligd a sustrtuir las columnas de soporte
ya construidas por no poder aguantar el
peso de las nuevas cupulas concebidas
por el arquitecto danés.

El 28 de febrero de
966 Utzon escribio a
los responsables gu-
bernamentales: “Ante
su negativa a mi nueva
solictud de aumento
de honorarios Yy a cau-
sa de su nulo apoyo a
as vitales decisiones
tomadas durante los
ultimos meses, me veo
en la obligacién de *
abandonar mi cargo, ya
que entiendo que us-
tedes no me respetan
como arqurtecto’’,

Después de mas de
nueve anos de Interfe-
rencias politicas y de
discrepancias técnicas
con sus mas directos
colaboradores, Utzon
renunciaba al proyecto que le hubiera ca-
tapultado al estrellato profesional.

Su inexperiencia, una estrategia de
construccion artesanal y la injustificable
desviacion econdmica respecto de las
previsiones iniciales acabaron por forzar
SU renuncia gue, aunque propuesta por €l
mismo, fue claramente favorecida por el
gobierno australiano. Desde entonces, y a
pesar de las multiples invitaciones cursa-
das al efecto, Utzon no ha regresado a
Sydney para ver su suefio hecho realidad,
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Joan Sutherland, la Stupenda, referencia obligada
de la Compaiiia de Opera de Sydney

Tres importantes arquitectos australia-
nos asumieron entonces el proyecto. En
marzo de |96/ se aprobd un nuevo inte-
rior para el edificio que, entre otros mu-
chos cambios, incluia la adjudicacidn de la
sala mayor (2.679 plazas) a la musica sin-
fonica, a la vez que el espacio inicialmen-
te previsto como teatro se convirtio en el
espacio para la opera (con un aforo para
.54/ personas). Segln los nuevos arqui-
tectos, las necesidades
acusticas de una sala
de conciertos y las de
un teatro opera eran
suficientemente  dife-
rencladas como para
no poder compatibili-
zarse en un mismo es-
cenario. Logicamente,
esta perdida de prota-
| gonismo espacial mo-
tivo las protestas de la
Australian Opera
Company, pero sin
exrto.

Finalmente, la Reina de
Inglaterra, Elizabeth I,
Inauguro la Sydney O-
pera House el 20 de
octubre de |973. Para
la ocasion se escogio
una opera de Proko-
fiev cuyo titulo resumia perfectamente los
casi 20 ahos transcurridos desde la con-
vocatoria del concurso arquitecténico:
Guerra y Paz. Levantar el teldn habia cos-
tado mds de 10.000 millones de pesetas.

En 1995 se estrend la opera The
Eigshth Wonder, una composicion de Alan
John sobre la historia del propio teatro
que recoge buena parte de los hechos
que se sucedieron con motivo de la cons-
truccion de esta auténtica maravilla aus-
traliana. - Ignasi MIRO

OLIMPIADA
MUSICAL

on motivo de la celebracion

de los XXVII Juegos Olimpi-
cos en Sydney a partir del 15 de
septiembre, el Teatro de la Opera
ofrece desde a-
gosto el Festival
Olimpico de las
Artes. Opera Aus-
tralia presenta cin-
co producciones
dentro del Festival
—Capriccio, Don Giovanni, Simon
Boccanegra, Tosca y La Traviata—,
en el que participardn figuras des-
tacadas de la lirica actual con im-
portante presencia de voces aus-
tralianas: Elisabeth Whitehouse,
Yvonne Kenny, Deborah Riedel,
Cheryl Barker, Amelia Farrugia,
Stephen Bennett, John Pringle, Ni-

kolai Schukoff o Peter Coleman-
Wright.

Ademas, el Festival
Olimpico ha prepa-
rado una noche es-
pecial para el 14 de
septiembre: las “Ga-
las de la Antorcha
Olimpica”. La vispe-
ra del inicio de los Juegos el fuego
procedente de Grecia llegard a la
Opera de Sydney de camino ha-
cla el pebetero del estadio olimpi-
co. Inmediatamente después, la
sala de conciertos acogerd un re-
cital de Andrea Bocelli, al mismo
tiempo que en el teatro adyacen-
te algunos de los mds destacados
solistas de la compafia Opera
Australia protagonizaran una audi-
cion de fragmentos de dpera que
incluird pasajes de la primera pro-
duccion puesta en escena en
1973: Guerra y Paz.
Entre el resto de
propuestas de este
certamen destaca
el debut en las an-
tipodas del bino-
mio formado por
Riccardo Muti vy la
Orchestra della Scala, cuya actua-
cion estd prevista para los dias 27
y 28 de septiembre. -I. M.
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Abono 1

[ 7 de octubre, martes. 20.15 horas.
ENSEMBLE INTERCONTEMPORAIN
CAMERATA ACADEMICA DE SALZBURGO
Pierre Boulez, director

A. Berg: Tres piezas de la Suite lirica

A. Schénberg: Musica de acompanamiento
para la escena de una pelicula

B. Bartok: Divertimento para orquesta de
cuerda

A. Webern: Segunda cantata, op. 31;Das
Augenlicht, op. 26; Variaciones para
orquesta, op. 30; Primera cantata, op. 29

Abono 2

18 de octubre, miércoles. 20.15 horas.
Dezs6 Ranki, piano

ORQUESTA FILARMONICA NACIONAL
DE HUNGRIA

Zoltan Kocsis, director

E. Liszt: Mazeppa

B. Bartok: Concierto para piano y orquesta n° 3
Z. Kocsis: Tres Transcripciones de Bartok
B. Bartok: Concierto para piano y orquesta
n” 1

Abono 3

20 de octubre, viernes. 20.15 horas.
Boris Pergamenschikov, violonchelo
ORQUESTA DE VALENCIA

Garcia Navarro, director

A. Dvorak: Concierto para violonchelo y
orquesta en si menor, op. 104

G. Mahler: Sinfonia n° 1 en re mayor,
"Titan"

Abono 4

25 de octubre, miércoles. 20.15 horas.
Dorothea Roschmann, soprano

Kurt Streit, tenor

Anthony Michaels-Moore, baritono

ARNOLD SCHOENBERG CHOIR VIENNA

ROYAL CONCERTGEBOUW
ORCHESTRA

Nikolaus Harnoncourt, director
J. Haydn: La Creacion

Abono 5

27 de octubre, viernes. 20.15 horas.
ORQUESTA DE VALENCIA

Yuri Ahronovich, director

L. van Beethoven: Las criaturas de
Prometeo, op 43 (seleccion del ballet)
A. Dvorik: Sinfonia n® 7 en re menor, op. 70

Abono 6
3 de noviembre, viernes. 20.15 horas.

Bach2000

o ol MPalan

CHOEUR "ARSYS"” DU BOURGOGNE
ENSEMBLE BAROQUE DU LIMOGES
Christophe Coin, director

H. Desmarest: Grandes motetes para la
corte de Leopoldo de Lorraine

J. S. Bach: Magnificat

e —
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Abono 7

6 de noviembre, lunes. 20.15 horas.
ORCHESTRA OF THE AGE OF
ENLIGHTENMENT

Sir Simon Rattle director

H. Berlioz: Romeo y Julieta, op. 17 (tres extractos
sinfonicos); Sinfonia fantastica, op. 14

Concierto Extraordinario
10 de noviembre, viernes. 20.15 horas.

DANIEL BARENBOIM, piano
Programa a determinar

Abono 8

1 de noviembre, sabado. 19.00 horas.
Festival Puccini

Elisabete Matos, soprano/ Anna
Giorgio Surian, bajo/ Guglielmo Wolf
Vicente Ombuena, tenor /Roberto
Mara Zampieri, soprano/Tigrana
Francesca Pedachi, soprano/Fidelia
Emil Ivanov, tenor/Edgard

Miquel Ramon, baritonoo/Frank
Ste%ann Palatchi, bajo/ Gualtiero
CORO DE VALENCIA

ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gomez-Martinez, director
G. Puccini: Edgar (Opera en version
concierto)*

Le Villi (Opera en version concierto)™
* Primera audicion en Valencia

Abono 9

17 de noviembre, viernes. 20.15 horas.
Steven Isserlis, violonchelo

ORQUESTA DE VALENCIA

Franz-Paul Decker, director

H. Pfitzner: Tres preludios de Palestrina

R. Schumann: Concierto para violonchelo
y orquesta en la menor, op. 129

R. Strauss: Escena de amor de Feuersnot,
op. 50; Muerte y transfiguracion, op. 24

Abono 10

24 de noviembre, viernes. 20.15 horas.
STAATSKAPELLE DRESDEN

Giuseppe Sinopoli, director

G. Mahler: Sinfonia n © 6 en la menor,
“Tragica”

Abono |1

26 de noviembre, domingo. 20.00 horas.
MUNCHNER PHILHARMONIKER
James Levine, director

W.A. Mozart: Sinfonia n ° 39 en mi bemol
mayor, K. 543

A. Berg: Tres piezas para orquesta, op. 6
P 1. Chaikovski: Sinfonia n® 6 en si menor,
op. 74 "Patetica”

Abono 12

2 de diciembre, sibado.19.30 horas.
Isabelle Kabatu, soprano

Dennis O'Neill, tenor

ORQUESTA DEVALENCIA

Renato Palumbo, director

G. Verdi: Oberturas, arias y duos de opera

Abono 13

3 de diciembre, domingo. 19.30 horas.
THE SIXTEEN

Harry Christophers, director

G. F. Haendel: Israel en Egipto

Abono 14

5 de diciembre, martes. 20.15 horas.
PHILHARMONIA ORCHESTRA
Christian Thielemann, director

R. Schumann: Sinfonia n° 3 en mi bemol
mayor, op. 97 "Renana”

R. Wagner: La Walkiria (Acto I)

Abono 15
12 de diciembre, martes. 20.15 horas.

Bach 2000

Ao Buck on of Falou

COROY ORQUESTA DEL FESTIVAL DE
LUDWISBURG

W. Gonenwein, director

J. S. Bach: Oratorio de Navidad

Abono 16
15 de diciembre, viernes. 20.15 horas.

16 de diciembre, sabado. 19.30 horas.

En conmemoraciéon del 50 aniversario
de Amigos de la Guitarra de Valencia
David Russell, guitarra

ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gomez-Martinez, director
W.A. Mozart: Sinfonia n® 30 en re mayor,
KV 202

J. Rodrigo: Concierto de Aranjuez

J. Brahms: Sinfonia n® 4 en mi menor, op. 98

Abono 17
22 de diciembre, viernes, 20.15 horas.

Concierto Extraordinario de Navidad
23 de diciembre, sabado. 19.30 horas.

Amanda Roocroft, soprano

Sara Mingardo, mezzosoprano
Endrich Wootrich, tenor

Thomas Mohr, baritono

CORO DE VALENCIA

ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gobmez-Martinez, director
G. E Haendel: El Mesias

Invierno 20-

Abono |

8 de enero, lunes. 20,15 horas.
Veronica Cangiemi, soprano/Euridice
Bernarda Fink, mezzosoprano/Orfeo
M?* Cristina Kier, soprano/Amor
FRIBURGER BAROCKORCHESTER
René Jacobs, director

Ch. Gluck: Orfeo ed Euridice (opera en
version concierto)

Abono 2

11 de enero, jueves. 20.15 horas.
NEW YORK PHILHARMONIC

Kurt Masur, director

]. Brahms: Sinfonia n° 1 en do menor,
op. 68

Sinfonia n° 2 en re mayor, op. 73

Abono 3

12 de enero, viernes. 20.15 horas.
Isabel Monar, soprano

Manuel Barrueco, guitarra

ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A, Gomez-Martinez, director

A. Garcia Abril: Obra de estreno, encargo
de la Orquesta de Valencia

J. Rodrigo: Fantasia para un gentilhombre;
Canciones; Cinco piezas infantiles

Concierto extraordinario a beneficio de
UNICEF

13 de enero, sibado. 19.30 horas.
[sabel Monar, soprano

Manuel Barrueco, guitarra

ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gomez-Martinez, director

J. Rodrigo: Cinco piezas infantiles
Concierto de Aranjuez; Canciones;
Soleriana

Abono 4

14 de enero, domingo. 19.30 horas.
Gianluca Cascioli, piano
PHILHARMONIA ORCHESTRA
Mtislav Rostropovich, director

P. I. Chaikovski: Romeo y Julieta (obertura
fantasia

S. Prokofiev: Concierto para piano y
orquesta n° 5 en sol mayor, op. 55

D. Shostakovich: Sinfonia n° 10, en mi
menor, op. 93

Abono §

15 de enero, lunes. 20.15 horas.
"Grandes violinistas"

MAXIM VENGEROY, violin

VAG PAPIAN, piano
Programa a determinar

Abono 6

19 de enero, viernes. 20.15 horas.
Vadim Gluzman, violin

ORQUESTA DE VALENCIA

Tuomas Ollila, director

P. I. Chaikovski: Concierto para violin y
orquesta

D. Shostakovich: Sinfonia n® 15 en la
mayor, op. 141

Abono 7

29 de enero, lunes. 20.19 horas.
Christoph Genz, tenor

LA PETITE BANDE

Sigiswald Kuijken, director

J.Haydn: Sinfonia n® 99 en mi bemol;
Sinfonia n° 100 en sol mayor

W.A. Mozart: Misero! O sogno ...Aura che
intorni spiri, KV 431; A te fa tanti affani

] Haydn: Sinfonia n® 101 en re "El reloj"

—



Abono 8

30 de enero, martes. 20.13 horas.
Stephan Genz, baritono

LA PETITE BANDE

Sigiswald Kuijken, director |
. Haydn: Sinfonia n® 102 en si bemol; Sinfonia
n° f%s en mi bemol "Redoble de timbal"

W A. Mogzart: Aria de concierto a determinar
J.Haydn: Sinfonia n® 104 en re "Londres"

Abono 9

2 de febrero, viernes. 20.15 horas.
Concierto homenanje a Juan y Ricardo
Lamotte de Grignon

Carlos Lopez Galarza, baritono

CORO DEVALENCIA

ORQUESTA DE VALENCIA

Salvador Brotons, director

J.Lamotte de Grignon: Scherzo sobre un
tema popular; Poema romantic; Hispanicas
R. Lamotte de Grignon: Epitalami; Ofrenda:
Tres danzas espanolas; Fantasia sobre temas
de Serrano

Abono 10

4 de febrero, domingo. 19.30 horas.
NDR SINFONIEORCHESTER
Christoph Eschenbach, director

G. Mahler: Sinfonia n° 5 en do sostenido
menor

Abono 11

7 de febrero, miércoles. 20.15 horas.

PHILHARMONIA ORCHESTRA

Andras Schiff, piano y director

WA. Mozart: Concierto n° 25 en do mayor,
ara piano y orquesta, K. 503; Concierto n®

gﬁ €N e mayor para piano y orquesta, K. 537

"De la Coronacion”; Concierto n® 27 en si

bemol mayor para piano y orquesta, K. 595

Abono 12

9 de febrero, viernes. 20.15 horas.
Asier Polo, violonchelo

COROQO DE VALENCIA

ORQUESTA DE VALENCIA

Enrique Garcia Asensio, director

J. Rodrigo: Adagio para instrumentos de
viento; Concierto para violonchelo y
orquesta "Como un Divertimento"

A. Blanquer: De Profundis, Salmo
5. Revueltas: Sensemaya

Abono 13

13 de febrero, martes. 20.15 horas.
Lisa Milne, soprano / Angelica

Sandrine Piau, soprano / Dorinda

Sara Mingardo, mezzosoprano / Orlando
Robin Tylson, tenor / Medoro

Neal Davis, baritono / Zoroastro
GABRIELLI CONSORT AND PLAYERS
Paul Mc Creesh, director

G. F. Haendel: Orlando

Abono 14

16 de febrero, viernes. 20.15 horas.
Hilary Hahn, violin

ORQUESTA DE VALENCIA

Gunter Neuhold, director

L. Stravinski: Suite n°® 2; Concierto para
violin en re mayor

B.Bartok: Concierto para orquesta

Concierto Extraordinario

21 de febrero, miércoles. 20.15 horas.
Ivo Pogorelich, piano

ORQUESTA NACIONAL DE FRANCIA
Neeme Jarvi, director

5. Rachmdninov: Concierto para piano y
?ﬂ)r:lesta n° 2 en do menor, op. 18

. Rimski-Korsakov: Scheherezade, suite
sinfonica

Concierto extraordinario a beneficio de
Manos Unidas

3 de febrero , viernes. 20.15 horas.
Eliso Virsaladze, piano
ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gomez Martinez, director
C. M. Von Weber: Euryanthe J. 291, obertura
R. Schumann: Concierto para piano en la
Menor, op. 54
A. Dmf&lﬁ Sinfonian®9 en mi menor,
op. 95, "Del nuevo mundo"

Abono 15

2 de marzo, viernes. 20.15 horas.
Kei Koito, organo

ORQUESTA DE VALENCIA

Cristobal Halffter, director

J. Rodrigo: Musica para un jardin

€. I-Iaiff%er: Concierto para organo y
orquesta

J. Sibelius: Sinfonia n® 1en mi menor, op. 39

Abono 16

{ de marzo, miércoles. 20.15 horas.
STAATSKAPELLEWEIMAR

Mario Hoff, director

R. Wagner: Lohengrin. Obertura;
Tannhauser. Obertura; Tristan e Isolda.
Preludio y muerte de amor; Los Maestros
Cantores de Nuremberg. Obertura; Idilio
de Sigfrido; El Ocaso de los Dioses
(fragmentos)

Abono 17

9 de marzo, viernes. 20.15 horas.
Silvia Ranalli, soprano/ Giorgietta
Anna Maria di Mico, mezzosoprano/La
Frugola

Giorgio Merighi, tenor/ Luigi
Antonio Salvadori, baritono /Michele
Manuel Beltran, tenor/1l venditore di
canzonette

Tomas Puig, tenor/Il Tinca

Alessandro Suab, bajo/ Il Talpa

Harald Stamm, baritono *

Marina Rodriguez Cusi, mezzosoprano *
CORO DE VALENCIA :

ESCOLANIA DE NTRA. SENORA DE LOS
DESAMPARADOS

ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gomez Martinez, director
Giacomo Puccini: Il tabarro (6pera en
version concierto)

Gian Carlo Menotti: La muerte del obispo
de Brindisi* (Cantata)

Abono 18

13 de marzo, lunes. 20.15 horas.
"Grandes violinistas"

MIDORI, violin

ROBERT Mc DONALD, piano

J. S. Bach: Sonata n° 4 en do menor, BWV
1017

L. van Beethoven: Sonata n° 10 en sol
mayor, op. 96

O. Respighi: Sonata en si menor

Primavera 20Q£' ‘.

Abono |

23 de marzo, viernes. 20.15 horas.
Elena de la Merced, soprano
Mirella Pintd, mezzosoprano
lgnacio Giner, tenor -
CORO NACIONAL DE ESPANA
ORQUESTA DEVALENCIA
Manuel Galduf, director

J. Rodrigo: Cantico de la esposa;
Cantico de San Francisco de Asis
F. Mendelssohn: Sinfonia n°® 2 en re
mayor, "El canto del destino"

Abono 2

25 de marzo, domingo. 19.30 horas.
Veronique Gens, soprano

Laura Aikin, soprano

Magdalena Kozena, mezzosoprano
Christophe Pregardien, tenor

IL GIARDINO ARMONICO
Giovanni Antonini, director

G. F. Haendel: 1l trionfo dell’ tempo e
dell’ disinganno

Abono 3

30 de marzo, viernes, 20.15 horas.
Angel Romero, guitarra

ORQUESTA SINFONICA DE RTVE
Enrique Garcia Asensio, director

J. Rodrigo: Preludio para un poema a
la Alhambra;

Concierto para una fiesta

J. Corigliano: Sinfonia n° 1

Va |l e n ¢c i a

R GENERALITAT VALENCIANA

AELLERIA DE CULTURA, EDUCACIO | CIENCIA

W‘;iﬂteriu oe kducacion, Cultura y Deporte 2012

Para mas informacion: Palau de la Musica. Paseo de la Alameda, 30 » 46023 VA

€ S

Abono 4

2 de abril, lunes. 20.15 horas.
ORCHESTRA AND CHORUS OFTHE
AGE OF ENLIGHTENMENT

Sir Roger Norrington, director

J. §. Bach: La pasion segtin San Mateo

Concierto Extraordinario

3 de abril, martes. 20.15 horas.
VLADIMIR ASHKENAZY, piano
R. Schumann: Arabeske, op. 18
Kreisleriana, op. 16 (ocho fantasias
para piano)

M. Ravel: Gaspard de la nuit

S. Rachmaninov: Dos preludios,
op. 23

Cuatro preludios, op. 32

Abono 5

6 de abril, viernes. 20.15 horas.
Marussa Xyni, soprano

Nathalie Stutzman, mezzosprano
Charles Workman, tenor

Michael Volle, baritno

Hanno Muller Brachman, bajo
CORO DE VALENCIA

ORQUESTA DE VALENCIA

Miguel A. Gomez Martinez, director

W. A. Mozart: Grabmusik
Requiem

Abono 6

19 de abril, jueves. 20.15 horas.
LA STAGIONE FRANKFURT
Michael Schnaider, director

].S. Bach: Oratorio de Pascua

Concierto a beneficio de Mundo en
Armonia

2 de mayo, jueves. 20.15 horas.
Alicia de Larrocha, piano
ORQUESTA DE CAMARA REINA
SOFIA

Nicolas Chumachenco, director
Programa a determinar

Abono 7

3 de mayo, jueves. 20.15 horas.
ISRAEL PHILHARMONIC ORCHESTRA
Lorin Maazel, director

M. Ravel: Ma Meére |'Oye; La Valse

M. Musorgski/ Ravel: Cuadros de una
exposicion

Abono 8

5 de mayo, sabado. 19.30 horas.
CORO DEVALENCIA

ISRAEL PHILHARMONIC ORCHESTRA
Lorin Maazel, director

M. Ravel: Concierto para la mano
izquierda;

Dos canciones hebreas para baritono
y orquesta;

Don Quijote a Dulcinea. Tres poemas
para baritono y orquesta;

Daphnis et Chloe

Abono 9

8 de mayo, martes. 20.15 horas.
“Grandes violinistas”

GIL SHAHAM, violin

ORLY SHAHAM, piano

Abono 10

12 de mayo, sabado. 19.30 horas.
Donald Litaker, tenor

ORFEON DONOSTIARRA
ORQUESTA DE VALENCIA

Patrick Fourniller, director

H. Berlioz: Grande Messe des Morts
(Requiem), op. 5

Abono 11

18 de mayo, viernes. 20.15 horas.
Grigorij Sokolov, piano

ORQUESTA DE VALENCIA

Walter Weller, director

L. van Beethoven: Concierto para piano
y orquesta n° 1 en do mayor, op. 15
A. Glazunov: Sinfonia n° 5 en si bemol
mayor, op. 55
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Abono 12

24 de mayo, jueves. 20.15 horas,
Sarah Chang, violin

LONDON SYMPHONY ORCHESTRA
Sir Colin Davis, director

A. Dvorak: Scherzo capriccioso;
Concierto para violin y orquesta
B. Smetana: Ma Vlast (%leccién)

Abono 13
25 de mayo, viernes. 20.15 horas.
Jean Yves Thibaudet, piano
ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gomez-Martinez, director
S. Prokofiev: Sinfonia n° 1 en re mayor,
gp. 25 "Clasica"
. Saint-Saéns: Concierto para piano
orquesta n° 5 en fa mayor, op. 103
}i Sibelius: Sinfonia n® 2 en re mayor,
op. 43

Abono 14

29 de mayo, martes. 20.15 horas.
BAYERISCHER RUNDFUNK

Lorin Maazel, director

M. Ravel: Le tombeau de Couperin;
Fanfare; Sheherezade, tres poemas para
canto y orquesta; Una barca en EF
océano; Alborada del gracioso; L'Enfant
et les sortileges

Abono 15

30 de mayo, miércoles. 20.15 horas.
BAYERISCHER RUNDFUNK

Lorin Maazel, director

M. Ravel: Sheherezade (obertura);
Concierto para piano y orquesta

en sol; Pavana para una infanta difunta;
Minueto antiguo; Rapsodia espanola;
Bolero

Abono 16

9 de junio, sabade. 19.30 horas.
Ana Maria Sanchez, soprano /Isabel
de Valois

Leandra Oberman,
mezzosoprano/princesa de Eboli
Cesar Hernandez, tenor/Don Carlos
Renato Bruson, baritono /Rodrigo,
Marqueés de Posa

Roberto Scandiuzzi, bajo /Felipe 11
Eric Halfvarson, bajo/El gran
Inquisidor

CORO DEVALENCIA

ORQUESTA DEVALENCIA
Miguel A. Gomez-Martinez, director
G.Verdi: Don Carlo (6pera en version
concierto)

CONDICIONES DE ABONO

Temporada Otorio 2000: 17 conciertos de abono
Precio del abono:

(Anfiteatro y Butacas). 46.000

(Tribunas); 36.000

ggggvaciﬁn de abonos: 25, 26 y 27 de septiembre de
?E&ms abonos: 29, 30 de septiembre y 1 de octubre de
Reparto de numeros para la venta de localidades:
10 de octubre de 2000

Venta de localidades: A partir del 11 de octubre de 2000

Temporada Invierno 2001: 18 conciertos de abono
Precio del abono:
Anfiteatro y Butacas): 49.000

ribunas); 42.000
Renovacidn de abonos: 18. 19y 20 de diciembre
de 2000
Nuevos abonos: 26, 27 y 28 de diciembre de 2000
Reparto de numeros para la venta de localidades:
3 de enero de 2001
Venta de localidades: A partir del 4 de enero de 2007

Temporada Primavera 2001: 16 conciertos de abono
Precio del abono:

(Anfiteatro y Butacas): 49.000

(Tribunas): 40.000

Renovacion de abonos: 5, 6 y 7 de marzo de 2001
Nuevos abonos: 9, 10 y 11 de marzo de 2001

Reparto de numeros para la venta de localidades:
12 de marzo de 2001

Venta de localidades: A partir del 14 de marzo de 2001

NOTA: La compra de las localidades para los congertos extraordinanos
5e podrd realzar en el momento en que se adquiera el abono y se
repetara la opcion a compra de la misma localidad

Horario de taquillas del Palau de la Musica:
De 10.30 3 13.30y de 17.30 a 21.00 horas

Venta telefdnica de abonos y localidades:

_\.-;-;-.f{Entrﬂdﬂ 96 399 55 ??
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La inolvidable soprano sueca como Turandot

irgit Nilsson nacié el |7 de
mayo de 1918 en la ciudad
de Vastra Karup, en el sur
de Suecia, con el nombre
de Marta Birgit Svennsson.
Hizo su debut operistico el
9 de octubre de 1946 como Agathe en L
cazador furtivo, aunque su presentacion
oficial fue con Lady Macbeth, en 194/, en
la Opera Real de Estocolmo.

-~ OPERA ACTUAL: ;Qué exigen
Wagner y Strauss a sus cantantes’

- Birgit Nilsson: Voces dramaticas
que sobrepasen una gran orquesta, ade-
mds de buena fibra que permita sostener
el empuje y mantener el aliento.

- O. A.: ;Qué papeles sinti6 mas
adecuados para su voz!

— B. N.: Para mi voz y también para
mi corazon, Isolde y Briinnhilde fueron las
mejores. Son roles realmente hermosos.
Si se cuenta con los medios para hacerlos,
puede ser agotador; pero no dificil.

- 0. A.: ;Qué siente con la musica
de Richard Strauss?

- B. N.: Ojald hubiera tenido real-
mente la oportunidad de conocerlo per-
sonalmente; su musica llegd a mi corazon
de inmediato. Sus Ariadne, Mariscala, Sa-
lome, Elektra y la Mujer del Tintorero,
fueron grandes roles para mi. Pienso que
él quedd atrapado por mujeres como Sa-
lome y Elektra desde el momento en que
vio las obras de teatro. Estoy segura de
que ya estaba componiendo Salome de
vuelta a casa después de haber visto la re-
presentacion de la pieza de Wilde.

- O. A.: ;Cémo fue su relacion con
quienes la dirigieron?

— B. N.: Con Knappertsbusch todo
fue muy dificl al comienzo, porque él

38 OPERA ACTUAL
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BIRGIT NILSSON:

“NO CANTE NORMA
POR MI CONVIVENCIA

CON WAGNER”

Temple, franqueza e ironia rezuman las palabras de la soprano
sueca Birgit Nilsson, leyenda viviente y cima absoluta del canto
wagneriano y straussiano del siglo XX.

nunca ensayaba. Era uno de los pocos
directores que me atemorizaba. Fritz
Busch fue mi gran mentor y maestro; €l
me dirigid como Lady Macbeth en 1947
y después me llevd a Glyndebourne para
la Elettra de Mozart (1951). Solti era muy
disciplinado y también aprendi mucho de
él. Karl Bohm tenia un caracter desigual,
pero era un gran director de cantantes.
Karajan era ocasionalmente bueno, pero
estaba demasiado enamorado de si mis-
mo. A su juicio, nadie mas era Importan-
te. \Verdadero narcisismo!

— O. A.: ;Cuiles son las mujeres de
Verdi mas préoximas a su espiritu?

- B. N.: Amelia, Aida y Lady Macbeth.

~ 0. A.: Ante algunos de ellos el
regista debe dar libertad al artista.

- B. N.: Un buen director siempre
deberfa hacerlo. Wieland Wagner era un
genio y creaba un rol del mismo modo en
que un sastre hace un traje a la medida.
Hay personajes que son menos rigidos, y
en ese sentido uno puede interpretarlos
y no sdlo cantarlos.

— O. A.: ;Comprendié la forma de
pensar de Lady Macbeth?

- B. N.: {Si, por supuesto! Desde el
inicio tuve la sensacion de que mientras
mds distante estuviera un rol de mi pro-
DO cardcter; mas inspirador era el papel.
Siempre me tomo algun tiempo volver a
la normalidad tras la escena de locura de
Lady Macbeth.

- O. A.: ;Qué cree que quiso decir
Puccini con respecto a la mujer?

— B. N.: Significaron mucho para €l, ya
que les compuso musica maravillosa. Su
Tosca es un gran rol para crear. Yo la vi
siempre mas como una mujer enamaora-
da que como una diva consentida.

— O. A.: ;Es natural o normal la vio-
lencia de la princesa Turandot’

- B. N.: Ni normal ni natural, aun
cuando la vida de un ser humano no sig-

nificaba mucho para esa gente.. Yo creo
que ella les tenia miedo a los hombres.
Habia oido tantas historias que le habfan
contado sus antepasados que estaba
completamente confundida.

~ O. A.: ;Se imagina a Birgit Nilsson
con Bellini o Donizetti?

- B. N.: Tuve un ofrecimiento de La
Scala para cantar Norma. Pero en esa
época ya habia convivido mucho con
Wagner. Podria haberlo hecho en una
etapa anterior. El papel es fascinante. En
ese camino grabé el aria de Abigaille

- O. A.: ;Qué repertorio es mas difi-
cil: Mozart, Wagner o Strauss!

- B. N.: Para una voz grande como la
mia, Mozart era el mas dificil, aunque me
encanta; pero, desafortunadamente, él no
me amaba. Hice Donna Anna lo mejor
que pude, pero ni Elvira ni Zerlina me pa-
recieron demasiado interesantes.

- O. A.: ;Qué opina de la 6pera de
la segunda mitad del siglo XX?

- B. N.: Si el compositor escribe mu-
sica cantable, puede ser. Realmente espe-
ro que se continuen estrenando obras,
pero hay muchas cosas que no ayudan.
Pocos componen para la voz y asi se limi-
ta el campo expresivo. Tampoco ayudan
los directores de escena, que trabajan
contra la musica y que no estdan familiari-
zados con lo que estan montando. Hay
publico joven, pero no creo que una bue-
na alternativa para ganar adeptos sean los
tenores al aire libre.

- O. A.: ;Fue dificil dejar los escena-
rios cuando se retiré en 1984/

- B. N.: No; uno no puede seguir
cantando para siempre. Ademas, yo no
canté poco. Hay muchas otras cosas que
hacer en la vida, como convivir con tu
marido y tu familia de manera normal, o
tratar de ayudar e inspirar a cantantes |o-
venes. A todo esto es a lo que me estoy
dedicando en estos dfas. - Juan A. MUNOZ
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Suele decirse que Espafia no es tierra de bajos, una afirmacion muy tajante que solo vale algo si es matizada. Sin duda,
nuestros grandes nombres siguen siendo el mallorquin del dltimo tercio del siglo XIX Uetam y el alavés José
Mardones, que no sera famoso hasta mas o menos el tercer lustro del XX. Pero, hablando sélo del ambito de la
opera, ha habido en nuestro pais otras figuras importantes, antes y después.

n la deécada central del
pasado siglo, un gran bajo
donostiarra, Joseé Echeve-
rria, cantaba en la Scala.
Mds tarde vendran Juan
Ordinas, Agustin Rodas,
Juan Cuyas, Joaquin Wanrell y, en esca-
a algo menor, Carlos Ulloa o Pablo
Meroles. Si mallorquines y vascos se
levan tal vez la palma, ya en nuestro
siglo, a la sombra de Mardones, brilla-
ran también el valenciano Antonio
Vidal, José Torres de Luna, el madrile-
no Anibal Vela (injustamente preterido,
con larga etapa final como cantante de
zarzuela) y el peculiar Segurola.

Andrés Perelld de Segurola, con
nombre de resonancias catalanas por
parte de ancestros paternos, nacio, un
tanto al azan en Valencia el 29 de
marzo de |8/5 (segun otras fuentes,
dos afios antes; en un coqueto como
el puede ser posible). Cursé estudios
de canto en Barcelona con el maestro
Pietro Varvaro, alternados con los de
leyes. Debutd en el Liceo barcelonés,
con Los hugonotes de Meyerbeer; v
cantaria un par de temporadas en el
Teatro Real madrilefio al alborear el
nuevo siglo.

Sus actuaciones tuvieron como es-
cenario el Viejo y el Nuevo Continen-
te. Cantd en Portugal, en el Coliseo
San Carlos de Lisboa, donde debutd
con Puritanos el 4 de enero de 1900,
en la selecta compafriia de Regina Paci-
ni, Alessandro Bonci y Mario Sam-
marco (y hasta 1903 regresé todas las
temporadas). Después de su presenta-
cion lisboeta actudé en Sevilla, siendo
nvitado a un crucero en el yate del
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Duque de Montpensier (cfr Moreno
Mengibar), Otro Gran Teatro San Car-
os, el de Napoles, lo saludd por vez
primera el 8 de enero de 1908 como
Alvise de La Gioconda. Cercano a gen-
tes del gran mundo, una de ellas fue la
actriz Gloria Swanson, con quien tuvo
union de las que gustan tanto a hom-
bres y mujeres. Dentro y fuera de los
escenarios vestia con gran elegancia. Y
con escrupulo. En clerta ocasion el
Algabefio, un diestro amigo suyo, le
ayudd a escoger el traje de luces que
debia vestir como Escamillo.

GOZOS Y SOMBRAS

Tambiéﬂ cantd en muchas grandes
ciudades americanas, tales como
Boston, Chicago, Filadelfia, y sin olvidar
Atlanta, San Luis, etc. Pero donde ver-
daderamente puso su nido fue en el
prestigioso Metropolitan de Nueva
York, frecuentemente al lado del gran
Enrico Caruso, de quien fue amigo, se-
cretario personal, pianista acompanan-
te y cocinero. Alli canté entre (901 y
abril de 1920. Intervino en diversas
funciones de Aida, Ballo in maschera,
Barbero de Sevilla (Basilio), Boris Godu-
nov (Varlaam), Cuentos de Hoffmann
(Spalanzani), Manon, Manon Lescaut,

Sondmbula, Fausto y un diverso etcéte-
ra. Fue Jake Wallace en el espectacular
estreno de La fanciulla del West de
Puccini, junto a Emmy Destinn, Caruso,
Pasquale Amato y Adam Didur, verifi-
cado en este coliseo el |0 de diciem-
bre de [910. Ocho anos después fue
el primer Amantio en Gianni Schicchi.
Durante este tiempo también ofrecio
sels recitales e intervino en nueve ga-
las. En 1921, al morir Caruso, Segurola
perdid un protector fiel y su actividad
como cantante frendse casi en seco.
Entonces se hizo empresario teatral y
supo implicar en sus proyectos a can-
tantes de primera linea. Viajando a
Chicago para uno de esos cometidos
sufrié un grave accidente automovilisti-
CO y perdio casl por completo la vision.
Después abrid una academia de canto
en Hollywood y se dedicd a la ense-
nanza, que es tanto como decir a la
anoranza. Murié en Barcelona el 22 de
enero de 1953

Voz ligera y gratisima, de tintes bari-
tonales, Segurola sabia adelgazarla has-
ta tornarla un fino hilo. Entre un buen
pufiado de grabaciones, en sellos co-
mo RCA-Victor o Columbia, cabe es-
coger dos: la Serenata de Fausto (Gra-
mophone & Ilypewriter), cantada en
rtaliano pero —sobre todo en la prime-
ra estrofa— respetando la esencia de
una tradicion gala como la del demo-
nio encantador e insinuante, ésa que
vive en la ficcidn de Cazotte tanto co-
mo en Les visiteurs du soir, y la cavatina
de Rodolfo en La sondmbula (G. & T.),
buen ejemplo de belcantismo a pesar
de ese tempo algo rapido que le impri-
me. - Joaquin MARTIN DE SAGARMINAGA
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Creacion contemporanead.,

LA FURA DELS BAUS:

“HEMOS VENIDO A CONTAMINAR
EL MUNDO DE LA OPERA”

El Gran Teatre del Liceu se apresta a alzar el teldn
de la segunda temporada tras su reinauguracion dejando
volar alto la imaginacion. El coliseo de las Ramblas
ha dado pista libre a La Fura dels Baus para que abran
el curso con D. Q,, Don Quijote en Barcelona, una nueva
opera con la que la compania teatral catalana da un paso
mas en su incursion en el género operistico.

ras Atlantida, El martirio de
San Sebastian y La damna-
tion de Faust, La Fura dels
Baus sigue abriéndose ca-
miNo en los escenarios o-
peristicos. Esta vez, no obstante, el
proyecto no se ha limitado a la crea-
cion de la puesta en escena; la compa-
nia, representada por Carles Padrissa y
Alex Ollé, ha concebido la obra mano
a mano con el compositor José Luis
Turina y el libretista Justo Navarro.
— OPERA ACTUAL: ;De quién
partié la idea original de hacer D. Q.?
— Carles Padrissa: Cuando co-
menzamos a trabajar en la Atlantida, en
Granada, Gérard Mortier nos encargo
La damnation para |999. Entre ambas
hiamos El martirio y ya entonces co-
Menzamos a pensar en crear una obra
nuestra. A Alex le rondaba la idea de
realizar una opera cibernética cuando
encontramos un libro que se centraba
en el capitulo de El Quijote en que éste
visita Barcelona. Unimos ambas cosas y
ha surgido este D. Q.
- O. A.: ;Y por qué El Quijote?
- C. P.: Es una especie de homena-

Maqueta de uno de los escenarios ideados por La Fura

je a el Quijote y a todo lo que
se hablado sobre é€l, desde
Kafka, Dostolevsky, Shakespe-
are... Es un libro que ha pesa-
do mucho a lo largo de la his-
toria.

- O. A.: ;Cémo se apro-
xima D. Q. a El Quijote?

- C. P:: Hemos extraido
ese personaje Idealista, ese mutante
que en la propia historia original ya es-
td fuera de época. No quiere ser nor-
mal, desea vivir la vida disenandola el
mismo; es un aventurero. Queremos
transmitir este mensaje pero de una
manera mas dura. Imaginemos que el
Quijote es un Insecto que se despierta
boca abajo. Es una vision bastante pa-
tética del personaje, victima del des-
gaste del tiempo.

— Alex Ollé: Es un poco incon-
mensurable; tiene elementos fausticos,
esta Insatisfecho con su época.

- O. A.: Algunos querran compa-
rar D. Q. con El Quijote de Halffter.

- C. P:: Vigié a Madrid paya verlo y
no repetir ideas. Tenfamos previsto lo
que queriamos hacer vy canfirmamos
que nuestro proyecto no tenia nada en
comun.

- O. A.: ;Cémo contactasteis con
Turina y Navarro!

- C. P.: Hemos contado con el apa-
drinamiento de Juan Angel Vela del
Campo [critico de El Pals], quien nos
los presentd. Tras las primeras reunio-
nes la idea empezo a cobrar forma y
nos presentamos en el Liceu con nues-
tra propuesta cuando Albin Hanseroth
aun era director artistico.

— O. A.: ;Como se ha desarrolla-

EN EL LICEU

Un zeppelin, en la imagen en fase de construccion, volara en el Liceu

do la creacion de D. Q. entre todas las
partes implicadas!’

— A. O.: Ha existido un equilibrio,
Hemos mantenido reuniones periodi-
cas. En el segundo encuentro surgio la
luminacion y nos pusimos a trabajar en
el libreto. Despues de que Justo Nava-
rro lo acabara, José Luis Turina escribid
a partitura y, finalmente, nosotros la
hemos escuchado cerrando los ojos v
tomando nota de lo que nos sugeria.

- C. P.: Paralelamente existio un
proceso muy importante con el esce-
nografo Enric Miralles, una persona cla-
ve en el resultado final.

- O. P.: Que desdichadamente fa-
llecio a principios del mes de julio...

- C. P.: Tanto Turina como Navarro
y nosotros mismos le dedicaremos la
obra. lrabajamos muy a gusto con él.

- A. O.: Uno de los grandes con-
ceptos que aporté como arquitecto
fue el del espacio. Hemos aprovecha-
do el disponible en el Liceu en todas
sus dimensiones.

— O. A.: Habituados a montar es-
pecticulos en grandes recintos, inclu-
so muchas veces al aire libre, jqué li-
mites ha presentado el Liceu?

- C. P.: Las tres operas-cantatas es-
cénicas anteriores [Atlantida, El martirio
y La damnation|, estaban pensadas para




poder hacerse en cualquier sitio. Quiza
el lugar al que menos se adaptaban era
al de un teatro de opera. En cambio D.
Q. estd pensado especificamente para
el Liceu.

— O. A.: ;Se vera la misma puesta
en escena en el Maestranza sevillano,
coproductor del montaje’

— A. O.: Ser4 dificil. ST que se podrd
levar la produccidn, pero no serd igual.
Tendremos que plantearnos qué elimi-
namos y qué cambiamos. No sabemos
qué condiciones encontraremos en
Sevilla, porque la obra esta pensada
para la caja escénica del Liceu.

— O. A.: En este aspecto, ;qué li-
mitaciones han impuesto las condicio-
nes técnicas del nuevo Liceu!?

— A. O.: La caja escénica la vemos
bien. Lo que consideramos precario es
la dimension de la boca del escenario.
Seglin quée tipo de obras no se pueden
representar por cuestiones de wisibili-
dad. Técnicamente estd equipado con
la Ultima tecnologia, pero estd prepara-
do para un tipo de dpera convencio-
nal. Por este motivo hay que agradecer
el esfuerzo que ha hecho el Teatro pa-
ra adecuarse a nuestra propuesta.

- 0. A: En alguna ocasion manifes-
tastaron que les gusta actuar en luga-
res con duende. ;Lo tiene el Liceu!?

- A. O.: S tras veinte afios actuan-
do en todo tipo de escenarios en Bar-
celona, llegamos a uno de los iconos
mas importantes de la cludad.

- C. P:: En 1984 escribimos el Ma-
nifiesto canalla en el que uno de los
puntos decia que para arreglar el tema
de la cultura del dinero lo que mejor se

J. L. TURINA: “D. Q. ES EL CONFLICTO
ENTRE TRADICION Y MODERNIDAD”

on Quijote en Barcelona es la tercera dpera del compositor José Luis

Turina tras Ligazdn (1980) y La raya en el agua (1996). Hasta ahora no

habia profundizado en este género “por recelo y respeto; se necesita
una gran madurez técnica y creativa”. Cuando La Fura se puso en contacto
con él decidié apostar por un espectdculo eminentemente escénico —'era el
objetivo’'— en el que "la musica ayudase a entender y seguir la accidon, muy agil
y complicada, poniendo de manifiesto el conflicto entre tradicion y moderni-
dad”. La partitura sera leida por una orquesta no muy amplia, que permite
que el Quijote cante su nostalgia "con un lenguaje musical a ratos del pasado,
que choca con el actual. Habra muchos aspectos musicales que el publico
reconocera de inmediato’. De todas maneras, una vez estrenado, “el espec-
taculo se escapa de las manos del compositor; quien asume un papel secun-
dario en las representaciones’. En cuanto a las voces, Turina reconoce que ha
trabajado ciertos papeles pensando concretamente en las posibilidades de
Flavio Oliver (Pasamonte) y Pilar Jurado (intérprete de diversos roles). -S.§.

podia hacer era tapiar el Liceu. Si hu-
biésemos continuado en esa linea nos
habriamos convertido en inmovilistas,
aunque de alguna manera también ve-
niMos a contaminar.

- 0. A.: ;Qué respuesta esperan’

- C. P.: Solemos generar amor y o-
dio por partes iguales, Nuestro objeti-
vO principal no es provocar la discu-
sion, pero no nos iImporta si surge. Si
un espectador abandona la platea no
dejaré de dormir mientras haya una
mayoria a la que le guste la obra.

- A. O.: Hay gente que si es inmo-
vilista, que no entiende que el mundo
avanza. De la misma manera que se
abren museos para mostrar lo que se
hacia antes se tienen que crear muse-
os de arte contemporaneo para ense-
nar las iInquietudes de una generacion,

DON QUIJOTE EN BARCELONA

a obra se estructura en tres ac-

tos que llevan la accién a tres

contextos diferenciados tem-
poral y espacialmente y que reflejan
tres realidades diversas: la subjetiva,
la virtual y la real. En el primero, el
escenario es ocupado por una casa
de subastas de Ginebra, en el 3014,
en la que el Quijote, trasladado me-
diante una madquina del tiempo, es

Alex Ollé (izquierda) y Carles Padrissa (derecha)

\
SN

adquirido por un millonario. El acto
se basa en el episodio de la cueva de
Montesinos, a partir del cual se reali-
za una especulacion sobre el pasado.

En el segundo, el Quijote se en-
cuentra en Hong Kong (3016), en un
zooldgico de monstruos que poseen
las dos hijas del potentado. Ante el
rechazo de los visitantes, sus duenas
deciden desprenderse de él. Final-
mente, la accidn se centra en la Bar-
celona del 2005, en la que se celebra
un congreso con motivo del 400 ani-
versario de la primera impresion de
Don Quijote y donde el protagonista
encuentra la muerte. -5.§.

de un momento. En este aspecto si
creemos que el publico de la opera se
tiene que regenerar.

- O. A: ;Tiene futuro el género?

- C. P.: La 6pera era el gran diverti-
mento en el siglo pasado y el cine, en
contra de lo que se auguraba, no la ha
matado. No puede sustituir el acto
real, en vivo, de la Opera, el espectdcu-
lo total. Si se piensa que la sociedad ca-
da vez integra mas elementos multime-
dia, el género tiene mucho campo para
crecer y mas si se trabaja desde el pun-
to de vista de subvertir cosas. Se trata
de dar un paso mas hacia delante, tras
una época en la que se ha perdido el
espiritu de riesgo. La Fura, en realidad,
hace una opera total, aunque quiza de
una manera mas frivola.

— A. O.: L a Spera tiene afinidad con
el lenguaje furero. Nos gusta la idea de
trabajar en areas multidisciplinarias,
aungue nos atraen mas los escenarios
reales que los de cartdn piedra.

- 0. A.: iSe pueden esperar otros
trabajos operisticos de La Fura?

— A. O.: Estamos inmersos en el
proyecto de una nueva opera para el
ano que viene en la que trabajamos
con la Opera de Dresde, el Coro RIAS
de Berlin ¥ musicos estadounidenses.
Se llamara Lost Objects y haremos que
el publico, de pie, se mezcle con los In-
térpretes, con el coro; habra un or-
questa barroca y dos discjockeys...

- C. P.: Nuestra idea, tras introdu-
crnos Alfredo Aracil al encargarnos la
Atlantida, es entrar en el mundo de |a
opera para hacer cosas nuevas, no de
MUSeo; Nos excita mas. - Sergi SANCHEZ
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En escena

florecer del género de la zarzuela.

a melomania y la hidropica
sed de teatro del rey Felipe [V
favorecieron la llegada de es-
cenodgrafos italianos como
Cosme Lotti, asentado en la
orte de Madrid desde |626,
y de personajes de la curia como Giulio
Rospigliosi —activo en Madrid entre | 644
y | 653, libretista de dperas inspiradas en
piezas teatrales e impulsor del interés que
acabard teniendo Lope de Vega por acli-
matar en Espana el teatro musical italiano.
El primer capitulo de la prehistoria de

la Opera en kspana lo escriben a dos ma-
nos Lope y Lotti es La selva sin amor
(1627), una pieza palaciega en la que por
vez primera se emplea por estos pagos el
telon de boca —a veces decorado con je-
roglificos y emblemas relativos a la obra
en cartel-y la escenografia de bastidores
en perspectiva que se sucedian con
asombrosa celeridad sustituyendo por
completo los decorados, una técnica cu-
yos cambios se conocian entonces como
mutaciones. La musica la compuso Filippo
Piccinino y Lope quiso que su pieza can-
tada estuviese compuesta en silvas, ale-
jdndose de la métrica popular espanola y
dando asi una muestra inequivoca de su
deseo de ser novedoso. La luz artificial,
los autdmatas de Lotti vy la profusion de
trampantojos contribuyen a la creacion
de un espectdculo de fusion de las artes
que Calderon llevara a su extremo a par-
tir de 1650 en el renovado Coliseo del
hoy desaparecido palacio del Buen Retiro.
En efecto, el dramaturgo que habia de
maravillar a Wagner e inspirarle esceno-
graffas y concepciones dramadticas, Pedro
Calderdn de la Barca (1600-81), escribid
capitulos fundamentales de esta prehisto-
ria de la Spera espanola. Ya sefalo Jack
Sage que el autor de £l principe constante
concibid siempre la musica como reflejo
~de la armonia cosmica, y su empleo en el
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DEL

NACIMIENTO DE CALDERON

EL TEATRO DE MUSICA Y LA
PREHISTORIA DE LA OPERA

La nueva temporada del Teatro Real se inaugurard el 4 de octubre con
Celos, aun del aire matan, 6pera con musica de Juan Hidalgo sobre un texto
de Calderon de la Barca, de cuyo nacimiento se celebran los 400 afios.

Este fue uno de los impulsores del teatro cantado y de la introduccion de la
opera en Espafia en un ambiente en el que se favorecio, ademas, el

transcurso de la representacion de la o-
bra dramadtica se asocia a la voz diving, la
aparicion sobrenatural, la voz del destino
—vienen a la memoria los coros de la tra-
gedia griega— o los meros cambios de es-
cena o entradas de personajes de la ma-
no de Instrumentos convencionales co-
Mo la caja —percusion de escasas dimen-
siones—, la trompeta, la chirimia o el clarfn.

ESPLENDOROSO COLISEO

Pc}r otra parte, y pese a la exuberancia
escenografica desde la Inauguracion
del esplendoroso Coliseo del Buen Reti-
ro, Calderdn, como sefiala Aurora Egido,
se sirve con frecuencia de las voces en off
entre bastidores, aprovechando el valor
evocador de la palabra y el canto, re-
creando los escenarios a traveés de me-
dios verbales y anticipdndose asi a su pos-
terior presencia fisica en el escenario.

Sus primeros intentos de acoplar la
musica a las comedias los lleva a cabo aun
con Lotti —El mayor encanto, Amor (1635),
Los tres mayores prodigios (1636)y Auriste-
la y Lisidante (1637)— pero el nuevo esce-
nografo dulico, Baccio del Bianco, impulsa
desde 65| el denonado esfuerzo de
Calderdn por perfilar para siempre un
teatro de musica, artes plasticas, arquitec-
tura y gran aparato que tiene en La fierg
el rayo y la piedra (1652) un primer mode-
lo, de mds de cuatro mil versos, musica de
Domingo Izquierdo y una duracion de
siete horas.

A la luz del final de la Jornada Tercera
se advierte la matematica integracion de
la escenotecnia —que describe la acota-
cién—, la musica, la danza y el texto en un
espectdculo cuyo cuerpo de balile, al ini-
ciarse la mascarada —fiesta la llama Venus—
metateatral, prototipo de la que concebi-
ra Verdi para Traviata, podia descender
del escenario por rampas para envolver al
rey o las autoridades y rendirles tributo y

pleitesia en el apoteosis final, como se hi-
zo en la Viena de Mozart; el libreto ad-
quiere un talante retorico que el eco del
coro (Musica, Todos) ayuda a ensalzar:

Musica

iMuera, muera el Amor

vendado y ciego!

iViva el correspondido

amor perfecto!

Venus

iViva, pues que vitorioso,

Anteros, de tu poder,

en la esfera de Diang,

que la diosa auxiliar €s

del correspondido Amor;

todas las ninfas a quien

ha premiado le hacen fiesta.

iVolved los ojos! jVolved

a ver ese hermoso cielo

de quien el prologo es

la fortuna del amor,

cantando segunda Vez...

|Aqui se descubre la mascara, reparti-
da en dos coros de musica, de siete voces
cada uno; cada Uno con cuatro mujeres y
tres hombres, y en una tropa de doce
mujeres que son las que han de danzar;, y
en lo alto la Fortuna]

Todos

iMuera, muera el Amor

vendado y ciego!

iViva el correspondido

Amor perfecto!

Y en coros repetidos

de voces y instrumentos,

las flores en la tierrq,

las aves en el viento




y en forma de batdlla,

canten en dulces ecos,

a pesar de Cupido,

vitoria por Anteros.

iMuera. muera el Amor

vendado y ciego!

Se combinan aqui la palabra hablada
del teatro, el canto conforme a la técnica
del recitativo y el canto tradicional, bien en
forma de arias —los solos liricos se reser-
vaban a los personajes divinos o sobrena-
turales— o de coros —contrapuntos desti-
nados a grabar en la memoria del es-
pectador la moralina o el Leitmotiv de la
pieza: resulta incuestionable el papel mne-
motécnico que el coro y el canto juegan
en esta suerte de obras musicales— La e-
dicion valenciana de La fiera, el rayo y la
piedra de 1690, a diferencia de la de Vera
Tassis de |68/ —que aumenta las acota-
ciones musicales respecto a ediciones an-
teriores—, especifica la presencia de teno-
res y de contraltos en los cantos corres-
pondientes a los tritones y las sirenas.

Los roles humanos y los divinos se dis-
tancian a traves de la técnica musical y de-
clamatoria empleada, sirviendose los Utti-
mos de “un estilo recitativo, que siendo
un compuesto de representacion y musi-
ca, ni bien era representacion, sino una
entonada consonancia, a quien acompa-
naba el coro de los instrumen-
tos”, tal como sefala el texto de
Andrdmeda y Perseo refiriéndose
a la técnica que se ha llamado
stile rappresentativo, esto es, re-
presentar cantando. -

Los dioses empleaban el reci-
tativo operistico y el aria, y los
personajes comunes estribillos
tradicionales. Todo ello da idea
de la complejidad combinatoria
de estas obras en lo que se re-
fiere a las técnicas que se inte-
gran en ellas, y las variantes en-
tre los distintos manuscritos re-
velan hasta qué extremo llegd a cambiar
la misica de estas piezas de una repre-
sentacion a otra, pese a lo extrafio que le
Pueda resultar al espectador de hoy. De
maridaje entre la comedia espafiola y e
drama musical nace la zarzuela, a la que e
autor de La vida es suefio contribuyd con
Andromeda y Perseo (1653), pieza de 46
folios de partitura que cubre con musica
una quinta parte de la representacion.

En manos de Calderdn, el género re-
corre la década de 1650, pues se estrena
El golfo de las sirenas en enero de 1657 y
dos meses mas tarde, en el Coliseo del

"
'i 'fusis: 0 de EcuUCacIon, Culuray=Peparte 2092

Buen Retiro, El laurel de Apolo, cuya loa de
introito, de obertura, alberga una célebre
definicion calderoniana de zarzuela:

No es comedia, sino sélo

una fabula pequena

en que, a imitacion de ltalia,

Se canta y se representa.

La mUsica habia ido conquistando te-
rreno al texto dramatico en estas piezas,
y No se haria esperar la llegada de dramas
musicales en el sentido operistico en el
que se entienden hoy. Se representan en
el Retiro La pdrpura de la rosa (1659) y
Celos, aun del aire matan (1 660), con tex-
tos de Calderon y escenografia de Anto-
nio Maria Antonozzi, y la segunda con
musica de Juan Hidalgo (1614-85), el
principal autor de musica teatral de la
corte madrilefa. La loa de La pdrpura rei-
vindica un teatro de musica como el de-
sarrollado en otras cortes:

Por senas de que ha de ser

toda musica; que intenta

introducir este estilo,

porque otras naciones vean

competidos sus primores.

En efecto, el teatro lirico al estilo de la
opera in musica italiana triunfaba en los
coliseos y parterres de las mejores cortes
de la Europa del Barroco. Con el estreno

en Mantua, en 1607/, del Orfeo de Monte-
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Un corral de comedias del siglo XVl en Madrid

verdi se revelaron las posibilidades inmen-
sas de un género que hundia sus raices
por igual en el teatro y en la musica y que,
no queriendo mitigar al principio el relie-

ve concedido a las monodias declamato-

rias —el tono declamatorio habitual en los
actores espanoles, un estilo de garganta
muy afectado, lleno de quiebros y melis-
mata, frené mas de la cuenta la rdpida im-
plantacion del drama exclusivamente can-
tado—, se estaba comenzando a prodigar
en el uso de recitativos, arias, pasajes ario-
sos, coros y danzas, combinados sobre un
escenario de fastuosos decorados pinta-

dos por una abultada ndmina de pintores
cortesanos de renombre, centenares y
hasta miles de candiles y lamparilias de

aceite con productos aromaticos y una

tramoya capaz de proporcionar al espec-
tador un repertorio de juegos Opticos y
de coups de thedtre que avalasen la poéti-
ca barroca de la admiratio.

Las operas de Monteverdi —tal vez con
Lincoronazione di Poppea (|642) de bu-
que insignia—, como |os primeros intentos
calderonianos de aclimatar el drama mu-
sical italiano —£/ Jardin de Falerina (1648),

La fiera, €l rayo y la piedra, La purpura de la

rosa, Celos, aun del gire matan y La estatua
de Prometeo—, parecen abonar el terreno
a Atys (1676) o Isis (1677), de Lully,

Acis et Galatee (1686) de Lully ya es un
modelo Incuestionable de la gran opera
barroca, un género que debe entenderse
como el resultado del mayor empefio ar-
tistico del barroco: la fusion de todas las
artes en un espectdculo de masas para las
masas, desarrollado merced a la mas so-
fisticada tecnologia de la época, extrana
suerte de ecléctica mezcla entre la fiesta
multitudinaria y el gusto exquisito, un es-
pectdculo cuyas virtudes populares resi-
den en el XVIl en la mdsica y en la impac-
tante sorpresa de las mutaciones esceni-
cas, pero cuyo lenguaje alegorico y em-

nueva encarnacion de la poeti-
ca barroca de la coincidentia op-
positorum.

Dido and Aeneas (1689) de Pur-
cell, Ottavia (1703) de Scarlatti
y las obras de Handel Agrippina
(1709) y Rinaldo (1715) pue-

historia de la épera a la que la
obra de Calderon contribuye
de un modo clertamente des-
tacado, y desde luego no unica-
mente como libretista o crea-
dor de los textos; también como artista
capaz de enlazar musica y metafisica —Ri-
chard Strauss se inspird en La hija del aire
para una opera que quedo inconclusa— y
como disenador de escenografias, terre-
no en el que su influencia sobre Wagner
ha quedado probada. Al fin y al cabo, am-

bos, uno desde el teatro y la Iiteratura y -

el otro desde la musica, aspiraron por
igual a la creacidn de espectdculos que in-
tegrasen todas las artes, que conciliasen
tradicion y modernidad y que fuesen por
encima de todo capaces de interpretar-
nos el mundo. - Javier APARICIO MAYDEU
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pleo de la mitologia lo acercan
a las minoras ilustradas, en una

den muy bien cerrar esta pre-
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Orquestra Filharmonica

de Brabant
Dijous 19 d'octubre

Lluis i M. Lourdes Pérez-Molina
duo de pianos
Dijous 23 de novembre

La dama de piques de P. |. Txaikovski

Companyia d'Opera-Teatre Hélikon de Mos___-'-’-”";:'r" 1

Dijous 14 de desembre

Orquestra de la Radio de Colonia
Dijous 25 de gener

Cor Madrigal i Orq. Nal. de Cambra d'And
Dijous 22 de febrer

Holland Wind Players
Dijous 22 de marg¢

Orquestra Simfonica del Gran Teatre del |

Carles Cosias, tenor
Ofelia Sala, soprano
Dijous 26 d’abril

Orquestra Vivaldi de Moscou
uaus 24 de maig Jﬁf
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a espera de la cuarta edicion del Fes-
A’ﬁ:«fa Mozart —Il Turco in Italia, La flauta

dgica, Zaide y el Orfeo de Haydn, en
junio de 2001—, en la programacion de la
Sinfonica de Galicia también habra lirica:
lvdn el terrible de Prokofiev y la Missa in
tempore bell de Haydn. El complemento
lega con agrupaciones con Instrumentos
originales: King inaugura la temporada (30 /
X) con La Senna Festeggiante de Vivald
Christie dirigira en version de concierto la
opera-ballet Actéon, de Charpentier, y Dido
y Eneas, de Purcell, e Il Giardino Armonico,
con Gens y Kozena, interpretara El triunfo
gel tiempo y el desengafo, de Handel.

Tras una larga y encomiable trayectoria
de casl cincuenta anos, en octubre y no-
viembre se celebrard el dltimo Festival de
los Amigos de la Oper"a de A Coruna, que
cede el testigo al Ayuntamiento, que desde
2001 se hard cargo de una temporada que
espera contar con la colaboracion de la
Xunta de Galicia. Los titulos de la despedi-
da —la asociacion continuard vinculada al
Festival con una oferta diddctica y de con-
clertos liricos— son Tosca (Casolla y Tuma-
gian, 14 de octubre), Fausto de Gounod
(Ddmaso y Kim, 18 de noviembre) y el Prin-

El Palacio de la Opera de A Coruiia

'COMIZNZA UNA NUEVA TEMPORADA
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de la opera en tspana

Como en cada comienzo de temporada, OPERA ACTUAL ofrece su
particular panorama de la realidad operistica a nivel nacional. Las ciudades
espafiolas con oferta estable se multiplican, tal y como se aprecia en este
reportaje. La 6pera, mds que nunca, esta de moda.

cipe Igor de la Opera de Kiev.
La Fundacién Barrié com-
pleta la oferta con el ciclo de
recitales La voz humana. Car-
los Alvarez, Carlos Chausson
y Manuel Lanza lo nauguran
(28 / IX), seguidos de Elena
Gragera, Augusto Brito, Car-
men Subrido —unica gallega—,
Aquiles Machado, Diana Som-
khieva, Marina Pardo y Nathalie
Stutzmann. - José Victor CAROU
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a segunda temporada del
nuevo Gran leatre del Liceu se presen-

ta como la de su arranque definitivo,
con un ano de rodaje y contando nueva-
mente con Josep Caminal como director
tras una gestion brillante en el periodo de
reconstruccion.

Desde el punto de wvista artistico, el
Gran Teatre presenta un numero limitado
de diez titulos operisticos —escasos sl se
quiere contentar a todos los publicos—, pe-
ro se incorporan por primera vez dos
obras diferentes un mismo fin de semana;
contindan las funciones a precio reducido,
aumenta la oferta en el foyer con recitales y
espectdculos infantiles, se man-
tienen los conciertos en la sala
grande y se reducen |os recita-
les a causa del escaso publico.
La temporada 2000-0| apuesta
por el repertorio mas contem-
pordneo con un estreno absolu-
to, el D. Q. Don Quijote en Bar-
celona de Turina y La Fura dels
Baus y dos titulos del siglo XX:
La mujer sin sombra de Strauss,
dirigida por Peter Schneider, y
Billy Budd, de Britten en una
produccion de Willy Decker.
Ademads se presentan dos titu-
los principales del repertorio
verdiano en el centenario de la
muerte del autor: Un ballo in

maschera, en una nueva produccion de Ca-
lixto Bieito, y la recuperacion de los telones
pintados de Aida del escendgrafo Mestres
Cabanes.

El repertorio germanico cuenta con la
popular Flauta magica disenada por Come-
diants y el infrecuente Rienzi del joven VVag-
ner en una poco inspirada férmula en ver-
sion de concierto. El género francés apare-
ce representado por el Samson et Ddlila
que protagonizardn José Carreras y Marke-
lla Hatziano y el escaso belcantismo cuenta
con | Puritani con Edita Gruberova, |osé
Bros, José Sempere y Carlos Alvarez. La é-
pera barroca cerrara la temporada operisti-
ca con Giulio Cesare, de Héandel, en una ver-
sion libre de Herbert VWernicke.

El repertorio histérico propio queda co-
mo asignatura pendiente, asi como el veris-
mo Y el repertorio eslavo. En general se po-
tencian las propuestas escénicas modernas
y de prestigio internacional con repartos
vocales equilibrados en los que se anora al-
gun divo y donde reaparecen una serie de
figuras muy apegadas al Liceu que no debe-
rian acaparar afio tras afio los mejores pa-
peles de la temporada. Aunque para mu-
chos el apartado menos atractivo de una
temporada sea el de la direccion musical,
nuevamente se aprecia una muy pobre pre-
sencia de directores musicales de verdade-
ro prestigio mundial. - Fernando SANS RIVIERE
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a Temporada de Opera de la A. B. A,
O, que comienza el 23 de septiembre y

inaliza el |1 de mayo del aho préximo,
Incluye ocho titulos, inaugurdndose con Ai-
da, obra con la que se alcanzard la cifra de
quinientas funciones a lo largo de la dilata-
da historia de la asociacién, que comenzd
en 1953. Serdn sus protagonistas Galina
Gorchakova, Gabriel Sade y Carolyn Se-
bron. La direccion correra a cargo de Anto-
nello Allemandi al frente de la Sinfénica de

Euskadi y del Coro de Opera de Bilbao.
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i ilbao y Madrid. En la foto, en este papel en el Met

Die Walkdire, titulo que continta el ciclo
de El Anillo del Nibelungo, llegara con Poul
Elming, Gudion Oskarsson, Robert Hale,
Ulla Gustavsson y Nadine Secunde, todos
junto a la Sinfonica de Szeged bajo la di-
reccion de Wolf Dieter Hauschild. La Cene-
rentola se escuchara con Petia Petrova,
Stanford Olsen, Alessandro Corbelli y el ba-
ritono Carlos Chauson, quien deleitard con
su Don Magnifico.

Por vez primera la A. B. A. O. presenta-
ra el mozartiano Idomeneo, titulo que se
escuchara con Kurt Streit, Susanne Mentzer,
lano Tamar e Isabel Rey. Madama Butterfly
tendra a dos orientales como protagonistas:
Xiu Weisun y Liang Ning, con Stephen
Mark Brown y Jorge Lagunes. Der Freischutz,
de Weber, un estreno local, llega con Ro-
land Wagenflhrer y Maria José Montiel,
quien debutard su Annchen; Miranda van
Kralingen sera Agathe y el bajo Pavlo Hunka
sera Kaspar:

Lucrezia Borgia, de Gaetano Donizetti,
sera cantada por primera vez por Ana Ma-
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ria Sanchez, acompanada de Roberto Aro-
nica, lldebrando D'Arcangelo y José Ruiz,
entre otros. La Sinfonica de Euskad conta-
ra con el debut local de Richard Bonynge.
Lucia di Lammermoor cerrara la temporada
con Maureen O'Flynn Aquiles Machado,
Marcin Bronikowski y Giovanni Furlanetto.
En cuanto a las producciones, todas son
algquiladas del extranjero salvo la de lgome-
neo, una coproduccion de La Zarzuela y del
Gran Teatre del Liceu, y la de Lucrezia Bor-
gia, el Unico montaje de la A. B. A. O, con
direccion de Emilio Sagi. - José Antonio SOLANO

JEREZ DIE LA PRONTERA
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onsolidado como uno de los mds acti-
vos centros liricos de Andalucia, el je-
rezano leatro Villamarta presenta esta
temporada una breve pero muy atractiva
sucesion de titulos en la que la zarzuela si-
gue siendo uno de sus pilares fundamenta-
les, La nueva estacion lirica comenzara el 22
de septiembre, fecha en que subird a la es-
cena jerezana la produccion de Katiuska del
Arriaga de Bilbao. Solo unos dias después,
el / de octubre, debutard Barbara Hen-
dricks. Los dias 13 y |4 de octubre se re-
presentard £l asombro de Damasco, en una
nueva produccion del Teatro Villamarta di-
rigida musicalmente por Luis Remartinez.
Don Gil de Alcald, la deliciosa épera bufa de
Manuel Penella, llegara al Villamarta el 18
de noviembre de manos de la conocida
produccion del Teatro de La Zarzuela con
la solvente direccion de José Luis Temes.
Uno de los momentos a priori mds a-
tractivos de la nueva temporada se produ-
cird el 9 de diciembre, fecha en la que el
leatro Helikon de Moscu pondra en esce-
na La dama de picas. Ya en el aho 2001, el
9 y |l de febrero, la siempre bienvenida
Flauta mdgica se disfrutard segun la produc-
cion del leatro Principal de Palma de Ma-
lorca. Finalmente, los dias 7 y 9 de junio se
repondrd la aplaudida y vistosa Traviata fir-
mada por Francisco Lopez. Los pajaritos a-
puntan al oido que cantard la Arteta, a
quien se le presenta un curso de aupa entre

su futuro hijo y las Violettas que tiene en
cartera. - Justo ROMERO

LS FALMAS

un con el problema que significa el cie-
rre del Teatro Pérez Galdos, que ha
iniciado una remodelacion que durard
dos ahos, no cunde el desdnimo ante la
programacion del Festival de Opera de Las
Palmas de Gran Canaria, ya el XXXIV, que
los Amigos Canarios de la Opera tienen
previsto para 2001. Con la prevision de su
sede en el Teatro Cuyads y sin olvidar las op-

ciones del Auditorio Alfredo Kraus, es cier-
to que a estas alturas el gran acontecimien-
to operistico se iniciard el | 3 de marzo para
concluir el 16 de junio, contando tres fun-
clones por titulo. En el Nabucco inaugural
estd prevista la actuacion de Sergei Leifer-
kus, a quien se opondrd, como Ismael, Boi-
ko Zvetanoy, con direccion de escena y es-
cenografia de Roberto Lagana y direccion
musical de Claude Schnitzler. La Cenicienta
contard con Carmen Oprisanu, Bruce Fow-
ler; Bruno de Simone, Wojtek Smilek, Laura
Alonso y Pietro Spagnoli. La direccion musi-
cal serd de Patrick Baton.

Las Bodas de Figaro llegaran con Simon
Orfila, Olga Romanko, Ludovic Tézier, Leo-
nard Graus, Patrizia Pace, Ismael Jordi, May
Urban, Mireia Pinté y Maite Arruabarrena
como Cherubino. La direccion escénica y la
escenografia son de Emilio Sagi y la direc-
cion orquestal de Guido Ajmone-Marsan.
La produccién es ovetense. Del 8 al |12 de
mayo tendrd lugar el estreno del Festival
con Lakmé, de Delibes, comprometido
montaje que dirigira Roger Rossel, director
del propio Festival de Opera. El reparto lo
asumiran Marfa José Moreno, Radl [iménez,
Soon Wan Kang, Soraya Chaves e Ismael
Jordi. La hija del regimiento contard con Va-
leria Esposito, Juan Diego Flérez y un largo
etcétera. En todas las producciones partici-

pa el Coro del Festival y la Filarmoénica de
Gran Canaria. - Antonio CILLERO

MADRID

as circunstancias mandan en el Teatro
Real. SI de ocho 6peras, mas una que a-
arece en el abono mixto y que se in-
cluye en el Festival de verano junto al regre-
so de la Deutsche Staatsoper Berlin, La Ce-
nerentola rossiniana, dos vienen condiciona-
das por las celebraciones del Ano Verdi que
completa el programa de los temas espano-
les del compositor de Busseto, otra por es-
treno espanol y, finalmente, la habitual recu-
peracion, poco queda para programar. A
pesar de los extraordinarios medios técni-
cos con que el Real se vendié al publico, las
dificultades para simultanear tftulos y am-
pliar programacion sacando rendimiento a
producciones propias o presentando otras
dignas, pero mas econdémicas, con jovenes
y para jovenes, seguird siendo un suefo.

La Opera barroca con texto de Calderdn
—por homenajes que no quede— y musica
de Juan de Hidalgo, Celos, aun del aire ma-
tan, es la apuesta arriesgada del Teatro con
un importante presupuesto, 270 millones.
Malgoire en el foso y Pizzi en el escenario
provocan una insolita expectacion que pue-
de ser un sonado triunfo. Tampoco es me-
nor la curiosidad ante |la obra de Luis de Pa-
blo La sefiorita Cristina, sobre texto propio
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Producgion de reistersinger de la Staatsoper unfer
den Linden de Berlin que visitara el Teatro Real en

= SES—

y direccion musical de Encinar. La escena y
escenografia de Nieva-Herndndez resultd
un poco belenista en la inauguracién del
Real, pero De Pablo y Encinar inspirardn
otros belenes. El capitulo espanol se cierra
con los dos verdis. El Trovador vuelve con el
tandem del Otello, Garcia Navarro-Mo-
shinsky, ¥ José Cura. Del segundo se espe-
ran unas musas menos oscuras y polvorien-
tas, entre otras cosas. En Don Carlo estard el
mismo director musical, pero con Hugo de
Ana. Ambas son nuevas coproducciones
con otros teatros importantes.

Quedan Manon, dirigida por Sutej y Joél,
decorados de Frigerio y figurines de Squar-
clapino; La Flauta mdgica con Briggen vy
Marell; Parsifal dirigida por Garcia Navarro
y Gruber en coproduccién con el Covent
Garden; y, finalmente, el éxito asegurado de
la visita de la Opera Kirov del Teatro Mari-
inski con Guerra y Paz, con Gergiev (podio)
y Konchalovsky (escena).

En cuanto a las voces, como viene sien-
do habitual, el Real cuenta con un impor-
tante nUmero de cantantes espanoles tanto
consagrados como jovenes: Blancas, Sdn-
chez, Carril, Cardoso, Lanza, Pintd, Chaves,
Bayo, Palatchi, Rodriguez, Moreno, Sala,
Manso, Mentxaca, Armentia, Jurado, De la
Merced, Rey-Joly, Garrigosa, Pérez Ifigo,
Lopez, Domingo, etc. Entre los extranjeros
figuran Guelfi, Alexeiev, Weidinger, Cura,
Rydl, Norberg-Schulz, Salminen, Grundhe-
ber; Baltsa, Scandiuzzi, Shicoff, Hvorostovs-
ky, Fantini, Matos, D'Intino, Sebron, etc.

En el Festival de verano, La Cenerentola
estara dirigida por Rizzi en una produccion
de la Opera de Paris con regia de Savary y
las voces de Radl Jiménez, Corbelli, Chaus-
son y Ganassi, entre otros. De las dos épe-
ras que traerd Barenboim y sus huestes estd
confirmada Los maestros cantores. El coste
de la temporada asciende a 2.366 millones,
sin incluir el Festival.

LA ZARZUELA

e espera una temporada de transicion;
la nueva direccién atin no habrd podido
dar del todo sus sefias de identidad.
Aun asi, los aficionados tendrdn elementos

Educacion, Cultura y Deporte 2012

Lh
suficientes para disfrutar de un conjunto de
zarzuelas de siempre, de la recuperacion de
otras que hacia tiempo no se representa-
ban y de alguna insistencia arriesgada en un
antiguo estreno, mds la inclusion de una jo-
va de la dpera napolitana, La colomba ferita.
lambién en el campo de la dpera de cdma-
ra, la temporada de La Zarzuela aporta su
homenaje a Kurt Weill con Die Sieben Tod-
sinden y Happy End.

En cuanto a las zarzuelas, hay dos nuevas
producciones: Pan y toros, de Barbieri, con
Pons en lo musical y Bozzo en la escena, y
un espléndido reparto encabezado por Ma-
rina Rodriguez-Cusi, Marina Pardo, Milagros
Martin y Emilio Sanchez; El nifio judio, de
Luna, llegard con la direccion musical de
Roa y la escénica de Castejon. En el perio-
do navidefio se ofrecerd un programa
doble con La patria chica, de Chapi, y El duo
de la Africana, de Fernandez Caballero. En
el podio estara Fabra y en la escena Gran-
da. En ambas figura Milagros Martin, una de
las mejores cantantes de zarzuela para
quien estas complejas partituras no tienen
Secretos.

Como es habitual —y digno de imitar—,
habra funciones especiales de todas las zar-

zuelas programadas tanto para ninos como
para jovenes. - Francisco GARCIA ROSADO

Jests ALCANTARA

CUEDOIMIET s

| dieciocho de septiembre dard comien-

70 la 53 Temporada de Opera de Ovie-

do, un ciclo que reafirma el crecimiento
que tuvo lugar el pasado ano. En el aparta-
do financiero, las instituciones implicadas
mantienen o aumentan sus aportaciones
con lo que la Asociacidn Asturiana de Ami-
gos de la Opera (A. O.) —entidad organiza-
dora del certamen— ha conseguido sobre-
pasar ampliamente los 300 millones de pre-
supuesto y plantearse a corto plazo un au-
mento en titulos de la Temporada.

Es indudable que el mds de medio siglo
ininterrumpido de actividad operistica ha
contribuido a formar un publico que aba-
rrota las tres funciones que se ofrecen de
cada titulo. Ademas, la creacion de la Sinfé-
nica Ciudad de Oviedo ha permitido que el
Campoamor tenga una formacion titular
que comporta las labores de foso con la
Sinfénica del Principado de Asturias.

SI desde el punto de vista financiero to-
do Invita al optimismo, artisticamente la A.
O. ha reforzado aspectos como las produc-
clones y los directores de orquesta invita-
dos, asi como los cantantes que participan
en el ciclo, que se pretenden a la altura de
una historia que también pesa en la configu-
racion de la opera en la ciudad.

Entre el |8 y el 24 de septiembre se lle-
vara a cabo la nueva produccion de La Bo-
héme que Emilio Sagi ha disefiado con la es-
cenografia de Julio Galan y la direccion mu-
sical de Ros Marba. Giusy Devinu, Alfredo
Portilla, Manuel Lanza y Maria José Moreno
seran sus principales protagonistas.

En octubre sera el turno de Anna Bolena,
con Fabio Monica como director musical y
Ana Marfa Sdnchez, Elisabetta Fiorillo, José
Bros y Simon Orfila encabezando el repar-
to. El holandés errante llegard en noviembre
bajo la direccion musical de Friedrich Hai-
der y con un elenco de lujo: Robert Hale,

El Teatro de La Zarzuela contara un afilo mas con esa maestra del
género que es Milagros Martin. En la imagen, la cantante junto a

Carlos Alvarez en La del manojo de rosas
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Javier GARCIA
Antoni BOFILL

Maria Bayc

Eva Johansson, Gdsta Winbergh y Hans
Tschammer.

Andrea Chénier, con Gabriel Sade, Anna
Tomowa-Sintow y Alexandru Agache, y la
direccion musical de Elena Herrera, se vera
en diciembre. Para cerrar el curso —enero
de 2001, Alberto Zedda y Pier Luigl Pizzi
dirigiran musical y escénicamente la pro-
duccion de la @pera de Montecarlo de La
ltaliana en Argel. Entre sus protagonistas
destacan Lola Casariego, lldebrando D'Ar-
cangelo y Bruce Ford. - Cosme MARINA

---------------------------------------------------------------------------------

espues de una temporada en la que
se ha mantenido la linea de calidad
que se ha marcado el Teatre Principal
y que pasa por un ejercicio eclectico de
atraer al publico con titulos de repertorio al
tlempo que se Incluye alguna opera mas
arriesgada en terminos de popularidad, el
Principal tiene que afrontar una importante
y necesaria reforma para adaptarse a las

propuestas escénicas del nuevo milenio. Por

tanto, sl bien no se cuestiona la continuidad
operistica, si esta indefinida la composicion
del cartel de la proxima temporada —quizas
Mefistofele, El Holandeés errante—, que pare-
ce evidente que tendra que reducirse a una
muestra presencial. - Pere BUJOSA

antander celebra su quinta temporada

con tres titulos y un recital, en una cita

lena de interés que tiene su sede en el
Palacio de Festivales. Con respecto a la
temporada pasada, se mantiene el numero
de Operas programadas y el de representa-
clones, dos por titulo, siempre sobre la base
de direcciones de escena competentes,
musicales de oficio, y voces conocidas.

La temporada comenzara el 30 de sep-
tiembre con un concierto lirico a cargo de
los barftonos Carlos Alvarez, Carlos Chaus-
son y Manuel Lanza, con la prestigiosa Sin-
fonica de Galicia y la direccion de Victor Pa-
blo Pérez. El primer titulo operistico serd
Macbeth (26 y 28 de octubre), en una pro-
duccién de la Opera de Niza bajo direccién
escenica de Giancarlo del Monaco. Los pa-
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Ana Maria Sanchez

peles protagonistas estaran interpretados
por Francesca Pataneé y Simon Estes,

El Barbero de Sevilla se escenificard los
dias 23 y 25 de noviembre. Su baza es reu-
nir a un plantel de cantantes espanoles ya
consagrados con la soprano Maria Jose Mo-
reno a la cabeza. Junto a ella estaran Manuel
Lanza y Miguel Angel Zapater. Este Barbero
es una propuesta del Maggio Musicale Fio-
rentino con direccion escenica de Jose Car-
los Plaza. Cierra el Festival losca (20 y 22
de diciembre), con un trio protagonista for-
mado por Isabelle Kabatu, Alfredo Portilla y
Alain Fondary. En el foso estard la Orques-
ta de la Temporada dirigida en los dos pri-
meros titulos por un director que cuida las
voces como es Miguel Ortega, mientras
que en Josca cubrirda el podio el eficiente
Marco Armiliato. - Agustin ACHUCARRO

a oferta vocal del Auditorio de Galicia

en el ultimo trimestre de 2000 se cen-

tra en dos conciertos barrocos. John
Eliot Gardiner ofrece cuatro cantatas de
Bach como parte de su gira de conmemo-
racion del aho Bach (7-X) y Harry Chris-
tophers, en las puertas de la Navidad (21-
Xll), llegard con un oratorio clasico, El Me-
sias de Handel,
La reciente renovacion
en la titularidad de la
Real Filharmonia —asumi-
da por Antoni Ros Mar-
ba— abre las puertas de la
esperanza a una renova-
cion del repertorio, so-
bre todo en la lirica. Se
espera la buena noticia
del definitivo alejamiento
de la insaciable repeticion
de oratorios y misas de la
época Rilling y un acerca-
miento a la opera —en
version de concierto— en
una ciudad en la que el
genero se limita a los dos
Festivales de verano, el
Internacional de Galicia y
el Compostela Millenium.

Enmarcado en las acti-
vidades de la Ciudad Eu-
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Ainhoa Arteta sera Violetta en el Maestranza y, quizﬁs,ﬂ

Antoni BOFILL

‘l Manuel Lanza

ropea de la Cultura del 2000 se celebrara,
en el Teatro Principal de Santiago, un ciclo
de recitales de Lied entre el 8 de septiem-
bre y el 2/ de octubre en el que participa-
ran Angeles Blancas, Alexandra Rivas, Marfa
Espada, Maria José Moreno, Mireia Pinto y
Monica Groop. - ). V. C.

uatro titulos operisticos repletos de

prestigiosas voces mas una zarzuela

configuran el grueso de la nueva tem-
porada lirica del Teatro de La Maestranza.
Marfa Bayo, Angeles Blancas, Mariella Devia,
Carmen Oprisanu, Carlos Alvarez, Plicido
Domingo, Aquiles Machado, Juan Pons, Gia-
como Prestia o Ruggero Raimondi son algu-
nas de las ilustres figuras que protagonizan
una programacion de campanillas.

El primer titulo sera el muy rodado | Pu-
ritani, con un cartel ciertamente envidiable.
El alicantino José Sempere reiterara su so-
bresaliente Arturo, mientras que Carlos Al-
varez bordard una vez mas su referencial Sir
Riccardo Forth, Mariella Devia (Elvira), Gia-
como Prestia (Sir Giorgio), Maite Arruaba-
rrena (Enrichetta di Francia) y Miguel Angel
Zapater (Lord Gualterio Walton) comple-
tan tan redondo reparto, que sera regido

i

Jerez. En la foto, en La traviata de Las Palmas junto'a

Rolando Viﬂai@ -
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RePO&;DQILgZA UNA NUEVA TEMPORADA

desde el podio por Gémez Martinez y
escenicamente por Charles Roubaud. La
produccion, de Avifidn, se podrd contem-
plar entre el 25 y 3| de octubre proximos.

Del 4 al 10 de diciembre se sucederan
las seis funciones previstas de La Traviata,
que cuentan con un protagonismo estelar
de la familia Domingo. Batuta en mano, Pla-
cido dirigira la produccion de su esposa
Marta protagonizada por Ainhoa Arteta.
Completan el reparto el tenor Marcus
Haddock y el veterano Germont de Juan
Pons. Como novedad en el coliseo sevilla-
no, existird un segundo reparto liderado
por Stefania Bonfadelli (Violetta), Jorge Elias
(Alfredo) y Carlos Bergasa (Germont).

Strauss vuelve a Sevilla de la mano de un
Caballero de la rosa dirigido por Ralf Wel-
kert. En el reparto figuran el muy ajado
Ochs de Gunther Missenhardt, la aplaudida
Mariscala de Elisabeth Meyer Topsoe, el
sorprendente Octavian de Carmen Oprisa-
nu y el inesperado debut de Angeles Blan-
cas en el dulce papel de Sophie. Hakan Ha-
gegard serd Faninal.

El 22 de abril se estrenara el que, sobre
el papel, ha de ser el gran acontecimiento
de la temporada andaluza: Cuentos de Hoff-
mann. Una multiplicadisima Maria Bayo serd
Olympia, Giulietta, Antonia y Stella al mis-
mo tiempo; se verd el debut de Aquiles Ma-
chado como Hoffmann y el gran Ruggero
Raimondi emulara a la Bayo, ya que el vete-
rano bajo-baritono asumird los roles de Lin-
dorf, Coppélius, Dapertutto y Miracle. To-
dos se moveran al dictado escénico de
Giancarlo del Monaco. - . R.

VENERIEE o

Para el otono del presente afio, la tem-

Ll

porada de la Asociacion Tinerfefa de

Amigos de la Opera se presenta bajo el
doble signo de la tradicion y la innovacion.
Frente a las temporadas de los afios recien-
tes, con sdlo cuatro titulos en funciones U-
nicas, la proxima ofrece al publico seis dpe-
ras que, a tenor de diferentes variables,
constituyen una afortunada renovacion de
planteamientos. Uno de los tftulos gozara
del honor de dos diferentes veladas, en un
blen pensado Intento de rentabilizar las
producciones y de acercar a nuevos publi-
cos un aforo en el que predomina una au-
diencia constituida por abonados de la aso-
clacién. Para tal finalidad se ha escogido un
titulo fiable, Lucia de Lammermoor, protago-
nizado por Kathleen Cassello, en la que se-
ra su sexta programacion por parte de la A,
T. A. O. desde su fundacién en |971.

Como titulos relativamente infrecuentes
de compositores habituales se cuenta con
Macbeth y Cosl fan tutte, este dltimo en ver-
sion de concierto, colaboracion con la Sin-
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fonica de Tenerife, y la presencia estelar de
Mara Bayo. A. . A. O.y O. 5 1. también
presentan conjuntamente un recital de arias
y el Requiem del maestro salzburgués, en el
que destaca la participacion de Barbara
Bonney y Kurt Streit. Abriendo la tempora-
da, y como Incursion en repertorios radi-
calmente novedosos, se contara con Il ma-
trimonio segreto, de Cimarosa.

El éxito de esta ampliacion —que va mas
alla del conservadurismo precedente— de-
pendera, como es 10gico, de la reaccion del
publico. - Miguel Angel AGUILAR

VALENGIA
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a temporada operistica 2000-01 pre-

senta, de nuevo, un caracter de transi-

1on ante la futura actividad de un espa-
Clo pensado para la representacion del gé-
nero lirico: el Palacio de las Artes. Mientras
este nuevo equipamiento se finaliza y ante
la Inexistencia de representaciones en el
leatro Principal, sede histérica de la opera
en Valencia, los aficionados se tienen que
contentar con la limitada presencia del gé-
nero en el Palau de la Musica. Y al decir li-
mitada no se quiere aludir a la cantidad de
titulos o la calidad de las interpretaciones,
sino al hecho de que la casi totalidad de re-
presentaciones operisticas en este auditorio
carecen de un elemento imprescindible: la
escena. La unica excepcion la constituye el
Taller de Opera del Palau que escenificard
dos de las operas que componen [l Trittico
pucciniano, Suor Angelica y Gianni Schicchi,
en diciembre de 2000.

Precisamente, buena parte de las pro-
ducciones proplas de operas en concierto
aparecen como conclusion del Festival Puc-
cini, evento planteado por el propio Palau
en 1999. Asi, se interpretardn en un mismo
concierto Edgar y Le Villi —noviembre de
2000— y, en marzo de 2001, Il Tabarro.

La produccion propia del Palau concluye
con un Don Carlo comandado por Gomez
Martinez y que reune voces veteranas —Co-
mo la de Renato Bruson— y otras en clara
proyeccion, como Ana Maria Sanchez.

En cuanto a éperas en concierto impor-
tadas, destaca la presencia de Orfeo ed Eu-
ridice, de Gluck, en una version de Rene

Jacobs y con un reparto femenino especia-

izado en este repertorio como Bernarda
Fink y Marfa Cristina Kiehr. = Vicente GALBIS

VALLADOL
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da pasada tras largos anos de ausencia.
El Teatro Calderdn ha facilitado dos ti-
tulos, susceptibles de cambio; si se sigue la
linea del ano anterior, seran obras mas re-

En Valladolid la dpera volvié la tempora-

dondas en lo escénico que en lo vocal.

En abril se ofrecera la donizettiana Lucia
de Lammermoor y en junio Orfeo y Euridice,
de Gluck. Habra también una Gala Lirica en
homenaje a Verdi en el centenario de su
muerte. Con respecto a la zarzuela y a la
espera de la superacion de algunos proble-
mas técnicos, se pretende ofrecer El Barbe-
rillo de Lavapiés en la produccion del Teatro
de La Zarzuela madrilefio.

Se mantendrd y se intentara potenciar el
Coro del Teatro Calderon. En el foso en la
opera escenificada y la zarzuela estard la
Sinfénica de Castilla y Ledn. - A A

tada de Galicia, anquilosada durante los

iltimos anos, renace con el Festival Ciu-
dad de Vigo —organizado por el Ayunta-
miento— con una direccion artistica sensible
que llena el otono de recitales y conciertos
liricos. La magnitud del evento se puede re-
sumir con lo significativo de los nombres: las
mezzos Jenniter Larmore (21-X) y Anne
Sofie von Otter (30-XI), el contratenor Mi-
chael Chance (25-XI) y las sopranos Marie-

Li oferta musical de la ciudad mas habj-
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Jennifer Larmare inauﬂgﬂ*‘éﬁﬁi&%ﬁ le
ostival Ciudad de Vigo. En la foto, SomeBat

la Devia (2-XII) y Barbara Bonney (16-XII).
Primeras figuras y variedad de repertorios
para un festival que no se olvida de los ar-
tistas gallegos, como la soprano Teresa No-
voa, ¥ se completa con conciertos barro-
cos, de camara y de guitarra.

CaixaVigo ofrecerd, en la linea progra-
madora de los Udltimos afos, dos dperas in-
terpretadas por companias estables: El prin-
cipe Igor de Borodin (Opera de Kiev) y una
rareza, Rita de Donizetti (Opera de Bari).
Estos espectdculos siempre son una incdg-
nita, aunque las prestaciones de companias
de similares caracteristicas —Cuba, Novosi-
birsk, etc.— durante los Ultimos afos no Invi-
tan al optimismo. - J. V. C.
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DESDE EL TEATRO REAL
EL INOLVIDABLE

TRISTAN

DE BARENBOIM

Wagner. TRISTAN UND ISOLDE

S. Jerusalem, E. Connell. R. Pape, A, Schmidt, R. Gold-
berg, R. Lang y otros. Staatskapelle Berlin. Dir.: D. Baren-
boim. Dir. esc: H. Kupfer. 28 de junio.

n mundo absolutamente descono-
Ur:idc:, unas sonoridades nuevas,
una profundidad expresiva musical y
escenica se presentd ante un reducido
numero de espectadores —cuatro fun-
ciones, |.700 localidades de las que un
buen numero no tienen visibilidad o la
tlenen reducida— que quedaron total-
mente transportados, fascinados, iInclu-
so alguno podria afirmar que paraliza-
do por efecto de lo recibido. Efectiva-
mente, en pocas ocasiones se tiene la
oportunidad, o mejor, el privilegio de
asistir a una representacion de opera
de este calibre. El entusiasmo final ya
se puede Imaginar, y eso dentro de la
frialdad habitual del publico madrilefo.

Daniel Barenboim construyd su dis-
Curso wagneriano sobre las conse-
cuencias en el orden del mun-
do desde la transgresion del
amor a partir de unas células
que se van Implicando y com-
plicando creando en su inte-
rior tensiones progresivas ine-
vitables que, sucesivamente,
en una complicidad temporal
angustiosa, van dando cumpli-
miento a un destino contra-
dictorio con su propio origen
pero que esta en la semilla
misma de su nacimiento: la pu-
reza del amor entre el rey
Marke vy Tristan. ";Ddnde,
pues, habra fidelidad, cuando
Tristdn me ha engafiado?”. La
dialéctica inevitable de los
contrarios es traducida de for-
ma magistral por Barenboim y
su Orquesta de la Staatsoper
unter den Linden, en estado

de gracia desde el primero hasta el ulti-
mo compas, sin desfallecimiento.

El equipo vocal tuvo una gran altura,
aunque hay que individualizar porque
el bosque puede impedir ver el arbol.
Elizabeth Connell hizo una Isolda ma-
gistral evolucionando en los tres actos
de forma asombrosa sin perder un api-
ce de Intensidad dramadtica, matizacion
expresiva ni volumen sonoro. Extraor-
dinaria. A su lado, el que otrora pudie-
ra haber estado a su altura Siegfried Je-
rusalem, era una sombra de si mismo
vocalmente hablando. No canto en ab-
soluto; pero jcomo actud! Asombroso
en el tercer acto; totalmente creible,
pero ni €l ni el publico se merecen el
sufrimiento por el que se le hizo pasar
durante toda la opera. Otro gran triun-
fador fue René Pape, cuya intervencion
al final del segundo acto fue uno de los
momentos mas emocionante de la no-
che que provoco muchos brillos en los
0Jjos de los espectadores. Bien la Bran-

Elizabeth Connell y Rosemarie Lang

Siegfried Jerusalem y Andreas Schmidt

gania de Rosemarie Lang pero sin so-
bresalir.  Estupendo el Kurwenal de
Andreas Schmidt. Bien el resto, asi co-
mo las intervenciones del coro de las
Deutsche Staatsoper Berlin.

Desde el punto de vista visual, el tra-
bajo de Harry Kupfer, de una gran be-
leza, mas por lo que sugiere que por lo
que muestra, demostro una vez mas su
gran Inteligencia, pero esto requiere co-
laboracion del espectador. Un angel
caido ocupa casi toda la escena, y los
camblos de acto se resuelven
| girando la escultura, creando
diferentes e imaginativas pers-
pectivas. Todo ello con una luz
dentro de la misma estética
muy cuidada, hasta la sutileza
mas extrema. El mayor pro-
tagonismo se lo llevan las alas
del angel, que inevitablemente
sugieren un vuelo inequivoca-
mente que llevan a donde
marca el destino, a donde sea,
a donde uno no sabe o no
quiere. La mayor dificultad de
esta propuesta estriba en la
trampa que para los cantantes
supone escalar por estas alas
mientras estan cantando, ver-
dadera proeza y alarde. Un
merecidisimo €xito que el
publico no olvidara en mucho
tiempo. - Francisco GARCIA-ROSADO

OPERA ACTUAL 51




Ministerio de cducacion, Cultura

Critica

A Coruna

PALACIO DE LA OPERA

Mozart. DON GIOVANNI

M. Pertusi, M. Luperi, |. Tamar, R. Giménez, P. Schuman,
C. Chausson, A. Odena, P Pace. Dir: Victor Pablo. Dir.

------------------------------------------------------------------------------

Es de todos conocida la dificultad de
encontrar un montaje de este titulo
que merezca aplausos rotundos y tampoco
en esta ocasion ha sido posible, aunque
muchos meritos ha cosechado.

Contar con una orquesta como la Sinfénica
de Galicia es un lujo; Victor Pablo no tuvo
su mejor Intervencion operistica, pero lo
que en otros es fracaso, en él, dada su
experiencia, hay que tomarlo como una
esperanza. Quizd el mejor momento estu-
vo en el clima creado en “La ¢i darem la
mano”, de una sensualidad sobrecogedora,
En el cast abundé lo bueno, aunque dese-
quilibrado. Pocas veces es dado escuchar la
perfeccion vocal en un papel como el de
Don Ottavio, y en esta ocasién los hados
fueron propicios. Raul Giménez posee a
gracia de los dioses para cantar: lo lleva
haciendo asi muchos anos y aqui se empie-
zan a enterar ahora. Carlos Chausson hizo
un Leporello sencillamente perfecto, con
unos medios vocales y escénicos que llevan
anos gozando de total plenitud. Mario Lu-
peri dio rotundidad y presencia al Comen-
dador, y entre los tres prdcticamente en-
sombrecieron al Don Giovanni de Michele
Pertusi, que en algunos momentos mostrd
clertos rasgos de elegancia.

lano Tamar como Donna Anna, Patricia
Schuman como Donna Elvira y Patrizia Pa-
ce se mantuvieron en un nivel de suficien-
cla, aunque esta ultima, como Zerlina, qui-

Las tres mascaras de Don Giovanni: lano Tamar,
Patricia Schuman y Raudl Giménez
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zd resultd ser la mds expresiva. Bien Angel
Odena en el papel de Masetto. Totalmente
inadmisible la escena y direccién de Jona-
than Miller. El y quienes decidieron traer
esta produccion al Festival dieron un paso
atras a olvidar rapidamente. -k G.-R.

Rossini. IL VIAGGIO A REIMS

C. Forte, E. Podles, M. ). Moreno, P. Schuman, C. Work-
man, R. Blake, G. Surian, B. De Simone y otros. O. S. de
Galica. Dir: A, Zedda, D esc.: L. Codignola.| de julo

Nc:: para la coronacion de un rey, sino
para poner broche de oro a un Festi-

val, se fue llenando el Palacio del Festival de
gentes venidas de todos los puntos de Es-
pana. Aquello fue una verdadera fiesta, or-
questada de forma espléndida, con mimo y
rigor, dulzura y escandalo por Alberto

Zedda. Pocas veces se ha podido escuchar
un rossini tan Rossini, lo que no es de ex-
tranar disponiendo de una orquesta como
la Sinfonica de Galicia, de una maleabilidad
extraordinaria y con unos solistas de un vir-
tuosismo tan sobresaliente como el de-

Un instante de Il viaggio a Reims de A Corufia, En
la foto, Maria José Moreno y Charles Workman

L

mostrado por la flauta travesera.

Marina Rodriguez-Cusi, Stefano Palatchi,
Marina Pardo, David Rubiera y Eduardo
Santamaria cumplieron perfectamente en
sus breves intervenciones, especialmente
los dos primeros. El nivel de los diez res-
tantes se podria decir que alcanzo cotas
sobresalientes, aunque sus cometidos exi-
gen una diferenciacion. Miquel Ramén se
Impone en cada nueva intervencion como
un cantante serio y de una linea importan-
te, como aqui ocurrié en Don Alvaro. Ma-
ria José Moreno arrancd en su aria de en-
trada los primeros vitores de la noche, cal-
deando el ambiente con una voz atercio-
pelada, especialmente en el centro, y una
extension al agudo muy fdcil, aunque en los
pasajes de coloratura muestre aun borrosi-
dades. Su Condesa de Folleville fue elegan-
te en el porte y en el canto.

Estupendos Bruno de Simone y Giorgio
Surian como Trombonok y Don Profondo,
respectivamente. Extraordinario de sensi-
bilidad y elegancia el caballero Belfiore de
Charles Workman. Patricia Schuman tiene
que Iniciar la épera con unas ingratas in-
tervenciones antes de que la voz esté sufi-
cientemente colocada y queda un poco
Justa, pero posteriormente, sobre todo en
los conjuntos, resultd impecable. Absoluta-
mente deliciosa fue la participacién de Cin-
zia Forte —magico su inicio en off- como
Corina.

Con todo, la magia de la noche la pusieron
Rockwell Blake y Ewa Podles. No hay pa-




labras que puedan describir la altura a la que llegaron estos dos
artistas: como decia Wittgenstein, “de lo que no se puede ha-
blar; lo mejor es guardar silencio’"

El trabajo inteligentisimo de Lorenza Codignola, ayudante de
Ronconl, sitda la acciéon en un psiquidtrico, en un lugar cerrado
en si de donde no es posible salir, y con unos encuentros real-
mente inevitables e incontrolables como la vida, como la musica
de Rossini que puede llegar a ser cualquier cosa, broma o trage-
dia. Un espacio en el que la locura puede ser cordura y ésta la
mayor de las esquizofrenias. Todo ello con unas camas, cuatro
objetos identificadores y unos espejos que reflejaban la sala vy la
incluian en el propio escenario. Posiblemente nunca estuvo
Rossini mejor intuido. Una produccion a desarrollar, Un éxito to-
tal. El mejor adics de Enrique Rojas. - F. G.-R.

Beethoven. FIDELIO
H. Behrens, |. Botha, E. Wlaschiha, S. Palatchi. O. S. de Galicia. Dir:: G. Rozhdest-

.......................................................................................................................

ada hacia presagiar, ante el cartel del Fidelio del Festival

Mozart, que se iba a asistir a la velada operistica menos
afortunada desde su creacion. Gennadi Rozhdestvensky acertd
con la supresion total de los didlogos para ganar fluidez, sin pér-
dida del ritmo dramadtico, en la sucesion de los nimeros. Consi-
guio un afortunado balance entre voces y orquesta situdandola en
el foso, a costa de sacrificar claridad en el discurso musical. Sin
empbargo, decepciond Con una version de corte romantico, sin
rastrear lo que de mozartiano tiene la partitura, y con la budsque-
da del efecto fdcll, en la gran escena concertante final, a través
de los mejores instrumentos de esa noche, la Sinfénica de Gali-
cia y el Coro de Valencia.
No todos los defectos vocales patentes en la Leonora de Hilde-
gard Behrens pueden ser achacados a la anunciada laringitis: |a
voz ha perdido buena parte de su esmalte y el color no es ho-
mogeneo en todo el registro, pero lo dio todo sin esconderse
en ningun momento y supo dosificarse para mantener el tono
en el exigente canto de bravura de su gran escena.
Johan Botha, sobrado de medios, canté con pasmosa seguridad
el ana de Fidelio. Ekkehard Wlaschiha (Pizarro) llegd con una
voz cansada, destemplada, con desafinaciones constantes e irre-
gular emision. Stefano Palatchi —sustitucidn precipitada y catarro
incluido— ofrecid un musical y seguro Rocco y Carlos Lépez su-
pero el dificl cometido de Don Fernando en la escena final. Las
pequenas voces de Henriette Bonde-Hansen (Marzelline) y Ro-
bert Lee (Jaquino de notable intencidn dramatica) apenas sobre-
pasaron el telon orquestal en la primera escena. - José Victor CAROU

Barcelona
GRAN TEATRE DEL LICEU
Puccini. TURANDOT

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

La temporada liceista 1999-2000 cerraba sus puertas con el
espectaculo que la habia iniciado, en unas funciones suple-
mentarias programadas para absorber el exceso de demanda
para este titulo. La novedad mas destacable la constituia la pre-
sencia como protagonista de la soprano italiana Paola Romano.
Voz poco consistente por falta del componente metdlico nece-
sario para afrontar la barrera orquestal, propuso, ello no obs-
tante, una atractiva lectura de "In questa reggia” con un registro
agudo entonado vy suficiente y unos contrastes dindmicos per-
fectamente dosificados. Un vibrato bien controlado y un timbre
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XLIX

OPERA DENBORALDIA - TEMPORADA DE OPERA

BiLBAaO 2000 - 2001
Palacio de [a Musica “Euskalduna”
Funciones a las 20,00 H.

. e Fi il
Aida - Giuseppe Verdi
23, 26 y 29 de Septiembre de 2000
{_..u'ﬂf:r'mi' gf:ln‘f’fﬂﬂ':m-*u - {7 abriel Sade - Carol yn Sebron
Alberto Gazale - Giacomo Prestia - Arutjun Kotchinian
Direccion Musical: Antonello Allemandi - Direccion ‘Escenica: Roberto Lagana Manoli
Produccion; Teatro Massimo Bellini de Catania

Con el patrocimo de: PLSKD JAURLARITZA E‘“ GOBIERND VASCO
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Die Walkiire - Richard Wagner
21, 24 y 27 de Octubre de 2000
Poul Elming - Gudjon OsKarsson - Robert Hale
I”'ﬂl” '@-’1!*"‘-‘”‘”-""” . l?{:ﬂ‘ﬁ”t' Secunde - Tane Henschel 2
Direccion Musical: 'Wolf Dieter Hauschild - Direccion Escénica: Patrice Caurier y Moshe Leiser
Produccion: Grand ‘Thédtre de Geneve

Cont el patrocinio de:

|
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= TR o ; : ==
La Cenerentola - Gioachino Rossini
18, 20 y 22 de Noviembre de 2000
Petia Petrova - Jﬁ'hirrﬁf}'imi Ofsen - Alessandro Corbelli
Carlos Chausson - Olatz Saitua - Soraya Chaves - Lorenzo Reqazzo
Direccion Musical: Paolo Arrivabeni - Direccion Escénicar Gian-Carlo del Monaco
Produccion: The New Israeli Opera

Con el Ii'.:'f].l'.'m‘r'rt:a.1 de: BBVA

i - P i ¥, .-? = s J : -
Idomeneo Re di Creta - Wolfgang A. Mozart
9,12 y 15 de Diciembre de 2000
Kurt Streit - Susanne Mentzer - [sabel Rey - Tano Tamar

Luts Damaso - Santiago Sdanchez Jerico - José Manuel Diaz
Dhreceion Musical: Ralf Weikert - Direccion Escénica: Emilio Sagi

Coproduccion: Teatro de la Zarzuela y Gran Teatre del Liceu

{Con ;'ﬂ'.pﬂrm.‘rrr::r de: ll
IBERDROLA

Madama Butterfly - Giacomo Puccini
20, 23 y 26 de Enero de 2001
Xiu Wei Sun - Stephen Mark Browm - Liang Ning - José Ruiz
Jorge Lagunes - Celestino Varela - Irene Ojanguren
Direccion Musical: Roberto Tolomelli - Direccion Escénica: F. Ripa di Meana
Produccion: Teatro Regio di Torinoe

Con el patrocimio de: la BBK
Bilbao Birkaia Kutxa

I’ '. - - T o F . . - 3 = . -
Der Freischiitz - Carl Maria von Weber
17,20 y 23 de Febrero de 2001
Miranda Van Kralingen - Maria Yosé Moreno
Pavlo Hunka - '.{ufumf"il'::Ehe;un_f':'i!irfr - Walter Fink
Direccion Musical: Stephan Anton Reck - 4 hireccion ‘Escenica: Francisco Negrin
Coproduccion: Thédtre des Champs ‘Elyséss y Opera de Lausanne
Con el patrocinio de: @%ﬁl GRUPO
=" EULEN

" 8 ¥ ¥ - - " =

Lucrezia Borgia - Gaetano Donizetti

17,20 y 23 de Marzo de 2001
Ana Maria Sanchez - Idebrando D ',':TII'HJ'IJ,T{'J[-:'.I
Roberto Aronica - Katja Litting - José Ruiz
Direccion Musical: Richard ‘Bonynge - Direccion Escénica: Emilio Sagi
Produccion: OLBE - A.8.2.0. - Nueva Produccion de (a A.8.4.0.

Con el patrocinio de: =

- L L) - --'-‘ [ ] [
']
Lucia di Lammermoor - Gaetano Donizetti
5,8y 11 de Mayo de 2001
Maureen O Flynn - Aguiles Machado - Marcin BronikowsKi - Giovanni Furlanetto
Carfos Cosias - Marta G. de Ubicta - Yosé Ruiz
Dhreccion Musical: Marco Guidarini - Direccion Escenica: Nicolas Toel

Produccion: Thédtre du Capitole de Tolouse

Com :'flrrnml;'urm de:

||||||

Coro de Opera de Bilbao - Dtor: Boris Dujin
Orquesta Sinfonica de Euskadi - ‘Bilbao Orkestra Sinfonikoa - Orquesta Sinfonica de Szeged

Asociacion Bilbaina de Amigos de [a Opera

(/. Jose Maria Olabarri, 2 y 4 (bajo) ® 48001 ‘Bilbao
Tel. 94 435 51 00 - Fax. 94 435 51 01 - ‘E-mail: abao@euskalnet.net
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OCNE ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPANA

TEMPORADA 2000/2001

CONCIERTO 1 CICLO II LU LR > ot CONCIERTO EXTRAORDINARIO
13, 14 y 15 octubre 2000 17, 18 y 19 noviembre 2000 DE NAVIDAD (Fuera de abono)
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

23 de diciembre 2000
Jiri Kout director Pedro Halffter Caro director
Jeaninne Altmeyer soprano ORQUESTA Y CORO
Cheryl Studer SOprano J. M* Sanchez Verdi, (Estreno absoluto, NACIONALES DE ESPANA
Jan Hendtik Rootering bajo encargo OCNE)
G. Mahler, Sinfonian” 5, en Do sostenido menor Rafael Frithbeck de Burgos director
R. Wagner, La Walkiria. Acto 111 Adolfo Marsillach narrador

OROIFRTO S T CONCIERTO 6 CICLO 1

20’ T v 22 octubre 2000 24, 25 Y 26 noviembre 2000 CONCIERTO 9 CICLO 1
% ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA 12, 13 y 14 enero 2001

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Arturo Tamayo director ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
Jiri Kout director Franz Peter Zimmermann  violin
Rudolf Buchbinder piano Alessandro Carbonare clarinete Giinther Herbig director

Asier Polo violonchelo

J. Brahms, Concierto para piano y orquesta P. Boulez, Originell (explosante-fixe) (Primera
n- I, en Re menor, Op. I5 vez ONE) J. Rodrigo, Concierto como un divertimento,
A. Dvordk, Sinfonian® 8, en Sol mayor, Op. 88 L. de Pablo, Un couleur, para clarinete y para violonchelo orquesta (En el centenario del

m'-:;ucxri (l?[‘n:nn de la version pi;!'i"-l clarinete) nacimiento de Joaquin Rm.lnun)

Rt e S. Prokofiev, Concierto para violin n" 1, en Re D. Shostakovich Sinfonian” 8, en Do menor,

CONCIERTO 3 CICLOT mayor, Op. 19 Op. 65 (Primera vez ONE)

27, 28 y 29 octubre 2000

El amor de las tres naranjas (suite), Op. 33 bis

ORQUESTA Y CORO Dedicado a Luis de Pablo con motivo de su 70 X - s e
NACIONALES DE ESPANA [”:t.i‘;“;d:_';: ! 4 CONCIERTO 10 CICLO 11
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID 19, 20 y 21 enero 2001
Rafael Frithbeck de Burgos director CONCIERTO 7 CICLO1I ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
Agustin Prunell-Friend tenor 1, 2 v 3 diciembre 2000
Rainer Steubing-Negenbﬂm L']EI'L‘E tor dL"l Gﬁnther Herbig ;_Iir{:ctur
: CNE ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA Enrique Pérez de Guzman  piano
Jordi Casas director del
(f:‘“'“ de la Walter Weller director F. Mendelssohn Las Hébridas, obertura en Si
CAM Karin Adam violin menor, Op. 26

V. Rebullida Movimiento para orquesta

H. Berlioz Grand Messe de Morts, Op. 5 B. Smetana, El Moldava (Estreno absoluto. Premio de la Real Academia
E. Llacer “Regoli”, Concierto para violin de Bellas Artes de San Fernando)
CONCIERTO 4 CICLO 1 (Estreno absoluto) E. Grieg, Concierto para piano, en La menor,
- P. 1. Tchaikovsky, Sinfonia n” 4, en Fa Op. 16 '
10, 11 y 12 noviembre 2000 menor, Op. 36 C. Debussy, El mar, tres bocetos sinfénicos

ORQUESTA Y CORO _ :
NACIONALES DE ESPANA CONCIERTO 8 CICLO II

CONCIERTO 11 CICLO 1

CORO DE NINOS DE LA COMUNIDAD DE MADRID o e 2000

Antoni Ros-Marba director 2, 3 y 4 febrero 2001

Diana Montague SOprano ORQUESTA Y CORO :

Isabel Monar SOPrano NACIONALES DE ESPANA ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Ann Taylor MEZZOSOPrano

Claire Pj::-well o ,mm][!} Rafael Frithbeck de Burgos director Rafael Frithbeck de Burgos director

Francisco Vas tenor Iréne Théorin SOprano

Rainer Steubing-Negenborn director del Birgit Remmert MEezZOSOprano R. Strauss, Asi hablé Zaratustra, poema sinfoni-
CNE Albert Bonnema tenor co, Op. 30

José de Felipe director del Kwangchul Youn bajo R. Wagner, El ocaso de los dioses (fragmentos) :
Coro de Nifios A determinar piano Acto 1' (Introduccion v viaje de Sigfrido por el
de la CAM Rainer Steubing-Negenborn director del Rhin); Acto 111 (Muerte de Sigfrido, Muisica

CNE fiinebre, Final)
M. Ravel, ['enfant et les sortileges L. van Beethoven, Fantasia para piano, coro vy
L. van Beethoven, Sinfonia n” 2, en Re orquesta, en Do menor, Op. 80

mayor, Op. 36 Sinfonia n” 9 “Coral”, en Re menor, Op. 125

NP AT

— ——
-




CICLO 11

CONCIERTO 12

9,10 y 11 febrero 2001

ORQUESTRA SIMFONICA DE
BARCELONA I NACIONAL DE
CATALUNYA

Gary Bertini director
Momo Kodama piano

J. Haydn, Sinfonia n” 85, en Si bemol mayor
'La Reina de Francia”

M. Ravel, Concierto para piano, en Sol mayor
C. Debussy, Images, para orquesta

CICLO 11

CONCIERTO 13
16, 17 y 18 febrero 2001
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Rafael Frithbeck de Burgos director

Leonel Morales piano

I. Albéniz/R. Frithbeck, Suite Espanola

(Castilla, Granada, Sevilla, Asturias, Aragén)
A. Garcia Abril, Concierto para piano y orquesta
J. Brahms, Sinfonia n” 1, en Do menor, Op.68

CICLO 1

CONCIERTO 14
23, 24 y 25 febrero 2001

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
Rafael Frithbeck de Burgos director

J. Brahms, Sinfonia n” 3, en Fa mayor, Op. 90
C. Halffter, Halffbéniz (Estreno absoluto, encar-
g0 de la Fundacién Espana Nuevo Milenio)

Tiento de primer tono y batalla imperial

CICLO I

CONCIERTO 15
2, 3 y 4 marzo 2001

REAL FILHARMONIA DE GALICIA

director

Robert King

J. S. Bach, Suite para orquesta miim. 1, en Do

mayor, BWV 1066
Concierto para clave, en Re mayor, BWV 1059
Concierto de Brandemburgo niim. 3, en Sol

mayor, BWV 1048

Suite para orquesta niim. 4, en Re mayor, BWV
1069

CICLO 11

CONCIERTO 16
9,10 y 11 marzo 2001

ORQUESTA DE CORDOBA _
CORO NACIONAL DE ESPANA

Leo Brouwer director
Rainer Steubing-Negenborn director del
CNE

A. Ginastera., Variaciones concertantes
F. Mendelssohn- Bartholdy, El sueiio de una
noche de verano

CICLO 11

CONCIERTO 17
23, 24 y 25 marzo 2001

ORQUESTA SINFONICA DE BILBAO

director
plano

Juan José Mena
Elisabeth Leonskaja

G. Erkoreka, Famara

W. A. Mozart, Concierto para piano y orquesta
n" 24, en Do menor, K 491

B. Bartok, El principe de madera (ballet en un
acto), Sz. 60, Op. 13

CICLO 1

CONCIERTO 18
30 v 31 marzo / 1 abril 2001

ORQUESTA SINFONICA DE TENERIFE

director
prano

Victor Pablo Pérez
Eldar Nebolsin

S. Rachmaninov Concierto para piano n” 1,
en Fa sostenido mayor, Op. 1

J. Sibelius, Sinfonia n* 5, en Mi bemol mayor,
Op. 82

CICLO 1

CONCIERTO 19
6, 7 v 8 abril 2001

ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPANA
ESCOLANIA DE NTRA. SRA. DEL
RECUERDO

Rafael Frithbeck de Burgos director

Sybilla Rubens soprano

Iris Vermillion Mezzosoprano

Christoph Prégardien tenor

James Tavylor tenor

Klaus Hager baritono

Olaf Bar bajo

Kaori Uemura viola de

gamba Rainer

Steubing-Negenborn director del
CNE

director de
la Escolania

César Sanchez

J. S. Bach La Pasion segiin San Mateo,
BWYV 244

CICLO II

CONCIERTO 20
20, 21 y 22 abril 2001

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

director
flauta

Peter Schneider
José Sotorres

F. Dévienne, Concierto para flauta vy orquesta
n" 7, en Mi menor (Primera vez ONE)

A. Bruckner, Sinfonian" 6, en La mayor,

A 105

VENTICUATRO PROGRAMAS de abono, en conciertos de viernes, sibado y domingo. Todos
los conciertos se celebran en el Auditorio Nacional de Musica de Madrid (C/ Principe de

Vergara, 146; Tel. 91 337 01 40).

VENTA DE ABONOS: Del 29 de junio al 9 de septiembre (excepto agosto). En el Auditorio
Nacional de Musica. Teléfono de informacion de abonos: 91 337 03 21 (de 9 a 14 horas)-

VENTA LIBRE DE LOCALIDADES: con cuatro semanas de antelacion a cada concierto.
Lugares de venta: Auditorio Nacional de Musica, teatros del INAEM (Teatro de la
Zarzuela, Sala Olimpia, Teatro Maria Guerrero y Teatro de la Comedia) y venta telefénica
(Caja Madrid: Tel. 902 488 488). Venta para grupos: mediante reserva telefonica

(Tel. 91 337 02 64).

CONCIERTO 21 CICLO 1

27, 28 y 29 abril 2001
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

director
piano

Manuel Galduf
Joaquin Achicarro

E. Calandin, La via del sole (Estreno absoluto,
encargo OCNE)

S. Rachmaninov, Concierto para piano n” 4,
en Sol menor, Op. 40

B. Bartok, Concierto para orquesta

CONCIERTO 22 CICLO |

11, 12 y 13 mayo 2001

ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPANA

Pinchas Steinberg director
Victor Martin violin
Barbara Holzl contralto
Herbert Lippert tenor
Detlef Roth baritono
Rainer Steubing-Negenborn ? IT:'EE tor del

C. Prieto, Espana 2000, entrada al nuevo milenio
F. Escudero, Concierto para violin (Primera
vez ONE)

F. Mendelssohn, Die erste Walpurgisnacht
(Primera vez ONE)

Dedicado a Victor Martin en su 60 aniversario

CICLO 11

CONCIERTO 23
18, 19 y 20 mayo 2001

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

director

George Pehlivanian
violin

Elmar Oliveira

T. Marco, Sinfonia n” 6 (Primera vez ONE)
P. I. Tchaikovsky, Concierto para violin, en
Re mayor, Op. 35

Obertura 1812, Op. 49

CICLO 1

CONCIERTO 24
I, 2 y 3 junio 2001

ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPANA
CORO DE NINOS DE LA COMUNIDAD DE MADRID

George Pehlivanian director
Susan Chilcott SOPrano
Nigel Robson tenor

Hakan Hagegard baritono

Rainer Steubing-Negenborn director del
CNE
director Coro

José de Felipe
de Ninos CAM

B. Britten War Requiem, Op. 66.
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Critica

CIONAL

agradable contribuyeron a redondear una
prestacion que se beneficid, ademds, de un
inteligente comportamiento escénico. Un
palido tercer acto, bien cantado pero en el
que faltd la necesaria proyeccion, disminu-
yo el efecto de su prestacion.

Novedad también en el podio, en el que
Elisabeth Attl parecié encontrar demasia-
do pan para sus dientes. ;Insuficiencia de
ensayos! Lo cierto es que los descuadres
fueron frecuentes y ello perjudicé musical-
mente a la funcion. El trio de ministros, iné-
dito en esta combinacién, estaba formado
por Lluis Sintes —excelente—, Viceg Esteve
Madrid y José Ruiz. Su escena del segundo
acto fue, sin dudas, lo mds redondo de la
noche. - Marcelo CERVELLO

Recital DAVID DANIELS

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

La causa de los contratenores tuvo un
valedor excepcional en este recital
liceista, en el que David Daniels impartié
todo un curso sobre la técnica falsetistica
sin tener para ello que recurrir a barro-
quismos excesivos ni a golpes de efecto de
discutible gusto. Todo en su actuacion tuvo
el sello de la calidad, desde el timbre, de
seductora belleza, hasta la homogeneidad
de la emision, sin fracturas perceptibles en-
tre los distintos registros. Legato admirable,
trino de ejecucion impecable, naturalidad
en el canto heroico, y la musicalidad mas
exquisita presidiéndolo todo. Algln casi
imperceptible entubamiento en el registro
interior no fue dbice para un triunfo tan

-
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El contratenor David Daniels sa w n

Liceu junto al pianista lain Burnsié
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tumultuoso como legitimo.

SI su recreacion de las arie antiche reveld
una personalidad fascinante, hay que men-
cionar la forma totalmente libre de inhibi-
clones con que vertio las Canciones griegas
de Ravel, el esmero con que recreé “Jai-
mais la vieille maison grise” del segundo ac-
to de Fortunio vy, evidentemente, sus apabu-
llantes arias hdndelianas: el virtuosismo del
aria de Bertarido que anadid Hindel en
| 725 a su Rodelinda fue la ocasién propicia
para provocar la ovacién de la noche. En el
capitulo de propinas, su versién de
“Sweeter than roses” de Purcell desafié toda
adjetivacion.

lain Burnside pudo dar la impresiéon de
clerta dureza en la pulsacion en el drea ba-
rroca, pero su precision fue absoluta. Con
los autores franceses deslumbré el intér-
prete. - M. C.

Concierto LOS HEREDEROS DE LA
RENAIXENCA EN LA OPERA

Fragmentos de obras de |. Lamote de Grignon, Morera,
Manén y Pedrell. C. Weidinger, R. Mateu, B. Alberdi, R.
Pierotti, C. Cosfas, F. Vas, V. Esteve Madrid, L. Sintes. O.

----------------------------------------------------------------------------

| sindrome de Pip. Fue como si el

espectador tuviera delante de si el fan-
tasma de Miss Havisham, con su traje blan-
co hecho jirones y el pastel de boda roido
por los gusanos. El resultado no podia ser
otro que el desconcierto. Tampoco la de-
cepcion, porque por la actitud del publico
hay que deducir que éste no esperaba na-
da. Y esto es lo mds triste: que la meritisi-
ma Iniciativa del Liceu haya sido recibida sin
lusion.
Lo peor de una musica que ha quedado
anticuada es que no haya podido ser nunca
joven. De haber tenido estas obras, fasci-
nantes en sus propios términos, una difu-
SI0N y una acogida normales en su tiempo,
hoy se verian con otra perspectiva, aunque
solo fuera la testimonial. Pero en su condi-
cion de casi virgenes, deprimen. Y no por
falta de calidad o de interés, sino por aque-
llo mismo que hacia gemir a Violetta desde
lo méds hondo de su ser: “E tardil”
Una parcial confirmacion de lo dicho la
constituye el hecho de que la obra que
mejor cruzo la rampa fue Nerd i Acté de
Manén. Los veinte afios que separan su es-
treno del de las otras tres Operas se notan.
La Hesperia de Lamote tiene frescor y estd
bien instrumentada, pero el plomo wagne-
riano que lleva en el ala le impide acceder
a una vocalidad asequible. Emporium, de
Morera, estd un poco en el mismo caso,
pero los coros tenian una clerta agilidad.
Els Pirineus, del musicélogo Pedrell, decep-
clonaron pese al triunfalista coro final. Sélo
la “Cort d'amor” inicial sedujo por su bien
medido lirismo.

La muy buena linea de canto de Esteve
Madrid se vio perjudicada en el exigente
sector agudo, e igual le ocurnd a Francisco
Vas, aunque su voz parecié menos forzada
en ese registro. Carlos Cosias lucho sin é-
xito por encontrar un estilo identificable.

Mas lucida fue la actuacion de las sopranos,
gracias a un material mas asumible. A una
todoterreno como Christine Weidinger le
perjudicod una diccion incomprensible vy la
circunstancial sequedad del instrumento,
pero tanto Begona Alberdi, que hizo valer
su buen metal, como Rosa Mateu —una voz
de calidad que esta pidiendo a gritos otras
oportunidades en el Liceu— brillaron en sus
intervenciones respectivas, Raquel Pierotti
aporto profesionalidad y un buen registro
grave a la escena de Agripina de la obra de
Manéen y Lluis Sintes parecié mds centrado
que otras veces en sus intervenciones. To-
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Tm! erreno incort tible,
animo a cantar

isfine Weidinger se
perto 0 catala

dos ellos, por supuesto, merecian sobrada-
mente las accolades que al término del
conclerto les repartid su director, Josep
Pons, que dirigid con entusiasmo evidente
a una orquesta muy bien dispuesta y a unos
coros adecuadamente sonoros. Fue una
lastima, sin embargo, que el excelente pro-
grama de mano no Incluyera los textos
cantados: la diccion de los solistas lo hacia,
en este caso, imprescindible, - M. C.

Recital ISOKOSKI| - SKOYHUS
Vot Das talanische Liederbuch. M. Viitasalo, piano. |7 de junio.

Fue este otro de aquellos recitales en
que falla la comunicacion, factor siem-
pre esencial en este tipo de eventos. Sala
muy grande, no totalmente ocupada, publi-
CO poco dispuesto —resignado, en cualquier
caso— y mensaje musical destinado a ambi-
tos mas intimos. Los intérpretes daban la
impresion de hallarse incomodos, intimida-
dos quiza ante tanta gravedad y pompa. A
final, aplausos convencidos pero tibios. E
publico abandond el teatro con la intima
satisfaccion de haber asistido a un acto cul-
tural y feliz por sentirse nuevamente libre.
Las cuarenta y seis deliciosas piezas de este
mosaico fueron distribuidas entre soprano




Temporada Lirica

Temporada 00

Opera

Kurt Weill 2000

HOMENAJE EN EL CENTENARIO DE SU NACIMIENTO

Die Sieben Todsiinden Les Stete

BALLET CANTADO EN OCHO PARTES PEE&dﬂS Eﬂ]ﬂ‘tﬂ.TES

Kleine Dreigroschenmusik

BALLET PANTOMIMA

Happy End VII Ciclo de Lied

CANCIONES
Musica DE KurT WEILL MATTHIAS GOERNE, Baritono  ANA MARIA SANCHEZ, SoprANO
TEXTOS DE BERTOLT BRECHT ERIC SCHNEIDER, Piano ENRIQUE PEREZ DE GUZMAN, Piano
NUEVA FRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA 6 DE NOVIEMBRE DE 2000 2 bE ABRiL DE 2001
20 2B SRFIIEMBRE, 5,5 fs e B K TL RS THOMAS QUASTHOFF, Baritono ANGELIKA KIRCHSCHLAGER, MiZZOSOPRANO
JusTuS ZEYEN, Piano MELVYN TAN, Piano
PROGRAMA DOBLE Zarzuela 21 pE NOVIEMBRE DE 2000 24 pE ABriL DE 2001
L& Pat]"'l d Ch'i Ca BARBARA BONNEY, Sorrano THOMAS HAMPSON, Baritono
WU S i MALCOLM MARTINEAU, P1ano WOLFRAM RIEGER, Piano
Miuisica bE RUPERTO CHAPI 8 DE ENERO D 2001 21 pE MAaYo pE 2001
LIBRO DE SERAFIN Y JOAQUIN ALVAREZ QUINTERO JULIANE BANSE, Sorrano THOMAS HAMPSON, BARITONO
PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA 1992 GRAHAM JDHNSDN, Piano WOLFRAM RIEGER, Piano
13 DE FEBRERO DE 2001 23 pr Mayo pe 2001

A DﬂO dE Zarzuela
La Africana

:.-"..\Et!.l]]l'ul'trl"xlll. Aobks L ACTTOL Y TRES CLIADROS FESt1 va-| de Otono
Musica bE MANUEL FERNANDEZ CABALLERO )
_ : P : COMUNIDAD DE MADRID-CONSEJERIA DE CULTURA
LisrO DE MIGUEL ECHEGARAY
DEL 16 AL 26 DE NoviEMBRE DE 2000

PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA 1985
DEL 14 DE DICIEMBRE DE 2000 AL 7 bE ENERO DE 2001
(EXCEPTO LUNES, MARTES ¥ DiAs 23, 24, 30 v 31 DE DICIEMBRE)

Zarzuela
El Hijo Fingido Compafiia Nacional
1,." COMEIMA LIRICA EN UN PROLOGO Y DOS ACTOS
CENTENARIO DEL NACIMIENTO DE JOAQUIN RODRIGO Zﬂfzue.la de Danza
MusicA DE JoAQuUIN RODRIGO DIRECTOR ARTISTICO: NACHO DUATO
LIBRO DE JESUS M? DE AROZAMENA Y VICTORIA 2 DECIMO ANIVERSARIO DE NACHO DUATO CON 1A CND
KAMHI, BASADO EN DE DONDE ACA NOS Y RAMILLETES OPE-'I'CI PROGRAMA I: DEL 19 AL 29 pE OCTUBRE DE 2000 (EXCEPTO Dia 23)
DE MADRID DE FELIX LOPE DE VEGA PROGRAMA IL: DEL 2 AL 12 DE NovIEMBRE DE 2000 (EXCEPTO DIA 6)

NUEVA PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

DEeL | AL 11 pE FEBRERO DE 2001 (EXCEPTO LUNES Y MARTES) DCIHZG Ba-l ] Et Béj art

Opera Lausanne
La Col OIHba Frerita . Tatone DIRECTOR ARTISTICO: MAURICE BEJART

OPERA SACRA SOBRE LA VIDA DE SANTA ROSALIA EN UN PROLOGO Y TRES ACTOS Rec}ta}es LE PRESBYTHERE.,.
MusicA DE FRANCESCO PROVENZALE DEL 7 AL 10 DE MARZO DE 2001
LIBRETO DE GIUSEPPE CASTALDO

CAPELLA DELLA PIETA DE’ TURCHINI .FI{HHEHCG

PRODUCCION DEL TEATRO SAN CARLO DE NAPOLES 1999
DEL 21 AL 25 pE MARZO DE 2001

% DN FRITEEY:

Concierto Tres Tardes

Pan y Toros de Flamenco
T D EL TOQUE (17 bk mesrero DE 2001)
MUsICA DE FRANCISCO ASENJO BARBIERI MANOLO SANLUCAR v su GRuPg
LIBRO DE JOSE P1CON EL CANTE (24 vk #8RERO DI 2001)
NUEVA PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA JOSE MERCE

DEL 26 DE ABRIL AL 27 DE MAYO DE 2001 GUITARRA: MORAITO CHICO

(EXCEPTO LUNES, MARTES ¥ MIERCOLES 23 DE MAYO) EL BAILE (3 BEMARzO BE 2001)
- - ) i h H A

Eva ”LA YZFBBABUEEJA” (PRIMERA PARTE)
Zarzuela ANTONIO "EL PrrA" (Sicunos Parrs)

El Nino Judio

LARZUELA BN DOS AUTOS ¥ CUATRO CUADROS

MusicA DE PABLO LuNA
LIBRO DE ALFONSO PASO Y ENRIQUE GARCIA ALVAREZ

NUEVA PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA con C i erto 4 Proyec C .i 6“

DEL 21 DE JuNio AL 15 DE juLio pE 2001 UN PERRO ANDALUZ, ENTR’ACTE Y LA P’ TITE LILIE
; (EXCEPTO LUNES Y MARTES) Musica bE W, RHiIm, E. SATIE ¥ D. MILHAUD
29 D Mavo pe 2001,

Actividades Musicales para

INSTITUTO NACKINAL
MINISTERIO DE LAS ARTES
DE EDUCACION, ESCEMICAS

CULTURA Y DEPORTE ¥ DE LA MUSICA

IS ARG P Rae i 6 i N0 v R

Ninos y Jovenes

CAJA MADRID
FUNDACION

i

MATINES: MIERCOLES A LAS 18:00 HORAS

[ursTRACION DE FoxDO: | it CasTiin, Majis MERENDANDO EN 1A PRADERY D Sax Tabpie CARION, DRTALLE (Mabiun, 17855 Madsun, Muses

il isteno de Educacion Cultura v Deporte 207.
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Antoni BOFILL

“Bu Skovhus y Soile Isokoski recreandn el
ltalfanische Liederbuch

y baritono segun el orden habitual, aunque
con alguna excepcion, y ambaos intérpretes
rivalizaron en espontaneidad —una vez ven-
cido cierto empacho inicial-y en buen gus-
to. Soile Isokoski tiene una voz penetrante
y SIN zonas oscuras que le permitio adap-
tarse iInmediatamente a |a acustica un poco
seca de la sala, en tanto que el baritono da-
nés Bo Skovhus destaco especialmente en
la zona central de la voz, pastosa y timbra-
da —espléndida su version de "Und willst du
deinen Liebsten sterben sehen —, acusando
solo cierta pérdida de calidad en el registro
superior, resuelto a veces con reforzamien-
tos o con blangueamientos falsetisticos po-
Co convincentes,
El feeling entre ambos cantantes se tradujo
en una gestualidad semiteatral muy opor-
tuna en aquellos pasajes en que puede si-
mularse el didlogo. Marita Viitasalo asegu-
ro la continuidad climatica del ciclo con una
pulsacion segura y afectuosa, luciendose
sin pretender protagonismos impertinen-
tes— en las codas. - M. C.

Sesiones en el Foyer. CON OCASION DE SLY
Obras de Malipiero, Wolf-Ferrari y Busoni. A. Mateu, so-
prano. F. Poyato, piano. P. Cunningham, clarinete y otros

solistas instrumentales. 8 de junio.

| caracter eminentemente divulgativo

de las sesiones en el foyer del Liceu
quedo especialmente de manifiesto en esta
OCasion, con un programa sin concesiones
que permitia el acceso al repertorio came-
ristico de dos compositores de quienes se
conoce mas el nombre que la obra. La es-
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timulante Sonata a tre de Glan Francesco
Malipiero —que permitio lucirse al violon-
celista Matthias Weinmann— v la Suite para
clarinete y cuarteto de cuerda de Busoni,
con un esplendido Philip Cunningham co-
mo solista, enmarcaron los grupos de Ris-
petti de Wolf-Ferrari que de algin modo
constituian el meollo de la sesion.
Assumpta Mateu canto con entrega y ade-
cuacion estilistica las ocho canciones de los
Op. I'l y 12 del autor de Il Campiello. Su
voz se Impuso en todos los registros y solo
podria reprocharsele alguna ocasional afec-
tacion en el fraseo. Su version de “lanto c'é
pericol chio ti lasci” tuvo el sello de lo ex-
cepcional. Contribuyo al buen nivel de esta
Interpretacion la aportacion pianistica de
Francisco Poyato, totalmente identificado
con esta musica. - M. C,

|25° Aniversario de la muerte de BIZET
Canciones y obras para piano de Georges Bizet. M. Pin-
to, mezzosoprano. V. Bronevetzky, piano. 18 de junio.

Sesicjn muy grata ésta, que permitio revi-
sar parte de la produccion vocal de Bi-
zet y alguna de sus paginas pianisticas. Entre
las mélodies figuraba, ciertamente, lo mads
conocido del autor (Adieux de I'h6tesse ara-
be, Chanson davril, Ouvre ton coeur), pero
también las preciosas feuilles dalbum, con
ese vivaz Grillon que la mezzo bisaria junto
al no programado Chant d'amour.

Mireia Pinté confirmd las cualidades que
han hecho de ella uno de los mds firmes
valores de la actual generacion lirica espa-
nola, con un timbre jugoso y un fraseo
siempre apoyado en una diccion Impeéca-
ble. En esta ocasion la voz aparecio algo
pegada, con una proyeccion insuficiente,
como si no hubiera calibrado la interprete
las condiciones del marco, pero ello no fue
obice para el franco éxito de la mezzo,
perfecta ademas en el terreno expresivo.
Vladislay Bronevetzky acompano con ab-
soluta solvencia todo el programa, lucién-
dose Individualmente en tres piezas para
piano: “Laurore” (de Les Chants du Rhin),
“La chasse fantastique” y Grande valse de
concert, en arreglo ésta Ultima del propio
concertista. =M. C.

Sesiones Golfas CANCIONES DE CABARET
Obras de Schonberg y Weill. C. Boesiger, soprano. M.
Fohr, piano. Dir.: O. Tambosi. 5 de julio.

’1‘bdm parecia coincidir en esta ocasion
para que la presunta golferia de este ti-
po de sesiones funcionase, y sin embargo
no acabo de ser asi. Fallo, probablemente,
la eleccion de la protagonista del evento.
Para una literatura que parece exigir una
voz aguardentosa y una clerta decadencia
fisica se eligid a una gracil soubrette de ope-
reta con vocecilla de Diana Durbin. No es

que Christiane Boesiger lo hiciera mal; to-
do lo contrario. Con las limitaciones en la
emision gue ya pudieron detectarse en su
Nedda del Victoria y esos sonidos que se
destimbran a la menor presion en pos del
efecto dramatico, la soprano suiza dio in-
tencion a cuanto canto, fraseo con eficacia
que bien subrayo el estribillo "Wo sind die
Trdnen” de la Nannas Lied— y vocalizé con
una clerta competencia. Pero no acabd de
transmitir el mensaje, pese a sus garbeos
entre las mesas, la ambientacion de
cambiante —buen trabajo el de Olivier
Tambosi— y la ayuda del en esta ocasion
imprescindible sobretitulado.
Mucho mejor en las Brettl-Lieder de Schon-
berg que en las paginas punta de Dreigros
chenoper o Happy End —el desgarro de Su-
rabaya Johnny fue totalmente forzado-—,
Boesiger recupero el aliento para una ver-
sion perfectamente asumible de las cancio-
nes de Marie Galante, esas ilustraciones pa-
ra la comedia de Jacques Deval, y mantuvo
el tipo en los fragmentos de Lady in the
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Mireia Pinto, celebrando a Bizet

Dark, articulando correctamente las letras
de Ira Gershwin. Las propinas —el Canto
negro y la inevitable Cancion de cuna para
dormir a un negrito de Montsalvatge— olie-
ron mas a sacrificio a los dioses locales que
a estrambote pertinente. La segunda tuvo,
eso si, matices agradablemente antillanos
en la vocecilla de la soprano, a la que Mar-
kus Fohr acompano en todo momento
con pulsacion segura y caracter exacto. Un
buen pianista. - M. C,

Antoni BOFILL

-
¥

La Sra. Tambosi no consiguio convencer'a los
liceistas golfos
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LIRICA PRIVANZA

Recital ISABEL REY

Obras de Vivaldi, Hindel, Mozart, Bellini, Doni-
zetti y otros. V. Perez, piano. Auditorio Winter-
thur, |3 dejunio.
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Rgidifm'te. En el recital de su pre-
sentacion en solitario en Barce-
lona la soprano valenciana Isabel
Rey enamoro al publico con unas
armas a las que es dificil resistirse:
absoluta pureza de tono, musicali-
dad sin tacha y diccion ejemplar. Si
se anade que, ademas, parecia tener
perfectamente estudiadas las carac-
teristicas acusticas del auditorio, no
sera dificil comprender el entusias-
mo de un publico que se le entregd desde
el primer momento.

La sobriedad y la contencidn con gue hild
las paginas de Bajazet y Alcina, jugando con
el fiato y las sutilezas dinamicas, fue abrién-
dose a la espontaneidad en las piezas mo-
zartianas para culminar, ya en la segunda
parte, con una impecable lectura de los
fragmentos de Bellini y Donizettl, una en-
sofiada version del aria de Leila y un bri-
lante vals de Roméo et Juliette. En el capi-
tulo de propinas, destacé la vibrante Tardn-
tula de La lempranica y un Summertime que
nada tuvo que envidiar al de las sopranos

Isabel Rey y Vanessa Pérez, exitosa clausura del
ciclo Lirica Privanza

con denominacion de origen.

Muy notable resulto el acompanamiento
de Vanessa Pérez que, si sorprendid con
un tempo excesivamente vivo en el recitati-
vo del aria de Susanna, controlo en todo
momento el fraseo y el volumen y, ademas,
pudo exhibir un virtuosismo excepclional

en la pardfrasis lisztiana del cuarteto de Ri
goletto. - M. C.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Arrieta. MARINA

C. Garcia, |. Galofre, L. Sintes, C. Varela. O. S. del Valles.
Dir.: A. Argudo. |9 de junio.

omo clausura de su ciclo

Concert de tarda al Palau, la
emblematica sala barcelonesa o-
frecia a un publico presuntamente
predispuesto —la popularidad de
la obra de Arrieta es incontesta-
ble— una version en concierto de
Marina que presentaba a priori a-
tractivos suficientes como para
justificar el llenazo que presentaba
el local. La realidad dej6é una sen-
sacion agridulce.
No decepciond la aportacion de
los componentes bdsicos de la
audicion: una Simfonica del Valles
empastada y sonora —algun fallo
individual en maderas y metales
fue gustosamente ignorado— y un Cor Ma-
drigal excelentemente preparado por Mi-
reia Barrera proporcionaron una platafor-
ma suficiente para recordar que en esta o-
pera hay suficiente enjundia musical. Albert
Argudo busco efectos y aporto detalles
personales —un rallentando en el ataque de
la stretta del cuarteto, un bien medido cres-
cendo en un pasaje coral— que dieron una
clerta variedad al discurso.
Pero en Marina se espera a las voces solis-
tas, y en ese apartado hubo algunas caren-
cias. Conchita Garcia ha trabajado el regis-
tro agudo con notables resultados, pero su
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cuadratura y su afinacién precisan de un
mayor asiento. Jordi Galofré, por su parte,
asegura una linea de canto correcta pero a
su voz le falta el metal suficiente para impo-
nerse como debiera en los concertantes.
Lluis Sintes defendié el papel de Roque
con seguridad y tablas y Celestino Varela,
a falta de una voz con mayor proyeccion,
fue quien mejor midid el tempo en sus
intervenciones. Los roles menores fueron
Incorporados por miembros del coro sin
merecer reproche, - M. C.

TEMPLO DE LA SAGRADA FAMILIA
Recital CABALLE - MARIN

Obras de Bellini, Mascagni, Tosti, Vives y otros. M.
Burgueras, piano. Fachada de |a Natividad, 26 de junio.

Fiesta un tanto particular, ésta. Un recital
al aire libre con sonido amplificado,
caos generalizado en la admision y acomo-
dacion del publico, protagonismo de los
medios audiovisuales, retraso considerable
en la hora de comienzo del acto.. Un a-
contecimiento, en suma, que sdélo tangen-
cialmente ofrecia un auténtico interés mu-
sical, pese a significar el debut oficial en Bar-
celona del prometedor tenor mallorquin
Oscar Marin, Pero se celebraba a beneficio
de las obras del templo de Gaud y el fin,
en estos casos, suele justificar los medios.
El programa oficialmente anunciado era
breve y poco sustancioso. Una Montserrat
Caballé crepuscular a la que sigue salvando
su timbre privilegiado acuné al publico con
la Ricordanza belliniana, mientras que Marin
se mostro vociferante en la Mattinata de
Leoncavallo y mds comedido en la impres-
cindible Vucchella: la voz parece importan-
te y el agudo, aunque magnificado por la
sonorizacion, esta bien impostado. Las pér-
didas de color; sobre todo al recurrir al pic-
no, pueden ser salvables. Mds urgente pare-
ce reconducir el gusto en el fraseo y la ten-
dencia al canto estentéreo.

Siguieron otras interpretaciones de com-
promiso menor y éxito seguro y fue en el
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‘ /{Marina se int\}é'l"ﬁi'ltﬁ en version de cqnci;ftu en
| Palay:dg la Misica Catal
F oy | |

capitulo de propinas en el
que ambos Intérpretes a-
postaron por el riesgo. Ca-
ballé administré su habitual
Babbino caro, se demoré en
el Vangelis de rigor (Like a
dream) e hizo acopio de
potencia —excesiva, en reali-
dad— para un insdlito ddo
M de Heérodiade. Su inclusidn

&l fue un detalle a agradecer,
g2 aunque ambos cantantes hi-
cleron lo posible por sacar
la pagina de contexto. Ma-
rin, por cierto, mostré lo
mejor de sus potencialida-
des en un “Ch'ella mi creda”
de cierto impacto. A seguir.
Manuel Burgueras acompafid con resigna-
da competencia un programa que le impe-
dia todo lucimiento, pero al que sirvié con
honradez. - M. C,

OPERA A LA UNIVERSITAT

Gazzaniga, DON GIOVANNI

M. Cobos, C. Murio, R. Lojendio, A. Caceres, Dir;; F Ma-
rina, Dir esc. |, A, Sinchez. Patio de Letras, 28 de junio,

onvertida ya en una cita anual espera-

disima por los melémanos barcelone-
ses, la iniciativa estival Opera a la Univesitat
se concreto en esta edicion con otro titulo
tan Iinteresante como poco conocido: el
dramma giocoso en un acto Don Giovanni o
sia Il convitato di pietra de Bertati y Gazza-
niga, estrenado en el Teatro di San Moise,
en Venecia, el 5 de febrero de 1787, ocho
meses antes de que Da Ponte y Mozart
presentaran su obra homdnima en Praga.
La obra funciond muy bien gracias sobre
todo a la entrega de todos los participan-
tes y a la minuciosidad con que habia sido
preparada. El montaje de Joan Anton San-
chez no se distinguid precisamente por su
originalidad —el vestir a los personajes con
ropas actuales y abusar de la violencia fisica
y de la actitud procaz ya
huele a rancio— pero co-
necto con el sector del pu-
blico menos blasé, que se
1o con los grititos, las mic-
ciones, los bocadillos de
salchicha y las botellas de
refresco usadas como mi-
crofonos inaldmbricos. Mds
seria fue la direccién de
Fernando Marina al frente
de un conjunto de camara
reducido pero eficaz y de
un Coro de Cdmara del
Conservatorio que se lucié
en la Tarantella que alterna
con el larghetto de Maturi-
na "Bella cosa ber una ra-
gazza .

El universitario Don Giovanni, de Gazzaniga <

En el reparto vocal destacé la Elvira de Ra-
quel Lojendio, ovacionada tras su aria
‘Sposa pit a voi non sone”, siguiéndole en
meéritos el bien enunciado Pasquariello de
Albert Montserrat, poco presente en los
graves pero con una diccion excelente. Al-
gunas de sus risotadas fueron extempord-
neas. La muy deficiente exposicién del reci-
tativo perjudico al resto del reparto, con la
excepcion de Antonella Tonini (Maturina)
y Tato Colomer, un digno, aunque excesi-
vamente juvenil, Commendatore. Miguel
Cobos fue un Don Giovanni escénicamen-
te eficaz pero un tanto neutro en lo vocal,
en tanto que a Eunman Jeon le traiciond
una diccion exdtica. Completaron el repar-
to Carmen Murio (Donna Anna), Angeles
Caceres (Donna Ximena), Albert Albesa

(Biagio) y Jorge Jaso (Lanterna). - M. C.

FESTIVAL DE MUSICA Y DANZA
Mozart. LA FLAUTA MAGICA

K. Gorny, A. Rodrigo, D. Van der Walt, M. Poblador, W
Rauch, M. Casas, S. Cole. Dir.: . Pons. Dir. esc.: |. Font.
Teatro del Generalife, 26 de junio, _  .........

poyados en una fabulosa escenografia

y vestuario de Joan Guillén y bajo la
eficiente y habilisima direccién escénica de
Joan Font, los componentes de Els Come-
diants se han adentrado en la mozartiana
insondabilidad de La flauta mdgica sin com-
plejos ni temores. Han querido, sobre to-
do, entretener y hacer sentir. El grupo tea-
tral catalan aprovechd el dificil pero induc-
tor marco escenico del Teatro del Genera-
life para configurario como sustento funda-
mental del original espacio escenogrdfico,
plagado de sorpresas e inagotables bellezas
plasticas, en un verdadero alarde de imagi-
nacion, ingenio y buen hacer teatral.
Los logros musicales resultaron perjudica-
dos por las deficiencias propias de la musi-
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Abonos y localidades

VENTA DE ABONOS:

Se establece un abono a precio reducido (un recital gratuito) para los ocho recitales del ciclo.

RENOVACION DE ABONOS. Los abonados al VI Ciclo de Lied de la actual temporada
199972000 podrin renovar sus abonos para la proxima temporada 2000/2001 exclusi-
vamente en las taquillas del Teatro de La Zarzuela del 20 al 30 de junio de 2000, pre-
sentando la entrada correspondiente al recital VIT de lan Bu:-;l:rimlg-;* (28 de mavo de 2000).

VENTA DE NUEVOS ABONOS. Estos abonos se podrin adquirir del 26 de septiem-
bre al 7 de octubre de 2000 en las taquillas del Teatro de La Zarzuela, en la Red de
leatros del INAEM (dentro de los horarios habituales de Ili'.‘il‘.lc'i{'!'liﬂ de cada sala) v median-

te el sistema de venta telelénica llamando al nimero 902 .488.488 de Caja de Madrid
(Servicio 24 horas).

VENTA DE LOCALIDADES:

VENTA LIBRE DE LOCALIDADES. lLas localidades sobrantes del abono |:rmh'.'i|1
a:lquirirsv, para cuniquiera de los ocho recitales del ciclo, a partir del 17 de octubre
en las taquillas del Teatro de La Zarzuela, en la Red de Teatros del INAEM (dentro de

los horarios habituales de despacho de cada sala) v mediante el sistema de venta telefé-

nica llamando al 902.488.488 de Caja de Mﬂf{]riti (Servicio 24 horas).

PRECIO DE LAS LOCALIDADES:

(LUNES, 6 DE NOVIEMBRE DE 2000) Recital I

MATTHIAS GOERNE BariToNO
ERIC SCHNEIDER Piano

CICLO FE. SCHUBERT: ."ifhlmnﬁn(q:.‘.mnﬂ D.957

(MARTES, 21 DE NOVIEMBRE DE 2000) REC'i ta] II

THOMAS QLIASTHOFF BARITONO
JusTus ZEYEN Piano

J. BRAHMS: Lieder Op.32

F. LISZT: 3 Sonetos de Petrarca

C. DEBUSSY: 3 Baladas de Francois Villon

M. RAVEL: 3 Canciones de Don Quijote a Dulcinea

(LUNES, 8 DE ENERO DE 2001) REC'i ta] III

BARBARA BONNEY Sorrano
MALCOLM MARTINEAU PiaNO

R. SCHUMANN: Dichterliehe Op. 48

F. LISZT: Lieder
G. MAHLER: Des Knaben Wunderhorn (seleccion)

(MARTES, 13 pE FEBRERO DE 2001) R€C 1 tal IV
JULIANE BANSE sorrano
GRAHAM JOHNSON Piano

Lieder y canciones de C. SCHUMANN,

F. HENSEL-MENDELSSOHN, A, MAHLER,

G. TAILLEFERRE, P VIARDOT-GARCIA y C.L. CHAMINADE

(Lunes, 2 pe Asrie pe 2001) Recital V

ANA MARIA SANCHEZ Sorrano
ENRIQUE PEREZ DE GUZMAN Piano

Lieder y canciones de R. WAGNER,

ZONA ABONO VENTA LIBRE R. STRAUSS, E. GRANADOS,
A 24.500 3.500 X. MO.NTSHLVHTG[-E y J. TURINA
B 21.000 3.000 3
C 17.500 7 500 (LUNES, 24 DE ABRIL DE 2001) ReC 1 tal VI
D 14.000 2.000 ANGELIKA KIRCHSCHLAGER M:77050pRANO
E 10.500 1.500 MELVYN TAN Piano
| Telétono de Informacion: .
F 7.000 1.000 R. SCHUMANN: Frauenliebe und Leben {.}F.JE
G 5.600 800 9 1 s 5 2 4-54 -00 Gedichte der K{inwm Maria Stuart Up. 135

FORMA DE PAGO:
En efectivo 0 mediante tarjeta de crédito VISA, EUROCARD, MASTER CARD.,
AMERICAN EXPRESS, SERVIRED (VISA), Y DINNERS CLUB.

AVISO IMPORTANTE: Todos los recitales darin comienzo a las 20:00 horas v no se per-
mitird el acceso a la sala una vez comenzado el recital, hasta la primera pausa ¢ue exista.

Todos los programas, lechas e intérpretes del VII CICLO DE LIED son Hlth'L‘I]lthl‘h de

modificacion. En caso de suspension de .tlgulm de los conciertos programados, se devolve-

ra a los abonados 1/

8 parte del precio del abono adquirido vy al |n’1|111:;n en general el impor-
te del precio de la localidad. La devolucion se hard efectiva 7 dias después de la cancelacion
del concierto en el lugar donde fue adquirida la localidad. La suspension de un concierto,
no asi su aplazamiento, serd la Gnica causa admitida para la devolucion de las localidades.
Se recomienda conservar con cuidado las localidades, pues no serd posible su reposicion en
caso de pérdida, deterioro o destruccion. No se atenders ninguna reclamacion una vez reti-

raclo ¢l abono o las localidades de Ln|1|i||.1.

fucacion, Cultura y Deporte 207:

F. SCHUBERT: Lieder

(LunEs, 21 pE Mavo pe 2001) Rec 1 tal VII

THOMAS HAMPSON Baritono
WOLFRAM RIEGER PianoO

(. MAHLER: Lieder a::nmpffms [

(MIERCOLES, 23 DE MAYO DE 2001) REC'i tEl] VI I I

THOMAS HAMPSON Baritono
WOLFRAM RIEGER PianoO

G. MAHLER: Lieder completos 11
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ca al aire libre y de una descompensada
amplificacion. Sin alcanzar esa efusiva y Ulti-
ma dimension que remueve animos Yy des-
pierta sensibilidades, Josep Pons reprodujo
con soltura, eficacia y maneras de buen
mozartiano bastantes de las infinitas mara-
villas que atesora la rica partitura. Concer-
to con solvencia y se involucrd en una in-
terpretacion cargada de honestidad y equi-
librio. Bajo su direccion, la Orquesta Ciu-
dad de Granada fue la estupenda forma-
cion de siempre. Ductil, flexible y cargada
de Instrumentistas de primera, sirvié un
Mozart cristalino y de gran aliento.
Vocalmente, destacaron las notabilisimas
Intervenciones —musicales y dramadticas
del fascinante y ya veterano Papageno de
Wolfgang Rauch; la enamorada y exquisita
Pamina de Ana Rodrigo; el conocido y
bien rodado lamino del surafricano Deon
van der Walt; el divertido, libidinoso y muy
moruno Monostatos del gran Steven Cole,
y la desigual Reina de la Noche de la ma-
drilena Milagros Poblador, que compenso
SU nervioso y decepcionante primer acto
con una iImpecable interpretacion de la te-
mida aria "Der Hélle Rache”.

El Sarastro imposible de Konstantin Gorny
deslucio el equilibrado nivel de una repre-
sentacion abundante en virtudes y calida-
des. Las tres Damas —Rosa Mateu, Mireia
Pintd e ltxaro Mentxaka— cumplieron con
credito su cometido, mientras que las tres
jovencisimas féminas que representaron a
los nifos desafinaron menos de lo habitual.
Preciosa la colorista y picante Papagena de
Mireia Casas. Excelente el Coro de la Co-
munidad de Madrid. - Justo ROMERO

Recital TERESA BERGANZA
Obras de Wolf, Falla y otros. J. A. Alvarez Parejo, piano.
Fatio de los Arrayanes de la Alhambra, 2 de julio.

T lempo congelado. Cuarenta y cinco
anos después de su debut en el Festi-
val de Granada, Teresa Berganza volvid al
marco unico del Patio de los Arrayanes de
la Alhambra para fascinar con la verdad de
su arte sincero y visceral, hoy pulido y enri-
quecido por la sabiduria de la experiencia y
tonificado por un temperamento artistico y
vital que Irradia genio, sensualidad y genia-
idad. Haciendo honor a la norma que
siempre ha presidido su rica y plural carre-
ra, la antidiva madrilena volvié con un pro-
grama variado y sin concesiones de alto
contenido dramdtico. La gran trdgica que
habita en Berganza se desgarrd y conmo-
vio a todos con el lacerado e intenso dolor
de Arianna, segun la doble recreaciéon mu-
sical de Monteverdi —revisada por Orff- y
Haydn.

La excelsa artifice monteverdiana se fundié
a la aclamada interprete del repertorio cla-
sico a través del mito de Arianna. Rigor,
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timbre, color, fraseo e inteligencia faculta-
ron una cuidada serie de Lieder de Hugo
Wolf que quedara en el Patio de los Arra-
yanes como una noche inolvidable.

Quizd nunca nadie haya cantado las Siete
canciones populares espanolas de Manuel
de Falla con la intensidad, arraigo popular y
conviccion dramdtica de Berganza. Apoya-
da en el piano complice, sensible y virtuo-
so de Juan Antonio Alvarez Parejo, se
adentrd en las geniales canciones para des-
velar las innumerables bellezas y sensacio-
nes contenidas en la magistral coleccion en
la que Teresa dictd su magisterio en un
arte y un repertorio que conoce y expre-
sa como nadie.

Los aplausos del publico propiciaron el go-
zo, fuera de programa, de otras dos facetas
de la plural e inagotable Teresa: la rossinia-

na y la zarzuelera. La popular “Tardntula”

suplantdo como ultima vy festiva joya al ber-
gancianisimo tango de la Menegilda. -J. R.

Recital MARIA ARAGON

Obras de Montsalvatge, Espla, Garcia Abril y otros. |.
Turina, piano. Hotel Alhambra Palace, 29 de junio.

La recuperacion del sefero teatrito ubi-
cado en los bajos del granadino Hotel
Alhambra Palace ha sido uno de los acier-
tos introducidos por Alfredo Aracil en el
Festival de Granada. Se trata de un precio-
SO y coqueto espacio cargado de memoria
e historia, sobre cuya minuscula escena han
actuado nombres como Wanda Landows-
ka, Andrés Segovia o Manuel de Falla. Aho-
ra, en el marco del Festival, la soprano Ma-
ria Aragdén y el pianista Fernando Turina
ofrecieron en ese escenario un delicioso

programa de canciones con textos de Ra-
fael Alberti.
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Desde el prodigio de "Cuba dentro de un
piano” de Montsalvatge hasta la popular Se
equivoco la paloma, de Guastavino, Maria
Aragon y Fernando Turina fueron desgra-
nando con MiIMo y buenas maneras La cor-
za blanca, de Ernesto Halffter, las canciones
sobre Marinero en tierra, de su hermano
Rodolfo, o las siempre magnificas Canciones
playeras del mal e insuficientemente apre-
ciado Oscar Espld, seguidas de las dos ple-
zas que el critico y compositor Enrique
Franco compuso a partir de versos de El
alba del alheli y de una amplia representa-
cion de las muchas obras albertianas de
Anton Garcia Abril.

Las atrevidas Seis canciones espafnolas de
Miguel Angel Coria introducen la palabra
de Alberti en un ambito tonal mas con-
tempordneo, mientras que Carlos Guasta-
vino adereza de gracia y color la ya de por
sl chisporroteante prosodia del poeta. - ). R

Madnd

---------------------------------------------------------------------------------

TEATRO REAL
Mozart. DON GIOVANNI
M. Salminen, G. Gudbjornsson, E. Aliev, R. Pape, y otros.

---------------------------------------------------------------------------------

ES lamentable que para una épera en la
que se cuenta con una orquesta y un
director de auténtico lujo se haya seleccio-
nado un reparto tan flojo. El mejor fue el
Leporello de René Pape, gran intérprete, y
pese a que todas sus intervenciones fueron
antologicas, se vio sumergido en la medio-
cridad general. Incluso Matti Salminen (Co-
mendador) dio la impresion de cierta fati-
ga, aunque no hay que olvidar que simulta-
neaba el rol con el Rey Marke de Tristan.

El Don Giovanni del Teatro Real dejo descontento
a buena parte del publico madrilefio
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A Eldar Aliev le quec a tarea de recrear a Don Giovanni.
Vocalmente carece {jL !lu:-:i Za Y empuje, en tanto que su inter-
pretacion derrocho vulgaridad al estar plagada de lugares comu-
nes. La Donna Anna de Norma Fantini tuvo un marcado vibrato a
partirde la zona media que podria haber aportado color y una do-
sis de dramatismo a otro tipo de escritura vocal. Sus dos grandes
arias le phntpm on dificultades. Gunnar Gudb;nrnssun Se paseo sin
muy notablemente en al lado de
Donna Anna. Patricia Risley
fue mejorando a lo largo de la
funcion, de lo cual no ha de
desprenderse que fuese bue-
na. Hanno Miiller-Brachmann
y Katharina Kammerloher se
mantuvieron en un nivel
correccion con
mas bien sosas.
Lo verdaderamente intolera-
ble fue la puesta en escena; lo
B que resulto evidente fue su
Bl total f’alta de eficacia, sentido
espacial y, sobre todo, tempo-
r"';-'il. con una enorme cantidad
de anacronismos que se suce-
dian sin ningun sentido. Real-
mente absurda.
La orquesta, bajo la batuta de
Daniel Barenboim, hizo fren-
te como pudo al vendaval que
tenia en escena y supo extra-
lo mejor de la partitura
mozartiana. En definitiva, una
ocasion lamentablemente de-

saprovechada. - Sergio PORTO

“I mio tesoro"

Javier DEL REAL

actuaciones

a Ia Elvira de\“

MI en-Emani
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Verdi. ERNANI

J. Lotric, C. Alvarez, C. Colombara, S. Valayre, S. Chavez. Dir; R. Tolomelli. Dir. esc. )
TR N i

romanticos del primer Verdi

REpresentar' hoy estos dramones
supone no pocas dificultades que se multiplican para un teatro
bisofio y con un publico mds nuevo aun. A pesar de ello y del mal

ambiente creado en torno al estreno y a mil y una dificultades surgi-
das, el cierre de temporada del Teatro Real, desde el punto de vista
musical, puede decirse que ha sido satisfactorio, y si algin dia se
transmite por TVE la representacion a la que se refiere esta critica,
los lectores podrdn comprobarlo.

El nivel global de los cantantes fue de bueno a muy bueno, partien-
do de Carlos Alvarez como Don Carlo en estado vocal excepcio-
nal, como demostrd especialmente en el mondlogo de la tercera
parte, que puso los pelos de punta al auditorio. Tanto Janez Lotric
en Ernani como Sylvie Valayre en Elvira y Carlo Colombara en Silva
fueron superandose a lo largo de la representacion, terminando cla-
ramente en punta y alcanzando todos una representacion que el
publico aplaudio con generosidad. También recogié aplausos el direc-
tor Roberto Tolomelli que, sin llegar a realizar un trabajo inspirado
con la Sinfonica de Madrid, aporté algo mas que mera correccion. El
coro sono empastado.

La division de opiniones vino por parte de la escena, de la que fue

responsable Jmse Carlos Plaza, quien quiso, en esta ocasién, hacer

cosas de Interes que no han resultado: eso es todo. El homenaje a
Chillida no cuajé, y no sélo por la mala realizacion de los decorados

sino por la excesiva identificacion entre Ernani y el escultor vasco,
que no se entendio; incluso did la impresion de haberse quedado
con el aspecto mds superficial de la obra tanto del artista pldstico co-
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Renseignements et Locations sur place
(4-6 rue ! :unt-l‘r:lm;mn-du[’;mh* 06300 Nice) du mardi au samedi de 10h00 a 17h00
* Par téléphone au 04 92 17 40 40 du mardi au samedi de 10h00 & 17h00
* Renseignements spectacles : 04 93 13 98 53 ® Minitel 3615 THEA

® Site Internet : www.nice-coteazur.org ®* E-Mail : opera@nice-coteazur.org




3er FESTIVAL
INTERNACIONAL
DE CANTO DE 1A

CIUDAD DE

FLORIANOPOLIS

SANTA CATARINA
(BRASIL)

LA TrRAVIATA 2000

Opera en tres actos de
Giuseppe Verdi

Dias 12, 13 y 14 de septiembre
de 2000 a las 21 horas
en el Teatro CIC

Reparto: Damiani / Todorov,
Itaborahy / Geraldo, Giugliani / Santos

Orquesta Sinfonica y Coro del Festival

Dir. musical: Carlos Fiorini
Dir. de escena: Claudio Oliveira
Dir. artistica: Paulo Abrao Esper

Produccion: Cia. ();thra Sao Paulo
Realizacion: Fundacao Franklin Cascaes
Prefeitura Municipal de Florianopolis
Pro-Musica Florianopolis

Conferencia:
[a obra de Verdi en el centenario de su

muerte, a cargo de Fernando Sans Riviere,

(director de la revista OPERA ACTUAL)

CiA. OPERA SA0 PAuULO
Rua Major Joaquim Arouca, 69

CEP 12.300-000 Jacarei SP (Brasil)
Telf. / Fax: 5512 351 1600
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mo del musico. Una lastima. El vestuario era vistoso, pero desigual.
No puede, sin embargo, hablarse de desastre; se han visto cosas peo-
res que se han aplaudido. -F G.-R.

Recital DOLORA ZA)ICK
Obras de Gluck, Massenet, Saint-Saéns, Donizetti y otros. O. S. de Madrid. Dir: A.

| publico se rindio en otra gran noche ante la presencia y la

calidad de la mezzo americana Dolora Zajick. Semejante éxito
tiene mérito especial si se tiene en cuenta que tenfa por delante
un programa complicado y exigente. No se trata tan sdlo de las di-
ficultades técnicas que entrafan las partituras de Saint-Saéns, Chai-
kovsky y Musorgsky, sino del hecho de abordar un programa que
se sale del repertorio habitual. La cantante sali¢ bastante reforzada
de estas dificultades demostrando gran facilidad para asimilar dis-
tintos estilos, pasando en un suspiro de los adornos vy florituras de
Gluck a los pasajes mucho mds sensuales de Saint-Saéns. Sin em-
bargo, se mostro mucho mas suelta a la hora de interpretar a Do-
nizettl, con una pieza que posee caracter y en la que los aspectos
puramente técnicos ponian en un segundo plano los valores musi-
cales.
Pero Zajick reservo los manjares mas delicados para la segunda
parte con un programa que se adecuaba mejor a las peculiares
caracteristicas de su voz. Muy acertada en su interpretacion de
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Musorgsky y Chalkovsky, ofrecid como colofon una de las lecturas
verdianas mas interesantes que se recuerdan en Madrid: aqui de-
sempolvo su faceta mas trdgica y sobre todo sus grandes dotes de
actriz, con movimientos poco pronunciados pero bastante signifi-
cativos. El publico termino entregado ante semejante exhibicion de
fuerza y se rindio ante su voz redonda, potente y sobre todo muy
trabajada.

La Sinfonica de Madrid dirigida por Antonello Allemandi estuvo en
todo momento pendiente de las exigencias de la solista. Un gran
éxito - Federico HERNANDEZ

TEATRO DE LA ZARZUELA

Soutullo y Vert. LA DEL SOTO DEL PARRAL

C. Iglesias, |. Pons, . M. Montero, E. Ruiz del Portal, R. Castejon. O. de la Comunidad
de Madrid. Dir:: L. Remartinez. Dir. esc.. | Martorell, 13 de julio.
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| regreso de la zarzuela La del Soto del

Parral, gracias al abnegado trabajo de
unos cuantos sonadores, renovo la espe-
ranza de que algun dia vuelva a revivir el
género su antiguo esplendor. Sin embargo,
el camino es dificil e intrincado: hasta el
mismo dia del estreno peso sobre el even-
to un ambiente enrarecido. No obstante,
se pudo ver un espectaculo ameno y diver-
tido, con una coreografia cuidada hasta el
minimo detalle. Los cantantes, en general,
estuvieron correctos, especialmente José
Manuel Montero, que casi eclipso al resto.
Carmen Iglesias e Ismael Pons brillaron es-
poradicamente con ligeros destellos de ca-
lidad que el generoso publico premio.
En cuanto a la regia, no se arriesgo con los
decorados, que mostraban una factura cla-
sica y poco original que contrastaba, curio-
samente, con el disefo del vestuario, lleno
de colorido y mucho mads atrevido —la tra-
ma se desarrolla en un pueblo segoviano
de principios de siglo— que podia parecer,
incluso, un poco cursi.
Resulté un espectdculo en el que el esfuer-
zo vy la ilusidn de un grupo de jovenes In-
térpretes supero la precariedad de medios
contra los que tuvieron que luchar, ayuda-
dos por la mas joven de las orquestas ma-
drilenas que mostro capacidad de trabajo
pero serias carencias en el aspecto técnico,
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entre las que cabria destacar la falta de
compenetracion con los solistas. =F H.

Recital IAN BOSTRIDGE

-----------------------------------------------------------------------------

Ian Bostridge es un cantante con mucha
inteligencia, lo que se aprecia en su for-
ma de concebir el canto del Lied desde una
interiorizacion y una sensibilidad meticulo-
sas y estudiadas. Su canto es cuidado y de-
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tallista, de un extremado refinamiento. Se
recrea en cada silaba, en cada acento, resal-
ta cada matiz de la cancion explorando al
maximo sus posibilidades expresivas.

La primera parte tuvo a Schubert como u-
nico protagonista. Bostridge eligié unos Lie-
der de corte melancadlico, como parecio In-
dicar el primero, Wehmut, transido de sua-
vidad y dulzura. Es ademas en este terreno
en el que el tenor inglés se siente mas a
susto y puede explayarse con mayor liber-

SgElne,  CAMERA DI COMMERCIO
: £ INDUSTRIA ARTIGIANATO E AGRICOLTURA
DI MILANO

Apertura delle iscrizioni

Sono aperte le iscrizioni agli esami

di selezione per I'ammissione all’Accademia
di perfezionamento per cantanti lirici presso
il Teatro alla Scala di Milano,
esclusivamente per la voce di tenore.

L’ Accademia ¢ sotto la supervisione
del M° Riccardo Muti.

Requisiti

Possono iscriversi coloro che:

a) siano nati a partire dal 1° settembre 1968
b) abbiano conseguito il diploma di canto

0 abbiano una preparazione equivalente;

¢) posseggano esperienze documentate

di partecipazione ad opere liriche o a concerti
0 a recitals di significativo rilievo artistico.

Prove d’esame

La selezione si svolgera in due tempi:

* una prova preliminare eliminatoria,

alla quale verranno ammessi coloro che
saranno in possesso dei requisiti richiesti;
* una prova finale, alla quale verranno
ammessi i1 candidati che nella prova
eliminatoria saranno valutati dalla

g te Educacion, Cultura'y Deporte 2012

TEATRO"14 SCALA

Accademia di perfezionamento
per cantanti lirici
Teatro alla Scala

AUDIZIONI
PER TENORI

Commissione esaminatrice con un punteggio
di almeno 7/10.

Gli esami si svolgeranno indicativamente
entro il 10 ottobre 2000, previa convocazione
telegrafica o via fax.

Incentivi a favore dei candidati vincitori
ammessi all’Accademia

E’ prevista per ciascun candidato vincitore
ammesso a frequentare I' Accademia una
borsa di studio mensile di £. 2.000.000

(due milioni), vincolati alla presenza effettiva
e limitatamente ai mesi effettivi di corso.
[noltre, la Direzione Artistica si riserva

di offrire, sulla base del cartellone scaligero

MILANO PER LA SCALA

fondazione di diritto privato

della stagione 2000/2001, dei contratti artistici
di copertura o per ruoli previsti nelle diverse
opere, con obbligo di partecipare a tutte le
relative prove programmate.

La frequenza al corso é gratuita, é a tempo
pieno ed e obbligatoria. Pertanto, la frequenza
al corso ¢ incompatibile con altri impegni di
studio o professionali. Qualora le assenze
raggiungano la percentuale del 25% rispetto al
totale delle ore di lezione di ogni anno, 1
candidati non potranno proseguire il corso.

Certificati, indirizzo domande, ulteriori
informazioni

e domande di iscrizione devono pervenire
alla Direzione Scuole, Formazione e Sviluppo
del Teatro alla Scala, via Verdi, 3 - 20121
Milano - entro lunedi 25 settembre 2000.
Eventuali richieste di chiarimenti potranno
essere rivolte alla Segreteria della Direzione
Scuole, Formazione e Sviluppo tel. 02/8879.409
oppure 02/8879.394 - fax 02/8879.715.

[l testo integrale del bando di concorso ¢
consultabile su Internet presso 1l sito:
http:/lascala.milano.it
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tad en un canto elegiaco y apianado, como
en la maravillosa Nacht und Trdume. Por el
contrario, le falté cierto empuje dramdtico
en los momentos de mas agitacion o inten-
sidad, y sirva de ejemplo el Erlkénig. Posi-
blemente se debiese a un problema de la-
ringe, que se anuncio en el descanso. Los
Modrike Lieder de Wolf fueron cantados con
gusto y conviccion. El pianista Julius Drake
fue parte activa del éxito de la velada, sub-
rayando sutilmente cada instante. -S. P

Recital ISABEL REY

Obras de Schubert, Brahms, Strauss y Montsalvatge. E.
Arnaltes, piano. 19 de junio.

espués de que cancelase su recital

dentro del ciclo de Lied, habia expec-
tacion ante la actuacion de la soprano va-
lenciana en La Zarzuela. Y no defraudd. Lu-
ciendo una buena forma vocal y presencia
escenica, se metio al publico en el bolsillo
con un programa de canciones sencillo y
popular, pero con gran encanto.
Arrancé con Du bist die Ruh” de Schubert,
que preludic la tonica de la velada: una Ii-
nea de canto de enorme pureza, asi COMo
un fraseo y una diccion impecables. Le su-
cedieron otras canciones intimas y llenas
de lirismo como Die Forelle o la conocida
Stdndchen. Con mds verdad vertid a
Brahms y a Strauss, aunque empezo un
punto dubitativa con Morgen! para retomar
el pulso en Die Nacht y Zueignung. Cerro el
recital con las Cinco Canciones Negras de
Montsalvatge, esas joyas del repertorio liri-
co que en la voz de Rey rezumaron lozania
y dulzura. Entre las propinas destacaron En
el pinar y Am Fliigel des Gesanges. Edelmiro
Arnaltes estuvo poco lucido y refinado en
su acompanamiento. - 5. P

Oviedo

---------------------------------------------------------------------------------

FESTIVAL DE ZARZUELA

Alonso. LA CALESERA

M. Martin, M. |. Chacon, V. Lacarcel y otros. O. S. C. de
QOviedo. Dir. ] Fabra. Dir. esc: J. Molina. Teatro

--------------------------------------------------------------------------------

a Calesera, de Francisco Alonso, cerro

la séptima edicion del Festival de Zar-
zuela en un montaje que fue un fiel reflejo
de un Festival capaz de lo mejor y de lo
peor. Un total de veinticinco funciones, a
teatro lleno, desde febrero a junio, merece
una solvencia y no los altibajos que este
afno se han producido. Debe apostarse por
el rescate de titulos y por un mayor cuida-
do en las producciones.
No es La Calesera una de las grandes obras
del género, a pesar de ser una de las mas
conocidas de Alonso. En ella hay pasajes de
intereés, algunos de los cuales se han hecho
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popularisimos, pero la orquestacion es bas-
tante deficiente y si encima se trata de pro-
ducciones de tan escasa Imaginacion como
esta de Verdi Concerts, con Julian Molina
como director de escena, los resultados
acaban siendo pobres.

Lo que dio vida a esta Calesera fue el traba-
Jo de cantantes entregados, que creen en
el genero y que no lo utilizan como plata-
forma de lanzamiento, sino que lo viven
como algo propio. Para profesionales co-
mo Milagros Martin la zarzuela no es algo
pasajero; es un compromiso, y esto se per-
cilbe en la actuacion. Su Maravillas fue
ejlemplar, vitalista; su voz se adapta sin pro-
blemas a un rol que incorpora con una for-
taleza que hoy no encuentra rival. Junto a
ella estuvo un actor con muchas tablas y
tremendamente apreciado por el publico
ovetense: Luis Varela, capaz de potenciar
un personaje como Calatrava hasta lograr
atronadoras ovaciones.

Por el contrario, no estuvieron demasiado
afortunados Vicente Lacarcel y Maria José
Chacén. No funcionaron escénicamente,
demasiado envarados e Interpretando sus
personajes con un acartonamiento nota-
ble. El resto cumplid correctamente bajo
las drdenes de José Fabra, capaz de insuflar

vida a la obra, controlando con eficacia su
desarrollo. = Cosme MARINA

Palma de Mallorca
Verdi. MESSA DA REQUIEM

A. M. Sanchez, B.-. Chul, E. Grunewald, 5. Orfila. Dir:
G. Carella. Teatre Principal, 10 de junio.

Cr:rmcj es tradicional, el Teatre Principal
cerrd su temporada lirica con el Re-
quiem verdiano a cargo de intérpretes co-
nocidos por su vinculacion con el reperto-
rio operistico de Verdi. Ana Maria Sanchez
canto de forma segura y matizada y solo en

algunos pasajes agudos mostro desequili-
brio. Eugenie Grunewald, con una voz muy
homogenea y de volumen importante, so-
bresalio en un Liber Scriptus de gran dra-
matismo. Simén Orfila cantd con gran sen-
tido dramatico, matizacion, volumen y pro-
yeccion vocal; no asi el tenor Bae-Jae Chul,
el cual, a pesar de poseer una voz con cua-
idades, tiene problemas graves de emision
que no le permiten llegar al publico de
forma adecuada.

El coro aportd una de sus mejores actua-
clones, seguro y atento en todo momento.
Giuliano Carella, experto en Verdi, dirigio
al conjunto de forma impecable, sobre to-
do muy atento a realzar el envoltorio ope-
ristico de esta obra. - Pere BUJOSA

Donizetti. LA FAVORITA
5. Tro / A. M. Di Micco, G. Videla / E. Santamaria, R
Esteves G.Montes y otros. Dir: K Khan. Dir. esc.: |

--------------------------------------------------------------------------------

a Asociacion Gayarre Amigos de la
Opera cumplié recientemente diez
anos de existencia y con tan feliz motivo
decidio poner en pie la Opera emblematica
del tenor navarro: La favorita. Con la ayuda
de la Fundacion Grupo Operistico, se ofre-
CIo con dos repartos, para el segundo se
CONVOCO Un concurso que dio buen resul-
tado a la vista del nivel obtenido por casi
todos los jovenes intérpretes. El primer
cast se justificd sobre todo por la excelen-
calidad y emocionante voz —de autenti-
co color de mezzo— de la valenciana Silvia
Tro, que canto una Leonora impecable, im-
primiendo un cardcter meditativo y reflexi-
vo al personaje, realzado por notable po-
tencia, agudos Impecables y notas graves
de altisima calidad.
El tenor Gonzalo Videla cumplio con los a




gudos previstos, pero no proyectd mucha
personalidad como Fernando. La aporto,
en cambio, el baritono Rodrigo Esteves,
vocalmente realzada por una actuacion ex-
celente. Lastima que el bajo Juan Manuel
Muruaga —que procedia del reparto juvenil,
por desercion del titular—, aunque no exen-
to de calidad vocal, tuviese tan poca perso-
nalidad escénica, todo lo contrario de lo
que requiere un Baldassarre. Excelente en
ambos repartos la Inés de Maitre Itoiz, de
voz grata. Entre los jOvenes se distinguid
Anna Maria di Micco, con una recia voz de
mezzo que presenta problemas en la zona
central; cumplio bien aunque con cierto te-
mor Eduardo Santamaria; y Gonzalo Mon-
tes dio un buen relieve a la figura del rey.
La produccion de Jaume Martorell se ajus-
to a la modestia del presupuesto y del es-
cenario con habllidad, haciendo revivir una
Favorita de estilo antiguo pero muy gracio-
samente dispuesta y con un movimiento
escenico Ingenioso. De verdadero lujo la
direccion de Kamal Khan. - Roger ALIER

Peralada
FESTIVAL CASTELL DE PERALADA
Recital ARAGALL - CARRERAS - REY

-------------------------------------------------------------------------------

| Festival Castell de Peralada inaugurd

su XIV edicidon con el primer concier-
to conjunto de los tenores catalanes Jaime
Aragall y José Carreras, acompanados por
la soprano valenciana Isabel Rey y la
Simfonica del Vallés dirigida por David
Giménez. El concierto presentd, contraria-
mente a lo que viene siendo habitual en
este Festival, una injustificada amplificacion
de las voces y la orquesta, obteniéndose un
resultado frio, poco natural e incluso pesa-
do para los espectadores por el descon-
trolado volumen. El abuso de la amplifica-
cion obstaculizé la audicion de la orquesta,
a ratos sabiamente dirigida por Giménez,
quien no pudo matizar con precision la ex-
quisita obertura de | Vespri Siciliani que
abrid el concierto. Igualmente, el recurso
electronico alterd la voz de los cantantes
que dedicaron la primera parte del progra-
mMa a la cancion y la zarzuela y la segunda a
un aria de dpera y a un medley.
Jaime Aragall demostré la calidad de su
timbre y la expresividad de su canto en una
de las mejores noches que se le recuerdan
ditimamente. José Carreras, adicto a los
conciertos amplificados, ofrecié una inter-
pretacion emotiva de las diferentes obras
que selecciond, empanadas, eso si, por una
emision claramente forzada en el registro
agudo. Isabel Rey demostrod la frescura de
su timbre y una emision de gran calidad
tecnica, con una voz elegante y bien admi-
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nistrada, capaz de apianar y superar los
agudos de forma brillante. El concierto fi-
nalizo con el medley que se inicié con El
cant dels ocells y que se cerrd con la popu-
lar Granada de Agustin Lara, aunque se
echo en falta una mayor soltura por parte
de los intérpretes. - Fernando SANS RIVIERE

Santiago de
Compostela

Il FESTIVAL DE MUSICA DE GALICIA
Schonberg, PIERROT LUNAIRE - BRETTL-LIEDER
M. Crippa. Uberbrett| Ensemble. Dir.: A. Nidi. Dir. esc.:

-----------------------------------------------------------------------------

Sﬂhﬁnberg-Kubﬂrett —integrado por el ci-
clo de canciones de cabaret Brettl-Lieder
y el Pierrot Lunaire— es el titulo del espécta-
culo de mayor calidad de la segunda edi-
cion ael Festival de Musica de Galicia. La
propuesta teatral conjunta disefiada por
Peter Stein, que encaja perfectamente en
las pequenas dimensiones del compostela-
no Teatro Principal, tiene sus bases en la
sencilla y efectiva escenografia, en el origi-
nal, vistoso y variado vestuario —hasta un
traje por cancion para el ciclo Brettl— y en
la estrecha relacion entre cantante y musi-
COS.

La direccion de Alessandro Nidi resaltd,
en el exiguo quinteto de instrumentistas, la
variedad de sonoridades y colores que
Schénberg dispuso para cada poema del
Pierrot que tuvo a sus mejores aliados en
los magnificos musicos —y actores— del
Uberbrettl Ensemble. Nidi es, a la vez, el
responsable del arreglo instrumental de los
Brett-Lieder e insertd entre las canciones

parddicos arreglos de valses de Strauss,
que facilitaron el Crippa a adentrar al es-
pectador en la atmosfera del cabaret berli-
nés de principios de siglo recreada por
Schénberg,

Aun asi, la protagonista absoluta de la re-
presentacion fue Maddalena Crippa, mag-
nifica actriz que en el Pierrot Lunaire no se
conformé con dotar de entidad v significa-
do a cada palabra, a cada frase del recita-
do, sino que supo ilustrar con la mimica, el
gesto y la danza la ambigliedad y la violen-
cla expresiva de este conjunto de veintidn
poemas. Crippa no utiliza una voz especial-
mente Impostada, pero su discurso, entre
cantado y hablado —como indica Schén-
berg—, desentrafa los densos contenidos
emocionales de la partitura. -J. V. C.

Bernstein. MISA
D. Webster, M. Deleget, A. Vladimirova. O. Valencia.
Dir.: A. Gil-Ordoriez. Dir. esc.. |. Ollé. Auditorio de Ga-

...............................................................................

na de las apuestas fuertes del Festival

de Musica de Galicia era el estreno en
Espana, casi treinta afios después de su
composicion, de la Misa de Bernstein. Esta
partitura, criticada —etiquetada incluso de
blasfema— y heterogénea —casi un pasti-
che—, entremezcla explicitamente elemen-
tos del blues, del rock y del pop, del jazz, del
estilo eclesidstico y del sinfonismo de
Bernstein. El propio autor la definid como
una pleza teatral para cantantes, musicos y
bailarines, no lejana por tanto a un musical,
religioso por su temdtica. La coherente lec-
tura de Angel Gil-Ordéiez intenté con-
juntar tan variados estilos musicales, pero
el resultado final sufrié con una amplifica-
cién, efectiva en la cuadrofonia, pero de

La Missa de Bernstein se paseo sin levantar entusiasmos
por diversos festivales de verano espaiioles. En la fotografia, un
momento de su estreno en Santiago
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saturaciones de sonido demasiado frecuen-
tes con fortisimos en los que no se distin-
guian las voces de cantantes, coro y or-
questa. ;Era realmente imprescindible la
amplificacion, por el volumen de las voces
de los cantantes, en la magnifica acustica
del Auditorio de Galicia?

El espacio escénico creado por Jon Be-
rrondo, no especialmente atractivo visual-
mente, era funcional y estuvo bien aprove-
chado con los casi siempre fluidos mowvi-
mientos de masas organizados por Joan
Ollé. De los intérpretes destaco la Orques-
ta de Valencia, de excelentes metales, y el
teatral trabajo de los coros. Los cantantes,
tanto los de pop y blues como los cldsicos,
sin pena ni gloria: Douglas VWebster es un
expresivo actor de irregular voz, que abu-
rrid en el interminable Ultimo solo. La pre-
gunta a plantear es si merece la pena el es-
fuerzo de producir una obra de estas ca-
racteristicas y si hubiese pasado algo por
esperar otros treinta anos antes de disfru-
tar del estreno espanol de Mass. -). V. C,

La voz de |a soprano zaragozana Marta Almajano
entusiasmo en el Festival de Segovia

Wagner. EL HOLANDES ERRANTE

R, Stevens, E. Meyer-Topsoe, N. Storojev, K. Kaludoy, V.
Ombuena. O. C. de Mdlaga. Dir.: K. Weise. Dir. esc.. |.
Backman. A. de Galicia, / de julio

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

La base escénica de este Holandés es la
peculiar produccion de Savonlinna, di-
senada para el patio del castillo finlandés,
que no funciona igual en la adaptacion vista
en Santiago. La estdtica direccion de acto-
res de llkka Backman no contribuyd a me-
jorar los resultados y los efectos escénicos
pensados para soporte de los cambios de
escena —humo— y la inoperante iluminacion
no cumplieron su funcion, ridiculizando la
presencia de los espectros holandeses o |as
mdgicas apariciones del buque fantasma.

Klaus Weise, con una lectura atropellada y
en exceso brillante, no aprovechd la rique-
za descriptiva de la partitura, alejandose de
su atmdsfera brumosa y su clima fantasma-
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gorico. De los discretos coro y orquesta de
Mdlaga —de fallones metales— se contento
con obtener un considerable volumen.
Del trio protagonista solo se salvo la Senta
de Elisabeth Meyer —soprano lirco-drama-
tica de oscuro timbre y notable volumen-—,
que con buen canto ligado, efectivas me-
dias voces y un corpdreo agudo dio, sin
sensibleria, con el tono melancaolico del rol.
Roy Stevens se atrevio con el exigente pa-
pel del Holandés, que ni por tesitura, ni co-
lor de voz, ni técnica, ni capacidad expresi-
va estd a su alcance. Nikita Storojev fue un
Daland monotono, nada matizado, y su voz
se deshizo con extrema facilidad en el des-
templado registro agudo.

La anunciada indisposicion vocal de Vicen-
te Ombuena —Timonel— fue apenas per-
ceptible y dejo constancia de su hermosa
voz de tenor lirico y su musical linea de
canto. Kaludi Kaludov, tenor lirico de ca-
racter; supero con holgura la dificil tarea de
vestir de interés —magnifico duo con Sen-
ta— el poco lucido papel de Eric.

Un titulo wagneriano —empresa en la que
los teatros estables se aventuran con cuida-
do— es una apuesta, cuando menos, arries-
gada para un festival tan joven. -J. V. C.

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

FESTIVAL S. JUAN DE LOS CABALLEROS

Obras de Marini, Frescobaldi y otros. M. Almajano.

-------------------------------------------------------------------------------

Marta Almajano, con un registro belli-
simo y perfectamente idoneo para

este repertorio, con una afinacion tan efi-
cazmente exacta como admirablemente
natural, fue conquistando rendidamente los
afectos del publico que asistio a esta litur-
gia de la armonia. Cuando el equilibrio se
consigue es casi Imposible destacar ningun
elemento de cualquier otro. Paco Rubio,
haciendo sonar de forma ensonadora el
cuasi-imposible corneto; Claudio Astronio,
dirigiendo desde su clave; Fernando San-
chez, impecable con el bajon; ltziar Atutxa,
tan eficaz con la vihuela de arco como
Simedén Galduf con el sacabuche, y Javier
Artigas, envolviendo todo con el tenue so-
nido de su organo —es decir; los Ministriles
de Marsias—, acompanaron a la espléndida
soprano a través de partituras de Marini,
Frescobaldi, Castello y Bartolomé de Selma
en ese camino que recorrieron con el
deseo de ser mirados.

Deseo de ser de nuevo escuchados fue lo
que dejaron tras de si, al concluir este con-
cierto que posiblemente sea, con mucho,
el mds hermoso e interesante de los que se
han programado en este irregular y des-

concertante Verano Musical de Segovia
2000. - |osé Manuel TAMAYO

Sevilla

Verdi. LA TRAVIATA

S. Krasteva, 5. Arrdez, A. Grasso. O. de la Opera Popo-
lare di Roma. Dir.: T. Gagliardo. Dir. esc.: C. Bosch. Mo-

------------------------------------------------------------------------------

Fue una Violetta verdaderamente admi-
rable. Y una Traviata infumable. La bri-
lante y completa encarnacion de la desdi-
chada cortesana protagonizada por la so-
prano bulgara Svetla Krasteva —ligera en
los agudos, dramatica en sus momentos ul-
timos; siempre buena actriz y curtida can-
tante— supuso lo unico relevante de una
desentonada noche en la que todo parecio
conjurarse para dar al traste con cualquier
detalle que pueda tener algo que ver con
una representacion operistica.

El bellisimo claustro del sevillano Monaste-
ro de San Jeronimo albergd una represen-
tacion para el olvido de no haber contado
con Krasteva. Nadie sucumbira a la fascina-
cion de la 6pera con representaciones de
esta catadura, que lo unico que pueden de-
parar es un catarro de cuidado o el irreme-
diable desencanto que siempre conlleva la
mediocridad.

El estrangulado Alfredo de Stanislas Arraez
y el parddico y desafinado Germont de Al-
fio Grasso deambularon por la deficiente
produccion, mientras que el atractivo y co-
lorista cuerpo de baile defendié una coreo-
grafia tan ramplona como exenta de cual-
quier destello. El coro tampoco se mostro
capacitado para sacar adelante su sustancial
cometido, mientras que la enjuta orquesta
estuvo a la altura de la discreta batuta de
Tulio Gagliardo. - . R

Valencia

PALAU DE LA MUSICA

Beethoven. FIDELIO

R. Behle, M. Xyni, R. Sirkid, H. Welker y otros. O. de Va-

-------------------------------------------------------------------------------

sta obra maestra de Beethoven desta-

ca en el repertorio operistico por la
importante presencia de la orquesta, otor-
gando al componente sinfonico un alto
protagonismo. Parece que este rasgo fue el
unico criterio que guid la interpretacion de
Gomez Martinez, puesto que la mayor
parte de su esfuerzo se centré en la or-
questa. Ello se tradujo en un estimable tra-
bajo de la agrupacion valenciana, pero pro-
voco una version desequilibrada. En efecto,
no solo las voces no tuvieron muchas op-
ciones sino que, ademas, los cantantes ele-
gidos no destacaron por su solvencia inter-
pretativa. Desde un Florestdn Inaudible
hasta un Pizarro que solo aporto gestuali-
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dad, el balance del elenco vocal resulté de-
cepcionante. Sélo la veterania de Renate
Behle y la rotundidad de Hans Peter Ko-
nig aportaron aspectos positivos. Por su
parte, el Coro de la Generalitat Valenciana
cumplié con la seguridad acostumbrada.

El interés por destacar la interaccion entre
orquesta y voces por parte del director
desemboco en una morosidad evidente a
la hora de abordar la dpera que, finalmen-
te, termino por provocar el aburrimiento.
No cabe duda que se debe apoyar la eje-
cucion de una serie de obras que, por su
dificultad, suponen un trabajo interpretati-
vo de superior empeno. Sin embargo, cier-
tas piezas requieren un nivel de ensayos V.
sobre todo, una exigencia en la contrata-
cion de los solistas que, en esta ocasion al
menos, No se cumplio. - Vicente GALBIS

UNIVERSITAT DE VALENCIA
Cage-Bach. RELATIVE LIGHT. Estreno mundial
A. Gingras, M. Harper, A. Renz, E. Rosso. N. Pacht, vio-

-------------------------------------------------------------------------------

| estreno mundial de un espectaculo

de una figura del teatro como Robert
Wilson siempre supone un acontecimien-
to. La pieza presentada en Valencia tenia el
aliciente de suponer un homenaje a Johann
SebastiansBach en el 250 aniversario de su
muerte. El prestigio de los trabajos musica-
les de Wilson produjo que Relative Light
causara clerta decepcion. Segun su propio
creador, este espectaculo trataba de crear
una realidad visual que implicara, a su vez
una experiencia musical, es decir; un nuevo
tipo de concierto en el que convivan musi-
ca, Interpretacion y artes visuales.
La realizacion prdctica de los principios an-
teriores se baso en una serie de escenas in-
conexas en las que cuatro bailarines evolu-
cionaban en el escenario acompanados
por la musica violinistica de John Cage y la

Una imagen de Relative Light, un nuevo espectaculo
de Bob Wilson estrenado en Valencia

de Bach interpretada por
Nurit Pacht. En realidad,
la mayor parte del espec-
taculo usdé como musica
principal la produccién |
del autor norteamerica- ¢

No: una seleccion de sus hg: &
Freeman Etudes. La musi- Jastaimis
ca de Bach se reservé M

para la ultima escena, ba-
sada en la Chaconne de la
Partita N° 2.

La decepcion vino por la indiferencia que
causaban las distintas escenas, presentadas
sin ningun tipo de conexién narrativa, en
las que el video apenas aportaba nada.

Sin embargo, el aprovechamiento del esce-
nario instalado en el claustro renacentista
de la antigua Universitat de Valencia y, so-
bre todo, la excelente calidad de los bailari-
nes y de la violinista, ayudd a las propues-
tas visuales. Sélo en la dltima escena se al-
canzo la deseada integracion entre musica,
coreografia y medios audiovisuales. Pese a
su extensa duracion, este uUltimo fragmen-
to resulto corto para el espectador, pero,
por otro lado, dio la impresion de que lo
anterior era una mera preparacion. - V. G

Valladolid
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Rossini. IL BARBIERE DI SIVIGLIA
E. Demerdiev, L. Casariego, |. Lopez-Yanez, E. Serra, A.
Echeverria, L. Mirabal, A. Arrabal, C. Bellamio. Dir;: G,

L]
1
v

-

------------------------------------------------------------------------------

Espacim que comprenden a otros espa-
clos. Interiores mas amplios que los
exteriores, La casa de Don Bartolo, tras la
serenata Inicial, se abre y deja ver un salon
de mayores proporciones que el edificio.
Una escena coherente y con sentido en Ef
barbero de Sevilla producido por el Teatro
Comunale de Ferrara, que, sin embargo, en
el Calderon no acabd de resultar. Primaron
los ambitos desnudos, que provocaron un
clima algo distante con unos personajes re-
lativamente perdidos en espacios tan abier-
tos. A destacar la aparicion de la enorme y
desordenada libreria de Don Bartolo vy el
original intento de Almaviva y Figaro por
escalar los muros de la casa.

En el reparto hubo intérpretes capaces de
cantar con la técnica que pide la obra, co-
mo Lola Casariego o Jorge Lopez-Yanez.
Ella dio vida a una Rosina de fraseo sutil-
mente intencionado, con recursos especial-
mente variados en la zona central, aunque
le perjudicé la seca acustica de la sala. El,
tras un inicio levemente frfo, encarnd un
Almaviva de canto legato y squillante, mas
comico como profesor de musica que de
ebrio militar. Enric Serra resulto ser un
Bartolo de oficio, que llegd en la creacion

El barbero de Sevilla en el Teatro Calderon de Valladolid
= -

de su rol hasta donde le permitio su voz.
Linda Mirabal fue una Berta expresiva y Al-
berto Arrabal un Fiorello de sobradas con-
diclones.

En el otro lado de la balanza estuvieron el
Figaro de Evgeni Demerdiev y el Don Ba-
silio de Alfonso Echeverria. El primero, de
canto brusco y de emision desigual, inter-
preto su cavatina como si fuera Escamillo v,
el segundo, proyecto su voz artificialmente
ensanchada, con escasa vis comica. Giusep-
pe Mega y la Sinfonica de Castilla y Ledn
trasmitieron desde el foso el ritmo de la
obra y un sonido de caracteristica viveza. El
Coro del Calderén estuvo afortunado en
sus intervenciones. - Agustin ACHUCARRO

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Concierto BERGANZA - LAVILLA ‘
Obras de Monteverdi, Mendelssohn y otros. |. A. Alvarez

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

: ! bresa Berganza y Cecilia Lavilla llega-
ron a Vigo con un rodado programa

de duos que arranca en el madrigalismo de
acento amoroso de Monteverdl y en un
Mendelssohn pleno de lirismo y efusion ro-
mantica. Seguidamente, el regustillo espa-
nol de La siesta de Gounod fue el perfecto
enlace a los boleros de Sor y Carnicer.

El programa, trabajado con extremo cuida-
do, culmind en la coleccion de duos mora-
vos de Dvordk. Ambas voces se unieron en
una perfecta simbiosis en estas piezas de
Inspiracion popular en las que Juan Anto-
nio Alvarez Parejo, con su experimentado
y sabio acompanamiento, subrayé el traba-
jo vocal. El publico aplaudié en pie los tres
bises: la barcarola de Cuentos de Hoffmann
—No se puede decir con mas pausado senti-
miento—, la habanera de Don Gil de Alcald y
el inevitable Duo de los gatos de Rossini.
Teresa Berganza es musica, y oirla cantar y
recrtar, verla actuar, es aun uno de los ma-
yores placeres con los que un aficionado a
a lirica puede sonar. Cecilia Lavilla posee
una innata musicalidad y capacidad para
comunicar sentimientos, fundamentos de
una ascendente carrera, por ahora corta,
marcada por la discreta promocion a través
de la musica. - ). V. C.
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Amsterdam

Verdi. AIDA

M. Crider, V. Urmana, R. Margison, M. Rucker, G. Giu-
seppini, A. Silvestrelli, | Perdigon. Dir.: R. Chailly, Dir.
esc.: K. M. Griber. Het Muziektheater, 10 de junio,

| impacto musical de la version de

Chailly al frente de la orquesta del
Concertgebouw —a veces demasiado So-
nora y con tiempos rapidos, pero es lo u-
nico que se le puede objetar— bien secun-
dada por el coro, se vio gravemente dana-
do por la puesta en escena, como casi
siempre arbitraria, de Griiber, que el publi-
co protestd con justicia: por no caer en el
lugar comun se cayo en el ridiculo, contra
la musica y el libreto. Michéle Crider (Al-
da) lo dijo claramente en una entrevista,
pero tal vez serfa hora de que los afectados

reaccionaran como a veces aun lo hacen
Abbado o Muti.

Michele Crider fue Aida en Amsterdam

-l =

RUTHWALZ

La soprano estuvo muy correcta, pero su
agudo requiere mads vigilancia y sus pianisi-
mos carecen de todo timbre. Algo penali-
zada por la orquesta en el centro, la Am-
neris de Violeta Urmana no dejé por eso
de deslumbrar Como el Radames de Ri-
chard Margison, voz de tenor —aunque no
muy bella— y técnica y estilo impresionan-
tes, que hasta intentd —y consiguio varias
veces— la mezza voce, aunque su figura no
lo ayude. Mark Rucker fue un Amonasro
de poco volumen y emision heterodoxa,
en tanto que Giorgio Giuseppini empezo
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bien como Ramfis, pero se cansé a partir
de la escena del triunfo.

Andrea Silvestrelli es una voz de bajo im-
presionante, pero incapaz de fraseo y segu-
ridad en la afinacion. Con un repertorio
que marea de solo leerlo, resultd muy con-
vincente la sacerdotisa de Lori Phillips.

Las préximas celebraciones verdianas cau-
san cada vez mds inquietud. - Ariel FASCE

Berlin

DEUTSCHE OPER

Lortzing. ZAR UND ZIMMERMANN

P. Edelmann, P. Maus, M. Rohrl, C. Hohn y otros. Dir: F
Beermann. Dir. esc. W. Bauernfeind. 7 de junio.

Sin las pretensiones de una gran produc-
cién, la dpera comica alemana Zar y car-
pintero o Los dos Pedros sorprendio por la
perfecta ejecucion de una obra modesta,
excelentemente interpretada y llevada a
escena. El sexteto "Zum Werk, das wir be-
ginnen”, cantado por los principales intér-
pretes masculinos mientras gira el decora-
do —que ambienta unos astilleros y una ta-
berna—, constituy® uno de los momentos
cumbre de la representacion, que dio la
razon al director musical, Frank Beermann,
y al escénico, Winfried Bauernfeind, en el
planteamiento de su trabajo.

La recreada historia de la estancia juvenil
del zar Pedro | en el puerto holandes de
Zaandam genera una situacion de enredo
que Peter Edelmann, en el papel de un zar
de incognito, y Peter Maus, como el otro
Pedro, desertor del ejército imperial, asu-
mieron con éxito. Excelente fue también la
intervencién de Manfred Rohrl, desde su
entrada en escena con una memorable "O
sancta justitia!”. Tanto Maus y Réhrl, como
Marc Clear y Carola Hohn dieron el
toque comico, tan efectivo como mesura-
do, requerido por la musica y el texto de
Albert Lortzing.

El coro de la Deutsche Oper redonded la
noche, dando a la partitura el eco popular
que varias arias de Lortzing tuvieron en su
época y aun mantienen en el folclore ale-
madn, como “Sonst spielt’ ich mit Szepter.
Beermann supo dar vida a una musica que
en otras manos podria haberse catalogado
sin justicia de decimondnica. - Emili J. BLASCO

Mozart, LE NOZZE DI FIGARO
W. Shimell, M. Kaune, |. Lascarro, M. Muraro y otros.
Dir: C. Thielemann. Dir. esc. G. Friedrich. 16 de junio,

De discreta puede calificarse la reposi-
cion en la Deutsche Oper de Berlin
de Las bodas de Figaro. Su principal atracti-
vo lo constituyd la batuta de Christian
Thielemann, director musical y artistico de
la Opera de Berlin-Oeste, y su lastre fue la

poco renovada escenificacion, sujeta a la
estética de principio de los ochenta, cuan-
do Gétz Friedrich, intendente general de
la casa, la comenzd a llevar a escena. De la
colaboracién entre Thielemann y Friedrich
cabia esperar algo mds, al menos a modo
de despedida, porque la proxima tempora-
da es la Ultima que ambos ocupan su cargo
en la Deutsche Oper.

La colombiana Juanita Lascarro llend de
gracia el papel de Susana desde el primer
acto. Sin embargo, el reparto se significd
mads por la comicidad de la gesticulacion vy
los movimientos sobre el escenario pro-
pios de una épera bufa que por la notorie-
dad de las voces. William Shimell, como
Conde Almaviva, pero sobre todo Marc
Clear como Basilio y Ulrike Helzel en su
interpretacion de un Cherubino locamente
perdido por todas las mujeres, se llevaron
la simpatia del publico, mas satisfecho con
la accién que con los pocos momentos
sublimes que aportaron la interpretacion
de arias como ‘La vendetta”, del bajo
Manfred Rohrl (Bartolo) o el dio “Che
soave zeffiretto” de Lascarro y Michaela
Kaune (Condesa Almaviva), quien, por su
parte, a pesar de sus posibilidades, pasé
casi tan desapercibida como el Figaro de
Maurizio Muraro.

Tampoco el coro contribuyé a enriquecer
la representacion de la obra: cantd con co-
rreccion, pero se movidé con torpeza. Solo
la orquesta estuvo brillante, gracias a la di-
reccion de Thielemann, Unico cebo efecti-
vo para acudir a esta reposicién. = E. . B.

Bolonia

Rota. LA NOTTE DI UN NEVRASTENICO /
Puccini. GIANNI SCHICCHI

S. Alberghini, A. Ferrarini, L. Canonici, M. Bolognesi, B.
Pratico, A. Patalini, A. Scarabelli. Dir.: Z. Pesko. Dir. esc.:
P. Degli Esposti y M. Gandini. T. Comunale, 23 de junio.




lempre hay una primera vez. Para Nino

Rota la ocasion bolofiesa —en el Teatro
Comunale— ha llegado con cardcter postu-
mo Yy no precisamente, como hubiera sido
previsible, de la mano de su obra maestra
absoluta, Il cappello di paglia di Firenze, sino
gracias a una deliciosa farsa que, en 925,
significo el debut teatral de Riccardo Bac-
chelli y que Rota, al ofrecerla a través de
los microfonos de la RAI el |9 de noviem-
bre de 1959, definié como drama bufo.
Aqui aparecia emparejada, para completar
programa, con el pucciniano Gianni Schicchi,
Un diptico inédito, pero en modo alguno
inoportuno. Mientras Schicchi establece la
posible linea de inflexion de una dramatur-
gia bufa moderna, Rota, un hombre nacido
para el teatro, se muestra, a lo largo de
estos cuarenta minutos de farsa, un verda-
dero humorista capaz de traducir en musi-
ca asequible y contaminada por audaces y
a menudo literales citaciones la transgre-
sion mas absoluta.
El argumento, poco mds que un pretexto,
describe la noche insomne de un neurasté-
nico que, para asegurarse el silencio vy la
tranquilidad nocturna en un hotel, alquila
también las dos habitaciones contiguas a la
suya. Un apologo sin moraleja aparente, al
igual que ocurre en Schicchi, en que los ma-
los —&l conserje, una pareja de amantes
clandestinos, el viajante de comercio— se
ganan las simpatias del publico con sus con-
tinuas y ruidosas Intrusiones a costa del
neurdtico protagonista.
En el marco de la dgil direccion escénica de
Piera degli Esposti para la produccion del
Teatro Rendano de Cosenza —escenario gi-
ratorio y vestuario de los afios cincuenta
de Pasquale Grossi—, actuaron con opti-
mos resultados Simone Alberghini, el aluci-
nado Neurasténico; Antonio de Gobbi, in-
trigante Conserje; Alida Ferrarini, una Ella
mas o menos vampiresa fatal; Luca Cano-
nici, El fogoso y arrogante, y Mario Bolo-

Bolonia estreno en el Comunale
La notte di un nevrastenico, de Nino Rota

gnesi, Viajante que en la intimidad de la ha-
bitacion ocupada abusivamente se permite
un imprevisto strip-tease.

Aunque bien recibida, la pieza satirica de
Rota no pudo igualar el triunfo reservado
por el publico, que no acabd de llenar la sa-
a de Bibbiena, a la épera de Puccini. Tuvo
mucho que ver en ello la muy feliz direc-
cion escénica del joven Marco Gandini,
que supo aprovechar la bellisima infraes-
tructura de Pasquale Rossi —ambientacion
en epoca humbertina con un acertado es-
tudio cromatico en el vestuario— para dar a
la obra un ritmo de comedia musical, apos-
tando a fondo por el trabajo de equipo.
Al frente del cuadro de solistas, Bruno Pra-
tico exhibid una voz baritonal de agudos
brillantes y una interpretacion llena de ma-
tices, Irénica sin caer en el cinismo. Alida
Ferrarini, perfecta en el papel de Lauretta,
se hizo admirar por el frescor vocal, la mor-
bidezza de la emisidn y sus deliciosas me-
dias voces. También Luca Canonici fue un
Rinuccio ideal por facilidad y correccion en
el fraseo. Cinzia de Mola confirmd su con-
dicion de elemento de lujo en papeles de
caracter como éste de la vieja Zita, con voz
generosa y diccion ejemplar.

El aplauso colectivo debe extenderse tam-
bien a los inspiradisimos Adelina Sacarbelli
y Mario Bolognesi (Nella y Gherardo), Ti-
ziana Tramonti y Alessandro Patalini
(Ciesca y Marco), Simone Alberghini (Si-
mone), Massimiliano Gagliardo (Betto),
Gastone darti (Spinelloccio), Domenico
Colaianni (Ser Amantio), Antonio de Gob-
bi y Pier Luigi Dilengite (Pinellino y Guc-
cio) vy, en fin, al pequeho Gherardino de
Giuseppe Caforio.

Fueron determinantes la contribucion de la
orquesta bolonesa, que merece un lugar
de privilegio entre las italianas, y del coro
en su breve intervencion en la dpera de
Rota. Zoltan Pesko dirigid ambas oOperas
con identica conviccion, obteniendo exce-
lentes resultados. — Andrea MERLI

Bruselas
Puccini. TOSCA
. Salazar, C. Hernandez y otros. Dir.: A. Pappano Dir.
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os cien anos le sientan bien a Tosca.

Por extrafa paradoja, aunque pensada
para grandes cantantes —y grandes acto-
res—, su éxito es enorme aun en épocas de
carestia como la actual. El triunfador de la
velada fue sin duda Antonio Pappano, que
llevé a la orquesta a niveles inimaginables.
Pudo ser mds complaciente con las voces,
pero estd en todo su derecho de no hacer-
0. La puesta en escena de Uwe Eric
Laufenberg fue una mezcla de enfoques

o o 1
A pesar-de sus cualid
Albert Dohmen no es-el

y estilos (desde los candelabros y el cruci-
fijio hasta gramdfonos para Scarpia), algu-
nos conseguidos y otros menos buenos.
Los comprimarios estuvieron correctos,
aunque Ricardo Cassinelli hace hablar
mas de la cuenta a su Spoletta. Inés
Salazar es una buena protagonista, elegan-
te y fogosa, con un buen agudo, de emisidn
no siempre correcta, y un centro y grave
endebles. César Hernandez es un Mario
tan opaco como su timbre y su actuacion,
de fiato corto y agudo, siempre al limite.
Como personaje, el mejor fue Albert
Dohmen: este excelente artista no resiste
a la seduccion latina, pero sus cualidades bri-
llan en otras latitudes. Su canto es bueno
—salvo alguna nota forzada—, pero no es una
voz para Puccini ni por timbre ni por fraseo.
Aunque su italiano es bueno y claro, lo que
hace —y muy bien— esta mas cerca de
Wozzeck, Orestes o Amfortas: en musica
no hay fronteras, pero si estilos y técnicas.
Una version seria y digna, pero no genial.
De todos modos, feliz cumpleanos. -A.F.

Buenos Aires
Honegger. JUANA DE ARCO EN LA HOGUERA
|. Karajan, T. Bartomeu, C. Hoxter y otros. Dir.: S. Bau-
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S:f:-ic} la creatividad de una magnifica régie
y un despliegue visual pocas veces visto
permitio comprender la inclusion del ora-
torio Juana de Arco en la hoguera del com-
positor suizo Arthur Honegger en la actual
temporada lirica bonaerense.

Magica y conmovedora, la puesta en esce-
na coloco a la martir en todo momento en
un pedestal desde el que contempld iInmo-
vil como se desarrollaban cada uno de los
cuadros dando cuenta hasta de los Ultimos
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momentos de la hercina. Serge Baudo obtuvo de la orquesta un
sinfin de policromias que no hicieron mas que acentuar la intensi-
dad y el dramatismo propuesto en la partitura elevando a un nivel
de excelencia superlativo la version musical de la obra.

Por su parte, Isabel Karajan logro extraer del bellisimo texto de
Claudel momentos conmovedores y de una expresividad en el de-
cir que profundizaron el dolor, la desesperacion y la pasion de la
joven martir. Frente a la incisiva composicion de la protagonista,
Thierry Bartomeu en el rol del Hermano Domingo parecio falto
de gracia e imposibilitado de plantear de manera clara la psicolo-
gia del personaje.

También es necesario mencionar la tension que provoco en el au-
ditorio la caracterizacion que realizé Fernando Chalabe del detes-
table personaje de Porcus y las delicadas y precisas intervenciones
de Moénica Philibert, Alicia Cecotti y Fabiola Masino. Con supre-
mo refinamiento y musicalidad, el coro estable fue el otro pilar bajo
el cual se sostuvo el éxito de esta produccion gratamente recibida
por el publico, - Daniel LARA

Janacek. LA ZORRITA ASTUTA

E. Jenis, ). Fogasova, T. Allen, A. Denygrova. Dir. R. Krecmer. Dir. esc.: |. Nekvail. Teatro

espués de una larga espera y con una lograda produccion,

hizo su debut en el Colon La zorrita astuta de Leos Janacek.
El desafio de hacer conocer la obra recayo en la batuta del experi-
mentado director checo Rudolf Krecmer, quien no hizo mas que
confirmar el dominio que posee sobre este repertorio. Su direc-
cion, siempre precisa, se destacé no solo por la frescura, la vitali-
dad y el dinamismo que supo Imprimir a la ejecucion de la obra, si-
no por la amplia gama timbrica que extrajo de la orquesta.
La eleccion de los Interpretes no pudo ser mas acertada, ya que
tanto Eva Jenis como Jolana Fogasova a sus destacados medios vo-
cales suman un conocimiento absoluto de los roles y un dominio
total de la escena. Junto a ellas, Thomas Allen personifico el ideal
del personaje del guardabosques. Su presencia escénica domino en
cada una de sus Intervenciones y sus sutilezas vocales pusieron en
evidencia la extrema perfeccion vocal alcanzada por su canto. De
voz robusta y buen manejo tecnico tambien sobresalio el vende-
dor de aves de Dalibor Jenis en medio de sdlidos elementos loca-
les que dieron vida a los demas animalitos del bosque.
La puesta en escena planteo la obra sin sentimentalismos y a bas-
tante distancia del ciclo de la vida y del paralelismo entre animales
y humanos que pretendio reflejar el autor, Por el contrario la con-
cepcion esceénica apuntd mads a recrear una pelicula para nifios al
estilo Disney utilizando un bosque naif. Notable fue el trabajo tan-
to del regista Jiri Nekvail, como del coredgrafo Carlos Trunsky vy
del iluminador Daniel Dvorak para resolver las escenas de conjun-
to y para manejar los efectos luminicos que en buena medida con-
tribuyeron a obtener una delicada belleza visual. - D. L

LIitit . sl saentey gDl

Britten. PETER GRIMES
5. Greenawald, M. Baker, |. Black. Dir: ). Mauceri, Dir. esc.: B. Uzan. 3 de junio.

EI Teatro de la Opera de Michigan clausurd su temporada de
primavera con una escenificacion llena de fuerza del Peter Gri
mes de Britten. La compania supo combinar un excelente reparto
con una inmejorable prestacion del coro y una produccion escéni-
ca de seguro impacto para obtener un gran éxito en una obra es-
pecialmente exigente. En el papel titular, Mark Baker ofrecio, con
su Imponente presencia fisica, la imagen de un personaje alrededor
del cual gira toda la accion. Su excelente diccion y su potente voca-
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lidad recordaron en mads de un momento
al gran Jon Vickers.

Sheri Greenawald tuvo un auspicioso
debut con la compania en el rol de Ellen
Orford. Se trata de una actriz consumada
que hizo del personaje de la maestra la
personificacion misma del refugio que
necesitan tanto el atormentado Grimes
como el aprendiz a su cargo. Su voz, de
calidad exquisita, y su perfecta linea de
canto contribuyeron a realzar su presta-
cion. El australiano Jeffrey Black hizo del
personaje de Balstrode una Imponente
presencia escénica, subrayada con una per-
fecta impostacién vocal.

La vertiente escénica fue enteramente tra-
dicional. La escenografia de Carl Toms,
disefiada para la Opera de Chicago, resul-
to un tanto excesiva para el escenario de
Detroit y dejo poco espacio para la accion,
pero el regista Bernard Uzan suplio con
habilidad este inconveniente, logrando
buenos movimientos de masas y dibujando
perfectamente la psicologia de los perso-
najes.

Doug Jones cantd y actud vigorosamente
como Bob Boles, al igual que Woodrow
Bynum como Ned Keene. Los detallistas
retratos de la gente del Borough se com-
pletaron con el Swallow de Donald
Hartmann, la Auntie de Kathleen Segar y
las Sobrinas de Jennifer Larson y Mary
Lynch. John Mauceri obtuvo de la orques-
ta una refinada lectura de los interludios y
controld perfectamente la relacion entre
foso y escena. - Roger STEINER

Dresde
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Hindel. SERSE

P. Rasmussen, A. Hellemberg, P. Bardon, |. Bayrakdarian,
S. Pau, M. Lippi, M. Peirone. Dir.: C. Rousset. Dir. esc.:
M. Hampe. Semperoper, 2 de junio.
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El Peter Grimes de la Michigan Operg"gontg
con un protagonista de excepci [imykalé vies
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Tiunﬂ:} del bel canto en su acepcion mMas
exquisitamente vocal, Serse cuenta con
un libreto de Silvio Stampiglia que constitu-
ye un perfecto ejemplo del absurdo en el
melodrama y que presenta el inconvenien-
te de hacer figurar al principio de la obra su
pasaje mds famoso, el celebérrimo largo
‘Ombra mai fu”, posiblemente la explica-
cion de que la opera se represente aun de
vez en cuando.

No obstante, la elegante y muy refinada re-
gia de Michael Hampe, que recrea una Per-
sla en clave postmoderna con vestuario be-
le époque en el que predominan los tonos
blancos, negros y plateados —decorados Yy
vestuario son de Carlo Tommasi y la ilumi-
nacion de Mario Thomann—, optd por el
ritmo y la tension dramdtica, con algunos
sabrosos toques autoironicos que mantu-
vieron despierto a un publico que podia
haber caido facilmente en el sopor.

Un obstaculo adicional —inevitable en las o-
peras barrocas— lo constituia la homoge-
neidad timbrica de las voces. En Serse los
personajes interpretados por mujeres son
exactamente cinco, de los que tres corres-
ponden a mezzos en travesti; los dos unicos
personajes interpretados por hombres son
bajos. Por fortuna, el reparto contaba con
elementos de alto nivel.

Paula Rasmussen se reveld como intérpre-
te ideal del papel protagonista por perti-
nencia estilistica y veracidad escénica en la
incorporacion del extravagante dictador.
Con ella se hicieron apreciar Ann
Hellemberg (Arsamene) y Patricia Bardon
(Amastris). Muy eficaces tambien la sopra-
no Isabel Bayrakdarian, lirica y pasional
Romilda, y Sandrine Piau, una endiablada
soubrette en el papel de la Intrigante
Atalanta. Los hombres eran italianos:
Marcello Lippi, vdlido Ariodante, y Matteo
Peirone, discipulo del inolvidable Paolo
Montarsolo, en el papel de Elviro.

Es posible que al éxito de la representacion
contribuyeran los numerosos cortes practi-
cados, aunque las arias que se libraron de
la poda fueron ejecutadas en su integridad.
Christophe Rousset, considerado con jus-
ticia uno de los maximos especialistas del
repertorio barroco, brindé una lectura bri-
llante y cautivadora al frente de Les Talents
Lyriques, un grupo instrumental de sonido

tan generoso como lo fue el aplauso del
publico. - A. M.

Fénelon. ELEGIES

). Hassler, B. Mayo-Felip, M. Bennett y otros. Dir. esc.: C.
Agnello. Theétre National de Strasbourg, 25 de Mayo. -

os Dieciocho Madrigales de Philippe

Fénelon, laureado compositor franceés
nacido en |952, tienen como base las Dui-
neser Elegien de Rainer Maria Rilke. Par-
tiendo del madrigal y con una base instru-
mental transparente —trio de cuerdas vy
tiorba francesa—, Fénelon presenta una so-
noridad antigua surgida de procedimientos
musicales contempordaneos, rebautizados
para la escena como Efégies.
La idea, sin duda interesante aunque no en
exceso original, adolece de falta de corres-
pondencia con el texto de Rilke. Cantado
en aleman por un conjunto de buenos can-
tantes franceses pero de defectuosa dic-
cion germanica, la esencia de los poemas
de Rilke se difuminé aun mas. En todo caso
cabnia preguntarse qué sentido tiene el es-
cenificar unos poemas sin aparente conte-
nido o base teatral. A la luz ge los resulta-
dos, mejor hubiera sido representar la obra

La regia de Abou Salem en Roméo et Juliette
no respondio a las expectativas
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en version de concierto, en que los valo-
res musicales —que sin duda los tiene— pu-
dieran sin anadidos brillar por si mismos.
En nada beneficia a la puesta en escena de
Carmelo Agnello, irritante en su estatismo,
la minima escenografia de Christian Chey-
rézy ni los figurines de René Zamudio,
aunque en justicia habria que destacar el
l trabajo del experto Manfred Voss en la ilu-
minacion. Al final, aplausos de cortesia y al-
gun timido jbravo! para el compositor, asi
como algun que otro espectador despere-
I zandose de la siesta. - Francisco Javier CABRERA

Gounod. ROMEO ET JULIETTE
H. Bonde-Hansen, C. Fevre, M.-T. Keller, R. Macias y
otros. Dir.. E. Joel. Dir. esc.: . Abou Salem. |7 de junio.

o hay nada como comparar las pala-
bras de un director de escena con los
resultados de su trabajo para comprobar

| no solo su grado de sinceridad, sino tam-
| bien su talento. Leyendo una entrevista a
Frangois Abou Salem, uno cree poder es-
perar al menos intencion de revisionismo
en su propuesta para la épera de Gounod.
A la hora de la verdad escénica, no se en-
contré nada de nada. Resumiendo, las en-
conadas familias de Verona son empresas
competidoras en el mundo de las nue-
vas tecnologfas, los Montescos han lan-
zado una OPA sobre los Capuleto, y el &
resto es de una obviedad dificiimente
retratable.
El decorado unico de Noélle Ginefri,
que firma asimismo los figurines, es lo
menos evocador que uno Imaginar
pueda. Asi las cosas, el conjunto es de
una mediocridad aplastante. Al final
queda una Impresion de deja vu, y €so
en una puesta en escena que se pre-
tende sea rompedora es ciertamente la-
mentable.
Afortunadamente, y como en tantas
otras ocasiones, la musica salvo la vela-
da, con unos protagonistas que, aunque
lejos de la perfeccion, cumplieron con
mucha dignidad. Reinaldo Macias po-
see la tipica voz de tenor lirico-ligero
asoclada al personaje de Romeo, con
un timbre no especialmente caracteris- |
tico. Comenzdé sonando gutural, para ir
redondeando la emision a lo largo de la
noche. Si bien a su canto le falté va-
riedad y poesia, al menos estuvo segu- |
ro y adecuado de estilo. Henriette
Bonde-Hansen fue una Juliette de atractiva
presencia escénica y voz interesante, aun-
que denoto escasez de fiato especialmente
en su gran aria ‘Je veux vivre dans ce réve",
que remato con un agudo calante.
Excelente Ludovic Tézier como un Mercu-
tio de voz agil y perfectamente impostada.
Bien tanto el frére Laurent de René Schi-
rrer como el Stéphano de Caroline Févre;
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discreto el Tybalt de Mark Duffin y correc-
to George Fortune en el Conde Capuleto,
asi como el resto de secundarios. Al frente
de la Sinfénica de Mulhouse Emmanuel
Joel demostré como se puede poner de
relieve la maravillosa musica de Gounod sin
quitar protagonismo a las voces. -F.J. C.

Glyndebourne
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Janacek. JENUFA
5. Gorton, A. Roocroft, P. Lindskog, A. Silja y otros. Dir:
| Belohlavek. Dir. esc: N. Lehnhoff, |7 de junio.

uizas Nikolaus Lehnhoff sea hoy el

director de escena que expone las e-
mociones de forma mds clara junto a su
compatriota Harry Kupfer. ;Y qué mejor -
pera para demostrarlo que esta tragedia
checa, con la que en el transcurso de dos
horas y media el espectador pasa de la ex-
pectativa ansiosa al amor no correspondi-
do, al egoismo y finalmente al infanticidio?
En esta reposicion, la mejor desde su estre-
no en 989, Glyndebourne ofrece un es-
pectdculo musico-dramatico de la mds de-
purada escuela teatral.
Todo es natural y simple, aunque es admi-
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nja Silja se e _ principal
tagonista defi@ Jenufa de GlyRTELIITL T

rable la fuerza con que se desatan las horri-
bles complejidades del género humano vy
con que, por encima de todo, se resalta
ese cardcter inmenso, terrible, de Ia
Kostelnicka, en otra creacion igualmente
iInmensa de esa cantante-actriz de las de
antes que es Anja Silja, una voz siempre
problemdtica pero que no ha perdido su
timbre ni la linea vocal tan propias de quien

ha aprendido a hacer dpera en una gene-
racion privilegiada. No es que el resto haya
sido inferior, sino que la Silja hace cosas
que hoy parecen arriesgadas, como llevar
el drama al punto que lo hace inaguantable
para el espectador porque lo sufre en
carne propia, como si fuese verdad.

En esta escena pueblerina, con decorados
realistas de Tobias Hoheisel, descollo la Je-
nufa de Amanda Roocroft, quien a pesar
de sus problemas vocales se encontrd co-
moda en la tesitura eslava del rol demos-
trando inocencia, vulnerabilidad y determi-
nacion. Par Lindskog (Steva) marco un ca-
racter narcisista pero débil, mientras que el
Laca de Stefan Margita fue tierno y dis-
puesto al sacrificio; ambos muy bien canta-
dos. Dirigid6 con maestria Jiri Belohlavek
una funcion que deberia ser un modelo de
como hacer dpera. - Eduardo BENARROCH

LLondres

ROYAL OPERA HOUSE

Yerdi. LA BATTAGLIA DI LEGNANO

V. Villarroel, P. Domingo, A. Michaels-Moore y otros.
Dir: M. Elder. Royal Festival Hall, 30 de junio.

Es posible que esta obra haya sido
presentada en la vastedad del Ro-
val Festival Hall para que mas gente tu-
viera la oportunidad de oirla en vivo,
pero necesita una intimidad que esta
sala no posee. Por esa razdn, la dpera
parecio perdida, como un solitario lan-
gostino en un Inmenso plato. En fun-
cion de conclerto, La battaglia di Legna-
no no pierde mucho, especialmente
cuando el equipo es fuerte. Bajo la des-
tacada batuta de Mark Elder todo tuvo
ese sabor verdiano auténtico, con la a-
dicion de un cimbasso a los trombones.
Plicido Domingo (Arrigo) cantd una
buena primera funcion; la nobleza de
su fraseo y su timbre tan especial le o-
torgaron un merecido triunfo. En la se-
gunda, transmitida por radio, la voz se
encontré un poco tirante. Como Lida
triunfé también la chilena Verdnica Vi-
llarroel, a pesar de una emision que
parece entubada en el registro grave,
respiracion ruidosa y frases cortas. Su
registro agudo es excelente vy si logra
corregir el resto se consagraria como
una voz de excepcion. Anthony Mi-
chaels-Moore es un baritono equilibrado
en todos los registros; su fraseo es también
noble y aristocratico y brindé credibilidad.
Excelente el coro y también los roles se-
cundarios. Al concluir la funcién se le otor-
g6 a Domingo la Medalla de Oro de la Ro-
yal Philharmonic Society. Con esta épera

concluyo la agitada temporada del Covent
Garden. - Eduardo BENARROCH
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EL KIROV EN EL COVENT GARDEN
Musorgsky. JOYANCHINA

Chaikovsky. MAZEPA

Prokofiev. SEMYON KOTKO / GUERRA Y PAZ
V. Vaneev, V. Lutsiuk, O. Borodina, N. Putilin, K. Pluzhni-
kov, S. Alexashkin, G. Bezzubenkov, A. Netrebko, A. Ste-
blianko. Dir.: V. Gergiev. Dir. esc.: F. Lopukhoy, Y. Alexan-
drov, ). hlepianoy, A, Konchalovsky. 3, 4,8 10 de julio

| la visita del Kirov a Londres, a poco de
la reinauguracion del Covent Garden vy
en medio de renovadas turbulencias direc-

tivas, sirvio para algo fue para demostrar

que lo nuevo y lo viejo pueden coexistir,
siempre que haya talento.

Si la funcién de Jovanchina el 3 de julio sdlo
hubiera contado con la exquisita Olga Bo-

El Covent Garden vivio unas jornadas
rusas que extasiaron a los asistentes

rodina —fue |a uUnica funcion que canto— ya
hublera sido suficiente para justificar su
puesta en escena. Pero también hubo un
sensacional equipo de cantantes solistas y
secundarios mas un coro que vive lo que
canta y una orquesta que es el epitome del
buen sonido ruso tan caracteristico con sus
metales ablertos y brillantes, llenos de brio.
Muchos diran que fue una funcién antisua:
los decorados eran telones pintados y en
lugar de iImpermeables largos como vesti-
menta unica se vieron trajes sumamente e-
laborados. Los gestos, ademads, parecian a-
rrancados de la época del estreno. jAnti-
cuado! No! Moderno, como lo que siem-
pre tiene valor porque es auténtico e im-
perecedero, como la emocion y el amor a
lo que se hace. No hay muchos teatros
que posean una companfa como el Kirov,
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con cantantes que aceptan alternar roles
principales y secundarios y con una dedica-
cion total. Una leccion magistral en un mo-
mento en que la opera ha caido en manos
de cuatro mequetrefes que se limitan a re-
ciclar; copiando de aqui y de alld, demos-
trando poco talento y menos dignidad.

Si la Borodina (Marfa) fue un modelo de
estilo y buen canto, el Jovansky de Vladimir
Vaneiev fue descomunal: su personaje des-
bordo la escena hasta llegar a amenazar a
los propios espectadores. La brutalidad de
los Streltsi (la policia secreta) fue muy bien
comunicada con ambientacion perfecta, y
muy bien lograda la escena del sacrificio fi-
nal. Al mismo nivel se escuchd a Viktor
Lutsiuk (Andrel |Jovansky), Nikolai Putilin
(Shaklovity), Gegam Grigorian (Golitsin) y
Gennadi Bezzubenkoy, un Dosifei lleno de
humanidad, jy qué bajo!

Al dia siguiente se dio Mazepa y Georgy
Zastavny, que el dia anterior habia cantado
el pequeno papel del heraldo Streshnev, se
vio catapultado a interpretar Mazepa por la
Indisposicion de Valery Alexeiev. Zastavny
ofrecio buen canto, sin forzar y con una
presencia escenica perfecta. Sergei Alexa-
shkin (Kochubel) y Larisa Diadkova (Liu-
bov) aportaron las mejores voces y la Unica
carencia estuvo en la estridente pero muy
conmovedora Mara de Tatiana Borodina.
Pero fue el equipo el que dio a la funcidn
credibilidad y realismo.

Con su opera Semyon Kotko, estrenada en
1940, Prokofiev pretendid elevar la moral
de la poblacion rusa durante la Segunda
Guerra Mundial. Es clerto que un criterio
superficial podria considerarla propagandis-
ta, pero Prokofiev fue un genio y esa califi-
cacion no le haria justicia, como no se la
haria a las obras juveniles de Verdi que e-
nardecieron a sus compatriotas. La opera
trasciende para convertirse en una historia
de amor con final feliz.

Evgeni Strashko personificd con su gran
voz a Semyon, un caracter bonachon y ca-
rinoso. Bezzubenkov fue la estrella de la
noche. lipico bajo ruso y excelente actor,
su caracterizacion del rico Tkachenko le hi-
zo especialmente odioso. Irina Mataeva
poseyo estilo vy llegé a conmover, como
también lo hizo Irina Lokutsova (Liubka).
Un verdadero descubrimiento para opero-
Manos Curiosos.

La joya de esta visita fue la premiere de
Guerra y paz que se vera en Madrid el ano
pProximo. Es necesario advertir a los espa-
noles que se preparen a ver un espectacu-
|0 de equipo Impresionante. Seria injusto
resaltar cantantes en un elenco de 5/, pero
Ana Netrebko (Natasha) fue algo especial,
de muy buen canto, exquisitos agudos Yy
gran belleza. Vladimir Morozov (Bolkons-
ky), muy en su papel; tierno y resuelto Ale-
xei Steblianko como Pierre y una vez mas

brillo el sensacional Bezzubenkov como el
astuto Kutuzov que derrota a Napoledn.
La opera se divide en dos mitades desigua-
les; la primera es mas variada e interesante
que la segunda, a pesar de que el interes
no decae y las escenas de masas son es-
pectaculares. La or‘quéa'tacifﬁn tiende a ser
repetitiva. También la obra podria calificar-
se de propagandista, y la derrota de Napo-
ledn podria ser la de Hitler, pero es obliga-
torio verla.

En general se notd una bienvenida ausen-
cia de ese vibrato y esas voces prematura-
mente abiertas que caracterizaban a los
cantantes rusos.

Un parrafo para Valery Gergiev, factotum
de esta compania y magnifico director de
todas las operas aqui resenadas. - E. B.

ENGLISH NATIONAL OPERA
Adams. NIXON IN CHINA

D. Kempster, |. Maddalena, |. Kelly y otros. Dir.: P. Daniel.
Ui, esc.: % Jellrs, London Coliseum, 7 de junio.

Hace 28 anos el encuentro entre Mao
y Nixon fue uno de los momentos
decisivos de la historia del siglo XX. ;Se
puede componer una opera basada en
eso! El resultado de la colaboracion entre
John Adams y su libretista Alice Goodman
—segun una idea de Peter Sellars— es un en-
fatico s, La musica tiene atmodsfera, es
nostalgica y conmovedora y también posee
un ritmo vigoroso y contagioso que lleva al
oyente a seguirla y hasta parece concebida
para esa nacion china de actividades repe-
titivas y reglamentadas. Para los que acusen
las flaquezas musicales del estilo minimalis-
ta, esta opera les resultara insoportable.

Pero Adams no es un minimalista estricto
como Glass o Reich vy la partitura contiene
muchos pasajes felices llenos de creatividad

Bill RAFFERTY

Londres revivio la visita que Nixon realizo a China
seglin la vision de John Adams y Alice Goodman
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casi bruckneriana. Los personajes son exa-
gerados pero siempre humanos y emocio-
nalmente frdgiles. La accién es muchas ve-
ces lenta y reflexiva, pero siempre intere-
sante, porque todos los tipos son intere-
santes, en especial Pat Nixon y Chiang
Ch'ing, la esposa de Mao, muy bien carac-
terizadas por Janis Kelly y Judith Howarth,
respectivamente.

James Maddalena, quien cred el rol de Ni-
xon en Houston en 987, ofrecid un per-
sonaje lleno de vida y humor pero también
de inseguridad, mientras que Mao (Robert
Brubaker) se deleita filosofando y jugando
al gato y al raton con Nixon vy Kissinger, cu-
yo caracter fue bien presentado por Ste-
phen Owen. Excelente David Kempster
como el introvertido Chu en Lai.

La direccion escénica de Peter Sellars es
profunda y llena de ironfa y el final posee
una dulzura que trasciende la épera. Para
favorecer la mayor comprension, hubiera
ayudado mucho el uso de sobretitulos.
Paul Daniel dirigid con dedicacién un tra-
bajo de equipo que se recordard por mu-
cho tiempo. - E B

ALMEIDA THEATRE

Param Vir. ION. Estreno mundial

J. Suzman, G. Magee, A. Mayr, R. Cullis, D. Barrell, N.
Wills, Dir. D. Parry, Dir. esc.. 3. Pimlott. 23 de junio,

uchas veces los lectores se pregunta-

ran si las dperas modernas valen la
pena o si el género estd condenado a so-
brevivir con obras del pasado. Eso depen-
de de la inteligencia y de la curiosidad inte-
lectual del espectador, pero la nueva gene-
racion de compositores britdnicos —Vir es
hindu, pero estudié en Inglaterra— hace
menos duro el paso inicial, ya que sus
obras son relativamente féciles de escuchar;
Contrariamente a The Silver Tassie, vista en
la Opera Nacional, la premiére mundial de
lon fue un acontecimiento intimo en un pe-
queno teatro, hecho justificado por la natu-
raleza cameristica de la obra.
Param Vir sabe cdmo crear caracteres, es
muy buen orquestador y crea un ambiente
tenso y expectante, ingredientes necesa-
rios para todo buen compositor de dpera.
En algunos momentos la obra adquiere un
sabor triste y solitario, juguetén vy risuefio
en otros; pero la musica mantiene cohe-
sion con la introduccién de un coro de vo-
ces femeninas que hacen de comentaristas
con efectos arménicos muy logrados.
Destaco la participacién de la soprano Rita
Cullis, excelente cantante, en el rol de
Creusa, que ignora que es la madre de lon
hasta la escena final. Conmovedora Nuala
Willis en el simpdtico rol de Pythia, desfa-
chatado Garry Magee como Hermes y
muy suelto el lon de Alexander Mayr. Vir
recurre a una narradora (la actriz Janet
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Suzman), pero la accion de esta breve dpe-
ra (hora y media, en un acto) es tan inten-
sa que estas Iinterrupciones no la dafan.
Muy buenos solistas en la orquesta, en es-
pecial la viola, el violoncelo y las trompas,
bajo la atenta y atmosférica direccién de
David Parry. - E B,

Gomes. IL GUARANY

E. Itaborahy, C. Riccitelli, P. Szot, A. Verducci. Dir: L. F
Makheiro, Dir esc.. | Hilll. T. Amazonas, 26 de abril,

ue una revelacion. La puesta en escena

de la version completa de Il Guarany en
el Festival Amazonas hizo aflorar una gran-
deza que la obra maestra de Gomes ya te-
nia pero que habfa quedado ofuscada por
las alteraciones y amputaciones impuestas
por los intérpretes. La iniciativa cabe atri-
buirla en primer lugar al maestro Luiz Fer-
nando Malheiro, quien, partiendo de la
meticulosa revisidn efectuada por Roberto
Duarte, incluyé nada menos que 1.019
compases que habrtualmente solian supri-
mirse, por no hablar de la recuperacién del
preludio original. La obertura de Il Guarany
fue compuesta apenas un ano después del
estreno de la Opera, habiéndose tocado en

prano Niza de Castro Tank, su mds desta-
cada intérprete, enriquecio la linea de can-
to con una serie de agudos que no forma-
ban parte de la redaccion original de Go-
mes. Malheiro insistié en que Claudia Ric-
citelli ejecutara la musica original respetan-
do escrupulosamente las indicaciones del
autor; lo que implicaba descender hasta un
Si grave en la cadencia de su aria y no emi-
tir nota alguna mads alta del Do agudo.

La ausencia de cortes perjudicd especial-
mente al tenor Eduardo Itaborahy, que tu-
VO a su cargo el papel de Peri, ya que éste
era el mas cortado por sus exigencias vo-
cales y escénicas hasta el punto de que no
habia tenor —Domingo incluido— que pu-
diera cantar la parte entera. Pero Itaborahy
aguanto. Con su timbre bellisimo y su facili-
dad para el agudo, no da el tipo de tenor
dramdtico normalmente escogido para el
rol, pero su voz lirica pudo hacer justicia a
las bellezas del legato exigido por la linea
vocal del compositor:

En el reparto, mayoritariamente joven vy
creible en escena, brillé también la voz lige-
ra de Paulo Szot. Habituado a papeles cé-
micos, el bajo Pepes do Valle puso también
de relieve su vocacion dramdtica como
Don Antonio. El otro bajo, el italiano Ales-
sandro Verducci, desempefid con seguri-
dad la parte del Cacique.

Luiz Fernando Malheiro recuperd la version
original de /l Guarany sin cortes en Manaos

la Scala, en 1870, sélo un breve preludio.
Pues bien; en lugar de escoger entre el pre-
ludio original y la popular obertura, Malhei-
ro opto por ejecutar ambas pdaginas.

Pero no radica uUnicamente en el ndmero
de compases la diferencia de esta versidn
de Manaos y las principales grabaciones
existentes; el aspecto mds loable del traba-
jo de Malheiro ha sido el de volver al texto
original del compositor, desechando las
modificaciones que los intérpretes fueron
introduciendo a lo largo de los anos.

Sirva de ejemplo el papel de Cecilia. La so-

La sobria puesta en escena de lacov Hillel
aposto por la sencillez. Retraté a los perso-
najes Indios, pero renuncid sabiamente a
reconstruir la selva.

Entre las fuerzas locales, la Amazonas Filar-
monica estuvo impecable en la obertura
pero tuvo mas tropiezos de los esperados
en el curso de la funcién. Con todo, se tra-
ta de la mejor orquesta brasilefia de dpera
y su nivel fue en cualquier caso superior al
Coro del Teatro Amazonas, que todavia se

encuentra en pleno proceso de madura-
cion. - Irineu . PERPETUO




Martina Franca
Piccinni. ROLAND
L Grassi A. Simoni, S. Donzeliiyotros Dir' D Golub.
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specialidad del Festival de Martina

Franca es la de redescubrir operas ol-
vidadas; es el caso de Roland de Niccolo
Piccinni, 6pera en tres actos sobre libreto
francés de Jean-Francois Marmontel estre-
nada en |//78. Su dramaturgia en blogues
—cada uno de los tres protagonistas domi-
na un acto—, la ausencia de una verdadera
accion y la continua interrupcion de ballets
comportan una verdadera prueba de resis-
tencia a lo largo de mas de tres horas.
Se dispuso de un equipo homogéneo vy
bien entrenado, empezando por el barito-
no protagonista, Luca Grassi, pasando a la
Angelique de la soprano georgiana Alla Si-
moni, al Medor —transportado al timbre de
soprano: en el original era tenor— de Stefa-
nia Donzelli, a |a lista de comprimarios en-
tre los que cabe destacar la soprano vasca
Elena Lopez en la parte de una pastora.
Ninguno de ellos dispone de voz impresio-
nante por calidades timbricas o volumen,
pero cumplen por musicalidad y pertinen-
cla estilistica. La Orchestra Internazionale
dltalia, bajo la batuta desprovista de real
personalidad del norteamericano David
Golub, responsable también de la revision
de la partitura, ofrecid una prueba satisfac-
toria; menos, el coro de camara de Bratis-
lava, que resulté algo desenfocado, si bien
disponible al juego escénico. Este dependid
de Massimo Gasparon, que firmoé también
el neoclasico y corpdreo decorado y el ele-
gante vestuario dieciochesco. La presencia
del ineludible ballet, muy modesto en la co-
reografia de Deda Cristina Colonna, no le
ayudo mucho. -A M.

Verdi. IL TROVATORE
A. Portilla, V. Villarroel, B. Dever y otros. Dir.: E. Patron

de Rueda. Dir esc.: L. M. Lombana. Palacio de Bellas
Artes, |l dejunio. e

| Innovador montaje, ideado por la es-

cenografa Hania Robledo, suscité la
admiracion de algunos y las criticas de
otros, principalmente de log puristas que
esperan siempre producciones estricta-
mente apegadas al libreto y la historia.
Este montaje, aunque es discutible, rompe
con la rigidez escénica y situa la accion de
la dpera en la guerra de Kosovo, resultan-
do un experimento teatral interesante a-
companado de vestuarios adecuados. La
direccion de Luis Miguel Lombana resulto
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ser escénicamente fria. Su escaso movi-
miento en ocasiones causd discrepancias Y
falta de coherencia entre libreto y accién.
La orquesta fue guiada por Enrique Patrén
de Rueda con buen pulso y permitié am-
plio lucimiento a los solistas, que fueron
dignamente encabezados por la exquisita
Leonora de Verénica Villarroel, que canté
con una frescura vocal absoluta y plena-
mente Involucrada en su personaje, logran-
do momentos de gran fuerza emotiva co-
mo en el ultimo acto durante su cabaletta
"Iu vedrai che amore in terra”. El baritono
Genaro Sulvaran brindd un apasionado y
seguro Conde de Luna, en un papel que
domina, manteniendo intacto un timbre de
bello metal apropiado para este reperto-
rio. Alfredo Portilla dio sustancia suficiente
a su primer Manrico con un timbre cdlido
y cuidadoso fraseo. Ante la insistencia del
publico tuvo que repetir “Di quella pira”.
La mezzo estadounidense Barbara Dever
supo imprimir un tono dramdtico y fatalis-
ta al papel de Azucena, con su opulenta
voz y una fascinante seguridad escénica. Fi-
nalmente hay que mencionar al bajo John
Marcus Bindel como un Ferrando de voz
voluminosa y profunda. — Ramon JACQUES

Berg. WOZZECK
). Linn, E. Lappalainen, P. Lefebvre y otros. Dir.: G. M.
Guida, Dir. esc.: B. Cann. P. de Bellas Artes, 9 de julio.

C{m esta puesta en escena de Wozzeck,
la compariia de opera del Bellas Artes
salda una deuda pendiente que tenia desde
hace 34 temporadas, utilizando un monta-
je simple para contar una historia comple-
Ja con un elenco homogéneo e Insupera-
ble. Tanto el director de escena Benjamin
Cann como el escendgrafo Alejandro Lu-
na decidieron respetar la propuesta original
de Berg con una sencilla y disfrutable pro-
duccion, que utilizé cuadros negros y poco
mobiliario, contrastando con una brillante
iluminacion que dotd de fluidez y dramatis-
Mo a la obra.

Al frente de la orquesta, Guido Maria Gui-
da demostro su capacidad directorial y co-
nocimiento de la orquestacion construyen-
do una controlada estructura de tensiones,
apoyado por la ejemplar interpretacion de
la orquesta. El personaje principal del anti-
héroe alucinado fue encarnado por el bar-
tono aleman Jurgen Linn, quien tuvo un
rendimiento escénico ejemplar y portento-
sa energia vocal, con los que consiguio pro-
yectar el texto con los matices necesarios.
De igual modo la soprano canadiense Eila-
na Lappalainen canto con sensibilidad ofre-
ciendo una sensual y vulnerable Marie de
gran credibilidad dramdtica. En el rol del
obsesivo y déspota Capitdn brillé en todas
sus intervenciones el tenor Pierre Lefeb-
vre, por su solidez vocal y autoridad escé-

nica, que alterné con el doctor personifica-
do por el bajo Marc Embree para realizar
una oportuna parodia. Complementaron
bien la escena el viril y seductor Tambor
Mayor del tenor Armando Mora y Jose
Guadalupe Reyes en el papel de Andrés
en lo que fue una amplia y satisfactoria ex-
periencia teatral y musical. =R. J.

Milan

Britten. PETER GRIMES

P. Langridge, P. Racette, D. Maxwell, A. Collins, 5. Clarke,
C. Giannattasio, D. George, S. Richardson. Dir.: |. Tate.
Dir. esc..J. Schlesinger. Teatro alla Scala, 26 de junio.

a producciéon de Peter Grimes —opera

de Benjamin Britten que tuvo sus pre-
cedentes en la Scala en 194/, cantada en
italiano con Giacinto Prandell, Susanne
Danco y la direccion de Serafin, y en 1976
en una produccion procedente del Covent
Garden con protagonismo de Jon Vickers—
es fruto de una colaboracién de los Teatros
de Los Angeles y Washington vy lleva la fir-
ma de John Schlesinger.

Philip Langridge convencio en su visita
a La Scala en el rol de Peter Grimes

ol
- 2
=1
==
a
o
o
=}
=
=

»'-.T -E&:_

Su concepcién puede parecer quiza dema-
slado literal, pero es coherente con el con-
cepto de una dramaturgia que requiere la
creacion de un climax que especifique la
tragedia personal del protagonista, perso-
naje emblematico por su doble psicologia
de perseguidor y victima. El verdadero cul-
bable es, una vez mas, la Intolerancia; la vic-
tima, la inocencia. Todo ello quedé bien pa-
tente en la lectura del regista.

Aun mds, a ser posible, en la tensa, dramd-
tica y a la vez lirica direccion musical de Jef-

OPERA ACTUAL 79




Critica,,

INTERNACIONAI

i W

frey Tate, que encabezé maravillosamente
unas masas perfecta-
mente ensimismadas en el concepto musi-
cal de Britten. Del extenso y largo reparto,
en perfecta sintonia con el foso y de enco-
miable rendimiento musical, cabe destacar
las soberbias prestaciones de Philip Lan-
gridge, un protagonista que renuncia al
canto musculoso Yy, por lo tanto, adecuadi
simo como Peter Grimes. Patricia Racette,
conmovedora en su piadosa Interpretacion
de Ellen Orford y la humana participacién
de Donald Maxwell, un Capitdn Balstrode
aparentemente brutal.

En los roles aparentemente marginales, pe
ro de decisiva aportacion a

orquesta y coro

crescendo de |a
tragedia que culmina con la muerte acci-
dental del joven aprendiz y el inevitable sui-
cidio del protagonista, destacaron la impul-
siva Auntie de Anne Collins, las sobrinas
furcias de Suzannah Clarke y Carmen
Giannattasio, Sarah Walker como Mrs.
Sedley y Donald George, Stephen Ri-
chardson, Stuart Kale y Brett Polegato,
respectivamente Boles, Swallow, Horace y
Ned. El publico milanés respondid viva-
mente decretando un auténtico triunfo pa-
ra todos ellos. - A M.

Bernstein. WEST SIDE STORY
D. Miller, M. Marti, . Ambler y otros. Dir: D. Wing
Chan, Diresc.: |. McKneely. Teatro alla Scala, 18 de julio.

En el cartel de la Scala, si bien en letra
pequena y en ingles, han aparecido por
primera vez el Sound engineer (Alberto
Garziano) y el Wireless Microphones Techni-
cian (Fabrizio Gamberini); dos personajes
que con el mundo de la dpera poco ten-

West Side Story llego a La Scala con las voces,
entre otros, de Montserrat Marti y David Miller

Andrea TAMONI
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La soprano Marisol Montalvo dio vida a Cecilia en
la 6pera homonima en la Opera de Montecarlo

drian que ver. Al contrario, en la nueva
produccion scaligera de West Side Story, el
celebre musical de Bernstein, tuvieron rol
protagonista al introducir por primera vez
en la historica sala del Piermarini la amplifi-
caclon en vivo de las voces y de la orques-
ta. Es decir; en el que se proclama el maxi-
mo templo de la 6pera, donde se veda el
uso del sobretitulado por considerarlo un
Insulto cultural, se ha legitimizado un siste-

ma que, de ahora en adelante, hara dudar

sobre la efectiva potencia y calidad de las
voces. Sobran comentarios.

Tampoco hay que afiadir mucho acerca del
espectaculo, que ha obtenido un enorme
éxito de publico. Se trato, al fin y al cabo,
dae un encargo hecho por el teatro milanés
a una productora privada en la figura del
director de escena Joey McKneely, que ha
realizado audiciones en los Estados Unidos
eligiendo a los intérpretes —muy profesio-
nales todos ellos y entre los cuales ha des-
tacado la Maria de Montserrat Marti— vy
ensayado en ktslovenia antes de llegar a Mi-
lan Incluso la parte musical, bajo la batuta
experta de Donald Wing Chan que ha di-
rigido mds de mil veces West Side Story, in-
cluyendo las funciones en el milanés Teatro
Smeraldo de 1992. Como bien sabe quien
conoce este genero, las vinculaciones con
el Music Theatre International de Nueva
York, a quien pertenece el material musical,
comportan un respeto de la puesta en es-
cena original, sobre la idea de Jerome Rob-
DINS y con su coreografia, aunque en este
caso el decorado fuera de Paul Gallis, el
vestuario de William lvey Long, la ilumina-
cion de Paul Gallo y el Sound Designer res-
pondiera al nombre italiano de Andrea Ta-
glia. -A M.

Charles Chaynes. CECILIA. Estreno mundial,
Libreto de Eduardo Manet. Con M. Montalvo, D. Brewer,
J-M. Salzmann, A. Fondary. Dir.: P. Davin. Dir. esc.: |.
Lavelli 19demayo. .

E:I pasado 19 de mayo la Opera de
[

Ylontecarlo presentd, en coproduc-

cion con la Opéra de Nancy et de Lorraine
y la Opéra Royal de Wallonie, un estreno
absoluto del compositor francés Charles
Chaynes (Toulouse, 1925) con el titulo de
Cecilia. El libreto, del escritor cubano nacio-
nalizado francés Eduardo Manet, estd basa-
do en la novela Cecilia Valdés de Cirilo
Villaverde. El argumento, de inspiracion
anticolonialista, ¥y que describe el amor
imposible entre una negra cubana y un es-
panol en el siglo XIX, desarrolla una com-
plicada accion que acaba desembocando
en tragedia. La musica de Chaynes —en cu-
yo haber figuran ya titulos operisticos co-
mo Erzsebet (1983), Noces de sang, sobre
la obra de Lorca (1988) y Jocaste(1993)
osclla entre una escritura casi bergiana vy
una leve referencia a los ritmos latinoame-
ricanos. En el aspecto dramaturgico el éxi-
to le ha sonreido, sobre todo gracias a la
regie del franco-argentino Jorge Lavelli, a la
magnifica y adecuadamente sombria esce-
nografia de Agostino Pace y a la verosimili-
tud del vestuario de Dominique Borg, to-
do ello realzado por la magistral luminotec-
nia de Dominique Brughiere.

=n lo relativo a las voces, la auténtica triun-
fadora fue la soprano ligera americana Ma-
risol Montalvo, y ello tanto desde el punto
ae vista escenico como vocal, pudiéndose
prescindir en su caso de algun pequefio de-
fecto en la diccion, Notable también el te-
nor David Brewer en tanto que decepcio-
naba el baritono francés Jean-Marc Salz-
mann, muy rigido de voz y movimientos.
El autentico triunfador fue Alain Fondary.
Como Narradora se hizo notar positiva-
mente la radiante Marthe Keller. Precisa,
analitica y atenta, la direccidn del joven bel-
ga Patrick Davin hallé una perfecta res-
puesta en la siempre brillante Philharmoni-
que de Monte-Carlo. Los aplausos del pu-
blico certificaron el triunfo de la represen-
tacion. - Giacomo DI VITTORIO

................................................................................

Puccini. LA BOHEME
R. Ricciotti, S. Dilena, A, Filistad, F. Bordoni y otros. Dir.
L. Voltolini. Dir. esc.: G. Zennaro. |5 de julio.
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I Music & Opera around the world 2000-2001
La unica guia internacional para conciertos y 6peras
¢ La temporada 2000-2001 de mas de 200 salas en 30 paises

¢ L.os programos completos del 1 de Septiembre 2000
al 31 de Julio 2001 con las fechas, los lugares,
los intérpretes, las Operas, ...

l El Club Music & Opera

Sus enltradas para espectaculos durante todo el ano
¢ Un servicio internacional de reserva de localidades
para operas y conciertos, en el mundo entero

¢ Informaciones sobre la actualidad musical y cultural internacional
(programas, festivales, exposiciones, ofertas ...)

P La guia Music & Opera around the worldy el Club Music & Opera,
encantaran a los aficionados de la musica y a los viajeros
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La lirica poblacion de Oderzo acogio La Bohéme

Si'tuada practicamente en centro del Vé-
neto, la ciudad de Oderzo, extraordina-
riamente acogedora, organiza todos los
anos un Festival lirico bajo la direccidn ar-
tistica del tenor Miro Solman. Esta zona de
talla genera desde hace décadas grandes
cantantes dentro de todas las cuerdas, y el
fendmeno lirico se vive entre sus gentes de
una forma muy especial y a la vez natural.
Bajo patrocinio privado, esta octava edicién
del certamen presento una espléndida Bo-
heme representada en una bellisima plaza,
enmarcada por edificios del siglo XVI, con
una capacidad para dos mil personas. Un
publico totalmente entregado y cdlido su-
po entender el encantador trabajo de
Giampaolo Zennaro —uno de los directo-
res que mas trabaja en Espana— como re-
gista presentando un trabajo a dos niveles
Inspirado en los impresionistas franceses y
cuajado de detalles de buen gusto y de co-
nocimiento profundo de la obra; lo mismo
puede decirse de la iluminacion y del mowvi-
miento escenico de solistas y coro.

Musicalmente los resultados tuvieron dife-
rente nivel. Se contd con una estupenda
orquesta, la de Pecs, que dirigid con gran
eficacia Loris Voltolini. Eficaces los coros.
En cuanto a los solistas vocales, Rosa Ric-
ciotti hizo una Mimi encantadora frente al
Rodolfo de Aldo Filistad de incomprensi-
ble contratacidn. Correcta la Musetta de
Sara Dilena, aunque quedaba un poco jus-
ta en los agudos. Extraordinario el Marcello
de Franco Bordoni; un auténtico maestro
del canto, sin duda. El resto de comprima-
rios —Félix Serraclara, Massimiliano Dama-

to y Ettore Cresci— cumplid con su come-
tido -k G.-R.

------------------------------------------------------------------------------

Puccini. LA BOHEME
E. Matos, B. Nikolov, L. Rodrigues y otros. Dir: M. Tar-
due. Dir. esc.: |. Vaz de Carvalho. Coliseu, |3 de junio.
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Circulo Portuense
de Opera anda empefia-
do en convertir la her-
mosisima capital del nor-
te portugues en una de
as grandes ciudades o-
perdfilas ibéricas.
-sta nueva produccion
de La Boheme se estrend
en el inmenso Coliseu,
un feo e inmenso teatro
de 3.000 localidades y a-
ceptable acustica inaugu-
rado en 1941. Seguidas
por 9.000 personas, las
| tres funciones puccinia-
nas contaron con el pro-
tagonismo absoluto de
Elisabete Matos, convertida en figura indis-
cutible de la lirica ibérica.
Aclamada fervorosamente por sus paisa-
nos, recrec una Mimi felizmente alejada de
los remilgos lacrimogenos que tan frecuen-
temente devaldan el contenido dramadtico
de tan carismdtico rol. La salud vocal y el a-
gudo talante dramdtico de la lusitana propi-
claron una encarnacion regulada por el
buen gusto y la mdxima inteligencia musi-
cal. Matos brindd una realizacidn vivamen-
te interiorizada y prenada de sinceridad ex-
presiva, con frases de conmovedora inten-
sidad dramatica.
Desafortunadamente, la diva no conté con
la suerte de un Rodolfo capaz de equipa-
rar su calida, aguda y refinada vision. Ade-
mas de decepcionante y primario actor; el
bulgaro Bojidar Nikolov fue un tenor poco
exquisito, con una escuela de canto hoy
obsoleta —decimononicos portamentos,
impostacion, almibarados fraseos—, en tan-
to que Luis Rodrigues fue un cabal Marce-
lo y Raffaele Costantini un contundente
Colline. La bellisima y baritonal voz de José
Julian Frontal supuso un verdadero lujo co-
mo Schaunard, mientras que la jovencisima
y aun bisona soprano local Dora Rodri-
gues defendid con suficiencia y promete-
doras maneras una incipiente Musetta.
Escénicamente, la nueva produccion, firma-
da por el polifacético Jorge Vaz de Carva-
lho, discurrid dentro de
un realismo bien enten-
dido enriquecido con
brillantes y sutiles pince-
ladas propias.
La crecida y bien dis-
puesta Orquesta Nacio-
nal de Oporto, notable-
mente concertada por
el director francés Marc
Tardue, contribuyo a re-
dondear una hermosa y

prometedora noche liri-
ca. — Justo ROMERO

Palermo

Monteverdi. LINCORONAZIONE

DI POPPEA

G. Laurens, F. Oliver, F. Schofrin, G. Banditelli, |. Garcia,
B. Lanza y otros. Dir: M. Garrido. Dir.esc.: M. Pontiggia.

-------------------------------------------------------------------------------

Prmaiguiendm el Progetto Monteverdi, que
en el curso de los ahos ha visto reali-
zarse | 'Orfeo, I Combattimento di Tancredi e
Clorinda, Il ritorno d'Ulisse in patria y el Ves-
pro della Beata Vergine, la direccién del
Massimo de Palermo, conjuntamente con
el Instituto de Historia de la Musica de la
Universidad y la Asoclacion por la Musica
Antigua Antonio Il Verso, ha producido una
valiente nueva produccion de Lincoronazio-
ne, realmente una grand opéra ante litteram
dentro del estilo barroco, lo que ha supues-
to un esfuerzo artistico considerable.

Claro estd que la direccion musical del ar-
gentino Gabriel Garrido, musicologo vy es-
pecialista de indudable fama en este pecu-
llar repertorio, es toda una garantia. Su
concepto de Monteverdi estd alejado de la
filologia integralista; obtiene sonidos ento-
nados, armonicamente dinamicos del ex-
quisito Ensemble Elyma, acertando ritmo vy
agogica dictados por la batuta.

Unos Inevitables, pero necesarios, cortes
han aligerado el desarrollo de la accion del
entretenido libreto y aliviado la titdnica fati-
ga a los principales intérpretes, en su ma-
yoria elementos de relieve. El contratenor
Flavio Oliver une a la buena proyeccion el
agudo suficientemente timbrado y una fi-
gura juvenil que le permite una perfecta
credibilidad escénica. Poppea encontrd en
Guillemette Laurens una intrigante ambi-
gledad timbrica y la necesaria solftura de
actriz; lo mismo digase del agrio Valletto de
Elena Cecchi Fedi, de las matronales
Arnalta y Nutrice, respectivamente el con-
tralto Martin Oro y la mezzo Alicia Bor-
ges, mientras que el bantono Furio Zanasi
y el tenor Mario Cecchetti se confirman
de total fiabilidad en el repertorio.

No se puede decir lo mismo del Ottone
del contratenor Fabian Schofrin, demasia-

El contratenor espafiol Flavio Oliver
-en la fotografia junto a Guillemette
Laurens~ fue uno de los triunfadores
de L'incoronazione de Palermo
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do artificioso y de musicalidad discutible, y
sobre todo del voluntarioso bajo lvan Gar-
cia, Séneca: rol demasiado grande para su
voz estrecha, Gloria Banditelli (Ottavia),
en fin, es de manera indudable la artista
mas completa de la compania por amplitud
de voz, especificidad en el fraseo y perfec-
cion en la diccion del que, no en balde, es
considerado ejlemplo del recitar cantando.

La presencia de latinoamericanos ha sido
todavia mds determinante en la figura del
director de escena, a la vez disefador del
elegante vestuario inspirado en el arte del
siglo XVII y del esencial, pero efectivo, de-
corado, el argentino Mario Pontiggia que
ha realizado un espléndido trabajo.- A M.

-----------------------------------------------------------------------------

OPERA NATIONAL DE PARIS

Bellini. NORMA

). Anderson, S. Ganassi, |. Botha y otros. Dir.; B. Campa-
nella, Dir. esc.. Y. Kokkos, La Bastille,  de junio,

urgio esta magnifica produccion de Nor-

ma al termino de la temporada como el
buen vino al final de las bodas de Canaan.
June Anderson —Norma— no encontro, a la
primera, algunas notas de ataque y peled
en multiples ocasiones con la orquesta pa-
ra imponer su tempo. Su voz y su presen-
cia, sin embargo, cincelaron con esmero a
la sacerdotisa gala. Su salud vocal no men-
gua con los anos. Sin haber perdido un
apice de flexibllidad —jqué coloratura la
suyal- su emision gana con el tiempo en
color y en expresion. La que antafo algu-
nos calificaron con malicia y con razon de
‘caja de musica’ es hoy capaz de conferir
espesor psicoldgico y credibilidad a perso-
najes tan inverosimiles como el de Norma.
Si en las arias brillé, deslumbrd en sus dios
con Adalgisa.
Vale decir que Sonia Ganassi —Adalgisa—
fue la revelacion de la noche. Poco conoci-
da en Paris, la italiana convencid por la cla-
ridad de su emision, por su potencia y por
su gran flexibilidad. Encontrdé en algunos
momentos protagonismo sin buscarlo.
Johan Botha —Pollione— no domind la pro-
sodia italiana como sus compaferas. Su vo-
calizacion no tuvo el acerado terciopelo ni
IMprimio a su personaje la chuleria requert-
da, pero el africano consiguid Impregnarse
de una aureola de humanidad —y de debili-
dad- vy lirsmo, que es tanto como decir ca-
racter onirico: fue su Pollione un hombre
doliente, prisionero de sus quimeras.
El veterano Bruno Campanella dirigic con
tino pero tambien con prisas. June Ander-
son No cedio, pero el director Impuso su
tempo a los demas cantantes y al coro. Este
se le escapo una vez al principio de la vela-
da, pero el maestro le hizo volver al redil

Enisterio de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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June Anderson, compleja Norma en Paris

de un par de guantazos al aire con la dies-
tra bien tendida para que todos pudieran
verle. También le vio la sala: fueron dos se-
gundos de divertido profesionalismo. Nada
de particular sobre el decorado vy la pues-
ta en escena —Yannis Kokkos— de los que

ya se dio cuenta en una ocasion anterior
(1996). - Jaume ESTAPA

Wagner. DER FLIEGENDE HOLLANDER
F. Struckmann, D. Voigt, H. Siukola, K. Streit y otros. Dir:;
J: Conlon. Dir esc.: W. Decker. La Bastille, 5 de julio.

Sﬂbresalid de la bellisima puesta en esce-
na la claridad e inteligencia de las in-
tenciones de Willy Decker. Rara vez se ha-
bra logrado una transposicion —decorados
de Wolfgang Gussmann— tan osada como
feliz del Holandes. Decker subrayo la fan-
tasmagoria del mito y el impacto de éste
en un alma visionaria y exigente que no se
contentaba con su futuro previsible. La
Senta de Decker construye su sueno por la
extrapolacion de los elementos a su alcan-
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ce. Le atraen el mar vecino, la leyenda mil
veces contada, las olas encrespadas de un
cuadro mediocre colgado en una pared de
su casa. Le repele la gente que la rodea.
Reténgase de la produccion el ptimo nivel
y el buen equilibrio de las voces, por un la-
do, v, por el otro, la voluntad de James
Conlon de amortiguar lo mucho que de
taliana tiene la obra. Obedientes, mas la
orquesta que el coro, y mucho los solistas,
evitaron el legato como sI de una enferme-
dad vergonzosa se tratase.

Deborah Voigt (Senta) cantd con potencia
vy agllidad. tn los agudos mantuvo el timbre
y en el registro central estuvo expresiva.
Fueron obstaculo a un éxito rotundo sus
redondeces, excesivas para los estandares
europeos. £l uso del sobretitulado, al hacer
comprensibles al publico los piropos del
tenor, impone limites a las dimensiones de
la soprano. Falk Struckmann (el Holandés),
voz de trueno, hizo gala de un timbre agra-
dable, diccidn clara y potencia equilibrada a
lo largo de la tesitura. Dio a su personaje
una dimension onirica muy ajustada a las
intenciones de Decker. Jan-Hendrik Roo-
tering (Daland) estuvo también a la altura
de su rol. Asimismo se aplaudieron con jus-
ticia las brillantes aunque breves interven-
ciones de Kurt Streit (el Marinero).
Heikki Siukola (Erik), remplazé a Thomas
Moser; enfermo, en el ultimo minuto. Can-
to el veterano finés con maestnia, buen tim-
bre, elegante fraseo, potencia y legato, por
falta de tiempo en asimilar las consignas del
director. Ello le valid parecer el patito feo
de |la noche. - . E.

THEATRE DU CHATELET
Charpentier. LOUISE

-L. Zhang, M. Haddock, M. Dupuy, A. Vernhes. Dir:: M.
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O rganizar una produccion de Louise no
es cosa facl por la importancia de la
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orquesta, por la extension de la obra y por
el gran numero de cantantes que requiere.
La version del Capitole de Toulouse —en
coproduccion con el Chatelet— fue digna
de mencién. En un decorado soberbio —fi-
gurativo— imaginado por Nicolas de Lajar-
te, Nicolas Joél hizo evolucionar a sus per-
sonajes con simplicidad y eficacia. Ni buscé
efectos espectaculares ni obligd a sus acto-
res a cantar en posiciones excentricas: la
regia fue tan plana y simple como la histo-
ria que relato. Michel Plasson la secundo
desde el foso cuidando de todo y de todos
con mucha aplicacion. En su version, Louise
es un canto a la juventud, pero, sobre todo,
una elegia a Paris, La Ciudad de la Luz, del
amor, de la libertad, fue la verdadera pro-
tagonista de la obra.

Jian-Lin-Zhang (Louise) y Marcus Haddock
(Julien) tradujeron con acierto los mil sen-
timientos que encierra la historia de
Charpentier en una linea vocal elegante y

Thomas Hampson encabezo un reparto de grandes
" voces en 8 Hamlet del Théatre du Chatelet
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sin excesos. Martine Dupuy (La Mere) de-
cepciond un tanto por su emision poco
precisa y su tendencia a gritar en lugar de
cantar en las escenas violentas. Alain Vern-
hes fue un Pére vocal y dramdticamente de
gran calidad: su diccion fue perfecta y su es-
tilo, tierno al principio, rudo al final, se co-
rrespondid con la idiosincrasia compleja y
previsible del padre de la novia.

A traves de esta produccion Toulouse brin-
dd a Paris —como anos ha lo hiciera la clu-
dad de Nancy en otra Louise inolvidable—
un homenaje que perpetud el mito de la
Ciudad de la Luz mas alld de lo razonable
y, por descontado, de lo real. -|.E

Thomas. HAMLET
T. Hampson, N. Dessay, |. Van Dam, M. DeYoung y otros.

Dir. : M. Plasson. Dir. esc.: N. Joél. 22 de junio.

a produccion de Toulouse se desarro-
lla en un decorado (Ezio Frigerio) que
duda entre el falso gdtico y el art-déco. So-
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bre fondos negros destacan el oro vy la pla-
ta de uniformes y accesorios. El vestuario
(Franca Squarciapino) se inspira en el de la
belle époque. El conjunto oscila, pues, entre
el tercer acto de Don Juan Tenorio y La viu-
da alegre. Michel Plasson dirigio con guan-
te de terciopelo en mano férrea. Consiguio
dar relieve a cada sector (la flauta fue magi-
ca) sin por ello desarticular el conjunto.
Thomas Hampson (Hamlet) hizo gala de
un timbre elegante; su diccion fue tan clara
que hizo innecesario el uso del sobretitula-
do. Si su rendimiento disminuyd durante el
brindis, acto seguido recompuso su perso-
naje desesperado por la desaparicion de su
amada. José van Dam (Claudius) caracteri-
z6 tan bien al atormentado fratricida y re-
gicida que se pudo decir de él que "quien
tuvo, retuvo y guardo para la vejez'. A su
lado Michelle DeYoung (Gertrude) hizo
un papel bien modesto. Sus gritos transfor-
maron en grotesco el complejo y contro-
vertido personaje de
la reina. Los demas
comprimarios salieron
con bien de sus fun-
ciones en la rocambo-
lesca historia del prin-
P cipe danes. El coro se
mantuvo a un nivel
- muy alto en todas sus
Intervenciones.
t Natalie Dessay (O-
Wil phélie) sedujo por su
S potencia, por su flui-
dez, por la calidad de
su registro agudo Y, en
general, por lo bien
que caracterizo al per-
| sonaje de la fragil y
3 dulce Ophélie. No se
oculte sin embargo
que su emision fue cerrada, defensiva, su
timbre poco agradable, el color de su voz
nada elegante. Su rubato dio brusquedad a
un personaje que pretendia ser dulzura.
Cantd el aria de la locura con seguridad,
flexibilidad y sentido de la escena. Conclu-
yé con un grito de potencia escalofriante.
Una vez mds, Dessay no sirvid a su perso-
naje, sino que se sirvid de él para su pro-
pio lucimiento: desviacion de las intencio-
nes primarias, pornofonia. - |. E

Salvador

Recital LUCIANO PAVAROTTI
Obras de varios autores. O. S. de Bahia. Dir:: L. Magiera.
Bahia Marina, 8 de abril ..o

n personaje de Dulce pdjaro de juven-
Utud de Tennessee Williams proclama
que “no existe conocimiento mas util que
el de saber cuando retirarse”. Alguien de-

beria leerle este texto a Luciano Pavarotti.
Mucha lluvia, algo de tos y poca voz fue lo
que trajo a Brasil el tenor en su presenta-
cién al aire libre junto a las populares can-
tantes locales Gal Costa y Maria Bethania.
La novedad fue descubrir que la que fue
considerada una de las mas bellas voces del
mundo aparece ahora completamente
destimbrada y que el cantante acorta fra-
ses, rehuye agudos y con frecuencia atro-
pella el acompanamiento orquestal, redu-
ciendo a la impotencia al experimentado
Leone Magiera encargado de dirigirlo.
Pavarotti constituyd la ultima atraccion de
la noche, una vez que la indomable Sinfo-
nica da Bahia habia arruinado la obertura
de Il Guarany y de que las dos cantantes
cumplieran su compromiso con dignidad.
Desde los primeros acordes de “Addio, fio-
rito asil” pudo notarse que algo iba mal en
el caso del tenor. El programa a su cargo
consistia en seis arias de opera, amén de
tres canciones italianas vy la espanola Grana-
da. Quedaba la esperanza de que la velada
se arreglara con los bises, cuando las can-
tantes locales se unieron a €l para cantar,
con mucho estilo, Manha de Carnaval, pero
todo fue indtil. En O sole mio se instaurd el
caos, dentro y fuera del escenario. Cada
uno canto a una altura, a un ritmo y con
una letra distintas. Pavarotti, que habia des-
trozado la lengua portuguesa en la pieza
anterior, sonreia ante las dificultades de las
brasilenas con el dialecto napolitano. - . F.P

Santiago de Chile

Berg. WOZZECK

D. Pittman-Jennings, C. Makris, M. Devlin y otros. Dir:
G. Otvos. Dir. esc.: R, Oswald. T. Municipal, 22 de mayo.

Desde Wozzeck el Municipal de Santia-
go es otro. La posible recepcion ne-
gativa del publico siempre se planted a la
hora de decidir su programacion, pero la
verdad es que en cada funcion de Wozzeck
hubo una vitalidad distinta entre los espec-
tadores, que sucumbieron ante el arrolla-
dor drama Yy ante la novedad sonora, que
provoco una discusion elevada a nivel uni-
versitario y en los medios informativos.

En general, la funcion del estreno teatral de
esta opera tuvo un resultado espléndido.
Gabor Otvés obtuvo una concertacion
modélica de los elementos participantes,
una ejecucion orquestal impecable, un so-
nido didfano y una precision cronometrica
asombrosa.,

La régie de Roberto Oswald estuvo prdcti-
camente librada al oficio de los cantantes
principales. La iluminacion, también firmada
por Oswald, consiguic momentos real-
mente impactantes (la taberna, el asesina-
to), mientras que su escenografia combind




aciertos de limpieza con otros cuadros de-
masiado atiborrados. La idea de convertir
el lago en una suerte de masa de desper-
dicios funciond sdlo parcialmente.

La pareja central —el baritono David Pitt-
man-Jennings y la soprano Cynthia Ma-
kris— logré un trabajo vocal de excelencia.
El primero debido a su generosa voz, a sus
finas condiciones dramdticas y a la elabora-
cidn de un personaje con caracteristicas
muy personales; la segunda, por su canto
enérgico, aungue no siempre demasiado
interior. Prédigo en lo vocal el Tambor Ma-
yor de Thomas Studebaker, pero nada en
él hacia pensar en algo que pudiera atraer
a Marie. En cambio, soberbios en lo vocal y
en lo expresivo el pavoroso doctor de Mi-
chael Devlin y el vanidoso capitén de Tho-
mas Harper. - Juan Antonio MUNOZ

Verdi. NABUCCO

S. Neves / K. Bureau, V. Alexeiev / P Méndez, A. Abdra-
zakov / S. Szkafarowsky, M. Marinez / C. Ortiz, M. Ca-
rrara | ). Azocar. Dir: G. Ajmone Marsan / R. Fischer.

----------------------------------------------------------------------------

as las versiones de 1981 —con Kari

Nurmela y Cristina Deutekom— vy
1995 —con Leo Nucci y Linda Roark-
Strummer—, este nuevo Nabucco santiagul-
no no lucid mucho por la desordenada di-
reccion de Guido Ajmone-Marsan, que se
enfrentd sin firmeza a la estructura ritmica
de la partitura. El sonido de la Filarmonica
parecio poco nitido y confusas las opciones
respecto de los cortes.
En el aspecto vocal, fue la soprano Susan
Neves quien mejor cumplio con su cometi-
do, sin por eso estar tampoco a la altura de
los temibles requerimientos de Abigaille.
Su voz es grande y espesa, y sorted con e-
ficacia los saltos mortales y los escollos de
coloratura, pero sélo eso. Mejor en el liris-
mo que en la agresividad heroica, alcanzo
sus mejores momentos en “Anch’io dischiu-
so un giorno” y en "Su me... morente".
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Valery Alexeiev tiene
una voz solida, de gra-
no ancho y no dema-
siado hermosa. Su
canto no es de linea
sino de fuerza, y en e-
se aspecto se adapta
a los requerimientos
de este verd tempra-
no. De cota baja el
Zacarias de Askar
Abdrazakov, duefo
de una presencia es-
cénica adecuada, pero
aun no preparado ni
en lo vocal ni en lo ar-
: ® t{fstico para un com-
promiso de esta natu-
raleza. Fenena e Is-
mael fueron una delicada Mariselle Marti-
nez y un episodico Mario Carrara,

Unos dias después se llevd a cabo el estre-
no de la version nacional. El joven maestro
Rodolfo Fischer desplegd un trabajo de
mucho control sobre la dindmica escenica.
Su opcién fue la de mostrar al Verdi de
esos anos de juventud con sus rudimentos
y su grandeza y no cejo en su intento de
mantener la sdlida estructura ritmica.

El elenco fue liderado por el bajo Stefan
Szkafarowsky, maduro como artista, due-
no de un registro bastante extenso, aunque
no particularmente colorido, mas amplio
hacia el agudo que hacia el grave, y siem-
pre al limite de sus posibilidades vocales y
escénicas. La voz de Karen Bureau (Abiga-
lle) tiene un sesgo dramatico, pero mas
por el empuje que ella misma le da que por
su materia esencial. Su canto es algo desor-
denado, falto de linea y abrupto en sus
quiebros, pero el color es hermoso y ella
sabe ser efectiva. También la diccion resul-
td extranjera a las tierras de Verd..

Muy valioso en todo esto fue el aporte de
Patricio Méndez, en el papel titular. Es cier-
to que la voz ha perdido el brillo de otro-
ra, pero a nadie le cabe duda que en esce-
na estd un artista con un real sentido de la
importancia de las palabras. Muchas frases
de Fenena que suelen pasar inadvertidas se
escucharon en la voz de Carolina Ortiz,
quien aun debe sostener mejor su linea de
canto. Un gusto fue escuchar a José Azo-
car en el ingrato papel de Ismael; su voz
carnosa y de tintas dramdticas, como ésas
que ya no se encuentran, dio un relieve
especial a este poco lucido papel.

La salud vocal del Coro del Teatro Munici-
pal, que dirige Jorge Klastornick, quedo en
evidencia desde el primer acto. ks notable
cdmo ha crecido en poder expresivo y en
matices. Por supuesto, el “Va, pensiero” fue
ovacionado. El vestuario de Imme Moller
fue muy hermoso para el coro y Zacarias
(no ocurrié lo mismo, en cambio, con Fe-

nena, Abigaille y Nabucco). La plasticidad
de los colores y el tipo de telas colabora-
ron a la formacién de verdaderos grupos
escultoricos. La escenografia de Enrique
Bordolini, con esa escalera omnipresente,
es quizds muy tiesa y old fashioned, pero dio
un sello de pelicula biblica de los anos cua-
renta que no estd del todo mal. La ilumina-
cidn colabord a esa misma sensacion, con
sus azules y violetas tan artificiales.

Mover Nabucco es tarea de titanes. ks ver-
dad que Marga Niec hizo lo que pudo y
que atendid ciertos detalles en la actuacion
que resultaron efectivos, pero no se consi-
ouid sacar a esta opera de su implacable
cardcter discursivo. - . A M.

Saarbriicken
Schnittke. GESUALDO
S. Holecek, M. Joswig, A. Drevinskas y otros. Dir.. M.
Straub. Dir. Esc.; M. Kaiser. Saarlandisches Staatstheater,
J0dRIUNO,
uy loable sin duda la iniciativa del
teatro del Sarre de llevar a cabo la
premiére alemana de esta interesante obra
de Alfred Schnittke, que a juzgar por lo
visto y oido merecerfa ocupar un lugar en
el repertorio. El libreto de Richard Blets-
chacher se basa en la historia real del com-
positor Carlo Gesualdo (1566-1613). Trai-
cionado por su esposa, hizo asesinar a los
amantes y finalmente acabd con la vida de
su propio hijo al creer ver en su rostro los
rasgos del rival. La musica de Schnittke es
una mirada al Renacimiento desde el siglo
XX, tihendo con sonoridades tenebrosas
una atmdsfera que en el transcurso de la
épera deviene cada vez mas asfixiante.
Impresionante estuvo el baritono Sebastian
Holecek en el papel protagonista, con una
voz brillante y poderosa, aunque quizas
con exceso de énfasis. El resto del reparto,
formado por cantantes de la compania es-
table del teatro, estuvo correcto, destacan-
do Margarete Joswig, magnifica como es-
posa de Gesualdo. Cosa habitual en com-
positores contempordneos, la tesitura im-
posible de algunos papeles puso en apuros
a mds de uno, y muy especialmente a los
tenores. Algirdas Drevinskas, el amante,
sufrié lo indecible para no gritar. Fernando
Aguilera, en su breve papel, paso la dificil
prueba con solvencia.
Martin Straubel dirigié a la Orquesta Esta-
tal del Sarre con correccion, destacando la
carga dramadtica que contiene la partitura.
La puesta en escena de Matthias Kaiser se
cifid a la historia, obtieniendo una amplia
variedad de efectos del decorado unico de
Walther Jahrreiss. Muy destacables los fi-
surines de Angela C. Schuett, que desarro-
llaron libremente el estilo de época. -F }. C.
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Strauss. EL MURCIELAGO

5. Antonucci, A. Brown, E. Marrucci y otros. Dir: F.
Haider. Dir. esc.: G. Landi. Teatro Verdi, |5 de julio.
Kalman. LA CONDESA MARITZA

. Komlosi, M. Dvorsky, A. Reggio y otros. Dir.: |.
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EF Murciélago, de Johann Strauss Jr. es un
titulo que vuelve al Teatro Verdi con
relativa frecuencia. Gino Landi fue respon-
sable de la entretenida regia afin a la revis-
ta sacrificando la nostalgia que tambien
atraviesa con vena melancdlica muchas pa-
ginas de esta estupenda partitura. No pu-
do, por otra parte, hacer otra cosa dispo-
niendo de un decorado y de un vestuario
que eufemisticamente se definen como lla-
mativos y que, muy prudentemente, no lle-
vaban firma alguna.

Desde el podio el austriaco Friedrich Hai-
der tampoco brillo por personalidad vy si el
coro puso empeno, la orquesta parecié
desganada. Musicalmente el escenario se
defendid gracias a la comprobada profesio-
nalidad de algunos Iinterpretes: el baritono
Stefano Antonucci, convincente Eisenstein,
la soprano Antonia Brown, que se reveld
una desenvuelta Rosalinde Y, sobretodo,
Stefania Bonfadelli que trazo una Adele
coqueta, a sus anchas en los sobreagudos
que la parte requiere. Los demas, pescados
del vivero de los jdvenes cantantes, demos-
traron estar todos un poco verdes, sobre-
sallendo por contraste el humano Frosch
del comico actor Ugo Maria Morosi.
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La Abigaille de Sylvie Valayre es acosada en el Nabucco de Verona

Mejor le fue a La condesa Maritza, de Em-
merich Kalman. Indudablemente el mérito
ha sido el poder disponer de dos artistas
liricos de generosos medios. Si el tenor es-
lovaco Miro Dvorsky —hermano de Peter
Dvorsky— es bien conocido por el publico
local, lldiko Komlosi, estatuaria mezzo
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hungaro-italiana, hacia su debut en la ope-
reta. La puesta en escena de Lorenzo Ma-
riani no ayudo mucho en la coherencia de
la accidn porque presumid de cambio en la
dramaturgia y eso, en la opereta, a menu-
do destroza el argumento, que, por leve, es
delicado. Sin embargo, el minimalista deco-
rado y el vestuario anos veinte dibujado
por Italo Grassi, logré lo de bueno, bonito
y barato. La orquesta parecié mas Inspira-
da y disponible hacia ritmos modernos y
sincopados bajo la batuta fogosa de Julian
Kovatchey, a la que se rindid el publico rit-
mando aplausos. - A M.

Verdi. NABUCCO

A. Gazale, A. Abdrazakov, S. Valayre y otros. Dir.: D.
Oren. Dir. esc: 1. De Ana, Arena, 21 dejuio.

a inauguracion del segundo milenio en

la Arena no podia ser mas acertada en
la musica vital y esperanzadora del inmar-
chitable Nabucco, bajo la batuta inspiradisi-
ma de Daniel Oren y con la deslumbrante
e Impactante nueva produccion firmada en
su totalidad —regia, decorados y vestuario—
por el genial Hugo de Ana. Una enorme
plataforma inclinada, incrustada de relieves
cobrizos como |os de una filigrana asiria, al
abrirse y al iluminarse sugeria el aspecto de
una inmensa astronave Y, a la vez, de un gi-
gantesco microchip. Una wvision imponente
muy aplaudida a la que contribuyd el pre-
closo y estupendo vestuario —un lujo asiati-
co, nunca mejor dicho— vy los vivaces movi-
mientos coreograficos.
Al atractivo indudable
de la parte visual se su-
mao una lectura musical
sin temor a compara-
cion. Oren tiene para
esta dpera especial fee-
ling y lo transmite con
dindmicas acertadisi-
mas, con un ritmo ago-
gicamente emocionan-
te, seguido por un or-
questa a su nivel maxi-
MO Yy POr un coro en
forma espléndida, que
tuvo que bisar —ldgica-
mente— el “Va, pensie-
ro”. El reparto ofrecid
la Abigaille de Sylvie
Valayre, cantante inteli-
gente, musicalmente preparada, que traba-
jJa con el acento, con el fraseo tajante y
pertinente, mds que confiando en su voz,
por naturaleza dspera. Sin embargo, su ac-
tuacion resultd absolutamante redonda, A
Alberto Gazale, Nabucco, no le conviene
esa vocalidad verdiana tan imperiosa, aun-

que a lo largo de la funcion fue a mas, me-
reciéndose las ovaciones del final. Askar
Abdrazakov es el cldsico bajo del este que
acentua aproximativamente el italiano;
tampoco fue ningun as en los graves del
comprometido rol de Zacarias. Nazzareno
Antinori cumplio como Ismael, mientras
que Sarah M'Punga fue una Fenena de ex-
uberantes medios, pero descontrolada en
la emision y en la linea de canto. -A M.

Mozart. DIE ZAUBERFLOTE
N. Dessay, J. Banse, K. Halmai y otros. Dir:: R, Norring-
ton. Dir. esc.: M. A. Marelli. Staatsoper, 4 de junio.

Es sobre todo el excelente y homogé-
neo reparto lo que justifica la nueva
puesta en escena de la obra maestra de
Mozart, que en Viena tiene una larga y glo-
riosa tradicion. Hay que destacar a Natalie
Dessay, que brindo una Reina de la Noche
—papel que en la préxima temporada in-
corporara la espanola Milagros Poblador—
modélica, con agudos radiantes, coloratura
perfecta y riqueza de acentos.

Tampoco Juliane Banse, una grata sorpresa
como Pamina, dejo nada que desear. Dis-
poniendo de una voz fresca y brillante, bien
proyectada, trazé un personaje muy con-
movedor y creible. Michael Schade fue, a
su lado, un Tamino de primera categoria.
Se trata, sin duda, de uno de los mejores
tenores mozartianos de hoy en dia. Fue
una lastima que se le adjudicara un traje
mads adecuado a un carnicero que a un
principe. La segunda pareja integrada por
Katalin Halmai y Franz Hawlata se gano
los corazones actuando y cantando visible-
mente animados, aunque el dltimo fue un
Papageno algo maduro y mas bavaro que
vieneés,

Eric Halfvarson encarnd un Sarastro muy
digno, de voz oscura y potente, que tan sé-
lo presentaba ciertas dificultades en el dia-
logo hablado. Las tres damas, Ingrid Kai-
serfeld, Stella Grigorian y Svetlana Serdar,
estuvieron a la altura de la velada. Los dos
sacerdotes, Peter Jelosits y Peter Weber
cumplieron con dignidad, quedando poco
perfilado el Monostatos de John Dickie.
Los tres nifios cantores, con sus frescas vo-
ces, v el excelente coro contribuyeron en
gran medida al éxito de la velada.

La batuta de Roger Norrington, con unos
tempi inusitados, no fue nada convencional
aunque si tuvo un gran sentido teatral. En
cuanto a la regie de Marco Arturo Marelli,
responsable también de la escenografia, se
advierte con agrado su eficaz trabajo con
los Intérpretes, aunque el marco escénico
no resulto tan logrado. La trama se desa-
rrolla en un escenario Unico —un mundo
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abstracto— constituido por el interior de un
cubo Inclinado al que prestan variedad los
efectos luminotécnicos. Este ambiente re-
duce mucho la libertad de accion y resulta
muy estéril en algunas escenas. Tan sdlo la
primera, con la gigantesca serpiente y el
vistoso vestuario de la Reina de la Noche,
se acerca al espiritu de Mozart y Schikane-
der, El publico premi¢ a los solistas y al di-
rector de la espléndida orquesta con calu-
rosos aplausos, - Mila JANISCH

Zurich
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Chaikovsky. PIQUE DAME
V. Lutsiuk, . Kozlowska, S. Kaluza y otros. Dir.: V. Fedo-
seyev. Dir. esc.: | -D. Herzog, Opernhaus, 4 de junio.

| director Vladimir Fedoseyev concibe

esta dpera como una gran sinfonia ru-
sa ilustrada con dramatismo vocal. Con el
complemento ideal de unos cantantes e-
minentes y de una asombrosa vertiente vi-
sual, esta representacion se convirtio en
todo un acontecmiento musical y estético.
La orquesta de la Opera tuvo su dfa. Per-
fecta en el sector de la cuerda, con los e-
mocionantes solos del violoncelo y los piz-
Zicati graduados hasta el pianissimo, no se
quedaron atrds los metales en los brillantes
tutti ni las maderas, con ese solo de clari-
nete que recuerda la voz humana. Fedose-
yev consiguio restituir todo su color a la
orquestacion de Chaikovsky, evitando que
las connotaciones romdnticas ofuscaran la
transparencia de la instrumentacion. De es-
ta mezcla de control y espontaneidad par-
ticiparon también los protagonistas vocales,
que desde la contencion de sus primeras
intervenciones se remontaron a la mayor
intensidad a través de un canto siempre
expresivo e Interiorizado.
La complejidad psicologica de los persona-
jes fue ejemplificada con la actuacion de
Viktor Lutsiuk, un Gherman introvertido,
obsesionado por la muerte y proclive a las
excentricidades: un auténtico loco, tal y co-
mo lo ve Lisa en su primer encuentro. Jo-
anna Kozlowska enfrento a la suya una
personalidad juvenil y apasionada de gran
eficacia teatral y perfectamente creible. Su
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'y Eric Halfvarson fueron
\a flauta magica de Viena

voz de soprano brilld
especialmente en los
¥ pasajes liricos, aunque
§ quedo algo descolorida
| en los acentos mds dra-
maticos.

Un reparto sdlido y con-
juntado cubrid el censo
de personajes tanto prin-
cipales como secunda-
rios, junto al agil coro, tan
competente en el aspec-
to vocal como en el esce-
nico. Michael Volle presté un acusado per-
fil 2 Jeletzky, con el punto culminante de su
lirca aria del acto segundo. Cheyne
Robinson (Tomsky), Martin Zysset
(Chekalinsky) y Pavel Daniluk (Surin) fue
un trio de intrigantes que no llegd nunca a
ser cargante, en tanto que Judith Schmid
hizo una adorable Polina. Stefania Kaluza
fue una Condesa impresionante, especial-
mente en la escena de la muerte.

Que el drama de Pushkin en la versidn
puesta en musica por Chaikovsky haya lle-
gado en esta ocasion al pdblico sin la me-
nor mota de polvo es merito del director
de escena Jens-Daniel Herzog, que renun-
cid a los efectismos vy a la gestualidad am-
pulosa en favor de la intima relacion entre
los personajes que hace a la tragedia aun
mas lacerante. A ello contribuyen la sobria
pero muy adecuada escenografia de Bern-
hard Kleber —una especie de neorrealismo
ruso de la época soviética— y el vestuario
de Ann Poppel. Mucha estética, pero en
ningun caso gratuita, sino adecuadamente
lustrativa de la musica. — Hans Uli VON ERLACH

Berg. LULU
L. Aikin, C. Kallisch, A. Muff y otros. Dir. F. Welser-
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La version inacabada, en dos actos, de la
opera que Berg compuso sobre textos
de Frank Wedekind fue estrenada en Zu-
rich en 1937. Es
por ello que se ha
decidido presentar
aqui dicha version
en lugar de la ter-
minada por Cerha
en los anos seten- ;
ta. Esta Optica >
acentua aun mas k-
la espiral de deca-
dencia, erotismo Y
muerte que texto
y musica descri-
ben y la direccion
escénica de Sven-
Erik Bechtolf, en
perfecta sintonia :
con la escenogra-
fla de Rolf Glit-

%

o
?

Stefania Kaluza hizo su primera composicion
de la Condesa, de La dama de picas, en Zurich

tenberg y el vestuario simbdlicamente
decadente de Marianne Glittenberg, cen-
tra la accion en un frio dmbito espacial de
arquitectura vagamente fascistoide.

Un estilizado esteticismo lo presidié todo.
Los hombres adoptaban una actitud ele-
gante y pese a sus obsesiones sexuales o-
frecian un perfil marcadamente exangue.
Alfred Muff fue un Dr. Schén que ejercia
friamente el poder y al que sirvio con su
sonora voz de bajo, mientras su hijo Alwa
fue interpretado por Peter Straka. Steve
Davislim fue el fetichista Pintor que sucum-
be a los encantos de la protagonista y Gui-
do Gotzen el Schigolch que mueve los hi-
los de la trama.

Los personajes femeninos mostraron algo
mads de sentimiento tras su frigida aparien-
cia. Lulu es una figura tragica y mas que un
personaje con personalidad diferenciada se
presentd como un espejo en el que se
reflejaba la bajeza de los hombres. Laura
Aikin fue la intérprete ideal de ese con-
cepto: fria y sin embargo dramaticamente
estremecida, incorpord hasta el udltimo
aliento las caracteristicas y el fatalismo de la
protagonista. La Condesa Geschwitz es la
Unica que parece tener auténticos senti-
mientos amorosos y Cornelia Kallisch los
tradujo con todo el fervor de su voz de
contralto, con una diccion perfecta.

Franz Welser-Most supo combinar con su-
prema habilidad la mezcla de canto, texto
hablado y Sprechgesang que forma la pale-
ta expresiva de Berg, permaneciendo en su
concertacion siempre atento a la corriente
musical que lo envuelve todo. De hecho,
pocas veces habra sonado esta musica tan
romantica como en esta ocasion, al obte-
ner el director unos perfectos sombreados
en cuerdas y maderas, sin dejar por ello de
buscar los necesarios contrastes con los
metales y la percusion. La orquesta respon-
dio plenamente a lo que de ella se exigia.

Belleza y morbosidad. Como la propia Lu-
lu. - H U v.E

Suzanne SCHWIERTZ
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Novedad discografica

SEPTIEMBRE - OCTUBRE

La Gran Via - Agua, azuca-
rillos y aguardiente - Luisa
Fernanda - La rosa del aza-
fran - Los gavilanes - El
caserio - Gigantes y cabezu-
dos - La cancion del olvido -
La tabernera del puerto -
Katiuska - La Revoltosa - La
verbena de la Paloma - El
barberillo de Lavapiés.
T. Tourné, R. Cesari, P. Lavirgen,
D. Ripollés, M. Espinalt, A. Kraus,
C. Panadés, M. Redondo, L. Sagi-
Vela, C. Del Monte, D. Pérez, L.
Barclay, E. Serrano, P. Lorengar,
M. C. Ramirez y otros. Coro
Cantores de Madrid, Coros
Liricos de HISPAVOX, Capilla
Clasica Polifonica del FA.D. de
Barcelona. O. de Conciertos de
Madrid, O. Sinfonica Espaiiola.
Dir.: P. Sorozabal, F. Moreno
Torroba, F. Delta y R. Ferrer. EMI
7243 5 74152-74158 y 74161 -
74163. ADD. (1958-1969). 2000.
Ea falta de nuevas grabaciones
—queda tanto material por recu-
perari-, ha reordenado sus fondos y aqué-
llos de los que posee actualmente la licen-
cla exclusiva y, tras una nueva remasteri-
zacion digitalizada que les otorga nuevo

brillo, lanza una nueva serie, como hiciera
ya a principios de los afios noventa, con

dE:fElf: EE‘E@MA | 1 o
REVOLTOSA o)

Taresa Tourng

MI no ha querido perder el tren y,

Renato Cesarl

o
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LA ZARZVUELA PASA
A LA OFENSIVA

Hubo un tiempo en que parecia de
buen tono denigrar lo mds cuajado
del repertorio lirico espanol. La
zarzuela, es obvio que de ella se
trata, vuelve ahora a estar de moda.
Los niveles de calidad impuestos por
el coliseo madrilefio que lleva su
nombre, los festivales que con altura
de miras organizan diversas ciudades
espariolas y la promocion interior y
exterior que de sus paginas mas
memorables hacen las primeras
figuras de la lirica han vuelto a
entronizar el género en la
imaginacion popular. Algunas
discograficas han acabado captando
el mensaje.

los registros mas sazonados de su exten-
so catalogo.

Estos diez compactos independientes
entre si incluyen grabaciones originales de
EMI-ODEON, RTVE e HISPAVOX, con
predominio de éstas Ultimas. La perla ab-
soluta es el Unico doble CD de la colec-
cion, que contiene las antoldgicas graba-
ciones de Tabernera y La del manojo de ro-
sas en que Sorozabal dirige a unos can-
tantes —Kraus, Lorengar, Cesari— en esta-
do de gracia. Aquellos antiguos vinilos —el
dlbum de Tabernera contenia dos— se han
convertido en una joya discogrdfica, aun
habiéndose prescindido del libreto con el
texto. El resultado de la remasterizacion
es espectacular, aunque aparece
alguna descompensacion dina-

mica en la distribu-
cion de planos

!_l,.'| ] .__Il ::I 1

de la esterofonia.

La coleccion, de pre-
sentacion atractiva aunque algo
chillona, reduce al minimo la informa-
cIon: una brevisima sinopsis argumental es
todo lo que se ofrece, advirtiéndose asi-
mismo alguna omision en los créditos de
los repartos (comprimarios en Barberillo,
Don Daniel en Manojo). Se facilita, en
cambio, la duracion de los cortes. Las ver-
siones son aceptablemente completas
—Caserio incluye el dueto cémico, ausente
en la version COLUMBIA, y Barberillo el
nudmero |0 de la partitura, desechado
por Argenta— aunque las limitaciones de
espacio de los antiguos LPs impidieron
grabar integras Luisa Fernanda vy La rosa
del azafran.

INTERPRETES CARISMATICOS

Estms cedes permiten no sdlo confirmar
una vez mas el carisma de intérpretes
como los citados Kraus, Lorengar o Ce-
sarl —qué aristocracia canora la del fa-
lecido baritono argentinol—, sino recupe-
rar voces como las de Pedro Lavirgen, Te-
resa lourné o Mari Carmen Ramirez, por
no hablar de clasicos como Sagi-Vela, Re-
dondo o Espinalt o de caracteristicos tan
emblematicos como Segundo Garcia, Jo-
se Marin o Joaquin Portillo. Carlo del
Monte —Heleni Barjau en el siglo— o Fran-
cisco Saura desmienten, por otra parte, el
infundio de que los tenores de zarzuela se
refugian siempre en la vulgaridad

Como complemento o presentacion
de la coleccién, EMI edita Grandes mo-
mentos de la zarzuela, que no es un sam-
pler mas, aunque contiene muchos cortes
pertenecientes a la serie, pues incluye va-
rios ejemplos de los recitales de Vic-
toria de los Angeles y Placido
Domingo, amén de unos

tracks con la voz de

Miguel Fleta. Por cier-
to, se atribuye errone-
amente a Maria Espinalt
la parte solista del nimero
de las espigadoras de La rosa
del azafran. En realidad se
trata de Conchrta Panadés. Un
doble CD para propiciar enamo-
ramientos subitos. - Marcelo CERVELLO
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AUBER, Paniel F. E.
(1782-1871)

LE CHEVAL DE
BRONZE

S. Nigoghossian, A. Roden,
A. Arapian, L. Pezzino, |.
Garcisanz. O. y C. New
Philharmonic. Dir.: J.-P.
Marty. ON STAGE! 4716.
2CD. ADD. (1979) 2000.
DIVERDI.
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LE CHEVAL

DE BRONZE "o

opera in 3 acts —

Sonia Nigogho 3EW
Anne-Marle JGhLla(2
Isabel Gar JEEUT
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Auber fue un autor famo-
so no solo por sus ope-
ras cémicas como Fra Diavolo
(1830) o Les diamants de la
couronne (1841), sino por La
Muette de Portici (1828), una de
las primeras grand opéras, con
la que crearia escuela. Le cheval
de bronze, opera comica en
tres actos con libreto de Scri-
be, se estrend en marzo de
1835 y tuvo que soportar el In-
menso triunfo de Bellini con |
Puritani.

Auber creaba musica luminosa,
inspirada melddica y armoénica-
mente, repleta de golpes de
efecto orquestales. En su obra
hay gracia y ligereza, no preten-
diendo ser trascendente, ya
que se cefia a las posibilidades
del libreto. Le cheval es una chi-
noiserie musical simplemente
por su argumento, ya que no
hay sonoridad orientalizante ni
nada que recuerde que la ac-
cion sucede en China.

El reparto, basado en los me-
dios vocales de las sopranos

Ellinistenio de Educacion, Cultura 'y Deporte 2012

Nigoghossian, Garcisanz y |la
mezzo Rodde, junto a los teno-
res ligeros Roden y Pezzino,
canta con sumo gusto y, dado
que todos son francéfonos, el
cuidado en el fraseo logra ade-
cuado lirismo elegiaco e intriga
sentimental,

Con una conjuntada compania
de canto, de emision pulida y
facil, con la naturalidad necesa-
ria en los didlogos hablados de
toda opéra comique, este Cheval
cabalga con un buen sonido te-
niendo en cuenta que es una
grabacion en vivo. - Josep SUBIRA

BERG, Alban
(1885-1935)
LULU
J. Migenes, B. Fassbaender,
R. Karczykowski, T. Adam,
H. Hotter, M. Hintermayer,
H. Zednik. O. de la Wiener
Staatsoper. Dir.: L. Maazel.
RCA Red Seal 74321 57734
2. 3CD. ADD. (1983) 1998.
Esta Lulu fue grabada en vi-
vo en la Opera de Viena el
24 de octubre de |963. La pro-
duccién de Wolfgang VWeber e-
ra la misma que se ofrecio en el
Liceu tres ahos despues con
Cerha en el podio. Aqui la di-
reccion corre a cargo de un
Lorin Maazel acertadisimo por
la claridad y la transparencia
con que brinda toda la rica tex-
tura instrumental de la obra,
matizando con mano maestra y
creando la atmodsfera necesaria.
Maazel, con una orquesta es-
pléndida a sus ordenes y una
compafia que no lo es menos,
coordina y equilibra una inter-
pretacién de gran altura. Julia
Migenes tiene el timbre ade-
cuado, domina con suficiencia
la ardua parte y sabe dar inten-
cién a todo lo que canta. Theo
Adam pone a prueba una vez
mas su autoridad y ese fraseo
tan incisivo y pleno de inten-
cién, mientras que Kurt Rydl es
un sonoro Rodrigo y el glorio-

SO y entonces ya muy veterano
Hans Hotter sigue mostrando
su timbre inconfundible y gran
clase como intérprete.

En el resto del extensisimo re-
parto podrfan destacarse la ex-
traordinaria Brigitte Fassbaen-
der o las de Richard Karczy-
kowski y Heinz Zednik. Un Uni-
co reparo; si se quiere oir la
version con el relieve sonoro

necesario hay ‘que elevar el
volumen. - Pau NADAL

BRITTEN, Benjamin
(1913-1976)

BILLY BUDD

P. Langridge, S. Keenlyside,
J. Tomlinson, A. Opie, A.
Ewing. Tiffin Boy’s Choir.
London Symphony O. & C.
Dir.: R. Hickox. CHANDOS
CHAN 9826. 3CD. DDD.
2000. HARMONIA MUNDI.
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Lichard Hickox

Par‘a conmemorar el 257 a-
niversario de la muerte
de Benjamin Britten, el Liceu
barcelonés propone en su tem-
porada 2000-01 el regreso a su
escenario de Billy Budd, la ope-
ra de marineros del destacado
autor inglés. CHANDOS, por
tanto, no podia ser mas opor-
tuna al presentar una nueva
version integra de la obra —en
dos actos, segun la revision del
compositor de 1961 y que ha
quedado como definitiva—, en
la que se logran resultados no-
tables gracias a un equipo artis-
tico de primera calidad.

La orquesta y coros de la Lon-
don Symphony dirigidos por
ese especialista que es Richard

Landow Symphony Chorus

Hickox suenan de maravilla,
creando tension teatral por los
cuatro costados en cada una
de las escenas. A eso ayuda, sin
duda, la experiencia de los so-
listas vocales, todos con mds de
un Billy Budd a sus espaldas,
John Tomlinson estd perfecto
en el papel del duro Claggart,
mientras que Simon Keenlyside
dibuja con pericia, expresividad
y gran conviccién a ese antihe-
roe que es Budd. Su voz le va
como anillo al dedo al persona-
je, revistiéndolo de un fraseo
en el que se advierten ternura
e ingenuidad. Dentro del am-
plio y bien conseguido reparto
también destacan por su impe-
cable adecuacion a sus respec-
tivos papeles Mark Padmore,
Clive Bayley y Philip Langridge.
Es ésta una buena oportunidad
nara hacerse con una de las o-
peras mads interesantes de Brit-
ten, que propone sonoridades
inquietantes y que sabe tradu-
cir en musica de manera bri-
lante todo el drama planteado
por el libreto sin alejarse dema-
siado de los canones que el au-
tor impuso en toda su obra, fiel
continuador de la tradicion me-
|ddica aunque experimenta
hasta los extremos mismos de
la tonalidad. - Laura BYRON

CORNELIVUS, Peter
(1824-1874)

DER BARBIER VON
BAGDAD

A. Welitsch, M. Osswald,
T. Eipperle, E. Waldenau,
W. Ludwig. O. y C.
Reichssender Stuttgart. Dir::
C. Leonhardt. KOCH
Schwann 3-1650-2. 2CD.
(1939) 1999. DIVERDI.

Ha}/ que reconocer, gracias
a este registro de la ope-
ra comica de Cornelius, que los
ingenieros de sonido alemanes
merecen un monumento. Dis-

frutar de semejante nitidez y
percepcion de cada detalle or-
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questal en una grabacién de
1939 parece un milagro.
Estrenada en 858 con Liszt en
el podio del teatro de Weimar,
Der Barbier von Bagdad no vol-
vio a despertar entusiasmos
hasta su reposicion en 1904, En
esta grabacion Carl Leonhardt
adopta la version original y res-
taura por tanto la obertura pri-
migenia en vez del refrito ins-
trumental pergenado por Liszt.
Cornelius se sitda en un campo
equidistante de la opereta fran-
cesa y el Wagner mas lirico, pe-
ro la modernidad de su escritu-
ra anticipa los procedimientos
de los impresionistas.

Destacan por su valia el tenor
Max Osswald, un lirico en la Ii-
nea de Tauber y que suena co-
mo precedente de Wunder-
lich, con una técnica que le per-
mite pianisimos muy emotivos,
al igual que el otro tenor, Wal-
ther Ludwig, de filiacién mozar-
tiana. La soprano Trude Eipper-
le, toda una institucién en la A-
lemania del periodo |930-60,
es una lirica ancha que sabe
resultar flexible y vivaz, llevan-
do su voz por donde quiere. El
resto de cantantes es de idén-
tico nivel. Leonhardt logra una
detallista lectura, combinando
irsmo con golpes de humor
Este registro se convierte por
tanto en la alternativa corsaria
a otras ediciones oficiales. -|. 5.

PONIZETTI, Gaetano
(1797-1848)
LELISIR D’AMORE
(Seleccion)
V. La Scola, A. Ruffini,
S. Alaimo, R. Frontali. O. y
C. de la Opera Estatal de
Hungria. Dir.: P. G. Morandi.
NAXQOS 8.554704. DDD.
(1995) 2000. FERYSA.
AXQOS presenta un CD
de /7 minutos, sumamen-
te aprovechado para una se-
leccion bastante completa del
melodrama de Romani y Doni-
zetti. El atractivo principal de
esta version es Vincenzo La
Scola, al que se le deben reco-
nocer todas las caracteristicas
necesarias para bordar el rol de
Nemorino con una clase y una
elegancia escasas hoy dia. La
voz es la idonea para este rol,
canta con un gusto interpretati-
vo selecto, y se recrea en las
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(Highlights)
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medias voces y pianisimos de
extraordinaria belleza.

Lo mismo sucede con Alessan-
dra Ruffini; la voz, el estilo y so-
bre todo la intuicion hacen que
la soprano se recree en Adina
con legato, fraseo y color de
voz brillantes. Pero si alguien
sobresale en este reparto es Si-
mone Alaimo encarnando a
Dulcamara, del cual hace una
verdadera creacion. Su voz de
bajo de coloratura le permite
pasearse por el registro sin difi-
cultad y su italianisimo acento
concede al rol las caracteristi-
cas de este tipo de papeles que
le vienen como anillo al dedo.

Frontali y Spotorno, Belcore y
Giannetta, cumplen en sus res-
pectivos roles. Pier Giorgio
Morandi, al frente de los coros
y orquesta de la Opera estatal
hungara, es el responsable de
que esta version sea intere-
sante y, sobre todo, muy diver-
tida. - Toni FERNANDEZ

LUCIA DI
LAMMERMOOR

R. Scotto, U. Grilli,

R. Bruson, P. Washington.
O. y C. del Teatro La
Fenice. Dir.: G. Gavazzeni.
MONDO MUSICA MFOH
10806. 2CD. ADD. (1973)
1999. GAUDISC.

'uraﬂte muchos anos Re-
nata Scotto ha sido una
de las mas grandes intérpretes
de Lucia; pese a que su voz no
era de una particular belleza,

sabia encontrar la proyeccion
exacta a cada uno de lo soni-
dos para obtener resultados in-
creibles. Esta version live de La
Fenice de 1973 la cogid en per-
fectas condiciones vocales en
una eépoca en que ya cantaba
roles mucho mas dramadticos v
este hecho convierte a la artis-
ta en una auténtica Lucia al es-
tilo Pinto, sin perder los agu-
dos, pero con un volumen que
se habia multiplicado.

Esta sencillamente genial, y do-
ta a Lucia de una visidon que se
escapa a lo puramente virtuo-
sistico. El duo con Enrico es e-
lectrizante; en el ddo con Ed-
gardo se masca la tragedia; y el
sexteto es de antologia. La es-
cena de locura es una leccion,
muy creible; fantdstica.
Umberto Grilli, defiende el rol
de Edgardo con gusto y estilo
Interpretativo mads que suficien-
tes. Con buena voz y domina-
dor del estilo, aunque no acaba
de convencer, las primeras fra-
ses son algo duras y parece
apretar el sonido, pero re-
suelve perfectamente su parte.
Genial el Enrico de Renato
Bruson, tanto por el estilo, la
clase y el cardcter que le impri-
me a su rol, como por la mane-
ra de recrearse en su canto.
Manganotti, VWashington, Pallini
y Salvoldi completan el reparto
de forma mds que sobrada en
sus respectivos roles. Muy bien,
como siempre, el coro vy la or-
questa de La Fenice. Gavazzeni
propone una version mas lenta
de |lo habitual, pero permite a
los solistas recrearse sin prisas
en las pdginas en las que deben
lucirse, y eso la Scotto lo hace
de maravilla. El sonido es leja-
no, con mucha resonancia, y
con alguna saturacion. No obs-
tante, ésta es una Lucia de co-
leccionista. - T. F

MARINO FALIERO

M. Galvany, C. Siepi,

G. Ciannella, L. Montefusco.

O. y C. de la Radio Italiana,

Turin. ON STAGE! 4717.

2CD. ADD. (1977) 2000.

DIVERDI.

comm si de una premoni-
clon se tratara, al comen-

tarse en el N° 37 de OPERA

ACTUAL la desventurada ver-

sion de Tamds Pdl de esta dpe-

ra, se aludia al registro privado
de 1977 en que Cesare Siepi
prestigiaba el rol protagonista.
Pues bien; aparece ahora en el
mercado, por primera vez en
formato CD, aquel reflejo del
conclerto celebrado en el Au-
ditorio de la RAlde Turin. Y si,
esto va es otra cosa.

El sonido es plenamente asumi-
ble pese a ocasionales excesos
en la resonancia de las voces
—ipero al menos éstas resue-
nan!-y a algun pre-eco que hu-
biera podido eliminarse. El pro-
blema es la ausencia de libreto,
defecto comun a esta serie e
imperdonable cuando la épera
no es de repertorio.
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Siepi da un relieve inusitado a la
figura del viejo Dux y su inter-
pretacion reduce a todos los
demas solistas al nivel de com-
parsas, aunque es de apreciar la
fiereza de Marisa Galvany en u-
na pagina de prueba como “Fra
due tombe, tra due spettri”. Giu-
llano Ciannella —se le escatima
una ene en la portadilla— tiene
una bella voz, pero sus ascen-
siones al registro agudo son de
resultado aleatorio, aunque
nunca insuficientes. En esta edi-
cion si se permite al tenor can-
tar el hermoso larghetto “lo ti
veggio” con el correspondiente
recitativo, por cierto.
Montefusco ofrece una emi-
sion tolerable, pero su gran pa-
gina del tercer acto le pesa en
exceso. kEl resto del reparto, no
recogido en su integridad en
los creditos, cumple sin ago-
bios, aunque ni Michalopoulos
ni Silvana Ferraro pasardn a las
antologias. Elio Boncompagni
dirige ruidosamente, pero a-
cierta las mds de las veces con
el pulso donizettiano. Se le a-
gradece que respete la ripresa
del coro de los Senores de la
Noche, en el interno del se-
gundo acto. - M. C.




PARISINA D’ESTE

A. Pendatchanska, E. Aliev,
A. Moretti, R. De Andrés,
D. Barcellona. O. de la Suiza
Italiana. Dir.: E. Plasson.
DYNAMIC CDS 277/1-2.
2CD. DDD. (1997) 1999.
DIVERDI.

PEXNDATCHANSKA
DE ANTIRES
MORETTI

ALIEY
BARCELLENA

Lorn detla WS

Y P rchestral della Svizzera idiana
. P el [PLASSCMN

.el mismo ano que la ver-
sion escénica de Lugo di
Romagna (1997) comentada
en el N° 29 de OPERAAC-
TUAL, esta Farisina grabada en
el Auditorio de la Radio de la
Suiza Italiana ofrece un mejor
sonido, algunos cortes de me-
nos — Dall'Eridano si stende”
cuenta con la repeticion que se
le negaba en el Teatro Rossini—
v, sobre todo, una protagonista
de un nivel muy superior. En el
presente disco, por cierto, figu-
ra en lugar destacado la men-
cidn grabacion de estudio. Los
aplausos que se oyen al final de
los actos deben, pues, ser del
equipo técnico.

Alexandrina Pendatchanska o-
frece un retrato de Parisina que
redne varios puntos de interes:
buen fraseo, temperamento
dramatico y una voz de optima
calidad. No es la Caballé del re-
gistro de 1974 con Eve Queler
—comentado en el N® 3|—, pe-
ro da una alternativa perfecta-
mente vdlida a la versidn de la
catalana. Ciertas rugosidades
en el registro agudo apenas
deslucen una prestacion de po-
sitivo interes.

Amedeo Moretti, también pre-
sente en la grabacion de Lugo,
canta con una voz fresca y vi-
brante, pero con una elegancia
en el porgere francamente tasa-
da. En un papel escrito para
Duprez, la cosa es grave. Ra-
mon de Andrés tiene una voz
sdlida pero que puede perder
mucha calidad en la franja su-
perior de la tesitura, y tanto El-
dar Aliev como Daniela Barcel-
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lona dejan entrever las cualida-
des que les han situado en po-
co tiempo en lugares de privile-
gio en el panorama lirico actual,
Emmanuel Plasson dirige con
entusiasmo pero no acaba de
destilar la tinta que este reper-
torio requiere. La orquesta de
la RSl cumple, pero el coro
muestra una flaccidez preocu-
pante. £l sonido, ya queda di-
cho, es impecable. -M. C.

GIORDANO, Umberto
(1867-1948) )
ANDREA CHENIER

M. Callas, M. Del Monaco,
A. Protti. O. y C. del Teatro
alla Scala. Dir.: A. Votto.
DiVa srl. SR. DIVA
1107/1108. 2CD. ADD.
(1955) 1999. FERYSA.

allas en 1955 se encontra-
ba en el cenit de su carre-
ra con una voz optima para
proyectarse hacia cometidos
de mayor densidad, dentro de
un repertorio dramdtico aleja-
do de sus incursiones belcantis-
tas. A lo largo de los abundan-
tes momentos de lucimiento
que ofrece la obra, muestra to-
da su Inagotable gama de mati-
ces, con el apoyo de un sentido
teatral y un fraseo inigualables.

Para redondear la funcién, a su
lado conto con un tenor con
quien compartio veladas inolvi-
dables; la noche alcanza el ma-
ximo grado de embrujo en los

dios Callas-Del Monaco. La
pareja, sin alcanzar la intensidad
de la famosa Aida de México,
arrastra a un publico privilegia-
do que se rinde con justicia al
arte incuestionable que ofre-
cen. Aldo Protti dibuja un
Carlo Gérard de gran estatura
dramatica, perceptible ya en su
racconto inicial y que culmina en
un "“Nemico della Patria” inten-
so y muy humano. Antonino
Votto demuestra su categoria

en su concertacion de un es-
pectdculo con una primacia
vocal evidente que el director
sabe resaltar sin menospreciar
la importancia que adquiere la
orquesta en momentos criti-
COs.

El reprocesado anunciado en la
contraportada hay que intuirlo
en una mejora de la presencia
sonora, que se hace patente a
ratos si se compara con la edi-
cion de vinilo. Existe, no obs-
tante, una molesta saturacion
en algunos momentos cuya su-
presion debiera haber sido o-
bligatoria. - Josep Maria PUIGJANER

HOLLER, York
(1944)
DER MEISTER UND
MARGARITA
R. Salter, M. Schmiege,
F. Mazura, M. De Monti.
Girzenich Orchester.
Kélner Philharmoniker. Dir.:
L. Zagrosek. WDR Col
Legno WWE 20059. 3CD.
(1991) 2000. DIVERDI.

a eleccion de la novela de

Mijail Bulgakov EI maestro y
Margarita como base del libre-
to de esta épera de York Ho-
ler constituye, probablemente,
el principal acierto e interes de
una propuesta cuya wviabilidad
dramatica y musical se sustenta
en la fuerza e ingenio narrativo
del escritor ruso. Su fascinante
reflexion sobre las tensiones e-
xistentes entre el artista y una
socledad totalitaria, en la que la
falta de libertades parece ser
consecuencia directa del culto
a la razon, da pie a una historia
de resonancias fdusticas articu-
lada desde una ingeniosa multi-
plicidad de planos narrativos.
El planteamiento diacrénico de
la narracion permite trazar un
sofisticado juego de analogias
en el que las figuras de Jesus y
Poncio Pilato encuentran un
paralelismo explicito con el es-
critor (der Meister), marginado
por ignorar los postulados del
estalinismo. En el contexto de
este enfrentamiento, la figura
de Voland, especie de Mefisto-
feles llegado para alterar el or-
den impuesto, funciona como
generador de situaciones que
escapan al control racional, al
mismo tiempo que demuestra,
con su presencia, la existencia

York Holler

DER MEISTER UND MARGARITA

de Dios en el extremo opues-
to. Alli donde el imperio de la
razon ha eliminado toda posibi-
idad de existencia irracional,
Jesus y Satanas libran batalla
desde el mismo frente, juntos,
en favor del artista desterrado.
Tan sugerente entramado de
situaciones y personajes abier-
tos a multiples lecturas ofrece a
Holler —asimismo autor del Ii-
breto— un material de primera
para la composicion de una
partitura cuyo principal mérito
reside en saber limitarse a co-
mentar el texto, preservando
fielmente su caracter ambiguo
y polisémico con una habilidad
magistral. El serviismo textual
se convierte en una inteligente
demostracion de la competen-
cia de un autor cuya obra con-
tradice a quienes ven en la o-

pera un genero anacronico e
inviable. - Viadimir JUNYENT

MOZART, Wolfgang A.
(1756-1791)
MITRIDATE RE DI
PONTO
C. Rayam, L. Cuberli,
J. Drivala, B. Manca di Nissa,
A. Scarabelli. O. del Teatro
La Fenice. Dir.: R. Brydon.
MONDO MUSICA MFOH
10805. 3CD. ADD. (1984)
1999. GAUDISC.

| lector sabe que las fun-

clones operisticas, por es-
pléndidas que sean, tienen un
punto de arranque desde el
gue se puede ira mas o a me-
nos. Al primer caso correspon-
de este registro en vivo de una
funcion en La Fenice que conto
con la régie de Jean-Pierre Pon-
nelle distribuida en video con el
elenco original de Zurich.
La direccion musical de Rode-
rick Brydon y el rendimiento
de la orquesta en la obertura
de esta Opera de juventud de
Mozart no parecen prometer
grandes cosas, con un estilo in-
definible y con una cierta des-
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gana en lo que a tempo se re-
fiere. Tampoco los cantantes
parecen muy comodos al prin-
cipio, con una Jenny Drivala cu-
ya Aspasia, a pesar de ataques
seguros en su aria de salida, no
tiene graves especialmente bri-
llantes. Poco a poco, su parte
se afianza, sobre todo en el
duo que cierra el segundo acto.
El Sifare de Lella Cuberli resul-
ta bastante impersonal al prin-
ciplo, aungque su Interpretacion
del aria estrella del segundo ac-
to —"Lungi da te, mio ben”, con
el obligado para trompa— es
memorable. Adelina Scarabell
presenta un timbre precicso
como Ismene, que se afianza a
medida que avanza la funcidn,
al lado de la maravillosa Ber-
nardette Manca di Nissa, so-
berbla ya en su primer aria,
“Venga pur, minacci e frema”.
Mitridate es un rol de riesgo.
Curtis Rayam, si bien es caute-
loso en la primera seccion de
su aria de salida, la culmina con
una segunda parte en pianissi-
mo que resulta ser un verdade-
ro goce, mientras que los verti-
ginosos saltos de octava de
“Vado incontro al fato estremo”
del tercer acto son de lo mejor
de la grabacion. Correcto, sin
mas, el Marzio de Mario Bolog-
nesl, a quien su unica aria no
parece comprometer demasia-
do. La version corta parte de
los recitativos —escena obliga—
y elimina dos arias. El sonido es
aceptable. - Jaume RADIGALES

OFFENBAGCH,
Jacques

(1819-1880)

LES CONTES
D’HOFFMANN
(Seleccion)

N. Shicoff, A. Murray, J. Van
Dam. O. y C. del Théatre
de la Monnaie. Dir.: S.
Cambreling. EMI Classics
Red Line 7243 5 73753 2 0.
DDD. (1988) 2000.
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uando el desprevenido

cmnsumidor se acerca a su
tienda de confianza para adqui-
rir una version de Les Contes
d Hoffmann, el desconcierto
puede ser considerable cuando
el vendedor concienzudo le
pregunte qué edicion desea:
;Choudens, Qeser, Kaye, una
mezcla? Como es probable que
hasta el dia del juicio final apa-
rezcan nuevos materiales que
alegren la existencia de los mu-
sicologos, acudir a una selec-
cion fiable no es nada descabe-
llado. La que ahora se comenta
es perfectamente recomenda-
ble, sobre todo a precio eco-
nOmMIco, pese a comportar una
exagerada pobreza del libreto,

CLASSICS

RED
LINE

Offenbach

Les Contes d'Hoffmann
Highlights

Meil Shicoft
Ann Murray
José van Dam

ileediife de b Menaal Bruael=s
Sylvain Cambreling

Shicoff halla el mejor campo de
accion para sus considerables
talentos en roles romanticos a-
tormentados como Hoffmann;
Murray es un impecable Nick-
lausse y Van Dam demuestra
que se puede cantar con una li-
nea exquisita para sugerir una
convincente maldad. Mas desi-
guales son las tres damas obje-
to de las atenciones del poeta:
Luciana Serra, Rosalind Plow-
right y Jessye Norman. Cam-
breling dirige con buen pulso
teatral, pero también con cier-
ta sequedad. jAh, si! La edicion
es la de Oeser.- - Xavier CESTER

PUECECINI, Giacomo

(1858-1924)

LA BOHEME

M. Freni, G. Raimondi,

R. Panerai, G. Taddei,

H. Gueden, I. Vinco. O. y C.

de la Opera de Viena. Dir::

H. Von Karajan. RCA Red

Seal 74321 57736 2. 2CD.

ADD. (1963) 1998.

La Bohéeme que Herbert
von Karajan dirigiera en

Viena en 963, ya al final de su

reinado operistico en la Staats-

oper, suele ser recordada por

el accidentado proceso de ges-
tacion que desemboco, en ulti-
ma Instancia y a causa de una
huelga de personal del teatro,
en la escandalosa cancelacion
de la funcion inaugural. Tal epi-
sodio no obstd, sin embargo,
para que el tdndem Karajan-
Zeffirelll acabara triunfando
con una produccion que las
cronicas periodisticas de la é-
poca recuerdan tanto por su
fuerza escénica como por la
antoldgica direccion musical del
polémico maestro austriaco.

El publico vienés tuvo la oca-
sion de descubrir a una joven
Mirella Freni, que aquella noche
debutaba en la Staatsoper y se
erigia ya entonces como la en-
carnacion perfecta de Mimi,
con un canto entregado y una
sumamente tierna expresion.
Gianni Raimondi, elegido por
Karajan para la ocasion en de-
trimento de Di Stefano —hecho
que habia provocado las iras de
los seguidores del tenor sicilia-
no en el estreno de la misma
produccion en La Scala—, resul-
to un muy creible Rodolfo, con
agudos aparentemente faciles y
buena linea de canto.

El cuarteto bohemio se com-
pletaba con la lujosa presencia
de tres nombres como Panera,,
Taddel y Vinco —Marcello,
Schaunard y Colline respectiva-
mente—, a los que se anadia la
Musetta, adecuadamente afec-
tada y chillona, de Hilde G-
den. El documento sonoro de
la histérica funcion es puesto,
con unas mds que aceptables
prestaciones de sonido, al al-
cance de los puccinianos mads
exigentes e Insaciables, en una
propuesta operistica mds que
recomendable. - V.|,

TOSCA
M. Callas, R. Cioni,
T. Gobbi. O. y C. del
Covent Garden. Dir.: C. F
Cillario. DiVa srl. SR. DIVA
1119/1120. 2CD. ADD.
(1964) 1999. FERYSA.
':::-sca fue una especie de
rol talismdn para Maria
Callas, quizds la mejor de sus
interpretaciones puccinianas v
veristas de la que dejo un me-
morable testimonio discogrfi-
co en la version que canto jun-
to a Giuseppe di Stefano bajo

la direccion de Victor de Saba-
ta grabada en 1953. DIVA pre-
senta aqui la edicion del Co-
vent Garden de 1964, dirigida
por Carlo Felice Cillario, en la
cual la soprano estaba acompa-
nada por Renato Cioni y Tito
Gobbi,

En aquellas fechas la voz de la
Callas daba muestras de evi-
dentes signos de fatiga: los pro-
blemas con la afinacion, los a-
gudos oscilantes e Iincontrola-
dos la obligaron a realizar un
esfuerzo enorme de concen-
tracion y restaron naturalidad a
su interpretacion, que conser-
va, sin embargo, el tempera-
mento Yy el fraseo incisivo de
sus mejores dias. Cioni defien-
de su Cavaradossi con honesti-
dad pero resulta poco creble y
blando. Tito Gobbi es todavia
un Scarpia de impacto, aunque
en 1964 su voz también mos-
traba signos de fatiga, particu-
larmente en las frases que re-
quieren un control del fraseo y
de la respiracion.

Los secundarios ingleses ma-
chacan la fonética italiana sin a-
parente preocupacion. Cillario
dirige con cierta rutina, atento
mas que nada a facilitarle las

cosas a la ya entonces mitica
soprano. — Marc HEILBRON

REIMANN, Aribert
(1936)

LEAR

D. Fischer-Dieskau,

C. Lorand, J. Varady,

H. Dernesch. O. y C. de la
Bayerische Staatsoper. Dir.:
G. Albrecht. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 463480-2
2CD. ADD. 1979.

ras Traumspiel (1965) vy
Melusine (1971) y antes de
Die Gespenstersonate (1984),
Troades (1986) y Der Schloss
(1992), Aribert Reimann darfa
plenamente en la diana con es-
te Lear, estrenado en Munich el




9 de julio de 197/8. La Opera
seria representada después en
muchos otros teatros —cosa
poco frecuente en la produc-
cion lirica de esta segunda mi-
tad de siglo— y considerada u-
nanimemente la obra maestra
de su autor En octubre del
mismo afo del estreno, y selec-
cionando tomas de varias fun-
ciones en la Bayerische Staatso-
per, se compuso este disco.
Reimann quiso hacer una ope-
ra y eso se nota. Los clusters,
las curvas dindmicas y las exas-
peraciones timbricas no son un
fin en si mismos, sino que obe-
decen a precisas necesidades
dramaticas, y ni siquiera el oca-
sional empleo del parlato o del
Sprechgesang logra atenuar el
profundo aliento lirico que per-
mea toda la partitura. Aun sin
la ayuda de la vertiente visual
de Ponnelle, el oyente sigue an-
helante el ineluctable desarro-
lo teatral de la accidn, con el
patético y gigantesco Lear de
Fischer-Dieskau, la dulce Cor-
delia de Julia Varady, la crispada
Goneril de Helga Dernesch y la
virtuosisticamente neurotica
Regan de Colette Lorand.
David Knutson alterna la emi-
sion tenoril de Edgar con el fal-
sete en su disfraz de Tom vy el
actor Rolf Boysen es un bufén
secamente articulado. Nocker
es un expresivo Yy tragico Glos-
ter y Werner Gotz hace honor
a la vibrante pdgina que es
“Warum Bastard?”. Albrecht di-
rige con autoridad, firmando u-
nos interludios de gran refina-
miento. El sonido es de alta ca-
lidad pese a no ser digital de o-
rigen. Indispensable para aficio-
nados inquietos. - M. C.

RESPIGHI, Ottorino
(1879-1936)
LUCREZIA
J. Jori, E. Byrne, M. A.
Whitesides, S. Anthony,
A. Jaggi. Junge Philarmonie
der A.M.O.R. Dir.: E. Gracis.
BONGIOVANNI GB 201 3-
2. (1981) 2000. DIVERDI.
La obra pdstuma del com-
positor bolonés, estrenada
el 24 de febrero de 193/, poco
menos de un afo despues de
su muerte, representa un nue-
vo intento de reforma del tea-
tro musical. Aunque la estruc-
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RO ORINO

SIPIGHIE

P P ey

tura no responde a la oOpera
tradicional —se trata de una
gran cantata escenica en un so-
lo acto—, la originalidad pro-
puesta por Respighi hay que
encontraria en el lenguaje mu-
sical utilizado, que combina el
estatismo de los extensos mo-
ndlogos de La Voce —quien na-
rra las incidencias de la trama-—
con la fuerza dramdtica de las
escenas, en especial en las que
interviene Lucrezia, descritas
en el mas puro estilo verista.
En el plano vocal se exige nada
menos que nueve solistas, con
intervenciones destacadas para
cinco de ellos. Del reparto, a-
decuado en su conjunto, desta-
ca la calidad de las tres voces
femeninas. Jone Jori utiliza los
mejores recursos de su fraseo
incisivo para crear la figura de
La Voce. En el papel titular; la
soprano Elisabeth Byrne consti-
tuye una agradable sorpresa
por su voz y por la fiel caracte-
rizacion de un personaje que
se mueve entre el puro lirismo
y el desgarro verista; extraordi-
naria en el Intenso duo con
Tarquinio en la parte central de
la obra y en la gran escena final.
Susan Anthony, como Venilia,
exhibe una apreciable musicali-
dad y un bello timbre.

Las voces masculinas no alcan-
zan el mismo nivel en interven-
ciones, por otra parte, de me-
nor calado. El lascivo Tarquinio
no parece tan perverso en la
voz de Daniel Washington, tal
vez por el timbre excesivamen-
te lirico de su voz y un estilo in-
terpretativo mas cercano a
Verdi; en cuanto a Giuseppe
Morino, el acusado trémolo de
su voz empafa su actuacion,
que, sin embargo, ofrece un
perfil dramdtico adecuado. La
concertaciéon a cargo de un
buen artesano como Ettore
Gracis es correcta y el sonido
excelente. - . M. P

ROSSINI, Gioachino
(1792-1868)
IL BARBIERE DI
SIVIGLIA (Seleccion)
B. Sills, S. Milnes, N. Gedda.
John Alldis Choir. L. S. O.
Dir.: J. Levine. EMI Classics
Red Line 7243 5 73757 2 6.
ADD. (1975) 2000.

a serie econémica Red Line

de EMI lanza al mercado
una seleccién de la grabacion
comercial realizada por la mul-
tinacional en 1975. El rol princi-
pal lo interpreta Sherrill Milnes,
quien se adapta perfectamente
al estilo rosiniano y, aunque la
coloratura es algo laboriosa, se
las ingenia para dar al persona-
je el tono irénico Yy sarcastico
preciso para salir airoso.

h;‘}l :-::
EMI
af CLRSSICY

RED
LINE

Il barbiere di Siviglia
Highlights

ﬁ Sherrili Milnes
" Beverley Sills

{ : i Nicolai Gedda
: { ORIy Ak Chare

Landon Syrmbhony {Irchigr
‘ James Levine
ot ]

¥

-
|
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Beverly Sills ha sido y sera por
muchos anos una de las crea-
doras de pirotecnias vocales al
mds puro estilo antiguo, con un
virtuosismo sorprendente. En
esta grabacion, la soprano nor-
teamericana estd comedida en
cuanto a trinos, picados, y otras
agilidades vocales. Nicolai Ged-
da borda literalmente a Alma-
viva por voz, estilo y esa extra-
ordinaria manera de decir. To-
do funciona de maravilla gracias
a James Levine, que encuentra
los acentos justos para que
este Barbiere sea divertido,
fresco y desenfadado. = T.F

L'ITALIANA IN ALGERI
M. Horne, S. Ramey, E.
Palacio, D. Trimarchi, S.
Pagliuca. O. y C. del Teatro
La Fenice. Dir.: H. Lewis.
MONDO MUSICA MFOH
10704. 3CD. ADD. (1984)
1999. GAUDISC.

entro de la serie que
MONDO MUSICA dedi-
ca a los fondos musicales de La
Fenice, llega ahora esta ltaliana
in Algeri con un reparto muy si-
milar a la grabacion comercial

que ERATO realizara en 1980,
aunque la aqui resefiada tiene
la ventaja de ser una toma en
vivo, a pesar de que a algunos
puristas del sonido les pueda
legar a molestar.

Marilyn Horne como Isabella
se encuentra espléndida de voz
y dota al rol de una comicidad
muy en su estilo. Sus coloratu-
ras, sus notas graves y su per-
sonal estilo confirman que es
quizds la mezzo rossiniana mas
completa de los ultimos tiem-
pos, sin olvidar a Conchita Su-
pervia o Teresa Berganza.
Samuel Ramey, el bajo rossinia-
no por antonomasia, no tiene
rival en este papel que ha sido
generalmente encarnado por
buffi y al que devuelve su ver-
dadero cardcter. Ernesto Pala-
cio siempre ha sido un modelo
de refinamiento en este tipo de
papeles rossinianos y Lindoro
NO €s una excepcion.

Cumplen el resto de cantantes:
Domenico Trimarchi en Tad-
deo, Denia Mazzola en Elvira,
Gloria Banditelli en Zulma y Sil-
vano Pagliuca en Haly. Los co-
ros y la orquesta del desapare-
cido Teatro suenan discreta-
mente bajo las ordenes de
Henry Lewis, cuya direccion es
correcta aunque sin demasiada
inspiracion. El sonido en esta o-
casion es muy bueno. - Joan VILA

MATILDE DI SHABRAN
A. Amou, R. Bernal,

R. Grabmeier Miiller, T. Ruf,
M. Leoni. C. de Chequia.

| Virtuosi di Praga. Dir.: F
Corti. BONGIOVANNI GB
2242/44-2. 3CD. DDD.
(1998) 2000. DIVERDI.

atilde di Shabran es una
de las operas de Rossini
de menor presencia discografi-
ca. Existe Unicamente una edi-
cion en VvIivo, CON NUMErosos
cortes, de una representacion
en Génova en |1974. La historia
de la dpera fue azarosa desde
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sus Inicios; Rossini incluyd nu-
meros procedentes de otras o-
bras y cedid a Giovanni Pacini
la composicidn de tres de ellos.
Matilde fracasd en su estreno
romano en |821, pero se vol-
vio a presentar en Ndpoles y
Viena con algunos cambios,
como la sustitucion de los nu-
meros escritos por Pacini.

La edicion de BONGIOVAN-
NI, procedente de una graba-
cion en vivo del Festival Rossini
de Wildbad, elige, de las tres
versiones posibles, la vienesa,
con la que Rossini alcanzd un
gran éxito en el Hoftheater en
1822. Los intérpretes se de-
fienden, en general, con co-
rreccion, aunque ninguno de e-
llos convence plenamente. A-
kie Amou en el papel de Matil-
de no consigue Imprimir dema-
slado cardcter a su rol y abusa
de sobreagudos Innecesarios
que ademas no coloca muy
bien, aunque su interpretacion
es, en conjunto, suficiente. Mas
discreta Rosswitha Miller co-
mo Edoardo, especialmente en
la primera de sus arias, en las
que da la impresion de tener u-
na tesitura muy limitada, con
demasiadas dificultades en el a-
gudo y un registro grave inexis-
tente. En la segunda aria estos
defectos no son tan evidentes.
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Ricardo Bernal se ve privado
del aria de Ermione que Rossini
Incluyd en Viena para que la in-
terpretase Giovanni David. Su
vOz es pequena y no demasia-
do atractiva timbricamente, pe-
ro supera sin dificultad los nu-
Merosos pasajes ornamenta-
dos. Maurizio Leoni saca ade-
lante la parte de Isidoro mas
por la teatralidad y la diccion
que por su vocalidad. El resto
del reparto es suficientemente
bueno como para dar cierta
brillantez a los ndmeros de
conjunto. Corti dirige a los Vir-
tuosos de Praga con decisién y
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agllidad. A la espera de mejores
ediciones, ésta puede servir pa-
ra aproximarse a una partitura
que dificlmente decepcionara
al rossiniano. - M. H.

SHOSTAKOVICH,
Pmitri

(1906-1975)

LA NARIZ

LOS JUGADORES

E. Akimoy, V. Belikh, N.
Sasulova, B. Tarkhov. O. F.
de Leningrado y O. y C. del
T. de C. de Moscu. Dir.: G.
Rozhdestvensky. MELODIYA
74321 60319 2. 2CD. DDD.
(1976-1978) 1998. BMG.

Dmitri Shostakovich

- The Nose -

- The Gamblers -

SobEis Chorun & Oechedrg of me
Moscow Chamber Theatre
i WIS Porallligimonar R

Gennady Rozhdestvensky

Ausente durante largos a-
nos en los catalogos, por
fin reaparece en Espafa —con
retraso respecto a su edicion
Internacional— uno de los regis-

tros operisticos mds importan-
tes de los dltimos 25 afos. Sin

temor a exagerar, se esta aqui

ante un acontecimiento cultu-
ral, porque el registro que reali-
zo en 1975 Gennady Rozhdest-
vensky de La nariz de Shostako-
vich volvié a poner en circula-
cion, tras 40 anos de olvido,
uno de los frutos mds extraor-
dinarios de la primera etapa
compositiva del autor ruso,
Basandose en el cuento homao-
nimo de Gogol, con su deliran-
te situacion de partida —las des-
venturas de un funcionario cu-
ya nariz toma vida indepen-
diente— que sirve para retratar
de forma dcidamente satirica la
socledad rusa, tanto la zarista
como la soviética, Shostakovich
dio rienda suelta a su imagina-
cion mas desbordada para
crear una partitura de una e-
nergia feroz, una explosiéon mu-
sical que culminé la eclosion de
su genio durante los afos 20,
Rozhdestvensky se puso al
frente del Teatro de Cdmara
de Moscu para plasmar con to-

da la mdxima intensidad la fuer-
za telurica y, por qué no decir-
lo, la mala uva de una opera
con mas de ochenta persona-
jes. Este registro, que no debe-
ria faltar en casa de ningun o-
peromano minimamente cons-
ciente, estd complementado
con Los jugadores, una opera
que Shostakovich empezd a
escribir durante la guerra pero
que dejo Inacabada basandose
también en Gogol. Rozhdest-
vesnky la recuperd en 1978, vy
es esta edicion la que aparece
en este doble dlbum, con una
incisiva Filarmodnica de Lenin-
grado. Una duda final: ;de ver-
dad son digitales ambas graba-
ciones! - X. C.

SMETANA, Bedrich
(1824-1884)

DALIBOR

L. Spiess, E. Wichter,

L. Rysanek, O. Czerwenka,
W. Kreppel, A. Dallapozza.
Q. y C. de la Staatsoper de
Viena. Dir.: J. Krips. RCA
Red Seal 74321 57735 2.
2CD. ADD. (1969) 1998.

.esde que Gustav Mahler
inaugurara en 1898 la his-
toria de la relacion entre Dali-
bory la Wiener Staatsoper, esta
opera de Smetana estaba des-
tinada a convertirse —y asi ha
sido— en una de las pocas de su
autor dispuestas a luchar con
frecuencia contra el monopolio
de La novia vendida. Una de ta-
les ocasiones fue en 1969.

Un lujoso equipo encabezado
por Leonie Rysanek, Eberhard
Widchter y Ludovic Spiess fue
el encargado de revivir esta in-
teresante opera romantica que,
sl bien posee evidentes influen-
clas wagnerianas —especialmen-
te en los fragmentos de recita-
do y en el tratamiento orques-
tal— ocupa por su tematica un
lugar clave en el proceso de
configuracion del nacionalismo
musical checo. La grabacion,
presentada por el sello rojo de
RCA, corresponde a la premié-
re de las doce funciones ofreci-
das en aquella ocasion.

Josef Krips impuso una direc-
cion musical caracterizada por
la riqueza de matices y colores
extraida de una partitura rica-
mente orquestada y bien con-
ducida de principio a fin. Leonie

Rysanek, que compartia esce-
nario con su hermana Lotte
(Jtka) y se estrenaba aquella
noche como Milada, ofrecid
una actuacion realmente con-
vincente, marcada por su sor-
prendente aplomo vocal y la
plena credibilidad dramdtica.

Eberhard Wachter hizo una re-
creacion muy bien matizada de
Vladislav, rey de Bohemia. Por
su parte, Ludovic Spiess fue, en
el rol titular y gracias a su canto
heroico y potentes agudos, o-
tra de las bazas de una funcion
memorable en la que también
destacaron Oskar Czerwenka y
Adolf Dallapozza. La épera fue
cantada en una traduccion ale-
mana de Kurt Honolka. - V..

SPONTINI, Gaspare
(1774-1851)
FERNANDO CORTEZ
B. Prevedi, A. Gulin, A.
Bottion, A. Blancas, L. Roni.
O. y C. de la RAI de Turin.
Dir.: L. Von Matacic. ON
STAGE! 4713. 2CD. ADD.
(1974) 2000. DIVERDI.
Femunda Cortez fue un en-
cargo de Napoléon en
1809 para festejar sus recientes
victorias militares. Sin embargo,
la calurosa acogida dio a enten-
der que el publico parisino se
habia entusiasmado justamente
por lo contrario al deseo oficial.
De ahi que fuera rdpidamente
retirada del cartel, no volvien-
do a ser programada hasta
1817 con importantes cambios
para hacer mas verosimil el
conflicto entre el lieto fine de la
opera y la sanguinaria realidad
historica. Spontini, insatisfecho
con los resultados, compuso
hasta cuatro finales distintos.

ﬂnmm'i S;Iunlin+ —""- :

-§ERNANEJO CﬁRTE

} Aﬁgeiu Gulin
Brunos Preved:

Luigi Ront

.ﬁ.ldu Huttiun

FasLoplazd
kst Lowro won Mdtacic

i o

JII'Il"‘I1| FI.IIF 1] jre

s fis B :-.:T-‘:ﬁ'nnnz-.--- #h3 ]'“l";. j
I:-"-“l'-l- N W- RN o -._:—"' "‘-‘-—f . -

Representada en 1951 en el
San Carlo de Ndpoles con la
lebaldi, salvo alguna esporddica
version concertante, no volvid
a los escenarios hasta 1974, fe-
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cha de este registro. El herois-
mo clasicista de una orquesta-
cion muy gluckiana va acompa-
Nado de un canto muy spiana-
to, sin mucho lugar para ador--
nos belcantistas, a pesar de que
los hay. De ahi que Spontini
realice un fértil maridaje entre
escuela italiana y gusto francés.
Destaca el canto cuidado y ma-
tizado de Bruno Prevedi (Cor-
tez) y Aldo Bottion (Alvaro
Cortez), que poseen una voca-
lidad lirica, elegante y estilistica-
mente irreprochable. Angeles
Gulin (Amazily) tenfa una voz
de gran tamano, pero por ello
quiza no resuelve bien ciertos
ataques y en los momentos
mas Iintensos se le descontrola
el Instrumento. Estd mejor en
el segundo acto, en el que su
escena "Ahime, ella mon" le
permite dulcificar la emision, a
pesar del final a toda maquina.
Luigi Roni (Gran Sacerdote)
enfoca con eficacia su maldad
unidimensional y Antonio Blan-
cas (Telasco), marido de Gulin,
manifiesta una voz clara en dic-
cion, aunque no muy extensa.
Von Matacic compone un Fer-
nando Cortez muy compensado
y vivo en los volumenes y dina-
micas, ademas de acompanar
diligentemente a los solistas,
muy homogéneos a excepcion
de la soprano, que en estilo va
por otros caminos distintos al
del clasicismo de Spontini.
Aunque el sonido es correcto,
esta bella y emotiva obra me-
receria un registro de estudio
que le haga justicia. -J. 3.

VERDI, Giuseppe
(1813-1901)

DON CARLO

G. Jones, S. Koénya, B.
Cvejic, N. Rossi-Lemeni, O
S.y C. de la NHK, Tokyo.
Dir.: O. De Fabritiis. ON
STAGE! 4714. 3CD. ADD.

(1974) 2000. DIVERDI.

N su gira jJaponesa de 1967

la compafia de la Opera
de Roma presentd dos titulos
con un elenco de primeras fi-
guras: Lucia y Don Carlo. Esta dl-
tima, en version italiana de cua-
tro actos (1884), es la que re-
coge con gran nitidez este re-
gistro pirata.
El reparto cuenta con el sor-
prendente y acertadisimo Posa
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de Bruscantini. Aporta digni-
dad, nobleza en el fraseo y una
calidez que se degusta de prin-
cipio a fin. Rossi-Lemeni, ya en
el declive de su carrera, es muy
irregular, con un leve trémolo
en el canto en mezzoforte vy for-
te, y una desigual linea canora.
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El resto del reparto es muy in-
ternacional. Una enferma Cos-
sotto fue sustituida por Biserka
Cvejic, una Eboli muy felina
también y dotada de una voz
corporea y potente, a la vez
que comparte cierto aire ma-
tronal. Ldstima que su fraseo
sea monotono dentro del pla-
cer auditivo de un instrumento
de tanta entidad. Gwyneth |o-
nes, en 196/, era una Elisabetta
versatil, de filiacion dramatica
aunqgue sabia combinar medias
voces y planisimos. Mds pétrea
que humana, cuida el fraseo y
la diccidn.

Sandor Konya, tras las funcio-
nes en Bayreuth de Lohengrin,
demuestra que un encomiable
Heldentenor no tiene por qué
ser bueno en opera italiana. De
voz muy bella pero algo insegu-
ra en el legato, su fraseo es ar-
bitrario, componiendo un In-
fante algo tosco y de una pieza.
Orquestalmente, De Fabritiis a-
porta una lectura tensa y a ve-
ces muy maciza. Con mayor ca-
pacidad para el matiz y el tiem-
po rubato habria logrado resul-
tados mejores, dado el abuso
de volumen y lentitud en el a-
companamiento de los solistas.
Mencién especial merece el a-
puntador, que se erige en nue-
vo personaje del drama. - ). 5.

GERUSALEMME

J. Aragall, L. Gencer,

B. Marangoni, A. Zerbini,
F. Ghitti. O. y C. de La
Fenice. Dir.: G. Gavazzeni.
MONDO MUSICA MFOH
10608. 2CD. ADD. (1964)
1999. GAUDISC.

En 1964, Gianandrea Ga-
vazzeni dirigié en La Fenice
un verdi rarisimo: Gerusalemme,
que es nada mas y nada menos
que la version en italiano de
Jérusalem (1847/), a su vez ver-
sion francesa de | Lombardi alla
Prima Crociata (1843). Cuando
Verdi visitd Paris en 1847 a su
regreso de Londres, adaptd sus
Lombardi ayudado por Gustave
Vaéz y por Alphonse Royer
quienes escribieron un nuUevo
ibreto en francés que alterd la
accion considerablemente, ade-
mas de trasladarla desde Ila
Lombardia original a Toulouse,
aungue la proeza de las cruza-
das se mantiene. Verdi compu-
SO, ademads, varias secciones
nuevas, sin olvidarse de adaptar
la partitura al cast que la inter-
pretaria en Paris.

Tras su estreno en la capital ga-
la, el titulo revivid en italiano
traducido por Calisto Bassi co-
mo Gerusalemme estrenandose
en La Scala en 1850y en La Fe-
nice cuatro afos mds tarde, sé-
lo repuesta en 1963 y en

1964, ano este ultimo al que
corresponde esta grabacion.

En el reparto luce una vez mds
como estrella absoluta la gran
Leyla Gencer, genial en toda la
extension de su registro, con
sobreagudos punzantes, graves
solidos y agilidades perfectas. A
su lado, la voz joven e impe-
tuosa de un brillante Aragall
que no duda en subir a los
sobreagudos valiéndose de ese
fraseo bellisimo tan suyo que lo
hizo justamente famoso en el
mundo entero. El Ruggiero de
Bruno Marangoni, como siem-
pre, Iimpone mas por su bello
color y por sus graves profun-
dos que por una diccidn clara,
mientras que Piero Guelfi es
perfectamente olvidable en su
fundamental rol.

Gavazzeni conduce a las hues-

tes de La Fenice por caminos
de absoluta gloria, apoyado en
una grabacion correctisima in-
cluida en el catdlogo del Teatro
veneciano que publica FOIN-
DO MUSICA. Sélo hay que re-
prochar que no se incluya el i-
breto de tan inusual titulo. - L. B.

SIMON BOCCANEGRA
K. Ricciarelli, R. Bruson,

R. Raimondi, V. Luchetti,

F. Schiavi. O.y C. de la
Wiener Staatsoper. Dir.:

C. Abbado. RCA Red Seal
74321 57733 2. 2CD. ADD.
(1984) 1998.

GIusEPPE VERDI
SIMON BOCCANEGRA

Claudio Abbado

La coleccion de grabaciones
en vivo de la Opera de
Viena recientemente inaugura-
da por RCA enriguece la dis-
cografia no muy amplia de Si-
mon Boccanegra, titulo clave en
la evolucion dramaturgica ver-
diana aunque un tanto maldito
por culpa de un argumento de
dificil comprension y por la falta
de grandes paginas de efecto,
con excepcion del aria de
Fiesco "Il lacerato spirito”,

El principal atractivo de esta e-
dicion vienesa se encuentra en
la interpretacion de Renato
Bruson, un Simon de increible
profundizacion psicoldgica y de
Impecable vocalidad verdiana.
Absolutamente modélico. No
menos ejemplar es la direccion
musical de Abbado, sin duda el
que mejor ha penetrado en la
oscura atmosfera de esta Spe-
ra, arropado aqui por una or-
questa excepcional, aunque de
suyo existia ya un testimonio
discogréfico en DG con un re-
parto, en conjunto, superior.
La Amelia de Katia Ricciarelli,
pese a algunos atisbos de buen
fraseo, resulta dfona en el regis-
tro grave y con agudos fijos e
insuficientes, Tampoco conven-
ce demasiado Veriano Lucchet-
ti, Gabriele de buenas intencio-
nes pero de timbre y medios
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discretos. Ruggero Raimondi es
un buen Fiesco, aunque algu-
nos de sus graves suenan a ve-
ces un tanto artificiosos, espe-
clalmente en el primer dio con
Simon. El doble disco compac-
to no Incluye el libreto de la ¢-
pera, El sonido es bueno, aun-
que en alguna ocasion —antes
del aria del bajo, por ejemplo—
la voz del apuntador se anada a
la de los solistas. - M. H.

| VESPRI SICILIANI

M. Callas, G. Kokolios,

E. Mascherini, B. Christoff.
O. y C. del Teatro
Comunale di Firenze. Dir.:
E. Kleiber. DiVa srl. SR.
DIVA 1109/10/11. 3CD.
ADD. (1951) 1999. FERYSA.

& |VESPRI SICUAN
| WG@]MS

ERICH MLEIBER

La reedicion en CD de este
registro se justifica, a la vis-
ta de los resultados, sdlo por-
que preserva para el futuro u-
no de los jalones historicos en
la carrera de la Callas; no obs-
tante, la primera publicacion le-
gitima de la grabacion en vivo
—asi se Indica en la contrapor-
tada— deberia haber sido mds
ambiciosa con la mejora del so-
nido deficiente que se escucha-
ba en el antiguo registro en vi-
nilo. Tampoco la informacion
que se Incluye es generosa: se
imita al libreto completo, con
algunos errores en la asigna-
cion numeérica de las pistas.

Esta representacion debe in-
cluirse entre las que propicia-
ron el mito Callas. La cantante
se mueve a sus anchas y electri-
za desde su primera interven-
cion; resulta dificil no dejarse a-
rrastrar por el impetu con el
que aborda las frases dramati-
cas de su primera aparicion,
preludio de lo que va a ser su
recital de soprano dramadtica.
Imposible dejar de mencionar
el famoso bolero del quinto ac-
to, en el que debe dejar cons-
tancia de una agilidad sobrehu-
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mana en las abundantes escalas
ascendentes v fioriture, mas cer-
canas al belcantismo. Callas ha-
ce una creacion antoldgica y se
le puede perdonar el problema
que surge en el dltimo agudo
del aria, que, una vez recom-
puesto, es Impactante.

El Procida de Christoff es de
los que sientan cdtedra por no-
bleza, autoridad, calidad y ro-
tundidad de graves; su “O tu,
Palermo” es dificil de olvidar.
Mascherini, sin ser brillante, sa-
be hacer jugar sus recursos y
obtiene resultados satisfacto-
rios en un papel agradecido. A-
rrigo debe ser interpretado
por un spinto con buen centro
y agudo facll; a Kokolios se le
conoce poco mas que por esta
interpretacion, que resulta con-
vincente, en la linea de Filippes-
chi, salvando las distancias, pese
a su feo falseton en el "Addio”
del quinto acto.

La direccidon, aunque se trate
de una autoridad del calibre de
Kleiber, pasa por dificultades de
concertacion y hay momentos
en los que los cantantes y el
coro tienden a ir fuera de tiem-
po de forma acusada. -|. M. P

WAGNER, Richard
(1813-1883)
TANNHAUSER

L. Rysanek, ]. Thomas,

L. Dvorakova, H. Prey,

M. Talvela. O. y C. del F.

de Bayreuth. Dir.: C. Melles.
GOLDEN Melodram GM
1.0033. 3CD. ADD. (1966)
1999. DIVERDI.

Este Tannhduser de Bay-
reuth de 1966 es un ADD
con un buen sonido directo. La
muy viva y brillante interpreta-
cion de la obertura ya da una |-
dea de que la direccion de Carl
Melles va a ser sélida y comuni-
cativa, vital y bien matizada. La
musica del Venusberg se brinda
con gran aliento y, en lineas ge-

nerales, la direccion de Melles
sigue por el mismo camino.
Encabezando un reparto de
gran altura, Jess Thomas es un
protagonista vibrante y de a-
centos ortodoxamente wagne-
rianos, algo apretado en el Ve-
nusberg pero esplendido de
plenitud y suficiencia en el res-
to. Junto a él, Leonie Rysanek,
una de las mejores tlisabeth de
la historia, canta con intensidad
y vive con gran poder comuni-
cativo todos los estados emo-
cionales del personaje. Ludmila
Dvorakova es una Venus muy
solida y mds que suficiente. Un
joven Hermann Prey canta
Wolfram con gran linea y Mar-
tti Talvela esta rotundo y con u-
na impactante presencia vocal.
Los coros del gran Norbert Ba-
latsch estdn a la altura de su re-
conocido prestigio y la orques-
ta tres cuartos de lo mismo. A
pesar de la excelencia del regis-
tro desde el punto de vista téc-
nico, en algin pasaje se hace
ostensible, con resonancias de
escenario, que se trata de una
representacion en vivo. =P N.

DIE MEISTERSINGER
VON NURNBERG
(Version abreviada en
inglés)

F. Austral, T. Davies,

R. Radford, W. Michael,

B. Mummery. O.S. y C.
Dir.: A. Coates. GRANE
5001. ADD. (1923/24) 2000.
ARIA RECORDING.

RIA- RECORDING, que
ha cmentado su presti-
gio en la recuperacion de las
mejores voces espafolas del
pasado, emprende, a traves de
la nueva marca GRANE Lyrics,
un nuevo proyecto encamina-
do a la exhumacion de realiza-
clones wagnerianas de la pri-
mera mitad del siglo XX. El dl-
bum que sirve de presentacion
a la nueva serie contiene unos
Meistersinger procedentes de
Londres entre 1923 y 1924
hoy por hoy, una auténtica ra-
reza servida en unas condicio-
nes sonoras muy aceptables.
Es de apreciar el meticuloso
trabajo de digitalizacion de los
discos de /8 r. p. m., reducien-
do en gran medida el desagra-
dable sonido de fritura asociado
de forma Inevitable a la técnica

L Nichard Wagner .
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y medios de la época; el proce-
so de laboratorio no ha ido en
menoscabo de las voces, que
llegan con limpieza y permiten
apreciar las cualidades, ante to-
do, de la mitica soprano austra-
liana Florence Austral. Su belle-
za vocal, talla dramadtica vy, sobre
todo, la sensibilidad que mues-
tra en la caracterizacion de un
rol como Eva, tan alejado de la
Brunilda con la que cosechd
sus mayores exitos, valen por si
solos la grabacion.

Aunque se trata de una version
abreviada —la duracién total es
de dos horas y cuarto— la se-
leccion estd hecha de forma ra-
cional y permite apreciar otras
buenas voces de entonces: Ro-
bert Radford, Sachs de pode-
rosa voz; Tudor Davies, que |u-
ce su bonito timbre de tenor Ii-
rico en un apreciable Walter, y
William Michael, que ofrece un
Beckmesser muy digno.

Como era de esperar, la or-
questa es la menos favorecida,
ya que el reprocesado tiene sus
imites; por esta razdn no es
posible calificarla —ni siquiera a-
parece su nombre en los discos
originales— asi como tampoco
la labor del director inglés
—aunque nacido en Rusia— Al-
bert Coates. Desde la pura
perspectiva vocal, el oyente no
quedara defraudado. - ). M. P

DER RING DES
NIBELUNGEN
(Fragmentos)
A. Schmidt, |. Morris, R.
Goldberg, P. Haage y otros.
O. de la Radio de Baviera.
Dir.: B. Haitink. EMI Classics
Red Line 7243 5 73762 2 8.
DDD. (1992) 2000.
En un solo CD, se ofrece un
apretado y bien seleccio-
nado resumen de la Tetralogfa
wagneriana, todo proveniente
de la version de Bernard Hai-
tink al frente de la Sinfonica de
la Radio de Baviera, una version
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cuidada aunque con el tempo
un punto lento.

Reiner Goldberg es un Sieg-
mund excesivamente lirico vy
que no puede mantener mini-
mamente la nota final de su In-
tervencién, mientras que Che-
ryl Studer es tambien, a pesar
de su grito a la Rysanek, una
Sieglinde no muy intensa. James
Morris es un buen Wotan, can-
tado con autoridad y suficien-
cia. En Siegfried, aunque se oiga
mads el yunque que el tenor en
la escena de la forja, Jerusalem
sabe dar a la pagina el oportu-
no acento heroico, que en-
cuentra también en el Ocaso, al
lado de una Marton algo aspe-
ra pero valiente y entregada en
la escena final. - P.N.

RECTTALEDS

ANFUSO, Nella
Cantatas de Vivaldi (vol. I)
E. Baiano, clavicémbalo.
STILNOVO SN 8807. 2CD.
DDD. 1991. AUVIDIS
IBERICA.

| un observador mediana-
mente sensible es capaz
de percibir la sutil frontera que
separa lo sublime de lo ridiculo,
tal perspicacia es particular-
mente necesaria cuando de re-
cibir el estimulo del bel canto se
trata. Si la carga del ejercicio
canoro no combina adecuada-
mente el contenido expresivo
con el meramente virtuosistico,
el peligro de que aparezca el
fantasma del cacareo gallinaceo
es evidente. Si la chispa del ge-
nio interpretativo no brota del
contacto entre el instrumento
y el material a elaborar, es el te-
dio el que gana la batalla.

Nella Anfuso es una acreditada
estudiosa de los origenes del
bel canto cldsico y su constitu-
cion vocal le permite demos-
trar con ejemplos el resultado

Wenn de Educacion, Cultura y Deporte 2012

de sus investigaciones. Expone
con admirable poder de con-
vicciéon la realizacion candnica
del trino, tanto sencillo como
doble, de las agilita martellate,
de las notas ribattute, del trillo
toscano... Pero no convence co-
mo Intérprete. Quizds no lo
pretenda, por otra parte. Su
canto es monocorde, artificio-
so Y, en definitiva, afectado. Su
tratamiento deformante de las
vocales y su escaso aclerto en
lluminar la mdsica con destellos
personales hurtan a estas ver-
siones toda viabilidad hacia la
seduccion. Queda el magiste-
ro, que es algo que apreciara
en mayor medida el especialis-
ta que el simple aficionado.

El sonido del album, el primero
de una serie de tres dedicada a
las cantatas vivaldianas, es im-
pecable y Enrico Baiano lleva el
palio instrumental con toda cir-
cunspeccion. - M. C.

BAKER, Janet
Obras de Mendelssohn,
Schumann y Liszt. G.
Parsons y D. Barenboim,
piano. EMI| Classics 7243 5
73836 2 2. 2CD. ADD.
(1976-1982) 2000.

MENDELSSOHN |
SCHUMANN
LISZT

Lheghier

Dame Janel Baker
Geolirey Parsans
Daniel Barenbaim

IﬂterESante esta reedicion
que permite el acercamien-
to a través del mas puro Lied
romantico a una de las figuras
mas emblematicas del canto
perteneciente a las Islas Britani-
cas. La mezzo Janet Baker fue
sin lugar a dudas una gran intér-
prete de la cancidn clasica.

Aqui ofrece dieciséis canciones
de Mendelssohn, el Liederkreis
Op. 39 de Schumann, cuya lec-
tura es particularmente intere-
sante, y doce canciones de
Liszt. Si se prescinde del hecho
de que no todos los registros
son de la misma época —los
schumann son de 1968 y 1975,
mientras que el resto es de

1979/1980- y que la voz acusa
alguna fatiga en las grabaciones
mas tardias, el conjunto es lo
suficientemente atractivo como
para disfrutar de una interpre-
tacion sobria e interesante.
Acompanan a la cantante los
pianistas Daniel Barenboim pa-
ra el Liederkreis y Geoffrey Par-
sons para el resto. -J. V.

CABALLE, Montserrat
Roses from 2000

Obras de Verdi, Mascagni,
Barbieri, Offenbach y otros.
Con O. Marin, tenor, y

M. Marti, soprano. Radio-
Philharmonie Hannover des
NDR. Dir.: M. Ortega. BMG
Classics 74321 750662.
DDD. 2000.

Si a estas alturas Montse-
rrat Caballé no ha de po-
der permitirse estas expansio-
nes, ;quién habria de hacerlo?
Los Tres Tenores, claro. Pero e-
los ya lo hacen. Este disco no
pasaria de ser un simple diverti-
mento si no fuera por algunos
detalles que le redimen: la in-
clusion de una pdgina monu-
mental procedente de Sancia di
Castiglia que la diva se esfuerza
en cantar como en sus mejores
tiempos; el designio de confiar
al disco material no grabado
hasta ahora —el duo de Chori-
zos y Polacos— y la gracia con
que negocia titbits tan delicio-
sos como el fragmento de La
Périchole, el Tango de la Mene-
gilda o G'Schdtzli, esa cancion
suiza que le cedid la Schwarz-
kopf y que en los créditos apa-
rece con la curiosa indicacion
de “Music by Lorenzo Lapiedra”,
;Serd una referencia a la or-
questacion!

Montserrat Marti acompana
con garbo a la Caballé en la
pieza de Barbieri y Oscar Marin
apunta buenas maneras en el
dio de Manon, pero de ahi a
ser calificado de "La voz del

nuevo milenio’ va un buen tre-
cho. Miguel Ortega dirige con
oficio y entusiasmo Y la orques-
ta suena bien. El sonido, claro
estd, es impecable.

El folleto contiene una entrevis-
ta en cuatro idiomas que susci-
ta algunas perplejidades. Solo la
version espanola menciona a
Aragall y a unos improbables
frescos romanos. No mas im-
probables, sin embargo, que el
reparto de esa Tosca de Zurich
a cuya funcién la entrevistada
asegura haber asistido. Pero
tras cantar en solitario el "Vag,
pensiero” una diva puede re-
cordar lo que le parezca. -M.C.

CORTIS, Antonio
Grabaciones acusticas y
eléctricas (1918-1930)
ARIA RECORDING 1032.
3CD. ADD. 2000.

| Titta Ruffo podia hablar

de "La Corona de Ara-
gén” al referirse a la triada for-
mada por Lazaro, Fleta y Cortis
se supone que debia hacerlo
con fundamento de causa. Este
triple cedeé, al tiempo que per-
mite justificar sobradamente la
reunion de estos Tres Tenores
avant la lettre, revelara a las
nuevas generaciones de aficio-
nados el fulgor de un astro de
primera magnitud.
Los discos del tenor valenciano
Antonio Tomds Monton Corts
(1891-1952) constituian una
verdadera rareza antes de la a-
paricion de este estuche y sl
bien sus grabaciones del perio-
do 1929-30 eran asequibles en
otros sellos, se ofrecen aqui
por primera vez en soporte ce-
dé una serie de registros acusti-
cos de 1923 que incluyen dos
gemas absolutas: Un “Or son sei
mesi" de La fanciulla del West
impresionante y una pagina de
Andrea Chénier de irresistible
slancio. Si se ahade el inencon-
trable dido “Tamar, amor de mi
vida" de La llama y algunas to-
mas hasta ahora inéditas no ha-
ra falta encarecer la nueva deu-
da que contrae el aficionado
ante esta enésima Iniciativa de
ARIA RECORDING.
La voz de Cortis, homogénea,
timbradisima y ductil, le permi-
te hacer maravillas con todo
este material, con unas grada-
ciones dindmicas y un fraseo de
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un gusto tan refinado que toda
ponderacion parece superflua
tras la audicion.

Los fragmentos de zarzuela,
desde el personalisimo aliento
que da a "Por el humo” hasta las
vibrantes guajiras de La alegria
del batallén, son definitivos y los
dos fragmentos de La cena de-
lle beffe justificarian por si solos
la adquisicion del dlbum. Ante
tanta anistocracia canora, la re-
nuncia (Favorita) o el alivio (Bo-
heme, Trovador) ante los sobre-
agudos es pura anécdota. El so-
nido es de una nitidez sorpren-
dente y el libreto contiene una
discografia completa y una
notable iconografia del tenor
Grabacion imprescindible para
sibaritas. - M. C.

CRISWELL, Kim
The Lorelei
Fragmentos de comedias
musicales de Porter, Kern,
Gershwin, Bernstein y
otros. London Sinfonietta.
Dir.: J. McGlinn. EMI Red
Line 7243 5 73764 2 6.
DDD. (1993) 2000.
Esta espléndida reedicidn
en serie econdmica —lo
que comporta una racana po-
breza documental- recuerda
los buenos viejos tiempos de
finales de los 80, cuando |ohn
McGlinn realizé para EMI una
serie magistral de registros de
musicals y antologias varias que
alegraron el corazén de los afi-
cionados. En esta antologia se
recogen algunos de los mds
grandes nombres que han hon-
rado la historia de Broadway,
en fragmentos en una conside-
rable proporcién poco conoci-
dos, pero no menos represen-
tativos del esplendor del gé-
nero. Con su personal voz vy
torrencial estilo, Kim Criswell
es una de las mas sobresalien-
tes defensoras de este reper-
torio, ya sea en fragmentos ex-
pansivos como “Johnny One No-
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te” 0 en canciones mads nostdgi-
cas como "I Love Paris”, Mc-
Glinn le presta un acompana-
miento sapiente y atento. Una
Joya a precio de derribo. - X. C.

DALMORES, Charles
y MARTIN, Riccardo
Obras de Verdi, Gounod,
Bizet, Meyerbeer, Saint-
Saéns y otros. LEBENDIGE
VERGANGENHEIT 89506.
AAD. 2000. DIVERDI.

a escasez de grabaciones

de estos dos tenores ha o-
bligado a la discogrdfica LE-
BENDIGE VERGANGENHEIT
a reunirlos en un solo disco. La
operacion tiene un interés do-
cumental indudable, pero no va
mucho mas alld. En el caso de
Charles Dalmorés (1871-
1939), si la suya fue la edad de
oro de los tenores franceses

—COMO por otra parte recuer-
da la carpetilla-, da repelis
pensar en como serfa la de pla-
ta. S6lo una apacible elegancia,
esa signorilita que hoy tanto se
echa en falta, le otorga cierto
atractivo.

La voz en si no parece excep-
cional, el fraseo es con frecuen-
cia Inerte y la emision acusa
durezas. En los dos fragmentos
que canta con Journet es engu-
llido sin problemas por el bajo
y st en el ddo de Carmen estd
mejor que Calvé, tampoco pa-
ra eso hacia falta mucho. El aria,
en cambio, estd bien dicha.
Riccardo —Hugh Whitfield, en
realidad— Martin (1874-1952)
tiene otro material y su canto,
aunque no tan disciplinado, pa-
rece mas espontdneo. Sus re-
gistros, todos grabados en el
ano 910, muestran una voz
esponjosa y ocasionalmente
squillante, pero los problemas
de diccion y una afinacién no
siempre impecable estropean
el cuadro.

El sonido es nitido; no es por a-
hi por donde el disco puede
decepcionar al oyente. No
obstante, sigue siendo un do-
cumento que los coleccionistas
sabran apreciar. = M. C.

DANIELS, DPavid
SERENADE

Obras de Beethoven,
Schubert, Caldara, Gluck,
Poulenc y otros. Con

M. Katz, piano. VIRGIN
Classics 7243 45400 2 8.
DDD. 2000. EMI.

SERENADE. il
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La mirada al Lied, a las arie
anticne y a la mélodie de
David Daniels lo entroniza una
vez mas en lo mas alto. Parece
que todo lo que toca con su
voz lo transforma en oro; su
amplia tesitura, de equilibrada
coloracion, su prodigiosa técni-
ca, que le permite unos graves
casl de pecho, un legato brillan-
te y un absoluto dominio del
ornamento lo convierten en u-
no de los mejores contrateno-
res de la actualidad.
En este disco compacto, acom-
panado por el mitico Martin
Katz —siempre perfecto como
el buen maestro que es—, Da-
niels se pasea con total soltura
por derroteros que lo llevan a
elevar a obra maestra la soba-
disima Selve amiche de Caldara
O a convertir unas canciones
de Poulenc en toda una crea-
cion.
Los que conocen a Daniels co-
mo rey del repertorio barroco
podran disfrutar de Gluck, Ces-
ti, Purcell y Lotti pero, quizds, lo
mas Interesante estd en las cita-
das obras de Poulenc. - L. B.

EAGLEN, Jane
Obras de R. Strauss,
Wagner y Berg. London
Symphony O. Dir.: D,
Runnicles. SONY Classical
SK 61720. DDD. 2000.

‘mntundente muestra de la
rica vocalidad de Jane Ea-
glen, con la amorosa colabora-
cion de Donald Runnicles y la
sinfonica de Londres. La pri-
mera Impresion, con los We-
sendonck Lieder, es que se trata
de una voz suntuosa pero
manejada —lo que no siempre
sucede— con una excelente
técnica y que canta, ademds,
con una muy buena linea musi-
cal y expresiva.

Tal impresion es confirmada a
continuacion con los Sieben frii-
he Lieder de Alban Berg, en los
que, sin perder brillo vocal, sa-
be contener muy bien el soni-
do y situarse en el punto justo,
con algun precioso sonido flo-
tante: escuchese atentamente,
al efecto, el final del cuarto de
estos Lieder.

Precisamente este Berg conec-
ta muy bien en un recital con el
Strauss de los magnfficos y cre-
pusculares Vier letzte Lieder, en
los que Eaglen estd también
muy bien, aunque aqui quizé le
falte un punto de pasién. A pe-
sar de ello, hay que prestar a-
tencion al dltimo de estos cua-
tro Lieder, en el que la Eaglen,
con esa voz y esa linea, hace
autenticas maravillas. - P. N.

FISCHER-DIESKAV,
Dietrich
Great Moments
Obras de Verdi, Lortzing,
Mozart, Wagner, Handel,
Wolf y otros. EMI Classics
7243 5 67345 2 4. 3CD.
ADD. (1954-79) 2000.
'ietri::h Fischer-Dieskau ha
representado la cumbre
de la interpretacion masculina
del Lied alemdn, pero en este
album se presenta, ademds,
como cantante de dpera, de
oratorio y de cantatas.
En el disco dedicado al cantan-

te de Opera hay arias de Zar

und Zimmermann, Der Wild-
schitz y Undine, todas ellas de
Lortzing, asi como obras de
Héndel, Mozart y su mds discu-
tido Verdi. Se completa con
tres Intervenciones del Wol-
fram de Tannhduser de Wagner
—aqui indiscutible— y un largo
mondlogo de Der arme Hein-
rich de Pfitzner

El segundo disco ofrece cuatro
cantatas y se completa con
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FLSCHER-DIESKAU

fragmentos de los oratorios
Paulus y Elijah de Mendelssohn,
y unos Gesdnge flur Bariton und
Orchester de Pfitzner. El tercero
acerca a la vertiente mads inti-
mista del cantante, con cancio-
nes de Telemann, Beethoven,
Loewe, Wolf y Strauss, acom-
panadas al piano por Gerald
Moore, entre otros. Las graba-
ciones van desde 1954 a 1979
y las interpretaciones son casi
siempre espléndidas.

Este recopilatorio es, por tanto,
una de las mejores maneras de
acercarse al arte de este intér-
prete, si es que existe alguien
que, a estas alturas, aun no le
haya oido. =}. V.

GHEORGHIU, Angela
Verdi Heroines
Fragmentos de Aida, | Vespri
Siciliani, Don Carlo y otras
obras. Con T. Tramonti y

L. Polverelli. O. S. di Milano
Giuseppe Verdi. Dir.:

R. Chailly. DECCA 466952
2. DDD. 2000.

SE debe reconocer que es-
ta soprano tiene sus en-

cantos, aunque la voz presenta
ciertas limitaciones de cardcter
que Angela Gheorghiu no
puede plasmar en su interpre-
tacion. Cierto es que lo inten-
ta, pero la voz, que actualmen-
te se pasea por el registro mds
bien lirico agudo, no puede os-
curecerse y dotarse del cuerpo
necesario para ofrecer, por e-
jemplo, una Aida o una Leono-
ra creibles.

ANGELA GHEORGHIU

MILAND GIUGSEPPE NER i"l

" RYCCARDO CHAILLY |
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Aqui se escuchan, sin embargo,
varias arias realmente bien in-
terpretadas, tanto por la voz
como por el estilo interpretati-
vo, muestra de ello son el bole-
ro de Vespri, el Caro nome, y so-
bretodo la deliciosa escena del
“Salce” de Otello, en la que luce
una voz bellisima, con el timbre
y el color adecuados.

Tiziana Tramonti y Laura Polve-
rell, mezzos ambas, toman par-
te en algunos fragmentos de
forma admirable, pero si este
disco tiene otro aliciente espe-
cial es la batuta del genial Ric-
cardo Chailly que hace que |a
Sinfonica Giuseppe Verdi suene
de maravilla. - T. F

GRUMMER, Elisabeth
Obras de Mendelssohn,
Schumann, Schoeck y Wolf.
A. Reimann, piano. ORFEO
C 506001 B. ADD. (1963-
68) 2000. DIVERDI.

lisabeth Grimmer (191 |-

86) fue una de las sopra-
nos liricas mads importantes de
su generacion, con un reperto-
rio centrado en la dpera ale-
mana y en el mundo del Lied.
Este volumen rinde justicia,
precisamente, a su labor de lie-
derista.
Del conjunto destaca especial-
mente el Frauenliebe und Leben
Op. 42, el ciclo de ocho cancio-
nes que Schumann escribid
con texto de Chamisso. Es un
ciclo arriesgado, porque la in-
térprete debe pasar de la inge-
nua felicidad a la desesperacion
ante la muerte del amado, intu-

yendo ya en los primeros Lieder

la fatalidad que el destino le de-
para y que Schumann ya pre-
senta, como subtexto, ante los
mediocres versos del poeta.
Muchas frases estan servidas
por la soprano con un profun-
do conocimiento, ya no del es-
tilo, sino de la psicologia feme-
nina.

El acompanamiento de Aribert
Reimann —el autor, entre otras,
de las oOperas Lear y de Das
Schloss— estd siempre a la altu-
ra, con pasajes brillantes como
el ultimo Lied del ciclo schu-
manniano o en los integrantes
del Spanischen Liederbuch de
Wolf de quien se incluyen cua-
tro muestras que cierran el dis-
co. - ). R

HOLZMAIR, Wolfgang
An die ferne Geliebte
Obras de Beethoven,
Mozart y Haydn.
|. Cooper, piano. PHILIPS
454 475-2. DDD. 2000.
cada sello discogrdfico tiene
su baritono para el rico
patrimonio liederistico germa-
no. A la estela de Goerne
(DECCA), Hampson y Skovhus
(EMI) hay que afnadir a Wolf-
gang Holzmair (PHILIPS).
El repertorio propuesto en es-
te recrtal comprende temas a-
lemanes e ingleses de Haydn,
de un espiritu cercano al clasi-
cismo vienés con toques popu-
lares que luego desarrollaria
tangencialmente Mozart y mds

especialmente Schubert. De -
Mozart se recogen temas tan -

conocidos como Das Veilchen,
An Chloe o Die betrogene Welt.
El beethoveniano ciclo An die
ferne Geliebte, Op. 98 cierra el
recital, en el que brilla el lirismo
y ligereza de la pianista Imogen
Cooper, dotada de una exquisi-
ta sensibilidad a la hora de re-
crear las atmosferas amorosas
de la mayoria de piezas de los
tres compositores.

Sin embargo, Holzmair logra u-
na paleta sonora muy clara. Es
un baritono lirico pero consi-
gue equipararse a un tenor liri-
co en la emision de las notas
mds elevadas de su tesitura.
Aunqgue su vOz no sea carisma-
tica y el mercado esté saturado
de grabaciones de Lieder, Wolf-
gang Holzmair aporta una ex-
quisita musicalidad que seria
conveniente complementar

con un poco mds de empatia -

con el oyente. -).§.

HOTTER, Hans

Obras de Schubert, Brahms,
Wolf, Loewe y R. Strauss.
WV. Martin, piano. ORFEO
C 507991 B. ADD. (1961)
1999. DIVERDI.

) U
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HANS HOTTER

Sehubert | Brahms « Wolf  Loewe « Strauss
WALTER MARTIN

uevamente la brujeria se
ha apoderado del estudio
de grabacion para recuperar
con impresionante calidad téc-
nica unos registros provenien-
tes de una actuacion del inmor-
tal Hans Hotter en la Beetho-
ven-Saal de Hannover en 1961,
ocasion en la que revisd can-
ciones de cinco de los compo-
sitores que estuvieron mads liga-
dos a su carrera liederistica:
Schubert, Brahms, Wolf, Loe-
we y Richard Strauss,

SI por los cuatro primeros —es-
pecialmente por Schubert, de
cuyo Winterreise hizo una crea-
cion propla— Hotter siempre
demostro devocion absoluta,
por Strauss confesd sentir una
conexion especial, ya que mu-
chas veces actud bajo la batuta
del propio compositor; incluso
estrenando tres de sus dperas.
Este compacto respira belleza
por los cuatro costados. Hotter
es un maestro indiscutible y so-
lo escuchar su canto, su fraseo
—por el que Wagner se cuela
sutiimente—, es una delicia para
los sentidos, sobre todo por la
extraordinaria calidad técnica
del producto. - L. B.

KASAROVA, Vesselina
Obras de Schubert, Brahms
y Schumann. F Haider,
piano. RCA Red Seal 09026
68763 2. DDD. 1999. BMG.
‘Quién diria que Schubert,
Brahms y Schumann perte-
necen al repertorio de la Kasa-
rova, una moderna maestra del
bel canto y del barroco? En este
cedé la mezzo bulgara, acom-
panada, por cierto, por un a-
tento Friedrich Haider —Mr
Gruberova— al piano, se aplica
con talento y una noble expre-
sividad en estos Lieder de los
padres del género.
Fraseando como la experta
que es, Vesselina Kasarova sdlo
necesita de su voz robusta, co-
loreada y con el metal justo pa-
ra decir la poesia con una ter-
nura pocas veces vista.
Sien Schubert se mueve como
pez en el agua —su Auf dem
Wasser zu singen es realmente
conmovedor—, en Schumann
camufla su vibrato con una e-
motividad extrovertida, cons-
truyendo, por ejemplo, un Wid-
mung de tremenda fuerza co-
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municativa. Un disco especial-
mente indicado para quienes
estén interesados en imponer
nuevos aires en la seccion de
Lieder de su discoteca. - L. B.

KIEHR, Maria €ristina
Canta la Maddalena
Obras de Rossi, Agneletti,
Frescobaldi, Mazzocchi y
otros. Concerto Soave.

Dir.: ].-M. Aymes.
HARMONIA MUNDI| HMC
901698. DDD. 2000.

ajo este titulo curioso,
HARMONIA  MUNDI
presenta un conjunto de piezas
del Barroco primitivo que ha-
cen referencia al citado perso-
naje del Nuevo Testamento.
Aqui figuran obras de Giovanni
Battista Agneletti, Luigi Rossl,
Girolamo Frescobaldi, Michel-
angelo Rossl, Bonifatio Gratiani,
Domenico Mazzocchi, Giovan-
ni Girolamo Kapsberger, Ercole
Bernabel y Benedetto Ferrari.
La cantante argentina Maria
Cristina Kiehr, especialista en
musica del siglo XVII, actua co-
mo solista en algunas de estas
bellas piezas. Particularmente
Interesante resulta su interpre-
tacion del Pianto della Maddale-
na de Luigl Rossi y de la canta-
ta Queste pungente spine de
Benedetto Ferrari. Acompanan
a la soprano Concerto Soave,
una formacién de cuatro musi-
cos dirigidos por Jean-Marc Ay-
mes, desde el clavecin y orga-
no, slempre con acierto y pro-
fesionalidad. -J. V.

KIRKBY, Emma
Arias de Handel
Brandenburg Consort. Dir:
R. Goodman. HYPERION
CDA 67128. DDD. 2000.
HARMONIA MUNDI.
ste volumen cubre la Ulti-
ma etapa operistica de
Héandel (1729-41) y comple-
menta la primera entrega que
para el mismo sello firmara
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Emma Kirkby y el disco que la
soprano britdnica grabd con su
colega Catherine Bott, El titulo
mas conocido es Alcina, pero
aunqgue el resto de obras selec-
clonadas, la mayorfa escritas
para Anna Strada del Po, no
hayan recibido la misma aten-
cion o no tengan el mismo ni-
vel que sus congéneres mas ce-
lebradas, no por ello estdn e-
xentas de fragmentos dignos
del genio del caro sassone.

El estilo y la voz de Kirkby son
ya bien conocidas por el aficio-
nado, puesto que supera por
meéritos propios el estadio de
simple especialista. Su atencidn
a la mds minima inflexién de
texto y musica, su seguridad
técnica y su elegante fraseo
confirman su bien ganado pres-
tigio. Roy Goodman dirige con
nervio su notable Brandenburg
Consort, a la vez que Anthony
Hicks contribuye a la recomen-
dabilidad del registro con unos
extensos Yy clarificadores co-
mentarios. - X. C.

KOCH, Sophie
Obras de Fauré, Chausson y
Respighi. S. Raynaud. V.
Pasquier. LE CHANT DU
MONDE LDC 2781117.
DDD. 2000. HARMONIA
MUNDI.

| sello LE CHANT DU

MONDE presenta un cedé
de excepcional sonido grabado
en la Opera de Vichy en el que
la mezzo Sophie Koch y diver-
sos instrumentistas ofrecen pa-
ginas de tres compositores ex-
celsos. De Ernest Chausson,
lega la Chanson Perpétuelle, Op.
post. 3/, interpretada con gus-
to. La voz de Sophie Koch, es
redonda, cdlida, con un velo
atractivo.

Dos obras de Gabriel Fauré, La
Bonne Chanson, Op. 61, y Cing
Mélodies de Venise, Op. 58, son
interpretadas con una dulzura y
un sentido intimista extraordi-

nario. El dltimo track de este
Interesante compacto lo ocupa
I Tramonto, de Respighi, en su
primer registro mundial para
voz ¥y cuarteto de cuerda, de
belleza excepcional, cantada
con elegancia, musicalidad vy
sentido interpretativo, - T.F

MONTAGUE, Diana
Beautiful Image
Obras de Mosca, Rossini,
Benedict, Meyerbeer y
otros. Royal Philharmonic
Orchestra. Academy of St.
Martin-in-the Fields. Dir.: D.
Parry. OPERA RARA ORR
210. DDD. 2000. DIVERDI.
La formula que ha situado al
prestigioso sello ingles en
el lugar de privilegio que ocupa
en la elite de las grabaciones o-
peristicas de los Ultimos afos
consiste en ofrecer primicias
mundiales por intérpretes de
buen nivel, arropados por una
orquesta muy efectiva y en ge-
neral bien dirigida; la suntuosa
presentacion y los comentarios
precisos no se limitan al com-
plemento estdndar, sino que
forman parte de la pequena o-
bra maestra que resulta de ca-
da uno de sus lanzamientos,

Diana
NMontague
Bella Dnmagin
v Beautiful Dnage
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Todos los ingredientes sin ex-
cepcion estdn presentes en es-
te compacto, cuyo titulo alude
a una de las arias incluidas, per-
teneciente a la épera Linganno
Felice de Benedict, al que los
operdfilos asociardn a The Lily
of Killarney, que en este frag-
mento de tono elegiaco da
muestras de una innegable in-
fluencia italiana.

Destacable por su fuerza expo-
sitiva, el Finale del primer acto
de Amleto de Mercadante sor-
prende por su intenso aliento
dramdtico, alejado del belcan-
tismo rosiniano propio de su
primera €poca, a la que perte-
nece esta opera. Otro de los

descubrimientos que posee es
la bella melodia, sencilla, inge-
nua y bien construida que Mayr
escribié para el protagonista de
Alfredo il Grande y que sienta las
bases sobre las que se susten-
tardn algunas de las romanzas
de su discipulo; o, por ejemplo,
el elegante trio de Sofonisba de
Paér de resonancias mozartia-
nas en su primera parte y que
ofrece un inesperado giro dra-
matico en su segunda seccion,
Un aria de Le bestie in uomini
de Mosca, otra de Zaira de
Winter, un curioso duo de /I
Trionfo di Quinto Fabio de Rossi-
ni y el rondo final de ZLoraida di
Granata completan el sabroso
menu de rarezas.

En cuanto a la parte vocal, la
mezzo no necesita presenta-
cion; baste decir que luce sus
mejores cualidades en un re-
pertorio que le va a su estilo.
Los que disfrutaron de su re-
ciente Octavian o hayan tenido
ocasion de escucharla en Che-
rubino van a disfrutar de lo lin-
do, ya que aqui amplia toda su
rica paleta de matices en la
multiplicidad de ocasiones que
el repertorio elegido, distinto a
los dos personajes citados, le
ofrece, con el soporte de su
musicalidad y belleza vocal de
sobras conocido.

La guinda final, amén de la rigu-
rosa Informacion incluida, la
constituye el resto de cantan-
tes: Bruce Ford, Yvonne Kenny
y Keith Lewis. Nada mas y nada
menos. - ). M. P

SCHIPA, Tito
Romantic Songs

Obras de Di Capua, Padilla,
Schipa, Martini, De Curtis y
otros. PHONOGRAPHE
PH 5108. ADD. (1925-38)
1999. DIVERDIL.

omo gancho para incautos
la carpetilla de este disco
incluye la sibilina mencion “Live
performances 1925-38". Puro
infundio. Son las grabaciones
de estudio de siempre, mezcla-
das de otro modo. El no indicar
los datos de sellos y matrices
no es suficiente para despistar
al coleccionista, maxime si se
hace constar el ano de graba-
cion. La mayoria de los regis-
tros aqui incluidos pueden en-
contrarse en los dos CD de
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CRITICA DE

LEBENDIGE VERGANGEN-
HEIT dedicados al tenor de
Lecce. No Iimporta: El oro
siempre es oro,

En cualquier caso, si puede ser-
vir este compacto de comple-
mento al doble dlbum ROMO-
PHONE que comprende sus
grabaciones VICTOR hasta
1925 y del que solo repite O
sole mio. Muy oportuno resulta,
en cambio, el andlisis que figura
en el folleto y que firma Luca
Rebeggiani. Las caracteristicas
de este intérprete irrepetible
son analizadas de forma tan su-
cinta como exacta. kse “juego
dindmico y expresivo practica-
mente inagotable’” a que se re-
fiere el articulista define perfec-

tamente el milagro de la vocali-
dad de Schipa.

LBl

GREAT VOICES—

TITO SCHIPA
Romantic songs
live performances 1925.1938
O sole mio - Piscalore "¢ Pusiieco - A' vucchella
Marechiarn - 'l le vurria vadh - Dicitencello vaice
Torna a Surriento - Plaisie d'amour - Almant la rose
Ay, ay, ay - Amapola - Valencia ...

C)iganse. en esta seleccion, Ma-
rechiare, Amapola, Torna a Su-
rriento 0 esa Impresionante
Nun & Carmela mia que por si
sola vale todo el disco y se ten-
dra una idea de lo que, en el i-
dioma del canto, son la Ley vy
los Profetas. El sonido es bue-
no. El de los registros originales
siempre lo ha sido. =M. C,

SCHWARZHKOPF,
Elisabeth

Obras de |. S. Bach y
Mozart. O. Philharmonia.
Dir.: O. Ackermann y T.
Dart. TESTAMENT SBT
1178. ADD. (1955-1958)
2000. DIVERDI.

Hay artistas a los que cabe
estar eternamente agra-
decidos. Tal es el caso de la
gran Elisabeth Schwarzkopf, an-
te cuyo arte es dificil no erigir-
S& COMO un acérrimo entusias-
ta tras haberla disfrutado en el
repertorio mozartiano, straus-
siano Yy en registros de Lied, a-
meén de algunas incursiones en

territorio verdiano —su sober-
bio Falstaff, sin ir mds lejos—.
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La definitiva Condesa de Alma-
viva y la sempiterna Mariscala
ofrece ahora un recital en el
que afloran perlas consagradas
como el aria de concierto
“Ch'io mi scordi di te’.. Non te-
mer amato bene”, que Mozart
escribio para si mismo —con el
obligado de piano— y la sopra-
no Nancy Storace, primera Su-
sanna y al parecer amante oca-
sional del compositor.
Schwarzkopf se muestra a sus
anchas en esta soberbia pdgina,
Con su emision expansiva pero
altamente controlada por las
neuronas teutonas de la intér-
prete, ante cuyos encantos es
imposible no caer rendido. Por
cierto que tampoco tiene des-
perdicio el acompanamiento al
pilano de Geéza Anda. Mucho
mas desconocida es la faceta
de la Schwarzkopf como intér-
prete de Bach, y ahora se la
puede oir, con toda su radiante
musicalidad, interpretando tres
cantatas sacras del maestro de
Eisenach, una de ellas —Was mir
behagt, ist nur die muntre Jagd
BWV 208- en dos versiones
que no difieren entre ellas mads
que en quince segundos.

El resto es arrollador: sentido
de la musicalidad, serenidad en
la Interpretacion y estado vocal
envidiable. Imprescindible. - ). R.

SEEFRIED, Irmgard
Obras de Haydn, Mozart,
Beethoven, Bartok, Mabhler,
Schumann, y otros.

E. Werba, piano. ORFEO
C 505991 B. ADD. (1969)
1999. DIVERDI.

caso uno de los aspectos
mas atractivos de esta
Liederabend ofrecida por Irm-
gard Seefried y el pianista Erik
Werba, grabada en el Mozar-
teum de Salzburgo en mayo de
1969, sea la eleccion de un
programa disefado desde una
clara voluntad de contraste y
variedad estilistica que, de no
contar con una gran interprete,
caeria facilmente en una insufri-
ble dispersion e inconsistencia.
Seefried lo evita magistralmen-
te mediante su inmenso poder
comunicativo que, mds alla de
las divergencias formales y es-
téticas de los Lieder interpreta-
dos, da coherencia a la pro-
puesta desde la creencia en la

cancion como una de las mas
naturales formas de expresion.
La soprano habla directamente
al oyente con un lenguaje capaz
de adaptarse tanto a la conten-
cion formal de las piezas estro-
ficas de Haydn, Mozart y Bee-
thoven como a la vigorosa vita-
lidad y mayor libertad expresi-
va de Bartdk; apta tanto en las
canciones sobre textos de Ma-
ria Estuardo de Schumann co-
mo en el tono siempre algo e-
cléectico de Mahler o en las ex-
pansiones liricas de Strauss.
Afirma Gottfried Kraus que
quienes no presenciaron las ac-
tuaciones en vivo de Seefried
nunca Imaginaran el alcance
real de su poder comunicativo,
y puede que asi sea. Sirvan los
documentos sonoros existen-
tes de sus grabaciones en vivo
como muestra irrefutable de su
Innegable talento. - V.|,

URLUS, Jacques
Obras de Wagner, Verdi,
Meyerbeer, Halévy, Weber y
otros. Con M. Kurt y D.
Zador. LEBENDIGE
VERGANGENHEIT 89502.
AAD. 1999. DIVERDI.

odria ser el eslabon perdi-
do de la cadena evolutiva
de la extinta especie del Hel-
dentenor. En cualquier caso, la
recuperacion de estas graba-
ciones de Jacques Urlus (1867/-
1935) es reveladora. Prdctica-
mente autodidacta, acredita en
esta recopilacion ser dueno de
una voz perfectamente impos-
tada, ductil y extensa.

Su Wagner —Lohengrin, Walki-
re, Rienzi, Gotterddmmerung— es
de gran categoria y tanto la |i-
nea pulida de Tamino como los
acentos heroicos de Radames
admiten el parangén con los
mas Ilustres cantantes de su
cuerda. El fraseo no acusa ve-
tustez alguna y los sonidos fijos
tan corrientes en los intérpre-
tes de la época —véase a Mela-
nie Kurt en el duo de Aida— no
aparecen en su emision.

El sonido de estas grabaciones
(1907-1924) es mds que sufi-
ciente para apreciar el timbre
solar del tenor: los chirridos de
fondo no le afectan. Uno de los
mejores logros de las campafias

arqueologicas del sello magen-
ta. -M.C.

LIEDER Y CANCIONES

SCHUBERYT, Franz
(1797-1828)

The Schubert Edition
1822-25

L. Dawson, G. McGreevy,
P. Langridge, T. Hampson,
M. Koningsberger,

C. Maltman, N. Davies. G.
Johnson, piano. HYPERION
CDJ33035. DDD. 2000.
HARMONIA MUNDI.

Wil EelidEsm
SCHUBERT, 1822-1825

LYHNNE DAWSON
GERALDINE McGREEVY
PHILP LANGRIDGE
ITILMAS HAMIPPSON 0
MAARTEN KONINGSHERGER (™
CHEISTOPHER MALTMAN
NEAL DAVIES
GRAILAM JOHINSON

La entrega N” 35 de la inte-
gral de Lieder de la Hype-
rion Schubert Edition incluye u-
na veintena de canciones para
una, tres, cuatro y mas voces,
en un amplio repertorio que a-
barca la creacidon de los afos
1822 y 1825. Las grabaciones
corresponden a varias sesiones
(1991-98), siempre con Gra-
ham Johnson al piano, el verda-
dero padre de la coleccién.
Los Lieder estan interpretados
con clase, eficacia y vuelo ex-
presivo por un cimulo de vo-
ces seleccionadas, entre las que
destacan las de la grdcil Geral-
dine McGreevy, el fischer-dies-
kauano Philip Langridge, el ex-
presivo Neal Davies y el rotun-
do Thomas Hampson, quien
solo canta una pieza.

Al The London Schubert Cho-
rale se unen varios cantantes a-
hora con promisorias carreras,
como lan Bostridge y Simon
Keenlyside. Imprescindible para
profesionales del género. -L. B.

SCHUMANN, Robert
(1810-1856)
DICHTERLIEBE -
LIEDERKREIS Op. 39

H. Prey, baritono. K. Engel,

piano. EMI Classics Red Line
7243 5 73760 2 0. ADD.
(1962) 2000.

Hermann Prey (1929-98)
tenia algo mas de treinta

anos cuando grabd esta ver-




sion de dos de los ciclos de Lie-
der mads importantes de Schu-
mann: Dichterliebe, con textos
de Heine, y el primer Lieder-
kreis con textos de Eichendorff.
En 1962, el ano de la graba-
cién, Prey contaba con un ins-
trumento privilegiado: un her-
moso timbre y una voz homo-
génea y ductil a la vez, capaz de
interpretar todos los signos ex-
presivos de la partitura. El re-
suftado es una Interpretacion
que da la impresion de espon-
taneidad, de frescura, ajena a
las lecturas mds analiticas, de-
jando que el texto fluya con na-
turalidad y con la claridad de
una diccidén impecable. En su-
ma, lo que deberia ser siempre
una interpretacion liederistica.
Karl Engel, habitual de muchas
de sus grabaciones de Lieder,
sin ser Moore, Demus o Par-
sons, consigue una total com-
penetracion con Prey. Un disco
que se recomienda por si solo,
aunque el libreto no incluya los
textos. - M. H.

VILLA-LOBOS, Heitor
(1887-1959)

Bachianas brasileiras

N. 2 & 5 y otras obras

B. Hendricks. O. de Paris.
Dir.: P. Capolongo. EMI
Classics Red Line 7243
573761 2 9. DDD.
(1973-86) 2000.

Este cedé dedicado a la
obra de Heitor Villa-Lobos
comienza con dos de sus mara-
villosas Bachianas, la 2 y la 5. Ya
en la primera, la direccion de
Paul Campolongo, oportuna-
mente creada la atmdsfera y
muy cuidada la sonoridad, per-
mite apreciar muy bien las ca-
racteristicas de esa personal y
espléndida combinacion entre
la musica de Bach y la musica
popular brasilefia. Luego, en la
popular N° 5, Barbara Hen-
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dricks, con su leve y adecuada
voz, esta muy acertada y pres-
ta, muy atenta a la acentuacion
ritmica, el necesario tono ca-
dencioso a la pdgina. Siguen
cinco preciosos preludios para
guitarra, con una lrma Costan-
zo también cadenciosa y hon-
damente expresiva. Finalmente,
con la direccidn de Jesus Lopez
Cobos y Angel Romero como
solista, alcanza una excelente
interpretacion el Concierto para
guitarra, destacando un segun-
do movimiento con unas cuan-
tas gotas del caracteristico per-
fume del gran compositor bra-
silefo. =P.N.

MUSICA VOCAL
MAGNIFICAT
C. Schifer, |. Verebics, C.
Oelze, |. Danz, T. Quasthoff
y otros. Gachinger
Kantorei. Bach-Collegium
Stuttgart. Dir.: H. Rilling.
HANSSLER Edition 73.
DDD. 1999. GAUDISC.
La edicion Bach que la Ba-

chakademie de Stuttgart
estd llevando a término con
motivo del 250 aniversario de
la muerte del compositor llega
a su volumen 73 con el prota-
gonismo absoluto del Magnifi-
cat que el Cantor de Leipzig
compuso en | 723.
La versidon estd protagonizada
por un equilibrio entre los a-
maneramientos de las versio-
nes ampulosas a la romantica y
las excesivas asperezas de las
versiones filologicas, indispensa-
ble ante una obra como ésta,
de tema mariano y ante el cual
la serenidad protestante juega
un papel fundamental en con-
traposicion a los planteamien-
tos de la musica catolica basada
en el mismo mito, originario
del evangelio de San Lucas.
La version escogida de las dos
legadas por Bach es la mas re-
ciente, en Re mayor, transpor-
tada del Mi bemol original. Las
voces de Christine Schifer e |-
bolya Verebics se amoldan a la
opcion estética de Rilling, con
una asombrosa ductilidad, asi
como las intervenciones de Ja-
mes Taylor y de Thomas Quast-
hoff, mucho mds dulzén que en
otros menesteres a lo que

tiene acostumbrados.

El disco se complementa con
cuatro obras, arreglos y paro-
dias —obras rehechas con tex-
tos nuevos a partir de creacio-
nes previas— de partituras con-
tempordneas, entre las que se
incluye Tilge, Hochster, meine
Stinden, BWV 1083, la adapta-
cion que Bach hizo del Stabat
Mater de Pergolesi. - . R.

LA PASION SEGUN
SAN JUAN

M. Schade, M. Goerne, |.
Banse, A. Schmidt, |. Taylor.
Gichinger Kantorei. Bach-
Collegium Stuttgart. Dir.: H.
Rilling. HANSSLER Edition
75. 2CD. DDD. (1996)
2000. GAUDISC.

JomaNNES-PAsSION
LA PASSION SHLON ST, JEAN

ST. JOHN
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BWYV 245
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HELMUTH RILLING

| acercamiento de Rilling al
mundo de las Pasiones ba-
chianas se ha caracterizado por
una gran espontaneidad expre-
siva y una brillantez formal na-
da rimbombante. Tales rasgos
reaparecen en esta grabacion
de 1996 y si el oyente puede
eventualmente echar en falta
una mayor concentracion espi-
ritual, tal carencia se ve com-
pensada por la ausencia de esas
sequedades que a veces parali-
zan la progresion de otras ver-
siones mds adustas.

El material aqui ofrecido es ge-
neroso. A la version original de
| 724, con alguna pequefia va-
riacion instrumental adoptada
de redacciones posteriores, se
afaden como apéndice las cin-
co adiciones de la version de
| 725 —tres arias y dos coros—
que Bach descartaria.

Dada por sentada la total ido-
neidad de la Gachinger Kanto-
rei y del Bach-Collegium de
Stuttgart para traducir toda la
enjundia de estos pentagramas,
hay que destacar como se me-
rece la perfecta asuncion del
rol del Evangelista por parte de
Michael Schade: nadie se acor-

dard, oyéndole, de Hafliger o
de Schreier. Muy adecuados los
demds solistas, con la mejor
nota para Andreas Schmidt en
las arias —canta tambien la par-
te de Pilatos, aunque los crédi-
tos del disco lo ignoren—y la
buena version de “Es ist voll-
bracht” de Ingeborg Danz.

El libreto —joh, milagro!- brinda
textos también en espafol,
aunque atribuye erroneamente
el arioso N 19 al tenor cuan-
do corresponde al bajo. Al ba-
ritono, en este caso, aunque ya
se sabe que en el campo ora-
torial esa cuerda no tiene carta
de naturaleza. Ya empezaria a
ser hora de corregir tal dislate,
por cierto. El sonido, natural-
mente, es esplendoroso. - M. C.

WIR DANKEN DIR, GOTT
Cantatas BWYV 29, 119 &
120. D. York, |. Danz,

M. Padmore, P. Kooy.
Collegium Vocale. Dir.: P.
Herreweghe. HARMONIA
MUNDI HMC 901690.
DDD. 2000.

a autoridad es un don de
Dios, puede escucharse en
Preise, |erusalem, den Herrn,
BWV [19. Segun consigna el
musicologo Alberto Basso,
ocho son las cantatas de Bach
que hayan sobrevivido el paso
del tiempo escritas para santifi-
car actos politicos, de las que
sdlo cuatro se conservan inte-
gras. Tres de ellas —Wir danken
dir, Gott (BWV 29), Gott, man
lobet dich in der Stille (BWV
120) y la ya mencionada BWV
| |9— configuran el contenido
de esta nueva entrega de Phi-
lippe Herreweghe y su Colle-
gium Vocale. Herreweghe ofre-
ce una direcciéon de referencia,
flexible y segura al mismo tiem-
po, fruto del profundo conoci-
miento y pleno dominio de sus
afamados conjuntos vocal e
iInstrumental.

La labor del cuarteto solista, in-
tegrado por Deborah York, In-
geborg Danz, Mark Padmore y
un espléndido Peter Kooy
—quienes ya coincidieron en la
grabacion de las cantatas BWV
8, 125 y |38 para este mismo
sello— estd marcada por el con-
trol técnico, la afinacion precisa
y una correcta intencionalidad
expresiva. Se trata, en fin, de u-
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na muy atractiva y peculiar pro-
puesta bajo la siempre intere-
sante mirada de uno de sus
maximos especialistas. - V. J.

MOZARYT, Wolfgang A.
Misa en Do menor
|. Cotrubas, K. Te Kanawa,
W. Krenn, H. Sotin. New
Philharmonia O. Dir.: R.
Leppard. EMI Clasics Red
Line 7243 5 73751 2 2.
ADD. (1974) 2000.
Esta es una version muy es-
timable de la Gran Misa,
como se conoce la obra sacra
que Mozart compuso entre
1782y 1783 y que, sin razones
aparentes, dejo inconclusa.
Raymond Leppard, a pesar de
dingir los dos primeros nume-
ros con exasperante lentitud,
saca buen partido de la obra,
con un buen equilibrio entre lo
teatral y lo espiritual y sin efec-
tismos innecesarios. Le respon-
den a las mil maravillas el extra-
ordinario John Alldis Choir y la
orquestra New Philharmonia.
lleana Cotrubas interpreta el
‘Kyrie" y el “Et incarnatus est”
con voz cristalina, a la que se le
une la de una Kiri Te Kanawa
que por aquel entonces —la
grabacion es de [9/4- era ya
una de las mas reputadas so-
pranos mozartianas. Numeros
como el “Benedictus” —el Unico
al que se une el bajo, en este
caso el extraordinario Hans
Sotin— o el aria "Laudamus te”
resultan impagables en un re-
gistro que presenta a todos sus
Interpretes en estado de gracia,
a pesar de que Werner Krenn
nunca haya sido un tenor de
grata emision. - . R,

ORTELLS, Antonio
(1649-1706)

LA PASION DE CRISTO
NUESTRO SENOR
Capella de Ministrers. Dir.:
C. Magraner. AUVIDIS
IBERICA AVI 8015. DDD.
2000. NAIVE.

| género del oratorio, naci-

do en el seno de las con-
gregaciones oratorianas de Fi-
lippo Neri en plena Contrare-
forma y extendido a lo largo
del siglo XVII en los paises de
obediencia catdlica, tuvo en la
ciudad de Valencia algunas de
sus primeras manifestaciones
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hispanicas. No en vano fue la
cludad levantina la primera en
albergar, desde |645, una co-
munidad de filipones para la
que Antoni Teodor Ortells,
maestro de capllla de la cate-
dral valenciana, iba a componer
los tres oratorios de su pro-
duccion sacra.
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El tercero de ellos, este Orato-
rio Sacro a La Pasion de Cristo
Nuestro Senor, del que la Cape-
la de Ministrers de Carles Ma-
graner ofrece esta espléndida
primera grabacion mundial, fue
compuesto en /706 y en él
pueden apreciarse nitidamente
los rasgos estilisticos de un gé-
nero que, lejos de importar di-
rectamente el modelo italiano,
se construye inicialmente des-
de parametros musicales plena-
mente autoctonos.

En efecto, si bien la estructura
formal del libreto es de matriz
taliana, el discurso musical se
organiza alrededor de seccio-
nes tipicamente hispanicas, en
as que las arie da capo brillan
DOI SU ausencia y en las que
predominan, en cambio, las es-
tructuras binarias, las frases
breves y los caracteristicos mo-
tivos ritmicos puntillados. Tam-
poco la configuracion instru-
mental responde a las practicas
talianas, con plantillas habitual-
mente mds densas, reducién-
dose el grupo de Magraner a
un conjunto formado por wvi-
huela de arco, violdn, archiladd,
tiorba y guitarra barroca.

Las cinco voces exigidas por la
obra cuentan en la presente
grabacion con las magnfficas
prestaciones de las sopranos
Olga Pitarch y Patricia Llorens,
la contralto Lola Bosom, el te-
nor Antoni Aragon y el bajo
Jordi Ricart. Aunque los tres o-
ratorios de Ortells son, cierta-
mente, las primeras composi-
ciones hispdnicas en las que a-

parece tal denominacion, no
seria correcto afirmar —como
induce a pensar el texto adjun-
to al disco— que estas obras os-
tentan la primacia del género
en Espana. - V.J.

PART, Arvo -
TAVENER, John -
RIDOUT, Alan -
GORECKI, Henryk
SUMMA - FUNERAL
IKOS - TOTUS TUUS y
otras obras.

Vasari Singers. Dir.: ).
Backhouse. EMI Classics
Red Line 7243 5 73754 2 9.
DDD. (1996) 2000.

En un mundo en el que la
pérdida de los valores cul-

turales de toda una civilizacion
pronto va a dejar de ser una
simple amenaza en boca de los
apostoles de la globalizacion
para convertirse en una de sus
primeras e Irreversibles conse-
cuencias, el papel de las artes,
huérfanas de referentes milena-
ros, debera ser sometido a una
reconsideracion profunda.

Tal es la reflexion que sugiere la
audicion de las misticas sonori-
dades de las obras corales in-
cluidas en este disco compacto,
en las que compositores con-
temporaneos tan reconocidos
como Part, Tavener y Gorecki
dan salida a su expresiva reli-
glosidad buscando su fuente de
Inspiracion entre la tradicion
ortodoxa y el rito catdlico. Sus
obras, caracterizadas por una
profunda y punzante sobrie-
dad, miran con cierto temor
pero manifiesta militancia hacia
una tradicion y un legado cultu-
ral que, en no pocos casos, ha
pasado a existir Unicamente en
la memoria de unos pocos pri-
vilegiados.

La escritura coral de estas pie-
zas, mas acordicas que contra-
puntisticas, estd al servicio de
una concepcion musical emi-

lavener

Gorecki

Pari

Summa
Funeral lkos
Totus Tuus

Vatari Singers

Jeremy Backhouse

nentemente sagrada y rezuma
un componente arcano y mis-
terioso de indudable atractivo
e Impacto expresivo. Los Vasari
Singers realizan una interpreta-
cion de las obras sumamente
exquisita, explorando a fondo
las resonancias resultantes de
lenguajes armonicos tan auste-
ros como sobrecogedores. A
veces conviene mirar al pasado
para darse cuenta de lo poco
que se ha andado y lo mucho
que se ha perdido-~V.|.

VIVALDPI, Antonio
(1678-1741)

NISI DOMINUS, SALVE
REGINA y otras obras.
A. Scholl. Australian
Brandemburg Orchestra.
Dir.: P. Dyer. DECCA
466964-2. DDD. 2000.
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| contratenor Andreas
Scholl no se fue a Venecia
a cantar obras de Vivaldi, un
entorno que podria reconocer-
se como logico para la inspira-
cion. Este disco compacto estd
grabado en Sydney, Australia,
contando con un conjunto des-
conocido por estas latitudes,
pero que en disco suena de
manera extraordinaria: la Aus-
tralian Brandenburg Orchestra,
dirigida por Paul Dyer. El grupo
instrumental acoge al cantante
con especial mimo, brindando-
le la seguridad de una trabajo
cameristico de excepcion.

En el programa se han incluido
obras sacras del prete rosso pa-
ra voz sola, algunas, como este
Salve Regina, escritas para voz
femenina, pero la mayoria para
castrato o sopranista,

En todas ellas la voz de Scholl
domina sin problemas tanto la
diccion como los obstdculos
del ornamento. Sus agilidades
SON seguras y poseen el recogi-
miento propio de un reperto-
rio sacro y bellisimo, contrasta-
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S Dir: A,
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FRANCHETTI &
LEONCAVALLO
Oberturas

Dir.: S.
Frontalini.
| BONGIO-

2216-2.
| DIVERDI.

KHOECHLIN, €Charles

Le livre de la jungle

“{:?'% & Dir: S.
- +" Bedford.

AD 124. 1999. NAIVE.

do sabiamente entre loas inti-
mistas y extrovertidas.

Como complemento a esta
flesta barroca se incluyen dos
conclertos de cuerda en las
que el conjunto australiano se
luce por brillo v eficacia. - L B.

VARIOS

BACH, Johann S.
(1685-1750)
CANTATAS
PROFANAS
S. Rubens, E. Kirchner, |.
Taylor, M. Goerne, C.
Schifer, T. Quasthoff y
otros. Gachinger Kantorei.
Bach-Collegium Stuttgart.
Dir.: H. Rilling. HANSSLER
Edition. 4CD disponibles
separadamente. DDD.
(1996-99) 2000. GAUDISC.
Fcrrmandﬂ parte de la nue-
va serie HANSSLER de la
edicion integra de las obras de
Bach, estos cuatro volumenes

contienen las cantatas Was mir

behagt, ist nur die muntre Jagd
BWYV 208, Non sa che sia dolore

BWV 209, O holder Tag, er-

vltua ¥ Deporte 2012

.+ DDD. 2000.

VANNI GB

N Verrnilliun,

ACTES SUD

STROZZI, Barbara

CANTATES
[~ g Susanne
- Rydén,
P soprano.

== Musica

) Tl Fiorita.

s Bis-2 David
Plantier, violin. Regula

Keller, violin. HARMONIA
MUNDI HMC 905249.

DDD. 2000
MUSIQUES JUIVES
RUSSES

Obras
e | | de Shos-
el <1~ takovich,
- 4 B Slonimski y

Prokofiev.

E. Ben-Zvi,

E. Goubina, N. Kurpe.

O. del Teatro Bolshoi. |.
Zilberquit, piano.

Dir.: A. Chistiakov. LE
CHANT DU MONDE
RUS 288166. DDD. 2000.
HARMONIA MUNDI.

wlnschte Zeit BWV 210 (Can-
tata de bodas), Schweigt stille,
plaudert nicht BWV 21| (Can-
tata del café), Mer hahn en neue
Oberkeet BWV 212 (Cantata
campesina), Lasl3t uns sorgen,
lasBt uns wachen BWV 213
(Hércules en la encrucijada),
Ténet, ihr Pauken! Erschallet,
Trompeten! BWV 214 y Preise
dein Gliicke, gesegnetes Sachsen
BWV 215.

Dentro de la méds que extensa
produccion de Bach, las canta-
tas profanas ocupan un lugar
destacado, aunque mucho
menos que las obras escritas
para la iglesia. Desde el punto
de vista artistico y de filologia
musical, esta monumental edi-
cion en su conjunto es digna de
elogio y aunque ya se habia
publicado casl toda la obra del
compositor, nunca antes se
habia utilizado tanto rigor en el
planteamiento.

En las versiones hay que des-
tacar solistas de la talla de Mat-
thias Goerne, Thomas Quast-
hoff, Christine Schéfer o An-
dreas Schmidt, pero también se
cuenta con otros especialistas

NIN-CULMELL,

Joaquin

Obra para canto y piano
- E. Gragera.

A. Cardoé.

COLUMNA

MUSICA

| CMO0053.

1999

ORFEO UNIVERSI-
TARI DE VALENCIA

— Musica de
e navidad y

=1 | //| repertorio.
! PERTEGAS

B..P. PB I3
CBRE: 2CD:

LES TROIS MARIES

At Misa grego-
riana de
Pascua.
| Ensemble
| Gilles
Binchois.
Dir.: D. Vellard. VIRGIN
Veritas 5 43398 2 4. 2000.

igual de solventes.

Helmuth Rilling dirige con rigor

a los Gachinger Kantorel y al
Bach-Collegium Stuttgart, quie-
nes redondean esta mas que
interesante proposicion. Ade-
mas, y esto constituye un dato
importante, los libretos tienen
su correspondiente traduccion
al castellano. = . V.

LISZY, Franz
(1811-1886)

A FAUST SYMPHONY
C. Elsner, tenor. O. y C. de
la Radio Nacional Danesa.
Dir.: T. Dausgaard.
CHANDOS CHAN

9814. DDD. 2000.
HARMONIA MUNDI.

La Sinfonia Fausto es una cu-
rosa pagina que, por su
forma coral-instrumental, esta-
blece un puente entre la Nove-
na sinfonia de Beethoven y el u-
niverso sinfonico de Mahler, Es-
crita en 1854 y en la cima de la
popularidad de su autor, Liszt
se sirvio del idealismo hacia lo
imposible del mito faustico pa-
ra construir una pieza de sinte-
sis y de aspiraciones cierta-

VIVA NAPOLI
:» Obras de
| Azzaiolo,
“1 Bendusi,
My | Festa,
« -$%| Orlando
di Lasso,
Zanetti, Caroso,
Domenico da Nola,
Valente, Willaert, Negri
y Nasco. Doulce
mémoire. Dir: D.
Raisin-Dadre. ASTREE
E 8648. NAIVE. DDD.
1998/2000. AUVIDIS.

VILLA-ROJO, Jesus

(1940)

I'Ii'lsica de orquesta
el A. Cecotti,

ull'll rh
II"-.i \JIl'LHl. IH
LIS

mezzo.
A. Polo,
cello. O.

de Cérdoba.
Dir.: G.
Gutiérrez. MARCO

POLO 8.225135. DDD.
1999. GAUDISC.

mente megalomanas.

En esta version, el rendimiento
del coro y la orquesta es nota-
ble, aunque Thomas Dausgaard
no sea un director excesiva-
mente imaginativo y sin que su
prestacion, si bien correcta, a-
porte nada a las versiones de
referencia ya grabadas.
Christian Elsner es un tenor
formado, entre otros, por Fis-
cher-Dieskau. En este registro,
a pesar del escaso compromiso
de su parte, se muestra excesi-
vamente hierdtico, quizds inco-
Modo en una obra que, sin ser
una sinfonia en sentido estricto,
tampoco es un oratorio ni una
pagina operistica. - |. R.

CALLAS EDITION LIVE
Mexico, Vol. 2

| Puritani, La Traviata, Lucia di
Lammermoor, Rigoletto, Tosca.
M. Callas, G. Di Stefano, P.
Campolonghi y otros. O. y
C. del Palacio de Bellas
Artes, Dir.: G. Picco y U.
Mugnai. GOLDEN
Melodram GM 2.0016. 10
CD. (1952) ADD. 2000.
DIVERDI.
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Las discogrdficas no suelen
amenazar en vano, y cuan-
fo se apuntaba a raiz del co-
mentario del primer volumen
de esta coleccion en el N° 30
de OPERA ACTUAL se ha
cumplido puntualmente. He a-
qui, pues, la recopilacion co-
rrespondiente al ano 1952 de
las funciones de Callas en el Pa-
lacio de Bellas Artes mexicano.
Si el primer estuche compren-
dia los titulos de 1950 y La Tra-
viata de 1951, para completar
la coleccion sdlo fafta la mitica
Aida de ese mismo ano, a la
que sin duda se ha renunciado
ante la multiplicidad de edicio-
nes aparecidas en otros sellos.
El coleccionista comprard este
dlbum por Callas y lo guardard
como oro en pano por Di Ste-
fano, presente en las cinco o-
peras y preservado en un esta-
do de forma excepcional. Si los
agudos ya eran duros y forza-
dos en esa época, la luz solar
del timbre se impone a toda o-
tra consideracion; que con una
técnica tan discutible se alcan-
cen resultados tan espectacula-
res roza el milagro.

Todo lo demds —Callas incluida,
a veces— es mas un testimonio
de cémo se hacian las cosas en
una época determinada que u-
na antologia de valores mas o
menos atendibles. Campolon-
ghi —otro que se apunta a to-
das las fiestas de mariachi— o-
frece una voz bien impostada y
un canto que puede ser noble
en ocasiones, pero que se que-
da las mads de las veces en es-
tentoreo y calderoniano. Sus gi-
moteos, por otra parte, son
impresentables.

Los cortes habituales estdn to-
dos y las soluciones espureas
tambien —el a quattro del tercer
acto de Puritani se convierte en
un “Credeasi misera” para tenor
y soprano— Y los incidentes con
el tempo son constantes, con
comprimarios que se pierden
en el tumulto y aportaciones
personales al texto que no lo-
gran mejorar lo que los libretis-
tas escribieran.

El publico parece disfrutar mu-
cho con el espectaculo, pero ya
se sabe que en directo no se
reciben nunca las bofetadas
musicales; eso queda para el
que, sin haber tenido la suerte
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de participar de las descargas
de adrenalina, tiene que con-
formarse con las sobras de la
version grabada. El sonido es
variable, aunque por suerte a
Pippo y a la Callas se les oye
siempre bien. Al apuntador
también,

La caterva de comprimarios
representa el argumento mads
convincente para justificar las
dimisiones en masa en una di-
reccion artistica. Entre ellos, sin
embargo, resulta curioso en-
contrar a Carlo del Monte ha-
ciendo el sposino de Lucia. No
es de los peores. - M. C,

STRAUSS, Richard
(1864-1949)

DIE RUINEN VON
ATHEN

B. Arnesen, Y. Windmiuiller,
F. |. Selig. O. y C. de los

Bamberger Symphoniker.
Dir.: K. A. Rickenbacher.

KOCH Schwann 3-6536-2.
DDD. 1999. DIVERDI.

THEWSITY
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En el noveno volumen de la
serie que el sello KOCH
Schwann dedica al Richard
Strauss desconocido, se publica
ahora una auténtica curiosidad
bajo el titulo de Las ruinas de A-
tenas. jDe Strauss Las ruinas de
Atenas! Pues si y no, ya que se
trata mas bien de una adapta-
cion de la musica de dos obras
de Beethoven: la que propor-
ciona el titulo al disco y Las
criaturas de Prometeo. Por ello
esta musica suena mas a Bee-
thoven que a Strauss, aunque
éste usase con mucho respeto
su facultad instrumentadora en
esta obra, que incluye también
breves textos debidos a Hof-
mannsthal, apuntes de otras o-
bras beethovenianas —como el
cuarto movimiento de la Heroi-
ca—y un coro final.

La actuacion del Coro vy la Sin-
fonica de Bamberg, dirigida por

Karl Anton Rickenbacher, es
muy cuidada e incluye también
las Intervenciones solistas de
Bodil Arnesen, Yaaron Wind-
mller y Franz Josef Selig. - P. N.

MOZARYT, Wolfgang A.
DON GIOVANNI
T. Allen, F. Furlanetto, C.
Vaness, A. Rost, C. James y
otros. Guirzenich Orch.
Kaéln. Dir.: J. Conlon. Dir.
esc.: M. Hampe. 100 020
ARTHAUS MUSIK, (1991),
1999. Dolby. Subtitulos: ale-
man, inglés, holandés y fran-
cés. |73 min. FERYSA.

a discreta producciéon de

Michael Hampe para la
Opera de Colonia revive en
este DVD en el que el genio de
James Conlon al mando de los
cuerpos estables de su teatro y
de un reparto de gran catego-
ria musical es una de las me-
jores bazas. La Gurzenich Or-
chester Koln esta en estado de
gracia, ofreciendo una lectura
cristalina y bien matizada. En el
plano vocal, el cardcter impreso
a sus personajes por Ferruccio
Furlanetto (Leporello), Carol
Vaness (Donna Elvira) y Caro-
lyn James (Donna Anna, y no
Karita Mattila como indica el
cuadernillo), llenos de efectivi-
dad teatral y espontdnea ex-
presividad, contrasta con la
contencion de Thomas Allen y
Andrea Rost, quienes plantean
papeles mozartianos de linea
mucho mas refinada.
El espectacular vestuario y las
caracterizaciones son lo mads
logrado en términos visuales,
mientras que la austera esce-
nografia acaba por cansar.
La calidad de sonido es éptima

Y no se Incluyen subtitulos en
castellano. - Pablo MELENDEZ-H,

MARIA CALLAS IN
CONCERT

Hamburg, 1959 & 1962.
M. Callas, soprano.
Symphonieorchester des
NRD. Dir.: N. Rescigno
(1959); G. Prétre (1962).
EMI 7243 4 92246 9 8.
1999. Dolby. Mono.
Subtitulos: aleman, inglés y
francés.| |9 min.

| el lector tiene un repro-

ductor de DVD, le intere-
sa la opera o el arte en cual-
quiera de sus expresiones y to-
davia no tiene esta maravilla,
mejor serd que deje de leer y
corra de inmediato a comprar-
la. Podra ver como un ser hu-
mano se transmuta en autéenti-
CO genlio creador.

En los dos conciertos grabados
en Hamburgo, la Callas estd a
ese nivel divino que confirma el
mito. Puede versela errando un
agudo (1959) o tratando de
contener el vibrato en sus so-
breagudos (1962), detalles que

solo pueden considerarse
anécdotas, porque la Divina es-
ta absolutamente genial, de-
mostrando que era una bestia
escenica, un prodigio de la in-
terpretacion.

Antes del primer acorde de ca-
da una de las inmensas escenas
y arias que se incluyen en am-
bos recitales —que deberian
avergonzar a los programas de
los cantantes de hoy—, el per-
sonaje posee a Maria: ella es
Rosina, Lady Macbeth, Carmen,
Elisabetta de Valois, Imogene,
Cenerentola... Cada gesto, cada
pestaneo, cada inspiracion, res-
ponde a un acento dramdtico,
convirtiendo estos documen-
tos en una clase magistral del
fraseo.

Maria Callas es elegancia, refi-
namiento, magia. Asistir a estas
veladas impresionantes, al me-
nos a través del soporte DVD,
permite reconocer a una estre-
la universal.

El producto sdlo incluye ambos
recitales y entre los subtitulos,
como es de suponer, no apare-
ce el castellano. - P. M-H.
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CRITICA DE

MARIA CALLAS:
LIFE AND ART
Fragmentos de Tosca, Norma
y El barbero de Sevilla; dios
con Di Stefano de Cavalleria
rusticana y L’elisir d’amore.
EMI 7243 4 92248 9 6 DVA.
B/N. Dolby Mono.
Subtitulos: inglés, francés y
aleman. (1987) 1999. 75
min. FERYSA.
Préicticamente nada nuevo
aporta esta grabacion en
DVD del video original Maria
Callas, Vida y Arte que original-
mente editd PMI bajo licencia
EMI y que posteriormente ree-
ditd este mismo sello, asi como
los otros tres posteriores dedi-
cados a las mas grande sopra-
no del siglo XX.
Se trata, pues, de un documen-
tal en que una serie de perso-
najes que en algdn momento
se acercaron a Callas cuentan
sus Impresiones; algunos desde
la sencillez y deslumbramiento,
transmitiendo el misterio que
quiza percibieron, como Giuli-
ni; otros, como Zeffirelli, desde
la petulancia, pretendiendo
aclarar sin darse cuenta de
cuan lejos estaban de la verda-
dera luz. Giuseppe di Stefano
titubea al referirse a su compa-
Nera de tantas tardes y titulos y
por este mismo motivo expre-
sa mucho mas. Incluso cuando
la misma Maria se dirige a un
entrevistador —espantosas ima-
genes por luz y color— parece
que actua.
A fin de cuentas la verdadera
Maria Callas no se ha revelado
SINO en su arte, en su actuacion
lirica, pues nadie como ella
SUPO unir canto con interpreta-
cion escénica. El misterio de su
personalidad sdlo puede ser
desvelado a través de la pa-
clente escucha de sus grabacio-
nes y de los escasos videos,
verdaderas joyas del arte inter-
pretativo. En este DVD hay
que destacar “Casta diva”, “Una
voce poco fa” y la habanera de
Carmen. Los pequefios y esca-
sos gestos durante estas tres
arias son de tal expresividad
que reflejan todo un mundo. El
final del segundo acto de Tosca
con Tito Gobbi en el papel de
Scarpia es verdaderamente an-
tolégico, sin que se le ahadan
intenciones biogrdficas pueriles.
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No se trata de nada nuevo, pe-

ro €s una ocasion para volver a
verlo. - Francisco GARCIA-ROSADO

ONE NIGHT IN EDEN
Sarah Brightman
live in concert
Dir.: P. Murray. Superbowl,
Sun City, South Africa.
ANGEL EMI 7243. 1999.
Dolby estéreo.
Sin subtitulos. 92 min.
Estf:: hay que verlo al menos
una vez en la vida: es muy
fuerte. La diva del musical, Sa-
rah Brightman desata su imagi-
nacion y transporta al especta-
dor a un viaje sin retorno por
lo mds decadente del especta-
culo musico-teatral que pueda
Imaginarse en un concierto de
monumental puesta en escena
—cada una de las |19 canciones
y arias interpretadas propone
un ambiente teatral determina-
do— en el que canta desde can-
clones pop hasta arias de ope-
ra. En este dltimo apartado o-
frece, incluso, su propia version
de “Nessun dorma”.
Estética de pastiche kitsch, con
todos los respetos que el kitsch
se merece, esto es lo mds In-
creible que se ha concebido
desde las grabaciones de Nata-
la de Andrade. Brightman, co-
mo transportada, entronizada
en reina del peor concepto de
la elegancia y del arte que pue-
de llegar a concebirse, le mete
mano al “Lascia chio pianga”
hdndeliano susurrdndolo con
complicidad al micro inaldmbri-
co del que sobrevive —aunque
puede apostarse a que hace
playback—, lo mismo que su
“Nessun dorma”, que para can-
tarla se viste hasta de Turandot.
El DVD va en constante in cres-
cendo en poder de impacto y
nunca deja de sorprender, su-
perandose cada vez en fantasia
creadora: no tiene desperdicio.
La vocecilla de la intérprete por
momentos se transforma en
voz de evidentes cualidades y
ella aparece guapisima, vestidi-
sima y maquilladisima en cada
montaje, rodeada de un exce-
lente cuerpo de baile que a ve-
ces hace de conjunto de cdma-
ra, otras de coro y otras de
monjes gregorianos.
La calidad de la grabacidén es
perfecta tanto en el apartado

visual como sonoro, aungque en
la edicion del concierto, graba-
do en vivo, en cada tanda de a-
plausos se repite la misma to-
ma una y otra vez de un publi-
co que lo que menos aparenta
es entusiasmo.

Se incluye una entrevista con la
artista en la que explica su sen-
sibilidad romadntica y su con-
cepto de la perfeccion artistica
mientras acaricia un cachorro
de leon. El concierto se titula
One night in Eden, en el que Sa-
rah Brightman invita al publico
a viajar por su paraiso particu-
lar, aunque para algunos éste
puede transformarse en el mis-
misimo inflerno: no estaria mal
como penitencia que algun
enemigo se pasara la eternidad
ante el concepto de arte de
esta senora, Este espectdculo
es digno de los tiempos que
corren. Quizd es profético, un
sintoma de algo que vendrd,
pero, jpuede haber algo peor?
Lo mds sano es tomdrselo con
humor. -P. M.-H.

STRAUSS, Richard
(1864-1949)
ELEKTRA
E. Marton, B. Fassbaender,
C. Studer, J. King, F
Grundheber. Dir. esc.: H.
Kupfer. O. Viena State
Opera. Dir.: C. Abbado.
ARTHAUS MUSIK KAT.-
NR.100 048. 1989 Viena.
Dolby Stereo. Subtitulos:
aleman, inglés y francés.
109 min. FERYSA.
.uienes hayan tenido la
suerte de haber escucha-
do en alguna grabacidn privada
esta representacion de la opera
de Viena podrdn confirmar a-
hora el asombro producido an-
te esta version en manos de
Abbado, a medio camino entre
la incandescencia de Mitropou-
los y la claridad de articulacion
de Fritz Reiner.
Asi, la primera vez que se escu-
cha a Elektra invocar a Aga-
memnon, la grandiosa fanfarria
de cuatro trompas y cuatro
trombones que se eleva de la
masa orquestal evoca perfecta-
mente y de manera casi pudica
el dolor por el rey asesinado; a-
si como el célebre vals de
Chrysothemis no refleja ninguin
matiz hedonista sino que estd

prefado de siniestra angustia,
Toda la partitura emerge de un
sentido de coordinacién abso-
lutamente coherente, compac-
to en una tension dramatica ali-
mentada por un dolor ilimitado
e Intensisimo. Una orquesta
suntuosa.

A esta vision viene a coadyuvar
la direccion inteligentisima de
Harry Kupfer con una sobria
escena presidida por el pedes-
tal de una gigantesca estatua
derribada del la que el especta-
dor solamente llega a ver una
pequena parte, y que el nuevo
régimen Intenta destruir. El
concepto escenografico es de
gran impacto emotivo. La esta-
tua parece atraer toda la aten-
cion sobre sf; la sombra del rey
muerto; la cuerda enrollandose
a ella durante la exaltada danza
final de Elektra, etc. Todas las
soluciones estilizadas por Kup-
fer son aun mads exquisitamen-
te puestas de manifiesto si ca-
be, por la realizacion para tele-
vision de Brian Large.

En el plano vocal se conté con
unos artistas de mdxima cate-
goria que se encontraban en
estado de gracia y que fueron
dirigidos como actores de for-
ma igualmente genial. Eva Mar-
ton es un monstruo para este
rol, se transforma en Elektra.
Studer hace gala de unos agu-
dos luminosos y Fassbaender
da a su personaje una autori-
dad prodigiosa por sutileza y
sfumatura de fraseo. lgualmen-
te bien el Orestes de Grund-
heber y el Egisto de King. Per-
fecta la intervencion del coro.
Sonido e imagen, muy buenos,
aunque el master original no es
DVD. Imprescindible. - F G.-R.
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GARANTIA
Chrysler-leep |beria es ¢l importador autorizado para distribuir los productos Chrysler v leep en Espaia WWwW ( I'H"-.f'-..]:_'l'-|f__'{_"rr_l,"-‘

VEALO EN SU CONCESIONARIO OFICIAL CHRYSLER-JEEP

a la'temperatura corporal de sus ocupantes.

JURACAR, S.A.

Plaza Marqués de Salamanca, 9. 28006 MADRID. Tel. 91 435 54 83. (/ Doctor Esquerdo, 68. 28007 MADRID. Tel. 91 409 38 86.
C/ Marqués de Mondéjar, 6. 28028 MADRID. Tel. 91 725 83 88.



