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TEATRO REAL

Pasion
por la musica

La emocion, la dedicacion,

la perfeccion, los sentimientos...

Sabemos claramente qué sensaciones
son éstas.

Por esta razon, el Grupo Winterthur es
colaborador de la Fundacion

v del Teatro Real de Madrid, con lo que
contribuye a la divulgacion de la cultura
musical en nuestro pais.

En el Grupo Winterthur sabemos muy bien
que es sentir pasion por la musica.

Sig.: Z 660

Tit.: Opera actual
Aut.:

Céd.: 1062101
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Editorial

EL TEATRO REAL, POR FIN

niciada su construccion en 1818, en plena era regre-
siva de Fernando VIl, y demorada hasta la mitad del
siglo, el Teatro Real se inauguré en Madrid con La
favorita de Donizetti, el 19 de noviembre de 1850,
onomastica de la reina Isabel Il una de cuyas -pocas-
virtudes era un genuino amor a la épera italiana
heredado de su madre, la napolitana Maria Cristina de
Borbon (fundadora del Conservatorio de Madrid). De 1850
a 1925 el Teatro Real de Madrid fue una casa de é6pera
(digamoslo a la inglesa) similar a la de los mayores teatros
reales de las distintas cortes europeas, como los que hoy
existen todavia en Copenhague, Estocolmo u Oslo. Su pro-
gramacion era basicamente italiana, aunque con un loable
esfuerzo de eclecticismo y un menos loable menosprecio
por la 6pera espafiola, a la que hubiera podido estimular
con una politica inteligente que no se supo desarrollar.
Cuando en 1925 se detectaron signos de quebranto del edi-
ficio, se opté por el cierre “provisional” del Real y -como
dicen los franceses- ya se sabe que nada es mas definitivo
que lo provisional. |
Muchos afioraron los fastos de la lirica, pero en el coro de
lamentaciones que durante los afios siguientes (1930s,
1940s, 1950s) se elevaron en torno al incomprensible esco-
llo que mantuvo el teatro cerrado, abundaban las alusiones
a las “noches del Real” como escaparate de medallas, joyas
y titulos nobiliarios (también en el Liceo barcelonés se valo-
raba en esos dificiles afios la supuesta calidad ““aristocratica”
del local). El Real tuvo que pagar el precio de haber “enfer-
mado” en uno de los momentos mas bajos del prestigio de
la 6pera -no por nada los hermanos Marx parodiaron este
espectaculo en su famoso film de 1935- y por ello sélo cuan-
do el clima hubo cambiado un tanto se planteé su reapertu-
ra, en los afios 1960. Desgraciadamente, el modesto talante
cultural del régimen de entonces, unido a la pérdida de una
tradicion lirica que habia sido muy importante, motivé que
s€ optase por convertir el Real en sala de conciertos. Asi
volvié el histérico teatro a la vida durante 22 afios (1966-
1988) hasta que finalmente se impuso la légica de que la
capital de Espaiia tuviese su ‘“‘casa de 6pera real” sin nostal-
gias, a impulsos del nuevo clima de la llana y democratica
monarquia de Don Juan Carlos y Doiia Sofia (destacada
impulsora de la vida musical espafiola) y del importante
avance cultural que se ha registrado en los tltimos decenios.
Bienvenida, pues, la reincorporacién del Teatro Real al club
de los teatros de 6pera mundiales. Tendri que superar el
escollo de haber estado cerrado a la 6pera casi tantos afios
(73) como abierto a la misma (75); un historial lirico no se
improvisa, pero tiene abierto ante si un esplendoroso siglo
XX durante el cual la 6pera tiene un campo amplisimo que
recorrer, y un publico potencial por conquistar inmenso. Si
el Real se gobierna bien, como parece probable en vista del
equipo que ha tomado las riendas, es de esperar que pronto
la 6pera volvera a ser el género cultural mas rico y variado
que pueda ofrecer una capital de la importancia de Madrid,
en el seno de una Espafia moderna y plenamente europea.
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Opinion

LUSANTONIO
GARCIA NAVARRO

Foto: A. Carbonell

Su nombre estaba cantado. Como alternativa,
sI se quiere; en pugna con otros candidatos,
seguramente. Pero cantado al fin y a la postre.
Luis Antonio Garcia Navarro puede alardear de
un curniculum operistico que, sl & nos apura, es
aln mds amplio y variado del que podrian exihi-
DIr otros directores espanoles cuyos nombres
han sonado para ese puesto de Director Musical
de las temporadas del Teatro Real que en
definitiva ha sido adjudicado al musico de Chiva.
Ros Marbd habia venido desmarcdandose ulti-
mamente de un cargo en el que se ha desgasta-
do sin ejercerlo en la practica. Frilhbeck -quizd
con la boca pequena, pero en cualquier caso de
modo perfectamente explicito- ha hecho ascos
mas de una vez a la posibilidad de volver a ocu-
par un puesto de responsabilidad en la vida
musical madrilefia. Gomez Martinez o Ldpez
Cobos ni siquiera se habran planteado la posibili-
dad de acceder al puesto, y Victor Pablo Pérez
nego rotundamente que fuese a abandonar a sus
orquestas por un nuevo destino, por prestigioso
que éste pudiera ser. Dirigira Lelisir d'amore, eso si.

Y hete aqui a Garcia Navarro, que de dirigir el
programa Falla de la inauguracion ha pasado a
ser nombrado para la mdxima responsabilidad
musical de la casa. Si una cosa ha llevado a la otra
es dificil de decir; en cualquier caso, el salvar de
una papeleta a los responsables del Real y; en pri-
mera persona, a Juan Cambreleng, una vez que
las vaporosas nubes wagnerianas de Maazel que-
daron disipadas, bien merecia un premio.

Quienes todavia conserven de Garcia
Navarro |la imagen del director de orquestas sin-
fonicas exclusivamente deberian empezar a
cambiar el chip, como se dice ahora. No fue
casualidad que ostentara la direccion musical del
Séo Carlos de Lisboa, distincion que le fue otor-
gada no por real decreto sino a consecuencia
del nivel artistico alcanzado por sus actuaciones
en aquel teatro. No se da a un director extranje-
ro -iespanoll- la direccion musical de un teatro
como el de Stuttgart sin méritos contrastados. Sus
actuaciones en Orange, en el Covent Garden, en
la Opera de Paris, en San Francisco -aquella Aida
con Leontyne Price!- o en el mismo Liceo (La vida
breve, el segundo Otello de Domingo), son venta-
nillas abiertas a las potencialidades liricas de un
muUsico que pocas cosas tiene ya que demostrar.

Queda un aspecto por dilucidar. jTendrd el
director valenciano el tacto, la habilidad, la
"cuerda’ en definitiva para saber nadar en unas
aguas que tendran a todo el mundo mirando
con prismdticos desde la orilla? Estamos en un
pais en el que las conflanzas suelen darse con
imites muy estrechos y plazos muy perento-
rios. Confiemos en que a Garcia Navarro se le
deje trabajar y deseéemosle el mejor de los
aciertos. Y suerte, mucha suerte. Es lo que mas
va a necesitar. M.C.
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CARTAS DE LOS LECTORES

Esta seccion esta abierta a la opinion de nuestros lectores. Sus sugerencias, comentarios y opinio-
nes pueden ser remitidos a la redaccion de nuestra revista. El texto no debe superar las treinta line-
as y la carta debe estar firmada y acompanada del namero del DNI de su autor.

Opera en Oviedo: Pasado, presente
y... futuro

En este ano de 1997 se celebrard el 50 Festival
de Opera en Oviedo. 49 afios ininterrumpidos en
los que por el gran escenario del Campoamor, han
pasado los mas ilustres artistas, directores y musi-
cos que uno pueda Imaginar (solo faltd Maria
Callas)

Realmente este va a ser un afo de recuerdos y
estadisticas. El pasado ha sido glorioso (excepto en
dos anos). El presente, dubitativo y prudente.
Pero... jy el futuro!?

Estamos en una época de cambio de mentalida-
des en todos los aspectos. Se programan nuevas
operas (jaunque falta Rossinil), y se va cambiando la
forma de atraer fondos econdmicos para dar mds
facilidades a los patrocinadores. Esto es fundamental.

Oviedo no puede quedarse atrds de otras tem-
poradas similares. Bilbao ya cogié mucha distancia
y Las Palmas ya nos superd. Nuestra region tiene
suficiente aficion y potencial economico para supe-
rarse. Ni que decir tiene el impresionante poten-
cial turistico de calidad, economico y sobre todo,
cultural, que la 6pera tiene en todo el mundo.

Vamos a fijarnos en ese pasado envidiable para
afrontar el futuro. Para los amigos de las estadisti-
cas, les detallo el cuadro de honor de los cantan-
tes que mas han actuado en Oviedo desde |948.
s Alfredo Kraus: 9 afos, cantando |9 representa-
ciobes de | | 6peras distintas!
as Mirella Freni: 8 anos, cantando |2 representa-
ciones de 8 operas distintas.

a Jose Carreras: / afos, también con |2 repre-
sentaciones de |0 operas distintas.

s Jaime Aragall: 6 afios, con |3 representaciones
de 8 Operas distintas

s Gianna dAngelo, Gianni Raimondi y Juan
Pons: 5 afos, con |3, 10 y 7 representaciones
respectivamente.

Fjense que Kraus, Aragall y Gianna d'Angelo son
los que mds representaciones han dado en Oviedo.

Dejar constancia de las memorables actuaciones
de Montserrat Caballé, Luciano Pavarotti, Raina
Kabaivanska, la grandisima Renata Tebaldi, Fiorenza
Cossotto, Plicido Domingo, Renata Scotto, Mario
del Monaco, Carlo Bergonzi, Franco Corelli, etc.
[No estuvo mal, eh?

Esperemos y deseemos que el futuro sea tan
espectacular como el pasado.

Fernando Suarez (Oviedo)
PD. El dia 16 de septiembre de este afo se cum-
plirdan 20 afos de la muerte de la mitica Maria
Callas. Ese dia coincide que habra representacion
en Oviedo. jAlguien se acordard!

Los Tres Tenores

El pasado dia |13 de junio asisti al concierto de
los Tres Tenores en Barcelona. Aunque inicialmen-
te no estaba muy convencida de lo que iba a ver y
escuchar, quiero expresar en estas lineas mi total
satisfaccion con el espectaculo que presenciamos.

El primer motivo de alegria fue el gran ambien-
te que se cred y la buena calidad del sonido del
concierto que, aunque inevitablemente amplifica-
do, tuvo una notable calidad. Una de las cosas que
creo que contribuyeron tambien al éxito fue la vir-
tud de poder contar con una orguesta y un direc-
tor de primera fila que aseguraron una gran calidad
musical. Es cierto que los tres tenores no son ya lo
que habfan sido porque la edad no perdona, pero
siguen siendo tres voces hermosisimas que admiten
pocas comparaciones. No sé si este tipo de con-
ciertos contribuye demasiado a la difusidon de la
épera pero en cualquier caso creo que s un espec-
taculo irrepetible que merece la pena. A veces creo
que las criticas de otros intérpretes a este tipo de
manifestaciones, esconden cierta envidia por la
capacidad de convocatoria de José Carreras, Plicido
Domingo y Luciano Pavarotti, ;Queé culpa tienen
ellos si otros cantantes han intentado experiencias
similares pero sin el mismo éxito?

Marta Ballester (Barcelona)

:De quién son las operas?

Es muy frecuente leer hoy dia en los medios de
comunicacién, y OPERA ACTUAL no es una
excepcion, comentarios sobre Las Bodas de Figaro
de Strehler, el Anillo del Nibelungo de Chéreau o la
Turandot de Zeffirell. Uno habia creido, en su
ingenuidad, que esas obras eran de Mozart, de
Wagner y de Puccini. jTan determinantes son
estos montajes que sus autores han llegado a
suplantar a los verdaderos creadores de la obra!

Lo malo, en opinion de quien suscribe, no es
que los registas se cuelguen medallas que no les
corresponden: eso podria ser una cuestion pura-
mente semantica sin mayor trascendencia. Lo ver-
daderamente preocupante es que en esta "apro-
piacion indebida” se llega a la deformacion, a la
traicion en suma. El protagonismo de los sefiores
"directores de escena” llega a tal punto que, olvi-
dando lo que los autores del libro y mdsica pre-
tendian, iImponen sus propios criterios sobre lo
que la obra “hubliera debido ser” y buscan motiva-
ciones y connotaciones actuales a unos productos
artisticos que nacieron y han venido viviendo
saludablemente bajo unos presupuestos comple-
tamente distintos. Sustituir a Romani, Cammarano
o Giacosa por Siegmund Freud o por cualquiera
de los ideologos del sionismo puede ser muy esti-
mulante para el dirigismo cultural que caracteriza a
nuestra época, pero con ello se hace un flaco favor
a la autenticidad del género lirico.

Acogiendome, en fin, al titulo de esa Revista, me
permito sugerir que el concepto de "épera actual”
se deje para los titulos de los compositores de
nuestro tiempo y se respete en sus propios térmi-
nos a las obras que ya han entrado a formar parte
del repertorio, que no necesitan de “ayuda” algu-
na para seguir representdndose con éxito.

Manuel Villar, (Alcala de Henares)
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20 conciertos de abono en dos ciclos de
10 conciertos cada uno.

Avances de programacion en el Auditorio
Nacional de Musica.

Todos los conciertos se celebran en la
Sala Sinfonica del Auditorio Nacional
de Musica (Principe de Vergara, 146.
Madrid) los viernes, sabados y domingos.

MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA

INAEM

Ministenio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

o \iltlumnz visuie
NACTONALESDRESEANA

Bajo las batutas de Walter Weller, Kurt Sanderling,

Rafael Friihbeck de B

Enrique Garcia Asensi

Leppard, Uwe Mund,
Klaus Weise y Antoni

urgos, Antoni Ros Marba, George Pehlivanian,
0, Michel Plasson, Alvaro Cassuto, Raymond

Maximiano Valdés, Yuri Ahronovitch,
Wit,

Y la participacion de solistas como Barbara Moser, Miriam Fried.

Frank Peter Zimmerm

ann, Irina Dojenko, Leonel Morales,

Miguel Baselga, Christiane Oelze, Maria Oran, José A. Tomas,
Jose Rosell, Salvador Navarro, Rudolf Buchbinder, Michael Sanderling,
Antje Weithaas, Silvia Marcovici y Pamela Coburn, entre otros.

g@ﬂWd@/@ - 97/98

Hasta

Venta libre de abonos

el 4 de octubre

En el Auditorio Nacional de Musica y teatros
aependientes del INAEM (Teatro de La Zarzuela,

leatro Maria Guerrero, Teatro de la Comedia y
Sala Olimpia).

Horario de taquillas del Auditorio Nacional

lunes de 17,00 a 19,00 horas

martes a viernes de 10,00 a 17,00 horas
sabado de 11,00 a 13.00 horas

Auditorio

MNacional

de Musica

Principe de Vergara, 146
28002 Madrid

Teléfono de informacion de abonos: (91) 337 02 64.
De lunes a viernes de 10,00 a 14,00 horas
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Actualidad

TEATROS

= Los amantes de Teruel, dpera de
Tomds Breton que fue estrenada en el
Teatro Real de Madrid en 1889 y que
constituye hoy una auténtica rareza
de la opera espaiola, ha sido el titulo
elegido para ser representado en la
Red de Teatros del INAEM. De
esta forma 25 teatros de toda Espana
representardn esta opera como fruto
de una coproduccion sin precedentes
en nuestro pais. La primera represen-
tacion ha tenido lugar el pasado 14 de
agosto en el Teatro Palacio Valdés de
Avilés y la Ultima esta prevista para el
28 de mayo de 1998 en el Centro
Cultural de Caixavigo de Vigo. Esta
iniciativa, absolutamente novedosa en
nuestro pais, puede ser la primera de
una serie de colaboraciones que
podrian dar lugar a la revitalizacion
del género lirico espafiol.

m A pesar de que las obras del Gran
Teatro del Liceo experimentan un
avance constante, la fecha de inaugu-
racion del teatro experimenta un
nuevo retraso. La intencion de inau-
gurar el teatro en octubre de 1998
parece retrasarse algunas semanas
debido al impedimento que supusie-
ron las aguas subterraneas encontra-
das en la fase de cimentacion. La com-
plejidad de la caja escénica, que nece-
sita un rodaje adecuado antes de la
reinauguracion del teatro, ha retrasa-
do la fecha de inauguracion al mes de
noviembre o diciembre del mismo
ano. El teatro se rea-
brird con Turandot, la
oOpera que estaba pro-
gramada justo despues
del incendio del teatro.
La direccion escénica
ha sido encargada a
Niria Espert y la
Soprano protagonista
sera  probablemente
Eva Marton,

m Como era previsible,

Herbert Wernicke procedente de La
Monnaie/De Munt de Bruselas.
Ademas también estan programados
conciertos de Jordi Savall, Lluis Claret,
Victoria de Los Angeles, Carles
Santos, René Jacobs y Jaime Aragall.

m El anillo del nibelungo sera interpre-
tado completo por primera vez en
Amsterdam en junio de 1999. De
Nederlandse Opera lo representa-
ra en una produccion con direccion
escénica de Pierre Audi y musical de
Hartmut Haenchen.

mLa Opera de Washington
representara entre el |5 de enero y el
|5 de febrero la zarzuela Dona
Francisquita, de Amadeo Vives. De
esta forma Placido Domingo, director
artistico del teatro, pone una vez mas
de manifiesto su voluntad de dar
conocer el género lirico espafol en
todo el mundo.

m La Staatsoper Unter den
Linden de Berlin presentard, en el
marco del festival que se celebrara en
abril de 1998, una produccion de
Harry Kupfer de Los maestros cantores
de Nuremberg que contard con la
direccion musical de Daniel
Barenboim y con Francisco Araiza,
Carola Hohm, Falk Struckmann,
Andreas Schmidt y Rene Pape en los
roles principales. La otra opera del
Festival sera El cazador furtivo dirigida
por Zubin Mehta.

= Las hadas, la primera opera de
Wagner, que sigue
siendo una rareza del
repertorio operistico,
se representara en
Cagliari (Cerdeiia) en
enero de 1998.

a El Teatro Arriaga
de Bilbao represen-
ta este mes de sep-
tiembre [a opera
Manon de Massenet
con Maria Bayo en el

la venta de abonos del M. Bayo en LA CALISTO rol protagonista.

Teatro Real de Madrid

fue un éxito completo. El primer dia de
venta telefonica a través de Caja de
Madrid, se vendieron 990 abonos

m La primera temporada del
Teatre Nacional de Catalunya ha
incluido en su programacion la opera
La Calisto de Cavalli (del 2 al 16 de
enero) que serd dirigida por Rene
Jacobs y protagonizada por Maria
Bayo con una puesta en escena de
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= La Opera Comica
de Madrid integrada por el
Ensemble Instrumental de Madrid y
los excelentes cantantes-actores
Enrique del Portal, Carmelo Cordon,
Marta Moreno, Juan Manuel Cifuentes
y Beatriz Lanza, present6 en el Gran
Teatro de Cérdoba, tres Sainetes pica-
rescos de Francisco Asenjo Barbieri con

excelente calidad musical y actoral.
E.C.

Temporadas

TEMPORADA DEL GRAN TEATRO DEL LICEO
a temporada 1997(sic)-1998 se presenta nuevamente como
Lf(je transicidn hacia la esperada y ya muy cercana reinaugura-
ién de nuestro querido coliseo. La division de estos afios
entre éperas en forma de concierto en el Palau de la Musica y
escenificadas en el Teatro Victoria ha dado buenos resultados aun-
que quizds habria que exigir un mayor esfuerzo en cuanto a las
producciones, a pesar de que todos sabemos de las limitaciones
econdmicas propias de estos momentos. La temporada se inicia
con una rareza para el Liceo, el recital del contratenor Jochen
Kowalski (22 de enero, primero de su género en nuestros ciclos)
‘con un programa igualmente curioso ya que incluye en su segun-
da parte los Wesendonk Lieder de Wagner. En ese mismo mes se
hard el tradicional recital de los ganadores del Concurso
Internacional de Canto “Francisco Vifias” (25 de enero) tras él se
inician en el Palau de la Mdsica las dperas en forma de concierto:
primero una Walkiria (58,1 |, de febrero) con Hildegard Behrens,
Alessandra Marc, Eva Randova, Jyrki Niskanen, Robert Hale,
Matthias Holle, Eva Steinsky, etc. dirigida por Pinchas Steinberg,
que puede ser uno de los titulos de referencia de la temporada.
Le seguird un recital, muy esperado por los aficionados barcelone-
ses, dedicado a una de nuestras cantantes jovenes con mayor pro-
yeccidn internacional, la soprano espariola Marfa Bayo (12 de
febrero) con Paolo Carignani al frente de la orquesta del Liceo.
Tras veintinueve afios sin aparecer en el Liceo se dard en forma de
concierto La damnation de Faust de Hector Berlioz (23, 26 de
febrero y | de marzo) con Alain Fondary, Dennis O'Neill,
Francoise Pollet y Manuel Lanza. Finalmente, el ditimo titulo en
forma de concierto serd La Favorita de Donizetti (23 y 26 de
marzo) con la que se quiere celebrar el bicentenario del naci-
miento del compositor de Bérgamo. Mas vale tarde que nunca. El
reparto estard compuesto por un abanico de experimentados
cantantes espafioles José Bros, Carlos Alvarez, Stefano Palatchi
Milagros Poblador; etc. y coronado por Dolora Zajick. Todos ellos

LA TEMPORADA DE LA ASOCIACION
BILBAINA DE AMIGOS DE LA OPERA
LLEGA A SU XLVI EDICION.

iete titulos forman la programacion de la préxima temporada de
la ABAO: Roméo et Juliette, Don Giovanni, Il matrimonio segreto,
Linda di Chamounix, Nabucco, Carmen y Roberto Deveraux.

La inauguraucion con Roméo et Juliette de Gounod sera prota-
gonizada por Leontina Vaduva y Fernando de la Mora y dirigida por
Roberto Tolomelli. El reparto de Don Giovanni estard encabezado
por Ferruccio Furlanetto y contard con Lucia Mazzaria, lano Tamar,
Maite Arruabarrena y Alfonso Antoniozzi en los roles protagonistas.
La direccién musical correrd a cargo de Paolo Carignani y la direc-
cion de escena la realizara Wolfgang Schéne. Il matrimonio segreto
es la obra maestra de Domenico Cimarosa, otro de los grandes
compositores de opera del siglo XVIIl. Esta deliciosa comedia de
gusto tan mozartiano llegard en noviembre con un sexteto de inter-
pretes de auténtico lujo en el que hay que destacar a la soprano Eva
Mei, protagonista de espléndidas grabaciones del bel canto en el
sello RCA. Junto a ella cantardn Ferruccio Furlanetto, Helga Muller-
Molinari y Gregory Kunde. Dirigird la orquesta Alberto Zedda,



Ann Murray y Luba Orgonasova en MITRIDATE, RE DI PONTE

bajo la experimentada batuta de Richard Bonynge, augurdndose, a
priori, un gran exito. Le seguird un recital con Luba Orgonasova y
Ann Murray (27 de marzo) bajo la direccion de Fréderic Chaslin,
que puede ser espectacular. Recuerden el Mitridate de hace dos
temporadas y todos celebraremos con entusiasmo el debut en el
Liceo de la mezzosoprano britdnica. De los dos titulos escenifica-
dos en el Teatro Victoria el primero sigue con la celebracién de
Donizetti ya comentada con uno de sus titulos mds universales
Lelisir d'amore, con un doble reparto y un total de ocho funciones.
Para el primero (18, 20, 23, 26, 28 y 30 de abril) se cuenta con José
Bros, Leontina Vaduva, Angel Odena, Rolando Panerai, etc. y para
el segundo (22 y 24 de abril) con entradas a precio popular con
Juan Lomba, Zeljko Lucic y Enric Serra. Todos ellos dirigidos por
Stefano Ranzani y con direccidn escénica de Mario Gas en una
nueva produccion del propio teatro, Finalmente Evgeni Onegin de
Tchaikovski (14, 17, 20, 23, 26 y 29 de mayo) con Wojciech
Drabowicz, Solveig Kringelborn, Evan Bowers, ltxaro Mentxaca,
Konstantin Gorny, Viorica Cortez, Rita Gorr, Eduardo Giménez y
Taras Chonda. Direccién musical de Alexander Anissimov y direc-
cion escénica de Peter Konwitschny. Se trata de una nueva pro-
duccién del Liceo coproducida con la Opera de Leipzig, La tem-
porada termina con dos ballets: Giselle de Adam (5,6, 7,9, 10 y
|| de junio) con el Ballet de Zurich y el ballet sobre las Variaciones
Goldberg de Bach también con la compafifa de Zurich, en la que
el acompafiamiento musical estard a cargo del pianista Alexey
Botvinov. Este ballet cerrard la temporada 1998 con un toque sofis-
ticado que puede ser la guinda de esta temporada. F.S.R.

autor de muchas ediciones criticas de las dperas de Rossini y habitual
€n 10s repartos del Teatro de la Zarzuela de Madrid. Sin lugar a dudas
uno de los grandes atractivos de la temporada serd Ia presencia de
la soprano Edita Gruberova que debutard en Bilbao con la dpera
Linda di Chamounix que conmemorard el bicentenario del nacimien-
to de Gaetano Donizetti. A buen seguro un éxito pirotécnico que
entusiasmard al publico bilbaino. Junto a ella cantardn, entre otros, el
tenor Pietro Ballo, el joven y prometedor barftono Marcin
Bronikowsky y el bajo Stefano Palatchi. La orquesta la dirigird
Friedrich Haider. El Unico tftulo verdiano serd Nabucco con e gran
barftono Alexandru Agache en el rol titular, la soprano Kathleen
McCalla en el papel de Abigallle y el imponente Paata Burchuladze
oMo Zaccaria en sus primeras representaciones en la ABAO. La
direccién musical correrd a cargo de Giuliano Carella. Otros dos can-
antes de primera fila serdn Elena Zaremba y Fabio Armiliato en
Carmen. La temporada concluird con Roberto Deveraux, un titulo tan
INteresante como infrecuente de la produccion donizettiana que pro-
tagonizaran Denia Mazzola y Roberto Aronica, este dltimo en su
debut con la ABAQ. Antonello Allemandi, que también dirige
Carmen, estard al frente de la orquesta. M.H.
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CANTANTES

= El sabado 28 de junio actuaron en la
Rambla de Barcelona, frente al Liceo,
en las sesiones populares de apoyo ala
reconstruccion del teatro que se lle-
van a cabo desde el mismo momento
del incendio, el bajo bufo Enzo Dara,
que canto un aria rossiniana, y los can-
tantes Mario Rodrigo, Milagros
Martin y Luis Alvarez, con el coro
del Teatro Lirico La Zarzuela, inter-
pretando fragmentos de la zarzuela E/
bateo, de Chueca, que aquella misma
noche presentaron en el Teatro Tivoll
barcelonés.

m La mezzosoprano catalana
Mireia Pinto ha sido una de las gana-
doras del concurso “Toti dal Monte”
que se celebra en Italia. Los ganadores
del concurso interpretaran el préximo
octubre la opera Les Contes
d'Hoffmann en Treviso y Rovigo. Mireia
Pinto cantard el papel de Nicklausse.
= La Fundacion Conservatorio
del Liceo ha iniciado una serie de
homenajes a ilustres cantantes espafio-
les dentro de los actos conmemorati-
vos del 160 aniversario de su funda-
cion. En primer lugar se ha querido
homenajear al tenor madrilefio
Placido Domingo aprovechando
que se cumplia el 25 aniversario de su
debut en el Gran Teatro del Liceo. La
celebracion se produjo en un marco
excepcional e irrepetible; la sala de
conciertos del Conservatorio del
Liceo, que es original de 1847 y que
como todo el Conservatorio nunca
ha sido destruida ni dafiada por los
terribles incendios del Gran Teatro
del Liceo.

Una comida intima congregé a diver-
sas personalidades del Conservatorio
junto con su presidente Pere
Vallribera, ademds de otras personali-
dades y aficionados de peso de las ins-
tituciones y la sociedad catalana,
como el presidente del Circulo del
Liceo Sr. Carlos Cuatrecasas y el
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Enzo Dara

director artistico del Liceo Joan
Matabosch. Placido Domingo recibié
a medalla del Conservatorio del
Liceo como un gran honor y se dis-
culpo por su irregular presencia en la
ciudad condal, donde habia vivido
durante algunos afios y de la que guar-
da numerosos recuerdos. Plicido
comento que espera volver con mas
asiduidad si los responsables del Liceo
cuentan con €l y si su voz lo permite.
Para amenizar el homenaje dos alum-
nos aventajados del conservatorio,
Eva Enrich (soprano) y Antoni Marsol
(baritono), interpretaron el dio “La ci
darem la mano” de Mozart con el
director Miguel Ortega al piano.
Placido, con su admirable humanidad,
alabd la labor del baritono Manue
Ausensi (presente en la sala de
Conservatorio) y pidio para éste e
proximo homenaje ya que se cumple
este afo el 50 aniversario de su debut
en el Gran Teatro del Liceo.

= Placido Domingo, que sigue con
su frenética actividad, serd el protago-
nista de la pelicula La ricerca del Santo
Graal dirigida por el cineasta britanico
Tony Palmer. Se trata de una obra
entre documental y ficcion que repa-
sard los escenarios principales que
inspiraron a Wagner su Parsifal. Los
jardines de Villa Rufolo en Ravello
seran el jardin encantado de Klingsor
y la catedral de Siena acogerd la cere-
monia del Viernes Santo. La pelicula
sera emitida por la RAIl italiana el
Viernes Santo de 1998. Junto a
Domingo, estarin Matti Salminen y
Violeta Urmana dirigidos por Valery
Gergiev.

m En Zaragoza y en Huesca se prepa-
ra un ciclo de opera dedicado a con-
memorar el centenario del nacimiento
del gran tenor Miguel Fleta.
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Temporadas

MADRID: TEMPORADA PROMUSICA 1997-98

esde hace ya tres temporadas, Promusica viene progra-
mando un importante ciclo de conciertos, diez en esta

proxima, que puede parangonarse con cualquier otro de

los mds afamados, tanto por las figuras de la musica como, y esto

es lo mas importante en el panorama musical madrileno, por los
programas a interpretar.

Una sabia combinacién entre las obras de repertorio, el mundo

moderno y la mas palpitante actualidad se dan cita con las mejores

orquestas y los mas importantes e interesantes directores y artistas

de hoy mismo. junto a la muy querida por el publico madri-

lefo Philharmonia

Orchestra aparecen

la Orquesta de Paris y

la Orquesta National

de France; la Orquesta

Sinfénica Nazionale

della Rai, la Orchester

del Beethovenhalle

Bonn; las conocidas

y admiradas por nues-

tro publico London

Philharmonic Orchestra

o la Orchestra of the

Age of Enlightenment;

o la novedosisima

Orquesta  Sinfénica

Yomiuri Nippon de

Tokio. Directores de la

talla de un Pekka

Salonen, Sawallisch,

Leonhardt, Dutoit,

Tate, Rozhdesvensky,

Soustrot, el japonés

Otalka y el alma de

Valery Gergiev estas temporadas,

Javier Guell. Entre los

solistas destacan Clein al cello, Crossley al piano, Takezawa al vio-

lin y la soprano Margiono. Entre las cbras de repertorio aparecen

Mozart, Beethoven, Brahms, Schumann, Berlioz, Debussy, R.

Strauss, Bruch, Bartdk, Scriabin, Mahler, Elgar o Bruckner. Y de hoy

mismo, Ligeti, Takemitsu o Petrassi. Sin embargo, la perla del ciclo

nos llega de la mano del Teatro Mariinski de San Petersburgo con

la Orquesta, coro y solistas de la Opera de Kiev con su director

titular Valery Gergiev. Este impresionante conjunto operistico nos

ofrecerd la 2%infonia de Mahler en su primer concierto, para en

un segundo traernos, nada menos que la opera de Musorgsky,

Boris Godunov, por supuesto en version de concierto. Este ultimo

promete ser uno de los acontecimientos no sélo musicales sino

culturales de la temporada. De todos los meldmanos y aficionados

a la dpera son conocidas las grabaciones discograficas de este con-

junto operistico de 6peras como Khovanchina también de

Musorgsky o La dama de picas de Chaikovsky o El principe Igor de

Borodin, entre otras. Desde luego no podiamos imaginar que

podriamos tan pronto y directamente escuchar a este delicioso

conjunto. Asi pues entre el Real y temporadas como ésta, entre

otras, mds los ciclos que también Promusica presentara sobre la

figura de Gerhard y musica de cdmara anuncian un interesantisimo

curso musical que no nos dejard tiempo de respiro.
F- G-Ri

Foto: P. Mountain
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se pueda redondear con un recital a cargo del tenor Jaime Aragall, - P 7) 4
adn no confirmado al publico. El 14y |16 de septiembre se abre 14 0 K2’ I8

el Festival con Le nozze di Figaro de Mozart. El reparto, espafiol |
en su totalidad, estd compuesto por algunas jévenes promesas y i

algunas sdlidas realidades de nuestra escena: Lanza, Rodrigo,

Casariego, Monar, Chausson, Rodriguez Cusf, Mateu...bajo la batu- l E o N o R E
ta de Max Valdes y la escena a cargo de Emilio Sagi, en una nueva

produccion. El segundo titulos -26 y 28 de septiembre- es una
novedad, el Falstaff de Verdi, con un elenco de lujo: Pons, Lanza, e
Bros, Tokody, Zapater, Walker... dirigidos por Giuliano Carella y R
con Luis lturri como director de escena. La traviata -uno de los S
titulos fetiche de estos cincuenta anos- se lleva a cabo los dfas 6
y B de octubre bajo las ordenes de David Parry en una creacién
del propio Festival del afio 91 con la direccién escénica de
Horacio Guti€rrez Aragon. Burato, De la Mora y Salvadori serdn
sus protagonistas. El Festival cierra los dfas 18 y 20 de octubre
con Carmen de Bizet: Soffel, Lima, Borowska, Martinovic, Biccere.
dirigidos por Valdés y escénicamente por . Galdn. Todas las fun-
ciones cuentan con el Coro de Amigos de la Opera y en el foso
con la Orquesta Sinfénica del Principado de Asturias.

Cosme Marina

Continaa el exitoso ciclo Beethoven de John Eliot Gardiner
con la grabacion completa de Leonore,
primera version de Fidelio, unica opera de Beethoven.

| ELINIHE

= — — — -

La produccién de TURANDOT que sera presentada en Sevilla

La programacion de Promusica, que desde este afio se incorpora
al Teatro de la Maestranza, se inaugura el 22 de noviembre con
Boris Godunov en versién de concierto, con Valery Gergiev al fren-
te de la compafifa de la Opera del Kirov de San Petersburgo.

También Jerez de la Frontera crece en lo operistico, gracias a la
gestion del reinaugurado Teatro Villamarta. El avance de la pro- R

BEETHOVEN . LEONORI

gramacion, aun con repartos por confirmar;, promete para el 6y JOHN ELIOT GARDINER
el 8 de diciembre un Don Giovanni que proviene del Festival de

Glyndebourne, para febrero Las bodas de Figaro que Emilio Sagi o0 b

prepard para el Festival de Opera de Asturias, una produccion del oo

Teatro Principal de Palma de Il trovatore firmada por Pere gl 2CD 453 461-2
Noguera, para mayo, y finalmente en junio La traviata segun las
directrices de Francisco Lépez, director del Villamarta, que inter-

viene en la produccién junto a otros teatros espafoles. Hillevi Martinpelto - Christiane Oelze
lgualmente Francisco Lopez es el responsable de Los amantes de Kim Begley - Michael Schade- Matthew Best
Teruel de Tomds Bretdn, que se presenta en Jerez el 19 de sep- Alastair Miles - Franz Hawlata

tiembre como producto de una coproduccién entre diversos Coro Monteverdi

espacios escénicos espafioles, y que junto a La tabemera del Orquesta Revolucionaria y Roméntica
- Puerto de Sorozdbal, La revoltosa de Chapf, El bateo de Chueca y John Eliot Gardiner

La rosa del azafrdn de Guerrero conforman la programacién del

Otofio Lirico Jerezano. Manuel 1. Ferrand

http://www.dgclassics.com
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DISCOS

m Vesselina Kasarova, Eva Mei y
Ramon Vargas con Roberto Abbado
como director son los protagonistas de
una nueva edicion de | Capuleti e i
Montecchi de Bellini que el sello RCA
presentard proximamente. De esta
manera los cuatro intérpretes intenta-
ran repetir el éxito que obtuvieron con
lancredi de Rossini.

m Decca grabd el pasado mes de
febrero una nueva edicion de la dpera
Thais de Jules Massenet. El rol protago-
nista ha sido confiado a la soprano
Renée Fleming junto a Thomas
Hampson (Athanaél), Giuseppe
Sabbatini (Nicias) y Jean-Philippe
Courtis (Palémon). La orquesta es la del
Gran Teatro de Burdeos dirigida por
Yves Abel.

= John Eliot Gardiner dirige la ver-
sion de Leonore que DG presenta este
otofio. Hillevi Martinpelto en el rol titu-
lar, Kim Begley como Florestan y
Matthew Best como Don Pizarro.
Christiane Oelze, Michael Schade, Franz
Hawlata y Alastair Miles completan el
reparto. El Coro Monteverdi y la
Orquesta Revolucionaria y Romantica
son las formaciones que Gardiner dirige
para este registro.

m René Jacobs ha grabado con su
sello habitual, Harmonia Mundi, |
opera Orpheus de Telemann. Los prota-
gonistas de la grabacion son Roman
Trekel, Dorothea Réschmann y Ruth
Ziesak. René Jacobs dirige al RIAS-
Kammerchor y a la Akademie fiir Alte
Musik de Berlin. La publicacion de la
grabacion se espera para enero de |998.

René Jacobs

LIBROS

= Alianza Editorial publicar el pro-
ximo mes de octubre la Historia del
Teatro Real que ha escrito Joaquin
Turina Gomez. Con esta obra, que es
el resultado de un profundo trabajo de
investigacion basado en fuentes docu-
mentales originales, el autor revisa los
acontecimientos de la historia del tea-
tro incluyendo cronologias, indices y
apéndices. Joaquin Turina Gémez ya nos
anticipo en un articulo del pasado

|2 OPERA ACTUAL
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nlmero de la revista las lineas de traba-
o que ha seguido y en este nimero ha
escrito la cronologia esencial del teatro
en nuestro Especial del Teatro Real.

m Una monografia dedicada a
Francesco Tamagno, el tenor que
estreno el Otello verdiano, ha sido publi-
cada por el Teatro Regio de Turin coin-
cidiendo con las representaciones de
Otello que a finales de la pasada tempo-
rada dirigio Claudio Abbado. Mas de
doscientas paginas dedicadas al tenor
turines, escritas por firmas tan recono-
cidas como Giorgio Gualerzi, Rodolfo
Celletti o Michael Aspinall.

Tamagno, como Otello

ORQUESTAS

m Lla Orquestra Simfonica del
Conservatori Superior de Musica
del Liceu de Barcelona dio un con-
cierto de musica espafiola en la sede de
la UNESCO de Paris, el 19 de junio
pasado, bajo la direccion del promete-
dor maestro Joan Cantarell. El Comite
de Apoyo de esta iniciativa estaba enca-
bezada por el Director General de la
UNESCO, D. Federico Mayor
Zaragoza, y por el Embajador de
Espafia en la UNESCO, D. Jesus
Ezquerra. Figuraban en dicho comité
destacadas personalidades del mundo
de la musica, como Montserrat Caballe,
Rolf Liebermann, la baronesa de
Rothschild y el Presidente de
Juventudes Musicales Espanolas, Dr.
Jordi Roch.

El concierto tuvo también a finalidad
de recaudar fondos para la reconstruc-
cion del Liceu. Por su parte, El coro
Nacional de Pequefios de Andorra
ofrecieron un concierto el pasado |5
de julio en la sede Naciones Unidas en
Nueva York. La catedral de San Patricio
fue también escenario de otra actua-
cion de esta agrupacion andorrana for-
mada por cincuenta voces de edades
comprendidas entre los ocho y los
veintidos anos. Este concierto se
enmarca en una gira que incluye otras
ciudades de Estados Unidos como
Washington, Orlando y Norfolk.

ENICUENTRO DE LA
CRITICA MUSICAL

os criticos musicales reunidos en Segovia, en el primer
Encuentro de la Critica Musical, convocado por la
Fundacion Don Juan de Borbdn, y como representantes
de actividades en los diversos medios de comunicacion,
acuerda hacer publico este Manifiesto de Segovia
. La musica en Espafia muestra serias deficiencias en el
campo de la ensefanza y la formacion, asi como en la difu-
sion del patrimonio histérico y actual.
2. La situacion actual espanola ha experimentado una consi-
derable mejora. No obstante, se considera que la cultura
musical sigue siendo el principal problema por resolver y se
Insta a su revitalizacion desde todos los niveles educatives.
3. La educacion musical exige politicas claras, medios perso-
nales adecuados y una complementariedad entre la forma-
cion humanistica y la profesional.
4. El conocimiento de nuestro patrimonio musical pasa por
la definitiva incorporacion del repertorio espafol, historico y
contempordneo, como elemento habitual de las programa-
ciones musicales. Nada de ello seria posible sin que los
medios audiovisuales y de comunicacion, orquestas y todo
tipo de instituciones no asumieran esta responsabilidad en sus
proyectos.
5. Es deber de los poderes publicos dedicar a la musica una
atencion objetiva, basada en el conocimiento y experiencia de
los profesionales y no en el empuje de modas y situaciones
de popularidad coyuntural.
6. S6lo una justa adecuacion de medios y objetivos en [as
contrataciones evitara situaciones abusivas e Insostenibles,
que frenan una mejor divulgacion de la actividad musical.
7. Se recomienda una mayor atencion a la politica de difusion
y divulgacion de la musica hoy dispersa u olvidada. Ello reque-
rira la disposicion de centros documentales y medios econo-
micos adecuados, que faciliten iniciativas musicoldgicas, disco-
graficas, editoriales y de programacion.,
8. Los medios de comunicacion deben eludir el hecho anec-
ddtico del espectaculo y su entorno y dar una informacion o
critica basada en la esencia de la manifestacion cultural dirigi-
da al gran publico.
9. Los criticos reunidos en Segovia, al analizar su propia pre-
sencia en el ambito musical reivindican el valor de su actua-
clon para el progreso de la musica en la sociedad. En este
aspecto consideran esenciales los sigulentes puntos:

a. Se asume que la labor del critico no debe estar exenta
de autocritica y de critica.

b. La formacion y preparacion del critico y su indepen-
dencia son marcos imprescindibles para la realizacion
de su actividad profesional.

c. Los criticos deben reclamar a sus respectivos medios
que dediquen a la musica el espacio adecuado para
desarrollar su labor.

d. Mds alla de la mera crénica del concierto, se pide la
presencia en los medios de la critica, en sus posibles
formas de ensayo literario-musical, musicologia critica,
analisis global o de todo tipo de actividad divulgativa.

e. Se valora |la importancia de los datos objetivos de la
critica musical en el futuro. Seria de gran utilidad
acometer un estudio sobre critica musical de Espana.
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Ruiz Nicoli

EL1T1 DE OGCGTLUEBRE
EL TEATRO REAL DE MADRID
ABRE DE NUEVO SUS PUERTAS.

Con el Teatro Real, Madrid vuelve a disfrutar del mejor espectaculo de opera del mundo. Porque el 11 de Octubre, el Real entra en escena.

SEMANA DE REAPERTURA: LA VIDA BREVE, EL SOMBRERO DE TRES Picos, DiIVINAS PALABRAS.

"TEATRO REAL

FUNDACION DEL TEATRO LIRICO




El |l de octubre de
1997 el Teatro Real rea-
bre sus puertas después
de permanecer cerrado
para el género para el
que fue creado durante
setenta y tres anos.

Se trata del acontecimiento cultural mas importante en Espaiia de
los ultimos anos. Por ello en este nimero hemos creido oportuno
realizar este Especial dedicado al pasado y al presente del Teatro
Real. OPERA ACTUAL celebra con expectacion esta reapertura que

sin duda alguna sera un elemento imprescindible del futuro de la
opera en Espaia.
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LA DIRECCION

BICEFALA

JUAN CAMBRELENG Y GARCIA NAVARRO
ASUMEN LA GESTION DEL TEATRO REAL

as vicisitudes que definen la
inclerta trayectoria del Teatro
Real han desencadenado una
serie de variaciones en la
estructura organizativa del
coliseo madrilefo cuya inesta-
bilidad se ha pretendido corregir desde un
planteamiento consensuado entre la direc-
cion musical y artistica (Luis Antonio
Garcia Navarro), la gerencia (Juan
Cambreleng) y el Patronato.

Al cabo, la incorporacién de
Garcia Navarro desde el pasado
mes de julio resuelve el Udltimo
conflicto abierto en el Teatro Real
después de que Rafael Frilhbeck
de Burgos se negara a aceptar el
puesto, convencido de que el pro-
yecto operistico de Madrid resulta-
ba demasiado incierto. "Hemos
hablado largamente y de un modo
muy amigable. Cambreleng me ha
pedido que me Incorporara a la
direccion titular del teatro, pero he
rechazado la oferta porque prefie-
ro esperar a que el proyecto del
Real adquiera una forma concreta.
No me Interesa el cargo ahora”,
senald el maestro burgalés..

Garcla Navarro ha aceptado el cargo hasta
el 2002 con absolutas prerrogativas en el
terreno artistico y musical, mientras Juan
Cambreleng desempena un papel similaral de
un sobreintendente a la europea responsable
de la gestion (programacion, administracion,
aspectos técnicos) del teatro madrilefio.

Las decisiones fundamentales que adop-
ten ambos -por ejemplo, las que pongan en
juego cantidades superiores a 200 millones
de pesetas- deben contrastarse en un pri-
mer término con la denominada comision
ejecutiva, es decir, el triunvirato constituido
por la ministra de Cultura; el secretario de

Foto: Ana Muller
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Estado y un portavoz de la Comunidad,
Eduardo Casanueva, todos ellos en repre-
sentacion de las instituciones titulares del
Real. En fin, los grandes asuntos capitales
-programacion, presupuestos, lineas de
actuacion-, tienen que debatirse en el seno
del Patronato, drgano rector formado por
quince miembros e hipotético guardian de
|a ideologia del Teatro.

A

Yestibulo del Teatro Real

Puede dar la impresién de que seme-
jante organigrama implica una estructura
burocratizada en exceso, pero la realidad
es que el coliseo madrileno funciona, prac-
ticamente, bajo las drdenes de Juan
Cambreleng. Es mds, cuando la Adminis-
tracion popular le propuso hacerse cargo
de la gerencia, quedd muy claro que sus
atribuciones comprometian los aspectos
fundamentales de la gestion. Obviamente,
Cambreleng dispone de un equipo y dele-
ga sus funciones en un Administrador
General (contratos, recursos humanos, ...),
un director técnico y un director de comu-

nicaciones, aunque los pormenores musi-
cales y artisticos los discute amigablemen-
te con Luis Antonio Garcia Navarro.

;Ha encontrado el Teatro Real Ia
estructura idonea para su funcionamiento!
Es muy pronto para responder con rigor a
la pregunta, pero si existen algunos aspec-
tos negativos que convendria corregir en
un futuro inmediato: la comision ejecutiva
esta excesivamente politizada -
una ministra, un secretario de
Estado- y el Patronato juega un
papel mads testimonial que rector.
Al menos, los patronos integra-
dos en la comision de decoracion
Josefina Halffter y Joaquin Alva-
rez Montes- se encuentran indig-
nados por el hecho de que sus
propuestas hayan sido rechaza-
das abiertamente por el propio
Juan Cambreleng. Y muchos de
los restantes estdn convencidos
de que las sesiones plenarias no
se celebran con la asiduidad
necesaria para desempenar un
valor decisivo en el desarrollo del
Teatro Real.

(Puede hablarse de una cier-
ta crisis? Después de haberse
conocido tantos sucesos negativos en la
historia reciente del Real, mds bien pare-
ce que esta clase de problemas obedece
al ajetreo cotidiano de un teatro que per-
sigue la normalidad. Quizds para olvidar
que Antoni Ros Marba cumplird sus tres
afos de contrato como director musical
sin haber podido estrenarse, que Elena
Salgado no resistio a la criba del
Gobierno popular y que la dimisiéon de
Lissner dié al traste con el sofiado pro-
yecto de Parsifal.

Rubén Amon
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LA PRIMERA

A estas alturas de los avata-
res por los que ha discurri-
do la reciente historia de
nuestro Teatro Real a nadie
se le puede escapar que en
esta primera temporada ope-
ristica se den elementos mas
que suficientes para no con-
tentar a nadie.

TEMPORADA

a en la presentacion de la
temporada por el Gerente
Sr. Cambreleng y el Director
Artistico, el maestro Garcia
Navarro, ellos mismos mani-
festaban de forma eufemisti-
ca que no era la temporada que ellos hubie-
ran- disefiado de principio y que tenfa
muchas cosas que no les acababan de gustar.
De todas formas, de la prevista por el ante-
rior equipo a ésta definitiva se han subsana-
do algunos errores, como el de la no Inclu-
sion de un Verdi, dejacion imperdonable
para con una aficion como la madrilena tan
afin a este compositor. Y no me refiero a
Parsifal, que nunca me parecid adecuada
para una primera temporada. Sin embargo,
lo que mds puede llamar la atencion en cuan-
to a pérdidas, y esto es innegable, es la
ausencia de importantes cantantes que en
un principio si se habian comprometido, a lo
que parece, no con el teatro sino con una
persona determinada y que, ante el aleja-
miento de la misma de las funciones rectoras
del Teatro, decidieron abandonar su com-
promiso’ en algunos casos y en otros, segun
se dice, se dejaron tentar por las mejores
ofertas de otros teatros. Posiblemente se
hubiera podido confeccionar una temporada
simbdlica en la que se alternaran titulos
emblemdticos de las distintas nacionalidades
operisticas con titulos que resumieran cuatro
o cinco épocas de la historia de la Opera,
desde el Barroco hasta la mas rabiosa actua-
idad. Este o cualquier otro podrfa haber sido
el planteamiento, pero no vamos a abundar
en una historia pasada que nada nos aporta
ya. Desde lo que se nos presenta veremos
los resultados,

Abrir nuestro Teatro Real, despues de
mas de setenta afios de permanecer cerrado
para la Opera, con un titulo espafiol era de
una légica aplastante, aunque desde posturas
esnobistas se quiera identificar con una
forma de provincianismo la atencion obliga-
da a nuestra mudsica de ayer o de hoy. La

18 OPERA ACTUAL
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Una escena de la produccion de PETER GRIMES del Theatre de La
Monnaie/de Munt que en noviémbre se representara en el Teatro Real

Orquesta Nacional estard en el foso y espe-
ramos y deseamos con toda justicia que sean
capaces de dar de si lo que en algunas oca-
siones y épocas han sido capaces de demos-
trar. La ocasidn no es para menos, y una
dejacién de esta obligacion podria dar al tras-
te con los proyectos de esta orquesta. La
presencia del Orfedn Donostiarra es una
garantia incuestionable, al menos en lo musi-
cal, y esperemos que también en lo escéni-
co; al fin y al cabo, se trata de verdaderos
artistas que siempre dan lo mejor de si mis-
mos. De Montiel y Nafé sabemos lo que
podemos esperar, que es mucho y bueno.

Aragall es una sorpresa permanente: puede
ser magnifico o un desastre, dependiendo
del control de sus nervios y temores. Nieva
firma la direccion escénica y sabemos de su

imaginacion y eficacia. De él tuvimos ocasion
de ver; hace ya algunos afios en el Teatro de
la Zarzuela, el verdiano | due Foscari. Garcia
Navarro demostrd en su grabacién de 1978
de la obra de Falla, en la que también apare-
cia Alicia Nafé, que puede ofrecer una inte-
resante lectura de la misma; veinta afios des-
pués serd curioso ver lo que ha cambiado. Es
su carta de presentacion en el Real.

Si Falla es incuestionable, el segundo titu-
lo, verdadera inauguracion, tenia que ser un
estreno espanol, y es l6gico que sea el encar-
go que se hizo en su momento al composi-
tor Antén Garcia Abril. Son muchos los ele-
mentos iImportantes que se unen para pro-
vocar una intensa curiosidad por este estre-
no; el texto de Valle Incldn sobre el que ha
confeccionado el libreto el original drama-
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Escenografia del acto Il de TURANDOT en la producciéon del Covent Garden

turgo Francisco Nieva; la musica de Garcia
Abril, cuyo conocido estilo, depurado pero
accesible, es de esperar llegue al publico, que
para eso se escribe la musica. No es ningdn
pecado escribir musica que se quede en el
recuerdo, una forma que ni invalida ni puede
ser invalidada por otras, La escena de José
Carlos Plaza serd seguramente tan sugestiva
como en todos sus trabajos conocidos;
Placido Domingo es la inevitable, en el mejor
de los sentidos, estrella de la temporada y
también su garantia. Sabemos de su entu-
siasmo por la partitura y esperamos lo mejor
de su preparacién. Ros Marbd dirigird a la
Orquesta Sinfénica de Madrid, ya del Teatro
Real, y al cada dia mejor preparado coro de
la Comunidad de Madrid, mds el coro del
Teatro de la Zarzuela. El trabajo de Ros no
puede defraudar; nadie como él para cono-
cer los entresijos de la partitura, con la que
lleva muchos afios, y todos conocemos lo
minucioso de su trabajo.

Traer nuevamente la dpera de Britten
Peter Grimes, cuando aln estd fresco el
ecuerdo de la bella produccidon del Teatro
de la Zarzuela, no parece acertado, pero ahi
estaba y estd; por otra parte, se trata de una
obra importante que viene en una produc-
cion completa, incluidos coros, orquesta y
SOlistas del Théatre Royal de La Monnaie/de
Munt Bruselas. Esto es una garantia de buen
hacer habitual, El director musical Antonio
Pappano ha trabajado en los mejores teatros

del mundo y conocemos sus recientes gra-
baciones de La Bohéme, La rondine o Don
Carlos. Willy Decker, en la escena, tiene un
amplisimo curriculum de éxitos en todos los
teatros liricos, destacando el Wozzeck del
Covent Garden o el Capriccio del Maggio
Musicale Fiorentino. El americano William
Cochran ha obtenido sus mejores triunfos
con Wagner, pero el Grimes es uno de sus
caballos de batalla. Sarah Walker ha reali-
zado su carrera en estrecha colaboracién
con el Covent Garden, en donde interpre-
to a su primera Mrs. Sedley, papel que llevd
mds tarde al Met. Su Dido de la Staatsoper
de Viena tuvo un resonante éxito. El traba-
Jo de conjunto puede ser la mejor baza de
esta produccion.

Las vacaciones navidefas -jal fin dperas
para esas fechas en Madrid!- traerdn el Porgy
and Bess de Gershwin. La produccién proce-
de de la Houston Grand Opera y es de esti-
lo bastante tradicional. Las referencias son
buenas, especialmente por lo que respecta a
los cantantes solistas y coros americanos. La
orquesta es la Sinfénica de Madrid, a la que
le espera un gran trabajo para una musica a
la que no estd acostumbrada y que requiere
una atmdsfera muy especial para que el
espectaculo resulte redondo. Es otro titulo
que no sabemos dénde encajar en la tem-
porada. En un principio, se pretendia atraer
con €l a los jovenes, pero poco se conoce de
a psicologia de los mismos si se piensa tal

James.

cosa: nuestros jévenes entran en la Opera
por los titulos tradicionales o por dperas
modernas pero en producciones fuera de lo
comun, y eso con mucha suerte. A todo se
llega por los caminos adecuados, y los saltos
acaban convirtiéndose en retrocesos.

Las Bodas mozartianas nos traen a algu-
nos de nuestros mejores cantantes, de pre-
sencia habitual en cartelloni importantes,
como Carlos Alvarez, Carlos Chausson o
sabel Rey, junto a Patricia Schumann y Eirian
La produccién procede de |la
Nederlandse Opera de Amsterdam.
Escénicamente la firma Jurgen Flimm y musi-
calmente Gianandrea Noseda. Mozart resul-
ta familiar entre nosotros gracias al despefa-
do Festival Mozart -"los muertos que vos
matais gozan de buena salud"- por lo que las
exigencias se verdn aumentadas por el cono-
cmiento del publico. Hay elementos sufi-
cientes, con todo, para alcanzar el éxito por
alguna parte.

lurandot inaugura los titulos italianos. La
presencia de la nueva figura de la lirica Jane
Eaglen, cuya reciente grabacidn de arias wag-
nerianas y belcantistas nos ha dejado bastan-
te insatisfechos, no parece que pueda encar-
nar la frialdad terrible de la princesa oriental,
d NO ser, como suele ocurrir con cantantes
que no pueden dar la version “original”, que
nos dé una Turandot dulcificada, es decir
light. El Coro de Valencia ha demostrado
hace poco en el Auditorio Nacional con el

OPERA ACTUAL 19



Requiem de Verdi que puede
estar a la altura de las exi-
gencias que esta opera de
Puccini les plantea. La direc-
cion musical de Janowski es
una garantia. Una ausencia
inexplicable en la programa-
cion original fue posterior-
mente subsanada, Incluyen-
do una opera verdiana como
Un ballo in maschera. Garcia
Navarro incidird en los
aspectos mas dramaticos de
la obra y esperemos que no
se le olviden los mas intimos
y delicados. El reparto vocal
es desigual. Frente a figuras
consagradas como Pons o
Podles, fantastico Tancredi
de la temporada anterior en
la Zarzuela, un Cupido nos
hace temer |lo peor: no creo
que su voz este para estos
trotes. La presencia de Inés
Salazar y Maria José Moreno
nos lleva a una produccion
de segundo reparto, sin que
esto pueda ser interpretado
peyorativamente. La sopra-
no venezolana encarnard el
terrible papel de Amelia; la
hemos oido recientemente
en el Requiem verdiano y posee

el color de voz requerido por Verdi para el
papel, pero no tiene graves, por lo que su
prestacion quedard, en el mejor de los casos,
incompleta. Maria José Moreno fue la revela-
cién del segundo reparto de la Fille donizet-
tilana de la pasada temporada -ya antes le
habiamos oido una Musetta muy interesante-

Escena de la produccion de PORGY
AND BESS proveniente de la Houston
Gran Opera
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pero falta tiempo para madurar esa voz, de
material bellisimo en origen. Que las prisas
no la malogren.

El Théatre du Chatelet trae una produc-
cion de la obra de Janacek La zorrita astuta
de absoluta garantia. Mark Stringer sera el
director musical y Jean-Claude Gallotta se
ocupard de la escena. Thomas Allen es la
estrella de esta encantadora dpera. Prevista
la hija de la Caballé, ha cedido su papel a
Marina Rodriguez-Cusi, a quien hemos escu-
chado recientemente en la Flauta magica
mozartiana y en Tancredi de Rossini con bue-
nos resultados. En esta fdbula intervendra el
ballet de Victor Ullate, muy querido Yy
aplaudido por el publico madrilefio. Esta
épera serd, sin duda, un descubrimiento
para nuestro publico.

La temporada propiamente operistica

termina en el mes de mayo con una refe-

rencia obligada al aho Donizetti: Lelisir d'a-
more. Poca imaginacion desde el comienzo.
Un titulo menos representado, y vocal vy
escénicamente espectacular, hubiera sido
mds aconsejable; por ejemplo, una Linda di
Chamounix con Gruberova, que la tiene en
repertorio. Esta produccion tiene su baza
en la direccion musical de Victor Pablo
Pérez, de nuevo con la Orqguesta
Filarmdnica de Madrid y el Coro de la
Comunidad. Interesante, pero un claro
segundo reparto. Angeles Blancas ha estado

L’ELISIR D’AMORE con direccion escénica de Stephen Lawless, que el pasado mes de mayo se
representd en Ginebra, llegara en mayo de 1998 al Teatro Real

mejor que estd, como quedd de manifiesto
en su irregular Marie de la Fille del mismo
autor en la Zarzuela este mismo afio; Bros
v Monar nunca sonaron con estar en Ia
temporada inaugural del Real. Su calidad
como cantantes no se puede cuestionar
pero estamos a otro nivel o al menos pre-
tendemos estarlo. Todo esto son apuntes a
tener en cuenta en el futuro.

Aparte de la serie de conciertos vy
ballets, aparecerdn en el Real todas nuestras
viejas glorias, dicho esto con todo el respe-
to y carifo: Alfredo, Victoria, leresa
Montserrat, Jaime, verdaderos artifices de la
resurreccion operistica en los ultimos trein-
ta y tantos afos. A ellos se uniran Maria
Ordn y nuestro querido y casi compatriota
Ruggero Raimondi.

Desigual e irregular, o desequilibraaa,
pero esta es la temporada que hay y que
hemos recibido. Puede ser mejor, pero
alsunos de los que Injustificadamente se
fueron terminardn llamando a las puertas
del Teatro Real. Al tiempo. De todas for-
mas, en todos los titulos programados hay
elementos suficientes como para poder
augurar, si no un éxito rotundo, si el disfru-
te considerable de un publico deseoso de
ver levantar ese teldn, bajado hace dema-
siados anos. jArriba el telon!

Francisco Garcia-Rosado
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1705 Llega a Espafia la primera compafifa de épera italiana diri-
gida por Francesco Bartoli y entra al servicio de Felipe V con el nom-
bre de Compafiia de Farsantes ltalianos. Se la conoce, por el nom-
bre de uno de sus personajes, como “"Compafiia de Irufaldines’.
Actuaban en el Real Coliseo del Buen Retiro y en un corral de come-
dias alquilado en la calle Alcala.

1708 Bartoli construye su propio local en el lavadero de los Cafios
del Peral, que debfa ser poco mds que una barraca, donde se hicieron
representaciones de Opera de las que no tenemos noticias. Bartoli
murié en |71 1 completamente endeudado.

1714 Nuevas representaciones de épera
en el Teatro de los Cafos del Peral, por la
compafiia de Francesco Servili constituida por
los restos de la compafifa de Bartoli. Operas
de Corradini y Mele.

1738 Bajo la proteccién del marqués
Scotti se derriba el corral de Bartoli y se cons-
truye el Teatro de los Canos del Peral. Se inau-
gura con Demetrio de Hasse y Metastasio. Se
usa muy poco porgue con Felipe V' y Fernando
VI la épera en Madrid la organizaba el castra-
do Carlo Broschi, Farinelli, en los Reales Sitios
del Buen Retiro y de Aranjuez.

1746-1766 El Teatro de los Cafios

permanece cerrado.

1767-1773 Por impulso del conde de
Aranda el Teatro de los Cafios es habilitado
como salon de balle.

1775-1800 Nueva reforma del Teatro de
los Cafios para reconvertirlo en teatro de 6pera, primero con el
Ayuntamiento como empresario y luego con la Junta de Hospitales,
que cedia el arriendo a empresarios privados. Operas de Sarti
Cimarosa, Paisiello y Anfossi. Entre 1789 y | 792 se representaran cas

todas las dperas del valenciano Vicente Martin y Soler. En /99 se
estrena en Madrid Orfeo ed Euridice de Gluck.

1799 El 28 de diciembre de 1799 se dicta una Real Orden
comunicando que Sus Majestades no tienen por conveniente la con-
tinuacion del teatro italiano y se sugiere que se sustituya por "un tea-
tro espanol, representado y cantado en espafiol y por actores del pais
o naturalizados destos reinos, sin bailes, que sea autosuficiente y que
pague el arriendo a los Hospitales'

Triunfos de Manuel Garcia entre 1800 y 1807.
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La snprann Adelina Patti, una de las grandes
divas del siglo }_{II, debuto en el Teatro Real
con LA SONNAMBULA en 1863

EL TEATRO

UNA
CRONOLOGIA

1810 El Teatro de los Cafios se cierra por amenaza de ruina. La

dltima funcién fue con la dpera espanola Quién la hace la paga de
Esteban Cristiani.

1814 Se habilita el teatro como sede del Congreso en la pri-
mera legislatura que empezo en las Cortes de Cadiz.

1816-1817 Declaracién de ruina irreversible y derribo del
Teatro de los Cafios del Peral.

1818-1830 Primeras obras del futu-

ro Teatro Real, cuyo solar coincide en parte
con el de los Canos, bajo la direccion del
arquitecto Antonio Lépez Aguado. Por falta
de presupuesto, las obras sufrieron inte-
rrupciones en 1820, durante unos meses, y

de 1823 a 1830.

1831 Muere el arquitecto Antonio

Lépez Aguado y le sustituye Custodio
Teodoro Moreno.

1835 La primera parte del edificio que
se termina es el saldn de baile, que se empie-

7a a usar en los bailes de mdscara de cuares-
ma de | 836,

1837 Nuevo pardn en las obras del Teatro.

1841 El Congreso de los Diputados se
reune en el Salén de Baile del Teatro duran-
te una legislatura. El 7 de octubre de 84|
la Guardia Civil ocupa el edificio en cons-
truccion para hostigar desde alli a los suble-

vados del general O'Donnell que se habian
hecho fuertes en el Palacio Real.

1850 En seis meses se acaban las obras del teatro. En el mes de
septiembre se hacen las pruebas acusticas y el |9 de noviembre se
inaugura el Teatro Real con La favorita de Donizetti cantada por
Marietta Alboni, Erminia Frezzolini, ltalo Gardoni, Paolo Barroilhet y
Carlos Formes. Dirigic Michele Rachele,

1851 Se instala en el edificio del Teatro Real el Conservatorio
de Musica y Declamacion de Maria Cristina.

1854 Se estrena en el Teatro Real la primera pera de autor
espanol: la muy italianizante lldegonda de Emilio Arrieta y libreto de
Temistocle Solera. Sélo se hicieron dos funciones.



Joaquin Turina Gomez, autor de
una reciente historia del Teatro
Real resume en esta cronologia los
momentos mas significativos del
coliseo madrileno

1855 Estreno de La traviata cantada por Marietta Spezia,
Settimio Malvezzl y Giovanni Guicciardi.

1859 Debut del tenor Giovanni Mario, dugue de Candia, con
Norma, que era estreno en el Real. Las actuaciones de Mario queda-
ron como modelo de perfeccién y término de comparacién con
todos los tenores.

1862 Estreno de La forza del destino. Verdi se trasladé a Madrid
para dirigir los ensayos y asistir al estreno. El compositor realizé
modificaciones en la partitura para adaptarla a las caracteristicas
vocales del tenor Gaetano Fraschini. Asistié el duque de Rivas, al que
no le gustd la reduccidn operistica de su drama romaéntico.

1863 Debuta en el Real la diva por antonomasia: la soprano Adelina
Patti. Canto La sonnambula. Todas las entradas subieron cuatro reales.

1865 Se prohibe fumar dentro del teatro.

1867 En el teatrito del Conservatorio se declara un incendio,

que fue sofocado a tiempo pero mantuvo cerrado el Teatro Real
durante diez dias.

1868 Triunfos del tenor Tamberlick. Exilio de Isabel Il por la

revolucion conocida como “La Gloriosa", El teatro pasa a llamarse
"Nacional de la Opera”.

1871 Estreno de Marina de Arrieta en su versidn operistica. Era la
primera opera que se cantaba en castellano en la historia del teatro.

1874 Estreno de Aida. Se hacen 3| representaciones y en todas
se agotan las localidades.

1875 El primer Wagner: Rienzi. Se inicia la polémica entre los
defensores y los detractores del wagnerismo.

1877 Debut de Julidn Gayarre con La favorita. Su triunfo es rui-
doso e inmediato.

1881-1885 Avances de la técnica: legan al Teatro Real la ilumina-
cion eléctrica y las retransmisiones por teléfono, llamadas el “‘teatréfono’”,

1889 Estreno de Los amantes de Teruel de Bretdn después de

un conflicto que durd afios y que obligd, entre otras cosas, a tradu-
cir el libreto al italiano.

1890 Muere Julian Gayarre al mes escaso de haber cantado la dlti-
ma funcidn en el Real, en la que se le cortd la voz en dos ocasiones.

1890-1911 Sistemitica introduccion de las obras de Wagner
en las funciones del Teatro Real: Tannhduser. Maestros Cantores,
Bugue fantasma Sigfrido, Ocaso de los dioses, Oro del Rin, Tristdn.

| 1900 Estreno de La Boheme. Se repitid el aria “Vecchia zimarra”
nterpretada por el bajo Miguel Riera y aplaudié hasta la orquesta.

1909 Exito y muerte de Chapi. Estreno en febrero de Margarita la
rmera con un éxito fabuloso. El compositor fallece en el mes de marzo.

t Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

UNIOO PROGRAMA OFICIAL

Funcion 67." de Abono.—27.* del Turno 1.°

para hoy miércoles 2% de Febrero de 1909
A LAS OCHO Y CUARTO EN PUNTO ‘

EST IRE NGO
de ]a leyenda lirica en tres actos, divididos en ocho cuadros, basada en

pbras de Avellaneda y Zorrilla, libro de Carlos Ferndndez Shaw. musica
e Ruperto CHAPI -

ARGARITA LA TORVERA

REPARTO

AYLRVILQ v udsniive st S T . Srta. GOBBATO
O e AR e ke bl e » HERNANDEZ
Jop. Juan de Alaycon .. omsninwsiins o S ABELA

on Lope de Aguilera,. ...... A » CIGADA
ravildn, criado de Don Juan........ » MEANA

a tornera. un capelldan, un sacristdn, labradoras, labradores, colonos de la
asa de Alarcén y sus mujeres, monjas de la Orden de San Bernardo, bai-
arinas, caballeros, estudiantes, mosyueteros, pajes, dueiias, comediantes,|
alguaciles de casa y corte, etc.
La accién de los actos 1.° y 3.° en Palencia; la d=] 2.° en Madrid.
Epoca: siglo xviI.
Decorado nuevo del escenégrafo Amalio Fernandez.
Vestuario: Sastreria Peris Hermanos. — Atrezzo: José Tubilla.
' Aparatos de proyecciones de la casa Hugo.

Bar de Dresden. —Servicio de electricidad de la Compania del Mediodia,

Director de orquesta: Maestro CHAPI
Programa de MARGARITA LA TORNERA de Ruperto Chapi.

1914 Estreno de Parsifal a pasar la dpera a dominio publico. Se
represento sin cortes, pero cada intérprete cantd en su propio idioma.

1916 La Guerra Mundial en curso favorece la visita de los Ballets
Rusos de Diaghilev con Ernest Ansermet como director musical.
Deslumbran con su nueva concepcidn del baile y con la novedad de
las musicas que utilizan, especialmente la de Stravinsky

1921 se presentan, y obtienen grandes triunfos, los tenores Hipdlito
Lazaro y Miguel Fleta. El pdblico se divide en dos bandos de apasionados.

1925 Se cierra el teatro por amenaza de ruina.
1925-19635 Obras, intermitentes, de rehabilitacién del teatro.

1966-1988 E Teatro Real, convertido en sala de conciertos.
tiene 22 anos de actividad.

1991-1997 Obras de reconversion del Teatro Real en teatro

de oOpera, dirigidas por los arquitectos Rodriguez Valcdrcel y
Rodriguez Partearroyo.

1996 Nombramiento de Elena Salgado y Stéphane Lissner al
frente de la Fundacién Teatro Lirico. Cese y dimisién de los mismos.

1997 Nombramiento de Juan Cambreleng como gerente y Lufs
Antonio Garcia Navarro como director musical del Teatro Real,

1997 Reinauguracion del Teatro Real. El || de octubre con La

vida breve y El sombrero de tres picos, ambas de Falla, dirigidas por Luis
Antonio Garcia Navarro, Joaquin Turina Gomez
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Anton Garcia Abril es el compositor de DIVINAS PALABRAS, la

(nica 6pera que es estreno absoluto en la temporada del Teatro
Real. Con este motivo, nuestra revista ha creido oportuno conocer
de primera mano los avatares de su composicion y la explicacion
de lo que sera un nuevo titulo en la historia de la opera espanola.

ANTON GARCIA ABRIL:

“SIN MELODIA LA OPERA PIERDE UNA
DE SUS BAZAS MAS IMPORTANTES”

OAC.- ; Cuindo comenzo la composi-
cion de Divinas palabras y como surgio el
proyecto!

En 1988 se organizé en Madrid un
Simposium Internacional en torno a la figura
de Valle-Inclan con la asistencia de numero-
sos catedrdticos, escritores y estudiosos de
todo el mundo relacionados con la obra del
creador del esperpento. Como conclusién
se decidid undnimemente solicitar al
Ministerio de Cultura que encargase a un
compositor espafiol una dpera sobre Divinas
palabras para los actos de inauguracion del
Teatro Real previstos para 1992. A partir de
ese momento, el INAEM barajé varios nom-
bres y decidid hacerme el encargo. Esto
sUpuso una enorme alegria para mi porque
paralelamente yo tenia desde hace mucho
tiempo una especie de fijacion justamente en
Divinas palabras para convertirla en opera.
Al hacerme el encargo dieron en la propia
diana de mis Ilusiones,

OAC.- ;Cuénto tiempo le ha llevado la
composicién de Divinas palabras?

La partitura de Divinas palabras la entre-
gué al Ministerio en 1992, tal como me habia
comprometido y estaba establecido por
contrato. En una primera etapa, podriamos
decir que me llevd desde 1988 a 1992
Desde entonces, el retraso de las obras del
Teatro Real, que a nadie nos ha gustado
puesto que todos hubiésemos querido fer-
vientemente que se hubiese inaugurado en
su momento, me ha permitido encontrar
una parte positiva. Esta parte positiva me ha
ofrecido una perspectiva muy Iimportante
para todo compositor o creador a la hora de
oir y ver la obra que habia escrito y que ter-
miné en el afo 92.

Esta perspectiva y una cierta lejania en el
tiempo me ha hecho valorar y modificar,
cuando ha sido necesario, cualquier hecho
musical. El tiempo también compone y he
podido ver determinadas cosas con mas cla-
ridad que en el apresurado impulso que un
compositor tiene cuando termina su obra en
la que tal vez no tiene todavia una vision de
ésta, porque, en cierto modo, no es duefio
de sus propios actos, entendiendo que la
parte de intuicion que un compositor tiene
no se puede programar. Esa primera etapa
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duro cuatro afos pero todavia hoy estoy tra-
bajando en la épera. Concretamente des-
pués de una reunion maratoniana con
Placido Domingo, he revisado algunas partes
de la partitura, tal y como se producia en las
épocas de Mozart, Verdi o Wagner en las
que el compositor estaba al lado de los inter-
pretes y en funcion de ellos existian modifi-
caciones. También he depurado la orquesta-
cion, la plantilla sinfonico- orquestal y sigo
trabajando en la opera.

OAC.- ;Se podria decir entonces que la
version que conoceremos de Divinas pala-
bras es una version mas madura que la que
habriamos escuchado en 19927

Si se entiende por madurez la capacidad de
ver las cosas con el tiempo y con mayor sosie-
go y vision, si. El compositor madura dia a dia
y obra a obra; cada obra es una nueva expe-
riencia que nos prepara para el dia siguiente.

OAC.- ;La presencia de Placido
Domingo le ha obligado a realizar modifica-
ciones al igual que otros compositores
modificaban determinados pasajes por
imperativo de sus cantantes’

Placido Domingo fue la primera persona
que conocid la dpera en mi casa en los anos
89-90 cuando aun no estaba terminada.
Tengo que confesar que siempre fue una
persona muy generosa en todos los comen-
tarios y en todas las apreciaciones que hizo
de la opera. Siempre dijo que la iba a estre-
nar; lo dijo publicamente, se hizo eco en la
prensa, en entrevistas, en reuniones y des-
pués de un momento de separacion , por-
que lo hechos se estaban produciendo de
forma distinta, llegué a pensar que no iba a
poder contar con él, pero al final ha sido
posible. Pldcido Domingo es un gran musico,
no hay que olvidar que es un cantante capaz
de tocar el piano, de dirigir una orquesta y
esto configura una personalidad de gran
musico. En las sesiones de trabajo que
hemos mantenido nunca ha pedido nada
que no esté escrito en la partitura y si lo ha
hecho, han sido observaciones puntuales y
muy inteligentes en funcion de la propia
obra. Es un hombre con una enorme capa-
cidad musical y ha mostrado siempre una
gran ilusion y entusiasmo. No hay que olvidar
que Plicido Domingo, que es un gran divo

(digamos que es uno de los tres tenores mds
importantes del siglo), es capaz de ponerse a
trabajar duramente en una obra nuevay com-
pleja, lo que dice mucho a su favor porque se
podria haber permitido el lujo de no tener la
curiosidad ni el deseo de estrenar la obra.

OAC.- De todas formas, Domingo tenia
que estar en la inauguracién del Teatro
Real. Era casi una exigencia del guion,
fuese la 6pera que fuese.

Yo creo que es muy justo que una figura
universal como Pldcido Domingo esté en la
inauguracion del Real. Seria imperdonable
que no fuese asi. Por lo tanto, es normal que
desee estar ahl. Domingo se siente muy
espafiol, muy madrilefio, es un hombre de
teatro, de dpera y es totalmente légico que
sienta el deseo y el placer de estar en los
actos de inauguracion del Teatro Real.
Ademds, desde mi punto de vista, la auténtica
inauguracion del Real como teatro de dpera
se va a producir con Divinas palabras porque
es el auténtico estreno de un compositor
espanol, me ha tocado a mi esa suerte y estoy
mds que contento pero cuando hablo del
auténtico estreno, no hablo por mi, sino en
boca de otros compositores espanoles.

OAC.- ;Hubiese cantado Plicido
Domingo Divinas palabras después de haber
cantado Parsifal?

Si él hubiese tenido fechas, estoy segurisi-
mo que si.

OAC.- Divinas palabras es hasta el dia
de hoy uno de los secretos musicales mejor
guardados. Sabemos que es una oOpera Yy
que se estrena en el Real pero poco mas.
iNos podria desvelar algunos secretos en
lineas generales?

El musico tiene clerta desventaja respec-
to a otras actividades de la creacion que son
ficiles de explicar A un novelista le piden
que explique su novela y puede explicaria
perfectamente, incluso un pintor o un poeta.
Para el musico, esto es muy dificl porque
manejamos un arte mitad ciencia, mitad arte
abstracto y todo es muy complejo. Yo puedo
dar una idea de lo que yo entiendo que es |a
6pera Divinas palabras. Esta obra tiene dos
vias, una dramadtica que todos conocemaos Y
otra que es la opera que tiene una forma
musical. Todos sabemos que para que una



obra tenga una buena partitura, la musica
debe tener por si misma la fuerza de poder-
ce escuchar con un interés extraordinario; s
musicalmente no tiene ningun interés habria
perdido su propia dimension de musica para
el teatro. Yo creo que Valle-Inclan, sin saberlo,
estaba escribiendo una opera, porque tiene la
forma tradicional de las grandes dperas. Por
ejemplo, los cuatro personajes principales. En
primer lugar, Mari Gaila y Lucero, soprano y
tenor protagonistas; inmediatamente después,
los segundos protagonistas, la Tatula, que es
una mezzosoprano, y Pedro Gailo, que es un
barftono-bajo. Esto configura el cuarteto
bdsico de las grandes operas. También hay
muchisimos otros personajes y el coro, al que
yo he dado una enorme importancia porque
creo que Divinas palabras se presta para crear
una opera donde la voz del coro tenga una
fuerza extraordinaria. Incluso en todas las aco-
taciones que hace Valle-Inclan parece estar
intuyendo una opera. No hay duda de que en
el teatro dramatico es muy dificil llevar a cabo
los conjuros, la levitacion de Mari Galila, el
trasgo en la veleta de la torre de los que habla
Valle-Inclan, pero cuando entra en la fantasia
de la musica nos da la posibilidad de que todo
esto ocurra de forma natural; todas las acota-
clones y observaciones marginales de Valle-
Inclan crean una fantasia operistica extraordi-
naria. Los momentos dramdticos, desde la
lejania esperpéntica, se suman a los momen-
tos de ternura, de pasién, de fuego. También
ne cuidado muchisimo el movimiento de la
opera donde se entremezclan acciones des-
umbrantes desde el punto de vista visual
hasta acciones puramente musicales y liricas
donde la melodia es el impulso y la base de la
opera, porque sin melodia la dpera pierde
una de sus bazas mds importantes, He pre-
tendido también que sea una dpera donde se
dcuse un ancestro muy personal, muy gallego
como idea primitiva, pero al mismo tiempo
muy Ibérico y muy universal. Ademds, he que-
rido crear una simbiosis con el primer autor
que siente el esperpento como expresion
natural: Goya. Creo que esta simbiosis es muy
Interesante.

OAC.- Si el compositor es una pieza
clave en la composicién, no lo es menos el
director que ha de encargarse de estrenar-
la. No le voy a preguntar nada concreto
sobre Ros Marbd. Simplemente, le voy a
pedir que me hable de él.

Ros conoce la obra desde su propia ges-
tacion. En el momento en que me hicieron el
€ncargo de la obra, él era director artistico
del Teatro Real y en ese momento también
se decidié que fuera el director de Divinas
palabras. Todo esto, unido a la amistad que
tenemos desde hace tiempo, ha hecho que
€l viva la épera desde el principio, desde su
nacimiento. Ha sido testigo de cémo iba
tomando forma y ahora todo este conoci-
miento se ha incrementado mucho mds por-
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que esta dedicado al estudio de la
partitura. Nos llamamos continua-
mente, me expone consultas,
dudas. Es, sin duda, un gran maes-
tro, y todo lo que ha hecho de
teatro musical, de dpera, ha sido
hermosisimo. Ha entendido muy
bien Divinas palabras, él hace mi
musica muy bien y va a obtener
grandes resultados.

OAC.- En determinados sec-
tores de la critica y de la musi-
cologia se define a su musica
como popular, utilizando esta palabra en un
tono peyorativo. Estos sectores deducen
que usted es un compositor que escribe
musica para el publico. y que su estilo musi-
cal se aleja de los estilos de compositores
coetaneos como, por ejemplo, Ligeti. ;Qué
nos podria comentar acerca de esas afirma-
ciones/?

Yo no compongo para el publico. Yo
compongo porque una de las pasiones mas
grandes para un compositor es la de escribir
musica desde el rigor, desde el desarrollo y
desde la técnica puesta al servicio de una
idea musical. El que Ligeti haga una obra fan-
tastica como la que hace me parece perfec-
to. Seria terrible que Ligeti quisiera hacer la
musica que yo hago; no la sabria hacer
También serfa terrible que yo pretendiera
hacer la musica que hace Ligeti porque tam-
poco la sabria hacer. Esa es la gran belleza del
arte: que cada uno escriba su musica. A mi
me tendrian que decir; si es que alguien me
o dice-y me gustaria celebrarlo con él-, qué
es exactamente la musica de nuestro tiempo
y qué es lo que garantiza que se estd hacien-
do musica de nuestro tiempo. Cada uno de
nosotros cree hacerla, y yo podré estar con-
fundido pero estoy absolutamente convenci-
do de que la musica que yo hago es la musi-

Anton Garcia Abril y Antoni Ros Marba

ca, 0 una de las formas de musica, que es de
nuestro tiempo. Estoy convencido de ello.

OAC.- La historia de la 6pera espaiiola es
bastante peculiar. Pidiéndole un ejercicio futu-
rista, ;puede decirme como ve Divinas palabras
dentro de la historia de la 6pera espafiola?

No es facil. Desde el punto de vista cien-
tifico y si aplicamos el rigor y el estudio de lo
que significara Divinas palabras en la épera
espanola y lo que puede significar en el futu-
ro, y jugando a ser un iluminado que preten-
de adivinar, yo creo que esta épera es una de
las que mejor podrdn identificarse con una
auténtica opera espanola. La dpera espafio-
la ha pasado momentos muy dificiles, e inclu-
so muchas de las que hay (y las hay muy
valiosas) tuvieron que escribirse en italiano
porque ae lo contrario no tenian posibilida-
des de estrenarse. Eso conducia a una situa-
cion desesperante, de sumision, que el arte
nunca deberia tener. En el caso de Divinas
palabras, creo que se trata de una dpera
auténticamente espafiola en la que los pun-
tos de partida son absolutamente nuestros;
Incluso en la idea que musicalmente he desa-
rrollado estdn palpitando corpusculos per-
manentes en nuestra esencia, en nuestra
propia tierra, y no como folklore sino como
elemento de palpito. Javier Briongos

Si busca las joyas de la mosica

Individualmente o en agradable
compania con expertos de musica Y
arte, ITALIA MUSICAL le lleva desde
Espaia a conocer los templos de la
Lirica ltaliana.

MUSICA EN VIVO le

conocer una Espana diterente vy

propone

vivir el ambiente del renovado
Teatro Real de Madrid, de la
Maestranza de Sevilla, del Palau o
Liceu de Barcelona.

ITALIA MUSICAL - MUSICA EN VIVO
Avda. Concha Espina, 8 -atico

28036 Madrid

Tel:(91) 411 71 24 Fax: (91) 563 23 09/766 93 81

Espana.
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JOHN ELIOT

O LA NOVEDAD

DE LA VIEJA MUSICA

uando tengamos la perspecti-
va suficiente quizd acabemos
dando a determinadas figuras
de nuestro presente musical la
Importancia que realmente
tienen. De modo especial habrd que agra-
decer los servicios prestados por todos
aquellos musicos que han ensanchado el
horizonte de nuestras necesidades estéticas.
Uno de estos musicos es John Eliot
Gardiner; el director inglés que no solo ha
buceado en los fondos marinos del pasado
para sacar a flote viejos tesoros casi olvida-
dos sino que ha proyectado una nueva |uz
sobre obras que siempre habia-

Construirse la casa -las casas- a la medida
podria considerarse una prdctica restrictiva.
Pero de lo que no cabe duda es que el
Intérprete realmente creativo, y Gardiner
|0 es, debe sentirse comodo con los ins-
trumentos de que se dota a fin de poder
comunicar su mensaje artistico sin cortapi-
sas. Y para ello, nada mejor que fabricarse-
los de propia mano.

Su experiencia en las salas de conciertos
de todo el mundo, no solo con sus propios
conjuntos sino al frente de centurias como la
Sinfénica de Dallas o la CBC de Vancouver,

mos dado -precipitadamente,
quiza- por descontadas.

Nacido en Fontmell Magna
(Dorset), el 20 de abril de 1943,
John Eliot Gardiner obtuvo la licencia-
tura en historia y en drabe en el King's
College de Cambridge y perfeccio-
no su formacon musical con
Thurston Dart

i

en Londres y con =
Nadia Boulanger |52
en Paris. Director \
desde los quince |
afios, fundé en 1964 &
el Monteverdi Choir |

y la Monteverdi |
Orchestra cuatro
anos mds tarde. En
1977 debutaba en el
Festival de Mdsica
antigua de Innsbruck
una nueva formacion por €l ensamblada y
que, nutriendose en su base de componen-
tes de la orquesta Monteverdi, prolongard en
el tiempo la especificidad de contenido de
ésta: los English Baroque Soloists, grupo con
el que Gardiner realizaria el grueso de su
extensisima produccidon discogrdfica. Aun
seria el promotor de una nueva Iniciativa: en
1990 crearia una nueva orquesta para la eje-
cucion del repertorio cldsico y romantico: la
Orquesta Revolucionaria y Romantica.

26 OPERA ACTUAL

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

B SENAMINBRITTEN Wi
3 \ WAR RERUIEM The MontevedChl
|| IDHNELIOT GARDINER  MnRaw

su presencia en el foso de los teatros de
opera (English National Opera, Covent
Garden, su misma Opera de Lyon, que diri-
girla desde 1983 a 1988), le han propor-
cionado la base suficiente para poder pro-
yectar y realizar una produccion discografi-
ca que se cuenta ya entre las mas ricas e
Interesantes del mercado.

Aungue ha grabado ocasionalmente para
otros sellos como ERATO (algunos Purcell
como The Indian Queen y King Arthur, los

i -(‘%i-&.i;}h.rﬁJ'L:-!.1.~..=+'H1:.L.l_r. |

Carissimi, el Leclair de Scylla et Glaucus o la
Ibhigénie en Aulide de Gluck), EMI (L'étoile o
Les Brigands), o RCA (Concierto de Aranjuez),
la inmensa mayoria de sus registros se repar-
ten entre PHILIPS y DEUTSCHE GRAM-
MOPHON, en el caso de esta ultima prefe-
rentemente bajo la etiqueta ARCHIV PRO-
DUKTION, en una larga serie inaugurada en
1978 con Acis y Galatea y en cuyo cuadro
de solistas aparecia ya uno de sus colabo-
radores mas asiduos, el tenor Anthony
Rolfe Johnson. Los English Barogue Soloists
aseguraban la vertiente orquestal como lo
harian en la mayor parte de sus
grabaciones posteriores.

El mundo de Gardiner
es multiforme v, aun cuando
no se refiere a nuestra espe-

¥ calidad, no podemos dejar
S sin mencidn su version de la
'  musica de Bach (Cantatas,

| el Magnificat, la Misa en sl
' menor, el Oratorio de Navidad y
las dos Pasiones),
® Beethoven (las nueve
@  Sinfonias, la Misa en

S o do, la Missa Solemnis),
Brahms (el Requiem
o - " aleman, las [Danzas
a8 Hungaras) o Dvordk

(Sutte checa, Vanacio-
nes sinfénicas). No
obstante, es quiza en
el terreno de la opera
donde su particular
vision de los pentagra-
mas del Barroco o del Clasicismo se ha
impuesto de manera mads espectacular, aun-
que no han faltado las polémicas acerca de
sus criterios Interpretativos. Sus versiones
mozartianas, en especial, han sido objeto de
un Interés especial por parte de la critica. Las
mejores acogidas han sido para las opere
serie como La clemenza di Tito o ldomeneo,
en cuyos cuadros de intérpretes destacan
nombres como los del ya citado Rolfe
Johnson, Sylvia McNair o Anne Sofie von




Foto: Sheila Rock

Otter. En El rapto del serrallo, con Luba
Orgonasova y Stanford Olsen, destaca la cla-
ridad y la brillantez ael discurso y en la trilo-
gia dapontiana para ARCHIV se ha elogiado
por parte de los especialistas la intensi-
dad de la expresion dramatica y el frescor
del enfoque vocal de los intérpretes, que
comprenden nombres tan poco sospe-
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La musica antigua ha sido objeto en los Gltimos
tiempos de nuevas lecturas que han venido a
enriquecer el panorama de la interpretacion

en nuestra época. John Eliot Gardiner ha

sido uno de los profetas de esta nueva
realidad, que ahora afronta nuevos retos.

W3
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chosos de “rancia tradicion” como
Terfel, Gilfry, D'Arcangelo o Hagley.
La version en laser disc de las repre-
sentaciones del Chadtelet de Nozze y Cosi
han contribuido eficazmente a la difusidn de
estos registros.

Le comte Ory para PHILIPS o su misma
Viuda alegre para DG han sido examinados
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con lupa por su escasa afinidad con el
mundo habitual del director inglés, pero no se
les ha encontrado tacha apreciable alguna.
En cuanto a sus espléndidos Monteverdi
(Lincoronazione di Poppea, L'Orfeo) o a sus
antologicos Gluck para PHILIPS (Iphigénie en
lauride, Orfeo ed Euridice en version del con-
tratenor Derek Lee Ragin), se les considera
ya formando parte de lo mds logrado en la
discografia de estos autores. Por otra parte,
su version del War Requiem de Britten del
Festival de Schleswig-Holstein de 1992, acce-
sible en CD vy laser disc, es uno de los floro-
nes de su discografia para DEUTSCHE
GRAMMOPHON, y ahi si que ha habido
pocas discusiones.

En la entrevista que aparece en este
mismo numero. Gardiner habla de sus pro-
yectos futuros. Por de pronto, la inminente
presentacion de la Leonore de Beethoven,
con un reparto nada convencional si se con-
sideran los criterios interpretativos habitua-
les, anadira al interés de la versidn el de
comprobar en qué medida ha podido evolu-
cionar la vision del universo beethoveniano
por parte del dirctor britdnico. El seguir
explotando el universo de Berlioz no es
nuevo para €l, pues ha grabado L'enfance de
Christ, la Fantdstica y la Messe solennelle -jqué
hay de mds berlioziano, por otra parte, que
el titulo de “Orchestre Révolutionnaire et
Romantique” por él formada-, pero su men-
cion de autores como Schumann o Verdi
Implica nuevos motivos de curiosidad e inte-
rés. Gardiner nunca dejard de interesarnos,
en realidad. De otros muchos directores
actuales nos gustaria poder decir lo mismo.

Marcelo Cervello
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REVISTA

OHN ELIOT

1

El prestigioso director de orquesta

John Eliot Gardiner, con su LEONORE
de Beethoven recien publicada, revela
a OPERA ACTUAL su particular vision
del panorama musical, al tiempo que
continda con su frenética labor creativa,

GARDINER: N crave

ERROR QUE LOS POLITICOS ESTEN ENVUELTOS
EN LA CULTURA”.

OAC.- Usted ha completado reciente-
mente su ciclo de dperas mozartianas, rea-
lizando una visidn en perspectiva. ;Qué cree
que aportan estas grabaciones de novedoso
a la nutrida discografia mozartiana’

Un cambio radical en la interpretacion de
la musica de Mozart, sobre todo a la hora de
conjugar voces e Instrumentos; una dialécti-
ca que pretende ser fiel a la linea original de
la musica mozartiana, a su silhouette dramati-
ca Yy, sobre todo, un acercamiento a lo que
de cinico hay en su musica, y esa evidencia
surge si uno estudia las partituras de Mozart
vy las articula sobre un escenario. Es entonces
cuando emerge esa emocion particular, esa
tension y ese movimiento de los protagonis-
tas. Eso es muy importante, como lo es la
manera de Integrar la Interpretacion de la
musica con el estilo de los cantantes al obje-
to de que no parezca anticuado o simple-
mente intelectual sino que contribuya a una
reinterpretacion mds dramatica de las parti-
turas de Mozart.

OAC.- En los ultimos afos afronta
constantemente nuevos repertorios. En
esta linea se encuentra la direccién musical
de Manon Lescaut en el festival de
Glyndebourne de este afo. ;Qué le ha
impulsado a dirigir una épera tan alejada de
sus trabajos anteriores!

En primer lugar, porque fui invitado a
hacerlo. Nunca antes habia dirigido Puccini, y
la verdad es que la idea me satisfizo enor-
memente, sobre todo por tratarse de
Manon Lescaut, que considero la opera mas
original e innovadora de Puccini. Es aqul
donde Puccini utiliza la orquesta de manera
mas sinfonica, y los colores obtenidos son
fantdsticos. La forma en que utiliza la orques-
ta para subrayar toda la accion y para crear
esa Impresionante serie de movimientos
diferentes, ese auténtico mosaico de colores,
es increible.

Ademas, los cuatro actos son totalmente
distintos. El primero es exuberante, fresco,
joven; es la celebracion de la primavera, de
todas las cosas buenas de la vida. El segundo,
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mas similar a la estética del siglo anterior,
prorrumpe en una pasion fantastica con
Manon y Renato Des Grieux. El tercero, tras
el magnifico intermezzo de la orquesta, es
austero y a la vez intensamente evocativo,
el cuarto, el mas austero de todos, ambienta
con una musica muy depurada la accion en
el desierto de Louisiana.

El viaje musical, desde principio a fin, es
amplisimo. He disfrutado mucho dirigiendola.

OAC.- Usted ha realizado grabaciones
muy destacadas de 6peras de Gluck y tam-
bién ha dirigido algunas representaciones.
Sin embargo, la presencia en los escenarios

de operas de Gluck es menor a las de otros
compositores como el mismo Handel. ;A
qué cree que es debido?

Quiza sea porque a Gluck se le tilda de
aburrido por parte de directores e inten-
dentes de teatros, s exceptuamos el caso de
Orfeo. Yo pienso que €s un gran error, por-
que sus obras son fantdsticas.

OAC.- ;A qué se debe, pues, esta
incongruencia’

Probablemente se deba mds a falta de
conocimiento que a fobias musicales especi-
ficas. Las obras de Gluck son ignoradas, sen-
cillamente. Para interpretar a ese compositor




hay que hacerlo estando muy atento a sus
aspectos fuertes y a sus debilidades, que
también las tiene. Hay que intentar conjugar
ambos aspectos.

OAC.- En los Gltimos tiempos han sali-
do a la luz compositores y obras olvidadas
del repertorio antiguo que han encontrado
una excelente acogida entre el publico.
jCree que todavia pueden quedar tesoros
ocultos por descubrir?

Estoy totalmente convencido de ello.
Serfa fantastico que algunas operas perdidas
de Monteverdi pudieran ser descubiertas.
Ese seria mi tesoro oculto favorito. Piense en
la maravilla que son las operas que conoce-
mos de él. SI sabemos que termind otras seis
operas que no han llegado hasta nosotros
.. Y que quizd se perdieron en el canal de
Brenta, entre Venecia y Padua, jpor qué no
confiar en que alguien pueda recuperarlas
algun dia’

OAC.- Usted dirige
habitualmente a los
English Baroque Soloists.
;Que diferencias aprecia
entre una formacion
creada por usted mismo
y otras orquestas ya
establecidas, como por
ejemplo la Filarmonica
de Viena!?

Muchas, evidente-
mente. Una cosa es una
orquesta del tipo free-
lance y otra muy distinta
una orquesta basada en
musicos asalariados. La
comparacion resultaria
muy compleja, pero
podriamos apuntar que
quiza las primeras tie-
nen una mayor motiva-
cién. No obstante, he de
decir que la Filarmdnica
de Viena es fantdstica y resulta un verdadero
placer dirigirla. Bdsicamente, la diferencia es
de tamafo, de organizacién y de funciona-
miento, pero es muy dificil compararlas. Es
todo lo que puedo decir.

OAC.- ;Hasta donde tiene que llegar la
fidelidad a los criterios historicistas en el
uso de los instrumentos originales y en la
forma de interpretar una obra?

Siempre habrd una especie de simbiosis.
Por un lado, hay que intentar respetar los
pardmetros del autor reconstruyendo su
organizacidn musical, y por otro lado hay
que tener presente que la época del intér-
prete es otra. Hemos de plantearnos el
hecho de que somos hombres del siglo XX
{Qué podemos decir sobre una musica que
/4 NO es de nuestro tiempo! Uno tiene
siempre la tendencia a mostrarse creativo,
Pero |os criterios estrictamente musicoldgicos
acaban imponiéndose sobre la interpretacién
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tradicional en las obras del repertorio.

OAC.- ;Cree usted que las &peras
deben siempre ser interpretadas en su inte-
gridad o justifica los cortes tradicionales
que en ellas suelen realizarse!?

iCaramba con la preguntal (sonrfe).
Depende de las éperas. Por ejemplo, en Don
Glovanni tengo enormes problemas a la hora
de decidir si debo cortar algo o no, como por
ejemplo el magnifico sexteto del final. . .
Simplemente, es dificil saberlo. En Mozart es
mds fdcll que en otros compositores, porque
los “grandes momentos’' o las arias conocidas
NO son tan frecuentes en sus dperas.

Personalmente, me encanta realizar Cosi
fan tutte completa, sin los habituales cortes
que otros directores llevan a cabo. Con las
operas barrocas la cosa cambia, por la canti-
dad de puntos dlgidos que contienen en
forma de arias individuales. En ese caso, y en

Representacion de FIDELIO de Beethoven en el Festival de Salzburgo de 1996

determinadas circunstancias, puedes reducir
el numero de ellas sin danar la obra en su
conjunto. Yo lo hago a veces con Héandel y
pienso que con ello no estropeo las obras.
OAC.- ;Cree usted que el director de
orquesta deberia poder opinar sobre la
direccién escénica de las operas que dirige!
¢En qué medida puede influir una regia con
la que no esté de acuerdo en su trabajo?
Por supuesto, yo lo hago. La profesién del
director de escena es relativamente nueva,
ya que no existia hace treinta o cuarenta
anos. En la época de Mozart existian el com-
positor y el libretista por encima de todo.
Luego estaba el maestro di ballo, que fue muy
importante, y el maquinista, responsable del
escenario. Pero hoy dia contamos con el
director de orquesta, el director de escena,
el escenografo, el responsable de la ilumina-
cion, el coredgrafo. . . No estoy seguro de s
esa acumulacion de funciones es beneficiosa

para la obra. La verdad es que todas esas per-
sonas han de trabajar como un equipo y la
relacion entre director de orquesta y director
de escena ha de ser sincera. Como director
de orquesta le confieso que odio aquello de
“Usted dediquese a la musica que nosotros
nos dedicaremos al impacto visual de la repre-
sentacion”. No, cuando yo estoy dirigiendo
desde el foso estoy al mismo tiempo obser-
vando todo lo que pasa en el escenario, y
esto lo hago noche tras noche, cuando el
director de escena ya ha finalizado su trabajo
y se ha ido a su casa. Por todo ello necesito
estar implicado en la direccién escénica.

OAC.-;Qué diferencia de enfoque
encuentra, si es que existe, entre la inter-
pretacion de una obra en la sala de con-
ciertos o en un estudio de grabacién!?

El enfoque es forzosamente distinto. La
Interpretacion de una obra en una sala de
conciertos, para su gra-
bacion, pretende reco-
ger de la manera mas
real posible la experiencia
del sonido del “directo”,
la atmdsfera reinante en
la sala, con el menor
numero de errores
posible. En cambio, en
un estudio pretendes
crear la perfeccion, que
muchas veces no es
posible en la sala de
conclertos. Alguien dijo
en clerta ocasion algo
que comparto. ‘Lo ma-
ravilloso de grabar algo
en directo es que sabes
que no tienes la posibili-
dad de repetirlo, y lo
horrible de las grabacio-
nes de estudio es el
conocimiento que tienes
de que debes repetirlo”

OAC.- Usted ha iniciado o estd a punto
de iniciar la grabacion de The rake’s progress
de Stravinsky. ;En qué sentido conecta este
repertorio con el que usted interpreta
habitualmente?

Ciertamente en ninguno. Lo que me atra-
jo de la obra de Stravinsky no es el tratarse
de una parodia de la épera del XIX, sino la
calidad de su ironfa, extraordinariamente
logrado por el compositor y sus libretistas
Auden y Kallman. Nada estd exagerado;
todo estd tratado de una manera elegante y
graciosa, en una turbulencia de emociones
que encontré especialmente interesante.
Veremos |lo que resulta de todo ello.

OAC.- ;Puede adelantarnos algo acerca
de la Leonore de Beethoven, la grabacién
que sera publicada en otono!

Le puedo decir que la escuché la pasada
semana y estoy muy contento del resultado.
Va a significar un cambio substancial para
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aquellos que solamente conocen Fidelio,
sobre todo en el aspecto dramdtico. Van a
quedar impresionados por la fuerza que
tiene la Leonore. Pero en este caso lo que
importa son las diferencias existentes entre
ambas obras, y no sus similitudes.

El trabajo va a mostrar que precedio a la
grabacion una larga gira por ltalia, Francia,
Holanda, Alemania, Estados Unidos e
Inglaterra. Con esa experiencia a nuestras
espaldas, sablamos lo que queriamos. Otra
cosa serd si lo hemos conseguido.

Aqui la orquesta es el verdadero “cuarto
de mdquinas’ del drama. Es evidente que
Leonore no puede equipararse con ninguna
otra épera: Es una pieza Unica. Estoy muy
satisfecho del resultado final y expectante
por ver la reaccion del publico.

OAC.- ;Estd usted al tanto de los por-
menores de la reapertura del Teatro Real
de Madrid? ;Conoce al seifor Garcia
Navarro, su director musical?

No tengo ese placer Conozco a
Stéphane Lissner, pero no puedo emitir un
juicio de valor por cuanto no estoy informa-
do de la situacion real del teatro. Si se estdn
haciendo las cosas bien o mal, no lo sé.

Simplemente le puedo decir lo que estd
ocurriendo en la Royal Opera House, que es
una auténtica locura. No estamos, por tanto,
en situacion de echar piedras al tejado de
nadie porque la verdad es que aqui lo esta-
mos haciendo fatal.

OAC.- ;Cudl es su opinion acerca del
papel que llevan a cabo los politicos en el
mundo de la musica, sobre todo en lo refe-
rente a la direccion de teatros u organiza-
ciones artisticas’

En general, pienso que es un grave error
que los politicos se vean envueltos en temas
artisticos que realmente no entienden. Lo
verdaderamente importante es elegir al direc-
tor artistico idoneo, que tenga la experiencia
y la formacién necesarias para realizar un
buen trabajo a la hora de elegir directores de
orquesta, cantantes, directores de escena. . .
para que todos trabajen en perfecta simbiosis.

El problema es que hay muy pocos inten-
dentes en el mundo que sean capaces de rea-
lizar esto brillantemente. Los competentes
SOn mMuy pocos.

OAC.- ;Cudl es su relacion con Espaia?

Recibo con entusiasmo las invitaciones que
me llegan desde Espafia para dirigir Suelen
proceder mds de Barcelona que de Madrid,
especialimente del Palau de la Musica Catalana,
pero he dirigido en Madrid, en Santiago de
Compostela, en Bilbao, en Valencia y en Sevilla,
que, por clerto, fue el concierto mas caluroso
que jamds he realizado. El publico espafnol es
muy musical, y por eso gozo cuando actuo alli,

OAC.- ;Tienen los directores, al igual
que los cantantes, su teatro favorito!

Uno de mis teatros favoritos esta en ruinas
en la actualidad, el de La Fenice de Venecia.
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Depende del repertorio, en cualquier caso.
Para Mozart, por ejemplo, me gustan el tea-
tro Comunale de Ferrara, el Regio de Parma
y el Sao Carlos de Lisboa. Quiza influya tam-
bién su buena acustica. Desgraciadamente en
Londres no disponemos de teatros con
buena acustica.

OAC.- ;Qué pais considera usted que
entiende mejor su trabajo’

Tengo muy buena relacion con los publi-
cos de Holanda y de Francia, pero en ese
caso habria que distinguir entre Paris y el
resto del pais, pues son muy diferentes.
También Viena y el Japon, donde siempre me
sorprende la atencion con que siguen los
conciertos. Por otra parte, me apasiona tra-
bajar en Espana y Portugal. En Alemania,
depende del lugar, También [talia, claro:
Ferrara, Parma, Milan, Roma. . .

OAC.- ;Y el Reino Unido!?

Es un problema (sonrie). Depende de
dénde: los “proms” en el Royal Albert Hall,
por ejemplo, son maravillosos. Por lo demas,
el publico Iinglés no es muy expresivo.

Simplemente aplaude al final de la represen-
tacion, y no mucho, ademads.

OAC.- Usted ha recibido innumerables
premios reconociendo su labor artistica.
Después de tantos éxitos, jqué proyectos
tiene in mente!’

Tras el ciclo mozartiano y la Leonore de
Beethoven, estoy explorando un repertorio
que estimo de vital importancia, como es el
de las obras de Berlioz y Schumann, autores
apreciados pero muchas veces mal entendi-
dos, con el fin de presentarlos al publico de
la manera mas Inteligente y clara posible.

Tengo grandes proyectos In mente: grabar
todas las Cantatas de Bach, asi como el
repertorio romantico de Verdl o Brahms.

OAC.- Al margen de la clasica, ;jescucha
algiin otro tipo de musica?

Si, escucho toda clase de musica, especial-
mente a grandes pianistas como Christian
Zimmermann, a pesar de que yo soy muy mal
pianista. También me encanta el jazz moder-
no, el blues y otras formas musicales.

Jokin Fachado Arrieta
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® Conjunto Villa Mdsica ® Cristina Bruno (piano)
16 y 18 de octubre 30 de octubre
Dia 16: m Momento musical n°6, en La bemol Mayor, D.780.
m Quinteto en La Mayor, D.667, “Die Forelle”, para piano, violin, viola, m Sonata en Re Mayor, D.850, Op.53.
violoncello y contrabajo. m Sonata en La menor, D.784, Op.143.
m Octeto en Fa Mayor, D.803, para dos violines, viola, violoncello, con- .
trabajo, clarinete, trompa y fagot. ¥ Almudena Cano (piano)
4 de noviembre
Dia 18: = 4 Impromptus, D.935, Op.142.
m Trio en Si bemol Mayor, D.581, para violin, viola y violoncello. m Sonata en La menor, D.845, Op.42.
m Adagio y rondo concertante en Fa Mayor, D.487, para piano, violin,
viola y violoncello. ¥ Lola Casariego (mezzosoprano) y Javier Parés (piano)
m Introduccion y variaciones sobre la cancién “Trockne Blumen” de 6 de noviembre
“La bella molinera’, D.802, para flauta y piano. m Lieder de Franz Schubert.
lﬁ;:?fetﬂ en Do Mayor, D.956, para dos violines, viola y dos violonce- B José M® Colom y Carmen Deleito (piano a cuatro manos)
11 de noviembre
M Trio Internacional de Bruselas m Marcha Caracteristica en Do Mayor, D.886, n°2.
23 de octubre m Rondo en La Mayor, D.951.
u Trio en Si bemol Mayor, D.898, Op.99. m Duo “Lebensstlirme’,
| ® Trio en Mi bemol Mayor, D.929, Op.100, allegro en La menor, D.947.
| m 8 variaciones en Do Mayor sobre un tema de Herold, D.908.
® Iiiaki Fresan (baritono) y Juan Antonio Alvarez Parejo (piano) ® Fantasia en Fa menor, D.940.

25 de octubre

: M Marina Pardo (contralto
s Ciclo Schwanebgesang, D.957. ( )

y Kennedy Moretti (piano)

% Anne Sophie Schmidt (soprano), 13 de noviembre
Adolfo Garcés (clarinete) ® Wf_-’TleFrE'IS:E*, !_15'”
y Jorge Robaina (piano) (Viaje de invierno).

28 de octubre

4 Qe g : B Rosa Torres Pardo (piano)
m Sonata en La menor, D.821 "Arpeggione”, en version para clarinete

18 de noviembre

Lpano. , | m Klavierstiicke, D.946.
m Der Hirt auf dem Felsen, D.965, para soprano, clarinete y piano. m Sonata en La Mayor, D.959
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Maria Callas y Giuseppe Di Stefano

para evocar a la Callas retrotrai-
gdmonos a su infancia y a sus pni-
meros contactos con la opera.
Ella misma recordaba posterior-
mente: “A los ocho ahos y junto
al estudio del piano tuvieron lugar mis pri-
meros ensayos como cantante autodidacta.
Cuando me asomé al mundo de la opera,
tuve una sensacion de terror vy, al mismo
tiempo, de voluptuosa embriaguez. Le debo
mucho a Bizet. Fue su Carmen lo primero
que me fascind. Recuerdo que yo andaba de
un lado a otro de la casa repitiendo infinitas
veces la atrayente Habanera. Y cuando mis
familiares estaban totalmente hartos, empe-
zaba con el aria de Philine de Mignon." Ya a
muy temprana edad, pues, se daba la pre-
monicion de su posterior, genial y poco habi-
tual alternancia de repertorios. Se ha dicho
que fue Elvira de Hidalgo la encargada de
poner un poco de orden en aquel torrente.
Pero ese torrente, aunque bien encauzado y
después de unos primeros pasos localistas,
comenzd a llamar la atencion internacional
precisamente con esa alternancia de reper-
torios, porque ;jquién sino ella era capaz de
alternar Walkyria con Puritani o bien Tristan
con Lucia?

Pronto dejaria, sin embargo, aquellos titu-
los de Woagner (también interpreto la
Kundry de Parsifal) para centrarse en un
repertorio para ella mds idiomatico, dentro
del cual, no obstante, también alternaba, por
ejemplo, Aida con Lucia. Y al mencionar por
segunda vez este titulo donizettiano es el
momento de sefalar que esa alternancia
tenia su significado especial por el hecho de
que la Callas daba con su canto una nueva
dimension dramdtica a clertos personajes
reservados casi Unicamente por aquel enton-
ces al virtuosismo de las sopranos ligeras. Esa
actitud supuso una de sus grandes lecciones
y desde entonces esos personajes ya no se
han podido interpretar de otra manera. Y no
sélo ese repertorio, porque ;jquién puede
negar a la Callas su contribucidn, a partir de
la Anna Bolena de la Scala, a la recuperacion
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ARIA

A LOS VEINTE ANOS

de obras olvidadas que, interpretadas de esa
manera, cobraban un nuevo fulgor?

La Unica pena de esa tan brillante y signi-
ficativa carrera fue lo relativamente breve de
su etapa mas intensa (unas doce tempora-
das), razén por la cual algunos de esos titu-
los interpretados de forma magistral lo fue-
ron solo en contadas representaciones.
Cabe mencionar, no obstante, cuatro titulos
que la gran artista interpreto con una cierta
frecuencia: hasta la primera mitad de su
carrera La traviata y Lucia di Lammermoor,
luego Tosca (su Ultima Opera en escena) y
siempre Norma.

Todo el mundo conoce, y no es cuestion
aqui de hacer hincapié en ellos, los avatares
personales que tanto Influyeron en los Ulti-
mos anos de su carrera, precipitando su
abandono de los escenarios, un abandono
que sélo tuvo la excepcion de aquella gira de
conciertos con Giuseppe Di Stefano, que la
levé a Madrid y que en algunos casos fue
entre patética y tristemente melancdlica.
Callas murid joven, a los cincuenta y cuatro
anos, cuando ya hacia tiempo que su mayor
gloria habia pasado y cuando muchos la ha-
bian abandonado. Pero su leccion seguia en
pie, con un testimonio parcial en su rica y
abundante discografia. Y digo parcial porque
en ella, evidentemente, solo llegan a intuirse,
a través del canto intenso y expresivo, sus
portentoesas dotes de actriz. Pero en este caso
a suerte de los discdfilos es que la Callas
esculpia vocalmente sus personajes como si
estuviera en escena, y ello hasta el punto de
que siempre, O casl siempre, conseguia hacer
olvidar lo ingrato del timbre de su voz

Maria Callas nunca canté una opera esce-
nificada en Espafia. ST lo hizo, en cambio, en
otro lugar de la peninsula, en Lisboa concre-
tamente: La traviata, por unica vez junto a
Alfredo Kraus, de la que existe testimonio
discogrdfico. Aqui, sus esporadicas aparicio-
nes fueron siempre en concierto, en Madrid,
Bilbao y Barcelona. Como ilustracion y
recuerdo de estos conciertos, séame permi-
tido recordar la unica actuacion de la diva en

DE SU DESAPARICION

la Ciudad Condal (5 de mayo de 1959),
Unica oportunidad en que quien estas lineas
suscribe pudo escucharla en directo. Hubiera
podido hacerlo un poco antes en Roma con
su Norma, pero fue el afio del famoso aban-
dono de la representacion después del pri-
mer acto de la funcidn inaugural. Uno
recuerda perfectamente la tercera represen-
tacion, en la que el publico romano, ofendi-
do con la diva, rindio pleitesia a su joven sus-
tituta, Anita Cerquetti.

Pero volviendo a Barcelona, la expecta-
cién era enorme. El concierto se daba fuera
de abono y se formaron largas colas para
adquirir las localidades. Era, ademas, la época
del gran fervor tebaldista en Barcelona y
algunos incluso estaban dispuestos a ajustar
las cuentas a la insolente rival. A la hora del
concierto, la sala del Liceo estaba llena a
rebosar. Tocaba la orquesta del teatro y diri-
gla un fiel colaborador de la diva, Nicola
Rescigno. Se empezo con la obertura de Der
Freischiitz y la primera interpretacion callasia-
na en el histérico marco liceista fue “Tu che
le vanita” del verdiano Don Carlo, pdgina que
ella interpretaba con una bella e intima inten-
sidad, pero que uUnicamente fue considerada
un prolegdmeno. Luego, la inevitable ober-
tura de La forza del destino v, para acabar la
primera parte, “Laltra notte”, del Mefistofele
de Bolto, pagina bellisima, con la que obtuvo
un exito solo discreto. La segunda parte
comenzd con un bloque de tres interpreta-
ciones entre polémicas y controvertidas, en
primer lugar porque nadie asociaba a la
Callas con el vals de Musetta de La Bohéme
y algunos esperaban mas a la Callas tragica
que a la muy flexible capaz de interpretar
“Una voce poco fa" de Il barbiere di Siviglia, y
finalmente porque su buen "Vissi d'arte” de
Tosca, aislado del contexto dramdtico de una
representacion, provoco que los liceistas
aforasen a su amada Renata. Una obertura
de Litaliana in Algeri sirvié para dar paso a la
que, sin duda, seria la joya y la mejor inter-
pretacion del programa: toda la escena final
de Imogene, de la opera de Bellini I pirata.




Maria (allas acompanada por su maestra Elvira

de Hidalgo, el Sr. Maso, director administrativo

del Liceo, y el director Nicola Rescigno al finali-
1ar el concierto en el Liceo.

Ani la diva hizo honor absolutamente a su
condicion de tal. Cantd magistralmente,
matizé con riqueza de acentos y frased con
entrega, tanto en el recitativo “Oh! S'io
potessi” como en el andante "“Col sorriso
dinnocenza” o la cabaletta “O sole, ti vela".
El éxito fue entonces extraordinario y el
publico la aclamé durante muchos minutos,
aunque no pudo obtener ninguna interpreta-
cion fuera de programa.

A este Unico concierto asistieron diversas
personalidades, algunas de ellas desplazadas
expresamente a la Ciudad Condal, como la
celebre columnista Elsa Maxwell o la ilustre
SOprano aragonesa Elvira de Hidalgo, que
habfa sido la maestra de la Callas. Hubo
recepcion y cena en el Circulo del Liceo
mientras los mds entusiastas espectadores
de los pisos altos no se cansaban de esperar
en la calle para ver a la diva de cerca.
Meneghini, el marido, salié para calmar a la
gente y recoger las tarjetas de los que solici-
taban una fotografia. Esos mismos especta-
dores fueron de cabeza para cubrir a la vez
a puerta de artistas, la del Circulo del Liceo
Y 1a de la calle San Pablo, que fue por donde,
Vista y no vista, abandond finalmente el tea-
tro la diva. jApenas dos horas de Callas en
Barcelona? Demasiado poco.  Pau Nadal

CRONOLOGIA BREVE

NOVIEMBRE DE 1938
Primera  actuacion  escénica.
CAVALLERIA RUSTICANA en Atenas
(Teatro Olympia).

SEPTIEMBRE DE 1944
(anta la Leonore de FIDELIO en
¢l teatro Herodes Atticus de Atenas.

AGOSTO DE 1947 Debuta
en la Arena de Verona con LA
GIOCONDA al lado de Richard
Tucker.

DICIEMBRE DE 1947
Interpreta TRISTAN E ISOLDA en
la Fenice de Veneca con Raimundo
Torres y Boris Christoff.

NOVIEMBRE DE 1948
(anta su primera NORMA en
Florencia (Teatro Comunale) bajo
la direcaon de Tullio Serafin.

ENERO DE 1949 En I
Fenice alterna las represen-
taciones de LA WALKYRIA
(Briinnhilde) con las de | PURI-
TANI (Elvira).

FEBRERO DE 1949 (anta
PARSIFAL (Kundry) en la Opera
de Roma con Hans Beirer y
Cesare Siepl.

MAYO DE 1949 Debuta en
el Colon de Buenos Aires con la
protagonista de TURANDOT.

ABRIL DE 1950 Primera
actuacion en la Scala con AIDA
junto a Fedora Barbien y Mario
del Monaco.

Se cumplen ahora veinte
anos de la desaparicion de
Maria Callas, una de las

mas miticas figuras de toda
la historia de la opera. Es
oportuno recordar ahora su
personalidad y sus fulgu-
rantes creaciones, autenticas

lecciones interpretativas en
un mundo demasiado pro-
clive a buscar el lucimien-
to personal a través de

caminos no siempre licitos.

JULIO DE 1951 (anta una
historica AIDA en el Palacio de
Bellas Artes de México, con Mario
del Monaco y Giuseppe Taddei.

NOVIEMBRE DE 1952
Debut en el Covent Garden
con NORMA.

DICIEMBRE DE 1952 (anta
sus Unicas funciones de MACBETH
en la Scala de Milan.

DICIEMBRE DE 1953
MEDEA en la Scala, con direccion
musical de Leonard Bernstein.

ENERO DE 1954 Su LUCIA
DI LAMMERMOOR, con Giuseppe di
Stefano y direccion de Karajan,
hace historia en la Scala.

MAYO DE 1955 - Antoldgica
TRAVIATA en la Scala con Di
Stefano y Ettore Bastianini, dirigi-
da por Carlo Maria Giulini.

SEPTIEMBRE DE 1955 Su
LUCIA, siempre con Di Stefano y

Karajan, causa furor en Berlin
(Stadtische Oper),

OCTUBRE DE 1956 Debuta
en el Metropolitan de Nueva York
con NORMA. Del Monaco, Barbieri
y Siepi intervienen también en el
reparto.

ABRIL DE 1957 Protagoniza
la exhumacion en la Scala de
ANNA BOLENA, en lo que puede
considerarse el inicio de |la
“Donizetti-Renaissance”.

ENERO DE

1958
Accidentada representacion de
NORMA en la funcién inaugural
de la temporada de la Opera de
Roma. La (allas suspende su
actuacion después del primer acto.

MARZO DE 1958 (anta LA
TRAVIATA en Lisboa junto a
Alfredo Kraus.

MAYO DE 1958 Otra de
sus grandes creaciones en la
Scala: la Imogene de IL PIRATA.

NOVIEMBRE DE 1958
MEDEA en Dallas junto a Jon
Vickers y Teresa Berganza.

1959 Recitales en Espaiia:
Madrid (2 de mayo), Barcelona
(5 de mayo) y Bilbao (17 de
septiembre).

AGOSTO DE 1960 (anta

NORMA en el teatro griego de
Epidauros.

DICIEMBRE DE 1960
Reaparicion en la Scala con
la reposicion de POLIUTO,
con Franco Corelli y Ettore
Bastianini en el reparto.

JULIO DE 1965 (anta su

ultima dpera en escena: TOSCA
en el Covent Garden, con Tito
Gobbi y Renato Cioni.
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Estudio

ESPANA EN
DONIZETTI:

ENTRE HISTORIA'Y MELODRAMA

«Devoramos paises enteros. Ayer era el
Oriente; el mes pasado fue Espana; mafana
sera [talia». Estas palabras de Balzac, escritas
en 1830, ;nos llevaran a concluir que el inte-
rés de los romanticos franceses, y el de los
europeos en general, por lo espanol, era una
simple cuestion de moda, y bien efimera! De
ningun modo; junto a una estética del exotis-
mo, propia de las literaturas prerromanticas y
romanticas, que buscan en otros paises cuan-
to de insdlito y sorprendente pueden ofrecer
a sus publicos, existe, y desde varios siglos
atrds, un permanente interés por Espafia, cuya
iImagen ha ido modeldndose al hilo de su evo-
lucidn histdrica. Respetada y admirada en los
tiempos de su hegemonia politica, aborrecida
en el XVIll por los fildsofos de la llustracion
como ejemplo de pais en decadencia, victima
de la intolerancia religiosa, a estas imdgenes
dictadas por una observacion mds o menos
parcial de la realidad se superpone otra ima-
gen sonada, fruto de ficciones literarias -la
novela hispano-morisca, el romancero, la nove-
la picaresca- procedentes de Espafia, pero
pronto aclimatadas en Europa. Sdlo faltard el
choque que supone la resistencia del pueblo
espanol al invasor napoleonico, y los avatares
politicos de las décadas sucesivas -luchas con-
tra el absolutismo, testimonio de los emigra-
dos, guerras civiles- para que esta imagen de
Espana como pais diferente, corroborada por
el testimonio de tantos viajeros, despierte el
Interés de la Iiteratura de toda condicion: del
drama romadntico al cuento realista, de la poe-
sia lirnca al melodrama de boulevard.
Hoffmann, en su ya cldsico estudio
Romantique Espagne, imprescindible por cuan-
to hace a la imagen de Espana en Francia
entre 1800 y 1850, enumera mds de ciento
cincuenta piezas teatrales de tema espanol,
estrenadas en Paris en esos anos.

Los libretistas italianos de la primera mitad
del XIX, siempre a la blisqueda constante de
temas novedosos que ofrecer a los teatros y
publicos para los que trabajaban, abrevaron
sistemdticamente en el inmenso cauce ofreci-
do por el teatro francés del momento. No es

36 OPERA ACTUAL

Ministenio de Educacion, Cultura 'y Deporte 20142

necesario, pues, ir a detectar un
interés intrinseco, especial, de
los operistas italianos por
Espafia; en esos afios en los que
el autor lirico es poco mas que
un artesano que se extenua
para satisfacer la permanente
demanda de novedades, el tema
espanol, reconducido por la via
de la literatura francesa, resulta
lo suficientemente prestigioso y
de reclamo como para recurrir
a €l con asiduidad. No otro fue
el caso de Gaetano Donizetti.

Diez son las operas donizet-
tianas de tema espanol, cuya
accion transcurre en nuestro
pais o en las que todos o parte
de sus personajes son espanoles;
dejamos fuera de este nucleo,
por tanto, algunas otras en las
que Espana aparece al fondo,
como enemigo amenazador -
Dom Sébastien-, o de localizacion
peregrina: L'elisir damore, ubi-
cada en un improbable paese
dei baschi.

Diez titulos, pues, sobre el total de las 65
operas que llegaron a ser representadas, bien
en vida de su autor o a titulo postumo, resulta
una cifra elevada, cuantitativamente superior a
las ocho de tema inglés del bergamasco; ahora
bien, ;qué importa la cantidad si entre estas Uiti-
mas se encuentran obras de la talla de Lucia o
la trilogia de las reinas britanicas del XVI, mien-
tras que en el blogue hispanico solo La favorita
ha conseguido traspasar hasta ahora la barrera
del olvido y consolidarse en el repertorio!

Ello no quiere decir, por supuesto, que la
dltima palabra sobre el relativo valor del legado
donizettiano de tema hispanico esté ya pro-
nunciada; el revival de su extenso corpus ope-
ristico aun estd en curso, y sélo cuando todas
sus obras hayan sido traidas a la luz y dadas a
conocer en adecuadas condiciones escenicas,
musicales Y, sobre todo, vocales, estaremos en
condiciones de realizar una valoracion mas

A Miguel Angel Blanco, in memoriam

Gaetano Donizetti, del que este afo celebramos el
bicentenario del nacimiento, compuso un buen
numero de operas de tema espainol

adecuada de sus méritos e insuficiencias.

Por la discontinuidad con que se presenta
la creacion operistica de tema espanol del
bergamasco, es muy sencillo distinguir tres
momentos en la misma. El primero lo compo-
nen las cinco Operas creadas entre 1822 y
1826, en esa larga etapa en que lucha por afir-
mar una personalidad propia y por conseguir
un éxito que no resulte efimero, sino que
alcance una proyeccion peninsular; el segun-
do, las dos odperas del otono-invierno de
1832-33 cuando, duefio ya de todos sus
recursos creativos, contiende con Bellini por
el cetro de la tragedia lirica romdntica italiana;
el tercero y dltimo, las tres dperas de los anos
1839-41, pertenecientes a a la etapa en que,
reconocido como el primer compositor italia-
no del momento, alcanza en Paris su consa-
gracion Internacional e inicia un galopar fre-
nético -entre Paris, Milan y Viena- hacia un
tragico destino.




LAS OPERAS DE LOS ANOS
1822-26:
DE ZORAIDA A ELVIDA

1822 es un ano crucial en la carrera doni-
settiana; en él tienen lugar -tras los anos
de tanteos en teatros de tercera fila del
norte de ltalia- sus sucesivas presentacio-
nes, con fortunas variables, en las tres
capitales italianas que consagraban a un
nuevo compositor: Roma, Ndpoles vy
Milan. Y en todas ellas lo hard con sendas
éperas de tema espafiol.

Fl 28 de enero de 1822, el Teatro
Argentina de Roma brinda un lisonjero triun-
fo a su Zoraide di Granata. El flojo libreto, de
su condiscipulo bergamasco Bartolomeo
Merelli -que ya habia suministrado los de sus
tres primeras obras, y a quien nos volvere-
mos a encontrar al final de este recorrido
convertido en poderoso empresario- se
inspiraba directamente en el escrito
por Romanelli para Abenamet e Zoraide, de
Nicolini, que habia visto la luz en La Scala en
1806. Y aqui nos hallamos plenamente
inmersos en la tradicion de la novela grana-
dina, género muy en boga en la Francia del
siglo XVII 'y comienzos del XVIII -inspirado
en la Historia de las guerras civiles de Granada
(1595), de Ginés Pérez de Hita, considerada
por Menéndez Pelayo como «una novela his-
torica y seguramente la primera de su géne-
ro, que fue leida y admirada en toda Europa,
abriendo a la imaginacién todo un mundo de
ficciones»-, y que culmina con la
publicacion, en | 791, de Gonzalve de
Cordoue ou Grenade reconquise por
Jean-Pierre Claris de Florian. En su
introduccién a la Historia de los
Moros de Espafig, primera parte de
la obra, Florian nos advierte que va
a tratar de un pueblo «que supo
aliar el valor, la generosidad, la cor-
tesia de los caballeros de Europa,
con los arrebatos, los furores y las
ardientes pasiones de los orienta-
les». Y, al hilo de las aventuras gue-
rreras y amorosas de Gonzalo de
Cdrdoba, se nos narra la historia,
notablemente alterada respecto del
original de Pérez de Hita, de Aben
Hamet, el caballero abencerraje
énamorado de Zoraida, la cual, para
salvar la vida de su prometido tras
su derrota frente a las tropas caste-
lanas, accede a casarse con el rey
Boabdil. Injustamente acusados tras
SU entrevista secreta en los jardines
del Generalife, Aben Hamet es
decapitado («su cabeza cae bajo el
sable y rebota tres veces sobre el
marmol murmurando el nombre de
Zoraiday, cuenta Floridn), y la reina
condenada a un Juicio de Dios en el
que es rescatada por cuatro caballe-
ros castellanos que, disfrazados de
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turcos, vencen en el torneo a otros tantos
zegries, quienes confiesan la falsedad de sus
imputaciones.

El libreto de Merelli vuelve a alterar,
siguiendo a Romanelli, todos estos trdgicos
eventos. El lieto fine es aun la regla durea de
los espectdculos liricos, apenas rota en algu-
nas ocasiones, y siempre con permiso de la
censura; ello hace que sea el disfrazado
Abenamet quien contienda y venza en el
torneo final, haga confesar la verdad al trai-
dor zegri y reciba a Zoraida de manos del
rey, aqui llamado Almuzir.

El estreno de Zoraide di Granata se vio
precedido de dramaticas circunstancias, que
arrojan una interesante luz sobre las costum-
bres teatrales de la época. Muerto el segun-
do tenor de la compafila de canto -que
curiosamente debfa impersonar al protago-
nista Abenamet- por los sobreesfuerzos
vocales acometidos en su competencia
canora con Donzelli, el celebérrimo tenor
bergamasco -que asumiria el papel del anta-
gonista Almuzir-, Donizetti se vio obligado a
toda prisa a adaptar el rol de Abenamet para
una musico, nombre dado a las cantantes que
asumian papeles masculinos.

Acogido por la critica romana del
momento como «una nuova, lietissima spe-
ranza pel teatro musicale italiano», Donizetti
se vio ofrecer un contrato para Ndpoles,
adonde llega en el momento en que Rossini,
con su Zelmira, se despide definitivamente

del San Carlo. Prudente, el empresario
Barbaja optd por ofrecer al compositor
novel el escenario menos comprometido
del Teatro Nuovo. Desde Napoles, nuestro
autor comunica el 26 de marzo a Jacopo
Ferretti -el libretista de La Cenerentola, con
el que acaba de entablar amistad en Roma
y que escribird para él, entre otros libretos,
sustanciales cambios en el de Zoraide
(1824) y el texto de Il Furioso- que estd
escriblendo  «precipitevolissimevolmentey
(jqué adverbio mds imaginativo y sabroso
para sugerir una urgencia extremal) la
nueva opera, que serd La Zingara, estrena-
da el 12 de mayo. El libreto, del denostado
abate Tottola, que suministré cuatro textos
serios a Rossini y hasta cinco a Donizetti, se
Inspiraba directamente en un melodrama
de Caignez, titulado La petite bohémienne
(1816), a su vez adaptacién de un drama
del prolifico dramaturgo alemdn August
Kotzebue. La farragosa accion, situada «in
una citta dellAndalusia», contiene todos
los elementos del melodrama francés, tan
en boga desde la Revo-lucién: tortuosos
villanos, inocentes amores perseguidos,
nobles ancianos prisioneros en tétricas
mazmorras, una gitanilla simpdtica y entro-
metida, auténtico deus ex machina de la
pieza, que al final, triunfante la virtud y casti-
gado el vicio gracias a su astucia, resulta ser
la hija raptada del anciano liberado de
su encierro. Pero Tottola y Donizett

La Scala de Milan fue el escenario del estreno, entre otras, de CHIARA E SERAFINA
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El famoso bajo Luigi Lablache participé en el
estreno de diversas operas donizettianas, entre

ellas, ELVIDA y SANCIA DI CASTIGLIA

anaden al original frances un elemento
imprescindible en las obras presentadas en el
Nuovo: dos criados napolitanos que, expre-
sandose en su dialecto (la obra contiene
extensas partes habladas), aportaban un ele-
mento bufo que hacia las delicias del pdblico
gracias al arte incomparable de Carlo y
Rafaele Casaccia, padre e hijo, representan-
tes de una gloriosa tradicion familiar. En todo
caso, la obra obtuvo un singular exito que
valio a Donizettl, entre otras relaciones, la
muy admirativa de Vincenzo Bellini, catanés
a la sazén estudiante en el Conser-
vatorio de Napoles.

Pero |822 habia de ser aun testigo de un
nuevo Y significativo debut, éste desafortuna-
do, de Donizetti: el 26 de octubre Chiara e
Serafina vefa |la luz en La Scala. Para el libre-
to, primera colaboracion con Felice Roman
-e| mejor de los libretistas italianos de la pri-
mera mitad del XIX, favorito de Bellini y que
para el bergamasco escribira, entre otros, los
textos de Anna Bolena, Lelisir damore y
Lucrezia Borgia-, quien como de costumbre
entregd el texto in articulo mortis (pero, ino
dira tantas veces nuestro musico que «todo
cuanto he hecho de bueno lo he hecho
deprisa»?), aquél se valid de un nuevo melo-
drama de tema espanol, ambientado en
Mallorca y titulado La citerne (1809), obra de
Gilbert de Pixerécourt, irdnicamente mote-
jado de Corneille des boulevards y prolifico
autor, durante mds de tres décadas, de los
principales melodramas consumidos por el
publico francés. Malvados, virtuosas heroi-
nas (aqui a pares), intrépidos enamorados Y
personajes bufos, a los que se afaden piratas
-torvos unos, ambiguo y simpatico un terce-
ro llamado Picaro, papel a cargo del joven
barftono Antonio Tamburini, que serd uno
de los grandes intérpretes donizettianos-,
castillos en ruinas y subterrdneos (la «cister-
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na» que da titulo a la obra original, donae
transcurre buena parte del segundo acto), se
dan cita una vez mds en una accion no
menos farragosa y con un final no menos
feliz que la anterior; pero esta vez el publico
escaligero fue mas severo que el napolitano,
y la obra fracasé hasta el punto de que
Donizetti tardaria casi diez aios en regresar
-con Ugo, conte di Parigi (1832)- al escenario

& mds prestigioso de ltalia, y su carrera se

centrarda en Napoles con muy episddicas

escapadas a otras ciudades: Roma,
Génova o Palermo.

Y serd precisamente en esta

dltima ciudad siciliana, en la que, lle-

vado por una urgente necesidad

econdmica, vivira el afio (1825-

26) seguramente mas frustrante

de su entera vida artistica (desde

alli escribird a su maestro Mayr: «il

mestiere del povero scrittore d'opere

['ho capito infelicissimo fin da princi-

pio»), donde dara a luz, tras un afo
y medio de silencio creativo, una nueva
opera de tema «granadino», Alahor in
Granata, cuyo libreto, debido a pluma anoni-
ma -las iniciales M.A. no corresponden pro-
bablemente a nombre propio alguno- calca,
con ligero cambio de nombres y circunstan-
cias, el destinado por Romani a Lesule di
Granata, quinta y penuitima de las dperas ita-
lianas de Meyerbeer, estrenada en La Scala en
1822, De nuevo, un rey de Granada, Muley-
Hassem, interpretado por una musico con-
tralto, ama a Zobeida, bella abencerraje cuyo
hermano Alahor (baritono) vuelve del destie-
rro para vengarse en aquél de la muerte de
su familia; esta vez el final feliz vera la recon-
ciliacion de los rivales, la union entre el rey
contralto y la soprano, y la derrota de los
perversos zegries.

La obra, que vio la luz en el Teatro
Carolino el 7 de enero de 1826, de nuevo
con Tamburini ya protagonista en el rol de
Alahor, pasé sin pena ni gloria; el sobreex-
plotado tema granadino habia perdido pres-
tigio. Que el propio Donizetti no creia
demasiado en su obra lo prueba la utilizacion
de dos de sus ndmeros en operas posterio-
res: una marcha mora servira jpara la entra-
da de Belcore al frente de su tropa en la
introduccion de Lelisid y el rondd final de
Zobeida sustituird, en la segunda version de
Emilia di Liverpool, al final primitivo.

Pocos meses mads tarde, vuelto de su
«exilio econdmico» palermitano, Donizettl
serd invitado a participar, con una breve
dpera en un acto, en la gala real que, para
celebrar el cumpleafios de la reina Isabel de
las Dos Sicilias, tendrd lugar el 6 de julio
Como obra de circunstancias, Elvida, de
tema remotamente granadino («nulla storico,
tutto inventatoy, dirda Giovanni Schmidt, el
libretista), se reduce a mera ocasion para el
funambulismo virtuosistico desplegado a

plena voz por divos de la talla de Henriette
Méric-Lalande (la futura Lucrezia), el tenor
Rubini, dotado de una cavatina que es cari-
catura del mds ornamentado modelo rossi-
niano, y el bajo Lablache.

De las cinco dperas hasta aqui analizadas
no existen grabaciones discograficas que nos
permitan conocerlas suficientemente. Segn
nuestras informaciones, tan sdlo un ndmero
de cada una de las cuatro primeras ha sido
grabado hasta el presente: la obertura de
Zoraida, una cavatina de tenor de La Zingarg,
un precioso trio femenino de Chiara e Serafing
y la escena final de Alahor; estos tres ultimos
gracias a los impagables servicios de Opera
Rara y el primero editado por Bongiovanni,
De Elvida no se conoce absolutamente nada.

Junto a tan frustrantes tareas alimenticias,
las auténticas Inquietudes creativas de
Donizetti le llevan a componer, en esa misma
primavera del 26, y sin que medie encargo
previo, un drama para €l mismo con un final
trdgico a su gusto, el primero que saldrd de
su pluma: Gabriella di Vergy que, revisada en
| 838, permanecerd inédita hasta 1869. Y es
que pronto el romanticismo, que ya esta en
el aire, hara plena eclosion en el teatro lirico
italiano con Il pirata, creada en La Scala en 27
de octubre de 1827, y su nuevo paladin,
aquel catanés ya conocido en |822, serd el
impulsor de un nuevo clima estético -drama-
tico, musical, vocal- que sustituira al rossinis-
mo hasta entonces triunfante.

|1832-33
SANCIA DI CASTIGUA E IL FURIOSO

Las siguientes dos Operas de tema espanol,
curiosamente simultaneas tras mas de seis
afos de abrevar en otras fuentes, se insertan
en la corriente principal del melodrama
romantico, al que Donizetti ya ha hecho sig-
nificativas aportaciones: en 1830, Imelda di
Lambertazzi, reconstruccion del medievo ta-
liano, y Anna Bolena, su primer triunfo a esca-
la internacional, que pasea su nombre, gracias
a Interpretes como Pasta, Rubini y Galli, por
Paris y Londres; en 832, Fausta y Ugo, conte
di Parigi. Estas dos ultimas presentan tipos de
mujer presas de Insanas pasiones, destructi-
vas, atentas tan solo a satisfacer afanes de
venganza dictados por el despecho, y a las
que no resta otro escape que el suicidio, Tras
el fracaso de Ugo y el éxito clamoroso de
Lelisir ambos en Mildn, Sancia di Castiglig,
dada en el San Carlo el 4 de noviembre de
1832, recrea la leyenda de la condesa traido-
ra de la Primera Cronica General de 1289,
con alteraciones que hacen de Sancha reina,
y no condesa, y trasladan la accion a Toledo
desde el Burgos historico, cabeza del dindmi-
co condado castellano del siglo X, hacia cuyo
final -ano 995, en plena etapa de los triunfos
de Almanzor- se situa la accion.

Resulta casi innecesario sefalar preceden-
tes literarios a la triste historia, pues el tema




estaba ya popularizado desde las crénicas
medievales -y ha sido agudamente analizado
por Menéndez Pidal (Historia y epopeya),
que ha distinguido cuanto hay en él de razo-
nable verosimilitud y cudnto de traslacion a
nuestra historia medieval de personajes y
mitos literarios antiguos-, pero quiza el ante-
cedente mas inmediato es la tragedia del
prerromantico  Nicasio Alvarez  de
Cienfuegos La condesa de Castilla (1803),
que presenta a la innominada condesa, viuda
de Garcia Ferndndez (970-995, hijo y suce-
sor del fundador de la Castilla independien-
te Ferndn Gonzdlez), como enamorada de
Almanzor (aqui un personaje lleno de
nobleza), correspondida por el y decidida a
envenenar a su hijo Sancho Garcia por con-
seguir sus deseos. Cuando éste va a beber
la copa envenenada, su arrepentida
madre se la arrebata y la
apura, obteniendo con su
muerte la reconciliacion de
hijo y amante.

El torpe libro de Pietro
Salatino modifica ciertos datos
menores -el hijo de Sancha,
dado por muerto, reaparece
en medio del Finale primo
para dar lugar a una de esas
escenas de general estupefac-
cion propias de este tipo de
ensembles-, pero sobre todo
opta por reducir el amor del
moro (aqui llamado Ircano) a
mera ambicion del trono, lo
que hace de Sancha una
amante no correspondida, Yy
de su ciego furor parricida una
pasion adn mads gratuita y
desesperada, acercando su
figura a las de Fausta y Bianca
(de Ugo) y a la futura Maria d
Rudenz. Si algunos eriticos,
como Lorenzo Arruga, han
querido hallar en Sancia un
sabor espafiol en «la fiereza
atrevida y ostentosa del
canto» o en el amargo lamen-
to de los caballeros castellanos,
«digno de la epopeya del honory, por la pre-
sunta muerte del joven rey, la verdad es que
seguimos en el dominio de lo genérico, y que
toda la partitura transpira una urgencia de
composicion y una factura precipitada, como
de producto mal estructurado, sin equilibrio.
Ello no es ébice a la presencia de momentos
felices, el principal de los cuales es la escena
final a cargo de la moribunda y arrepentida
Sancha, cuyo tema lo reencontraremos, sor-
Prendentemente, en el famoso «A consolar-
mi affrettisi» de la Linda di Chamounix. Y, ya
que hablamos de autopréstamos, un rasgo
de esta obra, compartida con la siguiente, es
el abundante uso de temas, ritmos de acom-
Panamiento, y hasta nimeros enteros proce-
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dentes de Ugo, conte di Parigi, considerada
por Donizetti como definitivamente fracasa-
da pero, con toda razdn, llena de mdusica
indigna del olvido. Sancia, pese al triunfo ini-
cial gracias al temperamento dramdtico de
Giuseppina Ronzi de Begnis, tuvo una corti-
sima vida para no reaparecer hasta 1984,
cuando se repuso, tras casi siglo y medio de
silencio, en Bérgamo y, seguidamente, en la
version de concierto que Madrid escuchd a
Montserrat Caballé en 1992. Hasta la fecha
no existe grabacidn comercial de la obra, ni
en vivo ni de estudio.

Simultaneada su composicidén con la de
Sancia, la sucesiva dpera, dotada de original y
sugestivo titulo -Il furioso allisola di San
Domingo- se estrend el 2 de enero de 1833
en el romano Teatro Valle, Jacopo Ferretti
se valio de una obra en exitosa circulacion

por los escenarios italianos llevada por la
compania del afamado actor Luigi Vestri, que
resulta ser una adaptacion de la historia de
Cardenio y Lucnda (o Luscinda, segin las
versiones) narrada por su protagonista en
los capitulos XXIII y siguientes de la Primera
Parte de El Quijote. Cardenio, loco furioso
de amores que cree -equivocadamente- trai-
cionados, lleva una vida salvaje en Sierra
Morena, donde es encontrado por don
Quijote y Sancho, que le ayudan a recuperar
amor Yy razon. La opera, siguiendo la libre
adaptacion de mano desconocida, mantiene
la nacionalidad espafiola de los personajes,
pero traslada la accion a las Antillas, al exdti-
co Santo Domingo de la época colonial, e

Introduce dos cambios mayores: ante todo,
la circunstancia de que Cardenio -cuyo nom-
bre se mantiene- ha sido, efectivamente, trai-
clonado por su esposa Eleonora; y, en segun-
do lugar, la presencia de un personaje comi-
co, el morito Kaidamd, alternativamente vic-
tima de las agresiones del furioso o compa-
fero suyo de placido yantar, lo que convier-
te en semiserio un drama dotado, en todo
caso, de un final feliz, que vera la reconcilia-
cion conyugal después de varias peripecias
en el habitual estilo comico-patético del
genero. De tematica bastante inhabitual en
unos afios de creacion donizettiana centrada
en la tragedia mads opaca, Il furioso es la pri-
mera de sus Operas de tema espafiol que
alcanzo una difusion internacional amplisima,
gracias a la riqueza de su inspiracion musical -
parcialmente, recordémoslo, extraida de
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Napoles fue una las ciudades en las que Donizetti vivié algunos de sus mayores éxitos, entre
ellos, el del estreno de SANCIA DI CASTIGLIA .

Ugo- y, sobre todo, a las espléndidas oca-
siones de lucimiento para el baritono pro-
tagonista: el rol de Cardenio es el primero
de siete grandes papeles creados por
Donizetti para Giorgio Ronconi, el extraor-
dinario actor-cantante cuya figura inspird al
bergamasco decisivamente para delinear el
tipo vocal de baritono dramdtico, diferen-
ciado ya del antiguo bajo-cantante. Obra
hoy dificil de montar, como todas las semi-
serias, tan alejadas de la sensibilidad de los
publicos actuales, Il furioso, ya recuperada
para la escena y el disco en condiciones
no optimas, espera aln una reevalua-
cion definitiva desde el punto de vista
dramatico y musical.
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1839-41:
ENTRE PARIS Y MILAN

Han transcurrido otros seis afos. Donizetti,
ya primer musico de ltalia, rotos sus lazos
familiares tras la muerte de esposa, hijos vy
padres, contrariado y agraviado por las
autoridades de Ndpoles, ha aceptado la
oferta de la Opera de Parfs para componer
alli dos obras: Les martyrs, que serd una
amplia revision al gusto francés de su prohi-
bido Poliuto, y Le duc d’Albe, inverosimil his-
toria ambientada en el Flandes de Felipe |I,
en los dias posteriores a la ejecucion de
Egmont, cuya hija Elena, simbolo de la rebe-
lion flamenca contra el despético Duque de
Alba, ama y es correspondida por un joven
de origen desconocido que resulta ser
icomo no! hijo natural del Duque, y que
muere al tratar de proteger a su padre del
punal blandido por su amada. El libreto de
Eugene Scribe y Charles Duveyrer, muy del
gusto grand opéra en su mezcla de situacio-
nes historicas reales con absurdos melodra-
mas, se Inspiraba libremente en Les vépres
siciliennes (1819), de Casimir Delavigne; v
curiosamente, a ese origen regresard por fin
cuando, tras la muerte de Donizetti sin con-
cluir la opera, el tema sea reutilizado poco
escrupulosamente por Scribe para que
Verdi componga sus propias Vépres.
Donizetti trabaja durante |839 en Le Duc
d’Albe, y su correspondencia refleja sus pro-
gresos en ella, pero diversos avatares -y fun-
damentalmente el cambio en la direccidn de
la Opera de Duponchel a Pillet, tiranizado
por la diva del momento, la mezzo Rosina
Stoltz, que no muestra interés alguno por la
obra- retrasan su terminacién. El asunto
acabara en los tribunales, que dardn la razon
a Donizettl, y la obra quedard inconclusa,
con dos actos casi completos, un tercero
avanzado, pero sin Instrumentar, y el cuarto
con solo un par de nimeros escritos, el
mds famoso de los cuales es el aria de
tenor «Ange des cleux», que luego sera reu-
tilizada como el «Ange si pur», («Spirto gen-
til») de La favorite. En 1882, en abreviada
versidon ritmica italiana de Angelo Zanardini
y completada musicalmente por Matteo
Salvi, se estrena en el Teatro Apollo de
Roma, siendo Gayarre quien asume el rol
protagonista del joven patriota y Gilardoni el
papel titular.  En esta Il Duca d’Alba -hoy
conocida gracias a la version discografica
registrada en Spoleto por Thomas Schippers
en 1959- los ensoberbecidos soldados espa-
noles han reducido su protagonismo respec-
to del que ocupan en el original frances,
donde existen abundantes escenas cora-
les y de danza, en las que se contrapo-
nen los recuerdos de los dominadores
hacia la patria lejana con la triste reali-
dad del oprimido pueblo flamenco.
Pero si el apalabrado Duqgue de Alba
jamds subird al escenario de la Opera por
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Partitura de un arreglo para piano de LA FAVORITA, la dnica épera
de tema espanol de Donizetti que se sigue representando con regularidad

en nuestros dias.

imposicion de la Stoltz, serd ésta misma la
que, ansiosa de un éxito con el que inaugu-
rar su hegemonia, impondrd la creacién ur-
gente de un nuevo espectdaculo que acabara
siendo La favorite. Reclamado urgentemente
desde Paris en su veraneo milanés (1840),
Donizetti echa mano de L'ange de
Nisida, un drama preparado para el Théatre
de la Renaissance (que ha quebrado me-

ses atrds) y debido a la pluma de Alphonse
Royer y Gustave Vaéz, cuya accién, am-
bientada en la Ndpoles del siglo XV,
ve a un intrépido soldado enamorarse de la
favorita real ignorando su condicidn; tras
desposarse con ella, la rechaza al desvelarse
la manipulacion de que ha sido victima y se
retira a un convento a donde ella llega arre-
pentida para morir en sus brazos. En la
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Gusrav Mahler
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DOREEN DE FEIS, soprano

LA GENERACION DEL 98 v LA MuUsica

Conferencias, mesas redondas, conciertos de cimara y sinfonicos.

Por sexto ano consecutivo y tras el éxito alcanzado en las pasadas
temporadas con estos ciclos, la Orquesta Sinfénica y Coro en
colaboracion con la Fundacion Juan March realizard una nueva

Serie mon

ografica denominada "La Generacion del 98 y la misica”,

periodo clave en la historia de nuestro pais.
Oportunamente se facilitard el programa completo de todas estas

actividades.
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SEMANA DEL 27 DE ABRIL
AL 1 DE MAYO, 1998
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adaptacién para la Opera, interviene el ine-
vitable Scribe; es entonces cuando se decide
trasladar la peripecia a la Castilla del siglo
X1V, contraponiendo dos escenarios miticos:
la Compostela medieval y la Sevilla hispano-
morisca; el rey de Ndpoles y su favorita Silvia
se convierten en Alfonso Xl| y Leonor de
Guzman, cuyas figuras dramadticas pierden asf
cualquier conexion con la verdad histérica.

«Pasticciaccio della frettay («Atropellada
chapuza»), la ha llamado Egidio Saracino,
pero si ello es cierto por cuanto se refiere a
las circunstancias de la composicion, no lo es
en cuanto al resultado final, que no permite
apreciar la menor fisura dramdtica ni musical
en la bien engrasada trama. Sobre la musica
de LAnge -a su vez procedente en buena
parte de obras anteriores- Donizetti afiadié
abundante musica nueva de altisima calidad,
asi como el imprescindible ballet, valiéndose
para el cuarto acto de la cavatina de Le Duc
d'’Albe que, con su nombre italiano, «Spirto
genti», ha quedado como uno de los
paradigmas del bel canto romdntico tenoril.
Accidental en su origen, la espafiolidad final
de La favorite no resulta menos patente: en
la gravedad de su sentimiento reli-
gioso, en la fervorosa evoca-
cion de los peregrinos
compostelanos, en |la
sugestion de los jardi-
nes del Alcazar sevilla-
no vy en el eco de los
combates en la fron-
tera con el reino
nazari de Granada.
Junto a
a Stoltz, el tenor
Duprez, el barftono
Barroilhet y el bajo
Levasseur, la flor y nata
del canto frances del
momento,
depararon un triunfo notable
a Donizetti, y La favorite se man-
tendra en el repertorio de la Opéra
hasta | 918, alcanzando allf 692 represen-
taciones, y siendo, junto con Los hugono-
tes, la Unica Opera representada todas las
temporadas durante el pasado siglo.

Y es todavia la Castilla de Alfonso Xl la
que pervive en la Ultima opera donizettiana
de tema espafiol, final de nuestro recorrido.
Maria Padilla -solicitada por el antiguo con-
discipulo y libretista Merelli para inaugurar la
temporada de carnaval 184 1-42 de La Scala,
para la que también ha encargado un
Nabucodonosor a un joven musico de
Busseto- se abre con un primer acto en el
que el futuro Pedro el Cruel -hijo y sucesor
de Alfonso Xl, que luchard todo su reinado
contra los hijos ilegitimos de su padre y
Leonor de Guzmadn, asesinada por orden de
la reina viuda- €s aun principe heredero.
Los historicos amores de Maria Padilla y el

42 OPERA ACTUAL

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

rey Pedro acababan de ser llevados a la
escena francesa por Francois Ancelot en
1838, y el veteranisimo libretista Gaetano
Rossl, proximo Ya a la setentena, que habia
ofrecido a Rossini los textos del juvenil
Tancredi (1813) y la madura Semiramide
(1823), siguio escrupulosamente la peripecia
del original francés... hasta tropezar con la
censura austriaca, que rechazd el primitivo
final, en el que Marfa se apunala en escena al
ser publicamente reprobada por don Pedro

)

Giuseppina Ronzi de Begnis, la primera
intéerprete de SANCIA DI CASTIGLIA

por haber proclamado los votos que les unen,
e Impone un desenlace tan liviano como
Incongruente, en el que Maria es reconocida
COMO reina y esposa por el rey y muere de
alegria (!) al caer el teldn.

Maria Padilla, el adiés donizettiano a La
Scala, compone con La favorite una especie
de diptico tematico sobre la Castilla del siglo
XIV no menos merecedor de una revision
conjunta que la llamada «Trilogia Tudor». Y,
sin embargo, se trata de dos operas musical-
mente bien distintas: grand opéra una -que
debiera recuperarse en su concepcion e
idioma originales (ballets incluidos) y no en
las espurias adaptaciones italianas que trai-
cionan ridiculamente su letra y su espiritu-,

melodrama italiano romadntico la otra, es
sobre todo la tipologia vocal lo que las dife-
rencia. Lo que en Favorite es declamacidn
dramdtica, canto spianato de la protagonista
por las caracteristicas vocales de la Stoltz,
mezzo con dificultad para las agilidades, se
convierte en Maria Padilla en pretexto para
la mds elaborada pirotecnia vocal -arcaica ya
pero muy sugestiva- dadas las habilidades
canoras de Sofia Lowe, creadora del rol titu-
lar; y los protagonistas masculinos invierten
los roles: si el Fernando de Favorite se ha
convertido en uno de los modelos del tenor
romantico, y el rey Alfonso es un baritono
de noble linea, antecedente inmediato del
Carlos V de Ernani, en Maria Padilla el ena-
morado don Pedro, con toda su temible
autoridad, fue pensado para las extraordina-
rias dotes dramaticas del baritono Giorgio
Ronconi, mientras el tenor -caso singular en
a produccion donizettiana de madurez- es
Ruy Padilla, el anciano padre de Maria, victi-
ma de la despdtica arbitrariedad real, papel
que correspondio a Donzelli que, a sus cin-
cuenta y selis anos, se hallaba ya en el epilo-
go de su carrera. En todo caso, y pese a la
debilidad dramatica de su incongruente final,
Maria Padilla, en cuya musica es dable apre-
ciar el unico toque de color local espariol
(seguramente asimilado en Paris) de
toda la produccién del bergamasco -el
coro que abre el segundo acto sobre

un acompahamiento de jota-, es una
opera extraordinariamente merece-
dora de una reposicion con todos los
honores, como lo pone de manifies-

to la excelente grabacion de Opera

4 N Rara dirigida por Alun Francs con la

Sinfénica de Londres y un interesante
plantel femenino.
Vanos seran los posteriores tan-
teos de la Opera de Paris por proponer
a nuestro autor nuevos temas, como
una Juana la Loca que finalmente com-
pondra Clapisson. El estro de Donizetti
se apaga tras su Dom Sébastien, en cuyas
frases finales se anuncia la entrada en Portugal
de las tropas espanolas al mando del omni-
presente Duque de Alba. Para el bergamasco,
agotado y enfermo, ha llegado la hora de col-
gar la pluma.

Toledo-Burgos del afio 1000, Sevilla
reconquistada, Granada nazari, Compos-
tela, Flandes, Mallorca, Andalucia, nuestras
colonias antillanas; picaros, gitanas, piratas,
caballeros moros y castellanos, amores tra-
gicos Y felices, reyes y pueblo, monjes y sol-
dados.. la produccidn lirica de Donizetti
resume toda la iconografia y la poética de la
Espafia sofiada por el Romanticismo.
Sugestivo programa para el Real.
¢{Disfrutaremos de €l alguna vez!

Santiago Salaverri




Octubre 29
22:30

Noviembre 8
22:30

Noviembre 20
22:30

iNnuiembre 27
| 19:30

Diciembre 15
19:30

Orquesta Sinfonica Yomiuri Nippon
de Tokio

Tadaaki Otaka, director

Kyoko Takezawa, violin

Takemitsu: “Twill by twilight”
Bruch: Concierto n° 1 para violin y
orquesta

Strauss: Ein Heldenleben, op. 40

Philharmonia Orchestra
Esa-Pekka Salonen, director
Paul Crossley, piano

Ligeti: Lontano, para orquesta

Ravel: Concierto para piano y orquesta
en sol mayor

Ligeti: Apariciones, para orquesta
Scriabin: Poema del Extasis, op. 54

Orquesta, Coro y Solistas de la
Opera del Kirov

Teatro Mariinski de San Petersburgo
Valery Gergiev, director

Mussorgsky: Boris Godunov

Orquesta, Coro y Solistas de la
Opera del Kirov

Teatro Mariinski de San Petersburgo
Xavier Guell, director

Mahler: Sinfonia n® 2

Orchestre de Paris
Wolfgang Sawallisch, director

Beethoven: Obertura Leonora |
Beethoven: Obertura Las Criaturas de
Prometeo

Beethoven: Sinfonia n®° 8

ProMusica 0

Avance - Temporada 1997/1998

EL MuNDO SINFONICO IIT

Auditorio Nacional de Musica « Sala sinfénica

Enero 22
19:30

Enero 29
22:30

Febrero 19
22:30

Marzo 10
22:30

Mayo 12
22:30

Orchestra of the Age of
Enlightenment
Gustav Leonhardt, director

Mozart: Obertura y musica de Ballet
de ldomeneo

Mozart: Concierto para dos violines,
oboe, violonchelo y orquesta en re mayor
Mozart: Sinfonia n® 38 en re mayor
“Praga”

Orchestre National de France
Charles Dutoit, director

Debussy: Petite Suite
Stravinsky: Sinfonia en tres movimientos
Berlioz: Sinfonia Fantastica

London Philharmonic Orchestra
Gennady Rozhdestvensky, director
Natelie Clein, violonchelo

Brahms: variaciones sobre un tema de
Haydn

Elgar: Concierto para violonchelo y
orquesta

Sibelius: Sinfonia n® 5

Orciester der Beethovenhalle Bonn
Mark Soustrot, director

Charlotte Margiono, soprano

Schumann: Obertura Manfredo
Strauss: Cuatro dltimas canciones

Beethoven: Sinfonia n° 5 en do menor,
op. 67

Orchestra Sinfonica Nazionale
della RAI

Jeffrey Tate, director

Petrassi: Ottavo concerto per orchestra
Bruckner: Sinfonia n° 9

ASOCIACION CULTURAL PROMUSICA DE MADRID
C/ Capitan Haya, 22 * 7° D * 28020 Madrid -Telfno.: (91) 597 15 54 ¢ Fax: (91) 556 98 87
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EL CANTO
GREGORIANO

DE LA DISCRETA

EUTANASIA

AL MUSEO

IMAGINARIO

e entrada, es positiva la difu-

sion de esta musica, cuyo

referente cultual y cultural se

ha perdido para las genera-

ciones de hoy. Aquellas per-
sonas que no tuvieron ocasion de escuchar-
la en su medio -es decir; en una celebracion
itdrgica latina-, no pueden ya percibir el
registro adecuado de su funcién ni sentirlo
en la intimidad creativa de la propia memo-
ria personal; solo un interés cultural o cienti-
fico puede envolver su conocimiento y salvar,
como tantos otros valores de nuestra cultu-
ra, su presencia en un difuso y cada vez mds
erratico canon occidental.

En este aspecto, cabe reflexionar no
sobre las agrias polémicas desatadas, y que
por fin parecen haberse calmado, sino sobre
el significado profundo de un fenémeno del
que somos testigos de excepcion. Hemos
visto, quizd sin valorarlo adecuadamente,
como ha desaparecido un lenguaje musical
milenario, el cual, con una tradicién que
empezo recogiendo los signos de la diversi-
dad musical del mundo conocido -el del
Mare Nostrum o Mediterraneo, el nuestro, el
que estd en medio de las tierras- se configu-
ré como ejemplo a seguir bajo el papado de
Gregorio el Magno (590-604), siguiendo
desde entonces un largo camino dindmico y
creativo, transformdndose y dando lugar a
los tropos, a los dramas litdrgicos, siendo uti-
lizado como cantus firmus, convirtiéndose en
el elemento simbdlico por excelencia de la
polifonia y del lenguaje instrumental.

Este es un hecho semejante al de la extin-
cion de otros fendmenos, como el de los
grandes saurios, cuyos humildes restos sélo
pueden hoy contemplarse en un museo, en
el mejor de los casos, y que a veces llegan a
gozar de una impredecible y efimera noto-
riedad gracias a una estratégica operacion,
aderezada convenientemente en los canales
medidticos. En este mdgico instante de fulgor
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suelen aparecer; al reclamo
del caliginoso meteoro, miri-
adas de luciérnagas que
reflejan, voluntariosas, su
propia luz, esencialmente
bella y mds aln en la poéti-
ca vision nocturna cuyo
encanto -et adés sera lal-
ba...- desaparece con la pre-
sencia de la luz mayor, que
nos devuelve a los contor-
nos de la realidad.

El gregoriano desapare-
cid del culto por muy diver-
sas y complejas razones,
entre las que destacan,
sobre todo, su soporte lin-
guistico -el latin, relegado
por su ininteligibilidad entre
los fieles de hoy- y el crite-
rio pastoral, abierto a todo
tipo de musica y buscando
la participacion del pueblo.
Doctores tiene la Iglesia, y
no entra en la indole de
este trabajo la critica a un
hecho ciertamente lamenta-
ble y de sobra conocido por
su contemporaneidad. Desde entonces, su
lugar estd no ya en el entorno vital y artisti-
co, sino en el museo imaginario de nuestras
referencias culturales, en el caso, claro estd,
de los que pudimos auin cantarlo o al menos,
percibirlo en nuestra infancia y juventud; en
caso contrario, y cuando nuestra generacién
desaparezca, su ubicacion serd relegada a los
ficheros de la reserva, la citacién culta, o a los
Inmensos dominios de la navegacién infor-
mdtica, donde serd catalogado como una
rareza mds de un lejano universo periclitado.

Durante la consumacion de este ciclo,
terminado en un discreto ébito, han apareci-
do testimonios preciosos de lo que fue el
canto gregoriano, a menudo interpretados

Son innumerables las consi-
deraciones que nos vienen
al pensamiento en torno al
canto gregoriano, sobre
todo recientemente, a
partir del subito auge de
una impensable popularidad
(incluso en areas sociales
Inimaginables), gracias

a la publicacion de una
discutida discografia.
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Miniatura de San Gregorio Magno, pontifice del siglo VI, que dio
nombre a un tipo de canto unido a los ritos de la Iglesia romana.

por los ultimos eslabones de la cadena que
termina en nuestro tiempo. Discos que ofre-
cen un fugaz rescoldo de la gran hoguera
ardiente sin recambio de lefia nueva.
Algunos buenos, otros no tanto, y los menos,
malos; pero serfa absurdo establecer siquiera
una lista de referencia, y no digo ya, una cri-
tica de sus valores interpretativos; ello equi-
valdria a un ejercicio sobre otro ejercicio,
como entre los papeles tirados de un viejo
profesor que atesora avaramente, quién
sabe por qué, los pdlidos y desleidos exdme-
nes de sus primeros alumnos. De poco apro-
vecharia el débil palimpsesto, elaborado, con
proyeccion de futuro, desde la quimérica isla
del dia antes. Francesc Bonastre
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Festivales de verano

Festival de Peralada

uién hubiera dicho que el Festival de

Peralada al paso de los afios se conver-
tina no solo en un festival veraniego de inte-
rés internacional por los grandes artistas que
acuden cada ano, sino que también gracias a
un intenso trabajo y una serie de apuestas
por revitalizar el mundo operistico, serfa lo
suficientemente innovador como para que
SUS nuevas producciones sean una referencia
del panorama lirico espafiol.

El Festival se inicié este afio con un exce-
lente recrtal de Jaume Aragall (11 de julio)
con canciones napolitanas y arias de dpera
jJunto a Ana M* Gonzdlez y Stefano Palatchi.
Posteriormente (19 de julio) llegd una de las
novedades mas esperadas de este verano, Le
martyre de Saint-Sébastien, obra de Debussy y
D'Annunzio que fue estrenada en Parfs en
1910 con la participacién de la bailarina Ida
Rubinstein. En este caso la version escénica
que proponia el Festival de Peralada estaba a
cargo de La Fura dels Baus, en un montaje
moderno e Impresionante en el que confluian
la coreografia de la compafia Erre que Erre,
las Imagenes cinematograficas de Manuel
Huerga y el vestuario y utilleria de Jaume
Plensa, todos ellos bajo la direccidn escénica
de Alex Olle y Carles Padrissa. El resultado
ha sido un espectdculo innovador; excelente-
mente conjuntado y entrelazado entre las
diferentes artes; escénicas, coreogridficas, fil-
micas y musicales, todo ello con un grado de
exquisitez poética digna de elogio. La obra
originaria de D'Anunnzio, en francés arcaico,
esta concebida como un “misterio’” medieval
en el que abandona las aspiraciones a una
coherencla narrativa y dramdtica, divide la
obra en cinco “mansiones’ o vidrieras y un
prologo. Igualmente Debussy siguid este
esquema en una obra musical de gran dificul-
tad de entendimiento para el espectador, que
es una mezcla de oratorio, cantata y ballet, en
la que aparece el joven soldado romano mar-
tirizado por orden de Diocleciano realizando
diversos milagros. En esta lectura contempo-
ranea se ha afadido un texto nuevo que,
narrado por el reconocido cantante y actor
Miguel Bose, intentaba darle a la obra una
dimension politica universal, en la que se rei-
teraba la idea de que San Sebastidn era un
caso clinico "normal’ de una persona "“nor-
mal” sometida al poder omnimodo del
“Estado” sobre la vida y especialmente sobre
la muerte, que sélo sirvid para aumentar la
desorientacion del publico de Peralada
Desde el punto de vista musical se trata de
una obra que ha permanecido casi inédita
tras su estreno dadas las dificultades de su
puesta en escena y su caracter de obra poé-
tico-religiosa de deliberada fragmentacion
narrativa muy dificil de clasificar: En todo caso
la partitura cumple el objetivo de introducir-
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nos en el mundo de inspira-
cion mistico-poética que
requiere la obra y donde se
reconocen algunos fragmen-
tos, danzas y coros de gran
calidad con reminiscencias de
la opera de Debussy Pelléas
et Mélisande. La direccion
musical a cargo de Frédéric
Chaslin destacd por su lirismo
y vitalidad ante una Orquesta
de Valencia maleable y un
coro conjuntado que tiene
una parte activa en la repre-
sentacion de la obra, a dife-
rencia del grupo de cantantes
solistas, que tienen un papel
muy secundario. En definitiva
una obra bien planteada, res-
catada por la Fura dels Baus,
en un nuevo éxito tras la
Atlantida del verano pasado, que segura-
mente dara pie a nuevas incursiones en el
género lirico.

A priori El rapto en el Serrallo (3 de agos-
to) de Mario Gas figuraba como una apuesta
enrevesada de dificil entendimiento; traduc-
cion de los recitativos y subtitulado de las pie-
zas vocales en el cataldn de Joaquim Pena
(1928) y desdoblamiento de los personajes
en cantantes y actores. Todo ello bajo una
escenografia colorista y fantasiosa del pintor
Guillermo Pérez Villalta. Lo visto y oido en
Peralada fue todo lo contrario; la representa-
cion de la obra fluyd con eficacia, ritmo y
buenas dosis de humor: El elenco vocal-acto-
ral destaco por su calidad: estaba encabeza-
do por el actor Lluis Soler que dio un toque
autoritario e intelectual al Pachda Selim. El
tenor ligero Roberto Sacca presentd una voz
de bello timbre y potente emision en el rol
de Belmonte, que interpretd también el actor
Pep Armengol con eficacia y quizds con una
excesiva altivez. Olga Makarina abordd el
papel de Constanze con excelentes medios y
buena coloratura y su “doble” Rosa Renom
le dio un excelente toque de distincion. En
cuanto al resto del reparto, muy apreciada la
labor de Milagros Poblador como Blonde
desde el punto de vista vocal e interpretativo,
y también la actriz Lluisa Castells, que dobld
adecuadamente al personaje. Stefano
Palatchi, que se enfrentaba por primera vez
con el dificil papel de Osmin, respondié con
gran profesionalidad a su cometido, ya que
su Interpretacion fue muy meritoria, con
aplomo Yy autoridad en su emision, especial-
mente en esta segunda funcién. Tiempo al
tiempo. Ademds, encontrd en su doble Joan
Manuel Orfila un filon humoristico que
reaondeo la actuacion de ambos artistas. En
cuanto al Pedrillo de Emilio Sdnchez , hay que
destacar las limitaciones vocales del mismo,
contrariamente al actor David Bagés que
derrocho una enorme vitalidad y espontanei-
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EL MARTIRIO DE SAN SEBASTIAN representada en
Peralada por La Fura dels Baus.

dad en un Peret alocado y gracioso, que dio
el toque definitivo de humor a una produc-
cion de altisimo nivel. Excelente la direccién
escénica de Mario Gas y especialmente cier-
tos “gags” humoristicos a modo de guifios a
los espectadores, como la llamada de soco-
rro a Stefano Palatchi por parte del actor |.
M. Orfila o la referencia al excelente vino de
Peralada en la borrachera de Osmin. Hay
que destacar la labor de Gennady
Rozhdestvensky al frente de la disciplinada
Orquesta de Cadaqués y la labor del Coro
Lieder Camera, y también la escenografia y
vestuario de Pérez Villalta; imaginativos, visto-
sos, efectivos, coloristas y de gran belleza
para la puesta en escena de esta version de
una de las obras mozartianas de menor difu-
sion en Espafa. Fernando Sans Riviére

E! holandeés errante era uno de los platos
fuertes de la programacién de la undéci-
ma edicion del festival ampurdanés. Tres can-
tantes consagrados, Hildegard Behrens,
Simon Estes y Matti Salminen encabazaban
un reparto a priori inmejorable para esta
opera de la primera parte de la produccidn
de Wagner. La produccién, el coro y la
orquesta provenian del festival de Savonlinna
(Finlandia), famoso por el marco incompara-
ble en el que se celebra: un hermoso castillo
en uno de los infinitos lagos de Finlandia y
que este verano se presentaba en Espana
con representaciones en Peralada y en el
restival de Santander. Acomodar la produc-
cion de Savonlinna al escenario del Peralada
no ha sido una tarea fdcil. El escenario de
Peralada no es pequefio, pero el del castillo
de Savonlinna es inmenso, por lo cual la pro-
duccion dirigida por llkka Backman daba una
impresion excesivamente abigarrada en
Peralada. El resultado fue desde el punto de
vista escénico, correcto, tradicional, sin nin-
guna sorpresa. El barco de Daland a un lado
y €l del Holandés al otro. Un telén pintado



L ———————————— 5 —— y ¥ 7, 5, ST

.

b

=
:l:
o
=

i = P — ] -~ R e - = e . - : : : T ; R R S A ; ; ; : ; : ; i
: : ; o v ; e e e : ! : : : : .

)

el
...ﬁxﬁxn

oo

o
o

e

: . : : o
- : u- ! uI“ : . o s .Er.

= : : iy i i e
e - e ; e ! e .xn_.u”.....

=

R R
e et

e

P A,

e
e

St

:
e o o
o o : :
G : o e T : : s
S i R R R ; ; e x
%ﬁ.@% x e 2 T R e e : :
s e e e L e L
_-.o.n...".-..... e - e = = £ e LR ..."u.JM....J. .u.n.n.u.x.....n..uu.u.v e e .....u..nn. = e e e e o e PR
e e e i R oo

ot
I

i

e e ....w..”"“...."......r. Tan r = ¥
e

e

P e ol

e
e

-



Festivales de verano

de fondo dentro del tradicionalismo mds
puro que en Savonlinna debe cubrir la pared
del castillo que cierra el escenario. La direc-
aon escenica, excepto alguna incomodidad
poco |ustificable (Simon Estes cantando su
mondlogo desde una insegura escalera), sol-
vento con correccion y de forma bastante
convencional las dificultades que plantea la
obra. De forma tan convencional que ni
siquiera faltd una méquina de humo excesi-
vamente ruidosa al final de la obra.

Simon Estes es sin lugar a dudas uno de
los grandes wagnerianos de los Ultimos anos.
En el mondlogo del primer acto lucié una vez
mas una voz homogeénea y de hermoso tim-
bre que inexplicablemente se quebrd algunas
veces. En el entreacto, se anuncié por mega-
fonia que el cantante sufria una indisposicion,
a pesar de lo cual continuaria la representa-
cién. Estes lo hizo asi sin demasiados proble-
mas y convencio una vez mas en un rol que
le va como anillo al dedo. Hildegard Behrens
fue una Senta soberbia. La voz no tiene un
timbre bello, pero la interpretacion fue con-
tundente sin ser desgarrada y la soprano ale-
mana resolvid sin problemas los numerosos
escollos de la partitura, en especial, la Balada
del acto ll, con la que se presenta el perso-
naje. El veterano bajo finlandés Matti
Salminen, idolo del publico de Savonlinna, es
un Daland cuidado, espléndido vocal y tea-
tralmente. Correcto y no mds el nivel del
resto de los intérpretes: Taru Valjakka (Mary),
Raimo Sirkia (Erik) y Lassi Virtanen (Timonel).
Los dos tenores sobreactuaron alli donde la
voz no acababa de llegar, especialmente en el
caso del Timonel. Muy bueno el coro del
Festival de Savonlinna que en esta obra tiene
ocasion de demostrar sus excelencias. Bien
también la orquesta de Cadaqués, aunque el
director Véllo Pahn no pudo evitar ciertos
desajustes entre foso y escenario.

Marc Heilbron

46 Festival Internacional

a magia de una Mirella Freni espléndida,
Lcuya figura se ha ido construyendo dia a
dia, ano a ano en todos los teatros del mundo
y que el aficionado incorpora a la leyenda de
los divos en una mezcla de experiencias Y fan-
tasia. La Freni con su magisterio, con su voz
tocada por la indefinible grandeza del arte,
junto a un elenco de cantantes de gran nivel y
una orquesta rica en el sonido propiciaron el
éxito de esta hermosa Bohéme que abrid el
Festival Internacional de Santander.

Mirella Freni Interpretd a una Mimi con-
movedora, profunda, alejada del encanto e
ingenuidad infantil y conocedora desde la pri-
mera nota del amargo sabor de la enferme-
dad y el desamor. A su lado, un Vincenzo La
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Scola del que se anuncid que estaba enfermo
a causa de una gastroenteritis y que, si bien
vocalmente tuvo sus problemas, se entrego al
maximo configurando un Rodolfo creble y
expresivo: hay que agradecerle que superara
el trago de cantar indispuesto. Muy bien todo
el resto de artistas bohemios, con un Dwayne
Croft que recreé un Marcello de gran altura,
con una voz rica en el timbre, homogénea y
bien proyectada aunque con una diccion algo
dura, y un Ghiaurov (Colline), seguro en su
papel y transmitiendo en cada nota la magica
mezcla de su pasado y su presente.

Barbara Daniels encarnd a una Musetta

de gran desperpajo, en exceso histrionica,
con una voz dominadora que nos privo de
un canto mas ligado en algunos pasajes.
La escenografia era correcta, con un vistoso
Café Momus y algo forzado el escenario del
teatrillo del fondo, resultando especialmente
bello el cuadro del fielato parisino del acto
tercero. El movimiento escénico resulto dgil y
dinamico. El coro general y el coro de ninos
redondearon una buena actuacion.

Todo ello funciond bajo la atenta direccidn
de Stefano Ranzani, que puso especial cuida-
do en la labor de los cantantes, consiguiendo
con la Orquesta del Festival variedad y rique-
za en los colores. Sonidos puros y didfanos
para una orquesta en la que destacamos, den-
tro del buen nivel general, la actuacion de los
metales, Un gran espectdculo, resumido en la
vibrante frase de Mimi "Il primo bacio dell'a-
prile € mio". Agustin Achicarro

INAUGURACION DEL 86° FESTIVAL

untualmente, el 25 de julio, se abren las
P compuertas del Teatro de Bayreuth para
empezar el apretado ciclo de siete titulos de
cada afo (seis cuando no hay “Anillo”).
Como el Tristdn e Isolda flojea obviamente
dentro de lo que es la siempre colapsadisima
taquilla del Festival, este afo se le dio la fun-
cion inaugural, que siempre se llena mejor. La
mezquina produccidén de Heiner Miller; leve-
mente retocada por Stephan Suschke, volvié
a plantearnos serias dudas sobre si vale la
pena desmontar una obra tan amada por
muchos para darnos a entender ese gran
mensaje: las dificultades de comunicacidn de
los personajes. Este problema de la incomu-
nicacion (con el que ya nos aburrio certera-
mente en su dia el director cinematogrdfico
Antonioni) queda bien explicado con las
estrechas fajas de mar que se ven en el suelo
del camarote de Isolda; en el segundo acto, el
jardin del palacio del Rey Marke sigue tenien-
do 366 corazas en el suelo (hay tiempo
sobrado para contarlas), con pasillos para
que evolucionen los protagonistas por ella (la
regia substituta les permite ahora, al menos,
tocarse cuando se encuentran). Y en el ter-

cer acto, ya comprendemos que la vida inte-
rior de Tristdn es como una sala en ruinas, y
el pastorcillo que tiene que vigllar la llegada
del buque de Isolda es ciego, con gafas y todo
(sdlo le faltan los cupones) y ni por asomo se
asoma (valga la redundancia) al mar.

Los protagonistas eran este afio, como en
los anteriores, Waltraud Meier y Siegfried
Jerusalem. Ya no estdn en el estado de gracia
que alcanzaron en 1995, pero Waltraud
Meier sigue siendo una excelente Isolda;
Siegfried Jerusalem supo salir adelante con
unos problemas vocales sélo relativos y
acabé cumpliendo con dignidad. Uta Priew
fue wuna excelente Brangiane vy Falk
Struckmann, pese a haber anunciado su indis-
posicion, un buen Kurwenal. Matthias Hélle
hizo mds plumbeo al rey Marke de lo que es,
aunque no se puede decir que cantara mal, El
coro del Festival estuvo muy bien en sus
intervenciones Y la orquesta funciond aunque
no con la elegancia de otras veces bajo la
batuta de Daniel Barenboim, tal vez porque
éste parecfa tener problemas de salud vy
andaba mal cuando salia a saludar, con paso
inseguro y buscando el apoyo del teldn.

Aungue llovio el dia inaugural, la fiesta ofi-
cial fue lucida. No faltaron las autoridades
politicas y bancarias de Baviera y de Alemania
toda, ni las presumidas de lujo ni los galanes
maduros de solida cuenta bancaria. Pero
este Festival tiene la gracia de que nadie se
siente excluido: hay gente faradnicamente
vestida, y jovenes con modestos tejanos Y
una americanita arrugada para disimular; ni
siquiera la corbata es un elemento necesario
para asistir Hay un restaurante caro, otro
mas caro, otro carisimo, pero todos pueden
mordisquear un bocadillo de salchichas por
cinco marcos. Si el tiempo es bueno, los lar-
gos descansos de una hora consienten un
agradable reposo entre los jardines.

Roger Alier

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

omo viene siendo habitual, la edicion de

1997 del Festival de Glyndebourne ha
combinado nuevas producciones con reposi-
ciones de algunas de las obras de mas éxito
de recientes entregas. Entre las primeras des-
tacaba con fuerza Le comte Ory de Rossini,
una obra que el certamen britdnico no abor-
daba desde mediados de los afos cincuenta
en una produccién dirigida por Carl Ebert y
Vittorio Gui y que contaba, entre otros can-
tantes, con Juan Oncing, versidn también pre-
servada en disco. Para esta nueva produccion
Glyndebourne ha contado con los servicios
de Jerome Savary, que ya realizara en Lyon
otro montaje de este sobresaliente fruto de
la etapa francesa del Cisne de Pesaro. Los
disenos escénicos y de vestuario de Ezio
Toffolutti realzaban el tono ligero de la obra,
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con unos decorados moviles que parecian
sacados de un entranable teatrin de juventud
y que culminaban con la espléndida camara
de la Condesa, con una cama de insospecha-
da movilidad. La propuesta de Savary optaba
de forma clara por realzar el humor de la
pieza (a costa incluso del publico prototipico
de Glyndebourne) y el cardcter ldbrico de su
protagonista, ya desde su extravagente
encarnacion de un eremita en el primer acto.
Cierto es que la tendencia del regista franco-
argentino a la brocha gorda y al humor grue-
so encontré campo abonado en la peculiar
banda de monjas que pueblan el segundo
acto, pero su trabajo, con conjunto, fue de
gran eficacia y logrd imdgenes sugerentes,
como el coro femenino que abre el mismo
acto, de una acariciante sensualidad. Claire
Gibault tomd las riendas musicales de manos
de Andrew Davis y sélo en escasas ocasiones
fue perceptible el hecho de que fuera su pri-
mera funcion, ya que llevé con pulso firme la
representacion, con una notable Filarmdnica
de Londres que se recreaba en la fructifera
inventiva rossiniana (aunque sea de segunda
hornada, ya que muchos nimeros proceden
de Il viaggio a Reims) y un espléndido coro
que cantaba tan bien como actuaba. El repar-
to mantenia la excelente homogeneidad pro-
pia del festival inglés, pero destacaba con luz
propia la Condesa Adéle de Annick Massis,
de voz cristalina, eficaces agilidades y refinado
fraseo. Su infructuoso pretendiente fue un
Marc Laho de aspecto travieso y voz apta
para la floritura rossiniana, aunque su sufi-
ciente registro agudo harfa més efecto si no
forzara la emisidn. Jane Shaulis fue una vete-
rana Ragonde, Julien Robbins un apto
Gouverneur, Hanne Fischer un encantador
Isolier de voz pequefia, mientras que Ludovic
Tézier sacd el mdximo partido de su aria del
segundo acto.

Como pudo comprobar en su dia el publi-
co del Liceo, el trabajo de Peter Sellars nunca
€s sindnimo de indiferencia: o entusiasma o
se le detesta. Dejando de lado la cuestién de
la oportunidad o no de escenificar un orato-
rio de Hédndel como Theodora cuando hay
suficientes dperas de calidad del.compositor
sajon esperando su turno, hay que reconocer
que esta produccion, ya presentada con gran
exito el afio pasado, es un logro de inusitada
belleza teatral. Sellars insiste en trasladar a las
referencias americanas que le son més cerca-
nas todo el material que toca, pero quedarse
solo con imdgenes como la glorificacién por
los romanos de una famosa bebida de cola es
NO ir mds alld de la primera linea de la pro-
Puesta del regista americano. La austera sim-
plicidad del marco escénico de George
Tsypin y los diferenciados atuendos para
romanos y cristianos (coloristas los primeros,
mas formales los segundos) creaban el entor-
NO idéneo para que Sellars presentara de
forma didfana la dicotomia entre el corrupto
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mundo encarnado por un Valens que parecia
un inmoral presidente romano vy la pureza y
sencillez del grupo cristiano. Pero éste sdlo es
el punto de partida para la ambigua relacién
fisica y espiritual que se establece entre
Didymus, Septimius, Theodora e Irene.
Momentos como la detalladisima ejecucidn de
Theodora y Didymus por inyeccidn letal o las
diversas reuniones de los cristianos justifican el
talento de Sellars como uno de los mds des-
tacados directores de escena de la actualidad.

El equipo musical era bdsicamente dife-
rente del de la edicion anterior Daniel
Beckwith dirigié con especial sensibilidad una
espléndida Orchestra of the Age of
Enlightenment y un otra vez ejemplar coro.
Después de un primer acto sdlo correcto,
Joan Rodgers ofrecié un conmovedor retrato
de la martir protagonista, en especial en su
gran escena de la prision. El contratenor
Daniel Taylor posee una voz de exquisita
pureza, en especial en un refulgente registro
agudo, campeando un Didymus que hizo cre-
ibles sus dudas y sus afectos. Jean Rigby ofre-
€6 una Irene de impecable estilo haendelia-
no, liderando con tanta firmeza como amor a
su grupo de creyentes. El canto expansivo de
Paul Nilon era el adecuado para el tormento
interior de Septimius, mientras que el Valens
de Jonathan Best era apropiadamente petu-
lante y antipdtico.

En general, el trabajo de Glyndebourne se
basa mas en el conjunto que en las individua-
lidades estelares, pero hay que reconocer que
la produccion de El caso Makropoulos de
Jandcek estrenada en 1995 no serfa lo mismo
sin la magnética personalidad de Anja Silja. La
voz de la cantante alemana manifiesta los 16gi-
cos efectos del tiempo, pero Silia es una
auténtica bestia del escenario y, desde su
entrada, su Emilia Marty atrae y fascina, pero
no llega a convencer del todo, no tanto por su
culpa como por el concepto de Nikolaus
Lehnhoff. La escenografia de Tobias Hoheisel,
con sus elementos en constante rotacién
como simbolo del implacable paso del tiempo
-que al final alcanzard también a la tricentena-
ria Emilia-, situaba la accién en un ambiente
moderno de los afos 20, aunque el alarde del
piano Invertido colgando del techo desde
donde al final caerdn montones de papeles
((Partituras! ;Una sutil alusion al oficio de can-
tante de la protagonista?) sobre la moribunda
EM. ante un fondo de montafias heladas,
parecia innecesario. Cierto es que, a estas ele-
vadas alturas de su vida, la longeva protago-
nista no es un personaje simpdtico, pero
Lehnhoff refuerza los elementos de rechazo y
animadversion hacia ella, a la vez que su apa-
ricion, en el dltimo acto, vestida de cueros la
convierte en una figura mds cutre que patética.

El resto del reparto, pese a su solidez, que-
daba eclipsado ante el magnetismo de Anja
Silla. Kim Begley fue un vibrante Gregor con
algun problema en el agudo, Andrew Shore un
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gris Kolenaty, Donald Mcintyre un Prus ajado y
Robert Tear un humoristico Hauk-Sendorf. La
direccion de Andrew Davis parecia que pres-
cindia de los cantantes, pero la precision del
conjunto fue impecable y una Filarmdnica de
Londres que se superd a si misma permitio
que la fascinante labor orquestal de Jandcek
brillara con poderosa fuerza.  Xavier Cester

..............................................................................

menzar una visita al Festival de Salzburgo

con una racion doble de Mozart no
puede ser mds apropiado. Por la manana, la
matinal del Mozarteum, con la discreta
orguesta del centro, eficazmente dirigida por
Hubert Soudant y con un deslumbrante
Gilanluca Cascioli, solista brillante del Concierto
n® 21 para piano y orquesta. Por la tarde ese
desfile de bellas arias que es Lucio Silla, en la
discutible produccion de Peter Mussbach de
1993, que acude a la modernizacién y a los

Una escena de BORIS GODUNOYVY con
direccion escénica de Herbert Wernicke
en Salzburgo

simbolos para intentar teatralizar una obra
imposible en el aspecto escénico. Espléndida,
en cambio, la direccién musical de Sylvain
Cambreling, que supo insuflar un soplo de
vida a esta obra que encierra tan bella musi-
Ca, pero que puede llegar a cierta monotonia.
Excelente, en sus manos, la Camerata
Academica de Salzburgo. En el reparto no
todo el mundo estuvo a la altura del com-
promiso que suponen arias tan dificiles. La
mejor, sin duda, Susan Graham, un Cecilio de
gran nivel. Correctos Sally Wolf (con faculta-
des, pero sin gran personalidad), David
Kuebler (un buen Silla, a pesar de su voz
regularmente agradable) y Barry Banks.
Discreta solamente Elzbieta Szmytka (un
senador romano con tejanos y cazadora de
cuero) y floja Heidi Grant Murphy (en
Salzburgo cabe esperar otra cosa en la inter-
pretacion de una lucida aria de Mozart).

Y de la doble racién de Mozart pasamos
a otra jornada doble. Por la mafiana, la sélida
y brillante Orquesta Filarmdnica de Oslo,
muy bien dirigida por Maris Jansons, en el
Concierto n° 4 de Beethoven (con otro joven
y excelente pianista, Leif Ove Andsnes) y en
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Festivales de verano

una extraordinaria versién de la Sinfonia n® 7
de Bruckner Por la tarde en el Grosses
Festpielhaus, una versién realmente fascinan-
te de esa obra maestra de Debussy que es
Pelléas et Mélisande. La producciéon de
Robert Wilson, ya vista en Bastilla de Parfs, es
una auténtica maravilla, con toda su desnudez
y la peculiar y muy lenta gestualidad de los
personajes. Otra vez Sylvain Cambreling
(Viejo amigo de Mortier) en el podio, dando
especial intensidad dramdtica a la partitura de
Debussy, al frente de la londinense
Philharmonia Orchestra, que en algunos
momentos sond excesivamente. En el repar-
to destacaron la exquisita Mélisande de
Dawn Upshaw y el rotundo y noble Arkel de
Robert Lloyd (que dias antes hacia hecho un
Sarastro, al parecer, solo regular). Correctos
en el resto del reparto, sin brillos especiales,
pero perfectamente integrados en el espec-
tdculo, el Pelléas de Russell Braun, el Golaud
de Victor Braun (que ya acusa algo la vetera-
nia), la Genevieve de Nadine Denize y el
Yniold de uno de los nifios del omnipresente
Tolzerknabenchor, Stefan Pangratz.

Aunque la nueva produccién de Wozzeck
ya se habia visto en Festival de Verano (con
algiin cambio en el reparto) supuso un éxito
extraordinario. Comenzando por la
Filarménica de Viena, prodigiosa en las
manos de Claudio Abbado, que dirigid la
obra de memoria y que hizo auténticas mara-
villas en una interpretacién minuciosamente
detallada e intensamente expresada, galvani-
zando a cuantos intervinieron en este esplén-
dido espectdculo. Espléndida también la pro-
duccién de Peter Stein, demostrando que no
hace falta llenar de personas y de elementos
ese escenario para demostrar que no es
demasiado grande. Utilizacion geométrica del
espacio, sabio juego de luces, accion perfec-
tamente trazada, gran direccion de acto-
res..una gran produccion, con una unica con-
cesidn a conceptos mds tradicionales en la
abigarrada escena de la taberna. En el repar-
to se dio una de las revelaciones del festival:
Angela Denoke (que no habfa intervenido en
las representaciones de Pascua) hizo una gran
Marie, con estupenda voz, grandes dotes de
actriz y un fisico que recuerda al de Waltraud
Meier; ademds supo dar una cierta ternura al
personaje, habitualmente mds desgarrado
(obtuvo un gran éxito personal y, desde
luego, se va a hablar de ella en un préoximo
futuro). El protagonista fue un muy sdlido
Albert Dohmen, buen intérprete y correcto
cantante, perfectamente identificado con el
personaje. En el resto del reparto, bien Jon
Villars (Tambor Mayor) y Alexander Fedin
(Andres) y muy bien Hubert Delamboye
(Capitdn) y Frode Olsen (Doctor), asi como
el nifio Konradin Schuchter.

Salzburgo ha repuesto también este afo
la ya casi mitica produccién de Herbert
Wernicke para Boris Godunov estrenada en
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1994, este afio con la novedad de la direccion
de Valery Gergiev, por primera vez al frente
de la Filarmdnica de Viena. Gergiev lleva esta

musica en la sangre y no cede para nada en
favor de la espectacularidad “a la Rimsky".
Empled la segunda version de Musorgsky vy le




dio toda la hondura y gravedad que encierra.
la produccion sigue pareciendo, casi toda ella
una maravilla. Aqui, el cambio de época fun-
ciona y ese zar en mangas de camisa y cor-
bata sigue impresionando. Wernicke acerca la
obra a la revolucion de 917 vy, claro, el pue-
blo, como ya previera Musorgsky, sigue sien-
do el protagonista. Hay elementos que siguen
produciendo una gran impresion, como ese
mural con personajes historicos de la vida
politica rusa o esa simbdlica e inmensa cam-
pana que esta a punto de sepultar a Boris en
la hora de su muerte.

Samuel Ramey canceld sus actuaciones
uno de sus sustitutos, Anatoly Kotscherga,
también. Total, que Wladimir Waneew (de
cuarenta anos, reciente adquisicién del
Marinsky) fue el protagonista y otra de las
grandes revelaciones del Festival: porte, voz,
dotes de actor, exacta intencionalidad, dio
empaque al persanaje y lo cantd con profun-
da expresividad, El resto del reparto fue de
gran nivel, el mejor alcanzado en las cuatro
operas que motivan estas Iiheas.
Excepcionales en Shuisky de Philip Langridge
(con su indumentaria actual, un auténtico
principe en medio de tanto boyardo) y la
Marina de Olga Borodina (una de las mds
hermosas voces que pueden escucharse en la
actualidad). En el resto de intérpretes debe
destacarse a Liliana Nichiteanu (un Feodor
conmovedor), Eugenia Gorojovskaya (una
Ama excelente), Nikolai Putilin (un solidisimo
Tchelkalov), Alexander Morosov (un Pimen
de noble linea), Sergei Larin (Dimitri de bella
e imponente voz), Monte Pederson (Rangoni
de gran autoridad), Fiodor Kusnetzov
(Varlaam de sobrerbios medios) y Alexander
Fedin (Inocente de gran cardcter). Tal como
parece ortodoxo, la obra acabd con el cua-
dro de Kromy, contundente demostracién de
categoria musical y escénica por parte de una
masa coral integrada por el Coro de la
Opera de Viena, el Coro de la Filarmdnica
Eslovaca de Bratislava y el Coro Infantil de
Tolz. Era la culminacién de un especticulo
glorioso globalmente fascinante. Pau Nadal

Festival de Verona

| Festival de Verona de 1997 tiene un

nombre: Pier Luigi Pizzi. A él se confié el
eSpectaculo inaugural, el del Macbeth verdia-
NO, y éste ha sido el que realmente ha tenido
el mejor nivel en todos los sentidos. Y, sin
embargo, por lo menos estando a lo que
VImos en la segunda representacién, Macbeth
N0 llena porque no es un titulo “plateal”, no
€S un titulo para que Marfa le diga a Pedro:
‘iVayamos a la Arena a ver una dpera, carifio!”
Maria y Pedro se quedan antes con la sempi-
ema Aida, con la ingenua Butterfly o con la
rascible Carmen. Dios, jcudnta rutina anida en
€l corazdn de la minorfa que es capaz de deci-
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dir asistir a la éperal

El Macbeth de Pier Luigi Pizzi (vimos la
segunda funcién) se basa en una construccién
que combina con habilidad lo moderno con
lo medieval: altas torres que crecen cuando
intervienen en la accién, y una prolongada y
ancha pasarela para que evolucionen en ella
los personajes y pueda lucirse el ballet, porque
la version utilizada por Pizzi es la de Pars
(1864) con el ballet integro, ese ballet que tan
pocas veces nos es dado contemplar. El movi-
miento escénico, variado e ingenioso, nos hace
ver a la fatidica y ambiciosa pareja protagonis-
ta tan pronto en primera linea como encara-
mada en una altiva torre, desde donde llega a
cantar Lady Macbeth su aria “La luce langue',
Claro que esto es posible sélo porque Pier
Luigi Pizzi contaba con Maria Guleghina para el
papel de la Lady: una voz espectacular que
viene a ser la primera voz verdiana de los pré-
ximos diez afos. Después del éxito de su
Nabucco en Parfs, la Guleghina ha coronado su
prestigio con una representacion llena de mati-
ces, de gestos y sobre todo de una voz sober-
bia que alcanza a todo lo deseable, se impone
en los concertantes y en el brindis y conmue-
ve en sus tremendas arias que exigen el maxi-
mo de una voz de gran temple.

Grata sorpresa fue ver a Paolo Gavanelli
definitivamente situado en la cima de sus
capacidades; magnifico Macbeth en plenitud
vocal, magnifico en su duo con Banquo, exce-
lente en su aria final y espléndido en todas sus
intervenciones. Para las Ultimas funciones de
agosto estd previsto Juan Pons para este
papel. Bien Carlo Colombara en el corto
papel de Banquo y muy bueno el nivel de los
dos tenores: Giorgio Merighi (Macduff) vy
Pierre Lefeébvre (Malcolm). Se hizo notar
Francesco Palmieri como Médico.

El equipo de bailarines, encabezado por la
famosa Carla Fracci, tantos afios primera bai-
larina de la Scala de Mildn, fue un verdadero
placer, no sdlo por el hechizo de la excelente
coreografia, sino porque este ballet estd entre
los mejores de Verdi y se llevd a cabo de un
modo que encaja muy bien con lo que pue-
den dar de si los espectdculos de Verona.
Digamos finalmente que la correcta direccién
orquestal de John Neschling y el excelente
nivel del coro, tan importante en esta dpera,
redondearon una de las mejores funciones
que hayamos visto en la Arena veronesa.

El festival incluyé una Aida con poca histo-
ria. Basada la produccién en la original de
1913, es agradable de ver y tiene el encanto
de una escenografia “realmente” egipcia.
Consta-tamos el descenso vocal de Ghena
Dimrtrova, que ha pasado a ser una Amneris
correcta en las primeras funciones, en vez de
la dominante Aida que le consentia su voz de
antafo. Kristian Johannsson fue un Radames
correcto, sin mas, y Franco De Grandis un
Ramfis notable. Lo mejor, vocalmente, el
Amonasro de Giorgio Zancanaro; el Rey,

Maria Guleghina en el papel de Lady
Macbeth en Verona

Askar Abdrazakov, se hizo notar. El veterano
Nello Santi dirigié con garbo y logré que la
representacion tuviera un encanto notable.
Menos interesante resulté Madama Butterfly.
Raina Kabaivanska superd unos primeros
momentos de rigidez vocal (entrada de Cio-
Cio-5an) para demostrar después, en el
segundo acto, que todavia merece mucho
respeto como Iintérprete. Excelente Suzuki la
de Francesca Franci, y correcto nada mas el
Pinkerton de Keith Olsen. Giorgio Zancanaro
se mostro eficaz como Sharpless y el resto
cumplié correctamente. La produccién de
Beni Montrésor, muy modesta de recursos
escenogrdficos, tenia una cierta elegancia pero
no era "sconvolgente”.

El 22 de julio presenciamos la Carmen pre-
vista para José Carreras, pero el tenor cataldn
habia cancelado y nos tuvimos que conformar
con José Cura, un tenor que ha ido constru-
yendo su fama como sustituto. Tiene una voz
de cierta potencia, de timbre mds bien agra-
dable, y enfoca sus personajes con buen
movimiento escénico y con una voz de nota-
ble potencia y proyeccién mediana. La prota-
gonista la cantd Carolyn Sebron, cantante de
color que dio vida a una gitana con un modes-
to temperamento y unos medios vocales que
no son nada del otro jueves. Cecilia Gasdia
canto, como suele, con la voz poco proyecta-
da, pero obtuvo un éxito en el aria de
Micaela. Lucio Gallo estuvo pasable como
Escamillo. En cambio Cinzia Rizzone merece
elogios en su papel de Frasquita, y André
Cognet en el de Zifiga. La produccién de
Franco Zeffirelli tiene un indudable encanto;
Marco Gandini la potencid vy le dio vida con
eficacia. Discreta la versién orquestal de
Angelo Campori, con momentos de distinto
nivel. El coro muy bien, en cambio.

A pesar de ser afio de lluvias, el Festival fun-
ciono con bastante publico y en general la
organizacion del evento estd en manos eficaces
que ahorran el posible agobio a los asistentes.

Roger Alier
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Barcelona

EUROCONCERT

Lampe.THE DRAGON OF WANTLEY.
M. Bundy, S. Pratchske, S. Bruce-Payne, D. Norman,
|. Arnold. Dir.: P. Holman. Dir. esc.: R. Linklater.
Palau de la Misica Catalana, 26 de mayo.

a Opera burlesca de John Frederick

Lampe (c1689-1743) se estrend en
Londres en |737 en plena época de éxitos
de Handel. El autor era fagot de la orquesta
operistica del compositor de Halle y por
tanto un gran conocedor de las operas que
querfa satirizar en sus parodias de la opera
seria. En poco tiempo The dragon of Wantley

se convirtid en la segunda dpera comica
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inglesa mds popular del s. XVIIl después de la
conocida The Beggars Opera de Pepusch y
Gay, que recogfa una acertada e incisiva sati-
ra de la dpera italiana pero desde puntos de
vista completamente autdctonos. La recupe-
racion de este titulo por la compania Opera
restord es un completo acierto y mas aun lo
es el hecho de que el ciclo de conciertos
Euroconcert la haya incluido dentro de su
programacion anual. La sala del Palau de la
Musica no da para demasiados elementos
escenograficos, y menos aun desde la Ultima
reforma en que ha quedado dividido en dos
plataformas el escenario por una inmensa
viga, pero la compafia inglesa hizo lo que
pudo a base de plafones pintados por dos
caras, algunos elementos corpdreos y un
vestuario atractivo y especialmente recu-

AL |

rrente en su aspecto cémico; como la cola
de tigre del héroe Moore of Moore Hall, el
increible sombrero asesino de Mauxalinda, el
colorista dragdn panzudo o el pozo de quita
y pon. Desde el punto de vista vocal la inter-
pretacion ofrecida no llegé a destacar en
demasia, especialmente si tenemos en cuen-
ta que en el s. XVIIl se imitaba directamente
a Farinelli con el personaje principal del
héroe y que hoy en dfa han desaparecido
estas referencias de tanto virtuosismo cano-
ro y los intérpretes se contentan con cantar
correctamente sus partes, sin afiadidos ni flo-
rituras especiales. Con todo, y en conjunto, la
obra obtuvo una buena acogida del publico
sobre todo por la comicidad del libreto y de
sus didlogos, destacando especialmente desde
este punto de vista el tercer acto. F.S.R.




S
E

Concierto Jochen Kowalski

Enero 1998 Palau de la Miisica

oncierto Final del Concurso 'F. Vinas"

Enero 1998 Palau de 1a Miisica

Die Walkiire

Richard Wagner
Febrero 1998 Palau de la Misica

Concierto Maria Bayo
Febrero 1998 Palau de 1a Misica

La damnation de Faust

Hector Berlioz
Febrero/Marzo 1998 Palau de 1a Misica

La Favorita

Gaetano Donizetti
Marzo 1998 Palau de la Miisica

Concierto L. Orgonasova y A. Murray

TIETE‘IID de Educacion, Cultur

Marzo 1998 Palau de la Misica

L'elisir d'amore

Gaetano Donizetti
Abril 1998 Teatre Victoria

levgueni Oniequin

Piotr I. Txaikovski
Mayo 1998 Teatre Victoria

Giselle
Adolphe Adam

Junio 1998 Teatre Victoria

Vanaciones Goldberg

Johann Sebastian Bach
Junio 1998 Teatre Victoria

¥y

GRAN TEATRE DEL LICEU

Obras de Gluck y Wagner

Director de orquesta: Giinther Neuhold

W Concierto Final del XXXV Concurso Internacional
de Canto "Francesc Vinas”

Director de orquesta: Javier Pérez Batista

Hildegard Behrens, Alessandra Marc, Eva Randova,

Jyrki Niskanen, Robert Hale, Matthias Hélle, Eva Steinsky, Wendy Hoffmann
y Otros.

Director musical: Pinchas Steinberg

nnmer’tn Obras de Bellini, Rossini. Gounod. Bizet. etc.
Director de orquesta: Paolo Carignani

ARCSIRTINEIOE  Alain Fondary, Dennis O'Neill, Francoise Pollet,

Manuel Lanza.
Director musical: Marc Piollet

ANESVIIHEGE  Dolora Zajick, Josep Bros, Carlos Alvarez, Stefano

Palatchi, Milagros Poblador y otros.
Director musical: Richard Bonynge

concierto  [EQTNERSR Haendel y Mozart

Director de orquesta: Frédéric Chaslin

Josep Bros/Juan Lomba, Leontina Vaduva/NN, Angel
Odena/Zeljko Lucic, Rolando Panerai/Enric Serra y otros.

Director musical; Stefano Ranzani

Director de escena: Mario Gas

Nueva produccién: Gran Teatre del Liceu

Wojciech Drabowicz, Solveig Kringelborn, Evan
Bowers, Itxaro Mentxaka, Konstantin Gorny, Viorica Cortez, Rita Gorr,
Eduard Giménez y otros.

Director musical: Alexander Anissimov

Director de escena: Peter Konwitschny

Nueva produccion: Gran Teatre del Liceu/Opera de Leipzig

ml_ Ballet de Zuric

Coreografia: Heinz Spoerli
Director de orquesta: Davor Kmjak

LEICT 5t de Zuric

Coreografia: Heinz Spoerli
Pianista: Alexey Botvinov

Orquesta Sinfonica y Coro del Gran Teatre del Liceu

VENTA DE ABONOS VENTA DE LOCALIDADES

A partir del 15 de diciembre de 1997

A partir del 3 de noviembre de 1997

Teléfono: 485 99 13
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GREC’ 97

Chueca. EL BATEO.

M. Bueno, M. Martin, E. Ribas, L. Alvarez, F. Cecilio, E.
del Portal, M. Rodrigo, |. Ferrer. L
Fernandez Caballero. EL DUO DE LA
AFRICANA. |. Ferrer, F. Maestre, T. Iglesias, S.
Sanchez-Jerico, C. Gonzalez, J.A. Sanguino, C. Rossi, J.
Incera. Produccion Teatro de la Zarzuela. Dir.: Miguel
Roa. Dir esc.: E.Sagi / |. Granda.

Teatro Tivoli. 10 de julio.

a llegada del Teatro de la Zarzuela con sus
meduccicmes del género espafiol era
esperadas con ilusion por el publico barcelo-
nes. tl éxito del afio pasado con La del mano-
jo de rosas en el Teatro Victoria incitaba a
augurar unos buenos resultados de publico y
critica para dichas funciones. Pero este afio no
se ha alcanzado el éxito fulgurante de visitas
anteriores, En El Bateo de Chueca la puesta
en escena del Teatro de la Zarzuela (1994)
era vistosa y adecuada. En cuanto al reparto
se conto con un elenco de profesionales muy
experimentados, con excelentes participacio-
nes en los fragmentos dialogados pero algo
cortos en cuanto al aspecto vocal. Bien la
Nieves de Martina Bueno y excelente la Visita
de Milagros Martin. El Wamba de Luis Alvarez
fue cémico e inteligente pero poco musical en
las interpretaciones canoras. Bien Francisco
Cecllio como Lolo y correcto el Pamplinas de
Enrique del Portal. Excelente la interpretacidn
musical del coro y buena la direccidén orques-
tal de Miguel Roa. En cuanto a El dio de la
Africana, este titulo ha de contar con una
escenografia pobre, equivalente al teatro de
medio pelo que representa, algo que se con-
siguié mds que sobradamente. El vestuario y
la caracterizacién de los personajes, excelen-
tes; empezando por el empresario Querubini
de Francisco Maestre que lleva el peso de la
obra y que resolvié su rol con gran comicidad
y centrando gran parte de la atencién de
publico presente. La Amina de Trinidac
Iglesias impecable y desternillante por su vis
comica. Excelente la pareja de cantantes prin-
cipales, tanto el tenor Giuseppini cantado por
Santiago Sdnchez-Jericé con gran calidad y
entereza, especialmente en el dio mds visto-
so de la obra, al igual que la resalada
Antonelli de Carmen Gonzdlez. Mencidn
especial merecen el Bajo de José Antonio
Sanguino y la Dofa Serafina de Carmen Rossi.
Nuevamente hay que resaltar la participacion
de un coro entregado y profesional que dio el
esperado realce a las dos obras. F.S.R.

CONCIERTO DE LOS TRES TENORES

). Carreras, P. Domingo, L. Pavarotti.
Philharmonia Orchestra, Dir.: |. Levine. Nou Camp,
e ..........

Tas una larga e intensa gira mundial por
| | capitales de cuatro continentes y tras
mas de /00.000 espectadores en directo,
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llegd a Barcelona el espectdculo de los Tres
Tenores, gracias a José Carreras y a Caprabo,
sponsor principal del acontecimiento. Los
Tres Tenores junto a Matthias Hoffmann vy
Tibor Rudas habian decidido hacer una gran
gira mundial tras el del ditimo mundial de fut-
bol de Los Angeles. Finalmente, a peticién de
Luciano Pavarotti, se ha dado un concierto
en su ciudad natal (Modena |7 de junio)
donde una parte de la recaudacion se desti-
no a la reconstruccion de La Fenice y el Gran
Teatro del Liceo. Los otros dos tenores
aceptaron la propuesta a cambio de hacer
sendos recitales en sus propias ciudades de
origen; Barcelona (el que agui comentamos)
y Madrid, que se hard en el Teatro Real apro-
vechando la Gala de Reyes que organiza
cada ano Placido Domingo.

La llegada de este evento operistico a
nuestra ciudad ha - supuesto un alud de
comentarios y discusiones en torno a este
tipo de macroconciertos, pero ahora no es
el momento de pronunciarse sino que nos
toca comentar la validez del especticulo vivi-
do directamente en el Camp Nou junto a
mas de /0.000 espectadores. El recital ha
sido un verdadero éxito, aunque la calidad
de lo de lo escuchado ha dependido clara-
mente del estado particular de cada uno de
os Intérpretes del evento. Abrid el recital Ia
Philharmonia Orchestra dirigida por James
L evine con la obertura de Candide de
Bernstein dejando patente la calidad del
equipo de amplificacion utilizado, con una
nitidez y naturalidad excepcionales y la
maestria del ya mitico director del
Metropolitan de Nueva York. Seguidamente
Jos¢ Carreras con la cancion de Grieg
"T'estimo” en cataldn, con lo que se inicié
una agradable e intensa relacién con el publi-
co de Barcelona. Placido Domingo, el mejor
de los tres sin duda alguna desde el punto de
vista vocal y estilistico, canté el aria de Le Cid
de Massenet una pieza operistica que ya ha
popularizado en este tipo de recitales.
Finalmente Luciano Pavarotti se lanzé con el
aria final de Cavalleria rusticana, una pieza
comprometida en la que evidencié algunos
desajustes hacia el final de la misma. En las
segundas intervenciones destacé la interpre-
tacion de Placido de La tabernera del puer-
to con su magnifico “No puede ser”. La pri-
mera parte finalizé con el primer medley
que causo gran sensacion entre el publico,
especialmente el final con “Torna a
Surriento” cantado a trio por los tres teno-
res. La segunda parte funciond de igual
manera aunque fue mds emotiva por las pie-
zas interpretadas, ain mds populares que las
primeras. Carreras cantd “La meva ciutat”
con grandes aplausos y arriesgd finalmente
con el “Lamento de Federico” de Cilea, a
pesar de que una persistente enfermedad lo
habia alejado de los escenarios durante los
ultimos dias y no le permitié cantar con ple-

nas facultades. Domingo anadid "Du bist
mein ganzes Herz' con una elegancia y yn
linsmo exquisitos. Pavarotti se lucié con gy
caracteristico “Nesun dorma” en el que
alcanzo la riqueza de timbre y emisidn que
nos tiene acostumbrados. El recital tomd sy
recta final con un segundo medley lleno de
plezas de gran popularidad: “Maria” y
“Tonight” de Bernstein, "Cielito lindo"
"Caminito”, “Amapola” y el célebre "O Sole
Mio" en las que los tres tenores iban inter
calando sus voces en forma de duo, trio g
como si de un canon se tratase, obteniendo
la mayor ovacion de la noche. Finalmente I3
sorpresa (ya anunciada) de “L'emigrant” con
profusion de mecheros encendidos en el
inmenso estadio azulgrana cantada por los
tres tenores, pieza que consiguid emocionar
a todos los presentes, por su calidad y por el
sentimiento con que se interpretd. El resuyl-
tado fue claro, el publico disfrutd de un
espectaculo a la americana, planteado como
un espectacular acontecimiento cultural y
festivo, con un gran decorado muy vistoso y
con una enorme calidad en cuanto a la
orquesta, con la precisa y jugosa lectura de
James Levine y las tres voces mds apreciadas
y populares del panorama mundial de esta
segunda mitad de siglo. E.S.R.

TEMPORADA DEL TEATRO
ARRIAGA

Puccini. TOSCA. G. Kalinina, K. Olsen, C.
Brainerd, A. Svab, . Corcuera, C. Lopez. Orquesta
Sinfonica de Bilbao. Dir.: E. Boncompagni. Dir. esc:
L. lturni. 5 de abril.

Cnntinﬂa el ciclo del Arriaga con la puesta
en escena de Josca, obra que atrae a
publico y que queda netamente enclavada
entre las tituladas como de repertorio.

A su protagonista, la rusa Galina Kalinina, cuyo
nombre aparece con asiduidad en revistas
especializadas, no tuvimos oportunidad de
escucharla hasta esta ocasion. Fue sin duda la
Intérprete mds destacada de la velada tanto
en lo vocal como en lo artistico. Sabido es
que en esta obra la interpretacion y el canto
se encuentran intimamente relacionados Y
éste fue precisamente el éxito de la Kalinina
quien de esta forma suplié alguna deficiencia
vocal con la feliz vivencia del personaje.

El Cavaradossi fue encomendado al
tenor norteamericano Keith Olsen, cuya
interpretacion no acabd de cuajar pese al
renombre de que disfruta en la lirica actual
como uno de los tenores spinto del
momento. Su voz es de importancia y en
ocasiones suena con gran brillantez pero su
centro fundamentalmente resulta velado
por sistema, fruto de una deficiencia técnica
y le resta emocidn e incluso interés.




F| baritone, también norteamericano,
Clayton Brainerd, dotado de una corpulen-
cia sobresaliente, hacia un Bardn Scarpia
de mucho mas valor en lo escénico que en
lo vocal.

El resto del reparto resultd interesante,
formandolo  Alessandro Svab como
Angelotti, Javier Corcuera como Spoletta,
Carlos Lopez, muy gracioso como Sacristan,
Javier Hernani como Sciarrone, Alberto
Zarraga como Carcelero y David Lamikiz
como pastorcillo, quien interpretd su parte
cara al publico con gran soltura.

Verdaderamente sobresaliente el coro de
la Coral de Bilbao en su muy corta interven-
cion del acto primero y la Orqguesta
Sinfénica de Bilbao sond admirablemente a
las ordenes del maestro Elio Boncompagni,
gran experto en temas liricos como el que
nos ocupa. De cualquier forma, lo mds
sobresaliente de la velada corrié a cargo del
director del teatro Luis lturri con su magnifi-
ca puesta en escena, que resultd verdadera-
mente brillante. José Antonio Solano

Temporada de la A.B.A.O.

Verdi. IL TROVATORE. A. M. Sanchez, E.
Forillo, K. Johannsson, R. Servile, P. Pascual.
Orquesta Sinfonica de Bilbao. Dir.: R. Saccani. Dir.

esc.. L. Lopez. Coliseo Albia.
26 de abril.

on El trovador llegaba la épera de clau-
Csura de la presente temporada. De
nuevo, teatro a rebosar en las tres funciones
por el triple motivo de tratarse de una épera
de Verdi, de ser de las que mayor gancho tie-
nen para el publico y por lo interesante del
reparto con que fue presentada.

tra el protagonista el tenor islandés
Kristian Johannsson, que ya nos visitara en
anteriores ocasiones. Canté siempre con
gran entrega y pasion, y aungue no destaca
por su linea belcantista, su voz se ajusta ple-
namente a los requisitos de |a partitura. Si en
“Ah si, ben mio" no acabd de calar del todo
en el publico, en la endiablada Pira estuvo
muy brillante. También nos deleité de veras
en el dltimo acto, cantando de forma segura
y relajada, cosa que viene siendo habitual en
los intérpretes de este rol una vez pasado el
momento de mayor compromiso.

Una gratisima sorpresa fue la de la pre-
sentacion de la soprano alicantina Ana Marfa
Sdnchez, quien habia recibido un premio en el
Concurso Internacional de Canto aqui cele-
brado en 1992. Dotada de bella voz, especial-
mente en el registro central, excelente linea de
Canto y buena expresividad en la diccién, hizo
una Leonora de gran relieve, aunque un tanto
orta y apretada en el registro alto.

La Azucena de Elisabetta Fiorillo constitu-
YO una revelacion y sin duda fue ella la artis-
la mds completa de la velada. Interpretacién
verdaderamente vibrante, con la fuerza y el
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dramatismo precisos para su dificil cometido.
Una auténtica mezzo verdiana, a la que
seguiremos muy de cerca.

Preciosa la voz del baritono Roberto
Servile, que tuvo a su cargo el papel del
Conde de Luna y que destacd, ademds, por
su exquisita linea de canto e intencién en el
fraseo. No se trata, hoy por hoy, del barftono
auténticamente verdiano que precisa la obra,
pero logro cuajar una buena actuacién en
base a las relevantes dotes antes referidas.

Muy eficaz Pablo Pascual, que, como
Ferrando, se enfrentaba a un rol de importan-
cla. Destaco su intervencion en el acto prime-
ro (“Abbietta zingara"'), marcando nitidamente
las dificiles quartine y quintine que exige la par-
titura. Por otro lado, nos ofrecié de nuevo
muestras evidentes de su saber estar en esce-
na, fruto de su ya larga experiencia. El reparto
quedaba favorablemente completado con Juan
Luis Anasagasti haciendo el Ruiz y el
Mensajero, Juan Manuel Dfaz como Viejo
Gitano y Eugenia Echarren como Inés.

Brillante el Coro de Opera de Bilbao, que
agrado de modo especial en el segundo acto,
y muy compenetrado el maestro Rico Saccani
con los artistas para el pleno logro de sus
Interpretaciones, al frente de una Sinfénica de
Bilbao que redonde? la feliz velada.

La direccion escénica a cargo de Luis
Lopez resultd eficaz, acopldndose a una linea
tradicional, a la que incorpord la utilizacion
parcial de los pasillos laterales del patio de
butacas, consiguiendo por esta via la amplia-

cion del precario escenario tradicional del
Coliseo Albia. J.A.S.

Jerez de la Frontera

Donizetti. L’ELISIR D’AMORE.

A. Rodrigo, J. Lomba, A. Odena, I. Fresan, E. De la
Merced. Dir.: L. Remartinez. Dir. esc.: E. Sagi.
Teatro Villamarta. 13 de junio.

| filtro amoroso, como asegura el
Nembaucadc:r Dulcamara, ni vino de
Burdeos, como ordena el libretista, En el
Teatro Villamarta el brebaje que alivia los
pesares y propicia el encuentro de los aman-
tes no es otro que el de una botella gigante
de vino de |erez, sefioreando en el escenario
ante la mirada complacida del publico.
Abundante fino, ¥ de marca reconocible,
para brindar por la primera temporada del
teatro jerezano, después de su profunda
remodelacion y adaptacion como espacio
operistico. El dltimo titulo en subir al escena-
rio antes del descanso veraniego ha sido
L'elisir d'amore, segin una produccion escéni-
ca que fue Inspirada por la Asociacién
Asturiana de Amigos de la Opera para el
Teatro Campoamor de Oviedo. A nadie
extranara, por tanto, que la campifia se con-
vierta en prado asturiano y que los campesi

Elisabetta Fiorillo en IL TROVATORE de
la ABAO.

nos vistan los atuendos que dicta el tipismo
del lugar. La produccidn, que fue vista también
en Las Palmas y en el Teatro de la Zarzuela de
Madrid, se beneficia de la agilidad y del orden
narrativo que le imprime Emilio Sagi y de la
buena predisposicion actoral de un reparto
muy joven, en el que nadie destaca en lo vocal
pero en el que tampoco nadie desentona.
Muy apropiada Ana Rodrigo en el papel de
Adina y prometedor Juan Lomba, por todo lo
que anuncia de tenor belcantista, aunque
todavia no llegue a redondear la emisidon. De
Dulcamara, segun ha establecido la tradicidn,
se espera la voz -y el fisico y el gesto- de un
auténtico bajo bufo, pero Ifaki Fresdn termina
convenciendo con unas caracteristicas bien
diferentes, desde la elegancia de su linea vocal
y desde una clerta intelectualizacion del per-
sonaje: el componente bufo, por lo demds,
sera trasladado a dos personajillos mudos,
entresacados de la Comedia del Arte, que en
todo momento revolotean en torno al doc-
tor. Angel Odena viste muy bien el papel del
fanfarrén Belcore, e impecable en lo vocal y
graciosa como actriz se muestra Elena de la
Merced como Giannetta. El pulso juvenil se
extiende al foso, donde Luis Remartinez, sin
alardes, mantiene a la Orquesta Ciudad de
Malaga atenta a la peripecia diligente y orde-
nada que se vive en el escenario.

Manuel I. Ferrand

Las Palmas de Gran

Mozart. EL RAPTO EN EL SERRALLO.
S.E. Kim, B. Kilduff, P. Harasteanu, H. Lippert, J.
Ehas, KE. Wichmann. Dir.: K. Weise. Dir. esc.: §.
Palés. Teatro Pérez Galdos. 20 de abril.

espués de la inauguracidn del XXX

Festival de Opera de Las Palmas con el
Otello del que dimos cuenta en la anterior
edicion de la revista, los A.C.O. de Las Palmas
realzaron el talante de sus funciones con este
empeno mozartiano, estreno en el Festival,
que se aproximo a lo impecable. Para empe-
zar, El rapto en el serrallo dispuso de un afor-
tunado reparto donde Sung-Eun Kim,
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soprano para Konstanze, mostré tanto una
tecnica de depurada escuela como un muy
satisfactorio ejercicio canoro en el que impe-
ra la ductilidad del fraseo, alcanzando una
singular expresividad, especialmente en la
emision del registro agudo, y que, unido a su
oriental compostura escénica, calificaria su
version de rigurosa, personal y comunicativa.
Compartié el protagonismo de la dpera
Herbert Lippert, Belmonte, duefio de una
voz de muy grato timbre, que expone con
gran estilo en los canones del mejor Mozart
y magistral teatralidad. No menor mérito
corresponde a la soprano Barbara Kilduff,
Blonde, sintesis de la técnica del canto con el
registro excepcional, triunfante en el sobrea-
gudo; en similares términos las interpretacio-
nes de Jorge Elias para
Pedrillo y Pompei
Harasteanu, bajo de
nobles condiciones,
para Osmin. Si bien
No nNOS parecio
correcto el anacronis-
mo de las caracteriza-
ciones, de parvo
rango, hay una notable
direccion de escena
en el apreciable mar-
co de la escenografia
de Villagrossi proce-
dente del Teatro de la
Opera de Toulouse,
de la mano de
Santiago Palés -que se
rumorea sera el proxi-
mo director artistico
del Festival- y que
cuidé con buen gusto
la actuacién de los
solistas y del coro. Prestdé un excelente
apoyo al espectaculo el Coro del Festival y
sono con admirable sentido del servicio a un
trabajo de conjunto, sin descuidar la propia
ejecucion en la exigencia expresiva de
Mozart, la Orquesta Filarmonica de Gran
Canaria, sin duda gracias, en principal medi-
da, a la magnifica direccién de Klaus Weise.
Antonio Cillero

Foto: Rojas Farina

Massenet. WERTHER. 1. Michailov, C.
Oprisanu, Y. Auyanet, E. Baquerizo, . Barreto, F.
Valls, ).C. Hernandez. Dir.: A. Guingal. Dir. esc.: M.
Dunand. Teatro Pérez Galdds. 2 de mayo.

ste titulo prometia la vuelta al Festival,

después de muchos afos, de Alfredo
Kraus hasta el punto que cabria discutir si se
programo Werther para la presencia de
Kraus o si Kraus era necesario para reponer
en el Festival a Werther. Problemas familia-
res obligaron a dltima hora a la sustitucion
del tenor canario por Zwetan Michailov y a
las obligadas comparaciones, habida cuenta
de la especialidad y el estudio del personaje
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de Kraus. Es indudable que en torno a
Werther gira la obra y Zwetan Michailov fue
un valeroso Intérprete en posesion de muy
dignos recursos de tenor lirico y que mantu-
VO con muchos meéritos expresivos la exi-
gente y extensa tarea de mantenerse a la
altura de su cometido. Le dio réplica la
mezzo Carmen Oprisanu, dueha de unos
meritos  canoros  incuestionablemente
espléendidos, tanto en la extension como en
la capacidad y en la sensibilidad de la modu-
lacion que apoya en una ajustada y solvente
técnica. Yolanda Auyanet (Sophie) es una
soprano de muy depurado ejercicio musical
y teatral, tan grato su timbre y vocalizacidn
como su presencia escénica, del mismo
modo que Enrique Baquerizo, Jonathan

Giusy Devinu, protagonista de LA SONNAMBULA en el Teatro Pérez Galdés

Barreto, José C. Herndndez y Francisco Valls,
completaron un reparto de comprimarios
de gran altura. Discreta la escenografia de la
Opera de Toulon y oficiosa la direccién escé-
nica de Michel Dunand, simpidtica la inter-
vencion de la Escolania de la Orquesta
Filarmdnica de Gran Canaria y sélo plausible
la actuacion del propio conjunto orquestal
dirigido por Alain Guingal, a quien sdlo los
problemas de concertacidn le impidieron, ya
de entrada, una identificacion mads Itcida con
el discurso massenetiano. A.C.

Mascagni. CAVALLERIA RUSTICANA.

L. Bartolini, V. Alexeev, T. Anisimova, A.M. Gonzélez,
A. Lukankin. Leoncavallo: PAGLIACCI. L. Bartolini,
AM. Gonzilez, V. Alexeev, |. Elias, C. Bergasa. Dir.:
M. Rota. Dir.esc.: |. Nunziata. Teatro Pérez Galdos.

on el cambio de estilos en la alternancia
de las obras se producen los Iégicos alti-
bajos en las producciones y con Mascagni y
| eoncavallo llegé la facilidad en el hacer y los
buenos resultados en los conjuntos vocales e

instrumentales. Lando Bartolini es ese tenor
de facultades que une a la conciencia de |ag
mismas el valor de lo teatral. Su estilo es de
la vieja escuela italiana, cosa que le hace
especialmente comunicativo pero que g
mismo tiempo le condiciona: no olvidemos
que estamos en pleno melodrama. Eficaces
tanto su Turiddu como su Canio, por tanto,
Se contaba también con el baritono Valer
Alexeev -Alfio y Tonio-, consciente de que la
interpretacion verista en lo musical y en lo
teatral tiene unos mimbres de actualizacién
que son los que la conservan y vitalizan. Sy
voz es redonda y bella, conoce el arte del
canto y sabe estar en escena. En este apre-
ciable ejercicio ha de incluirse a Ana Marfa
Gonzilez, que hizo Lola y Nedda y que, lég-
camente obtuvo un
lucimiento mayor en
Pagliacci. Santuzza fue
Tatiana Anisimova, difi-
cilmente superable,
Gran actriz, dotada de
un encanto especial y
una notable belleza de
timbre, destaca en la
modulacion del sonido
y en el depurado estilo
de su canto. Aida
Lukankin representa la
solvencia para cual-
quier Festival y afortu-
nadas hemos de consi-
derar las prestaciones
de Jorge Elias y Carlos
Bergasa. Por lo demds,
hay que elogiar |a nota-
ble actuacion del Coro
del Festival, la natural
habitualidad de la esce-
nografia de Cavalleria (M. Molla) y un mayor
Ingenio en la de Pagliacci y, en términos simi-
lares, la direccion escénica de ltalo Nunziata.
La Orquesta Filarmdnica de Gran Canaria fue
toscamente dirigida por Marcello Rota. A.C.

Bellini. LA SONNAMBULA.

G. Devinu, E. Kollaku, M.A. Zapater, R.M.Ysas, |.
Lopez, J. ). Rodriguez, M. Jiménez. Dir.: F. Ligante.
Dir. esc.. A. C. Roos. Teatro Pérez Galdos.

................................................................................

n la aludida alternancia de las funciones

del Festival parece que los compromisos
del belcantismo volvieron a triunfar al fin con
La sonnambula, donde la increible ingenuidad
argumental se suple y compensa con una
partitura de exigencia a la que aqui hizo
honor el espectdculo. En primer lugar, por el
éxito de Giusy Devinu, una soprano de
extraordinarios recursos que le ha permitido
una exposicion en todos los términos sono-
ros del personaje de Amina y a los que
acompana una sobresaliente técnica y una
madurez de estilo que le permiten dar el
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Critica operisticq..

maximo relieve a su particella, con exhibi-
cion de ligados, filados y felices modulaciones
del piano al forte en un alarde de belcantis-
mo. Pero es que ademds la funcidn incluyé al
tenor |orge Lopez Yanez, que ofrecid un
muy apreciable Elvino, tanto por lo inteligen-
te de su arte como por los términos de su
canto, altamente notorios y que puso de
manifiesto plenamente en los dios con la
soprano. Del mismo modo Miguel A.
Zapater, un bajo de muy bella voz que deja
su impronta afortunada en los Festivales,
ahora con su estupendo Conde Rodolfo.
Erla Kollaku, como Lisa, dejé huella de su
gran categoria como cantante y actriz y
tanto Rosa Maria Ysds como Juan |.
Rodriguez y Manuel Jiménez tuvieron afortu-
nadas reapariciones.

Ana Catharina Roos dirigio la escena con
responsabilidad, buen oficio e imaginacion, lo
que era muy necesario para enriquecer el
espectdculo, dotado de una apreciable esce-
nografia triestina de Mastromattei. El Coro
del Festival se esmero en el reto y compro-
miso y aporto un trabajo esmerado y eficaz,
y la Orquesta Filarménica de Gran Canaria
incorporé a este montaje su capacidad y
buen estilo. Hubo ademds, a su frente, la
batuta de Filippo Zigante, cuyo anuncio en el
programa es siempre garantia de talento,
sensibilidad y exigencia directorial, a la que
aqui respondio plenamente.

Tal fue el tracto final del XXX Festival de
Opera de Las Palmas, que acredita una vez
mas el mérito de los Amigos Canarios de la
Opera, bien arropados por el Gobierno de
Canarias, el Cabildo Insular de Gran Canaria
y demads patrocinadores de un evento que

ha consagrado operisticamente a las Islas y a
la ciudad. A.C.

Madnid

CICLO DE LIED

Ann  Murray, Thomas  Hampson,  Dimitri

Hvorostovsky, Felicity Lott, Monica Groop y Andreas
Schmidt. Teatro de la Zarzuela.

La tercera programacion de esta serie de
recitales dedicados a la cancion suponia
un reto para sus organizadores. La consoli-
dacion de este ciclo, que habia tenido dos
convocatorias anteriores que se saldaron
con exitos rotundos tanto de critica como
de publico, dependia del desarrollo de siete
conciertos que quedaron finalmente reduci-
dos a sels.

El resultado de este afio ha sido mas
heterogéneo. Si en programaciones anterio-
res el nivel general habia sido altisimo, con
grandes recitales que dejaron muy buen
sabor de boca, este afo ha sucedido como
en botica: ha habido un poco de todo. No
obstante, de nuevo el Teatro de la Zarzuela
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se lleno casi al completo y de nuevo merece
la pena felicitar a los responsables de esta ini-
clativa que ha acercado a los aficionados la
musica vocal en su estado mas puro.

En general, han estado mucho mejor ellos
que ellas. Quiza porque las vimos juntas, se
esperaba con expectacion la participacion
de las anglosajonas. Y aunque estuvieron
espléndidas, vocal y también interpretativa-
mente, tanto Murray como Lott ganan cuan-
do montan saraos a duo. Separadas, quedan
mas revueltas y si bien ambos recitales tuvie-
ron grandes momentos, la experiencia del
ano pasado se noto: el duende, la magia que
consiguieron crear en su pasado recital con-
junto no se asoma a los dos que ofrecieron
por separado. Recitales mds que correctos,
pero que no reprodujeron aquella otra
experiencia.

Monica Groop, de voz bonita y lucida,
ofrecid uno de los conciertos mds pelmazos
no solo de este ciclo sino de todos los reci-
tales que bajo la llamada del Lied hemos
oldo, Ella salid, cantd, fue a lo suyo y paso de
todo, publico incluido. La frialdad de la inter-
pretacion, el escasisimo interés por hacer
participar al espectador en lo que estaba
pasando, produjo una noche perfectamente
olvidable. La Bonney al final no vino, de
modo que nos quedamos con las ganas.
Nada puedo escribir de Andreas Schmidt
por no haber estado presente, pero los
corrillos de conciertos posteriores me infor-
maron de que estuvo bien, ajustado, y que
ofrecid un recital bonito y agradable.

Y dejamos para el final lo mejor, esos
pedazos de cantantes que son Hampson y
Hvorostovsky. Habia ganas de verlos y oirlos,
y no defraudaron. Las voces son espléndidas,
grandes, empastadas, de manejo facil y luci-
do. Hampson se metio al publico en el bolsi-
llo desde el principio y consiguid crear clima,
dirigirse a una audiencia que le escuchaba
encantada, que permanecia atenta a la crea-
tividad y al derroche que en cada nota dio el
cantante. El resultado fue una serie de fabu-
losas ovaciones y una gran noche.

El ruso se presentaba en Madrid y se le
tenia ganas. Su participacion respondio a lo
que se esperaba y pudimos oir no solo a una
de las mejores voces que se prodigan ahora
por los escenarios, sino una ajustadisima
interpretacion de las paginas chaikovskianas,
que de tan melancdlicas o se les echa ganas
0 se quedan tiesas. £l concierto podia haber
sido perfecto, debia haber sido perfecto por
lo que Hvorostovsky estaba haciendo. Pero
no lo fue. Los espectadores tuvimos que
asistir al bochornoso espectdculo de ver
como el cantante se retiraba al camerino
durante unos minutos por culpa de una loca
que no le dejo continuar y que se largd insul-
tando a grito pelado al auditorio entero. Sin
embargo, la estupida actitud de esa especta-
dora provoco una ovacion de desagravio al

regreso del cantante. No era para menos,
Un ciclo, en fin, saldado con muy altas
calificaciones. Sélo una pega: ;Cudndo se
incluird la cancion espafiola en algin concier-
to? A excepcion del primero, que ofrecid
Victoria de los ﬁxngeles en el 95, no hemos
vuelto a escuchar practicamente una nota de
nuestro patrimonio. Y no sera que no o
haya. Es posible que no haya cantantes de la
talla de los que vienen, pero quiza seria inte-
resante contemplar la posibilidad de incluir
algln Intérprete con menos nombre pero
con mads repertorio, especialmente hispano.
Fernando Encinar

FESTIVAL MOZART

LA FLAUTA MAGICA. K. Streit, A. Rodrigo, §.
Holecek, V. Manso, E. Carter, (. Hauptmann, E.
Sanchez, T. Novoa, M. Rodriguez-Cusi, L. Maesso.
Dir.: A. Ros-Marba. Dir. esc.: M. Duncan.

Teatro de la Zarzuela. 29 de mayo.

IL SOGNO DI SCIPIONE. K. Szmyt, M.
Rudnicka, A. Hofman, L. Swidzinski, A. Jaworski, D.
Hajduk. The Warsaw Sinfonietta. Opera de Camara
de Varsovia. Dir.: D. Waszak. Dir. esc.: R. Peryt.

|||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||

MITRIDATE, RE DI PONTO. |. Knetig, M.
Durdnicka, M. Grabkowska, M. Tukalska,, D. Hajduk,
M. Kanclersky, A. Lipska. The Warsaw Sinfonietta.
Opera de (amara de Varsovia. Dir.: T. Wicherek.
Dir. esc.: R. Peryt.

Real Coliseo Carlos Il de El Escorial. 7 de junio.

ZAIDE.

L. Dawson, H.P. Blochwitz, A. Thompson, 0. Bir, C.
Purves. The Academy of Ancient Music. Dir.: P.
Goodwin.

Auditorio Nacional. 19 de junio.

O nos podran arrebatar a Mozart.

Alguien, durante estos dias de celebra-
cion del Festival, ha comentado que su final
no es graturto ni frivolo, como a primera
vista parece; hay una operacion calculada de
derribo. Hay que derribar a quien, con su
Inteligente y eficaz gestion, pone en eviden-
cia a cuantos chupatintas, chupacomisiones o
despilfarradores deambulan por entidades y
organismos mds o menos oficiales. Pero el
aficionado madrilefio ha bebido ampliamen-
te los cdlices mozartianos y ya no podrd olvi-
dar. Y si tuviera la tentacién de olvidar; ya
estariamos algunos para reavivar la llama.
Seamos sinceros y honestos: de cuantos
ciclos y eventos se han ido organizando y
celebrando en Madrid, ninguno tan coheren-
te, tan pedagogico, tan accesible, de tanta
calidad y a tan bajo precio, que todo hay que
decirlo. Mucho ha costado su reconocimien-
to definitivo; incluso hasta el final. Pero vaya-
mos a resenar lo que ha sido, desde el punto
de vista lirico, este décimo y, de momento,
parece que Ultimo Festival Mozart.
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NuevAa ProbuccioN peL FEsTIVAL DE OPERA DE OVIEDO

MANUEL LANZA, ANA RODRIGO, IsABEL MONAR, CARLOS CHAUSSON,
LoLA CASARIEGO, MARINA RODRIGUEZ Cusi, CARLOS LOPEZ,
AsSUMPTA MATEU, FRANCESC GARRIGOSA, SANTIAGO SANCHEZ JERICO.
DIRECCION MusicaL: MAX VALDES.

DIRECCION DE ESCENA: EMILIO SAGI.

ESCENOGRAFIA Y FIGURINES: JUuLIO GALAN.

ORQUESTA SINFONICA DEL PRINCIPADO DE AsTURIAS. CorO DE LA A.O.
OPERA EN TRES ACTOS

PATROCINADA POR: CAJA DE ASTURIAS.

PRODUCCION DEL TEATRO ARRIAGA DE BiLBao (1994)

JUAN Pons, MANUEL LANZA, JOsE BRosS, JOSE Ruiz,
MIGUEL ANGEL ZAPATER, ILONA TokoDY, MARIA GALLEGO,
SARAH WALKER, SiLviA CORBACHO.

DIRECCION MusICAL: GIULIANO CARELLA.

DIRECCION DE ESCENA: LUIS ITURRI.

ESCENOGRAFIA: CARLOS CUGAT.

DISENO VESTUARIO: JESUS Ruiz.

OPERA EN TRES ACTOS

PATROCINADA POR: HIDROELECTRICA DEL CANTABRICO, S.A.

ProDUCCION DEL FESTIVAL DE OPERA DE OviEDo (1991)

FIORELLA BURATTO, FERNANDQ DE LA MORA, ANTONIO SALVADORI,
LINDA MIRABAL, Luis G. SANTANA, FERNANDO LA TORRE,

JORGE SANCHEZ CASO.

DIRECCION MusicaL: DAvID PARRY.

DIRECCION DE ESCENA: HORACIO R. ARAGON.

ESCENOGRAFIA Y FIGURINES: JuLIO GALAN.

OPERA EN TRES ACTOS

PATROCINADA POR: BANCO HERRERO.

NUEVA PRODUCCION DEL FESTIVAL DE OPERA DE OVIEDO

DoRIS SOFFEL, Luis LimA; JOANNA BOROWSKA, PATRIZIA BICCIRE,

ALEXANDRA RIVAS, PEDRO FARRES, JORGE SANCHEZ CASO, MIGUEL SOLA,

RicaARpo Muiiz. DIRECCION MusicaL: MAX VALDES.
DIRECCION DE ESCENA: JuLIO GALAN.

ESCENOGRAFEA Y FIGURINES: JULIO GALAN.

OPERA EN CUATRO ACTOS

PATROCINADA POR: CAJA DE ASTURIAS.
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Las Bodas de Figaro
W. A. Mozart

14y 16 de Septiembre de 1997

Falstaff
G. Verdi
26 y 28 de Septiembre de 1997

La Traviata
G. Verdi

6y 8 de Octubre de 1997

Carmen
G. Bizet
18 y 20 de Octubre de 1997
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Orchestre

National du Capitole de Toulouse

Michel Plasson

Abonnement

Privilege

JEUDI 9 OCTOBRE 97

Michel Plasson
Viadimir Spivakov violon
Tchaikovski - Stravinski

JEUDI 6 NOVEMBRE 97

Sir Yehudi Menuhin
Shlomo Mintz violon

Schubert - Mozart
Mendelssohn - Schubert

SAMEDI |5 NOVEMBRE 97

Itzhak Perlman violon
Bruno Canino piano

Mozart - Schubert - Beethoven

JEUDI 20 NOVEMBRE 97

Michel Plasson

Elisabeth Whitehouse soprano
Albert Dohmen baryton

Zemlinsky - Wagner

JEUDI 15 JANVIER 98

Gerard Schwarz
Kun Woo Paik piano

Stravinski - Prokofiev
Chostakovitch

JEUDI 29 JANVIER 98

Emmanuel Plasson
Truls Merk violoncelle

Prokofiev - Sibélius - Stravinski

JEUDI 26 FEVRIER 98

Guennadi Rojdestvenski
Dezsé Ranki piano

Balakirev = Tchaikovski - Liszt
Schnittke

JEUDI 12 MARS 98

Orchestre National de Lyon
Emmanuel Krivine
Leonidas Kavakos violon

Webern - Mozart - Bartok

JEUDI 9 AVRIL 98

Michel Plasson

Joanna Borowska soprano
Barbara Holzl alto
Markus Schdfer ténor
Kurt Azesberger ténor
Oliver Widmer basse
Cheeur de Toulouse Midi-
direction Alix Bourbon
Cantabile Limburg
direction Jurgen Fassbender

Jean Sebastien Bach
La Passion selon Saint Matthieu

JEUDI 7 MAI 98

Michel Plasson

Marie Scheuble violon
Anne Gastinel violoncelle
Claire-Marie Le Guay piano
Eva Marton soprano

Lazslo Polgar basse

Beethoven - Bartok

Pyrénées

Abonnement
Découverte

JEUDI 23 OCTOBRE 97

Hommage a Pablo Casals

Michel Plasson

Itxaro Mentxaka mezzo-soprano
Juan Cabero ténor

Angel Odena baryton

Alfonso Echevarria basse

Cor de Valencia

El Pessebre
JEUDI 13 NOVEMBRE 97

Djansug Kakhidze
Andrei Khoteev piano

Weber - Tchaikovski
Rachmaninov

JEUDI 4 DECEMBRE 97

Michel Plasson
Tabea Zimmermann alto
Liebermann - Berlioz

JEUDI 8 JANVIER 98

Bruno Weil
Shigenori Kudo fliite
Schubert - Mozart - Haydn

JEUDI 5 FEVRIER 98

Sian Edwards
Stephen Hough piano
Scharwenka - Brahms

JEUDI 19 MARS 98

Michel Plasson
Kolja Blacher violon

Chausson - Ravel - Dutilleux
JEUDI 23 AVRIL 98

Yan-Pascal Tortelier
Emmanuel Ax piano
Berlioz - Chopin - Hindemith

Solistes et Jeunes

Chanteurs Frangais

JEUDI 16 OCTOBRE 97

Michel Plasson

Patrice Fontanarosa violon
Claire Brua mezzo soprano
Etienne Lescroart ténor

Mozart - Landowski
SAMEDI 10 JANVIER 98

Stéphane Cardon

Jacques Rouvier piano
Marie Devellereau soprano
Olivier Grand baryton

Brahms
SAMEDI 18 AVRIL 98

Stéphane Cardon

Jean-Bernard Pommier piano
Carole Chabry soprano
Jean-Louis Melet baryton basse

Beethoven

JEUDI 4 JUIN 98

Michel Plasson
Patrick Gallois flite

Jaél Azzaretti soprano

Martial Defontaine ténor
Reinecke - Sallinen

Concert

du [I* janvier

JEUDI 1* JANVIER 98
Hommage a George Gershwin

Jeffrey Siegel
Un américain a Paris - Rhapsodie in Blue -
Porgy and Bess, suite

Opérette

a la Halle

SAMEDI 14
DIMANCHE 15 FEVRIER 98

Michel Plasson

Felicity Lott Sophie Marin-Degor
Chiang Long Liao Jean-Marc Thibault
Jean-Pierre Furlan Antoine Normand
Jean-Francois Gardeil

Marie-Thérése Keller

Eléves du Département vocal

du Conservatoire de Toulouse

Groupe vocal de Toulouse

Cheeur de chambre Alix Bourbon

Franz Lehar
La Veuve Joyeuse

SAMEDI |11
DIMANCHE 12 AVRIL 98

Michel Plasson

Sophie Fournier
Vincent le Texier
Franck Cassard

Eléves du Département vocal
du Conservatoire de Toulouse

André Messager
LAmour masqué

SAMEDI 9
DIMANCHE 10 MAI 98

Michel Plasson

Carlos Aleksise Yerna
Marie Devellereau Charles Burles
Franck Cassard Marc Laho
Eléves du Département vocal

du Conservatoire de Toulouse

Henri Christiné

Daniel Ceccaldi
Francis Dudziak

Phi Phi

SAISON 1997/1998
TEL. 05 61 63 1313

Concerts du

Dimanche matin

DIMANCHE 26 OCTOBRE 97

Michel Plasson

Annick Massis
Leonard Pezzino
Jean Brun

Paule Noél

Manuel Rosenthal
La Poule noire

DIMANCHE |16 NOVEMBRE 97

Yincent Monteil
Duo Assad guitare
Turina - Rodrigo - Arriaga

DIMANCHE 7 DECEMBRE 97

Lauréat du Concours de Besancon 1997

Aleksandar Serdar piano

David Lefévre violon

Solites de I'Orchestre National
de Bordeaux-Aquitaine :

- Dominique Descamps hautbois
- Richard Rimbert clarinette

- Jean-Marie Lamothe basson

- Jean-Marc Dalmasso cor

Chopin - Chaynes - Mozart

DIMANCHE 25 JANVIER 98

Laurent Wagner

Patrick Dechorgnat piano
Jean-Michel Picard hautbois

Leclair - Liszt - Stravinski

DIMANCHE 22 FEVRIER 98

Gorka Sierra

Jian Wang violoncelle
Gaélle Thouvenin harpe

Boccherini - Ginastera
Turina

DIMANCHE 22 MARS 98

Jean-Marie Adrien

Danielle Laval piano
Dominique Dehu trombone

Tomasi - Wiéner - Berio

DIMANCHE 26 AVRIL 98

Stéphane Cardon

Jacques Bodoin récitant
André Popp

Piccolo, Saxo et le cirque Jolibois

Passeport pour Piccolo, Saxo et compa-
gnie
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Critica operisticq ..

La referencia obligada durante estos afos,
excepto en dos ocasiones, ha sido La flauta
magica, ese monumento musical a la paz y a
la concordia entre los hombres (!) que ha
ablerto el Festival. Pero en esta ocasion se
trataba de una produccién con todas las de
la ley, si bien ha de quedar claro que la pro-
duccion escénica fue un auténtico horror,
No se si Martin Duncan y Ken Lee, autor de
decorados y figurines, habrdn hecho cosas
mas Iinteresantes y comprensibles, pero ésta
es de Juzgado de guardia. En el aspecto musi-
cal las cosas fueron de otra manera. El maes-
tro Ros Marbd tiene un cuidado exquisito en
la preparacion de estas partituras -tuve el
privilegio de seguirle diariamente en la pre-
paracion del Cosi mozartiano también para
el Festival y quede sorprendido de su aten-
cién y cuidado para con los mds minimos
detalles-, y en esta ocasion derrochd delica-
deza y encanto aunque pudo resultar moro-
so en algunas ocasiones, lo que restd redon-
dez al conjunto. Por otra parte, es un magni-
fico acompanante de los cantantes, a los que
cuida especialmente. El cuarteto protagonis-
ta tuvo una actuacion globalmente encomia-
ble, especialmente Kurt Streit, muy querido
por el publico del Festival, que dio vocal y
escénicamente un Tamino importante, nada
blando como suele ser frecuente, y con una
musicalidad excepcional. A su lado nuestra
Ana Rodrigo no estuvo a la altura que nos
tiene acostumbrados y nos hizo anorar su
primera representacion de la misma opera
tres anos atras. Canté muy bien, pero la voz
parecia no correr comodamente; algun
agudo tirante y, lo que fue mas evidente, la
Impresion de que no se encontraba a gusto
en la produccion, empanaron un tanto su
actuacion. De todos modos, debe prestar
atencion a lo que canta. Se trata de una voz
lirica que con el tiempo podrd ir ensanchan-
do, pero con mucho cuidado; el bellisimo
color, el fraseo claro y la musicalidad no pue-
den arriesgarse por prisas o elecciones Ina-
decuadas. Su voz es, en estos momentos,
una de las mas bellas de nuestro panorama
sopranil. Holecek y Manso en sus papeles de
Papageno y Papagena estuvieron muy cen-
trados, moderadamente graciosos y vocal-
mente sin tacha. Victoria Manso es una lige-
ra a la que no parece prestarse demasiada
atencion, si exceptuamos a este Festival. La
Reina de la Noche de Elisabeth Carter resol-
vio magnificamente las enormes dificultades
de su parte. El resto, bien. Si bien todos
esperabamos mds, lo cierto es que tampoco
salimos defraudados.

En el pequefio y delicioso teatro Carlos lI
de El Escoral pudimos asistir a los estrenos
de El suerio de Escipion y Mitridate, re di Ponto
por la ya familiar Opera de Varsovia. Con
todos los defectos que se quiera poner a
estas producciones, |a realidad es que su pre-
sencia anual en el Festival ofrece unas pro-
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ducciones cada vez de mejor calidad y dando
la impresién de poseer el secreto del “soni-
do Mozart'. SI sus producciones son ele-
mentales, es cierto también que siempre
aparece algin elemento sobresaliente, si no
extraordinario, en sus repartos. En la prime-
ra de las dperas disfrutamos enormemente
con las dos coprotagonistas Rudnicka Y
Hofman; pero la sorpresa nos llego de la
mano, o mejor, de la voz de esta ultima en el
papel de Aspasia. Se trata de una grandisima
soprano, con una bella voz que discurre con
facilidad por todo el registro, y enormemen-
te expresiva amén de contar con una técni-
ca sobresaliente. Compensd el horror del
protagonista Knetig. El resto del conjunto en
ambas operas tuvo un nivel muy aceptable.
El recorte de gran parte de los recitativos no
impidié el seguimiento de la historia y agilizé
el desarrollo de la misma, que viene a ser un
catalogo de arias sucesivas con algun breve
dio o concertante. La orquesta sond mara-
villosamente en un recinto que parece pen-
sado para otros espectaculos.

La dltima dpera programada, y en version
de concierto, fue la inacabada Zaide. Exito
total con la Academy of Ancient Music,
Dawson, Blochwitz, Thompson, Purves y Bar,
dirigidos por Goodwin. El conjunto era de
auténtico lujo y asi fueron los resultados.
Todos estaban en el secreto del canto
mozartiano, empezando por la Zaide de
Dawson, de bella voz, mejor en las partes
liricas que en las dramdticas del acto segun-
do. Adecuadisimo Blochwitz, y Purves
haciendo alarde de una expresividad magni-
fica, quizd algo sobrepasada; muy bien tam-
bién Thompson, y Bar un lujo para la breve
intervencion que le corresponde, aunque
estuvo alejado y con la voz sin proyectar. A
destacar el uso de los meldlogos, recitados
con fondo orquestal de muy interesante fac-
tura. La intervencion del conjunto inglés fue
todo lo preciosa que se puede suponer. El
publico salié como flotando en un suspiro.
Con esta Opera se cerraba la produccion de
todas las del compositor salzburgués que ha
presentado durante estos diez anos el
Festival Mozart, hecho del que sélo pueden
presumir otras dos o tres ciudades del
mundo. Sin comentarios.

Dentro del programa de este decimo
Festival otros conciertos han hecho posible
la presencia de la voz, Asi, la Missa Solemnis
K. 337 con la Orquesta y el magnifico Coro
de la Comunidad de Madrid bajo la direccion
de Ros Marbd, con intervenciones estupen-
das de Monar, Rodriguez-Cusi, Garrigosa y
Bou. Peter Maag dirigic al mismo conjunto,
excepcion hecha de las sopranos Cettino y
Novoa, en la Gran Misa K. 427. Ambos con-
ciertos se dieron en la lglesia de San
Jerénimo el Real con un lleno total y gran
éxito, No podia faltar el Requiem, esta vez
de forma sorprendente con un reducido

conjunto instrumental y coral: la Freiburger
Barokorchester y el Collegum Vocale de
Gante bajo la experta y sabia direccién de
Roy Goodman. Veintidos voces, dieciocho
cuerdas mds el viento -instrumentos de
época, por supuesto- dieron del Requiem una
vision muy diferente, intimista, delicadisima -
algun fallo del coro no es computable- y de un
color maravilloso. Petibon, Claudia Schubert,
que sustitufa a Danz, junto con Gura y Mller
Brachmann estuvieron magnificos en sus res-
pectivas intervenciones. Sefialemos la belleza
con que, como conjunto, supleron imprimir al
Benedictus. Otro éxito.

Este décimo Festival Mozart madrilefio
termind el primero de Julio con un concierto
que recordaremos siempre todos aquellos
que estuvimos en el Auditorio. Nuestro genial
musico, ¥ ya casl amigo de todos -jcuando
podremos volver a oir su piano Unicol-
Christian Zacharias, nos dejo en los oidos las
notas de los conciertos para dos Yy tres pianos
y termind con la Sinfonia n® 45 (“Los adioses”)
de Haydn. Mds de uno no pudo disimular las
lagrimas. Gracias a los que han hecho posible
todo esto, Nunca adids.

Francisco Garcia-Rosado

FESTIVAL MOZART
Mozart. DON GIOVANNI. H. Hagegard, .
Tamar, P. Coburn, K. Streit, G. Furlanetto, L
Nichiteanu, M. Ramon, M. Luperi. Orquesta
Filarmonica de Madnd. Dir.: ). Latham-Koenig. Dir
esc.: |. Abulafia. Teatro de la Iarzuela. 22 de junio.
Mmzart de altisima calidad fue el que
VImOos Yy oimos en esta primera tarde de
un verano que no era tal. De nuevo SCHER-
Z0O se puede apuntar un tanto importante
por el nivel logrado especialmente desde el
punto de vista musical. El publico lo reconocio
aplaudiendo con ganas y la noche se cerraba
con la sensacion de haber asistido a una fun-
cion seria, preparada y que dejé buen sabor
de boca.

A pesar de sus veinte afiitos, la produccion
del Festival de Glyndebourne que el Festival
Mozart acabé comprando se sigue viendo
con gusto. Y poder escribir esto, después de
los varios Giovannis que se han servido del
oscuro patio de corrala para representar las
conquistas del Don Juan y las ansias de sus
enemigos para acabar con él, es todo un ali-
vio. Quiza ya resulten cansinos tanta oscurl-
dad y tanto tenebrismo para representar una
Sevilla que servird para los encopetados
espectadores de Glyndebourne pero que a
nosotros nos suena a ficticia. Quiza algin lec-
tor me podrd corregir, pero en mi vida he
visto en Sevilla tan poca luz, tanta opacidad y
tanta sensacidn de falta de claridad.

No obstante, en el reducido escenario
del sur de Inglaterra, en el del Teatro de la
Zarzuela y en el de los diferentes teatros
donde se ha utllizado, la produccién ha




Foto: Alcantara

Hakan Hagegard, DON GIOVANNI en el Festival
Mozart de la revista Scherzo.

cumplido con creces su cometido: envolver al
Don Juan en busca de féminas y la impotencia
de los otros por acabar con é€l, hasta el punto
de que tienen que venir del otro mundo para
finalmente poner fin a sus diversiones.

El mejor, y casl Unico acierto de John
Abulafia en la direccidn de escena es sacar a
Donna Elvira en avanzadisimo estado de ges-
tacion, De esta forma se entiende la desespe-
racion de la buena sefiora por encontrar, mds
que un marido, un padre para lo que viene.
S6lo asf se ponen de manifiesto la angustia, la
urgencia y la busqueda de quien le manco di
fe. Pero a excepcidn de este detalle, el traba-
jo de Abulafia es soso, traido por los pelos, sin
gracia y, en algunos momentos, absurdo, Don
Giovanni serd un conquistador, un golfo, un
psicopata sexual que necesita constantemen-
te mujeres con las que nunca llega a rematar,
pero sigue siendo un noble esparniol. Abulafia,
en la escena de la cena, hace subir el perso-
naje a una mesa y tumbar a una criada a la
que literalmente riega de vino, integrdndolo
asi en las borracheras de campesinos alema-
nes propias de la pintura de Brueghel, pero
que no tienen nada que ver ni con la obra ni
con el personaje. Habrd quien encuentre un
aclerto la escena por las ganas que al Don
Giovanni se le tienen y entiendan que la
embriaguez le humilla, pero en el fondo éste
€s uno de los pocos personajes de la historia
de la Opera que realmente se lo pasa bien. El
se dedica a galantear, a conquistar y pasa de
complejos, de convencionalismos y de atadu-
ras morales y sociales. Es uno de los primeros
elemplos de democracia, dando la misma
mportancia y posibilidades a una campesina,
d Una camarera o a una ciudadana que a una
COndesa, una baronesa o una princesa. Es
gual. La ldstima del trabajo de Abulafia es que
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al haberse puesto en sus manos
una de las obras mds emblemati-
cas por las posibilidades de los
personajes y comprobar finalmen-
te que no hay trabajo, se llega a la
conclusion de que la suma de tdpi-
Cos nunca aporta nada. Entre los
Intérpretes destacé sobre todo
Kurt Streit, ya muy conocido por
nuestro publico, y que audna siem-
pre expresividad y musicalidad en
sus  Interpretaciones., Hakan
Hagegard fue un Don Giovanni
correcto en lo vocal pero no sufi-
clentemente gallardo para el rol
del eterno seductor Giovanni
Furlanetto encarné el rol de
Leporello sin cargar demasiado las
tintas. Entre las mujeres, notable
Pamela Coburn (Donna Elvira)
aunque en este momento de su
carrera se encuentra mds comoda
en el papel de la Condesa de
Capriccio, que cantd al inicio de la
temporada que en Don Giovanni. Bien también
Lillana Nichiteanu (Zerlina) y excelente lano
JTamar (Donna Anna). Correcta la orquesta
bajo la direccién de Latham-Konig, aunque no
siempre consiguid el adecuado entendimiento
entre el foso y el escenario. F. E.

FUNDACION ISAAC ALBENIZ
CICLO “LA GENERACION ASCEN-
DENTE”.

Schumann: DICHTERLIEBE Op. 58.
Obras de R. Strauss, Respighi, Verdi y Puccini.
Aquiles Machado, tenor. Moretti, piano.

aloma O'Shea, alma de la Escuela Superior

de Musica Reina Sofia, define a éste y al
resto de los musicos que componen el ciclo
como “interpretes, no estudiantes, cuyas ver-
siones son aplaudidas en importantes salas de
Espafia y el extranjero. Inician su quehacer
profesional, es cierto, mas lo hacen con segu-
ridad y con sefas de identidad propias. Nada
mas aproplado para definir la actuacién del
tenor venezolano Aquiles Machado. Mucho
mejor en los compositores operisticos que en
los propiamente liederisticos, lo que es Idgico,
ya que estos Ultimos exigen una madurez y
experiencia que es imposible a edad tan joven.
Estamos ante un tenor entre lirico y lirico spin-
to de una voz absolutamente prodigiosa.
Esmalte, squillo en los agudos, fraseo, musicali-
dad, todo lo que se requiere para un tenor
‘como los de antes'. El color es claramente
verdiano y creemos que es por ahi por donde
Iran sus futuros triunfos. Lo importante es que
no se precipite; los contratos que le ofrecen
son, Indudablemente, golosos, pero mejor es
andar con ples de plomo ante un instrumento
tan fragil como la voz. Esperemos poder seguir
escuchandole con ese don divino. F. G.-R.

AUDITORIO NACIONAL

CICLO DE LA OCNE

Miguel Grande (1940): Sinfonia biblica (estreno
absoluto). J.L. Gomez, recitador. Coro y Orquesta
Nacionales de Espafia. Dir.: J.R. Encinar. 30 de mayo.

E. Llacer “Regoli”: Concertino para soprano
coloratura y orquesta (estreno absoluto). D. Wirtz.
A. Serna, organo. ONE. Dir.: W. Weller. § de junio.

8 Schubert: Misa n° 5 D.678.
L. Russell, S. Tro, K. Azesberger, P. Ens. Coro y
Orquesta Nacionales de Espafia. Dir.. W. Weller.
13 de junio.

entro del ciclo de la OCNE, un impor-

tante estreno ya a punto de terminar la
temporada: Una obra de amplias proporcio-
nes del compositor Miguel Grande com-
puesta para coro, orquesta y un recitador, y
con textos de William Blake, la Biblia y filo-
sofos presocrdticos, que quiere ser un
nomenaje a Félix Rodriguez de la Fuente en
una especie de imagen totalizadora de un
Universo finalista contemplado en su totali-
dad original. Entre hallazgos indudables en
timbres, armonfas, temas orquestales, etc.,
nos sentimos invadidos por un mundo sono-
ro en cierta manera cadtico, y no es que
este sea el sentido que haya querido darle
su autor, sino que la partitura delata en
demasiados sitios su inmadurez precisamens-
te por su grandilocuencia. Sobran notas por
todos los lados. Una revision que llevase a
una partitura mas concisa concentrarfa los
elementos alegdricos que quedan perdidos
en un texto y una musica en extremo farra-
gosos. La prestacion del Coro Nacional fue
mas que notable y demuestra el buen esta-
do del mismo y que la mejorfa no ha sido
cosa de un momento. La Orquesta Nacional
tiene dias, y éste fue uno de los buenos a
pesar de tratarse de un estreno y de una
obra nada fécil. Encinar entiende muy bien
estas musicas, que por otra parte no se
apartan demasiado de presupuestos cldsi-
cos, ¥ supo imprimirles fuerza y dindmica
de calidad.

La composicion del alcoyano E. Lldcer
“Regoli” fue también un estreno. Se trata de
un diptico de forma rapsédica en la tradi-
cion de la inclusién o inspiracién en elemen-
tos folkldricos espafioles. Lo bueno de esta
obra es que ha sido escrita en perfecta con-
juncién con el maestro director Walter
Weller y la soprano Dorothea Wirtz. Asf es
I6gico que el resultado final sea una obra
bastante redonda y coherente. La versién
que dio la ONE pudo haber sido mds cuida-
da; hubo fallos de bulto, incomprensibles.
Estupendo el trabajo de la soprano.

La Misa n® 5 en La bemol mayor D. 678
de Schubert cerraba el curso y también
las referencias directas al afio dedicado a
este compositor.
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" Critica operisticq.

Se trata de una musica ambigua en la que
el elemento religioso y el profano, musical-
mente hablando, se reparten la composicién
casi a partes iguales. Weller nuevamente diri-
gié este concierto de forma admirable, sin
genialidades, pero de manera que llegd ple-
namente al auditorio el mensaje del compo-
sitor, Muy bien empastado el Coro Nacional,
cumpliendo el cuarteto solista al mismo nivel.
A destacar la intervencion de la bella voz de
Lynda Russell. F. G.-R.

PRELUDIOS AL REAL

Guridi: AMAYA. |. Egido, M. Obiol, E.
Sanchez, A. Echeverria, (. Cordon. Coro de la
Sociedad Coral de Bilbao. Orquesta Sinfonica de

Verdi: REQUIEM. |. Salazar, M. Senn, A
Machado, J. Konstantinov. Coro de Valencia.
Orquesta Sinfonica de Madrid. Dir.: LA. Garcia
Navarro. 3 de julio.

entro del acertado ciclo que organiza la
Comunidad de Madrid, estos dos con-
clertos en el Auditorio Nacional han venido a
subrayar las intenciones de sus organizadores
y en ambas ocasiones ha habido pleno acier-
to. Traer a los atriles de la Orquesta Sinfénica
de Madrid, desde octubre Orquesta del
Teatro Real, la partitura de la opera de Guridi
ha sido un acierto y al mismo tiempo una ine-
vitable promesa. No se entiende muy bien
que Amaya, musica extraordinaria, rica y sutil,
pueda permanecer olvidada en las estanterfas.
SI efectivamente su puesta en escena puede
resultar complicada por la complejidad del
argumento, otras con mayores dificultades
ven la luz todas las temporadas. Esta obra ten-
dra que pisar el escenario del Teatro Real por
méritos propios. Esta vez ha sido una selec-
cion de quince escenas la que hemos podido
disfrutar. Si bien es cierto que la escritura
orquestal estd muy por encima de la vocal,
también es verdad que ésta Ultima tiene enti-
dad y originalidad. La direccién corrié a cargo
del maestro Garcia Asensio, quien subid el
volumen de la orquesta mds de lo necesario
forzando asi las voces de los cantantes. Muy
bien las intervenciones del Coro de la
Sociedad Coral de Bilbao. En cuanto a los
solistas, ya queda dicho su esfuerzo por no
Verse tapados por una orquesta con sobrado
sonido, circunstancia que deslucid sus inter-
venciones haciendo que sonaran destempla-
das en no pocas ocasiones, Sin embargo,
tanto Inmaculada Egido como Mercé Obiol,
Emilio Sdnchez, Carmelo Corddn y especial-
mente Alfonso Echeverria, una voz muy bella
Mmanejada con habilidad, estuvieron franca-
mente bien y nos hicieron desear una escucha
completa de la obra en el marco idéneo.
El segundo concierto, que cerraba la tem-
Porada en el Auditorio, tuvo como protago-
nista al Requiem de Verdi. Ademds de la
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expectacion que esta obra provoca siempre
entre los meldmanos, en esta ocasién se
unieron diversos elementos que la hacfan
mads atractiva adn. La orquesta futura del
Real, con el director artistico y musical del
mismo, Luis Antonio Garcia Navarro, y la
soprano que sustituyd a la Benackova, Inés
Salazar, futura Amelia del Ballo verdiano de
esta temporada de inauguracion del teatro
madrilefio, fueron los principales determi-
nantes del exito decretado por el publico
con sus aplausos y jbravos! Por otra parte,
aparecia con un papel importante la joven
promesa de la Escuelas Superior de Musica,
el tenor venezolano Aquiles Machado, tam-
bién en una lucida actuacién. Unos pequefios
fallos en el coro no empafaron la brillante
actuacion del mismo. Garcia Navarro tendié
mas a la espectacularidad que a los elemen-
tos de intimidad religiosa de la obra. Prefirié
la Opera a la misa. Es bien sabido que ésta es
la tendencia natural de este director valen-
ciano, que también suele destacar los meta-
les de forma excesiva -lo dard (a tierra, segu-
ramente-, pero llevd la obra con buen pulso
y estuvo muy atento a los cantantes, espe-
clalmente respecto de Inés Salazar, quien
demostré dominar la partitura mucho mejor
que Marta Senn, quien parecia leer la parti-
tura por vez primera, sonando su voz fea y
cansada. Salazar mostré una preciosa voz
verdiana, intensa, rica en armdnicos y con
facilidad en los agudos, aunque la zona grave
sea casl inexistente. Puede augurdrsele un
gran futuro, al igual que ocurre con Aquiles
Machado, en la linea de los grandes tenores
historicos: bellisimo color, esmalte, squillo,
brillantez que se agranda extraordinariamen-
te en la zona aguda, sin dificultades en la
zona de paso. En su debe hay que senalar el
abuso de los portamentos, que afearon de
alguna manera su prestacion. El bajo Julian
Konstantinov, con buenos y eficaces medios,
cantd muy bien pero parecid siempre ajeno
a lo que estaba cantando. Nunca le vino
mejor el titulo al ciclo. Aun quedan otros
cuatro conciertos mas, con el Fidelio de

Beethoven la vispera de la inauguracion del
Teatro Real. F.G.-R.

XXIl FESTIVAL INTERNACIONL
DE MUSICA

Donizetti: ROBERTO DEVEREUX.

A. M. Sanchez, F. Casanova, E. Griinewald, V.
Chernov, L.G. Santana, C. Varela. Dir.: F. Haider.
Teatro Campoamor. |5 de mayo.

reparto encabezado por Montserrat
Caballé y Bernabé Marti representaba

en 1968 en el Teatro Campoamor Roberto
Devereux de Donizetti. Casi treinta anos
después vuelve a las mismas tablas en una

conmemoracion por partida doble. Por un
lado se celebra el bicentenario del composi-
tor de Bérgamo y por otro se rinde home-
naje al 50° Festival de Opera de Oviedo. Ha
sido una experiencia hasta ahora inédita,
pues no se suelen prodigar aqui las operas
en forma de concierto; la brecha ahora
abierta ha de estimular a los responsables del
Festival a continuar en este intento, que
puede permitir ensanchar el repertorio y
acercarnos a compositores como Wagner,
Strauss, Britten, Schénberg. . . y tantos otros
de los que por aqui se tiene escasa referen-
cia hasta el momento.

Es arriesgado reunir voces para una
opera de este tipo y que ademas funcionen
con solvencia y equilibrio. Generalmente
suele darse el caso de que dos grandes figu-
ras cumplan con su papel y arropen al resto
de cantantes un tanto renqueantes. No fue
esto lo que sucedid en esta ocasion. Un
equilibradisimo elenco, con cuatro grandes
voces que combinaban con acierto veterania
y Juventud y unos secundarios dignisimos,
hizo posible el milagro. Los primeros nervios
de la noche fueron para el tenor Francisco
Casanova y la mezzo Eugenie Griinewald,
que segln fue avanzando la representacion
se crecleron Yy cuajaron excelentes interven-
ciones. El aria del tercer acto fue toda una
delicia expresiva por parte del tenor, con una
bellisima linea de canto, muy matizada y
expresiva, Su potencia vocal no es muy fuer-
te, pero la calidad timbrica es un soporte
Imprescindible al abordar estos comprometi-
dos roles, que otros “"camuflan” con alardes
Innecesarios. Grunewald demostrd su valia
en el desagradecido papel de Sara, duquesa
de Nottingham. Contenida en un primer
momento, fue desarrollando un auténtico
alarde vocal, incluso excesivo, que fue llevan-
do al publico por la vereda de las grandes
voces del pasado, de los cantantes capaces
de abordar su repertorio sin la mds minima
Inseguridad ni desfallecimiento. El baritono
Viadimir Chernov se presentaba en Oviedo:
era sin duda un divo muy deseado y estuvo
muy metido en su papel, teatralizando todo
lo posible y con una impecable linea melddi-
ca que sabe manejar con Inteligencia para
cubrir alguna dificultad en el agudo. La gran
figura de la noche, la gran triunfadora, fue la
soprano Ana Maria Sanchez. Poderosa en el
agudo, con gran facilidad en las agilidades y
dotada dramdticamente hasta la extenua-
cion. jQue gran cantante! Serd dificil olvidar
su Interpretacion, su sensibilidad y su entre-
ga. La orquesta, magnffica, estuvo muy bien
dirigida por el maestro Friedrich Haider. El
Coro, muy correcto en sus breves interven-
ciones. Una velada operistica delirante, de las
que cada vez cuesta mds ver y oir; El publico,
entusiasmado, agradecid el esfuerzo con lar-
gas ovaciones y una auténtica apoteosis de
ibravos!, Cosme Marina

OPERA ACTUAL 65



Critica operistica

Palma de Mallorca

Mozart. LA FLAUTA MAGICA.

5. Galiano, ). Perdigon, M. Sola, M.A. Iapater, M.
Poblador, |. Rossello, F. Mari, S. Corbacho, E.
Salbanya, ).M. Moreno. Orquesta Sinfonica de
Baleares “Ciutat de Palma”. Dir.. C. Ponseti. Dir.
esc.: 5. Poda. Teatro Principal. 14 de mayo.

Iguiendo una costumbre ya establecida, el

Principal de Palma repuso el titulo de mas
impacto de la anterior temporada. Es asi
como la mozartiana Flauta mdgica ha vuelto
a ocupar el escenario del primer coliseo
mallorquin. La fascinante produccion de
Stefano Poda es indudablemente la causa del
gran éxito de una dpera que, digase lo que
se quiera, no se encuentra entre las preferi-
das de este publico. A pesar de ello Poda
consigue realzar de tal modo esta preciosa
fabula con su imaginativo "viaje a la luz" que
ese mismo publico llega a abarrotar el teatro
en cada una de las tres representaciones,
Superlativos tanto la puesta en escena como
el vestuario y la escenografia, confeccionados

----------------------------------------------------------------------------

VERANO MUSICAL

rganizado por la Fundacion Don Juan

de Borbén y con el patrocinio de
varias Instituciones y empresas, la ciudad
castellana de Segovia se ha convertido en

el polo de atraccién musical de Castilla

durante el mes de julio y parte de agosto.
El programa es multiple y variado,
pues acoge el XXl Festival
Internacional, la XXVIII Semana de
Cdmara, el Il Festival Joven, el Il
Concierto entre dos Luces y la IV
Semana de Mdsicas. La conjuncién de
todos estos ciclos hace que la ciudad
respire musica por todas sus calles y
plazas, palacios, iglesias y conventos.
El esfuerzo organizativo es més que
considerable y se estdn poniendo las
bases para convertir esta ciudad en la
capital castellana de la musica duran-
te el verano. Es cierto que tiene
muchas posibilidades, y la primera es
la cantidad de lugares de indiscutible
belleza y adecuacion para recoger
diferentes manifestaciones musicales, aun-
que le falte un gran espacio cerrado con

Foto: . Martinez

acustica adecuada donde poder acoger

grandes formaciones sin tener que depen-
der de la climatologfa. De los casi cincuen-
ta conciertos organizados, una parte
importante de los mismos estd dedicada a
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enteramente en los talleres del Principal con
el toque veneciano de Paolino Libralato. Fue
una lastima que aparecieron algunas lagunas
en el apartado musical, en modo alguno
achacables al joven maestro Carles Ponseti,
cuya exquisita batuta estd perfectamente
familiarizada con el repertorio barroco. Con
gran delicadeza y enorme cuidado afronto el
reto de este Mozart “"grande” vy, tras eliminar
los naturales desajustes en el periodo de
ensayos, acabo aduefandose definitivamente
de tan peligroso timon. El problema estuvo
en unos Interpretes muy voluntariosos pero
que, salvo excepciones contadas, apenas
rozaron el aprobado. De éstos se salvo
Sandra Galiano, que es ya una “todo terre-
no  en su segura juventud. Domind siempre
la situacion, dice con gusto y cada noche
canto exquisitamente su aria. Al escuchar a
Milagros Poblador uno piensa que asi debian
de ser las voces de Galli-Curci, Pagliughi o
Pons: coloratura limpisima, sobreagudos
seguros Yy brillantes. Fue una espléndida
Reina de la Noche. Correcta la Papagena de
Isabel Rossello, pero tirando excesivamente.
.. ja Musetta! Y tampoco es eso. El Papageno

obras en las que interviene la voz humana,
ya sea en forma de coro o a través de
solistas. Se incluyen obras de polifonfa de
os siglos XVI, XVII y XVIII, El retablo de
Maese Pedro de Falla, la zarzuela de
Martin y Soler El tutor burlado o La madri-
lenia, que se representard en el mismo
lugar donde fue estrenada en 1778, el
Palacio de la Granja, el Requiem de
Brahms, etc. En cuanto a los intérpretes y
artistas participantes, suman un buen

Maria José Montiel y Pedro Alcalde en Segovia

ndmero y no todos ellos son de similar
calidad. Sin embargo, nombres como el
Orfeén Donostiarra, Ainhoa Arteta, Marfa
José Montiel, Alfonso Echeverria, Tatiana
Davidova o Jorg Wischinski suponen un
gran atractivo. Entre los directores figuran
Victor Pablo Pérez, Pedro Alcalde, Oddn

Foto: ). Garcia Delgado

LA FLAUTA MAGICA en la producciéon de
Stefano Poda en Mallorca

de Miguel Sola estuvo muy trabajado y puso
en €l toda la dedicacion del mundo, aunque
quizd no acabara de sustraerse a su latinidad
y pensase mas en Donizetti que en Mozart.
En el resto del reparto no hubo nada a
recordar. Una Flauta, en consecuencia, méds
gozosa para la vista que al oido.

Armando Garcia

Alonso, José Ramon Encinar, Max Bragado,
Peter Maag, etc. Al margen de lo estricta-
mente vocal se contara con la presencia de
Rostropovich. Los programas son amplios
y variadisimos, tanto que, a juzgar por lo
escuchado hasta ahora, creemos que no
Importaria reducir la cantidad en favor de
la calidad. Una Montiel espléndida en las
Canciones de estio de Berlioz, mds drama-
tica que lirica, estuvo acompanada por la
Orquesta de RTVE, que, bajo la direccién
de Pedro Alcalde -atencidn a este
director, que empieza a aparecer en
nuestras salas e conciertos y festiva-
les; no le pierdan la pista- realizo
una buena prestacion a pesar de las
Imposibles condiciones acdsticas del
lugar. Una irregular actuacién de la
Camerata Coral de Santander vy la
Camerata Corte de Madrid bajo la
direccion de Maria del Mar
Fernandez Doval, y una deficiente
version del Retablo de Falla, Esta
claro que un aire nuevo ha llegado a
este Festival, y se nota en toda la
ciudad, engalanada con carteles vy
banderolas toda ella de manera que
nadie puede sustraerse a su presen-
cla. Entre los proyectos para proximas edi-
ciones estd el programar en version de
concierto operas de presencia no habitual
en los escenarios o précticamente desco-
nocidas. Mucho se puede hacer y ganas
no faltan. F. G.-R.
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Florencia

MAGGIO MUSICALE FIORENTINO
R. Strauss. ARIADNE AUF NAXOS.
E. Meyer-Topsoe, L. Aikin, I. Komlosi, W. Brendel,
J. Villars, L. Wolfrum, S. Bertocchi, . Rudescu.
Dir.. L. Mehta. Dir. esc.: |. Miller. Teatro de la
Pergola. 16 de junio.

Puccini. TURANDOT. §. Sweet, C. Gallardo
Domas, L. Bartolini, C. Colombara, A. Bottion, A.
Veccia, U. Benelli, P. Barbacini. Dir.: L. Mehta. Dir.
esc.: L Yimou. Teatro Comunale. |7 de junio.

||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||

on tres titulos de opera, dos represen-
Ctaciones de ballet y siete sesiones de
concierto se conforma
uno de los mejores festi-
vales de musica eurcpeos.
Una vez mads se demues-
tra que lo importante no
es la cantidad sino la cali-
dad, y de esto Ultimo
parece saber mucho el
alma del festival, Zubin
Mehta. Ante la produc-
cion de Ariadne auf Naxos
sélo cabria el silencio,
como asf le ocurrio a este
critico al acabar el espec-
taculo. No olvidemos que
Richard Strauss es wun
musico fildsofo; sus parti-
turas encarnan  unos
temas que plantean interrogantes funda-
mentales y provocan la admiracion cuando
no el “enthusiasmo”, como asi ha sido en
esta ocasion. Bien es cierto que para que
se revelen los misterios del arte es impres-
cindible que quienes tienen la responsabili-
dad de presentarlos con ropaje humano y
accesible lo hagan desde unos presupues-
tos realmente artisticos. Y esto es lo que
pudimos presenciar y escuchar los elegidos
que nos reuniamos en el pequerio y deli-
cioso Teatro de La Pergola de Florencia.
Todo un ejemplo, una guia y una demos-
tracion. A tomar nota. El espacio escénico
creado por Jonathan Miller, especie de
trastero de teatro familiar aristocratico, fue
el marco para crear una accion en la que el
pensamiento sublime de las reflexiones
sobre el amor y el dolor de su ausencia se
combinaron con un entretejido de music-
hall circense que a la vez alejaba y acerca-
ba la accidn segun ésta lo requiriera. El tra-
bajo puramente escénico fue un alarde de
precision y espontaneidad, con un juego
actoral de alta categorfa del que sefialaria-
mos como ejemplo la pantomima en torno
a Ariadna adormecida, o las apariciones de

Foto: Press Foto.
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Escena de TURANDOT, dirigida
en Florencia por Zhang Yimou.

las tres ninfas. Demasiados detalles exquisi-
tos para poder resefarlos todos, con un
vestuario encantador y una iluminacion
adecuadisima. Esta perfeccidn corrio parejas
con la vertiente musical. Todas las voces
estuvieron a la altura de las exigencias, que
no son pocas, de Strauss. Brendel, el mas
veterano de los cantantes, es un maestro
con muchas tablas y clase. Laura Alkin canto
deliciosamente, haciendo gala de unos
medios amplisimos en las dificiles agilidades
de su parte y llevandose una de las grandes
ovaciones de la velada. El joven tenor ameri-
cano Jon Villars saco adelante perfectamente
su complicadisimo rol. Verdaderamente
genial el trio integrado por Wolfrum,
Bertocchi y Rodescu, consumados

cantantes-actores
de la mejor escuela.
El papel protagonis-
ta estaba, en princi-
pio, reservado a la
fantasmal  Cheryl
Studer -ademds de
en los estudios de
grabacion jcanta en
algin teatro?- pero
tuvimos la suerte
de que fuera susti-
tuida por la joven
soprano Elisabeth
Meyer-Topsoe, de
voz bellisima y que combina el color lirico
con una anchura y un registro grave mas
que suficientes, amén de una expresividad
fuera de lo comun. Todos los demds can-
tantes estuvieron a la misma altura en sus
respectivos roles. El alma de todo el con-
junto artistico fue Mehta. En sus manos la
orquesta compuso un encaje de auténtico
suefio. Ante este panorama se entiende
que no se pueda decir casi nada y que lo
que se diga termine por parecer superfluo.

La otra cara de la moneda, una brillantisima

o

Foto: G.Luca Mogg
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Una escena de ARIADNE AUF NAXOS, dirigida en Florencia
por Jonathan Miller
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y espectacular Turandot, recogié un entu-
siasmo sin fisuras de un publico asombrado
por la belleza -un poco cinemascopica, en
technicolory hollywoodense, todo hay que
decirlo- que cada acto iba acumulando
ante los ojos. La escena venia de la mano
del realizador cinematogrdfico chino Zhang
Yimou, quien llend el escenario de color y
movimiento amén de un sinfin de extras.
Por otra parte, se pretendid dar autentici-
dad oriental a una historia que carece de
ella, enlazando con la espectacularidad de
la partitura. Junto a estos disculpables
excesos se conseguia dar sentido poético a
la historia de la enigmatica princesa, con
delicados efectos como todo el juego de
los abanicos y el “adiés de Puccini”, siendo
también estupenda la idea de sustituir el
teléon por un biombo., Sharon Sweet, al
margen de su “imponente”’ presencia,
comenzo insegura vy solo al final consiguid
encajar vocalmente en el personaje. El
Calaf de Bartolini mereceria el olvido si no
nos hubiera hecho padecer con su voz
calante, antitesis de lo que debe ser el
canto. Deberfan haber averiguado el nom-
bre y decapitarlo cuanto antes. Acertados
los intérpretes de los papeles de Ping, Pang
y Pong. La chilena Cristina Gallardo Domas

z = - "

compuso una Lil perfecta en voz y en
expresion que: entra a formar parte por
derecho propio de la lista de las Lius inol-
vidables que encabeza la Scotto. Fuera
totalmente de lugar la coreografia, mas
propia de un casino de lLas Vegas. La
estrella indiscutible fue, una vez mas,
Zubin Mehta, que supo casar perfecta-
mente el sonido grandioso con delicade-
zas y exquisiteces de auténtico refina-
miento. El éxito realmente fue suyo.
Francisco Garcia-Rosado




Londres
ROYAL OPERA HOUSE, COVENT
GARDEN

Verdi. SIMON BOCCANEGRA ('.'arsiﬁn

1881). K. Te Kanawa, A. Agache, R. Scandiuzzi, M.
e B G Jol. By exc: X, Py, 100 ol

a tercera edicion del Festival Verdi, acon-

tecimiento que se prolongard todos los
veranos hasta el 2001 en la capital britdnica
y donde se pretende ofrecer la totali-
dad de las Operas del genial composi-
tor italiano, se inagurdé con una puesta
en escena de auténtico lujo. El Simon
Boccanegra de |88 con el laureado Sir
Georg Solti a la batuta y con Alexandru
Agache, Kiri te Kanawa, Marcello
Giordani y Roberto Scandiuzzi en los
roles principales. Todo un reclamo para
los buenos aficionados que, como cabia
esperar, obligaron a los responsables
del teatro a anunciar con antelacién
que todas y cada una de las reprsenta-
clones estaban “sold out” (vendidas).

El Simon Boccanegra de Elijah
Moshinsky al que nos referimos hoy
legaba al Covent Garden prdctica-
mente con el mismo reparto de 1991,
cuando esta produccion fue estrenada
en Londres. El rumano Alexandru Agache
estuvo soberbio en el papel protagonista. Su
elevada estatura y su fisico hacen de él un
autentico pirata. Ejecutd de manera brillante
el proceso de envejecimiento de Boccanegra,
logrando que su cuerpo se encorvara osten-
siblemente a lo largo del Ultimo acto. Su voz
es impresionante y variada, hecho que
demostrd sobremanera en la maravillosa esce-
na del consejo, donde encogid los corazones
de todos los presentes, El Fiesco del italiano
Roberto Scandiuzzi -que reemplazaba a
Samuel Ramey, ausente por enfermedad-, con
una presencia fisica asimismo digna de men-
cién, se erigié en el personaje antagonista
\deal, con una voz de bajo singular, que parece
emerger de una caverna y estd bien proyecta-
da en todo momento. La reconciliacion final
de ambos fue sobrecogedora.

Dame Kiri te Kanawa en su papel de
Amelia, que ha interpretado innumerables
veces, evidencid que sin grandes alardes saca
adelante este tipo de personajes como
nadie. Dejé constancia de su clase en el
nimno a la paz de la escena del consejo. El
baritono Alan Opie cumplié en el papel de
Paclo Albiani, mientras el tenor siciliano
Marcello Giordani, que debuté en Londres
como Alfredo en la primera edicién del
Festival Verdi en 1995, canté con gusto y
€ntrega, a pesar de que su voz tan tenoril no
‘encaje” perfectamente en el rol de Gabriele
Adorno. No obstante, arrancé una sonora
Ovacion -cosa harto dificil en Londres- tras

Foto: Clive Barda.
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de su aria en el segundo acto.

La escenografia de Michael Yeargan fue
Muy acertada, con vestuario perfectamente
acorde con el estilo renacentista, favorecido
todo ello por el dptimo juego luminotécnico.
Sin olvidarnos de la gran actuacién del coro
de la Royal Operg, las dltimas lineas -en este
Caso por méritos propios- hemos de dedi-
carlas al "abuelo” Solti. A sus 84 afios sentd
una vez mas cdtedra desde el foso, dirigien-
do con autoridad y maestria a la orquesta de
la Royal Opera House y a los cantantes.

Kiri Te Kanawa, Marcello Giordani y Alexandru
Agache, SIMON BOCCANEGRA en el Festival Verdi
del Covent Garden.

Ayudado de un taburete -la mitad de la
representacion la dirigid sentado- dictd las
ordenes precisas para que la funcién resulta-
ra excelente. El Festival Verdi comenzaba
con buen pie. Jokin Fachado Arrieta

Verdi. RIGOLETTO. f. Grundheber, R. Vargas, V.
Loukianets, R. Lloyd, E. Shkosa. Dir.: D. Gatti. Dir. esc.:
N. Espert, reproducida por ). Sutdife. 13 de junio.

| Rigoletto de Nuria Espert volvia al esce-
Enarim del Covent Garden, esta vez dirigi-
do escénicamente por Jeremy Sutcliffe v
musicalmente por el joven director de
orquesta milanes Daniele Gatti, quien ya
hiciera lo propio con | due Foscari y Giovanna
d'Arco en las dos primeras ediciones de este
acontecimiento Unico que es el Festival
Verdi. No vamos ahora a descubrir las belle-
zas de esta opera que el maestro italiano
escribiera solo en 40 dias y que fue estrena-
da en el Teatro La Fenice en 1851, convir-
tiendose con el tiempo en su obra proba-
blemente mds popular. En esta ocasidon asis-
timos a una representacion muy brillante,
donde sobresalieron el Dugue de Mantua
del mexicano Ramdn Vargas, sencillamente
extraordinario, ¥ un Rigoletto no menos
espectacular en la voz y en la figura del bari-
tono aleman Franz Grundheber. El timbre
aterciopelado de Vargas, su fraseo elegante y
sensual y sus dotes de actor hicieron las deli-
clas del respetable. En la archiconocida y
esperada “"Donna € mobile” demostrd el por

qué de su presencia en los mejores teatros
del mundo. La soprano ucraniana Viktoria
Loukianets fue una Gilda muy dulce y creible
y fue de menos a mds, superando los nervios
iniciales. La mezzosoprano albanesa
Enkelejda Shkosa, que debutaba en el
Covent Garden, hizo una Maddalena muy
mediterrdnea y sencilla: buen debut. El “joro-
bado” de Franz Grundheber gustd, y mucho.
Interpretd un Rigoletto con momentos inolvi-
dables, especialmente en el dio del primer
acto. Sus dotes de comunicador y su bella voz
calaron en el publico, que le premid
con una Impresionante ovacion. En
papeles secundarios, Timothy
Robinson como Borsa y el bajo inglés
Robert Lloyd -que cumplia 25 afos de
su debut en el Covent Garden- como
Sparafucile rayaron a gran altura, espe-
cialmente este Ultimo con su hermosa
VOZ grave.

El maestro Gatti condujo con des-
treza la orquesta, exigiendo el méximo
a esta, aungue en algin momento
pecara de excesiva velocidad. Cred, no
obstante, una atmdsfera como la que
exige la partrtura original. En definiti-
va, una produccidn de Rigoletto que
puede catalogarse como de alti-
simo nivel. J.F.A.

Verdi. MACBETH. A Michaels-Moore, G.

Lukacs, D. O'Neill, R. Scandiuzzi. Dir.: E. Downes.

aradojas de la vida: un hecho lamentable,
P como fue el anuncio de la imposibilidad
de representar Macbeth en version escénica
por “problemas de ultima hora" seguin argu-
mentd Nicholas Payne, director de la Royal
Opera, a pie de escenario en los prolegdme-
nos de la funcion, sirvié para que posterior-
mente asistieramos a una de las representa-
ciones en version de concierto mas hermosas
que Jamas hayamos escuchado, Se trataba de
la primera version de Macbeth, la dpera que
Verdi escribiera siguiendo los pardmetros del
gran drama de Shakespeare y que fuera estre-
nada en Florencia en 1847 con gran éxito

Con los componentes del coro de la
Royal Opera como unico fondo decorativo,
lo que prometia ser una tipica velada de
opera en concierto, tan habitual en los (lti-
mMos tiempos, acabd convirtiéndose en una
maravillosa, excepcional noche que los asis-
tentes tardaremos tiempo en olvidar Las
grandes figuras siempre han sostenido que el
verdadero artista se crece ante las adversi-
dades, y asi debieron entenderlo todos los
protagonistas de este Macbeth.

Desde Sir Edward Downes, que condujo
la orquesta con exquisitez extrema, pasando
por Roberto Scandiuzzi, Dennis O'Neill,
Georgina Lukdcs, hasta Anrthony Michaels-
Moore, que estuvo sencillamente sublime
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“Interpretando” al general Macbeth, todos
contribuyeron a lo excepcional de la expe-
riencia. Michaels-Moore, que fue el primer
pritdnico en ganar el concurso Pavarotti de
Philadelphia, maravilld a la audiencia con su
hermosa y fresca voz y con un fraseo extra-
ordinario, consiguiendo que los asistentes
llegaran a olvidar que no existian decorados:
el frio publico inglés se rindid a su manera de
cantar, v los “jbravos!” fueron constantes. Sin
auda estamos ante un cantante que prome-
te grandes cosas. Roberto Scandiuzzi fue un
Banquo de categoria, gustando a todo el
mundo su peculiar voz de bajo. El galés
Dennis O'Neill, habitual en estos pagos,
canté con mayor expresividad que nunca en
el corto papel del noble Macduff.

En cuanto a la mezzo hungara Georgina
Lukdcs, en su debut como Lady Macbeth y a
tenor de lo que la noche requerifa, estuvo a
gran altura, cantando con potencia y seguri-
dad. En definitiva, una noche mdgica. El moti-
vo fundamental es claro:Macbeth, pese a ser
poco conocida del gran publico, es, sin lugar
a dudas, una de las mas grandiosas dperas de
Verdi. Asl quedd demostrado esta noche. J.F.

Verdi. SIMON BOCCANEGRA (Version de
1857). §. Leiferkus, P. Domingo, K. Esperian, ).
Ryhanen. Dir.: M. Elder. Dir. esc: I. Judge. 2 de julio.
Después de los éxitos de Rigoletto, Il tro-
vatore y La traviata, Verdi no estrend
ninguna opera en su pais hasta que surgié un
nuevo encargo desde el teatro La Fenice de
Venecia, El maestro italiano eligié la historia
del dux de Génova, Simén Bocanegra: Pidio
un libreto a Piave, su libretista, y compuso la
obra que fue estrenada en Venecia en 1857,
. con un rotundo fracaso. La épera quedd
en el olvido durante casi un cuarto de siglo.
Verdi, como muchos analistas han sefialado,
queria demasiado a esta opera, por o que 24
anos mas tarde la reestructurd, esta vez con
ayuda de Arrigo Boito, y la estrend en |88
en la Scala de Mildn, con el mayor de los éxi-
tos. Logro asi quitarse la espina que durante
un cuarto de siglo tuvo clavada. Los puristas
siempre. han coincidido en afirmar que la
segunda version es superior a la primera.

En Londres tuvimos ocasion de compro-
bar, en cambio, que la version de 1857 obte-
nia un mayor reconocimiento. ;"Culpa” de
los cantantes! Probablemente.

El Simon Boccanegra protagonizado por
Sergei Leiferkus, Placido Domingo, Kallen
Esperian y el debutante Jaakko Ryhdnen, bajo
la direccion de Mark Elder y con el coro de
la Royal Opera, fue de categorfa. Con una
excelente escenografia de lan Judge y un ves-
tuario de Deirdre Clancy muy acorde con la
época victoriana, la dpera conecté desde el
primer instante con el publico.

Sergel Leiferkus, pese a que su maravillosa
voz baritono-tenoril no es la mds adecuada

Foto: Catherine Ashmore

para esta obra, bordd el papel de Boccanegra,
en gran medida por sus doctes de actor y sy
experiencia en estas lides. No escatimd
esfuerzo alguno y obtuvo el reconocimiento
pleno del publico. Placido Domingo volvia al
Covent Garden después del homenaje que
recibié en diciembre por los 25 afos de sy
debut en la Royal Opera House, y esta vez
como Gabriele Adorno. El gran Placido hizo

Kallen Esperian y Placido Domingo en
SIMON BOCCANEGRA

aquello a que desde hace tiempo nos tiene
acostumbrados: sentar catedra. Cantd con
sensibilidad, con poderio, destapd el tarro de
las esencias en el aria del segundo acto, que
provoco que el teatro se viniera abajo, algo
inusual por no decir casi imposible en el
Covent Garden y ademas actué como €l sabe
hacerlo, dando mayor realce a su personaje.
La soprano norteamericana Kallen Esperian
-CUYOs planes incluyen una tournée mundial
con el espectaculo “Las tres sopranos’, junto
a Kathleen Cassello y Cynthia Lawrence- fue
una enérgica Amelia. Pasd algin que otro
apuro al comienzo, pero en cuanto “calentd”
voz, demostrd su poderio.

El finlandés Jaakko Ryhdnen, que debutaba
en Londres pese a que es ya figura en medio
mundo, fue un Fiesco sublime y su voz y su
presencia fueron el complemento perfecto,
junto al Paolo del egipcio Peter Sidhom vy el
gran trabajo del coro de la Royal Opera, para
que la representacion resultara excelente.

Las aclamaciones, al final de la represen-
tacion, fueron abundantes. Sin duda, un bro-
che de oro para esta tercera edicién del
Festival Verd| , que, como es sabido, durante
los préximos dos anos deberd cambiar de
sede: El Covent Garden se dispone a iniciar
su remodelacion. En septiembre de 1999, sl
se cumplen las previsiones, contard con un
“lardin” reluciente, acorde con los tiempos
que corren, J.F.A.
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“lun formato manejable un estudio a la vez

que es posible, los discos contienen obras completas,

no fragmentos, y en todos los casos

il y profundo de la vida, el tiempo y la obra se trata de versiones de absoluta referencia.

2 un compositor —o del origen y el desarrollo Asi, tanto el aficionado de siempre como

8 un instrumento musical- y tres discos el recién Ilegado al mundo de la masica

Umpactos con interpretaciones procedentes tienen a su alcance un analisis riguroso

&l extraordinario catalogo de la firma EMI y accesible que, junto a los discos, conforma

N mas de tres horas de musica. Siempre la imagen completa de un compositor o un instrumento.

o
Al
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Lyon
TEATRO ROMANO DE FOURVIERES
R. Strauss. ELEKTRA. E. Marton, |.

Altmeyer, G. Bumbry, |. Dupouy, J.P. Lafont. Dir.:
h. Nagano. Diresc.: Y. Kokkos. 20 de junio.

ara su nueva produccion de Elektra la

Opera de Lyon se trasladé al teatro
romano de Fourvieres con el refuerzo de la
orquesta del Conservatorio, Yannis Kokkos
no supo solventar los problemas que plan-
teaba el amplio espacio disponible v, si sus
disefios de vestuario y decorados como
minimo (sobre todo los primeros, con un
aire intemporal) sugerfan la siniestra trama,
su direccion escénica fue incapaz de sugerir
la tension existente entre unos personajes
que a duras penas se tocaban. La direccidn
de Kent Nagano fue mds analftica que visce-
ral, resaltando la modernidad de la escritura
straussiana y manteniendo un plausible equi-
librio sonoro con la escena, pero sin acabar
de Involucrarse ni en los momentos mas vis-
ceralmente salvajes de la partitura ni en los
mas expresivos y reposados.

El sdlido reparto estaba encabezado por
Eva Marton, una Elektra magnifica que, pese a
clertos apuros en la parte mas alta de la tesi-
tura, ofrece una versidn torrencial pero a Ia
vezZ capaz de sutilezas interpretativas que
refuerzan la profundidad del personaje, en
especial en la escena del reconocimiento de

ELEKTRA de Strauss en la Opera de Lyon
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Orestes, un Jean-Philippe Lafont eficaz. Grace
Bumbry se despedia de la escena operistica
con su primera Clitemnestra y aun mostrd
una voz de gran atractivo, en especial en los
registros central y grave. Crisotemis e€s un
papel demasiado agudo para el actual estado
vocal de Jeannine Altmeyer, pero la soprano
americana supo evitar dar una version dema-
siado blanda del personaje, como el Egisto sin
distorsiones ni ridiculeces vocales de Jean
Dupouy. Correcto el resto del reparto, aun-
que con la presencia (o ausencia) de un coro
inaudible. En definitiva, una representacion
mas atractiva en la parte musical que en el la
escenica. Xavier Cester

Mexico

PALACIO DE BELLAS ARTES
Verdi. SIMON BOCCANEGRA. |. Pons, A
Portilla, V. Villarroel, A. Verducci. Dir.: G.M. Guida.
Dir. esc.: M. Espinoza. 18 de mayo.

esde el ano 950, cuando fue Iinterpre-

tada por ditima vez por el baritono
Leonard Warren, esta joya del repertorio
verdiano se habia encontrado ausente de las
temporadas de este teatro. Ademas de la
reposicion de esta bella partitura, el evento
genero expectacion por marcar el retorno
de Juan Pons al escenario gue vio sus prime-
ros éxitos internacionales como baritono y
donde encarnd por primera vez papeles con
los que ha triunfado luego en
todo el mundo como Rigoletto,
el lago de Otello o el Don Carlo
de Ernani. Simon Boccanegra es
una de esas operas que pare-
cen hechas para los cantantes o
mejor dicho para el cantante,
en este caso el baritono prota-
gonista, que debe hacer gala de
una gran personalidad para
hacer creible la figura del Dux
genoves, El cantante ha sido en
esta ocasion el menorguin Juan
Pons, que ha recreado con
excepcional fuerza, musicalidad
y gran prestancia vocal y escé-
nica, la angustiada figura del
corsario-dux, ofreciendo en
forma sobresaliente la dificil
escena del segundo acto en el
Consejo. La gran ovacidn que
se llevd al finalizar la obra ha de
entenderse como justo premio
a su gran desempefio vy al
mismo tiempo como el saludo
a un viejo amigo. Vocalmente
optima y homogénea la com-
pafila de canto, en la que
Veronica Villarroel exhibidé su
voz fresca, bella y flexible en el
papel de la intrépida y enamo-

Fﬁtu: Gerard ﬁ.msl;llem,

rada Amelia. Por su parte, el tenor mexica-
no Alfredo Portilla ha prestado credibilidad y
voz segura a su primer Gabriele Adorno,
demostrando que es un artista generoso en
tono y emocion. El italiano Alessandro
Verducci ha estado bien en el papel de
Fiesco, aunque le falté un poco mas de auto-
ridad escénica y las notas graves necesarias
para el ania del Prologo "Il lacerato spirito",
En la parte escénica se esperaba una pro-
duccion fastuosa y tradicional, pero se optd
por trasladar la accion a una Génova con-
temporanea que desvirtud totalmente I3
obra, causando desagrado y malestar entre
el pdblico, que reprobo tan osado exper-
mento escénico con abucheos. Buena la
intervencion de la orquesta, dirigida con cla-
ridad y precision por su director titular, el
maestro italiano Guido Maria Guida, que
hizo resaltar muchas de las bellezas de la par-
titura y que convirtio a la orquesta en un
verdadero y propio personaje.

Ramon Jacques

Milan

TEATRO ALLA SCALA

Gounod. FAUST. G. Sabbatini, D. Peterson, M.
lanza, §. Sammaritano, (. Gallardo Domas, D.
Beronesi, A. Trevisan. Dir.: P. Fournillier. Dir.esc.: B.
Montresor. 10 de mayo.

S pera antano frecuentisima en las cartele-
Oras de los mas importantes teatros vy
cuya fama, pese a la sensiblerie exquisitamen-
te francesa, se debe a su version italiana, hacla
veinte aios que no se reponia en el coliseo
milanés, siendo su precedente aparicion
dominada por un cartel que hoy en dia nos
harla sofiar: Georges Prétre al podio vy
Alfredo Kraus, Mirella Freni, Nicolai Ghiaurov
vy Plero Cappuccllli en los papeles principales.

El que suscribe fue testigo de esa fiesta y lo
es, ahora, de unas funcones dignas pero,
desde luego, menos gloriosas. Lo que le hace
a un sentirse viejo y grundn con lo de “En mis
tlempos... Pero hay que conformarse con
una realidad que, aunque avara en vocalidad,
tampoco resulta tan ingrata.

Porque Faust es dpera de voces. Grand
Opéra, mejor dicho, y el despliegue de coros
dirigidos por Roberto Gabbiani, y de ballet,
con la coreografia de Patrice Bart, asi lo han
subrayado oportunamente. Otro tanto
podria decirse de la direccion musical de
Patrick Fournillier, d son aise, que dirfan sus
compatriotas, en este repertorio que requie-
re, mas que arranques dramaticos y turbulen-
clas orquestales, finura, elegancia y compostu-
ra en la dindmica: sostener; en otras palabras,
a batuta con el mefique levantado.

También porque las voces no son de 1as
que destacan por su proyeccion. La de
Cristina Gallardo Domas, una Margarita casi
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demasiado sonadora, tiene su limite dramati-
co en el terceto del dltimo acto, siendo ella
una soprano lirica mds bien ligera, vy
Giuseppe Sabbatini, muy mesurado en el
repertorio francés, compensa y disimula con
su habilidad en el fraseo y su capacidad de
smorzatura el sonido nasal de su timbre,
Dean Peterson encuentra en el rol mefis-
tofélico un enfoque justo respecto al empa-
que aplastante de sus Wotans de la
Tetralogia dirigida por Muti, en tanto que
nuestro Manuel Lanza traza un Valentin
apuesto escénicamente y correcto en el
aspecto vocal. Todo lo contrario ocurre con
las otras dos voces femeninas, la de Debora
Beronesi (Siebel) se gand algun silbidito tras
de su muy desdibujado couplet, y Antonella
Trevisan, una Marthe muy desbocada. La
nueva puesta en escena, plumbea y franca-
mente aburrida, era toda a cargo de Beni
Montresor, regista, decorador y autor del
anodino vestuario. Andrea Merli

Puccini. TOSCA.
A. Millo, §. Larin, C. Guelfi, L. Roni, A. Mariotti, M.
Bolognesi, E. Panariello, G. Damiani. Dir.: .
Bychkov. Dir. Esc.: L. Ronconi. 7 de junio.

s , 5

'tima épera en la programacién de la

Upresente temporada scaligera, alternan-
do con las Bodas de Figaro de Muti, Tosca se
ha presentado con dos repartos paralelos. El
primero de ellos estaba formado en sus par-
tes principales por Galina Gorchakova, Nell
Shicoff y Ruggero Raimondi y fue abucheado.
Dolorosa costumbre de todas las primeras
funciones de la Scala, donde el publico se
hace notar por su afdn de protagonismo. En
cambio, la segunda funcion, fuera de abono
con el teatro abarrotado de turistas, ha sido
saludada con un éxito clamoroso.

Hay que reconocer que sobre el progra-
ma el reparto podia considerarse, si no
excepcional, bueno. Aprile Millo ha intepre-
tado hace poco el papel en el Teatro Victoria
barcelonés, durante la temporada del Liceo
en el exilio: Es una cantante mds que fiable,
pese a un sector agudo menos seguro que
hace unos afos pero aun suficientemente
amplio, gracias a su grato color de voz y a
una proyeccion del sonido impetuosa y rele-
vante. ;Es esto suficiente para el publico de
La Scala? La indiferencia en el fraseo, una
interpretacion subrayada por una gestualidad
de diva del cine mudo, su fisico rechoncho -
mal vestido por la importante firma de Vera
Marzot- rebajan el nivel de su actuacién.
Sergei Larin, por otro lado, ofrece un
Cavaradossi de rompe y rasga, con desbara-
Justes en la afinacién y unos agudos relativa-
mente incontrolados. Su arioso "E lucevan le
stelle” pasé sin un aplauso: mal sintoma. No
obstante, al final fue homenajeado junto con
todos los demas. Entre ellos, mds por falta de
personalidad que de voz, hay que incluir el
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Final del acto | de TOSCA, en la produccién de Luca Ronconi.

voluntarioso Scarpia de Carlo Guelfi, sin la
autoridad precisa para lucirse en este com-
prometido rol en un teatro como la Scala.
Bueno, esta vez, el nivel de los comprimarios,
empezando por el veterano Sacristdin de
Alfredo Mariotti y pasando por los eficaces
Angelotti de Luigi Roni y Spoletta de Mario
Bolognesi. No ha parecido adecuada a su
fama la nueva puesta en escena de Luca
Ronconi, francamente vieja en lo conceptual y
con decorados barrocos deformados de
Margherita Palli, que queria significar la defor-
midad moral y politica del estado pontificio y
que se remitia a una gestualidad y movimien-
tos de masas de de lo mds convencional.
Anticonvencional, en cambio, la direccién
de Semyon Bychkov, que dirigiia por primera
voz Josca en la Scala. Este director, cuyos
meritos se han apreciado en otro repertorio,
concibe la obra maestra de Puccini como una
gran pagina sinfonica. Al esmerado andlisis
orquestal, al afan por realzar todos los instru-
mentos -y, entre ellos, las voces- en base a una
concepcion global, se opone la pérdida del
sentido realista de la épera. Su ritmo, la sus-
pension gue suponen para una dramaturgia
de accion continuada los oasis liricos, se pier-
den en la lectura del joven director ruso. A. M.

Mozart. LE NOZZE DI FIGARO. H.
Martinpelto, E. Norberg-Schulz, M. Bacelli, M.
Pertusi, B. Terfel, F. Pedaci, K. Rydl, C. Allemano,
E. Gavazzi, M.C. Nocentini, C. Giombi. Dir.: R. Muti.
Dir. esc.: G. Strehler. |3 de junio.

on motivo de la celebracidon de los cin-
Ccuenta anos de la fundacién del Piccolo
Teatro de Mildn se ha repuesto en la Scala la
produccion de 1981 del tandem Muti-
Strehler. Si cuidada fue la direccidon de
Strehler no lo fue menos la de Muti. Una
perfecta simbiosis que da como resultado un

especticulo de gran belleza cldsica. Los
decorados de Frigerio y el vestuario de la
Squarciapino redondeaban una representa-
cion en la que la elegancia se hacia protago-
nista. La orquesta de la Scala en manos de
Muti es un prodigio de finura y delicadeza;
todo es audible, sin el menor borrdn. Sin
embargo, lo que por una parte es virtud por
otra se nos antoja defecto. Asi, esta maxima
elegancia como criterio creativo hace perder
picardia y frescura a la obra mozartiana
Tanto los tiempos, en exceso lentos, como la
atmosfera creada por los decorados vy la luz,
de supremo clasicismo y elegancia pero ine-
vitablemente distante, impidieron una tra-
duccion mas fiel a la dcida locura de Mozart-
Beaumarchais (Da Ponte). Vocalmente, la
cosa discurrid por otros derroteros. La
estrella de la velada era, sin duda, el barftono
galés Bryn Terfel y el publico asf lo hizo sen-
tir, pero su concepcién del personaje estuvo
tan alejada de los criterios de la produccidn
como de la idea original de Mozart. Estd claro
que es un cantante importante, pero le falta
aun algdn tiempo para llevar a la escena, y
mds en en teatros de la importancia de la
Scala, estos papeles tan complicados en los
aspectos escenico y vocal. Su Figaro fue escri-
to con trazo mas que grueso y sin depurar en
lo vocal. Ante la escasez de cantantes con
autentica madurez, suben a estos templos liri-
cos estos otros que en otras épocas hubie-
ran tardado mucho mds en hacerlo y, posi-
blemente, con mejores resultados (su pre-
sentacion en Madrid en el ciclo de lied tuvo
vocalmente resultados parecidos). Pertusi
hizo un Conde creible y en su justo punto,
vocalmente correctisimo. La Condesa de
Martinpelto fue un desastre, sin voz ni pizca
de elegancia; el “Porgi amor" dio la fatal
tonica del resto de su prestacion. Mucho
mejor la Susanna de Norberg-Schulz, de
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bonito color vocal aunque limitada de
medios. Al Cherubino de Bacelli le falté
Ingenuidad y picardfa, pero tuvo correccidn
en lo musical. El resto cumplié mejor que
los protagonistas en sus respectivos cometi-
dos. Todos ellos aparecieron claramente
imbuidos de la atmésfera creada por ambos
directores y les faltd la gracia y el encanto
suficientes para redondear una dpera que lo
pide a gritos, De todas formas, estamos
hablando de una representacién de alto

nivel en la que el bosque puede impedir la
vision del drbol. F. G.-R.

OPERA
Falla. LA VIDA BREVE. EL SOMBRERO

DE TRES PICOS. §. Fulgoni, R. Rojas, R. Gorr.
Dir.: ). Pons. Dir. esc. PE. Fourny. 21 de mayo.

mo gran final de su temporada la Opera
de Niza ha presentado ante su publico un
suntuoso “Homenaje a Manuel de Falla” con
ocasion del cincuentenario de su muerte,
compuesto en su primera parte por el célebre
ballet £/ sombrero de tres picos y en la segunda
por La vida breve. Le tricorne o El sombrero de
tres picos fue estrenado por Léonide Massine
el 22 de julio de 1919 en el Teatro Alhambra
de Londres por los "Ballets Russes" de
Diaghilev con decorados y figurines de
" . b= e T T
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Pablo Picasso, aqui’ reconstruidos por Alfons
Laverge (escenografia) y Denise Fougerolle
(vestuario), en tanto que la coreografia origi-
nal de Massine ha sido reproducida por
Susanna Della Pietra y Enrico Sportiello. La
vivacidad ritmica de las danzas y la originalidad
timbrica con que son tratados los temas
populares han sido admirablemente recreadas
bajo la direccion fervorosa y precisa de Josep
Pons. De mayor interés resultaba la puesta en
escena, en la segunda parte de la velada, de la
Unica opera propiamente dicha debida al
genio de Falla, esa Vida breve que, curiosa-
mente, fue representada por primera vez en
Niza el | de abril de 1913 en el antiguo
Casino Municipal de Place Masséna que hoy
ya no existe. Opera en dos actos sobre libre-
to de Fernandez Shaw, célebre por sus libros
de zarzuela, La vida breve podria ser una
Carmen al revés, ambientada en un barrio
gitano de Granada, en la que, para no decep-
cionar al publico mundano y aristocrético de la
Niza de la época, Falla tuvo que incluir un
intermedio folclorfstico con coros y danzas
populares de Inspiracion gitana, pero que
revela en sus trazos la oculta matriz del veris-
mo rtaliano de Mascagni y Puccini y, en oca-
siones, incluso de cierto sinfonismo orquestal
wagneriano, autor del que Falla era también
gran admirador. Prueba de lo dicho es que la
tesitura vocal del personaje de Salud oscila
entre una Santuzza y una heroina wagneriana.
g f AR
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El papel ha sido magnificamente interpretado
por la joven soprano Sara Fulgoni, cuyos
mayores exitos hasta ahora se habfan produ-
cido con Bizet y Mascagni. Otro tanto puede
decirse del rol de Paco, interpretado de
manera excelente por el tenor mejicano
Rafael Rojas. Entre los papeles de compromi-
so menor destacaba el personaje de la Abuela,
al que prestaba su voz la célebre mezzosopra-
no belga Rita Gorr, que, pese a su edad,
demostro hallarse adn en forma. Un aplauso
particular merecen el Coro de la Opera de
Niza que dirige su nuevo titular Giulio
Magnanini y, de modo particular; el director
escénico del espectaculo, el belga Paul-Emile
Fourny. También son dignas de mencién la
autora del vestuario Caroline Constantin vy la
coredgrafa Cathia Poza, que han sabido recre-
ar la atmosfera gitana de Granada con la
ayuda de una estilizada escenografia. Hay que
subrayar, por ltimo, la gran calidad de la pres-
tacion del Ballet de Niza para el Sombrero y de
la Compafiia Cathia Poza para La vida breve. El
director Josep Pons ha sabido conferir un liris-
mo orquestal a la partitura que ha tenido
como consecuencia una lectura distendida y
apasionada a la vez de la obra, valiéndose del
concurso de una Orquesta Filarmdnica de
Niza de altisimo nivel. Un auténtico triunfo ha
saludado el final de la representacién y de la
brillantisima temporada de la Opera de Niza
Giacomo Di Vittorio
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OPERA BASTILLE

Puccini. MADAMA BUTTERFLY.

P. Delligatti, F. Farina, P. Coleman-Wright, .
Brunet, |. Fan, R. Tesarowicz. Dir.: M. Benini. Dir.
esc.. R. Wilson. 16 de junio.

as puestas en escena de Bob Wilson son
Lcamm otras tantas habrtaciones de cual-
quier cadena de hoteles de lujo. Antes de
entrar en cualquiera de ellas ya se sabe que
las paredes serdn verdes, que habra papel de
cartas con membrete y que la ducha se halla-
ra a la izquierda segun se entra en el cuarto
de bafno. Pero no se podrd decir jamads en que
ciudad o lugar del globo se encuentra.
Bob Wilson tiene un calzador en el cerebro
con el que hace entrar -rara cualidad- a
cualquier pie (o pezuna) en el Unico e inde-
formable zueco que tiene en su zapateria: el
de un falso teatro japonés. Sea cual fuere el
santo del dia, toda la imagineria de Wilson es
igual. Y sosa como la comida de un fast-food.
Consigue el americano encerrarnos en una
carcel de monotonia y de tedio bajo la falaz
apariencia de una cierta apertura, y ello dan-
dose mucha importancia. Asi vende el su
poca gracia a precio de oro, con unos aires
de superioridad que resfrian. Los directores
de los teatros liricos del mundo entero
compran, el respetable aplaude y la nave
sigue adelante. Me arriesgaré a dar una coz
contra el aguijdon diciendo que el sastre ha
dejado al rey desnudo, y vayan estas albricias
por delante.,

Tras la lamentable puesta en escena de
Pelléas a que nos referlamos en el numero
anterior, hemos querido volver a ver la
Butterfly que nos cocinara el inefable ameri-
cano dos anos ha y de la que no dimos razon
entonces, y ello no por masoguismo sino para
cerciorarnos de nuestras Impresiones de
hogafo a partir de su trabajo de antafio. A la
vista de esta Butterfly no sdlo confirmamos
nuestros temores sino que advertimos la pre-
sencia de algunos agravantes.

Tratar en técnica de N6 -de psuedo-NO,
por supuesto- la épera de Puccini es algo asi
como cantar la “Macarena” con acento fran-
cés como saeta al paso de la imagen en la
Semana Santa. Un despiste que raya en la gro-
seria. Tan poco japonés es el personae de
Butterfly -los expertos en cine y teatro nipo-
nes no van a contradecirme- como la musica
del insigne compositor italiano, ni falta que le
hace. Si Wilson escenifica la obra en falso N6
es, sencillamente, porque no sabe hacer otra
cosa: Su espiritu creador no es mds que una
fotocopiadora que repite una y otra vez el
mismo esquema. lal vez sea por falta de igno-
rancia, feroz pecadillo que tantos estragos
hace por doquier y del que tal vez hablaremos
con mas detenimiento en otra ocasion.
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Foto: Mahoudeau.

Paula Delligatti y Franco Marina, protagonistas de MADAMA BUTTERFLY en Paris

No sabemos lo que habrdn podido pen-
sar los numerosos japoneses que nos han
honrado con su humilde presencia en esta
representacion. Ganas de hacer una encues-
ta no nos faltaron, pero si sabemos lo que
pensaria un espafol viendo representar un
refrito adulterado de Dofia Rosita la soltera
en japonés antiguo, con un fondo de musica
balinesa y actores disfrazados de toreros y
manolas so pretexto de que la accion trans-
curre en Espana. Pensaria que en vez de en
un teatro habia entrado en una novela de
Garcia Médrquez.

Sigamos. Por regla general se vio a los
artistas mads preocupados por no equivocar-
se en aquella tabla de gimnasia sueca, con
sus sofisticadas variaciones con manos y pies,
que de acertar con las notas de la partitura.
Franco Farina (Pinkerton), arropado en su
iInmenso abrigo blanco, que no se quita ni en

su noche de bodas, emitid con potencia y
elegancia, no desmereciendo en la parte
vocal de su actuacién a pesar de hallarse mas
comodo en el registro central que en el
agudo. Paula Delligatti (Butterfly) también
aguantd en su papel (los actos segundo Y
tercero se sucedian sin interrupcion) sin
demostrar fatiga. Estuvo menos bien en las
dos arias mds célebres de la opera, donde
-a saber por qué- parecio sacarse un vibrato
de la manga de su kimono. El respetable
aplaudié con ganas a Sylvie Brunet (Suzuki),
que mantuvo, sobre todo en el segundo
acto, una diccion perfecta, un fraseo bonito
y una potencia bien controlada, sin necesl-
dad de forcejear con la partitura. Nada de
particular en los demds cantantes, ni en
coros y orquesta, que se limitaron a cumplir:
Y cumplieron.

Jaume Estapa.




Massenet. MANON. R. Fleming, R. Leech,
JL Chaignaud, M. Sénéchal, L. Naouri. Dir: G.
Bertini. Dir. esc.: G. Deflo. 1 de julio.

a obra de Jules Massenet conocid una
Lgran popularidad en Francia hasta hace
dos o tres décadas. Hoy en dia en que el
estilo "comique” se esta quedando atrds -
solo Carmen resiste y aun en versiones
expurgadas de didlogos hablados las mds de
las veces- queda claramente un sector de
publico nostalgico, deseoso de perpetuar la
simpatica tradicion gala.

Los aplausos del repetable que puntudan la
representacion son, sin duda alguna, plena-
mente merecidos. La produccion redne las
condiciones necesarias, Como se verd, para
confeccionar un éxito, La representacion ha
salido de manera inmejorable, pero la verdad
es que a lo que hemos presenciado le queda
poco de la Manon de Massenet. La causa del
equivoco es el volumen de la sala, inadecua-
do para la obra. El desmesurado volumen de
la Bastille obliga a alzar el tono a musicos vy
cantantes, lo cual desfigura la obra que de
‘comique’ pasa a ser “verista” -por los grite-
rios inevitables- rozando sin cesar el larguero
de la “grand Opeéra" por la cantidad de gente
necesaria para lienar el escenario. Manon en
la Bastille es la “Nana" de Falla vociferada a
traves de un altavoz por el Orfeédn
Donostiarra en un espacio
polideportivo. Saludemos el
esfuerzo que ha debido
representar para los cantan-
tes el decir las partes habla-
das de sus roles en estas con-
diciones.

Renée Fleming es, sin
duda, la mejor voz del repar-
to. Fuerte y ductil, sortea con
extrema facilidad las notas de
adorno. Es empero Fleming
una Manon exigente, sin
picardia, enamorada sin
demasiados escripulos, nos-
talgica sin sutilezas, sélo por
mor del texto. Es una ameri-
cana que canta bien y a quien
las dimensiones de la sala no
parecen asustar.

Richard Leech (Des
Grieux) se debate con encono en su papel de
amante "kleenex’. Bonita voz, buena pronun-
clacién -como lo es la de Fleming-, no obtiene
sin embargo nuestra mdxima admiracién al
hacer gala de un vibrato persistente, injustifica-
do e incontrolado.

Jean Luc Chaignaud (Lescaut) tiene un
indudable dominio del espacio escénico. Bien
asentado en su tesitura, su presencia tran-
quiliza a tirios y troyanos.

Repartiremos dos menciones honorfficas,
una para Ana Yepes, que nos ha preparado la
estupenda -y sencilla- coreografia barroca del

Foto: A. Yanez
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simili-espectdculo del tercer acto, y otra para
el veterano Michel Sénéchal, cuya aportacion,
muy profesional, hace de su antipatico perso-
naje (Guillot) una auténtica pesadilla.

William Orlandi (decorados y vestuario)
mads que una escenografia nos propone un
espacio central circular; rodeado de otros
anulares, que traen y llevan objetos a guisa
de estatuas de porcelana -los trajes son
espléndidos- como si de una gigantesca caja
de muisica se tratara.

El publico que llenaba la sala tenia un pro-
medio de edad de entre diez y quince afios
superior al del publico habitual.
Curiosamente, se velan pocos japoneses.
Seguramente el cardcter especificamente
frances de la obra y el darse la representa-
cion en funcion dominical de tarde son las
causas de tales fendmenos sociales. . E.

THEATRE DES CHAMPS ELYSEES
Mozart. LE NOZZE DI FIGARO. G.
Cachemaille, L. Watson, W. Shimell, R. Mannion, E.
James. Dir: W. Christie. Dir. Esc.: R. Carsen. 9 de junio.

| TCE ha casado dos veces a Figaro
durante esta temporada. En noviembre
hizo Jean-Claude Malgoire de casamentero.
Ahora ha oficiado William Christie, con la
complicidad en la escena de Robert Carsen.
Duele decir que lo que alld fue gloria, pues

Escena del acto Il de LE NOZZE DI FIGARO dirigidas musicalmente
por William Christie.

hubo continuidad y coherencia, agui no ha
sido sino penar, por falta de ambas.

Ya desde la obertura, violenta, enfurecida,
soberbia, se vio venir la catastrofe. Con mana-
zas de gentleman-farmer, aporreaba el aire el
americano, ahora francés, ante su orquesta -la
estupenda Les Arts Florissants- que, deso-
rientada, pensaba que tal vez de Beethoven se
tratase y, sumisa, hacia lo que podia.

De ahi en adelante, los Florissants siguie-
ron una trayectoria, trivial en el mejor de los
casos, puntuada de efectos -rallentandi, silen-
cios, reforzamientos- facilones y desplazados

en una obra que nada tiene de “barroca”, El
teatro endiablado de Beaumarchais se
esconde detras de Mozart y, pues el compo-
sitor supo integrar la musica sin menoscabo
de la accion, rompié moldes.Este y no otro
es el valor del Mozart lirico. Quien quiera
seguirlo, coja su cruz y siga. Quien no con-
sienta en ello, con su pan se lo coma.

Anddase a lo dicho la Interpretacidn
excesivamente dramatica de las dos arias de
la Condesa. Decision errdnea, por la falta de
medios de la artista y por apartarse aqui
Rosina del personaje, |Jocoso y despreocupa-
do, que campea en el resto de la opera.
Concluyamos diciendo que hasta el sesudo
Carsen se deja desbordar mds de una vez
por Christie. Para muestra, dos botones:
Vomita el ex-barbero su furor antifemenino
en el cuarto acto desde la sala, mostrando al
respetable, como si de una acusada se trata-
se, a una espectadora. Otra: La intervencidn
musical que sigue a la doble boda se con-
vierte en ocasion para hacer bailar a
Barbarina a ritmo de rock. La cosa podria ser
graciosa si no oliera a refrito de la produc-
cion, magnifica, de Les Indes galantes firmada
por Roberto Arias y William Christie.

Robert Carsen traslada la accion desde el
sighlo XVIII al nuestro mediante un intere-
sante decorado de Charles Edwards. No es
el primero en hacerlo. Dicha astucia permite
acercar al pudblico de hoy
situaciones de siempre. Por
desgracia, hoy en dia son
pocos los que saben qué es
tener criados en casa y, cuan-
do los tienen, no suelen
tener con ellos las relaciones
expuestas por Beaumarchais.
Y no nos referimos sdlo al
derecho de pernada, sino a
las relaciones de cada dia, al
modo de hablar, etcétera,
dado que la forma de vida
actual es muy otra, Lejos de
acercarnos a las intenciones
del dramaturgo, la mera
actualizacion de la forma
visual nos aleja, por contra,
de lo que pudo representar
para la sociedad del XVIIl la
bomba que fue este texto, ya
que nos da una vision falsa de una realidad
que, ademas, desconocemaos. Carsen nos
propone un mundo virtual -como el de las
series de Television- mientras que el del
autor francés, cocido en su jugo, no por his-
torico y pasado deja de ser real.

Comtun denominador de los cantantes -
ninguno de ellos era italiano- es su pobre
nivel de pronunciacion. Si en las arias no llega
la sangre al rio, en los numerosos recitativos
los oidos duelen. Sélo Antonio -Charles
Ossola-, modesto personaje, se salva de la
quema. En cambio, el acento de Anne

OPERA ACTUAL 77




OPERA FANATIC’S CATALOG

CORELLI'S FAVORITI

CORELLI

||J||r|'|_ [ irHn . Jlil'..'llll|l|'|. '.il.'IJ”I. IFHir. IIJI.I'|”.'pf|II',
Requean (verdi L "Gorneda, (TR

“This s vhe sigae bae whisch §wane po b moacmbereds
TR |l

BEL CANTI SOCIETY Ii-1i

The Untold Story + Glorious Pertormanees

Great Conductors
of the Third Neicly

ol

with Hitler and Goebbels
Berger. Hongen, Rosvaenge. Rode
The Berlin Philharmonic

Escorpis Troon Cavpellaioeine Tell, Ie Weistorsider,
Bocthowen s Sinih Syaighiny
dmd Sehobert™ “Unfinished™ Sympliony
Triwluales g basolilod sontli * Vloisge s ilie Thiead Weieli’

.11||1 !ilplu'_;!'.l:|l1'|;|. = il Ehie (L Fhoimscrs by Fredderie "'i|'|-|-|l'~|

1i-Fi

BERGONZI
LUISA MILLER

Full of Great Singing

1]

SOLO PER TE

(Omly For You)

Coptsrinet BRoebing, Solbi Salar Copmsearton Poisdpeipao

Mhchiele Permus |l'!i".l|" Lanellani

L ST R TN L

Wefistafele. Giocanni (2 excerpis).
Chenier (Y, Ballo 12, sinits
Cebotar,. Bolmen: Gallone, director

Loy Doalian, wilth meve Englisly soabiitles, RS, Siun.. DWW

HEL CANTO SOCIETY 1i-Fi

KRRAUS

ROMEO
ET JULIETTE

KRAUS
FAUST

Vinrn Marta Gaonradis, Wikma ol Seoolas Clmaseley
Tt Tortur, Roberto Cawiclho, \imlbwa Vst
Wi Conpngzal, condiicton

mch Folsmn | Ul 1N P e, N anie

CANTOD SO INTY

CABALLE, CARRERAS

i

LA FORZA
DEL DESTINO

Fave Robison. Locetta Bhzzi,
I:IJ]'II.'I fin § an |I'|:l||l. "lll'l"- .‘II.H‘”:I”\ il.'lll
Main Guingal, conductor
B Frowdi, ol 20, 19S5 6@, Codin

BEL CANTLO SOCIETY

DEL MONACO

THE SINGING YOLCANO

i Sarcanllertin Y soledtbomsh, Woerthier, Mol

fhinitertte, Cedulicnio o Bossene { Aamloncin ), 2 siongds

ol i alemv e Erasim OBl

w0 D s wtly g K &[] = Filli=

NEL CAMNMIO SO CIETDY

'he volees ol

TEBALDIL STIGNANI
BECHIL, CAMPORA

i

AIDA

SO LOREN portravs Xida
“An opulent spectacle, the muost fmons opera filin
of it thme, in g wonderful prini.”
—Stefan Lucher, (pera Funofne magacine

bis Diabiziin. wanh Erghsdi ipprvmthsa, VPRSL 20560, ol

BEL CANTO SOCIETY 1i-Fi

KRRAUS, HENDRICRKS,
WELTING, GHIUSELEY

LES CONTES
IHOFFMANN

'l‘.*'lﬁ._‘i i

Nave, Cappuecilli. Bruscantini,
Cilvarov: Patane: La Seala

Py Dialnannn. BOFS. Twis 0 pssacdfes: 100 aw. 0 Zanlan

IEL CANTO SOCTETY ki

: 1\ IJ IJI\ S

REVEALS HERSELF

= i
i

Iettervienw s watln 0 albns b Endbish i wath Condotor
Sonfomnnnney Nastion i Bipduennn math Engdlish subiiles & mon
P Il

BEL CANTOSOCIETY 1i-Fi

BEL CANTO SOCIETY

Vain Guingal, conductor
Eov Bt Dolwnnary 2. 1MW |.||-|| [N T

BEL CANTO SOCIETY

CABALLE

SUBJUGATES LA SCALA

K
»

.l. I||||.I|I |"'i.'lll-'|l .||;|l'., I'._ T T ]| 1l|_l|||'I;|Ii 1.
Vel it wair & -'h'll.l-lll. | IBedlima ). Warnnar A% ives b Midleiminia I'hl.l.l.
Fivierwilly | Mossiimi b, i mante hie, Diader, b italdy sarings

“i'_l-.l.ll .||'|.||,‘1|-i I.; SEbil

Gigli, Corelli, Caballé, Carreras, Domingo, Pavarotti, Callas, Kraus, Schipa, Lauri-Volpi,
Di Stefano, Del Monaco, Bastianini, Gencer, Bergopzi, Berganza, Gobbi, Tebaldi, Wunderlich, Supervia,
Olivero, Caruso, Bjorling, Freni, Gedda, Taddei,
Tauber, Nilsson jen imagenes!

Mas de doscientos videocassettes (PAL) que componen el mejor y

mas completo catalogo dedicado a la épera en video.

Distribucion exclusiva para Espana:
C/ Eloy Gonzalo 27 28010 Madrid
Tf.: 447 77 24/447 84 71 Fax: 447 85 79

Un autentico festin para los buenos degustadores de opera.

Solicite catalogo gratuito




Critica operistica

Howells (Marcellina) es un verdadero horror:
Gilles Cachemaille (Figaro) conoce su papel
a fondo. Buena presencia, autoridad, bonita
voz, Interpretacion sin -demasiados- excesos,
Lillian Watson (Susanna) hace gala de una
gran personalidad, creible en el siglo XVIII e
increible ahora. Vocalmente correcta en
todos los aspectos de la interpretacion del
personaje, que son muchos. Mostraremos
menos entusiasmo hablando de los Condes,
William Shimell y Rosa Mannion, quienes,
aun disponiendo de voces muy presentables,
o bien no mantienen el nivel hasta el final
-él- o bien, por causas ajenas a su voluntad
-de ella-, se han tomado opciones en puntos
fuertes de la obra que desequilibran por
completo el personaje. Pasaremos rdpida-
mente sobre la interpretacidn, vocalmente
pobre y dramaticamente excesiva, de Eirian
James (Cherubino).

Basta yal Al publico no parecié importar-
le nada lo que aqui se ha dicho. Disfruté de
lo lindo y propind a musicos y cantantes una
cerradisima salva de aplausos al final del nau-
fragio. Un éxito debido al capital de confian-
za del que goza Christie en Francia. Su gran
labor sobre el patrimonio musical francés
explica y justifica la inmerecida sancién del
respetable. Al menos, en parte. ).E.

THEATRE DU CHATELET
R. Strauss. SALOME. (. Malfitano, A. Silja,

R. Hale, R. Leggate, K. Riegel. Dir.: S. Bychkov.
el oty 3 de e, |

on la obra de Oscar Wilde y Richard

Strauss, dirigida por Luc Bondy en la
produccidn del Festival de Salzburg, cierra el
Chatelet la temporada lirica 1996-97. Una
temporada magnifica, dedicada especialmen-
te a Igor Stravinsky, que no serd como las
demds puesto que con ella concluye, de
hecho, el mandato de Stéphane Lissner al
frente del teatro de la Rive droite. El
programa de la proxima temporada -el dltimo
preparado por Lissner para el Chéitelet- est3
elaborado a base de nombres y momentos
intensos, con mds de una morcilla interesante.
Se cerrard el afo lirico 97-98 con la fabulosa
produccion de Wozzeck de Patrice Chéreau
que tanto éxito cosechd en su dfa.

Asisti6 al cierre de la temporada un publi-
co de gala. Prohombres de la politica (el tiem-
po libre puede ser una compensacion al resul-
tado adverso de las recientes elecciones),
gentes del cine y del teatro, el inefable Pierre
Berger en una especide via crucis expiatorio
-el que fuera Director de la Bastilla digirié mal
los éxitos del Chatelet en su dfa-, toda la ¢ri-
tica parisina. . .

tl decorado, firmado por Erich Wonder; un
antro verdinegro, asimétrico, de pesadilla, tiene
las hechuras de los del cine alemdn de los
sombrios anos veinte. En medio del escenario,
el pozo-prision del Bautista. Al fondo, a la
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izquierda, una calle-pasadizo
€n curva y en pendiente.
Una rampa plana, que lo
mismo puede ser mesa que
tablado, atraviesa la escena
desde el fondo a las candile-
jas. A la derecha, unas celo-
sias rectangulares. Las luces,
de A. Koppelmann, acentdan
0 siniestro del lugar.

Salome no es para Luc

Bondy el retrato de una his-
terica, sino la historia de
una histeria. Catherine
Malfitano acompafia a la
perfeccion esta interpreta-
cén de la pieza de Oscar
Wilde. La progresién de la
locura de la hija de
Herodias viene trazada por
el texto y por la interpreta-
cion dramadtica -ingenuidad,
brutalidad, procacidad- vy
vocal de la diva. Sin ningdn
problema ni aprensién apa-
rentes por lo que se refiere
a la tesitura o al volumen,
sin pérdidas de timbre, la
Malfitano consigue jugar
con el color de su voz
pasando de una emisidn
cristalina a otra de carbén,
con la que pintarrajea las
frases o incluso, cuando
conviene, las palabras suel-
tas. Un prodigio de ventrilo-
quia del que no tenemos
consciencia o, en cualquier
caso, memoria. La danza,
puesta a punto por la vete- |
rana Lucinda Childs, consigue emocionaros
-por no decir mas- pese a no disponer la
soprano de un cuerpo de ensuefio. Una
soberbia salva de aplausos y un conato,
abortado, de standing ovation sancionaron la
prestacion potente, generosa, inteligente de
la artista.
A su lado un Narraboth, Robin Leggate, de
campanillas. Voz clara y potente, buena dic-
cion y mejor presencia. Es una pena que se
suicide tan pronto. Jochanaan (Robert Hale),
condena con implacable contundencia a la
madre y resiste, como el caballo de un pica-
dor, la embestida de la hija. Después se va
por el pozo al que Salome, en un arrebato
de despecho, se echa de cabeza sin temor al
descalabro ni al que diran.

Anja Siljia, suntuosamente vestida por
Susanne Raschig, interpreta mds que canta el
papel de Herodias. La soprano alemana da
algunas muestras de fatiga vocal, que intenta
compensar con su aun impresionante pre-
sencla fisica. El teatro hubiera ardido de
haber sido ella quien bailara lo de los velos,
como solia cuando de Salome se disfrazaba.

-

Foto: M.N. Robert

Catherine Malfitano, Kenneth Riegel y Anja Silja
en la SALOME del Chatelet

El también veterano Kenneth Riegel mantie-
ne por su parte la mejor forma vocal que el
rol pueda desear. Diccidn perfecta, expresi-
vo, Justo en lo que el papel demanda, cruel
para con Herodias, calzonazos para con
Salome, libidinoso. para con. entrambas,
Herodes Rey de los Judios convence.
Atraidos por Herodias, horrorizados con
Salome, divertidos con los cinco judios,
hemos vivido una hora y cuarenta minutos
de una rara intensidad, durante los cuales el
mundo ha desaparecido por completo de
nuestro alrededor. El publico -hombres poli-
ticos, gentes del Show Biz en general y los
demds- se ha fundido literalmente en una
masa uniforme que ha manifestado su entu-
siasmo al final con prolongadisimas palmas y
estremecedores aullidos. Tal ha sido la inten-
sidad de la emocidn transmitida por el equi-
po de Luc Bondy en la escena que, por estar
en el foso y no ser vistos, han pasado desa-
percibidos los musicos de la Orquesta de
Paris, dirigida por Semyon Bichkov en una
noche estupenda, que ha derramado deci-
belios a todo tren, segln parece. J. E.
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Santiago de Chile

TEATRO MUNICIPAL

Wagner. EL OCASO DE LOS DIOSES.
M. Ischau, W. Fassler, H. Tschammer, 0.
Hillebrandt, D. Bryant, C. Hagen. Dir.: G. Otvds.
Dir. esc.: R. Oswald. 22 de mayo.

| Teatro Municipal de Santiago abrio la

temporada de dpera de este afo el 22 de
mayo con el estreno absoluto en Chile de El
ocaso de los dioses, finalizando asi el ciclo de la
grandiosa creacion de Richard VWagner El ani-
llo del Nibelungo, que se ha estado ofreciendo
desde 1994. Asi, en este ano el Teatro
Municipal pasa a integrarse en el selecto
grupo de teatros del mundo que han logrado
ofrecer integra esta monumental obra. La
produccion del Teatro de Santiago supero
esta dificil tarea, aun a pesar de las grandes
exigencias que requiere este montaje.

Cinco horas y media de continuada accion
y emocidn, que el publico supo captar y seguir
desde el primer momento. Siempre apoyado
por la acertada e impresionante escenografia
e iluminacion del ya conocido y destacado
argentino Roberto Oswald, que fue cambian-
do el espacio cuadro a cuadro con una dina-
mica visual y un estilo un tanto surrealista y
muy wagneriano, el montaje hizo uso ael
“Leitmotiv'’ visual,con la aparicion a lo lejos
del Walhalla representado por una cupula-
roseton gigante. Oswald completo su version
visual del espectdculo con su propia concep-
cion registica.

Los cantantes, muy aplaudidos, tuvieron una
buena noche. En especial destaco Brunnhilae,
interpretada por la destacada soprano nortea-
mericana Marilyn Zschau, con presencia y voz
destacables. El tenor nacido en Viena VWolfgang
Fassler; catalogado como "tenor heroico”, fue
quien interpreto a Siegfried.

Hans Tschammer canté el rol de Hagen
con hermosa y potente voz. Oskar
Hillebrandt estuvo muy bien en sus dos per-
sonajes, Gunther y Alberich. La soprano
Dinah Bryant interpreto de forma insupera-
ble a Gutrune y también hizo la Tercera
Norna. Christina Hagen hizo bien su
Waltraute y su Segunda Norna, Hitomi
Katagiri fue la Primera Norna, completando
el reparto Myriam Singer (Woglinde),
Miriam Caparota (Wellgunde) y Mariselle
Martinez (Flosshilde).

La Orquesta Filarmdnica de Santiago se
destacd de manera impecable a las ordenes
del director hingaro Gabor Otvés. Bien el
Coro del Teatro Municipal, como siempre.

Pablo Erlandsen

Donizetti: DON PASQUALE.

§. Bonfadelli, V. Ombuena, R. Servile, P. Plishka,
R. lturra. Dir: E. Miller. Dir. esc. F. Crivelli.
13 de jumio.
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EL OCASO DE LOS DIOSES en el Teatro Municipal de Santiago de Chile

omo segundo titulo de la temporada de

Opera de 1997, el Teatro Municipal de
Santiago ofrecié la obra de Gaetano
Donizetti Don Pasquale. Era un tftulo muy
esperado por el publico chileno, ya que
habfan transcurrido quince afios desde la Ulti-
ma vez que fue representado en este teatro.

Esta produccion del Teatro Municipal
suponia una puesta en escena muy atractiva
y coherente que hizo que la obra fluyese a
un ritmo claro y destacasen los aspectos mas
divertidos sobre los que la obra gira. La
escenografia de Germdn Droghetti esta
ambientada en un invernadero rodeado de
plantas, con un tratamiento visual de carac-
teristicas ilustrativas, donde predominan tres
colores fuertes y vivos: los verdes, azules y
blancos, todo ello en el marco de los tres
actos de la obra. Un figurante con la imagen
de Donizetti y el titulo de la obra ayuda a
hacer los sutiles cambios. Todo ello esta apo-
yado por la buena iluminacion de Ramon
Lopez, el vestuario de Imme Maller y la regia
de Filippo Crivelli.

Bajo la batuta del conocido director italia-
no Edoardo Miller y con la Orquesta
Filarmonica de Santiago entramaos, ya desde
la obertura, en el mundo divertido y simpa-
tico de la obra.

El bajo norteamericano Paul Plishka, que
pertenece al elenco del Metropolitan desde
hace treinta anos, es figura reconocida por su
bello registro y su destreza dramatica. Aqui
lucid sus caracteristicas interpretando a Don
Pasquale, convertido en un divertido botdni-
co. Stefania Bonfadelli, joven soprano italiana,
interpretd a Norina con su voz potente y
impia, con gracia y simpatia en el quehacer
escénico. Ambos fueron el deleite del publi-
co. EIl Doctor Malatesta era el baritono

Roberto Servile, muy seguro en su papel,
especialmente cuando junto a Plishka baja-
ron a la platea para el famoso duo del tercer
acto, con su rdpido trabalenguas, demostran-
do ambos sus cualidades en todo su esplen-
dor. El publico, sorprendido, aplaudio hasta
conseguir que se repitiera el sabroso dialogo.
Ernesto fue el tenor valenciano Vicente
Ombuena y el notario el tenor Ricardo
lturra. En el segundo reparto, correspon-
diente a la iniciativa denominada “Encuentro
con la Opera" destacaron la soprano Claudia
Virgilio y el barftono Oscar Quezada en el
papel de Malatesta. P.E.

Sicilhia

Verdi. NABUCCO. L. Nuca, G. Dimitrova, F.
Furlanetto, N. Antinori, S. Anselmi. Dir: D. Oren.
Diresc.: G. Montaldo. Teatro Massimo Bellini de
(atania. |4 de marzo.

Verdi. FALSTAFF. A. fondary, R. Kabaivanka,
B. Manca di Nissa, P. Pace, P. Coni, F. Franc, R.
Juliano, M.R. Cosotti, L. Roni. Dir. D. Renzetti. Dir.
esc . ivel. Poeama Garkbad de Plrno. 2 de map

Mozart. COSI FAN TUTTE. D. Mazola, §.
Ganassi, A. Ferrarini, B. Lazzaretti, A. Antoniozzi, G.
Surjan. Dir.: |. Karabtchevski. Dir. esc.: D. Abbado.
Politeama Garibaldi de Palermo. 3 de mayo.

icilia es una isla feliz en lo que atafe a la
Sr:f:pera. Dos Entes Liricos, el leatro
Massimo Bellini y el otro Massimo, el teatro
de Palermo que volvid a abrir; tras mas de
veinte anos de cierre.. jpor obrasl, con un
concierto dirigido por Claudio Abbado el dia
doce de mayo coincidiendo con su centésimo




aniversario, garantizan dos jugosas tempora-
das oficiales, quiza las mds interesantes de
todo €l panorama italiano.

En Catania, y después de la reposicion de
Iris de Pietro Mascagni, en la produccion que
se estreno el ano pasado en Roma, hemos
podido asistir a una representacion de
Nabucco, coproduccion con la Opera de San
Francisco que ha sido acogida con un éxito
apotedsico por el publico catanés y en que la
batuta de Daniel Oren ha sido el maximo ali-
ciente. Los monumentales decorados de Ezio
Frigerio y los suntuosos trajes de Franca
Squarciapino han sido el complemento ideal
de la puesta en escena grandilocuente de
Giuliano Montaldo, realizador de una afortu-
nada serie de televisidn dedicada a Marco
Polo y afamado director de cine y teatro.

Sencillamente arroladora la
nerviosa lectura del director
israeli afincado en Italia. Su
vision corresponde al compo-
nente barbaro y avasallador de
la primeriza partitura de Verdi,
sin olvidar |a vertiente emocio-
nal, la dulzura del amor pater-
no de Nabuccodonosor hacia
su legitima hija Fenena vy, sobre
todo, el nostalgico coro de los
judios, que las masas catanesas
han repetido en un bis ahoga-
do por los aplausos. Aplausos
que han saludado también las
soberbias prestaciones de los
protagonistas. Leo Nucci, en
plena madurez escénica vy
vocal, ha trazado un personaje
my matizado y rico en recur-
sos histrionicos. Ghena Dimitrova, auténtica
soprano dramatica, si puede haber perdido
algo de fluidez en la coloradura ha ganado en
cambio autoridad en el fraseo. Muy bien la
Fenena de Susanna Anselmi, excelente el
Zaccaria de Ferruccio Furlanetto y acepta-
ble, habida cuenta de su breve cometido, el
tenor Nazzareno Antinori (Ismaele).

No es menos intensa la actividad lirica de
Palermo, que une a titulos de repertorio
como la Tosca protagonizada el pasado mes
de enero por Raina Kabaivanka dSperas
menos conocidas como la Agrippina de
Hédndel, representada en el mes de febrero
en una flamante nueva produccion de Willy
Orlandi y Alberto Fassini,

El Falstaff de Verdi, con el que se han fes-
tejado oficialmente los cien afos del
Massimo palermitano, al haberse inaugurado
el teatro precisamente con esta obra maes-
tra en 1897, ha tenido como director musi-
cal a Donato Renzetti. Es éste un director
que no se aparta de la rutina aun en una
obra como la verdiana que, con sus sutilezas
armonicas, es asimilable a las mds dificiles
partituras de nuestro siglo. El tejido instru-
mental de esta Opera requiere una transpa-

Foto: Studio Camera
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rencia y una levedad que son ajenas al no
mds que correcto director. Tampoco Alain
Fondary, alabado baritono francés, tiene
encantos particulares para enfrentarse con la
humanidad exuberante del héroe de
Shakespeare. Ni la voz, que en los agudos se
esconde continuamente detrds de molestos
falsetes ni la diccién, més bien empalagosa, ni
el fraseo anodino, justifican su presencia en
los escenarios italianos. No hay ni punto de
comparacion con el de “nuestro” Juan Pons,
reciente Falstaff en Venecia, que ha hecho de
esta parte su rol predilecto. El reparto se
sostenia gracias a elementos de gran profe-
sionalidad en los roles secundarios, que en
esta opera tienen una importancia motriz,
pues todos ellos estaban muy compenetra-
dos con la musica y la accién. La pareja

Denia Mazzola y Alida Ferrarini en el COSI FAN TUTTE de Palermo

Pistola y Bardolfo, el bajo Luigi Roni y el
tenor Max-René Cosotti, estuvieron irresisti-
bles por comicidad y musicalmente irrepro-
chables. Entre las alegres comadres de
Windsor senalemos la elegante Meg de
Francesca Franci, la perfecta Quickly de
Bernadette Manca di Nissa y la Alice, un
poco cansada vocalmente pero de gran clase
-puede que excesiva para este rol- de Raina
Kabalvanka. Su esposo Ford era el discreto
Paolo  Coni, mientras que Fenton v
Nannetta tenian en Roberto Juliano vy
Patrizia Pace una pareja de tortolitos sin
demasiado vuelo. Muy aplaudidos los deco-
rados y el vestuario, tradicionalisimo -jes lo
que el publico pretende!-, realizados sobre
una idea de Zeffirelli por Francesco Zito asi
como la puesta en escena de Filippo
Crivelli, metteur en scéne detallista, en méri-
to que a veces hace perder el enfoque de la
accion principal.

Cosi fan tutte, segundo titulo de Mozart
de la temporada palermitana ha sido ofreci-
do en una produccion de Cagliari, moderna
pero en realidad sin ningdn sobresalto, con
puesta en escena de Daniele Abbado (hijo
de célebre Claudio), y decorados de Luigi

Perego. Sin embargo, pese al riesgo que
comporta una direccion escenica modesta al
tratarse de la exquisita pero fragil dramatur-
gia de Lorenzo da Ponte, este Cosi ha resul-
tado entretenido gracias a la gallardia de la
mayoria de los cantantes.

En el Teatro Politeama Garibaldi, que
todavia sustituye al Teatro Massimo, la acus-
tica no es la mads indicada para los matices
orquestales de la celestial musica de Mozart,
y la direccion del maestro brasileno lsaac
Karabatchevski no parecia alimentar el juego,
la ironia, el elemento erdtico y enternecedor
que conlleva la partitura, con unos tempi
alargados y somnolientos. Pero la inspira-
cion y el talento de Alfonso Antoniozzi, un
galante Guglielmo (aun siendo en mi opi-
nion mds apto para el rol mds canallesco de
Don Alfonso), la gracia fres-
ca y la perfecta linea de
canto de Sonia Ganassi
(Dorabella), la Despina bri-
llante y desenfadada de
Alida Ferrarini y el donoso
Don Alfonso de Giorgio
Surjan han garantizado una
velada emocionante y hasta
divertida.

El que nos ha hecho
padecer ha sido el tenor
Bruno Lazzaretti, que estd
atravesando un mal momen-
to vocal. Denia Mazzola, en
cambio, es un caso aparte.
Su Fiordiligi puede definirse
como la negacion del estilo
mozartiano, porque canta sin
matizar y sin poder dominar
el volumen de su voz, cuya zona central estd
artificialmente construida con notas excesi-
vamente poitrinées pero la viuda de
Gavazzeni posee una fuerza de voluntad
comparable tan sélo a su descaro. Y, como si
su garganta fuera de tungsteno llega sin apa-
rente cansancio hasta el final de la dpera, chi-
llando a pleno pulmon cual si de Turandot se
tratara. Pero el publico no tiene por qué
atender a esos pormenores; por eso distri-
buye con igual generosidad sus aplausos a los
ruisenores y a las cotorras.

Andrea Merli

Giordano. MADAME SANS-GENE. M.
Freni, P. Dvorsky, P. Coni, A. Salvadori, M. Bedoni.

Dir.. B. Bartoletti. Dir. esc.. L. Puggelli. Teatro
Massimo Bellini de Catania. 8 de junio.

La provincia italiana, hablando de Opera,
ofrece a menudo grandes sorpresas. Es
el caso de Catania, un teatro con grandes
ambiciones y mucha fantasia, donde ahora
hemos asistido a otro evento de gran empe-
no cultural, acogido, afortunadamente, con
gran éxito de publico, incluido el internacio-
nal. . . jy cataldn! A la funcidn a la que se
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Critica operistica

Mirella Freni junto a Paolo Coni, en la
primera representacion que la sopra-
no italiana interpreta de MADAME
SANS-GENE.

refiere la cronica asistieron unos melomanos
del Liceo, llegados expresamente a Sicilia atrai-
dos por la presencia estelar de Mirella Freni.
Y es que la opera pretende y exige la prota-
gonista. Dofia Mirella lo es, y de gran enver-
gadura, al enfrentarse con este titulo, practi-
camente olvidado, de Umberto Giordano:
Madame Sans-Géne. Opera en un tiempo
casi tan popular como las otras dos obras
maestras del autor, Andrea Chénier y Fedora,
pese a que en esta sutil, brillante y enterne-
cedora comedia musical, pues de eso de
trata, no aparezcan esas romanzas liricas
que, clavdndose en la memoria, hicieron inol-
vidables aquellos otros titulos. El trabajo del
libretista Renato Simoni, en efecto, esta libre-
mente inspirado en la comedia de Sardou,
que trataba del personaje historico de
Catalina Hubscher, planchadora durante la
revolucion francesa y después, durante el
imperio de Napoledn, duquesa de Danzica.
Pero en Madame Sans-Géne el cardcter dis-
cursivo, ese canto di conversazione que carac-
teriza el estilo verista de las Operas de ese
dltimo y dorado periodo de la dpera italiana,
es inspiradisimo, sugerente y lleno de hallaz-
gos, con auténticos oasis musicales que
hacen que esta obra resulte de increible
modernidad precisamente en su desarrollo
tonal y armdnico, ademas de dramatico.
Todo ello ha sido perfectamente enfocado
gracias a la batuta del veterano Bruno
Bartoletti, al que sdlo reprochamos un soni-
do a veces demasiado opulento exigido a la
loable orquesta catanesa. SI exceptuamos a
la soberbia Freni -y nos quedamos cortos de
adjetivos si la conceptuamos como superiati-
va-, que hoy dia no tiene rival en este reper-
torio, faro entre tantas tinieblas por su perti-
nencia estilistica e interpretativa y por el
color de su fraseo y la gama de matices en el
humor y en el patetismo, el resto del repar-
to dejaba mucho que desear en mas de un
concepto. Peter Dvorsky, aparte de los con-
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sabidos problemas de afinacion, no se
encontraba en su mejor forma y puede con-
cedérsele un atenuante. Menos solucion
tiene, desgraciadamente, Paolo Conli, al que
dltimamente le van las cosas de mal en peor.
Y es una verdadera ldstima, pues su voz de
barftono era una de las mds prometedoras
del desmedrado panorama italiano.
Esperemos que, también para €l, se trate de
un periodo transitorio de baja forma, pero
en lo que se refiere a su personaje, nada
menos que el propio Napoleon, el retrato le
sale muy desenfocado. Dentro de la infinidad
de roles menores tipica de las operas de
Giordano, estuvieron correctos Antonio
Salvadori y el joven tenor Marcello Bedont.
Deslumbrante, en fin, la bellisima puesta en
escena de Lamberto Puggelli -que volvera a
verse en Zurich, Toulouse y Genova, siem-
pre con Freni-, muy realista y bien enmarca-
da en los decorados corporeos de Paolo
Bregni, Elegantisimo y lujoso el vestuario de
Luisa Spinatelli. Aplausos para todos y vitores
para Freni. A.M.

Turin

TEATRO REGIO

Verdi. OTELLO. |. Cura, B. Fnttoli, R.
Raimondi, V. Ombuena, A. Cosentino, G. Prestia, ).
Fardilha, G. Mele, S. Pasqualini. Dir.: C. Abbado.
Dir. esc.: E. Olmi. 8 de mayo.

oncebida como coproduccion entre el
Cteatrc: turinés y el Festival de Pascua ae
Salzburgo, la puesta en escena del verdiano
Otello -sélo dos funciones fuera de abono,
con las localidades a un equivalente de cin-
cuenta mil pesetas- ha sido como la flor en
el ojal de la temporada del Teatro Regio,
ante todo por la presencia estelar de Claudio
Abbado, cuyas metedricas exhibiciones en su
patria son recibidas siempre con gran interes
por parte de publico y prensa. Pero ademas
del gran maestro milanés otro aliciente ha
sido la soberbia prestacion de los Berliner
Philharmoniker, que entre un ensayo y una
funcién “en Turin han encontrado tiempo
para trasladarse a Palermo donde, el doce
de mayo, ha vuelto a abrir por fin el glorioso
Teatro Massimo tras mas de veinte anos de
cierre por reformas.

Pero en Turin, para no quedarse cortos,
los ejecutivos del teatro han querido tirar la
casa por la ventana llamando para reforzar a
su optimo coro al Coro Filarmdnico
Eslovaco de Bratislava y a los nifos del
Sudtiroler Kinderchor. Podia tanto esfuerzo
ser ya suficiente, pero se han querido supe-
rar todas las convenciones teatrales buscan-
do, también, un nuevo Otello. Y eso en la
patria de Tamagno, el primer Otello de
Verdi, ha sido una osadia.

Se comprende, por tanto, la mucha

expectacion que ha hecho acudir a Turin 3
meldmanos, criticos, radio y television (juna
transmision en directo este ano no la ha ten;-
do ni la Scalal) y todos los "presencialistas”
politicos e industriales. Resultado: agotadas
todas las localidades y triunfo anunciado,
Pero la duda surge espontdnea. ;Ha sido ver-
dadera la gloria!

José Cura, tenor argentino del que tienen
a la fuerza que ocuparse todas las cronicas
operisticas de los Ultimos tiempos, estd ade-
lantando a pasos de gigante en el Irresistible
ascenso de su carrera tenoril. Voz fresca,
aunque no lo bastante bien proyectada en el
agudo, que suena engolado, color bonito aun
sin esos matices cobrizos y baritonales que
han hecho la fortuna del coloso Del Monaco
o el terciopelo envolvente de otro Otello, el
del gran Pldcido, José Cura tiene buenas
intenciones Interpretativas, indudablemente
insufladas por el director de orquesta. El fisi-
co -claro esta- le ayuda, aunque Otello no
tiene por qué ser, necesariamente, un galdn
de Hollywood.

Barbara Frittoli, otra estrella empujada
por las multinacionales del disco, se revela
como una soprano algo mas que digna, pero
desprovista por el momento de una perso-
nalidad vocal o Interpretativa que pueda
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José Cura y Ruggero Raimondi, OTELLO
en el Regio de Turin
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hacer entrever en su Desdemona a una futu-
ra Freni. Ruggero Raimondi, por dltimo, no
tiene en la actualidad posibilidad alguna de
enfrentarse con éxito con la vocalidad deci-
didamente baritonal de lago. Su fraseo es
borroso, su diccion italiana resulta imperdo-
nablemente "“rusa” y su presencia fisica es tan
funérea como la de Nosferatu: mds o menos,
un desastre.

Los demas, cumpliendo las ordenes escé-
nicas de Ermanno Olmi, autor de una pues-
ta en escena sin angel, con los decorados
corporeos y de madera -reminiscencia de |a
pelicula El drbol de los zuecos que dirigié el
propio Olmi, quizds- carecian de toda identi-
dad, al igual que el vestuario de Lucio Fanti.
Todo ello documentado en video vy laser disc
para los que disfruten de estas escenificacio-
nes innovadoras.

Excelente el componente orquestal, aun-
que la opinion general ha sido que lo que
pasaba en el foso pertenecfa a una dimen-
sion superior e Inalcanzable respecto a lo
que se desarrollaba en el escenario.
Seguimos opinando tozudamente que |a
Opera es teatro, ante todo, y no habrd
nunca orquesta o director, por buenos que
sean, que puedan transformar la musica lirica
en sinfonica. En el Regio de Turin hemos
tenido por momentos la sensacién de que
escuchabamos un magnifico “Minus one”, y
el “one” era el canto. A. M.

STAATSOPER

Chaikovsky. EVGENI ONEGIN. T
Hampson, N. Shicoff, R. Scandiuzzi, H. Zednik, A.
Pieczonka, R. Donose, N. Boschkowa. Dir.: A Fisch.
Dir.esc.: G. Asagaroff. 11 de abril.

sta antigua produccién de Grischa

Asagaroff, estrenada en el afio 1987 es
todavia vdlida y es un placer tenerla en el
repertorio. La puesta en escena sdlida, los
decorados y el vestuario ofrecen un marco
muy adecuado para esta obra. Bellisimo el
Cuadro del duelo: un enorme drbol deshoja-
do entre nieblas, que refleja exactamente la
triste atmosfera. La parte musical también es
muy satisfactoria y el nuevo reparto ofrece
una bella homogeneidad. Thomas Hampson
en el papel titular impresiond, y no sélo por
SU agradable voz de baritono. Especialmente
conmovedora fue su desesperacidn al final de
la 6pera. Roberto Scandiuzzi fue un Gremin
noble y seguro, que cosechd largos aplausos
Por su aria. Muy aclamado fue también Neil
Shicoff en el papel de Lenski, cantando con
entrega y luciendo unos agudos maravillosos.
Sin embargo su caracterizacién del persona-
J& no se distinguié mucho de sus otros pape-
les, casi siempre héroes neurdticos y poco
romanticos. Su “agilidad juvenil” en el primer
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Thomas Hampson y Adrianne Pieczonka en el acto | de EUGEN ONEGIN en Viena

acto parecié un tanto exagerada. Gustd
muchisimo Heinz Zednik, que dié un notable
perfil al pequefio rol de Triquet. Muy digna
también Adrianne Pieczonka como Tatiana,
con voz poderosa y bello timbre. La escena
de la carta le salio muy intensa, aunque no
nos pudo hacer olvidar a la fabulosa Mirella

Freni que cantd el rol en el estreno de esta.

misma produccién. Ruxandra Donose, pese
a su voz mds bien pequena, fue una Olga
simpatica y convincente. Muy bien también
Gertrude Jahn como Larina y Nelly
Boschkowa como Filipievna. Asher Fisch en
el foso optd a veces por unos tempi muy
lentos, sobre todo en la primera parte,
mientras que en el tercer acto logré animar
a la orquesta y entusiasmar al publico. Junto
a los solistas se llevé calurosos aplausos.
Mila Janisch

Enescu. OEDIPE.

M. Pederson, E. Silins, D. Damiani, M. Roider, G.
simic, M. Lipovsek, R. Donose, M. Ungureanu. Dir.:
M. Gielen. Dir. esc. G. Friedrich. 29 de mayo.

| estreno de esta Unica dpera del com-
Epmsfmr rumano (hasta ahora representa-
da casl exclusivamente en su patria) nos
muestra que se trata de una de las obras
importantes del siglo XX, que merece un
puesto en los repertorios de los grandes
auditorios. También la realizacion de la
misma, en cooperacion con la Deutsche
Oper de Berlin, es presentable, La batuta de
Michael Gielen, que después de 37 afios
finalmente ha vuelto a la Staatsoper; subrayd
los fuertes contrastes y los muy expresivos
efectos instrumentales (excelentes el violin y

la sierra cantante en la escena de la esfinge)
logrando asi, junto a la espléndida orquesta,
una interpretacion musical impresionante y
lena de emocién. Monte Pederson, en el
papel titular, aunque ocasionalmente un tanto
fatigado, cantd con gran entrega y cuajé una
perfecta vision del personaje. Hay que desta-
car a la grandiosa Marjana Lipovsek como
Jocaste/Esfinge que, aportando su gran pre-
sencia escénica, su convincente interpretacion
y su voz cdlida, entusiasmd en ambos papeles
y el publico la premié con fuertes aplausos.
Egil Silins impresiond como el ciego Tirésias y
Ruxandra Donose fue conmovedora y vocal-
mente adecuada en el rol de la joven
Antigone. Davide Damiani, aunque cantando
bien, no supo dar mucho perfil al rey Créon.
Correctos los demds y excelente el coro.

En la puesta en escena de Gétz Friedrich
se nota, como casi siempre, su eficaz trabajo
con los intérpretes. El escendgrafo Gottfried
Pilz cred un marco en general muy adecua-
do a la antigua tragedia con formas y colores
muy claros y monumentales. Ldstima que no
suplera renunciar a unos superfluos efectos
modernistas como, por ejemplo, un automé-
vil con los faros encendidos y la obviamente
inevitable mezcla de estilos del vestuario. Por
otra parte, hay unas soluciones muy intere-
santes y bien logradas: asi, la escena de la
esfinge, la cual no aparece como figura sino
que es sustituida por una gran cortina llena
de enormes ojos pintados, que cae al suelo
al morir la esfinge. Aunque en el aplauso final
se mezclaron algunos abucheos, la mayoria
del publico disfruté de la velada, recibiendo

la obra con agrado en el repertorio de la
Staatsoper. M.).
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NUESTRAS VOCES
DEL 2000

EN UN RECITAL EN EL AUDITORIO WINTERTHUR
DE LILLA DIAGONAL DE BARCELONA

El proximo dia 23 de octubre nuestra revista, en colaboracion con el sello discografico Ania Recording, ha progra-
mado un concierto de nuevos valores de la lirica catalana.

uestra  revista OPERA
ACTUAL vy el sello discogréfi-
co Aria Recording han suma-
do sus esfuerzos para llevar a
término una iniciativa en uno
de los campos de la Opera que requiere de
un mayor apoyo por parte de todos: poner
en primer plano a una generacion de jovenes
cantantes que pueden ser el recambio gene-
racional de la linca en nuestro pais. De
todos es sabido que nuestro pais desde el
siglo XIX hasta hoy ha dado grandes cantan-
tes a |a lirica. La lista serfa larguisima. En estos
momentos estamos asistiendo a la aparicion
de nuevos valores y tanto en las programa-
ciones de nuestros teatros como en los tea-
tros de todo el mundo aparecen nombres
de jOovenes cantantes espanoles que rapida-
mente estdn llegando a su consagracion:
Ainhoa Arteta, Carlos Alvarez, Ana Marfa
Sadnchez, Angeles Blancas, Manuel Lanza, José
Bros, Vicente Ombuena, Isabel Monar,
Stefano Palatchi y tantos otros que auguran

para nuestra lirica un futuro brillante.
OPERA ACTUAL ha querido Ir un poco mas
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La soprano Rosa Mateu, habitual de los
repartos de Amics de I’Opera de Sabadell
y participante en esta iniciativa.
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alld para dar a conocer a nuestro publico
nombres prometedores pero que todavia
esperan su oportunidad definitiva.

Por ello se ha elegido a una serie de can-
tantes, algunos de los cuales todavia estan
finalizando sus estudios, para realizar con
ellos un recital y una grabacion discografica
que sea una muestra de los futuros cantan-
tes catalanes de la proxima generacion.
Seguramente no todos alcanzaran la fama
pero algunos de ellos seran muy probable-
mente los grandes cantantes del proximo
siglo. La seleccion no ha sido un concurso
ablerto, puesto que ya hay muchos con-
cursos en toda Espafa, algunos de enorme
prestigio. La mayor parte de ellos han sido
ya ganadores de concursos 0 han demos-
trado su valia en algunas representaciones
de los Amigos de la Opera de Sabadell, la
Universidad, las dperas que Josep Simorra
promueve en el Casino de LAlianca del
Poblenou y los conciertos organizados por
Caja de Madrid y Opera de Cambra de
Catalunya , asi como en otras iniciativas.

Durante el mes de julio los selecciona-
dos han grabado un aria de épera en estu-
dio que formara parte del disco que reall-
zard Aria Recording y que sera presentado
en un conclerto, organizado por OPERA
ACTUAL vy Aria Recording, en el Auditorio
Winterthur de Barcelona. El aria ha sido
elegida por ellos mismos con el objetivo de
que presenten el fragmento de opera con
el que se encuentran mas comodos e inter-
pretan mejor. En el concierto participaran
los cantantes seleccionados y el publico
asistente recibira junto a su entrada el disco
compacto grabado durante el mes de julio
y que al dia siguiente del concierto serd
puesto a la venta al publico en general. El
acompafamiento tanto en el disco como
en el recital ira a cargo del pianista britani-
co, afincado en Catalufa, Ross Craigmile.

Con ella hemos querido dar continuidad
a la iniciativa que tan buena acogida
encontrd el afio pasado entre nuestros lec

La soprano Ofélia Sala, ganadora de uno
de los premios del Concurso Vihas, que
participara en el disco y el concierto.

tores, el recital de Ana Marfa Sanchez y
Stefano Palatchi, con el que celebramos
nuestro quinto aniversario. Nuestra pro-
puesta de este afio comporta un mayor ries-
go puesto que en esta ocasion no contare-
mos con cantantes tan conocidos y aprecia-
dos. Los jovenes cantantes son todavia des-
conocidos y por ello hemos querido contri-
buir en la medida de nuestra posibilidades en
dar a conocer mejor estas nuevas VOCES.
Los cantantes seleccionados son los siguientes:
Olivia Biarnés, soprano que interpretara el
aria "Son pochi fiori” de L'amico Fritz, de
Mascagni. La soprano Mireia Casas, protago-
nista de una representaciones de Lucia di
Lammermoor en Barcelona, cantara
"Quando me'n vo" de la Boheme de Puccini.
Carles Cosias cantard "Il lamento ae
Federico” de L'Arlesiana de Ciléa, mientras
Eva Enrich ha elegido "Adieu notre petite
table” de Manon de Massenet y el tenor
Viceng Esteve canta “Che gelida manina"
Josep Ferrer, que ha cantado en numerosas




ocasiones roles de bajo buffo, canta “Un
fuoco insolito” de Don Pasquale de Donizetti;
las sopranos Joana Fuentes y Griselda
Ramoén Interpretardn el famoso dio de
Lakme, de Delibes. Ramon Gener, baritono
que recientemente interpretd el papel del
Conde de Almaviva en el teatro de La
Farandula de Sabadell, ha eligido "Donne
mie" de Cosi fan tutte. La mezzosoprano
Marisa Martins cantard 'Va, laisse couler
mes larmes” de Werther de Massenet y Rosa
Mateu, Donna Elvira de las dltimas represen-
taciones de Don Giovanni en Sabadell, canta-
ra el aria "Mi tradi quell'alma” de esta épera
de Mozart. El tenor Jordi Molina cantard el
aria de Elvino de La sonnambula y Rosa
Nonell ha elegido "lo son I'umile ancella” de
Adriana Lecouvreur. El bajo Josep Pieres can-
tara el aria "O Isis un Osiris" de La flauta
magica, de Mozart, la mezzosoprano Mireia
Pintd ha seleccionado el famoso “Rondd”
final de La cenerentola, de Rossini, la sopra-
no valenciana Ofelia Sala, ganadora de un
premio en el Concurso Vifias y que re-
cientemente ha debutado en el
Prinzregententheater de Munich el papel de
Sophie de El caballero de la rosa, canta el aria
‘Caro nome” y finalmente el barftono Lluis
Ramon Sales interpreta el aria “Per me giun-
to" de Don Carlo de Verdi. La gran mayorfa de
los cantantes elegidos para esta ocasidn son
catalanes, pero sl la iniciativa cuenta con el

LA VIDA BREVE DE FALLA
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exito que esperamos, es muy posi-
ble que repitamos la experiencia
con los jovenes cantantes que
estudian o se han formado en
Madrid y en otras ciudades espa-
nolas.

El jurado de la seleccién ha estado
formado por algunos de los criti-
cos musicales mds prestigiosos de
nuestra revista presididos por el
profesor Roger Alier, director de
OPERA ACTUAL, y primer impulsor de esta
iniciativa. Ademds de él han formado parte
del jurado: Marcelo Cervelld, miembro del
consejo de redaccidn de Opera Actual |
adjunto a la redaccidn de nuestra revista,
corresponsal en Barcelona de la revista italia-
na L'Opera y critico del programa Gran Gala
de Radio 4; Pau Nadal, también miembro del
consejo de redaccion de nuestra revista y cri-
tico de Gran Gala y del periddico El Pafs,
Mirna Lacambra, presidenta de la Asociacidn
de Amigos de la Opera de Sabadell Yy presi-
denta de la Federacién de Asociaciones de
Amigos de la Opera de Catalufia y Josep
Subira y Ferran Comte, criticos musicales,
ademds de quien firma esta crénica.
Coordinador de esta seleccién ha sido Artur
Arranz y del concierto Fermando Sans. El
disco de Aria Recording ha sido grabado en el
estudio Audioclip de Barcelona. La grabacién
ha sido coordinada por Francesc Llorens vy el

I ) En qué ciudad se estrené La vida breve de Manuel de Falla?
g=" 1
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3 ZQuién di'rig_q_éa?ia grabacion de La vida breve de Falla del catalogo

?

II . ] r
4 1996 fue el Afio Falla, j Por qué !

5 ZQUE autor catalan escribio el poema L’Atlantida que inspiré la

oncurso

partitura homonima de Manuel de Fallas
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Las re&pﬁéstas correctas a nuestro anterior concurso eran: |. Aida, 2. Maria Gay, 3. José Carreras,

Ana Maria Sanchez en el concierto del quinto
aniversario de Opera Actual

tecnico de la grabacion ha sido Juanjo Tortosa.
La fecha del concierto ha sido fijada par el dia
23 de octubre a las 2lh. en la sala
Winterthur de la llla Diagonal que ya fue
escenario de nuestro concierto del quinto
aniversario el afo pasado.

Las localidades para asistir a este concierto
pueden ser adquiridas a través de Servicaixa
o bien llamando a las oficinas de nuestra
revista (telf. y fax: (93) 426.42.26). El precio
ade las localidades, que Incluyen el disco com-
pacto gratuito es de 4.000 ptas la platea y
3.000 ptas. para el anfiteatro.

Esperamos que esta iniciativa cuente una
vez mas con el apoyo de nuestros suscripto-
res, lectores y de todos los amantes de la
opera y que el objetivo que nos hemos pro-
puesto, contribuir a dar a conocer mejor a
estos jovenes cantantes, encuentre el éxito y
la atencidn que ellos se merecen.

Marc Heilbron

El Teatro Real abre sus puertas
con la 6pera La vida breve, una
de las paginas mas significativas
de la historia de la 6pera espa-
fola. Por este motivo OPERA
ACTUAL dedica su concurso
de este nimero a la figura de
Manuel de Falla.

Las respuestas al concurso deben
ser enviadas a OPERA ACTUAL
C/Urgell 9, ent. 4° 0801 | BAR-
CELONA antes del 20 de octu-
bre de 1997. Entre los ganadores
se sortearan tres ediciones de La
vida breve de Manuel de Falla del
sello Deutsche Grammophon.

El ganador del Concurso

anterior ha sido:

José Antonio Gémez Serrano
Fontanar (Guadalajara)
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Plaza de San Martin. 5. 28013 Madrid

CASA DEL MONTE DE PIEDAD
Plaza de San Martin, 1. 28013 Madrid

SALA DE EXPOSICIONES "BARQUILLO"

Barquillo, 17. C/ via Augusto Figueroa. 28004 Madrid

GALERIA DE ARTE "BLASCO DE GARAY"

Blasco de Garay, 38. 28015 Madrid

AULA DE CULTURA

Eloy Gonzalo, 10. 28015 Madrid
GALERIA DE ARTE "CASARRUBUELOS"

Casarrubuelos, 5. 28015 Madrid

SALA CULTURAL CAJAMADRID

Plaza de Cataluna, 9. 08007 Barcelona

SALA DE ARTE CAJAMADRID

General Aguilera, 14. 13001 Ciudad Real

SALA DE ARTE CAJAMADRID
Plaza de Aragon. 4. 50004 Zaragoza

SALA DE EXPOSICIONES EN ALCALA DE HENARES

Casa de Cultura. Libreros, 10y 12.
28001 Alcala de Henares

AULA DE CULTURA EN ARANJUEZ

San Antonio, 26. 28300 Aranjuez (Madrid)

SALA DE EXPOSICIONES DE MORATA DE TAJUNA

Casa de Cultura D. Manuel Mac-Crohon, 1
28530 Morata de Tajuna (Madrid)

GALERIA DE ARTE "MANZANARES'

General Moscardo, 17.
13200 Manzanares (Madﬂd)

(o

 RECORDING |

Presenta una coleccién con las realizaciones discogréficas de los cantantes més carisméticos de nuestra
escena lirica en la primera parte del siglo XX, remasterizados desde los discos originales de 78 r.p.m.
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Tetaloo pablicadas

Les nostres veus retrobades
. Maria Barrientos

. Bohemios/Los Gavilanes
2

3. Francisco Vinas

4

5

Conchita Supervia

Marcos Redondo
José Palet

venda/venta/world-wide distribution

Ania Recording, o.C.

Tuset 21, entl. 3% - 08006 Barcelona
Tf. (93) 209 15 98 Fax (?3) 201 53 97

. Dona Francisquita
. Emili Vendrell
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LA NOVEDAD DEL TRIMESTRE

SEIjl OZAWA
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THE RAKE’S PROGRESS

STRAVINSKY, Igor

(1882-1971)

THE RAKE’S PROGRESS

D. Adams, S. McNair, A. Rolfe Johnson,
P. Plishka, |. Bunnell, |. Henschel, |. Bostridge.
Tokyo Opera Singers. Saito Kinen Orchestra.
Dir.: S. Ozawa.

PHILIPS. 454 431-2. 2CD. DDD. 1997.

strenada en La Fenice de Venecia un
Il de septiembre de 1951, esta
opera representa el esfuerzo de
Stravinsky por conseguir una auténtica
opera moderna. La obra es una de las mds
grandes aportaciones, por lo original, del
moderno espiritu neocldsico. Pero no es la
unica. Ahora que estamos a las puertas del
siglo XXI| es un buen momento para que
alguien haga un repaso de las dperas con-
temporaneas mas importantes de nuestro
siglo; en €l apreciariamos una diversidad y
una riqueza abundantisima, no siempre refle-
jada en unos escenarios harto conservado-
res respecto a las magistrales creaciones de
muchos autores. Pero vayamos a esta ver-
sion. En primer lugar, el director. Para no ser
una excepcion Ozawa, que aqui no cuenta
con una agrupacion de primer orden, se nos
aparece tan efectivo y hdbil como siempre.
Por desgracia el trabajo de un director
queda demasiado mediatizado por la graba-
(on pero se aprecian las tendencias de la
ejecucion. Aqui se ha dejado cantar a los
Cantantes, a pulso comodo, siempre natural,
que matiza con justeza, dejando que el
devenir de la mudsica se recree a cada ins-
tante. Incluso hace que una orquesta que no
s de primera se nos aparezca como muy
eficiente. Por tanto, el notable para Ozawa
esta justificado. Solo le reprocharia el exce-
SO de “objetividad” que preside la interpre-
tacion de la musica de Stravinsky. Existen
versiones de Mozart o de Haydn, tanto
objetivas como subjetivas, ;no serfa el
momento de que alguien se mojase de ver-
dad y nos presentara un Stravinsky mds des-
carnado, mas pasional y menos circense?

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Tiempo al tiempo; pero por el momento
nos movemos en un ambiente de frialdad
que mereceria revisarse.

Frialdad que a veces contagia a unos can-
tantes ciertamente competentes y que
como todos los elementos que intervienen
en esta opera se mueven en un nivel muy
bueno aunque sin llegar a las cotas de lo
extraordinario. Es decir, profesionalidad vy
talento garantizados aunque sin lograr ele-
varnos a las cotas de emocién. De todo esto
también tiene algo de culpa una musica pre-
closista que en mano de intérpretes mas
preocupados por la letra que por el espiritu
puede resultar mecdnica. Sylvia McNair

PHILIPS

Intenta evitarlo con todas sus armas y lo cier-
to es que lo consigue en muchas ocasiones.
Su timbre dulce, cdlido por momentos, es lo
mejor del reparto y ello se debe, sin duda, a
su entrega en un personaje en el que cree y
del que extrae lo mejor en unas arias llenas
de expresividad. El Rakewell de Anthony
Rolfe Johnson también demuestra buenas
maneras aunque es algo mads irregular, con
algunos problemillas en los agudos. Mds me
convence el papel de Trulove llevado a cabo
por el experimentado Donald Adams, el cual

desgraciadamente firmo su ultima grabacidn
con este "Rakes’s Progress”. El suyo es un
personaje plasmado con afortunada efectivi-
dad, nunca alterada a lo largo de la obra.
Una obra que conforme avanza en el tiem-
pPo no gana en demasiada tensién siendo
esta circunstancia reflejada tanto por los
Intérpretes como por el director. Muy digna,
a veces estupenda, aungue la mayorifa de las
veces demasiado exagerada en la diccion, se
nos presenta la Baba de Jane Henschel, una
cantante a la que vocalmente se le podria
reprochar muy poco si no se mostrase tan
histrionica. El Keeper de Raymond Aceto
resuelve discretamente sus intervencio-
nes mientras que lan
Bostridge conforma un
notable Sellem de acer-
tado cardcter.

Por los demads sélo
me resta hacer referencia
al coro, el cual siempre se
NOS muestra a una exce-
lente altura, sin duda
debido a los buenos ofi-
cios de Takanori Egami.
Es ésta pues, una buena
version que no llega a los
niveles de otras, como la
de Chalilly, pero que nos
ofrece una interpretacion
notable por momentos, a
veces brillante, lectura
ésta que desgraciada-
mente no es mantenida a
lo large de la obra. Pero la culpa de no es
solo de Ozawa. Se diga lo que se diga, este
senor sabe muy bien lo que se lleva entre
manos y ademds ha trabajado con un buen
reparto y un buen coro. Es la propia parti-
tura la que, comenzando de una manera bri-
llante, se aboca a un desarrollo musicalmen-
te mas "tibio”, igualmente magistral, sélo
despertado en el epilogo final. Ozawa poco
podia remediar este hecho.

D.M. Gonzalez de la Rubia
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CRITICA DE

ARRIETA, Emilio
(1823-1894)
MARINA

M. Capsir; H. Lazaro, M. Redondo,
J. Mardones. Dir.: D. Montorio.
ARIA RECORDING.

Les nostres veus retrobades.
Vol. 6. 1007. (1929). 1997.
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odo llega. Una de las grabaciones
mds miticas de toda la discogra-
fla espafola, la famosa Marina de
Capsir, Lazaro, Redondo y Mardones,
lega por fin al soporte metdlico. Ha
tenido que ser ARIA RECORDING,
en su coleccion “Les nostres veus
retrobades” -que a cada nueva publica-
cion acrecienta nuestra deuda para
con su Iniciativa- la que ahora la
ofrezca a la voracidad de los colec-
cionistas. No solo esto. En el doble
compacto se anade, como apendice,
una antigua grabacion en la voz de
Mardones de la Serenata de Pascual
"Nifia de los ojos negros”, nimero
ocho de la partitura de zarzuela que
no fue incorporado a la version ope-
ristica y que correspondia al acto
segundo original. Por si esto fuera
poco, en el segundo cedé figuran
también seis fragmentos de la obra
grabados por Miguel rleta, herma-
nando asi en el mismo album la cele-
bracién de los centenarios de la bar-
celonesa Mercedes Capsir y del
tenor de Albalate., Todo un detalle.

;Qué se puede decir a estas alturas
de una de las cumbres del repertorio
fonografico de la lirica espanola!
Lamentar, una vez mads, que en 929
los albumes de Opera se publicaran
en rebanadas y que estemos, en rea-
lldad, ante una version Incompleta.
Como Indica una nota en el folleto
acompanatorio, de haber sido graba-
da en su Integridad esta versién
hubiera hecho innecesarias todas las
demads. La prestacion de los cuatro
solistas, aun con un Mardones en la
fase terminal de su carrera, es senci-
llamente Intocable. No creemos que
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a estas alturas queden aficionados
que desconozcan esta mina de oro.
Los mds jovenes, quizd. Pues todo se
resuelve adquiriendo este disco Yy
abandondndose al asombro. Los que
va estén al cabo de la calle se hardn
con €l por la salvaguarda definitiva
del sonido. . . ¥y por las propinas,
claro. Marcelo Cervello

BELLINI, Vinecenzo
(1801-1835)

NORMA

M. Callas, M. Filippeschi,

E. Stignani, N. Rossi-Lemeni.
Orquesta y coro del Teatro alla
Scala. Dir: T. Serafin. EMI 5 5627 |
2. ADD. 3CD. (1954). 1997.
primera vista podria parecer
una Iniciativa comercial mas
para volver a exprimir unas frutas que
nan dado ya todo su jugo. A sus pro-
pios cien afos de vida afiade ahora
EMI la coincidencia con el vigésimo
aniversario de la desaparicion de
Maria Callas para reeditar con nuevos
y suntuosos ropajes sus principales
grabaciones operisticas. Libreto cui-
dado, con algunas fotos casi inéditas,
articulos mil -iSergio Segalini sélo en
alemdn!- y buena presentacién. Pero
todo esto no bastaria, ni siquiera con-
tando como cuenta con un sonido
estupendo y, a Dios gracias, sin
merma del original, si no hubiera, pre-

EIASSICS]

sidiéndolo todo, el arte inmenso de
Maria Callas. Con el paso de los anos
la figura de la cantante grecoamerica-
na no cesa de agigantarse. En el caso
de esta Norma, la primera de las que
grabé en estudio (y quien dice en
estudio dice en el Cine Metropol de
Mildn), su magisterio se hace de tal
modo evidente que al terminar la
audicion nos preguntamos como
otras sopranos pueden afrontar este
rol sin tener pesadillas por las noches.
Callas mds Serafin, igual a Norma.
iQué fraseo! Qué intensidad y qué
juego de matices! Extenderse en los
ditirambos no conduce a nada; ade-
mads, los aficionados ya hace tiempo
que todo esto lo saben perfectamen-
te. El aderezo del plato tiene las limi-
taciones de la epoca (abril-mayo de

1954): una Adalgisa tramitando la
jubilacién -y, sin embargo, con una
cavata de las que acreditan a toda
una escuela de canto-, un Pollione
honesto y con los agudos en su sitio
pero que dramdticamente es un
auténtico marmolillo sollozante, un
Oroveso francamente grotesco, unos
comprimarios rozando la indigencia. .
. No importa. La Norma de Maria
Callas, una frase de la Norma de
Maria Callas ya vale lo que piden por
el disco. Una cumbre de la interpre-
tacion lfrica, ahora con la presenta-
cién que merece. La conclusion, para
los que aun no posean este registro,
parece obvia. M.C.

BIZETY, Georges
(1838-1875)
CARMEN
M. Callas, N. Gedda, R. Massard,
A. Guiot. Coro René Duclos.
Orquesta de la Opera de Paris.
Dir.: G. Prétre. EMI 5 562281
2. ADD. 2CD. (1964). 1997.
Aunque Maria Callas no cantd
nunca Carmen en la escena, su
grabacion de esta opera sigue siendo
hoy de referencia. En el afio 1964 la
Callas presentaba signos inequivocos
de decadencia vocal, aunque el rol
de Carmen no requiera, para una
soprano, de grandes esfuerzos en el
registro agudo. La suya es una
Carmen cromatica de mil perfiles
teatrales e infinitas sugestiones que
encuentra el equilibrio ideal entre
elegancia y temperamento.
Nicolal Gedda es el modelo del Don
Jose lirico y de diccion perfecta.
Espléndido en el duo del primer acto
y en el aria de la flor; pero algo pobre
para el dramatismo del final del acto ||
y del |V. Robert Massard es un
Escamillo sin fisuras, impecable teatral
y vocalmente en una parte que, aun-
que no es demasiado extensa, ha visto
naufragar a grandes cantantes. Lirica y
encantadora la Micaela de Andréa
Guiot. Georges Prétre plantea una
Carmen bien contrastada de calculado
impacto dramadtico y gran refinamien-
to. Una mas de las grabaciones de la
Callas que merece ser tenida muy
en cuenta. Marc Heilbron

CARMEN
|. Arjipova, M. Del Monaco,
|. Maslennikova, P. Lisitsian.

Orquesta y Coro del Teatro

Bolshoi. Dir.: A. Melik-Pashaev.
REVELATION RV20001.

20D, (1959). 1997.

Distribuido por Gaudisc.

cama ya habiamos comentado
en nuestro numero anterior la

OPERAS

distribuidora Gaudisc ha empezado a
comercializar el sello Revelation en el
que irdan apareciendo lo mejor de
unas 400.000 grabaciones realizadas
durante los utimos 70 ahos en la
URSS, la mayoria de ellas nunca escu-
chadas y que se guardaban bajo el
mas estricto secreto con letreros
como “Censurado” o "Prohibide"
debido a la participaciéon de artistas u
obras no afines al régimen socialista.
En este caso se trata de una Carmen
realmente curicsa donde se unen
dos estrellas canoras de los afos
sesenta. Por un lado el mftico Mario
del Monaco y por el otro la mezzo-
soprano Irina Arjipova siguiendo un
sistema tipico de la época (utilizado
también en nuestro pafs durante
muchos anos) en el que cada intér-
prete canta en su idioma de origen.
Es decir que del Monaco canta en ita-
liano Yy el resto del reparto en ruso,
esta grabacion ya era conocida pero
permanecia olvidada desde hace
muchos afos. Ademas el interés real
por la dpera v el ballet en la URSS
hace posible que se incluyan algunos
fragmentos de LArlesienne y de La
Jolie fille de Perth en el dltimo acto.
Se trata de una grabacion de bastan-
te calidad, con un lectura expresiva y
vitalista de Melik-Pashaev, buen
conocedor de los entresijos del
Bolshol, donde fue director musical
de 1953 a 1962. Del reparto desta-
ca especialmente la Interpretacion
de Arjipova como protagonista, en
un titulo que curiosamente habia
sido el elegido para su debut en el
Bolshoi pocos afios antes. En cuanto
a Mario Del Monaco ofrece una
interpretacion brillante y madura del
personaje de Don |osé. Grabacion
muy Interesante para coleccionistas y
aficionados de la diva rusa y del
tenor rtaliano.

Fernando Sans Riviere

CIMAROSA, Domenico

(1749-1801)

IL MATRIMONIO SEGRETO

S. Patterson, W. Matteuzzi,

A. Antoniozzi, . Williams,

G. Banditelli, P Salomaa,

Orchestra of Eastern

Netherlands.

Dir.: G. Bellini.

ARTS 47117-2. DDD. 3CD.

(1994). 1997.

Distribuido por Diverdi.

I | matrimonio segreto es una autén-
tica Joya. Y no es que haya desa-

parecido del repertorio, pero, desde

luego, se representa mucho menos

de lo que merece. Por ello es muy

bienvenido este registro discogrfico,




dado, ademas, que tampoco son
muchos los existentes en el mercado.
La version, globalmente, no es extra-
ordinariamente ambiciosa, pero
resulta bastante digna. Comenzando
por la direccion de Gabriele Bellini ha
de decirse que su principal mérito
consiste en crear un buen equilibrio
de conjunto. Falta algo de brillantez,
aunque alcance momentos especial-
mente afortunados en los finales vy
concertantes, llevados a buen ritmo,
La Orchestra of Eastern Netherlands
(anunciada asi, en inglés) es discreta-
mente correcta y del grupo de intér-
pretes vocales unos destacan por una
cosa y otros por otra. Globalmente,
es mas homogeneo el terceto mas-
culino, en el que el mejor interprete
es Alfonso Antoniozzi (un bien mati-
zado Geronimo); junto a él el buen
estilo y la excelente linea de William
Matteuzzi y la voz firme de Petteri
Salomaa (menos Interesante como
intérprete), Entre las féminas la mejor
es Susan Patterson (una sdlida
Carolina), mientras que tanto Gloria
Banditelll como Janet Williams resul-
tan, sobre todo esta ultima, un tanto
palidas en sus respectivas interpreta-
ciones de Fidalma y Elisetta.

Pau Nadal

DONIZETTI, Gaetano
(1797-1848)

LUCIA DI LAMMERMOOR
M. Callas, F. Tagliavini, P Cappuccilli,
B. Ladysz. Philharmonia
Orchestra and Chorus. Dir.: T.
Serafin. EMI 5 56284 2. ADD.
2CD. (1960). 1997.

Si nos tuviéramos que quedar con
uno solo de los papeles de la
famosa riesumazione que la Callas
hizo del repertorio del siglo XIX,
seria la Lucia donizettiana la que se
llevaria la palma. En este rol, hay un
antes y un después de que la sopra-
no greco-norteamericana lo asumie-
ra y lo recreara a su manera. En otros
personajes, y pensamos en losca,
Violetta, Rosina y Amina, por poner
unos pocos casos, Callas hizo cosas
grandisimas, pero nada tan llamativa-
mente visual y musical como en Lucia.
Hasta que llegdé Ella, Lucia era una
poveretta nifa rica venida a menos,
con la razén perdida, despistada y
que sufria graves alucinaciones noc-
turnas con apariciones extranisimas
al lado de una fuente. Parecia que no
tenfa otra cosa mejor que hacer. El
personaje se quedaba en la mayor
parte de las interpretaciones reducido
a un mero lucimiento, mds © menos
conseguido, de los virtuosismos cano-
ros de la soprano en el aria de la locu-
ra 'y su mano a mano con la flauta. Y
se acabd. No habfa mds personaje.

Pero llegd Maria y le dié la vuelta. En
todas las interpretaciones que dejé
grabadas, dos en estudio y varias
piratas, se pone de manifiesto el
cuerpo, la identidad y la grandeza
que la Lucia adquirid en sus manos y
en su voz. Si en 1953 se acerco al
personaje en plenitud vocal, en la
version que comentamos, del 59, la
voz va desgastada ha dejado paso a
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toda una recreacién dramdtica
impresionante. En estos seis afios de
diferencia, la cantante ha podido ir
iIncorporando matices y pinceladas
expresivas unicas. El resuftado es una
grabacion de veladuras, de lo que fue
¥y ya nunca serd. La cantante ya no es,
no puede ser |la Lucia del 53 o la de
la mdgica y unica versidn junto a Di
Stefane y dirigida por Karajan del 55.
Pero conserva la inmensa carga dra-
matica, la expresividad, el gusto del
canto que la hizo grande.

Junto a ella, un refinadisimo y tam-
bién ya justo de medios vocales
Ferruccio Tagliavini que hace lo que
puede por poner de manifiesto la
decadencia de una voz que fue
grande y musical. Cappuccilli, en sus
primeros pasitos discogrdficos, ya
demuestra la importancia de la voz
y la escasisima adecuacion escénica,
su falta de asuncién del estilo bel-
cantista. Fernando Encinar

LES MARTYRS
L. Gencer, R. Bruson,
M. De Felici, L. Roni. Coro y
Orquesta del Teatro Donizetti
de Bérgamo. Dir.: A. Camozzo.
MYTO RECORDS 3MCD
972.154. ADD. 3CD. (1975).
1997. Distribuido por Diverdi.
ara quienes solo conozcan Les
martyrs en la edicion de La
Fenice de |978, editada en su dia por
VOCE con un sonido perfectamente
descriptible -la edicién en compacto
ya s otra cosa-, constituird una sor-
presa esta grabacion de la primera
representacidn italiana del rifacimento
francés del Poliuto, dada el 22 de sep-
tiembre de 1975 en el Teatro
Donizetti de Bérgamo. Ante todo, el
sonido es espectacularmente bueno
para tratarse de un registro pirata.
Pero ya se sabe que hoy los deter-
gentes electronicos hacen milagros.
La sorpresa -la delicia- vendrd de la
representacion en si. Lo que nos llega
a través del disco sabe mas a provin-
cia que a festival, pero !qué brio! Que
el maestro Camozzo era un director
de oficio ya lo sablamos, pero que el
oficio lleve a montar un concertante
tan magnifico como el del acto terce-
ro, con este élan increible, con una
fuerza que deja tamanito el esfuerzo
de Votto en la Scala, es algo que ya
tenfamos olvidado. Coros y orquesta,
no excepcionales, ponen toda el aima
en su labor. Y eso tambiéen vale algo.
Leyla Gencer, que ese mismo ano
cantarfa Poliuto en Barcelona, estd
ajada pero sublime y el re natural con
que corona el tercer acto no es algo
que se oiga todos los dias. Bruson es
un Sévére de manual aunque no lo
sea su francés y su gran ddo con
Pauline es una de las glorias del disco.
Mario De Felici se limita a imitar a
Corelli y Del Monaco a la vez v,
como es ldgico, lo que mejor le sale
son los sollozos. Por suerte, el disco
no recoge la cabaletta "Ou, |ira
dans leur temple’. Hubiera sido
divertido, de todos modos. Falta el
divertissément del acto segundo vy
hay otros cortes, pero el bajo sigue

teniendo mucha mads carne que en el
texto italiano y Luigi Roni adn hacia
cierta ilusion en aquella época. El
libreto, sélo en francés, estd adaptado
a la performing edition que oimos.

El tercer CD incluye una genero-
sa seleccion de una Lucia di
Lammermoor de Trieste (1957) con
una Gencer en gran forma. La acom-
pafan Giacinto Prandelli y un Nino
Carta que aqui solo hemos conocido
de honesto comprimario. M.C.

OLIVO E PASQUALE
J. Del Carlo, G. Sarti,
E. M* Gibbs, G. Mastino,
Orchestra Giovanile
Internazionale di Opera Barga.
Dir.: B. Rigacci.
BONGIOVANNI GB 2005/6-2.
ADD. 2CD. (1980). 1997.
Distribuido por Diverdi.
ongiovanni ha reeditado con
motivo del bicentenario doni-
zettiano la Unica edicion comercial de
Olivo e Pasquale, una de las rarezas de
la produccion del maestro de
Bérgamo. Se trata de una épera buffa
de fuerte influencia rossiniana perte-
neciente a la primera parte de la
carrera de Donizetti. No es una obra
maestra, aunque algunos nimeros se
escuchan con interés como el cuar-
teto del acto | o el dio de bajos con
el que empieza el acto Il, con remi-
niscencias de lo que después seria
Don Pasquale. La interpretacion de
los solistas y la orquesta que dirige
Bruno Rigacci hacen de esta edicion
una version estrictamente testimo-
nial. El interés y la curiosidad que
habitualmente caracterizan al reper-
torio elegido por este sello bolofiés
acostumbran a ir parejos a una cali-
dad Interpretativa discreta por no
decir casi amateur (en este caso
ejlemplarizada en una orquesta de
jovenes intérpretes). El mejor es John
del Carlo en el papel de Olivo y los
demads defienden sus partes con mas
voluntad que medios. La toma de
sonido es simplemente aceptable.
Por todo ello el interés del dlbum
queda limitado a los amantes de la
obra de Donizett, que nos confor-
mamaos al no disponer de una graba-
cién con mejores intérpretes. M.H.

MASCAGNI, Pietro

(1863-1945)

AMICA

K. Ricciarelli, . Armiliato,

W. Donati, E. Padovan,

M. Minarelli. Orquesta y coro

de la Radio de Hungria.

Dir.: M. Pace. KICCO CLASSIC.

DDD. 2CD. 1996.

Distribuido por Gaudisc.

Lz primera tentacion del recensor
e un disco como éste es la de

ceder al agradecimiento y agitar con

fuerza el incensario. Nada menos

que una primicia de Mascagni, en ver-

sion de estudio, sobre una mesa de

trabajo en la que de ordinario sdlo

caen enésimas versiones de Tosca o

de Le nozze di Figaro! Pero el mundo

suele servir las rosas con espinas

Incluidas y estamos en ese caso.

La obra, en primer lugar La deso-
rientacion de Mascagni después del
fracaso de Le maschere le llevo a
aceptar un libreto en francés de Paul
Bérel (en el siglo, el editor Paul de
Choudens) y Paul Collin que, desti-
nado a Montecarlo, olia demasiado a
refrito de drama rural con suicidio
alpestre “a la Wally' como para que
el liornés pudiera encontrar el hilo
perdido tras el estreno de Cavalleria.
La wversiéon ritmica italiana de
Targioni-Tozzetti para Roma, aqui
utilizada, no hace, por supuesto, mas
sabroso el guiso. El refinamiento
orquestal de la primera escena, la
brillante descripcion paisajistica que
abre el segundo acto -la muletilla del
intermezzo, claro- o las escasas frases
impregnadas de lirismo que esmaltan
la partitura no bastan para sostener
una obra demasiado exasperada,
vocacionalmente moderna pero
conceptualmente antigua, que ni
siquiera alcanzaria el nivel de la mas
tardia Lodoletta.

Marco Pace defiende la obra con
pasion. Pasion un tanto ruidosa, pero
que acaba agradeciéndose. La
orquesta y los coros de |Ia
Radiotelevision hungara hacen lo que
pueden, pero el vendaval acaba lle-
vandoselo todo por delante. Katia
Ricciarelli se hace perdonar muchas
carencias vocales -el registro agudo
de esta soprano ha dejado de existir-
gracias a un fraseo y a una interpre-
tacion de gran clase. Fabio Armiliato,
en el umbral de una gran carrera,
parece aun algo agarrotado en la
emision y en muchos momentos en
que deberia ser vibrante se limita a
ser estentdreo. Pero la suya es una
voz, ¥ ademads estd sana. Algo pareci-
do podria decirse de los dos barfto-
nos, Walter Donati y Elia Padovan: se
han propuesto ser veristas y lo consi-
guen. Monica Minarelli se limita a
estar ahi.

El sonido es nitido pero algo retum-
bante -jy aqui la orquestacion de
Mascagni puede retumbar muchol- y
el folleto contiene un magnifico arti-
culo de Alberto Paloscia. Y bastantes
errores de imprenta en el texto can-
tado. La labor de Kicco Classic, con
todo, ha sido benemérita. Hay que
seguir por este camino. M. C.

CAVALLERIA RUSTICANA
L. Bruna Rasa, B. Gigli, G.
Bechi, G. Simionato. Orquesta
y coro del Teatro alla Scala.
Dir.: P. Mascagni. ARKADIA.
(1940). 1997.
Distribuido por Diverdi.
Li direccion musical del propio
ompositor otorga a esta graba-
cion un interes especial en la extensa
discografia de Cavalleria Rusticana. La
version supera ademds la pura anéc-
dota porque Mascagni fue uno de los
directores italianos mas reputados de
su tiempo. En su lectura de esta par-
titura que €l mismo habia escrito cin-
cuenta afos antes de la fecha de la
grabacion se puede apreciar un tra-
bajo francamente interesante. Los
tempi tienden a ralentizarse y el
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protagonismo queda reservado a las
voces aunque su lectura posee la
tension dramdtica que requiere la
obra y un elegante juego de sonori-
dades en el preludio y en el famoso
intermezzo. Los solistas son cantantes
Ideales para cada rol. Lina Bruna Rasa
crea una Santuzza temperamental y
apasionada. Beniamino Gigli, algo
menos teatral y poco lirico en la
Sicilliana, impone la belleza timbrica
de su instrumento y realiza un
Turiddu de gran brillantez. Gino
Bechi es un Alfio contundente y bien
cantado. Giulietta Simionato, antes
de que llegaran sus éxitos esplendo-
rosos, es aqui una Mamma Lucia de
auténtico lujo y Maria Marcucci cum-
ple con correccion como Lola. La
grabacion respira autenticidad italiana
por los cuatro costados y eso, tratan-
dose de un titulo como Cavalleria
Rusticana, no es algo circunstancial.

M.H.
MEYERBEER, Giacomo
(1791-1864)

LES HUGUENOTS

T. Poncet, B. Sills, A. Gulin, |.
Diaz. Coro y Orquesta. Dir.: R.
Giovaninetti. LA VOCE DELLA
LUNA VL2016-2. ADD. (1969).
1997. Distribuido por Diverdi.

SILACOMO "MEYERDEED

lmguenols
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\e = _- "Justino Diaz

Beverly Sills ¢

La

Choru$ &nd Orchestra conducted by

ey nald Clovaninetty
Sy

| 27 de noviembre de [968
debla darse en concerto en
Nueva York Le Huguenots a cargo de
la American Opera Society con
Beverly Sills, Martina Arroyo, Beverly
Wolff y -lhorrorj- Anastasios Vrenios.
El concierto se suspendid y cuando
pudo celebrarse por fin, el |4 de
mayo del ano siguiente, la mitad de]
equipo vocal se habia volatilizado.
Vrenios, que grabaria la obra al afo
siguiente con Bonynge, habia dejado
el puesto a Tony Poncet, Arroyo a
Angeles Gulin y la Wolff a Kay
Creed. Este dlbum refleja lo que fue
la audicion. jSe dio la obra integra?
Digamos que se dio una amplia
seleccion. Una crodnica de la época
hablaba de extended excerpts. Algo
asi, Pero en realidad no importa:
Una grand opéra en concierto es
siempre media verdad. Lo que si
importa es lo que se oye. Algo que
nos permite comprender por qué
este tipo de Operas se representa
menos que Pelléas et Mélisande. El
Pelléas es mas facil.

Con un equipo vocal como éste, de
cuya homogeneidad podria decirse
aquello de "Chacun pour soi et Dieu
pour tous' del septeto del tercer
acto, Reynald Giovaninetti opta por
agitar la caja de los truenos. Mano de
hierro, pocos matices y cuadratura a
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ultranza. Discutible, pero prdctico. El
aliento de la “gran opera” llega hasta
nosotros. Es de lo que se trataba.
Poncet, con sus portamenti impresen-
tables, sus sonidos achatados y -eso
si- sus refulgentes agudos, salva la
papeleta, pero se comprende la
razon por la que nunca puso salir de
la provincia. Las dos estrellas de la
grabacion son la Sills, formidable en
las ornamentaciones de su gran aria,
vy Angeles Gulin, una Valentine sensa-
cional -ya no hay voces asi- a la que
solo puede reprocharse un frances
sencillamente grotesco. Justino Diaz
hublera necesitado un registro grave
mas solido para hacer honor a su
papel, pero cumple. Decir lo mismo
de esos obreros de la voz que son
Thomas Jamerson (Nevers) y Joshua
Hecht (Saint-Bris) seria decir mucho.
Kay Creed hace un Urbain simple-
mente aceptable.

Los autores del folletito acompanato-
rio no encontraron ninguna foto de
la Gulin. Tampoco figura el texto de
la Spera, claro. Pero el sonido es
francamente bueno. M.C.

MOZART, Wolfgang
(1756-1791)

DON GIOVANNI

E. Pinza, R. Bampton, C. Kullman,
N. Cordon, |. Novotna, Coro y
Orquesta del Metropolitan
Opera House. Dir.: B. Walter.
ARKADIA 2CD 50001. ADD
Mono. 2CD. (1942). 1997.
Distribuido por Diverdi.

LE NOZZE DI FIGARO

M. Stabile, A. Rautawaara,

E. Pinza, E. Réthy, |. Novotna.
Wiener Philharmoniker.

Dir.: B. Walter. ARKADIA
50004. ADD. 2CD. (1937).
Distribuido por Diverdi.

DIE ZAUBERFLOTE

W. Strienz, H. Roswaenge,

W. Grossmann, E. Berger,

T. Lemnitz, |. Beilke, G. Hiisch,
H. Tessmer. Dir.: T. Beecham.
ARKADIA 78027. ADD. 2CD
(1937). 1997.

Distribuido por Diverdi.

| sello Arkadia reedita una vez
mads antiguos sellos mozartianos
en manos de grandes maestros.

En la coleccién "The Golden Age”
han aparecido Don Giovanni y Le
nozze di Figaro, ambas dirigidas por
Bruno Walter.

La version de Don Giovanni corres-
ponde a una grabacion efectuada en
el Metropolitan en 1942 -no hay que
confundirla con la grabaciéon del
Festival de Salzburgo de 1937, tam-
bién de Walter- y la version de Le
nozze di Figaro procede, ésta si, de
una grabacion efectuada en el
Festival de Salzburgo en |937.

Las versiones de Bruno Walter pue-
den figurar dignamente junto a las
legendarias de Fritz Busch o Wilhelm
Furtwédngler que constituyen la base,
los fundamentos sobre los que se
identifican las gloriosas discografias de
estos dos titulos mozartianos.

En Le Nozze di Figaro encontramos a
un Walter sorprendente que lleva

adelante la obra a partir de unos
tempi en general ligeros y chispeantes
sin embarullarse, siendo mayor el
meérito al tratarse de una version "en
vivo". Walter realiza aqui' una version
muy viva y coloreada en donde juega
amplia y libremente con el constraste
dinamico y la flexibilidad del tempo
siempre al servicio de la claridad y la
intencion expresiva del texto.

Entre los cantantes destacan unos
poderosos e Iimponentes Mariano
Stabile y Ezio Pinza en los papeles de
Il Conte d'Almaviva y Figaro, respec-
tivamente. Entre las mujeres cabe
destacar la elegancia, el fraseo y la
suficiencia de medios de Aulikki
Rautawaara en la Condesa, la vivaci-
dad brillante de Esther Rethy como
Susanna y la hermosa linea de Jarmila
Novotna en Cherubino.

En la parte negativa sobresale William
Wernigk que aplica a Don Basilio un
estilo de canto a lo Carlos Gardel que
sera muy adecuado para el tango
pero es improplo para Mozart.

Lo que en Le nozze era vivacidad y
ligereza, en Don Giovanni se transfor-
mao en vigorosa agresividad y apuesta
clara hacia el personaje leido como
mito romantico.

El “drammma giocoso” debia estar en
la produccion -el publico del
Metropolitan no para de reir durante
toda la obra-; en la musica de Walter,
en cambio, no hay juego sino volun-
tad clara de trascendencia.

El gran Ezio Pinza vuelve a aparecer,
ahora en el papel estelar de Don
Giovanni. Su voz de bajo cantante
tiene el suficiente color baritonal y
suficiente agilidad como para que el
papel no pese excesivamente.

El Leporello del célebre Alexander
Kipnis decepciona un poco pues cae
demaslado a menudo en lo caricatu-
resco y en ocasiones se va de tempo
de un modo peligroso.

Entre las mujeres llama la atencidn la
Zerlina excelentemente fraseada de
Bidu Sayao. Jarmila Novotna hace
una Donna Elvira poderosa vocal-
mente y Rose Bampton una Donna
Anna que tiende a engrandecer la
dimension tragica de su personaje.

El mismo sello Arkadia pero ahora
en la coleccion “The 78s" nos ofrece
la reedicion en CD de otro gran
Mozart, Die Zauberflote, en manos
de una batuta y una orquesta histdri-
cas, Sir [Thomas Beecham al frente de
la Filarmdnica de Berlin. El registro
data de [937 y carece de didlogos.
Beecham hace maravillas con la
orquesta berlinesa, regula las seccio-
nes, busca constrastes y en sus
manos la musica fluye ligera, suave y
llena de matices. Los cantantes son
globalmente buenos. Llama la aten-
cion la presencia del tenor Helge
Roswaenge en el papel de Tamino.
Roswaenge ataca "Dies Bildnis" con
una energia y una fuerza que hoy nos
pareceria casi de tenor “di forza”, las
antipodas de lo que hoy se entiende
-0 se acepta resignadamente- como
mozartiano. Seria un error pensar
que Roswaenge canta asi por imposi-
bilidad de hacerlo de otro modo: a lo

largo del registro da sobradas mues-
tras de ductilidad, de capacidad para
el fraseo y para el matiz mds sutil, S
su Tamino resulta globalmente exce-
sivo, puntualmente ofrece también
hallazgos de enorme valor que podr-
an ser tenidos muy en cuenta por los
cantantes actuales.
Muy hermoso, por divertido y mati-
zado, el Papageno de Gerhard
Hisch. Engolado, insuficiente en el
grave, que emite muy forzado,
Wilhelm Strienz como Sarastro.
Erna Berger pasa con suficiencia pero
sin especial brillantez por la coloratu-
ra de "O zittre nicht” y en cambio se
desenvuelve mucho mejor con “‘Der
Holle Rache”. Tiana Lemnitz cumple
muy bien con Pamina, canta con gran
musicalidad y su final de “Ach, ich
fihl's" es magistral, aunque el regis-
tro, por abajo, quede un poco corto.
Xavier Pujol

PACINI, Giovanni
(1796-1867)
LULTIMO GIORNO DI
POMPEI
R. Giménez, |. Tamar,
N. Riveng, G. Bonfatti, S. Lee,
R. Novaro. Orchestra del
Teatro Bellini de Catania. Coro
da Camera de Bratislava.
Dir.: G. Carella. DYNAMIC.
CDS 178/1-2.DDD. 2CD. 1997.
Distribuido por Diverdi.
La audicion de esta grabacion
pone sobre el tapete la cuestidn
de por qué recordamos poco a
Pacini, a pesar de la consistente fama
que tuvo en su tiempo (“il maestro
delle cabalette”). Incluso su coetaneo
Mercadante parece haber merecido
algo asi como un retorno, no al
repertorio, pero al menos a la con-
ciencia del melomano. En cambio
Pacini solo pervive precariamente
gracias a Saffo. Escuchando Lultimo
giorno di Pompei, que fue uno de sus

titulos mds famosos, y tuvo el benefi-
cio de unos preciosos decorados de
Sanquirico en la Scala de Milan, toda-
via dentro del. estilo neocldsico que
tantos afios pervivié, nos damos
cuenta de que a Pacini "no le acaban
de salir” las arias, ni siquiera las “caba-
lettas’” por las que tuvo tanto presti-
gio. Su estilo nos es familiar; es el
mismo de Bellini y de Donizetti, pero
tiene algo de '“ricercato™ la linea
melodica parece buscar, sin encon-
trarla, la derivacion genial, aquella
que les dio a "Casta Diva", "A te o
cara’, "Una furtiva lacrima”, "Spirto
gentil”, “Di tanti palpiti"” o "Bel raggio
lusinghier”” ese sello definitivo que las
hace recordables y deseables en la




memoria del amante de la dpera. No
me interpreten mal: Lultimo giorno di
Pompei estd llena de momentos mag-
nificos (pongamos como ejemplo el
dueto de Appio y Ottavia), pero el
problema estriba en que pasan y no
dejan mucho rastro en la memoria, y
percibimos claramente como el
compositor estd buscando en la linea
del canto aquellas soluciones que le
dardn la deseada genialidad, sin
encontrarla practicamente en ningun
momento. Como Salieri en la obra
de Peter Shaffer, Pacini podia haberle
pedido cuentas a Dios de por qué le
concedié al glotén y “bon vivant” de
Rossini lo que le negd a él. Pero la
moral seria la misma que aplasté a
Salieri y lo dej6 en el arcén de la his-
toria operistica. Insisto en que la
opera resulta muy agradable de escu-
char. Curiosamente, carece de ober-
tura, y empieza con un coro que pro-
mete. Todo el resto de la obra pro-
mete, pero no acaba de dar. Lo que
si da el equipo canoro es una digna
calidad a los personajes, sobresalien-
do la soprano lano Tamar en el papel
de Ottavia por la belleza de una voz
de considerable calidad, y el baritono
Nicolas Riveng en el papel de
Salustio. También el tenor Rall
Gimeénez se muestra a la altura de su
prestigio en el papel de Appio. En
conjunto todo el equipo tiene un
nivel sumamente digno. Gustosa la
direccion de Giuliano Carella con la
Orquesta del Teatro Bellini de
Catania, la ciudad donde nacieron
tanto Bellini como Pacini: igual origen
para un destino diverso.

Roger Alier

PAISIELLO, Giovanni
(1740-1816)
NINA o sia LA PAZZA PER
AMORE
J. M. Bima, G. Banditelli,
W. Matteuzzi, N. De Carolis,
A. Antoniozzi. Concentus
Hungaricus. Dir.: H.L.Hirsch.
ARTS 47166-2. DDD. 2CD.
Distribuido por Diverdi.
Interesante aportacion a la disco-
grafia en CD la que ha realizado la
casa ARTS con esta grabacion. La
Nina de Paisiello, escrita en |789
sobre el libreto de oOpera cdmica
(con didlogos hablados) que habia
usado antes el elegante compositor
francés D'Alayrac, es una Spera de
gran importancia histérica, y por ello
hay que dar una calurosa bienvenida
a esta iniciativa. Otra cosa es que
este titulo pueda gustar al publico en
general, por lo que hay que valorarla
como atrevida y casi dirfamos filan-
tropica. Y lo es porque pone a dis-
posicion de aquellas personas -que
sOn minoria- que se interesan por la
historia de la épera y por la evolu-
cion del género un titulo fundamen-
tal. La Nina de Paisiello es en cierto
modo la primera dpera semiseria
(planteamiento dramdtico con per-
sonaje bufo anadido vy final feliz), es,
ademas la opera que Introduje la
‘escena de la locura” y en cierto
modo es la abuela de | Puritani
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(Bellini mismo lo dijo) vy de Lucia di
Lammermoor. Escrita en una época
en que se valoraban sobre todo la
contencion del impulso dramdtico, la
imitacién del gesto, la moderacién
en la expresion vocal y la parquedad
en el uso del colorido sentimental
(elementos que corresponden exac-
tamente a los canones de la pintura
neocldsica de fines del XVIII), Nina o
sia la pazza per amore es una épera
en la que casi no ocurre nada: Nina,
enloquecida por la muerte en un
duelo de su prometido Lindoro,
arrancaba las lagrimas del publico dis-
puesto a mostrarse sensible de
acuerdo con la moda de la época, y
acababa sanando al resultar que su
amado no habia muerto de las heri-
das recibidas y acudia presto a res-
taurar las perdidas facultades menta-
les de su amada. El nudo argumental
es, pues, minimo, y todo el encanto
de la opera residia en el ldnguido
dolor de la protagonista, expresado
con la contencién y el “buen gusto”
que se esperaban de una damita
noble y educada,

Nada, pues, de pasiones, nada de
"Amami, Alfredo’, nada de "Un bel
di vedremo"; resignacién y orden,
socialmente garantizado por el padre
de Nina, con rango de conde, y por
la fidelidad y la abnegacion de los
criados, Susanna y Giorgio, este Ulti-
mo encargado de la parte bufa de la
obra, que consiste en ir soltando
expresiones de esperanza (“allegra-
mente!") en medio de la consterna-
cion que aflige a todos los demds. La
grabacion cuenta con una buena
labor por parte de Jeanne Marie
Bima, que canta una Nina ldnguida y
dulce, con un alto sentido de lo que
requeria el papel en su origen, resis-
tiendo la tentacion de dramatizar las
situaciones, Que la voz de la Bima no
es excepcional queda muy claro en
su "aria de la locura”, pero su calidad
interpretativa es excelente. Gloria
Banditelli tiene algin momento
dudoso en el papel de Susanna, pero
lo canta con gracia, y sus intervencio-
nes son notables. Excelente el conde,
Natale de Carolis, y correcto William
Matteuzzi, que completa el breve
papel de Lindoro con el del
Pastorcillo; en ambos luce un timbre
blanquecino y poco solido pero que
tiene toda la extensidn requerida.
Flojillo Alfonso Antoniozzi en el
papel de Giorgio, mejor actor que
cantante. El Coro Hugaro de Camara
y la pequefia formacién orquestal
“"Concentus Hungaricus”, dirigida
desde un elegante pianoforte por
Hans Ludwig Hirsch, dan una patina
de pulcritud y de belleza esta graba-
cion, que a diferencia de la antigua de
la CETRA recoge la version de 1794,
con las partes habladas de la versidn
original convertidas en recitativos
por el propio Paisiello. En conjunto,
sélo para amantes del género en su
totalidad. R.A.

PERI, Jacopo
(1561-1633)
EURIDICE

G. Banditelli, G.P. Fagotto,
M. Cecchetti, G. Zambon,
S. Foresti. Ensemble Arpeggio.
Dir:: R. De Caro. ARTS 47276-
2. DDD. 2CD. (1992). 1997.
Distribuido por Diverdi.

a primera de las operas que han

llegado integras hasta nuestros
dias en la Euridice con la musica que
Jacopo Peri compuso para la égloga
pastoral de Ottavio Rinuccini. La
obra fue estrenada en Florencia en
1600, con motivo de la boda entre
Maria de Médicis y Enrique IV de
Francia y es de una pureza y una
exquisitez muy notables, aunque para
los ofdos actuales, no especialmente
habrtuados a este tipo de musica,
pueda resultar un tanto mondtona.
En esta impresion puede influir el
hecho de que la musica estd muy
sujeta al texto y que Peri no se limita
a seguir los postulados del “recitar
cantando”, sino que va mas alld y se
propone “imitar col canto chi parla”.
La interpretaciéon responde perfecta-
mente a las palabras del propio
director, Roberto De Caro, segun las
cuales pone en prdctica “"una sobria
realizacion del continuo y una mesu-
rada libertad ritmica justificada por la
particular investigacion semiogrdfica
periana’. La sensacién que produce
la interpretacion es, desde luego, la
de una gran fidelidad, con un correc-
to conjunto Iinstrumental, el
Ensemble Arpeggio, ¥ un equipo de
cantantes que han hecho de la dis-
crecién un arma de indudable valor al
servicio, discreto pero valioso, de
esta musica, figurando al frente del
mismo los nombres de la mezzo
Gloria Banditelli y el tenor Gian
Paolo Fagotto, P. N.

PUCCINI, Giacomo

|858-1924)

ERDI, Giuseppe

(1813-1901)
LA BOHEME
R. Torri, A. Giorgini, T. Vitulli.
Orquesta y Coro del Teatro
alla Scala de Milan. Dir.: C.
Sabajno. ARKADIA 78029.
ADD. 2CD. (1928). 1997.
Distribuido por Diverdi.
TOSCA
M. Caniglia, B. Gigli, A.
Borgioli, E. Dominici, G. Tomei.
Orquesta y Coro del Teatro
Real de la Opera de Roma.
Dir.: O. De Fabritiis. ARKADIA
78025. ADD. 2CD. (1938).
1997. Distribuido por Diverdi.
LA TRAVIATA
M. Capsir, L. Cecil, C. Galeffi.
Coro y Orquesta del Teatro
alla Scala de Milan.
Dir.: L. Molajoli. ARKADIA
78028. ADD. 2CD. (1928).
1997. Distribuido por Diverdi.
uevos titulos del catdlogo de
Arkadia The 78s, que suponen
un acercamiento definitivo a los “his-
téricos” para aquellos que pertene-
cemos a la ultima generacion del vini-
lo, por cuanto ofrecen un reprocesa-
miento del sonido de una calidad
muy alta, con unos minimos proble-

mas de chirridos y ruido de fondo de
cierto encanto nostdlgico en tanto
que no molestan, y de excesiva pre-
ponderancia de las voces sobre la
orquesta en las tomas de sonido. Se
trata de un catdlogo de obras de
gran repertorio, interpretadas inte-
gramente o con los cortes mas o
menos habituales por las voces
memorables del pasado, que siempre
pueden ser fuente de grandes satis-
facciones y de interesante informa-
cion respecto a versiones de induda-
ble interés, sin caer en la absurda
mitificacién de que "todo lo antiguo
es mejor'’. La Traviata de la barcelo-
nesa Mercedes Capsir; la Bohéme de
Rosina Torri o la Tosca de Maria
Caniglia y Beniamino Gigli son aqui
ejlemplos de este catdlogo que pro-
mete entre sus titulos multitud de
pequefas joyas como la muestra, De
1928 a 1938 datan las grabaciones
sefaladas, siendo las orquestas la de
la Scala o de la Opera de Roma diri-
gidas por Carlo Sabajno, Lorenzo
Molajoll y Oliviero De Fabritiis. Los
principales solistas aparecen secun-
dados por buenos profesionales de la
época, no tan conocidos para noso-
tros, y un numero amplisimo de
comprimarios de mucho oficio.
Destaca la Traviata de la Capsir, con
todos los fuegos artificiales que se
pueden pedir de una ligera como ella
en su eépoca en el aria del primer
acto, rematada con un espeluznante
agudo final. La acompafa como
Alfredo un Lionel Cecil de espléndi-
dos medios y muy buen cantar La
reconocida Tosca de la Caniglia
conoce en esta ocasion NnUMEerosos
problemas, aunque el resultado no
deje de ser muy interesante -iqué
"Avanti a Dio"l-, aunque algo menos
en el caso de Gigli, quien pese a su
bella voz cae con frecuencia en la
afectacién. En cualquier caso, bienve-
nidas sean estas grabaciones, y que
las disfruten. Curro Carreres

PUECCINI, Giacomo
(1858-1924)
TOSCA
R. Kabaivanska, N. Antinori,
N. Portella, E. Dara. Sofia
Philharmonic Orchestra.
Dir.: G. Bellini. ARTS 47158-2.
DDD. 2CD. (1994). 1997.
Distribuido por Diverdi.
MADAMA BUTTERFLY
R. Kabaivanska, A. Milcheva, N.
Antinori, N. Portella. Sofia
Philharmonic Orchestra.
Dir.: G. Bellini. ARTS 447161-2.
DDD. 2CD. (1984). 1997.
Distribuido por Diverdi
| sello Arts publica dos grabacio-
nes de operas puccinianas reali-
zadas en Bulgaria en 1982 en tormo a
la gran soprano bulgara, aunque italia-
na de adopcidn, Raina Kabaivanska.
losca y Madama Butterfly, que de ellas
se trata, han sido siempre dos gran-
des creaciones de la Kabaivanska y
aqui aparecen como tales. La voz no
es ya un prodigio de frescura, pero la
artista sigue siendo realmen-
teimportante y sabe dar en todo
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momento el acento y el matiz opor-
tunos. En Tosca (con un “Vissi d'arte”
demostrativo de su gran sensibilidad)
ya se da por sentado, pero en
Butterfly todavia sorprenderd a algu-
nos, ¥ no solo por su capacidad espe-
cial para dar sentido a cada frase, sino
también por su inteligencia puesta a
prueba en la coloracién de la voz
acorde a la joven edad del personaje.
El resto de los elementos de estas
dos versiones ya estd a otro nivel,
sobre todo en losca, porque a la
direccion de Gabriele Bellini le faltan
pasion y contrastes y porque las
otras dos voces protagonistas, el
tenor Nazzareno Antinori y el bar-
tono Nelson Portella (a pesar de la
acertada intencionalidad de este dlti-
mo), resultan un tanto pdlidas al lado
de la diva y no parecen las mds ade-
cuadas para Cavaradossi y Scarpia.
En el resto del reparto se dan un
lujo y una curiosidad en el mismo
cantante: el lujo es Enzo Dara como
Sacristan y la curiosidad consiste en
que el mismo Dara interpreta tam-
bien a Angelotti. Sélo discretos coro
y orquesta.

En conjunto es mds satisfactoria la
version de Madama Butterfly, porque
Bellini parece un poco mds inspirado
y porque no resufta raro que la pro-
tagonista absoluta de la obra, tan
blen encarnada por Raina
Kabalvanska, adquiera una especial
preponderancia. Nazzareno Antinori,
con voz agradable y del todo lirica,
aunque no muy Interesante como
intérprete, es mejor Pinkerton que
Cavaradossi, y Nelson Portella,
correcto en el fraseo y el estilo, resul-
ta mas adecuado como Sharpless
que como Scarpia. Excelente la
Suzuky de Alexandrina Milcheva.

P.N.

TOSCA
M. Callas, G. Di Stefano, T.
Gobbi, F. Calabrese. Orquesta
y coro del Teatro alla Scala.
Dir.: V. De Sabata. EMI 5
563304 2. ADD. 2CD. (1953).
1997. EMI. Callas. Tosca.

| conocido critico italiano

Rodolfo Celletti dedica cinco
pdginas de su libro "ll Teatro d'Opera
In disco’”" a rebatir la idea de que esta
sea la mejor grabacién discogrdfica
del mercado como creen muchos
criticos y aficionados. Pone por la
nubes la direccion musical de De
Sabata destacando su calidad, fuerza
dramadtica y exquisitez en los detalles,
pero critica especialmente el estado
vocal de Di Stefano, que aunque
posee todavia un esmalte bellisimo
en el centro, le falta pastosidad y sus
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agudos ya no poseen el brillo de gra-
baciones anteriores. De la Callas
hace un gran elogio de |a caracteriza-
cion del personaje, con un recitado
rico en detalles interpretativos, un
excelente fraseo y una emision rigui-
sima, pero la critica viene por la falta
de un timbre adecuado al personaje
y por ciertas dudas sobre su aséptica
sensualidad . En cuanto al Scarpia de
Titto Gobbi enfatiza su excepcional
voz dramatica pero denuncia la falta
de ductilidad del personaje, ya que
desde principio a fin se mueve exclu-
sivamente en un plano violento, mal-
vado y estentdreo. Para Cellett,
Scarpia es un barén siciliano, aristo-
cratico y sutil aunque lleno de mal-
dad que abusa de su poder de forma
calculadora ¥ sibilina y que por tanto
vocalmente tiene que jugar con las
inflexiones y no ser un tirano brutal
de principio a fin. Las apreciaciones
de Celletti son correctas, pero le falta
ponernos ejemplos mads concretos
de una grabacién existente que Ia
supere. Sus criticas no son infundadas
pero si analizamos por partes este
registro encontramos que la direc-
cion de Victor de Sabata es una de
las mds ricas y exquisitas que se
conocen, la Callas es una Tosca de
antologia al igual que el Scarpia de
Gobbi (a pesar de las criticas anterio-
res) y en cuanto al tenor si es verdad
que se pueden encontrar otros regis-
tros de Corelli o Bjérling en mejores
condiciones vocales que el presente.
Por lo que en definitiva hay que des-
tacar que se trata verdaderamente
de uno de los registros mas satisfac-
torios del panorama internacional,
con una direccion ejemplar y unos
intérpretes de primerisima fila, que
obtienen un resultado en su conjun-
to completamente satisfactorio,
teniendo en cuenta que se trata de
una lectura un tanto truculenta del
drama pucciniano.

P 80R

RIMSKY-KORSAKOYV,
Nicolai

(1844-1908)

EL GALLO DE ORO

A. Korolyov, Y. Yelnikov,

A. Polyakoy, L. Kritorov,

G. Pishchayev, K. Kadinskaya,
N. Polyakova, A. Kleschova.
Moscow Radio Chorus and
Symphony Orchestra.

Dir.: Aleksei Kavalyov y
Yevgueni Akuloyv. Voce della
Luna. VL. 2017-2.2 CD.

1997 (1962). ADD.

O deja de sorprender que,
mientras todos los tratados
sobre el género destacan la impor-
tancia del legado operistico de
Rimsky-Korsakov, la mayoria de sus
grandes titulos solo estdn disponibles
en grabaciones anejas de la era sovié-
tica, lo que tampoco es una queja, ya
que normalmente los niveles orques-
tales y vocales de los afos dorados
de , por ejemplo, el Bolshoi, dejan en
un pdlido lugar a los voluntariosos
esfuerzos del Kirov del Gergiev. Este
registro de la dltima de las dperas de

Rimsky, El gallo de oro, estrenada pds-
tumamente, fue realizado en 962
pero no con la compania del famoso
teatro de la capital, sino con la de la
radio. Lamentablemente, el libreto,
mads que parco, es miserable. No dice
nada de los participantes (tampoco
he encontrado informacion alguna en
diversos libros de referencia), no
ofrece ni libreto ni sinopsis argumen-
tal y el listado de los personajes que
aparecen en cada track es inexacto.
A pesar de todo, el registro, con
sonido mds que aceptable, es reco-
mendable por el vigor de todos los
implicados en la interpretacién de
esta sarcastica partitura. Los dos
directores sacan buen provecho de
coro y orquesta (ya la llamada de la
trompeta inicial nos informa de que
estamos ante sonoridades inequivo-
camente rusas), mientras que del
homogéneo reparto sobresalen
la sabrosa Amelfa de Antonina
Kleshschova, el petulante Dodon de
Aleksel Korolyov, la seductora reina
de Shemakha de Klara Kadinskaya y la
forma con la que Gennadi Pishchkev
aguanta la estratosférica tesitura
del Astrdlogo. Xavier Cester

ROSSINI, Gioachino
(1792-1868)
IL BARBIERE DI SIVIGLIA
M. Callas, T. Gobbi, L. Alva,
F. Ollendorf. N. Zaccaria. Coro
y orquesta Philharmonia.
Dir.: A. Galliera. EMI 5 56310
2. ADD. 2CD. (1958). 1997.
‘aliaﬁ se acerco a dos tftulos ros-
sinianos, tanto en teatro como
en estudio: Il turco in Italia y Il Barbiere
di Siviglia. Si en la primera, tanto su
paso por las tablas como por el estu-
dio fue acertadisimo, en la segunda
no podemos decir lo mismo. Callas
interpretd el rol de Rosina en cinco
desafortunadisimas funciones en
marzo de 1956 en la Scala. En aque-
la produccién, dirigida por Giulini y
acompanada por los mismos inter-
pretes que aqui comentamos, la cosa
fue fatal y todavia podemos compro-
barlo en la version pirata que de
aquellas veladas nos queda, y que es
un poco dificil de encontrar pero que
cualquier aficionado paciente acaba
localizando. Pocas veces se ha podido
escuchar a esta cantante tan mal, no
en la voz, que todavia estaba mas
que sana, pero si en una discutible
interpretacion en la que no consiguid
dar pie con bola.
Aquella experiencia debic dejarle a la
griega mal sabor de boca, y un afo
después, en el 57, se anim¢ a sacarse
la espinita y vaya si lo consiguid.
Como resultado, nos encontramos
con este cldsico no solo de este titu-
lo en concreto sino de la discografia
completa de esta cantante. La voz de
La Grande sigue magnifica, ya con un
pelin de trémolo en los agudos pero
conservando la brillantez, la riqueza
armonica, la expresividad. Y ademas
resulta increible volver a comprobar
como una cantante famosa por su
dramatismo (y no sdlo en su encar-
nacion de grandes heroinas operisti-

cas) es capaz de adaptarse como un
guante a la gracia, a la frescura vy 3
largura de la Rosina. Estd sencialla-
mente grandiosa, Unica, y sélo por el
ma de su aria (ya saben, el ma se mj
toccano) merecen la pena estos dis-
cos. Pero es que ademds quedan los
dios con Figaro y los que canta con
el Conde y, en fin, toda su interpreta-
cion, Junto a ella, Gobbi con su alo-
bado agudo confirma su merecida
fama de Figaro de referencia y consi-
gue unir a la inteligencia maquiavélica
de su Yago la ironfa de Scarpia, pero
con la gracia y la picardia de que
Rossini doto al personaje. Alva, archi-
conocido Conde, estd en su mejor
momento vocal, blanquito y suave, y
sin nada que ver con la referenciada
version de Abbado con Berganza,
donde ya mas que el amante parecia
el abuelo de la sevillana.

A diferencia de otros directores, que
de tanto raspar la partitura la dejan
sin brillo, Galliera dota a Ia
Philharmonia Orchestra de gracia y
duende consiguiendo que esta dpera,
incluso enlatada, suene divertida.
Version de referencia para quien no
la tenga va, que seria dificil. F.E.

ROTA, Nino

(1911-1979)

LA NOTTE DI UN

NEVRASTENICO

N. Ulivieri, P. Pellegrini,

W. Omaggio, A. Papi,

M. Colonna, M. Naccarato.

Orchestra Sinfonica Calabrese.

Dir.: D. Fedeli,

LA BOTTEGA

DISCANTICA.

09. DDD. ICD. 1997.

Distribuido por Gaudisc.

LA VISITA MERAVIGLIOSA

D. Rigosa, M. Frusoni,

A. Trevisan, M.C. Nocentini,

FP. Castiglioni. Orquesta y coro

del Teatro Sociale de Rovigo.

Dir.: G. Grazioli.

LA BOTTEGA

DISCANTICA.

02/03. (1993).1995. DDD. 2CD.

Distribuido por Gaudisc.

Las operas de Nino Rota siguen
sin encontrar hoy el lugar que

merecerian en el repertorio operisti-

co internacional. A la espera (;Hasta

MU0 HOTA

LA VISITA
MERAVIGLIOSA

cuando!) de la reedicién en compac-
to de Il cappello di paglia di Firenze,
sin lugar a dudas la mejor de las pro-
ducciones de Rota para el teatro, y
que en su dia llevd la RCA al disco, la
discografica La Bottega Discantica ha
grabado en compacto otras dos dpe-
ras de la produccion del compositor.
La primera, La visita meravigliosa, esta




basada en la novela de H.G. Wells y
tiene como protagonista a un dngel
caido del cielo que nadie quiere
reconocer como tal, excepto Delia,
una muchacha que se enamora de él,
El equipo de solistas es eficaz aunque
el papel del angel lo canta el tenor
Maurizio Frusoni con una voz poco
angelical y excesivamente pesante
para la parte. Muy bien Maria
Costanza Nocentini como Delia. La
orquesta la dirige con correccion
Giuseppe Grazioli y el conjunto del
trabajo es muy positivo. La otra épera
es La notte di un nevrastenico, una
breve opera buffa verdaderamente
teatral de poco mds de media hora
que viene acompafiada en el disco
por el Nonetto ideado por Nino Rota
en 1959 pero no finalizado hasta
|974. La notte di un nevrastenico tiene
un argumento sencillo. Un neurasté-
nico viaja a una de las ferias de Milan.
Por las dificultades que tiene para
dormir, reserva tres habitaciones en
un hotel, la que piensa ocupar mds las
dos que tiene al lado. El portero real-
quila las dos habitaciones y el lio se
hace mayusculo.

lgualmente aqui el sonido es bueno vy
también lo es la interpretacion. La
orquesta la dirige Denise Fedeli, que
sabe encontrar el ritmo &gl de la
broma que Rota nos propone. Una
ocasidn sensacional para redescubrir
a Rota en una faceta muy alejada de
la musica de cine, un género en el
que Rota fue un maestro, pero que
no deberia hacernos olvidar su ingen-
te produccion sinfonica y operistica.

M.H.

SCHVUBERYT, Franz
(1797-1828)
CLAUDINE VON VILLA
BELLA.
FERNANDO
E. Mathis, G. Sima, H. Hopfner,
R. Holl. Coro y orquesta de la
ORF. Dir:: L. Zagrosek. ORFEO
C 109 971 A. (1984). ADD.
LCD. 1997.
Distribuido por Diverdi.

os deliciosas muestras del

Singspiel schubertiano, poco
conocido en nuestras latitudes y que
el oportunista bicentenario no ha
sabido aprovechar, a excepcién de
algunas representaciones de La gue-
rra domestica en circulos universita-
rios. Los registros que nos ocupan
son reediciones que agradecemaos
aunque no hublera costado nada gra-
barlas de nuevo. No es que las ver-
siones sean malas, pero se nota en
ellas una frialdad mds propia del ora-
torio que de la obra escrita para el
escenario, a excepcion de la Kantate
zu Ehren von Josef Spendou, Lo que
primero destaca en los registros es
una puleritud orquestal y coral de Ia
mano de Lothar Zagrosek muy cons-
clente del estilo schubertiano a
medio camino entre el lied y el sinfo-
nismo. Vocalmente las cosas no van
tan bien, ¥ no es que las voces no
sean importantes. Ahi se encuentran,
por ejemplo, la siempre implacable
Edith Mathis (implacable porque

inisterio de Educacion, Cultura v Deporte 2012

todo lo hace bien pero parece
importarle todo muy poco, y si no
oigan su perfecto "Alle Freuden, alle
Gaben” de Claudina von Villa Bella) y
el simpético Robert Holl, un bajo que
nunca ha hecho nada del otro
mundo pero que en pequenas joyas
como las que nos ocupan nunca
molesta. La presentacién del dnico
CD incluye un estuche para dos o
tres, con lo cual uno piensa que no
hublera costado nada incluir, por
ejemplo la citada Guerra doméstica.
El libreto presenta la traduccién a
dos idiomas de las dos Ultimas obras,
pero de la Claudine sélo se incluye
la version inglesa, ademds de la ori-
ginal alemana.  Jaume Radigales

SPONTINI, Gaspare
(1774-1851)
TESEO RICONOSCIUTO
C. Allemano, D. D’Auria,
S. Visentin, P. Marrocu,
S. Rinaldi Miliani. Orchestra
Filarmonica Marchigiana.
Dir.: A. Zedda.
BONGIOVANNI GB 219
3/94-2. DDD. (1995).1997.

a benemérita casa bolonesa

Bongiovanni, fiel a la tradicidn
panoperistica de su ciudad madre,
sigue sorprendiéndonos con graba-
ciones sacadas de las representacio-
nes mas insolitas que propician algu-
nos teatros italianos, especialmente
los de cludades pequenas, donde se
rinde culto a los nombres famosos
de antafio que fueron hijos ilustres
de la ciudad, como es el caso de lesi,
patria de Spontini, que en octubre de
1995 promovié la reexhumacién de
este titulo juvenil, escrito antes de
que el compositor emprendiera su
gran carrera parisiense. Al hacer esta
labor; la Bongiovanni nos permite ir
completando piezas del Inmenso
rompecabezas operistico que es el
XVIII rtaliano, del que hasta hace
pocos anos solo conociamos la punta
del iceberg. Hoy podemos ver en el
Spontini de | 798 el antecesor direc-
to del Rossini de 1812, v el hecho de
que tuviera que escribir su musica
sobre los farragosos libretos neocla-
sicos del momento no le resta méri-
to a su realizacion musical. Asf, Teseo
riconosciuto resulta una opera de
indudable interes musical aungue no
pueda suscitarlo en absoluto la indi-
gesta trama que nos presenta a
Medea haciendo sus ultimas malda-
des. El equipo que canto esta opera
en lesi no tiene el nivel adecuado
para hacer frente a las exigencias tre-
mendas de una partitura de gran difi-
cultad, y asf, a pesar de su buena
voluntad y de su indudable valentia,
Sonia Visentin suena gallindcea en
toda la obra y sobre todo en su
intento de cantar la tremeda aria de
Asteria del primer acto, a pesar de
que el publico aclama su labor.
Tampoco Paoletta Marrocu alcanza la
maestria suficiente en el papel de
Medea, aunque aqui nos acercamos
mas a una buena interpretacion. Del
resto del equipo Diego D'Auria,
tenor de Indudables posibilidades,

decepciona como Teseo, mientras
Carlo Allemano y Carlo Bosi cum-
plen medianamente en los papeles
de Egeo y Evandro, respectivamente.
La Orchestra Filarmonica
Marchigiana, dirigida por Alberto
Zedda se mantiene a un nivel exce-
lente y oir la extensa obertura es
uno de los placeres que proporciona
esta edicién. El coro suena mds pro-
vinciano. El sonido, para ser una gra-
bacion "en vivo" es francamente
bueno. Y en definitiva, aunque tenga
defectos, quienes valoramos este
tipo de repertorio preferimos tener
esta grabacion que ninguna. R. A.

STRAUSS, Richard
(1864-1949)
ELEKTRA
H. Schwarz, A. Marc, D. Voigt,
S. Jerusalem, S. Ramey.
Filirmonica de Viena.
Dir.: G. Sinopoli. DG 453
429-2. 2CD. 4D. 1997.
a mas paroxistica de las operas
de Strauss continda atrayendo la
atencion de los diversos sellos disco-
graficos y asi, tras la fallida version de
Daniel Barenboim, nos llega este fla-
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Wiener "Philharmonikeri: Giuseppe "Sinopoli

mante registro que tiene en la direc-
cion de Giuseppe Sinopoli el princi-
pal motivo para hacerla recomenda-
ble. Con una Filarménica de Viena,
en lujuriante esplendor, bien captada
por los técnicos de sonido, el direc-
tor itallano se recrea tanto en los
aspectos mas brutales como en los
mas atornasolados de la elefantidsica
orqguestacion straussiana, en una ver-
sion que capta prdcticamente todos
los matices de la obra con una clari-
dad pasmosa. Sinopoli quita el freno
cuando conviene, pero también sabe
dosificar sus recursos en los pasajes
mds relajados de forma que, al final,
el oyente queda atrapado vy literal-
mente exhausto, como corresponde
cuando la version es memorable,
como en este caso.

El equipo de cantantes es sdlido, y
guiza sea la protagonista el elemento
mas opinable. El registro agudo de
Alessandra Marc, que ya fuera una
palida Chrysotemis para Barenboim,
es refulgente y espectacular; sin duda
su mejor arma vocal, pero no estd
idealmente conectado con el resto
de su instrumento; ademds, su inter-
pretacion es mads bien sumaria.
Deborah Voigt es una vibrante
Chrysotemis, similar timbricamente a
su hermana, pero con mayor cohe-
sion vocal entre los registros, aunque
la grabacion en ocasiones la deja en
segundo plano. Hanna Schwarz no
tendra los impactantes medios de sus

colegas, pero su Klytemndstra esta
cantada, no declamada. Siegfried
Jerusalem (Aegisth) y Samuel Ramey
(Orest) son dos lujos para sus breves
intervenciones, lo que demuestra
que Deutsche Grammophon no ha
reparado en gastos en esta lujosa
edicion que, repetimos una vez mas,
tiene en la sensacional direccion de
Sinopoli su principal triunfo. X. C.

VERDI, Giuseppe
(1813- 1901)

AIDA

M. Caniglia, E. Stignani, B. Gigli,
A. Borgioli, C. Zambelli.
London Philharmonica
Orchestra. Dir.: Sir T. Beecham.
ARKADIA 50002. ADD Mono.
2CD. (1939). 1997.

Distribuido por Diverdi.
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M. Canigli