()PER

teatros del s
| E [_;I' nague

cdad *"

. -
i

Henze en el Teatra Real

o

4.
RERAS

person@s emblematicos

~ ENERO - FEBRERO 2005 - 5,50 EUROS



BALDESSARINI

Baldefrarin:

BALDESSARINI -

Sig.: Z 660
Tit.: Opera actual

Aut. :
Cod.: 1062152

Phone +49-89-3066840

Wilhelm-Wagenfeld-Str. 24 D-80807 Miunchen

www.baldessarini.com




OPERA ACTUAL 77

Enero-febrero 2005

O José Carreras

Un paseo por los personajes que han transformado al tenor en una referencia

g Don Quijote cumple 400 anos

El mitico personaje cervantino ha inspirado a decenas de creadores

La soprano dramatica

Ana Maria Sanchez reflexiona sobre la soprano lirico-spinto y la soprano dramatica Feodor Shaliapin como
Don Quijote

0 1.2 nueva Opera de Copenhague

Roberto Alagna inaugura con su primer Radamés el flamante teatro danés

8 Critica nacional e internacional

Un completo repaso a la actualidad del mundo de la 6pera

40 Callas en DVD Don Quijote cumple 400 afios Editorial 5
Luis Olmos, director del Teatro de La Zarzuela Opi nion 8

La dpera en Espafiay en el mundo Actualidad 11

Gane el DVD de Carmen de TDK Concurso OPERA ACTUAL 12
e La biblioteca OPERA ACTUAL Niimeros atrasados 12
Rodolfo Celetti Maestro 34

CDs, DVDs, libros Ediciones 82

Nacional e internacional Calendario 94

MARIA CALLAS




L_.'_?:;'._ ‘-:
i ;_r I -
L A -
ii"'
&9
L i‘f—k
| %
I R T
--.-.- "?' L =
o _' F
f 4
!.
l:_!"
58
_;“-' g
S 4
rd
; -
?:i
j
3 4
[ F . »
g "4
’
= 4
¢

El Circulo del Liceo

es miembro del Consejo de Mecenazgo

del Gran Teatre del Liceu
y patrocinador de OPERA ACTUAL




| Ministeno de Educacion

()PER A

Ao XIV - OPERA ACTUAL 77 enero-febrero 2005
Edita: OPERA ACTUAL, S. L
http://www.operaactual.com

Bruc, 6. Pral. 2 08010 - BARCELONA

Tel.: (+34) 93 31913 00 - Fax: (+ 34) 93 310 73 38
DIRECTORES

Fernando SANS RIVIERE director@operaactual.com
Francisco GARCIA-ROSADO fgrosado@operaactual.com

JEFE DE REDACCION
Pablo MELENDEZ-HADDAD pmelendez@operaactual.com

REDACCION
Sergio SANCHEZ redaccion@operaactual com

COMITE DE HONOR

Roger ALIER (Presidente-Fundador)

Jaime ARAGALL, Teresa BERGANZA,
Montserrat CABALLE, Joaquin CALVO,

José CARRERAS, Marcelo CEHUELLD

Placido DOMINGO

CORBESPONSALES

A Corufia: César WONENBURGER. Barcelona: Marcelo
CERVELLO. Bilbao: José A. SOLANO, Antxon ZUBIKARAI.
Las Palmas de Gran Canaria: Cayetano SANCHEZ. Ledn:
Miguel Angel NEPOMUCENO. Madrid: figo PIRFANO,
Jes(s ORTE, Federico FIGUEROA. Oviedo: Cosme MARINA.
Palma de Mallorca: Pere BUJOSA. Sevilla: Justo RO-
MERQ. Valencia: Vicente GALBIS. Valladolid: Agustin
ACHUCARRO. Zaragoza: Miguel A. SANTOLARIA. Berlin:
Rosalla SANCHEZ.  Bruselas: Ariel  FASCE.
Buenos Aires: Mario VIVINO. Chicago: Roger STEINER.
Estrasburgo: Francisco CABRERA. Estocolmo: Ingrid
GAFVERT. Lisboa: Paulo ESTEIREIRO. Londres: Eduardo
BENARROCH, Emili BLASCO. Lyon: Philippe ANDRIOT.
México D. F: Ramon JACQUES. Milan: Andrea MERLI.
Montreal: Daniel LARA. Nueva York: Eduardo BRANDEN-
BURGER, Bernat DEDEU. Paris: Jaume ESTAPA. Roma:
Mauro MARIANI. Santiago de Chile: Juan A. MUNOZ
Séo Paulo: Irineu F. PERPETUQ. Tokyo: Akiko KUSUNOKI.
Viena: Mila JANISCH. Washington: Esperanza BERRO-
CAL, Luis SIMON. Zurich: Hans Uli von ERLACH.
COLABORAN EN OPERA ACTUAL 77

Roger ALIER, Rubén AMON,

Joan Anton CARARACH,

Fernando FRAGA, Susana GAVINA,

Cristébal HALFFTER, Joaquin MARTIN DE
SAGARMINAGA, Joaquin TURINA

CRITICA DISCOGRAFICA

Laura BYRON, Marcelo CERVELLO, Xavier CESTER,
Mercedes CONDE PONS, Tﬂﬂl FERNANDEZ,

Sergi GARCES, Vladimir JUNYENT,

Verénica MAYNES, Pau NADAL,

Josep Maria PUIGJANER, Jaume RADIGALES,

Josep SUBIRA, Joan VILA

ADMINISTRACION
Maria José IBARS

PUBLICIDAD Y PROMOCION

Barcelona: Maria José IBARS

93 319 13 00 / publicidad@operaactual.com
Madrid: Francisco GARCIA-ROSADO

609 23 61 68 / fgrosado@operaactual.com
SUSCRIPCIONES

Cristobal ORTEGA

93 319 13 00 / suscripciones@operaactual.com

WEB OPERA ACTUAL
Sergio SANCHEZ

DISTRIBUCION

Quioscos v librerias: SGEL, 91 657 69 00
Establecimientos musica: OPERA ACTUAL, 93319 13 00
DISENO Y MAQUETACION

César FARRES MARESCH

Redaccién OPERA ACTUAL

FOTOMECANICA E IMPRESION
PC Fotocomposicion / Comgrafic

DEPOSITO LEGAL
36.373-91 ISSN 1133-4134

PRECIO SUSCRIPCION (10 ndmeros)
Espafia: 51,30 euros

Europa: 88,90 euros
Resto del mundo: 100 euros

Miambro de la JPERA ACTUAL respeta |a opinitn de

Al
Asociacidn sUs colaboraaones v Ios 1exios

de Ravistas T hile rinedal e do s
[._.]m Gulturales de Espafia la opintGn oficial de 1a revista

Cultura'y Deporte 2012

Foto portada: HUGO BOSS

El Quijote cumple 400 anos

e celebra durante este afio 2005 el 400 aniversario de la primera edicion de Ia
obra méas universal de la literatura espafiola, £/ ingenioso hidalgo Don Quijote de
la Mancha, de Miguel de Cervantes y Saavedra (Alcala de Henares, 1547-Madrid,
1616). De los numerosos actos, expusmmnes conciertos, ediciones especiales,
etc., que se llevaran a cabo durante el afio, OPERA ACTUAL ha querido recoger
con especial interés los espectaculos liricos que se presentaran en Espafia a proposito de
la efeméride, a pesar de que al cierre de esta edicion todavia no habian sido presentados
los actos oficiales conmemorativos de dicho aniversario organizados por el Ministerio de
Cultura y su Comisién Nacional para el IV Centenario.

Resulta grave que el Gobierno haya ido retrasando dicha presentacion sin dar explica-
cion alguna; no se sabe si debido a la reforma completa del proyecto elaborado por el ante-
rior gobierno si simplemente no se han ocupado de ello con la prontitud y relevancia que
merecia o que la falta de entendimiento de la ministra de cultura, Carmen Calvo, con el pre-
sidente de la Comunidad de Castilla-La Mancha, José Maria Barreda, ha acabado por retra-
sar su presentacion.

A pesar de ello OPERA ACTUAL ha podido tener conocimiento de los actos mas desta-
cados que se centran en el mundo lirico y musical en forma de adelanto; alguno de los casos
que se exponen en estas paginas incluso estaban pendientes de recibir la confirmacion defi-
nitiva por parte de los organizadores. Por todo ello es normal que en las proximas semanas
puedan ir conociéndose nuevos espectaculos que se sumen a la oferta que ahora presenta-
mos. También hemos querido recoger el repertorio internacional existente sobre la figura del
mas famoso hidalgo espafiol, asi como conocer a algunos de sus intérpretes mas destaca-
dos, sin dejar de lado la opinién de los compositores espanoles de Operas dedicadas a la
figura del Quijote. Entre toda la oferta quijotesca, destaca en primer lugar, y en esta misma
temporada, |la programacion por parte del Teatro de La Zarzuela de un programa doble con
nuevas producciones de £/ retablo de Maese Pedro, de Falla, y de La venta de Don Quijote,
de Chapi, y, un mes mas tarde, en abril y siempre en La Zarzuela, el concierto-proyeccion de
una de las peliculas clasicas més destacadas sobre el antihéroe cervantino, Don Quijote
(1933) de Georg Wilhelm Pabst, con el estreno absoluto de la banda sonora compuesta para
la ocasion por Jorge Fernandez Guerra.

Ya dentro de la temporada 2005-06, el Teatro Real y el Gran Teatre del Liceu estan for-
malizando el estreno de Dulcinea, una Gpera para el pablico infantil con tema cervantino
compuesta por Mauricio Sotelo y con direccién de escena de Xavier Alberti. Las nuevas tec-
nologias haran posible que se recupere la 6pera 0.0, Don Quijote en Barcelona en la sala
grande del Liceu pero en version cinematografica procedente de la grabacion realizada en
formato DVD por el coliseo barcelonés en ocasion del estreno, en 2000.

Fuera de los grandes teatros operisticos, la Comision Nacional para el IV Centenario
tiene previsto el estreno de la nueva Opera de pequeno formato de Tomas Marco £/ caba-
llero de la triste figura, que podria presentarse en un teatro madrilefio y que mas tarde pre-
tende ofrecerse en diversas ciudades espanolas y extranjeras.

Por su parte, la Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha tiene previsto un total de
2005 actos relacionados con el ilustre caballero manchego, aunque ninguno operistico.
Barcelona celebrara en 2005 el Afo del Libro vy, [6gicamente, se prestara especial atencién
al 400 aniversario de la edicion del Don Quijote, ya que la capital catalana es la (nica ciu-
dad que aparece con su nombre real en la obra de Cervantes. L' Auditori barcelonés acogera,
a finales de enero, el acto inaugural del citado Afio del Libro, y al dia siguiente ofrecera el
espectaculo Visiones del Quijote, que incluye el estreno de un encargo al compositor Josep
Pere Puertolas, ademas de obras de Telemann, Ravel y del Retablo de Maese Pedro.

Hay que destacar que la mayoria de los actos liricos corresponden a encargos de nuevos
titulos operisticos, aunque sean de pequefo formato, pero aun asf se hecha en falta la repo-
sicion de titulos como el Don Quijote de Halffter o la obra lirica de referencia sobre el per-
sonaje, el Don Quichotte, de Massenet. En todo caso, no es comprensible la falta de previ-
sion de gran parte de |as autoridades responsables del mundo lirico-musical espafiol —inclu-
yendo a muchos de los programadores de teatros v festivales— por las grandes efemérides
nacionales, que no han sido consideradas en sus temporadas con la suficiente antelacion.
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on la llegada al Teatro
Real del tercer equipo - B %

rector, el director artisti- > .

co, Emilio Sagi, anun-

ci6 la apertura de venta-
nas y la llegada de nuevos aires. Algu-
nas cosas se han hecho desde enton-
ces: las dperas para nifios —no siempre
adecuadas a su edad, como el caso de
Rita—, mayor presencia de cantantes
jévenes en la escena, algunas funcio-
nes populares y poco mds. Pero el ma-
yor y mejor acceso de los jovenes al
teatro se alteré restrictivamente. Ine-

>
%,

vitablemente surge la frustracién, md- :_ )

xime cuando se ve que es posible .
cambiar las cosas. Rita, jopera para nifios? en el Real
En este contexto la primera medida

adoptada por el nuevo gerente, Miguel Muiiiz, no puede ser recibida mds que
con alegria y profunda satisfaccién y esperanza. Las mds de 13.000 entradas que
se han puesto a la venta, a precio muy reducido para la popular E/ barbero de
Sevilla, El diio de la Africana y tres espectdculos en el Café de Palacio, amén de
las ofrecidas para L 'Upupa de Henze, suponen que efectivamente las ventanas
del Teatro se estdn abriendo. Bravo por una medida que suele ser habitual en

l.as ventanas
del Teatro Real

otros muchos coliseos del mundo. Pero las personas acceden a los teatros por las
puertas, y son éstas las que tienen que abrirse de una vez por todas. El Real sigue
viéndose —desde dentro principalmente— como algo sagrado e intocable. ;Qué
exageradamente ridiculo parece el control del acceso a las oficinas y departa-
mentos por la calle Felipe V! Asi nunca serd la casa lirica de Madrid y de la capi-
tal del Estado.

Habrd que seguir tomando medidas a favor del cambio en el Teatro Real. Por
ejemplo, algo que no deja de ser lamentable: los ensayos generales y su acceso
privilegiado. Aparte de los pases para el personal del Teatro —del que se hace
poco uso—, el resto se reparte de forma personalista y al margen de cualquier
proyecto pedagégico. ;Para cudndo un Departamento Pedagdgico? El De-
partamento que dirige Patricia Rumeu estd en las antipodas de lo que deberia
ser la politica de invitaciones a dichos ensayos. Ya no digamos los correspon-
dientes a los segundos repartos que deberfan ir integramente a los jévenes, pero
incluso otros ensayos, pregenerales sin duda, tendrfan que abrirse en exclusivi-
dad para jévenes. La aficién a la 6pera sélo se producird a base de asistir a la
misma tal y como es.

Felicidades por este regalo a la joven futura aficién; hay que seguir por ahi. La
supervivencia del género lirico estd en juego, y a los jévenes hay que ir a bus-
carlos. * Francisco GARCIA-ROSADO

f.?Fn'I'Ji \etual
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Henze en el Real
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* Maria VALDLES, Madrid

La opera como cultura
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a pérdida de José Antonio Amann, primer director del Concurso
Internacional de Canto de Bilbao, en agosto de 2003, hizo que la
décima edicién del certamen no pudiese celebrarse con la alegria
que hubiese requerido una fecha tan solemne. La nueva direccién
del mismo ha recaido en el baritono bilbaino Santos Arifo, una
persona comprometida con el canto —todavia en activo— que ha logrado llevar a
buen puerto esta nueva edicién, no sin descubrir la dificultad y la dedicacién que
requiere la perfecta organizacién de un concurso internacional y de prestigio.

La ediciéon de 2004 tuvo lugar en entre el 18 y el 27 de noviembre con mds
de ciento cincuenta concursantes, de los cuales llegaron a la final —en el Teatro
Arriaga— trece de ellos, siendo acompaiiados por la Bilbao Orkestra Sinfonikoa
dirigida por Tulio Gagliardo.

El primer premio, dotado con 7.200 euros, recayé en la soprano uruguaya
Maria José Siri, quedando desierta la seccion masculina. Los segundos premios,
con 4.500 euros cada uno, fueron adjudicados a dos intérpretes coreanos, el
tenor Woo Suk Byun y la mezzosoprano Su Young Kim. Los terceros clasifi-

X Concurso de canto
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Los ganadores de la X edicion junto a miembros de |a organizacion y del jurado

cados recibieron 3.000 euros, siendo adjudicados al baritono coreano Kwang
Yul Wang y de forma compartida a las sopranos Jee Hye Sohn, de Corea, y a
la estadounidense Cristina Nassif, cantante que también recibié el premio espe-
cial de de la critica dotado con 1.200 euros. El publico de la final barrié para casa
otorgdndole el premio especial y los 1.200 euros a la tinica cantante nacional que
llegé a la final, la soprano bilbaina Naroa Intxausti Bolunburu.

La soprano italiana Micaela Carosi, ganadora de la novena edicién, realizé
un concierto lirico mientras se producia la deliberacién del jurado internacional
encabezado por el actual director artistico de La Fenice, Sergio Segalini, y que
conté con nombres tan destacados como los de Luigi Alva, Francesco Ernani,
Enedina Lloris, Alejandro Zabala, Giovanni Bartoli, Miguel Lerin, Silvia
Gasset, Paulo Esper o Miguel Patrén Marchand. Una vez mds se conté con el
patrocinio del departamento de cultura de la Diputacién Foral de Bizkaia asf
como con la colaboracién del Ayuntamiento de Bilbao, del Gobierno Vasco, de

la Sociedad Coral y O.L.B.E-A. B. A. O. #* Fernando SANS RIVIERE

{'lEu-rn \ctual
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1 incorporacion a la di-
reccion del Teatro de La
Zarzuela, como sabrdn,
es muy reciente. Cuan-
do José Antonio Cam-
pos —actual director general del INAEM y

mi antecesor en la direccidn de este em-

blemdtico y querido Teatro— me propuso
el cargo, ademds de provocarme una grata
e inquietante sorpresa, comprend{ de in-
mediato que estaba aceptando no sélo un
apasionante proyecto, tan estimulante co-
mo arriesgado, sino también un gran
compromiso con miles de espectadores
asiduos a este Teatro y al género que en él

se representa, y también, con aquellos

otros espectadores que atin estdn por lle-

gar y por descubrir la enorme riqueza y
variedad musical que posee nuestro géne-
ro lirico por antonomasia.

Los primeros pasos esenciales para de-
sarrollar esta labor han estado encamina-
dos a conocer la dindmica del propio Tea-
tro, la realidad de sus infraestructuras vy,
fundamentalmente, a tomar contacto con
las personas de los distintos departamen-
tos que en €l trabajan, a escuchar e inten-
tar atender las multiples necesidades que
el propio teatro demanda para poder de-
sarrollar su buen funcionamiento. Mi ex-
periencia me ha demostrado que en esta
profesién —en cualquier manifestacion ar-
tistica, ya sea musica, teatro, danza, etc.—
es fundamental la labor y la energfa de to-
das y cada una de las personas que parti-
cipamos en ella, intentando ir al unisono,

pulsdndonos continuamente y procuran-

{ .'r! werat Actual

Lleparte 2012

P

R I M E R A ol L

do disfrutar, a pesar de las mdltiples difi-
cultades que como es habitual puedan
surgir todos los dfas, para asi no perder la
ilusién ni el 4dnimo que sustenta nuestra
incuestionable vocacién. Creo en el traba-
jo en equipo, pues en €l siempre he desa-
rrollado mi labor tanto en el dmbito de la
direccién como de la produccién, la do-
cencia o la interpretacion.

Cuando me incorporé, légicamente, la
actual temporada estaba ya programada y
también un par de titulos de la siguiente.
Asi, hemos podido asistir a la reposicién
de La del manojo de rosas, con direccién
musical de Miguel Roa y escénica de Emi-
lio Sagi, y que serdn también los respon-

Hacia los

de | .a

sables de La Parranda, de Francisco Alon-
so, nueva produccién del Teatro de La
Zarzuela que se estrenard en junio cerran-
do la temporada. También se estrend un
doble programa de épera contempordnea
creado por Sylvano Bussotti, en copro-
duccién con este Teatro, (Sylvano, Sylvano
y La passion selon Sade). Actualmente
pueden ver una nueva produccién del
Teatro de La Zarzuela, El asombro de Da-
masco, de Pablo Luna (con direccién mu-
sical de Roa y escénica de Jesus Castejon).
En marzo se estrenard otra nueva produc-
cién en conmemoracion del IV Centena-
rio de £/ Quijote; se trata de un doble pro-
grama con La venta de Don Quijote, zar-
zuela de Chapi, y la épera El retablo de
Maese Pedro, de Manuel de Falla (con di-
reccién musical de Lorenzo Ramos y la
escénica asumida por mi).

Como es habitual, el prestigioso Ciclo
de Lied se desarrollard durante toda la
temporada en su XI edicién. La Compa-
fifa Nacional de Danza y el Ballet Nacio-
nal de Espafa también presentardn sus
respectivos programas en 2005. En abril
habrd un concierto-proyeccién de Don

(Quijote, con musica compuesta por Jorge

Ferndndez Guerra. Y a toda esta actividad
hay que afadir la colaboracién con el Fes-
tival de Otono, en el que este afio hemos
podido ver a la Comédie Frangaise o al
Nederlands Dans Theater. Ademds, du-
rante 2005, estdn previstas giras a Ovie-
do, Valladolid, Sevilla y Pamplona con
distintas producciones del Teatro de La
Zarzuela. Actualmente se estd perfilando
la temporada 2005-06, ano, este tltimo,
en el que se conmemorard el 150 aniver-
sario del propio Teatro de La Zarzuela. Si
bien la programacién de la temporada se
anunciard la préxima primavera, si puedo
anticipar que, tan significativa fecha, serd
un afio de homenaje al propio Teatro, de-

150 anos

arzuela

dicindose primordialmente al género de
la zarzuela. Otro de los proyectos que
queremos perfilar es una serie de concier-
tos que se desarrollarfan algunos domin-
gos por la mafiana durante todo el afio
2006. A finales de ese mismo afio se ini-
ciard un interesante Proyecto docente diri-
gido a la formacién integral de cantantes,
en el cual, ademds de clases de canto, se
desarrollardn otras disciplinas como la
interpretacién dramdtica, la danza, etc., y
que tendrdn continuidad en afios sucesi-
vos. Del resultado de estos cursos, en un
futuro, podremos asistir a montajes que
muestren los objetivos de dicho proceso
de formacién e investigacion.

Otra de las prioridades del Teatro de
La Zarzuela serd seguir potenciando las
giras nacionales e internacionales, produ-
ciendo algunos especticulos de pequefio
formato que hagan posible una mayor
distribucién de los mismos y que puedan
ajustarse a teatros que, por sus caracterfs-
ticas técnicas, no han podido asumirlos
con anterioridad. X

* Luis OLMOS

Director del Teatro de La Zarzuela
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CONCIERTO ANO NUEVO 2005

Wiener Philharmoniker / Lorin Maazel

2CD 0028947753667 2SACD 0028947754954 1DVD 00440073 40202

El concierto de los conciertos...
El gran acontecimiento musical del ano

www.universalmusic.es
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ay una realidad chocante para
quien visita teatros de épera en Es-
pafa e Italia: el aumento progresi-
vo y casi exponencial de la aficién hispana
y, en cambio, la escasa renovacién del pi-
blico en Italia. Una anécdota que salié a la
luz por internet es significativa: miembros
del coro del Teatre Principal de Palma de

Mallorca, de visita en Roma, se acercaron

kEn ltal

al Teatro dell'Opera y se dieron cuenta de
que en taquilla habfa 50 entradas disponi-
bles para la funcién de esa misma noche de
El Holandés errante y de todos los precios.
La sorpresa se hizo aiin mds grande al ob-
servar que, una vez dentro de la sala, el pa-
norama era de un vacio desolador. Es ver-
dad que precisamente el de la Opera de
Roma es un caso aparte en el panorama na-
cional al haber sido desde la proclamacién

ecientemente, un medio de comu-
nicacidon escrito ha publicado un
articulo de un supuesto especialis-
ta gastronémico en el que carga, con una
indisimulada animadversién y sin un so-
lo asomo de rigor, contra uno de los me-
jores restaurantes del mundo. Por des-
contado, la opinién es libre, pero medios
como el que ha permitido la publicacién
de tal exabrupto también deberfan asu-
mir su parte de culpa, que no es baladji,
en el fomento del auténtico desvarfo en
que hoy se ha convertido la critica en
todos los dmbitos y la informacién cultu-
ral en general.
Por ello, también en la musica cldsica
y en la épera, el lector deberfa exigir
siempre del critico honesto que un texto
suyo no se deje influir por amistades o
enemistades, tratamientos protocolarios
—amables o no— o viajes y vacaciones con
todos los gastos pagados, que su escrito
corresponda a lo que los limites del espa-
cio disponible le han permitido, que in-
tente evitar al mdximo los tristes lugares
comunes (esa “musicalidad exquisita” que
tienen en comdun, ay, tantos artistas) y
que su juicio, mds o menos fundado —en

[H]'|u~r:1 Aectual
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de la Republica italiana un lugar de exhibi-
cién para los politicos, mds que un centro
de cultura musical. Pero este ejemplo re-
presenta la punta de un peligrosisimo ice-
berg: la falta de interés institucional hacia
la musica por parte de las entidades cultu-
rales y educativas, insensibles a la difusién
pedagdgica y moderna del arte en general.

No es que falte publico de abono o me-

1a

el publico envejece

lémanos dispuestos a recorrer las relativa-
mente pocas millas que en Italia separan
un teatro de otro, pero es verdad que en
mds de una ocasi6n las salas mds reputadas
empiezan sus funciones medio llenas, una
suerte que toca no sélo cuando se ofrecen
titulos raros cantados en lenguas exdticas
—l sobretitulado es una prictica generali-
zada y en la nueva Scala se ha personaliza-
do como en el Liceu— o a la épera barroca.

wios B E P06 10

un mes un critico de épera puede pasar
sin sonrojarse de Hindel a Henze—, le lle-
gue a él, al lector, en las mejores condi-
ciones que el critico pueda, con toda sin-
ceridad y buena fe, ofrecerle.

Por eso, quien esto firma, critico y asi-
mismo —en estos dos tltimos afios— di-
rector artistico del Festival Internacional
de Jazz de Barcelona, no puede sino in-
dignarse, desde el otro lado de la barrera,
ante aquéllos que tienen la osadfa de pu-

N E -

El publico se ha acostumbrado a los estilos
romdntico-nacional del padre Verdi y al
verista de la Giovane scuola de Puccini y
compafifa pero, cada vez mds a menudo,
hay alarmantes vacios en funciones de épe-
ras de repertorio, sobre todo si los intérpre-
tes no tienen un gancho especial.

También falta en las fundaciones teatra-
les italianas una eficaz actividad de marke-
ting, otro punto en el que la comparacién
con los grandes teatros espafioles resulta
aplastante: y no se trata tan sélo de saber
vender souvenires —tazas, camisetas y ldpices
con el simbolo del teatro y demds merchan-
dising—, sino de promocionar internacio-
nalmente y de manera eficaz la propia acti-
vidad lirica.

Otra anécdota, esta vez personal, para
poner punto final a este llanto en solitario:
llevo casi cuarenta afios yendo a la épera; a
veces, echando una ojeada al publico de
una sala italiana, me doy cuenta de que
con mis entrados cincuenta afos todavia
formo parte de lo que se llama p#blico jo-
ven, y eso si que es alarmante. \

. * Andrea MERLI
Corresponsal en Milin de OPERA ACTUAL

A )

prensa barcelonesa sin una sola reflexién
musical seria y con argumentaciones risi-
bles, y ante aquéllos que en sus textos no
hacen sino gala de su inveterada indocu-
mentacién confundiendo nombres, fe-
chas y hasta, jsf!, musicos e instrumentos.

Ante toda esta generacién de criticos
torpemente resabiados, quizd ya cansados
del desempefio continuado de un oficio
al fin y al cabo modesto del que uno no
tiene por qué esperar mds prebendas que

Disparen

contra el critico

blicar criticas —jaunque sean buenas!—
tras asistir sélo a una tercera parte —no es
una exageracion— de un concierto; ante
aquéllos que deciden socavar una organi-
zacién usando como victimas interpues-
tas, por ejemplo, a musicos como Wayne
Shorter y Keith Jarrett, cuyos concier-
tos fueron masacrados en determinada

el respeto inteligente y la serena discre-
pancia de quienes le leen, el lector, el “hi-
pécrita lector” baudelairiano, deberfa por
fin rebelarse: tales criticos no son ni sus
semejantes ni sus hermanos, X

* Joan Anton CARARACH
Critico del Periodico de (?;llulul]}'n
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La Opera de Valencia ya tiene Fundacion

ubin Mehta fue la estrella mediatica en la presentacion, el pa-
Zsado mes de diciembre, de la Fundacio Palau de les Arts de Va-
lencia, un nuevo paso hacia la esperadisima Opera de Valencia,
obra del arquitecto Santiago Calatrava. El patronato de la nueva
entidad gestora esta presidido por Francisco Camps, presidente de
la Generalitat valenciana, y estaréd compuesto por varios concellers
de esa comunidad auténoma ademas del director del coro de Va-
lencia, Francisco Perales, del director Enrique Garcia Asensio, y de
representantes de Telefdnica e Iberdrola. La Fundacion nace con
una dotacién de un millén de euros que aporta la Generalitat, y es-
tan consignados otros doce millones de euros en los presupuestos
del 2005 como subvencion procedentes de |la Consejeria de Cultu-
ra. Esto se completara con el dinero que aportaran los dos prime-
ros patrocinadores —/elefdnica e Iberdrola—y con la inminente in-
corporacion del Ayuntamiento de Valencia, cuya alcaldesa, Rita
Barberd, entrara a formar parte del Patronato.

El Teatro Real liquida
entradas en ultimo minuto

Estas nuevas rebajas son solo para me-
nores de 26 anos, los beneficiarios de
descuentos de hasta un 90 por cien por la
compra de entradas 30 minutos antes del
comienzo de las funciones. El director del
Teatro Real, Miguel Mufiz, presentd la
propuesta en la Comision Ejecutiva del
coliseo lirico madrileno del pasado mes de
noviembre, ocasion en la que también se
acordo la creacion de un departamento de
Atencion al Espectador que gestionara las
entradas que los abonados deseen devol-
ver —s6lo de determinados titulos—, a
quienes se les reembolsara hasta con un
90 por cien del importe.

Jaime Aragall presenta

Voce e Pasione!

| tenor Jaime Aragall presentd en di-

clembre su Gltimo disco, Voce e pasio-
ne! en el que incursiona por primera vez
en su carrera en la masica ligera recrean-
do éxitos de la cancién melddica italiana
con sabor al Festival de San Remo vy tan
populares como /I mondo, de Jimmy Fon-
tana; Al di La, de Carlo Donida, o Dio come
ti amo, de Domenico Modugno. En el disco
también inlcuye varias canciones napoli-
tanas en novedosos arreglos.

ra'y Departe 201:

La inauguracion del nuevo edificio esta prevista para el 8 de
octubre de 2005 con un concierto, pero las temporadas operisticas
regulares no comenzaran hasta el otofio de 2006 con la direccion
artistica de Helga Schmidt.

Este mes de enero propone un comienzo de
ano espectacular en el Gran Teatre del Li-
ceu, con las (ltimas funciones de Rigoletto,
nueve representaciones de Parsifal y una de
Il Corsaro verdiano, con dos mas en febrero.

La méxima expectacion la recoge, sin lu-
gar a dudas, ese Farsifal wagneriano en el
que desfilaran dos repartos de lujo, el prime-
ro de ellos encabezado por una estrella de
magnitud internacional como es Placido Do-
mingo, quien debutara en las temporadas del
nuevo Gran Teatre en dpera escenificada, ya
que no o pudo hacer hace dos cursos cuando
cancelo su participacion en La Dama de Pr-
cas. Junto al célebre tenor espafiol también
actuaran estrellas con brillo propio, como son la soprano Violeta Urmana, el baritono Bo
Skovhus, el bajo Matti Salminen y el mitico Théo Adam (nacido en 1926), que realizara su
debut local en el papel de Titurel. Sebastian Weigle llevara la batuta en una coproduccion
firmada por Nikolaus Lehnhoff para la English National Opera, la Lyric Opera de Chicago
v la San Francisco Opera.

Respecto de las funciones de Rigoletto, cabe apuntar un cambio importante, ya que ha
cancelado su debut licefsta el tenor maltés Joseph Calleja, siendo reemplazado por el
tenor mexicano Raul Herndndez. Por (ltimo, también se espera con entusiasmo el tardio
estreno licefsta de // Corsaro, de Giuseppe Verdi, 6pera que lamentablemente se presen-
tara en version de concierto. En todo caso se contara con un reparto de lujo encabezado
por otra estrella mediética de la lirica actual como es el tenor argentino José Cura, quien
aparecera acompanado de la temperamental soprano Susan Neves. Completan el reparto

Marina Mescheriakova, Carlo Guelfi y José Manuel Zapata, todos bajo la direccion de
Marco Guidarini.

Placido Domingo

{ ]'i weera Actual
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Concurso OPERA ACTUAL

Gane el DVD de Carmen de Bizet

autor. Las respuestas deberan enviarse junto
a los datos del concursante (nombre, direc-
cion completa y teléfono) por correo postal o

Concurso Anna Netrebko
En OPERA AC-

electronico antes del 5 de marzo de 2005 a: TUAL 75 se

> - Bruc 6, Pral. 2°, 08010, Barcelona ofrecia a los

p\ (’? | 0 a: redaccion@operaactual.com. lectores la posi-

. __/{// ;”}/,'/ﬁ( M Entre los concursantes que contesten correc- bilidad de con-
= 8 tamente a todas las preguntas del cuestiona- sequir el CD |

Franco Zeffirelli

rio se sortearan tres ejemplares del DVD de
Carmen. Los nombres de los ganadores y |as
respuestas correctas se publicaran en OPERA
ACTUAL 79 (abril) y recibirdn su premio por
correo postal. Buena suerte.

1. ;Cual es el apellido de Don José, el prota-
gonista masculino de la obra?

2. ;Quiénes son los cinco personajes que
cantan el quinteto del segundo acto?

3. En la primera version de la 6pera se canta-

“Sempre libe-
ra” editado por DEUTSCHE GRAMMO- |
PHON si respondian acertadamente a
cuatro preguntas sobre el recital y su in-
térprete. Las respuestas correctas son:
1. Sara Mingardo
2. Sergel Prokofiev
3. Una Muchacha Flor
4. "0 mio babbino caro”

Los lectores agraciados son:

- Alfonso Novis Jaime, Almeria

RB Producciones, junto a OPERA AC-  banen el primer acto unos coupletsantesdel | Patrizia Contini Andreu, Sant Andreu
TUAL, le ofrece la posibilidad de hacer-  relevo de la guardia. ;Qué personaje lo ha- de Llavaneres (Barcelona)
se con el DVD de Carmen de Georges  cfa? Victor Manuel Ortiz Martinez,

Bizet (TDK) si contesta correctamente a las si- 4. jQuién interpreta el personaje de Zdfiga Cieza (Murcia)

guientes preguntas relativas a la obray a su  en la grabacion objeto del concurso?

BIBLIOTECA OPERA ACTUAL

OFERTA ESPECIAL DE NUMEROS ATRASADOS

einy-  #

...,_'I'L-.._-.—-

UAN

o

Incluidos gastos de envio. Oferta valida sélo para el territorio espanol.

Telefono de informacion: +(34) 93 319 1300
suscripciones@operacactual.com

www.operaactual.com

I'_} JIIL*EH'!'.'I \etual
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Prima la musica...

uan kEchanove es uno de los actores espanoles mas caris-

maticos. Camalednico en la pantalla y también en privado,

combina su agotador trabajo con sus otras dos grandes pa-
siones: la gastronomia y la muasica. Curiosamente su debut en un
escenario lo hizo con la zarzuela La rosa del azafran de nino.

[Il CONCURS INTERNACIONAL DE CANT
“FRANCISCA CUART”

Palma / Mallorca / llles Balears / Espanya
Del 28 de Marc al 2 d’Abril de 2005

OPERA ACTUAL: ;jCudles son los primeros recuerdos musica-
les que asocia con su infancia o juventud?

JUAN ECHANOVE: En mi infancia, y me llevan inevitablemente a

mi padre. El era un fanatico de Rajmaninov y Beethoven. Recuer-
do con especial agrado las primeras veces que escuché el
Concierto para piano y orquesta N. 2 de Rajmaninov y el Concier-
to Emperador de Beethoven. La Gpera llegaria bastante més ade-

lante.

U.A. Hememure Su primer encuentro con la 6pera. GUNS_ERVATURI PROFESSIONAL Amb la col-laboracio |

J. E.: Fue de joven y sin embargo no me acuerdo exactamente de S A B ,DE i assessorament de |

la edad que tenfa, pero asi como la clasica me recuerda a mi pa- g ARWNDO g A~

dre, la 6pera tiene que ver con mi madre. La primera vez que es- SRS, SR OnE ACCADEMIA
llles Balears / Espanya S ARTI G e E

cuché opera fue en mi casa, en invierno; fue La Bohéme de Puc-
cini, junto a mi madre. Lo recuerdo muy bien.

U. A.: jEs, pues, Puccini su compositor preferido?

J. E.: Mi compositor es Verdi. Me quedo con su grandeza para
dar sentido al drama, la capacidad de conmover y la belleza es-
pontanea de su musica. jSon tantas cosas en un mismo compo-
sitor! Mencion especial para Mozart, qué te voy a contar...

0. A.: ;Cudl es la 6pera que no puede faltar en toda discoteca?
J. E.-No podria hablar de una 6pera favorita; tengo muchas y no
se cual me gusta més. No puede faltar Tosca; pienso que es mi
opera. Soy de los que piensan que hay una 6pera para cada mo-
mento. Adoro La Calisto, Las bodas de Figaro, La Bohéme.

U. A.: jTiene algln intérprete fetiche?

J. E.2 Lo tengo claro: adoro sin reservas a Jaime Aragall: para mi /5 E:'[:nﬂdl s
2 cervdatori
es el mas grande. U oo KB ey

Superior de Musica
UL LEN BALEARS PER A LA MUSICA i Dansa de les lles Balears

Tel. (0034) 619 709 688 DELLO SPETTACOLO

Fax +34 971 763 189 __ﬂﬂg
www.concurscant-fcacuart.com Tearro*22ScaLA

i
ih_|
Govern de les llles Balears

Conselleria d'Educacié i Cultura Ajuntament £ de Palma
Consellena de Tunsme

EL PATROCINEN

0. A.: jCudl ha sido la dltima gran funcion de 6pera que ha podi-

do disfrutar? P )
J. E.: La Calisto en Barcelona, en una magnifica produccién con Consell de Mallorca
la gran Maria Bayo. * Emiliano SUAREZ PASCUAL

77/ N[} Govern

i de les llles Balears
FUMDACHY FURLICA } §
DE LES RALFARS PER A LA '\1-1..'1H..1|




Roger Alier public en diciembre en
el sello Ma non Troppo
de Ediciones Robinbook
su (ltimo libro, ;Qué es
| esto de la dpera?, que
en la coleccion se une

a sus anteriores apor-
taciones Guia Univer-
sal de la opera, His-
toria de la opera, La "
zarzuelay el libro de —  ——tes

___El Nari_g_;_its_Club invita a Inva Mula

a soprano Inva Mula ofreci6 el pasado
2] de noviembre un recital en el Hotel
' Ritz de Barcelona organizado por el grupo
Nariguts Club y acompanada por el tenor
espanol Stanislas Arraez y por el pianista
Ricardo Estrada. La cantante albanesa
entusiasmo al pablico con su interpreta-
cion de “Eccomi in lieta vesta” de | Capu-
| leti e i Montecchi, “Parigi, o cara” de Tra-
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‘ viata o |as Filles de Cadix de Delibes.

Montserrat Caballé
cantara el 15 de enero en el
pregon del Concurso de
Canto Francisco Vifas de
Barcelona, que contard en
su jurado con los legenda-
rios Carlo Bergonziy Joan
Sutherland. El certamen
realizara su prueba final el
21 de enero para despedirse
dos dias mas tarde con el
concierto de los ganadores,
siempre en el Liceu.

La Sinfénica de Te-
nerife, bajo las drdenes de
su titular, Victor Pablo Pé-
rez, realizé a mediados de
diciembre una gira por Ale-
mania y Austria interpretan-
do, entre otras piezas y frag-
mentos de obras espanolas,

La Filarmoénica de
Gran Canaria tiene
previsto realizar un concier-
to con Elena de la Merced
v Josep Miquel Ramaon
(18 de marzo, con el Re-
quiem de Fauré y las Diez
melodias vascas de Guridi),

los preludios de E/ Bateoy Lola Casariego (19 de ju-

La Gran Via, titulos que aca-
ban de grabar para Deuts-
che Grammophon con el pa-
trocinio de CajaMadrid.

nio, con Shehérazade de Ra-
vel), ademas de despedir el
ciclo con el oratorio La crea-
cion, de Haydn (21 de julio).

anécdotas Sotto voce. La misma editorial
presentd el mes pasado Maestro, consa-
grado a las grandes batutas, de Helena
Matheopoulos, autora de Divas: new
generationy Domingo: mis personajes.

= El| Teatro Bolshoi de Moscu cerrara
entre el verano de 2005 vy enero de 2008
por las obras de remodelacion que lo con-
vertiran en uno de los mas modernos del
continente, gracias a un presupuesto en
torno a los 500 millones de euros. Durante
l0os trabajos, los espectaculos programa-
dos se ofreceran en el nuevo escenario
del Bolshol inaugurado en 2002.

2005-2006
LES JEUNES VOIX
DU RHIN

the young artists programme of the Opéra national
du Rhin, are looking for eight young opera singers
and one apprentice coach.

Opera Estudio Internacional
de la Opera de Zirich

Las audiciones para el ano académico 2005/2006

hacia una carrera

operistica

APPLICATION CONDITIONS
PIANISTS

Young graduate pianists of music
colleges, conservatories, university
music departments or equivalent.
Proven experience in working

with singers.

Real interest in opera.

Age limit: 30 years old on September 1st 2005.
All nationalities.

SINGERS

Young graduate singers of music
colleges, conservatories, university
music departments or young
professionals with a solid

vocal technique.

Age limit: 32 years old on September 1st 2005.
All voices types and nationalities.

Directores: Gudrun Hartmann y Thomas Barthel
El Opera Estudio Internacional de Zurich ofrece a jGvenes
talentos del canto y pianistas con estudios finalizados una
excelente preparacion para el mundo protesional de la opera
Las audicionas tendran lugar en abril v mayo 2005,

Limite de edad: 30/31 anos.

Beca disponible para todos los estudiantes.

AUDITIONS IN COLMAR, FRANCE
for the coaches : February 28th, 2005
for the singers: March 1st-4th, 2005, final audition on March 5th, 2005

Para informaciones, dirigirse a:

Upera Estudio Internacional, Renata Blum,

APPLICATION FORMS ARE AVAILABLE AT

Les Jeunes Voix du Rhin

Falkenstrasse 1, CH-8008 Zlrich, Fax: ++41 1 268 64 37

Opeéera

Tél.: +33 (0)3 89 41 71 92 duratignal

email: blum.renata@opernhaus.ch, www.opernhaus.ch

- Plazo de inscripcion hasta el 1 de marzo 2005
Fax : +33 (0)3 89 41 33 26 rhin P

E-mail : info@atelierdurhin.com
www.opera-national-du-rhin.com
www.atelierdurhin.com

THE COMPLETED APPLICATION FORMS MUST BE SENT
NO LATER THAN MONDAY, JANUARY 315T 2005.

OPERNHAUS®ZURICH

I
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diciembre, dio su U
los 81 afos en su
prete transalpino a

escuchar en la tem
Madama Butterfly.

Requiem

El pasado 4 de diciembre fallecié
en Florencia (ltalia) la soprano
Elena Souliotis a la edad de 61
anos. Nacida en Atenas (Grecia)
el 28 de mayo de 1943, pas6 par-
te de su infancia en Argentina.
De pequena sufrié una meningi-
tls a consecuencia de la cual
quedd sorda de un oido, lo que
no le impidi6 triunfar desde muy
temprana edad en ltalia (debuto

en La Scala a los 23 ainos como Abigaille), Estados Unidos y
Gran Bretana, entre otros muchos paises.
5010 un dia después del fallecimiento de Souliotis, el 5 de

timo adios el tenor Giuseppe Campora a
ocalidad natal, Tortona (ltalia). El intér-
canzo fama internacional y fue reclama-

do para cantar en teatros como La Scala, el Metropolitan, el
Colon o el Covent Garden. En el Liceu barcelonés se le pudo

porada 1952-53 en Adriana Lecouvreury

frheM l 2

etropolitan

OP Cld .=l ner
Ordene sus boletos

ahora para su préximo
viaje a Nueva York!

TURANDOT (Puccint)
3, 7y 26 de enero, 1, 5,11, 17, 22, 25 y 28 de febrero,
27 y 30 de abril, 5 de mayo

2004 — 05 Season

MADAMA BUTTERFLY (Puccini)
28 v 31 de enero, 4, 10, 16, 23 y 26 de febrero

PELLEAS ET MELISANDE (Debussy)

29 de enero, 2, 5 mat. y 8 de febrero

Nuevads prﬂaﬂfﬂ'ﬁﬂﬂd

FAUST (Gounod) 21 de abril Estreno,
26 de abril, 4, 7, 10, 14, 18 y 21 mat. de mayo

CYRANO DE BERGERAC (Alfano)

Giuseppe di Stefano se encon-
traba hospitalizado al cierre de esta edi-
cion en Mombasa (Kenia) desde el 30
de noviembre, cuando ingreso tras ser
asaltado por unos ladrones en su casa
de Diani (Kenia). El intérprete, que fue
golpeado en la cabeza, fue operado en
dos ocasiones y los médicos se mostra-
ban esperanzados en su recuperacion.

También se encontraba gravemente
enferma a mediados de diciembre, |a
gran soprano Renata Tebaldi, e
incluso algn medio de comunicacion
italiano llegé a afirmar que la mitica
cantante, toda una referencia en su
cuerda se encontraria “en estado de
coma Irrecuperable”.

13 de mayo FEutreno, 20 de mayo

LE NOZZE DI FIGARO (Mozart)
3,7, 12 mat. y 18 de febrero

LA BOHEME (Puccini)
9,12, 15 y 19 mat. de tebrero

NABUCCO (Verdc)
14, 19 y 26 mat. de febrero, 2, 5 y 8 de marzo

SAMSON ET DALILA (Saint-Saéns)
21 y 24 de ftebrero, 1, 5 mat., 12, 16 y 19 de marzo

DON CARLO (Verd:)
3,7, 10, 14, 24 vy 29 de marzo, 2 de abril

IL BARBIERE DI SIVIGLIA (Rovsini)
4,9, 12 mat. y 17 de marzo

El tenor Luciano Pavarotti anun-
ci6 a principios de diciembre en
una entrevista concedida a la
agencia de noticias Reuters que
el recién estrenado afio 2005 se-
ra el de su despedida definitiva
de los escenarios. El intérprete
de Modena dird su adiés a lo
grande, con una macrogira que a

lo largo de los préximos meses le llevara a mas de 40 ciu-
dades de todo el mundo, aunque se desconoce cudndo v

donde llegara a su

fin.

DER ROSENKAVALIER (R. Strauss)
11, 15, 18, 23, 26 v 30 de marzo, 2 mat. de abril

TOSCA (Puccini)
21, 256 y 31 de marzo, 5 y 15 de abril,
6, 9 12. 16 19}* 21 de mayo

Para ordenar boletos y
para mas informacién:

Teléfono: 001 212 501 3430
Fax: 001 212 769 3383

Operadoras en Espaﬁnl.

Request Met tickets online: www.metopera.org




CANTO PARA
VOCES JOVENES

AUSENSI

{ J

& PREMIOS

| -1 Primero: 12.000.- € La oportunidad de participar en
g una representacion en el GRAN TEATRE DEL LICEU
h ‘ escogida por la Direccion Artistica.

1 'Li Acceso directo a la semifinal del Concurso

LL Internacional OPERALIA (Placido Domingo).

o

";'-' El ganador sera propuesto para colaborar en:
- La Gala Lirica que anualmente organiza la ORTVE.

i

.l-

— — g T

r
L - La Gala Lirica que se celebrara en el Teatro Wagner de Aspe.

- En el ciclo Musica als Castells (organizado por la Fundacié

o

! Castells Culturals de Catalunya).

1 - Ciclo de conciertos del Institut Andorra d’Estudis Musicals
del Comu d’Andorra la Vella.

IF* _ - Festival de Musica clasica del Castell de Sta. Florentina.

%= de Canet de Mar (Barcelona).

- Semana de Musica Internacional de Denia.

| - Recital en el Palacio de Festivales de Santander.

- Recital en el Festival Internacional de Santander.

e - Recital en la Sociedad Filarménica de Oviedo.

2° premio: 6.000.- €, 3°: 3.000.- €, 42, 52y 6°: 1.000.- £.

SEMIFINAL PRUEBA FINAL

- Palau de la Musica Catalana Gran Teatre del Liceu
Iy Sala Principal el 10 de mayo. Sala Principal

(& Preliminares 29 de mayo (Domingo).
| Petit Palau 25, 26 y 27 de abril.

Inscripciones e informacion:

Hasta el 28 de febrero de 2005, para cantantes de hasta 31 afios al

31 de diciembre del 2005.(nacidos a partir de 1973 inclusive)

™ El Corte Ingles de Diagonal (Barcelona): Att. Pedro Herndndez
Telf.: 93 366 71 00 ext. 2523 pedro_hernandez @elcorteingles.es El
Corte Inglés de Colén (Valencia): Att. Concha Prieto Telf.: 96 351 34
44 ext. 230 concha.prieto@elcorteingles.es El Corte Inglés de
Santander: Att. Elena Botin Telf.: 94 232 84 00 ext. 2556
elena_botin@elcorteingles.es
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1 - El Ciclo Primavera celebrado en el AuditorioPau Casals del Vendrell.
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Minists -

Vincenzo La Scola debutars
en este mes de enero como Manri-
co de // Trovatore en el Teatro Verdi
de Busseto en una produccion de
la que también se encargara escé-
nicamente. En un futuro préximo
cantara en el Real (Don Carlo).

Natalie Dessay fue operada
en noviembre de un polipo en las
cuerdas vocales, por lo que tuvo
que cancelar sus compromisos.
Dessay tiene previsto volver a can-
tar —solo en recital— en tres o cua-
tro meses. La Opera esperara...

Willard White, bajo-baritono
de origen jamaicano afincado en
Londres, ha sido nombrado Caba-
llero por la reina Isabel II. El can-
tante ya habia sido honrado en
1995 con su ingreso a la Orden del
Imperio Britanico.

Magdalena Kozena ha gra-
bado para Archiv el disco Lamento,
en el que, con el acompafiamiento
de la formacién Musica Antiqua
K6lIn, interpreta piezas de autores
como J. S. Bach, J. C. Bach, C. P E.
Bach, J. C. k. Bach y Conti.

Bryn Terfel ya tiene un nuevo
album discografico en el mercado:
Silent Noon. De la mano de Deuts-
che Grammophon y con el acompa-
namiento de Malcolm Martineau al
piano, el baritono canta obras de
Quilter, Gurney, Keel o Britten.

Ainhoa Arteta finaliza este
mes de enero una pequefia gira de
recitales y conciertos por toda Ia
geografia espanola con dos citas
en Villaviciosa de Odén (8/1, junto
a Rubén Fernandez) y Castell6n
(25/1, con la Sinfénica de Szeged).




== E| Festival de Salzburgo
ofrecera siete operas en su edi-
cion de 2005, entre las que des-
tacan Die Gezeichneten, de Sch-
reker, y Mazepa, de Chaikovsky.
Los otros titulos son Mitridate,
re di Ponto (Marc Minkowski), La
flauta magica (Riccardo Muti), La

Iraviata (Anna Netrebko), Cosi

fan tutte (Tamar lveri y Thomas
Allen) y Alceste (Anna Caterina
Antonacci).

= La Glimmerglass Opera ha
programado para su festival de

verano Cosi fan tutte, Lucia di

Lammermoor, el programa doble
Le portrait de Manon | La voix
humaine y Muerte en Venecia.

== La Washington National

Opera anuncié en noviembre el
cartel de la temporada 2005-06,
la del 50° aniversario de la com-
pania, que Incluird / vespri sici-
liani, Porgy and Bess, Das Rhein-
gold, L'elisir d’amore, La clemen-
za di Tito y L'ltaliana in Algeri.
Tomaran parte en el curso intér-
pretes como Placido Domingo,
Juan Diego Flérez, Olga Borodi-
na, Paul Groves o Lado Ataneli.

== El Styriarte Festival (Graz,

Austria) incluira en su préximo
certamen (de 25 de junio al 31 de
julio) Carmen (Nora Gubisch vy
Kurt Streit), Cosi fan tutte y Or-
lando Paladino (Patricia Petibon).

Canciones, del Orfeén Donistiarra, disco grabado junto
a Sinfonica de Euskadi, fue premiado con un Disco de Oro por las
mas de 60.000 copias vendidas hasta mediados de diciembre. El dia
16 de ese mismo mes, el director de RNE, Pedro Piqueras, entreg6
el premio a representantes de ambas formaciones musicales en un
acto organizado en el Auditorio Kursaal de San Sebastian.

Pﬂﬁs, Rey y Machado,
en el Festival del Mil-leni

Isabel Rey

| Concert Studio present6 el pasado 1 de diciembre el progra- |

ma del VI Festival del Mil.leni barcelonés que se inici6 el |
' pasado 27 de diciembre y se celebrar4 hasta principios del |
mes de marzo en el Palau de la Mdsica Catalana y en el que |

se incluyen dos recitales liricos en medio de una amplia ofer-

ta que va desde el jazz al gospel. Juan Pons e Isabel Rey |

actuaran, junto al pianista Alejandro Zabala, el 26 de enero en
un espectacular programa con arias y dios de Rigoletto, Tra-
viata, Carmen, Pescadores de perlasy Lucia di Lammermaoor.
Aquiles Machado, por su parte, cerrard el certamen con un
conclerto el 3 de marzo, en el que actuard acompafiado por |3
Simfonica del Vallés dirigida por David Giménez.

——
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4 enero
ALICIA NAFE: Soprano
JEAN NFCDLAS DIATKINE: Piano

Dbras de Bellini, [ |1l ath, Thamas, Bizet, Monisalvals

stavino v Piaz;

4 marzo

BALLET DE ANTONIO CANALES
Coreografia: Antonio Canales
DIFECCIDH Mlguel Narros

C men - Carmelo

1 abril
CDMPANIA LIRICA ESPANDLA

larzuela “La leyenda del beso’

Zappll 38 . .
COMPANIA LIRICA ESPANOLA

Zarzuela "Dona Francisauita

2 abril
UTE LEMPER: voz

l'\.'ll': 5 .Iru 1 l..-- 1 =3

22 abril
MARIA BAYO: Soprano
FAE.RICE EDULANGEE Fl-:::ln:::-

Ubras Martin ',-'

rr|11 , Espla ‘Infrjl 114

/ mayo
BALLET DE LA OPERA DE LEIPZIG
Director: Uwe Scholz

Obras de Haydn

VENTA DE ENTRADAS

En las taquillas del auditorio en el siguiente horario: Lunes a viernes de 10:00 a 14:00 horas y de 17:00 a 20:20 horas.

Sabados de 10:00 a 14:00 horas.

Con caracler general la tarde de cada actuacion (incluido festivos) de 17:00 a 20:20 horas

Por medio del servicio de tele taquilia del Auditorio Ciudad de Leén en el teletono 987 22 82 46,

En internet en la direccion: Www.ﬂUd"ﬂriﬂCiUdﬂddE|Eﬂn.nE‘i

ler, Rodnguez de Hita, Mozart.

/ mayo
BALLET DE LA OPERA DE LEIPZIG

Director;: Uwe Scholz
Obras de Haydn

27 mayo
RAMON VARGAS: Tenor
MEIA BACHTGUEFDZE F'IEII"IIL‘:'

de -.Zf cini, Bononcini, Caldara, Gluck
'?-'u:':|-'_-'.|~_'-':l-:_':- arlath, Obradors y Ponc

7 junio
OPERA DE VARSOVIA

Director: Stefan Sutkowski
Opero “Lo Flouta Magica” de Mozarl

8 junio
OPERA DE VARSOVIA
Dlreciﬂr Stefan Sufknwsiu

Opera “"La Cenerentola’ de Rossini

daddeleon.net

21 junio

COMPANIA OPERASTUDIO

Director de escena: Ignacio Garcia
Director musical: Antonio Montano

Upera “Dido y Eneas"” de Purcell

1I0OCIU

24 junio
COMPANIA OPERASTUDIO
Director de escena: Ignacio Garcia

Director musical: Sergio Alapont
Opera “L'Elisir d'Amore” de Donizetti

WWwWWwW.auditor
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Lus Amics del Liceu celebraran el 24 de
enero en la Sala del Coro del Liceu
(19.30 h) una conferencia alrededor de
Farsifal a cargo del catedratico de Teorfa
de la Literatura de la Universidad de
Barcelona, Jordi Llovet.

Por otra parte, la asociacion publicé en el
pasado mes de diciembre el libro Anales
1847-1897 del Gran Teatre del Licevu,
coordinado por el apuntador del teatro,
Jaume Tribo.

En otro orden de cosas, el pasado 10 de
diciembre, Amics del Liceu inauguré el |
Ciclo de Jovenes Intérpretes con la joven
soprano vasca Ainhoa Zuazua. El proxi-
mo 15 de febrero, en el Circulo del Liceo
(Rambla, 65), a las 20h tendra lugar el
segundo concierto del ciclo, en esa oca-
sion a cargo del baritono catalan Joan
Martin-Royo, que actuard acompanado
por el pianista Manel Ruiz.

[!..I.| ; o B3 217
18k / Tax: 93 9l
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a Asociacion Gayarre -

Amigos de la Opera de
Navarra organiz6 el pasado
13 de diciembre un exitoso
concierto protagonizado por
Aguiles Machado, que
actué junto a la Nord Ost
Deutsche Philharmonie de
Berlin dirigida por Jorge
Rubio.

g

—

Los Amigos de la Musica de Alcoy ini-
cian el 2005 con el tradicional Con-
clerto de Ano Nuevo, el Z de enero a las
13h, en el Teatro del Colegio Salesianos.
El programa incluye una seleccion de
arias y duos de 6pera a cargo de Valenti-
na Korchakova y Vesselin Stoykov con el
acompanamiento de la Filarmonica de
Sofia dirigida por Dian Tchobanov.

] —_——

WWW.aamalcoy.com

info@aamalcoy.com

BN E. S

Aquiles Mlachiadu

0os Amigos de la Opera

de Madrid organizaran el
12 de enero una conferen-
cia sobre E/ barbero de Se-
villa a cargo de Jacobo Cor-
tines (Sala de Actividades
Paralelas del Real, 20 h.). El
15 de febrero tendra lugar
una conferencia sobre Lo-
hengrin a cargo de Miguel
Angel Gonzélez Barrio y, el 24 de febre-
ro, el coloquio sobre la misma Opera,
moderado por Rafael Banus.
Por otra parte, los lunes de enero vy fe-
brero, el Colegio de Médicos de Madrid
acogera charlas-coloquio alrededor de
distintos temas operisticos. La primera
sesion (10 enero) girara entorno a La
dpera en el Metropolitan y le sequirdn
l0s coloquios sobre E/ barbero de Sevilla
(17/1), Fidelio (7/11) y Lohengrin (28/11).
Tel.: 91 521 57 59
www.aaoperamadrid.org
Info@aaoperamadrid.org

Concert Jaume Aragall

i guanyadors del VII Concurs
Internacional de Cant “Jaume Aragall”
Teatre La Farandula de Sabadell

C/ Alftons XIII, 33
6 de febrer de 2005. 18h.

Jaume Aragall (tenor)

Minerva Moliner (soprano), ler premi femeni.
Christine Knorren (mezzo), 2on premi femeni.
Myung Won Han (bariton). ler premi masculi.

Marco Evangelisti (piano)

Programa: aries 1 duos d’opera; Mascagni, Delibes,

Verdi, Puccini, Donizetti. Giordano. etc.

Venda de localitats:

“Amics de I’Opera de Sabadell” 93 725 67 34 - 93 726 46 17

El Corte Inglés i Teatre La Farandula.
Organitza: Fundacio Jaume Aragall - Amics de I’Opera de Sabadell
Informacio: www.concursaragall.com

Col.laboren:

e

: NISSAN

L]
Ajuntament LIJ de Sabadel




a Opera de camara Jango, mon

amour, compuesta por el argentino

Jorge Zulueta, con direccion artisti-
ca del baritono espanol Rubén Amorett
y con vestuario nada menos que del
mismisimo Paco Rabanne, es un nuevo
intento de aunar Opera y tango. El es-
treno absoluto tuvo lugar el 27 de di-
ciembre en el Théatre du Passage de la
ciudad suiza de Neuchatel.

{37
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Una nueva opera se

estrena en Suiza
/U’["'” an

tango”. Amoretti desarrolla desde hace
anos una Interesante carrera interna-
cional en la que destacan numerosas
giras y varias grabaciones de obras que
van desde la cancion espanola (Falla,
Granados) hasta Stravinsky o Donizetti.

“El enorme interés de las composi-
ciones que conforman 7Tango, mon
amour se hizo ya evidente en las prime-
ras audiciones de los eshozos a piano

_TOur

Uno de los disefos de vestuario de

Paco Rabanne para Tango, mon amour:

Casi dos afos es el tiempo que le ha
tomado al cantante y director nacido en
Burgos y radicado en Suiza Rubén Amo-
retti ver realizado su proyecto de unir
tango y Opera en un mismo espectacu-
0, un proyecto internacional que une a
artistas de Argentina, Francia, Suiza y
Espana.

Comentaba Amoretti que la obra na-
ce de “un auténtico amor por el tango,
un trabajo que hace afios sofiaba con
realizar y que se ha hecho posible gra-
clas a la excelente misica compuesta
por Zulueta”. El director y cantante es-
panol afirma que “en ningun caso se
trata de cantar tangos con voz de Gpera,
como ya se ha hecho, sino mas bien de
intentar entrar dentro del espfritu del

T ultura 'y Deporte 201:

interpretados por el compositor en Pa-
ris”, recuerda el artista burgalés. Es a
partir de ese momento que Zulueta en-
carga a Amoretti la puesta en escena
de su obra dado que el argentino habia
tenido ya ocasion de apreciar el trabajo
del espafol en anteriores montajes
operisticos.

El compositor Jorge Zulueta firma la
mUsica de esta Opera de cdmara cuyo
hilo conductor es un programa de radio
en el que los comentarios y presenta-
ciones del narrador —en el idioma del
pais en que se presenta la obra— dan
entrada y salida a los diferentes nime-
ros musicales, todos cantados en caste-
lano. Zulueta, de 74 anos, ha sido uno
de los mas cercanos colaboradores del

inmenso Astor Piazzolla, para quien
realizo los arreglos y orquestaciones de
la 6pera Maria de Buenos Aires. Ante-
riormente el compositor argentino ha-
bia firmado también con Jacobo Roma-
no la opera Un tango pour Monsieur
Lautrec, de gran éxito en Francia y Sui-
za. Las composiciones entran dentro de
la corriente del tango-cancidn contem-
pordaneo y denotan una casi inevitable
influencia del desaparecido maestro
Piazzolla. El libreto es de Jacobo y Mar-
cia Romano. El disefiador Paco Rabanne
aportarg una serie de disefos de ves-
tuario de clara inspiracion en los afios
20 del siglo pasado, en la mas pura tra-
dicién tanguera. Las voces seran las del
baritono Rubén Amoretti y la joven can-
tante de tangos argentina Mimi Koz-
lowski, una de las mas interesantes in-
terpretes actuales de cancion portefa
cuya incorporacion al elenco es fruto de
una sugerencia del propio compositor.
Junto a ellos estaran Sandra Messina,
Robert Bouvier y Ariane Franceschi, to-
dos acomparados por la Orquesta de
Camara de Neuchatel bajo la direccion
de Jan Schultz.

A lo largo de la obra tres parejas de
bailarines y los dos cantantes dan vida
al melodrama en cinco escenas unidas
por |a estructura del programa de radio.
Comenta el libretista Jacobo Romano:
“El narrador resume lo sucedido en las
audiciones radiales precedentes, inclu-
yendo asi al espectador en la intriga del
relato y en la evolucion psicolégica de
los personajes”. No sélo los instrumen-
tistas, sino también un pequefio coro v
varios bailarines intervienen en cada
uno de los episodios creando un verda-
dero puente de union entre la ficcion
del relato y la realidad de la radio. A
través de canciones, duos, trios y coros
se establece un teatro musical en el
cual el tango bailado y el tango canta-
do entrelazan el melodrama.

Tras el estreno en Neuchétel, la
pieza comenzard una gira que le llevara
a Montreux, Basilea, Ginebra y otras
cludades helvéticas antes de presentar-
se en tspana y Portugal en fechas vy
salas aln por determinar.

* Rodrigo CARRIZO COUTO

H|-='|'n \etual

19




Hrpm‘lnj{‘

AP
( V7. 9l 77
dorado sonidoflel corazén

u sugerente estllu personal y su voz inconfundible han convertido a José Carreras en uno de
\ los cantantes mas apreciados de las Gltimas décadas. Su repertuno"’que se ha paseado con
Igual impetu por los verdis mas tempranos como por vertientes poco frecuentadas de la pro-
duccion gala, ha ayudado a convertir la trayectoria artistica del cantante barcelnnes en la de un
tenor de referencia. En estas paginas se propone un paseo por sus creaciones mas emblematicas.

Por Fernando FRAGA




| mds joven de los Tres Tenores que dominaron el

panorama lirico durante casi un cuarto de siglo y

definirfan como fenoril a la generacién operistica

que se va, José Carreras, tenia el fisico, la presen-

cia y la apturud, y cémo no la simpatia, de un
triunfador a la vez que la voz, de noble timbradura, de dorado
. sol mediterrdneo, ricamente esmaltado, de suntuosidad ar-
monica, abundante de volumen y extensién adecuada. Pronto
fue evidente que el Do agudo, el llamado Do de pecho, simbolo
y cetro de la tenorabilidad, se le resistia. Como también le resul-
taba incomodo el Si bemol, que a fuerza de buena voluntad iba
solventando. Pese a ello, y sobre aquellos excelentes elementos
de base, destacaba su apasionada concepcién del canto, una
entrega desprendida al servicio del personaje, un fraseo de car-
gadas intenciones, que lograban de inmediato la comunicabili-
dad directa con los piiblicos. Su aire a veces frdgil —y durante
bastante tiempo, fascinantemente juvenil- ampliaba estos efec-
tos como si fueran dulces sonidos del alma.

José Carreras, tras alguna actuacién precoz —siendo un nifio
debuté en el Liceu como Trujaman en E/ retablo de Maese Pedro,
de Manuel de Falla, en la temporada 1957-58—, comenzé su
andadura profesional en 1970 con los papeles liricos propios de
su vocalidad: Rodolfo, Cavaradossi y Pinkerton de Puccini,
Edgardo (y otros similares: Devereux, Gerardo o Gennaro)
ademds de Nemorino de Donizetti, Alfredo o el Duque de
Mantua de Verdi, entre otros impuestos mds que por la libre
eleccién del interesado, por las circunstancias escénicas, la
mayoria, pero también por ciertas coyunturas discograficas; es el
caso, entre otros mds, de los Leicester y Otello rossinianos, gra-
bados en plena efervescencia del renacimiento del compositor,
que hace atin mds chocante su lectura romdntica. Esta década de
los afios setenta fue la de su imparable despegue, potenciado dis-
cogrdficamente por el interesante contrato con Philips con el
que puso al dfa el Verdi juvenil, que tanto le convenia por edad,
modales y arrebatos: Edoardo, el corsario Corrado, Jacopo
Foscari, Arrigo el de Legnano y Stiffelio. Grabados entre 1974 y
1979, estos personajes conservan varios excelentes momentos
del arte de Carreras. Pero pronto se hizo evidente que aquellos o
estos mdrgenes eran muy estrechos para su ambicién, entusias-
Mo y metas.

Por s{ mismo con la mds o menos decisiva intervencién de
Herbert von Karajan, que lo convirtié en su tenor mimado, fue-
ron llegdndole personajes de lirico de peso o decididamente
spinto, la mayoria del catdlogo verdiano, como Rodolfo de Luisa
Miller, Manrico, Riccardo, Don Alvaro, Don Carlos y Radames,
que alineé al robusto Enzo ponchielliano, paso previo al verismo

duro de Canio y Turiddu y del blando de Chénier o del Calaf'y

del Des Grieux pucciniano.

Paralelamente, el tenor barcelonés hacia compatible el reper-
torio italiano mds sabroso con algunos personajes del francés
bien ajustados a su personalidad, abarcando desde el lirismo galo
mds genuino, refinado y envolvente al pre-verismo bizetiano:
Roméo, Jean de Hérodiade, Don José, un inesperado Eléazar,

Werther, y, especialmente, el Samson de Saint-Saéns. En los

i inisterior ge educacion, Cultura vy Deporte 201:
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Jose Carreras ha creado estilo con su elegancia en el canto,
caracteristica que lo ha convertido en referente publicitario.

En estas paginas aparece con dos exclusivos modelos de
Baldessarini para Hugo Boss

extremos, alglin guifio a la modernidad, como el oportuno y
tugaz Cristdbal Colén de Balada.

Penosas circunstancias personales, la de la enfermedad descu-
bierta de improviso, le imponen una retirada inmediata. Una
vez superado el trastorno, su regreso a los escenarios se adapta a
la nueva situacidn fisica y vocal. Aumentan los recitales, a veces
originados con fines benéficos, y se hacen escasas las representa-
ciones operfsticas, en las que reaparece Stiffelio, de escritura mds
bien central y donde la impronta dramdrica puede dominar so-
bre los aspectos musicales o canoros, instaléndose en otros nue-
vos como Loris Ipanoff, con despliegue lirico y convulso recita-
to inteligentemente combinados, o esa interesantisima y en-
trafiable ruina humana que es el Sy de Wolf-Ferrari.

La voz, a menudo cansada —un cansancio ya anunciado antes
de aparecer la leucemia—, ha perdido algo del 4ureo y sensual
colorido, haciéndose mds compacta y oscura, el canto ha perdi-
do algo de aquella espontaneidad y dulzura que contagiaba en-
tusiasmos, persistiendo siempre la capacidad de seguir moldean-
do sus medios con la inteligencia y la entrega conocidas, sin per-
der nunca los horizontes de la autenticidad musical. Asimismo,

de esta definitiva etapa emergen en la voz del cataldn un Samson

! lFu-|';| vt L|;I|
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OPERA INTERNACIONAL

Reportaje

ahora de mayor impacto dramdtico y una inesperada recupera-
ci6n del Gaston de Jérusalem, por lo que al haber cantado tam-
bién Carreras el Oronte italiano de / Lombard;, se convierte en

uno de los escasisimos tenores que se hayan enfrentado a estas
dos entidades juveniles verdianas.

Un Rodolfo inolvidable

La tipologfa vocal de Carreras, un tenor lirico con la genero-
sidad vocal de un spinto y con una personalidad extraverti-
da, ardorosa y viril, le ponfa en camino para sacar adelante no
pocos personajes romdnticos o tardorromdnticos de los que
tanto abundan en la épera desde que el tenor tomé las riendas
de la situacién. El Rodolfo de Za Bohéme pucciniana es por

cardcter y tipologfa vocal uno de los encuentros m4s felices entre
personaje lirico y cantante, por la belleza vocal, la expresividad
del intérprete y la naturalidad de la concepcién, encontrando
probablemente su mejor solucién en las representaciones del
Met neoyorquino de 1982 con Franco Zeffirelli en la escena y

acompanado por dos sopranos a su altura: Renata Scotto vy
leresa Stratas.

Principe y genovés
peyg
| Don Carlo verdiano, ese principe de Espafia, saturado de
aspiraciones libertarias, enamorado de su madrastra y en-
tregado a utdpicas empresas, estaba pensado a la medida de esta
voz clara (como sugiere la juventud), ardiente (como permiten
los ideales), sensual (como su pasién por Elisabetta) y bella
(como se asocia a lo que es positivo de los anhelos humanos).
Carreras pase6 su Don Carlos por algunos de los mejores esce-

narios del mundo (Salzburgo, La Scala del bicentenario,
”|H'|'.‘| \erual

Londres, Ginebra, Viena y, por supuesto, el Liceu barcelonés).
Para el también verdiano Gabriele Adorno del Simon Bocca-
negra cuenta mucho la entrega apasionada a un ideal propio de
la edad ntibil, y con la juventud que desborda al brioso genovés
se deja llevar rdpidamente por las pasiones inmediatas, sin razo-
nar, automdticamente. Por ello fue Verdi capaz de brindarle esa
maravillosa escena solista que comienza con “O, inferno”y que
resume fantdsticamente su impulsivo cardcter. José Carreras se
incorporé al equipo que canté esta 6pera en La Scala, todos en
estado de gracia (Freni, Ghiaurov, Cappuccilli), bajo la batuta de
Claudio Abbado, para una realizacién discogrifica de estudio,

que pasa por ser una de las mejores versiones de la excepcional
partitura verdiana.

Como Sly en el Teatro Regio de Turin, junto a
Elisabete Matos

i
£
)
Ll
_—
<
5
(="
<
=1
ey
i
s
-
=
=)
l_
e
]
a3
L
—
3
%
I
|_

\-'.'
-
=] -_}-ll'
.'-H".-‘t PS
- &

Pasion y mas pasion

| Don José de Carmen lo debuté José Carreras en Madrid

en 1982, en una controvertida realizacién escénica de Pilar

Mir6 con Ruza Baldani, dirigido por Garcia Navarro. Se consi-

derd, por los siempre encasillados reaccionarios de turno, que

era un peligroso salto cualitativo y cuantitativo en su repertorio,
olvidindose de que mds de dos décadas atrds ya cantaban Don
José Léopold Simoneau y Nicolai Gedda. Hoy es uno de los

papeles mds asociados a su personalidad por el singular proceso

evolutivo del protagonista que logra reflejar, desde el ingenuo
provinciano del primer acto al enloquecido y humillado aman-
te despechado del dltimo.

Werther de Massenet no ha sido, como Don José, tan fre-
cuentado por el tenor. Lo debuté en 1986 en la Opera de Viena,
€n un momento en que ya se contaba con un Werther oficial,
admiradisimo e imbatible: Alfredo Kraus. Pero José Carreras de-



mostré que el héroe de Goethe y Massenet
tenfa también otras aristas, podia esgrimir
otras armas que no fueran la aristocrdtica
majestad de Georges Thill o el patetismo
meridional de Tito Schipa. Carreras descu-
brié en Werther una energfa y un despren-
dimiento que justifican mejor el recorrido
hasta el trdgico final a través de un juego
bipolar entre momentos de tristeza y de
repentino jubilo, envuelto todo en un héli-
to de sensual melancolfa que dejé bien
reflejado en la posterior grabacién de 1980,
todavia no valorada en su justa medida.

Hacia el verismo
Andrea Chénier, aunque nacido en

plena efervescencia verista, es un tipi-
co héroe romdntico. Pero como estd inmer-
so en un mundo convulso de inquietantes
reivindicaciones sociales, se ve arrastrado
por ellas. Asi ha de expresarse como un
poeta en largos periodos de canto suntuosa-
mente lirico y como hombre, en frases de
abundante energfa y expresividad. Carreras
supo aprovechar esta doble vertiente y con
sus medios generosos sacarle partido a par-
titura tan proclive al lucimiento tenoril,
hasta el punto de hacerla casi enteramente
suya, pese a la dura competencia de inme-
diatos predecesores o contemporineos:
Bergonzi, Corelli, Domingo y, en menor
medida, Pavarotti. Lo consiguié, como ante
otros desafios en principio imposibles, gra-
cias al arrojo y a la personalidad, en un
empefo tan bien entendido como certera-
mente comunicado a través de sus singula-
res posibilidades interpretativas. N

Compromiso social

La leucemia que castigé al tenor a me-
diados de la década de los ochenta fue
un punto de inflexion no sélo en su ca-
rrera profesional, sino, obviamente, en
su fﬂrma- de entender la vida. Ahora

preside y apoya activamente la Funda-

cion Internacional José Carreras para la
Lucha Contra la Leucemia que fundara
a rafz de su vivencia. El objetivo de esta
empresa no es otro que el de ayudar a la
investigacion del diagndstico y trata-
miento de dicha enfermedad, ademis
de vertebrar una red mundial de do-
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LomoDon-Jesé en.el Metropolitan de Nueva York

naciones de médula espinal, ya que el
transplante contintia siendo uno de los
tratamientos mds eficaces en muchos
casos. Cada ano, José Carreras realiza
una docena de recitales benéficos en to-
do el mundo, convocando a miles de
personas que apoyan su causa a través
del arte del tenor e implicando a otros
artistas en su lucha. La television ale-
mana convoca desde hace mds de una
década una colecta-telemaratén en la
que Carreras estd plenamente implica-
do, participando como artista y como
copresentador. X
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| Quijote, como Hamlet, pertenece a los mitos
occidentales que apenas han traspasado de ma-
nera definitiva o constante el umbral de la épera.
Probablemente por la osadfa que implica inter-
venir en la novela de Miguel de Cervantes o por-
que la naturaleza de los personajes se desarraiga fuera de la
misma constatacién literaria. Ni siquiera el cine ha logrado
asomarse de manera definitiva a las aventuras de Alonso de
Quijano, incluida aquella versién en blanco y negro de Georg
Wilhelm Pabst (1933) que proponia al mismisimo Feodor
Shaliapin revestido de una armadura de latén a los lomos de un
Rocinante demasiado rocinante. El mitico bajo ruso interpreté
igualmente las Cuatro canciones de Don Quijote (Jacques Ibert),
pero se trataba de una aproximacién tan superficial al mito
como puedan serlo la hermosa

Richard Strauss

(poema sinfénico Don Quijote) o

musica de

el ballet cervantino de Minkus,
mucho mds afortunado en el
repertorio  internacional de
cuanto lo ftue E/[ Quijote que
escribié Roberto Gerhard.

Unas y otras aproximaciones
demuestran que era mds fécil
afrontar E/ Quijote y su mito
s6lo desde un dngulo o desde un
episodio que hacerlo de una
manera definitiva. Manuel de
Falla, por ejemplo, prefirié cen-
trarse en los avatares de E/ retablo
de Maese Pedro, o sea que desem-
polvé conscientemente los capi-
tulos XXV y XXVI de la celebra-
da novela cervantina para cons-
truir una épera de un acto y
estrenarla sucesivamente en
Sevilla —en versién de concierto—
y en Paris —en su versién esceni-
ficada— en el afio 1923. La ini-
ciativa estuvo rodeada de algunas
circunstancias insdlitas, entre ellas que el propio compositor
escribi6 el libreto y que los protagonistas debian adquirir la
forma y el aspecto de las propias marionetas quijotescas. Fue
un éxito que rehabilitaba la proyeccién escénica de la obra de
Miguel de Cervantes y que sucedfa en el tiempo a otras tenta-
tivas realizadas con menor o mayor suerte en el dmbito de la
zarzuela, particularmente con La venta de don Quijote, estrena-

da en 1902 con la firma de Ruperto Chapf.

Quijotes de todos los tiempos
Nn era suficiente. Asi es como Cristébal Halffter aparecié

casi un siglo después —exactamente en 2000— con el de-
saffo quijotesco entre las manos. Quijotesco porque el proyec-
to suponia una versién libre, despojada de la autorfa Cervantes,

inisteno de educacion, Cultura 'y Departe 2012

Un momento de El retablo de Maese Pedro en el Circulo
de Bellas Artes, en abril de 2002

concebida con textos propios y con otros que Andrés Amoros
fue pergefiando en el corpus final del libreto. “Para poner musi-
ca a algo siempre tiene que haber un contenido emocional, si
no, la musica sobra. En Don Quijote no hace falta explicar lo
que ocurre; todos lo conocen y eso me da pie dramdtico para
dotarla de musica. Ademds, existia un encargo especifico del
Teatro Real. El creador necesita algo concreto y en ese marco,
encuentra la libertad. La total libertad sélo produce el caos.
Hay que acotar, o al menos, saber hacerlo”, explicaba el propio
compositor antes de estrenar la obra en Madrid.

Y tenfa razén, porque Don Quijote, como también se titula
la 6pera halffteriana, no ha buscado la recreacién de un relato
ni la reencarnacién explicita de un drama; mds bien le preocu-
paba el repaso, desde la perspectiva presente, de los aspectos
mds actuales e inquietantes,
urgentes, que sigue planteando
hoy la figura de Don Quijote de
La Mancha. “;Acaso no hemos
venido al mundo sino a deshacer
entuertos?”, subraya la obra de
Halffter con ese equilibrio casi
milagroso entre la conciencia del
patrimonio pretérito y el enfoque
vanguardista. “Asf, tras un prelu-
dio

_escribe el critico Alvaro del

sugeridor y envolvente
Amo— vamos avanzando, condu-
cidos por la entregada orquesta,
los convincentes cantantes y el
abnegado coro hasta que la musi-
ca va disolviéndose en un climax
sucesivo que alcanza cada vez la
categoria de lo frenético, culmi-
nando en un paroxismo’.

Es pronto para juzgar si el
Don Quijote de Halffter ocupard
un puesto en el repertorio o
podrd considerarse una versién
de referencia definitiva en rela-
cién a la obra patriarcal de Cer-
vantes. Por el momento, la tinica 6pera que ha adquirido seme-
jante lugar es la aproximacién homénima de Jules Massenet
con su inmortal Don Quichotte.

El compositor galo, casi como hizo Halffter, abordé el mito
cervantino a los 70 afnos y lo hizo no tanto porque le sedujera
el emblema de una moralidad épico-visionaria, sino mds bien
porque el Quijote era la encarnacién de una clasicidad heroica
y sublime que empezaba a desvanecerse entre los valores la cul-
tura occidental y que Massenet quiso rescatar obsesivamente.

El proyecto adquirié cuerpo con el libreto de Henri Cain,
autor de una versién tan distante de la novela de Cervantes
como atenta a una obra teatral en clave quijotesca que el dra-
maturgo Jacques Le Lorrain estrené en Paris el 3 de abril de

1903. Conviene recordarlo, porque la incorporacion de esta
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segunda fuente dio lugar a que en la 6pera el personaje de
Dulcinea adquiriera unas dimensiones desproporcionadas res-
pecto de la obra original, quién sabe si para equilibrar vocal-
mente la presencia de protagonistas —y voces— masculinas o
para consentir a Massenet explorar el amor ideal de Don
Quijote desde un dngulo mds sensual o, incluso, mds prosaico
y explicito. Porque Dulcinea es una camarera. Un personaje
que trae a la memoria la Carmen imaginada por Bizet —tanto
desde el punto de vista teatral como desde la perspectiva
vocal— y que protagoniza algunos de los pasajes mejor logrados
de la partitura, entre ellos la serenata del primer acto “Quand
la femme a vingt anns”y la meditacién de “Lorsque le temps d’a-
mour a fui’. La 6pera fue estrenada en Montecarlo en febrero
de 1910 con el apadrinamiento vocal de Shaliapin, y entonces
se sucedieron muchas de las sensaciones que todavia perduran
respecto de la obra: la inspiracién de algunos pasajes tan emo-
tivos como la serenata, la plegaria o la muerte de Don Quijote
sobreviven en esta obra al problema recurrente de la mono-
tonfa, cuando no de la falta de accién arraigada en la inevita-
ble mediocridad del libreto.

Y Sancho. Pod{a haber sido la figura de referencia equidis-
tante entre Quijote y Dulcinea, pero su feliz intervencion
cémica del segundo acto —“Quand apparaissent les étoiles™ no
consigue equilibrar su debilidad teatral. Quizd porque la figu-
ra de Sancho se queda a caballo entre Leporello y Falstaff, con-
cediéndose incluso una cierta vocacién de filosofillo.

La épera de Massenet ha encontrado buena respuesta en las
versiones discogrdficas. No son muy abundantes, pero una es
tan interesante como la que hicieron Nicolai Ghiaurov y Ré-
gine Crespin a las 6rdenes de Kazimierz Kord (Decca), y otra
tan redonda y tan feliz como la que dirigié Michel Plasson

(EMI), seguramente porque José van Dam y Teresa Berganza
brillaron a altisimo nivel.

Otras tentativas

tro compositor galo, Joseph Bodin de Boismortier, tam-

bién sucumbid al hidalgo con Don Quichotte chez la
Duchesse, una obra que merece ser conocida y apreciada por la
riqueza melédica y el delicado tratamiento ritmico que su
autor consiguié buscando evocar y entrelazar tanto los lugares
mdgicos como los personajes exdticos que plantea un libreto
que, como la prictica totalidad de las obras inspiradas en la
popular obra de Cervantes, toma una direccién propia y par-
ticular. La obra, exhumada en noviembre en Montreal —segtin
informa desde Canadd Daniel Lara—, se basa en un episodio
imaginario en el cual Don Quijote y su fiel Sancho Panza lle-
gan a las tierras de una duquesa que hace creer al caballero que
ha llegado a un lugar encantado. Como corresponde a la
época, la épera es una solapada critica a las clases dirigentes a
las que busca ridiculizar; la figura del Quijote emerge enton-
ces como ejemplo del héroe popular fiel a sus ideales. La obra
fue concebida como un encargo para el Carnaval de 1743 y

fue presentada por primera vez ese ano en la Academia Real de
Musica parisina.
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Vanni-Marcoux como.

La primera aproximacion al Quijote cervantino que ha so-
brevivido con cierta fortuna al paso del tiempo se le puede
atribuir a Giovanni Paisiello, cuya versién del mito, Don
Chisciotte della Mancia, fue estrenada en 1766 —o en 1769,
seglin otras fuentes musicolégicas— y puede considerarse, en
realidad, la excusa de una comedia napolitana. Tanto es asf que
el libreto de Giovanbattista Lorenzi se atuvo a una perspectiva
superficial en beneficio de los acentos descaradamente bufos,
muchos de ellos animados en la propia vitalidad e inventiva
que provenia del foso. Porque Paisiello, con 26 afios cumpli-
dos, realizé una orquestacién particularmente fantasiosa, ins-
pirada, portadora al desarrollo de los episodios mds absurdos y
confusos que sobrevuelan en la partitura.

La dpera de Paisicllo se lleva a escena raramente, pero el
compositor germano Hans Werner Henze, reciente protago-
nista en el Teatro Real con L’ Upupa, quedé tan impresionado
con ella que compuso una suite sobre Don Quijote literalmen-
te inspirada en la herencia de su colega napolitano. Y es que la
solucién orquestal de Don Quijote ha encontrado mejor aco-
modo que la tentacién operistica —desde Oscar Espld hasta
Manuel de Falla— aunque también hay otros autores que se
han atrevido, como Conti o Frazzi, eso sin contar uno de los
mds grandes éxitos de la historia de un género hermano de la
6pera, el musical: Man of La Mancha, con musica de Mitch
Leigh y libreto de Dale Wasserman, se ha convertido en un



éxito que trascendi6 su Broad-
way natal llegando a todo el
mundo; el mismisimo Pldcido
Domingo llevé esta comedia
musical al disco, convirtiendo
la cancién “El suesio imposible”

en un himno contempordneo a
la utopfa.

Volviendo a la épera y a Espafia, hay otro compositor con-
tempordneo que también se ha dejado seducir por el mito cer-
vantino: José Luis Turina, quien decidié probar suerte en el
Liceu arropindose en la dramaturgia intimidatoria del grupo
teatral La Fura dels Baus. El estreno se produjo hace cuatro
anos —en septiembre de 2000— y puede cotejarse con la versidon
editada en DVD; D. Q. Don Quijote en Barcelona representa
un enfoque de Cervantes fundamentalmente desinhibido, no
sélo porque Alex Ollé y Carles Padrissa —los directores de La
Fura— irrumpieron con un montaje completamente desmitifi-
cador, sino porque también el propio compositor admitié que
Su musica era fundamentalmente 4gil y divertida. Al menos
hasta que se produce el desenlace de Don Quijote en el tercer
acto. Entonces aparece el énfasis del lenguaje tonal. Tonal por-
que Turina identifica que ése es el modo de hablar y de cantar
del pasado, frente a la dialéctica contemporinea o vanguardis-
ta de nuestro tiempo. “Desde un principio —recuerda Turina—

phinisteno de educacion, Cultura 'y Departe 2012

“El musical Man of La Mancha
trascendio su Broadway natal;
Incluso Placido Domingo lo
levo al disco”

estuvimos de acuerdo en que
no ibamos a poner en musica
estampas de E/ Quijote. Tanto
a La Fura como a m{ lo que
nos interesaba no era lo que
cuenta Cervantes, sino cémo
lo cuenta”.

La aproximacién de Turina
devolvia el mito del Quijote al terreno de juego espafiol, pero
hay otras contribuciones operisticas que cuajaron con cierta
fortuna fuera de las fronteras nacionales. Por ejemplo, el Don
Quijote de Antonio Salieri, concebido en 1771 y estrenado
cuando su nombre comenzaba a popularizarse poderosamente
en la vieja Europa. La contrafigura teatral de Mozart —he aquf
el sambenito o el tépico que arrastra Salieri— tampoco quiso
plantearse una lectura absoluta de la novela y prefirié concen-
trarse en uno de los momentos mds escenogrificos y divertidos
de la trama cervantina: las bodas de Camacho, allf donde se
hace aguas el estémago inquieto del bueno de Sancho. La
obertura puede escucharse gracias al disco y quién sabe si este
proceso de rehabilitacién que rodea a la figura de Salieri ter-
minard demostrando que su Don Quijote es un titulo tan im-
portante como L Europa riconosciuta, la pera de Salieri que ha
abierto las puertas de la nueva Scala de Mildn para darle una
vuelta de tuerca a los gustos de la historia. |

Opera Acroal




-

REPORTAIE
IV Centenario de El Quijote

-r—-—-—__.__-

Don Quijote, en el TeatrezRear: |
estrenado en febrero de 2000

--_'

ToatosREal\ ) avier DFL REAL

Recuerdos quijotescos

:. Li:'[' { .I’i*-;l-.';ii;.'i ! !-Jtlili-ff--"

l.logio de la N(Jﬁtti1|gizl

Por lose Luis Turina

25 l':.]'|n_-|‘u \etual

Ministeno de Educacion, Culjura y Deporte 2014



Figuras quijotescas

[ loco sublime imaginado por Cervantes ha inspira-
do a muchos compositores. Sin necesidad de recu-

rrir a los ejemplos recientes de Cristébal Halffter o
José Luis Turina o de acudir a géneros como la co-
media musical (E/ hombre de la Mancha) o a la zar-
zuela (En E/ huésped del sevillano es el autor y no el personaje el
que aparece), desde el Don Chisciotte
in Sierra Morena de Francesco Barto-
lomeo Conti o el Don Chisciotte della
Mancia de Paisiello hasta el Don Chis-
ciotte de Vito Frazzi, pasando por las
aportaciones de Manuel Garcia, Sa-
lieri, Generali o el inacabado Don
Quichotte de Federico Ricci, han si-
do numetrosos los intentos de dar
vida musical al Ingenioso Hidalgo o
a alguna de sus hazanas. Pero sélo
Manuel de Falla con su Retablo de
Maese Pedro y Jules Massenet con su
Don Quichotte han podido tener
una difusién comparable a la alcan-
zada por Minkus con su ballet o Ri-
chard Strauss con su Op. 35. Sien la
obra de Falla la intervencién del Ca-

Shaliapin
caracterizados =
coOmo b L

ballero se limita a la accién narrada
en el capitulo XXVI de la segunda parte del libro, en la comeé-
die-héroique del autor francés su trayectoria, aunque deforma-
da por el libreto de Cain y la obra de Jacques Lorrain en que
aquél se inspira, tiene un recorrido mds plural y permite un
retrato mds completo del personaje. Al Don Quichotte masse-
netiano, pues, habrd que limitar la relacién de sus principales
Intérpretes.

El papel fue escrito a la medida del mitico Feodor Shaliapin
(1873-1938). Massenet fue siempre algo remiso en reconocer
el trabajo del bajo ruso —tuvieron que ver en ello las libertades
que éste se tomara con lo escrito— pero la critica de la época
fue undnime al elogiarlo. Louis Schneider recogfa en su recen-
si6n el impacto que causé su aparicién en escena, montado a
caballo y lanza en ristre, con su perfil descarnado y su larga y
rala barba, asf como la emocién que suscité en los espectado-
res, conquistados por su autoridad, la belleza de su voz y el
calor expresivo de su fraseo. Si el ruso obtenfa este tipo de
reconocimiento en Montecarlo el 19 de febrero de 1910, no le
irfa a la zaga el primer intérprete del rol en Paris: el 29 de
diciembre tenfa lugar en el Théatre Lyrique Municipal (Gaité
Lyrique) el estreno en la capital francesa con Vanni-Marcoux.
Nacido en Turin en 1877, Jean Emile Diogene Marcoux
—Vanni era el diminutivo de su nombre en italiano (Giovan-

ni)- tenfa una voz de poca consistencia en el registro grave

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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—de hecho, acabaria alternando los papeles de bajo con los de
baritono— pero presentaba unas caracterfsticas fisicas perfecta-
mente adecuadas para el personaje y seguin el critico Henri de
Curzon “resultaba tan seco en lo externo como cdlido y tierno
en lo animico, con la mirada siempre perdida en sus suefios y
viviendo el personaje del héroe mds incluso que cantdndolo”.
Massenet, parece ser, apreciaba mds
esta Interpretacién interiorizada y so-
bria que los excesos alucinados y
efectistas de Shaliapin. Vanni-Mar-
coux lleg6 a cantar este papel en Fila-
delfia y Nueva York antes de Shalia-
pin y fue, ademds, su dltimo intér-
prete en la Salle Favart en 1947, oca-
sién en la que puso fin a su ilustre
carrera.

En los anos posteriores a la segun-
da guerra mundial el mds cualificado
intérprete del papel de Don Quijote
fue André Huc-Sanatana (1911-82),
nacido en Argentina, también desta-
cado intérprete de Boris, Méphisto-
phéles o el Padre de Louise, papel con
el que debuté en Marsella en 1939.
Otros intérpretes franceses que ilus-
traron al personaje cervantino fueron André Pernet, que here-
darfa el papel en la Opéra-Comique a partir de 1931, Roger
Bourdin y Xavier Depraz, que también, como Shaliapin, le-
varia el personaje al cine. No fue con Georg W. Pabst, obvia-
mente, sino con Henri Spade, en 1960.

Pero Don Quichotte ha atraido a bajos de todas las épocas y
de todas las procedencias y bastarfa con seguir el rastro de los
registros discogrdficos para compilar un censo de los mds nota-
bles. Asi, si ya en 1957 Boris Christoff daba en la RAI una
dimensién ampulosa y trdgica del personaje, diez afios mds
tarde la discografia recogerfa la versién que Miroslav Changa-
lovic ya habfa propuesto en varias ciudades europeas, entre las
cuales se hallaba el Liceu (temporada 1962-63). En 1978 seria
el turno de Ghiaurov, tras la desafortunada experiencia del Pa-
lais Garnier y antes de su consagracién en el papel en Chicago.
Y s1 cantantes como Joseph Rouleau o Samuel Ramey podrfan
situarse aun en el dmbito de la grandilocuencia, los tltimos
tiempos han ido decantando los criterios interpretativos hacia
la contencién y la dignidad en el tratamiento del personaje,
con ejemplos como los que brindan José Van Dam y, sobre
todo, Ruggero Raimondi, que ha ofrecido por medio mundo
una interpretacién afortunadamente documentada por una
grabacion de MONDO MUSICA de las representaciones
Marcelo CERVELLO

venecianas de 1982.

Opera Actual
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Syara un hidalgo

| afo 2005 acaba de comenzar y con él ha echado a andar el IV Centenario de la publicacién de
la primera parte del mito cervantino. Mientras se han anunciado numerosos actos de caracter
literario, encuentros y exposiciones, la musica, una vez mas, ha estado postergada a un sequn-
do plano. Al cierre de esta edicion, y en el capitulo dedicado a la lirica, apenas se encuentran activida-
des significativas que celebren la efeméride, mientras que el mundo sinfonico de Espafa si se ha pre-
ocupado de dedicar un espacio de sus programaciones a esta conmemoracion. Por Susana GAVINA
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se incluird e

I. SOt 0 y

Seﬁata de una “u fannl de

e la prngrama&én
etit | Acen }fque pGStEI'IDITﬁ‘
te saldrfa de g ira. Ademds, elllceu
tiené ﬁr&wsm realizar la E,gayeccmn
Eﬂ?.ia sala gmnde -' - teatro del
cen estar destinadas a ser abordadas sélo fragmentadamente, y DByvD # suD. Q., Don Qu

no de manera dramatizada como fueron concebidas. Op@a de Oviedo tambi
Sin salir de Madrid, la Orquesta de la Comunidad también

abordard el mito del caballero mds famoso de la historia de la ~ conmemoracio

literatura. Lo hard a través de las notas de Petrassi, Ritratto di  con un pmgr:ifﬁh que rinda hc:m: e al mito.

Don Chiscciotte, teniendo como director a Alberto Zedda; y de Parte de los actos que se vamt;ﬁ organizar a lo largo del afio

Guridi, dirigido por Luis Aguirre. La Sinfénica de Madrid,  ya han sido presentados Ime&ﬁas que otros lo hardn en las pré-

por su parte, interpretard las Danzas del ballet de Don Quijote, ~ ximas semanas. El Festivallde Granada tiene previsto dar a co-

Barcelona, una manera de volver a

escuchar dos éperas espafiolas sobre 6 p e ra S SO b re‘ a fl g ur d |

el mito cervantino —las de Turina y D OF nﬁ‘auu | J Ote
Halffter— y que sin embargo pare-

h::"'.'-' Jjarce, la

de Gerhard. La Orquesta de RTVE, bastante madrugadora, ~ nocer su programacién a finales de enero. Sin embargo, Enri-
Interpretard este mismo mes de enero el poema sinfénico Don ~ que Gdmez, director del evento, ha confirmado a OPERA
Quijote de Strauss —la obra mds recurrida—, que estard acom- ~ ACTUAL que no se incluir4 ninguna dpera que tenga relacién
pafiado por musica de Guridi. Un compositor, este tltimo,  con el hidalgo, pero sf algtin programa “de corte vocal-instru-
que estard muy presente en las programaciones de las orques-  mental”. El Festival de Peralada tiene entre sus proyectos in-
tas, como Strauss y Gerhard. Mientras la Orquesta de Valencia  cluir el ballet £/ Quijote, de Minkus, pero atin tiene que deci-

apuesta por las partituras de Massenet y Strauss, la de Bilbao  dir qué compaiifa serd la que lo interprete el préximo verano,

lo hard por la de Guridi y la de Canarias, por la de Gerhard. mientras que el Festival Internacional de Santander tiene pre-
En el apartado lirico la referencia mds clara proviene del  visto realizar, al menos, un concierto sinfénico con el ya cita-

Teatro de La Zarzuela, que ha incluido un programa doble que ~ do Quijote de Strauss y Las Canciones de Dulcinea de Ravel.

presentard en marzo dos nuevas producciones firmadas por El tirén medidtico de la celebracién también ha incentiva-
Luis Olmos: La venta de Don Quijote, de Chapi, y El retablo  do a los empresarios teatrales, tal y como puede desprenderse
de Maese Pedro, de Manuel de Falla. En el foso estard el direc-  con el estreno el 20 de diciembre, en el Teatro Calderén de
tor del Coro Nacional y también director de orquesta, Lorenzo ~ Madrid, del musical El hombre de la Mancha. Oficialmente la
Ramos. A esto se suma el estreno absoluto en abril, dentro del  Comunidad de Madrid ha preparado una programacién con

epigrate Concierto-proyeccion, de la partitura escrita por Jorge ~ mds de 400 actos comisariada por Jon Juaristi con un presu-
Ferndndez Guerra para la pelicula Don Quijote, de Pabst, y que  puesto de 4,5 millones de euros. Uno de los espectdculos mds

dirigird José Ramén Encinar. esperados serd el encargo realizado al grupo cataldn Els Joglars,

':J!-- ra Actuas
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que todos los afios recala en el Teatro Albéniz. El préximo oto-
70 no serd una excepcion, ya que Albert Boadella presentard
un montaje sobre el hidalgo que servird para cerrar el Festival
que dirige Ariel Goldenberg. El director cataldn apunté en

rueda de prensa la posibilidad de que una mujer sea “el verda-
dero Quijote de nuestros dfas”. También se ha firmado un
convenio con la Universidad de Alcald para celebrar la exposi-
cién itinerante 1605: las Universidades, El Quijote y la vida
intelectual, en el marco de un congreso sobre la Edad de Oro.

En Barcelona el afno del libro articulard su primer eje te-
madtico con este IV centenario, inaugurdndose el 27 de enero
con el espectdculo Visiones del Quijote en I'Auditori, en el que

se estrenard una obra de encargo al compositor Pere Puértolas.

Fiesta en Castilla la Mancha

a Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha presenté
Lsu programacién cervantina el pasado mes de noviembre.
Seran en total 2.005 actos —el primero de ellos tuvo lugar el 27
de diciembre con un concierto de jazz protagonizado por
Woody Allen—, que tendrdn entre sus objetivos el fomento de
la lectura, con la edicién de un millén de ejemplares de la
novela de Cervantes. Tres serdn los ejes sobre los que gire esta
conmemoracién en Castilla-La Mancha: espectdculos, exposi-
ciones y publicaciones. El Festival de Teatro Cldsico de Alma-
gro serd uno de los marcos y también se anuncia el reestreno
de una obra encargada en la década de los ochenta al Ballet

Nacional de Espana titulado Las aventuras y desventuras de Don
Quijote —coreografia de Luisillo y musica de Moreno Torroba-—
que ahora volverd a representar el Teatro de la Danza Espaiiola,
estrendndose en febrero en el Teatro de Rojas de Toledo antes
de salir de gira por doce salas de la red espafola. También hay
conversaciones con los herederos de Moreno Torroba para que
esta obra se monte en Madrid, en fecha y teatro atin por deter-
minar, con Plicido Domingo en el podio. Por otra parte, la
companfa Opera XXI intentard el rescate del Don Chisciotte del
espaiiol Manuel Garcia contando con la direccién musical de
Juan de Udaeta, montaje que se estrenarfa el 19 de noviembre
en el Palacio Valdés de Avilés.

La Comisién Nacional para el IV Centenario, presidida por
José Maria Blecua tras la renuncia de Francisco Rico, ofrecié
un pequefio aperitivo el 1 de diciembre sobre lo que estd pre-
visto ofrecer durante los pré6ximos meses: exposiciones, con-
gresos, publicaciones, conferencias, conciertos, teatro, semina-
rios, encuentros literarios, audiovisuales, programas de televi-
sidén, radio, sellos y monedas, proyeccién en la Filmoteca de los
filmes nacionales y extrajeros realizados sobre la figura del
Quijote y un largo etcétera, programacién que no ha sido pre-
sentada al cierre de esta edicién. En todo caso, en lo concer-
niente al teatro musical, ademds del programa doble en La
Zarzuela antes citado, ha trascendido que una de las apuestas
mds fuertes es el encargo de una dpera, E/ caballero de la triste
frgura, al compositor madrilefio Tomds Marco. \

Tomas Marco:

| compositor Tomds Marco partici-

pard de lleno en las conmemora-
clones cervantinas con la COmMposICIOn
de la 6pera £/ caballero de la triste figu-
d, un encargo que le realizara José Mi-
guel Enciso cuando era el responsable
de la Sociedad de Conmemoraciones

Ministerio de Educac

Culturales y que ahora, tras el cambio
de gobierno y los consiguientes relevos
en las diferentes instituciones culturales
realizados por la ministra de Cultura,
Carmen Calve, estd viviendo en un 7n
pass sobre su materializaciéon. Y es que el
sustituto de Enciso, José Garcia Ve-
lasco, si bien le ha confirmado a Marco
verbalmente el encargo, al cierre de esta
edicién -atin no lo habia hecho por es-
crito segun explicé a OPERA AC-
TUAL el propio compositor. "Estd por
saber quién llevard a cabo la produccién
que inicialmente iba a correr a cargo de
Musiespana, y ésta de momento no
sabe nada’, explica algo preocupado,
porque de no ser asi, habrd que buscar
quien produzca su épera.

Mientras estos temas se dilucidan, la
partitura ha sido terminada hace varios
meses: Estd acabada desde el pasado
verano —continua lomds Marco—; es
para cuatro cantantes solistas, 11 ins-
trumentos y un coro pequeno . El li-
breto, también responsabilidad del
compositor madrilefo, “va sobre algu-
nos episodios de E/ Quijote e incluye

versos del propio Cervantes . Lo que si

se ha concretado hasta ahora es el nom-
bre del director de escena que tendrd a
su cargo la produccion: Guillermo He-
ras, responsable hace un par de anos del
programa doble sobre Tomds Marco
que se pudo ver en el Teatro de La Zar-
zuela (Ojos verdes y El viaje circular),
mientras que el director musical serd
José de Eusebio. Marco, que desconoce
la fecha del estreno, adelanta que como
escenario se baraja alguno en Alcald de
Henares. A diferencia de otras Gperas
espanolas sobre el hidalgo, como las de
Halftter o Turina, que s6lo han visto la
luz para su estreno, E/ caballero de la
triste figura nace con la ilusién de una
vida mds longeva. “Aspiro a que se re-
presente en mds de una ocasién’, con-
fiesa Marco, quien avanza que se esta
contemplado llevarla a algin otro sitio
durante el ano cervantino. El Instituto
Cervantes estd interesado en que se re-

w

presente en su sede de Berlin®. Este
montaje, a diferencia de otras produc-
ciones, es de pequeno formato y no
flene una gran orquesta ni un coro
enorme. Guillermo Heras, ademads, ha-
ce montajes razonables” .

LUpera Actua
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LA OPERA POR DENTRO

Introducecion a la voz lirica

La so

prano dramatica y lirico-spinto

on dos cuerdas que se confunden por sus
similitudes: en todo caso, la soprano drama-

tica y la lirico-spinto son veneradas no sélo
por ser capaces de asumir un repertorio imposi-
ble, sino también por la admiracion que despier-
tan unas voces de dimensiones impresionantes
dando vida a personajes de inconfundible vena
teatral. En este caso, la reflexion llega con pleno
conocimiento de causa: la soprano alicantina Ana
Maria Sanchez firma un texto en el que revisa las
caracteristicas que definen una voz como la suya.

no de los temas mds dificiles y delicados con el que
hoy se encuentran profesores, alumnos e incluso
algunos cantantes que se ven tentados con ofertas
que sobrevaloran su voz o sus aptitudes para un
rol, es el de la correcta clasificacién de la voz: esto
permitird definir el tipo de repertorio que se debe interpretar.
Clasificar una voz es incluirla en una de las categorfas establecidas
sobre la base de sus diferentes cualidades: color, volumen, densi-
dad, mordente, tesitura, constitucién fisica, etc. En teorfa no
deberfa resultar dificil encasillar una voz en un grupo determina-
do al contar con tantos datos; el problema surge porque la natu-
raleza nunca ha creado a dos seres humanos exactamente iguales,
y por lo tanto estas clasificaciones sirven sélo como mera referen-
cia: hay voces que participan de caracteristicas de distintos tipos
vocales y ha habido cantantes que han podido abarcar repertorios
amplisimos que van, por ejemplo, desde el propio de la soprano
ligera hasta el de la dramdtica, aunque en estos casos se trate de ar-
tistas excepcionales que desgraciadamente hoy no son la norma.
A este problema se une también la evolucién del diapasén. A
mediados del siglo pasado, estamentos oficiales en Europa y en los
Estados Unidos adoptaron el La a 440 vibraciones, pero el dia-
pasén hoy sigue elevindose. Ademds algunos instrumentos han
evolucionado también hacia una sonoridad mds brillante y las or-
questas en el foso son cada vez mds amplias. La voz, sin embargo,
sigue siendo un instrumento natural que no se puede cambiar.
Unicamente tiene a su favor el perfeccionamiento de la técnica de
canto que brinda una preparacién mds sélida que la de hace dos
siglos. De todas formas, esta nueva situacién obliga al cantante a
mantener una tesitura mds aguda durante la interpretacién de una
obra, lo cual puede acarrear problemas a la salud vocal.

Por dltimo hay que subrayar que en la actualidad existe una

escasez de ciertos tipos vocales, como el de la soprano dramdrica,
que es una voz densa, de centro poderoso, agudos brillantes y gra-
ves sonoros que tendrfa que representar roles como Leonore del

Fidelio de Beethoven, la Elektra de Richard Strauss, la Abigaille

verdiana, la Turandot de Puccini o la Gioconda de Ponchielli, etc.

Upera Actual

Ana Maria Sanchez como Floria Tosca en el Teatro Real
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Esta escasez se traduce en que hoy en dfa hay que recurrir a sopra-
nos lirico-spinto para representar este tipo de roles. Un ejemplo de
lo anterior es la épera Turandot, para cuya protagonista Puccini
querfa una soprano que pudiera soportar una tesitura despiadada
unida a la fuerza necesaria para dar vida a un personaje despojado
de amor; para Lili, que es la contrafigura moral de Turandor y que
representa el amor callado, al sacrificio y a la muerte generosa, ne-
cesitaba una voz con un color capaz de mostrar toda la ternura y
el amor. Hoy los teatros se ven obligados a recurrir a sopranos liri-
co-spinto que interpretan —no sin esfuerzo— el papel de Turandot
y para que haya suficiente contraste entre ambos personajes se
apuesta por una Lili mds ligera. Para mi, en este caso, el binomio
ideal fue el formado por Nilsson y Caballé.

El tipo de voz de soprano lirico-spinto posee mds volumen que
la soprano lirica y es mds flexible a la hora de matizar y expresar,
pero no alcanza la fuerza y la resistencia de una soprano drami-
tica. Sin embargo, cuando hace incursiones en el repertorio dra-

matico, se ve forzada a suplir las carencias de fuerza con una inter-
pretacion mds temperamental del personaje.

Pienso que, a la hora de elegir repertorio, quizd serfa m4s ficil
tratar cada voz como un instrumento tnico, es decir, pensando
que cada persona tiene la voz de aquello que sus condiciones le
permitan cantar. Se trata de que el cantante, después de un sélida
formacién técnica, del desarrollo de los conocimientos musicales,
de la expresividad y de su propia sensibilidad, tenga un dominio
de su voz que le permita estar tranquilo en el escenario, dedicado

inicamente a hacer musica y a que su voz y su expresién se con-
viertan en arte. !

Ana Maria SANCHEZ
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ABONO 1

14 de enero, viernes. 19.30 horas.
Concierto homenaje a Heinz
Wallberg

ORQUESTA DE VALENCIA
Yaron Traub, director

A. Bruckner: Sinfonia n® 7 en mi
mayor

14/10,5/7 €

ABONO 2

17 de enero, lunes. 20.15 horas.
ORCHESTRE PHILHARMONIQUE
DE RADIO FRANCE
Myung-Whun Chung, director

G. Mahler: Sinfonia n® 5 en do
sostenido menor

54/40,5/27 €

ABONO 3

21 de enero, viernes. 19.30 horas.
ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gomez-Martinez,
director

G. Mahler: Sinfonia n°® 7 en la mayor,

“El canto de la noche”
14/10,5/7 €

ABONO 4

31 de enero, lunes. 20.15 horas.
M* Joao Pires, piano

CHAMBER ORCHESTRA OF
EUROPE

Emmanuel Krivinne, director

. Stravinski: Concierto para cuerda
en re mayor

F. Chopin: Concierto para piano y
orquesta n® 2 en fa menor, op. 21
L. van Beethoven: Sinfonia n® 4 en

si bemol mayor, op. 60
40/30/20 €

ABONO 5
2 de febrero, miércoles. 20.15 horas.
En conmemoracién del 250

aniversario del nacimiento de Martin
y Soler (Il)

COR DE LA GENERALITAT
VALENCIANA

ESTIL CONCERTANT
Juan Luis Martinez, director
V. Martin y Soler: “Didone

Abandonée” ballet tragico en 5 actos
18/13,5/9 €

4 de febrero, viernes. 19.30 horas
Concierto extraordinario a beneficio
de Manos Unidas

Cristina Gallardo Domas, soprano
ORQUESTA DE VALENCIA
Mauricio Barbacini, director

V. Bellini: Norma (obertura); Capuletti
e Montecchi ("Oh quante volte”);
G. Verdi: Nabucco (obertura); Otello
("Ave Maria”); Luisa Miller (obertura);
La Traviata ("Addio de passato”)
G. Bizet: Carmen (Interludio. Acto
3);"“Je dis gue rien ne m’epouvante’;
J. Massenet: Manon “Adieu notre
petite table”; G. Puccini: Manon
Lescaut (Intermezzo). ("In quelle trine
morbide”); Tosca “Vissi d’arte”; M.
Butterfly, Preludio Acto 3; “Un bel
di vedremo”; Cavalleria rusticana
(Intermezzo); Catalani: La Wally

“Ebben ne andro lontana”
30/22,5/15 €

ABONO 6

9 de febrero, miercoles. 20.15 horas.
RUDOLF BUCHBINDER, piano

F. Schubert: Impromptus, op. 142
L. van Beethoven: Variaciones
Diabelli, op. 120

18/13,5/9 €

ABONO 7

11 de febrero, viernes. 19,30 horas.
Gerard Causse, viola

ORQUESTA DE VALENCIA
Manuel Galduf, director

A. Honegger: Pacific 231

P. Hindemith: Schwanendreher para
viola y orquesta, op 46/1

Piotr |. Chaikovski: Suite n° 4 en sol
mayor, op 61, “Mozartiana”

R. Strauss: Till Eulenspiegel, poema
sinfonico, op.28

14/10,5/7 €

ABONO 8

15 de febrero, martes. 20.15 horas
Iris Vermillion, mezzosoprano
Isabelle van Keulen, violin
Aleksander Madzar, piano

GRUP INSTRUMENTAL DE
VALENCIA

Joan Cerverd, director

Schénberg y la Viena “fin-de-siecle”
A. Berg: Kammmerkonzert

G. Mahler/F. Riickert:
Kindertotenlieder

J. Strauss/A. Schonberg:

Rosen aus dem Stiden, op. 388
Kaiser-Walzer, op. 437

ABONO 9

18 de febrero, viernes. 19.30 horas.
Xavier de Maistre, arpa
ORQUESTA DE VALENCIA
Theodor Guschlbauer, director

J. Massenet: Don Quichotte (dos
intermedios)

G. Pierné: Pieza de concierto para
arpa y orquesta

C. Saint-Saéns: Pieza de concierto
para arpa y orquesta

C. Franck: Sinfonia en re menor
14/10,5/7 €

ABONO 10
20 de febrero, domingo. 19.30 h.
Proyecto Schénberg (Il)

Hanno Muller-Brachmann, baritono

RUNDFUNK CHOR BERLIN
RUNDFUNK-
SINFONIEORCHESTER BERLIN
Michael Gielen, director

R. Wagner: Parsifal (preludio)

A. Schonberg: Paz en la tierra;

Un superviviente en Varsovia; La
mano afortunada; Moisés y Aaron
(Danza del becerro de oro)
40/30/20 €

ABONO 11

25 de febrero, viernes. 19.30 horas.
Félix Ayo, violin

Ana |barra, soprano

José Ferrero, tenor

José Julian Frontal, baritono
CORAL CATEDRALICIA DE
VALENCIA

ORQUESTA DE VALENCIA
Enrique Garcia Asensio, director
O. Respighi: Concierto para violin y
orquesta en modo gregoriano
Maria Egipciaca (6pera en version
concierto)

18/13,5/9€

ABONO 12

1 de marzo, martes. 20.15 horas
Serguéi Khachatryan, violin
RUNDFUNK-
SINFONIEORCHESTER
SAARBRUCKEN

Gunther Herbig, director

W. A. Mozart: Concierto n° 3 para
violin y orquesta en sol mayor,
KV 216

D. Shostakoévich: Sinfonia n° 8
en do menor, op. 65

40/30/20 €

ABONO 13

4 de marzo, viernes. 19.30 horas
Till Fellner, piano

ORQUESTA DE VALENCIA
Claus Peter Flor, director

R. Schumann: Sinfonia n® 3 en mi
bemol mayor, op. 97 “Renana”

J. Brahms: Concierto para piano y
orquesta n° 2 en si bemol mayor,

18/13,5/9 € op. 83
14/10,5/7 €
 EGENERALITAT VALENCIANA il AJUNTAMENT DE VALENCIA

ABONO 14

6 de marzo, domingo. 19.30 horas
ORQUESTA DE CAMARA DEL
CONCERTGEBOUW DE
AMSTERDAM

Marco Boni, director

|. Stravinski: Apollon Musagete

J. Haydn: Sinfonia n° 64 en la mayor
“Tempora Mutantur”

Sinfonia n° 65 en la mayor
24/18/12€

ABONO 15

11 de marzo, viernes. 19.30 horas
M? José Montiel, mezzosoprano
Ofelia Sala, soprano

Bruno de Simone, baritono
ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gomez-Martinez,
director

G. Martucci: Nocturno

O. Respighi: Il Tramonto

E. Wolf-Ferrari: El secreto de
Susanna (6pera en version concierto)
14/10,5/7 €

ABONO 16

12 de marzo, sabado. 19.00 horas
Peter Harvey, bajo/Cristo

Mark Padmore, tenor/Evangelista
TRINITY BOYS CHOIR
MONTEVERDI CHOIR

ENGLISH BAROQUE SOLOISTS
John Elliot Gardiner, director

J. S. Bach: La Pasién segun San

Mateo
40/30/20 €

INVIERNO 2005

16 conciertos

Henovacion de abono:

dias 13, 14 y 15 de diciembre de 2004
Nuevos abonos:

20 v 21 de diciembre de 2004
Heparto de numeros para la venta de
localidades: 3 de enero de 2005
Venta de localidades:

a partir del dia 4 de enero de 2005
Precio:

Abono A (Anfteatro vy Butaca) 315 euros
Abono B (Tribunas) 236 euros
Abono C (Fondos) 157 euros

Venta telefonica de abonos y localidades:

www.bancaja.es
96 399 5577
902 11 5577

Servi Ent_r_ada
b -]

Horario de taquillas del Palau de la Muasica:
De10.30 2 13.30 y de 17.30 a 21.15 horas.

PALAU DE LA MUSICA DE VALENCIA
Paseo de la Alameda, 30 » 46023 Valencia
Tel. 86 337 50 20 » Fax 96 337 00 B8
httpJ//www.palauvalencia.com/

Esta programacién es susceptible de
modificaciones ajenas a nuestra voluntad
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MAESTRO

Rodolto CELLETTI

ue critico musical de /7 globo y de Epoca, asi como

de la revista Discoteca. Al tiempo que hacfa esta

labor —a menudo discogréfica— a pie de obra se

dedicé a husmear con rigor en las grandes lineas,

y aun en los espacios intersticiales de la historia
del canto, y parece que, en el fondo, el director del monumen-
tal y ejemplar diccionario Le grandi voci (Roma, 1964) preferfa
esta labor historiogrdfica. Por eso, al final es la actividad que
mds predomind, y dio frutos perdurables.

Frutos como Storia del Belcanto (La Nuova Italia Editrice,
2° edicién: 1986). Una glosa de las prdxis anejas a este térmi-
no, no identificado con el Romanticismo musical, sino con la
poética de la maravilla (su nutriente espiritual desde el melo-
drama barroco a la apoteosis rossiniana, tras la cual se iniciaba
para €l la decadencia de este periodo). Un libro lleno de ejem-

plos extraidos de las mds variopintas arias, a fin de ilustrar par-
ticularidades técnicas o de estilo. Tal vez su obra mds severa y
circunspecta, exenta casi del humor —en ocasiones vitriélico—
y de la ironfa que caracterizan muchos de sus comentarios, so-
bre todo en // teatro d'opera in disco.

[l teatro dopera in disco (Rizzoli, 3° edicién: 1988). La bi-
blia del discétilo. Comentarios sobre grabaciones de 6pera con
observaciones sobre cantantes y directores de orquesta, realiza-
das con conocimiento abrumador de amplias parcelas de geo-
logia vocal —su extensién de hecho es casi inabarcable— y refle-
jadas con estilo literario pertinente y florido a un tiempo. En
esto era discipulo de su admirado Eugenio Gara, aun mds lite-
rario e igual de inconfundible. Cuando no habfa oido una ver-
sién, tras consignar la ficha técnica, lo confesaba sin ambages:
“Non ho altri elementi di giudizio”.

1.F|||-!.L Aetua

Escribié ademds Voce di tenore (Idealibri, 1989). Abarca
desde el Renacimiento hasta casi nuestros dias. Ofrece biogra-
fias y andlisis de escueto perfil y asombrosa pertinencia sobre
los mayores representantes de una cuerda mitica entre los afi-
cionados. O [/ canto (Garzanti/Vallardi, 1989). Libro maduro,
es lo mds alejado a una obra de declive. Su decantada sabiduria
arroja luz sobre temas tan resbaladizos como el pasaje de regis-
tro y su correcta preparacion y ejecucion, aportando ejemplos
de grandes cantantes. Con personal gusto se hace eco de algu-
nos tratados histdricos de canto; caracteriza a las principales
cuerdas, asf como la evolucién de los estilos vocales barroco,
mozartiano y otros, y contiene un capitulo inolvidable sobre el
fenémeno de la imitacién en el canto.

Visité a Celletti en 1990, cuando atin era director del Fes-
tival de Martina-Franca, en la Puglia italiana. Me habia matri-

No se casaba
con nadie

| pasado afio, con ochenta y muchos, fallecio
Rodolfo Celletti, quien fuera el musicografo sobre
opera mas controvertido, citado y, en suma, el

mas leido. Sus obras se discutian y se ensalzaban o
rechazaban como si fueran las de un compositor o un

intérprete. “Sapeva tutto di tutto!”, dijo de él la gran
soprano bulgara Raina Kabaivanska, abierta defensora
de este nativo de la Ciociaria romana. Y, en verdad,

Celletti parecia capaz de no dejarse nada en su tintero
de critico y ensayista.

Por Joaquin MARTIN DE SAGARMINAGA

culado en su Curso de Técnica y Estilo Vocal y albergaba la
pretension, felizmente cumplida, de entrevistarle. Fue un en-
cuentro para mf inolvidable, dividido en dos partes. La prime-
ra, mds formalista, tuvo lugar en su despacho, y se hablé de su
nada rectilinea vocacién, sobre recuerdos y preferencias (Schi-
pa fue su primer idolo), o acerca del bajo nivel que atravesaba
el canto tal como él lo entendia. La segunda, fue paseando los
tres (€, la grabadora y yo). De nuevo filias y fobias (ahora so-
bre compositores, pero siempre con el marchamo de lo inséli-
to), comentarios sobre alumnos (como Luciana Serra o Lella
Cuberli) o expresién de anhelos no siempre cumplidos (Susan
Dunn). Deploraba, por cierto, la debilidad general de la criti-

ca. El, maestro de tantos, que no se casaba con nadie, lo podia

afirmar. \




El Petit Liceu

Ven con tus hijos a descubrir
la magia de la opera

D'opera:

viatge magic pel mon de I'opera
En L'Auditori de Cornella

Espectaculo de iniciacion a la 6pera creado por la compaiiia
Comediants a partir de fragmentos de las grandes operas del
repertorio.

15, 16, 22, 23, 29 y 30 de enero, y 5, 6, 12 y 13 de febrero a las
12.00 h. Precio: 9,0 €.

El Superbarber de Sevilla

En L'Auditori de Cornella

La compaiia Tricicle revisa y adapta para el publico mas joven la
opera Il barbiere di Sivigla de Rossin.

19, 20, 26 y 27 de febrero, y 5, 6, 12, 13, 19 y 20 de marzo a
las 12.00 h.

Precio: 9,5 €.

La petita Flauta Magica
En L'Auditori de Cornella

La flauta magica de Mozart con la mirada fresca y divertida de
Comediants.

9y 16 de abril alas 12.00y 18.00 h,y 10, 17, 23, 24 y 30 de
abril a las 12.00 h.

Precio: 9,5 €.

Inf i Venta de localidades
Normacion

Telcion 93 485 99 13 @ Gran Teatre del Liceu ) 50255

Www.liceubarcelona.com servicaixa.com
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Dinamarca estrena escenario

wx W R

onstruido en sélo tres afios, el nuevo teatro de la Opera de Copenhague constituye el simbo-
lo del desarrollo dindmico y del previsible futuro de la 6pera en Dinamarca. Con unos recur-
sos que se han incrementado en todas las areas y el entusiasmo de su pablico, el director
Kasper Bech Holten asegura que tanto él como su equipo estan preparados para afrontar el reto que
supone la nueva sede, que sera inaugurada el proximo 15 de enero con un concierto antes de esa

Aida inaugural que contara con el primer Radames de Roberto Alagna.

n el verano de 2000 el magnate danés A. P. Moller

declaré que deseaba hacer una donacién cultural

importante al pueblo de Dinamarca; después de
amplias discusiones se acordé que el proyecto se
concretarfa en un nuevo teatro de dpera que salie-
ra al paso de las crecientes dificultades que significaba la utiliza-
cién del Kongelige Teater de Kongens Nytorv, un edificio del
siglo XIX que alberga también funciones de teatro de prosa.
Unos meses mds tarde el proyecto era aceptado por el Parlamento
y ahora, sélo tres anos después y exactamente en la fecha previs-
ta, el nuevo teatro de la Operaen —como se conoce localmente a
la compafiia— se alza en la zona portuaria del centro de Copen-
hague y su inauguracidn estd prevista para el 15 de enero con un
concierto de gala. El edificio ha sido disefiado por el arquitecto
danés Henning Larsen, su exterior estd recubierto de piedra cali-
za y la decoracién interior ha sido encomendada a varios artistas
nacionales. Con 14 plantas, cinco de ellas subterrdneas, unos mil
espacios independientes entre los que cabe destacar cinco salas de
ensayos de notables proporciones y una sala de orquesta, el nuevo
teatro cuenta con una sala principal con 1.450 localidades y la
capacidad necesaria para albergar todas sus actividades —artisticas
y de produccién— bajo un mismo techo.

En los dltimos afios se ha despertado un notable interés por la
6pera en el publico danés. Estimulado por la llegada en 2000 a

H|---|:r. \etual

Por Ingrid GAFVERT

la direccién artistica de la companifa del Wunderkind Kasper
Bech Holten, el Kongelige ha logrado atraer a un nimero cada
vez mayor de jévenes a sus representaciones. “Llevaba solamente
tres meses en el cargo cuando llegé la oferta de un nuevo teatro
y casi no pude creérmelo”, afirma Holten a OPERA ACTUAL.
“Nuestro objetivo consistia hasta aquel momento en seguir man-
teniendo el alto nivel de la compafifa, pero nada hacfa pensar que
tuviéramos que enfrentarnos a un reto atin mayor”.

El proyecto contempla la utilizacién del antiguo escenario del
Kongelige Teater para el ballet —que constituirfa las tres cuartas
partes de su repertorio— y para épera barroca y obras de cardcter
mas intimo, como algunas de Mozart. En la nueva sala el ballet
representard sélo un tercio de la programacién y el resto estard
consagrado a la épera, con un énfasis especial en las obras del
siglo XIX y posteriores. “La antigua sede es muy bella y puede
seguir sirviendo perfectamente para un tipo determinado de re-
pertorio, pero ahora tendremos las posibilidades técnicas para
presentar producciones que satisfagan la demanda de un publico
moderno, tanto desde un punto de vista visual como musical.
Antes se producfa un desequilibrio entre orquesta y cantantes a
causa de la actstica, ya que el antiguo teatro fue creado para el
texto hablado y no para la épera. Ahora podréd ofrse perfecta-
mente a los cantantes, pues la acustica de la nueva sala es cdlida
y generosa pero al mismo tiempo analitica, en el sentido de que



hodrd ofrse a cada intérprete en

sarticular. Asi quedard salvada esta

bremisa, que es esencial en un tea-

tro de 6pera. Por dltimo, con el
equipamiento ultramoderno del
escenario serd posible alternar va-
rias producciones en el mismo es-
pacio de tiempo. Otro dato impor-
tante en este proyecto es la condi-
cién puesta por la direccién artisti-
ca en el sentido de que con el nue-
vo edificio deberfa llegar también
una financiacién adicional para
mantener la actividad constante
del teatro, y la peticién ha sido
atendida. En estos momentos qui-
z4 seamos la unica compafifa de
6pera en el mundo que estd en
franca expansién y que ha tenido
que incrementar su dotacién de
personal en casi todos los departa-
mentos. También podremos am-
pliar el repertorio y eso resulta particularmente estimulante”.

En los tiltimos anos se han incrementado los preparativos para
el tralado a la nueva sede no s6lo aumentando la exigencia artis-
tica sino lanzando una ambiciosa politica de nuevas produccio-
nes que incluyen el inicio de un nuevo ciclo del Anillo, no repre-
sentado en Copenhague desde 1912. “Hemos tenido que pensar
en un perfil especial para nuestra compafifa —afiade Holten—y en
una identidad que pueda justificar el regalo impagable de un
nuevo teatro

No estdn previstos cambios drdsticos en materia de repertorio,
aunque la nueva sede va a permitir hacer mds rentables los gran-
des montajes. “Tenemos una gran tradicién en lo relativo al
repertorio romdntico alemdn, con Strauss y Wagner, y contamos
también con grandes voces para hacerlo, por lo que ahora po-
dremos potenciarlo gracias al nuevo escenario y nuestros artistas
podrdn dar lo mejor de si mismos”. Otra ventaja del nuevo edi-
ficio es un pequefio auditorio de 200 plazas que podr4 servir de
marco experimental para obras nuevas y piezas de cdmara. “Eso
es algo que antes no tenfamos y aunque siempre hemos favoreci-
do los encargos de 6peras nuevas, no era siempre fcil estrenarlas
€n un espacio grande. Ahora podrd salvarse el inconveniente de
montarlas con grandes presupuestos y al propio tiempo se podré
facilitar la interaccién con otras formas artisticas como el cine. Se
(rata probablemente de nuestro mayor reto, pues el escenario
principal es s6lo una mejor versién de algo que ya tenfamos, pero
con la sala pequefia habrd que experimentar”.

Para la inauguracién del nuevo teatro estd prevista la repre-
sentacion de Aida. “Se trata de una obra popular, de gran for-
Mato, muy adecuada para permitirnos mostrar los nuevos recur-
50s del teatro y utilizar las masas estables a su maximo nivel —co-
menta Kasper Holten—. Seguimos siendo ante todo una compa-

11d y es muy importante para nosotros el mantener unidos e

‘ La sala grande/del nuevo teatro tiene una
capgcidad de 1.450 localidades

-
-
-

-

interdependientes a nuestros
diversos departamentos. Que-
remos, ademds, disponer de la
ibertad necesaria para aplicar
os recursos de forma equili-
orada a las distintas dreas de

Kasper Holten, director de la
Opera de Copenhague

produccion. Por otra parte,

NOS Proponemos mantener contactos con otros foros artisticos,
pues la eliminacién de barreras en este terreno siempre ha de re-
sultar beneficioso.”

Se ha establecido ya una relacién con los centros liricos mds
cercanos como Gotemburgo y Oslo, pero también existen con-
tactos con teatros como el Liceu barcelonés o el Covent Garden
de Londres. Holten pone un énfasis especial en sus deseos de
incrementar ese tipo de relaciones, incluyendo los relativos a
directores de escena, directores musicales y cantantes tan diversos
como Peter Konwitschny o Andreas Scholl.

Otro elemento importante es que la Academia de la Opera ha
quedado integrada en el edificio, pero como entidad indepen-
diente, contando con una sala de ensayos propia. En este espacio
las nuevas generaciones de cantantes podran vivir directamente la
experiencia de compartir los afanes y las ilusiones de quienes les
han precedido.

El empefio de presentar obras nuevas se mantiene, con una
primera representacién para Dinamarca o un estreno absoluto
cada afio. "En estos momentos tenemos encargadas tres éperas
nuevas' —confirma Holten, que insiste en que los teatros de
Opera tienen la obligacién de promover nuevos estrenos—: “De
no ser asi, la pera acabard muriendo. Pensemos por un momen-
to en la cantidad de éperas que se escribfan en tiempos de Mo-

zart y que quedaron después arrinconadas. ;Hay que atreverse a
programar éperas nuevas!”. \

1.:||:u'l:| \etual
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Algunos momentos de
la produccion que
Dieter Dorn firmo en el
Teatro Real de
L'Upupa y el triunfo
del amor filial de Hans
Werner Henze, con
Matthias Goerne como
protagonista (pagina
siguiente, a la
1zquierda)

”J wra Aeiual

nacional

Reportaje gréfim:'Teatrn Real / Javier DEL REAL

Madrid
leatro Real

Henze L'UPUPA UND DER TRIUMPH DER SOHNESLIEBE
M. Goerne, 0. Sala, J. M. Ainsley, A. Muff, H. Schwarz, G. Missenhardt, A. Scharinger,
A. Kohler. Coro y Orquesta del Teatro Real. Dir.: P. Daniel. Dir. esc.: D. Dorn.

9 de diciembre

*

o cabe duda de que la presentacién espafiola de L Upupa und der Triumph der
Sonnesliebe constitufa a priori una de las apuestas mds excitantes y arriesgadas
de la temporada del Real. Estrenada en la edicién de 2003 del Festival de
Salzburgo, la tltima épera del septuagenario compositor alemédn Hans Werner
Henze visitaba Madrid con ese regusto de incertidumbre que en Espafia siem-
pre acompafia a la musica de vanguardia. Y eso que ni Henze es en absoluto un enfant terri-
ble, ni esta Gpera se caracteriza por un lenguaje especialmente dificil para lo que se ha esti-
ado durante gran parte del siglo XX. Sus mejores bazas son el rigor de una escritura vocal
llena de lirismo —a pesar de su lejanfa del melodismo cldsico— y una exuberante riqueza tim-
brica que no desprecia las grabaciones ni los efectos estereofénicos. En cualquier caso, es
justo puntualizar que sus dos horas largas de atonalidad sin concesiones pueden ser una
tarea someramente ardua para los no avezados.

Por suerte, la produccién de Dieter Dorn conjugaba inteligencia y sensibilidad con la
maestrfa de quien convirti6 a los Kammerspiele de Munich en una referencia insoslayable
del teatro alemdn y europeo. Un escenario de superficie ligeramente céncava en perfecto
equilibrio con la torre semicircular que le sirve de marco, contados elementos de a#rezzo tan
bellos como eficaces, el seductor didlogo cromdtico entre el escenario y su fondo... Una lec-
cién de estilizacidn y elegancia. Mencién aparte merecen el deslumbrante disefio de ves-
tuario de Jiirgen Rose y los fascinantes efectos de iluminacién de Tobias Loffler.

En la vertiente vocal el balance puede calificarse de esencialmente satisfactorio, si bien el
mayor inconveniente apare-
ci6 alli donde menos cabia
esperarlo: Matthias Goerne.
Las virtudes del extraordina-
rio baritono alemdn son bien
conocidas: irreprochable dic-
cién, nobleza de timbre, per-
fecto dominio del fiato, refi-
namiento expresivo, pero aun
asi su voz estd lejos de ser la
idénea para el papel protago-
nista. Henze, en sus diarios,
se refiere a Kasim como un
Heldenbariton, y Goerne, aun

con el considerable oscureci-
miento que su voz ha experimentado en los tltimos afios, carece del peso y el empuje que

caracterizan a esa tipologifa vocal. Ofelia Sala fue una Badiat sin fisuras, sobrada de técni-
ca y poseedora de una emisién tan nitida como bien proyectada; tnicamente le falté, si
acaso, un punto adicional de sutileza y sensualidad en su caracterizacién de la joven prin-
cesa judfa, sin que ello desmerezca la mds que aceptable capacidad teatral de la soprano
valenciana. John Mark Ainsley complet6 el trio protagonista con una portentosa exhibi-
cién de estilo, tanto desde el plano musical como expresivo; su dibujo del entrafiable demo-
nio bueno que traba amistad con Kasim fue con frecuencia el auténtico punto de referen-
cia sobre el escenario, y no fue casual que el publico le dedicara la mayor ovacién de la
noche. El excelente elenco de secundarios contribuyé también decisivamente a redondear
la velada con una serie de aportaciones de altisimo nivel. Alfred Muff fue un padre sobrio
y eficaz, seguro en la ejecucién de sus abundantes fragmentos de Sprechgesang. Su actuacién
recibié el contrapunto idéneo por parte de Anton Scharinger y Axel Kohler, excelentes en
su encarnacién de los bufonescos hermanos de Kasim. Hanna Schwarz y Giinter
Missenhardt solventaron con maestrfa sus respectivos episodios en los roles de Malik y
Dijab, a pesar de las siempre dsperas exigencias del canto de Henze.

Fantdstica, como ya viene siendo habitual, result6 la prestacién de la Sinfénica de Ma-
drid bajo la atenta batuta de Paul Daniel, y algo m4s pdlido el reducido Coro en sus bre-
ves intervenciones. * Jesas ORTE
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tl baritono malagueno
Carlos Alvarez y el
tenor argentino
Marcelo Alvarez
compartieron
protagonismo en el
escenario del Liceu
en el primer reparto
de Rigoletto

4() Ulpera Actual

Barcelona

GRAN TEATRE DEL LICEIL

: | Verdi RIGOLETTO
M. Alvarez, C. Alvarez, |. Mula, J. Konstantinov,
N. Surguladze, M. Obiol, S. Shvets, J. Martin- Hoyo D|r
J. Lopez Cobos. Dir. Esc.: G. Vick. 11 de diciembre

esis Lopez Cobos presenté una lectura atenta al
J elenco vocal sin perder la emotividad y la carga dra-
mdtica de la excelente partitura verdiana, ofreciendo una
version de gran interés musical que fue muy aplaudida
por el publico barcelonés. Estuvo secundado por Marce-
lo Alvarez como Duque de Mantua, un rol que el tenor
ha paseado por los teatros mds importantes del mundo,
pero que en esta ocasién no canmgum traspasar la fron-
tera de una correcta mterpretacmn Alvarez posee una
linea de canto exquisita que en esta ocasién estuvo
acompafada por una emisién no todo lo brillante que se
esperaba en el dificil papel verdiano, desluciendo su de-
but en Barcelona, que fue aplaudido pero sin entusias-

4%

mo. Por el contrario, la soprano albanesa Inva Mula
ofrecié una interpretacién llena de matices y con un per-
fecto control de la emisién en todo el registro, junto a
una emotiva interpretacién actoral, con lo que obtuvo
un enorme €éxito solamente superado por el director mu-
sical zamorano e, indudablemente, por el barftono Car-
los Alvarez, quien fue premiado al acabar la funcién con
una gran ovacion gracias a la perfecta simbiosis entre el
intérprete y el complejo y contradictorio personaje de
Rigoletto. Julian Konstantinov fue un Sparafucile ti-
biamente convincente, mientras que la Maddalena de la
mezzosoprano georgiana Nino Surgulazde presenté
una voz de bella factura y excelentes medios. Muy ade-
cuado y compacto el resto del reparto con especial aten-
cién al Monterone de Stanislav Shvets, el Marullo de
Joan Martin-Royo, el Conde Ceprano de David Ru-
biera y el Borsa de Jon Plazaola. La direccién de esce-

na de Graham Vick presenté detalles brillantes, pero
también numerosos puntos oscuros y discutibles sobre
una escenografia bastante retorcida, un tanto caética y
francamente fea de Paul Brown que en ningtin caso fa-
cilitd a los intérpretes unas condiciones ideales para el
canto. * Fernando SANS RIVIERE

Verdi RIGOLETTO
V. Alexeev, M. Cantarero, G. Filianoti, J. Dutton

S. Palatchi. Dir.: J. Lépez Cobos. Dir. esc.: G. Vick.

|Z de diciemb

En el caso de las 6peras de repertorio con gran luci-
miento —y riesgo— vocal resulta especialmente inte-
resante la confrontacién entre intérpretes distintos den-
tro del mismo ciclo, aun cuando el excesivo puntillismo
del vigente sistema de Personenregie limite un tanto las
caracteristicas personales de todos ellos. En este reparto
alternativo de Rigoletto, tan brillante como el que habfa
defendido la primera funcién de la obra menos de 24

horas antes, hubo ocasién de constatar la notable dife-
rencia en el enfoque vocal del personaje del Duque entre
sus dos intérpretes, correspondiendo a Giuseppe Filia-
noti la vertiente mds squillante del rol por una mejor co-
locacién de la voz en la mdscara. No opté por una solu-
cién de compromiso en el remate de la cabaletta, ate-
niéndose a lo escrito y renunciando a la puntatura en
aras de la filologia (criterio que no se mantendrfa en “La
donna ¢ mobile”, por cierto). Ficil y seguro, lucié agili-
dad y levedad en la emisién en el dio del jardin, en el
que Mariola Cantarero desgran6 una auténtica ristra de
perlas en el coloraturistico sector central. La soprano gra-
nadina, en magnifico estado vocal, tuvo ocasién de exhi-
bir todo su repertorio técnico, desde esos pianissimi
inconsttiles hasta un excelente #illo, que sélo se dese-
quilibré un poco al final de su aria por prolongarlo en
exceso. Valeri Alexeev, por su parte, pudo aportar su




screditada solidez vocal y, aun con algin pequefio pro-
blema de diccién, plegarse a todas las inflexiones del
comprometido papel protagonista. Stefano Palatchi hi-
20 olvidar, con su espléndido Sparafucile, la poco afortu-
nada prestacién de su antecesor, y Jane Dutton, pese a
una voz no especialmete atractiva, fue una apreciable
Maddalena. * Marcelo CERVELLO

SALA BECKETT
Bernstein TROUBLE IN TARITI

M. Roca, X. Mendoza, A. Tobella, M. Canturri,

J. Casanova. C. lzzillo y F. Marino, piano. Dir. esc.:

g8, Sanchez. 75 de noviembre

| resucitado Festival de Opera de Bolsillo ha presen-
E rado, entre otras ofertas, una puesta en escena impe-
cable y cuidadisima de Trouble in Tahiti (1951), la pri-
mera aventura operfstica de Leonard Bernstein, que alu-
de con ojos criticos a la autosatisfacciéon americana por
su Way of Life en los primeros afios 1950. Sélo un ciclo
como éste podfa acercarse a esta obra, sin duda pasada de
moda y un poco pesada, pero muy bien escrita y con exi-
gencias fuertes para las cinco voces que intervienen y que
en este caso en general cumplieron muy bien con lo exi-
gible. La flexible mezzosoprano Marisa Roca fue Dinah,
la marginada esposa de Sam (Xavier Mendoza, de bella
voz baritonal); parece que el compositor aludié aquf a
sus propios padres. Un trfo radiofénico, excelentemente
cantado por Anna Tobella y Marc Canturri y sélo con
correccién por Jordi Casanova completé el espectdculo
iluminado con proyecciones alusivas a la vida americana

de entonces. Antes de la funcién, el ascendente baritono
Marc Canturri y la notable soprano Anna Tobella inter-

pretaron brillantemente ocho canciones de Bernstein. *
Roger ALIER

AupiTort CCCB
Xavier Pages BRUNA DE NIT
LSTRENO ABSOLUTO

P. Nogueira, E. Blanco, J. Velazquez, M. Rlccem
E. Moreno. Dir.: X. Pages. | l

En el tinico estreno de esta IX edicién del Festival de
Opera de Bolsillo, que coinicidia con la obra de en-
cargo del evento, fallé la materia prima: a la cuestiona-
ble calidad de la partitura —de una liviandad mds propia
del musical— y a la hondura poética de un libreto nada
teatral, hubo que unir un nivel interpretativo muy por
debajo de la expectativa mds generosa. Bruna de Nit, con
musica de Xavier Pages y libreto de Joan Duran, se
quedé en el terreno de las buenas intenciones, pero puso
en tela de juicio no sélo la politica de encargos del even-
t0, sino también su rigor artistico, porque el nivel de al-
gunos de los solistas vocales que tomaron parte en el es-
treno de la versién de concierto de este espectdculo se
quedé en quimeras estudiantiles, con la sola excepcion
de la bien consolidada técnica y la inspirada linea de
canto de la soprano Paula Nogueira y de la correccion
del baritono Eduard Moreno. La obra de Pages y Duran
—pensada para un publico infantil y juvenil—, en todo ca-
so, habrfa funcionado incluso en estas condiciones de
haberse estrenado en su versién dramatizada, porque pa-

JOAN PONS
& ISABEL REY

26 de enero de 2005

21.30 horas

AQUILES
MACHADO

Orquesta Simfoénica del Vallés
director: DAVID GIMENEZ

3 de marzo de 2005

21.30 horas

t=rio eeEMbeacion, Sultura 'y DEPNH

CONCERT
STUDIO

presenta

del 27 de diciembre de 2004
al 3 de marzo de 2005

PALAU DE LA MUSICA

www.festivalmillenni.com

902101212 EHHXIY-ENTRADA
telentrada.com CAIXA CATALUNYA é,{r'%
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Uetalle del montaje de
Hansel und Gretel
en el Teatre Nacional

de Catalunya
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ra eso fue creada; en este estreno en versién de concier-
to se conto con unos textos especialmente escritos que
unfan las diferentes escenas a cargo de un actor que se
paseaba por la sala. La partitura de Bruna de nit camina
hacia una férmula de teatro musical ligado a esa tradi-
cién melédica propia de la Spera norteamericana de hoy;
aunque con demasiados recursos propios del musical. La
instrumentacion demostré oficio y evidente olfato tea-
tral, pero Pages, también a cargo de la direccién musical,
pecd de una generosidad mal entendida porque con este
casting al final acabé atentando contra su propia obra. La
peripecia onfrica que propone el libreto escrito en verso
resulté incomprensible debido a la pobre diccién de casi
todos los cantantes. Si la flamante épera algtin dfa vive
su version escénica, es de esperar que cuente con un re-
parto competitivo. * Pablo MELENDEZ-HADDAD

TEATRE NACIONAL DE CATALUNYA

Humperdinck HANSEL | GRETEL

M. Polo, B. Lépez, E. Arquimbau, E. Casamada.
Dir.: M. Ruiz. Dir. esc.: J.-A. Vallvé.

30 de noviembre

Esta coproduccién del Teatre Nacional de Catalunya
(INC) y del Gran Teatre del Liceu —presentada
dentro de la oferta de El petit Liceu y del Nacional Pe-
tit— ha sido repuesta en la Sala Tallers del TNC. La adap-
tacion de la 6pera de Engelbert Humperdinck es una re-
duccién de la partitura de tan sélo una hora de duracién,
con un grupo instrumental compuesto por piano, flau-
ta, clarinete y violoncelo y utiliza marionetas de gran ta-
mafio para recrear el famoso cuento de los hermanos
Grimm. Albert Romani hizo un gran trabajo en la
adapracién musical, ya que su reduccién de la partitura
no falsifica la obra original manteniendo su estilo. La
idea de Joan-Andreu Vallvé de convertir los personajes
en marionetas no pudo funcionar mejor, convirtiéndose
en un reclamo extraordinario para el publico infantil
gracias a los magnificos y modernos mufiecos realizados
por el Centro de Marionetas de Lleida. La direccién es-
cénica y los imaginativos zntérpretes de madera hacen po-
sible que el cuento llegue a los pequefios espectadores de

una forma clara y atractiva. Ademds, la magnifica musi-
ca de Humperdinck es recreada con correccién por unos
instrumentistas que también hacen pequefias aportacio-
nes a la accién dramdtica. En cuanto a los cantantes so-
listas, cabe destacar la cuidada interpretacién de todos y
cada uno de ellos, especialmente la Gretel de Belén Lé-
pez y el Padre de Ezequiel Casamada. Un reestreno lle-
no de fantasia que sin duda alguna volver4 a triunfar en-
tre el publico infantil por su concepcién y representa-
cién. * Fernando SANS RIVIERE

Bilbao

PALACIO FEUSKALDUNA

Verdi NABUCCO
L. Ataneli, S. Neves, V. Vaneev, K. Goeldner, J. Palacios,
E. Todisco. Dir.: A. Allemandi. Dir. esc.: F. Sparvoli.

| 3 de noviembre

DE nuevo ha podido verse una de la obras mds tradi-
cionales de las presentadas por la A. B. A. O.: Na-
bucco. El reparto lo encabezaba el barftono georgiano
Lado Ataneli (Nabucco), quien se entregé por entero a
su personaje con amplia voz y buena linea alcanzando en
cada momento la transmisién de su personaje de forma
contundente y ofreciendo un protagonista lleno de sen-
tido y fuerza con una voz de bello color, con la amplitud
precisa y, sobre todo, con entrega total. Ante la muy
complicada partitura de Abigaille, Susan Neves —quien
ya fue escuchada aquf en Visperas Sicilianas con éxito—
lucié su amplia voz de soprano llena de fuerza, sin difi-
cultad en el muy dificil registro que exige su complica-
disima parte, ofreciendo a la vez pasajes belcantistas en
los momentos precisos y deleitando con medias voces.
Las muy enrevesadas notas agudas fueron proyectadas
casi siempre con gran claridad, porque alterné momen-
tos brillantes con otros un tanto velados. El bajo ruso
Vladimir Vaneev, que se presentaba aqui como Zacca-
ria, mostré su buena musicalidad y buen fraseo si bien
con voz de proyeccién baritonal y un tanto mermada en
las notas centrales, con sonoros y bien proyectados gra-
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ves. La mezzo norteamericana Katharine Goeldner, co-
nocida en Bilbao por su Charlotte de Werther, ofrecié
una Fenena con bella voz y exquisito fraseo. Lo mismo
hay que decir del valenciano Javier Palacios, quien can-
to con voz bien timbrada y colocada, entregdndose con
toda fuerza y vivencia a su limitado personaje al igual
que el bajo Elia Todisco como Gran Sacerdote. Tanto
Marta Ubieta como Anna y Pedro Calderén como Ab-
dallo estuvieron a la altura del brillante reparto. Una vez
mds hay que elevar las mds calurosas manifestaciones de
elogio al Coro de Opera de Bilbao y de forma muy espe-
cial a su director, Boris Dujin. Asimismo, la Sinfénica
de Euskadi ofrecié una velada llena de aciertos a las
érdenes de Antonello Allemandi, tan afortunadamente
atin a la A. B. A. O. Capitulo aparte constituye en esta
ocasién la direccién escénica a cargo de Fabio Sparvoli,
quien al mando de una produccién del Teatro San Carlo

de Ndpoles se aplicé con una magnifica y clara puesta en
escena. * Jose Antonio SOLANO

Por el lado masculino hay que resaltar el excelente canto
que ofrecié el tenor Mark Milhofer como Ferrando.
Sorprendié muy gratamente y de forma sobresaliente su
aria "Un aura amorosa” del primer acto, que cantd con
gran sentido y sensibilidad, prodigdndose en deliciosas
medias voces, siempre con su magnifico decir y facilidad
canora. El Guglielmo a cargo del barftono Gian Piero
Ruggeri mostré en su canto buenas agilidades y facili-
dad de emisién, dentro de una voz netamente lfrica y
perfectamente adecuada al personaje. El Don Alfonso a
cargo del bajo bufo Alexander Malta rayé también a
equivalente altura dentro de su complicado personaje,
tan lleno de fraseo como vacio de lucimiento. Resulté
verdaderamente impactante la gran musicalidad del con-
junto, perfecta compenetracién entre todos y sus buenos
movimientos escénicos marginando la dependencia apa-
rente del director musical en una partitura que no resul-
ta precisamente sencilla en su puntual seguimiento. Un
coro de tan sélo unas quince voces perteneciente al Ente

Fabio Sparvoli firmo
la puesta en escena
del Nabucco propuesto

por la A. B. A. 0.
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TEATRO ARRIAGA

Mozart COSI FAN TUTTE
F. Burato, T. Cullen, M. Milhofer, G. Ruggeri, J. Perry,
A. Malta. Dir.: A. Bosman. Dir. esc.: C. Battistoni

1/ de noviembre

sta puesta en escena de la bella partitura mozartiana
Ecnnsrituyd una muy agradable sorpresa por la per-
feccién lograda. Tanto sus intérpretes como la orquesta,
coro y puesta en escena resultaron verdaderamente mo-
délicos. La soprano Fiorella Burato ofrecié una Fiordi-
ligi llena de encanto y dulzura con su bella voz, adecua-
da lfnea canora y extraordinaria musicalidad. Lo mismo
puede decirse de la también soprano Terese Cullen en
su menos comprometido rol como Dorabella, que llevé
adelante con toda soltura y buen hacer escénico. Janet
Perry confirié a su Despina la gracia y agudeza precisas
inherentes a su personaje, dando en cada momento el

caracter e intencidon necesarios con voz hﬂmﬁgénea y
agilidades precisas.

Artistico de la Opera de Bari y la Orquesta Sociedad de
Conciertos de la misma ciudad italiana a las érdenes de
Arnold Bosman lograron transmitir de forma conmo-
vedora la pura esencia de la musica mozartiana. Una
simple pero magnifica produccién del desaparecido
Giorgio Strehler dejé constancia de su gran talento ar-

tistico, corriendo la direccién escénica a cargo de Carlo
Battistoni. * |, A. S.

Cozdoba

GRAN TEATRO
Gluck ORFEO Y EURIDICE

F. Oliver, |. Monar, C. de Opera CajaSur. U de Cr_}rdnba
Dir.: P. Dombrecht. Dir. esc.: J. Funt 5 de diciembre

m—

| mito de Orfeo volvié a escenificarse en el Gran
Teatro de Cérdoba tras doce afios de ausencia. En
esta ocasion, y tras el buen recuerdo dejado en su dfa por
la produccién atrevida de Francisco Lépez, la genial 6pe-
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El Gran Teatro de
Cordoba acogio un
Urfeo ed Euridice
protagonizado por
Havio Oliver

e Isabel Monar

40 | | Iera Actnal

ra de Christoph Willibald Gluck regresé en la versién
vienesa de 1762 y en el ameno y vistoso montaje conce-
bido por Comediants para el Festival de Peralada y la
Quincena de San Sebastidn.

La produccién es un acierto pleno; todo en ella destila
calidad, imaginacién, buen gusto y sentido teatral. Els
Comediants y Joan Font crean un espacio onfrico, de li-
neas perfectas, casi geométricas, que sirve de marco a
una accién directa y hdbilmente planteada, un poco en
la lfnea estética de Bob Wilson, pero con el sello incon-
fundible de los comediantes catalanes.

Flavio Oliver tiene asimilado al personaje de Orfeo en
todas sus vertientes hasta hacerlo propio. Vocal y estilis-
ticamente, lucié su musicalidad inconfundible, generosa
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y perfectamente calibrada a lo largo del ancho registro:
desde el certero agudo perfectamente proyectado a unos
graves s6lidos, consistentes y bien recreados. Pero, sobre
todo, Oliver fascina con su bellfsima linea de canto y la
autenticidad de una encarnacién que no fue interpreta-
cion, sino pura transfiguracion. El famoso “Che faro sen-
za Euridice” qued6 como momento simbélico de una
versién tan irrepetible como inolvidable. Euridice fue la
valenciana Isabel Monar, soprano segura y de profesio-
nalidad imbatible. Su voz limpia y gobernada por una
inteligencia musical sélida fue perfecto complemento al
Orfeo referencial de Oliver. Por su parte, la bilbaina
Olatz Saitia defendié el papel de Amor con soltura y fi-
delidad dramdtica a la singular propuesta de Come-
diants, pero su voz en absoluto conté con el volumen ni
el cuerpo precisos para hacerse audible.
Paul Dombrecht, personaje de cierto prestigio en el
dmbito de la interpretacién con instrumentos originales,
centrd su trabajo en el foso en la consecucién de una ar-
ticulacién y sonoridad fieles al estilo original de la parti-
tura. Lo consiguié plenamente, por mucho que esta fija-
cion con la sonoridad orquestal descuidara en ocasiones
el trabajo de los cantantes, tanto solistas como coristas.
De ahf que el Coro de CajaSur, con entradas ostensible-
mente desajustadas, no tuviera uno de sus mejores dfas.
* Justo ROMERO

Jerez de la
Frontera

TEATRO VILLAMARTA

Marco SEGISMUNDO
D. Azurza, C. Godoy, J. Merino, G. Amaya. Conjunto
Instrumental. Dir.: J. L. Temes. Dir. esc.: G. Tambascio.
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ngfjmuﬂdﬂ, dpera de bolsillo de Tomds Marco estre-
nada el 15 de mayo de 2003 en Santander, es, sobre
todo, un estupendo espectdculo musical, que, ademds, se
sigue y escucha con gusto. Un antidoto para los que atin

piensan que musica contempordnea es sinénimo de abu-
rrimiento: musica reveladora de ese hacer inconfundible,
sabio, licido y experto que distingue la produccién de
Marco. En el Villamarta, desde los momentos iniciales,
se constat6 con fuerza el atractivo de una escritura con
vocacién dramdtica, pensada con eficacia para servir a su
trasunto escénico. Esta perfecta vinculacién entre musi-
ca y drama —en absoluto es casual que su plantilla inclu-
ya un solo cantante y tres actores— marca una de las sin-
gularidades de este drama intimista que indaga con for-
tuna y clarividencia en, segtin las palabras del propio
compositor, “la visién de un mundo donde la realidad y
el suefo son dificiles de discernir y nos previene sobre la
fiabilidad de los sentidos”. La partitura conté en su pre-
sentacion jerezana con intérpretes excepcionales y una
realizacién teatral atractiva y cargada de sutileza y fideli-
dad. Entre los intérpretes hay que subrayar vivamente el
impresionante trabajo protagonista del contratenor vas-
co David Azurza, un verdadero fuera de serie sobre el
que recayd el mayor peso de la obra. Vocalmente su voz,
milimétricamente afinada, perfectamente proyectada y
de inusual homogeneidad, sirvié una encarnacién ejem-
plar, potenciada por una presencia, disposicién y entre-
ga escénicas absolutamente memorables. Por su parte,
los actores Jorge Merino, Guillermo Amaya y Carmen
Godoy se plegaron con oficio a la eficaz direccién de es-




cena de Gustavo Tambascio, cuya experiencia asoma en
cada detalle y movimiento. Hay humor, delicadeza y
mucha sensibilidad. También ingenio, fantasfa e imagi-
nacién. Todo quedd realzado por la preciosa y original
escenograffa de Jests Ruiz, autor igualmente de un ves-
tuario tan vistoso como atractivo y conveniente. Una
propuesta escénica global plagada de acierto, buen gusto

e idoneidad para lo que se cuenta. Sobre el escenario,
tras la escena pero inmerso en ella, un conjunto instru-
mental estuvo dirigido por ese maestro indiscutible e im-
prescindible de la musica espafiola contemporinea que
es José Luis Temes, quien llevé la partitura con el cono-
cimiento solvente que siempre ha distinguido su larga y
entregada carrera. * Justo ROMERO
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En la imagen, algunos
de los intérpretes
de El asombro de

Damasco en el Teatro

de La Zarzuela
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Madrid

TEATRO DE LA ZARZUELA
Luna EL ASOMBRO DE DAMASCO
M. Rey-Joly, C. Gonzélez, M. Sola, R. Castejon,

J. A. Lopez, A. Garcia. Dir.: M. Roa. Dir. esc.:

J. Castejon. 1C '

10 de diciembre

Acertadfsimn momento, la época navidefa, para pre-
sentar esta refrescante obra de Pablo Luna, a medio
camino entre la opereta francesa y la revista castiza. En
el apartado musical la discrecién en el reparto fue gene-
ralizada, desde el personaje de Fahima de la sélida sopra-
no Carmen Gonzdlez y el flexible barftono Miguel Sola
en el papel del médico Ben-Ibhen, hasta el correcto bajo
Abel Garcia en los tres roles que interpreta (Califa, Ka-
Fur, Derviche), pasando por la irregular interpretacién
de Maria Rey-Joly, como Zobeida, que si bien est4 per-
fecta en el aspecto escénico, la proyeccién aflautada de la
voz en los didlogos dificulté enormemente su compren-
sion; el centro de la voz de esta joven soprano ha perdi-

do volumen y, su registro agudo, el hermoso brillo que
posefa hace un par de afios. Rafa Castején bordé el per-
sonaje del cadi Ali-Mon y José Antonio Lépez destacé
en el dio con Zobeida del final de primer acto, como el
visir Nhuredin. Del gran nimero de estupendos actores
que animan la escena, destacaron Antonio Resino y
Natalia Herndndez; el primero como cajonero del cadi
requiere un leguaje corporal de enorme dificultad y la
segunda por gracia y cuidada diccién de sus frases. La
orquesta, en manos de Miguel Roa, una vez mds des-
plegd su sabiduria y el coro, dirigido por Antonio Fau-
ro, cantd e interpretd a ese gran nivel.

La Zarzuela tir6 la casa por la ventana en este nuevo
montaje, muy cuidado en decorados, vestuario y ma-
quillaje y con un gran niimero de figurantes que sacan a
flote un libreto que hace aguas constantemente. Bien di-
rigidos escénicamente por Jesis Castején, que cred la
magia en algunos de los nimeros, como el preludio del

segundo acto, transportando al publico a un anochecer
en alguna exérica ciudad del Medio Oriente, mientras
que en otros recurrid al chiste fécil y al exceso de morci-
llas para hacer reir al respetable. Los ligeros retoques que
recibié el libreto y la musica, firmados por Roa y Cas-
tejon, para evitar las menciones al Cordn y La Meca, su-
ponen derechos de autor en beneficio de ellos. ;Hacia
falta? Ademds, cabe un aplauso a la Fundacién de La
Zarzuela Espanola, por la gentileza de proveer de un sis-
tema de sobretitulacién de los textos cantados. {Eso si
que hacfa falta! * Federico FIGUEROA

CENTRO CULTURAL DE LA VILLA
Humperdinck HANSEL Y GRETEL

P. Martinez, F. Morcillo, E. Carvalho, C. Garcia Santos,

A. Berry, B. Lopez. Dir.: D. Barén. Dir. esc.:

P F. Maestrini.
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3 de diciembre

ntre las actividades culturales programadas por el
Ayuntamiento de Madrid durante las fiestas navi-
denas, resulta obligado romper una lanza en favor de es-

ta meritoria adaptacién espafiola del cldsico de Humper-
dinck destinada al publico infantil. La produccién del
Centro Euroscena constituyé un montaje sencillo y sin
grandes pretensiones que, a diferencia de lo que suele es-
tilarse en esta clase de eventos, puso el acento sin com-
plejos en los elementos genuinamente operisticos de la
obra. Asi lo demostré el sélido elenco vocal reunido para
la ocasién —integrado en su totalidad por cantantes pro-
fesionales— o la mds que aceptable orquesta de cdmara
encargada de acompanar las funciones.

El resultado fue una épera familiar que por una vez no
renunciaba a lo que tiene de Spera, en favor del tantas
veces malentendido componente familiar. Porque para di-
vulgar el género no resulta imperativo reducirlo a teatro
ni transformarlo en musical. Buena prueba de ello la die-
ron los mds pequeos, que se lo pasaron en grande y dis-
frutaron mds que muchos de los adultos con la interpre-
tacién de los cantantes. * Jesiis ORTE




Febrero Lirico 2005
Real Coliseo de Carlos III

ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Jost Bros, tenor
MARriA GALLEGO, soprano
Orquesta de la Comunidad de Madrid

Davip JiMENEZ, director
LARZUELA EN CONCIERTO

Sdbado 5 de febrero, 20:00 h

EL CONCIERTO ESPANOL
RAQUEL ANDUEZA, soprano
Jorpi RicArT, baritono

EmiLio Moreno, director
MUSICAS DE CAFETIN Y CORRALAS
DEL MADRID CASTIZO

Sdbado 12 de febrero, 20:00 h

CAMERATA IBERIA

MARTA ALMAJANO, SOprano

Juan CaArLoS DE MULDER, director
LA ROSA QUE REINA

Canciones y tonos del siglo XVII en Espafia
Siabado 19 de febrero, 20:00 h

AL AYRE ESPANOL

CarLos MENA, contratenor

Epuarpo Lorez Banzo, director
LA CANTADA ESPANOLA EN AMERICA

Sabado 26 de febrero, 20:00 h

Real Coliseo de Carlos IIl

Paseo de Floridablanca, 20
28200 San Lorenzo de El Escorial (Madrid)

www.madrid.org
Informacion telefonica y reservas: 91 890 44 11

Programacion familiar

LA TARTANA

Juan Munoz, director

EL NINO Y LOS SORTILEGIOS -titeres
de Maurice Ravel

Domingo 6 de febrero, 18:00 h

GRUPO OPERISTICO DE MADRID

J:MME MARTORELL, director
OPERA DE JUGUETE

Domingo 13 de febrero, 18:00 h

OPERA DE CAMARA DE MADRID
EpuArpo Bazo, director de escena

Emmsco Luis SaNTiAGO, director musical
OPERA EN ORBITA

Domingo 20 de febrero, 18:00 h

= ' =11
H EEEEEEEEEEEEEEEEEEEE EFQRTES

Comunidad de Madrid

_d[m)l| enfradas.com~ 902 488 488

Venta de localidades: A partir del 12 de enero



Una escena de

La Boheme importada
de Klagenfurt por el
Festival de Opera

de Tenerife

() Upera Actual

nacional

Sabadell

TEATRE MUNICIPAL 1.A FARANDULA
Vives DONA FRANCISQUITA

E. Vélez, A. Lorite, R. Muiiiz, L. Moncloa, A. Font,

F. La Hoz, R. Fernandez, G. Blanco. Dir:: E Garcla

Requena. Dir. esc.: L. Jiménez. | |

Vn puede decirse que esta colaboracién entre Amics
l de I'Opera de Sabadell y el productor Carlos Sobera
haya resultado muy fructifera, pues ni se alcanzé el nivel
que su inclusién en un ciclo lirico serio parecfa suponer
ni los requerimientos minimos de la zarzuela como gé-
nero —espontaneidad, garbo y comunicacién inmediata
con el piblico— fueron atentidos. La indigencia de la or-
questa, una direccién de escena inexisente y alguna que
otra carencia entre los solistas vocales dieron en definiti-
va al traste con lo que era una iniciativa interesante y

acabé pareciéndose mds a un bolo glorificado que a una
representacién como el ciclo que preside Mirna Lacam-
bra se merece. Enrique Garcia Requena gesticulé con
aparente entusiasmo frente a la que se anunciaba como
Orquesta Lirica de Madrid, pero los resultados fueron
penosos, mds por las carencias del conjunto reunido para
la ocasion que por demérito personal de su conductor.
Aun asi, maestro y profesores lograron reunir las fuerzas
suficientes para acompafiar con suma correccién el coro
de romdnticos del tercer acto. Daniel Martinez consi-
guié aqui, por fin, que el conjunto formado por la for-
macién titular del teatro y algiin elemento anadido susti-
tuyera el canto estentéreo por la euritmia musical. Elisa
Vélez acabé siendo la aportacién mds vdlida del reparto,
con una presencia escénica perfectamente estudiada y
una voz no excesivamente personal pero bien emitida,
tonalmente segura y sin otro inconveniente que una
cierta oscilacién en las notas agudas sostenidas, algo por
otra parte fdcil de corregir. Ricardo Muiiiz demostré so-
bradamente poseer una voz de tenor atin en muy buen

estado y capaz de brillar en el extremo superior de la tesi-
tura. Una tendencia a atacar las notas desde abajo y una
afinacién en ocasiones dudosa deterioraron una actua-
cién que, con todo, le permitié frasear con clase el belli-
simo quinteto del segundo acto. La Beltrana de Angela
Lorite quedé corta de logros pese a las buenas in-
tenciones por falta de una mayor contundencia vocal, y
el Cardona de Lorenzo Moncloa destacé mds por el ta-
lante del actor —excelente— que por una voz de limites
muy evidentes. Don Matias fue un balante Francisco La
Hoz, siendo mucho mejor el rendimiento de Amelia
Font, atenta Francisca, y de un muy entonado Romdn
Fernandez (Lorenzo).

Algin acertado efecto de luz o algin detalle aislado no
consiguieron redimir una direccién escénica (Leonardo
Jiménez), que cay6 continuamente en la rigidez y no su-
po dar vida a una accién dramdtica que la rezuma por
todos sus poros. * Marcelo CERVELLO

N

Santa Cruz
de lenerife

AUDITORIO

Puccini LA BOHEME
A. Voulgaridou, Z. Todorovich, E. Kollaku,
M. Bronikowski, M. Schelomianski. G. Altomare
Dir.: A. Fagen. Dir. esc.: D. Pfleger. 20 de noviembre

EI Festival de Opera de Tenerife cerré su XXXIV edi-
cion de la mano de La Bohéme con un montaje pro-
cedente de Klagenfurt, una propuesta escénica de ambi-
ciones muy limitadas cuya principal originalidad residfa
en trasladar la accién a la actualidad, con la consiguien-
te modernizacién cosmética de decorados y vestuario. A
eso hay que afadir un embarullado segundo acto que
evidencio las severas limitaciones de espacio del coliseo

de origen, y varios hallazgos puntuales de mérito mds




que dudoso: ahf quedd la inefable visién de Mimi en-
trando por la ventana al estudio de Rodolfo o llegando
en bicicleta a la puerta D’Enfer. Un balance escénico, en
definitiva, que sélo cabe calificar de insuficiente, si no de
abiertamente pobre. En la vertiente vocal, resulta obliga-
do destacar la actuacién de la soprano griega Alexia
Voulgaridou en el rol de Mimi, tanto por su bello y po-
deroso instrumento como por su encomiable voluntad
de dotar de matices al personaje de la frdgil costurera.
No ray6 a la misma altura, por desgracia, el Rodolfo de
Zoltan Todorovich, de voz pequefia, engolada y calan-
te en el agudo. Voluntarioso el Marcello de Marius Bro-
nikowski, con un atractivo registro medio, y desaprove-
chada la Musetta de Erla Kollaku, que hubo de cantar
la préctica totalidad del segundo acto desde una posicién
elevada con pésima actstica. El resto del reparto rayé a
un nivel medio aceptable, sin grandes destellos ni fisuras
especialmente resefiables. Arthur Fagen dirigié con ofi-
cio una excelente Sinfénica de Tenerife, que en conjun-
to termind ofreciendo la aportacién mds sélida y equili-
brada de la velada desde el punto de vista musical. Todo
un lujo para un foso que pide a gritos producciones de
mds envergadura sobre el escenario. * Jesis ORTE

Santander

PALACIO DE FESTIVALES
Massenet WERTHER

A. Machado, R. Martin, J. T. Martinez, M. Poblador,

M. A. Zapater, E. Santamaria, M. Moncloa. Dir::

D. Giménez. Dir. esc.: S. Hartmannshenn. 4 de diciembre

Si hubo un elemento excepcional en el Werther de
Santander fue el tenor Aquiles Machado: un prota-
gonista romdntico y vehemente hasta el limite que le
permitfa la partitura, de voz timbrada y fraseo ligado,
que supo recrearse en r#bati y medias voces y realizé un
canto cdlido y subyugante. Un Werther pasional y co-
municativo, que s6lo mostré alguna debilidad en el vi-
brato algo acentuado de ciertos agudos. Resulté de una
emocion incontenible su forma de interpretar. Machado
puso el punto mds alto de una representacién que tuvo
en Rebecca Martin a una Charlotte, que si bien pudo
presentar algunas lagunas que no permitieron que cuaja-
ra plenamente su personaje —en particular al comienzo
de la 6pera-, si resulté entregada y crefble en los pasajes
mds dramdticos. La accién tuvo lugar en un tnico esce-
nario, en una produccién de la Opera de Nuremberg
con direccién de escena de Sabine Hartmannshenn, un
montaje en el que primé la luz y el colorido, que plan-
€6 un comienzo muy luminoso, con un vestuario colo-
tista, tirando a naif, para acabar predominando el negro,
el blanco y sus matices. Los elementos menos cautivado-
res de la propuesta escénica fueron un movimiento de
los personajes a veces demasiado arquetipico y la perma-
hencia de Albert en el final. Se puede entender que el
marido de Charlotte se mantuviera presente durante las
dudas de ésta, incluso que fingieran entre ambos un due-
lo a pistola —al fin y al cabo se trataba de presentar la cara
psicoldgica del otro gran derrotado de la historia—, pero
€ mads dificil justificarlo en el momento del suicidio, un
tiempo {ntimo, de muerte, que sélo le pertenece a Wer-
ther. Juan Tomds Martinez fue un Albert de gran pre-
Sencia y de voz rotunda, mientras que cumplieron am-
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pliamente con sus cometidos el bajo Miguel Angel Za-
pater (Le Bailli), Milagros Poblador (Sophie) y el coro
de nifos. La Filarménica Transilvania de Cluj tendié a
mostrarse poco ductil, con una articulacién relativamen-
te rigida; no tuvo su noche la seccién de violonchelos.
Lo mejor del foso estuvo en el pulso propuesto por Da-
vid Giménez y por la concertacién con la escena. Fl di-
rector barcelonés cuidé en especial ciertos pasajes, como
las entradas en escena de Werther, y la labor orquestal

fue ganando segiin avanzaba la obra. Pero, sin lugar a

dudas, ésta fue la noche del Werther de Aquiles Macha-
do. * Agustin ACHUCARRO

Sevilla

TEATRO DE LA MAESTRANZA (SALA MANUEL GARCGIA) —
Sciarrino VANITAS

M. Makmutova, mezzosoprano. J. L. Obregon,

violonchelo. M. L. Rivera, piano. Dir.: T. Mufoz.

BATAT=] nro
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a musica desconocida y novedosa del palermitano

Salvatore Sciarrino (1947) llegé a Sevilla a través de
Vanitas, monélogo para voz, violonchelo y piano que el
compositor denomina naturaleza muerta y el Teatro Ma-
estranza presenta como 6pera de cimara. Sea lo que sea,
la realidad es que esta obra, estrenada en la Piccola Scala
de Mildn en 1981 y que se prolonga durante cerca de
una hora, mantiene actual su interés y esa poética suges-
tiva y sin aquiescencias tan distintiva de Sciarrino. Vazni-
tas es, como dice su autor, “expresividad intima, estiliza-
ci6n, movimientos . Todo ello lo encontré en el delicado
y conveniente montaje escénico concebido por Tomds
Muiioz, que se ha metido en la piel de la obra para pre-
sentarla con limpieza, detalle y agudas dosis de imagina-
cion. La aséptica escenografia apenas distrajo el desnudo
protagonismo de la voz, bien encarnado dramdtica y
musicalmente por la mezzo Marina Makmutova, que
aguanté el tipo en esta creacién exigente que obliga al

Aquiles Machado

(a la derecha) encarné
a Werther en el Palacio

de Festivales de
Santander

Opera Acinal




Marina Makmutova,
solista de Vanitas en el
Maestranza sevillano
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solista a permanecer en activo durante toda la represen-
tacion mientras canta y actdia sin interrupcién en un so-
liloquio de exigente y extensa tesitura. Makmutova con-
t6 en su comprometido cometido con la complicidad
del esmerado trabajo escénico de Munoz y el comple-
mento del vistoso vestuario disefiado por Gabriela Sala-
verri. Y, sobre todo, con el apoyo coprotagonista del vio-
lonchelo de José Luis Obregén y del piano de Maria
Luz Rivera. Juntos, reprodujeron con fidelidad el mun-
do intimista, refinado, italiano y universal, singular y
siempre inconfundible de Sciarriano. * Justo ROMERO

recitales y conciertos

Barcelona

FOYER DEL Ll[:l‘l’

Richard Rodgers Evening
Obras de Hmhardeaw Rodgers. S. Burgess mezzo.
N. Thornton, piano. G. Barker, trompeta. M. Doffman
percusion. G. R. H. Davies, contrabajo. /€

a supuesta golferfa de las sesiones nocturnas del fo-
Lyer licefsta muestra en este curso una curiosa depen-
dencia del musical americano, y lo que empezé en 2001
con Bernstein, en una brillante sesién protagonizada por
Kurt Ollmann y Joyce Castle, ha tenido continuacién
con esta velada dedicada a Richard Rodgers (1902-79) y
que repetird esta misma temporada con las convocatorias
a cargo de Rodney Gilfry, Brent Barrett y Andrea Mar-
COViCCl, en propuestas tan atractivas como poco golfas.
Hay que confiar en que, de querer mantenerse esta face-
ta de la programacién liceista, se diversifique algo mds su
contenido. El retrato que de la personalidad artistica de
Rodgers se hizo en esta sesién fue mds anecdédtico que ri-
guroso. Aun poniéndose el debido énfasis en la labor de
sus libretistas Larry Hart y Oscar Hammerstein II, se in-
sisti6 poco en la dimensién teatral de su obra y, aun pro-
cediendo de sus comedias musicales la musica que se

oyd, no sélo fue presentada como una serie de songs
practicamente desvinculadas de su contexto escénico si-
no que se le dio un tratamiento, tanto en la ambienta-
cion como en el acompanamiento instrumental, mds
cercano al de una sesién de jazz que a una antologia de
producciones de Broadway. El espectdculo funcioné en
si mismo, pero mds como vehiculo de lucimiento de sus
intérpretes que como sintesis de la produccién lirica del
compositor homenajeado. Sally Burgess, micréfono en
mano para acentuar la atmosfera cabaretera de la sesién,
lucié primores interpretativos mostrando una notable
soltura al abordar los diferentes registros temperamenta-
les —exquisitamente ldnguida en “Blue Moon”, brillante
en “A cock-eyed optimist”, patética en “Ten cents a dance”,
exdticamente lirica en “Bali Ha'i™ y una voz en muy
buen estado aun, sélo penalizada por las excrecencias
metdlicas del registro agudo a causa de la amplificacién,
Soberbio el grupo de instrumentistas, con un Guy Bar-
ker que convirtié el “Manhattan” de The Garrick Gaie-
ties en un auténtico ejercicio de vistuosismo. Marcia
Cisteré explicé las anécdotas. Muy bien recibido por el
publico, el recital acabé con dos regalos: “7 wish I were
in love again”y “The sweetest sound”, ésta ltima con le-
tra del propio Rodgers. En la primera parte se habfa in-
cluido un fragmento de 7he Mad Show con la contribu-
cién a la fiesta del texto de Stephen Sondheim y la miisi-
ca de la hija del compositor. * Marcelo CERVELLO

En ocasion del Centenario
de Antonin DVORAK
Obras de Dvorak, Novak y Mahler. D. Pecknva

mezzosoprano. |. Gage, piano. 3

D e un tanto atipica cabria calificar a este sesién del fo-
yer no tanto por prescindir en su enunciado de la
programacién general del teatro en la temporada sino
porque, anunciada como un homenaje a Dvordk, acabé
siendo un recital mds o menos convencional. Habfa, en
efecto, otros autores en programa y si a uno de ellos, el
bohemio Vitézslav Novik, le avalaba el hecho de haber
sido discipulo de Dvorik, a Gustav Mahler no se le co-
nocen afinidades especificas con el compositor checo. Si
se situaban todos, a través de las obras programadas, “ba-
jo el signo del amor” como sefialaba Jaume Creus en el
programa de mano. La mezzo Dagmar Peckov4 afronté
un programa exigente —y cantado sin el consabido des-
canso— con un sentido admirable de la prosodia y del es-
tilo correspondiente a cada autor, mostrando una voz
bien impostada aunque algo avara de arménicos, lo que
daba una cierta sensacién de sequedad timbrica, amplia-
mente compensada por la expresividad de la intérprete y
un uso muy inteligente de las gradaciones dindmicas.
Desde la bellisima “Dobri noc” del inicial Op. 73 hasta
el otro grupo de Dvordk que cerraba el recital —los Can-
tos de amor del Op. 83, expuestos en orden algo distinto
al habitual- Peckovd se mostré convincente y segura,
aun con algin pequeno desequilibrio al recoger el soni-
do. El Mahler de los Lieder eines fahrenden Gesellen se ca-
racteriz6 sobre todo por la perfecta exposicién del texto
y el grupo de Novik, sin duda lo mds interesante del
programa no s6lo por su rareza sino por lo personal de
la escritura, fue expuesto con el debido dramatismo. Pa-
ra que la sesién se pareciera ain mds a un recital conven-




OPERA A CATALUNYA

Tosca Giacomo Puccini

Le nozze di Figaro w.a. mozar
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ESCOLA

OPERA

DE SABADELL
CONCURSO MIRNA LACAMBRA

para acceder al

IX CURSO DE PROFESIONALIZACION
dedicado a la é6pera

Le nozze di Figaro

de W. A. Mozart

Cierre de la inscripcion: 24 de enero de 2005 - Concurso del 31 de enero al 3 de febrero de 2005

Comienzo del curso: 14 de febrero de 2005.
Finalizacion del curso: 21 de abril de 2005 con la representaciéon de la 6pera en el T. M. La Farandula (Sabadell),
12 de mayo en el C. Cultural Caixa de Terrassa (Terrassa) y 14 de mayo T. Zorrilla (Badalona).
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‘Associacié d'Amics de I'Opera de Sabadell

Presidenta-Directora General:
‘Mirna Lacambra
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Fax: 93 727 53 21 |
e-mail: info@aaos.info
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Teresa Berganza,
en el Teatro Real

nacional

cional, hubo un breve capitulo de propinas con el “Rube,
meine Seele” del Op. 27 de Richard Strauss y una cancién
popular checa de Novék. Irwin Gage fue el auténtico
lujo de esta sesién. Atento y ficil en el mecanismo, cons-
tituy6 el precioso soporte de una interpretacién vocal
que se preocupd, ante todo, de hacer musica. * M. C.

[ AUDITORI

Brahms EIN DEUTSCHES REQUIEM
Schnyder THE REVELATION
OF SAINT JOHN

J. Martin-Royo, T. Stensvold, E. Heideman. 0. y C. del
Gran Teatre del Liceu. Dir.: S. Weigle. 19 de noviembre

El crossover también podria ser esto. Si en 2003 fue la
OBC con Lawrence Foster la que llevé al Liceu el
Oedipe de Enescu, en esta ocasién han sido la orquesta y
los coros del teatro los que han hecho acto de presencia
en I'Auditori en un comprometedor programa doble,
con una naturalidad que constituye la mejor noticia de
la convocatoria: no se venia a deslumbrar —no se podia—
pero a nadie le parecié que aquello fuese la visita de un
pariente pobre. La Simfonica del Liceu tiene unos limi-
tes bien conocidos, pero en las grandes ocasiones pres-
cinde del sabio consejo de Oscar Wilde y se atreve a su-
perarlos. En esta ocasién la fortuna que suele echar una
mano a los audaces tenfa un nombre: Sebastian Weigle.
El flamante director musical del Liceu ha sido una a4-
quisicion de importancia fundamental y su gesto claro,
siempre dominador pero nunca enfético, y su aparente
facilidad para dominar las fuerzas a sus érdenes permitié
ganar altura a este concierto y sin duda han de aportar
grandes frutos en el futuro. Supo empufar, con admira-
ble sentido de la prosodia sinfénica, las riendas en el Ré-
quiem Alemdn y acudidé con presteza a subrayar toda la
variedad timbrica y dindmica de la obra de Daniel
Schnyder, un tratamiento muy inteligente de unos pasa-
jes del Apocalipsis que sélo languidece en unos tiltimos
compases un tanto anodinos. En 7he Revelation of Saint
John pudo ofrse como solista principal a Joan Martin-
Royo, que no necesita ya de escuchas complacientes pa-
ra ser apreciado: diccién precisa, emisién siempre con-
trolada y musicalidad irreprochable son sus mejores ar-
mas. Cuando el transcurso del tiempo favorezca un ma-
yor volumen el cantante de primera fila estard servido.
En la obra de Brahms Terje Stensvold mostré una voz
penetrante y algo seca, mds que suficiente para su labor.
El timbre afrutado y agradable de Esther Heideman
brillé en ambas obras aun sin asombrar por el volumen
en la ingrata acustica de esta sala. Se luci6 el Cor del Li-
ceu en una labor {mproba pero bien resuelta, sin secto-
res débiles y con ataques de encomiable precision. Quizd
hubiera podido evitarse algin pequefio desequilibrio en
las voces femeninas agudas, pero no fue de mayor tras-
cendencia, William Spaulding saludé junto a solistas y
director con la satisfaccién del deber cumplido. * M. C.

Bilbao

TEATRO ARRIAGA

Recital Maria BAYO
Obras de Martin y Soler, Rodriguez De Vita, Mozart,
Granados, Espla y Montsalvatge. F. Boulanger, piano.
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ras su gran éxito como Mimi en la presente Tempo-
Tr&da de la A. B. A. O., volvia de nuevo a Bilbao la
soprano de Fitero en este concierto con partituras que
estaban pricticamente en el olvido. De nuevo Maria Ba-
yo dejé6 patente todo el arte y conocimiento de su inhe-
rente belcantismo haciendo gala de su exquisita linea y
bien decir, lo que, unido a su intencién en el fraseo con
su voz de bello colorido, supo captar en cada momento
el interés del publico a pesar de tratarse de canciones de
fuera de repertorio, todas ellas escritas en notas centrales
sin precisar de alardes vocales que en parte fueron afiora-
dos. Los aplausos y la entrega del publico fueron las mis
elocuentes notas del éxito de la velada, si bien el sentir
general lamentaba el hecho de no haberse incluido en su
programa alguna pieza operistica con las que tanto ha
deleitado siempre esta excepcional artista. Contribuyé al
éxito el pianista de Nantes Fabrice Boulanger, perfecta-

mente identificado en cada momento con el buen hacer
de Ba}n::. * Jose A. SOLANO

e
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AUDITORIO

Concierto O. National de Lorraine
Obras de Ravel, Chabrier e |bert. F. Ferrari, baritono.
0. N. de Lorraine. Dir.; J. Mercier. 26 de noviembre

Cﬂn un programa integramente dedicado al Quijote
en la musica francesa, la Orchestre National de Lo-
rraine a las 6rdenes de su titular, el todo terreno Jacques
Mercier, ofrecié en el Auditorio de Ledn uno de esos
conciertos demasiado monoliticos y poco atractivos que
no concitan bajo ningin concepto la atencién del respe-
table pese a que las lecturas fueron correctas. Subiéndose
al carro de las celebraciones quijotescas que comienzan a
anunciarse para 2005 en toda la geogratia espafiola y fo-
rdnea, la formacién gala no quiso quedarse fuera de estas
propuestas y sirvié un programa que pecé de escasa va-
riedad, con dos obras demasiado manidas como la A/bo-
rada del Gracioso y el ya trasfigurado Bolero de Ravel,
que poco —por no decir nada— nuevo afiadieron a lo ya
conocido. Sélo la excelente intervencién de Franck Fe-
rrari en las tres miniaturas de D. Quijote a Dulcinea de
Ravel y las cuatro canciones para baritono y clave del
Don Quichotte de Ibert mantuvo el interés del concierto.
Duefio de una bien timbrada voz, con suficiente exten-
sién y poderfo, hizo que las hermosas canciones de Ibert
tuvieron el protagonismo indiscutible de la velada, al-
canzando momentos de extraordinario lirismo. La or-
questa acompafid con fluidez y cuidado dejando al clave
jugar su parte concertante. Las propinas se limitaron a la
obertura y seguidilla de Carmen por aquello de que todo
quede en casa. * Miguel A. NEPOMUCENO

Madrid

TEATRO REAL

Concierto de Santa Cecilia
Obras de R. Strauss, Toldra, Garcia Lorca y Ravel.
1. Berganza, mezzosoprano. 0. S. de Madrid.
Dir.: J. Lépez Cobos.

18 de noviembre

C on este concierto extraordinario se cumplian dos ob-
jetivos por parte de la Sinfénica de Madrid, titular
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del Teatro Real: cerrar los actos conmemorativos de su centena-
rio y celebrar a su patrona. Para ello se conté con la gran artis-
ta del canto, que ya tiene su nombre escrito con letras de oro en
la historia de de 6pera, que es Teresa Berganza, y con su direc-
tor titular, Jesus Lépez Cobos. Para la ocasidén se estrenaban
dos orquestaciones de Antoni Ros Marb4 para otras tantas de las
Seis Canciones (1940-41) de Toldra que fueron expuestas por la
mezzo madrilefia con enorme sabiduria e inteligencia, hacien-
do, como siempre, exhibicién de esa capacidad expresiva, justa,
acertadamente musical para cada acento, inflexién o matiz que
sigue provocando el asombro del oyente, aunque sus medios —es
obvio— no sean los mismos de hace veinte afios. Sin embargo,
todo su arte estuvo ahi, intacto como arte, y esto es innegable y
se pudo comprobar una vez mds. Y como para muestra, un bo-
tén, dos ejemplos claros: La Nana de Sevilla, de Garcfa Lorca,
no se puede cantar mejor, con m4s sentimiento y dulzura mater-
nal; Berganza era muy consciente de lo que encerraba su cora-
z6n al cantar esa cancién lorquiana, y destapé el frasco de las
mejores esencias. El segundo momento culminante se produjo
con la propina, de Antén Garcfa Abril, Cantiga de Amigo. Aque-
llo fue una verdadera fiesta, en unos minutos, de la mejor muisi-
ca. jQué derroche de berganzismo, que puso al teatro patas arri-
ba! Teresa fue grande y es grande. Un regalo para los aficiona-
dos a las 5 estrellas. Lépez Cobos dirigié con auténtica maestria
a una Sinfénica en estado de gracia, tanto en la Suite de E/ Ca-
ballero de la Rosa, como en la Rapsodia espariola.

* Francisco GARCIA-ROSADO

Recital lan BOSTRIDGE

Obras de Mahler y Henze. J. Drake, pianista. 10 de diciembre

Entr& las diversas actividades programadas por el Real para
complementar en diciembre el estreno espanol de L 'Upupa,
ocupaba sin duda un lugar de privilegio el recital a cargo del
prestigioso tenor Ian Bostridge. El programa se abria con las
sobrecogedoras Canciones de un camarada errante mahlerianas,
en su infrecuente versién para tenor y piano; una propuesta m4s
que interesante a priori. El resultado, sin embargo, no acabé de
convencer por varios motivos. El primero, la excesiva liviandad
de los medios vocales de Bostridge, que dificilmente y por mds
voluntad que se ponga en ello pueden considerarse idéneos para
este ciclo, sobre todo en sus pasajes mds oscuramente dramdti-
€os, que no son pocos. Tampoco ayudé que el inglés optara por
eliminar el vibrato en numerosos fragmentos, tal vez en busca de
una pureza de emisién que no acabé de justificar la impropie-
dad idiomadrica del recurso. El acierto sin paliativos llegé en la
segunda parte, de la mano de los fascinantes Seis cantos drabes
de Henze. Escritos por y para él, la identificacién de Bostridge
con este ciclo es absoluta, tanto en el plano vocal como en lo es-
tilfstico. Sutiles, sensuales, violentamente desgarradas por mo-
mentos, sus lecturas constituyen a dfa de hoy una referencia sin
competidores. Y para el ptblico, una experiencia de infarro. El
abrumador torrente de ovaciones lo certificé. * Jests ORTE

EL CAFE DE PALACGIO

Henze EL CIMARRON

M. Lombardero, baritono. P. Constancio, flauta. N. Daza, guita-
fra, J. J. Rubio, percusidn. Dir.: A. de Ridder. B de diciembre

Dentm de los numerosos eventos que preparé el Real en tor-
no a la obra de Hans Werner Henze, esta narracién para
Cuatro musicos surgié de la bisqueda de innovaciones en las
canciones de cardcter politico. El texto estd basado en la auto-
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biogratfa de un anciano de raza negra que narra su ju-
ventud como esclavo. El resultado fue un concierto que
concedfa mucha libertad a los intérpretes en la extrac-
cién de los sonidos, algunos de ellos naturales, como
afirma el propio Henze, con reminiscencias de ritmos
afroantillanos. El barftono Marcelo Lombardero mos-
tro entusiasmo por encauzar la diversidad sonora de la
partitura, usando y abusando del falsete, con una clara
diccién que ayudé a no perder el hilo de la narracién.
No menos entrega mostraron los instrumentistas, plu-
riempleados en sus deberes, destacando el profundo co-
nocimiento de la obra de Henze del joven director An-

dré de Ridder. Federico FIGUEROA

TEATRO MONUMENTAL

Mendelssohn ELIAS

qué duda cabe, pero a costa de sacrificar la brillantez de
una partitura tan endiablada como fascinante. Por lo
que respecta al cuarteto vocal, destacé la entrega y el irre-
prochable idiomatismo del tenor soviético Konstantin
Andreyev. En su contra, una materia prima excesiva-
mente liviana para las circunstancias. Correcta aunque
un punto distante, estuvo la sueca Marie Arnet, e insufi-
cientes, mds por lo desfavorable de la ocasién que por ca-
rencia de medios, Ana Hisler e Ifnaki Fresdn. * J. ().

AUDITORIO FUNDACION CANAL
Recital Gerardo Lopez
Azucena Lopez
Obras de Offenbach, J. Strauss, LeharvBernstem
K. Azizova, piano.
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M. Petersen, |. Vermillion, L. Odinius, G. Jentjens
0.y C. de RTVE. Dir.: H. Rilling. 18 de noviembri

'-.al 5

entro del Ciclo de Cdmara que organiza la Funda-
Dcitz’m Canal, aparecid el primer concierto de cardcter
lirico protagonizado por el tenor Gerardo Lépez y la so-
prano Azucena Lépez, jévenes cantantes del Coro de la
Comunidad de Madrid. El recital se centré en arias y

Real /

leatro

-

ND cabe duda de que la visita de Helmuth Rilling

para dirigir el grandioso Elfas de Mendelssohn cons-
Hans Werner Henze

{.F| wera Actual

titufa a priori uno de los platos fuertes —si no el que
mds— de la presente temporada de la ORTVE. La expec-
tacién era enorme teniendo en cuenta que el vigoroso
maestro germano no es sélo una eminencia en la musica
de Bach, sino también un consumado especialista en el
gran repertorio sinfénico-coral romédntico. Habrfa que
afiadir a ello la complejidad de este monumental orato-
r10 asf como lo infrecuente de su escucha. Pero Rilling
gand, y de la mejor manera posible: contagiando su fe en
esta musica de belleza arrebatadora y sacando lo mejor
de una Orquesta y Coro de RTVE completamente en-
tregados a la recreacién del sobrecogedor fresco biblico.
Si bien hubo, como por otro lado resulta inevitable,
fragmentos menos redondos, el conjunto brillé por la
solidez y la coherencia de una planificacién musical y
dramdtica que hoy en dfa estd al alcance de muy pocas
batutas. Tampoco fue ajena al rotundo éxito la excelen-
te prestacién del cuarteto vocal reunido para la ocasién,
en el que Guido Jentjens dibujé un Elfas poderoso, con
un timbre no excesivamente grato en el registro medio,
pero que adquiria brillo y buen metal en los pasajes mds
heroicos. Deliciosa Marlis Petersen, una soprano lirico-
ligera de bellisimo sonido, y arrolladora, tanto musical
como teatralmente, la experimentada mezzo Iris Vermi-
llion. Finalmente, Lothar Odinius fue un impecable te-
nor-narrador, a pesar de contar con una voz relativamen-

te pequefia que suplié con un extraordinario catdlogo
técnico. * J. 0.

Stravinsky LES NOCES
M. Arnet, A. Hasler, K. Andreyeyv, |. Fresan. J. Otero,

K. Azizova. G. Lopez Laguna y A. V1r|bay DIHHDS Coro
de RTVE. Dir.: A. Leaper. 25 de nov

a interpretacion de Las bodas stravinskianas consti-
Ltuye siempre un comprometido desafio ante el que
solo caben dos alternativas: lanzarse al vacio con decisién
o jugar a la defensiva. La lectura de Adrian Leaper opté
por no asumir riesgos, otorgando a la percusién un cues-
tionable primer plano en favor de un coro y unos solis-
tas que bastante hicieron con luchar por hacerse audi-
bles. Con todo ello se disimularon carencias y desajustes,

dios de operetas y en una seleccién de West Side Story.
Sin duda, en conjunto, se pudo disfrutar de una tarde de
domingo encantadora, en la cual lo dnico importante
era disfrutar de la musica, sin ninguna otra presuncién.
Tanto Azucena Lépez como Gerardo Lépez poseen bue-
nos medios canoros repartidos de diferente forma. El te-
nor posee una gran baza en el volumen y su regulacién
y expresividad, mientras que los méritos mayores de la
soprano se encuentran en la musicalidad y una zona agu-
da impecable, propia para una Francisquita o una Reina
de la Noche. En el debe, ella sostiene una voz de escasa
envergadura en el centro y sin graves, mientras que ¢l
canta proyectando en las fosas nasales en lugar de colo-
car la voz en la mdscara; esto provoca un sonido poco
atractivo. Sus intervenciones tuvieron encanto a pesar de
que en algin caso no fueran muy idiomdticas y el dio de
La Périchole lo cantaran en inglés. Por otra parte, aunque
sea un ambiente cdlido y casi familiar, sobraron los
apuntes de baile y alguna otra cursilada. Se trataba de
cantantes jévenes que ademds de cantar tienen que saber
lo que es un recital. En la segunda parte, con Bernstein,
se equivocaron por completo: una cosa es la épera y la
opereta, y otra el musical. Se tienen que cantar de forma
distinta, y la impostacién operfstica choca con la come-
dia musical de forma que suena falso, fuera de lugar.
Cantantes supremos de la lirica entraron en esta partitu-
ra'y también fracasaron, salvo en alguna cancién aislada,
pero por tratarse de verdaderos divos.

De todas formas fueron muy aplaudidos junto con la

pianista Karina Azizova que realizé un acompafiamien-
to muy adecuado. * I’ G.-R.

Medina del Campo

AUDITORIO M1 NICIPAL -
David MENENDEZ
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R. Fernandez, piano.

EI barftono David Menéndez puso de manifiesto el
caudal de una voz que canta con absoluta facilidad,
que posee una gran extension, un agudo amplio y que
parece reunir sus mayores cualidades en el registro cen-
tral grave. En estre recital dejé patentes sus condiciones
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especialmente en el aria de Dandini de La Cenerentola
rossiniana, en la que hizo gala de un fiato considerable y
una facilidad extrema para las agilidades, con un fraseo
redondo. Se desenvolvié con menos brillantez en el can-
to legato, matizado de “Bella siccome un angelo” del Don
Pasquale de Donizetti. Menéndez demostré sentido dra-
mdtico en “Lauriiia”y “Sou cego” de Babel 46 de Mont-
salvatge. En el apartado de las canciones destacé la tintu-
ra de las medias voces de las obras de Bellini y en la zar-
zuela el dominio de la misma; si bien sus versiones de
“Dile” de Don Manolitoy “Jerez” de Don Gil de Alcald las
abordé bajo patrones muy convencionales. El pianista
Rubén Ferndndez es de esos instrumentistas que no
sélo estd pendiente del cantante, sino que, como debe
ser, convierte su parte en el otro protagonista del con-
cierto. Pianista que sabe sorprender con una sonoridad
siempre vital. Un éxito, refrendado con tres obras fuera
de lo previsto, de una voz de grandes cualidades, con un

programa que quizd no siempre ponderara su linea de
canto. \vustin ACHUCARRO

Oviedo

AUDITORIO PRINCIPE FELIPE
oncierto Aquiles MACHADO

Obras de Verdl Puccini, Cilea, Mascagni, Giordano y

Ponchielli. O. S. Ciudad de Oviedo. Dir.: J. Rubio

| segundo concierto-homenaje que la Asociacion Li-

rica Alfredo Kraus organizé en recuerdo del maestro
del canto tuvo como protagonista a uno de sus tltimos
alumnos: Aquiles Machado. El tenor venezolano regre-
s6 a Oviedo para reencontrarse con la aficién exhibien-
do su hermosfsima voz, bien timbrada, emitida con sen-
tido, fortaleza, brillo y densidad asombrosas. Machado
estd desarrollando una carrera importante, cualidad que
complementa con un sentido del espectdculo y de la cer-
canfa al publico mds que notable. A pesar de no tener a
favor ni la descafeinada actuacién de la Sinfénica Ciu-
dad de Oviedo ni la inadecuada direccién de Jorge Ru-
bio, que pasé por el concierto con el tnico mérito de
acompanar sin demasiada estridencia al tenor, Machado
triunfé y lo hizo en condiciones. Desde “Quando la sere
al placido” de Luisa Miller pasando por arias de [ due
Foscari o Un ballo in maschera, la primera parte {ntegra-
mente verdiana dejé paso, tras el descanso al verismo.
La dolcissima effigie” de Adriana Lecouvreur de Cilea
como “Cielo e mar” de La Gioconda de Ponchielli o, so-
bre todo, el siempre técnica y expresivamente complica-
do “Un di all'azzurro spazio...” de Andrea Chénier, expre-
sado por Machado con rotundidad, llevaron a que el re-
cital se cerrase con espectaculares ovaciones que desem-
bocaron en tres bises: un vals venezolano, el “Recondita
armonia” de Tosca de Puccini y una romanza de zarzue-
la anotaron el punto y seguido para otra voz querida y
mimada por la aficién asturiana. VIARINA

Valladolid

SALON DE CONGRESOS DE 1A FERIA DE MUESTRAS

“osme

The English Concert Choir. Dir:: A.. Ménzé. -

L
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he English Concert Choir, dirigido por Andrew

Manze, abordé con protfunda musicalidad y una
proverbial armonfa entre instrumentos y voces la Oda
para el cumpleafios de la Reina Ana, de Hindel y el Mag-
nificat en Mi bemol mayor BWV 243a, version anterior al
Magnificat en Re menor, de Bach, programa que también
se escuchd en Leén. Todo sond ficil, coherente y a la afi-
nacién y proverbial articulacién de la orquesta se sumé
un coro realmente equilibrado, con un empaste admira-
ble. En la Oda de Hindel se significaron por igual el
contratenor William Purefoy, la soprano Lucy Crowe,
el bajo Neal Davies y el tenor Charles Daniels. En el
Magnificat bachiano se unié a los cantantes ya senalados
la soprano Rebecca Outram. ;Con qué nitidez y hondu-
ra cantd Crowe el “Quia respexit humilitatem ancillae’,
cémo fraseo su “Quia fecit mihi magna” Neal Davies,
qué grado de espiritualidad y exaltacién alcanzé el coro
en el “Gloria” y cémo tocaron las trompetas! Sin duda,
mds que destacar a uno u otro intérprete seialando de-
terminadas cualidades vocales o instrumentales, el acier-
to de The English Concert Choir estuvo en el nivel mu-
sical del conjunto, en el conocimiento que posee de un
repertorio que dominan y que presentan al publico con
una honda capacidad para provocar emociones en el 4ni-
mo del oyente. Antes de estas dos obras corales se inter-
preté una versién llena de matices del Concerto grosso en

Sol menor, Op. 6, N. 8, Per la notte di Natale, de Arcan-

gelo Corelli. * Agustin \CHUCARRO

Zaragoza

Hu ON { umm\[-ﬁl \u-,
Dbras de Muzar’[ Dnmzettl y Rnsmm M P Belaval
mezzo; B. Estévez, soprano, R. Albero, tenor, B

Rebullida, baritono. R. Solans, piano. 14 de noviembre

Se presenté en Zaragoza esta joven agrupacién lirica
con un delicioso y muy conjuntado programa, con
una puesta en escena compacta, agil y elegante. Los cua-
tro miembros de la Camerata Lirica de Espafia, a pesar
de su juventud, estdn llamados a escalar mayores y mejo-
res cotas de brillantez con el paso del tiempo, llegando a
emocionar al publico —que llenaba el amplio recinto—
con el mensaje de sus voces en un singular aprovecha-
miento del juego cémico. La mezzo Maria Pilar Belaval
—que también hizo de presentadora— posee una bella y
limpia voz, con un color puro y un timbre brillante.
Aporté momentos de gran logro, especialmente en el
dio de Dorabella y Fiordiligi, demostrando ademds ser
una desenvuelta y locuaz actriz. La soprano Begofia Es-
tévez, con una voz de lirismo brillante, fue, en todo mo-
mento, una digna fuente de dindmica interpretativa. En
las voces masculinas, merece un amplio reconocimiento
el tenor lirico-ligero Rodolfo Albero; hizo honor a su
apellido de reconocido prestigio lirico —es nieto del gran
tenor aragonés Pascual Albero— y Ferrando, Almaviva y
Nemorino fueron recreados por el cantante con todas las
exigencias vocales y el entusiasmo que requieren tan sig-
nificativos personajes. El baritono Carlos Rebullida, de
excelente porte y presencia, evidencié amplios recursos
en su bien timbrada voz. Muy buen trabajo el del pianis-

ta Ricardo Solans, que lo combiné con momentos de
gran actor comico. * Miguel AL SANTOLARIA

David Menéndez,
durante el recital que
ofrecio en Medina del
Campo




Diana Damrau y
Daniela Barcellona
(arriba y en la pagina
siguiente), en dos
momentos de L'Europa
riconosciuta que
reinauguro La Scala.
Junto a estas lineas,
el recreado ballet del
primer acto, con
coreografia de

Heinz Spoerli
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Reportaje gréfico: Teatro alla Scala / Silvia LELL|

internacional

Teatro alla Scala

Salieri L'EUROPA RICONOSCIUTA

D. Damrau, D. Rancatore, G. Kithmeier, D. Barcellona, G. Sabbatini.
Dir.: B. Muti. Dir. esc.: L. Ronconi. 10 de diciembre

a reapertura del Teatro alla Scala, que llevaba dos afios en obras para la indispensa-

ble, urgente e irrevocable reforma de sus equipos técnicos y de toda la parte escéni-

ca, llegé con L’Europa riconosciuta, la 6pera de Antonio Salieri sobre libreto de Mat-

tia Verazi que inaugurd el mismo teatro el 5 de agosto de 1778. Al entrar en la sala,

y a diferencia de la sensacién que pudo causar la vuelta al nuevo Liceu y a la nueva
Fenice, se tiene la impresién de que no habia pasado nada: una restauracién tan conservadora y
meticulosa que ha devuelto la sala intacta, limpia y homogénea en sus neocldsicas molduras.
Otra cosa son las dos torres escénicas que se vislumbran desde la calle detrds del perfil original
del edificio, pero también estos dos engendros del arquitecto suizo Mario Botta tienen su ele-
gancia y ni molestan ni afean la imagen del teatro.

Sobre la 6pera de Salieri ya se han vertido rios de tinta; se retransmitié en directo y en dife-
rido y se grab6 para CD y DVD; estard al alcance de todos, como sucedié la noche del estreno,
cuando fue proyectada en muchos lugares de la ciudad de Mildn. Es ésta una épera de encargo
del Archiduque Ferdinando y su esposa Maria Beatrice sobre un argumento mitolégico. Miisica
de celebracién en aquel entonces como ahora, aunque la definicién pueda parecer reductiva. No
es que Salieri compusiera la muisica por kilos, pero ya a partir de ese preludio que describe muy
sutilmente una escena de tempestad marina con derroche de trémolos, figuras ritmico-melédi-
cas, saltos dindmicos y virguerfas arménicas, se aprecia una complejidad compositiva que cubre
una gran pobreza melddica: mucho ruido y pocas nueces. Verdad es que Verazi, hombre de teatro
antes que poeta, busco el efecto desesperadamente, y cada escena tiene meticulosas notas al mar-
gen del texto cantado que denotan una intencién regéstica de absoluta modernidad y que se dife-
rencié de las formas del Barroco al perfilar unos personajes mds humanos con el primer duelo
con muerto en escena. Pero de todo ello resulta una épera sin cardcter con una musica sin per-

sonalidad. En todo caso, esta Europa riconos-
ciuta ha sido servida de la mejor de las mane-
ras posibles, empezando por la direccién de
Riccardo Muti, auténtico protagonista desde
el podio. Definida, ritmicamente brillante,
con una atencion al detalle y un equilibrio
ideal entre el foso y la escena. Es evidente
que Muti cree en Salieri y en su obra y le han
seguido con pulcritud una orquesta, un coro
—éste bajo la direccién de Bruno Casoni, en
estado de gracia— y un reparto modélicos. El

esfuerzo prioritario vocal recae sobre las dos
sopranos, dos hermanas en el drama y también de tesitura idéntica en las particelle. Es decir

agudisima, con una sddica y continua incursién en el sobreagudo por el que se pasearon con
total seguridad Diana Damrau (Europa, la buena) y Désirée Rancatore (Semele, la mala). Las
dos mezzos, en un principio roles reservados a castrati, se defendieron con mucha clase: Daniela
Barcellona (Isseo) en un rol de relativamente escasa envergadura, y Genia Kiihmeier (Asterio),
con una cantabilidad de grata escucha. Giuseppe Sabatini, Egisto, dio el toque tenoril con su
voz cada dfa mds nasal y engolada, pero también con su apreciable lfnea de canto.

El baller que cierra el primer acto se ha perdido, pero gracias a la labor musicolégica de Otto
Biba, se pudieron insertar musicas desconocidas de las muchas que Salieri compuso para la
danza y que en su brevedad tienen mayor intéres, mientras que la coreografia en la que se lucie-
ron el cuerpo de baile de La Scala los solistas Alessandra Ferri y Roberto Bolle fue realizada en
estilo dieciochesco por Heinz Spoerli. Nota aparte merece la produccién que firmaron los dos
nombres mds representativos del actual teatro italiano: Luca Ronconi, regista, y Pier Luigi
Pizzi, escendgrafo y figurinista. Francamente su labor no fue memorable, salvo en el 2arpazo
final, cuando los espejos reflejaron la sala, el coro entré de etiqueta y se autocelebraron los artis-
tas como en el final de un concierto con entrega de flores por parte de los acomodadores (rea-
les) del teatro. Por lo demds el montaje quiso ser, sobre todo, una demostracién de la capacidad
de los equipos técnicos del teatro —puentes movedizos, paneles enormes que se movian, escenas
que desaparecen en el lateral-, mds que una ilustracién de la trama. Se buscé, en definirtiva, el
etecto y no el contenido: pero eso también debié suceder en agosto de 1778. * Andrea MERLI
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Ancona

TEATRO DELLE MUSE

Bellini )
F. Cedolins, V. La Scola, C. Remigio, A. Papi. Dir.:
F. M. Carminati. Dir. esc.: H. De Ana.

a produccién de Hugo De Ana en el reconstruido

Teatro delle Muse posefa todo su interés en el repar-
to. Fiorenza Cedolins, tras un intento no muy afortu-
nado hace unos afios en Catania, ofrecié por primera vez
al publico italiano su n#eva Norma. Sobre las cualidades
vocales de la soprano friulana es casi retérico insistir:
ejemplar Jegato, emision perfecta, musicalidad extrema,
luminosidad en el agudo y un color personalisimo. Do-
tes de fraseo y penetracién en el acento también los ha
demostrado en muchas ocasiones. En ésta, sin embargo,
mostré una progresién dramdtica y una profundizacién
interpretativa superlativas, que la llevan a un nivel muy
alto de compenetracién con el personaje. A su lado, inte-
resante en la version soprano de Adalgisa, una muy cen-
trada Carmela Remigio y el valiente y extrovertido Po-
llione de Vincenzo La Scola. Decepcioné el Oroveso de
Andrea Papi, un bajo que, tras un prometedor inicio,
parece haberse estancado; bien la orquesta bajo la siem-
pre fiable batuta de Fabrizio Maria Carminati y nada
mds que discreta la prestacién del coro que, pese a deno-
minarse Bellini, no parecié demasiado atento ni entona-
do. El montaje, monolitico y monumental, no es de los
memorables, pero la régie de Hugo De Ana fue agrade-

cida por su mds que minucioso trabajo con los persona-
jes. * Andrea MERLI
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Berlin

STAATSOPER UNTER DEN LINDEN

Bizet

R Villazon. M. Domashenko, D. Réschmann, H. Miller-

Brachmann. C. Fischesser. Dir.: D. Barenboim. Dir. esc.:
M. Kuse].

La gran protagonista fue la musica. Los atuendos y el
escenario no pasardn a la historia: su sencillez llegé
mds alld del minimalismo y roz6 la simpleza. La concep-
ci6n del director de teatro austriaco Martin Kusej, que
debutaba en Berlin, tuvo sin embargo sus mds y sus me-
nos. Sobré el térrido burdel en que convirtié la fibrica
de tabacos o el depédsito de agua en que situd la taberna
y en la que contuvo con mojigaterfa de tltima hora la
exhibicién de camisetas mojadas de las bailarinas. Entre
sus aciertos estuvo el plantearse la pregunta de qué suce-
de con Don José después de haber asesinado a Carmen,
que resuelve en la obertura, escenificando el fusilamien-
to del tenor y dando cuerpo al destino de ambos perso-
najes a través de un pafiuelo rojo que permanecerd pre-
sente hasta el final. Marina Domashenko interpreté
una Carmen mds retorcida que salvaje y canté dejando
que Barenboim domase su bravura para reconducirla ha-
cia una firmeza vocal menos dada a la embestida. Si-
guiendo con las licencias de la escena, Kusej se permitié
tefiir la 6pera cémica de tragedia haciendo morir a todos
los personajes. Hanno Miiller-Brachmann, un Escami-
llo cuya sangre cayé sobre la arena del ruedo al mismo
tiempo que Don José clavaba la daga en el cuerpo de
Carmen, habfa mostrado desde el segundo acto pocas
dotes y escaso lucimiento. Dorothea Réschmann delei-
té con una Micaéla que, antes de sucumbir a un infarto
de miocardio, tuvo tiempo para mostrar una voz adheri-
da como la lycra a la partitura, a la que anadié una ele-
gante dulzura que reafirmd a la perfeccion la textura mo-
ral del personaje. Rolando Villazén fue ovacionado por
un Don José pletérico de seforio en su debut en el per-
sonaje, aunque acentuando un rol dramdtico convencio-
nal que queda por debajo de su maestria vocal. Otro de-
butante en el papel era el canario Gustavo Pefna con un
desapasionado Remendado. La Staatskapelle ofrecié un
grandioso espejo musical del tema dltimo tratado por es-
ta 6pera: la muerte, en su versién romdntico-dramatica
ibérica. Daniel Barenboim la hizo deslizar desde violen-

tos toques a rebato hasta la amarga dulzura de la renun-
clia. * Rosalia SANCHIELZ

KoMISCHE OPER

\

Shostakovich

J. Larsen, A. Conr'ad, A.'“B”f:-ﬂé‘ta'd, J.'M"Ull-er, B .I;\I.iéhoff.
Dir.: V. Sinaisky, Dir. esc.: H. Neunfels.

a direccién de escena de Hans Neunfels recibié una

merecida ovacién en su debut en la Komische Oper,
una apuesta deliberadamente arriesgada del intendente
Andreas Homoki después del tltimo escdndalo causado
por Neunfels en Salzburgo y después también del Na-
bucco de Verdi que el director convirtié hace un par de
afios para la Deutsche Oper en un extravagante panal de
abejas que el publico berlinés todavia recuerda con ho-
rror. Y no es que Neunfels haya renunciado a sus recur-
sos expresivos. Su escena es ahora, si cabe, mds dcida y
provocadora. Pero parte de planteamientos realmente
inteligentes y agudamente irénicos que consiguen meter
el dedo directamente en la llaga del espectador. La inclu-
sion de las tres brujas lascivas tomadas de Shakespeare
resultd, por ejemplo, una licencia arrebatadora. Apoyado
en el sobrio escenario de Gisbert Jikel y el soberbio ves-
tuario de Elina Schnizler, que describfa por sf solo las




condiciones psicoldégicas y morales de cada personaje,
Neuntfels plantea la emancipacién de Katerina como una
lucha individual que sustituye a la lucha de clases. Vas-
sily Sinaisky condujo a la orquesta con maestrfa a través
de la increible musica de Shostakovitch, incidiendo en
las partes narrativas de la partitura con gran energfa y
subrayando la tensién adscrita a los instintos y pasiones
de los personajes: marchas brutales, dulcisimos valses y
drdsticos ruidos montados sobre una sutil continuidad
de momentos grotescos. El acabado hubiera sido inolvi-
dable de no ser por la traduccién vy si los cantantes hu-
biesen estado a la altura de la direccién. Anne Bolstad
adolecfa de falta de recursos dramdricos para interpretar
a Katerina y no soport6 el peso de la obra. A Jens Lar-
sen le falté autoridad vocal en el papel de suegro opre-
sory el Sinovi de Andreas Conrad, si bien limpio y muy
interesante, carecfa de protagonismo real. Jiirgen Mii-
ller presentd un Sergei confuso y su técnica no conse-
gufa brillar ni explicar musicalmente los caminos pasio-
nales que su personaje emprende a lo largo de esta histo-

ria de desenfreno. La correccién académica no es sufi-
ciente. © . S.

Bolonia

TEATRO COMUNALE

Beethoven LEONORE
H. Martinpelto, J. Van Hal, J. Lin, D. Roth, A. Reiter,
N. Karl, M. Klink. Dir.: D. Gatti. Dir. esc.: F. Negrin.

o es ésta la primera edicidn italiana de Leonore, pri-

mera version de Fidelio, puesto que ya se ofrecié
desde los micréfonos de la RAI de Turin en 1970 y escé-
nicamente en Génova en 1979. La versién del Comuna-
le de Bolonia tuvo el aliciente de una produccién muy
lograda procedente de la Vlaamse Opera con direccién
escénica de Francisco Negrin, que realiza una transposi-
ci6n a la época actual pero con una légica teatral drama-
turgicamente coherente, sobre todo al subrayar la inge-
nuidad doméstica, mds propia de un Singspiel de Schu-
bert, del primer acto, un retrato familiar de la vida de los
carceleros y del supuesto Fidelio, que desaparece com-
pletamente en la monumental grandiosidad de la obra
definitiva. Menos satisfactoria fue la honesta vertiente
musical, con una orquesta bajo la batuta de Daniele
Gatti poco apta para la tersura que esta musica requiere.
Buena la prueba del coro y suficiente el reparto: Detlef
Roth, pilido Don Fernando; Jurgen Linn, desahogado
Don Pizarro; Alfred Reiter, Rocco de timbre Ingrato;
Matthias Klink, correcto Jaquino, y Johnny Van Hal,
aceptable Florestan. Mejor las mujeres: Hillevi Martin-
pelto, que a falta de luminosidad en el agudo lucié una
musicalidad irreprochable y finura en el fraseo, y la Mar-

zelline, acertadfsima también en el caracter, de la brillan-
te Natalie Karl. * Andrea MERILI

L . . 2 / z® 2
Buenos Aires
TEATRO COLON P T TR NI M

Britten MUERTE EN VENEC
N. Robson, J. Howard, F. Fagioli, G. Centeno,
S: Moreno, N. Di Pierro, C. Natale. Dir.: S. Bedford.
Dir. esc.: A. Arias. de noviembr

Ministeno de Educacion, Cultura'y Deporte 201:

| estreno sudamericano de la dltima obra para la es-

cena lfrica que Benjamin Britten compuso y estrend
en 1973 resultd una feliz culminacién de la propuesta de
titulos del siglo XX que el Teatro Colén ofrecié durante
2004. La novela que Thomas Mann publicé en 1913 es-
tableciendo una sutil pero fundamental distincién entre
la belleza y el objeto bello; entre el amor y el objeto ama-
do, tuvo traducciones a otras artes por dos verdaderos
creadores: Visconti en cine, en 1971, y Britten en musi-
ca, que, con apenas dos afios de diferencia, dieron su
apasionada y apasionante visién del tema. Muerte en Ve-
necia es esencialmente el juego de las contradicciones en
la mente del barén Von Aschenbach que la misica de
Britten cristaliza de manera tinica. Toda la épera sigue su
devenir mental y culmina con ese final patético e inevi-
table. Steuart Bedford —que estrené la obra en Alde-
burgh el 16 de junio de 1973~ fue el genial intérprete.
Concerté y dirigié la orquesta imprimiéndole el ritmo
lento y sostenido que la oprimente pera va ejerciendo y
alcanzd del conjunto estable del teatro la mejor respues-
ta que actualmente se le puede pedir. Lo mismo puede
decirse respecto al coro, que respondié correctamente a
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los estuerzos y al denuedo del director. El otro gran
triunfador de la velada fue Nigel Robson, protagonista
fundamental. Actor consumado, consubstanciado con
Britten, aunque debutante en este papel; muy resistente
al esfuerzo que demanda presencia y accién constante
durante casi tres horas. Con un fraseo inglés que resulté
una delicia lingiifstica. Fue igualmente notable la labor
de Jason Howard en los siete papeles que le reserva el
libreto: Muy ddctil; permitiendo al publico distinguir
los estados anfmicos del barén a través de la relacién con
sus personajes. A Piero Fagioli, joven contratenor ar-
gentino de notable éxito en los tltimos tiempos, le co-
rrespondio el breve pero brillante rol de Apolo. Los de-
mads, actores, cantantes y bailarines, compusieron un in-
terpretacion correcta a la luz de la propuesta de la régie.
Pablo Tellechea, Tadzio, el objeto por excelencia, que
s6lo acttia, y sobre todo hace acrobacias y gimnasia artfs-
tica, pero resulta esencial al desarrollo de la accién, si-
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Sobre estas lineas, varios

de los protagonistas de
La Sonnambula en

el Teatro IMlassimo
Bellini de Catania.
Abajo, Patricia Racette
caracterizada como

Jenufa en

62
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guié y se adaptd estrictamente a la vision del régisseur.
Lo discutido —y discutible— fue precisamente la direc-
cién escénica de Alfredo Arias. Es posible que si Tho-
mas Mann hubiera escrito su obra en los dltimos afos
del siglo XX fuese mds comprensible la interpretacién
del régisseur argentino, ya que seguramente la novela
reflejarfa los innumerables sucesos, cambios y evolucio-
nes habidos. Es evidente que el modo de ser y hacer de
un joven actual de 15 afios que pasa un verano en Ve-
necia tiene poco que ver con lo imaginable respecto a un
casi nifio polaco acompanado por madre, nodriza y her-
manas a comienzos de la primera década del siglo pasa-
do. No hay duda de que aquella belleza casi andrégina
de un impuber serfa hoy agresiva muestra de un muscu-
loso muchacho deportista. Es comprensible que la inge-
nuidad y sorpresa del chico que se siente observado y
hasta perseguido por un casi anciano sea interpretada
hoy como una visién homosexual. En el montaje de
Arias los juegos de playa son muestras de acrobacia; el
ballet es un dechado de sensuales movimientos; las mira-
das de Tadzio son provocativas, irénicas y hasta de des-
precio en algunos momentos. En un momento de la
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Dallas Opera

obra, el protagonista se refiere a la ambigiiedad que pre-
senta Venecia. Puede posiblemente llegarse a la misma
conclusién respecto a la observacién de la obra. Cabe
finalmente efectuar una referencia al ballet de Diana
Theocharidis, omnipresencia casi constante —otro dis-
cutible agregado— que resulté un complemento impres-
cindible en esta versién. * Mario F. VIVINO

Catania

TEATRO MASSIMO BELLINI
Bellini LA SONNAMVIBULA

S. Bonfadelli, A. Siragusa, M. Bisceglie, M. Palazzl Dlr

S. Ranzani. Dir. esc.: S. Vela. 21 de novem

a presente version de La sonnambula se present6 co-

mo su nueva edicidn critica. Mds de uno se preguntd
en qué variaba respecto a las versiones tradicionales: el
retoque de un recitativo del Conde Rodolfo —jprecisa-
mente una frase que el mismo Bellini quiso censurar!-y
el bajar la tesitura de la parte del tenor, con el supuesto
intento de facilitar el papel. Pero ademds se interpreté
con cortes, lo que de filolégico no tiene nada. La sospe-
cha de que se trataba de un estratagema utilizada por la
Ricordi para renovar derechos y para alquilar nuevo ma-
terial es mds que legitima. Pero la impaciencia del publi-
co se manifesté hacia la 7égie y el montaje, cutre y de-
mencial. Si el intento del director mexicano Sergio Ve-
la era provocar, lo logré. La escena, tinica, representaba
un cine de barrio con el coro sentado lateralmente y con
dos mdscaras blancas, boca arriba o abajo segtin el hu-
mor. Una platatorma central, ring de un improbable en-
cuentro de boxeo, sostenida por cables y movediza, tan-
to que los cantantes actuaron agarrados de las cuerdas,
como si de un barco que atreviesa el mar se tratara, y al-
olin que otro objeto descediendo del cielo: una cama,
con Amina ya ataviada de novia, una maqueta con el
pueblo suizo... La direccién de Stefano Ranzani recor-
dé, mds que a Bellini, al Verdi de los anni di galera. Ver-
dad es que la soprano Stefania Bonfadelli es toda una
profesional y salié airosa de esta prueba precisamente
gracias a ello. Antonino Siragusa sacé al teatro del apu-
ro de quedarse sin tenor justo antes del estreno con un
buen canto y sin ensayos. Mirco Palazzi fue un Conde
bien cantado asi como parecieron suficientes la Lisa de
Manuela Bisceglie y la Teresa de Mariella Guarnera.

Dallas

PARK FAIR Music HALL

Janacek JENUFA
P Racette, J. Forst, R. Brubaker, J. Hunter Morris.
Dir.: G. Jenkins. Dir. esc.: F. Zambello. 73 de novi

lguien dijo en cierta ocasién que no importa el idio-

ma en que se cante una épera con tal de que no se
entienda. El autor de la frase se hubiera sentido a sus an-
chas con la produccién de la Jenufa de Jandcek ofrecida
por la Opera de Dallas, pues la obra fue cantada en che-
co, decisién por otra parte justificada por el hecho de
que la musica de Jandcek nace del sonido de la lengua
checa y de él depende. Por lo demds, se eligié a Frances-
ca Zambello para la direccién escénica y a un reconoci-
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do cultivador de la musica de Jandcek, Graeme Jenkins,
para la concertacién y direccién musical. Ambos pudie-
ron contar con un reparto de magnificos actores, lo que
parece les llevé a una motivacién especial que acabd tra-
duciéndose en unos resultados espectaculares. La mezzo
canadiense Judith Forst estuvo soberbia en el papel de
la Kostelnicka y su escena del segundo acto, cuando re-
gresa a la casa, abrumada por el arrepentimiento después
de haber ahogado al nifio de Jenufa, fue de una indes-
criptible intensidad. Patricia Racette, que se estd con-
virtiendo rdpidamente en la primera soprano dramdtica
de Norteamérica, canté de manera espléndida, tradu-
ciendo las mds profundas emociones del personaje de Je-
nufa con una emisién poderosa y un timbre glorioso.
También su trabajo de actriz resulté impresionante. El
tenor dramdtico Robert Brubaker fue una acertada
eleccién para el papel de Laca y recorri6 toda la gama de
sentimientos del personaje con un canto siempre pode-
roso y elocuente. El también tenor Jay Hunter Morris
resolvié de manera brillante los problemas que plantea el
ingrato rol de Steva, con autoridad vocal y gran intensi-
dad dramdtica. Zambello consiguié ademds, motivar a
los cantantes secundarios para que impusieran con todo
detalle sus respectivas personalidades. Jenkins obtuvo el
mdximo resultado de orquesta y solistas en lo que consti-
tuirfa sumejor prestacién hasta el momento con este
compaiifa. El escenégrafo Alison Chitty proporcioné el
necesario sustrato para la accién con un colorista decora-
do de exteriores, un evocador dmbito interno para la
casa de la Kostelnicka y un apropiadisimo vestuario. El
coro titular se mostré en su estupenda forma ya habitual
y la nueva produccién fue acogida triunfalmente por
parte del publico. * Roger STEINER

Christopher BARBEAU
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DETROIT OPERA HOUSE

Goun od FAUST
P. Armstrong, K. Gunlogson, K. Segar, W. Burden,
F. Hernandez, K. Ketelsen. Dir.: M. Flint. D|r esc.:
M. Corradi.

El Michigan Opera Theatre acaba de completar una
amplia restauracién que ha durado varios afios y ha
estado a punto para esta reposicion de Faust. El nuevo
Méphistophéles era el bajo Kyle Ketelsen, un actor y
cantante muy dotado que parece destinado a una bri-
llante carrera internacional. Con una amplia experiencia
en papeles secundarios en varias compaiifas, demostré
con su primera incorporacion de este rol que estd ya dis-
puesto para mayores empenos. Posee una hermosa voz,
con dos ocatavas de sonido consistente y una emision
impecable, siendo evidente su capacidad de comunicar-
se con la audiencia. Su tnico problema es la falta de
arrogancia fisica y deberd trabajar a fondo en este aspec-
to para no ser confundido con una réplica de Groucho
Marx. Hubo también una nueva Marguerite con el im-
presionante debut de Pamela Armstrong, que evidencié
una vocalidad cdlida y brillante, con una elegante ver-
sion del Air des bijoux —aunque debe mejorar en la eje-
cucién del trino— y un dramdtico “// ne revient pas”, pro-
bablemente el pasaje mds emocionante de la velada. Ese
buen tenor que es William Burden canté el papel de
Faust; parecié menos motivado que de costumbre y
buena parte de su actuacién se basé en el tono confiden-
cial, que sélo abandonaba al emirtir sus refulgentes agu-
dos. Su “Salut, demeure chaste et pure”, sin embargo, fue
una pdgina bellamente negociada, al igual que su dio
con la soprano. El Valentin del baritono Frank Hernan-
dez, el Siebel de la mezzo Kirsten Gunlogson y la Da-
me Marthe de Kathleen Segar fueron todas partes bien
cantadas y correctamente intepretadas en lo escénico.
Mark Flint ley6 la partitura con mucho sentido del esti-
lo y excelente equilibrio entre foso y escena. La esceno-
grafia de Paul Steinberg era la sencillez misma: una
rampa elevada rodeando el centro del escenario y pro-
longada hasta el suelo en el fondo. Sobre el director de
escena Mario Corradi recayé la nada fdcil tarea de apor-
tar nuevas ideas a esta reposicién y entre ellas llamaron
la atencién una estatua de la Virgen que se convierte en
Margarita al despojarse de su manto y de todo un jardin
lleno de flores que surge mdgicamente del suelo para el
ddo de amor. Pese a momentos de una cierta originali-
dad como éstos, sin embargo, Corradi apenas consiguio
dar coherencia dramdtica a su montaje para hacer de él
un todo arménico. * Roger STEINER

Disseldor /

DEUTSCHE OPER AM RHEIN

Chaikovsky EVGENI ON
T. Christoyannis, N. Kovalova, A. Dunaemr K. Kuncio,
H.-P. Kbnig, G. Killebrew, C. Zentai, H. Pampuch,

D. Djambazian. Dir.: W. Humburg. Dir. esc.: G Del
Monaco.

Un guifio gay. Evgeni Onegin, el atormentado héroe
pushkiano musicado por Chaikovsky, besa con apa-
sionada ternura la boca de su amigo Lenski, cuyo cadé-
ver reposa sobre la nieve. Instantes antes, Lenski ha opta-
do por suicidarse con un disparo en el corazén antes de
culminar el duelo que le enfrenta con Onegin. Luego, 12
polonesa famosa, con su ritmo contagioso, se produce en
una atmdsfera negra y congelada, sin mds movimiento
que el latido atormentado del corazén de Onegin. Pocas
veces la fuerza de la danza se ha sentido con tan contras-




tada fuerza. Giancarlo del Monaco aposté fuerte y con
atrevida valentfa por la produccién que ha estrenado en
la Deutsche Oper am Rhein de Diisseldorf en la que los
personajes aparecian poderosamente potenciados en sus
personalidades: Tatiana era un trasunto de Senta y su
sueno alucinado, Gremin una suerte de Hunding eslavi-
zado y Onegin es hermanado en su destino sin reden-
cién con el Holandés errante. Del Monaco bordé un tra-
bajo maestro y de firma; descarado, indagador, agudo,
discutible y prefiado de opresiva intensidad en el que los
personajes aparecen caracterizados de acuerdo a persona-
lidades que escapan y trascienden cualquier arquetipo.
Un Onegin revolucionario y sobrecogedor, desnudo de
clichés y pleno de signos y hallazgos propios. Para esta
visién innovadora vy, si se quiere, irreverente, Del Mona-
co conté con el singular fondo escenogrifico disefiado
por Johannes Leiacker, un espacio expresionista en el
que no cabfan ldmparas, candelabros ni los manoseados
elementos rococds. Nieve, unos cuantos drboles secos
(quemadaos por el viento de la Revolucién rusa), una me-
sa camilla, tres sillas de tijera y una cuidada iluminacién
bastaron a Leiacker para llenar y cargar de seduccién la
escena. Del Monaco transforma la épera en una negra y
macabra danza de la muerte,
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rio Perusso —verdadero especialista en Puccini— que al-

canzé de la orquesta un alto nivel de calidad y sutilezas  ofrecio su particular vision
que encantaron. Muy interesante la bien llevada direc- de Fvgen/ |
cién escénica de Daniel Helfgot, con detalles de autén-

El equipo vocal estuvo exento de estrellas, pero cargado
de virtudes: cantantes fijos de la Deutsche Oper am
Rhein entre los que destacaron la bien modelada y atin
mejor cantada Tatiana de la soprano ucraniana Natalia

Kovalova y la bell{sima y saludable linea vocal del tenor
ruso Andrei Dunaev. También destacaron el Principe
Gremin, asumido por Hans-Peter Konig, quien cargé
de nobleza su solitaria intervencién, y la Olga entregada
y desenvuelta de la polaca Katarzyna Kuncio. El barfto-
no griego Tassis Christoyannis encarné un Onegin
atormentado y de empaque, quizd mds empefiado en la
fisonomf{a dramdtica que en la entidad puramente musi-
cal, que alcanzé su momento de plenitud en el fabulosa-
mente resuelto ddo final con Tatiana, cantado por am-
bos bajo una impresionante tormenta de nieve ;negra!
que se desarrolla en el omnipresente bosque helado.
Orquesta y escena fueron coordinados con contunden-
cia y resuelta solvencia por el muy ascendente Will
Humburg; su viva direccién fue vitoreada por el publi-
o, que no parecid tener en consideracién la ausencia en
la batuta de momentos de verdadera poesia e inspira-
cién, asi como algunos desajustes y descuidos en los mo-
mentos de mayor delicadeza. Al final, como siempre que
se ofrece algo verdaderamente nuevo, se produjo el es-
cdndalo y la confrontacién del publico, azuzada cuando
Del Monaco saludé en solitario, se arrodillé ante el audi-
torio dividido y lo saludé mientras se llevé la mano dere-
cha al corazén. * Justo ROMERO

E '_)/- *
L.a Plata
TEATRO ARGENTINO

Puccini MADAMA BUTTI

P. Gutiérrez, J. C. Vassallo, G. Cipriani Zec. Dir:
M. Perusso. Dir. esc.: D. Helfgot. |

Esra bellisima mariposa que ha cumplido este afo el
centenario desde que empezé a volar por el mundo,
tuvo una excelente conmemoracién en el Teatro Argen-
tino con una brillantfsima conduccién musical de Ma-

tico buen gusto, aun dentro del estilo que podria lla-
marse tradicional. Patricia Gutiérrez, experta en el rol
de Cio-Cio-San, sigue su camino ascendente: fraseo,
canto melodioso y actuacién convincente. El Pinkerton
de Juan C. Vassallo fue esforzado, pero sin llegar a los
niveles que el conjunto de la produccién exigfa. Excelen-
te la Suzuki de Gabriela Cipriani Zec y discreto el Shar-
pless de Alberto Jaureguilorda. Muy buenos Carlos Ia-
quinta como Goro y Mirko Thomas (Yamadori). El co-
ro del teatro, en sus cortas pero tan agradables interven-
ciones, mostré nuevamente su alto grado de eficacia.
Dos detalles: En medio del casi insuperable dio del final
del primer acto, Suzuki extiende en el suelo una alfom-
bra para el posterior descanso de los recientes cényuges.
;Era necesario cortar el climax con movimientos escéni-
cos absolutamente prescindibles? Segundo: a partir de la
lectura de la carta de Pinkerton, el clima emocional fue
creciendo hasta que Butterfly, su hijo y Suzuki se sientan
a esperar la llegada del marino. El teatro se llena de las
inigualables voces del coro 4 bocea chiusa. En ese instan-
te comenzo a girar la casetta y los desagradables chirridos
parecfan carcomer la voz en off que deberfa haber surgi-

do nitida. ;Tenfa que moverse la casa precisamente en
ese momento? * Mario I. VIVINO

Londres
THE ROYAL OPERA - COVENT GARDEN
Puccini LA RONDINE
K. Streit, A. Gheorghiu, R. Lloyd, A. Dellete DJr
E. Villaume. Dir esc.: N. Joél.

or segunda vez esta temporada, cambios cruciales en
los elencos han elevado la calidad de la produccién.
Nadie va a ver este delicioso bocadito operistico para
concentrarse en Rambaldo o Prunier, pero cuando se
cuenta con artistas del calibre de Robert Lloyd y de
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Kurt Streit hay que cambiar de opinién. Con su expre-
sivo registro, Lloyd resulté ser un autocrdtico, cinico y
quizds despiadado Rambaldo, siempre atento a todo y
Streit fue el joven poeta exuberante que debe ser admi-
rado por los dilettanti. El debut de Jonas Kaufmann su-
peré todas las expectativas con una voz fluida, ofrecien-
do un Ruggero de provincia que cae presa de los juegos
de una ex-grisete. Y jcudnto se gana con una Lisette co-
mo la de Annamaria dell’Oste! Todos estos son cantan-
tes para roles mucho mds grandes pero que al ser prime-
ro artistas dan mucho mds relieve al conjunto elevdndo
el nivel dramdtico. De paso ayudan a la tnica diva, An-
gela Gheorghiu, cuya Magda no le debe resultar dificil
porque se representa a si misma ddndole al rol reflejos de
Manon. Gheorghiu se lucié mucho en todos sus solos y
también convencié su ardor por el joven Ruggero en el
bullicio de Bullier, en una forma que no lo habia hecho
con su marido dos afos atrds. Y por eso resulté apropia-
do que al final una luz brillante enfoque su figura, mien-
tras que al costado, como siempre en la sombra, aparece
Rambaldo como un felino esperando a su presa. Emma-
nuel Villaume tuvo algunos desencuentros con su diva,
pero su lectura tuvo carifio y atmdsfera para dejar al pu-
blico satistecho. * Eduardo BENARROCH
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Donizetti DON PASQUALE
S. Alaimo, J. D. Flérez, A. Corbelli, T. Lisnic,
B. Secombe. Dir.: B. Campanella. Dir. esc.: J. Miller.
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Luegm de Don Pasquale debe quedar un gusto agridul-
ce en la boca; después de todo, ;a quién le gusta vi-
vir un ridiculo tan de cerca? Hay mucho para ver y para
divertirse en esta produccién del Maggio Musicale, pero
no pertenece a la épera, sino a la imaginacién febril de
Jonathan Miller. El corte de la casa de Don Pasquale
muestra el interior de tres pisos y nueve habitaciones. En
la cocina y el dormitorio de Don Pasquale tres actores,
un mayordomo y dos sirvientas, se emborrachan, discu-
ten, asustan al Notario y producen toda clase de desca-
labros. Nada de esto tiene que ver con la acciéon que se
desarrolla mds arriba y, aunque es cémico, distrae mucho

de los cantantes que se sostienen en las precarias baran-
dillas. Si nadie presté mucha atencién al aria de Norina
“Quel guardo il cavaliere” o a las vicisitudes de Ernesto es
porque los ojos eran atraidos a otra direccién, pero que-
dé la impresién de que las voces resultaron pequenas.
Tatiana Lisnic posee la figura y una voz mds apta para
la ripida coloratura que para las notas largas. Simone
Alaimo fue un Don Pasquale menos bufo que de cos-
tumbre pero la voz sigue sonando seca y falta de reso-
nancia, y Alessandro Corbelli no hizo olvidar al despre-
ciable Malatesta de Thomas Allen. Todos los ojos y ofdos
en esta premiére estaban concentrados en un Juan Diego
Flérez de peluca rubia y atuendo llamativo, quien canté
con voz ejemplar, bello fraseo y con impecables agudos,
pero su Ernesto resulté monétono. Quizds fue debido a
la direccién de Bruno Campanella, cuyos excesivos y
amanerados rallentandi provocaron irritacién igual que
hace doce afios. * E. B.

ENGLISH NATIONAL OPERA
Wagner SIEGFRIED

J. Graham-Hall, R. Berkeley-Steele, R. Hayward,

P. Bardon, A. Shore, K. Broderick. Dir.: P. Daniel. Dlr

esc.: P. Lloya. LLoNpON CoLISEUM, 10 de

MOV

a Tetralogia de la ENO continta con éxito, pero con

baches dramdticos. Es muy cémico ver a Siegfried
tan fuerte y arrogante que no necesita ni horno ni yun-
que para forjar su espada. Este Sigfrido pone los restos
de Nothung en una bolsa y los estruja con las manos y
después de revolcarse por el suelo la espada surge mila-
grosamente de éste. Claro que si el lector cree en eso en-
tonces cree en cualquier cosa. En realidad la accién toma
buen nivel a partir del segundo acto con la figura domi-
nante del Alberich de Andrew Shore y el siempre vil y
violento Wotan de Robert Hayward a quien la tesitura
le sienta mucho mejor que las anteriores. Richard Ber-
keley-Steele es un desfachatado jovenzuelo lleno de vi-
talidad y buen humor. He aqui un Heldentenor joven pe-
ro sorprendetemente convincente especialmente en la
escena final con la femenina Brunilda de Kathleen Bro-
derick, quien es abrazada y despertada por Sigfrido de-
trds de un panel traslicido, donde el abrazo proyecta un
simbolo filico tan novedoso como apropiado. John
Graham-Hall presenté un Mime desganado y desconec-
tado de su criatura. La escena de Erda en un hogar de
ancianos fue un acierto con la meritoria Patricia Bar-
don, quien siempre comunica calidez, pero el curioso
Pdjaro del Bosque de Sarah Tynan llegé a cansar dando
vueltas en un patinete. La accién transcurre en un pre-
sente indefinido bajo la desigual direccién de Paul
Daniel quien convencié sélo en los momentos liricos
aunque su orquesta sond en gran forma. * E. B.

Handel SEMELE
|.Paterson, C. Sampson, A. M. Gibbons, R. Blaze,
. Brostridge, M. Boyle, J. Kelly. Dir.: L. Cummlngs Dir
esc: R. Carsen LoNDON COLISEUM, 1 de diciembre

Es mds que probable que Hindel nunca pensara que
su Semele volveria a verse en Londres 260 anos des-
pués de su estreno con tantas claves de actualidad. Las
criticas del Principe de Gales a una sociedad que alienta
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a las nuevas generaciones a aspirar al triunfo mds alld de
sus posibilidades reales hicieron que la tragedia de la hija
del rey de Tebas —su aspiracién de riqueza e inmorali-
dad- se viera con ojos de hoy. A ello ayudé el montaje
de Robert Carsen, ideado en 1996 para Aix-en-Proven-
ce, reducido a un escenario de muy pocos elementos
—dos colores, azul y rojo, y luz blanca—, sin datacién his-
térica definida. Carolyn Sampson tuvo la voz y el cuer-
po —el tipo de una ambiciosa Marilyn— apropiados para
el personaje de Semele, en cambio a Ian Bostridge le
falté algo de lo primero y desde luego todo de lo segun-
do en su papel de Jupiter. Efectiva fue la intervencién
del baritono lain Paterson (Cadmus, rey de Tebas) y
aceptable la del contratenor Robin Blaze (Athamas).
Las tres horas de la representacién de esta obra barroca,
con bastante recitativo, aguantaron gracias a los guifios
cémicos estupendamente ejecutados por Morag Boyle
(Juno), que parecia Isabel II alarmada con la informa-
cién de los tabloides sobre la relacién del heredero con
la plebeya Camilla, y Janis Kelly (Iris, su asistenta). Con
la batuta debutaba en la English National Opera Lau-
rence Cummings, no en vano director del London
Hindel Festival, con méritos corroborados en esta Seme-

le. El coro de la ENO salvé momentos de cierto decai-
miento. * Emili J. BLASCO
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Donizetti LA FILLE DU REGIVIEN ]

R. Olvera, J. Camarena, M. CervantesJ Cemn

M. Betancourt. Dir.: E. Patron de Rueda. D|r esc.:

C. Pina.

Cﬂn poco que destacar de la produccién escénica del
estreno local de esta 6pera de Donizetti, mds alld de
que fue austera y discreta pero funcional, el mayor inte-
rés se centré en el debut, en roles principales, de dos
nuevos valores del canto mexicano: en el personaje de

Marie la soprano Rebeca Olvera demostrd su talento
innato de actriz y exhibié musicalmente una voz de bue-
nos medios en el manejo de los agudos y la coloratura
que le permitié resolver las agilidades del papel con segu-
ridad, mientras que como Tonio, el tenor Javier Cama-
rena tuvo su mejor desempeno durante los momentos
mds liricos de la partitura, con un timbre nitido y musi-
cal. Completaron adecuadamente el reparto el baritono
Josué Cerén como Sulpice y Mayte Cervantes como la
Marquesa. Como recurso del director escénico se supri-
mieron los didlogos hablados. Enrique Patrén de Rue-
da concerté con gusto y entusiasmo obteniendo un ade-
cuado orden musical. * Ramén JACQUES

Milwaukee

FLORENTINE OPERA
Verdl IL TROVAT(

L. Phillips, E. Podles, E. Zulian, D. R. Albert,
J. M. Bindel. Dir.: S. Lord. Dir. esc.: D. Mnadmuwc

UHLEIN HALL.

ulenquiera que dijese que todo lo que se necesita
para un buen 7rovatore son cuatro grandes cantan-
tes no estaba en lo cierto. Esta épera requiere también
toda la coherencia dramdtica que se le pueda dar. Y ahf
la nueva produccién para la Florentine Opera del esce-
négrafo y director de escena Dejan Miladinovic ayudé
mds bien poco. No faltaron las ideas visualmente intere-
santes, incluyendo las figuras simbélicas que aparecfan
flotando sobre cada uno de los cuadros —una enorme re-
ja, un rosetén espectacular, una cadena gigante— pero el
coste fue excesivo por la fragmentacién que suponfan en
el devenir dramdtico los cambios de decorado. Fue una
ldstima, pues la vertiente musical fue excelente; la or-
questa y el coro tuvieron una actuacién sobresaliente a
las 6rdenes de Stephan Lord y la figura central fue —co-
mo Verdi querfa— Azucena. En efecto, la famosa contral-
to polaca Ewa Podles aporté una emision titdnica y un
gran dramatismo al rol de la atormentada gitana. Su
“Stride la vampa” fue una poderosa demostracién de
brio vocal, que sumado a su presencia carismdtica supo
transmitir al drama toda su fuerza. El gran compositor
tenfa razén al afirmar que la 6pera sélo es realmente
efectiva cuando es la gitana la que domina en la escena.
El tnico iraliano del reparto era el tenor Renzo Zulian,
que debutaba en la compania como Manrico. No es atin
muy conocido en este pais, pero no tardard en serlo: esta
representacién le confirmé como un conmsiderable ar-
tista, cuya voz y estilo recuerdan al desaparecido Franco
Corelli. No es su principal caracterfstica la sutileza musi-
cal, pero cuando opté por el tradicional Do en “Di gue-
lla pira”la nota fue prolongada y firme. La soprano Lori
Phillips canté el papel de Leonora con una emisién rica
y s6lida y un estilo elegante. Se movié con seguridad por
los vericuetos de “Tacea la notte placida” aunque la linea
de canto no tuvo siempre la continuidad necesaria y re-
solvié bellamente sus ascensiones al agudo. El baritono
Donnie Ray Albert canté toda su parte de modo exce-
lente, con una voz amplia y vibrante y una linea impeca-
ble, destacando en una perfecta ejecucién de “I/ balen del
suo sorriso”. El bajo John Marcus Bindel completé el re-
parto con un Ferrando sélidamente cantado.
* Roger STEINER
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R. Strauss ARIADNE AUF NAXOS
A. Kutan, J. Fanning, D. LeBlanc, M. Hendrick,
M. Shaguch, G. M. Bode. Dir.: J. Lacombe. Dir. esc.;
C. Alexander. 20 de noviel

on altibajos la Opera de Montreal hizo justicia estre-
C nando Ariadne auf Naxos, 6pera que nunca atrajo la
atencién de los anteriores directores de la compaifa. La
produccién, importada de la Opera de Seattle, tuvo tan-
tos puntos objetables como a favor. Sobresali6é un elen-
co que, salvo contadas excepciones, fue solvente y muy
profesional. Memorable resulté la actuacién de la ascen-
dente soprano Aline Kutan, quien con perfecta pirotec-
nia, clara emisién y soberbia caracterizacién compuso
una antolégica Zerbinetta plena de gracia y virtuosismo.
Como Compositor la mezzosoprano Daniele LeBlanc
fue otro referente importante de calidad tanto por la
autoridad de su canto como por el dominio vocal que
impuso en cada una de sus intervenciones. La soprano
Marina Shaguch resolvié con inteligencia las exigencias
que le impuso el personaje de La Primadonna / Ariadna,
un rol que sin ser el ideal para su voz le permitié hacer
gala de opulencia vocal, elegancia y ductilidad en el
canto. Del lado de las voces masculinas la épera no estu-
vo bien servida: el nada heroico Bacchus del tenor
Michael Hendrick fue sélo eficaz; de voz metilica, poco
uniforme y de deficientes recursos técnicos compuso un
dios demasiado aburrido y escénicamente anodino, que
pudo haber despertado a Ariadna pero que hizo dormir
al publico. Tratdndose de un rol de tan poco lucimiento,
al menos el baritono John Fanning supo sacar partido
de sus dotes histriénicas para dar una dimensiéon un
poco mayor que la habitual a su recreacién del maestro
de musica. Es indudable que motivos sobrados tuvo el
compositor para elegir un actor para interpretar el per-
sonaje del Mayordomo; el texto debe ser declamado con
mordacidad, sagacidad y hasta picardia si se quiere.
Nada de esto sucedié en las intervenciones del actor
Georg Martin Bode, quien se paseo sin pena ni gloria
por el escenario. Tanto los cuatro miembros de la come-
dia del arte como las tres ninfas que acompafan a
Ariadne fueron adecuadamente cubiertos por elementos
locales entre los que destacé el muy profesional Aaron
St. Clair Nicholson. Desde el podio, Jacques Lacombe
realizé una lectura rutinaria y poco inspirada de la parti-
tura straussiana. La produccién escénica firmada por
Chris Alexander trasladé la accién al mundo de las artes
pldsticas; si bien funciond y permiti6 sin mayores sobre-

saltos llegar al final, aporté mds dudas que novedades.
* Daniel LARA
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TEATRO DESAN CARLO

T. Moser, J. M. Charbonnet, L. Braun, A. Dohmen,
J.-H. Rootering. Dir.: G. Bertini. Dir. esc.: L. Pasqual

/ (e diciemore
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Cﬂnm todos los teatros italianos, y quizd mds que los
otros, el San Carlo tiene actualmente grandes pro-
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blemas a causa de la reduccién de las subvenciones pu-
blicas, con la consecuencia de que este Tristan und Isolde
se vio afectado por las huelgas y fue necesario aplazar la
primera representacién. No obstante dicha dificultad,
pudo verse un espectdculo de gran nivel. Lluis Pasqual
considera que el de Tristan es el mito amoroso mds re-
presentativo de la civilizacién occidental, un mito que
pasa a través de las épocas para llegar hasta hoy, y por
ello el primer acto se desarrolla en un medioevo legenda-
rio; en el segundo, los hombres lucen uniformes de la
época guillermina —el vestuario es de Franca Squarcia-
pino— y la escena —los decorados estdn firmados por
Ezio Frigerio— reproduce un cuadro de 1880, La isla de
los muertos de Arnold Bocklin, mientras el tercero repre-
senta el blanco pasillo de un hospital militar de hoy dia.
Elemento comiin a los tres actos es la presencia simbéli-
ca del mar. Cambiar de época las éperas de Wagner no
constituye precisamente una novedad, pero esta vez todo
parecia distinto: Pasqual no opta por el modernismo a
toda costa ni tampoco impone una lectura ideoldgica
propia, sino que exalta la vertiente humana y el extrema-
do romanticismo de Wagner. La analitica direccién de

satro San Carlo / Luciano ROMANO

10

La Opera de Montreal
ofrecio por primera vez
Ariadne auf Naxos.

Abajo, una escena del
Iristan und Isolde montado
por Lluis Pasqual en el San
Carlo de Napoles

{ ilu-:'u "lu'HII.ll (}{]




internacional

Bajo estas lineas, un
momento del sequndo acto
de Tannhauseren el
Vietropolitan.

Abajo, Sondra Radvanovsky
como Elena en / vespri
siciliani, siempre en el Met
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Nueva York

Gary Bertini, nuevo director principal del teatro, revela
la transparencia de los colores y el libre aliento de la or-
questa wagneriana, alcanzando un profundo lirismo es-
pecialmente en el segundo acto —bellisimo el dio de
amor—y en el tercero. Los dos protagonistas principales,
Thomas Moser y Jeanne-Michéle Charbonnet, con
voces solidas y seguras aunque con timbres poco agracia-
dos, ofrecen una interpretacién dramdtica y absorbente,
mientras la Brangine de Lioba Braun, y tras unos ini-
cios un tanto pdlidos, gana intensidad en los actos se-
gundo y tercero. Impecables las voces graves de Albert
Domen, potente Kurwenal, y de Jan-Hendrick Roote-
ring, doliente Marke. * Mauro MARIANI
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METROPOLITAN OPERA HOUSE
Verdi | VESPRI SICILIANI

S. Radvanovsky, F. Casanova, L. Nucci, S. Ramey.

Dir.: . Chaslin. Dir. esc.: P. McClintock. 8 de noviembre

einte afios después de su tltima reposicion, esta pro-

duccién treintafiera de John Dexter regreso al esce-
nario mostrando muchas sefales de vejez y evidentes
dificultades de manejo. Habiendo sido disenada en una
época de austeridad y minimalismo, la escenografia no
es mds que una gran escalinata que cubre casi por com-
pleto el escenario con escasos agregados para diferenciar
ambientes para la accién. Tanto la oscura escenografia
como el estilizado vestuario son de un monocromdtico
negro, gris y blanco, eficazmente iluminado de una ma-
nera intensa y cegadora. En lo vocal, los mds altos hono-
res se los llevé Leo Nucci quien como Monforte demos-
tré estar en un perfecto estado vocal asf como poseer un
profundo conocimiento del estilo. Asimismo, Francisco
Casanova dio una clase magistral de canto en su aria
“Giorno di pianto”, pero perdié concentracién de sonido
en los pasajes mds pesados, desapareciendo por comple-
to en los grandes conjuntos. Irreprochable es la técnica
de Sondra Radvanovsky, quien con su inmensa y oscu-
ra voz supo interpretar todos los matices, tanto de colo-
res como de volumen, del rol de Elena, coronando el
bolero final con un Mi natural sobreagudo de excepcidn;

su caracterizacion, sin embargo, fue fria y completamen-
te carente de emocién. Lamentablemente el exagerada-
mente lento vibrato de Samuel Ramey le quité brillo a
lo que debid ser una gran interpretacién de Procida. La
direccién de Frédéric Chaslin fue extremadamente cua-

drada, ignorando el hirviente y necesario fervor verdia-
no. * Eduardo BRANDENBURGER

Wagner TANNHAUSER
P. Seiffert, D. Voigt, M. DeYoung, T. Hampson, K. Youn,
J. Goldberg. Dir.: M. Elder. Dir. esc.: S. Pickover.
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a reposicién de esta grandiosa y realista produccién

de Otto Schenk y Giinther Schneider-Siemssen
(estrenada en 1977) con su erético y finamente realiza-
do ballet coreografiado por Norbert Vesak, coincidié
con el tardio debut local de Peter Seiffert, quien ofrecié
una excepcional interpretacién vocal del rol titular, cul-
minado con una extraordinaria narracién de su peregri-
nacién en el dltimo acto. La otra atraccién de la noche
fue la Elisabeth de Deborah Voigt, a quien se vio reju-
venecida debido a haber perdido peso y a su lujoso ves-
tuario medieval; vocalmente ireprochable, su caracteriza-
cion, sin embargo, fue poco intensa considerando la tre-
menda carga emocional de su personaje. Thomas
Hampson fue un Wolfram de lujo con una voluminosa
y flexible voz de barftono, tdciles agudos y exquisito fra-
seo. Asimismo el nifio cantor Jason Goldberg asombré
con su poderosa y cristalina voz interpretando al joven
pastor, mientras que Kwangchul Youn aportaba su cali-
dad como Hermann. Aunque fisicamente ideal para Ve-
nus, Michelle DeYoung vocalmente parecié un tanto li-
gera para interpretar a la diosa, habiendo quedado cu-
bierta por la enorme orquesta que soné mds que nada
genérica y con varios desequilibrios con el escenario bajo
la direccién de Mark Elder. El coro también estuvo po-
co inspirado en su entrada del segundo acto, pero mejo-
ré a lo largo de la funcién hasta culminar en un coro de
peregrinos apoteodsico. * 5. B.

Palermo

TEATRO MASSIMO
Verdi | VESPRI SICILIANI

D. Dimitriu, B. Pelizzari, R. Frontali, 0. Anastassov,

D. Rigosa, A. Svab, S. Zaramella, |. Zennaro, L. Casalin,

A. Battiato, A. Orsolini. Dir.: B.Weikert. Dir. esc.:
N. Joél.
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[talia esta
épera y ahora en grave crisis institucional, decidié
abrir temporada con este titulo de extrema dificultad.
Las continuas huelgas y la amenaza de suspender la fun-
cién pocas horas antes del comienzo no favorecieron el
resultado que, en razén de todo ello, pudo calificarse de
milagroso por el nivel alcanzado.
La estupenda produccién estuvo firmada por el conoci-
do binomio Frigerio- Squarciapino, con un vestuario
precioso por elegancia y riqueza de los tejidos y de los
efectos cromdticos. La iluminacién de Vinicio Cheli,
sin ensayo previo, se demostré eficaz y el trabajo del re-
gista Nicolas Joél, encomiable. Musicalmente —y con la

I :1 Teatro Massimo, donde se estrend en |




excepcion del ballet— la versién se ofrecié sin
cortes y la direccién estuvo a cargo de un
maestro de la seguridad y la pulcritud en la
batuta: Ralf Weikert. Para los solistas, amén
de unos buenos comprimarios, se aposté por
voces jovenes: Doina Dimitriu (Elena), con
un color seductor y una emisién mejorable y
Rubens Pelizzari (Arrigo) de potente squillo
y color varonilmente latino. Orlin Anastas-
sov (Procida) es ya una realidad entre los me-
jores bajos del momento y Roberto Frontali
(Monforte) garantizé una profesionalidad a
toda prueba. * Andrea MERLI
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TEATRO BELLINI

Di"
DANNATA EPICUREA
ESTRENO ABSOLLTO
P. Zanardi, R. Abbondanza, M. Ventruriello.
Dir.: F Maestri. Dir. esc.: M. Venturiello.
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a Opera contempordnea estd tomando

los caminos mds diversos, pero en su
bisqueda ha olvidado la comicidad. Ahora
Matteo D’Amico, con la estimulante cola-
boracién libretfstica de Sandro Cappelletto,
ha aceptado el reto de escribir una 6pera co-
mica moderna, actualizando el argumento de
la Serva padrona de Pergolesi. El, barftono,
un maduro manager; ella (soprano ligera),
una recién licenciada que quiere hacer carre-
ra. Pero hay un tercer personaje que observa
y comenta la accién desde fuera: es el investi-
gador de un instituto de estadistica —un ac-
tor— que ofrece datos sobre la vida amorosa
de los italianos, de los que se deduce que to-
do el mundo, incluso en los momentos mds
intimos y secretos, sigue modelos de com-
portamiento difusos reflejados con precisién
por las cifras estadisticas. Pergolesi queda co-
Mo un muy remoto punto de partida para es-
ta Dannata epicurea. La escritura vocal, que

ﬂ-'- stero de Educacion
i

va desde el declamado al canto melédico, pa-
sando por todos los matices intermedios y el
muy vivaz didlogo entre voces e instrumen-
tos —por no hablar de la comicidad tefiida de
amargura y escepticismo— recuerdan mds
bien al Falstaff verdiano. Naturalmente, el es-
tilo de D’Amico es moderno, pero no se in-
serta en ninguna corriente actual: es personal
y se basa en una refinada artesanfa musical,
que absorbe también las citas de un recitati-
vo secco del siglo XVIII, de un tango de Piaz-
zolla o de un vals con ecos mahlerianos. Es
una musica que mantiene despierta la aten-

Patrizia Zanardi y Roberto Abbondanza,

protagonistas del estreno mundial de Dannata

Epicurea, de Matteo d’Amico, en Palermo

cién y que divierte: el reto de rehacer una
6pera cémica ha sido contestado. Fabio Ma-
estri dirigié con brio y con ritmo. Patrizia
Zanardi y Roberto Abbondanza demostra-
ron que también una vocalidad moderna
puede ser cémica. Massimo Venturiello se
manifesté como un actor de desbordante
simpatfa. Las proyecciones de Carlo Fiorini
y Daniel Spisa, todo un pequeno prodigio
tecnoldgico, animaron la escena con imdge-
nes fantasiosas y divertidas.

* Mauro MARIANI

Paris

PALAIS GARNIER — :
Janacek KATIA KABANOVA
C. Bibas, A. Denoke,J. Henschel, D. Peckova,
U. Precht, T. Smith-Besssette, R. Bracht,

F. Caton, C. Homberger, D. Kuebler,

1. Spencer, U. Voss. Dir.: S. Cambreling.

Dir.; esc.: C. Marthaler. 12 de noviembre

uzgar la interpretacién de Angela Denoke
fuera del contexto de la historia conducirfa
a subrayar su soberbio registro medio y la ge-
nerosidad de su juego escénico, pero también
la dureza de su emisién —comparada a la que
ofreci6 en Barcelona en la misma produccién
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Barbara Hendricks
encarno a uno de los roles

princip

ales de Angels in
America en Paris

”ln-r.u \etual

internacional

(OPERA ACTUAL 51)-, el esfuerzo patente para alcan-

zar las notas agudas, su expresién mondtona, ausente
—antes y después del adulterio—, tensa como el parche de
un tambor. Proyectados su hacer y su decir sobre la si-
tuacion dramdtica de la obra, ilustrada por la musica de
Jandcek —dulce y suave a menudo, tempestuosa por mo-
mentos, poética siempre—, crearon un espacio disforme e
incémodo si se quiere, pero en el que se albergé todo el
drama de la campesina rusa. Fuerza, pues, reconocer que
si bien no todo es oro lo que brilla, en esta ocasién el
trabajo de la soprano alemana, aun sin brillo, oro precio-
so fue. La secundaron con fortuna David Kuebler, Bo-
ris enamorado, lirico y cobarde —pero, ;quién podria lu-
char contra el orden establecido?—, Christoph Homber-
ger, Tichon, el marido, cuya bella emisién no se acordé
con la bellaquerfa del personaje, Dagmar Peckova, chis-
peante Varvara, liberada de todo prejuicio en lo tocante
lo sexual, Toby Spence, Kudriak complaciente, Roland
Bracht en el rigido, y oportunista Dikoy. Defraudé la
interpretacion vocal, no la presencia dramdrtica, de Jane
Henchel en el rol de la suegra Kabanicha. Las dos o tres
intervenciones del coro, dirigido por Peter Burian, con-
trastaron con gran eficacia con lo que allf se estaba tra-
mando. Con el acertado decorado de Anna Viebrock,
un cerrado y miserable patio de vecinos, Christoph
Marthaler hizo resaltar las dificultades de los personajes
positivos del drama, a contracorriente de la tradicién na-
turalista, que tiende a subrayar lo cerrado de mentes
campesinas en ambientes aireados. El prodigioso Syl-
vain Cambreling ordené a la orquesta dulzura y eleva-
ci6n en contraste con la pequefiez de las vidas de aque-
llos vecinos de barrio bajo, primera generacién venida
del campo, pero mentalmente atin en él, y ya deforma-
da por la cdrcel de la gran ciudad. * Jaume ESTAPA

du chﬁteie\t\m N. RORERT
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Handel HERCULES
|. Bohlin, J. DiDonato, M. Ernman, S. Kirkbride,

W. Shimell, T. Spencer. Les Arts florissants.
Dir.: W. Christie. Dir. esc.: L. Bondy. 6 de dici

pldudase a Luc Bondy por presentar una obra ba-

rroca, particularmente dificil, sin los falsos azticares
con los que tantos registas diluyen los sentimientos exa-
gerados del florido siglo XVIII. Su puesta en escena, tan
austera como audaz —con decorados de Richard Peduz-
zi—, fue aplaudida sin restriccién. Ocurrié que durante
el progresivo y profundo silencio del llanto de Dejanira
en el segundo acto, en el mévil de un espectador de pri-
mera fila soné la obertura de Carmen; ello desencadené
la ira de William Christie, que le llamé estipido sin pa-
rar la escena, y, al final del acto, salié a la platea y arrastré
de mala manera a la mujer del culpable —que ya habia
huido— fuera de la sala. Incidente aparte, gracias a
Christie se obtuvo una calidad insuperable de orquesta,
solistas y coro. Vayan las primeras albricias a la masa co-
ral por la ductilidad, fluidez y homogeneidad de las vo-
ces, por la anchura de su emisién, la elegancia de su fra-
seo y por la calidad de sus movimientos. Brillaron todos
los solistas: Joyce DiDonato (Dejanira), soberbia y des-
garrada, celosa hasta el asesinato, que mantuvo a lo largo
de su dificil rol presencia y exactitud en su decir; Ingela
Bohlin, frdgil y resistente lole, contenida y cerebral, hizo
plausibles sus sentimientos contradictorios acerca de la
familia de Hercules, destructora de su pafs, asesina de su
hadre y carcelera de su persona. William Shimell prest6
a Hércules su fisico imponente y su voz digna del mejor
héroe de la antigliedad cldsica. Contribuyeron con arte y
eficacia los comprimarios Toby Spence (Hyllus) y Ma-
lena Ernman (Lichas) y también Simon Kirkbride (Sa-
cerdote de Jupiter) en su breve intervencién. No hay que
olvidar finalmente que el conjunto estuvo apoyado con
firmeza por la inigualable orquesta Les Arts Florissants

apoyada por el gesto dgil, preciso y elegante de las manos
de William Christie. * J. E.

THEATRE DU CHATELE' r
Eotvos

ESTRENO ABSOLLTO

B. Hendricks, J. Migenes, R. Alexander, D. Belcher,

T. Lehtipuu, O. Ebrahim, D. Maxwell, D. L Ragm Dlr

P E6tvos. Dir. esc.: P. Calvario. 20 (

S IN AMERI
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| sida llegd a la 6pera de la mano de Peter Eotvos.

Su llegada era de esperar, pues si hace cien afios las
sopranos morian de tuberculosis, en el siglo que ahora
empieza los intérpretes —tenores en este caso— morirdn
de la, por ahora, incurable enfermedad. Lejos, sin em-
bargo, de culminar con la muerte de la diva una historia
de amor que arrancaba las ldgrimas de nuestras abuelas,
las muertes que se anuncian serdn tristes finales de ho-
mosexualidades mal aceptadas, ocasionales, an6nima-
mente compartidas con un trasfondo de sociedad enfer-
ma y consciente de su enfermedad culpable. La trucu-
lenta historia fue puesta en escena en forma light por
Philippe Calvario; por fortuna y por desgracia, pues
habfa aqui verdadera materia para escenificar en vivo
tanto las relaciones sexuales de todo tipo como la sangre,
los vémitos y las ldgrimas de la cruel enfermedad, en to-
do lo cual hubiese podido encontrar algiin director me-
nos pudibundo pasto para sus llamas y dejar asi en paz
por un instante las sagradas obras del patrimonio.
Nada se dird de los cantantes porque, a peticién del pro-
pio compositor, el espectdculo fue sonorizado. Las dos
razones aducidas fueron las mayores posibilidades de




movimiento de los actores y también el que ellos pudie-
sen cantar de espaldas al publico. Dos verdaderas razo-
nes de mal pagador. El mensaje final del autor —mensaje
de esperanza aun en la enfermedad- se entrecruzé con el
emotivo perdén de Ethel Rosenberg rediviva, la oligar-
qufa americana y también con un caos de fin del mundo
provocado por un reventén de las tripas de una central
atémica que convirti6 a todos en dngeles de América.
Peter E6tvos, que dirigié personalmente a los 16 solistas
del foso, trabajé sobre un libreto facilén que trata de un
asunto oportunista con inteligencia, agilidad y elegancia.
Sin alcanzar el nivel de creatividad musical de sus 77es
hermanas consiguié momentos de emocioén, y las escasas
nueces que aporté no afiadirdn nada al éxito de la obra
de Tony Kushner, pero es posible que hagan ruido entre
las masas lirico-progresistas del Nuevo Mundo. * J. L.

THEATRE DES CHAMPS ELYSEES
Rossini LA CENERE!

M. Mironov, N. Riveng, A. Concettl C Dl Censo,

N. Palacios, E. Garanca, L. Regazzo. 0. N. de France.

Coro del TCE. Dir.: E. Pido. Dir. esc.: |. Brook.
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etenga el lector el nombre de Elina Garanca (Ange-

lina): voz cdlida, amplia, generosa, de timbre bien
caracterizado y de emisién suave; voz bien educada que
lo mismo lavd los susurros mds sutiles que barrié las mds
complejas coloraturas; espontdnea y expresiva, capaz de
navegar entre mil sentimientos contradictorios en mo-
mentos de duda y también de asentar su autoridad al
pronunciar rotundos perdones. Curiosamente, se sintié
que su arte consumado no ha alcanzado atin su mdxima
cima y que puede todavia progresar. Asi pues, fue ésta la
noche de la mezzosoprano, letona por mds sefias, noche
sin par que el publico, siempre comedido en el TCE, sa-
ludé con vitores y aclamaciones al limite de la pérdida de
verglienza.
Brillé a su lado, y no era ficil hacerlo, el joven intérpre-
te ruso Maxim Mironov (Don Ramiro), cuyas caracte-
risticas vocales —timbre blanco, bella expresidn italiana,
clegante fraseo— hicieron pensar que otra nueva estrella
estaba surgiendo en el firmamento del TCE, con idénti-
cas capacidades de futuro progreso. Esta pareja central,
fisicamente bien aparejada, hizo creer por momentos
que los cuentos de hadas, aun revisitados por el icono-
clasta Ferretti, autor del extrafio /ibretto, podfan ser reali-
dades.
Carla Di Censo (Clorinda) y Nidia Palacios (Tisbe)
apoyaron con desparpajo los resortes de la accién y se
aduefaron de la escena cada vez que la historia se lo per-
mitid. Salvo la de Nicolas Rivenq (Dandini) el resto de
las voces masculinas superd con creces las pobres cotas
tijadas por sus predecesores en el estreno de la produc-
cién (OPERA ACTUAL 62). En esta reposicién anadid
Irina Brook a su puesta en escena algunas morcillas gra-
ciosas y bienvenidas, muy de su cosecha. Evelino Pido
se limitd, es un decir, a mantener su brazo derecho en
fase con los tempi ajustados a las situaciones de la singu-
lar historia. El decorado del Bar Magnifico (Noélle Gi-
nefri), de estudiada cutrerfa, contrasté muy eficazmente
con la refinada elegancia de la sala del TCE, sin duda el
teatro con mayor personalidad arquitectdnica de los casi
150 que cuenta la ciudad del Sena. = 1. L.
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Pisa

TEATRO VERDI
Handel ACIS AND GALATEA

E. Tesch, D. Havar, P. Cameselle, A. Hosalen
Dir.: J. Webb. Dir. esc.: S. Vizioli.

Tras dos meses de preparacién con prestigiosos profe-
sores, el Teatro de Pisa confié a un grupo de jévenes
cantantes la versién de la poco frecuente Acis and Gala-
tea, que se representard posteriormente en varias ciuda-
des italianas. El coro, formado por diez jévenes especiti-
camente preparados para este cometido, ofrece un resul-
tado estilisticamente mds apreciable que el que pudiera
darse en un coro de 6pera normal. Los cuatro solistas, en
cambio, no consiguieron mostrarse a la altura de unos
personajes de notable complejidad estilistica y técnica,
aun siendo esta serenata menos exigente que las 6peras
serias de Hindel. Emanuela Tesch (Galatea) posee una
agradable voz de soprano, aunque un tanto limitada en
volumen y extension. El alemdn Donat Havar (Acis) era
el mds experto de los cuatro solistas y mostré una buena
adecuacion a la vocalidad hindeliana. El hispano-argen-
tino Pablo Cameselle (Damon) mostré un hermoso
timbre de tenor ligero, si bien debe mejorar en las agili-
dades. Abramo Rosalen (Polyphemus) es un promete-
dor bajo, considerando que este tipo de voz tarda en al-
canzar su pleno desarrollo, pero la escritura de su parte,
llena de agilidades —cosa insélita para un papel de bajo—
le supone atin alguna que otra dificultad. El director Jo-
nathan Webb no encontré facilidades para que pudiera
apreciarse su labor. La version elegida era la orquestada
por Mozart en 1788, que podrd tener interés histérico,
pero es muy lejana al estilo de Hindel y altera la relacién
entre voces e instrumentos. Ademds, la orquesta CittaLi-
rica carece de la transparencia y de la precisién impres-
cindibles en Mozart. Muy afortunada, en cambio, la re-
gia de Stefano Vizioli, que transforma a los personajes
mitoldégicos en jévenes participantes en un desenfadado
déjeuner sur ['herbe de los anos veinte, con los hombres
en camisa y pantalones blancos y las mujeres con vesti-
dos ligeros de colores delicados. * Mauro MARIANI
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Roma

TEATRO DELL OPERA

Wagner
DER FLIEGENDE HOLLANDER

A. K. Behnke, F. Grundheber, K. Olsen, B. Kristinsson,
J. Schneider. Dir.: 0. Caetani. Dir. esc.: U. Manani.

El escenario aparecié transformado en el desnudo in-
terior de un enorme barco en el que viven Daland y
los marineros noruegos con sus mujeres, mientras en lo
alto se manifestaba la inquitante presencia del Holandés,
que para hacerse visible atravesaba un velo negro, como
si emergiera del inconsciente de Senta para encarnar las
Richard Wagner ha sido  fantasfas de su mente turbada. Ulderico Manani —direc-

nrotagonista estos dias en  tor, escendgrafo y figurinista de esta puesta en escena—
Roma con E/ holandés  elimind, por tanto, el color local del mar y de la aldea
errante (bajo estas lineas)y  para concentrarse en los significados psicoldgicos de Der
en Sao Paulo con  fliegende Holliinder, poniendo eficazmente de relieve los
Lohengrin(Lenid  aspectos fundamentales y mds modernos de la primera
/achozhaevenelrol  obra maestra del joven Wagner. El protagonista era
orincipal, abajo)  Franz Grundheber, excelente cantante capaz de los ma-

tices mds sutiles, pero también de una gran potencia, si
bien su hermoso timbre baritonal no es el mds adecuado
vara los aspectos mds tenebrosos y demonfacos del
Holandés que requiere una voz del tipo del bajo-barito-
no wagneriano. Por lo demds, todos los cantantes en esta
versién demostraron poseer voces mds claras y ligeras de
las que caracterizaban a los miticos cantantes wagneria-
nos del pasado. Anna Katharina Behnke consiguid, no
obstante, superar sus limites vocales para expresar con
apremiante intensidad interior los sueos y las turbacio-
nes de Senta, que dibujé como una joven herofna ro-
mdntica y no una walkyria en ciernes. Keith Olsen, con
una voz ya deteriorada y estridente, tradujo los celos de
Erik acentuando su cardcter neurético y su complejo de
inferioridad. Bjarni Kristinsson fue un Daland casi cé-
mico, un obtuso personaje pequefoburgués que no
comprendfa nada de lo que ocurria en el dnimo de Senta
y del Holandés. El verdadero protagonista, con todo,
resulté ser el director italo-ruso Oleg Caetani, que con-

o / Luiz PRADO
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sigui6 extraer de la orquesta los estremecimientos y los
colores mds romdnticos, pero también la atméstera livi-
da y oscura de una partitura madura y ya plenamente
wagneriana. ¥ Mauro MARIANI

Santiago

de Ch 17()

TEATRO MUNICIPAL

Puccini TOSCH/
|. Salazar. N. Rossi Giordano, F. Grundheber.
Dir.: M. Valdés. Dir. esc.: P. Ndnez. 30 de octul

ariclea Darclée, Gilda dalla Rizza, Carmen Melis,

Maria Caniglia, Sylvia Sass y Teresa Zylis-Gara han
sido algunas de las intérpretes de Tosca en el Municipal
de Santiago. Esta vez le tocé el turno a Inés Salazar,
soprano venezolana que habfa cantado en Chile una
insuficiente Norma hace afios. No fue mucho mejor la
suerte de su Floria, en especial por un canto dificil, sin
fluidez y por una falta grave de cuerpo en el centro. Su
juego dramdtico fue convencional a pesar de sus inten-
tos por poner notas de humor en las alusiones a los ojos
negros durante en el primer acto. Nicola Rossi Gior-
dano fue un Cavaradossi también corriente, aunque se-
guro en su vocalidad, a pesar de que los agudos cortos y
fijos supieron a poco. Tiene, en cambio, un timbre casi
baritonal que conviene al personaje del pintor. En tér-
minos teatrales, esta Tosca estuvo dominada por Franz
Grundheber, un Scarpia de lujo en cuanto a solidez
sonora y musicalidad, y magnifico en su elegante mal-
dad. Cada gesto, cada movimiento suyo, precisamente
acotados, tenfan un sentido que se transmitié de mane-
ra fecunda, alcanzando el corazén del publico e impul-
sando la vida escénica de Salazar y Rossi Giordano. Ré-
gie, escenografia y vestuario estuvieron en manos del
talentoso Pablo Nifiez quien, sin hacer alarde de mo-
dernidades, ofrecié el marco adecuado para el drama. En
el foso, Maximiano Valdés condujo con correccién aca-
démica a la Filarménica, pero sin punto de vista; una
version plana, sin mayores sugerencias y sin ningun ries-
go, por cierto. * Juan A. MUNOZ

Sao Paulo

TEATRO MUNICIPAL

Wagner LOHENGRIN
L. Zachozhaeyv, G. De Gyldenfeldt, L. Guimaraes,

L. Bruno, S. Bronk, J. Gallisa. Dir.: |. Levin. Dir. esc.:
C. Papa. 19 de novien

La gran novedad para los teatros brasilefios en los tilti-
mos diez afios ha sido el tardio descubrimiento del
repertorio wagneriano. Hasta ese momento todos los
teatros de épera del pafs aparecian dominados por la
6pera italiana y para comprobarlo bastard con decir que
la dltima puesta en escena de Lobengrin en el Teatro
Municipal de Sao Paulo habia tenido lugar en un dis-
tante 1940, y cantada en italiano. Poco habituada a la
escritura wagneriana, la Orquesta Sinfénica Municipal
empezd la representaciéon algo insegura. Aun asi, sus
integrantes no tardaron en sosegarse y bajo la firme ba-
tuta del director Ira Levin alcanzaron a tener una bri-




llante actuacién. Levin concentré mayormente su aten-
cion en los grandes concertantes, sacando el mdximo
partido de orquesta y coros y consiguiendo una version
en la que las impertecciones de la ejecucién fueron cla-
ramente compensadas por la intensidad dramdtica.

Cleber Papa realizé una direccién de escena sobria en la
que una estructura rectangular fija en el centro del es-
cenario hacfa engafiosamente las funciones de estrado,
sirviendo de manera versdtil y convincente a todas las
exigencias del libreto wagneriano. Como puntos negati-
vos cabrfa sefialar los movimientos del coro, estdtico y
convencional, y la mal resuelta entrada en escena de la
paloma en el dltimo acto. También hubieran podido
exhibir una mayor imaginacién los figurines de Howard
Lloyd, que despoj6é de todo aspecto heroico al tenor
Lenid Zachozhaev al poner en evidencia su abdomen y
adjudicarle una ridicula peluca rubia. Este tenor posee
una voz algo mds ligera de la que se supone a un intér-
prete de Lohengrin y dié constantemente la impresién
de estarse reservando para un climax que no llegé a pro-
ducirse. A su lado Graciela de Gyldenfeldt fue una Elsa
opaca y con la voz carente de frescor, todo lo cual sugi-
ri6 que la cantante se halla en la curva descendente de su
carrera, contrastando con una Leila Guimaraes (Or-
trud) intensa y convincente pese a un vibrato algo pro-
nunciado. Licio Bruno fue un Telramund que se refu-
giaba en el grito cada vez que su voz amenazaba con fa-
llar en los registros extremos. Mejor fue el rendimiento
de José Gallisa, Heraldo de sélia vocalidad, y de Ste-
phen Bronk, que supo aliar la firmeza técnica y la buena

presencia fisica con la inteligencia en su caracterizacién
del rey Heinrich. #* Irineu F. PERPETUO

lokyo

NEW NATIONAL THEATRE

R. Strauss ELEKTRA

N. Secunde, N. Gustafson, K. Armstrong, R. Brunner,

C. Patton, Dir.: U. Schrmer. Dir. esc.: H. P. Lehmann.

| / de noviembre
I_ ans Peter Lehmann propuso un comienzo impac-
M tante, tal y como lo requiere esta épera. Al subir el
telon, se observaba un objeto ciibico enorme cubierto de
sangre. El movimiento de las cinco doncellas con vesti-
dos extrafos intentd recrear un ambiente de terror. To-
dos los elementos de la puesta en escena se estructuraban
sobre la base de lineas rectas que daban una impresion
de frialdad y crueldad. El exterior de la casa —que resulté
ser el objeto enorme cibico— era de color gris palido
—sobre el que destacaba la sangre— y el entorno misera-
ble, mientras que, como contraste, cuando se abrié la
puerta del interior del palacio la escena se llené de un
color rojo impactante, causando gran impresién. El ma-
quillaje y el vestuario que mostraron las personalidades
de cada uno fueron asimismo interesantes. Klytimnestra
portaba un vestido suntuoso pero de colores decadentes,
mientras que el vestido de Chrysothemis pretendia refle-
jar alegrfa y felicidad. Ulf Schirmer, en general, ofrecié
una lectura con bastantes aciertos, aunque la misica ca-
recié de elegancia. Nadine Secunde tuvo una gran pre-
sencia como Elektra: la demencia, el rencor y la felicidad

por el alcance de su deseo de venganza estuvieron pre-
sentes en su retrato. Asimismo, su voz poderosa se des-

plegé como un torrente que inundé al piblico. Como
Secunde, las otras dos protagonistas mostraron gran po-
derfo. Karan Armstrong (Klytimnestra) representé su
crueldad, vanidad y temor aunque se noté que cambia-
ba la voz de forma un tanto artifical en el registro grave.
Nancy Gustafson (Chrysothemis) ofrecié, l6gicamente,
la voz mds lirica de todas, consiguiendo transmitir con
éxito los breves momentos de alegria y luminosidad en
esta obra ligubre y fascinante. Chester Patton interpre-
té un Oreste misterioso y heroico. Su voz fue brillante y
abundante. Richard Brunner como Aegisth cant6 po-
co, pero con gran acierto. * Akiko KUSUNOKI
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Toulouse

THEATRE DU CAPITOLE

Donizetti LUCIA DI LAMMERMOOR
E. Mosuc, J. Bros, K. S. Hyoun, G. Surian, C. Labadens,
M. Laho, J. Mas. Dir.: R. Rizzi Brignoli. Dir. esc.: N. Joél.

J1BMI

ElThéfHI‘E du Capitole de Toulouse puso de manifies-
to las obras de mejora y ampliacién de su escenario
con la nueva produccion de Lucia di Lammermoor, diri-
gida por Nicolas Joél y concebida por el escenégrafo
Ezio Frigerio como una estructura gética, plenamente
de acuerdo con el gusto de la época protoromdntica de
la 6pera, con columnas méviles y una fachada de gran
envergadura para determinadas escenas. La escena de la
locura, en cambio, se situaba con un fondo rocoso agres-
te alusivo al desequilibrio mental de la protagonista, a la
que se acercaban después los miembros del coro. El ves-
tuario, de Franca Squarciapino, era variado y refinado.
Una produccién francamente atractiva y lujosa que mar-
ca esta nueva etapa del teatro. En el reparto figuraba la
joven y brillante soprano rumana Elena Mosuc, a la que
sobraron facultades para enfrentarse con los momentos
dlgidos de su parte, incluida la escena de la locura. El
mayor triunfo, sin embargo, lo logré el tenor José Bros,
impecable, con una voz nitida y perfecta. La épera se
ofrecié integra, y por lo tanto también se canté el diio de
Edgardo y Enrico, a cargo, este tiltimo, del baritono co-
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La Fenice reabrio sus
puertas con una /raviata
con Patrizia Ciofi como pro-
tagonista (arriba).

Abajo, detalle

de la representacion de
Billy Budd en Turin

/ Michele CROSERA

Teatro La Fenice

76 | Opera Actual

Deporte 201;

reano Ko Seng Hyoun que posee una voz hermosa pero
que tiende a cantar siempre en forte. Magnifico el vetera-
no Giorgio Surian, que canté su aria “Cedli, cedi” y su
posterior arioso con gran solidez y calidad. Sorprendié
ver al bastante famoso tenor Marc Laho en el humilde
rol de Arturo y resulté grato ver al valenciano Javier
Mas, muy notable en el corto papel de Normanno.
Christine Labadens fue una muy eficaz Alisa. La or-
questa fue llevada con algin desplante sonoro excesivo,
pero con correccién, por Rizzi Brignoli, bergamasco
como Donizetti. * Roger ALIER

& GIANNESE
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leatro Regio de.Turin / RAMELL

i

Turin

TEATRO REGIO

Britten BILLY BUDD

C. Maltman, K. Lewis, S. West, R. Turner, D. Travis,

D. L. Williams, D. George, M. Hollop, M. Milhofer.
Dir.: C. Franklin. Dir. esc.: D. Livermore. 16 de noviembre

| estreno turinés de Billy Budd obtuvo un significa-

tivo éxito de publico: senal de que las obras moder-
nas —aunque las de Britten ya pueden considerarse cldsi-
cas— ni asustan ni ahuyentan. La apuesta ha sido doble
pues se traté de una nueva produccién construida 7z /o-
co, por un regista —que es también tenor—, Davide Li-
vermore, creativo, dindmico e imaginativo. Con escasos
medios, dada la general coyuntura, disefiando él mismo
el vestuario y utilizando el no-decorado de Tiziano San-
ti que ha explotado las ventajas del modernisimo Regio;
creando los espacios del navio con los puentes movedi-
zos del escenario y con un escaso atrezzo, se realizé una
puesta en escena perfecta. La iluminacién determinante
de Andrea Anfossi y el ahondar en la detallada psicolo-
gfa de los personajes, sin caer en los extremos sexuales
ahora tan de moda y dejando a la intuicién y sensibili-
dad del publico el tema de la latente homosexualidad
que atraviesa toda la obra, Livermore se impuso como el
mds significativo y prometedor de entre los jovenes regis-
tas, y no sélo italianos. La vertiente exquisitamente mu-
sical no fue para menos, con la excelente prestacion del

coro, muy metido en su rol de coprotagonista, con una
atencién al detalle que transformé a cada elemento en
un solista (mérito también de su director, Claudio Ma-
rino Moretti) y la orquesta bajo la refinada batuta de
Christopher Franklin, quien encontré la dimensién ca-
meristica y la sutil trasparencia y tersura que requiere la
musica de Britten. Perfecto en su rol, por credibilidad fi-
sica y vocal, el baritono Christopher Maltman, asi co-
mo determinante por fraseo y dominio de una tesitura
nada f4cil, el Capitin Vere de Keith Lewis, encontran-
do su alter ego en la brutalidad, mezcla de deseo e invi-

dia, del maestro de armas trazado con fuerza por Ste-
phen West. * Andrea MERLI

Venecia

TEATRO LA FENICE
Verdi LA TRAVIATA
P Ciofi / M. L. Borsi, R. Sacca / D. Schmunck,
D. Hvorostovsky / L. Grassi, E. Tufano, E. Martorana,
S. Cordella, A. Porta, F. Sacchi, V. Priante. Dir:
L. Maazel. Dir. esc.: R. Carsen. 10 y 19 de noviembi

Ante todo, una emocidén fortisima. Por fin La Fenice
resurgié de sus cenizas y a la vida teatral. Hay deta-
lles discutibles en la eleccién de los colores de los palcos
—aseguran que en origen eran asi— y en el trazo de las
pinturas, pero entreabriendo los ojos en la penumbra de
la sala se tiene la sensacién de que el tiempo no ha pasa-
do. En cambio si ha pasado, y sin mucha gloria, esta
nueva produccién de La Traviata, firmada por el inglés
Robert Carsen, mds convincente en otros espectdculos.
La supuesta modernez de los inevitables afios 60 —50 o
70, ;qué mds da?— del pasado siglo, o la construccién de
una régie trabajada sobre la actuacién de los intérpretes,
a los que se exige una soltura casi cinematogréfica, no es
suficiente para devolver el real sentido dramdtico y psi-
coldgico a la pieza verdiana. Violetta trata y es tratada
con dinero explicitamente —llega a aceptarlo de Ger-
mont padre—, con lo que no se entiende que para ella el
amor de Alfredo no tenga precio. Con todo, esta regiaz no
produjo sobresaltos y eso, segiin se mire, es un mérito o
un defecto. En el papel protagonista se escuché la bella
voz de Patrizia Ciofi un poco atenuada por una afec-
ci6én vocal, pero in crescendo, con un “Addio del passato”
emotivo y magnfﬁcu; Roberto Sacca se IMpUso con una
voz hermosa en un Alfredo creible y convertido en fot6-
grafo aficionado; Dmitri Hvorostovsky estuvo sensa-
cional como Germont, fabuloso en el dio y magnifico
en su "Di Provenza’, con la ya recuperada cabaletta. Bien
la Flora de Eufemia Tufano, aunque algo desmedida en
el gesto. Se usé la primera versién de La Traviata, la del
estreno en La Fenice de 1853, que implica algunos cam-
bios meldédicos en los roles principales y una pequena
prolongacién del dio de Violetta y Alfredo en el dltimo
acto. En el segundo reparto se lucieron con excelente re-
sultados la joven soprano Luigia Maria Borsi, con voz
madura e interpretacion intensa, el tenor argentino Da-
rio Schmunck, que también causé éptima impresion
por dominio técnico y sobre todo por la belleza del tim-
bre, y el baritono Luca Grassi, que fue un solvente Ger-
mont padre. El resto, de buena rutina. Coro y orquesta
pusieron el mdximo empefio bajo la celebrada batuta de
Lorin Maazel, que se permitié el lujo de unos temp: di-




latados y de un sonido a veces excesivo, efectuando una

lectura que no se recordard como una de las mejores su-
yas. * Roger ALIER / Andrea MERLI

Washington

KENNEDY CENTER

Moreno Torroba LUISA FERNANDA
P. Domingo, M. J. Montiel, |. Lozano, E. De la Merced,
S. Guzman, S. Puértolas Azara, F. Gallar, P. Burroughs,

V. Lanchas, J. Shaffran, J. A. Garcia. Dir.: M. Roa.

Dir. esc.: E. Sagi 14 de noviembre

Nu cabe duda que escuchar una zarzuela de calidad

tan excepcional como ésta es un placer incluso para
los mds escépticos hacia el género. Desde 1996 el interés
de Plicido Domingo por el género lirico espanol se ha
hecho notar en esta casa donde se ha podido escuchar E/
gato montés (1996-97) y Dosia Francisquita (1997-98).
Para esta Luisa Fernanda la produccién de Emilio Sagi,
ya estrenada en La Scala de Mildn, combiné una esce-
nograffa minimalista atemporal con un elaborado ves-
tuario correspondiente a la época en que discurre la tra-
ma. Probablemente el concepto decepciond las expecta-
tivas de los mds tradicionales acostumbrados a un espec-
tdculo colorista, como se pudo ver en los dos espectdcu-
los citados, pero desde el punto de vista estético el valor
de la produccién de Sagi fue indiscutible. A un iniguala-
ble Plicido Domingo, en plena forma vocal y volcado
en el personaje de Vidal, vino a unirse un excepcional
conjunto de voces: Maria José Montiel, en el papel de
Luisa Fernanda, hizo gala de su cdlida voz, impecable
tanto en lo técnico como en lo musical. Del resto del re-
parto femenino, destacé la agilidad y diccién de Elena
de la Merced (Duquesa Carolina), y la presencia escéni-
ca de Suzanna Guzmdn (Mariana) y Sabina Puértolas
Azara (Rosita), aunque éstas quedaron relegadas a un se-
gundo plano en gran parte por culpa de la direccién es-
cénica. Fue evidente la conexién emocional de Domingo
con la obra de Moreno Torroba (tan sélo dos dias antes
de esta representacién aludfa el cantante al papel funda-
mental que ha jugado esta zarzuela en su amor y dedica-
cién a la musica). El tenor, en el rol de baritono, tuvo
momentos de gran brillantez y resulté memorable su in-
terpretacion de “En mi tierra extremesia”. Su entusiasmo
no ensombrecié la actuacién del tenor Israel Lozano
(Javier), quien canté con seguridad y excepcional pro-
yeccién. La estupenda interpretacién de la orquesta, di-
rigida por Miguel Roa, y de los coros, contribuyeron al
éxito rotundo de la zarzuela. * Esperanza BERROCAL

Zurich

OPERNHAUS

Debussy PELLEAS ET MELISANDE

|. Rey, R. Gilfry, M. Volle, L. Polgar. Dir.: F. Welser-Mast.
Dir. esc.: S. E. Bechtolf. 14 de noviembre

La inica épera de Debussy —aunque con mayor pro-
piedad cabrfa hablar de Singspiel impresionista—
siempre constituird uno de los desafios mds relevantes
para cualquier teatro de pera, tanto por una accion que
carece de momentos dramdticos efectivos como por una
muisica que mds que ilustrar dicha accién dramdtica des-
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cribe lo que ocurre en el interior de los personajes y sus
motivaciones para relacionarse entre si. Una musica que
“empieza donde termina la palabra” por decirlo con las
mismas palabras de Debussy. No obstante, y pese a estas
connotaciones intelectualisticas, subsiste en esta historia
de amor la suficiente luz y el suficiente calor —espeial-
mente en la musica— para atraer al publico. Franz
Welser-Most y sus musicos consiguieron en muchos
momentos transmitir esa sensacién gracias a un tejido
ejecutivo perfectamente tramado, con un colorido ins-
trumental y una acentuacién que no dejaron de sugerir
la dependencia estilistica de Wagner en la innovadora
concepcion debussyana. La voz enjundiosa y varonil-
mente articulada del baritono Rodney Gilfry prescindié
un tanto del expresionismo poético y parecié un tanto
justa en el registro superior, mientras la Mélisande de
Isabel Rey dio menos la impresién del habitual perso-
naje melancélico y sonador que de la mujer madura y
consciente, servida por una voz siempre espléndida pero
jugada aqui con un mayor peso especifico. Falté en
ambos, en cualquier caso, algo de la pureza ingenua y de
la vida interior que deberia caracterizarles. La versiéon
que del rey Arkel ofrecié el bajo-baritono Laszlo Polgdr,
en buena forma vocal, significé un inteligente contraste
dramdtico con la pareja protagonista, mientras Michael
Volle, en su primera incorporacién del rol, fue un
impresionante Golaud que dio credibilidad a sus reac-
ciones al provocar la tragedia y el arrepentimiento final.
Atin mds ajeno que el maestro concertador al perfume
delicadamente francés del original se mostré el director
de escena Sven-Eric Bechtolf, que opté por una am-
bientacién basada en paisajes helados y que construy6 la
accién con una especie de hiperrealismo a lo largo de la
sucesién de breves escenas que la componen, con un Ci-
troén en lugar de la consabida torre desde la que Méli-
sande extiende sus largos cabellos hacia el rostro de Pe-
lléas. Como extensién de su concepto, Bechtolf hizo que
cada personaje tuviera a su lado un mufieco con sus pro-
pios rasgos para subrayar asf la forma irracional con la
que se comunican los seres humanos. Era un mundo sin
secretos, pero que no consiguid transmitir la sensibilidad
del texto y de la musica. * Hans Uli VON ERLACH

Maria José Montiel y
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'I'"Iiu"r‘:i Actual

Sd
en

Moreno
Torroba en Washington



discos+dvd «libros

originals iR M

imilea Eclslson

R il

i

la callas...foujours

Maria Callas In Concert

Maria Callas 2 DVD origina
Limited edition 599941

Arias de Puccini, Bellini y Verdi. O y C. del Theatre
National de I'Opéra de Paris. Dir.: G. Sebastian. Dir.
TV: R. Benamou. Opéra de Paris, 1958. EMI| 7243 4
92502 9. 91 min. Subtitulos: italiano, frances, aleméan
e inglés. 2001

Symphonieorchester des NRD. Dir.: N. Rescigno
(1959). G. Prétre (1962). EMI 7243 4 92246 9 8. 119
min. Subtitulos: italiano, francés,

aleman e inglés. 1999.

a discografia de Maria Callas es un producto que no para de reinven-
tarse a si mismo desde que la mitica cantante comenzara a grabar en
la década de los cincuenta. Desde estas mismas paginas se han ido
resenando una y otra vez esas reediciones de registros que han cadu-
_J cado sus derechos de reproduccion porque, ya se sabe, la diva de las
divas y su arte continta siendo un negoclo rentable. La recuperacion de su legado
para las generaciones futuras —incluyendo diversos intentos de falsificacion— tam-
bién ha saltado al cada vez mas popu-
larizado mercado del DVD.
I _- Durante los dltimos anos, EMI, el
| = sello oficial de La Divina, ha sabido
responder a las demandas del merca-
do con productos de todo tipo, desde
caras colecciones para especlalistas
hasta discos recopilatorios de bajo
preclo. A finales del afio pasado, EMI
se apunto otro tanto con la edicion de
dos cajas con dos DVD cada una y de
un album que incluye dos CD y un ge-
neroso DVD con el recital de la can-
tante grecoestadounidense en Ham-
burgo de 1962 y el documental Maria
L s e e R e R CHHES : L-']FE’ and A'rr
2DVD e La verdad es que con estos regalos
e m L@ 05 callasianos podran tendrén en
casa practicamente todo lo que video-
graficamente ha llegado hasta la ac-
tualidad de la célebre cantante, aun-
que este material ya ha sido presenta-
do de manera aislada y puntual duran-
te los Gltimos cinco anos; por ello las
dos cajas llegan con la etiqueta de
Limited Edition.

Marin Caltms

~ Maria Callas
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Life And Art The Callas Conversalions

Maria Callas 2 DVD originals
Limited edition 599942

Documental. Arias y dios (con G. Di Stefano) de
Puccini, Bellini, Rossini, Bizet, Mascagni y
Donizetti. Dir.: A. Lewens y A. Mitchell. EMI
Classics. (1987). 4 92248 9. 74m. VOSE. 1999,

Entrevista con Lord Harewood (1968). Entrevista con
Bernard Gavoty (1965)

Arias de Massenet, Bellini y Puccini. 0. N. de la
ORTF. Dir.: G. Prétre. EMI Classics. Classic archive
27. (1965-68). 4 90763 9. 119°'03 m. VOSE. 2003.

La primera caja recoge los DVD
Maria Callas In Concert - Hamburg
1959 and 1962 editado en 1993 —ver
OPERA ACTUAL 41—y que se ha con-
vertido en uno de los mas buscados
nor los coleccionistas por el recital
hamburgués de 1959 que incluye se-
ecciones de La Vestale, Macbeth
—con ese famoso gallo en el agudo de
la introduccion de “Nel di della victo-
ria io le incontrai ™, Barbero, Don Car-
loy la electrizante escena final de /




Reediciones en DVD
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Pirata, ademas, claro estda, de todo o que da de sf el recital de 1962. El otro DVD de
esta caja es La Callas... Toujours, que muestra el mitico debut parisino de la diva
que se presento en formato DVD en 2001 —OPERA ACTUAL 47, reeditado més tarde
en Maria Callas, 3 CD & 1 DVD, OPERA ACTUAL 50- con un remasterizado perfec-
to tanto de sonido como de imagen. La Callas... Toujours es un programa de televi-
sion en el que Roger Benamou —que en su momento dirigiera la retransmision del
concierto para toda Europa— presenta su trabajo de hace cuatro décadas con un
nuevo guioén en el que se narran tanto aspectos artisticos del debut y de la carrera
de Callas como de las Operas que interpreta en el concierto, dejando también mo-
mentos para presentar el Palais Garnier desde el punto de vista histérico. El recital,
ademas, vuelve enriquecido con tomas inéditas, lo que aumenta el interés. Como
anecdota se recoge la ineficacia del coro parisino, que la pobre diva no sabe como
tomarse ante sus repetidas meteduras de pata. Callas esta pletorica, divina, espec-
tacular, tanto en las tres escenas que interpreta en forma de concierto como en ese
electrizante segundo acto escenificado de la Tosca junto a Tito Gobbi.

Documentos historicos

La segunda caja profundiza en la vida de |a cantante a través de dos DVDs docu-
mentales: Maria Callas Life and Arty Maria Callas. The Callas Conversations.
El primero de ellos, que se ofrece en version original con subtitulos en espafol, fue
producido y dirigido en 1987 por Alan Lewens y Alastair Mitchell y es un repaso
exhaustivo por la vida de la cantante, ilustrado con declaraciones de personalida-
des, entre otras, de la talla de Carlo Maria Giulini, Giuseppe Di Stefano, Robert
Sutherland, Lord Harewood, Andy Anderson, Peter Andry, Franco Zeffirelli y de la
propia Maria Callas en diferentes momentos de su carrera, con especial énfasis en
los mas polémicos. Maria Callas. The Callas Conversations —OPERA ACTUAL 69—
atesora dos entrevistas —también subtituladas—, la primera de ellas ofrecida a Lord
Harewood en abril de 1968, mientras que la segunda, concedida a Bernard Gavoty,
se enriquece con la filmacion en la ORTF de Parfs en mayo del afio 1965 con frag-
mentos de Manon, La Sonnambula, Gianni Schicchi. El doble CD Callas Life and Art
llega en un &lbum de lujo, profusamente ilustrado con més de cien paginas de fotos
y textos ademas de incluir las letras de lo interpretado en los discos, todo ello acom-
panado del DVD con el documental Maria Callas - Life and art que ademas se ha
enriquecido con el concierto de Callas en Hamburgo en 1962. Los discos recopilan
arias y escenas de Operas grabadas en estudio y se clasifican en dos temas gene-
rales: The Tragic Heroine'y The Romantic Heroine. La primera seleccién se confor-
ma como Norma, Bolena, Trovatore, La Wally, Chénier, Boheme, Tosca, Cavalleria
Rusticana, Mefistofele, Butterfly, Turandot, Manon Lescaut, Gioconda, Aida,
Carmen y Le Cid. The Romantic Heroine incluye Sonnambula, Puritani, Lucia,
Rigoletto, Traviata, Gianni Schicchi, Adriana Lecouvreur, Mignon, Roméo et Juliette,
Faust, Damnation de Faust, Werther, Pécheurs de perles, Samsony Louise.

Solo ha faltado que EMI incluyera los recitales del Covent Garden de Londres
ofrecidos en 1962 vy 1964, presentados en 2003, y que ya se resefiaran en OPERA
ACTUAL 58. * Pablo MELENDEZ-HADDAD
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Maria Callas Life and
2 CD + DVD 724355783103

CDs con arias de Bellini, Rossini, Donizetti, Catalani,
Puccini, Mascagni, Berlioz, Gounod, Verdi, Thomas,
Bizet y otros. 75+45m. 1999.

Documental. Arias y dios (con G. Di Stefano) de
Puccini, Bellini, Rossini, Bizet, Mascagni y Donizetti.
Dir.: A. Lewens y A. Mitchell. EMI Classics. (1987). 4
92248 9. 74m. VOSE. 1999.

Symphonieorchester des NRD. Dir.: G. Prétre (1962).
EMI 7243 4 92246 9 8. 119 min. Subtitulos: italiano,
francés, aleman e inglés. 1999.
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opera en cd

G. Simionato, N. Gedda, H. Giiden,
M. Roux, E. Sordello, G. Sciutti. Chor
des Wiener Singvereins. Wiener
Symphoniker. Dir.: H. Von Karajan.

MYTO 043.H088. 2 CD. ADD. (1954),
2004, DIVERDL.
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Dentro de su Historical line, MYTO
presenta esta grabacion ya histori-
ca de la Carmen de Bizet, que fue
durante muchos anos una piedra
preciosa del flordn de los catélogos
piratas. Ahora llega nuevamente
con un sonido muy mejorado gra-
cias a la fuente original y a la digi-
talizacion. Mucho se critico en su
época a la protagonista de Giulietta
Siminonato. Si bien es cierto que
enfoca el papel desde el punto de
vista mas arquetipico, también hay
que reconocer que su voz es la mas
adecuada. Tal vez la vocalidad fran-
cesa no sea su punto fuerte, pero
una vez mas hay que decir que todo
esta en su justo lugar. Hoy no exis-
ten cantantes de esa solidez y la
suntuosidad de su timbre la hace
muy interesante. El enfoque que
Nicolai Gedda hace de su Don Jose
es netamente lirico, como corres-
pondia a su voz en esa epoca, pero
construye con sabiduria su perso-
naje y en lo canoro estéa irreprocha-
ble, con un registro agudo inmejo-
rable. A pesar de ser una cantante
de gran talla, Hilde Gliden ahade
bastante noferfa al personaje de
Micaéla, llevandolo al terreno de lo
mas convencional. Michel Roux
constituye un Escamillo tipico y
muy bien enfocado, perfecto en la
diccién y en la vocalidad; tal vez so-
lo se |e pueda reprochar que su voz
es un tanto lirica e impersonal.

Correctos el Zdniga de Frederick
Guthrie y el Morales de Enzo Sor-
dello. Herbert von Karajan tiene ba-
jo sus 6rdenes a la Wiener Singve-
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rein y @ los Wiener Symphoniker a
los que domina en todo momento,
lejos de las excentricidades que le
caracterizarian afos mas tarde.

* Joan VILA

Der Barbier von
Bagdad

A. Poell, G. Frick, E. Majkut,
S. Jurinac, H. Rdssl-Majdan,
R. Schock. Chor der Wiener
Staatsoper. Grosses Wiener

Rundfunkorchester. Dir.: H. Hollreiser.
PREISER Records 20035. 2 CD. AAD.

Peter Cornelius

Der Barbier von Bagdad

ottlob Frick
| Rudolf Schock

Hilcle ]Ql:i'lﬂpr_'l :"-.[.||1.|1'.I'I
Alired Poell
Erich Maijkut

| Sena lurinas

tener Rundfunkorchestoer

Un auténtico regalo, porque a la
deliciosa opera de Cornelius (de-
masiado poco prodigada en disco)
se une una interpretacion notable;
el lirismo de la voz de Rudolf
Schock se pone al servicio de uno
de los mejores Nureddin de la fono-
graffa. A su lado, el siempre rotun-
do Gottlob Frick, que cuando queria
estaba imponente y que aqui lo es-
ta. Sena Jurinac, aun cuando su
afinacion se tambalea (sobre todo
al principio), constituye una delicio-
sa Margiana. Alfred Poell nunca tu-
vo el brillo adecuado para las par-
tes baritonales que asumio a lo lar-
go de su, por otra parte, larga ca-
rrera, pero cumple como Califa. Es-
pléndida la Orquesta de la Radio de
Viena y muy flojo el coro de la Ope-
ra de la misma ciudad, bajo la poco
imaginativa direccion de Heinrich
Hollreiser. El sonido, pese a las pis-
tas monoaurales, es francamente
bueno vy el libreto de la edicion no
incluye texto pero si una biografia
de Cornelius y un somero argumen-
to en inglés y aleméan. Los bonus
tienen un broche de oro: siete pis-
tas con Frick cantando fragmentos
de Mozart, Nicolai, Lortzing y el
aria de Felipe |l de Don Carlo (en
aleméan, claro esta). Otra curiosi-
dad: el productor de la grabacion
atiende al nombre de Hans Sachs.
# Jlaume RADIGALES
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Testoride argonauta
E. Von Magnus, C. Rayam,

L. Meeuwsen, D. Hennecke,

L. Akerlund. Orchestre Baroque du
Clemencic Consort. Dir.:

R. Clemencic, NUOVA ERA 7376. 2 CD.
DDD. 2002. DIVERDI.

OAD DE SOLSA
CARVALLO)

TESTORIDE
ARGONAUTA

Formado musicalmente en Napoles
como la mayoria de sus compatrio-
tas, Joao de Sousa Carvalho realizo
la préctica totalidad de su carrera
operistica, entre 1769 y 1789, al
servicio de la corte real de Portu-
gal. Su Testoride Argonauta, escri-
ta en 1780, no fue ninguna excep-
cién y en ella pueden apreciarse 10s
rasgos mas distintivos e interesan-
tes de su produccion: a una estruc-
tura compositiva de corte plena-
mente italiano e inscrito claramen-
te en un refinado estilo galante,
con una inventiva melddica de gran
riqueza y de resolucion no siempre
previsible, se unen en abundancia
aspectos de un estilo altamente
personal y una orquestacion excep-
cionalmente rica que resiste per-
fectamente la comparacion con au-
tores mas célebres que, como Ci-
marosa, sobresalian en solitario en
el panorama operistico napolitano.
La sucesion de arias, en su mayoria
segun la forma da capoy de una es-
critura muy virtuosistica, se rompe
sdlo para ofrecer un solitario duet-
to, un fragmento de ensemble a
modo de finale secondoy un coro
conclusivo de alabanza al rey portu-
gués, mientras que la abundancia
de recitativos acompanados ofre-
cen no pocos momentos de tension
orquestal y alta expresividad. René
Clemencic dirige la propuesta con
pulso firme y logrando contrastar
optimamente los divergentes esta-
dos de animo que, segln la factura
metastasiana de |a obra, se suce-
den a lo largo de la inacabable lista
de arias que |a opera ofrece. Todos
los protagonistas de la presente

grabacion, desde el Icaro de Elisa-
beth von Magnus o el Testoride de
Curtis Rayam hasta la pareja de
hermanos Irene y Leucippo (Lucia
Meeuwsen y Daniela Hennecke),
ofrecen una evidente capacidad pa-
ra las agilidades propias de un esti-
lo altamente ornamentado. A todos
ellos se les puede reprochar, en
igual medida, una diccion italiana
mas bien pésima que dificulta la
audicion de una propuesta operisti-
ca por lo demas mas que recomen-
dable. * Viadimir JUNYENT

Il Duca d’Alba
G. Guelfi, C. Mancini, A. Berdini,
D. Caselli, A. Bertocci. Dir.:

F. Previtali. BONGIOVANNI HOC
015/16. 2 CD. ADD. (1951). DIVERDI.
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Il Duca
d’Alba

Giangiacomo Guelfi
Caterina Mancini
Amedeo Berdind
Dario Caselli

DONIZETTI

HISTORICAL DPERA COLLECTIOH

Fernnndo Previtali

5.0 MG R AR Y

Curiosamente, /| Duca d’Alba es
una obra que no ha merecido nunca
la atencion de las nuevas genera-
ciones, a pesar de la Donizetti He-
naissance. Quizas el motivo se de-
be a que Donizetti la dej6 inconclu-
sa y que para poder estrenarse tuvo
que completar las partes que falta-
ban su discipulo Matteo Salvi. A
éste se atribuye el aria mas famosa
de la obra: “Angelo casto e bel”.
Hay que citar la curiosa anécdota
de que Scribe, el autor del libreto
aprovechd |a trama cuando propuso
a Verdi sus Vépres Siciliennes y
que éste no fue consciente de ello
hasta que tuvo noticia de la obra de
Donizetti, que fue estrenada mu-
chos afios después de la muerte del
compositor. La version que presen-
ta BONGIOVANNI es solvente en
cuanto a cantantes, aunque estos
sean totalmente erraticos por enfo-
que belcantista. Hay que pensar
que en 1951 apenas si se habia
producido la revolucion Callas Y
que algunas de sus seguidoras 10-
davia iban al conservatorio. No es
de extranar pues que a Caterina
Mancini, una famosa Abigaille 0
Gioconda, se le confiase el papel
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principal de Amelia, que ella de-
fiende como si de un Verdi se trata-
ra. Lo mismo sucede con el resto
del reparto: |l Duca de Giangiacomo
Guelfl, voz sélida donde las haya, 0
el spinto Amedeo Berdini como
Marcello de Bruges. Fernando Pre-
vitali dirige con solvencia a 10s co-
ros v a la orquesta de la RAl de Ro-
ma. * J. V.

Lucia di Lammermoor
D. Wilson, G. Poggi, A. Colzani,

S. Maionica. 0.y C. de las Opera de
Milan. Dir.: F. Capuana. PAPERBACK

OPERA 20032. AAD. (1953). 2004.
DIVERDI.

Gaetano Donizetti

| Lucia di Lammermoor

Diolores Wilson
Gianni Foggi
Mario Carlin S

Anselmo Colzam
Silvio Maionica
Fl"."l' Ticn;;.i

|
|
Oirchestra and Chorus of the Opera di Milano
Franco Capuana; conductor

Enfrentarse a los fantasmas del pa-
sado equivale a averiguar si el re-
cuerdo obedece a algo real o es
una pura ensofacion sancionada
por el tiempo. Esta Lucia formara
probablemente parte de las prime-
ras experiencias discograficas de
muchos aficionados, pero de ella se
habia perdido el rastro y su regreso
al mercado de la mano de la serie
Paperback Opera de PREISER sera
sin duda bien recibido y propiciara
el examen de conciencia al que se
aludia al principio. Sorprende, en
primer lugar, que para un registro
del afio 1953 los cortes hayan res-
petado el ddo de |a torre, que la ca-
baletta del baritono sea méas elabo-
rada de lo que era costumbre en la
epoca y elimine la puntatura final,
0 que la stretta de la maldicion ten-
ga un desarrollo distinto al enton-
ces habitual. No son detalles ca-
rentes de interés. La segunda ex-
traneza la proporciona el sonido, de
una nitidez y de una presencia Inso-
litas en recuperaciones de este ti-
po. Pero las sorpresas terminan ahi:
el nivel interpretativo es el que po-
dia esperarse de estos nombres v
de esa época. Pero se enganaria
quien pensase que eso supone una
connotacion negativa: aqui hay mu-
tho que admirar. El reparto, en
efecto, es normal pero también sol-
vente. Dolores Wilson tiene una
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voz muy fonogénica y su canto es
limpio y facil. Los sobreagudos no
asombran pero son suficientes y
dan siempre la impresion de ser
amarrados con seguridad. Su dic-
cion, por otra parte, es tan limpia
como la de sus colegas. Gianni
Poggi no era un tenor belcantista y
su emision es mas tosca de lo que
hoy se exigiria a un estilista, pero
la extension es amplia y la solidez,
total. Colzani es una micra mas ve-
rista de lo estrictamente necesario,
pero aporta calidad vocal y sonido
suntuoso, y Maionica, sin hacer
que se lleguen a lamentar los cor-
tes que le afectan, cumple sobrada-
mente. Carlin era un buen compri-
mario pero el papel de Arturo exige
algo més. ;Y Capuana? El dirige Lu-
c/iay no una pelicula de arte y ensa-
yO; quien quiera refinamientos, que
a VEces No son otra cosa que excu-
sas, debera buscar en otro lado.
Aqui se trata de un honrado maes-
tro artesano de los de antes, bendi-
tos sean. Orquesta y coro hacen su
trabajo. * Marcelo CERVELLO

Rusalka

G. Benackova, P. Dvorsky, E. Randova,
E. Nesterenko. 0.y C. de la Wiener
Staatsoper. Dir.: V. Neumann. ORFEQ

C 638042-1. 2 CD. ADD. (1987). 2004.
DIVERDI.

DVORAK _
_ RUSALKA

2

’:h Vaclav Neumann

A caballo entre el romanticismo de
clara influencia wagneriana y la es-
tética simbolista tipica de la atmos-
fera fin de siecle, en la que se en-
marca la creacion del libreto de Au-
salka (en 1899, a manos de Jaros-
lav Kvapil), la masica que Dvorak
compuso para ésta contiene, ade-
mas, muchos elementos propios
del folclore checo y un tema popu-
lar —la historia de una ninfa que re-
nuncia a su caracter inmortal por el
amor de un hombre mortal— muy
cercano a las fabulas romanticas
de Andersen y E. T. A. Hoffmann y,
como no, al mundo mitologico de
mas impronta wagneriana. Este re-

gistro redne varios alicientes que lo
hacen memorable. Por un lado el
hecho de que se trata del estreno
en Viena de Ausalka. Por otro el
elenco escogido para la ocasion,
empezando por el director Vaclav
Neumann, experto en el repertorio
eslavo, que consigue plasmar el
ambiente onirico y a medio camino
entre el mito y la magia propios de
un tardo-romanticismo simbolista
junto con el ambiente mas festivo y
popular del folclore tradicional che-
co: esclchese como muestra de la
eficaz combinacion de ambos ele-
mentos el trio de las Ninfas en el
primer acto que remite sin duda al-
guna al trio de las hijas del Rin en
Das Rheingold. De entre las voces
solistas no podrian encontrarse
mejores intérpretes para los pape-
les protagonistas que Gabriela Be-
nackova-Céap y Peter Dvorsky por
emotividad y adecuaci6n vocal, pri-
mando en el caso de la soprano la
brillantez de un timbre de voz ar-
gentado y con suficiente cuerpo por
encima de un lirismo casi belcantis-
ta que la tradicion ha atribuido al
papel de Rusalka. Eva Randova de-
muestra su versatilidad asumiendo
dos roles, la bruja y la princesa ex-
tranjera. Evgeni Nesterenko, con su
rotunda voz, es un Vodnik idéneo.
En definitiva, un registro que gra-
cias a un sonido excelente resulta
imprescindible en la discoteca, pe-
se al corte de dos escenas secun-
darias de los actos segundo y ter-
cero. * Mercedes CONDE PONS

Alceste

M. Callas, BR. Gavarini, R. Panerai,

P. Silveri, G. Zampieri, S. Maionica.

0.y C. del Teatro alla Scala. Dir.:

C. M. Giulini. ISTITUTO DISCOGRAFICO

ITALIANO IDIS 6423/24. 2 CD, ADD.
(1954). DIVERDI.

GLUCK
ALCESTE

CALLAS. GAVARINL. PANERAI

Orchestra e Coro
del Teatro
alla Scala

Carlo Maria
Giulini

| ISTITUTO DISCOGRAFICO ITALIAXG |

LIVE RECORDMING: MILAND, 1654 OIS Ga2ar24

A pesar de su pobre sonido, ahora
algo paliado con esta nueva edi-
cién, esta version de Alceste ha se-

ducido siempre a los oyentes. La in-
terpretacion que de la protagonista
ofrece Maria Callas es prodigiosa y
desgraciadamente nunca ha encon-
trado seguidoras a su altura, pues
la obra pocas veces se ha repuesto
en épocas recientes. Como esta
version ha sido largamente resena-
da debido a las diversas reedicio-
nes que ha merecido, poco hay que
anadir. S cabe citar que en esta
ocasion el reprocesado se ha ela-
borado con bastante cuidado y que
el resultado es quizas algo mas sa-
tisfactorio que en ocasiones ante-
riores, aunque como el material ori-
ginal es tan precario, es muy dificil
esperar milagros. * J. V.

Faust
F. Tagliavini, B. Christoff, A. M. Rovere,
E. Mascherini. Dir.; G. Santini,

BONGIOVANNI HOC 009/10. 2 CD.
ADD. (1954). DIVERDI.

Faust

Ferruccio Tagliavini
Boris ChristofF
Anna Maria Rovers
Enzo Mascherini

GOUNOD

Gabricle Sancini

HISTORICGAL OFERA COLLECTIO

Este Faust de 1954 en el San Carlo
de Napoles, cantado en italiano,
llega con deficiencias de sonido en
bastantes pasajes (el sonido va vy
viene, se oye poco a la orquesta, el
coro —ademas de cantar mal— esta
mal grabado, etcétera). En tales cir-
cunstancias resulta practicamente
imposible opinar sobre la direccion
de Gabriele Santini, pero si que se
puede afirmar que la version, muy
italiana, resulta bastante ajena al
tan francés espiritu original de la
obra. Eso le sucede en buena parte
a Ferruccio Tagliavini, un estupen-
do tenor pero que a los oidos actua-
les, definitivamente acostumbra-
dos al original galo, les sonara a
excesivamente Italiano, aunque
también se puede deleitar uno con
su depurado fraseo, especialmente
en su ddo con Margarita. Esta es
una discreta Anna Maria Rovere,
algo fuera de estilo pero cuya inter-
pretacion va a mas a lo largo de |a
funcién. El rotundo Mefistofeles
del siempre personal Boris Chris-
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toff no es ni italiano ni francés: es,
simplemente, Christoff. Enzo Mas-
cherini es un buen Valentin, de voz
sélida, aunque en la escena de la
muerte el sonido le juegue una ma-
la pasada. * Pau NADAL

Lotario (Seleccién)
N. Rial, L. Zazzo, A. Merkert,
H. Claessens. Kammerorchesterbasel.

Dir.: P. Goodwin. OEHMS 0OC 902.
DDD. 2004. GALILED.

LOTARIO

kammarorchestarbazel barock
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Fanl Ceoddwin
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A la espera de |a edicion de |a ver-
sion completa, aparece una selec-
cion de Lotario, la primera Opera
que Handel compuso para la Royal
Academy of Music de Londres vy
gue en el momento de su estreno
(1729) alguien tildé de demasiado
buena para el mal gusto de los In-
gleses. Sin ir tan lejos, lo cierto es
que los quince pasajes incluidos en
el disco revelan exquisitez en |a vo-
calidad y un tratamiento orquestal
elegante que no se limita a acom-
panar a las voces. Paul Goodwin,
especialista en el reperotorio tar-
dobarroco y de acuerdo con la edi-
cion candnica de la Hallische-Han-
del-Ausgabe, dirige con solvencia a
la compacta Orquesta Barroca de
Basilea, a la que una ejemplar to-
ma de sonido da una redondez sin
amaneramientos. El reparto vocal
es desigual: al engolamiento del
contratenor Lawrence Zazzo se
anade la nobleza timbrica de An-
dreas Karasiak, tenor de agudos
cortos pero de solvencia probada;
la correccion de la contralto Annet-
te Markert contrasta con la poca
rotundidad del bajo Huub Claes-
sens. Para culminar la empresa, vy
con muy buen criterio, se ha enco-
mendado la parte de Adelaide a la
joven soprano catalana Nuria Rial,
espléndida y en plenitud de forma,
que dibuja las agilidades con envi-
diable y exquisita musicalidad.
Buen gusto y buena técnica se dan
la mano en la labor de esta artista
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que ya empieza a dar de que hablar
en los circuitos internacionales.
* 1. R.

Pagliacei
F. Corelli, T. Gobbi, M. Micheluzzi,
L.Puglisi, M. Carlin. Dir.: A. Simonetto.

BONGIOVANNI HOC 012. ADD. (1954).
DIVERDI.

Pagliacci
Franco Corelli

lives Cynbibi

Makalda Michelaer:
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En muchos registros en vivo proce-
dentes de la Italia de los afos cin-
cuenta y sesenta, el sonido es me-
nos homogéneo y nitido que en lati-
tudes mas nortefas. Con todo, Al-
fredo Simonetto consigue que la or-
guestacién de Leoncavallo esté
bien imbricada con las potentes go-
las de Franco Corelli (Canio) y Tito
Gobbi (Tonio). El baritono de Bassa-
no del Grappa compone un rol bien
fraseado, si bien la voz no tenga el
grano de los Mascherini, Guelfi 0
Taddei. Sus dotes actorales, espe-
cialmente mientras teje la trama de
su acoso a Nedda, compensan esa
veladura del centro-agudo que da
paso a agudos abiertos. En la con-
clusion del prélogo interpola la
puntatura tradicional que hoy mu-
chos omiten. Sin embargo en Pa-
gliacci el protagonismo correspon-
de al tenor y mas si éste es Corelli.
Una voz vibrante, amplia, morbida,
heroica y a la vez flexible que con-
sigue un “Vesti la giubba” inolvida-
ble, dando humanidad a Canio sin
convertirlo en un alter ego de Ote-
llo como hacfan otros en “No, Pa-
gliaccio, non son”. Corelli seduce
desde la primera nota, con su facili-
dad para sostener frases altas vy
meterse en los vericuetos del rol.
Su legendaria belleza vocal hace el
resto para rendir del todo al oyente.
La Nedda de Mafalda Micheluzzi es
tal vez el vértice menos dotado del
triangulo de roles principales. Es
una soprano lirica de atractivo agu-
do, certera afinacion, fraseo encen-
dido, pero centro no muy notable
que privilegia el declamado, rasgo

que se acentda al final de |a opera.
Desde el foso Simonetto se mues-
tra mas comodo en el acompana-
miento que en los momentos de re-
levancia orquestal pero lleva con
4qil pulso el squarcio di vita exigi-
ble a Pagliacci. * Josep SUBIRA

El tutor burlado

o La madrilena

0. Pitarch, M. Ramon, A. Aragon,
P. Llorens, S. Santana, R. Sanjuan.
Capella de Ministrers. Dir.:

C. Magraner. LICANUS 0410. DDD.
(1995). 2004. DIVERDI.

LA MADRILENA

Wicenty Martin v Soler, Madid 1778

Una obertura de impecable robus-
tez clasica, con un considerable de-
sarrollo de sus temas, saluda esta
zarzuela en dos actos estrenada en
Madrid en 1778. Grabada en 1995,
ahora aparece reeditada por el se-
llo SGAE con la colaboracion de va-
rias entidades valencianas, una
version que pone en el podio a Car-
les Magraner, director de la Capella
de Ministrers que firma el registro.
Precisamente es el conjunto instru-
mental lo mas conseguido de este
esfuerzo, ya que los solistas voca-
les, casi sin excepcion, sencilla-
mente no estan a la altura de la ex-
celencia instrumental, dando la im-
presion de ser todas ellas voces en
formacion. La suficiencia del florido
Caballero de Antoni Aragon, de fra-
gil linea —a pesar de su esfuerzo y
de que no llega a desafinar—y del
tenue dominio de la adornada parti-
cella es el primero de los lastres de
esta grabacion; Magraner tampoco
consigue convencer con la tambien
dubitativa Violante de Olga Pitarch,
ni con la poco refinada Menica de
Patricia Llorens. Ricardo Sanjuan
canta con una voz practicamente
sin impostar una papel comico al
que no le brinda la menor gracia,
mientras que el Fabricio de Santia-
go Santana parece que apenas con-
sigue llegar al final de su aria. Jo-
sep Miguel Ramon es la excepeion
en esta grisacea version, incluso

consiguiendo un resultado admira-
ble en su aria “Donde se hallara un
rostro como el mio”. En favor de los
intérpretes y del director hay que
subrayar que, al menos, 10s nime-
ros de conjunto funcionan, incluso
aquéel tan teatral en el que todo
transcurre en un largo arioso como
es el quinteto anterior a la Seguidi-
lla de Violante.

Una pena, porque es innegable |a
calidad del conjunto orquestal y Ia
validez del rescate de una obra co-
mo ésta, de indudable valor musi-
cal. * Laura BYRON

L'ltaliana in Algeri

W. A. Gierlach, A. Bienkowska,

A. F. Gestdottir, D. Havar, C. Senn
Vazquez, F. Mock, A. Markovska.
Chamber Choir Ars Brunensis. Czech
Chamber Soloists Brno. Dir.: B. Cohen.
BONGIOVANNI GB 2275/76-2. 2 CD.
DDD. (2003). 2004. DIVERDI.
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La coincidencia entre las 6peras de
Rossini y Mosca, ademas del titulo,
incluye al libretista, Angelo Anelli,
personajes y argumento; para col-
mo, tan solo cinco anos separan
sus estrenos, la del primero en Ve-
necia y la de Mosca en Milan. El
parangén entre ambas obras, no
obstante, es aconsejable dejarlo
ahi: en el contexto histérico; quien
pretenda establecer un anélisis
comparativo corre el peligro de me-
nospreciar la calidad que atesora
una obra rescatada del olvido fren-
te a la més conocida. La partitura
contiene un pufado de excelentes
paginas que justifican de sobra su
interés; el talento musical y su Ins-
tinto teatral se manifiestan con ge-
nerosidad y con una buena dosis de
personalidad e inspiracion que en-
cuentra sus mejores momentos en
los extensos finales de ambos ac-
tos; en particular la seccion central
del finale primo. “Vo' star con mia
nipote”es de una originalidad inne-
gable, con abundantes cambios de




ritmo relacionados con el humor
cambiante de los personajes e in-
tervencion frecuente del coro que
desemboca en un trepidante tutti
en el que se funden las voces de to-
dos los personajes. En cuanto al fi-
nal de la obra, se inicia de forma
solemne a ritmo de marcha con la
frase de Lindoro “Dei Pappataci
s‘avanza Il cora”, incluye un sec-
cion central que transita entre la
fortaleza de Isabella la pasion de
Lindoro y Mustafa y los frecuentes
comentarios del coro, y concluye
con un magnifico concertante. De-
muestra buen oficio en la descrip-
cion de los sentimientos de los cua-
tro principales personajes: la ternu-
ra de Lindoro, el caracter resuelto
de Isabella, la prepotencia de Mus-
tafa, o el lado comico del temeroso
Taddeo estan definidos con trazo
genial. La cualidad mas destacable
del conjunto de cantantes checos
que revivieron en julio del pasado
ano esta opera en el precioso mar-
co de Bad Wildbad, en plena Selva
Negra, es su juventud y su voluntad
en sintonizar con un estilo en el que
la buena diccion y la flexibilidad del
Instrumento son puestos a prueba
con frecuencia. Hay que decir en su
favor que salen, en conjunto, airo-
sos de ambas empresas, mas por
vocalidad y recursos que por inten-
cion, lo que se traduce en una lec-
tura en general correcta pero falta
de calor y vitalidad. Brad Cohen
contribuye al buen resultado con
una concertacion sensible y atenta
a los multiples detalles tanto or-
questales como vocales de una par-
titura muy digna de ser atendida.

* Josep Maria PUIGIANER
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Cosi fan tutte
S. Danco, G. Simionato, L. De Luca,
M. Cortis, M. Stabile. 0.y C. de la
Suisse Romande. Dir.: K. Bohm.
WALHALL WLCD 0067. 2 CD. ADD.
(1949). 2004. LR-Music.

COSI FAN TUTTE

SUZANNE DANCGD
GIULIETTA SIMIONATD
LIBERD DE LUGA
MARCELLD CORTIS
MARIARO STABILE

KARL BOHM

N =terio de Eciucacion, Cultura v Deporte 201;
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Lo de las grabaciones piratas tiene
sus limites que, cuando se rebasan,
Se convierten en excesos. La ver-
sI0n que aqui se comenta peca pre-
cisamente de exceso de elementos
alienigenas: en medio del “Ah,
guarda, sorella” se oye un teléfono
(sic); hay ruidos que no son de es-
cena, palabras que no correspon-
den ni al apuntador ni a regidores,
e incluso se oyen frecuencias de
una emisora de radio vecina. Y un
largo etcétera. Stimese a ello |a
mala calidad del registro, la pobre-
za de la presentacion y se tendra
como resultado un registro olvida-
ble y de valor relativo. Claro que
Bohm es un hombre identificado
con la deliciosa opera de Mozart,
pero aqui, a diferencia de otros re-
gistros /ive o en estudio, opta por
unos tiempos plimbeos que para
nada se corresponden con el uni-
verso mozartiano. El tenor Libero de
Luca desafina como un condenado,
con lo que lastra los concertantes;
Mariano Stabile es un Don Alfonso
demasiado histrionico, al lado de la
discretisima Despina de Marisa
Morel. Por su parte, Suzanne Danco
dignifica un poco las cosas, aunque
su vibrato resulta excesivo. Giuliet-
ta Simionato (Dorabella) no siem-
pre parece comoda y el Guglielmo
de Marcello Cortis es pasable. Del
coro mejor no hablar —se pierde en
la altima seccion del primer “Bella
vita militar -y la orquesta, por mu-
cho que sea de la Suisse Romande,
no funciona. Digno de Una noche
en la dpera: s6lo falta la irrupcion
de Groucho Marx vendiendo cara-
melos en la platea. * . R.

T. lvaniv, E. Czermak, B. Krahel, A.
Rehlis, R. Zukowski, M. Krzysztyniak,
Z. Kryczka. C.y 0. de |a flpera de
Wroklaw. Dir.: E. Michnik. DUX 0368-
69. 2 CD: DDD. 2004. DIVERDL.

MANRLS

Estrenada en Dresde en 1901 con
su libreto original en aleman, Man-

ru es la Gnica 6pera del compositor,
pianista y politico polaco Ignacy
Jan Paderewski, cuya ecléctica, po-
lifacética y mas bien erratica bio-
grafia lo llevaria a convertirse en
simbolo de la independencia y uni-
dad nacional de su pais. Si bien
puede verse en éste su Unico expe-
rimento operistico un ejemplo algo
anacrénico de nacionalismo musi-
cal europeo, no es menos cierto
gue el resultado rebosa originali-
dad en un estilo mas bien fragmen-
tario y poco cohesionado que, a pe-
sar de las supuestas reminiscen-
cias wagnerianas confesadas por
su autor —sélo reconocibles por la
busqueda de la continuidad drama-
tica y musical y en pasajes orques-
tales muy especificos— ofrece un
extrano sabor a medio camino en-
tre una vocalidad eslava de corte
chaikovskiano y un lirismo expansi-
vo heredero de una italianidad sca-
pigliata de agradables acentos. Es-
ta primera grabacion mundial ofre-
cida por el sello DUX recoge el tes-
timonio sonoro de la interpretacion
de la obra que la Opera de Wroc-
law realizd en 2001 en version de
concierto y que consiguid reunir a
un equipo mas que notable. Entre
ellos cabe destacar a la soprano
Ewa Czermak en el incendiario rol
de la protagonista femenina que,
con una vocalidad netamente veris-
ta y una presencia casi Ininterrum-
pida a lo largo de los tres actos del
drama, bien habria podido justificar
que Ulana fuera el titulo elegido
para la opera. A su lado, el zingaro
Manru, rol de tenor spinto pero no
exento de un lirismo imprescindible
para algunas escenas, encuentra
en la voz de Tara lvaniv a un instru-
mento robusto que, a pesar de un
timbre no excesivamente agrada-
ble, sabe dibujar con valentia y re-
solucion un papel arido pero agra-
decido. Su dio amoroso con Ulana
al final del segundo acto resulta, al
lado de la potente Czermak, uno de
los puntos de mayor interés de la
grabacion. Al lado de las dos voces
protagonistas se encuentra un re-
parto absolutamente consistente,
entre los que se cuenta un contun-
dente y oscuro Zbigniew Kryczka (el
jefe zingaro Oroz) y el noble y bien
fraseado Urok de Maciej Krzyszty-
niak. La direccién de Ewa Michnik
obtiene una sonoridad orquestal
bien equilibrada y llena de matices
que da a su trabajo una clara inten-

cionalidad narrativa, lo que la con-
vierte en otro de los principales
aciertos de esta atractiva propues-
ta. Solo se ofrece el libreto en pola-
co segln la traduccion supervisada
por el propio autor y presentada po-
cos dias después del estreno ale-
man. * V. .

I promessi sposi

M. Zanchetti, N. Margarit, M. Bedoni,
R. Mattelli, G. Zuccarino.

0.y C. Nacional Ucraciana de
Dniepropetrovsk. Dir.: S. Frontalini.
BONGIOVANNI GB 2356/57-2. 2 CD.
DDD. (2003). 2004. DIVERDI.
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No era tarea facil convertir la famo-
sa novela de Manzoni en un libreto
de Gpera; pero si ademas esa tarea
se conflaba a oscuros personajes
poco habiles, como asi ocurrié en
este caso, el fracaso estaba asequ-
rado. Hay que atribuir a este moti-
vo mas que a la juventud de Pon-
chielli —que contaba tan solo 22
anos— el poco éxito que acompand
a su estreno que tuvo lugar en Cre-
mona, su ciudad natal, en 1856. La
revision de libreto y madsica condu-
10 @ un segundo estreno en diciem-
bre de 1872 esta vez con gran exito
de publico y critica, que se rindie-
ron de forma unanime a las exce-
lencias de una partitura cuya audi-
cion hoy dia hay que agradecer a la
valentia del emprendedor sello bo-
lonés y que corresponde a esta lti-
ma edicion revisada y ampliada.

La trama sigue la linea argumental
de la obra de Manzoni en lo que
concierne a las vicisitudes de Lucia
y Renzo, la atribulada pareja de
enamorados cuyos deseos matri-
moniales son obstruidos por Don
Rodrigo, villano local, que purga su
maldad con la muerte al final de la
obra; Fra Cristoforo, el buen fraile
que ayuda y casa a los amantes, vy
la Signora di Monza, la monja infa-
me que prepara el secuestro de Lu-
cia, completan el quinteto protago-
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nista. Aungue haya que lamentar la
ausencia de un estudio comparati-
vo de los fragmentos de cada ver-
sion, lo cierto es que se percibe una
desigualdad estilistica a lo largo de
0S cuatro actos sin que se resienta
a calidad de la masica. Abundan
0s momentos grandes, entre los
que es obligado mencionar las
arias de la pareja de amantes, en
particular la bellisima cavatina de
Lucia, el dramatismo que impregna
la muerte de Rodrigo, la original
gran escena del bajo y coro del alti-
mo acto, los concertantes que cie-
rran el sequndo acto y el bellisimo
terceto final. Aunque en las notas
que acompanan este album no se
dice con claridad, la presente edi-
cién integra, novedad absoluta en
cualquier formato, procede de una
version de concierto que se dio en
Sondalo en julio de 2003, pese a
que la ausencia de aplausos arroja
dudas al respecto. No es precisa-
mente la interpretacion la cualidad
en la que fijarse para decidir la
compra de este album, por otra par-
te, recomendable sin reservas.
Aunque no es partitura exigente, si
requiere mayor implicacion por par-
te de los cantantes de la que mues-
tra este conjunto de buena volun-
tad; no seria justo dejar de mencio-
nar la calidad de la pareja de aman-
tes, soprano y tenor, que aunque
poco conocidos delinean con preci-
sién a sus personajes en lo vocal,
Natalia Margarit y Marcello Bedo-
ni. En cuanto a las voces graves, el
barftono Maurizio Zanchetti com-
pensa su tosquedad Interpretativa
con la apreciable calidad de su tim-
bre oscuro y lo mismo puede decir-
se del bajo Gianfranco Zuccarino.
Deplorable la mezzo Roberta Mat-
telli que desaprovecha su oportuni-
dad en el tercer acto. El conjunto
que dirige Frontalini supera la fun-
cion con notable. Un album reco-
mendable. # J. M. P.

E. Gruberova, J. D. Flarez, V. Chernoy,
E. Serra, F. Ellero D'Artegna,

R. Laghezza. 0. y C. de la Radio de
Munich. Dir.: R. Weikert.
NIGHTINGALE NC 004022. 3 CD. DDD.
(1997). 2004. DIVERDI.

Belcantismo estilo Gruberova: eso
es lo que presenta esta grabacion
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de 1997 en la que la gran diva de
Bratislava realiza toda una creacion
del papel de Rosina, con fioriture
de su firma, como no podia ser de
otra manera: desde su aria de sali-
da kdita Gruberova, que decora con
adornos genuinos y con nombre
propio, esta espectacular, escalan-
do las alturas mas increibles, sobre
todo si se tiene en cuenta que el re-
gistro responde a una toma en Vvivo.
La verdad es que la cantante se ro-
dea en esta ocasion de un grupo de
auténticas personalidades, porque
el Figaro de Viadimir Chernov con-
vence ampliamente por un color de
voz tremendemaente atractivo, uni-
do a un poderio en todo su amplio
registro, con especial dominio en
los agudos, o que suple su insufi-
ciente control de la coloratura. Pero
la otra estrella de la grabacion es,
sin lugar a dudas, Juan Diego Flo-
rez, quien ofrece un delicioso retra-
to del Conde, aplicandose en esca-
las y adornos sorprendentes. Su
“Cessa di piu resistere” es uno de
los principales atractivos de la gra-
bacion, en la linea del gran Blake,
pero con voz bella... Realmente, si
Florez estaba a la espera de una
grabacion de estudio, esta actua-
cion le hace plena justicia. Del res-
to del reparto hay que destacar la
labor de un Enric Serra impecable
en sus intervenciones como Don
Bartolo. La Orquesta de la Radio de
Munich da cuenta de una presta-
cion eficaz casi en todo momento,
aunque la batuta de Ralf Weikert
no siempre es capaz de dominar a
todos los intérpretes, como queda
de manifiesto en el final del primer
acto; ciertos cambios de tempo
tampoco consiguen llegar a buen
puerto, detalles que hablan de un
riguroso directo. La edicion, en tres
CDs, no incluye el libreto. * 1., B,

Zelmira .
E. Futral, B. Ford, A. Siragusa,

M. Custer, M. Vinco. Scottish Chamber
0. & C. Dir.: M. Benini. OPERA RARA
ORC 27.3 CD. DDD. 2004. DIVERDI.
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Esta edicion atesora dos grandes
valores. En primer lugar, la opera.
Partitura poco favorecida por los
teatros liricos, posee abundantes
atractivos, entre los que cabe citar
la fuerza expresiva de la escritura
vocal de acento dramatico sin me-
noscabo de la pirotecnia que, aun-
gue menos frecuente, es implaca-
ble con los cantantes —atencion a
la imposible cavatina y cabaletta
de llo del primer acto—; la rica or-
questacion, cuidada hasta el dltimo
detalle, contribuye a un evidente
cambio de registro que anuncia su
Guillaume Tell como en el terceto
“Soave conforto” del primer acto.
La inspiracion es de auténtico lujo
por la variedad y riqueza tematica
de las melodias; entre los muchos
ejemplos destaca el bellisimo duo
de Emma y Zelmira.

Su segundo gran valor es el repar-
to, Inmejorable, tanto en su conjun-
to como en la mayoria de cantantes
de proyeccion internacional que lo
componen. Elisabeth Futral, prota-
gonista indiscutible, domina con
autoridad las asperezas de un per-
sonaje que requiere un soprano
drammatico d'agilitd. Alguna leve
tirantez en el registro agudo no em-
pana su magnifica Zelmira, uno de
los personajes mas extensos vy
complejos de Rossini.

Bruce Ford es un valor seguro; sus
interpretaciones siempre adquieren
acentos heroicos, lo que encaja de
maravilla en el papel de Antenore.
La sorpresa es Antonino Siragusa,
electrizante llo con abismales sal-
tos intervalicos que ya en su prime-
ra Intervencién en frio entusiasma
al respetable, que se rinde a su arte
a lo largo de toda la obra por el dra-
matismo que otorga a su personaje,
y Su repertorio de agudos rutilantes
y graves increibles; pocos tenores
estan preparados para un ejercicio
vocal de esta envergadura, que es-
te cantante borda con precisién v
perfecto fraseo. Manuela Custer y
Marco Vinco componen los dos per-
sonajes restantes con gran correc-

cion.

La modélica direccion de Benini al
frente de una orquesta poseedora
de una sensibilidad poco comun re-
dondea una velada que OPERA RA-
RA brinda con el lujo anadido de un
sonido impecable y un libreto que
es puro deleite. * J. M, P,
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G. Cigna. G. Martinelli, B. Castagna,
C. Morelli, E. Pinza, N. Cordon.

0.y C. de!l Metropolitan. Dir.: H.
Panizza. MYTO 043.H091. 2 CD. ADD.
(1937). 2004. DIVERDI.

Gi’? HA

MYTO

Giuseppe Yerdi
AlIDA

CIGNA
MARTINELL!
CASTAGNA
MORELLI
PINZA

E. PANIZZA

MET 1937

Esta Aiga data del afio 1937, de
una representacion en el Metropo-
litan de Nueva York, y la discografi-
ca MYTO la propone ahora con un
sonido solo aceptable. La direccion
de Héctor Panizza, de indudable ofi-
cio, es mas agitada y brillante que
sutil, un poco apresurada en algun
pasaje, como en parte del ballet del
cuadro del triunfo, permitiendo a
alguno de los intérpretes un exceso
de portamenti.

Gina Cigna es una muy verdiana Y
expresiva Aida, que frasea notable-
mente y corona su actuacion con un
estupendo “0 patria mia”. Bruna
Castagna hace una Amneris de
rompe Yy rasga, como debe ser, pero
también con voz clara, facilidad en
el registro superior y depurado fra-
seo. Giovanni Martinelli, idolatrado
por el piblico de Nueva York, resul-
ta un Radamés muy tenoril y de fa-
ciles agudos, pero algo metalico y
de musicalidad dudosa. Carlo Mo-
relli es un adecuado y autoritario
Amonasro, muy meticuloso en dar
sentido a lo que dice.

Sin embargo, y lastima que su pa-
pel no dé para mas, |a joya de |a co-
rona es el Ramfis de Ezio Pinza, el
mejor de toda la extensa discogra-
fia de esta obra. Las intervenciones
corales no pasan de la discrecion,
con voces femeninas de poca cali-
dad. * P, N.
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A. Cerquetti, G. Penno, G. Guelfi,
E. Nicolai, B. Christoff. Dir.: G. Santini.

BONGIOVANNI HOC 011. ADD. (1954).
DIVERDI.

Aida
LEELErprial
Anita Cerquetti

Gino Menmo
Lilangiacomo Guelf

YERDI

Elena Micalai
Boris Chriscoff

Gabriele Santini

HISTORICAL OFFERA COLLECTION

Esta es una extrafia seleccitn de la
Aida de 1954 en el San Carlo de
Napoles, con casi todo el primer
cuadro, todo el tercer acto y nada
del cuarto. El sonido es, en general,
hueno, con las voces en primer pla-
no, aunque en algln pasaje moles-
ten algunas voces: o habla el pabli-
co 0 hablan en el escenario. La di-
reccion de Gabriele Santini, con
una buena orquesta y un coro s6lo
regular, es, con alguna sorpresa, la
de un hombre experto y con oficio.
Una Anita Cerquetti de tan solo 23
anos es ya una Aida de voz formi-
dable, con un estupendo “Ritorna
vincitor” y un “0 patria mia” que
combina a la perfeccion éxtasis v
emocion, con un agudo entonces
todavia muy firme. Elena Nicolai es
una estupenda y autoritaria Amne-
s, de voz importante y nada aso-
pranada. Gino Penno tiene voz de
Hadames, lo que no es poco, y aun-
que un poco abierto, ofrece una in-
terpretacion firme, facil y bien res-
pirada. Giangiacomo Guelfi ofrece
un Amonasro formidable y lleno de
caracter, que desencadena un tu-
multo de aplausos después de la
frase “Non sei mia figlia. Dei Fa-
raoni tu sel la schiava”. El quinteto
de grandes voces se completa con
el lujo del Ramfis del siempre per-
sonal Boris Christoff. * I, N.
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M. Pertusi, C. Alvarez, A. Ibarra,

M. Domashenko, J. Henschel,

M. J. Moreno, B. Bezdiiz, A. Elliott,

P. Hoare, D. Jeffrey. Londos Symphony
C. & 0. Dir.: C. Davis. LSO Live

LS00055. DDD. 2004. HARMONIA
MUNDI.

Aunque Michele Pertusi da rienda
suelta a toda su expresividad para
dibujar a su Sir John Falstaff, la

Cultura y Deporte 203;
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VERDI rFALSTAFF
Sir Colin Davis

London Symphony Orchestra

mMichisle Portimg

Carlos Alvinras

Ana lharna

Monna Domashaniko

lane Henschigl

Plaria Josda Moreno

Bulent Aozdis

London Symphony Chofus

verdad es que su voz no alcanza a
convertirse en la del emblematico
personaje quizas porgue una cierta
inseguridad en la afinacién sobre-
vuela unay otra vez su registro me-
dio, o porque sus agudos en forte
vibran demasiado. La grabacion se
basa en tres funciones realizadas
en el Barbican londinense en mayo
del pasado ano y en el reparto figu-
raban nada menos que tres cantan-
tes espanoles: el fantastico y so-
brado Ford de Carlos Alvarez, |a
fresca y juvenil Nannetta de Marfa
José Moreno y la eficaz Alice de
Ana Ibarra.

Alvarez, en todo caso, tifie de colo-
res muy 0Scuros a su personaje,
CON UNna voz que a ratos parece mas
propia para personajes mucho mas

dramaticos; su “E sogno? o realta?”

es tan Impresionante que casi da
miedo. Maria José Moreno aprove-
cha la ocasion para lucirse con un
personaje hecho a su medida, lleno
de matices y de ternura, mientras
que Ana lbarra no parece estar co-
moda en una tesitura que se mueve
en mitad de su passaggio y que la
empuja a unos graves (uUe Se escu-
chan, pero que nunca aparecen
emitidos con la misma calidad que
el resto del registro; su linea no es-
ta totalmente controlada, con una
diccion bastante difusa.

Del resto del correcto reparto cabe
destacar el Fenton de Biilent Bez-
diiz, la conseguida —aunque algo
gélida— Mrs. Quickly de Jane Hens-
chel y la correctisima Meg Page de
Marina Domashenko.

Algin desajuste en la escena de
las comadres confirma la fragilidad
de las tomas en vivo, pero, en ge-
neral, Colin Davis se acerca con to-
tal dominio a una partitura que en
los atriles de la London Symphony
suena como escrita especialmente
para ella.

El libreto solo presenta traduccion
al inglés y se recomienda leerlo con
lupa para no acabar con dolor de
cabeza. * L. B,

citales

Obras de Rossini, Donizetti, Verdi,
Bizet, Cilea y otros. MYTO 1 CD
043.H089. ADD. Compilacion 2004.
DIVERDI.

La mezzosoprano triestina Fedora
Barbieri ha dejado tras de si una
larga lista de grabaciones comer-
ciales y privadas que la acreditan
como una de las mejores en los
anos posteriores al final de la |l
Guerra Mundial. En este recital
compuesto por fragmentos —se Ig-
nora si de recitales o de versiones
completas, ya que la carpetilla que
acompana al disco compacto es to-
talmente parca en datos— se en-
cuentra a la intérprete en los mejo-
res anos de su larga carrera.
Hablar a estas alturas de lo que fue
la voz de Fedora Barbieri es poco
mas que estéril. También es sobra-
damente conocida su trayectoria
artistica. Hay que destacar, empe-
ro, que en estos anos (1947 a 1953)
fue sumamente atrevida en el re-
pertorio escogido, si se tiene pre-
sente que la extension vocal de |a
mezzo era un tanto limitada en el
registro agudo.

Asi, se la encuentra en obras tan
dispares como Alceste, L'italiana in
Algeri o Carmen. Légicamente, la
voz es Impresionante; pero la ade-
cuacion a los diferentes estilos es
discutible. Lo més interesante de
este compendio se centra en // tro-
vatore, Un ballo in maschera y mu-
cho menos en Don Carlo, papel que
le quedaba muy justo de tesitura.
En el otro extremo L'italiana in Al-
geri, donde las agilidades de |sabe-
lla no se habfan pensado para su
garganta. A pesar de todo lo dicho,
hay que escuchar el disco para
constatar con nostalgia que hoy no
existen voces de este calibre y que
dificilmente se oird a otra Azucena
o Ulrica como Fedora Barbieri.

# Joan VILA

Fragmentos de operas de Wagner.
Con R. Schirg y M. Schuster. 0. S. de
la Radio de Viena. Dir.: S. Young.
OEHMS OC 346. DDD. 2004. GALILED.

Despues de su recital dedicado a la
Opera Italiana, ahora se publica
otro de Johan Botha integrado ex-
clusivamente por fragmentos de
Operas de Richard Wagner: tres de
Die Meistersinger von Nirnberg,
dos de Der fliegende Hollander y
uno de cada una de Lohengrin, Die
Walkdre y Parsifal. Esa alternancia
del gran repertorio Italiano con el
wagneriano demuestra en principio
la versatilidad del tenor sudafrica-
no, que podra no ser un auténtico
Heldentenor pero que canta estas
paginas de Wagner con pureza de
estilo, buena linea y voz clara, fres-
ca y muy timbrada, muy comodo en
toda la tesitura. En este recital le
acompanan acertadamente dos so-
pranos: Regina Schorg en el Holan-
dés y Michaela Schuster en toda la
escena final del primer acto de Die
Walkire. Excelente la direccion de
Simone Young al frente de la Sinfo-
nica de la Radio de Viena, con un
bien establecido arreglo para enla-
zar “In fernem Land” de Lohengrin
con la musica final de la obra.

* Pau NADAL

Edicion completa restaurado por
Ward Marston. NAXQOS Historical
8.101201. 12 CD. ADD. (1902-1920).
2004. FERYSA.

Culminada la edicién de las graba-
ciones de Enrico Caruso con la pu-
blicacion de su volumen Xll, NA-
XOS ofrece ahora la totalidad de la
coleccién en un practico estuche
que incluye un folletito con el indi-
ce completo de las grabaciones por

(Upera Actual
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orden alfabético de autores y la re-
ferencia al lugar que ocupa cada
una de ellas en la coleccion. No hu-
biera estado de mas una mencion a
los registros nunca publicados co-
mo hicieron su dfa John R. Bolig o
Michael Aspinall en los apéndices
a las biografias de Michael Scott o
de Gargano y Cesarini, pero no se
puede tener todo en esta vida.

Examinada la coleccion en su con-
junto, hay que convenir en que el
corpus sonoro y la documentacion
que figura en los libritos acompa-
natorios de cada disco constituyen
todo un servicio al aficionado. No
se incluye material inédito alguno,
si se exceptua algun take no publi-
cado anteriormente, como el del
Miserere de [/ trovatore del 27 de
diciembre de 1909 —(nica graba-
cion realizada en esa fecha— con
Frances Alda. Habra, pues, que re-
signarse a no ofr ya nunca los frag-
mentos de Tosca grabados con Fa-
rrar el 27 de febrero de 1912 y que
nunca fueron puestos a disposicion
del pablico. La edicion ha sido muy
cuidada vy las fichas son muy preci-
sas aunque en algin caso —pocos—
falte la indicacion de la toma y el
criterio cronolégico no haya sido
respetado de modo absoluto al op-
tarse por la reunién de los fragmen-
tos de una misma obra en cada pe-
riodo considerado. Hay alguna fe-
cha de grabacién opinable —los dos
fragmentos de La forza del destino
de 1911 se sefalan como realiza-
dos el 21 de noviembre, cuando po-
drian pertenecer a la sesion del
26—, pero se trata de reproches me-
nores que no afectan a la magnitud
de la oferta. Ward Marston, el au-
téntico héroe de esta batalla, se
permite incluso transportar uno de
los fragmentos bajados de tono al
original de la partitura para que
pueda apreciarse la diferencia con
el efectivamente grabado. Su re-
mastering es magnifico y el Caruso
que se oye en estos discos es the
real thing. ;Alguien sigue buscando
atn el regalo perfecto para un afi-

Opera Actual

cionado a este tipo de fiestas?
Pues ya lo ha encontrado.
% Marcelo CERVELLO

PAGIOLL Franco
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Fragmentos de Rinalde, Mitridate Re
di Ponto, Apollo et Hyacinthus, Lucio
Sillay La clemenza di Tito. Con

A. Zabala, soprano. 0. F. Marchigiana.
Dir.: G. Kuhn, ARTE NOVA Classics

82876 58835 2. DDD. 2004. GALILEO.
ARTE NOVA VOICES

FRANCO FAGIOLI

HANDEL
MOZART

OPERA

Con sélo 23 anos de edad, el con-
tratenor argentino Franco Fagioli
tiene a sus espaldas un curriculum
que incluye numerosos premios vy
actuaciones en los mas variados re-
pertorios. Aungue Inici0 su carrera
musical como pianista, pronto se
decantd por el mundo del canto,
mostrando un especial interes por
el repertorio barroco y clasico.
En esta ocasion interpreta arias de
Mozart y Handel, seleccién que sir-
ve para hacerse una pequena idea
de su arte y para conocer las virtu-
des de este joven pero experimen-
tado cantante. Sorprende al escu-
charle la madurez y la coherencia
con que afronta las piezas, cons-
truidas de forma clara y planifica-
da, con un calculado y minucioso
fraseo entregado al efecto dramati-
co del texto.
La emision, sin embargo, suena un
tanto forzada por el engolamiento
que presenta en |a zona grave, lo
que resta naturalidad a su interpre-
tacion en ciertos pasajes.
La soprano Alejandra Zabala inter-
viene en algunas de las piezas se-
leccionadas, poniendo su bella voz
al servicio de |a partitura para con-
sequir lecturas frescas, de fraseo
sutil y delicadamente expresivo. La
orquesta de Gustav Kuhn muestra
una labor que no se limita al simple
acompanamiento, Sino que apoya,
insinGa y subraya compartiendo
responsabilidades y protagonismo
con los cantantes.

* Veronica MAY NES

FLEMING, Renée

Arias de operas y oratorios de Héndel.
0. of the Age of Enlightenment. Dir.: H.
Bicket. DECCA 475547-2. DDD. 2004.

Ovrehistraal the Ape of Enlightenment Harry Bicket

Esta nueva propuesta discogréafica
de Renée Fleming, formada exclusi-
vamente por arias extraidas del ex-
tenso catalogo de Georg Friedrich
Handel, ofrece un exhaustivo reco-
rrido por todas las fases creativas
del genial compositor nacionaliza-
do inglés. El repertorio selecciona-
do, que abarca casi cuatro décadas
de actividad compositiva, permite
apreciar la evolucion del lenguaje
h&ndeliano desde sus inicios en Ita-
lia (Agrippina), pasando por su pro-
ducci6n operistica londinense (Ai-
naldo, Giulio Cesare, Rodelinda,
Scipione, Lotario, Orlandoy Serse),
hasta su dedicacion al género del
oratorio en lengua inglesa (Sam-
son, Semeley Alexander Balus).
Fleming demuestra en sus interpre-
taciones, no exentas de auténticos
pezzi di bravura como el impresio-
nante “Scoglio d’immota fronte”,
de Scipione, un gqusto exquisito
que, mas alla de un estilo un tanto
personal y mas bien heterodoxo,
sabe utilizar el bello y oscuro tim-
bre de su instrumento como medio
expresivo de gran intensidad. Harry
Bicket dirige una Orchestra of the
Age of Enlightenment simplemente
magistral, cuya sonoridad compac-
ta y brillante resulta el mejor con-
trapunto expresivo al emotivo can-
to de la soprano estadounidense.

* Vladimir JUNYENT
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Obras de Giménez, Moreno Torroba,
Sorozabal, Marqués, Guerrero,
Barbieri y otros. 0. S. y C. de RTVE.
Dir.: E. Garcia Asensio. RTVE MUSICA
65225. DDD. 2004.

El sello RTVE-Musica publica ahora
este CD dedicado a la zarzuela con

la soprano Ana Maria Sanchez co-
mo protagonista y que tuvo su eco
en un posterior concierto publico y
su transmision por television. El re-
pertorio que figura en el CD es muy
atractivo, ya que no solo incluye
paginas muy conocidas sino tam-
bién otras que lo son menos (Adids
a la bohemia de Sorozabal o esa
preciosidad de obra que es £/ anillo
de hierro de Pedro Miguel Mar-
qués) y algunas que no lo son nada
como un espléndido fragmento de
Mis dos mujeres, de Francisco
Asenjo Barbieri. Sanchez canta con
la calidad de un enfoque vocal ope-
ristico, sin olvidar las esencias del
género, con resultades muy brillan-
tes, muy comoda en las tesituras y
luciendo voz importante, dominio
del estilo y gran linea. Notables el
registro sonoro, la prestacion de Ia
Sinfonica de RTVE y la experta di-
reccion de Enrique Garcia Asensio,
que incluye algln efecto de la me-
jor ley, como un sorprendente ra-
llentando en La del manojo de ro-
588 % PN

Obras de J. Strauss, Heuberger, Lehar
y Friml. NAXOS 8.110779. ADD.
Recapilacién 2004. FERYSA.
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GREAT SINGERS = TALBREK

Richard
TAUBER

Uperetia Arias

El mundo de la opereta de entre-
guerras tuvo en la voz del tenor Ri-
chard Tauber a uno de sus referen-
tes mas ilustres y populares, gra-
cias a una voz lirica de gran belleza
v un estilo elegante y lleno de en-
canto que también dej6 su huella
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en el mundo de la opera vy el Lied,
como una extensa discografia ree-
ditada con frecuencia atestigua pa-
ra las nuevas generaciones. Des-
pués de dos volimenes dedicados
a los dos Gltimos géneros citados,
Naxos edita un tercero centrado en
el repertorio mas ligero de un tenor
que también fue compositor y di-
rector de orquesta. El CD recoge
grabaciones acusticas realizadas
entre 1921 v 1926 y registros eléc-
tricos fechados entre 1927 y 1932,
una seleccion amplia en la que
también aparecen, a la batuta,
nombres ilustres com el de Erich W.
Korngold, o las voces de las sopra-
nos Carlotta Vanconti —ergo mada-
me Tauber—y Vera Schwarz. El re-
pertorio no tiene desperdicio, em-
pezando por los fragmentos de Die
Fledermaus grabados, entre otros,
con Lotte Lehmann, pese a que |a
parte del ledn, la mitad de las pis-
tas en concreto, corresponde a la
obra de Franz Lehar, con quien Tau-
ber colabord con frecuencia. El te-
nor no duda en transformarse en un
remedo de Hanna Glawari al inter-
oretar (de forma deliciosa, gracias
a su espectacular dominio de las
sfumature), el “Vilja-Lied”, pero,
puestos a ser quisquillosos, es raro
que no se hayan incluido las graba-
ciones que Tauber realizara bajo la
batuta del propio Lehdr. Algunas,
es cierto, se escapan al marco cro-
nolégico del disco, pero otras, co-
mo uno de sus mas sonados hits,
“Dein is mein ganzes Herz", fue
captado en 1929. Un reparo minimo
a este atractivo retrato de uno de
los grandes tenores del siglo XX.

# Xavier CESTER

VON BENZA. Georgina

Fragmentos de /l Trovatore, Nabuccao,
Aida, La forza del destino, Un ballo in
maschera, Otello, Don Carloy La
Traviata. Slovak Symphony Orchestra.
Dir.: M. De Prosperis. TADE
International. TADECDOO1.
DDD. (2008).

~uUltura v Depore 20015

Aunque ya haya cantado en estas
tierras un par de veces en papeles
de menor entidad, la soprano hin-
gara Georgina von Benza no es un
nombre demasiado conocido por el
publico espanol. En este recital de-
dicado a Verdi, la soprano se aplica
con sumo cuidado para ofrecer lo
mejor de sf, partiendo de una voz
netamente lirica, aunque el reper-
torio escogido en este cedé puede
resultar —como ocurre realmente—
demasiado atrevido. Asi pues, |as
dos arias de /I Trovatore resultan
bastante acertadas para su color
vocal, pero Nabucco—aunque sin la
cabaletta— sobrepasa los limites de
sus cuerdas vocales, a pesar de la
buena voluntad que, como queda
apuntado mas arriba, aporta la in-
térprete. Las demas piezas estan
cantadas con suma correccion, pe-
ro algunas —Un ballo in maschera—
también rozan el limite. En la esce-
na final del primer acto de La Tra-
viata, a pesar de alguna limitacion,
su voz se muestra mas afin con la
coloratura exigida por la parte. Por
cierto en esta escena esta acompa-
nada en las breves intervenciones
de Alfredo por el tenor Xavier Riva-
deneira, cantante muy justito en lo
vocal y de quien se ignoran los de-
talles biogréaficos.

La Slovak Radio Symphony Orches-
tra suena correcta bajo la batuta de
Marcos de Prosperis, que, con unos
tempi algo irregulares, se limita a
acompanar a la cantante sin moles-
tar, pero sin ninguna genialidad
destacable. = J. V.

songs
Obras de Tosti, Cilea, Wolf-Ferrari,
Respighi, Pizzetti, Refice, Cimara y

otros. B. Volpato, piano. MYTO
043.H090. DDD. 2004. DIVERDI.

Mara Zampieri
Novecento italiano,
Pl S0NE) s

MY TO

El contenido de este cedé es a prio-
ri uno de los mas interesantes que
de cancion italiana se han realizado
en los dltimos anos. Poder reunir a

once autores italianos desde Fran-
cesco Paolo Tosti a Giancarlo Me-
notti, pasando por Cilea, Wolf-Fe-
rrari, Respighi, Pizzetti, Refice, etc.
es una propuesta loable. Una vez
expuesto el programa, hay que ex-
plicar los problemas. El principal,
no es otro que la intérprete prota-
gonista de tan magno recopilatorio:
Mara Zampieri. Desgraciadamente,
la soprano posee unos medios muy
exuberantes que la capacitan para
los grandes roles verdianos como
Abigaille, pero la dejan a anos luz
del canto mas intimo que se requie-
re para estas canciones, en las que
el matiz, las medias voces y la afi-
nacién deben ser indiscutibles e in-
sustituibles por parlandos de dudo-
s0 gusto. La interpretacién de algu-
nas de estas piezas no pasa de Ser
un burdo acercamiento, sin profun-
dizar siguiera en el texto. Lastima,
porque el planteamiento era muy
bueno, como se ha dicho, pero el
resultado final es decepcionante.
Muy discreta la aportacion del pia-
nista acompafante, que se limita a
seguir las pautas marcadas por la
cantante. La grabacion realizada,
como parece, en estudio es un tan-
to irregular de sonido, con la voz de
la soprano demasiado presente.
S6lo recomendable para curiosos
sobre este repertorio —y con reser-
vas— 0 fans indiscutibles de Zam-
pieri. # J. V.

lleder vy
canciones

Liriche da Tagore

Duo Alterno (T. Scandaletti, soprano y
R. Piacentini, piano). NUOVA ERA
7388. DDD. 2004. DIVERDI.

Cuarta entrega de una serie de
NUOVA ERA dedicada a la misica
de camara vocal del Novecento his-
torico italiano —anteriores volime-
nes han sido dedicados a la musica
de Giorgio Federico Ghedini y Alfre-

do Casella—, estas Liriche da lago-
re de Franco Alfano centran su
atencion en la extensa y refinada
produccion de canciones del com-
positor napolitano basadas en tex-
tos del poeta y fil6sofo indio Rabin-
dranath Tagore. La unidad tematica
y estilistica de los textos, cuya at-
mosfera ya habfa explorado apasio-
nadamente el compositor para la
creacién de su 6pera La leggenda
di Sakuntala (1921), encuentran en
Alfano una correspondencia musi-
cal que, aun moviéndose entre len-
guajes musicales a veces contras-
tados, confiere al conjunto de ca-
torce liriche incluidas en la recopi-
lacion, fechadas entre 1919 y 1948,
una poderosa vy l6gica coherencia
estilistica. El lenguaje de Alfano, a
medio camino entre la voluntad de
sencillez melddica y la experimen-
tacion estructural y armonica, se
une al mundo mistico de Tagore pa-
ra representar la unicidad de una
idea del amor a la vez sensual y
transcendente, fisico y espiritual.

La soprano Tiziana Scandalett
ofrece una linea vocal sélida que,
aun gquedando limitada por la tesi-
tura rigurosamente central de las
composiciones, transmite toda la
sensualidad de un lenguaje extre-
madamente personal y expeditivo.
Riccardo Piacentini secunda su feliz
interpretacion con un impecable
acompanamiento pianistico que,
mas alla de su evidente dificultad,
concentra una gran diversidad idio-
mética y variedad de registros. La
buena compenetracion de los dos
intérpretes permite conocer lujosa-
mente el lenguaje cameristico, a
veces algo desconcertante e Impre-
visible pero extraordinariamente
atractivo, de un autor aun por re-
descubrir, * Viadimir JUNYENT

Franentiobe und -
leben

Ellen und Suleika

E. Ameling, soprano. D. Baldwin,
piano. PENTATONE Classics 5186 131.
SACD (1975). 2004. DIVERDI.

El sello PENTATONE Classics recu-
pera diversas grabaciones que |a
soprano Elly Ameling protagonizo
en los afos setenta, y las ha reuni-
do en tres compactos recién salidos
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SCHUBERT

[ ieder

i
i
ELLY AMELING |

Dalton Baldwin :
ASTERED OUACHS RECC 'Lnlm Fmi
al mercado. Los registros estan de-
dicados integramente a Schumann
v Schubert, autores especialmente
queridos por la cantante, quien se
consagro casl de forma total al re-
pertorio de concierto y liederistico.
En este caso interpreta el ciclo de
Schumann Frauvenliebe und -leben
op.42, y diversas canciones de
Schubert que, sin pertenecer a un
ciclo concreto, han sido agrupadas
para la ocasion en funcion de los
autores de los textos: Lieder fiir
Gretchen (Goethe), Lieder fiir Ellen
und Suleika (Willemer) y Ellens Ge-
sange, procedentes del ciclo The
Lady of the Lake, de Sir Walter
Scott. Se le nota a la soprano su
sincera devocion por el repertorio
abordado, demostrando una singu-
lar facilidad para traducir toda la
melancolia, la ironia, el lirismo y la
poética que poseen y configuran
las piezas. La cantante consigue
una perfecta regulacion dinamica
que permite recrear los textos otor-
gando su justo sentido a las pala-
bras, captando el espiritu de cada
cancion con flexibilidad ritmica y
belleza de fraseo. Su voz se proyec-
ta con una extraordinaria riqueza
armoénica y brillando en todo su ful-
gor, aunque es en |os registros me-
dio y agudo donde mejor plasma-
das quedan sus numerosas virtudes
musicales. El pianista Dalton Bald-
Win pone su piano en intima comu-
nién con la cantante, articulando y
respirando a la par, extrayendo to-
da la cualidad poética del teclado,
v haciendo de la mdsica de camara
una verdadera fiesta de la confi-
dencia y la camaraderia.

El compacto pertenece a la serie
llamada ROR (Remastered (Quadro
Recordings), que ofrece, por prime-
ra vez en la historia, la posibilidad
de escuchar el registro bajo un sis-
tema de multicanales, cuya princi-
pal virtud es la de realizar la con-
version de las bandas originales sin
perder un apice de su calidad ini-
cial. * Verénica MAYNES
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L. Orgonasova, B. Remmert, D. Van
der Walt, W. Holzmair, A. Scharinger.
Arnold Schoenberg Choir. Chamber
Orchestra of Europe. Dir.: N.
Harnoncourt. ELATUS 2564 61390-2. 2

CD. DDD. (1997). 2004. WARNER
Classics.

Schubert
Mass in A flat major, D678 “Missa solemnis”
Mass in E flat major, Dgso *Missa solemnis™

{'IEI Lls

En las notas del libreto de esta ree-
dicion, Nikolaus Harnoncourt sitta
las misas D678 y D950 de Schubert
al mismo nivel que la Misa solem-
nis de Beethoven en cuanto a acer-
camiento y resolucion del problema
de como trasladar a la masica la li-
turgia cristiana. Ademas de recor-
dar la importancia artistica de am-
bas partituras, el director subraya
su percepcion de que estas misas,
mas que un vehiculo de pia devo-
cion, son una expresion profunda
de las relaciones de Schubert con
la muerte, y de ahi el caracter som-
brfo de algunos pasajes. Esta con-
cepcion permea las versiones que
Harnoncourt firma de dos de las
piezas mas bellas del catalogo
schubertiano, como se comprueba
en el gran aliento y la amplitud del
fraseo que permite fluir sin barre-
ras el inimitable lirismo del autor.
Con una orquesta superlativa como
punto de apoyo, Harnonconcourt
consigue que las voces de los solis-
tas (todos sin macula, aunque cabe
destacar el terciopelo sedoso de
Luba Orgonasova) y las del impre-
sionante Coro Arnold Schoenberg
fusionen sus timbres de manera
magica, envolviendo la musica con
un aura de tersa espiritualidad, sin
devaluar, no obstante, los pasajes
mas sombrios. Un espléndido alb-
um ideal para los que aun no han
penetrado en la produccion sacra
de Schubert. * Xavier CESTER

C. Mena, contratenor. F. Fernandez,
viola d’amore. Ricercar Consort. Dir::
P. Pierlot. MIRARE MIR 9968. DDD.
2004. HARMONIA MUNDI.
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Esta delicada joya vivaldiana, en-
vuelta en una presentacion de lujo,
ofrece tres obras para voz solista y
orquesta contando con el contrate-
nor espanol Carlos Mena como es-
trella invitada, un bautizo de lujo en
el mercado internacional, porque
Mena aparece entregado y concen-
trado en este Barroco italiano que
él asume con total naturalidad, con
un control de la coloratura optimo,
si bien este aspecto tiene escasos
momentos de lucimiento, como en
el “Eja ergo” del Salve Regina que
han grabado muchas mezzos y que
aqui aparece en un tempo muy con-
tenido, o en las partes mas rapidas
de ese “Nisi Dominus” tan conse-
guido. La calidad técnica de esta
grabacion efectuada en diciembre
de 2003 es optima y tanto los tex-
tos de las piezas como los que co-
mentan las obras estan también en
castellano, una practica que hace
tiempo deberfa estar contagiando a
las multinacionales del ramo. El
compacto se complementa con un
Concerto per viola damore, tam-
bien del Prete Rosso, a cargo de
Francois Fernandez, el otro solista
de este novedoso trabajo.

* Laura BYRON
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Fragmentos de L'Ajo nell'imbarazzo,
Alfredo il Grande, Pietro il Grande, Enrico
di Borgogna, Chiara e Serafina y otras
obras. Y. Kenny, B. Smythe, B. Ford,

D. Montague, J. Larmore y otros. Varias
orquestas y directores. OPERA RARA
ORR229. DDD. Compilacién 2004. DIVERDI.
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ONIZETTI

Este album que propone OPERA
RARA es un interesante paseo por
la produccién mas temprana de
Gaetano Donizetti, con escenas
procedentes de diversas operas o
compilaciones ya presentadas por
el sello; que incluyen auténticas ra-
rezas como la obertura de L'Ajo nel-
I'imbarazzo, una cavatina de Alfre-
do il Grande, o escenas de titulos
tan poco difundidos como Enrico di
Borgogna, Zoraida di Granata,
Chiara e Serafina, Le nozze in villa,
Gabriella di Vergy, Elvida, La Zinga-
ra o L'eremitaggio di Liwerpool, to-
do un florilegio del catalogo de la
citada discografica. Como aportes
significativos por lo conseguido ha-
brfa que subrayar a un Bruce Ford
muy convincente —casi heroico— en
Alfredo il Grande o ese dlo arreba-
tador de Elviga en las voces de Jen-
nifer Larmore y Annick Massis.

* Laura BYRON

Musica Ficta. Dir.: R. Mallavibarrena.
ENCHIRIADIS EN 2011. DDD. 2004.
DIVERDI.
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MUSICA FICTA
Radl Mallavibarrena
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Con el Quijote cervantino como te-
16n de fondo, este disco hecho en
Espana y grabado el pasado mes de
agosto invita a un recorrido por la
obra del compositor zaragozano Pe-
dro Ruimonte, autor del que se co-
nocen “tan sélo tres colecciones
impresas y algunas piezas manus-
critas”, como apunta en el cuader-
nillo acompaiiatorio el director Raul
Mallavibarrena, responsable de es-
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te trabajo que presenta en socie-
dad al grupo Musica Ficta, fundado
en 1992. El conjunto consigue re-
sultados plenamente convincentes
con unas voces amalgamadas vy
siempre bien matizadas en estas
bellisimas piezas seleccionadas del
Parnaso Espanol de Ruimonte data-
do en 1614 —en Amberes— vy del
que se presentan seis madrigales y
cinco villancicos. Perfecta diccion,
equilibrio entre las diversas cuer-
das e instrumentaciones sencillas,
pero efectivas, hacen de este disco
todo un descubrimiento, rematado
con una calidad técnica sin macula.
Una huella méas en la bisqueda de
los caminos que llevan a la socle-
dad actual a la época de la primera
edicion de Don Quijote. * L. B.

......

| ﬂhIISDIl '

D. Wilkinson, D'A. Fortunato,

E. Santaniello, R. De la Garza,

J. Delorey, L. Torgove. The Otaré Pit
Band. Dir.: J. Cohen. ELATUS 2564

61359-2. DDD. (1995). 2004. WARNER
Classics.
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Una obra de marcado caracter anti-
militarista tiene, por desgracia,
tanto sentido hoy en dia como hace
cinco o seis décadas. Y una obra de
marcado, incluso idealisticamente,
antibelicismo es Johny Johnson, |a
primera pieza teatral que Kurt Weill
estrend, en 1936, en su exilio ame-
ricano, con un texto del dramaturgo
Paul Green. El mensaje final del
protagonista, mientras se aleja
vendiendo juguetes para ninos
~"nunca perderemos nuestra fe y
esperanza y confianza en toda la
humanidad”—, puede sonar iluso en
un tiempo en que los vientos de un
nuevo y terrible conflicto se cernian
sobre Europa, y en nuestra cinica y
descreida época podria ser incluso
risible, pero ésta es su desgracia,
no la del mensaje. En todo caso, in-
corporando citas o reminiscencias
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de obras anteriores de su etapa
alemana, y con el sincretismo esti-
listico que caracterizo toda su ca-
rrera (valses, tangos, ritmos tradi-
cionales americanos, por ejemplo,
aparecen en Johnny Johnson), |a
partitura de Weill es un modelo de
equilibrio entre aparente ligereza y
densidad de fondo, con ese poso
melancolico que se irfa incremen-
tando con el tiempo. Es un fasci-
nante, aunque atln poco divulgado,
punto de partida de |a carrera ame-
ricana de Weill (para nada inferior
a la europea, por cierto), recupera-
do gracias a la edicion establecida
por una de sus colaboradoras, Lys
Symonette. El equipo vocal no pre-
senta ni grandes alegrias ni gran-
des fiascos, moviéndose en una
pladcida correcion, mientras que
Joel Cohen, mas conocido por sus
Incursiones en el repertorio medie-
val, saca chisporroteante partido
de su banda. El libreto incluye el
texto (s6lo en inglés) y un comenta-
rio pormenorizado de cada frag-
mento, pero no una introduccion
que sitie en el tiempo a Johnny
Johnson. * Xavier CESTER

Obras de Donati y Pellegrini. F. Zanasi,
G. Fagotto, C. Calvi, E. Galli, P. Costa,
A. Giovannini, M. Scavazza,

W. Testolin, M. Vargetto, R. lvernizzi.
Sacro & Profano. Dir.: M. Mencoboni.
E LUCEVAN LE STELLE Records CD EL
012312. DDD. DIVERDI.

“Cantar lontano s xeoa

La practica de la policoralidad redu-
cida, heredera de las antiguas ex-
periencias estereofonicas que los
Gabrieli pusieran en practica en Ve-
necia a lo largo de la segunda mi-
tad del siglo XVI, supuso una de las
principales puertas de entrada del
nuevo estilo monédico surgido de
la Camerata Fiorentina en la musi-
ca eclesiastica, hasta entonces re-
servada a la escritura polifonica.
También llamado cantar lontano, el
nuevo invento, impulsado ya por
Lodovico da Viadana con sus céle-
bres Cento concerti ecclesiastici de
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1602, buscaba un impactante efec-
to sonoro que, aun siendo similar al
de los cori spezzati estratégica-
mente disgregados a lo largo del
espacio arquitectonico, debia utili-
zar el canto a voce sola como me-
dio expresivo y de experimentacion
sonora. Ignazio Donati fue uno de
los compositores que mas contribu-
yeron a la difusion y consolidacion
de este nuevo estilo hibrido entre
el género concertato y el virtuosis-
mo solfstico, dos formas todavia in-
cipientes del cambio de siglo, enri-
queciendo enormemente el terreno
de la composicion vocal sacra con
su practica del cantar lontanoy una
considerable produccion de motetti
a voce sola. La presente grabacion,
dirigida por Marco Mencoboni, per-
mite apreciar elocuentemente las
sutilezas, contradicciones y extra-
vagancias propias de un periodo
estilisticamente agitado en el que
la riqueza de un lenguaje contrasta-
do, deliciosamente revivido en esta
interpretacion, muestra descarada-
mente el camino de la futura evolu-
cion musical barroca.

* Vladimir JUNYENT

E. Obraztsova, P. Domingo,

I. Buchanan, Y. Mazurok, K. Rydl.
0.y C. de la Opera de Viena. Dir.:
C. Kleiber. Dir. esc y realizacion:
F. Zeffirelli. Viena, 1978. TDK DV-
CLOPCAR. 154 m. VOSE.

JRB Producciones.

Picido Doniingo - Vurl Mazurok
ﬂmmnmﬂu-“-ﬂm-
Carlos KIE&H
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La comercializacion en formato
DVD, una vez vencida la resistencia
de un ya moribundo Carlos Kleiber,
de la Carmen televisada el 9 de di-

ciembre de 1978 desde la Opera de
Viena, se esperaba con impacien-
cia como una de las maravillas del
pasado siglo. No lo es. Es cierto
que el antojadizo director derrocha
una energia y una pasion poco Co-
rrientes, pero lo hace con frecuen-
cia al precio de permitir el descon-
trol de los solistas (“Les tringles
des sistres tintaient”) o de hacerles
cantar echando los bofes (“Nous
avons en téte une affaire”). El ren-
dimiento de la orquesta es apabu-
llante —en aquella casa suele ser-
lo— pero al término de la represen-
tacion el oyente tiene la sensacion
de haber hecho una maraton a paso
de carga. Por otra parte, la version
autorizada por Kleiber es impresen-
table, con cortes por doquier —con
un duo Escamillo-José en que se da
s6lo el sector central, sin que se 0I-
ga “Enfin ma colére” ni antes ni
después—, interpolacion coreografi-
ca en el Gltimo acto y edicion Chou-
dens con tropezones de didlogo ha-
blado, si bien reducido éste a la mi-
nima expresion. Pero se trata de
Kleiber y las leyendas son las le-
yendas. Placido Domingo es el de
siempre —aunque mas rubio—y la
inacabable ovacion que recibe des-
pués de su aria es perfectamente
merecida, como lo es la que se ga-
na Isobel Buchanan en la suya. Ele-
na Obraztsova estd exultante de
voz y su version escénica del perso-
naje es plausible, pero abusa ya de
esos graves desmesuradamente
abiertos que, cuando llegue el oca-
so vocal, ejemplificaran sus defec-
tos. Mazurok se mueve en un terre-
no que no es el suyo, pero se de-
fiende relativamente bien salvo en
lo relativo a una diccion francesa
tan problematica como la de su
compatriota antes mencionada. Se
aconsejaria sequir la representa-
cion con el subtitulado francés, pe-
ro el que aparece en este producto
no siempre coincide con el texto
cantado.

,Y Zeffirelli? Pues como siempre:
Bien en |la ambientacion y el diseno
general del espectaculo, pero Im-
pertinente en sus ataques de me-
galomania: Una cosa es dejar |a es-
cena vacia y otra muy distinta que
en ella no se pueda dar un paso.Su
realizacion se complace en exceso
en el blow up del comprimariado y
en el seguimiento de Kleiber en
plena representacion. De divo a di-
vo v tiro porque me toca. En el folle-
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to casi se pide perdon por la cali-
dad del filmado, pero son ganas de
rizar el rizo: imagen y sonido son
asumibles aun en estos tiempas en
que el envoltorio suele ser mas
atractivo que el propio regalo.

* Marcelo CERVELLQO
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Luecia di Lammermoor

M. Devia, V. La Scola, R. Bruson,
Colombara, M. Berti. C. 0. y C. del
Teatro alla Scala. Dir.: S. Ranzani. Dir.
esc.: Pier'Alli. Milan, 1922. OPUS
ARTE OALS 3003 D. 140 m. VO
Subtitulos: Inglés. FERYSA.

LA SCALA COLLECTION

Otro DVD inutil que se podia haber
quedado perfectamente en una
grabacion audio CD. Esta claro que
las casas discograficas o distribui-
doras no tienen el mas minimo cri-
terio selectivo —ni falta que hace,
pensaran, mientras haya incautos
que compren— dando con demasia-
da frecuencia gato por liebre o
cualquier otra cosa. kEsta produc-
cién scaligera del afio 1992 carece
totalmente de direccién escénica;
iqué hizo Pier"Alli alli? Nadie podra
adivinarlo. Y eso que contaba con
unos decorados de belleza roméanti-
ca pero dentro del mas puro estere-
otipo. Lo verdaderamente intere-
sante, y mucho, viene de la mano
de los cantantes principales. Ma-
riella Devia es una soprano lirico-li-
gera con un /egato envidiable, una
perfectisima entonacion y control
del fiatoy la voz perfectamente co-
locada y proyectada con total niti-
dez, con agudos tersos y limpios sin
aspereza 0 estridencia alguna. Lo
que le falta en presencia fisica lo
suple con creces en categorfa vocal
de muchos quilates, hasta el punto
de poder hablarse de una cierta
perfeccion vocal. Su construccion
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de Lucia es realmente espectacular
en el plano vocal. Su partenaire
Vincenzo La Scola no llega ni de le-
Jos a su nivel, pero canta con mu-
cho gusto, y salvo en la media voz,
en la que aparecen problemas,
muestra un squillo espléndido con
una zona aguda radiante y lumino-
sa y una excepcional musicalidad.
Renato Bruson interpreta un Enrico
de lujo, a pesar de que en algin
momento acusa cierta monotonia,
pero exhibe tal elegancia, morbi-
gezzaen la emision y autoridad que
deja al espectador indefenso. El
cuarto gran artifice vocal es Carlo
Colombara (Raimondo), que derro-
cha belleza timbrica y musicalidad
por los cuatro costados. Muy segu-
ro el Arturo de Marco Berti. En
cuanto a la direccion musical de
Stefano Ranzani puede considerar-
se también como un acierto por la
claridad en la lectura, la dosifica-
cion colorista y el delicadisimo cui-
dado con el que atiende a las vo-
ces. La prestacion tanto de la or-
questa como del coro esta en los
mISMOoS parametros.

* Franeisco GARCIA-ROSADO

Agrippina

V. Gens, P. Jaroussky, |. Perruche,

N. Smith, T. Grégoire, B. Deletre,

F. Di Falco. La Grande Ecurie et la
Chambre du Roy. Dir.: J.-C. Malgoire.
Dir esc.: F. Fisbach. Realizacion:

T. Mancini. DYNAMIC 33431. 2004,
172 m. VOSE. DIVERDI.

Georg Friedrich Handel
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Agrippina

Dentro de la espléndida recupera-
cion de las operas y oratorios de
Héndel aparece ahora Agrippina
que previamente salié al mercado
en soporte audio solamente. Desde
el punto de vista musical |a graba-

cion deja mucho que desear por la
inadecuacion casi total de los can-
tantes a las exigencias vy estilo re-
queridos, si se hace excepcion de
Véronique Gens, que presenta con
una gran riqueza de matices y ex-
presiones el personaje de la empe-
ratriz protagonista. También mere-
ce destacarse la interpretacion de
Philippe Jaroussky como Nerone
presentando la inmadurez de un
adolescente de forma convincente
por sus lineas psicolégicamente
ambiguas. La escena concebida y
dirigida por Fréderic Fisbach es cla-
ramente distante, fria, pero en ex-
ceso, de tal manera que la humani-
dad de los personajes se desvane-
ce hasta desaparecer en una espe-
cie de espectaculo de marionetas.
Jean-Claude Malgoire parece con-
tagiarse del director de escena y di-
rige una version bastante plana en
la que los efectos dramaticos no
aparecen por ninguna parte. Total-
mente prescindible. * F. G.-IR.

Cosi fan tutte

D. Dessi, D. Ziegler, A. Corbellj,

J. Kundlak, A. Scarabelli, C. Desderi.
0.y C. del Teatro alla Scala. Dir.:

R. Muti. Dir. esc.: M. Hampe.
Realizacion: |. Catani. Milan, 1989.

OPUS ARTE OA LS 3006. D. 187 m.
V0. Subtitulos: Inglés. FERYSA.
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A esta reedicion en DVD de un clé-
SICO que ya se conocfa en soporte
videogréafico el reprocesado digital
le da mayor y merecido realce. La
produccion de este Cosi debida a
Michael Hampe es elegante, lumi-
nosa y preciosista y contiene bue-
nas ideas, aunque se nota que vio
el célebre montaje de Ponnelle en
la Opera de Parfs (adaptado a me-

diados de los ochenta para un tele-
film). Fiel al caracter mediterraneo
de la pieza de Mozart (especial-
mente gracias a una iluminacion
blanca de gran efecto), el regista
no ahorra detalles ni recursos escé-
nicos que sirven para ahondar en el
caracter dramatico de una pieza
que en el fondo tiene poco de comi-
ca. El reparto es deslumbrante en
el apartado femenino y en conjunto
un poco mas discreto en el masculi-
no: Daniela Dessi es una Fiordiligi
que arriesga poco pero que realiza
una excelente prestacion, al lado
de una sobrada (de recursos y ca-
pacidades) Delores Ziegler. Exce-
lente la Despina de Adelina Scara-
belli, pizpireta y de voz ancha, que
nada tiene que ver con otras intér-
pretes de esta parte, mucho mas |i-
geras y sin volumen. Alessandro
Corbelli es un notable Guglielmo, a
pesar de la timidez de su presta-
cion escéenica. Algo parecido le
ocurre a Jozef Kundlak, un tenor
que no es para la historia pero que
cumple como Ferrando. Claudio
Desderi encarna todo lo que uno
puede esperar de Don Alfonso: ci-
nismo, ironia y ese porte aristocra-
tico propio del perfecto ilustrado,
alinado con una voz noble y porten-
tosa. Riccardo Muti, fiel a sus con-
cepciones mozartianas, se muestra
muy solemne, a veces demasiado,
dando énfasis a lo que a veces uno
quisiera mas ligero. Pero el resulta-
do es brillante en cuanto a presta-
ciones orquestales y corales, en
parte gracias a los efectivos de La
Scala, que siempre saben estar en
situacion. Lo dicho: un clasico.

* Janume RADIGALES

Lo frate ‘nnamorato
A. Corbelli, N. Focile, A. Felle,

B. Manca di Nissa, E. Di Cesare,

E. Norberg-Schulz, B. De Simone.
0.y C. del Teatro alla Scala. Dir.:

R. Muti. Dir. esc.: R. De Simone.
Realizacion: J. M. Phillips. Milan,
1989. OPUS ARTE OA LS 3005 D. 172
m. VO. Subtitulos-Inglés. FERYSA.

El mercado del DVD edita ahora Lo
frate ‘'nnamorato, la segunda Gpera
de Pergolesi, en una representa-
cion de 1989 en La Scala de Milan.
La obra es una pequena joya, aun-
que el constante y casi exclusivo
desfile de arias le resta teatralidad
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vy fluidez. Espléndida la direccion
musical de Riccardo Muti y notable
la produccion dirigida escénica-
mente por Roberto De Simone, que
intenta con éxito el no facil propo-
sito de agilizar la accién a través de
una buena direccion de actores Ex-
celentes la escenografia de Mauro
Carosi y el vestuario con los bellos
figurines de Odette Nicoletti, todo
en colores claros y suaves y un de-
corado linico pero que puede con-
vertirse en cambiante a base del
uso de un escenario giratorio. La
obra, estrenada en Napoles en
1732, cuenta aqui con un equilibra-
do y bien conjuntado reparto, en el
que, no obstante, es justo destacar
el Marcariello de Alessandro Cor-
belli, especialista en este tipo de
obras, buen cantante y extraordina-
rio actor, maravillosamente carac-
terizado. Si Pergolesi, a sus 22
anos, compuso esta bella musica,
;qué no hubiera podido hacer de no
haber fallecido cuatro anos des-
pués? *Pau NADAL
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1858-1924)
La fanciulla del West

P. Domingo, M. Zampieri, J. Pons,

L. Roni, S. Bertocchi. 0. y C. del Teatro
alla Scala. Dir.: L. Maazel. Dir. esc.:

J. Miller. Milan, 1991. OPUS ARTE

DA LS 3004 D. 144 m. VO Subticulos:
Inglés. FERYSA.

Dentro de la Scala collection llega
ahora la edicién en DVD de una re-
presentacion de 1991 de La fanciu-
lla del West, con una notable direc-
cién de Lorin Maazel que, como es
sabido, es uno de los pocos gran-
des directores a los que les gusta
mucho Puccini. La produccion, fir-
mada por Jonathan Miller y mas
estilizada que la tan famosa de
Faggioni para el Covent Garden, es

IiRistario de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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magnifica, con aciertos especiales
en los actos primero y tercero (éste
tltimo es una auténtica maravilla) y
una excelente direccion de actores.
En el reparto, el terceto protagonis-
ta esta a la altura de las circunstan-
cias, con un Placido Domingo en su
mejor momento y en uno de sus
mejores papeles. Junto a él, en un
estupendo Rance, Juan Pons man-
tiene el tipo con gallardia mientras
que Mara Zampieri, mucho menos
estridente que otras veces, ofrece
una buena prestacion aunque algo
comedida escénicamente. En la ex-
tensa némina de comprimarios o0
segundas partes, tan decisivas en
esta obra, destacan Aldo Bertocchi,
Luigi Roni, Antonio Salvadori y Pie-
tro Spagnoli. # P. N.

Tosca

F. Corelli, M. Caniglia (F. Duval),

G. G. Guelfi (A. Poli), F. Pugliese

(A. Sacchetti), V. De Taranto,

A. Zagonara (F. Alfieri), A. Relli. 0.y C.
del Teatro dell'Opera de Roma. Dir.:

0. De Fabritiis. Realizacion: C.
Gallone. 1956. HARDY Classics Video
HCD 4015. 107 m. VOSE. DIAL DISCOS.
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Con esta Tosca el publico meléma-
no se encuentra ante una pelicula
dirigida por Carmine Gallone, mas
conocido por su film Casa Ricordi,

entre otros dedicados al género liri-
co. Aqui hace gala de un mayor re-
finamiento para la época —anos
cincuenta— utilizando el cinemas-
cope y el color con mucha inteli-
gencia y acentuando con la camara
detalles de verdadero conocedor
del género. Sin embargo, hay que
advertir que de Maria Caniglia o
Gian Giacomo Guelfi, comprimarios
aparte, solo se escuchan sus voces
porque en la pelicula son doblados
por actores. Por otra parte, el direc-
tor se toma otras libertades, acep-
tadas para la época y hoy insufri-
bles, como el arreglo de la obertura
o la inclusion del ballet, por senalar
las mas sorprendentes. El producto
final es un recuerdo nostalgico de
una forma de hacer superada y que
admite cierta vision irénica.

Caniglia, ya a punto de retirarse
(1959), canta una Tosca enérgica
voluntariosa; con un fraseo diafa-
no; una linea vocal espléndida y un
instintivo sentido dramatico, aun-
que se desvele en su voz una cierta
monotonfa y carencia de sensuali-
dad. Franco Corelli, al inicio de su
carrera, es un Mario Cavaradossi
que retne todo lo exigible, incluida
una presencia esceénica muy Supe-
rior a sus colegas actores. Riqueza
armonica, voz incisiva, solida, se-
gura y de una belleza apabullante.
Los agudos en “Vittoria! "y “La vita
mi costasse” no tienen parangon.
Se trata posiblemente de uno de
sus mejores acercamientos al rol.
El aria de inicio “Hecondita armo-
nia”y la del tercer acto “E lucevan
le stelle” son de una verdad musi-
cal asombrosa. Gian Giacomo Guel-
fi presenta un Scarpia de enorme
interés por el rico y definido timbre
a pesar de su juventud. El resto de
cantantes cumple bien que mal.
Olvidable la prestacion orquestal,
basta y rutinaria adentrandose en
la mediocridad, dirigida por Oliviero
De Fabritiis. A pesar de la fecha del
registro, tanto el sonido como |a

G. Zancanario, C. Merritt, C. Studer, G.
Surjan, A. Felle, L. D'Intino, L. Roni. 0.
y C. del Teatro alla Scala. Dir.: R. Muti.
Dir. esc. y Realizacion TV: L. Ronconi.
Milan, 1988. OPUS ARTE OA LS 3002 D.
2 DVD. 240 m. VO (lt.), subtitulos en
inglés. FERYSA.

LA SCALA COLLECTION

Unos bellisimos paisajes suizos de
bosques, rios y montanas proyecta-
dos en el escenario de La Scala
fueron el sello escenografico de es-
te mitico Guglielmo Tell rossiniano
en la vision estética de Luca Ronco-
ni con que el teatro milanés, capi-
taneado por Riccardo Muti, inaugu-
raba la temporada 1988-89. Sélo la
escena de la ballesta y la manzana
se salva de las proyecciones, que
nunca llegan a cansar, aungue en
los Gltimos acordes es Muti, con-
vertido en dios del podio, quien
sustituye a la naturaleza suiza. Con
un Giorgio Zancanaro como prota-
gonista impecable en la parte vo-
cal, sobrado de medios en toda la
tesitura, el montaje contd con las
discutibles prestaciones tanto del
Arnoldo de Chris Merritt —entonces
considerado el mejor tenor rossi-
niano de su generacion— y de la
inestable Matilde de Cheryl Studer.
Los dos intérpretes, sin embargo,
estan muy convincentes; Merritt no
es aqui una fabrica de sobreagu-
dos, cantando con unos graves con

cuerpo; su “0 muto asil del pianto”

no esta coronado por ningun agudo
extraordinario, al igual que ocurre
en su cabaletta, pero es en este po-
dado “Corriam, voliam” en el que
aparecen esos signos de fatiga,
precisamente en ciertas notas agu-
das, opacas y desafinadas, insertas
en las agilidades. La soprano lucha
en su aria de salida en el segundo
acto por parecer natural en una te-
situra que no le va mal, pero es trai-
cionada una y otra vez por lagunas
en la afinacién. Su “Iu, bell’astro”,
sin embargo, muestra una conteni-
da linea de canto; mas tarde sera
su coloratura la que se lleve el gato
al agua, no sus agudos ni su timbre.
Un punto y aparte merecen el esta-
do de los cuerpos estables de La
Scala, guiados por un Riccardo
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Muti vibrante, que no da lugar a las
medias tintas, con tempi impetuo-
S0s y contrastados. La version in-
cluye todos los ballets, con elabo-
radas coreografias de Flemming
Hindt. Es imperdonable, a estas al-
turas de globalizacion mercantilis-
ta, que la coleccion se distribuya
solo con subtitulos en inglés.

* Pablo MELENDEZ-HADDAD

N. Dessay, S. Keenlyside, B. Uria-
Monzon, A. Vernhes, D. Shtoda,

M. Hollop, L. Sintes, J. Martin-Royo,

G. Pefia, C. Varela, F. Garrigosa. 0.y C.
del G. T. del Liceu. Dir.: B. De Billy. Dir.
esc.: P. Caurier & Moshe Leiser, rev.
J.-M. Criqui. Realizacion: T. Bargallo.

Barcelona, 2003. EMI Classics 7243 5
99447 91.2 CD. 176 m. VOSE.

EMI
GLASERICS

am roise th Omas
matilic Clessay  same RCENlyside  hispne UFE-Numzon

Cuando en tantas ocasiones el afi-
cionado tiene que preguntarse las
razones que hacen que aparezcan
en el mercado determinados pro-
ductos, ya sea por la reiteracion de
los titulos o por la poquedad de las
versiones, la publicacién del es-
pectaculo visto en el Liceu en octu-
bre de 2003 no suscitara duda algu-
na. De la obra de Thomas no habia
muestra alguna disponible en DVD
vy la interpretacion es de aquéllas
que merecen guardarse como 0ro
en pano. La version escénica de Pa-
trice Cautier y Moshe Leiser, estre-
nada en Ginebra en 1996 y monta-
da en esta edicién liceista por
Jean-Michel Criqul, es una ilustra-
cion paradigmatica del aforismo
segun el cual "menos es mas . Por-
que menos que esto, en materia de
decorados y fasto escénico, ya no
hay. Pero para los tiempos que co-
rren la solucion es aceptable, maxi-
me si se tiene en cuenta la habili-

{ ]'1.||-r'.1 \etual

dad con la que el cuidado trabajo
dramaturgico con los actores ha
compensado la parvedad esceno-
grafica. Que entre ese menos figu-
re el ballet ya era previsible; que lo
haga también el coro “Voici la rian-
te saison” ya no lo era tanto, pero
De Billy ha tenido al menos el deta-
lle de dar completo el dio Getrude-
Claudius. Orquesta y coros apare-
cen aqui bajo su mejor aspecto y el
cuadro de solistas es francamente
prillante. Natalie Dessay se inscri-
he por derecho propio en la lista de
as grandes Ophélies de la historia
v Simon Keenlyside es un Hamlet
sin macula. No hay eslabones débi-
les en el reparto, que acumula los
lujos de una Béatrice Uria-Monzon
y de un adn lozano Alain Vernhes.
Daniil Shtoda, por su parte, gana
en consistencia sonora respecto de
la impresion que hace en vivo. La
realizaci6n es buena cuando la ilu-
minacion la favorece —no siempre—
y solo tiene el inconveniente de
afeitar en seco la coronillas de los
actores en momentos determina-
dos: gajes de la fotografia panora-
mica. El sonido, impecable. # M. C.

Simon Boecanegra
G. Pasquetto, E. Prokina, D. Rendall, A.
Miles, P. Sidhom. London Philharmonic

0. M. Elder. Dir. esc.: P. Hall.

Realizacion: R. Lough. Glyndebourne,
1998. NVC ARTS 3984-23025-2. 143 m.
VOSE. WARNER MUSIC.
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Boccanegra

Giuseppe
\L-.“-II Canil g | I.'. Lok Elde
\nfected by Feter Hall

Proveniente de la edicion de 1998
del Festival de Glyndebourne, esta
produccion de Simon Boccanegra
concentra sus pocos elementos de
Interés en la existencia de un elen-
co vocal por lo general bastante so-
lido pero sin relevancias especiales
que, unido a una puesta en escena

mas bien aburrida y mondtona, no
parece justificar un necesario lan-
zamiento en formato DVD. Entre los
aspectos positivos debe destacarse
el contundente Fiesco de Alastair
Miles que, desde su escena con Si-
mon en el prologo, ofrece un canto
implacable y de profundas resonan-
cias que lleva implicito la caracteri-
zacion natural de su personaje.
A su lado el doge de Giancarlo Pas-
quetto hace temer lo peor, pero su
canto se afianza a lo largo de la
funcién y, aun sin lograr abandonar
del todo una tendencia a las notas
calantes que empana parcialmente
la espectacular segunda escena del
primer acto y los duetos con Amelia
del primero y con Fiesco del terce-
ro, acaba dibujando un Simon muy
emotivo y humano que sabe adap-
tar optimamente su linea canora al
caracter a veces semideclamado de
su rol. Elena Prokina, por su parte,
ofrece una Amelia apasionada Y
habil tanto para la emisién desa-
complejada de un potente registro
agudo como para los pranissimi
mas sentidos o las frases mas liga-
das, hecho que le permite ilustrar
el caracter a la vez fragil y resisten-
te de su personaje. El tenor David
Rendall, por dltimo, ofrece un Ga-
briele entregado en todo momento
cuya Intencionalidad spinta no le
impide dibujar momentos de consi-
derable lirismo como su “Cielo pie-
toso, rendila” del segundo acto.
Mark Elder combina desde el foso
una lectura de la partitura tendente
a los violentos golpes dramaticos
con subitas muestras de patética
ternura cuando la situacion drama-
tica lo exige. El montaje de Peter
Hall se resiente de la habitual pre-
dileccion actual por los espacios
abiertos y casi vacios que, unidos a
una Iluminacion a veces exasperan-
temente oscura, dificulta la viabili-
dad de la propuesta audiovisual.
Se ofrecen subtitulos en inglés,
aleman y espanol, ademas de una
detallada y bien elaborada division
por tracks de cada escena.

* Vladimir JUNYENT

A. Netrebko, D. Hvorotovsky.
Fragmentos de obras de Donizetti,
Puccini, Leoncavallo, Verdi y
Chaikovsky. 0. F. de S. Petersburgo.
Dir.: Y. Temirkanov. Dir. video: M.
Beyer. San Petersbhurgo 2003.

TDK DV-COGSP. 112 m.

He aqui un DVD a mayor gloria de
un escogidisimo grupo de artistas
rusos que el 1 de junio de 2003 qui-
sieron rendir una homenaje a la
magnifica ciudad de San Petersbur-
go con motivo de su 300° aniversa-
rio en el Grand Hall. La grabacion
incluye todo el concierto en el que
participaron otros solistas Instru-
mentales como Mischa Maisky,
Viktor Tretyakov y Elisso Alekseey,
ademas del director Nikolai Alek-
seev que Interviene al alguna de
las partes orquestales. El recital,
desde el punto de vista lirico, pues,
se reduce a las intervenciones de la
soprano Anna Netrebko y el barito-
no Dmitri Hvorostovsky. Aclarado
esto, el interés del DVD queda bas-
tante reducido en cuanto que, i ya
de por si un recital en video suele
ser aburrido, salvo casos muy ex-
cepcionales, la duracion de éste y
las paginas liricas tampoco son co-
mo para tirar cohetes.

Ya sorprende que el nombre de |a
soprano aparezca destacado en
rojo en la caratula y una fotografia
de cuerpo entero, mientras que, por
ejemplo, de Hvorostovsky no sale ni
una pequena fotografia ni en las
paginas del folleto interior. No hay
duda de que se trata de una opera-
cion de marketing, el intento de fa-
bricacion de una estrella. Esto no
significa que Netrebko cante mal;
en absoluto. Es mas, canta bien,
aunque haga trampas en “Regnava
nel silenzio” de Lucia, se quede
corta en la Nedda de Payasosy fue-
ra de estilo en el vals de Musetta
de La Bohéme. La voz es bonita, sin
mas; se nota que le falta bastante
para madurar; tiene un buen reco-
rrido e Innegablemente una zona
aguda brillante. Puede llegar a ser
l0 que hoy todavia no es. Muchas
sopranos desconocidas estan asi.
Hvorostovsky se la come —vocal-
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mente hablando— porque exhibe
unos medios poderosisimos, mati-
7a, proyecta aunque no todo le vaya
igual de bien. La muerte de Rodrigo
de Don Carlo es fantéstica por el in-
creible /egato —aunque la partitura
diga otra cosa respecto al comien-
70— Yy la expresividad y contencion
aunque peque siempre de la emi-
sion forte y salte por los piani in-
dicados. Yuri Temirkanov es otro ar-
tista innegable y dirige con equili-
brioy pasion. * F. G.-R.

Englrsh Ehamher Urchestra Dlr
J. Tate. Realizacion DVD. R. Bartlett.
DECCA 4756145. CD + DVD. 77 m. (CD)
53m IDVD} DDD. {1933 BB] 2004.

Joseph-Marie Canteloube ha pasa-
do a la historia como uno de los
compositores que mas horas dedi-
cO a la recuperacion de la misica
popular francesa. El autor viaj6 por
todo el pais para rescatar cientos
de piezas representativas del fol-
clore francés y las armonizo or-
questalmente, reflejando a la per-
feccion las sutilezas y matices de
los diferentes paisajes estudiados.
Entre estas obras se encuentran os
famosos Chants d’Auvergne, reuni-
dos en cinco cuadernos que tratan
tanto la tematica de la naturaleza
como de la amorosa, todo ello arti-
culado por una formacion instru-
mental que traduce magistralmente
los colores y contornos del paisaje
de dicha regién. La version aquf in-
terpretada es la de Kiri Te Kanawa
que se convierte, sin lugar a dudas,
en la protagonista absoluta del CD,
concebido para su lucimiento parti-
cular. La cantante se presenta vo-

calmente equilibrada, con momen-
tos de gran belleza sonora y expo-
niendo un amoroso trabajo de ex-
presion, de utilizacion de las dina-
micas y de diversidad de acentos y
matices. La articulacion es excelen-
te y de intachable calidad, aunque
en algin que otro momento su
edulcorado fraseo roza el peligroso
terreno de la cursileria. La English
Chamber Orchestra consigue una
feliz simbiosis con la cantante y se
logra una version unitaria, brillante
y de extraordinaria claridad de tim-
bres y texturas. El estuche incluye
un DVD con algunas de las piezas
del CD y otras afiadidas, que haran
las delicias de los admiradores de
la soprano. * Veronica MAYNES

Night and day. Love Sungs Round the
Clock. G. Johnson, piano. Chatelet,

2002. TDK DV-VTEL. 91 m. VOSE. JRB
Producciones.

Tﬂ'mi_i:."
EELICITY LOTT

' "VOICES =
| OF EUPJIME

ROLMND THRCLOCK widh
l:“.-l”-‘h”jfﬂ‘iﬁmﬂ_
Ja i

.'_1._ I._.-l. ik x

RECITAL

FROM THE THEATRE MUSICAL
DE PARIS - CHATELED

Con el titulo de Noche y dia, toma-
do de la cancion del Cole Porter que
se incluye casi al final del recital,
aparece este DVD de la exquisita
Felicity Lott acompafiada al piano
por Graham Johnson. Una metafo-
rica linea argumental referida a las
24 horas del dia sirve de pretexto
para el lucimiento y aburrimiento
de estos dos grandes artistas. La
soprano inglesa es una de las gran-
des sefioras del canto que va pase-
ando por el mundo su espléndida
madurez otonal. La voz es de una
gran riqueza armonica y de elegan-

cla extraordinaria, como toda su
persona. Nada falta ni nada sobra
en sus Interpretaciones, asi como
el trabajo de acompanamiento de
Graham Johnson. También es un
recorrido por autores alemanes,
franceses e ingleses y supone un
homenaje a los tres paises hacia
los que se sienten mas ligados. Sin
embargo, aparte de que los recita-
les en DVD son mas bien para au-
ténticos fans de sus protagonistas,
este tiene una remora antes de ca-
da cancion: Felicity Lott o su acom-
pafnante se marcan unas introduc-
ciones y explicaciones, grabadas
fuera del recital, que convierten es-
te producto en un toston de prime-
ra. Todo muy en su sitio, muy in-
glés, muy aburrido. * I% G.-R.

hbros

Catedra / Elasma {Grupu Anaya, SA ]
2004. 1005 p.

DANIEL 5. VEGA CERNUIDA

BACH

REPERTORIO COMPLETO
DE LA MUSICA VOCAL

La coleccion Catedra / Clasica ha-
bia presentado con cuentagotas oS
estudios del repertorio completo de
las obras de Mozart (1994), Beetho-
ven (1995) y Brahms (1997), un ca-
talogo-biblia de consulta que pre-
senta cada una de las obras de es-
tos grandes maestros comentadas,
analizadas v clasificadas segln su
Importancia, cronologia, técnica de
composicion, etc., labor firmada
por los musicologos italianos Ama-

deo Poggi y Edgar Vallora. La valia
de tales obras las habian transfor-
mado en piedras angulares del es-
tudio de los citados autores, convir-
tiendose sencillamente en impres-
cindibles para el profesional y en
muy Utiles para el aficionado. Aho-
ra le toca el turno a Bach, aunque
en esta ocasion el trabajo es par-
cial: Bach. Repertorio completo de
la musica vocal llega para ofrecer
nuevas luces sobre la investigacion
musicoldgica alrededor de |las
obras del genio del Barroco aleman
con datos técnicos y cronologia de
cada obra, con la traduccion al cas-
tellano de los libretos, poemas 0o
textos religiosos utilizados por el
autor en todas sus composiciones
cantadas (incluyendo pasiones,
cantatas y hasta las corales), ade-
mas del analisis musical y de los
comentarios de los especialistas
mas sobresalientes de la historia
de la masica, tal y como tiene acos-
tumbrado la coleccion. El trabajo
llega desde Madrid y lo firma Da-
niel Vega Cernuda, que utiliza los
ultimos estudios sobre |la obra ba-
chiana que comenzaron a gestarse
el ano Bach de 1950 y que no con-
cluyeron hasta entrados los anos
noventa, uniendo a ello todos los
valiosos aportes realizados por él
mismo Yy radiados por RNE 2 en los
ochenta. La copiosa produccion de
Bach obliga a dividir el estudio co-
menzando por este primer volumen
dedicado a la musica vocal segin
la clasificacion bachiana tematico-
sistematica adoptada en su mo-
mento por Wolfgang Schmider —cu-
ya muerte la fecha el autor en 1989
mientras que las enciclopedias se
inclinan por noviembre de 1990y
que sustituyo a la cronoldgica, tan
Inestable. Este tesoro de 1.005 pa-
ginas analiza motetes, cantatas,
misas Yy magnificats, pasiones y
oratorios, corales a cuatro voces y
canciones-arias-quodlibet, a la es-
pera del dedicado a la musica ins-
trumental: una tarea titanica que
hay que aplaudir. Con prélogo de
Helmuth Rilling, este catélogo llega
para quedarse. Imprescindible.

# Pablo MELENDEZ-HADDAD

partir de OPERA ACTUAL 67, la secci6n de critica discografica y de DVD viene incorporando la recomendacion de algunos productos resefia-
dos en estas paginas bajo el epigrafe Seleccion OPERA ACTUAL con el que se designan aquellos productos considerados por el equipo de la
revista como grabaciones excepcionales. Los criterios de seleccion consideran una interpretacion global de excelencia —solistas, direccion
musical (y escénica en el caso de los DVD), coros, comprimarios, etc.—, la calidad técnica de sonido y/o imagen, el acabado del producto —incorpo-
racion de libreto, material informativo, subtitulos en castellano, material adicional en DVD, etc.—, y el valor histérico de la grabacion. Y

de Educacion, Cultura v Deporte 2012
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JOYERIA AGRUNA. S.A.

Calle Zaragoza, 4 - 28012 Madrid - Aparcamiento: Plaza Mayor
Teléfonos: 913664615 -913651748 - Fax 913663559

e-mail: joyeriaagruna@teleline.es



RENAULTE. CREAMOS AUTOMOVILES

Q& LOUPE-CABRIOLET L, T

wWww.Curoncap.com

LO BONITO ESTA ARRIBA.
NUEVO COUPE- CABRIO CON TECHO ACRISTALADO

Primero t€sorprendes eon el cochérkucgo te subes, miras Hacia arriba y te sorprendes con el techo acristalado.Mas tarde, cam'stlo tocar un bot@n pasas de Coupé a'Cabrio en

22 scqundos. Te vuelves a sorprender. Deseubresae, ¢f Coupe-Cabriaeuentaeon metorizagiones de alis prestacioncseY una version diesel 1.9 dCi de 120cv. Que sorpresa; ¢no? Ahora sabrés 1

que esle coche poseg un.completo cquipamiento deseguridad: 6 airbags, ABS con EBV, Sistema de Asistencia a la Fenada de En€rgencia (SAFE), Sistema ESP con Control de Subviraje. ..
y los ultimos avances para‘preseivae fa Integridad del habiticulo, convirtiendose en €l Coupe-Cabriodmas st uro con 5 estrellas en €l test EuroNCAP. Pero ahora ya ne te Snr;]rindts,

norque tratar uhm de un Re imult 10 puedes esperar menos.

dJ :
F
r
—\—\_\_- o

= .
XV Jnegus Medmﬂnm Gama Coupe-Cabrio. Consuniomixte (11100 Kin) desde 5,5 28,2, Emisicn de COy farfkm) desde 146 hasta 196.

A[meria 2005 mm EUrONCAP es un Brganismo independiente que midé la proteccidn de los ncupantcs en casede impacto. WWW. ren E}I,,I" .25 '- :

tﬁ.f

RENAULT

JURADO S.A.

C/ Vizconde de Matamala, 11, 13
Tel.: 91 725 30 05
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