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EL "Boletin" de la Asociacion de
Directores de Escena cuentaconla
colaboracion de la Concejalia de
Cultura del Ayuntamiento de Ma-
drid, del INAEM del Ministerio de
Cultura y la contribucion de todos
aquellos que eligen sus paginas
para anunciarse.

Tienen una periodicidad trimes-
tral y se editan 1.700 ejemplares
que se distribuyen a los directores
de escenaespanoles, directores de
Teatros Publicos, criticos, prensa,
gente de teatro, Instituciones del
Estado, Autonomicas y Municipa-
les, que administran y disenan la
politica teatral actualmente existen-
te, asi como otras personalidades
de la vida publica, entidades cultu-
ralesy asociaciones profesionales.

Asimismo se remite a gentes de
teatro y asociaciones de otros pai-
ses como Angola, Argentina, Aus-
tralia, Bolivia, Brasil, Canada, Co-
lombia, Cuba, Costa Rica, Chile,
Checoslovaquia, Ecuador, El Sal-
vador, Estados Unidos, Finlandia,
Francia, Guatemala, Gran Bretana,
Grecia, Hungria, Holanda, India, Ita-
lia, Irlanda, Israel, Islandia, Japon,
Mexico, Nicaragua, Nigeria, Peru.
Hepublica Democratica Alemana,
Hepublica Federal Alemana, Res-
publica Dominicana, HRepublica
Popular China, Suecia, Suiza, Yu-
goslavia, Uruguay, Union Sovietica
y Venezuela.
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Aportaciones a la ADE

La Asamblea General extraordinaria de l1a ADE, celebrada el 14 de abril

de 1989, ratificé las decisiones adoptadas en la Asamblea General del 14 de
enero de 1988, por la que todos nuestros asociados deben contribuir
obligatoriamente con una cantidad determinada a los fondos de la ADE, por
cada puesta en escena realizada. La Asamblea fij6 los guevos parametros de
contribucién entre 6.000 pesetas de minimo y 12.000 de maximo, dejando
a criterio de cada asociado en funcién de su cachet, honorarios o beneficios

devengados por su trabajo, la suma que desee aportar. La Asamblea ratificé
igualmente que se publicara en el "Boletin" de la ADE, la lista de los que han
contribuido y el especticulo por el que lo han hecho. Hasta el cierre de esta
edicién, los compaiieros que han cumplimentado este requisito han sido:

1988
Contribuyeron 28 asociados por un total de 36 montajes.

1989

Del 1 de enero al 15 de abril
Pau Monterde por "La Disputa" y "Tofolitats".
Nicolds Mallo por "Sin palabras”.
Angel Ferndndez Montesinos por "Con la mosca en la oreja”.
Jorge Eines por "La Revolucién”.
Igancio Guzmén por "Mono6logo para tres sombras”.
Etelvino Vazquez por "Devocionario”.
Serafin Guiscafre por "Don Juan Tenorio" y "Luisa Fernanda”.

Andrés Presumido por "Locandiera”.

Emilio Hernandez por "El hombre deshabitado”.

Adolfo D. Ezquerra por "Via Crucis".

Alberto G. Vergel por "El principe constante" y "Tierra a la vista".
Pere Noguera por "El pasodoble”.

Antonio Guirau por "Tan alegre y tan extrafo”.

Juan Pastor por "El castillo de Lindabridis".

Javier "El Moreno" por "Infratonos".

Angel Fernandez Montesinos por "La Mamma".

Julio Castronuovo por "Homo-Dramaticus".

Del 15 de abril al 15 de septiembre
Damia Barbany por "Dancing".
César Oliva por "Una farola en el salén".
Antonio Amengual por "La leyenda del beso".
Horacio Rodriguez-Aragén por "El sombrero de paja de Italia”.
Guillermo Heras por "La risa en los huesos".
Lucila Maquieira por "Homenaje a Antonio Machado, Misterioso y silen-
Cl10S0"
Emilio Sagi por "Tristdn e Isolda".
Maite Hernangémez por "La cabeza del dragon”.
Jordi Mesalles por "La fuerza de la costumbre”.
Cesc Gelabert por "Belmonte".

Del 15 de septiembre al 31 de diciembre
Juan Antonio Quintana por "Romeo y Julieta".
Angel F. Montesinos por "Batas blancas... no ofenden".
Andrés Presumido por "Casamiento a la fuerza".
Etelvino Vazquez por "El retablillo de D. Cristébal" y "Perfume de mimo-
sas'.
Adolfo D. Ezquerra por "Gusanos de seda".
José Luis A. Manes por "El alcadel de Zalamea" y "La loca de Chaillot".
Emilio Herndndez por "Maribel y la extrana familia".
Vicente Aranda por "El deshollinador feliz" y "Una ciudad para sofiar".
Angel Facio por "A puerta cerrada".

1990

Del 1 de enero al 30 de marzo
Jaume Menlendres por "El casament dels petits burguesos".
Santiago Sanchez por "Don Perlimplin".
Antonio Malonda por "Escuadra hacia la muerte".
Etelvino Vazquez por "Maria Solifia".
Juan Pastor por "Primeras aventuras de Peer Gynt".
Antonio D. Zamora por "Taxi al Rialto".
Antonio A. Lapeia por "La rosa de papel".
Ernesto Caballero por "La ciudad, noches y pdjaros".
José Sanchis por "Bardtlevi, l'escrivant".
Ricardo Iniesta por "Hamlet-mdquina".
Emilio Sagi por "I puritani".

Del 1 de abril al 15 de junio
Juanjo Granda por "La maja y el dragén".
César Oliva por "Rébame ese billoncito".
José Fco. Tamarit por "El retablo jovial".
José M*® R. Buzén por "La cabeza del Bautista".
Diego Serrano por "Mirandolina".
Damia Barbany por "El castels dels 3 dragons".
Guillermo Heras por "El bosque de Diana".
Candido de Castro por "La fiesta de los dragones", "Los amores de Regaliz"
y "Datrebil"”.
Edison Valls por "Basta de Danza".

APORTACIONES EXTRAORDINARIAS
Adolfo Diez Ezquerra.

Josep Montanyés.
Aportaciéon Anénima.
Antonio Amengual.
Juan Pedro de Aguilar.
José Sanchis Sinisterra.

La Asamblea General extraordinaria de la ADE ratificé los acuerdos

anteriores para que se hiciera un seguimniento de los estrenos y se enviara
a los asociados, cartas de recordatorio informando del carécter obligatorio
de la contribucién econ6mica de la ADE.

e ——————




“ORDENES” Y “METODOS”

Unanueva “Orden Ministerial paraelfomentodel
teatro” esta en su fase final de gestacion. El ante-
proyectofue redactado porla Direccion General del
INAEMYy, posteriormente, hasidoinformadoporlas
diferentesasociacionesy sindicatos delsector teatral
y también por el Consejo de Teatro.

La“OrdenMinisterial"tieneunafanrenovador, pero
asume la historia y considera la experienciade apli-
cacion de las hermanas mayores y un poco vejan-
conasque leprecedieron. Existe portantoundeseo
explicito de superar las insuficiencias, de abordar
nuevas cuestiones y problemas, de responder ain-
iciativas incipientes pero con futuro, de esclarecer,
en la medida de lo posible, el territorio de la activi-
dad teatral. La introduccion de una ayuda comple-
mentaria correspondiente a un tanto por ciento de
los ingresos obtenidos por taquilla, constituye una
variable interesante cuyas consecuencias, aun-
que imprevisibles, quizas contribuyan a potenciar
larentabilidad social del teatro que debe serunade
nuestras preocupaciones.

LaAsociaciénde Directores de Escena haelabo-
rado unas “consideraciones” adicho anteproyecto,
en las que introducimos algunas correcciones a la
redaccion tendentes alograr mayor precision en di-
ferentes apartados. Somos conscientes de las difi-
cultades que acechan en los meandros administra-
tivos para sacar adelante textos legales como este,
porelloy por entender que supone un avance subs-
tancialrespecto a las “Ordenes Ministeriales” ante-
riores en este terreno, no hemos entrado en la es-
tructura y organizacion del articulado sino tan solo
en cuestiones puntuales, aunque significativas en
ocasiones, que pensabamos podianser mejoradas.

La inquietud mayor que se nos despierta en este
0 en otros casos similares, es la definicion respecto
al perfil de la profesionalidad que existe en el teatro
espanol. Muchoslaconsideranunmeroritualdedominio
de trucos y recursos, de llegar puntualmente a los
ensayos, evitar cualquier tipo de entrega, reirse de
todo y antes que nada de ellos mismos y “hacer sa-
loncillo”poniendoaparirallucerodelalba. Eslaidea
de profesionalidad de quienes afirman que lo tnico
que lesgustadelteatrosonlos sabados :"porque es
el diaque se cobra”, aunque noduden en lanzarun
despectivo “no es de esto”, contra cualquiera que
adopte hacia el trabajo teatral una actitud vitalmen-
te comprometida.

Otros consideran como el desideratun profesio-
nalloque se vende y alguien compra, desde luego.
Pocoimportaloquesea, paraellosvender-elnego-
cio, noelarte nilaculturaesloqueimporta- se erige
en razon suprema.

Distinto es en su formulacion otro planteamiento
de significacion especificamente laboral. Es profe-
sional, aseguran, “todo aquel que vive del teatro”.
Tampocoaquiexistenaportacionesconcretasal he-
choensi,sinounicamenteasu fenomenologia. Como
setratadeunaactividad, dicenquienes esto defien-
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den con ardor, que no afecta a la salud ni la seguri-
dad de los ciudadanos -; De verdad?: nos pregun-
tamos-, cualquiera puede ejercerla; eso si, deben
firmarle un contrato y cumplir “las pautas” del “Con-
venio” sectorial vigente.

A estas alturas sin embargo, todas estas aseve-
racionespareceninsuficientes enunoscasosyre-
probables y miseras en otros. Se miren por donde
se miren, no responden precisamnete a los afanes
‘modernizadores”queagitannuestroacontecerdiario,
niaesacondiciénde ciudadanos europeosqueesta
al caer con casi todas sus consecuencias.

No es ninguna vana ilusion ni quimera fantastica
afirmar que, hoy por hoy, no existen cortapisas in-
salvables para definir la profesionalidad teatral. En
de-finitiva, se trata de la adecuada confusién entre
maestriatécnicay conocimientos artisticos especi-
ficos, quedotenalosdiferentes profesionalesdelos
instrumentosexpresivosinherentesasutrabajocreativo,
asumiendoeste conrigor, solvencia, aptitud contras-
table, entusiasmovocacional, responsabilidady res-
peto hacia la comunidad, sus colegas y el mismo.
¢ Nociones demasiado generales?: por supuesto.
Podrian y deberian desarrollarse con mayor preci-
sion, pero leedlas de nuevoy vereis la migaque hay
dentro.

Lo intolerable es que siga agitandose por parte
de algunos el fantasma andrajoso de “el meritoria-
je", como arcadico recurso de un pasado feliz que
hemos perdido en estos tiempos de desastre. jQué
cosas hay que oir!: Un antiguo responsable de tea-
trodeunaAutonomiadefuste, quesepermitia Propalar
estupideces kilométricas y sandeces al por mayor
saliendo del estreno de “La Orestiada”, nos asequ-
r6 en su momento a directivos de esta Asociacion,
que “los seminarios y los estudios conviene hacer-
los por-quequedabien, peroque ahacerteatrosolo
seaprendesaliendoconunalanzaalescenario”. Y
los profesionales estabamos en manos de un indi-
viduo concriteriosemejante, que podiadecidir sobre
nuestros proyectos y nuestras vidas! Solo prestan-
dounaatencionsincerayconvencidaalaspectoformativo
de las diferentes profesiones teatrales, podra eluci-
darse unacuestioncomoésta. Lareformadelasen-
sefanzas de Arte Dramatico, segun el texto de la
nueva ley, contempla la ampliacion de especialida-
des, revisiony educacionde programas, exigencias
de aptitud del profesorado, consideracion universi-
taria de las titulaciones, etc., puede ser un valioso
instrumento que coadyuve asuperareste estadode
cosas, siempre que formaciony acceso profesional
constituyan un proceso estructurado y legimitador
de los mejor preparados, no de los mas pillos o de
carnes mas prietas.

Portodoello, porque somos muchoslosqueenla
ADE participamos de parecidas reflexiones, hemos
Insistido para que la “Orden Ministerial” contemple
laprofesionalidadasivalorada, comounhechosubs-
tantivo para acceder a la cooperacion econémica

de la administracion en cualquier proyecto teatral.
Solo asi podremos evitar esa zona ancha y ambi-
gua, ese mantofreaticoque seagitaenlasentranas
del teatro espanol, compuesto por un conglomera-
do de gentes que con un par de cursillos y algunos
ticsverbalestomadosaquiyalla, secalzanelsayon
de la profesionalidad y ya estan dentro. Solo asi se
conseguira salir al paso de proyectos malencara-
dos: Unos porque pretenden que el erario publico
les finance sus destinados al mero lanzamiento y
lucimientopersonal. Otros porque ofertando un nivel
técnico-artistico de diletantes -no decimos “aficio-
nados”, porque eso es siempre serio y respetable-,
se situanaprecios de mercado como side profesio-
nales se tratara.

Porque estamos convencidosque estohasidoasi
demasiadas veces, creemos -y asi lo hemos dicho-
que la “Orden Ministerial’"debe plantear adecuada-
mente los “criterios” que regiran las diferentes ayu-
das. Mientraslazonaambiguadeldilentantismosea
capaz de efectuar asaltos voraces a los fondos pu-
blicos, que incluso conquiste posiciones de podery
decision gracias a laincompetencia de numerosos
‘expertos” que pueblanautonomiasy municipalida-
des, consejerias y concejalias, covachuelasy des-
pachosdepostin,seguiremostropezandoenlamisma
piedra. El métoda a utilizar en este sentido puede
ser tan importante como la “Orden misma”.

Proteger,impulsaryapoyarlaprofesionalidad, descu-
briendo y apartando a los diletantes, es el objetivo
que debiera presidir su aplicacion. Porque nos ju-
gamos lo que vamos a sery nuestra propia existen-
cia artistica y laboral.
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F. Nieva en la Academia

PorJuanjo Granda

ran las siete y quince minutos de la tarde cuando Francisco Nie-
va, escoltado por dos cofrades, hizo su entrada en el salon de
actos del viejo caserdn de la Real Academia Espafiola, para dar
cumplimiento a la lectura de su discurso de ingreso. Venia rescatado del
recintode labibliotecadonde veld por untiempo, vigilado por elespirituen
hojas y anaqueles de tantas plumas insignes.

En el estrado de |a sala le aguardaban el presidente, Manuel Alvar, y
una composicion de mesa y testigos, asi como el contestante, nuestro
queridopoetay ensayista Carlos Bousofio. Los numerosos invitados com-
pletaron el aforoy los moscones de la prensa no cesaron niunsegundoel
asedio. Toda la profesion teatrera estaba representada compartiendo el
acto con literatos, poetas, plasticos, periodistas y algin que otro noble...
y muchos particulares.

Continud el ceremonial, y unavez enel estrado, fue recibido conlas es-
cuetas palabras del protocolo por el presidente e invitado a pronunciar el
discurso... ESENCIA Y PARADIGMA DEL “GENERO CHICO"... Como
es obligatoria su publicacion y resuta facil encontrar ejemplares, dada su
actualidad, no convertiré en excesiva esta cronica resumiendo su conte-
nido. Tan solo observar la facilidad y destreza con que el autor congenia
los principios vanguardistas con los materiales tradicionales. Nada mas
antagdnico y a su vez esencial que pretender yuntar tradicion y ruptura;
pues bien, ese podria ser el subtitulo y resumen de un discurso ameno'y
complejoapartesiguales. Lavanguardiayaesta enla Academia, jOjo!, y
se iniciaredimiendo los géneros menores, entre ellos el llamado “género
frivolo”, que vamas alla del “género chico”y que se encuentraal borde del
espacio del vértigo a lo inclasificable.

Largo y caluroso aplauso del auditorio y continua el ceremonial con la
contestacion de Carlos Bousofo. Contiene esta una exquisita semblan-
za de la figura personal y artistica del nuevo cofrade. Clarisimo analisis
de la significacion de su obra y resefia acertada de la valiosa aportacion
que Francisco Nieva harealizado a la escena espanolas en todas sus fa-
cetas. Como sabemos, el texto de Bousofio se encuentra incluido en la
publicacion junto con el discurso.

Justay largamente aplaudida la contestacion; y conclusion de la cere-
monia con laimposicion de la medalla y entrega del titulo, asi como de la
toma de posesion de su asiento. Precedio en las honras de su puesto el
llustre literato y ensayista Antonio Tovar.

Pocoapoco, unavez concluido el acto, el anciano caseron polvoriento
y algo atacado por lairreducible polilla, se sumi6 en esa quietud de duer-
mevelaque es antesalaalaeternidad. El silencio se extendiade modoin-
solito hasta la calle, donde ni gente ni coches circulaban en esa tarde de
domingo con un largo puente del Dos de mayo a sus comienzos.

mayo 1990

Recuerdo de Jose Estruch

El pasado 23 de julio falleci6 en Madrid
nuestro comparnero y socio de honor de la ADE,
José Estruch. Retirado desde hace algunos anos
de la actividad profesional, Estruch realizo a lo
largo de su vida una ingente tarea de formacion de
actores y como director de escena.

Tras un periodo de exilio en Gran Bretana
al finalizar la guerra civil, se instalo en Uruguay
donde, como discipulo de Margarita Xirgu, conti-
nud durante muchos afos su labor docente, crean-
do un importante nicleo de profesionales del tea-
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tro en aquel pais que han demostrado la eficacia de
su trabajo y sugran contribucion escénica entierras
americanas.

A su regreso a Espania, centré su actividad
en la Escuela de Arte Dramatico de Madrid como
profesor de interpretacion. De sus clases salieron
varias promociones de jovenes actores espanoles,
y algunas compariias entre las que destacan
"Zascandil' y la ya desaparecida "Corral 86".
Montajes como "Medora", "La fiera, el rayo y la
piedra" o "El rey Juan" fueron asimismo buena

prueba de su labor en el campo de la direccion de
escena. Este mismos ano, Estruch habiarecibido el
Premio Nacional de Teatro 1990, otorgado por el

Ministerio de Cultural como reconocimiento a su
labor teatral.

Desde estas paginas, la ADE quiere rendir
un carinoso homenaje a su memoria y a una vida

entregada a la actividad escénica. Descanse en
paz, Jose Estruch.



Mosquitos y Tarantulas

Por Juan Antonio Hormigon,

e les ve con dificultad pero su zumbido persistente invade el espacioy
se cimbrea y ronronea junto al oido como una premonicion fatal. En
sus anhelos ocultos, quizas quisieran clavarnos su estilete en el cora-
zOn, pero su trompa filiforme y tenue, apenas logra traspasar nuestra epidermis
y provocar rojeces, abones, picor e incluso cierta desazon momentanea. Adivi-
namos unalocuraasesina ensus violentos asaltos, unapasion voraz por alimen-
tarse de nuestrapropiasangre, pero un simple manotazo puede hacer estallar su
cuerpo oblongo del que tan solo queda un cardeno manchon como recuerdo in-
deleble. Son los mosquitos.

En el teatro espafiol pululan también algunos mosquitos. Necesitan para so-
brevivirlaagresion falaz. Sutrompaarticulada de verbo agresivo, picaaquiy alla
todo lo que se le pone por delante. No hay I6gica ni razon en su picotazo. Solo el
deseo incontenible de danar, de herir. Causa y objetivos poco importan, cual-
quier persona, ocasion, entidad, proyecto o espectaculo sirven para que se lan-
cen en picado sobre su aparente presa. En el fondo de su mente, el mosquito
teatraldeseaeliminaratodoelmundoquenoseaél, poresoarremete contratodo
y contratodos. Cualquiera que proyecta, inicia 0 hace algo, puede ser victima de
su desafueros. Nadie debe confiar en su amistad, los incautos que le rodean re-
cibiran su correspondiente dosis de veneno antes o despues, irremediablemen-
te.

iPobres mosquitos! Suenan con ser astutos felinos, implacables depredado-
res, emanaciones de una conciencia superior armados de flamigero rayo, pero
solamentesoninsectosaquienesselesapartadeunpapirotazoyalosquenuestra
condicion humana nos conduce a dejar que hagan su vida. Constituyen, eso si,
una especie de testimonio util para adoptar programas de higiene social y nos
indican palmariamente como no se debe actuar. Sus veleidades colectivas que
raravez se dan, sontan solo unacoartada, una cortina de humo, una apariencia.
El mosquito solo piensa en si mismo, s6lo se desea a si mismo, solo se ama asi
mismo -jOh, Narciso, patologia y temor!-. Los demas son lisa y llanamente sus
enemigos.

En algunas ocasiones, pocas por ventura, los mosquitos se metamorfosean
entarantulas. Elproceso constituye un prodigio mas de la seleccion natural. Para
ello es necesario que se den ciertas condiciones, la mas importante que el mos-
quito acceda a un estrato de poder. El papel prensa es un medio particularmen-
te favorable y un catalizador ultrarapido del transito. El empleo del pseudonimo
essiempre unelementofavorecedor. Cobijadotras él, el mosquito se siente asus
anchas para crecer, engordar y adquirir confianza. El pseuddnimo es como el
capullo de la crisalida de este viaje que transforma el insecto en aracnido. Cuan-
doel capullo/pseudonimo es totalmente opaco, impenetrable, ocultaporcomple-
to el nombre del insecto que esconde en sus entrafnas, el potencial venenoso y
letalde suinquilino puede aumentar peligrosamente. Un ejemplo: elde aquel au-
todenominado “Armando Guerra”, que ocultaba a un supuesto autor teatral.

Sin embargo, para que la metamorfosis se produzca es necesario que exista
una constitucion endogamica del mosquito que propicie el transito. Algunos ase-
guran que se trata de algo de nacimiento, impreso en sus genes e incrustado a
machamartillo en la masa de la sangre, que impregna sus neuronas y asaduras.
Otros piensan por el contrario, que la cosa se adquiere tras mucho zascandileo
inutil, y se forja a través de impotencias manifiestas, grisuras personales, torpe-
zas en el trato, acritud en sus acciones. Sea uno u otro el origen, en todos los
elegidos aparece el rictus descompuesto de la frustacion, la notoriedad del fraca-
so teatral en lo que intentaron, un halito de heladainhumanidad en lo que tocan,
un encono avieso hacia las gentes, un desprecio e incluso odio hacia el teatro y
quienes lo hacen, una mentalidad retrograda aunque aparente lo contrario, una
tosca estructurade razonamiento, una notoriaincapacidad de ver, de percibir, de
comprender, de intuir, de escudrinar, de presagiar.
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En estas condiciones, con estos acicates, el mosquito se convertira indefecti-
blemente entarantula. Unavezconsumada lametamorfosis, el resutado es atroz
y SUS consecuencias vesanicas. El mosquito es tonto, la tarantula perversa. El
mosquito irrita, la tarantula destroza. Sabe que su irreprimible anhelo de matar,
de suprimir, de eliminar, puede convertirse con frecuenciaenalgoreal y palpable
y SUS papos gorgotean solo de pensarlo. Disfruta con su ostentacion de un poder
omnimodo, incontrovertible, al que nadie osa controlar ni poner coto. Cada victi-
maque sucumbe a su encono, es para latarantula untimbre de gloriay una opor-
tunidad para el regocijo interior que se extiende por su cuerpo velludo como la ex-
presion maximadelplacer. Nadapodraliberarlodelalinfaponzofosaqueloinunda,
es consciente y lo sufre como un suplicio que oculta denodadamente y cuya uni-
caformadecompensarlo esatacar. Haaceptadoque nuncapodratenerunaidea
generosa, creativa, solidaria, exploratoriaoarriesgada. Poreso solopueden hallar
placer dando rienda suelta a sus instintos patdgenos y crispados, pretendiendo
la imposible cuadratura del circulo de que la hierba no crezca bajo sus pies.

La tarantula conoce a la perfeccion la causa letal del veneno que recorre sus
canales nutricios y excretores. Puede ser ignorante, incompetente, desirforma-
da, pocoimporta. El poderque se le ha conferidoy que ellaacrecienta condenue-
doinsaciable, delque puede disponerasugustoygana, constituye sucaparazon
quitinoso, la barbacana impenetrable tras |a cual aguza sus aguijones asesinos
paralanzarlos en todas las direcciones. Si el azar hiciera tambalearse su jerar-
quia, no dudara en utilizar todo tipo de subterfugios, incluido el derecho ala liber-
tad de atropellar, de inquirir, de difamar, de estigmatizar, que oculta sagazmen-
teconlacoletilla“de expresion”. Libertad que reclamaraparaella, peroque como
enlasantiguas epopeyasy canciones de gestade lastiranias, jamas reconocera
ni concedera a sus victimas.

iOh paradoja del destino! jOh augurio inmarcesible! Es frecuente que en su
fantasia un tanto boba, los mosquitos acudan a las tarantulas y pretendan picar-
les. Las tarantulas saben sobrevivir, tienen bien aprendidas las lecciones de su-
pervivencia en territorio inhdspito. No lo duden: los mosquitos seran aplastados,
deboradosy aniquilados. Saben muy bien que algunode lajauria, podriaintentar
el proceso de metamorfosis y ante eso no caben juegos ni medias tintas; practi-

can una seleccion natural extremay son celosos vigilantes del gremio de taran-
tulas.
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Inauguracion del I1I Congreso. De izquierda a derecha: J.A. Hormigon, Josep Montanyés,
Carlos de Mesa, Director del Teatro Cervantes de Malaga y Juanjo Granda.

Il CONGRESO

Con las ultimas lluvias de abril

por Carlos Rodriguez

alaga nos recibié con lluvia. Como si la
ciudad hubiese querido dar la espalda a
esa topica imagen de pieles bronceadas
para mostrarnos su faceta oculta de ritmos interiores;
como si el paraiso que cantara Aleixandre le cediese su
voz a la melancolia de Emilio Prados. Y durante esos
dias, Malaga se puso intima y paso casi de puntillas por
las tres intensas sesiones de trabajo que constituyeron
el Il Congreso de la ADE. El Teatro Cervantes fue en
esta ocasion nuestro centro neuralgico, el lugar de
encuentro donde se debatieron algunos de los temas
masimportantes relacionados con la profesion del direc-
tor de escena.

Elviernes 27 de abril, a las diez de la manana, daba
comienzo el Congreso, con un pequefio acto inagural en
el que Carlos de Mesa, director del Teatro, recibio a los
asistentes con unas pequenas palabras de bienvenida.
A continuacion empez0 el trabajo. La primera sesion
llevaba como titulo “El director de escena ante la aper-
tura de fronteras del 93". Las ponencias de Juan Vaz-
quez, asesor juridico de la Asociacion, y de Juanjo
Granda enmarcaron el tema. El primero, con algunas
consideracionesy datos sobre la legislacion comunitaria
y nacional; el segundo, con interesantes reflexiones de
caracter sociocultural y educativo respecto a Espana en
relacion con otros paises europeos. El debate evidencio
la complejidad de aspectos que podian abordarse a
partir de ambos planteamientos. En primer lugar, surgio
el tema de la titulacion como sistema de homologacion
con los profesionales de la Comunidad, en el que José
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(Crénica de un congreso)

Oscar Romero, director de la Escuela de Arte Dramatico
de Malaga, y Jordi Coca, director del Institut del Teatre
de Barcelona, expusieron, en calidad de invitados, el
proyecto de ley recogido enla LOGSE con respectoalos
estudios de direccion escénica. Pere Planella, por su
parte, hizo incapié en la necesidad de amparar la crea-
cion del director bajo la ley de propiedad intelectual, y
mostrd su preocupacion ante la importacion del diseno
global de espectaculos producidos en otros paises.
Desde otro punto de vista, Pedro Alvarez Ossorio plan-
teaba sus criticas a la obligacion del director de cotizar
IVA, criticas que fueron secundadas por Juan Vazquez
al mostrar la contradiccion existente entre las leyes
espanolas y la normativa comunitaria ante dicho im-
puesto.

Pero sin duda, el aspecto que merecié mayor difu-
sion fue el de la regulacion del mercado de trabajo. Tanto
Guillermo Heras, como Pedro Alvarez-Osorio y Juan An-
tonio Hormigon expresaron su inquietud ante un posible
“chauvinismo” que pudiese negar el intercambio fluido
de profesionales a través de la Comunidad, aunque
también coincidieron con la propuesta de Juanjo Granda
para crear normativas que protegiesen el trabajo de los
directores esparioles en los centros publicos. En cual-
quier caso, como recordé Heras, el problema ya ha
empezado a existir en el interior del pais con respecto a
los centros dramaticos autonémicos, donde puede estar
produciéndose una cierta “segregacion” regionalista.

Asimismo, Granday Amengual remarcaron la nece-
sidad de defender la formas teatrales autoctonas frente
a la colonizacion cultural. El debate se cerré con la pro-
puesta de potenciar los centros de documentacion tea-

tral, como bancos de datos que sirviesen de informacion
ante las posibles ofertas laborales.

Y nos fuimos a comer. Tras el café, la lluvia dio al traste
con la visita al Teatro Romano y la Alcazaba. Tal vez
algun arriesgado decidio pasear por las calles antiguas
de la ciudad, encontrarse con la mole imponente de la
catedral, recuperar el mar... Unas horas después nos
vimos otra vez en el Teatro para asistir aun programade
zarzuela, que servia como anticipo al tema del ultimo
dia. Después de la cena, conversaciones, la ultima
copa...

El sabado 28 amaneci6 nublado.

A las diez, antes de comenzar la sesion, se presen-
taron los libros que recogian las ponencias, debates y
documentos de los dos congresos anteriores. Y unos mi-
nutos mas tarde nos sumergimos en el segundo de los
temas abordados este afo: “Espacio escénico y puesta
en escena’. Una comunicacién de Santiago Sueiras y
Etelvino Vazquez, y sendas ponencias de Antonio Ma-
londa y Simon Suarez sirvieron de estimulo para el
nuevo debate. Habiamos entrado de lleno en cuestiones
de indole artisticay las posturas, légicamente, tendian a
una mayor diferenciacion. Malonda expuso una metodo-
logia de trabajo en la que las acciones fisicas del actor
Yy su uso del objeto condicionaban en gran medida la
creacion del espacio escénico. Frente a él, Angel Facio
defendio esta creacion como labor del director y el
escenografo, obedeciendo a una eleccion estética, en la
que todo tiene una funcion de signo. En esa misma linea
se pronuncio Pedro Alvarez-Ossorio, planteando larela-
cion dialéctica entre el director y el escendgrafo, donde
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también surge la figura del dramaturgista. Santiago
Sanchez, en una postura intermedia, abogaba mas bien
por no concretar el espacio escenico hasta un momento
dado de la creacion, para permitir al actor modificar el
espacio original.

Simén suérez, que en su ponencia habia recorrido

una multiplicidad de planos artisticos con un gran fondo
poético, aporté su experiencia como escenografo esta-
bleciendo las diferencias entre espacio teatral y espacio
escénico, y apuntando la conformacion del espacio en
funcién de las caracteristicas intrinsecas de la obra, entre
las que se cuentan el ritmo y la musica. También, en dos
brillantes intervenciones, definid la escenografia como el
“arte de la transicion temporal por medio del espacio”y al
escendgrafo como “ una puta que tiene que satistacer las
necesidades de un director”.
Por Ultimo, Ricardo Iniesta y Antonio Amengual introdu-
jeron el problema de la falta de espacios o locales en los
que trabajar y para los que crear el espectaculo. Para
Antonio Andrés Lapefia, la carencia de un edificio como
lugar de creacion suponia también un alto condicionante
al tener que transportar ese espéctaculo una vez elabo-
rado. Carlos Alvarez Novoa sugirio la necesidad de
plantear una mayor exigencia a los poderes publicos en
ese sentido, idea que fue recogida en una de las conclu-
siones elaboradas al termino del Congreso.

Afuera habia vuelto a llover, asi que la comida de
aquel dia la celebramos en el propio Teatro Cervantes,
con una corta sobremesa. Muchos aprovecharon un par
de horas para dormir |a siesta, mientras la tarde iba trans-
curriendo entre nubes y claros. Llegd la noche. A las
nueve nos esperaba “El hombre que murié en la guerra”,
dirigido por Pedro Alvarez-Ossorio. A las once, el 0zono
en el aire nos dirigié por rumbos inconcretos. Despues, tal
vez el sueno.

Domingo 29. Ultima cita. Lloviendo, como siempre.
Esta vez, la sesion circunscribia aun mas el tema : “La
puesta en escena de Opera y zarzuela”. De ésta verso la
ponencia de Angel Fernandez Montesinos, leida en su
ausencia por Juanjo Granda. Sobre la 6pera, Emilio Sag
ofrecid casi una clase magistral, repasando fragmentos y
escenas del repertorio universal que ilustraban perfecta-
mente los procesos, problemas y anécdotas del montaje
operistico. El debate se convirtié asi en un coloquio en el
que abundaron las preguntas sobre una practica poco
habitual para muchos de los directores asistentes. Pre-
guntas sobre el proceso formativo de los cantantes, sobre
la relacion del director de escena con el director musical,
sobre las diferencias en el ensayo de opera y zarzuela...
La gran fluidez y participacion demostraron el enorme
Interés que suscitaba el tema. Destacaron, especialmen-
te, una intervencion de Juan Antonio Hormigon sobre los
planteamientos dramaturgicos a partir del material tex-
tual y musical, considerando la musica como personaje o
elemento escenico que sirve como fuente de construc-
cion de acciones; y otra de Angel Facio poniendo en duda
laintangibilidad, tanto del texto como de la partitura, en la
misma medida que es practica habitual en el teatro
hablado. Emilio Sagi concluyo el debate con una consi-
deracion positiva ante la abundancia de esirenos de
opera contemporanea que se dan en Esparia, en compa-
racion con otros paises.

Casisininterrupcion, la Clausura. Pedro Aparicio, Al-
calde de Malaga, acudié para pronunciar una amables
palabras de despedida. Y Adolfo Marsillach, ensu calidad
de Director General del INAEM, cerr el acto con agudas
e inquietantes reflexiones sobre el teatro espafol que
pudieron abrir en cada uno nuevos temas de proximos
congresos’

Y poco mas. La ultima comida, despedidas, citas
para una futura ocasion... Aquella tarde continud llovien-
do. Por el puerto, a lo lejos, en el cielo del Mediterranea
en calma, se vislumbraba la luz del sol.

Como una invitacion al regreso.

Cultura 2011

Conclusiones

Reunido en la ciudad de Méalaga el Tercer Con-
greso Estatal de la Asociacion de Directores de
Escena de Esparia durante los dias 27, 28y 29 de
abril, ha constatado:

1) El estancamiento de las condiciones materia-
les e infraestructurales en que se desempefia el
trabajo de creacion de la puesta en escena y la no

modificacion del marco juridico basico para desarro-

llar de forma plenamente satisfactoria y socialmente
efectiva nuestra labor como profesionales de la cul-
tura.

2) Que esta situacion anteriormente anunciada
evidencia la necesidad de un cambio urgente a la
vista de la entrada en vigor en el ano 1993 de la nor-
mativa comunitaria para la libre circulacion de profe-
sionales en el ambito de la Comunidad Europea.

Por todo ello, se acuerda hacer un llamamiento
alos organismos competentes en la demanda de so-
luciones a partir de las siguientes propuestas:

a.- Establecimiento de una titulacién especifica
para el director de escena en orden a facilitar la
posterior homologacion de las condiciones del ejer-
cicio profesional, tanto si se realiza en base al dere-
cho de establecimiento como el de libre prestacion
de servicios, una vez entre en vigor la normativa
comunitaria.

b.- Laclarificacion de la Directiva Comunitaria en
materia de IVA que en la actualidad entra en contra-
diccion con algunas disposiciones contenidas en la
Ley de Propiedad Intelectual espanola.

c.- La elaboracién de disposiciones tendentes a
armonizar los efectos econdmicos y comerciales de
la actividad de creacion artistica con las reglas de
derecho comunitario referentes a la libertad de pres-
tacion de servicios, libertad de circulacion y prohibi-
cion del uso de una posicion dominante.

d.- La adhesion al Convenio de Roma de 1961
que regula los denominados derechos conexos 0
afines relacionados con la propiedad intelectual, que
no se encuentran o estan deficientemente regulados
en nuestra legislacion.

e.- La creacion de mecanismos de asesora-
miento para un minimo conocimiento de la oferta
laboral en el ambito de la Comunidad Europea.

f.- La potenciacion del Centro de Documenta-
cion Teatral, del INAEM y del Centro de Documenta-
cion, Investigacion y Difusion Teatral del Institut del
Teatre de Barcelona, en orden a dotarles de los

medios para crear guias y bancos de datos para el
conocimiento de las instituciones de formacion e in-
vestigacion, asf como de los cursos, planes de estu--
dio, becas, programas de intercambio, etc. de los
distintos paises de nuestra area cultural. -

g.- El impulso y ampliacion de las medidas de
apoyo a las compafiias teatrales, por medio del re-
forzamiento de las ayudas a la produccion de espéc-
taculos ; la disminucion de las cargas y exenciones
fiscales; la realizacion de campaiias de estimulo
para la asistencia a los espectaculos; la proteccion
enfindelaindustriateatral so penade quedarenuna
posicion de desventaja en relacion alos profesiona-
les de los otros paises de nuestro entorno europeo.

h.- El estimulo para la creacion de centros de
produccion alternativos facilitando la afectacion de
edificios de diversa indole para uso teatral, median-
te una politica de ayudas para la implantacion de
infraestructuras y la aplicacion flexible de la norma-
tiva de politica de espectaculos.

.- Laapelacion alas instituciones que gestionan
centros dramaticos de capital publico para que privi-
legien la realizacion de espectaculos de creacion
propia en lugar de la importacion del disefio y equi-
pos de trabajo de produccion de los mismos, con lo
que se ciega el cauce para que las propuestas
escénicas de nuestras diversas culturas puedan
llegar a sus espectadores autdctonos, en unafranca
situacion de colonizacion cultural.

RESOLUCION FINAL

El pleno del Tercer Congreso Estatal de la Aso-
ciacion de Directores de Escena designa a la Junta
Directiva como la instancia para que lleve a cabo el
estudio y desarrollo de estas propuestas y su poste-
rior traslado a los organismos competentes.

Asi mismo le encarga la realizacion del inter-
cambio de informacion entre las diferentes asocia-
ciones profesionales afines, con vistas a la armoni-
zacion, coordinacion de iniciativas en relacion con la
normativa sobre lalibre circulacion de profesionales
en el momento de la apertura de fronteras fijada para
el ano 1993.

Malaga, 29 de abril de 1990.

Primera Sesion de Trabajo. En primer término nuesiro asesor juridico, Juan Vazquez.




Ante la apertura de fronteras del 93.

DISPOSICIONES COMUNITARIAS Y
DE ORGANISMOS INTERNACIONALES.

(Extractos)

por Juan Vazquez.

INTRODUCCION

Tratar de describir |a situacion del hecho cultural y,
en concreto, del teatro en el ambito de la Comunidad
Europea es algo similar a una experiencia cuasi psiqui-
ca. Existe y no existe en varios planos distintos: aquél en
que el ciudadano lo ve, la forma en que los politicos
intentan “moldearlo”, el plano tristemente real y el plano
potencial. Las coincidencias entre estos distintos planos
suelen ser pocas o nulas y los dos primeros compiten en
irrealidad.

Oleadas de papeles incluyendo informes, discur-
sos, propuestas y filiraciones con la denominacion
“espacio cultural europeo” inundan conferencias de
prensa y periddicos nacionales cuando lo cierto es que
esa Europa de la Cultura que parece existir en la prensa
y en la politica ni siquiera ha empezado a surgir, simple-
mente porque el ciudadano comunitario esta poco inte-
resado por lo que, a nivel cultural, hacen sus vecinos y
se muestra mas abierto y receptivo a lo procedente de
América (ya no solo Estados Unidos) 0 a una busqueda/
exaltacion chauvinista tratando de establecer su propia
identidad nacional.

Pero he aqui que los denominados por Tugendhat
*europeos profesionales” nos pretenden hacer creerque
existe una Europa de la Cultura de largo alcance y nos
lo hacen creer con palabras altisonantes, hipérboles y
exageraciones, con una oratoria que algunas veces
llega a ser casi mistica. Explorando las 8 resoluciones,
2 informes, 12 propuestas de Resolucion y un Proyecto
de opinion referentes todos ellos al “impulso de la politica
comunitaria en el sector cultural” podemos comprobar
que en realidad todo ese espiritu de busqueda y reafir-
macién de una dimensién cultural europea queda redu-
cido a meras declaraciones de intenciones que no pare-
ce vayan a lograr mejorar en un plazo breve de tiempo
la cadtica, dificil y problematica situacion de los profesio-
nales de la cultura en general y del teatro muy en
particular. (...)

Si bien la libertad de circulacion de personas siem-
pre fue considerada uno de lo objetivos del Tratado de
Roma y con ella se pretendia instituir una “libre iniciati-
va de los hombres”, lo cierto es que en el caso de las
profesiones artisticas, y en concreto la direccion de
escena, esto choca con la dificultad que creemos existe
de llevar a la practica cualquier compromiso en tanto la
Comunidad carezca de competencias precisas en el
sector cultural. (...)

Los profesionales de la cultura se han convertido en
lo olvidados o, por lo menos, en los ciudadanos menos
atendidos del Tratado de Roma sacrificados a unos
objetivos puramente econoémicos y olvidando la elevada
aspiracion de construir una Comunidad de ciudadanos.
Esta Comunidad de ciudadanos solo es posible siempre
y cuando las industrias culturales, y en concreto la
revitalizacion y renovacion de actividades como el tea-
tro, sean otras tantas manifestaciones del proceso de la
construccion europea, acompafnandola e incluso abrién-
dole camino.
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(...) Dejando a un lado las emitidas en marzo del 76
y del 78 que eran excesivamente escuetas y testimonia-
les, el Parlamento Europeo dicta el 18/1/79 una Resolu-
cion relativa a la accion comunitaria en el sector cultural
en laque destacan tres ideas que posteriormente se de-
dicarian a repetir hasta la saciedad las diversas instan-
cias Comunitarias y que eran:

- El Tratado constitutivo de la Comunidad ofrece un
MARCO SUFICIENTE para la accion comunitaria en el
sector cultural.

- Laculturaeuropea no se limita a los Estados miem-
bros sino que abarca, por lo menos, los 22 Estados
firmantes de la Convencion Cultural Europea.

- Las diversas manifestaciones ricas y variadas de
la cultura europea: literatura, teatro, cine..., constituyen
unode los principales elementos de IDENTIDAD EURO-
PEA y de toma de conciencia de la construccion de una
Europa Unida. (...)

Fruto de esta pura ficcion se dictaron siete Resolu-
ciones genéricas sobre “acciones en el sector cultural’
9/2/81, 17/6/82, 28/11/83, 25/5/84, 18/12/84, 13/4/88 y
en el 89 alas que habria que anadir las referentes acine,
literatura, patrimonio cultural, educacion y Fundacion
cultural Europea, mas las grandilocuentes declaracio-
nes de los “responsables de ASUNTOS CULTURA-
LES”.

Leyendo detenidamente |as referidas resoluciones,
pudiera pensarse que la utilizacion reiterada de expre-
siones pomposas como: “urgencia de medidas”, “Nece-
sidad de urgente mejora” , “Expansion del potencial
creativo” ,"Reafirmaci;on de la importancia vital...” etc,
Iba a suponer la realizacion inmediata de amplios y
detallados estudios sobre la situacion de los trabajado-
res del sector cultural que desembocaran en una clarifi-
cacion y estructuracion juridica y fiscal del sector. Lo
cierto es que desde que en 1984 el Parlamento Europeo
invitaba a la Comision a elaborar ese informe detallado,
a efectos practicos no se ha avanzado nada en el des-
arrollo legal del sector si exceptuamos un Proyecto de
Opinidn dentro de la Comision de Asuntos Instituciona-
les y del que fue ponente el diputado Lambert Croux. (...)

Dejando a un lado el ambito estrictamente comuni-
tario, no podemos omitir referirnos a la Conferenciade la
UNESCO celebrada en Belgrado en 1980 y cuyos deba-
tes desembocaron en laimportante RECOMENDACION
sobre la CONDICION DEL ARTISTA aprobada el 27 de
octubre.

Esta RECOMENDACION tiene como aspectos mas
relevantes:

1.- Define de una forma detallada a los ARTISTAS,
concepto en el que van englobados también los directo-
res de escena, como"todas las personas que crean o
participan en la creacion o recreacion de una obra de
arte, que consideran la creacion artistica como un ele-
mento motor de su vida contribuyendo asi al desarrollo
del arte y la cultura y que son reconocidos 0 BUSCAN
SERRECONOCIDOS COMO ARTISTAS, estén ligados
0 no por una relacion de trabajo o de asociacion cual-
quiera’.

2.- Define asimismo, la CONDICION de artista que

designa no solo la posicion que sobre el plano moral les
viene siendo reconocido por la sociedad sino tambien
los derechos econdmicos y sociales, principalmente en
materia de remuneraciones y Seguridad Social, de los
que los trabajadores culturales se deben beneficiar.

3.-Seinstaalos Estados Miembros, através de una
coordinacion de sus politicas en materia de cultura,
educacion y empleo, a tomar las medidas necesarias
destinadas a definir una politica de ayudas y de apoyo
material y moral de los trabajadores culturales y a velar
porque la opinién plblica sea informada de la JUSTIFI-
CACION Yy de laNECESIDAD de esta politica.Sin perjui-
cio de los derechos que les deben ser reconocidos a
titulo de la legislacion sobre el derecho de autor, “los
ARTISTAS deberian beneficiarse de una condicion
equitativay SUPROFESION DEBE SER RODEADA DE
LACONSIDERACION QUE SE MERECE; SUS CONDI-
CIONES DE TRABAJO Y EMPLEO DEBERIAN SER
TALESQUE PERMITIERANALOS ARTISTASQUELO
DESEEN CONSAGRARSE PLENAMENTE A SUS AC-
TIVIDADES ARTISTICAS”.

4.- Se pide a los Estados Miembros que asocien a
los artistas a la elaboracion de las politicas culturales lo-
cales y nacionales, subrayando su contribucion impor-
tante en la perspectiva del progreso general de la Huma-
nidad

Apesar de todas las declaraciones de buenas inten-

- ciones, lo cierto es que las estadisticas nos muestran

una realidad bien distinta y francamente alarmante, si-
tuacion preocupante en todos los paises pues por ejem-
plo en Francia el 50% de los profesionales del teatro
trabajan menos de 51 dias al anoy en Espana el numero
de representaciones bajo del 86 al 88 en un 19% (alre-
dedor de 7.300) y el numero de espectadores se redujo
en un 34% (2.800.000) (...)

LIBRE CIRCULACION DE PROFESIONALES;
DERECHO DE ESTABLECIMIENTO Y

LIBRE PRESTACION DE SERVICIOS.

Hay que senalar primeramente que muchas veces,
no se distinguen bien uno y otro derecho. En principio el
derecho de establecimiento supone el ejercicio por tiem-
po indefinido de la profesion en pais diferente del propio,
mientras que la libre prestacion de servicios supone
realizar una o varias operaciones concretas propias de
la actividad profesional por un tiempo limitado.

Enrealidad puede afirmarse que la principal diferen-
cia consiste en que mediante el derecho de establec-
miento, el extranjero procedente de cualquier pais de la
Europa comunitaria, se incorpora formalmente al colec-
tivo de profesionales del pais, lo que no sucede en el
caso de la simple prestacion de servicios. (...)

En diversos estudios realizados por la Comision de
las Comunidades Europeas, con relacion al tema de la
libre circulacion, se han esbozado una serie de premisas
perfectamente aplicables al director de escena como
profesional. Estas premisas son:

-Sobre |a libre circulacion de profesionales no se
han dictado reglamentos y sdlo existen 8 directivas
relativas a otras tantas profesiones entre las que, evi-
dentemte, no se encuentran los profesionales de la
direccion escenica. Asi pues y por el momento, es dificil
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evalurar la exacta importancia que esta libertad va a
tener para el conjunto de los directores.

- No resulta excesivamente claro si la libertad de es-
tablecimiento, tal como la regula el Tratado de Toma, va
mas alla de una mera clausula de trato no discriminato-
rio.

-No se ha de perder de vista que para un director de
teatro, no es tanto un derecho de establecimiento -con
desplazamiento de un Estado miembro a otro- cuanto
que la libre prestacion de servicios -ejercicio temporal en
otro pais siguiendo establecido en su pais de origen- lo
que tendra una mas frecuente aplicacion con la consi-
guiente dificultad de poder establecer datos estadisticos
fiables sobre el desarrollo de esa libertad de circulacion.

-La libre circulacion no ejercera probablemente un
gran atractivo para los directores de escena ya estable-
cidos. En cambio dos categorias si pueden estar muy in-
teresados por la misma: los mas jovenes y los profesio-
nales veteranos con una cierta fama y que lo mas
probable es que viajen para una puntual prestacion de
servicios que para ejercer el derecho de establecimien-
tos.

-Se puede plantear un grave problema derivado de
la critica situacién econdmica en la que se encuentran
muchos profesionales y es que, llegada la hora de las
restriciones, se produzca inmediatamente un repliegue
chauvinistay la adopcidn de una actitud poco acogedora
a respecto a los extranjeros.

-Por Gltimo, los profesionales de la direccion escé-
nica, ante una situacion de vacio normativo y de desin-
formacion y desidia de los responsables culturales de la
Administracién, pueden mostrar una cierta hostilidad o
por lo menos cierta reserva en tanto en cuanto descono-
cen el proceso juridico exacto de la realizacion de esta
libre circulacion. Temen el ejercicio profesional del “ex-
tranjero” rodeado de menores exigencias o en condicio-
nes mas faciles que las suyas propias Esto que en el
resto de las profesiones se contrarresta con una sufi-
ciente equivalencia de [as exigencias, encuentra en el
ambito del teatro un peligroso vacio normativo fruto del
escaso interes de la Administracién hacia los trabajado-
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res de la cultura, de una sobrevaloracion de todo lo que
viene de fuera por parte de los responsables culturales
en los diversos ambitos de la Administracion, del mime-
tismo creativo de muchos profesionales y de la irregular,
por no decir cadtica, situacion existente actualmente en
relacion al tema de la titulacion. {...)

ELEMENTOS DE CONCLUSION

Esta breve exposicion de la situacion legal del

director de escena en el ambito de la Europa Comunita-
ria, ha puesto en evidencia los graves problemas de
vacio legal, de subempleo y de falta de armonizacion
que afectan a la profesion en la mayoria de los paises.

A titulo meramente indicativo se podrian plantear
las siguientes propuestas:

1.-Rapida solucion al problema de la TITULACION
requerida para el ejercicio profesional que, desde luego,
afecta tanto al derecho de establecimiento como al de
libre prestacion de servicios. Para evitar posibles distor-
siones seria necesaria por los menos la elaboracion de
una Directiva Comunitaria relativa a todos los profesio-
nales delteatro que sobre labase de criterios y opiniones
aportados por los responsables de Asuntos Culturales,
educacion, trabajo y hacienda, logre sentar las bases en
orden a conseguir una minima homogeneidad formati-
va.

2.-Potenciacion y desarrollo del MECENAZGO con
apoyo a pequenas companias de teatro tratando no
obstante de evitar la pérdida o disminucion de la inde-
pendencia del director de teatro como agente cultural asi
como la explotacion del hecho teatral con fines exclusi-
vamente publicitarios en perjuicio de la calidad cultural.

3.-Necesidad de HOMOLOGACION de las condi-
ciones de ejercicio de la profesion. Necesidad de coor-
dinacion de las disposiciones legales, reglamentarias y
administrativas de los Estados de la Comunidad y asi
intentar resolver los graves problemas de las condicio-
nes de acceso a la profesion tales como nivel de cono-
cimiento de idiomas, periodo de practicas profesionales,
etc.

4.-Creacion dentro del Ministerio de Cultura de una
ESTRUCTURA DE ASESORAMIENTO, con caracter
consultivo, para un minimo conocimiento de la oferta
laboral en el ambito de la Europa de la cultura.

5.-Conocimiento por parte de todos los estableci-
mientos de formacion e investigacion teatral de los cur-
so0s, planes, becas, intercambios y ofertas de trabajo a
nivel de la Comunidad.

6.-Necesidad de ELABORACION de exhaustivas
guias, bancos de datos y programas interteatrales que
favorezcan la movilidad.

7.-Medidas de proteccion de ese otro teatro que se
situa en el lado opuesto del “teatro de masas’, ese teatro
contracorriente, lainvestigacion teatral y la recuperacion
de los clasicos.

8.-Clarificacion sobre la aplicabilidad de la Directiva
77/388de 17 de mayode 1977 relativa ala Armonizacion
Fiscal Comunitaria en materia de I.V.A. que entra en
contradiccion con algunas disposiciones contenidas en
la Ley de Propiedad Intelectual espafola, tema que esta
pendiente de resolucion por parte del Tribunal de Justi-
cia de las Comunidades.

9.-Elaboracion de disposiciones tendentes a armo-
nizar los efectos econdémicos y comerciales de la activi-
dad de creacion artistica con las reglas de derecho co-
munitario referentes a libertad de prestacién de servi-
cios, libertad de circulacion y prohibicion de abuso de
posicion dominante.

10.-Adhesion al Convenio de Roma de 1961 que
regulé los denominados derechos conexos o afines rela-
cionados con la propiedad intelectual y que se encuen-
tran deficientemente regulados en nuestra legislacion.

11.-Estudio de la aplicabilidad de los Reglamentos
Comunitarios 1408/71 y 574/72 tanto a trabajos realiza-
dos por cuenta porpia como por cuenta ajena.

Lo que si esta claro es que solo un nuevo “Renaci-
miento” puede impulsar verdaderamente esa construc-
cion de Europa, pero para ello es preciso que los traba-
jadores culturales se puedan beneficiar de condiciones
de trabajo, empleo y de garantias sociales que les permi-
tan consagrarse totalmente a sus actividades creativas.
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Futuro del director en el teatro

(Extractos)

por Juanjo Granda

ara muchos de nosotros el tema de las fronte-

ras, y todos los elementos que nos diferencian

a unos pueblos de otros no tendra mayor impor-
tancia que una convencional manera de organizar las
economias y distribuir el poder. La esencia de los bienes
culturales y artisticos de todas y cada una de las socie-
dades que conforman Europa, es compartida por todos
los hombres de teatro que nos consideramos sus habi-
tantes y las inquietudes ideoldgicas, estéticas y en suma
filosoficas son en la actualidad compartidas en sus
diferencias por todos los pueblos europeos. Por tanto
uno piensa y se siente europeo en tanto y cuanto esta
vivo, ha nacido o se ha integrado plenamente en alguna
de las sociedades que componen la cultura y la étnia
europea.

Por mucha diferencia de pensamiento y situacion
economica que queramos observar en sus habitantes, la
identificacion de los vecinos de Ponferrada con los
campesinos 0 metalurgicos de cualquier ciudad hingara
0 irlandesa sera tan eficaz y real como lo permitan las
imagenes del canal sintonizadoen laT.V. y los sucesos
que se transmitan. Los hombres y las mujeres vestiran
casi igual y utilizaran parecidos objetos. A la gente de
teatro nos ocurre algo parecido, nuestros bienes esteti-
cos, dramaturgicos, son comunes y universales y, como
no, paneuropeos. |...)

Pero donde si existen diferencias notables en esta
idea generalizadora de las tendencias creativas de
Europa, es en cuanto a la profesionalizacion, financia-
cion y recursos de las distintas naciones que la compo-
nen. Eso contribuye de manera definitiva a que los
profesionales del teatro ofrezcan una gran diferencia de
preparacion y por tanto en sus resultados técnicos y
artisticos entre los paises miembros.
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de la Europa sin fronteras

Indudablemente donde mejor preparacion encon-
traremos sera en la Europa del Este y aunque el destino
nos plantee una incognita en relacion al futuro de ese
gran territorio europeo que denominamos como el Este,
lo que si se encuentra cercano y mas despejado es la
reunificacion de Alemania y eso significa la incorpora-
cion de unos valores culturales y teatrales que se han
forjado y estimulado con un sistema politico extremada-
mente propicio; esperemos que la contrapartida no dane
en exceso esos valores. Desde luego no es nuestro
caso, el de Espania, ni el de otros muchos paises comu-
nitarios aunque contemos con aportaciones notabilisi-
mas en las dramaturgias de los paises punteros. (...)

En nuestro pais existe de antiguo y por multiples
razones historicas, un claro sentimiento de inferioridad
con respecto a otros paises de la Comunidad en cuanto
a su forma de organizacion social y en tanto a los
resultados de las distintas areas artisticas; quiza tan solo
la pintura queda excluida de dicho sentimiento. Lo cierto
es que en la actualidad compruebo que de modo sensi-
ble la escena espanola se alimenta desde Euskadi hasta
Catalufia pasando por Galicia, Castilla y Andalucia, con
las dramaturgias, mas 0 menos cercanas en el tiempo,
de algunos de nuestros vecinos europeos. El que no se
siente y actlia como brechtiano lo hace como streliano,
pina bausiano, brooksista, wilsonista o hasta stanislavs-
kiano: es decir sin caracter especifico, sin peculiaridad
artistica. Al menos el género chico lo tenia y el drama
posromantico y la alta comedia burguesa e incluso la
social, también. Y no digamos la tonadilla, que siendo
reflejo del teatro lirico italiano y del aleman, tenia detras
a unos autores y artistas que hicieron del género toda
una manifestacion estética de caracter autoctona. Fa-
cultades, orgullo y proteccion tienen que coincidir para
que estilos y dramaturgias se propongan y pasen al
dominio pUblico. No aludo al teatro del Siglo de Oro para
poner ejemplos porque sera sangrar por una herida sin
bordes.

Ha transcurrido el suficiente tiempo en “democra-
cia” como para considerar que tan solo con la creacion,

estimulo y seguimiento de una educacion teatral basada
en los valores clasicos se puede posibilitar la aparicion
de valores nuevos originales; sin espejismos rupturistas
que conduzcan a paraisos que no hayan sido descubier-
tos por el deseo y olfato del artista. (...)

Yo propongo que se tenga la suficiente paciencia y
coherencia como para admitir que durante bastante
tiempo sera necesario comprender y dialectizar con los
clasicos y no perderse en aspiraciones paradarlaimpre-
sion de que se es moderno, de que se existe, imitando
lo que otros paises consiguen como resultado/de su pro-
ceso natural de asimilacion y evolucion en lasideasy las
formas. Estamos tan atrasados que cuando en la Euro-
pa real se pone de moda el teatro de texto nosotros
empezamos con el teatro danza. (...)

Lo que mejor podemos exportar, vender, ofrecer,
compartir con nuestros compatriotas europeos es nues-
tra particularidad; lo que de verdad resuma, compile y
esencialice nuestros sentimientos, deseos y vivencias
particulares, aquello que esté dotado de originalidad en
lo universal. Reconozcamos que esa postura es poco
defendida en nuestra area profesional. Tan solo podria
llegar a excusar a media docena de nombres. demasia-
do pocos para lo que sabemos se debe corrientemente
a la ayuda y manipulacion politica; confio, aunque con
reservas, en que el futuro sin fronteras pueda clasificar
los valores con mas coherencia y organicidad de como
lo han sido hasta la actualidad, y convengamos que esa
originalidad que debemos recuperar o encontrar sera lo
unico que podra hacernos competitivos ante la nueva
situacion. (...)

Esta reflexion que sirva tan solo para alertarnos en
defensa de la creacion y ampliacion de fuentes de
trabajo y la necesidad de aumentar nuestras exigencias
profesionales y artisticas y no para establecer ningun
tipo de obstaculo ala libre circulacion de ideas, estéticas
y trabajo en la Europa comunitaria. {...) '

Pero tenemos que preparar una politica de accion
que suavice los efectos negativos que el nuevo estado
pueda depararnos.

Esa politica tiene que ir encaminada al aumento de
nuestras exigencias en cuanto a preparacion y una
transparente postura de las fuerzas sociales y politicas
de nuestro pais para que tengamos mas opciones de tra-
bajo y por tanto de afirmacion de valores. Estamos can-
sados de oir que no tenemos directores, autores ni ac-
tores. Eso significaria que no tenemos teatro, y €sa es
una afirmacion que niego rotundamente; se tiene lo que
sedeseay en nuestro caso no partimos de cero ni mucho
menos. Creo que se debe ofrecer més proteccion a la



musica y al teatro de lo que se acostumbra a hacer en
comparacion con el deporte. (...) Una politica clara en
este sentido por parte de las administraciones conduci-
ria a una modificacion de la actual tendencia en este
sentido en favor de las companias de teatro y de las
agrupaciones musicales profesionales. No creo que la
futura ley del mecenazgo cambie la actual situacion si a
su vez no se articula una politica a largo plazo para
concienciar y estimular a que dichas posibilidades se
produzcan.

Hasta aqui la reflexion sobre ese futuro que tene-
mos a vuelta de pagina.

Los puntos que a continuacion expongo son los que
tienen verdadera importancia para enfrentarnos a la
situacion apuntada en esta ponencia.

En primer lugar debemos centrar los esfuerzos en
plantear alternativas para la solucion de nuestra situa-
cion juridico-administrativa y las acciones necesarias
para amparar y regular nuestra existencia legal. En este
apartado la colaboracion de nuestro asesor Juan Vaz-
quez es de vital importancia, sobre todo porque, como €l
nos expondra, comprobaremos unavez mas lo alarman-
te de nuestro caso.

A continuacion y relacionado con lo anterior se en-
cuentra eltema de la formacion, titulacion y cualificacion
de nuestra profesion. Deberiamos haber dedicado con
prioridad uno de nuestros Congresos a tema de tan vital
importancia y con caracter monografico. Los cimientos
de nuestra especialidad, como los de cualquier otra, se
encuentran en la formacion; y la nuestra no es precisa-
mente una situacion normalizada en ese aspecto sino
todo lo contrario. Parece ser que la nueva reforma
educativa contiene el reconocimiento de la especialidad
de direccion en los planes de estudio de las escuelas de
arte dramatico. Eso supondra por fin que contaremos
con titulacion y por tanto con la posibilidad de corregir
parte de las deficiencias legales con que enla actualidad
nos encontramos. {...)

No obstante y como viene siendo norma, los acon-
tecimientos se impondran a nuestras iniciativas; la pro-
pia estructura europea establecera unas reforrmas y es-
tructura que nos beneficiaran pero que no contaran con
nuestro impulso generador. A fin de cuentas las promo-
ciones posteriores agradeceran una formacion adecua-
da sin hacer escrupulos ante el origen de los impulsos
que generaron la situacion de la que se valen. Tan solo
la conciencia del tiempo hecho historia, que conforma la
verdadera esencia cultural de una sociedad, sera la que
detectara las omisiones e imposiciones a que nos halla-
mos sometidos.

El Ultimo tema que apunto para su debate es el
relativoalas expectativas de trabajo. Larecesioneneste
sentido creo que ya ha superado a la baja el punto cero;
debemos estar en las cavernas de la recesion. Esto es
una situacion de todo punto intolerable. De nada sirven
nuestros esfuerzos, debates, publicaciones, perspecti-
vas europeistas y demas cuestiones si no podemos
poner en practica nuestros conocimientos, y sobre todo
si no podemos sequir aprendiendo en la escena, hecho
este fundamental para nuestra condicion de profesiona-
les del teatro. (...)

Estamos obligados a ofrecer alternativas y exigir la
atencion necesaria por parte de las instituciones, para
que colaboren a la recuperacion del teatro en nuestra
socledad. Pienso que existe mas de una accion, ademas
de las que se aplican, para intervenir de modo eficaz y
modificar el estado actual del teatro. Entre otras podré
resenar laampliacion de los circuitos de locales publicos
y la dotacion de recursos para un funcionamiento conti-
nuado y verdaderamente eficaz: reforzamiento de las
ayudas a la produccion en todas sus modalidades, dis-
minucion de cargas y establecimiento de exenciones fis-
cales, estimulo econémico y estructural a la creacion de
Centros de produccion alternativos a los publicos ya
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A los directores de escena en
la clausura de su lll Congreso

por Adolfo Marsillach

stoy muy preocupado intentando averiguar, si un Director General es algo mas que un inagurador y
clausurador. Es decir, si entre cada inaguracion y cada clausura se dedica a otra cosa, aparte de

responder a todas las peticiones economicas que se le plantean. No lo sé. Ultimamente igual
inauguro un Teatro en Matard que clausuro unas jornadas de Estudios de Musicologia Hispanoamericana. Ten-
go la impresion de haberme convertido en un individuo especializado en nacimientos y defunciones. Y lo que
yome preguntoes esto: ; Qué hay entre un principioy un final? Evidentemente entre el alumbramiento y la muerte
esta la vida. Pero, ; Qué vida queda después de un congreso, de un seminario o de un simposio? Esta es mipre-
gunta que, por otra parte, no tiene por qué aclararse con una respuesta pesimista.

Es necesario hablar, reunirse, intercambiar opiniones... Y, en este sentido, un congreso es siempre Util.
Antes que nada hay que reflexionar, porque la reflexion esta en el principio de todas las cosas, pero nuestras
reflexiones deben intentar llevarnos a consecuencias practicas. A mi me parece que nuestra actual gran inte-
rrogacion es esta: ; Cual es la funcion de los directores de escena en un pais en el que ladiferencia entre el teatro

plblicoy el privado es tan grande? ; Es ésta una situacion deseable o es, simplemente, una situacion inevitable?

No hay duda de que la némina entera de los socios de la ADE no cabe en el organigrama de los teatros
institucionales por mucho que éste se amplie y por mucho que éstos se multipliquen. ;Qué hacemos con los
directores que -por las razones que sea- no son requeridos para dirigir en algln teatro publico? ;Esta

desapareciendo de nuestro oficio la idea de la aventura porque todos aspiramos a convertirnos en funcionarios

mas 0 menos ilustres? Y -lo que es mas grave-: en el supuesto de que la aventura sea aun tentadora, ;es,
ademas, posible? ; Qué ha ocurrido para que yano se pueda hacer teatro sin el apoyo, el subsidio o la subvencion
administrativa? ; No sera que sin darnos cuenta estamos aspirando a conseguir una aventura sin riesgos, lo cual
es, sobre todo, una contradiccion? ;No sera también que estamos asistiendo al discutible fenomeno del lujo
escenico innecesario? ;De verdad es preciso hacer siempre lo mas dificil, lo mas complicado y, como
consecuencia, lo mas caro?

Elteatro espariol ha disparado sus costes de producciony a este inconveniente hemos contribuido, a veces,
los directores de escena. No sé si tiene mucho sentido montar espectaculos para apabullarnos los unos a los
otros. ¢ De verdad es muy importante que el Otelo de uno seamejor que el Otelode otro? ¢, No estamos trabajando
demasiado pendientes de la opinion critica de nosotros mismos? ¢ No hay un cierto narcisimo entodo esto? ;,No
estaremos entrando en un circulo vicioso de posibles aciertos y de inevitables errores? Si lo que queremos es
un preciosisimo recinto cerrado en el que podamos contemplar nuestros ombligos, adelante, pero si lo que
deseamos es conectar con las gentes un poco mas alla de los conceptos formales de la cultura, tendremos que
hacer algo. Es insostenible que las escenografias sean tan costosas, la compra o alquiler de aparatos lumino-
técnicos tan elevada, los sueldos de los actores, técnicos, directores, etc. tan altos, los transportes tan onero-
s0s, los hoteles tan voraces, los gravamenes tan tremendos. Queda , por supuesto, la solucion de elevar con-
siderablemente el precio de las localidades,pero ¢ estamos seguros de tener la suficiente demanda como para
correr este peligro? ¢ No deberiamos someternos todos a una delicada cura de humildad? No soy tan estupido
como para defender a esta alturas la exigencia de un teatro pobre. Intento, tan solo, advertir de las asechanzas
de un teatro rico.

Un pais debe conservar su repertorio, pero tiene que ser capaz, al mismo tiempo, de saltarselo. ;0 es que
el teatro va a ser solamente una continua muestra, un continuado festival? Hay que hacer las cosas bien, pero
dentro de los limites del sentido comun. No se puede trabajar para los estrenos, para los criticos o para los
amigos. Tampoco para conseguir una subvencion, ni, muchisimo menos, para satisfacer los gustos de un
Director General. El teatro no va a morir, claro que no, pero tal vez se convierta en algo que no nos apetezca
demasiado. Nos estamos cansando poco a poco y estamos cansando a los espectadores que nos siguen hasta
ahora porque, después de cuarenta anos de penuria, la cultura esta de moda, pero pueden un dia dejar de
seguirnos. ¢Por qué no nos preguntamos en serio qué es el teatro hoy en vez de interrogarnos sélo por ¢como
hay que hacerlo? ;No estamos invirtiendo el orden de los factores? Ya se que todos hemos intentado, de alguna
forma, responder a estas cuestiones, pero tal vez no vendria mal volver a plantearnoslas.

Soy un director de teatro -también un actor- y me enorgullezco de pertenecer a una profesion tan bella como
ambigua. He venido a clausurar este Congreso porque estoy a favor de él, pero no queria dejar de participaros
mis inquietudes que, desde que soy Director General, en vez de calmarse se han acrecentado. Gracias y perdon

atodos y confio en que a nadie se le vaya aindigestar la comida: Nuestras meditaciones siempre serandigeribles

si tenemos la decision de no interrumpirlas.

Malaga, 29 de abril de 1990

existentes y con un claro servicio a la sociedad; inversion
en publicidad para estimular a la asistencia al teatro;
verdadera ayuda en este sentido en las cadenas publi-
casde T.V.; realizacion de unas campanas continuadas
de estimulo al consumo teatral acompanadas de progra-
mas informativos, de actividades y debates con los pro-
fesionales y los consumidores.

Todo ello seria una politica clara y eficaz de ayuda
al teatro y por tanto debemos en la medida de nuestras
posibilidades y fuerza denunciar en este sentido a los

politicos, las instituciones, intelectuales, prensa y socie-
dad en general que no saben o no quieren hacerse ecode
una situacion de progresiva desaparicion como es la que
amenaza al teatro. Somos algo parecido a una especie
rara por abatida en un paraje natural en proteccion.
Concluyo esta ponencia con la esperanza de que
una energica declaracion de repulsa y denuncia, asi
como unos puntos claros de accion, surjan de los deba-
tes de este Congreso para modificar la actual situacion de
nuestra especialidad asi como la del teatro en general.

[



Dadme una metafora matematicamente exacta (*)

Por Simon Suarez

"A una mente visual como la mia, que
abarca la totalidad de su posible discurso
como una vista panoramica, desde el oriente
de su germen al poniente, en amor, de su ca-
dencia, no le vale la frase construida en
diacronia -sucesion perfecta de sujetos, ver-
bos y complementos, estructura armoniosa
de preposiciones en las que la logica del
tiempo ajusta la ebanisteria de las causas,
las consecuencias y las finalidades. Mi pen-
samiento necesita una frase dilatada por en-
treparéntesis, digresiones y derivas, unafrase
hendida por inversiones y fluctuaciones
magicas, que genere en dos 0 mas niveles su
enunciado, una frase que debe ser leida y
releida hasta que se domina globalmente,
COMO un paisaje o una superposicion de
capas geologicas, con la mirada".

JAVIER DEL PRADO,
Fragmentos de una
autobiografia imposible.

umergidos en la voragine, casi comica, de
nuestra labor teatral, y obligados a funcionar
por medio de resortes que, segun creemos,
diferencian al profesional del que no lo es, pocas son las
horas que nos quedan para reflexionar con profundidad
sobre el trabajo que estamos haciendo.

Y quizas sea mejor asi: nuestros escenarios po-
drian empezar a vaciarse...

Voy aintentar, de formabreve -que siempre se agra-
dece-, tratar de uno de lostemas méas escabrosos del
teatro: de larelacion entre Direccion y Espacio escénico.

Permitanme antes un pequefio "détour".

Todos los santos profetas, los conquistadores de la
libertad artistica de nuestro insolente siglo, creyeron
garantizarnos una pagina en blanco abierta al infinito.
Pero al igual que el nifio que escribe por primera vez en
un cuaderno sin cuadricula, sin lineas que delimiten la
geometria exacta de la palabra, asi el artista desprovis-
to de sistemas ha sentido el oscuro rigor de esa infinitud
blanca... y... cuantos se perdieron arrebatados por la luz
de ese vacio, de ese abismo que solo espera SER.

A principios de siglo, el camino era relativamente
claro: romper con los ya caducos lenguajes era casi
asunto inevitable. En musica, Wagner y Gustav Mahler
habian estrujado y reventado el sistema tonal suficiente-
mente como para que Arnold Schénberg pudiera liberar
-al fin- los doce sonidos de recorridos obligatorios.

Curiosamente, un nuevo orden se estableceria,
mas riguroso, mas estricto que el anterior, y la frialdad
(aunque sélo aparente) de las combinatorias del maes-
tro de la Segunda Escuela de Viena so6lo pudo ser
rebasada por algunos espiritus tan extraordinarios como
el de Anton Webern: Dodecafonismo, Serialismo, princi-
pios, teorias que desembocarian afios mas tarde en un
post-serialismo cada vez mas estéril.

Algunos encontraron caminos y lenguajes opuestos
a las teorias de Schonberg, pero hasta el mismo Stra-
vinski, o Bela Bartok, tuvieron largos periodos ascéticos
y asépticos que dieron paso a miradas nostélgicas hacia
el pasado y que desembocaron en muchos momentos

en una escritura neoclasica, resultado l6gico de todo pe-
riodo histdrico incierto.

un cuadro como Les Demoisselles d’Avignon, un arle-
quin que haria sonreir al mas ingenuo... A decir verdad,
los que habian llegado después no lo tuvieron tan f4cil.
;Qué podia hacer un artista después de Cuadrado
blanco sobre fondo blancode Malevitch, de Boogie-boo-
giede Mondrian, del Ulyssesde Joyce ode la Recherche
de Marcel Proust? ;Qué camino tomar después del
estudio efectuado por Webern sobre la serie considera-
da como una reparticion jerarquica, la importancia de la
intervalicay de las relaciones de intervalos, del papel del
cromatismoy de los sonidos complementarios? Y eso no
solo para la musica: les remito a Vassily Kandinski y su
De lo espiritual en el arte. ;Como utilizar la metéfora
despues de la prismatizacion y limpieza a la que Mallar-
mé la habia sometido?... Pero "una tirada de dados no
abolira jamas el azar"...

A lo largo del siglo, han sido muchas las tentativas
por escapar de las nuevas doctrinas, pero después de
una sucesion interminable de "-ismos", el resumen es
francamente desolador, y sin esforzarme demasiado me
vienen a la memoria obras como 4'33" de silencio, de J.
Cage, las Cajas de sopa Campbellde Andy Warhol, las
recogidas de basura de Joseph Benys o incluso -a pesar
de su belleza- una pelicula como Passidn, de Jean-Luc
Godard. Obras todas -porque hay que considerarlas
como tales- que afirman rotundamente la imposibilidad
de hacerlas. Es decir, impotencia y desesperacion,
aunque sea por medio del cinismo.

Hegel nos habia anunciado ya la desaparicion del
arte. Nietzsche nos ensefid que Dios estaba muerto.
Dada grito que el arte ya estaba muerto. jSélo nos
faltaba la escobilla de Jarry para acabar de limpiar la
taza!

Lo cierto es que las obras de arte estan cada vez
mas lejos de los intereses del publico, y que ambos se
separan de forma insospechada e irremediable. Si,
como dice Theodor Adorno, una obra de arte es un acto
de afirmacion (y yo anadiria: violento), en tiempos tan
caoticos y escurridizos como éstos, dificil tarea la nues-
fra.

Corren tiempos demasiado confusos como para
poder afirmar nada.

Pero, en todo esto, ;donde se encuentra el teatro?
;,Donde ese gran dinosaurio que estiman muchos que
es la opera?

Por lo que se refiere al teatro, ustedes conocen
mejorque yo suevoluciony el confusionismo actual.; Qué
se podia hacer después de Samuel Beckett?

Como bien saben, los fundamentos de los postula-
dos estéticos del Barroco tienen origen en los descubri-
mientos de Galileo Galilei, Raimundo Lulio, Copérnico,
Kepler... y hasta el establecimiento de la escritura elip-
soidal hay que atravesar un periodo de incierta bisque-
da. ;No es curioso que todas las grandes rupturas del
siglo xx, que suponen en general una explosion o pris-
matizacion de la figura -sea esta musical, pictorica o
literaria- coincidan antes o después con la desintegra-
cion del atomo? No sé si esta reflexion tiene interés para
alguien, pero lo cierto es que la escritura esta explosio-
nada desde su interior.

Y si el teatro no se a dado cuenta o no lo tiene
asumido aun, es posible que sea por la inexistencia -
quizas por imposible- de una escritura teatral definida y
rigurosa. En 1980, y a proposito de un trabajo realizado

a ser lo mismo, a integrar ese texto en un proceso
histérico global. La partitura aparece asi como una de las
condiciones necesarias de la evolucion del lenguaje
musical.

Sin embargo, en la unicidad de la relacion que
establece con la obra en si, cuyo texto es, la partitura
aparece entonces como un medio: medio de construc-
cion para el creador, medio de comunicacion (;en sen-
tido tnico?) entre el compositor y el intérprete, medio de
analisis para el oyente. La partitura es un conjunto de
datos, un programa que permite reproducir real o imagi-
nariamente la obra".

Y es que, cuando en el siglo IX el papa San Gregorio
Magno, queriendo emular la fusion de Europa empren-
dida por Carlomagno, unifica la liturgia con las mismas
pretensiones politicas megalomanas, €l, que es un gran
compositor, crea un codigo de escritura que acaba con
la libre lectura de aquellos pequenos neumas que se
anotaban sobre los versos sagrados y permitian los
intervalos de alturas.

A partir de ahi, ya no es necesario reteneren la me-
moria por medio de la tradicion oral. Se lee y se canta. Y
la aventura comienza, porque existe la memoria.

Esevidente que el teatro, a pesar de tantos siglos de
esfuerzo, escapa a cualquier tipo de escritura.: grande-
za y miseria de este arte, hibrido y decadente desde su
Inicio, que me permite creer que se mantuvo siempre en
los margenes -que no al margen- de la evolucion histd-
rica.

Cuando oigo decir que el teatro esta muerto, me
acuerdo siempre de Orfeo, que al recibir la noticia que
trae la Mensajera anunciandole la muerte de Euridice,
no sale corriendo a verla o a besarla: la duda de la espe-
ranza del amante. Ni siquiera nos cuenta su dolor, sino
la puesta en escena de su dolor. Nosotros, como Orfeo,
no paramos de poner en escena el dolor producido por

la muerte del teatro. Sélo que muy pocos cantan como
Monteverdi.

A modo de epigrafe
para un nuevo capitulo

Ejercicio de amor en el que a fuer-
za de vertigo y de método llego al final
de la jornaaa salpicando de savia y de
metaforas, y con los ojos tumefactos, a
punto de eclosion y de derrame”.

JAVIER DEL PRADO, Ibidem

ace aun dos dias me preguntaba por qué dia-
blos habia aceptado yo semejante conferen-
cia: la teoria artistica la han hecho siempre

aqueéllos que no podian hacer arte.

Ademas, hablar de la escenografia es para mi como

para el pueblo chino hablar de lo evidente: es decir, no se

en el ARC (Museo de Arte Moderno de Paris) sobre la
partitura de Pierre Boulez Pli selon pli -el importante
poema de Mallarmé-, escribi en el catalogo:

"La partitura es el motor historico de la musica occi-
aental: que un ente musical sea estabilizado o estabili-
zable autoriza al compositor a olvidarlo -o, lo que viene

habla. No hace falta decir "llueve". Es evidente que llueve.
Pero helas!, sublime contradiccion... "en llegando a esta
pasion, un volcan, un Etna hecho, quisiera arrancar del
pecho pedazos del corazén..."

A la puerta de la gran sala, Gurnemanz detiene a
Parsifal: "Du siehst, mein Sohn, zum Raum wird hier -

Este mismo proceso se efectud en todas las artes.
Hasta el mismo Picasso fue capaz de pintar, después de

(*) Este texto no es sino el esbozo de una futura reflexion mas
amplia.
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Zeit" ("Yalo ves, hijo mio, aqui el espacio se convierte en
tiempo").
La importancia de esta frase me hizo afirmar:

Y afirmo que es linea divisoria
-espejo sin azogue-
donde el tiempo medido se derrumbo con vientos del
[actor.
No hay relojes crueles en esta geografia poblada de
[psicopatas.
Se navega o naufraga.
de lineas narrativas a ausencias contenidas repletas de
[silencio.
Los extremos se unieron en sus centros:
aspas o encrucijadas de pubis maternal.
Misterios de la escena:
una boca se abre a infinitos geometricos que
-delirios de noche-
consiguieron vencer su exactitud perfecta.

Mi casa del espejo tiene un halo de fuerzas misteriosas:

esconderle sus cotas

transformar realidades
aventurarme en tiempos detenidos
fue ocupacion constante.

Hoy dia seria mucho mas breve:

El arte de la transicion temporal por medio del
espacio.

¢ Qué mas decir? Si un director y un escendgrafo

consiguieran entenderse en ese principio de base, el
resto les vendria por anadidura.

En el principio de la 6pera, la camerata Bardiy Mon-
teverdi intentaron poner en practica las leyes musicales
de Platon basadas en la alternancia de silabas largas y
breves. Se trataba de "cantar hablando". "Tancredi, che
Clorinda un uomo stima, voul nel' armi portarla, nel
paragone..." Dos siglos mas tarde, Giuseppe Verdi: "mia
madre aveva una povera ancella...".

Pero. sobre todo, la épera iba a definir un codigo im-
portantisimo, tan sélido que ni el siglo XX ha podido real-
mente con él: la nocidn y separacion del tiempo. Sepa-
racion que estaba ya en el teatro, aunque no nombrada
de la misma forma.

Recitativoy aria: tiempo de narracion y tiempo de re-
flexion, de meditacion de las pasiones. El tiempo en mo-
vimiento y el tiempo suspendido. Sélo el dia en que
nuestros directores de escena comprendan que el "Ay,
misero de mi" es un tempo di aria, y que debe declamar-
se -por no decir cantarse- , sentiremos posiblemente la
modulacién interna de La vida es suerio.

Racine seguramente habia previsto la llegada del
"Método", porque pide -exige-que el "Eh bien, connais
donc Phédre et toute sa fureur" (cito de memoria) sea
cantado una octava mas alto que el mondlogo anterior.
Y este mismo modo de decir llegaria a su decadencia
para hacer gritar a Beaumarchais: "si la declamacion es
ya un abuso de la narracion, el canto, que es un abuso
de la declamacion, no constituye, pues, sino un abuso

Clausura del Il Congreso. De izquierda a derecha: J. A. Hormigén, Adolfo Marsillach, Director General del
INAEM, Pedro Aparicio, Alcalde de Mdlaga y Josep Montanyés, Vivepresidente de la ADE.
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del abuso”.

El mundo de la escenografia es un mundo de meta-
foras sobre ese tiempo, esos tiempos.

"Dadme una metafora, pero matematicamente exac-
ta...", decia Baudelaire. Solo de esa manera conseguire-
mos los directores y escenografos echar del escenario a
tantos arquitectos y decoradores.

En mi casa del espejo he cambiado el telon y lo he
puesto de tiempo y de luz, y he poblado el suelo de minas
de silencio. En la chacena, he pintado la frase de Beetho-
ven:

ES MUSS SEIN!

Y enfrente, sobre el publico, aquel poema -que dicen
inacabado- de la época de la locura de Holderlin:

FIGURA Y ESPIRITU

Todo es intimo
Esto divide
Asi concibe el poeta

jInsensato! ;pretenderias, cara a cara,
ver el alma?

Serias arrojado a las llamas.
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por Santiago Sueiras y Etelviro
Vazquez

"Puedo tomar cualquier espacio vacio
y llamarlo un escenario desnudo. Un hom-
bre camina por este espacio vacio mientras
ofro le observa, y esto es todo lo que se
necesita para realizar un acto teatral™

PETER BROOK

| Brook necesita transformar el espacio vacio
en un "escenario desnudo" mediante una con-
vencion que lo convierte en espacio teatral,
eso0 nos Indicara que sin ese espacio escénico, ese
espacio teatral previo, fruto de un acuerdo, de una
convencion entre publico y actor, no existira el teatro.

Pero sin ese mismo acuerdo, ya sea consciente 0
incosciente, los hombres y mujeres actores tampoco se
convertirian en personajes. Sin un espacio escénico
previo no puede haber teatro. Y antes incluso de hablar
de espacio escénico en el sentido de la representacion
tendriamos que hablar del /lugar escénico donde se
produce la representacion, con su espacio delimitado
tanto para actores como espectadores. Todos sabemos
como, a lo largo de la historia, ese lugar escénico ha ido
determinando y configurando la dramaturgia que en él
se producia. ¢Que seria Shakespeare sin su teatro
isabelino? ;Y Lope sin su corral? Para nuestra desgra-
cia nos ha tocado vivir el inicio de la decadencia del
teatro, el final de algo, por mas que todo final puede llevar
implicito un nuevo principio.

La primera configuracion del espacio donde sevaa
realizar el acto teatral es un elemento de primer orden
que, sin duda, determina todos los demas: nueva per-
cepcion de nuevas espectativas en el espectador.

Actualmente la mayoria de los espectaculos han de
crearse para espacio-tipo, generalmente a la italiana.
Apenas hay compafiias que disfruten de espacio fijos
salvo excepciones como el Lliure o la Tartana por lo que
es dificil que una compaiiia realice su proceso de crea-
cion en el mismo lugar donde va a representar. Si esto
fuera posible, es decir si el lugar y el espacio escénico
fueran los mismos, estariamos permitiendo la posibili-
dad de investigar nuevas formulas de relacién con el
espacio escenico propiamente dicho, con el publico,
propiciando nuevas lecturas del hecho escénico. No se
vislumbra a corto plazo esta posibilidady, si como todos
sabemos, el director esta mediatizado por el espacio en
el que ha de trabajar, parece que a punto de comenzar
el siglo XXI, estamos absolutamente mediatizados porla
censura de la constante imagen en nuestra cabeza del
espacio frontal de 8 x 7 o similar.

Muchos de nosotros tenemos la amarga experien-
ciade haber realizado espectaculos para espacios alter-
nativos, espectaculos que no podian realizarse en el
sacrosanto teatro a la italiana y, para nuestra desgracia,
nos encontramos con la desagradable sorpresa de que
eran mucho mas dificiles de mover que los que se
representaban en el teatro al uso. Y es que en paises
como Espafia, a pesar de que teatros a la italiana hay
poco mas de los 50 del MOPU, el teatro vive anclado en
las sélidas raices del teatro decimononico, del teatro
burgues. Pocos directores, pues, se arriesgan a realizar
espectaculos fuera del espacio a la italiana, aunque
tengamos algunos ejemplos de trabajos donde el espa-

Espacio escenico y puesta en escena

cio alternativo era su propia razon de ser, su esencia in-
disoluble dé formay contenido ; Como imaginar el "Dofa
Elvira imaginate Euskadi? en otro espacio o "Eduardo II"
en un escenario a la italiana?

Desde nuestra practica de perpetua itinerancia no
sélo no hemos podido pensar casi nunca en un lugar
escénico propio sino que hemos tenido que acomodar
nuestros montajes a los espacios mas variados de tal
modo que, muchas veces, el buen o mal funcionamiento
del espectaculo ha dependido de que nuestro espacio
escénico se adaptara bien o mal a los escenarios por los
que tenia que circular. Nos hemos visto obligados a
desarrollar espacios fuera de toda concepcion naturalis-
ta, tendentes a la abstraccion, dondo poco a poco la luz
ha ido tomando méas protagonismo, convirtiendose en la
actualidad en un elemento insustituible y sustitutivo de
maderas y hierros.

Llegados a este punto, lugar escenico, espacio es-
cénico, puesta en escena, escenografia, se nos apare-
cen ya como un "rosario" de conceptos, y solo se nos
ocurre una pregunta ; Como sera el teatro del siglo XXI?
Quiza alguno de Vds. tenga un atisbo de respuesta.

Ahora que, cada dia, se vislumbra un nuevo paisaje
urbano donde las sucesivas reconversiones industriales
han dejado tantas fabricas vacias quiza no fuera desca-
bellado pensar en ellas como los nuevos espacios teatra-
les. Convertir esos espacios donde ya no se fabrica nada
en nuevas fabricas de suefios donde los hombres y
mujeres de teatro llenen de contenido un nuevo espacio
vacio, paratomar con Peter Brook los espacios desnudos
que hoy esta desechando la civilizacién occidental y
refabricar de nuevo los suefos de una sociedad que
necesita un teatro que crezca desde los despojos de la
propia civilizacién urbana.

Impresiones sobre el Congreso

Por: Inmaculada Alvear

Malaga nos harecibido con mucho calor, pero sorprendentemente no eracalor solar,
sino que habia sido traducido en una maravillosa bienvenida y en una enorme ilusion por
ofrecer a la ADE su ciudad como punto de encuentro para los directores.

Un ano mas se anade un nuevo acontecimiento al bagage cultural de la ADE, para
algunos es un nuevo Congreso, para otros, y sobre todo para los que han asistido, ha
significado la ocasion para dialogar con muchos companeros, un lugar de discusion de
los problemas que preocupan a la profesion, un intercambio de ideas, ... y, seguramen-
te, un maravilloso espacio por pasear con un mediterraneo embravecido.

No he podido recoger las impresiones de todos los companeros asistentes, jha sido
una penal. Aln asi creo que las opiniones de la mayoria coinciden en una serie de
aspectos y dan una vision del significado de este Tercer Congreso de la ADE.

MANUEL VIDAL

Estoy muy satisfecho de haber asistido a este congreso. La ponencia que mas me
ha interesado ha sido la de Simén Suarez, ya que me ha parecido muy brillante y creo
que se debe profundizar mas en ella. Creo que deberiamos cuidar nuestras intervencio-
nes y aprender a escuchar a los comparieros, pues ha habido intervenciones en los
debates muy reiterativas.

La dpera, que es la gran desconocida para mi, ha sido magnificamente tratada por
Emilio Sagi en la Gltima sesién.

SANTIAGO SANCHEZ

Este Tercer Congreso supone ya una consolidacion y una madurez en una linea de
trabajo y también una consecucion de objetivos importantes. A la vez es significativo que
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incluso antes de finalizar el tercero se anuncia ya el Cuarto, cuya institucion colaborado-
ra, el Institut del Teatre de Barcelona, ha resaltado siempre por su eficacia; por lo que el
proximo congreso, con |a participacion ademas de colegas extranjeros, puede ser un
gran paso para la ADE.

ANTONIO JOVEN

Después de esta experiencia lo que siento es no haber asistido a los otros dos
congresos. Es verdaderamente importante que se propicien encuentros de este tipo
porque contribuyen no solo a que intercambiemos nuestras ideas acerca de la profesion,
sino porque entablamos conocimiento de los compareros, muchos de los cuales nos
desconocemos.

ANTONIO ANDRES

Lo realmente importante de este Tercer Congreso es la consolidacion de una manera
de trabajar, de unas propuestas, de unos debates y de una reflexion sobre nuestros
problemas.

Por otro lado debemos concienciarnos y tomar posiciones respecto al planteamien-
to que nos hacia Juan Vazquez en su ponencia, sobre la escasa regulacion acerca de la
apertura de fronteras cara el 93.

Por (ltimo, veo una proporcionalidad entre lo que es el Congreso, la organizacion que
nos acoge Y los resultados que se sacan.

JOSE SANCHIS SINISTERRA

Me gustaria que cara al proximo congreso, habilitasemos mecanismos para movili-
zar a los 80 asociados restantes que no han asistido todavia a ningtn congreso.



Angel Facio, Antonio Amengual y Lucila Manquieira en la comida de clausura del III Congreso.

RAFAEL TORAN

Yo sugeriria que para el proximo congreso fueran comisiones las que preparasen las
ponencias, de manera que propiciasen debates mas profundos. También creo que seria
Interesante invitar a colegas fuera de la asociacion que nos dieran una vision diferente
de su trabajo, ya que a través de la revista de la ADE podemos conocer la manera de
pensar de nuestros companeros.

SIMON SUAREZ

En primer lugar, mostrar mi sorpresa por la acogida que nos ha dispensado la
institucion organizadora de este congreso junto con la ADE. También resaltar la labor de
Juan Antonio Hormigon como Secretario General, que me parece espléndida e impres-
cindible para que la Asociacion siga funcionando.

Encuanto al Congreso, los debates han sido mas interesantes de lo que yo creiaiban
a ser y pueden ser utiles para todos. Sin embargo, quiero comentar mi asombro porque
no comprendo como se puede abordar eltemade ladperay la zarzuelasinque hayaentre
los asistentes los conocimientos musicales necesaros. Asi mismo, no entiendo como

companeros que intentan acercarse al mundo de la dpera lo podrian hacer sin estos
conocimientos.

ANTONIO MALONDA

Primeramente resaltar la importancia de que el Secretario General haya informado
ya del lugar donde se celebrara nuestro Cuarto Congreso.

Respecto a los debates, creo que han sido, sobre todo el de la sesién de
"Escenografia y puesta en escena", un poco deslabazados, pero esto es consecuencia
de que lo estamos abordando desde nuestra experiencia, ya que cada director utiliza una
metodologia distinta que es producto de unos estudios y de un estilo diferente. Debemos
estimular estos intercambios que son muy fructiferos, incluso se podrian organizar
Simposium con proyecciones de videos del proceso del espectaculo de un companero
para analizar como se ha desarrollado su trabajo.

JUANJO GRANDA

Este Tercer Congreso de la ADE ha significado el contraste y la confrontacion de
ideas tan necesarias entre todos nosotros, junto con el intento y la consecucion de unas
mejoras cara a la apertura de fronteras en el 93, que se plantean en las conclusiones.

GUILLERMO HERAS

Cuando fundamos la Asociacion, hace bastantes afios, nos parecia imposible que
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pudiesemos realizar estos encuentros, por eso es muy importante que sea este el Tercer
Congreso organizado y que el Cuarto esté ya en marcha.

Por otro lado el hecho de pertenecer a una profesion tan rara, que continuamente
se esta poniendo en cuestion, hace necesario que nos reunamos unos dias para refle-
xionar y dialogar acerca de nuestra profesion, aportando soluciones y demostrando que
el teatro esta vivo.

Por ultimo, es imprescindible que la buena practica teatral esté respaldada por una

buena preparacion tedrica, y estoy seguro que estos encuentros son beneficiosos en
este aspecto.

PAU MONTERDE

Creo que los congresos estan ya consolidados como espacio de debate entre los
miembros de la ADE. Ademas, es interesante que se analicen otros problemas que no
sean simplemente los laborales, sino también los profesionales que propician otro
debate con un nivel de interés mas creativo.

RICARDO INIESTA

Sis tuviera que adjetivar este Congreso diria que ha sido el del afianzamiento y la
consolidacion con la particularidad de que en éste se han anunciado la ciudad y la
institucion organizadora del Cuarto Congreso. Ademas, se han visto muchas caras
nuevas, unas que no habian aparecido en ningun encuentro aunque eran socios, y otras
gue son de nuevos miembros.

Refiriendome a los debates y ponencias, creo que ya se esta quedando atras el tono
reivindicativo y gremialista que se utilizaba al principio y se tratan los problemas desde
un punto de vista profesional que me interesa mucho mas.

ZULEMA KATZ

Cuando lei el temario del Tercer Congreso me parecié muy rico, y en base a esa
riqueza hemos transitado por experiencias muy diversas, desde el espacio con Simén
que nos ha hecho volar, hasta pasar por los problemas mas cotidianos que nos ha co-

mentado Sagi en torno a la épera. Estos encuentros hacen que nos sintamos mas
cercanos y parte de un colectivo.

CARLOS ALVAREZ-NOVOA

Este es el primer congreso de la ADE al que asisto, aunque sea el Tercero para
muchos, y me ha sorprendido la buena participacion de casi todos los compareros, pero
no como en los congresos al uso que se ofrecen ponencias reprimidas y con afan de no-
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toriedad, sino que tengo la impresion que son planteamientos para reflexionar, para compartir ideas, opi-
niones y para buscar soluciones.

DIEGO SERRANO

Creo que los Congresos de la ADE son muy importantes e incluso necesarios, no solo porque nos
vemos con los demés compafieros, sino porque intercambiamos nuestras opoiniones. Al de Gijon senti
no poder asistir y por eso me he esforzado en venir al de Malaga.

JOSEP MONTANYES

Este Tercer Congreso nos ha situado en la madurez de la Asociacion, esto lo demuestra no solo el
hecho de que se celebre el tercero sino que se hayan presentado publicados los materiales de los dos
primeros, y estén practicamente por salir los nimeros 7 y 8 de la coleccion "Literatura dramatica”.

Los debates estan tomando un aire que es el que se debia propiciar en los proximos encuentros,
aunque sigo insistiendo que los congresos se deberian celebrar cada dos anos.

KARLA BARRO

Los Congresos de la ADE constituyen ya una presencia vivificante en el ambito teatral espanol.
Ademas, cada vez es mayor la participacion de directores de escena de todo el pais. Este ano han sido
especialmente brillantes las discusiones, con sus respectivos matices y sensibilidades, especialmente la
tltima sesion dedicada ala 6peray lazarzuela, curiosamente apasionadas y objetivas a untiempoy llenas
de profundo conocimiento del género lirico.

PERE PLANELLA

Es la primera vez que asisto a un Congreso de la ADE y estoy muy satisfecho de haber venido a
Malaga. Tanto las ponencias como los debates han aportado ideas interesantes, se ha trabajado muy a
gusto y bastante; aunque ha habido un poco de dispersion por las tardes debido al tiempo tan lluvioso que
hemos tenido y que nadie podia prever. Espero que el Cuarto Congreso que se celebra en Barcelona, res-
ponda a las espectativas que parece se han creado.

SANTIAGO SUERIAS

Los Congresos de la ADE ya se consolidan como espacios de confrontacion y discusion de opinio-
nes. El Congreso de Malaga ha sido un magnifico encuentro con la discusion de temas tan importantes
para nosotros como es la apertura de fronteras cara el 93. Por otro lado, la sesion dedicada a la zarzuela
y la 6pera ha sido enfocada por Emilio Sagi de una manera amena y didacttica.

Resaltar la presentacion de los dos primeros libros de la serie "Debate", que recogen los materiales
de los primeros congresos.

JULIO CASTRONUOVO

La Asociacion va poco a poco dando pasos hacia adelante y siempre en firme, y este Tercer Congre-
s0 es 9tro avance mas. Me encuentro muy feliz de estar aqui en este Tercer Congreso de laADE y haber
podido participar junto con los otros companeros.

PERE NOGUERA

La acogida dispensada por el Teatro Cervantes de Malaga ha sido realmente fantastica. Estos
encuentros los considero muy positivos porque es la inica manera de vernos, reunirnos e intercambiar
ideas; sin embargo creo que en algunos temas se podia haber profundizado mucho mas. También creo
necesario dialogar sobre otros problemas que nos afectan como son los teatros pablicos, la educacion,
etc., pero comprendo que es muy dificil abarcar todos estos temas.

JOSEP MARIA MESTRES

Como primerizo estoy muy satisfecho de haber tenido la oportunidad de asistir a este congreso ce-
lebrado en Malaga. Primero porque he podido conocer a comparieros que en Barcelona me hubiera sido
imposible; sequndo porque los temas se han tratado de forma muy didactica, incluso la sesion dedicada
al "Espacio y puesta en escena", los directores hablaron con mucha libertad acerca de su experiencia en
este terreno, y esto es muy importante en nuestra profesion.
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Adolfo Marsillach,

ADHESIONES

Queridos comparieros: Inesperada prolﬂngaclﬁn
de gira me impide bajar al congreso. Muchos

éxitos y luces. | o
JUAN PEDRO DE AGUILAR

Por problemas billetes y puente proletario, impo-

sible llegar al congreso. Ruego me sustituyas

como moderador y transmitas mis saludos al con-
greso.
JAUME MELENDRES

Por imperativo plena temporada opera, imposible
asistir congreso. Con mis deseos de provechoso

trabajo de la asamblea. Un saludo cordial a todos
los asociados. Remito por Seur libros congreso
cuyo resto remitiré a Madrid a tu requerimiento.
Abrazos.

SERAFIN GUISCAFRE

‘Compromisos laborales me impiden estar con

vosotros. Suerte, un abrazo.
JESUS CRACIO

Te ruego comuniques a mis compaiieros que
debido a programacion en el Teatro Arriaga y
compromiso ineludible, me es imposible asistir al
congreso. Os deseo mis mejores votos para el
mismo. Un abrazo.

LUIS ITURRI

Querido Juan Antonio:

Por razones de trabajo de ultima horame
veo obligado a cancelar mi asistencia la lll Con-
greso de la ADE. jBien que lo siento!

Espero que todo salga muy bien y que
las reuniones sean tan fructiferas y entranables

como las de Gijon.
Suerte a todos y un carifioso abrazo.
ETELVINO VAZQUEZ
Querido Juan Antonio:

Pues en este Congreso no ha podido
ser; motivos profesionales han impedido mi asis-
tencia.

Quiero testimoniar a través de esta, mi
solidaridad con vuestro esfuerzo para hacer posi-
ble que, una vez mas, los directores de escena
nos encontremos para hacer el intercambio con
los compaiieros un espacio de escucha y crea-
cion. |

Te esperamos por ENSAYO 100.

Un abrazo.

JORGE EINES

Mi querido amigo:

Mil gracias por el envio de las conclusio-
nes del lll Congreso de la ADE, que me parecen
muy interesantes.

Recibe un cordial saludo de,

JUAN VAN-HALEM
Senador por Madrid
Presidente de la Comision
Nacional de Cultura del P.P.

Te agradezco me hayas enviado las
conclusiones del Tercer Congreso de la ADE, ya
que ellas me ayudan a tener las ultimas conclusio-
nes de la Asociacion de directores de Escena.

Recibe un afectuoso saludo,

MAR ESTEBANEZ MARQUINA
Ayuntamiento de Madrid
Directora de los Servicios de Cultura

el Alcalde de Mdlaga

y Angel Facio.



ACTIVIDADES DE LA A DE

Asamblea General
Extraordinario -
Nuevos Estatutos

El dia 28 de abril de 1990 se celebré la Asam-
blea General Extraordinaria de la ADE, en el Tea-
tro Cervantes de Malaga, con el dnico punto de
orden del dia de “Lectura y aprobacion de los
nuevos Estatutos™. La nueva redaccién fue aproba-
da por unanimidad y entré en vigor desde ese
mismo momento.

Los nuevos “Estatutos de la ADE” van a ser publi-
cados y remitidos a todos nuestros socios asi como

a aquellas personas y entidades que consideremos
de interés.

Publicaciones de la ADE -
Presentacion de los libros de
1y II Congreso

Durante el tercer congreso de la ADE celebra-
do en Malaga, tuvo lugar la presentacion de los dos
primeros libros de la Serie “Debate” correspon-
dientes a nuestro Primer y Segundo Congreso, ce-
lebrados en Palma y Gijon respectivamente. Alli
fueron distribuidos entre los asociados asistentes y
en breve se enviard al resto del los socios.

Directorio

La Asociacion de Directores de Escena tiene
prevista la publicacién de un libro que constituya
un “Directorio” de los asociados de la ADE, en el
que se incluya la ficha técnica y el curriculunde
cada uno.

A tal efecto, rogamos que antes de un mes nos
hagais llegar la documentacion siguiente:

1.- Ficha individual que incluya nombre, fecha
y lugar de nacimiento, direccion y teléfono, idiomas
que habla, cargo que ocupa en la actualidad si1 asi
sucede, estudios, etc.

2.- Curriculum artistico en el que se incluyan
todos aquellos datos que se consideren de interés,
con mencion especial de los espectaculos que sean
mas significativos segun el criterio de cada uno.
Detras de cada espectdculo convendria incluir entre
paréntesis la fecha de su estreno.

3.- Dos fotografias, una personal y otra de un
espectaculo que haya realizado.

La fichay el curriculum deben de tener una ex-
tension maxima de 3 folios y de 60 matrices por 30
lineas. En cuanto a las fotografias no existe proble-
mas de tamanos porque habra que adaptarlos a las
condiciones de edicion. El libro se publicara dentro
de nuestra serie “Debate”.

Comoesnormaenla ADE, todos los asociados
recibirdn un ejemplar gratuito del directorio y po-
dran adquirir otros mas con los descuentos habi-
tuales.

Los directores de escena que no sean socios de
la ADE ni“Miembros Adheridos” en cualquierade
sus modalidades, podran incluir igualmente su fi-
cha, curriculum y fotografias, abonando la canti-
dad de 15.000 pts. En la publicacién se hara constar
que no pertenece a ADE. Todos los que utilicen
esta modalidad recibirdn igualmente un ejemplar
del libro.

Dado que un directorio de estas caracteristicas
tiene una finalidad fundamentalmente informati-
va, sudistribucion se realizara tanto por bibliotecas
teatrales como por los principales centros de pro-
duccion de nuestro pais, latinoamerica y Europa.

Presentacion de la ADE
en Valencia

El pasado 31 de mayo a las 12.00 a.m. tuvo
lugar la presentacion de la Asociacion de Directo-
res de Escena de Espafia en Valencia, para lo que se
convoco a todos los directores de dicha autonomia.

El acto tuvo lugar en el Teatro Rialto, sede del
Centre Dramatic de la Generalitat Valenciana.
Estuvo presidido por el Secretario General de la
ADE, Juan Antonio Hormigon, y por dos de nues-
tros mas antiguos asociados en esta Comunidad,
Antonio Tordera y Santiago Sanchez.

Antonio Tordera, Director del Centre Drama-
tit, pronuncié unas palabras de bienvenida a los
asistentes y resalt6 sobre todo el caracter de forma-
cién cultural y educacional de la Asociacion; sobre
su papel reivindicatorio y laboral.

Seguidamente, Juan Antonio Hormigén hizo
una breve valoracion del camino recorrido por la
ADE, haciendo hincapi€ en el crecimiento que se
habia producido desde hacia cuatro afos, noséloen
cuanto al nimero de socios sino en clarificacion de

objetivos y puesta en marcha de nuestros congresos,
la Revista ADE, la cooperacion con instituciones
publicas y privadas que financian distintas activida-
des, los Premios que se conceden anualmente
ampliados este afio-, etc.. También se refirio a la
intervencion de la Asociacion en la estructuracion
de la politica teatral del pais, con nuestra participa-
cién en los Consejos de Teatro del Ministerio de
Cultura y de la Comunidad de Madrid, asi como el
intento de concienciacion dentro de la profesion de
los problemas que nos afectan (apertura de fronte-
ras, formacion, autoria, etc.). Por tltimo mencioné
las expectativas creadas con la aprobacion de los
nuevos estatutos, que amplian las posibilidades de
integracion de la ADE de personas que se encuen-
tran en el ambito de la direccién escénica, 0 que se
han iniciado en ella.

En ultimo lugar hablé Santiago Sinchez, que
hizo una valoracion acerca de la situacion de los
jovenes directores valencianos y resalté el creci-
miento de los miembros de la ADE en Valencia, que
habia pasado de 3 a 7 en el transcurso del ano 89.

Cuarto Congreso de l1a ADE

Durante la sesion de clausura de nuestro Tercer
Congreso, el Director del Institut del Teatre de Bar-
celona, Jordi Coca, anuncio que el Cuarto Congre-
so se celebrara en Barcelona el proximo mes de
abril. La novedad mas importante consistira en su
caracter internacional, dado que deseamos que
asistan al mismo algunos colegas extranjeros cuyas
aportaciones puedan ser de interés para nuestra
Asociacion

Con este acuerdo para celebrar el Cuarto Con-
greso en Barcelona, iniciamos una colaboracion

mucho mas profunda y amplia entre la ADE y el
Institut del Teatre.

Asesoria Juridica

Informamos que al asesor juridico de la ADE,
Juan Vaquez, se le puede localizar, ademas de en su
domicilio particular:
Augusto Figueroa, 27
Tino. 5324890

En la siguiente direccion:
Pintor Rosales, 56-2°
Tfno. 5495317 - 5495854

Seminario de "Escenografia y Puesta en escena"

Tres dias en Medina

Por Carlos Rodriguez

Llegamos a Medina del Campo de anochecida.
En lo alto de una pequefa loma, el Castillo de la
Mota recortaba su figura bajo la luz de una luna
menguante. No aullaban los lobos. No habia fantas-
mas. Pero en cambio las piedras de cinco siglos nos
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acogieron para, durante tres dias, celebrar en sus
salas, sus pasillos, sus torreones el seminario sobre
“Escenografia y Puesta en Escena” que organizo la
ADE con la colaboracion de la Junta de Castilla y
Leén. Treinta directores y escendgrafos de toda
Espafia se reunieron para debatir cuestiones de tra-
bajo que afectan por igual a ambas profesiones,

enlazadas en un matrimonio escénico no siempre
bien avenido.

La magnifica infraestructura del castillo, pues-
to generosamente a nuestra disposicion por el go-
bierno autonémico, permitid crear un clima de tran-
quilidad y concentracion que favorecio altamente al
desarrollo de las sesiones y de la convivencia.
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Uno de los momentos del coloquio del seminario.

El viernes, dieciseis de Junio. a las diez de la
manana, dié comienzo la primera reunién de traba-
Jo, en la que, tras sendas intervenciones de Juan
Antonio Hormigén y Javier Navarro, se debatieron
algunos temas que enlazaban el disefio escenogra-
fico con su construccion, y en la que se apuntaron
ya las diversas vias de discusién que irian apare-
ciendo en sesiones posteriores. Era, claramente, un
timido acercamiento a las multiples problematicas
surgidas en la practica teatral. Algo asi como una
tomade contacto. Javier Navarro, através de diapo-
sitivas, mostro algunos de sus trabajos, explicando
su cocepcion y las diferentes experiencias surgidas
en torno al espacio, la realizacién y la comunica-
cion con el director de escena.

En la sesion de la tarde desarrollé mas amplia-
mente sus ideas escenograficas, y el coloquio se
centr6 mas definitivamente en la relacién entre
concepcion, diseno y realizacion de la escenogra-
fia. Se especul6 con la posibilidad de crear diferen-
cias escenograficas segiin el género abordado
(Comedia, 6pera, musical), aunque mas tarde se
concluyd que se trataba mas bien de formas
distintas de utilizar los signos escenogréficos sin
que tal idea identifique unas diferencias a priori.
Por dltimo, los participantes abordaron con mayor
profundidad el tema de la escenografia operistica.

El dia, indudablemente, fue intenso, lo cual no
impidi6 disfrutar de la noche de Medina, de la
tranquilidad de su plaza o de esa consabida tltima
copa en cualquier pub del pueblo. El patio del
castillo fue testigo de soledades y de conversacio-
nes halladas en medio del silencio. Un silencio s6lo
roto por el canto de los pajaros que nos acompaid
tambi€n a la manana siguiente.

Amaneci0, a toque de campana. El desayuno
era ya el primer eslabon de las charlas. Después, en
la sesion mananera del sabado las palabras iban
tomando rumbos mas concretos, sin duda estimula-
das por las intervenciones de Guillermo Heras y
lago Pericot. El primero, planted tres temas: la
dialéctica director-escenografo en el proceso crea-
tivo, la diferencia del espacio arquitectonico, escé-
nico y escenografico y la luz como elemento signi-
ficante creadora del espacio escenografico. Peri-
cot, por su parte, introdujo el problema de los
estudios de escenografia, que fue largamente deba-
tido por los asistentes, en relacion a los nuevos
planes de esudios de arte Dramatico, la titulacion y
el equiparamiento a los profesionales titulados de
otros paises europeos. Los escenografos, claro,
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Simon Sudrez.

Isidre Prunes

tampoco eran ajenos a la apertura de fronteras del
93, tema que ya fue debatido, en lo que toca a los
directores, en el pasado Congreso de Malaga. El
tema educativo era complejo, hasta el punto de que
alguien sugirio la conveniencia de un nuevo semi-
nario centrado en €l. Durante el resto del coloquio
se continuaron abordando los temas apuntados por
Guillermo Heras, relacionados asimismo con la
utilizacion de nuevos materiales y con la necesidad,
comentada por Simoén Sudrez, de una nueva escri-
tura escénica acorde con nuestra contemporanei-
dad.

La tarde libre del sdbado favoreci6 la posibili-
dad del descanso, de la excursioén surgida al filo de
la aventura. Y la risa, el buen humor doblando los
recodos, como la guinda de un ambiente en el que,
se adivinaba, empezaban a surgir proyectos con-
juntos, ideas bullendo en la cabeza, estimulos crea-
tivos que veran su fruto tal vez dentro de un tiempo.
La cena. La bajada al pueblo. El reposo.

Se hizo corto. Algunos comentaban que no le
hubiese importado quedarse uno o dos dias mas.
Surgian tantos temas... Pero el domingo, 17 de
junio, celebrabamos la tltima sesién. Juan Antonio
Quintana iniciaba las reflexiones hablando de su
experiencia en el equipo estable, el grupo, que le
permitia mantener con el escendgrafo una relacién
complice y co-creadora en la que éste le ayuda a
resolver la unidad estética del especticulo, inclu-
yendo la iluminacién, el vestuario y el mobiliario e
utileria. A continuacién Isidre Prunés abogada por
la creacion escenografica en equipo, a partir de su
experiencia de trabajo con Montse Amends, y
desarrollaba una metodologia de trabajo del esce-
nografo, explicando paso a paso el proceso crea-
tivo y su realizacion, que resulté de sumo interés.
En el debate, €ste fue uno de los asuntos que suscité
mayor polémica. Unos se descantaban por la meto-
dologia, otros planteaban los distintos procesos,
dependiedo de la especificidad del montaje y las
caracteristicas del espectdculo. El otro tema que
ocupo lasesion fue lanecesidad de nuevos espacios
arquitectdnicos, adaptados a las caracteristicas del
teatro contemporaneo, que permitiesen tanto al di-
rector como al escendgrafo propuestas escénicas
distintas a las convencionales. Tema, claro, que
segin convinieron todos los asistentes, necesitaria
un nuevo seminario.

Y acabo la aventura. Sin fantasmas. Con el
deseo de que la experiencia vuelva a repetirse para

que escenografos y directores continden juntos su
andadura teatral.



Javier Navarro en un momento de su exposicion.

Iago Pericot

Lo mas interesante, como siempre
en los seminarios, es haber conocido
gente que no habia conocido hasta
entonces. El que varia gente profesio-
nal de diferentes tipos estén todos ubi-
cados en la misma habitacion, y los
puedas conocer, me parece importan-
te. También creo que ha servido para
concienciar un poco en esta generosi-
dad que deben tener el director y el
escenografo para poder trabajar juntos
sin protagonismo. Pero a la hora de la
verdad son tantas las variables que
inciden, que puede aparecer otra vez el
problema. Los problemas son el fan-
tasma de la mediocridad creativa que
surgen cuando los profesionales no
estan seguros de si mismos y juegan a
ser profesionales.

Guillermo Heras

Creo que, como todos los semina-
rios, ha sido un espacio de trabajo, y
por tanto los resultados no se pueden
valorar a un cortisimo plazo, sino que
deben servir como punto de encuen-
tro, de reflexion, y para ver en la prac-
tica, a partir de un tiempo y lugares
determinados, si realmente estas cues-
tiones que debatimos -en este caso un
tema superfundamental para la practi-
ca teatral en Espana- luego tienen una
realizacién verdadera. Sies asi, y sirve
para reflexionar sobre las carencias
que ambas partes podemos tener, a la
hora de establecer un verdadero dis-
curso comun, sera cuando el semina-
rio dé sus frutos. Intuyo que, igual que
con la prensa y los mass media las
relaciones estin cada vez mas deterio-
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Y al final dijeron ...

radas, entre los profesionales que ha-
cemos el teatro en Espafia existe un
esfuerzo de entendimiento, y creo que
el clima de este seminario ha seguido
esa tonica.

Ernesto Caballero

Mi opinion es muy favorable. Me
parece que iniciativas de este tipo son
absolutamente necesarias para el reci-
claje y la constante confrontacion de
experiencias entre los profesionales
del teatro. Creo que estas iniciativas
deberian darse con mucha frecuencia,
y no s6lo establecer una dindmica de
conexion entre los escendgrafos y los
directores de escena, sino abarcando
todas las areas de todos los creadores
del espectaculo teatral.

Me parece fundamental que se
hayan abordado cuestiones tanto de
indole tedrica, de planteamientos ge-
nerales que situan la problematica,
como exposiciones muy reveladoras
de las practicas, que se han cefido en
procesos y trayectorias personales, y
que alumbra un camino, un punto de
referencia para el desarrollo de la
propia actividad.

Jesus Cracio

Yo al seminario le daria un 8 sobre
10. Lo que méas me ha interesado han
sido las cuestiones précticas, sobre
todo la exposicion de Javier Navarro
sobre sus trabajos. Hablo como direc-
tor de escena que viene aqui a intentar

cubrir sus lagunas en el campo de la
escenografia, porque, en cuanto a las
relaciones con el escendgrafo creo
que vienen impuestas por cada caso
concreto. En cuanto al tema de la en-
sefnanza creo que necesitaria un semi-
nario ex-profeso. Por lo demés muy
bien, especialmente las instalaciones
y el ambiente de trabajo.

Mery Maroto

Me ha parecido un seminario es-
tupendo, porque se ha hablado del tra-
bajo de una forma muy sincera y es-
pontanea, con unas necesidades in-
mediatas muy l6gicas. Me ha gustado
ver reunida a gente de la escenografia
tan importante, hablando de sus expe-
riencias.

Juan Antonio Quintana

Ha sido lo que tenia que ser: ttil.
Desde el primer momento hasta el il-
timo hemos sido muy profesionales,
con un nivel muy alto y un ambiente
agradable. Creo que ademas, nadie ha
pontificado ni se ha extendido en teo-
rias mas o menos gratuitas. Hemos
sido muy pragmadticos y al mismo
tiempo hahabido la sencillez que debe
existir siempre entre auténticos pro-
fesionales. Estoy realmente satisfe-
choy creo que estos seminarios son de
una gran utilidad para todos los secto-
res de la profesion teatral. en este caso

los directores de escena y los escend-
grafos.

Rafael Toran

Para mi ha sido muy dtil porque he
conocido la opinién de muchos profe-
sionales en torno al tema. Yo siempre
tengo la obsesion de que, en estos de-
bates, me gustan las cosas muy practi-
cas pero reconozco que lo que se ha
hecho es fundamental y el paso previo
que hay que dar para llegar a los pro-
blemas y soluciones técnicos y artisti-
COS.

Fernando Herrero

Me parece muy bien, sobre todo
porque es bastante pragmatico, ya que
la escenografia y la direccion de esce-
na, que a veces son una simbiosis, en
ocasiones no lo son. Pero deben serlo
a la fuerza. Poner de manifiesto las
formas de trabajo, incluso la posibili-
dad de una implicacién con diferen-
cias estéticas, me parece muy impor-
lante.

Antonio Joven

Mi opinion sobre el seminario es
muy buena. Ha habido un ambiente de
igualdad e intercambio de ideas, sin
ninguna pontificacion, a pesar de haber
asistido gente muy importante de la
escenografia, y también de la direc-
cién. Creo que ha sido muy positivo el
poder conocer a muchos escendgrafos
que hasta ahora s6lo conocia por su
nombre. Creo que la ADE esta desa-
rrollando actividades muy interesan-
tes que favorecen los contactos para
un posterior trabajo en equipo.
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De izquierda a derecha: Guillermo Heras, nuestro Secretario, lago Pericot y Juanjo Granda.

Isidre Prunes

Lo encuentro bien. Creo que han
asistido dos tipos de gente: los profe-
sionales y los que provienen del mundo
del estudio, lo que da una variedad. A
nivel de debate, no todos han partici-
pado, pero supongo que hay quien
prefiere escuchar.

M* Angeles Cuna

Me ha interesado mucho. Sino he
intervenido verbalmente si lo he he-
cho intensamente a nivel mental. Me
he sentido muy porosa porque son
temas que me preocupan mucho.
Ademéds se han planteado las dos ver-
tientes claves del tema que son la co-
municacion y la creacién. Y ha existi-
do un precioso nivel de debate.

Simoén Suarez

Me parece apasionante. Creo que
el gran problema de estas reuniones es
que siempre se tarda en poder entrar
en materia; quizds seria conveniente,
para una proxima vez, alargar algunos
dias las sesiones, y quizds conseguir
que algunos de nuestros compaferos
que no estaban aqui -y me da la impre-
s16n que no suelen venir- pudiesen
estar. Porque me da la impresion de
que casi siempre estamos los mismos.
Y hay quienes tiene otro tipo de expe-
riencias que serfa conveniente con-
frontar.

Toni Cortés

El seminario me ha parecido muy
bien, porque siempre es agradable un
contraste de pareceres. Creo que sélo
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ha habido un fallo: me hubiese gusta-
do que hablasen todos los jévenes,
porque me interesaba mucho su opi-
nion. La de los profesionales viejos ya
la sé.

Alfonso Barajas

Ha estado muy bien. No se han
sacado conclusiones. Creo que no son
necesarias. Estamos todos de acuerdo
en lo que se hadicho. Y ha sido fant4s-

tico para poder conocernos. Ahora hay
que seguir trabajando.

Jorge Saura

Para mi ha sido muy interesante y
muy util. Yo he perdido el contacto
durante bastantes afios con el mundo
teatral, y aparte de los temas que se han
tratado, que me interesan mucho por-
que trabajo en esas dreas, me ha servi-

do para, de igual forma, retomar con-
tacto con el mundo profesional. Me
gustaria que este tipo de seminarios se
repitiesen para reencontrar a los com-
parfieros de profesion.

Lucila Maquieira

El seminario me ha demostrado
una vez mas la importancia de nuestra
Asociacion de Directores de Escena;
que no solamente es un punto de en-
cuentro, de reunion, sino de creativi-
dad y un lugar donde se comprueba la
importancia de esta tarea que es de
todos.

Javier Navarro

Estoy muy contento de haber ve-
nido por dos razones igualmente im-
portantes. La primera, porque el semi-
nario ha sido muy interesante y ha

dado lugar a que los directores de
escena conozcan mejor a los esceno-
grafos y viceversa, ya que se han dicho
cosas de gran interés. La segunda, es
haber tenido la oportunidad de cono-
cer gente nueva y de ver viejos ami-
gos, y hablar de nuestras cosas, que
siempre estd muy bien.

Rosabel Berrocal

Entiendo que ha sido un seminario
muy positivo, porque se ha debatido
ampliamente el tema principal del mis-
mo, y porque, a nivel personal, me ha
servido para cotejar que lo que aparen-
temente puede ser la problematica de
quién esta “comenzando” en la profe-
si6n, con unos medios de produccidn
limitados, es la misma para todos, que
vamos buscando por los mismos ca-
minos. Me ha parecido sumamente in-
teresante. A ver cuando se hace otro.

PARTICIPANTES EN EL SEMINARIO DE “ESCENOGRAFIA Y PUESTA EN ESCENA”

Iago Pericot (Director de la escuela de Escenograffa del
Institut del Teatre de Barcelona - ADE)

Isidre Prunes (Escen6grafo)

Juan Antonio Quintana (Director de Escena - ADE)

Mery Maroto (Escendgrafa)

Guillermo Heras (Director de Escena - ADE)
‘Toni Cortés (Escenégrafo)

Alfonso Barajas (Escendgrafo)

Jorge Saura (Director de Escena - Escenégrafn de

Teatro “Guirigai” de Madrid)

Juan Antonio Hormigén (Director de Escena - ADE)

~Juanjo Granda (Director de Escena - ADE)

Lucila Maquieira (Dlrectmm de Escena - ADE)
Javier Navarro (Facultad de Bellas Artes de Madrid -
Escenégrafn] -

Simon Suarez (Escendgrafo y Director de Escena)
M?®. Angeles Cuna (Directora de Escena - ADE)

Jesiis Cracio (Director de Escena - ADE)

Ernesto Caballero (Director de Escena - ADE)

Antonio Joven (Director de Escena - ADE)
Rosabel Berrocal (Directora de Escena - ADE)
Rafael Tordn (Director de Escena - ADE)

Francisco Cao (Escen6grafo - “Teatro del Norte” - As-
turias)

_.Bemgnn Garcia (Escenégrafo - Asturias)
Fernando Urdiales (Director de Escena - “Teatro Cor-
sario” de Valladﬂhd)

Ernesto Calvo (Director de Escena - Valladﬁhd) |
Tomas Martin (Director de Escena - “La Quimera de
Pléstico” - Valladolid)

M. Ellg_ﬂlliﬂ Nﬂ?ﬂjﬂﬁ (Escenﬁgrafa Sl o] Fmguat?:. de

Ledn)

Franci‘sm Gonzailez (Director de Escena - “Teatro de la
Nada” - Avila)

Fernando Herrero (Director de la Escuela Mummpal de
Teatro de Valladolid)

Carlos Rodriguez (Prensa - ADE)
Inmaculada Alvear (Secretaria Ejecutiva de la ADE)



Participacion en el Festival Iberoamericano de Teatro de Bogota

Invitado por los directores, Fanny Mikey y
Ramiro Ossorio, del Festival Internacional de Teatro
de Bogota (Colombia), y por el Ministro de Educa-
cion, Ramoén de Zubiria, el Secretario General de la
ADE asisti6 al segundo de dichos eventos del 6 al
15 de abril de 1990.

Ademas de presenciar numerosos especta-
culos de las compaiiias presentes en el Festival,
participé en diferentes sesiones de trabajo corres-
pondientes a los "Eventos especiales”, en particu-
lar en las dedicadas a Bertold Brecht y al "Didlogo
Teatral Espana-Ameérica Latina". Junto a persona-
lidades teatrales de Latinoamerica como Luis
Molina, director del CELCIT, Juan Carlos Gené,
Osvaldo Dragiin y Carlos Ianni de Argentina,a
Magaly Muguercia de Cuba, M* de la Luz Hurtado
y Claudio di Girolamo de Chile, Fernando de Hita,
Vicente Lefiero y Edgar Ceballos de México,
Enrique Buenaventura y Jairo Santa de Colombia,
etc, asistieron nuestros compaieros de la ADE
José Sanchis Sinisterra y Juan Margallo y los
espafioles José Monleén, Moisés Pérez Coterillo,
Isabel Navarro, Andreu Morte, etc.

Particular interés para nuestra Asociacién
tuvo la sesi6n de trabajo dedicada al didlogo con
los colegas latinoamericanos. En ella planteamos
la situacidon actual de nuestras relaciones con
diferentes asociaciones del continente y algunos
de los proyectos que estamos llevando a cabo. Asi
mismo recibimos distintas propuestas de colabo-
racion por diferentes colectivos escénicos e insti-
tuciones y elaboramos las lineas maestras genera-
les para futuros planes de trabajo.

Espacio editorial del Teatro
Iberoamericano

Coincidiendo con la celebracion del festi-
val, tuvo lugar el IV Encuentro de Publicaciones
Teatrales Iberoamericanas, en el que se efectudé un
balance de la realizacién de los acuerdos estableci-
dos hasta la fecha y se amplié el nimero de las
revistas. La "Revista ADE" quedé integrada en el
Espacio Editorial de Teatro Iberoamericano.

El encuentro permitié exponer los princi-
pios y planteamientos que presiden la revista de la
Asociacion de Directores de Escena, informar sobre
financiacién, distribucién y difusién y nuestros cri-
terios editoriales. Asi mismo pudimos establecer

relaciones de intercambio con las diferentes publi-
caciones.

El encuentro redact6 el siguiente documen-
to de conclusiones:

Reunidos en Bogotd en la programacion especial
organizada por el CELCIT. durante el II Festival Iberoa-
mericano de Teatro; manifiestan su satisfaccion por la
convocatoria de la reunién y su importancia dentro de
esfuerzos que se realizan desde hace varios afos por
coordinar de una manera continuada y sistemadtica las
relaciones teatrales en todo el 4mbito Iberoamericano.

En este sentido sefialan el inmenso valor del
trabajo realizado por el CELCIT desde su creacién, apo-
yado desde hace 2 afios por el Festival Iberoamericano de
Teatro de Bogota.

El Encuentro se dividio en dos partes en funcion
de sus siguientes temas:

* IV Encuentro Internacional de Publicaciones Teatrales

* 1 Encuentro Latinoamericano de Centros de Documen-
tacion.
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CONCLUSIONES

Publicaciones Teatrales
Je Se constata el fortalecimiento del Espacio Edi-
toriala del Teatro Iberoamericano, amplidndo-

se con la incorporacion de las siguientes revis- -

tas:

- Tramoya México
- Mascara México
- Apuntes de Teatro Chile

- Di6genes E.E.U.U.
- A.D.E. Espaiia

- Gestos E.EU.U.

A todos los efectos, considerando los diversos re-
querimientos de las publicaciones y atendiendo a su
solicitud, se consideran integradas al Espacio Editorial
las siguientes publicaciones:

l. Tramoya México
2. Espacio Argentina
3. Miscara México
4. Latin Américan Theatre

Review E.E.U.U.
5. Actuemos Colombia
6. Primer Acto Espaiia
7. Conjunto Cuba
8. Apuntes de Teatro Chile
9. Didgenes E.E.U.U.
10. El Piblico Espana
11. A.D.E. Espana
12. Tablas Cuba
13. Gestos EEUL.

En la relacion citada no figuran una serie de publi-
caciones que, pese a su interés no cumplan las codiciones
de regularidad y periocidad establecidas. No obstante, en
relacion a su interés el Espacio Editorial les prestard la
maxima atencion con independencia de los compromi-
sos adquiridos por las publicaciones antes citadas.

A todos los efectos los asistentes ratifican su con-
fianza en el CELCIT, que asume en la reunién la respon-
sabilidad de hacer el seguimiento de los compromisos y
como una muy especial lo que concierne a la salida del
numero comun anual. Este compromiso se concreta basi-
camente en asegurar la reunion anual del secretariado de
redaccion y subsanar contando con el apoyo de todas las
revistas cualquier imprevisto que impidiera el cumpli-
miento de los plazos acordados en torno a cada uno de los
nimeros comunes.

Se constituye el Consejo Editorial formado por los
directores de todas las revistas citadas anteriormente.

Se establece un orden de publicacién para los 6 afios
proximos de la siguiente manera:

1990. Actuemos

1991.  Conjunto

1992.  El Pablico

1993.  Latin American Theatre Review
1994,  Apuntes

1995.  Tablas

Los directores de estas seis publicaciones confor-
mardn un Secretariado Editorial que deberd trazar las
lineas del numero conjunto de Actuemos para 1990
responsable de la edicion.

José Luis Ardissone (Paraguay) en la sede de la ADE.

Relaciones con el teatro Arlequin de Paraguay

El pasado 19 de junio, visit6 la sede de nuestra Asociacion José Luis Ardissone, director del

"Teatro Arlequin” de Asuncion (Paraguay), en donde mantuvo un encuentro con el Secretario General
dela ADE y Con Lucila Maquieira, vocal de la Junta Directiva. Nuestro compariero Ardissone, expuso
los planteamientos generales de su institucion teatral, fundada el 3 de mayo de 1982. A lo largo de estas
ocho temporadas ha acogido 48 espectaculos propios, 12 obras para nifios, 15 elencos extranjeros, 15
conciertos de musica clésica, 6 de musica popular y 7 de ballet. Entre los titulos mads relevantes se
encuentra "Hamlet", "La casade Bernarda Alba", "Dofia Rosita la soltera”, "El burgués gentilhombre",
"La muerte de un viajante”, "Madre Coraje", "Terror y miserias del Tercer Reich", etc.

El Secretario General de la ADE expuso los plantemientos geneales de nuestra Asociacion,
haciendo hincapi€ en las formas de cooperacién en el dmbito iberoamericano. José Luis Ardissone
manifesté su interés prioritario porque un director espaiiol pudiera desplazarse a Asuncién, para re-
alizar la puesta en escena de un especticulo e impartir un taller entre los jévenes directores de escena
paraguayos. El Secretario General manifest6 el interés de nuestra Asociacion por apoyar en la medida
de nuestras posibilidades un proyecto de este tipo, para el que se destinarian los recursos que pudieran
articularse dentro de nuestros presupuestos.

El director del Teatro Arlequin invit6 a visitar Asuncién al Secretario General de la ADE, en

el marco de los contactos y entrevsitas con diferentes paises del cono sur que estdn previstos para el
proximo mes de septiembre.
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Este secretariado se renovard tras la publicacion de
cada nimero comin; sustituyéndose el director de la
revista que lo haya editado por el director de aquella otra
que complete el sexcenio.

Al margen de la representacion concreta del secre-
tariado, en sus reuniones podrdn participar de pleno
acuerdo todos los miembros del Consejo Editorial.

Los reunidos concretan sus intercambios, sin perjui-
cio de ulteriores gestiones encaminadas a conseguir una
distribucién internacional.

Se acuerda establecer una mancheta/logo comin
con los titulos e indicaciones basicas de cada publicacion.
Moisés Pérez Coterillo director del Piblico asume el
diserio de este logo, cuya publicacién serd obligatoria
para cada una de las revistas. El CELCIT hara el segui-
miento necesario para asegurarse de que las revistas han
enviado a Madrid el material solicitado. Hasta tanto se
consiga este objetivo, las revistas seguirdn publicando el
logotipo o cabezote con los datos basicos de todas las
publicaciones.

Con independencia del turno establecido para las
publicaciones en la realizacién del niimero comiin, cual-
quiera de ellas podra solicitar de los demds la colabora-
cién pertinente, haciéndolo constar luego en la publica-
cion.

El Encuentro sefala la importancia de la presencia
de las publicaciones hispanas en los Estados Unidos por
obvias razones culturales y politicas.

El Encuentro agradece al Festival de Cadiz y la
Escuela Internacional de Teatro de la Habana, su ofreci-
miento para el cumplimiento de los acuerdos.

El Encuentro agradece el esfuerzo especial del res-
ponsable de la Coordinacién del evento Jairo Santa y muy
especialmente al Festival Iberoamericno de Teatro de
Bogota en las personas de sus directores Fanny Mickey y
Ramirez Ossorio y les encarece por laimportancia para el
desarrollo del tema en Ameérica Latina seguir colaboran-
do en la realizacion de futuros Encuentros.

Se acuerda que los representantes de las diferentes
publicaciones enviaran la relacion de los temas sobresa-
lientes de los sumarios de los préximos dos nimeros a
publicar al CELCIT, para que este informe a todos los
directores con el fin de evitar posibles duplicaciones en
los materiales.

Los presentes acuderdan publicar estas conclusio-
nes en sus respectivas revistas.

FIRMAN.
Beatriz Rizk Tramoya México
Oswaldo Quiroga Espacio Argentina
Edgar Ceballos Mascara México
George Woodyard Latin Américan

Theatre EELUL,
Jairo Santa Actuemos Colombia
Jos€ Monle6n Primer Acto Espana
Magali Mugercia Conjunto Cuba
Maria de la Luz Hurtado Apuntes Chile
Marina Pianca Didgenes E.E.U.U.
Moisés Pérez Coterillo  El Publico Espaiia
Juin Antonio Hormigén A.D.E. Espana
Vivian Martinez Tablas Cuba
Juan Villegas Gestos E.E.U.U.

Relaciones con

El pasado dia 4 de junio visité la sede de
nuestra Asociacion el director de escena uruguayo
y responsable de relaciones internacionales de "El
Galpén" de Montevideo, Derby Vilas, en donde
mantuvo un encuentro con el Secretario General de
la ADE. La conversacion gir6 en torno a las posi-
bilidades de establecer un convenio de cooperacion
con la recien creada Asociacién Uruguaya de Di-
rectores de Escena, o caso de que ello no fuera
posible todavia, con "El Galpén" que es una de las
instituciones teatrales independientes mas presti-
giosas de su pais e incluso de América Latina.
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Ademas de procedera un intercambio de infor-
macién sobre formas de organizacion y otras cues-
tiones relacionadas con la préictica teatral en nues-
tros dos paises, se le hizo entega de nuestros nuevos
estatutos asi como de una coleccion completa de
nuestras "Publicaciones de la ADE" con destino a
la biblioteca del "El Galpén", que fue arrasada y
dispersada durante los afios de la dictadura militar
y que se encuentra en periodo de reconstruccion.

Comunicamos igualmente a nuestro colega
Derby Vilas el proyecto de realizacién del Primer
Encuentro Iberoamericano de Directores de Esce-
na, el proximo mes de octubre en Cédiz, y el
interés que tendria la participacion de algiin direc-
tor de escena uruguayo. Asi mismo convinimos la
posibilidad de avanzar en el proyecto de convenio
de cooperacion en un proximo encuentro a cele-
brar en septiembre en Montevideo.

Taller Teatral
en Suiza

Del 13 al 19 de agosto se celebroé en la locali-
dad suiza de Boswil un taller teatral sobre el tema
"Steinbruch der mythen-materiales e instrumentos
del trabajo teatral de las companias libres", organi-
zado por la Asociacion Suiza de Creadores del
Teatro.

La ADE ha sido invitada a participar en dicho
evento, enviando un delegado como asistente a las
sesiones de trabajo. Antonio Andrés Lapena ha
sido la persona encargada de representarnos.

Las jornadas teatrales de Boswil trataran cues-
tiones relacionadas con la situacién de dichas
compaiiias en los afios 90, sus métodos de trabajo
y sus perspectivas desde el punto de vista creativo.

Inicio de cooperacion
- con Armenia

El Director General del Teatro de Armenia y
Presidente de la Union de Teatristas de la Republi-
ca Soviética de Armenia, Jorén Abrahamian, se ha
dirigido a nuestra Asociacion para iniciar la discu-
s10n de un convenio sobre la posibilidad de inter-
cambios mutuos entre ambas instituciones. La
ADE ha manifestado su interés por desarrollar un
proyecto en este sentido y ha invitado a dos
directores de escena armenios para el proximo
otono, posibilitando la realizacién de un primer
encuentro en el que puedan establecerse los pun-
tos basicos del convenio de cooperacion en el que
ambas partes estemos interesados.

Primer Encuentro

Iberoamericano de
Directores de Escena

Continuando la colaboracion iniciada el pasa-

do afio entre el Festival Iberoamericano de teatro de
C4adiz, el Centro Latinoamericano de Creacion e

Investigacion Teatral y la ADE, dentro de los
"Eventos especiales" del V Festival que se celebra-
ra la segunda quincena del mes de octubre del
presente afno, tendrd lugar el Primer Encuentro
Iberoamericano de Directores de Escena. Al mis-
mo han sido invitados diferentes directores latinoa-
mericanos y una amplia representacion de nuestros
asociados.

El proposito del encuentro es intercambiar
informacion sobre experiencias y Criterios en
torno a la formacién del director de escena en
Espanay Latino america. En segundo lugar debatir
en torno a procedimientos, metodologias y formas
de trabajo de los directores de escena iberoamerica-
nos. [gualmente expondremos los criterios organi-
zativos y proyectos llevados acabo porla ADE y se
explorara la posibilidad de constituir un espacio
asociativo o cuando menos de cooperacion, iberoa-
mericano.

La colaboracion entre el festival de Cadiz y la
ADE se ampliard igualmente a los debates sobre
la Catedra Itinerante de Teatro Latinoamericano,
una exposicion en torno al "Trabajo teatral de
Bertold Brecht"” y, si ello es posible, presentare-
mos también los primeros titulos de la serie "Lite-
ratura dramatica iberoamericana”, de las "Publica-
ciones de la ADE"

Dinamarca
en Madrid

Por: Silvia Quirés

Invitados por el Ministerio de Asuntos Exte-
riores, el pasado mes de mayo visité Madrid unade-
legacion danesa formada por un director de escena
y una actriz, para conocer diferentes aspectos del
teatro espanol.

El Ministerio de Cultura comprendié la im-
portancia de que mantuvieran una entrevista con
la ADE y el lunes 21 de mayo se les invit6 a que
visitaran la Asociacién y mantuviesen una entre-
vista con el Secretario General, Juan Antonio
Hormigdn.

Bodie, una amante de Espafia, que hablaba
perfectamente el castellano, habia pasado algiin

ESPACIO EDITORIAL
IBEROAMERICANO esta
formado por las siguientes
revistas:

TRAMOYA
ESPAGIO S s
MASCARA

LATIN AMERICAN
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(EEUU)
(COLOMBIA)
(CUBA)
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tiempo en San Sebastidn. Jesper era la primera vez
que visitaba nuestro pais, hablaba solamente fran-
c€s, y en estas dos lenguas se desarrollé la entrevis-
ta. El francés utilizado sobre todo para explicar la
parte mas técnica y que el director danés compren-
diese bien la realidad de la ADE; y el espaiiol para
los dialogos mads frescos y distendidos.

Juan A. Hormigén comenzé expliciandoles
como funcionaba la Asociacién y el proceso que se
habia seguido hasta el momento actual.

Mostraron un gran interés por las "Publicacio-
nes de la Ade", no sélo por la serie "Literatura
dramatica”, cuyos titulos encontraron muy atra-
yentes, sino también por la serie "Debates”, que
habia publicado ya los materiales de los dos prime-
ros congresos celebrados. Y sobre todo por lo que
significaba la implicacion de diversas instituciones
teatrales y no teatrales, publicas y privadas, en
alguna de las fases de laedicion. Juan A. Hormigén
hizo alusion a la posibilidad de publicar algiin texto
teatral de un autor contempordneo danés que fuera
desconocido en nuestro pais.

Una Asociacion de Directores
danesa

Dado que en Dinamarca se ha constituido una
Asociacion de profesionales de la direccion escéni-
ca y teniendo en cuenta que la mafiana habia con-
cluido, se acordé mantener otra entrevista para
tratar el posible acuerdo internacional entre am-
bas asociaciones, y que el Secretario General les
explicase con tranquilidad cual era el marco en el
que se encuadraban estos convenios.

Nos conté que la Asociacién danesa tenia
cinco anos de vida y todavia no poseia ni la
vitalidad ni la expansién que habia adquirido la
ADE.

El Secretario General les explicé en qué
términos se firmaban los acuerdos de cooperacién
con las diferentes asociaciones homélogas y en
qué condiciones se desarrollaban los intercambios
entre los directores de escena de estos paises.

Hizo alusién a que las asociaciones mas fuer-
tes, hasta este tltimo afio en el que los movimien-
tos politicos las habian hecho tambalearse, habian
sido las de los paises de Este, cuya vida ya se
remontaban a los afios cincuenta en algunos casos.
Los paises de la Europa Occidental tenian una
vision mucho maés individualista de lo que era la
profesion, y de ahi que en su mayoria fueran un
movimiento incipiente o practicamente sin vida.

Personalmente les parecié muy enriquecedor
el intercambio entre los directores, porque era una
de las mejores maneras de contactar con el teatro
del pais y conocer a fondo los problemas que le
afectaban. El Secretario General sugirié escribir
una carta a la asociacion después de que ellos
hubieran expuesto a sus compaiieros lo que era la
ADE y como podria ser el proyecto de convenio
que pudieran firmar. Esta era seguramente la mejor
forma de encauzarlo.

Una breve y cordial, pero efusiva, despedida
fue el punto final de esta visita danesa a l1a ADE...
Todo parecia que se habia desarrollado con mucha
facilidad, demasiada quizas. Ahora sé6lo quedaba
esperar, nosotros habiamos abierto el camino, les
correspondia a ellos continuarlo.....

"Remora" espectdculo basado en
Penthesilea de Von Kleist,
por Ur-Teatro Antzerki de Renteria.
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Participantes en el FITEI.

XIII Festival Internacional de Teatro
de Expresion Ibérica. FITEIL

Por Lucila Maquieira

"El FITEI, por el s6lo hecho de existir, afirma
la existencia de una expresion ibérica que abarca un
universo lleno de matices diferenciales pero de
profunda unidad esencial. Porque el lenguaje del
arte, el del Teatro que atodos nos une, es larespuesta
no silenciable a la sociedad donde vale el producto
que se vende y no el proceso de su creacion y las
relaciones entre los hombres y mujeres que lo hicie-
ron posible..." (Luis Molina Lépez. director General
del Centro Latinoamericano de Creacién e Investi-
gacion Teatral. CELCIT)

"El 10 de Noviembre de 1978 se imprimi6 la
primera estrofa de un largo poema, que ahora inicia
su 13° canto...." Con estas palabras nos saludaba el

presidente del FITEI, ANTONIO REIS, la noche
del 30 de Mayo de 1990, inaugurando en Oporto
(Portugal) la 13 edicion del Festival Internacional
de Teatro de Expresion Ibérica.

Y en verdad ha sido un canto, un poema com-
puesto por mujeres y hombres con "identidades de
raizcomun" el que durante estos doce dias se haido
tejiendo en Oporto; las voces, los gestos, la palabra
de 24 companias, 45 espectaculos, 9 paises, han
configurado un panorama expresivo diverso, rico,
variado como la mezcla de culturas vivas, rescata-
das, alli presentes.

Antonio Reis, actor, director, hombre de tea-
tro, es el alma de este festival, su idea fue creciendo
y amphandose, su entrega al teatro es la de un lu-
chador de primera hora, no por maratones teatrales,




"El gran teatro del mundo'', Grupo Corsario de Valladolid. Direccion: Fernando Urdiales.

]

"Asesino de Macario'", Seive Troupe de Oporto. Direccion Julio Cardoso.

sino por mantener alejada la rutina, desentranar y
presentar nuevas propuestas, interesar al publicoen
el fenémeno teatral.

El Festival es evidente que se realiza gracias al
esfuerzo y la entrega de sus organizadores.

Con recursos muy limitados y carentes de sub-
venciones estatales (pauta generalizable a la mayo-
ria de los grupos que acudieron), no por ello es
marginal en cuanto a calidad y empefio orgazativo,
antes al contrario, no deja de admirar cuanto puede
hacer la entrega, la fe, el esfuerzo de los trabajado-
res del teatro.

Un amplio programa de realizaciones parale-
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las, tales como:

- Homenajes

- Feria del libro de Teatro

- Exposiciones

- Periodico del Festival

- Workshop

- Conferencias

- Coloquios
ademas de las actuaciones en sala y en la calle, han
hecho de Oporto en estos dias, la capital de las
lenguas y la expresion de raiz ibérica.

Fue también ocasion de homenajes a tres figu-
ras de la cultura portuguesa.

A Camilo Castelo Branco al cumplirse los cien
anos de su muerte en 1890. ",,,Prosista genial, to-
rrencial trdgico y como rememoracion de su contri-
bucién a la literatura portuguesa”. Y a los actores
Deniz Jacinto y Dalila Rocha, gran dama de la
escena, trabajadora y luchadora infatigable.

No me es facil describir toda la actividad des-
plegada por el Festival, pero quiza si conviene dar
cuenta brevemente a los companeros y companeras
trabajadores del Teatro, de la bisqueda, de la crea-
tividad, de tareas emprendidas en tan diversos pai-
ses.

Era un ambiente de "militancia teatral”, era una
(de muchas) historia de amor con el Teatro. Una
historia de entrega activa, buscar los modos de
comunicar, ¢cé6mo contactar con el publico, qué
sugerir, importan los mensajes y Como ser mensaje-
ros de la actualidad de cada pais. Paises inmersos en
una cultura de violencia, como sus portavoces ex-
presaron, violenciade las guerrillas, violenciade los
Estados. O, como partir de musica y danza, especta-
culos puramente corporales y retornar a la palabra,
con la dificutlad anadida de la escasez de autores
propioss, por ejemplo en Paraguay, como integrar la
palabra y qué palabra.

Los paises y grupos participantes fueron:
*Angola. Grupo Experimental de Teatro de Luanda.
Obra: Kahitu.

*Argentina. La Barrosa de Buenos Aires.

Obra: Tango Macbeth.

Brasil. Denise Stoklos de Sido Paulo

Obra: Casa

Grupo de Teatro Experimentado O PALCO de Belo
Horizonte

Obra: Um casal Alberto.

«Espana. Teatro La Pupa de Sevilla.

Obra: Lluvia.

Teatro Corsario de Valladolid

Obra: El Gran Teatro del Mundo.

UR Teatro Antzerki, S.L. de Renteria(Guiptizcoa),
Obra: Rémora Escola Dramdtica Galega de La Coruiia
Obra: Adeus Madelon.

Teatro GEROA de Durango (Bizkaia)

Obra: Durango, un suefio, 1439

XARXA Teatre de Vila Real (Castellon)

Obra: Ibers.

«Mozambique. MUTUMBELA GOGO de Maputo
Obra: Nove Hora

TCHOVA XITA DUMA de Maputo

Obra: E um dia, a esta hora.

«Panama. Grupo Teatral Obeja Negra de Panama
Obra: Movimientos al sol.

*Paraguay. ARLEQUIN Teatro de Asuncién

Obra: Caserdn de afejos tiempos.

Peru. Duo Teatral Rose Cano y Elena Benites de Lima
Obra: De la noche.

*Portugal. SEIVE TRUPE de Porto

Obra: Assassino de Macario

A. BARRACA de Lisboa

Obra: Margarida do Monte

Teatro D'O SEMEADOR de Portoalegre

Obra: Autos da India e Das Fadas.

Companhia de Teatro de Almada. Grupo de Campolide de
Almada.

Obra: Marco Milhio.

JOAO GROSSO de Lisboa.

Obra: Ode Maritima

CENA. Companhia de Teatro de Braga.
Obra: Arquicioso

TAS. Teatro de Animacio de Setubal
Obra: Dr. Knock ou o triunfo da medicina.
Centro Dramatico Intermunicipal Almeida Garrett de
Loures.

Obra: A Floresta

BONIFRATES de Coimbra.

Obra: Os homens e as suas sombras.

Las actuaciones recorrieron las mas diversas
propuestas teatrales; clasicas como Calderén o
Shakespeare reexpresado en tango, con los eternos
y grandes temas: el sentido de la vida, el desconcier-



to humano...; actuales mas o menos consagrados,
con Dario Fo, Franca Rame, Alfonso Sastre; el
homenajeado portugués Camilo Castelo Branco:
trabajos personales como el de Denise Stoklos o el
monologo de José Luis Ardissone que llené el
escenario; hasta la investigacion de los noveles
africanos, con escenas cotidianas, de la inmediata
realidad de sus paises, de gran belleza plastica,
transmitiendo ritmo con su sola presencia.

Brasilenos y Paraguayos no desmerecieron del
concepto que tenemos del Teatro del Cono Sur.

Denise Stoklos de Sdo Paulo, en su buisqueda
desde el signo, el gesto, el trabajo corporal.

El grupo Experimental O PALCO de Belo
Horizonte. Minas Gerais, muestran a través de Dario
Fo y Franca Rame el conflicto de la pareja, conflicto
repetido en distintas culturas y paises. José Luis
Ardissone de Asuncién (Paraguay) , autor y actor,
parte de un texto dramatico que relata una vida, un
trayecto humano, la palabra sobre el resto de los
componentes teatrales.

Los grupos espanoles en general, aportaron un
alto mvel. Compuestos mayoritariamente por gente
joven que ha acumulado una larga experiencia en la
busqueda dela técnica, que implican con todas sus
potencialidades en el espectaculo que crean, cantan,
y bailan, desplegando su d&mplio oficio corporal y de
interpretacion.

Fernando Urdiales, dirigiendo el Teatro Corsa-
rio de Valladolid nos llevé en esta ocasion al "Gran
Teatro del Mundo"” de Calder6n, en el recorrido
estético y filosético que corresponde a un poeta de
la im4gen como él.

Elena Pimenta con UR. Teatro Antzerki posibi-
11t6 que desde el encuentro con los héroes mitol6gi-

cos partiera una historia de amor y de guerra, una
aventura que entre la épica y la lirica alude a la
problemadtica actual de los papeles masculino y
femenino; una tarea inscrita en su profunda voca-
ci0n teatral-pedagégica.

Julio Cardoso, que fue creador y director del
FITEI, continda impulsando el Festival, aunque
dejo su direccién por importantes proyectos perso-
nales. Ahora, entre otras actividades dirige el SEI-
VA TRUPE de Porto y nos presentd, junto con los
actores Antonio Reis, Alexandre Falcdo, Cristina
Oliveira y Angela Marques, cuya ductilidad y expe-
riencia arrancaron grandes aplausos, la entranable
obra de Camilo Castelo Branco "O Assassino de
Macario" que ha acumulado once premios portu-
gueses.

El grupo A BARRACA, dirigido por Helder
Costa, sigue desde 1975 fiel a sus objetivos de
realizar un repertorio auténticamente popular y luchar
por el acceso al teatro del sector mas amplio de la
poblacion, esto es, el pueblo, el pueblo de la familia
Ibérica, mediterrdanea, Africana e Iberoamericana.

José Oliveira Barata con BONIFRATES de
Coimbranos presenté "Los hombres y sus sombras”
de Alfonso Sastre; un aporte para la reflexion sobre
el fin de la historia, las ideologias, el sentido de la
libertad, la democracia, la violencia,...

No quiero terminar esta cronica apresurada, sin
proponer algunos puntos para el debate, la reflexion
y la accion.

Por un lado, que se amplie, también desde
Espana el intercambio y el conocimiento de la
actividad teatral portuguesa, desarrollando los lazos
las afinidades que permiten hablar con propiedad de
la Expresion Ibérica.

CENTRO DRAMATICO NACIONAL

WILLIAM SHAKESPEARE

José Luis Ardissone en "Caseron de afiejos tiempos",
por el teatro Arlequin de Paraguay.

Por otro, propiciar las medidas necesarias para
que los grupos que se estan desarrollando a lo largo
y ancho de nuestra geografia, puedan mostrar su
quehacer, no solo en sus localidades, en Festivales
o fuera de Espana, es necesario potenciar espacios
alternativos, al menos y en principio en las grandes
capitales.

Desde aqui, expreso mis deseos y votos por la
continuidad a FITEI, a fin de que puedan seguir
desarrollando la apasionante tarea de regenerar
vinculos y tender puentes fraternales entre los paises
y las gentes de Expresion Ibérica.

Teatro Maria Guerrero

Traduccion y adaptacion: VICENTE MOLINA FOIX
Direccion: JOSE CARLOS PLAZA

Escenografia y vestuario: GERARDO VERA
Musica: MARIANO DIAZ
lluminacion: JOSE LUIS RODRIGUEZ

Por orden de intervencion
JTOAQUIN NOTARIO)
JTUANTO) PEREZ YUSNTE
FERNANDO SANSEGUNDO)
ALBERTO DE MIGUEL
CARLON LECENA
TONYCANTO)

VAN EL COLLADO ALVAREZ

TOSE PEDRO CARRION e¢n Hamlet.
BERTA RIAZA

AMPARO PASCLUAL

RALL PAZOS

VICTOR VILLATE

JOSU ORMAECHE

C HEMA DEL RIO

ROBERTO) ENRIQUEZ
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Una entrevista de C. R.

e pillé reponiéndose de una
gripe furtiva y trabajando, to-
do al mismo tiempo. Supon-
g0 que sus veinticinco anos de direc-
tor, dieciséis de ellos al frente de la
Compaiiia Lirica Espafola, han creado
en €l ese ritmo constante que le empuja
a seguir sus tareas contra enfermeda-
des y otros avatares. El caso es que yo
pensaba que €l era, sobre todo, director
de zarzuela, que es lo que viene carac-
terizando su actividad mas reciente. Y
me lo aclaro:
*“ La zarzuela fue un accidente en mi
vida. En un momento dado, Jos€ Ta-
mayo me pidio que le ayudara a montar
una zarzuela. Entonces yo era secreta-
rio técnico del Teatro Espafiol, o sea
que estabamos dedicados al teatro dra-
matico. Yo le ayudé en aquella zarzue-
la y me gusto tanto que ya no la aban-
doné nunca, combinada con otros gé-
neros. Lo que pasa es que, en 1975 y
por circunstancias, creé esta Compa-
fiia Lirica a peticion del Ministerio
entonces existente, porque habia un
vacio en la labor a desarrollar por pro-
vincias, y desde ese dia hasta hoy la
Compania ha permanecido. Por eso,
como ha sido continuadamente esta-
ble, parece que es lo unico que hago,
pero en realidad yo me dedico atodo el
teatro, y si tengo que decir la verdad lo
que mas me gusta es el teatro cldsico”
Y asi enlazamos con el tema prin-
cipal de esta entrevista: su nombra-
miento como Director del Festival de
Teatro de Alcantara.
“Precisamente por mi amor y mis
conocimientos del teatro clésico, entre
los nombres que se barajaron por el Pa-

Antonio Amengual,
a vueltas con los Clasicos

Hace unos meses, Antonio Amengual, director de
escenay Tesorero de la ADE, fue nombrado director
del Festival de Teatro Clasico de Alcantara. En esta
entrevista da cuenta de sus intenciones y proyectos

paraeste nuevo cargo.

tronato que rige el Festival, estaba el
mio. Y a pesar de que me ha cogido en
un afio con mucho trabajo y muchas
producciones, cuandome llegé6 el ofre-
cimiento, y dado que el Festival es
concretamente de Teatro Clasico, dije
que si con los o0jos cerrados. Y en ese
tema estoy. En este momento ando a
punto de finalizar la programacion.
Aunque me he llevado una desagra-
dable sorpresa para nuestro pais, y €s
que no hay demasiado teatro clasico,
o similar, a la altura que uno quisiera.
Si prescindimos de la Compaiiia
Nacional de Teatro Clasico, que por
problemas de fechas no puede acudir,
no hay excesivos elencos que estén
dedicados alos clasicos, hastael punto
de que he aceptado como tal, por
ejemplo, “El leon en invierno™, que es
un cldsico “ma non troppo”. Yo pien-
S0 que para el afio que viene tendré
que empezar firmemente a ser el eje-
cutor de las obras clasicas que pueden
ir a Alcantara, aunque luego tengan
una segunda vida.”

- Y por qué crees ti que se produce

este fenomeno? ;Por qué apenas se
produce teatro clasico en Espana?

"La verdad es que, desde mi punto de
vista, es un olvido general por parte de
todos los estamentos. Cuando he em-
pezado a coordinar la programacion
con las compaiias que pudiéramos
llamar estables de las distintas autono-
mias, me he encontrado con que no
estan pensando ni siquiera en sus pro-
pios cldsicos. Creo que los jovenes
directores se estan dedicando a otro
tipo de teatro, tal vez mas de vanguar-
dia o experimental y no le dedican
tiempo al estudio que requiere la adap-
tacién de un cldsico a nuestros dias,
que podria ser una labor preciosa.
Porque a mi no me importaria que en
Alcéntara viéramos un Calderon o un
Lope adaptado a nuestro tiempo, lo
que ocurre es que €sta es una tarea que
no se improvisa, que necesita un es-
fuerzo, y creo que, en definitiva, los
estamentos culturales del pais debe-
rian tener en cuenta esta labor, que es
claramente un problema de cultura.”

El de Alc4ntara, claro, forma parte de
esa larga, interminable lista de festiva-

les veraniegos que en los meses de
estio asolan la geografia espafola de
punta a punta. Sugeri lo espinoso de la
cuestion y Amengual reconocié el pro-
blema.

*“ Si, en este pais nadie se acuerda
de que hay que hacer teatro hasta que
no llega finales de Julio, Agosto y pri-
meros de Septiembre en que se dispa-
ran todos los festivales, fundamental-
mente al aire libre. Desde los més tra-
dicionales, como Almagro y Mérida,
pasando por Alcantara, Albacete o San
Sebastian hasta otros menos conoci-
dos como el de Cabra, el Festival 90 de
Ecija, el de Trujillo... Todos. Yo creo
que nos estamos olvidando, en todo el
pais, de hacer las auténticas progra-
maciones de invierno. Como si s6lo se
pudiese ir al teatro cuando llevamos

camisa de manga corta a sentarnos
fresquitos.”

-.Qué caracteristicas pretendes que
definan al festival de Alcantarabajo
tu direccion?

“Quiero que tenga dos ritmos pa-
ralelos. Por un lado, de iniciacién y
acercamiento al teatro, con exposiclo-
nes, representaciones de teatro jovene
infantil, con teatro de calle -por ejem-
plo, “El Dorado” de nuestro compatfie-
ro Agustin Iglesias-... Esta linea quie-
ro que vaya marcada de ocho adiez de
la noche, junto a un mercado artesanal
-ya estoy en contacto con el Patronato
de Turismo y Artesania de la Junta de
Extremadura- donde se expongan los
productos de la tierra; con una exposi-
cion del taller Pedro de Ibarra, del
propio pueblo, en que podran verse
desde escenarios para teatro a venta-
nas forjadas. Todo esto constituira los
antecedentes del festival. La segunda




via seran las representaciones a las
once de la noche, que sirvan como
consolidacion teatral de ese acerca-
miento.”

En la programacion podran verse,
entre otras, “El triptico de los Piza-
rro’”, de Calderén, dirigida por A.
Gonzalez Vergel; “El ledn en invier-
no”, dirigida por Joaquin Vida; “Mi-
randolina”, de Goldoni, dirigida por
Diego Serrano; y como cierre, una
zarzuela: “Luisa Fernanda®, dirigida
por el propio Amengual. Sin duda,
junto con las programaciones de tar-
de, suponen una oferta variada. Y tal
vez, para no crear confusiones, pudie-
ra ser conveniente aclarar una cues-
tion fundamental.

Clasicos y
presupuestos

-Antonio, ;Qué es un clasico?

“Bueno, cuando yo recibi el nom-
bramiento del Patronato, exactamente
antes de que me nombraran, dije:
vamos a ver s1 estamos de acuerdo en
lo que consideran vds. y considero yo
que es un clasico. A mi me parece que
tan clasico puede ser una representa-
cion de Valle-Incldn -ya podemos
emoezar a incluir a Valle entre nues-
tros clasicos- como un montaje neta-
mente modernizado de Calderén. Y de
igual forma podriamos considerar que
“Rigoletto™ es un puro clasico y tam-
bién “Jesucristo Superstar”’, que no
tiene nada que ver con la anterior. Es
decir, podemos aceptar que los clasi-
cos ya no son solo los autores del siglo
XV, XVI o XVII, sino que llegan
incluso a autores de nuestro siglo. Lo
que no podemos pensar €s que un
clasicoes ese teatro de Calderén, Lope
o Shakespeare hecho comoen suépoca,
SINO que, siempre que no se traicione
su espiritu, los eldsicos son adaptables
a nuestro tiempo”.

-Y siguiendo con las lineas de pro-
gramacion ;Has considerado la po-
sibilidad de que en futuros anos

pueda convertirse en un festival in-
ternacional?

“En principio, los planteamientos
a corto plazo eran sacar el festival de
este ano. Ten en cuenta que recibf el
nombramiento en abril del 90. Inme-
diatamente, y a la vista del maravillo-
so recinto en que se celebra, pensé que
para 1991 lo primero que habia que
hacer era un especticulo creado exclu-
sivamente para Alcédntara. Porque
Alcantara necesita, igual que otros
festivales, sus espectdculos idoneos.
Me conformaria con que fuese uno por
ano.

De lo que no me cabe duda es de
que, en un futuro, hay que abrir la po-
sibilidad a que, de més all4 de nuestras
fronteras, vengan espectiaculos. Pero
que nos aporten algo que nosotros no
podemos aportar, porque de lo contra-
rio prefiero directores nacionales.”

Pero, claro, al final todos los pro-
yectos se remiten a un presupuesto que
es en definitiva el que permite una
mayor 0 menor movilidad.

“La verdad es que el presupuesto
de este ano era tan sumamente ridiculo
que una de mis primeras labores ha
sidoempezar a coordinar con las Cajas
de Ahorro de Caceres, Extremadura,
Salamanca, el Patronato de Turismo,
etc., una serie de aportaciones y sub-
venciones que me permitieran darle al
festival el auge necesario. Hay que
tener en cuenta que va a haber tres
recintos f1jos de actuacion que necesi-
tan su infraestructura; anade lo que
cuestan los espectaculos y la promo-
cion... Asi que lo primero que he teni-
do que hacer han sido las gestiones de
un productor. Yo creo que si este ano
conseguimos un festival digno, sera
mas facil el ano que viene conseguir
estas ayudas. Aspiro a que el festival
llegue a tener un minimo de presu-
puesto de veinticinco millones de
pesetas. Y este ano estoy en menos de
la mitad, o sea que...”

Y Antonio Amengual hace un pe-
queno gesto de preocupacion con una
gran dosis de humor. Como quien sabe
que, a pesar de las difilcutades, lucha-
rd por conseguir su proposito, seguro
de que al final vencera.

PUBLICACIONES DE LA ASOCIACION
DE DIRECTORES DE ESCENA

Serie: "Literatura dramatica”

"La verdadera historia de AH Q"
de Crhistop Hein
Traduccion: Jorge Riechmann

"La dictadura de la conciencia"
de Mijail Shatrov
Traduccion; Ana Varela

"Camino de Volokolamsk™
y "La Mision"

de Heiner Muller

traduccion: Jorge Riechmann

"Las personas decentes"
ae Enrique Gaspar
Eaicion de J. A. Hormigon

"La gran paz"
de Volker Braun
Traduccion de Jorge Riechmann

"Lalsla" y "El camino de La Meca"
ae Athol Fuggard

Traduccion ade Joseé Luis Bello

y Carlos Rodriguez

"Pintahierros"
ade Heinrich Henkel
Traduccion Feliu Formosa

"Memorandum"y "El error"

ae Vaclav Havel

Traauccion de Borja Ortiz de Gonara
y Juan Antonio Hormigon

"La Calandria"
de Bibbiena
Traduccion de Margarita Garcia

Serie: "Debates”

"Primer Congreso de la ADE"

(Ponencias, debates y articulos. Mallorca 1988)

"Segundo Congreso de la ADE"
(Fonencias. debates y articulos. Gijon 1989)

Los asociados de la ADE recibiran gratuitamente un ejemplar
de cada uno de los libros publicados.

EJEMPLARES SUELTOS

Las "Publicaciones de la ADE" pueden adquirirse actualmen-

te en las librerias "La Avispa". "El corral de Almagro”y "La casa del
libro" de Madrid.

“Libres i utils de L'espectacle” y "Mllla" de Barcelona.
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De Alexandr Vampilov

iQuién no jura hoy amor a Vampilov! ;A quién no catalogan entre sus sequidores! jAh, si supiera, si pudiera suponer, sufriendo con sus piezas n
o representadas ni editadas en los afos 60, en el (inico decenio que le concedit el destino para el trabajo, que ya el decenio siguiente en nuestra dra
maturgia se llamaria “posvampiloviano™! Le habria sido menos duro morir en 1972 si alguien hubiese podido decirle en el postrer instante, cuando se
ahogaba en el lago Baikal a los treinta y cinco afos de edad, que mas tarde buscarian cada una de las lineas por el escritas...
Las buscan. Representan sus piezas. Las comentan. Incluso su CAZA DE PATOS, que no pudo superar las barreras elevadas por las comisiones res-
ponsables del repertorio, es ahora casi una obra clasica. Reservando a Vampilov un lugar en la historia de la dramaturgia rusa, los criticos hablan de
los principios chejovianos. No es del todo justo, pero lo que importa es la escala de las comparaciones. Escriben sobre los motivos vampilovianos en

los dramas de los afos 70 y 80.

ntre los seguidores de Vampilov estan los nuevos socitlogos
de la ciudad, investigadores de la “capa pequefoburguesa”,
que afloré inesperadamente a la superficie de la vida en una
forma absolutamente nueva, desconocida: Arro, Kokovkin, Kazantsev...
Entre los seguidores de Vampilov hay nuevos descriptores de la vida
aldeana, poetas del campo, como Varfoloméyev, Gurkin, Didarev; se
encuentran asimismo los conocedores de las relaciones de trabajo mo-
dernas, psicologos del medio social nuevo: Chjaidze, Abdulin, Paviova...
Vampilov descubri6 reservas ignoradas en confines distintos e incluso
incompatibles de nuestra dramaturgia. No tanto le indicé uno u otro
“camino”, como la aparto del “laberinto”, le imprimioé un impulso para que
realice busquedas. Los personajes creados por Vampilov no son todo ni
siquiera, tal vez, lo esencial propio de nuestra época; lo esencial es el
principio de la ligazén, un nuevo tipo de vinculacion de los personajes,
un nuevo enfoque de la realidad. Lo que hacen en la dramaturgia
moderna Petrushévskaya, Slavkin, Chervinski -contactos imprecisos de
personas, union “casual” de episodios, discurso “magnetofonico” con
muletas y lapsus linguae, etc.- son también “posvampilovianos”.

Hablando con rigor, Vampilov no puede abarcar todo esto. Centra
la atencion en sus temas predilectos, es muy consecuente en los proce-
dimientos vinculados con el argumento y, en cierto sentido, es incluso “Ii-
mitado”; mas penetro en la realidad, adivino sus lineas pasantes de
dolor, capto el nuevo tipo de nexos.

El mundo de Vampilov es la provincia de hoy. La capital de distrito
es un lugar equidistante de la “Tierra” y del “Cielo”. Vampilov mostro el
encanto de las zonas suburbanas de las casitas provinciales con las
‘ventanas que dan al campo” (y las puertas que dan a una calle
animada), de la lejana ciudad de Chulimsk, sofiolienta, amodorraday, al
mismo tiempo, que reta a una ciudad mundialmente conocida como
Marienbad, y no lo hace solo con el juego de nombres (E/ verano pasado
en Chulimsk), sino también con que en esas capitales de provincia
perdidas, en esas cantinas y en esos baros, en diminutos hoteles y
casitas de dos plantas, Vampilov aspira a responder no a una pregunta
particular ni “provincial’, sino universal y extraordinariamente importan-
te: ;queé nos pasa?

Por su condicion social, el personaje de Vampilov es intermedio.
Esta entre la ciudad y el campo. Vampilov no contrapone la ciudad al
campo, sino que investiga su atraccion mutua, su rechazo mutuo, su
pleito. La ciudad, tal y como la ve el dramaturgo, es portadora de cierta
alegria orgullosa, es un lugar donde el espiritu se separa, festiva y pe-
ligrosamente, del suelo; de alli, de la ciudad suelen llegar a la tierra de
Vampilov los héroes a los que el critico Demidov calificé afortunadamen-
te de exiliados romanticos, poscritos de la primavera “liberal” de los anos
60. Hay que decir que Vampilov se formé a partir de la “ literatura joven®
de aquella famosa época.

¢ Adonde llego el ? ; Conqué chocd? ; Qué se oponia a sus exiliados
romanticos (ahora viven en nuestras obras esos angeles caidos, idea-
listas de ayer, sofadores desilusionados a los que algo impidio ser loque
son) en los suburbios vampilovianos?

;La rutinaria moral secular? No. ;La imbécil tradicion patriarcal?
Tampoco. jLa integridad armoniosa de su naturaleza pura? ;La inge-
nuidad pristina? No.

A los sonadores se les oponia algo intermedio, nebuloso, movedizo,
enigmatico. Algo imprescindible. Vampilov dijo explicitamente lo que le
preocupaba en la encantadora provincia: algo indefinido. La aprehen-
sion debida al miedo ante lo aparente es el vacio del espiritu que puede
llenarse de cualquier cosa...

Ese pendulo en el interior del hombre moderno “medio” es el
principal descubrimiento de Vampilov. A ese descubrimiento se debe su
singular estilo dramético. Ese descubrimiento influye hoy en nuevas ge-
neraciones de dramaturgos.

Es asombrosa la claridad con que Vampilov vio ese fenomeno de la
realidad rusa. Enunade sus primeras obras yadijo lo principal sobre ello.
Yo me refiero a Anécdotas provinciales que habla de como, cuando dos
borrachos desconocidos en son de broma pidieron por la ventana del
hotel a un agronomo que alli se alojaba que les prestara cien rublos para
poder quitarse la resaca, este se los dio.

¢ Es otro “exiliado romantico”? Lo es. Y detras de el se vislumbra una
historia mucho mas vieja. La pregunta de Dostoievski sobre un “tema
eterno”: si apareciera entre nosotros Jesucristo, ;qué hariamos con él?

En 1962, Vampilov contesto a esta pregunta con claridad y dureza.
Ni los borrachos, ni los respetables inquilinos del hotel que acudieron al
oir el ruido, ninguno de ellos creyod en el desinterés del agronomo. Lo
ataron con una soga. Le gritaron: jprovocador! jcriminal! javenturero!
iloco!, considerando sinceramente que, con su generosidad, los humillg,
agravio y calumnié a todos. Hasta que por fin se le ocurri¢ al agrénomo
gritar que era también un canalla, que abandoné a la madre moribunda
y que de este modo queria expiar sus pecados... Entonces, todos se tran-
quilizaron e inmediatamente se compadecieron de €l. Quisieron ayudar-
le. Y ya pueden creer ustedes que lo hicieron con absoluto desinterés.

Ha pasado un cuarto de siglo, pero esa esfinge, descrita con
asombroso relieve por Vampilov, sigue haciendo preguntas a nuestros
dramaturgos. La esfinge del hombre “masivo”, ‘intermedio”. De ese
hombre que, en un principio, es angel e “inocente”, pero, al verse en una
determinada situacion, rodeado de otras personas tan inocentes como
él, descubre de pronto dentro de si a una fiera ingobernable.

De El éxito:

¢, Despreciar laoportunidad de sentirse gente fina, positiva? jJamas!
Ustedes han acudido a reprocharme, a estigmatizarme y a humillarme
todos juntos, en rebano.

Un cuadro de Vampilov, una broma habitual sobre el tema “el hijo
politico y la suegra”, construida segun las leyes “eternas” de ese tipo de
obras, encierra en su fondo el dolor de las reflexiones de Vampilov: ; por
qué una persona honrada desempefia contra su voluntad el papel de un
canalla? Porque esta segura a priori de que todos hacen lo mismo. Y
también contra su voluntad.

No hay personas “malas” ni “malignas’”, ni tampoco culpables: lo que
pasa es que todos han sido arrastrados a una “situacién” ingeniosa
cuando solo formando parte del “rebafio” es posible salvarse de la
inseguridad.

Esto es lo que sentia Alexandr Vampilov cuando pensaba en la vida
cotidiana de su tiempo, una vida prospera, garantizada y arreglada.

Lev Anninski
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PERSONAJES:
POGORIELOV

EL EXITO ==

Pieza en un acto ELENA IVANOVNA

Un sillon delante del telon. Acomodado en €/ POGORIELOV, joven
actor, ensayaba su papel.

POGORIELOV. (al publico con sarcasmo). jAh! ; Ya estan aqui? jMag-
nifico! Tenia la certeza de que vendrian. {Cémo podrian perderse ese
gusto! jNo faltaba mas! Desaprovechar la ocasion de asombrarse, de ex-
teriorizar su noble indignacion, de sonreir con malicia, de alegrarse de las
desdichas del projimo, ¢ despreciar la oportunidad de sentirse gente fina,
positiva? jJamas! Ustedes han acudido a reprobarme, a estigmatizarme
y a humillarme todos juntos, en rebario. jBien! Yo sé que para ustedes
esto es indispensable. Lo necesitan para sentirse buenos, para reunirse
de vez en cuando y devorar a uno o dos bribones como ustedes. Y
cuando tienen suerte se engullen a una persona decente. Pero nunca se
atragantan. Ustedes no se atragantan con nada. ;Qué?... jVan a tener
que oirme! jYa que han venido me desahogaré, les diré cuanto pienso de
ustedes! (Hojea el manuscrito, consulta el reloj, vuelve a hojear el
manuscrito. Salta, de subito, y sigue dirigiéndose al ptiblico). Que entre
ustedes haya abstemios, maridos fieles y honestos empleados no
significa nada.

Entra MASHENKA, se detiene.

Si no roban es por pereza, porque son unos lentos y cobardes: si no
beben es por pura tacafieria, y si son fieles a sus esposas es porque
carecen totalmente de imaginacion.

MASHENKA. (rie y aplaude). jBravo! jBravo! |Estas magnifico! jInfun-
des verdadero pavor! jBravo!

POGORIELOV. jMashenka! ;Por qué has tardado tanto?
MASHENKA. Excelente... Pero, sabes, tu personaje es un monstruo,
parece una invencion...

POGORIELOV. {Horrible! Yo mismo nolo comprendo. Acabo de ensayar
el tercer acto, se trata de su discurso ante el tribunal de camaradas.
Resulta que a medida que se desarrolla la accion reniego de mi madre,
especulo con ropa interior de lujo, calumnio a la gente, hago doble juego,
descerrajo dos cajas fuertes, engano a infinidad de chicas... y al final de
la pieza acude todo un regimiento de la policia a detenerme.
MASHENKA. |Vaya papel! jUn verdadero tesoro!

POGORIELOV. Siendo franco te diré que para la primera vez hubiera
querido algo mas sencillo.

MASHENKA. No te hagas el modesto. Ya estas en condiciones de hacer
un gran papel.

POGORIELOV. ;Si, claro! {Vaya condiciones! El director de escena
también me dice: “Le aseguro que de usted saldra un canalla redomado”.
MASHENKA. Dios mio, con quién me voy a casar.

POGORIELOV. Para interpretar este papel me falta experiencia, y debo
adquirirlalo antes posible. ; Qué te parece si empiezo porenganarte ati?
MASHENKA. jEso nuncal Para representarse a si mismo no se requiere
mas que descaro. Y ti debes mostrar que tienes talento.
POGORIELOV. Si, en efecto. Necesito éxito. Me es indispensable como
el aire.

MASHENKA. ; Acaso hay alguien que no lo necesite?
POGORIELOV. No, peroen particular lo necesitan los actores. Sin él lan-
guidecen, se convierten en seres envidiosos e intrigantes.
MASHENKA. Estoy segura que tendras suerte.

POGORIELOV. Quién podra saberlo... En los tltimos tiempos soy sos-
pechosamente dichoso. He tenido una suerte loca en el amor. (La
abraza). En el teatro me agasajaron con un importante papel, mis
rosadas mejillas demuestran que estoy rebosante de salud, y ni siquiera
me aprietan los zapatos... ;No sera demasiada suerte?

MASHENKA. DespreocUpate. Hoy te espera el primer disgusto.
POGORIELOV. ;Tan pronto?

MASHENKA. (en tono solemne). Hoy te presentaré a mi mama.
POGORIELOV. ;Hoy?

MASHENKA. Dentro de diez minutos. No te vayas a desmayar.
POGORIELOQV. No, mi vida. Eso me encanta,pero...

MASHENKA. Llego esta manana. Y aunque nos vemos muy raras

veces, ella me quiere muchisimo. Ya veras. Mama es una mujer muy
divertida. Debes esforzarte en caerle bien. Sé galante y cortés.
POGORIELOV. jCémo! ;0tro papel?

MASHENKA. Pero positivo. ;Acaso no era esa tu ilusion?
POGORIELOV. Me alegra, pero sin ensayarlo...

MASHENKA. No me vengas con temores. Improvisaras.
POGORIELOV. ; Qué te parece si lo dejamos para otro dia? Mafana es
el estreno. Tengo la cabeza hasta los topes de ese canalla... Compadé-
cete de mi.

MASHENKA. Nada de eso. Reanimate, te vendra bien. En Ultima
Instancia, presentate tal y como eres.

POGORIELOV. Que facil lo ves... pero yo no recuerdo ya ni como soy.
MASHENKA. Vamos, nos esta esperando.

POGORIELOV. (sigue a Mashenka). Mashenka, ;qué te parece si de
paso atracamos un banco? Para divertirnos.

Hacen multis.

Se corre el telon. Aparece POGORIELOV solo ante el espejo. Se
arregla la corbata, luego se peina.
POGORIELOV. Bien, ahora el papel de un joven respetuoso y, para
colmo abstemio. Esto si que es huir del fuego y dar en las brasas. Una
posibilidad mas de hundirme... (Se fija en el espejo y dibuja una sonrisa).
Candidez... (Cambia de pie humildemente). Inocencia... (Esconde las
manos). Timidez... jEncantado de conocerla! {No faltaba mas! jLo que
usted diga!

Entra MASHENKA y ELENA IVANOVNA, una sefiora simpdtica y
agradable.
MASHENKA. ;No te has escapado? Aqui lo tienes, se llama Kolia...
POGORIELOV. Pogoriélov.
ELENA IVANOVNA. Mucho gusto, mi nombre es Elena Ivanovna.
POGRRIELOV. Encantado...
MAHENKA. Magnifico... Mientras se dicen cumplidos yo me ocuparé del
almuerzo. ¢Bien?... Espero que no se aburran.

MASHENKA hace mutis. POGORIELOV y ELENA Iv,/ANOVNA per-
manecen en silencio un instante.

ELENA IVANOVNA. Me lo imaginaba algo distinto... Es usted tan
joven...

POGORIELOV. (sonrie). Considera que la he defraudado?

ELENA IVANOVNA. {No, en modo alguno!... jPero es usted tan joven!
¢ Ha terminado la carrera en Moscu?

POGORIELOV. Si.

ELENA IVANOVNA. ; Lamenta haber tenido que abandonar la capital?
POGORIELOV. No... Aunque la verdad es que al principio...

ELENA IVANOVNA. Y ahora ya no ¢Por qué?

POGORIELOV. Cuando conoci a Mashenka, todo cambid...

ELENA IVANOVNA. Ahora todo se volvi6 color de rosa ;verdad?
POGORIELQV. Tiene razon, color de rosa.

ELENAIVANOVNA. Sé que loimportuno con mis preguntas. Pero no se

moleste conmigo por favor. Es mi hija, ¢acaso es reprochable querer
verla dichosa?

POGORIELOV. No. Es muy légico.

ELENA IVANOVNA. Pero no deben apresurarse. Los hombres son
propensos a equivocarse...

POGORIELOV. Elena Ivanovna, le aseguro...

ELENA IVANOVNA. Es usted muy joven y podria cometer un error.
¢,Gomo se imagina usted a la esposa?

POGORIELOV (con timida sonrisa) ;Como?... La esposa debe ser
inteligente, carifiosa... u... u... un miembro con iguales derechos, ha de
ser una amiga, una companera... yo diria... (se le traba la lengua y, de
subito, inesperadamente para si mismo) la compaiiera de lucha de un
reincidente.

ELENA IVANOVNA (asombrada) ;Qué dice?

POGORIELOV (recuperado). Perdén... queria decir...

ELENA IVANOVANA. Ve usted, su concepto todavia es sumamente
vago. No se apresure. A veces el amor se da a plazos, y de ello se

aprovechan los jovencitos cuyo porvenir es atin incierto... No lo digo por
usted...




POGORIELOV (descontento de si, se azora) .Si, usted tiene razon...
Pero me gustaria decirle.. Quisiera decirle... Quiero decirle... Si usted
desea que Mashenka sea feliz, yo también. Pero ;qué es la felicidad?
(Involuntariamente comienza a desempenar el papel del canalla) Usted
considera que la felicidad es un marido fiel, una esposa fiel, manojitos de
nomeolvides, bodas de plata, de oro y demas. ;Acaso eso es lo
principal? Ese concepto de dicha no es cientifico. (Se dispara). Perdo-
ne, pero debo decirle algo basico: lo fundamental es el dinero. Sin dinero
el marido fiel es una fantasia; la esposa fiel, una utopia, la boda de oro,
una abstraccion. El marido ha de saber ganar dinero y la esposa, saber
gastarlo. Eso es todo.

ELENA IVANOVNA se desconcierta. Examina al joven visiblemente
perpleja. El est turbado. Entra MASHENKA con un cuchillo de cocina.
MASHENKA. Lamento tener que interrumpirles, aunque es solo por un
instante. Mama, no sé cuanta cebolla poner.

ELENA IVANOVNA (haciendo mutis con Mashenka). Disculpe.
POGORIELOV (solo) iMenudo fracaso! jLee mis pensamientos! jPobre
mujer! Me aguanta por delicadeza. jQué mediocre soy! Ni el papel de
novio me ha salido decentemente. Soy un torpe: mira que dejarme llevar
hacia el canalla. Si no estoy en condiciones de persuadir a una mama
¢,qué sera de mi manana? ;Qué hacer? ;Renunciar al papel? ;Buscar
el trabajo de operador de luces? (Corre hacia el espejo) ;Hacer otro
intento?... jAh, sea lo que sea! jUn fracaso mas o un fracaso menos!
Después trataré de explicarselo. Parece una persona bondadosa, me
entendera..

Entra ELENA IVANOVNA
POGORIELOV (en plan de amable anfitrion). Tome asiento.
ELENAIVANOVNA. Gracias... La ninalogra éxitos. El guisado le resulta
exquisito.
POGORIELOV (Con desenvoltura). Elena lvanovna, somos gente seria
y no es digno jugar al escondite. Todo esta decidido: me caso con su
hija...
ELENA IVANOVNA. jAh!
POGORIELOV. No, no nada de eso. No soporto histerismos ni arroba-
mientos. Prescindamos de interjecciones, exclamaciones y demas sen-
timentalismos. Ahorre nervios...
ELENA IVANOVNA (asombrada) jOh!
POGORIELOV. Y de preguntas, nada. Yo seré quien le explique todo.
ELENA IVANOVNA. Yo... No, diga, diga.
POGORIELOV. En elmundo, Elena lvanovna, hay dos tipos de novios:
unos son tediosos e incultos y otros simpaticos seductores. Yo no soy
ninguno de esos. Fijese bien, ;acaso tengo pinta de novio?
ELENA IVANOVNA. No mucho..., Usted parece un Gerarde Philipe.
POGORIELOV. Sin embargo, me caso, me sacrifico y quiero que usted
me entienda y sepa valorar este sacrificio.
ELENA IVANOVNA. Si yo trato, procuro entenderle...
POGORIELOV. La mujer no debe devanarse los sesos pensando
demasiado, eso resulta nocivo. Yo seloexplicarétodo... No estoy tan mal
educado como para casarme por delicadeza. Otros sufren, se lamentan,
dicen estupideces, llevan ala novia en brazos, pero todos terminan igual
¢No es asi? Yo no dispongo de tiempo para esos preambulos. Le
advierto: No voy a llevar a su hija en palmitas. Siempre tengo las manos
ocupadas. Por eso permitame que llame a las cosas por su nombre: me
caso por conveniencia.
ELENA IVANOVANA. jQue... hm... franqueza!
POGORIELOV. Dejémonos de ilusiones, el amor es un asunto practico.
~ Amor es talar madera y venderla tres veces mas cara que su precio de
costo. Asi lo entiendo yo.
ELENA IVANOVNA (Soltando una risita contenida) Usted... es un
fantaseador incorregible.
POGORIELOV. Pues, bien...
ELENA IVANOVNA. Hay algo que me gustaria saber. Mashenka nos
distrajo... en el momento en que usted se referia a que la esposa debia
ser algo asi como el ayudante ¢ le habré entendido bien?...
POGORIELOV. La compariera de lucha de un reincidente.
ELENA IVANOVNA. ;Y los hijos? {Hay que criarlos, educarlos!
POGORIELOV. ;Qué?... No mas de dos. Si, lamentablemente habra
que educarlos, para que no sean unos papanatas... Ahora veamos...

; paraqué me caso con su hija? Su hija, debo confesarle, me gusta. Ella..
no esta mal... es una chica atractiva, de primera, yo diria incluso extra.
Pero no se trata de eso. Nos conocimos hace dos semanas, pero ha sido

suficiente para sentir cuantos nos necesitamos, lo conveniente que sera
nuestro matrimonio. Mashenka es pintora. Yo necesito una esposa que
sea precisamente pintora... por otro lado me es indispensable comuni-
carme con gente culta, de aspiraciones. Yo soy artista, pero también
puedo ser portero de un restaurante, director de un bano publico, o des-
empenar cualquier otro cargo por el estilo, lo fundamental es que paguen
bien.

ELENA IVANOVNA. {Cuanta naturalidad!

POGORELOV. A mi nunca nadie me da nada, siempre debo conseguir-
lo todo. Y lo consigo, ahi no fallo. Tan pronto nos casemos, abandono el
teatro. No hay campo de accion. Pasaré a algun establecimiento mas
prestigioso. Por ejemplo, a una tienda moderna, ahi si que hay espacio
para que uno despliegue su talento...

ELENA IVANOVNA (respetuosamente) ;Hace mucho que esta en el
teatro?

POGORIELQV. Mucho. Pero ya es hora de que me vaya del teatro. Mis
colegas me consideran, como decirle... bueno... una persona deshones-
ta. Pero eso no tiene importancia. Es pura envidia porque se arreglarme-
las para vivir... Le digo todo esto porque estoy seguro de que usted es
una mujer inteligente, quiere a su hija, y, por consiguiente, dentro de sus
posibilidades nos ayudara. ;Ha vendido usted alguna ve objetos aje-
nos?

ELENA IVANOVNA. No, no recuerdo haberlo hecho...
POGORIELOV. Los vendera. Usted tiene aspecto venerable... ;Qué
instruccion tiene?

ELENA IVANOVNA. Como decirle... seguramente por debajo de la
media.

POGORIELOV. Eso no tiene importancia. Mejor todavia. Escribira
cartas anonimas. A eso se dedicaba mi esposa anterior, pero las escribia
tan bien y con tan buenos argumentos, que nadie les daba crédito.
ELENA IVANOVNA. ;Ha estado usted casado?

POGORIELOQV. Si, soy divorciado. Bien, usted quiere que su hija sea
dichosa, si de veras lo desea debera hacerme un pequefo favor hoy
mismo. Necesito dinero. Para un negocio. Y usted me lo dara. Si me lo
niega... A propdsito, nuestras relaciones con Mashenka han ido dema-
siado lejos. Usted puede felicitarnos por simple formalidad... post fac-
tum, diria yo. Me entiende... si no me diera ahora el dinero que necesito
podria renunciar a casarme con su hija.

ELENA IVANOVNA ;Ohl... jNo es preciso que me convenzal...
POGORIELOV. Estoy dispuesto a todo.

ELENA IVANOVNA. (con carifo) ;Cuanto necesita?

POGORIELOV. ;Qué (Desconcertado) Doscientos rublos.

ELENA IVANOVNA. (con firmeza) iClaro que lo saco de ese apuro! Un
momento... (Hace mutis)

POGORIELOV. (Llamandola). Pero... {Elena lvanovnal...

ELLA ya se habia ido.
iQué diantre es esto!... ;;Como entenderlo?

Entra corriendo MASHENKA

MASHENKA. Eres un verdadero talento. jEstd muy entusiasmada
contigo! ¢ Sabes qué me ha dicho? “iEs lo que tii necesitas! jCon un
hombre asi se puede vivir cien afos! |Es estupendo!”. Ahora confiésame
; Como has logrado fascinarla?

POGORIELOV (aturdido) ; Fascinarla?

MASHENKA ;Que te ha parecido mama? Divertida ;no es cierto? Me
dice “Es un hombre muy romantico. Pero dile que sea mas comedido. Es
joven, dice, impulsivo" ;Qué le has dicho? jConfiésamelo!
POGORIELOV jQué le he dicho!

MASHENKA ;Qué pasa, no estas contento?

POGORIELOV. Mashenka, ahora vendra tumama... y traera doscientos

rublos... Mashenka, querida, cogele ese dinero y comprale el pasaje de
regreso.

TELON

Traduccion: Raimundo Garcia.

En el proximo numero, la revista ADE publicara "Tres mujeres" de
Sylvia Plath.




(1981) consideran el tiempo histérico

Los nuevos dramaturgos Australianos (II)

Garry Mc Donald y Ruth Cracknell en "Emerald City" de David Williamson, Sidney Theatre Company.

Por Verénica Kelly

De convicciones e intenciones
ideolGgicas variadas son una serie de
obras unidas estrechamente a las pie-
zas “‘publicas” precedentes, que en
este sentido, comparten el mismo esti-
lo antirealista y una cierta conciencia
histérica. Resumiendo las dos catego-
rias, aunque podrian citarse otros ejem-
plos, est4 “Inside the Island” de Louis
Nowra (1980). Situada en el “out-
back™ supuestamente inocente y sin
contlictos anterior a la Guerra Mun-
dial, la pieza da libre curso a los fan-
tasmas atormentados de la extermina-
c16on aborigen del pasado y, de manera
surrealista, asocia esta imagen con las
alusiones a los temores de la guerra
que vendra. Reproche violento del co-
lonialismo suficiente y de su legado
envenenado, “Inside the Island” es un
acontecimiento decisivo en la madu-
racion del teatro australiano. Esta obra
y otras piezas “épicas” despliegan una
teatralidad ardiente, plena de alusio-
nes al repertorio dramatico europeo
clasico, de personajes fantasmagori-
cos, de fabulas miticas, de referencias
a los estilos de juego vodevilesco y
teje las redes, ahora familiares, entre
el presente y el pasado, las realidades
interiores y exteriores.

Ministerio de Cultura 2011

Las mujeres autoras ven con bue-
nos 0jos esta dramaturgia de la “des-
construccion’ porque sirve a su vo-
luntad de romper el cuadro ideolégico
comodo de una cultura fundamental-
mente patriarcal. En “Pinball”’ (1981),
Alison Lyssa utiliza el canto, la danza
y la comedia en su reinterpretacion
del mito del “Rey Lear”, acordando
dar finalmente la vida a Cordelia, a
pesar de la maldicion del poderoso
patriarca rey. Esta hija moderna pue-
de rehusar entrar en el mundo de la
locura de Lear y optar por un mundo
femenino, en el cual podra sobrevivir.
La parte documental de la obra sobre
las madres lesbianas, aunque sutil y
no acusadora, ha resultado insoporta-
ble para ciertos observadores, pero
“Pinball” es una pieza en la que la
intervencion estratégica del mito
merece mucha atencion. S1las “mino-
rias” (como se suele decir) raciales
son ahora bienvenidas sobre nuestros
escenarios, ;jpor qué rechazar a las
minorias sexuales?

Completamente antiapocaliptica,
“The Boiling Frog” (1984) de la mis-
ma autora, es una bisqueda de espe-
ranza a través de la historia.

Lyssa deja escapar la profunda
desesperanza de algunos de sus cole-
gas hombres a efectos de privilegiar

(tal como los escritores aborigenes) la
permanencia, €l humor y la vida en la
comunidad, cualquieraque sealaopre-
si6n y la dispersion de los miembros
que la componen. ‘The Rivers of
China” (1987) de Alma de Groen es
una parabola valerosa y reciente so-
bre una mujer artista a la bisqueda de
si misma y de su integridad. La obra
esta basada en la historia de los ulti-
mos dias de Katherine Mansfield en la
clinicade Gurdjieff, en Fontainebleau,
donde ha venido a buscar un remedio
parasu almaenferma. Este tema alter-
na con las escenas mostrando un
“presente de sustitucién”, un Sydney
donde las mujeres dominan y donde
los hombres han renunciado a toda
cultura de si mismos y del poder. En
este otro mundo de hoy, un hombre
sin nombre se impregna del espiritu
de Katherine, de su genio y de su
dolor. Ardiente y sutil en su explora-
ciéndel poder, de las conexiones entre
los sexos y de la creatividad, “The
Rivers of China” constituye un giro
en la historia de las obras feministas,
a las cuales abre las puertas de los
principales escenarios australianos.
En su biiqueda de lo que del pasa-
do sobrevive en el presente, “Too
Young for Ghots” (1985) de Janis
Balodis y “Einstein” de Ron Elisha

como ruptura. La pieza de Balodis se
desarrolla entre los refugiados letones
en la provincia de Nord Queensland;
la historia se inicia en la Europa de
posguerra y continua en la Australia
de los anos cuarenta; estd entrecortada
por la busqueda desesperada del ex-
plorador Ludwig Leichhardt, en 1840,
en este mismo territorio. Los persona-
jes y las situaciones del pasado y del
presente se mezclan sutilmente para
yuxtaponer dos realidades. Mientras
que lamayor parte de los letones apren-
de a negociar la integracion reciproca
del viejo y nuevo mundo, la bisqueda
obsesiva de Leichhardt de una auto-
trascendencia en medio de la Natura-
leza fracasa aunque subsiste en tanto
que referencia cultural.

Con Tes Lyssiotis y otros , Balodis
es una de la numerosas, nuevas voces
esforzadas porevocar las experiencias
de los emigrantes de la posguerra y
darles una dimensién mistica. “Eins-
tein” divide el personaje principal en
tres Einstein, quienes influyen los unos
sobre los otros, cada uno situandose en
diferentes €pocas de la vida del sabio
y de los estados graduales del horror
en el que va sumergiéndose poco a
poco hasta que toma conciencia de su
involuntaria contribucién a la pesadi-
lla nuclear. “Two” de Elisha (1983)
aborda el pasado judio y vuelve a
buscar la verdad histéricay moral de la
Alemania de 1948, utilizando dos
personajes, uno después de otro, pre-
sentados como sobrevivientes, victi-
mas después culpables del holocausto.
Diferente del resto de los autores aus-
tralianos, Elisha sin embargo, com-
parte con ellos la obsesion por la ex-
ploracién de la historia contempor4-
nea para determinar, frente a sus con-
tradicciones monstruosas, el grado de
responsabilidad del individuo.

“Signal Driver” de Patrick White
(1982) que utiliza un modo de intros-
peccion mucho mads lirico, elige tres
periodos histéricos diferentes, tal como
sucede en “Einstein”. Los afios 1920,
1950 y 1980 de la historia de Australia
son abordados por orden cronolégico.
El matrimonio de una pareja de ciuda-
danos, con sus apiraciones y sus de-
cepciones, es analizado y comentado,
en un estilo vodevilesco, por los as-
pectos de dos vagabundos que recuer-
dan a Beckett, o a la primera pieza de
White “The Ham Funeral”. Al final de
la obra, la luz de la Aurora boreal
envuelve al piblico en un gran gesto
de amor (al contrario que el personaje
impotente que era la Aurora de
“1841™).

“The Kid”, primera obra de un jo-
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ven escritor muy prometedor, Michael
Gow, vi6 la luzen 1983. Se trataba de
una toma de posicion valiente y sin
rodeos que comparaba la vida de frus-
tracion de la generacion posmoderna,
de la juventud de la recesion, con los
simbolos europeos de una grandiosi-
sas pasada - el Ring de Wagner u otra
musica de Opera, forman el dltimo
fragmento sonoro de una crénicalaco-
nica aunque curiosa sobre las vidas
echadas a perder. El punto central es
de nuevo Sydney Valhalla, resplande-
ciente de una belleza totalmente mis-
tica, pero cercada por los incendios
amenazadores. El estilo de “The Kid”
es sardonico, nada recuerda al de Sam
Shepard, la musica de opera constitu-
ye la referencia a las dimensiones que
los personajes no pueden alcanzar. Su
destino es, en efecto, la muerte y la
desintegraciéon. “The Kid” ilustra la
afirmacion de Peter Carey, segiin la
cual los australianos “suenan los sue-
nos americanos’’. El "culto al carga-
mento" (3) es habilmente introducido
por medio de paquetes que provienen
de Estados Unidos. En ellos se encie-
rran los folletos impregnados de una
mixtura apocaliptica de fundamenta-
lismo y de anticomunismo provenien-
tes del Midle West, pero que sin
embargo para la pobre Desirée (Brun-
hilda) representan el origen de una au-
toridad cultural trascendental. El arte

Queensland, la Gold Coast, la obra
hace referencia a otras ciudades de la
antiguedad, Troya, Argos, que domi-
nan el mar. Una escena “fantasmagé-
rica’” presenta, de manera catértica, a
la madre muerta en el seno de esta fa-
milia pertubada, de la que sin embar-
go la pena y la alineacién son final-
mente aliviadas por la formacién de
una nueva “familia”. Salvaje, espiri-
tual y comica, “On Top of the World”
muestra el talento de Gow, por el
monologo, laesticomitiay otros efec-
tos tomados del teatro clasico. Euro-
pa misma con su brillante prestigio
cultural figura en la comedia roman-
tica del mismo nombre, donde es de
algiin modo, personificada.

“Europa” (1987)explora la com-
plejidad de relaciones de dependen-
cia y de fascinaciones mutuas entre
este continente y Australia, a traves
de un viejo romance que revive y
florece en la devocidn, tan determi-
nada como exigente de Douglas, el
australiano nativo. Haciéndose un
camino al margen de los estereotipos
culturales, Douglas, el australiano
nativo. Haciéndose un camino al
margen de los estereotipos cultura-
les, Douglas y Barbara, su amante,
triunfan tejiendo las estrechas redes
de comprension mutua que hacen de
su union una relacion duradera.

La dependencia estructural con

porel modelo shakespiriano y no haber
propuesto ningtin andlisis original, en
suma, haber utilizado los personajes
de “La Tempestad” iinicamente por la
referencia estética, en un esquema
predeterminado. No se puede decir lo
mismo de “The Golden Age” (1985)
de Louis Nowra, pieza que hace fu-
sionar pasado y presente, experien-
cias de blancos y negros, mito e histo-
ria, en una pardbola magicasituadaen
1939, en Tasmania. A través del rela-
to del encuentro entre una vieja tribu
blanca errante y sus descendientes
australianos modernos, el destino de
todos los australianos -negros y blan-
cos, presidiarios y hombres libres,
emigrantes y refugiados de los tras-
tornos de la historia europea- es reco-
gido por alusiones, en una fabula tra-
gicomica del exilio y la reconcilia-
cion. El “Rey Lear” e “Ifigenia en
Tauride” son los puntos de referencia
genéricos. “The Golden Age” es una
de las mas brillantes - si no es lo mas
brillante- obras del teatro australiano
reciente.

Si bien es cierto que a menudo se
ha tenido la impresion de que las
fuentes de creatividad corren el peli-
gro de agotarse, un estudio de la dra-
maturgia australiana realizada sobre
una decena de anos, concluye que el
optimismo desbordante, tanto como
el pesimismo facil, son respuestas in-

Miisicos ¥ actores aborigenes del nordeste de Arnehm Land.

de lateatralidad, en la obra de Gow, se
precisa con su comedia lirica “Away”’
(1986), que utiliza “Suefio de una no-
che de verano” y el “Rey Lear” como
referencias intertextuales. Se inclina
por los afios 1960, que corresponde a
la juventud de la generacion de Gow,
a fin de determinar los efectos de la
historia personal de los padres sobre
los hijos. “On Top of the World”, es-
critaen 1986, retoma los mismos temas
con sus referencias literarias ala casa
condenada de los Atridas, al mito de
Electra y Orestes, y a la muerte del
padre-Rey. Situado en la cima de un
edificio, con el ambiente de juego de
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el treatro clasico es sorprendente en la
obra de David Malouf, “Blood Rela-
tions” (1987) nueva version de la
“Tempestad”, en la cual Préspero es
un magnate griego emigrado, que al
final de su vida, quiere poner orden en
su familia y en su isla.

Tal como en “On Top of the
World”, el fantasma de la madre rea-
parece para romper l0os COmpromisos
actuales y las relaciones del poder. Por
el contrario, las implicaciones del
personaje de Caliban (aqui un abori-
gen) no estan pensadas con suficiente
rigor, por ello se le ha reprochado a
menudo, el haberse dejado sumergir

adecuadas. Los escritores de teatro
contintian trabajando bajo presiones
econdémicas implacables. Los mas pro-
ductivos, Williamson, Sewell, Nowra,
Gow, obtienen rentas suficientes de lo
que escriben para televisiéon y cine, o
de su trabajo de puesta en escena: las
obras dramdticas no permiten, desgra-
ciadamente, hacer vivir a sus autores.
Gow es de hecho la nueva voz, la mas
importante de estos dltimos anos en la
corriente teatral dominante; sin em-
bargo, todavia no es mds que el albor
de su carrera (aunque ya jalgunos le

buscan un sucesor!).
El conjunto de las obras de los

anos ochenta muestra un teatro seguro
de si mismo y de su papel, abierto a la
experimentacion formal y presto a en-
frentarse a un trabajo de una gran
ambicion épica y lirica. (5) He queri-
do, aqui, poner en conocimiento las
obras, enfocandolo desde mi punto de
vista y de otro, del espiritu y la reali-
dad, de la historia y de la cultura, y de
quienes toman su inspiracion dentro
de las fronteras estrechas del espiritu
de campanario, explorando los temas,
conmoviendo alos australianos en tanto
que ciudadanos del mundo.

A pesarde los efectos negativos de
la recesion de los anos ochenta, el tea-
tro continiia reforzdndose y desarro-
llandose, decidido a ocupar su mision
de testigo o aexplorar los dominios del
mito, a reirse de él mismo, a denunciar
oallorar. Todo eso, y también una tea-
tralidad vibrante, una curiosidad insa-
ciable, constituyen las formas actuales
de los escritores australianos.

Noviembre de 1988, Verdnica Kelly

Verénica Kelly: co-fundadora, en
1982, de la revista teatral universitaria
Australian Drama Studies, donde perma-
nece como redactora. Autora de una mo-
nografia critica sobre Louis Nowra (Ams-
terdam, Rodopi, 1987)

(1) Australia Council: Creada en 1968 por
el Primer Ministro John Gorton. el Coun-
cil comprende un consejo director, un jefe,
un personal ejecutivo y un grupo de conse-
jeros especializados en las siete categorias
siguientes: Musica, Teatro, Artes Visua-
les, Literatura, Artes Aborigenes, Artesa-
nia y Cine (que mds tarde seria indepen-
diente). Hasta la creacion del Council no
existia en Australia una estructura oficial
para subvencionar las artes.

(2) “Mito de bush™: Es el campo habitado
en un estado mas o menos natural, implica
una nocion de rudeza, de salvajismo, por
oposicion a la ciudad, a las tierras cultiva-
das o al borde del mar.

(3) Culto al cargamento: Variante de los
cultos milenarios tomando la forma de
adoracion, por los pueblos asiaticos y afri-
canos, a los aviones americanos que lanza-
ban en paracaidas paquetes de viveres, en
el cuadro del programa de ayuda para el

lanzamiento econémico, después de la se-
gunda Guerra mundial.

(4) Nowra hace referencia a los ensayos
nucleres britanicos de Marlinga en los afios
cincuenta, de lo cual trata también el film
australiano Ground Zero (Tierras prohibi-
das) de Michael Pattinson presentado en
las pantallas francesas en 1989.

(5) La practica, comin en Australia, del
Workshop - taller de trabajo donde se
hacen las lecturas, los encuentros, las ubi-
caciones en el espacio, los ensayos y pues-
tas en escena- significa para los dramatur-
£0s, una oportunidad importante: alli pue-
den presentar sus nuevas obras, someterlas
a discusion, experimentar los primeros en-
Sayos escénicos y, eventualmente, ser teni-
do en cuenta para la reduccién de la ver-
sion definitiva del texto.

Traduccion: Estela Mieres



Sin direccion

por Alejandro Alonso

aj0 despacio las escaleras
amarillentas,

Atras, probablemente, se queda-
ban muchas horas de trabajo intenso -
otal vez no-, de bisquedas personales,
de ensayos, frustraciones, expectati-
vas.

Ahora, lo sabia, empezaba lo peor.

Ires afios estudiando interpreta-
cion. Otro, uno mas, con la vaga espe-
ranza de aprehender los entresijos de
una extrana profesiéon llamada direc-
tor de escena. ;Y para qué?

“¢Teatro?”, habian exclamado en
su casa cuando, tras muchas dudas,
una carrera hecha y un rasgo de valor
-0 de locura- anuncié su propdsito:
“Me presentoalaEscuelade Arte Dra-
matico”

“iTeatro;”, dijeron sus amigos
entre el asombro y la conmiseracién.
Quizas con unas palmaditas ambiguas
en la espalda.

Se lanz6 a la aventura.

Con un gesto que parecia decir:
“veremos en qué para todo esto”, le
dejaron hacer.

Aprobo los exdmenes de ingreso.

Tres cursos -jqué largos al princi-
plo, qué breves;- recorriendo el cami-
no del actor, educando la voz, el cuer-
po, el instrumento escénico. El viejo
Stanislavski, como un fantasma, per-
seguia su suefo.

Alfinal aprendi6 que el Método es
una pregunta cuyarespuesta no existe.,
(Todavia hay quien anda buscando al
personaje por esferas ectopldsmicas o
psicodramaticas).

Represent6 un no importa qué en
el pequeno escenario de la escuela.
“iMagnifico;”, dijeron.

Tonterias.

Breve pausa. Lo habia decidido
desde siempre. Se atrevio.

“1Quiero ser director;”, sus pala-
bras sonaron como una maldicién.

Parientes y allegados arrugaron el
ceno.

Trabajar. Ganar dinero. El teatro
es un lujo para muertos de hambre.

Tonterias.

Ingres6 en la misma escuela. Un
ano, so6lo un afo.

Concebir el montaje, dramaturgia
y espacio, crear el movimiento, traba-
jar a/con/desde/para el actor.

(El actor? jEl actor! ;Dénde estdn
los actores?

Se enfrentaba a su propio reflejo
de carencias en escena.

Acumul6 conceptos. Vivio sin ex-
periencias, comprimido en unos cuan-
tos meses.
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Desarroll6, entre nieblas, un pe-
queno espectaculo.

El texto. Los ensayos.

Junio-Final-Angustia.

Estrenar un no importa qué en el
absurdo escenario de la Escuela.

El tiempo a contramarcha. Estre-
nar, estrenar.

* ok

Baj6 despacio las escaleras amari-
llentas, midiendo los peldafios, uno a
uno. Cjento cuarenta y cinco.

Arriba, cuarto piso, se le habian
quedado cuatro afios.

Un papel en la mano derecha cer-
tificaba el periodo de estudios. Y en su
rostro se dibujaba la absoluta certeza
del vacio.

Ahora, lo sabia, empezaba otra
historia.

Tocar todas las puertas, arrebatar
contactos, hacerse un huequecitodonde
crecer en torno a una falta de todo.

Suplir a golpe de intuicién, por
0smosis de un Nombre bajo el gue re-
fugiarse, lo que una ausencia practica
le habia escamoteado.

Esperar cudntos afios para poder
equivocarse libremente. Pagar las con-
secuencias.

Una bocanada de ansiedad le su-
bi6 por el estomago.

Descubrio6 que el tiempo se le esta-
ba escapando. Detrés de cada esquina
acechaba el fracaso.

Aprender, crear...jCrear; Tal vez
la nada.

* &k ok

Bajo6 lentamente las escaleras ama-
rillentas, dejando tras de si una estela
de dudas no expresadas, quizas irreso-
lubles.

Un papel en la mano. Un papel,
nada mas.

Afuera, la ciudad se mostraba bajo
el sol del verano, mientras unas cuan-
tas palomas grises picoteaban aqui y
alla las migajas del suelo.

Quiso huir. Escapar de aquel pais
maldito que forjaba a los hombres a
golpe de ignorancia, que implantaba
una ley de vulgar mediania, que agos-
taba las artes, la cultura, el teatro con
genialismos vanos.

Y empez6 a caminar. Sin direc-
c10n.
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entierro de Max Estrella

Por Carlos Alvarez-Novoa

(Reproducimos un apartado del capitulo 2°, del libro en preparacion
Profundizacion en “Luces de bohemia”, en el que su autor, en torno al

analisis de la escena X1V, relaciona la tumba de Max Estrella (en “un

patio del cementerio del Este. La tarde fria. El viento adusto...” -1°

acotacion-) con la de Alejandro Sawa).

su propio pie, pero no dije nada, por si
la observacién incomodaba a quienes
no parecian proclives alaironia), pues
era el dia de traslado de cuerpos. De
momento no entendi muy bien de qué
se trataba, aunque en mi larga espera
fui recogiendo datos en los comenta-

del Este- y solicité revisar por mi
mismo las inscripciones. Del 3 al 10
de marzo nada aparecia, por lo que ni
la posibilidad de una autopsia, ni el in-
termedio fin de semana -los dias 6 y 7
de ese marzo de 1909 fueron sabado y
domingo- podian justificar un retraso

La monumental entrada principal del cementerio Virgen
de la Almudena -nombre que siempre tuvo, pero que no se
usaba, ya que al existir antes otros cementerios en la ciudad,
el del Este servia para localizarlo mejor- fue inaugurada, pre-
cisamente, en el ario veinte. Por ella, pues, pudo haber entrado
el cadaver de Max Estrella en el “camposanto”, ya que, a
pesar de que el poeta ciego afirmaba no creer en nada tras la
muerte, Rubén Dario propone al Marqués de Bradomin,
volver al dia siguiente para “poner una cruz sobre su sepul-

rios de sepultureros (“En esa sepultu-
ra te digo que no hay ninguno. La A
esta vacia, pero esa estd hasta arriba,
acabo de verla ahora mismo. En la B
cabe un cuerpo més...) que de vez en
cuando entraban y salian de la oficina,
sin reparar en mi, atribuyendo, supon-
£0, mi cara de desanimo a la habitual
de familiares y deudos de difuntos.

mayor.

El apellido que no es
el que era

Cuando pensé en el anticlericalis-
mo de Sawa se me ocurriO preguntar si

I
o de

tura...” .

Alejandro Sawa, once afios antes, no fue enterrado en el
cementerio catolico.

La tumba de Sawa

También una manana fria, ésta del
mes de octubre, guidndome por las re-
ferencias de Valle y por las noticias re-
cogidas sobre la muerte de Sawa, a pri-
mera hora me presenté en las oficinas
situadas en la entrada principal del ce-
menterio de La Almudena. Cuando

—

¥4 ",

solicit€ que me buscaran la inscripcion
del enterramiento del escritor, fueron
surgiendo una serie de dificultades que
en mas de una ocasiéon me hicieron
temer una buisqueda infructuosa. Se
me advirtié que llegaba en un mal
momento (yo pensé€ que a un cemente-
rio siempre se llega en mal momento,
aunque no tan malo si uno lo hace por

1= ‘H

El cementerio que no es

Cuando pude repetir lo que queria,
comenzo la busqueda sin resultado al-
guno. A pesar de lo categorico de la
respuesta que recibi (“Ese dia no figu-
ra el enterramiento de nadie que se
llame Alejandro Sawa”), antes de de-
jar la gestion y comenzar la biisqueda
en otro cementerio, insisti, pensando
en la referencia de Valle -cementerio

Sancho Gracia y Antonio Valero en ""Combate de negro y de perros' de B.M. Koltés. Direccion: Miguel Narros.
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existia un libro de inscripcion distinto
para el cementerio civil y cuando me
respondieron que si, tuve la certeza de
que iba a encontrar lo que buscaba.
Pero ain me quedaba algo por descu-
brir; algo como una burla, una dltima
deformacion de la realidad: tampoco
Sawa aparecia Inscrito en este registro.
Mejor dicho, si aparecia, pero con el
apellido cambiado. En una cuidadosa
caligrafia que no se me permiti6 foto-
copiar ni fotografiar, en lugar de Sawa,
puede leerse Alejandro SARRA, ente-
rrado el dia 4 de marzo.




La inscripcion

Reproduzco lo que en el libro re-
gistro figura, asi distribuido, a falta de
documento grafico:

4 marzo
2285 Sarra Martinez Alejandro -1

3* temporal a-4-9-D-5-

Logro que uno de los sepultureros
me explique las referencias, para mi
cripticas, (nimeros y letras parecen
una clave elemental: “nueve estia a
cuatro de cinco”) que me sirvan para
encontrar la tumba. Antes de que el se-
pulturero me conteste recibo por parte
de los administrativos la seria adver-
tencia de que no puedo fotografiar en
el interior del cementerio.

Tras la fecha del 4 de marzo, figu-
ra el nimero de enterramientos inscri-
tos hasta entonces en el cementerio

civil de Madrid. A Sawa le correspon-
de el 2285.

El cuerpo que ya no esta
donde estuvo

Tercera temporal: El sepulturero
me explica que quienes no tenian dine-
ro para comprar una tumba a perpetui-
dad, eran enterrados por “tercera tem-
poral”, manteniéndose el cuerpo en su
tumba once anos. Transcurrido este
tiempo, los restos eran trasladados a la

fosa comin (que era el trasiego que
hoy se traian). Le pregunto, imaginan-
do que el enterramiento de Sawa ha-
bria sido pagado con alguna ayuda
oficial o entre sus conocidos y amigos,
cuanto, mas o menos, costaria enton-
ces; me contesta laconicamente: “val-
dria nd; pero tampoco habia nd”.
Con las otras anotaciones de la
inscripcién podria encontrar la que
fue la tumba de Sawa, pero desde el
ano 1920, una vez mads se repite esta
fecha, sus restos fueron trasladados al
osario, al fondo del cementerio civil.
Sin embargo alld voy con la intencién
de recoger el dato del sitio, aunque sus
restos ya no estén en su tumba.

Una tumba desocupada

que ya no esta donde
estaba

Las referencias de la inscripcién
son éstas:

-a-zona - O - manzana
- 4 - cuartel - D - letra
- 35 - cuerpo

Subo andando por la misma Ave-
nida de Daroca, siguiendo la valla del
cementerio, casi un kilémetro hacia
arriba hasta encontrar la antigua entra-
da. Justo enfrente, entre esta avenida y
lade Largo Caballero estd el cemente-
rio civil (ver reportaje en Apéndice).
Al cruzar la cancela, los mausoleos de

"La Orestiada". Foto de ensayo. Direccion: José Carlos Plaza.
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Pablo Iglesias, Figueras, Salmeroén, Pi
y Margall... Al fondo, no méas de 50
metros, junto a la pequena capilla, giro
y observo todo el cementerio. Fotogra-
fio clandestinamente; no hay -comoen
la acotacion de la escena se dice- pa-
tios ni, claro, calles con cruces. Me
pregunto si Valle acudiria aqui aquel 4
de marzo. Me parece que no, pues
aunque aun no habia iniciado su se-
gundo viaje a Ameérica, no debia en-
contrarse en esta fechaen Madrid, sino
en Navarra, segun leo en los fragmen-
tos de una biografia inédita que inicid
su hijo Carlos, actural marqués de Bra-
domin (141), en 1945.

Sin embargo, cuando mi vista re-
corre lapidas con grandes frases (“no
hay nada después de la muerte”), sim-
bolos de otras religiones, nombres y
nombres de nuestra heterodoxia... se
me ocurre pensar que st Don Ramoén
hubiese estado aqui aquél dia, la con-
versacion entre Rubén y el Marqués de
Bradomin, aqui se hubiera celebrado,
porque todo lo que me rodea seria un
estimulo teatral mds, como contraste y
fondo a las cosas que los personajes se
dicen.

Con ayuda de otro enterrador, An-
tonio Garcia Hidalgo, que hace cua-
renta anos que aqui trabaja encontra-
mos la sepultura. Aunque borrosas se
ven las inscripciones de las referencias
que nos llevan a ella. La tumba corres-
pondiente a la letra -C- ha sido conde-
nada, pues se abrid un paso entre las
antiguas -B- y -D-; aésta, lade Sawale
corresponde hoy, en la numeracién

actual la A-23. Me pregunta si estoy
interesado en comprarla, pues esta des-
ocupada.

Después me hace observar, cuando
le concreto mas lo que estoy buscando,
como la parte superior del muro en la
zona mas oriental es mas nueva que el
resto. Me aclara que ello se debe a que
antes el cementerio no erarectangular,
“sino que estaba sesgado” (ver dibujos
en Apéndice). El lugar concreto en el
que estabamos, antes de la guerra no
pertenecia al cementerio; cuando se
amplio, los enterramientos que esta-
ban mas cerca del muro, es decir més
alejados del centro, fueron desplaza-
dos.

La sepultura que hemos encontra-
do, aunque mantenga las referencias
que le corresponden, no s6lo no con-
tiene el cuerpo de quien busco, un
muerto enterrado con distinto apellido
del suyo, sino que, ademas, ni siquiera
la tumba esta situada donde antes esta-
ba.

Al salir del cementerio, me vienen
a la cabeza, mejor o peor recordadas
entonces, aquellas palabras de Rubén
en las que habla de la noche de la
muerte -jqué noche tan oscura la de
Sawaj-, con las que concluye su prélo-
go a “Iluminaciones...”:

“Por fin se hundi6 en la eterna
noche, en la noche de las noches. Ha
tiempo descansa. Bonne nuit pauvre
et cher Alexandre!”
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A proposito del estreno de “El
banc” por el director ruso Boris
Rotenstein en Barcelona.

n una ciudad, Barcelona, en
la que, teatralmente hablan-
do, aun a pesar de la buena
salud general del teatro cataldn, sub-
sisten problemas tales como un teatro
de texto habitualmente endeble, o unas
generaciones de actores poco entrena-
dos para el trabajo realista o naturalis-
ta, ha resultado algo desconcertante
descubrir unos actores que, inespera-
damente, dirigidos de otro modo, con
otro enfoque metodoldgico, han de-
mostrado que es posible construir y
conducir el personaje, de un modo
convincente y dramdtico, desde un
planteamiento teatral totalmente ajeno
a nuestra tradicion: las “acciones fisi-
cas”. Este brillante ejercicio teatral del
que estamos hablando -brillante en todo
lo que tiene de nacido en la ausencia de
tradicién-, nos ha parecido, en efecto,
una magnifica bocanada de aire fresco
que tiene su origen, sinduda alguna, en
cerca de dos siglos de literatura y tea-
tro rusos. Existen pocas bases objeti-
vas para que prospere aqui esta escue-
la interpretativa de la fe y la organici-
dad artisticas, al menos a corto plazo,
pero el hecho es que este aconteci-
miento tan prometedor ha sido una re-
alidad gracias a dos actores practica-
mente desconocidos -Lluis Soler y
Raquel Carballo- y a un director ruso,
Boris Rotenstein, un profesional con
un abundante curriculo de montajes en
su pais, que imparte clases en nuestra
ciudad desde hace dos afios, y que
ahora se ha presentado en sociedad
con su puesta en escena de “El banc”,
un texto del dramaturgo soviético
Aleksandr Gelman.

“El banc”, tal y como se nos ha
presentado, se propone como un mon-
taje de alto voltaje emotivo y senti-
mental, basado en el trabajo del actor,
tomando la forma de un largo encuen-
tro amoroso en el banco de un parque
entre un hombre y una mujer proce-
dentes de las habituales derrotas por la
vida. El texto de Gelman es duro, con-
tundente, vibrante, y estd tremenda-
mente cargado de experiencia y ver-
dad humana, de sinceridad que vacom-
pareciendo en la medida que caen las
mentiras, los autoengafos, las autojus-
tificaciones. Una textualidad que in-
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forma sobre la naturaleza intima y
compleja del ser humano, y que el di-
rector ha conducido con gran preci-
si6n y habilidad, examinando con in-
teligencia escénica las cartas de la
baraja moral y su trastienda de absur-
didad concreta, mirando de frente las
estrategias de la supervivencia huma-
na, hasta obtener como balance, por
derivacion que sefiala a lo colectivo,
el desvelamiento de la pobreza moral
de una sociedad regida en parte por el
engaio, laeconomiade la desconfian-
za, la mentira como el medio que
mejor conduce supuestamente a los
fines. Aunque este plano ético-social
del texto -vieja aspiracién de toda lite-
ratura que se precie de decir la verdad
sin tomar partido, planteando interro-
gantes objetivos- sefiale al pais que le
ha dado raz6n de ser, podemos pre-
guntarnos: ;Barcelona, Moscu? ;Hay
alguna diferencia, en realidad, en la
universalidad de esa psicologia hu-
mana que Sartre también quiso exa-
minar, y que constituye una valiosa
base objetiva para que el individuo
social pueda conocerse y reconocer-
se? Sucede, endefinitiva, que asicomo
sabemos que un film de Woody Allen
va a interesar a los que no son inquili-
nos de Manhattan pero habitan igual-
mente en una gran urbe, con sus casi
idénticos problemas, no contamos en
cambio con actores capaces de defen-
der sus equivalentes teatrales, actores
en condiciones de ofrecer una alterna-
tiva valida a las interpretaciones cine-
matogréficas en las que el realismo y
el psicologismo creibles son, con toda
seguridad, el mayor aliciente del pii-
blico, unaliciente 16gicamente apoya-
do en las calidades intrinsecas del
guién, el montaje, la fotografia o la
direccion. Estamos hablando, por
supuesto, de la ruidosa competencia
que el teatro padece desde hace mu-
cho, sitiado como esta frente a una
enorme y atractiva franja de oferta
espectacular audiovisual que, hoy por
hoy, parece ser su enemigo piiblico
nimero uno.

Existe una plena conciencia de
esta via teatral de temas urbanos, rea-
listas y contemporaneos, que hasta el
momento s6lo se ha explotado con
algo de éxito -artistico y de taquilla-
en su vertiente mas inocua, que permi-
tiria la consolidacién de un pequeiio
“off” capaz de dar rodaje a muchos
actores, y susceptible de conectar con

unos amplios sectores de piblico que
hoy, en sus preferencias espectacula-
res, estdn muy lejos de constituir el
deseable grosor de un tipo de socie-
dad evolucionada como la alemana,
que consume teatro como un habito
cultural de clases medias-altas uni-
versitarias, en la atencién periédica
tanto a sus propios textos como a los
del teatro universal. Como se supone
que este tipo de piblico, una parte del
cual si va a ver los films de Rohmer,
Jarmush, Demme, Wenders, Dorrie,
Adlon, Kasdan, etc., es aqui minorita-
ro y no se estd en condiciones de
cumplimentar con facilidad sus gus-
tos mas exigentes -un periddico cata-
lan ha publicado recientemente un
sabroso articulo dedicado a este tema-
, anadie puede extrafiar que la inicia-
tiva privada y comercial -ansiosa por
convertir el teatro en una mercaderia
rentable- se venga deslizando en los
altimos afios hacia el halago de las ex-
pectativas mds previsibles del gran
publico, descuidando asi el terreno de
juego de un teatro de texto contempo-
raneo -que hoy cubren a medias, en
confusién, los distintos teatros piibli-
cos o semipublicos-, un tipo de teatro
concebido para publicos adultos y ri-
gurosos, y para el cual, hablemos de
teatro publico o privado, de unou otro
segmento social, es imprescindible el
requisito, entre otros muchos, de unas
generaciones de actores altamente
entrenados si queremos que el espec-
tador se sienta realmente interesado y
orgulloso del teatro que produce su
propia comunidad teatral. No pode-
mos llamarnos a engafo en este pun-
to: la opini6én dominante en el espec-
tadormedio, en general, salvadas todas
las excepciones que se quieran, s que
el teatro que se hace en Barcelona es
malo y aburrido

No es suficiente con que unos
cuantos actores, por habilidad innata,
0 con una veterania ganada con mu-
chos afios de oficio, den unos tipos de-
terminados, cuenten con algin tipode
histrionismo personal, o puedan de-
fenderse con mds o menos dignidad
en uno u otro estilo teatral. Es necesa-
rio armonizar unas bolsas de actores
“todo terreno”, susceptibles de crear
un modelo histéricoreferencial, y para
ello hace falta consolidar una escuela
interpretativa verdaderamente ecléc-
tica que integre todas las competen-
cias que cabe esperar en el actor. En

Una pequeia "Perestroika" teatral

esta situacién todavia provisional que
vive nuestro teatro, los espléndidos
resultados de la direccién de actores
de Rotenstein parecen confirmar que
el enfoque metodologico de las “ac-
ciones fisicas” constituye una apuesta
indudablemente s6lida, certificando asi
que el tema de la formacion y el reci-
claje interpretativo del actor s6lo puede
ser abordado eficazmente con la in-
corporacion activa y permanente de
determinados profesionales extranje-
ros, competentes en la divulgacion de
una u otra tradicion histéricamente
desarrollada, sin que ello dependa,
claro estd, como ha sucedido hasta la
fecha,de que hayan venido a darse una
vuelta por estas tierras.

Hace ahora casi cien afios estuvo
en Catalufia un ucraniano, Vladimir
K. Piskorski, que al parecer conocid y
observo aquellos Jocs Florals de nues-
tros abuelos literarios, para después
dar a conocer a los suyos una parte de
nuestra importante cultura modernis-
ta catalana. Podemos asi agradecerle a
Rotenstein que haya decidido labrarse
su segundo porvenir artistico en Bar-
celona, acaso para propiciar futuras
experiencias de teatralidad més cerca-
na a la vida. Por otra parte, es muy
posible que los que han escogido re-
cientemente su vocacion teatral nece-
siten que alguien les ensefie algo més
que la técnica, la forma de respirar, de
controlar su tonicidad muscular, de
interpretar segiin una u otra consigna
metodolégica, tal vez un sentido ético,
un compromiso artistico y colectivo
capaz de equilibrar un arte y una pro-
fesion cuyas mejores ilusiones hace
mucho que est4n en horas bajas. Es de
temer que, también en teatro, el publi-
cismo de los grandes sl6ganes tecno-
culturales de nuestro tiempo encubra
muchas veces el mds resignado vy
cansado de los desdnimos: pura iner-
cia profesional. En el interin, parece
muy positiva la ejemplaridad del
montaje presentado por Rotenstein,
que ha venido a dar a conocer una
pequena muestra de la enorme vitali-
dad teatral de un pais en el que se
concentran algunos de los mejores ac-
tores de esa Europa a la que tanto que-
remos homologarnos. Ha sido, dig4-
moslo asi, una pequefia “perestroika”
teatral entre bastidores en la que mu-
chos espectadores y profesionales de
Barcelona han crefdo firmemente.



iAPOSTANDO POR LAS MARIONETAS

Centro de

Documentacion
de Titeres de Bilbao

Mari Carmen Iturregi Gonzilez
PERIODISTA DE “RADIO NACIONAL”

oncha de la Casa siempre

estuvo vinculada al mundo

de la representacion. Con
do- ce afos de actividades teatrales en
el “Teatro Independiente de Madrid”,
un ano de formacién como maquilla-
dora estética de television y su familia
detras, llega a Bilbao, de su Madrid
natal, hace 14 anos.

Escondido entre su equipaje ve-
nia con ella el germen de lo que seria
una experiencia, pionera en el estado,
en el terreno de la marioneta: “El
Festival Internacional de Titeres de
Bilbao” y su centro de documenta-
c1on.

Un buen dfa, hace ya nueve afios,
junto a Carmen Gallo y Marino Mon-
tero, Concha daba forma a un suefio
que pretendia dignificar y difundir el
teatro de muniecos, y poner al alcance
de todos su poder de comunicacién.
Gracias a su esfuerzo e ilusion, este
colectivo llamado “TXIRLORA”,
consiguié que el proyecto de crear un
festival fuera aceptado por el Ayunta-
miento de Bilbao. Con esta iniciativa
pretendian cubrir el espacio vacio que
habia en cuanto a este arte se refiere.

Asi se iniciabael caminode loque

Ministerio de Cultura 2011

e

se consolidaria mas tarde en el Festi-
val Internacional de Titeres de Bilbao.

Un ano mas tarde Concha de la
Casa, yaen solitario, seguia impulsan-
do este proyecto dirigido a todo el pi-
blico: a ese infantil que confunde fan-
tasiay realidad, y al adulto que aprecia
mas la puesta en escena, la manipula-
cion de los mufiecos..., mientras se
deja arrastrar al mundo de la imagina-
cion.

Como directora del Festival y del
Centro de Documentacién desde el
primer momento, Concha, no ha cedi-
do un momento en su esfuerzo por
ofrecer una dimension diferente de la
marioneta, y por eliminar ese concep-
to erroneo de que los titeres son exclu-
sivos de los nifios. Su empefio se ha
visto recompensado por la masiva
asistencia de piblico al Festival, en el
que el cartel “No hay localidades™ no
se hace extrafio en su taquilla.

Hoy en dia, satisfechos de lo que
en sus principios no era mads que un
sueno, el festival no sélo se ha conso-
lidado, sino que es referencia indis-
pensable para aquellos interesados por
los titeres. Afo tras afio, una seleccién
de las mejores companias del mundo
hacen las delicias del publico bilbaino,
alcanzando prestigio internacional-
mente. Pero este reconocimiento no
solo lo consigue por los espectdculos
que trae, sino por lo numerosos actos
paralelos que le rodean, ademds. Cur-
sillos, talleres, conferencias... todos
ellos relacionados con los muifiecos,
con el fin de llevar adelante una labor
pedagdgica e informativa.

Son ya nueve afos de festivales
recogiendo experiencias, salvando obs-
taculos, apostando desde Bilbao por
ese teatro de marionetas. Un tipo de
arte que esta en perfecta competicion
con el actoral, como ha subrayado
Concha en numerosas ocasiones: “Yo
he visto el amor tan grande que los
profesionales del teatro de mufiecos
tienen por sus personajes. Estos re-
nuncian a estar en escena para darles
su protagonismo al titere. La carencia
de escenografos, técnicos, musicos...
estd patente. Pero el desacreditado
mundo de la marioneta esta cogiendo
su espacio. No es ninguna panacea.
No es ni mejor ni peor que el teatro de
actores. Es otra puesta en escena, otra
estética’ .

No es el momento de justificar un
arte tan ancestral, del que encontra-
mos referencia en antiguas culturas
como la indonesia, la griega o la maya,
y que a partirde los siglos X VIII y XIX
perdio6 el protagonismo inexplicable-
mente. Pero si de reconocer el trabajo
de este Centro de Documentacion y su

DESDE BILBAO!

festival, del gran hueco que sus cono-
cimientos han cubierto.

Algo mas que un centro
de documentacion de
marionetas.

Centro de Documenta-
cion de Titeres de Bil-
bao.

Desde el primer momento de su
formacién, cuando eran el colectivo
“TXIRLORA”, y todavia no depen-
dian del Ayuntamiento, hasta el actual
equipo de documentacién han desa-
rrollado una importante recopilacion y
publicacién de material.

Constituido hace cinco afios, se le
dio este caracter de Centro de Docu-
mentacion por esa acumulacion de in-
formacién de todo tipo que constituia
un fondo util, que no existia en el
Estado. Las dificultades por encontrar
textos en castellano sobre el arte de las
marionetas son muchas, por lo que la
labor de este centro, mantenido actual-
mente por tres personas, se convierte
en imprescindible. Este afan en reco-
ger cuanta documentacion y publica-
ciones especializadas se editen, le
hacen insustituible como referencia
para las instituciones profesionales de
la marioneta y el teatro, profesores,
educadores y piiblico en general.

Ademds, cuenta con un extenso
material en fotografias, carteles, dia-
positivas y videos de informaci6én na-
cional, internacional y sobre otros cen-
tros de documentacion. Destacaremos
la recopilacién de mufiecos de dife-
rentes escuelas y procedencias: funda-
mentalmente artesanos de Euskadi
(destacando colecciones como la del
Carnaval Vasco), marionetas de otros
paises,...

El interés por difundir y generar
estudios, revistas, libros, y trabajos en
general, se ha materializado en publi-
caciones como “TXAKINOT”. Des-
de 1987 es la revista de marionetas de
Euskal Herria, y con vocacién semes-
tral incluye entrevistas a personajes de
talla internacional y a famosos mario-
netistas.

Tampoco podemos olvidarla labor
informativa y de divulgacién de be-
cas; asi como su promocion en entida-
des, con el fin de que cada vez sean

mas amantes del titere los que las
consigan.

Los cursos y seminarios imparti-
dos a maestros de diversos niveles
educativos son también un centro de
su atencion. “Todos los artistas -co-
menta Concha- que vienen dejan no
solo una muestra de su espectdculo
sino también una semilla que recoge-
mosy que creemos que es nuestra obli-
gacion transmitirla a los profesiona-
les de la educacion, para que a su vez
la transmita a los nifios” . Asi el titere,
ademas de ser un instrumento de di-
version, se convierte en un método de
ensenanza y aprendizaje.

En sus dimensiones habituales de
trabajo, seleccionan tres temas mono-
graficos al afo, que desarrollados al
maximo, se difundiran después. No se
actia de mero tramite. Se busca, des-
de el pricipio al final, 1a promocién del
mismo tanto en las escuelas como para
marionetistas, distribucion del mate-
rial, campanas de difusién, publica-
ciones, etc...

S1hasta el momento lamayoriade
los trabajos del Centro de Documenta-
ci6n han sido de conocimiento y difu-
sion del teatro de marionetas, promo-
cionando especialmente a los grupos
vascos, a partir de ahora el esfuerzo se
va a concentrar en crear las condicio-
nes objetivas que eleven los conoci-
mientos de los marionetistas y mejo-
ren su trabajo. Todo ello gracias a pu-
blicaciones mas especializadas, cursi-
llos de formacién superior..., cobran-
do especial importancia las relaciones
internacionales, donde los intercam-
bios enriquecen a ambas partes.

Este nuevo impulso no sélo va
dirigido a la construccién y manipula-
ci0n de marionetas. La puesta en esce-
na, la iluminacion, los guiones, la de-
coracion, ... otras disciplinas, tanto in-

terpretativas como técnicas, se veran
fortalecidas.

Festival de Referencia
y Colaboraciones

Los afos de experiencia, que se
han acumulado en la realizacién de
muestras locales e internacionales,
hacen del Centro de Documentacion
de Titeres de Bilbao un punto de refe-
rencia para entidades y personas inte-
resadas en los espectiaculos de mario-
netas.

Es por ello que colabora con mu-
chos festivales de otras Comunidades
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Auténomas, gracias a lo cual los cos-
tos que conlleva la organizacién de
cualquier festival se abaratan, ademas
de facilitar intercambios de informa-
c10n y experiencias.

Entre los Festivales Internaciona-
les mas importantes a los que se ha
acudido est4 el Charleville-Méziéres
de Francia, el Biask Biale de Polonia,
Sirena de Italia, y muchos maés en
México, Bélgica ... |

Colabora también con todo tipo
de organismos oficiales (Gobierno
Vasco, Diputacién, Ayuntamiento,
Ministerio de Cultura), para realizar
trabajos en conjunto y para ayudarles
en sus demandas de asesoramiento.

Ademas de cartearse con 131 pai-
ses de los cinco continentes, mantiene
convenios con el CONAT de Vene-
zuela para formar un instituto superior
de ensefianza de marionetas; con Cuba,
para realizar una investigacion y re-
modelacion sobre el teatro de muiie-
cos cubano; con el “Instituto Interna-
cional de la Marioneta” para que todas
sus publicaciones se editen en caste-
llano, desarrollar una labor de divul-
gacion de todo lo que produzca este
instituto; con el “Puppet Centre Trust”
de Londres; con ‘“Nederlands Theatre
Institut” holandés; con la ““Associa-
tion Quebeccoise des Marionnettis-
tes” de Canada ...
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Publicaciones

Para desarrollar sus proyectos y
editar las publicaciones el Centro de
Documentacién contaba, en un princi-
pio, con el apoyo exclusivo del Depar-
tamento de Cultura del Ayuntamiento
de Bilbao. En los dltimos afios ha
tenido que recurrir a otras institucio-
nes, como embajadas, Ministerio de
Cultura, Bancos, etc; para poder se-
guir funcionando econémicamente.

Entre las publicaciones mas-des-
tacables la creacion de hasta ahora in-
existentes, “Anuarios de titeres y ma-
rionetas de los anos 87 y 89”, que
recopilan todas las companias, artesa-
nos y personas del mundo del titere de
Estado. Ademas, recientemente, se ha
editado un anuario de similares carac-
teristicas, pero centrado en todos los
paises latinoamericanos llamado “Pa-
noramica del Titere Latinoameri-
cano-1990”. Un gran esfuerzo desa-
rrollado en este trabajo dnico en su
género que llevé al Centro a mas de
dos afos de bisqueda y clasificacién
de material grafico. Nos comentaba
Concha que no tuvo en su vida tanta
medida de la distancia, hasta haber re-
alizado este trabajo; cuando no habia
inconveniente por ser lamismalengua

el correo se convirtio en su mayor ene-
migo.

Lasabiduria y experienciadel ma-
rionetista sueco Michael Meschke que-
da recogida por la traduccion editada
por el C.D.L.B. bajo el titulo “Una es-
tética para el teatro del titere”. En
ella podemos descubrir una estructura
tedrica de este tipo de teatro de alto
interés profesional y técnico.

También publicaciones como
“Teatro de Sombras” y “Mascaras
y Marionetas” merecen una especial
resena. La primera aborda el teatro de
sombras, con la colaboracién de im-
portantes personalidades del mundo
de la marioneta. El Giocco Vita prepa-
ra sus primeros talleres, sucesivamen-
te trabajan el tema de la mitologia, los
escritos teatrales y su aplicacién a las
sombras, el estudio del sonido que
emana de la propia palabra, las som-
bras con fondo puramente musical y 1a
investigacion a través de experiencias
personales dentro del propio taller.
Tanto marionetistas como profesores
especializados en video y ensefianzas
alternativas, a partir de este trabajo,
empezaran unanueva perspectivaedu-
cativa y como resumen del mismo, la
publicacion de este libro. Mientras que
en la segunda publicacién descubri-
mos a traves de reproducciones filaté-
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licas de mascaras y marionetas las sin-
gularidades culturales de 95 paises.

Por ltimo mencionaremos un es-
pecial trabajo sobre el carnaval vasco
basado en la coleccion de titeres de la
artesana Milagros Campo Barandia-
ran, que nos brindan con el libro “El
Carnaval Vasco. Acercamientp a
través de la marioneta”.

Los trabajos contintian en este cen-
tro, la dindmica es ferviente y a la ter-
minacién de una publicacion, en la
mesa ya hay otras publicaciones, otros
proyectos; un nimero cuantioso de
cartas llegan de todo el mundo, mu-
chas con felecitaciones por el trabajo
desarrollado, otras con peticiones de
libros, o informando de sus trabajos en
sus respectivos paises; todo un sinfin
de papeles que pasan por las manos de
esta singular mujer, pelo rubio, 0jos
pequenos, sonrisa triste; que toda ella
se ilumina cuando empieza a hablar
del Teatro de Munecos...

NOTA: El jurado de la Critica de Teatro de
Bilbao, en el ano 89, decidié conceder un
premio “Ercilla” a Concha de la Casa por
su labor en favor del Teatro de Titeres.

"En la soledad de los campos de
algodon" de Koltés.
Direccion: Guillermo Heras.
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"Lagran
az"

por Volker Braun

® Pur qué escojo este mate-

(’ rial antiguo? ;Estoy hu-
yendo del presente?

Existen momentos de la Historia
Antigua que tienen mucho mds que
decirnos que periodos enteros de tiem-
pos mas recientes. Como a través de
una lente, vemos a gente que intenta
cambiar el curso de la Historia. Esa
temprana revolucion del estado de
Chin hace 2000 afios perseguia una
gran esperanza: la esperanza en una
igualdad no sé6lo de posesiones sino
también de “trabajo”, lo que podria
significar por ejemplo un estatus so-
cial igualitario o poderes de control
para todos. La inteligente Europa se
planted esos enormes objetivos de una
forma seria y por primera vez bajo la
bandera roja.

En el estado de Chin la esperanza
de las masas fué terriblemente decep-
cionada; la revolucién no extermind
los antiguos y torturantes métodos de
trabajo en el campo (al contrario: sa-
bemos que el trabajo forzoso se volvi6
altamente cualificado), no fue lo sufi-
cientemente profunda para darnos otra
vision de la gente miserable y oprimi-
da. Este antiguo hecho histérico pue-
de dejarnos confusos, y eso nos puede
venir bien a gente como nosotros. Y
puede clarificar una cosa: lo antiguas
que son las luchas en las que estamos
empenados hoy, cuanto mas favorable
€s nuestra situacién, hasta dénde se
deben llevar, con qué consecuencias.

Las respuestas a las preguntas de
hoy, a las preguntas sobre el socialis-
mo, que contestamos entre dudas, son
al mismo tiempo respuestas a 5000
anos de historia: que ésa sea la medida
de su dificultad y grandeza. El socia-
lismo serd una respuesta larga. Ante
este viejo material, un modelo de la
historia que avanza y es obstaculiza-
da, siento que me encuentro tan en el
presente como otras veces. Y tengo
otra buena razén para buscar entre la
oscuridad: los tiempos arcaicos per-
miten mayor fuerza y humor en la re-
presentacion; se puede dar al teatro lo
que le es propio -y no importa nada
mas, siempre se desprende un deter-
minado significado.

- i T

-----

"La gran paz" de Volker Braun. Direccion: Manfred Wekwerth/Joachim Tenschert.

1L.os acontecimientos
basicos de la obra

Durante un sanguinario periodo
de desordenes, el campesino Kao Tzu
se convierte en héroe contra su volun-
tad. El lugares Asia, antes de loque los
europeos denominamos “‘despues de
Cristo”. Los campesinos victoriosos
pasan a cuchillo a la aristocracia y pro-
claman la Gran Paz como habia sido
propugnada en los antiguos escritos.
LLa Pequena Paz significaba sélo au-
sencia de guerra, pero la Gran Paz sig-
nificaba igualdad. Sin embargo, sin
leyes ni poder el pais se encamina
hacia la ruina, el mijo se pudre, los
arroyos se embarran. El realistay poeta

Chu Yuan hace emperador a Kao Tzu,
aunque €ste se resiste por la inercia
egoistadel campesino, y consigue una
realidad mejorando las tierras de Chin:
consigue las terrazas de la agricultura
y las terrazas del poder. En un doloro-
SO proceso de conocimiento que le
llega a costar la vida por dos veces, el
filosofo Wang descubre la raiz que
explica su tiempo (y que ha permane-
cido hasta hoy): Una revolucién no
puede permanecer fiel a sus ideales si
no revoluciona todas las condiciones
desde labase. La base, sinembargo, es
el trabajo, que cuando permanece
dividido produce una y otra vez las
estructuras de la opresién. Al final de
la obra, las luchas no terminan.

Una conversacion
sobre “La Gran Paz”
entre Volker Braun y

Dieter Kranz

DK: Volker Braun, su obra “La
Gran Paz” habla de hechos histéricos
que tuvieron lugar hace 2.200 afios.
¢Como entr en contacto con ese ma-
terial?

VB: Originalmente queria traba-
jar sobre Babeuf, el defensor de la
igualdad francés. Pero pronto me di
cuenta de que esa clase de igualdad
que se refiere s6lo a la distribucién de
bienes no me interesa, porque en nues-
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tros dias la cuestién va mds all4, inclu-
ye hasta la distribucién de activida-
des, de manera que nadie esté arriba y
nadie esté abajo. Con un circulo de
amigos y gentes que me aconsejaban,
estuve investigando sobre materiales
de laantigiiedad , viendo si tenian algo
que decir sobre las cuestiones de hoy,
y encontramos toda una serie de situa-
ciones histéricas explosivas. Pero
cuando me di cuenta de que en estos
arcaicos paisajes asidticos tuvieron
lugar movimientos sociales cuya in-
tenciéon iba mucho mads alld que el
pensamiento europeo acerca de la
igualdad, de que en realidad se plan-
teaban la cuestion de si el rey no debe-
ria estar en el barro como los campe-
sinos, o salir €] mismo del barro junto
con ellos, y descubri que este tipo de
concepciones sobre la igualdad apare-
cian repetidamente a lo largo de mu-
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chos siglos de la historia de Asia,
empecé a interesarme por ejemplos
particulares de estas rebeliones cam-
pesinas. Y vi con asombro que habia
revoluciones que comenzaron con una
intencioén comparable, de forma vaga
y temprana, pero comparable en cual-
quier caso, con lo que proclama el so-
cialismo. Hay dos primeras revolucio-
nes chinas en las que los ejércitos
campesinos derrocan el antiguo orden
y los campesinos se instalan en el
trono, de manera que el movimiento
comienzacon grandes expectativas. Y
lo que resulta excitante es que esas ex-
pectativas se ven terriblemente de-
fraudadas justo porque tales revolu-
ciones no alcanzan a cambiar las con-
diciones sociales desde la base. Este
“desde la base” es lo que nos interesa
a los socialistas; me estoy refiriendo a
la afirmacién de Engels de que las

condiciones deben ser transformadas
desde la base. Y la pregunta de hasta
donde debe profundizar un movimien-
to para llegar a esa base (una pregunta
que suele escapar a nuestra conscien-
cia) es por supuesto decisiva para el
interés de nuestro propio proceso so-
cial de hoy.

DK: ;Luegoloque le fascinabade
este material histérico era la totalidad
de esa demanda revolucionaria y la
radicalidad de la utopia de igualdad?

VB: Su totalidad, y el casi com-
pleto fracaso del intento de cambiar el
mundo. Por supuesto que sabemos que
hoy estamos es una situacion histérica
completamente diferente, que hemos
alcanzado puntos muy distintos, pero
todavia tenemos esta base ante noso-
tros. Por supuesto, una historia tan
horrible en el teatro puede tener un
efecto deprimente, pero quizas poda-

mos beneficiarnos de ella ddndonos
cuenta de la antigiiedad de las luchas
en las que estamos empenados, de lo
diferente de nuestras condiciones, y de
que debemos permanecer vigilantes
en la persecucion de nuestro objetivo
paraquenonos paralicen en esta€poca
de estancamiento. Si digo esto, imagi-
no que dejo clara mi sensacion de que
al tratar este material estoy hablando
tan del presente como siempre, y que
elegirlo no es un escapismo, Sino que
algunos tiempos pasados en determi-
nados casos pueden estar mas cerca-
nos y ser mas excitantes que periodos
enteros de tiempos mas recientes, enel
sentido que en esos periodos ciertas
gentes intentan cambiar el curso de la
historia.

DK: En esta obra usted revive un
desarrollo histérico con contradiccio-
nes y saltos intencionales que permi-




ten al espectador reflexionar sobre él,
que deja lugar al pensamiento, que
deja algunas cosas oscuras quizds in-
tencionadamente. Déjeme citarle al-
gunos ejemplos. Kao Tzu después de
haber ascendido al trono, después de
haberse convertido en emperador
contra su voluntad, empujado por Chu
Yuan porque asi lo requeria el orden
de las cosas. El montaje del Berliner
Ensemble deja claro que Kao Tzu en
realidad ve la coronacién como una
derrota. Un momento después Kao
Tzuse convierte en el opresor de Wang,
quien proclamael programade la Gran
Paz y defiende sus ideales ante él.
Hace que lo amordacen, no le permite
hablar. Usted no ofrece motivos para
este repentino cambio de actitud en
Kao Tzu.

VB: Bueno, hay un motivo impor-
tante en la escena. Kao Tzu -como in-
dica la acotacion- recibe los honores
de 200 altos oficiales. Experimenta
como la gente que hay a su alrededor
se transforma en simpdticos y amables
oficiales que le rinden pleitesia, y vive
esa ceremonia como una muestra de
estima personal; experimentael placer
del poder, y ante la sorpresa de la

audiencia, al final de la ceremonia dice
en escena: “El poder es hermoso”. Y
para un publico contemporéneo, este
momento naturalmente es muy cémi-
Co, y en esa repentina responsabilidad
del curso de las cosas debe librarse de
un hombre tan problematico y tozudo
como el filésofo Wang. Debe sefialar,
y conargumentos s6lidos, que es mejor
cambiar lo que puede ser cambiado
porque asi se potencia mas la posibili-
dad del gran cambio. Argumento, ade-
mas, que también se puede encontrar
en Lenin respecto a los mencheviques:
uno debe hacer una revolucién aunque
no consiga su objetivo porque de esa
manera se hace mas tangible la posibi-
lidad de cambios ulteriores. Y en esta
discusion con el filésofo hay un cho-
que entre los argumentos importantes,
llenos de prejuicios y terribles, usados
por este emperador-campesino, un
hombre sin educacién cientifica, un
hombre de quien se recuerda que tenia
una relacion muy arrogante con la
ciencia y del cual se pueden encontrar
en los libros de historia antigua refe-
rencias a sus burlas toscas de los inte-
lectuales. Fuere como fuere, hemos
dado al menos una idea de ello en el

"La Orestiada". Foto de ensayo. Direccién: José Carlos Plaza.
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escenario. Esta historia antigua recibe
movimiento y vida por la contradic-
ci6n de hechos, y creo que nuestro 4gil
publico puede enfrentarse a un trata-
miento rapido y a grandes rasgos de la
historia porque, usando su propia ex-
periencia, siempre interviene con sus
pensamientos.

DK: Chu Yuan, que lo convierte
en emperador, presiona a Kao Tzu
para que haga algo histéricamente po-
sible. El emperador debe alcanzar un
acuerdo con los mercaderes, pero se
niega porque eso incrementaria la

presion sobre los campesinos. En lo
alto de su trono Kao Tzu abraza a su
amigo y critico problematico, quien le
recuerda que no puede ser al mismo
tiempo emperador y campesino, y lo
estrangula en ese abrazo.

VB: Seguramente sabe que su ami-
g0 y adversario Chu Yuan tiene razon,
pero al mismo tiempo sabe que ese
tener razon no puede ser apoyado, que
no se puede hacer en ese momento
histérico. Creo que ésta es también
una situacion que para nosotros resul-
ta hoy muy comprensible.
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LIBRO

Por Juancho Asenjo

La islay el camino
de la meca

por Athol Fugard

Traduccion de José Luis Bello
y Carlos Rodriguez.
Publicaciones de la A.D.E.
Serie: Literatura dramatica n® 6
Madrid 1990. 145 paginas.

Athol Fugard es el autor surafricano
mas representado en todo el mundo. Vive
en Londres desde hace muchos afnos
pero toda su obra gira alrededor de la
realidad, de los problemas de su pais. Es
un escritor comprometido con su tiempo y
unacerrimo defensorde los negros explo-
tados y humillados de Surafrica.

Fugard es un hombre de teatro total,
no solo escribe, también interpreta y diri-
ge sus propias obras. Este volumen pre-
senta dos textos representativos de su
quehacer teatral.

‘Laisla” (1973) fue escrita en colabo-
racion con los actores negros John Kaniy
Winston Ntshona. Surgié de la experien-
ciade las luchas contra el “apartheid” y se
plasmé mediante el trabajo en equipo
desde el escenario, colaborando los acto-
res con Fugard en la elaboracion del texto
con sus improvisaciones que acabarian
plasmandose en el texto final. Esto hace
que la obra tenga una frescura y una
accion dramatica, ademas de un ritmo
dificil de repetir.

La pieza refleja la forma de utilizar el
poder el Estado contra los ciudadanos
negros. El Estado se nos presenta como
carcelero, guardian y juez al mismo tiem-
po de los ciudadanos. Fugard apoya la re-
belion de los oprimidos contralas leyesin-
justas que intentan destruir a los seres
humanos.

“El Camino de La Meca” (1984) per-
tenece a una etapa diferente dentro de la
produccion teatral de Fugard. Hace una
radiografiade laintolerancia que subyace
en la sociedad surafricana, de las contra-
dicciones de esta sociedad; es, en suma,
una reflexion sobre los comportamientos
de los seres humanos.

Tiene razén Hormigon al afirmar que
es fundamental indagar en el victorianis-
mo para entender |a obra: las relaciones
sociales, el concepto de dignidad, la inte-
riorizacion personal son algunos de los
ejemplos donde el victorianismo ha deja-
do una honda huella.
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La Gran Paz

por Volker Braun
Traduccion de Jorge Riech-
mann.

Serie: Literatura dramatica n®5
Madrid 1990. 82 paginas.

El conocimiento que tenemos del
teatro de la R.D.A. es escaso, se limita a
unas pocas obras de Heiner Miller y pare-
mos de contar.

La A.D.E. en su intento de presentar
dramaturgias desconocidas, ha prestado
una especial atencion al tan interesante
como ignorado teatro germano-oriental.
Ya fueron publicados textos de Hein y
Muller y ahora le toca el turno a uno de los
autores con mas prestigio de la R.D.A.:
Volker Braun.

Tampoco ha tenido suerte en otros
paises pues la unica noticia que tenemos
es el estreno de “La Gran Paz” en la
Universidad de Essex en la Gran Bretafa;
unas pocas representaciones para un
publico Unicamente universitario.

Braun nos traslada a la Antigua China
de donde rescata unas experiencias so-
ciales fundamentales para ponerlas a
disposicion del publico de hoy. Volker
Braun se plantea algunos interrogantes:
el papel dela utopia y de la espontaneidad
en los procesos de transformacion social,
la destruccién del poder al mismo tiempo
que permanecen inamovibles las relacio-
nes sociales de produccién en que se
fundamentaba ese poder.

El autor no nos da solucién alguna
con caracter definitivo, deja que sea el
espectador el que de su propia respuesta.
Continda las ensefianzas de su maestro
Bertold Brecht, no aboga por el realismo
sino por una actitud distanciadora de esa
realidad.

En estos momentos, con los cambios
politicos, economicos y sociales que han
acontecido en Alemania del Este, la voz
de Volker Braun es clarificadora. Denun-
cia los errores cometidos, previene de los
que se suceden y advierte de algunos pe-
ligros que otros no quieren ver y que
pueden llegar a consumarse.

Es la vision de un intelectual compro-
metido con la sociedad en que vive y con-
tinuamente preocupado por el devenir de
los hechos, sin perder la capacidad de
critica hacia todo aquello que piense que
esté mal hecho.

Las Personas
Decentes

Por Enrique Gaspar

Edicion de Juan Antonio Hor-
migon

Publicaciones de la A.D.E.
Serie: Literatura Dramatica n%4
Madrid 1990. 175 Paginas

Lamision de rescatar del olvido auto-
res espanoles de gran interés y de dificil
acceso deberia recaer en el Ministerio de
Cultura o en otras Instituciones tanto
municipales como autonémicas. Por lo
tanto es de agradecer que una Asocia-
cion haya tenido a bien el publicar este
imprescindible texto dramatico del s.XIX
e incluirlo en una coleccion de Literatura
dramatica.

Desde su publicacion en 1890 nunca
ha conocido una reedicion. Ha sido olvi-
dada, mas bien por desconocimiento.
Desde su estreno tampoco ha sido rees-
trenada. Es incomprensible que sepa-
mos tanto de autores como Chejolbsen,
Strindberg... y desconozcamos por com-
pleto al autor espanol que con mayor
exito continud esta misma linea en nues-
tro pais.

Enrique Gaspar puede ser conside-
rado el Ibsen, Bjorson o Strindberg espa-
nol, salvando las distancias.

La época en que podemos ubicar a
Gaspar es la Restauracion. Suele situar
los conflictos de sus obras entre perso-
nas pertenecientes a la alta burguesia:
banqueros, terratenientes,
politiquillos,tramposos... Estos persona-
jes se autodenominan como “personas
decentes” en funcién de un codigo ético y
moral de apariencias. Una “persona de-
cente” incluye: la posicion social, las
buenas maneras, el vestir bien, el saber
estar... todo lo que antafio se llamaba ur-
banidad y buenas costumbres.

La obra es de una actualidad palpi-
tante, refleja problemas eternos de nues-
tro pais, que hoy son moneda comun: la
corrupcion, lacontradiccion entre los inte-
reses publicos y privados, lainmoralidad,
la pérdida de ideales...

La edicion de Juan Antonio Hormi-
gon tiene un estudio introductorio que
puede dividirse en dos partes: en la pri-
mera hace una interpretacion de la Res-
tauracion. También habla acercadelteatro
de la época.

La segunda parte nos situa ante la
obra de Enrique Gaspar, s una excelen-
te aproximacién donde nos va dando las
claves de su obra. Destacando el exten-
so, profundo y agudo estudio de “Las
personas decentes”, asi como la clasifi-
cacion que realiza de todas sus etapas
como autor dramatico.

La guinda a esta recuperacion, que
va a ser una gratisima sorpresa para
muchos, seria su puesta en escena para
que pudiéramos llegar a conclusiones tan

clarividentes como la pervivencia de este
texto, de calidad superior a todo el teatro
de Galdos, y, sobre todo, de mayor accion
dramatica con un lenguaje nada ampuloso
para la época.

Segundo
Congreso de la
Asociacion
de Directores
de Escena.

1990. GIJON. 263 paginas.
Edicion de Juan Antonio Hormi-
gon.

Serie: Debates

Entre el 14 y el 16 de abril de 1989 se
celebré en Gijon el 2° Congreso de la
A.D.E. Todas las ponencias y debates han
sido recogidos en un volumen al que se
han anadido los articulos de prensa que
se publicaron con motivo de esta reunién
en la prensa asturiana, los testimonios de
los participantes y algunas entrevistas y
articulos publicados con anterioridad en
los distintos numeros de la Revista A.D.E.

Son varias las consideraciones que
se pueden hacer a este 2° Congreso: En
primer lugar destacar la consolidacién que
dia a dia, con lentitud ha conseguido la
A.D.E., la implantacién que ha llegado a
tenery sus logros: Una Revista periddica,
Publicaciones, Seminarios, Congresos...
Todo esto no ha surgido por casualidad es
el trabajo de unas pocas personas cuya
cabeza visible y alma es Juan Antonio
Hormigén.

La segunda consideracion es el inte-
rés que han suscitado algunas de las po-
nencias expuestas. Aunque normalmente
suelen crear mayores expectativas los de-
bates que las propias ponencias.

Los trabajos se han dividido en tres
sesiones, los epigrafes son los siguientes:
La condicion juridica y profesional del di-
rector de escena. Enla segunda sesion se
discutieron ponencias en torno a la pro-
puesta: Del texto al espectaculo. En la
tercera sesion se debatio el trabajo del
director con el actor.

La mecanica del Congreso era que
después de cada sesion de lectura de po-
nencias se producia un debate entre los
ponentes y el resto de asistentes.

Como conclusién, lo mas importante
que hemos podido comprobar es que la
asociacion es un ser vivo que late y vive,
gue no esta mortecina sino todo lo contra-
ro, cada afo que transcurre tiene una
mayor fuerza y un campo de accién méas
amplio y los Congresos como éste sirven

para solidificar los cimientos de este edifi-
clo en construccion.




Nuestro compafero Candido de Cas-
tro Calbarro, ha estrenado con su com-
pania “Achiperre” el montaje “Datrebil”, 7
cuentos y un espejo, dirigido a ninos de 8
a 12 anos.

Jordi Dodero ha abierto una libreria
teatral en la calle Ramoén y Cajal, 87 de
Barcelona. Su proyecto es brindar a todos
los interesados en el mundo teatral, un es-
pacio donde encontrar informacion y ase-
soramiento, al igual que abastecer de
libros y revistas espacializadas que sean
utiles para la formacion y la realidad del
mundo del espectaculo.
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Alberto Omar, ha presentado en el
Hogar Canario de Madrid su libro “El uni-
cornio dorado”, que recibid el premio
“Benito Pérez Armas 1988”".

Los alumnos de Cuarto Curso del In-
stituto del Teatro y de las Artes Escénicas
de Gijon, han estrenado bajo la direccion
de Pere Planellay Josep Maria Mestres

En los actos de homenaje al compo-
sitor Ignacio Morales Nieva que la ciudad
de Valdepenas le ha dedicado, nuestro
asociado Juanjo Granda ha estrenado |a
Opera breve “La maja y el dragon” del
citado compositor.

Como anécdota, es la primera épera
que se estrena en Valdeperias y a la vez
es un estreno mundial.

Como resultado del intercambio de
directores entre la ADE y la UNEAC de
Cuba, cuyo viaje de estudios realizd Angel
F. Montesinos, el Presidente de la Aso-
ciacion se encuentraen Cuba desde el pa-
sado mes de abril montando dos Zarzue-
las: “El barberillo de Lavapiés”y “La revol-
tosa’.

Nuestro asociado Diego Serrano es-
trend una version de “Mirandolina”, de
Carlo Goldoni, el pasado mes de abril en
el Teatro Carlos Ill de El Escorial.

Nuestra compafera Zulema Katz ha
sido invitada a Buenos Aires a dirigir
‘Amantes y otros extrafos”, de Renée
Taylor y Joseph Bologna, como conse-
cuencia del montaje de dicha obra en
Espafia que le valié el Premio Ercilla
(Premio revelacién) en 1989.

Enel XIll Fetival de Teatro Clésico ce-
lebrado en Almagro, tuvo lugar el estreno
de “La noche toledana” de Lope de Vega,
dirigida por Juan Pedro de Aguilar y “El
triptico de los Pizarro” de Tirso de Molina,
dirigida por Alberto Gonzalez Vergel.

Asimismo se representd “La dama
duende” de Calderén, dirigida por José
Luis Alonso, que habia sido estrenada
en Sevilla en el mes de mayo.

La temporada 1989-90 ha concluido
en los teatros publicos madrilefios con el
estreno de dos obras del escritor francés
Bernard Marie Koltés. La primera, “Com:-
bate de negro y perros”, fue estrenada en
el Centro Dramatico Nacional por Miguel
Narros. La segunda, “La soledad de los
campos de algodon” ha sido dirigida por
Guillermo Heras, en el Centro Nacional
de Nuevas Tendencias Escénicas. Am-
bas obras han sido traducidas por Sergi
Belbel.

Utilizando como espacio escénico un
conjunto urbano semiderruido, Jose Car-
los Plaza ha realizado un espectacular
montaje de “La Orestiada” de Esquilo, en
version de Alvaro del Amo. Esta puestaen
escena constituira sin duda uno de los
mas polémicos espectaculos de la tempo-
rada madrilena, pero también una de las
apuestas mas arriesgadas. Posteriormen-
te se representara en el Festival Interna-
cional de Teatro Clasico de Mérida.

Enelpréximo Festival de Teatro Grec,
de Barcelona, Josep Montanyés pondra
en escena “Maria Estuardo” de Schiller,
conel Teatro Lliure. Igualmente Angel Fa-
cio dirigira en el mismo evento, “Ella” de
Jean Genet.

Por otro lado la puesta en escena de
"A puerta cerrada” de Sartre, del propio
Facio, serepondra enlaMuestrade Teatro
Madrilefio, organizada por la Consejeria
de Cultura de la Comunidad de Madrid.

TEATRO GUIRIGAI, comparia dirigi-
da por Agustin Iglesias, ha actuado re-
cientemente en el Festival Internacional
del Caribe (Santiago de Cuba) con el es-
pectaculo ENESIMO VIAJE A ELDORA-
DO, dirigido por Agustin Iglesias.

Durante el mes de agosto asistira al
Festival Internacional de Aurillac (Francia)
con este mismo espectaculo. Asi mismo,
durante el mes de julio llevara a cabo
varias actuaciones en diversas salas de
Leningrado con el espectaculo LA PA-
RRANDA, version dramatica de la novela
del mismo titulo de Eduardo Blancoamor,
adaptada para la escena por Agustin Igle-
sias y dirigida por Tofi Bueno. La gira
leningradiense esta organizada por So-
yuzteatr y la compania Nevsky Prospiekt.

GIJON: SEMANA NEGRA. Del 9 al
15 de julio se presenté en Gijon, en el
marco de la Semana Negra, el espectacu-
lo "La casa de los siete balcones y otras
historias delictivas", compuesto por una
serie de acciones teatrales en la calle.
Con guién y puesta en escena de Santia-
go Sueiras y direccion del propio Sueiras
y Manuel Bernabé, se representaran seis
acciones teatrales que tendran por marco
la Estacion de RENFE ("Extraias en el
tren”), la Plaza Marqués ("Los crimenes
de los site balcones"), la Cuesta de la Co-
legiata ("Redada en Pelayo St.") y el Muell
("Corrupcién en Gijon", "Atrapa al ladron”
y "Vicio, S.A.").

Junto con los grupos “Margen” y “La
Gotera” de Asturias, Antonio Malonda
estreno en el Teatro Jovellanos de Gijon
“Triste animal”, de Javier Macua.

Un director espanol en el V Festival de Teatro Hispano de Miami

El pasado 22 de mayo se estrend en Miami (Estados Unidos), en el marco
del V FESTIVAL DE TEATRO HISPANO de esa ciudad, la obra del conocido
escritor peruano Mario Vargas Llosa “LA SENORITA DE TACNA”, llevada a
escena por el director espariol Marcos Miranda, quien dirige artisticamente desde
enero del 90 el grupo teatral ANDROMACA PLAYERS debutando como director
de este colectivo teatral en esa ciudad.

La puesta en escena de Miranda seg(in él se llev a cabo siguiendo los ob-
jetivos del autor, quien refiriéndose a su dramaturgia dijo: “Mi teatro representa
un desafio desde el punto de vista del espectaculo. Planteo unas posibilidades
que han de traducirse en el montaje mismo, en una técnica, en una manera de
actuary decirel texto, enlos movimientos, en la concepcion del espacio escénico,
hasta expresar esa ambiguedad y esa incertidumbre que es la atmésfera de las
historias teatrales que yo escribo”.

"Latranscendencia de unavida sinimportancia”en el marco de mostrar cémo
se escriben |as historias, conté con una excelente interpretacion de la joven actriz
Marilin Romero en el papel protagonico de Mamaé y un elenco de importantes ac-
tores hispanos en Estados Unidos entre los que se encontraron nombres como
el de Dna. Rosa Felipe, Carlos Bermudez, Frank Gutiérrez, Marta Jorge y Rey
Batista entre otros.

La puesta en escena, controversial, atrevida y profunda fue el debut méas es-
perado del evento a teatro lleno las dos noches de su representacion en el ele-
gante James L. Knight International Center de la ciudad de Miami.

Norma Rojas

la obra de Neil Simon, “El buen doctor”,
cuyo estreno tuvo lugaren la sala Quinqui-
imon el dia 2 de junio.

Bajo la direccion de Damia Barbany,
la companiia de Silvia Munt ha estrenado
“El castells dels tres dragons” de Serafi Pi-
tarra. La obra ha contado con |a colabora-
cion de la Generalitat de Catalunya y el
Ajuntament de Barcelona.

En la sala Candilejas de Madrid, la
compaia de Ninetto y Absurdino, que
integra Carlos Patifio, haestrenadodentro
de las fiestas del dos de mayo el especta-
culo “Triste, Solitario y final”, una parodia
del cine negro a ritmo de tango, segun la
expresion de sus propios autores.

"La seniorita de Tacna"
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