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El germen de una buena parte de los trabajos que Gianni Rodari formulo
en sus escritos se halla, mas o menos explicitamente, en las experiencias
literarias de los primeros escritores surrealistas. Les unia, ademas,
un proyecto comun: todos querian ser un revulsivo y se rebelaron contra
los valores establecidos de sus respectivas sociedades. En este articulo
(va publicado en CL1J 31), se analizan algunos ejemplos que corroboran
dicha relacion de parentesco entre los surrealistas y Rodari.
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os esplendidos trabajos de Gianni

Rodari, a quien tanto debemos los

que nos dedicamos al mundo de la
literatura infantil, constituyen un uni-
verso fantastico de posibilidades para
el desarrollo de la imaginacion de los
mas jovenes alumnos de nuestro sistema
educativo.

El gran mérito de Gianni Rodari ha si-
do el de agrupar un conjunto de mate-
riales dispersos y organizarlos sabia-
mente con el fin primordial de crear un
conjunto de propuestas cuya aplicacion
practica en la institucion escolar sirva
para potenciar el muchas veces ignorado
dominio de la fantasia y de la plena au-
tonomia critica de los alumnos, partien-
do siempre de las posibilidades de la
creatividad lingtistica.

No es por eso extrano que Rodari se
inspire en los Fragmentos del gran pen-
sador aleman Novalis, quien ya senalaba
la necesidad de elaborar una fantasia, o
en la utilizacion didactica de la obra de
Vladimir Propp o de Franco Passatore y
sus companeros del Teatro-Gioco-Vita.
Pero a estas referencias de indiscutible
valor en la formacion de la «estética» ro-
dariana debemos anadir, s1 queremos ser
precisos y entender en todo su alcance el
significado de su propuesta, la siguiente
consideracion: el origen de gran parte de
las actividades que Gianni Rodari nos ha
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dejado en la gramatica de la fantasia lo
encontramos ya sugerido, cuando no
formulado explicitamente, en los traba-
jos de los escritores surrealistas france-
ses de principios de siglo.

Que Rodari se inspire en las produc-
ciones surrealistas no deberia ser una
novedad para quienes han estudiado su
obra (aunque tengo la impresion de que
la obra de Rodari ha sido mas aplicada
por los maestros que estudiada por los
investigadores). El propio autor recono-
ce francamente su deuda con los surrea-
listas en el prologo de su libro Gramati-
ca de la fantasia cuando nos dice que
«contaba a los ninos [...] historias sin la
menor referencia a la realidad ni al buen
sentido que inventaba sirviéndome de
las técnicas creadas y a la vez desprecia-
das por Bretony.

Sin embargo, resulta curioso constatar
que este parentesco entre las propuestas
de Rodar1 vy las de los surrealistas apenas
haya sido estudiado en profundidad y
que, s1 se ha hecho, no ha sido divulgado
suficientemente. Y lo que me ha anima-
do a escribir estas lineas es el deseo de
hacer notoria la relacion existente entre
ambas proposiciones.

El surrealismo, como la obra de Ro-
dari, esta profundamente unido al pro-
blema de lo fantastico en la literatura.
Aunque aquel sea un movimiento mu-

cho mas complejo y aunque la estética
del movimiento surrealista tenga un ca-
racter totalizador y pretenda alcanzar
objetivos tan ambiciosos como la trans-
formacién del mundo, la liberacion del
hombre o el conocimiento de los meca-
nismos del inconsciente y de sus posibi-
lidades creativas, no es, sin embargo,
menos cierto que todo el movimiento li-
derado por André Breton pretende abo-
lir, segun sus mismas palabras, el regne
de la logique, guiados por la fuerza de la
imaginacion, de lo maravilloso, de lo
fantastico. Precisamente en este ultimo
sentido hay que entender el esfuerzo de
Rodari, que ha manifestado reiterada-
mente el deseo de que la imaginacion
ocupe un lugar en la escuela asi como la
necesidad de que constituya un 1nstru-
mento para la educacion lingliistica de
los ninos.

La escritura automatica/
La piedra en el estanque

Sabemos que la intencion de Rodari,
anunciada en el primer capitulo de la
Gramatica..., consiste en la exploracion
de las asociaciones fantdsticas provoca-
das por la eleccion de una palabra esco-
gida al azar que origina «una serie infi-
nita de reacciones en cadena». Cuando
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trabajos delicados.

leemos el simil de la piedra en el estan-
que que utiliza Rodari para evocar los
«complejos movimientos de las image-
nes» derivados de este «proceso aparen-
temente mecanico» por el que una pala-
bra se convierte para cada individuo en
una fuente inagotable de sugerencias, es
evidente que lo que se nos esta propo-
niendo es usar uno de los descubrimien-
tos basicos de los surrealistas. Me refie-
ro a la técnica de la escritura automatica,
cuya finalidad no es otra, como afirma
Breton en el Manifeste du surréalisme
de 1924, que hacer surgir una «réalité
supérieure de certaines formes d’asso-
tiations negligés». '

Es tal la coincidencia entre los surrea-
listas y Rodari, que algunas declaracio-
nes que figuran en el Manifeste se pueden
superponer a los textos de la Gramatica
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de la fantasia. Es enormemente signifi-
cativo el texto de Pierre Reverdy que sir-
ve de punto de arranque a las reflexiones
de Breton y de su colega Philippe Sou-
pault acerca de las posibilidades de cons-
truccion de la pensée pariée y que re-
produzco en su totalidad porque, como
podremos ver cuando lo comparemos con
los textos de Rodari, constituye también
el punto de partida del famoso binomio
fantastico de este ultimo.

Dice Reverdy que «L’image est une
création pure de [’esprit. Elle ne peut
naitre d’'une comparaison mais du rap-
prochement de deux réalités plus ou
moins ¢loignées. Plus les rapports des
deux reéalités rapprochées seront loin-
tains et justes, plus I’image sera forte-
plus elle aura de puissance émotive et de
realité poétiquey. *
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MARTILLO CON CABEZA
DE VIDRIO. La fragilidad de
la cabeza hace de él la

herramienta ideal para los

Es evidente la semejanza que hay en-
tre estas frases de Reverdy y las que se
reproducen a continuacion sacadas del
capitulo cuarto de la Gramatica de la
fantasia.

Sabemos que para inventar historias a
la manera de Rodari no se necesita mas
que un pequeno punto de arranque. De
la combinacion de dos palabras pueden
surgir las historias mas fantasticas e im-
previsibles pero, como en el caso de Re-
verdy, y para que un binomio fantastico
sea productivo, «es necesario que haya
una cierta distancia entre las palabras,
que una sea lo suficientemente diferen-
te de la otra y que su aproximacion re-
sulte insolita para que la imaginacion se
vea obligada a ponerse en marchay.

Y ya conocemos el fecundo resultado,
los maravillosos relatos que se pueden
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inventar cuando los ninos trabajan de-
sinhibidos, a partir unicamente de la
aproximacion de dos palabras tan aleja-
das entre si como puedan ser las que
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constituyen los ya clasicos binomios fan-
tasticos perro/armario o zorras/lumino-
sas. Las historias, cuentos o creaciones
obtenidos a partir de este Giltimo binomio

POEME

Un éelﬁt de rire

de saphir dans l_’ﬂé de Ceylan

Les plus belles pailles

ONT LE TEINT FANE
SOUS LES VERROUS -

dans une ferme isolée
AU JOUR LE FOUR

s’aggrave.
Papréable

Une voie carrossable
vous conduit au bord de 'inconnu

1 fé
& Ccale

_préche pour son saint
L'ARTISAN QUODITIEN DE VOTRE BEAUTE

Figura 1.
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figuran en la obra péstuma de Gianni Ro-
dari, los Ejercicios de fantasia.

Dice Rodari que el procedimiento mas
simple para establecer una relacion entre
las palabras es unirlas mediante una pre-
posicion. Asi obtenemos diversas ima-
genes: el perro con el armario, el perro
del armario, el perro bajo el armario,
etc. a partir de las cuales podemos ini-
ciarnos en la aventura de la composicion
de cuentos fantasticos.

Estamos nuevamente ante una técnica
de creacion de historias utilizada por los
surrealistas. Jean Roger analiza en su es-
pléndido libro El surrealismo frances los
métodos de trabajo de los que éstos se
sirvieron y nos facilita la clave, el ger-
men de lo que mas tarde constituira el
sistema de enlace entre las palabras de
un binomio fantastico de Rodari, cuando
al referirnos los procedimientos que uti-
lizaba Roussel en Comment j'ai ecrit
certains de mes livres nos dice que «Es-
cogia una palabra y despues la enlazaba
a otra por la preposicion a».

Rodari tiene con los surrealistas un
proyecto comun: ambos quieren ser un
revulsivo y se rebelan contra los valo-
res establecidos de sus respectivas so-
ciedades. Los primeros pretenden li-
brar al hombre de las servidumbres
derivadas del excesivo sometimiento a
la «impérieuse nécessiteé pratique». °
Para ello Breton enarbola «Le drapeau
de I'imagination» * porque piensa que
es la unica via posible para lograr la
libertad del hombre. Rodari circunscri-
be su intento liberador al terreno de la
infancia, y mas concretamente al de la li-
teratura infantil. De ahi podamos con-
siderarlo, junto a Andersen, los herma-
nos Grimm o Carlo Collodi, uno de los
grandes liberadores que han eliminado
de la literatura infantil los aspectos
edificantes que, desde sus origenes, te-
nia asignados.

Los «poemas» de Breton/
Las «noticias» de Rodari

Empresa comun y revolucionaria y
utilizacion de las mismas tecnicas de
produccion de imagenes, aunque como
veremos a continuacion y a pesar de que
los resultados sean idénticos, cada uno
de ellos propondra la utilizacion de dis-



tinta nomenclatura para el acabado final
de sus trabajos. Asi, Breton llamara «poe-
mas» a las imagenes obtenidas, mientras
que Rodari las bautiza con el nombre de
«noticias».

Cuando Andreé Breton nos informa so-
bre las técnicas utilizadas por los surrea-
listas en la composicion poética, es de-
cir, sobre lo que ¢l llama «les secrets de
[’art magique surréaliste», ° facilita una
serie de procedimientos de los que re-
tengo solamente aquel que sera utilizado
por Gianni Rodari en su capitulo 10,
«Viejos juegos», de la Gramatica de la

fantasia. Segun Andre Breton «Tout es

bon pour obtenir de certaines associa-
tions la soudainete désirable... Ils este
méme permis d’intituler POEME ce
qu’'on obtient par I’assamblage aussi
gratuit que posible (observons si vous
voulez la syntaxe) des titres découpés
dans les journaux». °

Gracias a este sistema de recortar titu-
lares de periodicos y mezclarlos al azar
Breton compuso, entre otros muchos,
poemas como el que reproducimos en la
pagina anterior (figura 1).

Rodari utiliza la misma técnica, pero
una vez mas su intencion €s mas concre-
ta y precisa que la de los surrealistas.
Rodari es un hombre eminentemente di-
dactico, por eso limita la potencialidad
creadora del procedimiento inventado
por Breton a su utilizacion pedagogica.
En consecuencia nos propone la mezcla
azarosa de los recortes de periodicos
sencillamente como un juego que pode-
mos realizar con los alumnos: «Se pue-
de buscar —escribe Rodari— el tema
fantastico por medio de juegos [...] Uno
de estos juegos consiste en recortar los
titulares de los periddicos y mezclarlos
entre si, para obtener noticias de aconte-
cimientos absurdos, sensacionales o
simplemente divertidos».

Estas son algunas de las noticias obte-
nidas por Gianni Rodari, que perfecta-
mente podrian figurar entre los poemas
de Breton:

«La cupula de San Pedro
herida por arma blanca
huye a Suiza con el dinero.»

«Accidente grave en la A-2
entre un tango y otro
en honor de Alejandro Manzoni.»
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Rodar y los surrealistas no solo tie-
nen en comun la utilizacion de éstas y
otras técnicas de sorpresa basadas en la
separacion de palabras, en la desarticu-
lacion de frases hechas de antemano, to-
madas de fuentes anodinas, como por
ejemplo antiguas canciones infantiles,
adivinanzas populares, etc. Un buen nu-
mero de juegos y actividades didacticas
propuestas en la Gramatica de la fanta-
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Gianni Rodari
GRAMATICA DE LA FANTASIA

Introduccido a 'art d’inventar histories

-
-
Ol

sia derivan del viejo juego surrealista
de Cadavre esquis, recogido por J. M.
Caré y F. Debyser en el libro publicado
por Hachette/Larousse, Jeu, langage et
créativite.

Lo transcribo a continuacion por con-
siderarlo el mas importante de todos los
que se basan en lo que Rodari llamara
mas tarde la «sintaxis del azar». Son jue-
gos en los que se utiliza la técnica de los



Figura 2.
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Porte-plume d’exercice. Comme
sur certains véhicules d’entraine-
ment a double commande, ce porte-
plume est tenu a la fois par le
maitre et par l'éleve. (Indispen-
sable dans les petites classes.)

Parapluie pour
pays secs. Sa
concavite externe
lui permet de
recueillir I'eau de
pluie indispen-
sable a la vie.

[

GIANNI RODAR

Pipe & fumer deux tabacs différents.
Bourrez les deux fourneaux avec des tabacs
differents, le délicieux mélange d’aromes
se produira directement dans votre bouche.
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petits papiers o de las papeletas, si se-
guimos la terminologia de Rodar.

El cadavre esquis se juega con al me-
nos cinco jugadores:

— El jugador A propone un sustanti-
Vo sujeto.

— B propone un adjetivo o un com-
plemento determinativo.

— C propone un verbo transitivo.

— D propone un sustantivo comple-
mento.

— E propone un adjetivo o comple-
mento determinativo.

«Lhuitre du Senegal mangera le pain
tricolore. La colombe des branches con-
tamine la pierre lamartinienne», son dos
ejemplos de producciones surrealistas
obtenidas con las normas del Cadavre
esquis, pero se pueden encontrar mu-
chos otros en los numeros 9 y 10 de La
Revolution Surréaliste.

Objetos surrealistas/
Prefijo arbitrario

Me gustaria para terminar citar un ca-
SO que muestra como por distintos cami-
nos, siempre que la intencion sea la de
explorar el valor simbdlico de las posi-
bilidades de la fantasia, se pueden obte-
ner los mismos resultados.

S1 examinamos la propuesta que nos
hace Rodari en «EI prefijo arbitrario»
(capitulo octavo de la Gramatica de la

fantasia), observamos que una manera

de hacer productivas las palabras en sen-
tido fantastico, es deformandolas.

«Con este procedimiento se obtienen
resultados tan divertidos como la bis-
pluma: que escribe doble y quizas sirve
para los escolares gemelos o la bispi-
pa, para fumadores empedernidos, o el
antiparaguas, pero todavia no he conse-
guido imaginar una utilidad practica pa-
ra este objeto.»

Cuando el Surrealismo amplia el cam-
po de su investigacion al terreno de la
pintura surge un tratamiento nuevo del
objeto equivalente a la deformacion de
las palabras conseguida por el prefijo ar-
bitrario de Rodari. En ambos casos se
produce una deformacion que consiste
basicamente en despojar a la palabra o al
objeto de su significacion habitual.

Salvador Dali, Duchamp, Chirico son
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los primeros en someter el objeto a un
nuevo tratamiento pictorico. Mas tarde,
Carelman, animado por una intencion
satirica publica su Catalogue des objets
introuvables, donde encontramos obje-
tos tan divertidos como el martillo con
cabeza de vidrio, «la fragilidad de cuya
cabeza lo convierte en un util ideal pa-
ra los trabajos delicados», o el globo
terrestre plegable, «cuya forma cubica

permite que se pueda plegar y transpor-
tar facilmente», etc.

Veamos algunos ejemplos de los obje-
tos de Carelman sacados del Catalogue
des objets introuvables. Reproduzco so-
lo aquellos que coinciden con las pala-
bras inventadas por Rodari sirviéndose
del prefijo arbitrario, pero recomiendo
encarecidamente la vision del resto de
los objetos a todos aquellos que estén in-

teresados en las posibilidades creativas
de la fantasia (figura 2).

Carelman, en su Catalogo..., obtiene
los mismos resultados que Rodari por-
que ambos han utilizado la misma técni-
ca de distorsion del significado logico
de la realidad. La unica diferencia con-
siste en que uno trabaja con palabras y el
otro con dibujos. Pero en cualquier caso
lo que resulta evidente es que si apura-
mos la via de la imaginacion, ésta puede
conducirnos por los caminos de lo inso-
lito, de la creatividad y del ingenio libe-
rador. Por los caminos de la gramatica
de la fantasia, en resumen. W

*Enrique Barcia Mendo es profesor titular del
Departamento de Didactica de la Lengua y la Li-
teratura de la Universidad de Extremadura.

Este articulo fue publicado en CLLJ 31, de sep-
tiembre de 1991.

Notas

1. «Realidad superior de ciertas formas de aso-
clacion olvidadas.»

2. «La imagen es una creacion pura del espiritu.
No puede nacer de una comparacion sino del
acercamiento de dos realidades mas o menos le-
janas. Cuanto mas lejanas y afines sean las rela-
ciones de dos realidades apmxlmadds mas fuer-
te sera la imagen, mayor sera su aura de poder
emotivo y de realidad poética.»

3. «La imperiosa necesidad practica.»

4. «La bandera de la imaginacion.»

5. «Los secretos del arte magico surrealista.»

6. «Todo es bueno para obtener de ciertas asocia-
ciones la espontaneidad deseada... Incluso esta
permitido titular POEMA a lo que se obtiene por
la union tan gratuita como sea posible (respetan-
do. s1 quieren, la sintaxis) de titulos y de frag-
mentos de titulos recortados de los periodicos.»
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