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NOVEDADES

VERANO

2016

La amplia variedad de novedades que nos
presenta Naxos tiene en esta ocasion importante
presencia orquestal. Comenzamos por el
maestro Serebrier, que recoge las espectaculares
transcripciones para orquesta del mitico director
Stokowski, desde los Bach (quién no recuerda
la Toccata v fuga en el filme Fantasia de Walt
Disney) a un Wagner con total libertad. El
prestigioso Richard Bonynge prosigue con
la musica de Carl Czerny, al que aporta su
indiscutible sentido melédico procedente de la
Opera. Toca el turno para el muy digno Concierto
para piano. Dos ejemplos sinfénicos rusos:
descubrir el universo sinfonico de las Sinfonias
de Rimsky-Korsakov, ancladas en la tradicional
forma sinfonica de cuatro movimientos y
brillantes en su orquestacion vy, escrita a final
de la Segunda Guerra Mundial, la poderosa
Segunda Sinfonia de Khachaturian, que recibe
una espléndida interpretacion por Yablonsky.
La importante presencia de la musica china en
las orquestas sinfénicas occidentales tiene en el
compositor Xia Guan uno de sus mas destacados
representantes, cuya musica gusta de recrearse
en acontecimientos sociales. En opera destaca
la de Sousa Carvalho, L’ Angelica, la primera de
diez Gperas bajo los encargos de la familia real
portuguesa de Maria [. Ademas, Kevin Mallon v
su Aradia Ensemble ofrecen la segunda entrega
de la misica para el teatro de ese genio que fue
Henry Purcell, concluyendo las novedades de
musica vocal con la cuarta entrega de las bellas
canciones de Bohuslav Martinu, bajo el titulo
de “La paloma blanca” y dos obras para coro
del siglo XX: John Rutter, uno de los ejemplos
actuales de mayor perfeccién vocal sobre los
textos biblicos, v el Requiem, considerado la obra
maestra de Randall Thompson. Para concluir,
dos discos de piano: segundo volumen de la
obra de Togni v el espléndido pianista ruso
Boris Giltburg, que ofrece una de las colecciones
mas importantes compuestas sobre la forma
“estudio”, los Op. 39 de Rachmaninov, a los
que anade el profundo romanticismo de los
hermosos Momentos musicales Op. 16. Precios
razonables, aires frescos en los repertorios,
grandes interpretaciones y muy buen sonido son
algunas de las razones del éxito de Naxos en todo
el mundo.
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Kosemary Tuck, Iumu
English Chamber Orchesten = Richard Bonyngy

CZERNY: Gran Concierto
en la menor. Nocturno
brillante, etc. Rosemary
Tureck, piano. English
Chamber Orchestra /
Richard Bonynge.
NAXOS, 8.573417 (CD)
Ean: 074731334177 1

MARTINU
The White Dove
Songs+ 4
Jana Hrochovi, Mezro-soprano
Giorgio Koukl, Piano
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Muremberg
SYmpnony Lrchestra

En Shao

GUAN: Sinfonia n.

2 “Esperanza”, elc.
Nuremberg Symphony
Orchestra / En Shao.
NAXOS, 8.570618 (CD)
Ean: 0747313061877

E PURCELL

Theatre Music = 2
The Marcied Beaun = The Old Bachelor
Sir Anthony Love = The Spanksh Friur = Aureng-ZLebs

Aradia Ensemhle * Kevin Mallon
Johame Ansell, Soproo ¢ Jasen Modecky, Borinoe

MARTINU: The White
Dove (Canciones, vol. 4).
Jana Hrochova, mezzo.
Giorgio Koukl, piano.
NAXOS, 8.573447 (CD)
Ean: 0747313344772
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RIMSKY-KG}RSAKOV

Safmphnnies an i and 3

~-Berlln-Ra die. _§ikﬁ1 phény Orcliestra-
Gerard Schwarz

RIMSKY-KORSAKOV:
Sinfonias 1 y 3. Orquesta
Sinfonica de la Radio de
Berlin / Gerard Schwarz.
NAXOS, 8.573581 (CD)
Ean: 0747313358175

AvERICAS CLAssIcS

Randall

THOMPSON

The Philadelphia Singers = David Hayes

THOMPSON: Requiem.
The Philadelphia Singers
/ David FHayes.

NAXOS, 8.559789 (CD)
Ean: 0656943978924
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PURCELL: Musica para el
teatro (vol. 2). Solistas.
Aradia Ensemble / Kevin
Mallon.

NAXOS, 8.575280 (CD)
Ean: 0747313328079

Bl RUTTER
PSALMFEST

The Choirs of St Albans Cathedral

Royval Philharmaonic Orchestra * Andrew Lucas

RUTTER: Psalmfest.
Coro de la St Albans
Cathedral. Royal
Philharmonic / Andrew
Lucas.

NAXOS, 8.573394 (CD)
Ean: 0747313339471

E Camilla

TOGNI

Complete Piano Music = 3

Serenatas Nos., 3, 6 and 7 = Sonatina, Op. 26
Omaggio n Bach = Tre Fantasie Scherzose

Aldo Orvieto, Piano
Famatn Bongelll, Pians i1

TOGHNI: Obra complete
para piano (Vol. 3:
Serenatas, Sonatina,
etc.). Aldo Orvieto, piano
(Fausto Bongelli,

piano II).

NAXOS, 8.573430 (CD)
Ean: 0747313343072
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KHACHATURIAN
symphony No, 2
“T'he Bell’

Lermontov Suite

Kussian
Philharmonic 8
Orchestra

Dmitry Yablonsky

KHACHATURIAN: Sinfonia
n. 2 “La campana”. Suite
Lermontov. Orquesta
Filarmonica de Rusia /
Dmitry Yablonsky.
NAXOS, 8.570456 (CD)
Ean: 0747313043675

RACHMANINOV
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Moments musicaux

Boris Giltburg, Piano

RACHMANINOV: Etudes-
tableaux Op. 39.
Momentos Musicales Op.
16. Boris Giltburg, piano.
NAXOS, 8.573469 (CD)
Ean: 0747351353346974
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SOUSA CARVALHO:
L'’Angelica. Solistas.
Concerto Campestre /
Pedro Castro.

NAXOS, 8.573554-55
(2 CD)

Ean: 0747313355471
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STOKOWSKI
TRANSCRIPTIONS.

Transcripciones
orquestales de Leopold
Stokowski de BACH,
WAGNER, PURCELL, etc.
Bournemouth Symphony
Orchestra / José
Serebrier.

NAXOS, 8.578305 {CD}
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Con todo el piano de Enescu
ya grabado, el pianista
afronta una etapa repleta de
acontecimientos y nuevos
retos. Son las historias de un
pianista. ..

FOTO PORTADA: ONIRICAFOTOGRAFOS.COM

En portada
Josu de Solaun
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Concierto para
clarineie de Mozart
Mozart concluyo la redaccion
del Concierto para clarinete
en octubre de 1791, en Viena,
tan solo unas ocho semanas
antes de su muerte, siendo una

musica dotada de un halito
divino.

I ¥ Entrevista
Waltraud Meier

Entrevistamos a la gran dama del canto,

Die Kénigin.

42 Entrevistas - Reportajes

Rookie Chamber Music (II),

Festival de Peralada y
Rosana Orsini & Marco Brescia.

Compositores
George Enescu.

48 Ensayo

“Fama, inmortalidad y silencio:
Sebastian Duron”,
por Luis Mazorra Incera.

E‘; % Opera Viva
En Una Opera, I due Foscari, de Verdi.

En Voces, Rosetta Pampanini. Ademas
de la actualidad nacional e internacional.
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ABONO LAS VOCES DEL REAL

Disfruta de grandes artistas con tu abono desde 90€

CHRISTIAN ELSNER JOYCE DIDONATO

Lieder de Franz Schubert, orquestados EN GUERRA'Y PAZ
por Max Reger y Anton Webern ARMONIA A TRAVES DE LA MUSICA
Christian Elsner | Tenor Obras de Claudio Monteverdi, Henry Purcell,
Lothar Zagrosek | Director Georg Friedrich Handel, Leonardo Leo
Orquesta Titular del Teatro Real v Niccolo Jommelli, entre otros
1MARZO 2017 | 20.00h Joyce DiDonato | Mezzosoprano

Maxim Emelyanichev | Clave y Director

Il Pomo d'Oro

CECILIA BARTOLI 2 JUNIO 2017 | 20:00h

Programa por determinar

Cecilia Bartoli | Mezzosoprano "

19 MARZO 2017 | 18:00h JUAN DIEGO FLOREZ
Obras de Gioachino Rossini, Gaetano
Donizetti y Charles Gounod, entre otros

DIANA DAMRAU Juan Diego Florez | Tenor

"MEYERBEER Y SU TIEMPO" Christopher Franklin | Director
Obras de Giacomo Meyerbeer, Gioachino Qrquesta Titular del Teatro Real

Rossini vy Richard Wagner, entre otros 13 JUNIO 2017 | 20:00h
Diana Damrau | Soprano

Francesco lvan Ciampa | Director

Coro y Orquesta Titulares del Teatro Real

27 MAYO 2017 | 20:00h
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Editorial

Bl erminado el mes de junio, la practica totalidad de las orquestas del
i pais, los teatros de 6pera, los auditorios, los ciclos musicales v los
F’ mas destacados festivales ya han presentado sus nuevas temporadas
lﬂ y pmgramacinnesl para 201‘6/’ 17. En el caso de Madrid nos encon-
rﬁ tramos con una circunstancia, cuando menos curiosa, que se repite

ano tras afio en el seno del Auditorio Nacional de Musica. Nos esta-
mos refiriendo al muy contestado “segundo turno”, que vemos se mantiene en su
nueva programacion.

Como es costumbre, el Auditorio Nacional ofrece en alquiler sus dos salas, la
sinfénica y la de cAmara, a entidades y organizaciones musicales privadas. El horario
de ocupacién de estas suele ser por las tardes, de lunes a viernes, en primer turno
a las 19.30 y, en sequndo turno, a las 22.30, pudiendo alojarse cuatro conciertos
en una misma tarde-noche, dos por sala. Los sabados y domingos también puede
haber conciertos en horario de manana, con lo que la oferta puede llegar hasta los
seis conciertos en un mismo dia.

El dato que nos gustaria sefialar desde esta pagina editorial es la pérdida pro-
gresiva de publico en el segundo turno del Auditorio Nacional de Musica, un turno
que siempre esta supeditado a la terminacién puntual del anterior concierto, produ-
ciéndose situaciones curiosas, como la ocurrida no hace mucho tiempo, en la que
la Orquesta Nacional de Espafa, que tiene reservado el derecho a utilizar siempre
el primer turno, terminé su concierto mucho mas tarde de lo previsto, no pudiendo
comenzar el segundo (asignado en esa ocasién a una entidad privada que alquil6 la
sala, como es habitual) a la hora programada, a las 22.30, retrasandose hasta las
23.30. Las once y media de la noche no parece ser la mejor hora para escuchar
musica clasica, o para asistir a cualquier otro espectéaculo cultural fuera de casa, por
mucho que estemos en Espana. Pues bien, en el caso que comentamos, se armo la
marimorena ya gue, por una parte, el publico del primer turno no tuvo casi tiempo
de poder aplaudir a la orquesta, pues fue desalojado con prisas v sin demasiados
miramientos v, los del segundo turno, ansiosos y cansados, esperaban desde hacia
una hora el inicio de su concierto sin noticias sobre lo que pasaba. Se produjo en-
tonces un pequerio caos, impropio de una organizacion como el Auditorio Nacional,
en el que el aficionado a la musica, comprador de su entrada, totalmente ajeno a lo
que sucedia, sufria pacientemente las consecuencias de esta anémala e inesperada
situacion, facilmente previsible por la organizacion.

Las orquestas internacionales que llegan a Madrid desde entidades privadas, y
que les toca sufrir el “segundo turno”, se sorprenden cuando comprueban que su
concierto es a una hora tan inusual en el resto de Europa. La tnica justificacién
que vemos para este horario es la sobreexplotacion del los espacios del Auditorio
Nacional, que no el servicio al aficionado. En el frio inverno madrilefio, la hora de
este “segundo turno”, no es de recibo ni para espectéaculos y encuentros culturales
y, ni mucho menos, para sus respetables audiencias.

[La gran cantidad de conciertos que hay actualmente en la capital de Espana, vy
que tiene como marco su Auditorio Nacional, nos hacen pensar que, quiza, Madrid
estaria necesitando va de otro espacio multiusos de gran aforo para la musica. Un
nuevo espacio que pueda albergar a todos aquellos que se ven desplazados, en el
Auditorio Nacional, a un horario méas propio de tapas, cenas y copas que no de sala
de conciertos clasicos. Este nuevo espacio cultural en Madrid vendria acomparado
de un nuevo publico, que estaria lejos del marco del Auditorio Nacional, permi-
tiendo a los programadores mantener la ilusion, tantas veces vendida y sonada,
de encontrar nuevos aficionados, nuevas audiencias, de las que tanto se hablan los
programadores en todas y cada una de las presentaciones anuales de las tempora-
das musicales.

En el “segundo turno”, la fractura piblico-horario es evidente. El histérico orga-
nizador privado de conciertos “lbermusica”, en palabras de su fundador y director,
se queja reiteradamente de la disminucién de la venta de entradas para el “segundo
turno” que le asignan en sus conciertos, perdiendo también a sus abonados va que
estos ceden sus localidades, al no poder asistir al concierto, dado el horario noctur-
no de los mismos.

[lama igualmente la atencién que hay orquestas, con sede en el Auditorio Na-
cional, que realizan su programacion muy condicionadas por el horario. Antes de
fijar nombres v artistas, cierran dias libres en el calendario comercial del Auditorio
para el “primer turno” y, asi, no tener que programar en el temido “segundo turno”.

Cuenta la leyenda urbana del Auditorio Nacional de Musica que en un concierto
que habia comenzado a las diez y media de la noche, que se alargé hasta la una de
la madrugada, el pianista, uno de los grandes nombres del momento, totalmente
entregado al plblico, regalaba bises una y otra vez, cuando uno de los trabajadores
del Auditorio, no sin gracia, antes de abrirle la puerta para volver a recibir los aplau-
sos, le comenté: “ini una propina mas maestro, que mi mujer me va a matar...!”
Y es que, no son horas...
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Concierto para clarinete de Mozart

El halito de lo divino

RAFAEL-JUAN POVEDA JABONERO

El Concierto para clarinete de Mozart (1791) es una musica de extrana serenidad.

Mozart concluy6 la redaccion del Concierto para clarine-
te en octubre de 1791, en Viena, tan sélo unas ocho sema-
nas antes de su muerte. El compositor habia vuelto de Praga
a mediados de septiembre, donde permaneci6 alrededor de
un mes en compania de Constanza y su alumno Slissma-
yer con motivo de las representaciones de La Clemencia de
Tito. La despedida de la ciudad bohemia estuvo cargada de
emocion; alli dejaba Mozart la belleza de los lugares que ha-
bian presenciado el éxito de Don Giovanni, y también unos
amigos de los que, quizas va intuia, no iba a poder disfrutar
més. En los comienzos de ese mismo afo habia visto la luz
el tltimo de los Conciertos para piano del compositor. Reali-
zando una comparacion atenta entre ambas obras se pueden
apreciar los rasgos que comparten en com(n, no tanto en lo
que se refiere a sus aspectos meramente musicales, sino mas
bien al caracter que inunda estas dos tltimas paginas concer-
tantes mozartianas. Y esto a pesar de que este Concierto en
si bemol habia sido compuesto para un pianista aficionado,
segiin parecen indicar los indicios, y asi es avalado por la
sencillez de su escritura. Indudablemente las dos partituras se
encuentran contextualizadas en el entorno del mas personal
del Gltimo estilo del salzburgués, vy forman parte de ese con-

junto de obras de su ultima etapa creadora que parecen estar
tocadas por el halito de lo divino.

El clarinete en la obra de Mozart
El interés de Mozart por el clarinete se remonta casi hasta su
infancia; parece ser que lo conoci6 en Londres cuando ape-
nas contaba ocho anos, causando en él una fuerte impresion.
No obstante, este clarinete con el que el salzburgués tuvo
sus primeros contactos contaba aiin con una estructura muy
rudimentaria, a cinco llaves, que limitaba todavia demasiado
sus posibilidades, a pesar de lo cual ya habia sido utilizado
por algunos compositores importantes en los afnos prece-
dentes; los casos de Telemann o de Vivaldi son algunos de
los méas famosos. Habia tomado el nombre que se le conoce
actualmente alrededor de 1716, y se empleaba sobre todo
como sustituto del clarino o trompeta de tono mas agudo.
Con el paso del tiempo, ese instrumento evoluciono, ad-
quiriendo una particularidad mas cantabile y creadora de
nuevos timbres. A mediados del siglo XVIII, cuando Mozart
conoce el instrumento, alin no poseia las posibilidades que
mas adelante, con una mayor sofisticacion, iria consiguien-
do. No obstante, su presencia era cada vez mas frecuente



en las orquestas, e incluso ya comenz6 a emplearse como
instrumento solista, seglin rezan los primeros conciertos para
clarinete compuestos por Stamitz y Abel en 1753 y 1763,
aproximadamente. Precisamente, la relacion con Mannheim
permitian al compositor conocer con todo lujo de detalles la
evolucion de la orquesta moderna, donde, como vemos, el
clarinete se podia considerar como el gran recién llegado en
aquéllas décadas centrales del siglo XVIII.

Evidentemente, tan sélo algunas de las orquestas méas mo-
dernas podian incluir el nuevo instrumento entre sus efecti-
vos. Mozart tuvo que prescindir de él en los primeros anos de
Salzburgo, en cambio si lo encontramos en Milan, en su Di-
vertimento KV 113, compuesto en 1771, su primera obra
en la que incluye el clarinete. Méas adelante apareceréa en al-
gunas composiciones parisinas, como en el ballet Les petits
riens o en la Sinfonia n. 31, en 1778. Finalmente, a partir
de 1780 el empleo del clarinete se hizo mucho més habitual
en las orquestas, y Mozart lo incluy6é en las orquestaciones
de algunas de sus 6peras, de algunos de sus conciertos para
piano u otros instrumentos, y en algunas de sus sinfonias.

En 1784, con la composicion de la Gran Partita vy (algo
mas adelante) del Quinteto KV 452, aparece por primera
vez relacionado con el de Mozart el nombre de uno de los
instrumentistas mas notables de este instrumento a lo largo
de la segunda mitad del siglo XVIII. Nos referimos Anton Paul
Stadler (1753-1812); tanto él como su hermano Johann Ne-
pomuk Franz (1755-1804) eran unos auténticos expertos en
clarinete y corno inglés. A Anton Stadler se debe la mayor
evoluciéon presentada por el instrumento a lo largo de toda
la sequnda mitad del siglo, pues no sélo era instrumentista,
sino que ademas se concentré en la investigaciéon del clarine-
te, ampliando su gama dinamica y sus posibilidades sonoras
hasta unos limites que le permitieron entrar en el siglo XIX
con todos los honores. Indudablemente, sin las innovaciones
aplicadas por Stadler (v puestas en practica por Mozart en
sus obras), el clarinete no habria alcanzado el lugar que ocu-
po a lo largo del XIX. Las obras concertantes y de camara de
Weber, Spohr y, mas adelante, Schumann y Brahms, serian
muy distintas de no haber existido el clarinete de Stadler.

Stadler no se limit6 al clarinete, ademas aparece relacio-
nado con la Opera Imperial de la Corte y, en 1800, como
planificador de una escuela de musica en Keszthely a las 6rde-
nes del conde Festetics. También, como Mozart, fue masén,
perteneciendo a su misma logia vy elevando, por lo tanto, su
relacién a unos niveles de intima amistad que marcarian el
afecto entre ambos, mas alla del limite de lo profesional.

Esta amistad con Anton Stadler es lo que “embruj6o” al
compositor, quien a través del amigo accedi6 a todas la posi-
bilidades que ofrecia el concepto moderno del instrumento.
Mozart no encontraba el sonido ideal del viento-madera ni
en la flauta ni en el oboe, y esto lo expresé en mas de una
ocasion. Ciertamente, a pesar de haber compuesto musica
sublime para ambos instrumentos (ahi estan sin ir mas lejos
los conciertos KV 313 y KV 314, el Andante KV 315 o los
concertantes de la Serenata KV 320), el compositor mani-
festaba no encontrarse a gusto cuando escribia para ellos.
De este modo, este instrumento cilindrico de lengiieta vino a
completar el concepto que del grupo instrumental de viento
aport6 Mozart a la posteridad.

El tipo de clarinete que Stadler transmitio al compositor
es el clarinete di bassetto, que le permite un registro mas
amplio, llegando al Do2, v es el que definitivamente encan-
dil6 la sensibilidad mozartiana. El nombre de Anton Stadler
resulté decisivo en el desarrollo de las obras para clarinete del
compositor. A él estan dedicadas también las dos mas impor-
tantes que preceden al KV 622: el Trio para clarinete, viola
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v piano KV 498 y el Quinteto KV 581. Pero Mozart no se
queda ahi en su reconocimiento de Stadler, sino que también
compone para él algunas paginas de indudable altura instru-
mental y dramatica incluidas en La Clemencia de Tito, tales
como el aria de Sexto del Acto I (“Parto, parto, ma tu ben
mio”) y la de Vitelia, el rondd que da paso a la resolucion del
Acto II (*Non pit fiori vi vaghe catene”), con su inestimable
seccion para corno inglés.

Si atendemos a la naturaleza de cada una de estas pagi-
nas, podemos apreciar la importancia que para Mozart ejer-
ce el clarinete en los momentos dramaticos y especialmente
intimos. Parece como si el compositor hubiese encontrado
el instrumento adecuado para expresar esa confluencia entre
sentimiento y razén que le embargd toda su vida.

Pero, no sélo en estas paginas, en las que encontramos
importantes solos para clarinete, el instrumento ejerce una
funciéon primordial. Extraordinarias son las progresiones del
instrumento en el movimiento inicial de la Sinfonia Haffner,
o inestimable su papel en el trio del minueto de la Sinfonia
n. 39, o Unico el personalisimo tono elegiaco de que impreg-
na la n. 40 en sol menor.

La necesidad de la serenidad

Nos encontramos ante la Ultima obra para solista y orques-
ta terminada por Mozart. Inmersa en el antes aludido sin-
gular ultimo estilo del compositor, la obra se encuentra en-
tre dos obras de indiscutible tinte dramatico, como son La
clemencia de Tito y el Réquiem. No debe sorprendernos,
por tanto, que en ella Mozart busque la serenidad en la mas
profunda intimidad. Como apuntamos al principio, de algtin
modo el caracter del Concierto para piano n. 27, aunque
quizas por otras razones, se encuentra cercano al de este
ultimo concierto del compositor. La intimidad derivada de la
sencillez de algunos pasajes, sobre todo en los movimientos
lentos, de ambos conciertos, los hacen compartir elementos
y emociones comunes. En realidad, no es esta la primera
vez que sucede en la vida creativa de Mozart. Aqui y alla en-
contramos obras en su catalogo que esquivan momentos de
absoluta locura y algarabia, en los que la msica ejerce de au-
téntico balsamo para el compositor. En el caso del Concierto
para clarinete, Pollack acierta plenamente al entenderlo asi,
incluyéndolo en la banda sonora de su memorable pelicula.

La partitura autégrafa del Concierto para clarinete no ha
podido ser encontrada y, ademaés, al compositor se le olvido
fecharla cuando la incluyé en el catdlogo de sus obras. Es
gracias a una carta remitida por Mozart a su esposa, de los
dias 7 y 8 de octubre de 1791, que podemos deducir la fecha
de conclusion de la partitura. Hacia finales de 1789 Mozart
concibio el primer movimiento de un concierto para trompa
di bassetto, del cual se conserva un esbozo en Sol mayor. El
manuscrito del concierto completo se perdié, no obstante,
el hecho de que Stadler fuese capaz de tocar todos los ins-
trumentos de la familia del clarinete, nos hace pensar que
en él se encontrase la idea que el compositor desarrolld en
la partitura que conocemos hoy, transportada a la tonalidad
de La mayor.

El momento de relativa tranquilidad v confianza en el que
es concebido el Concierto, lo describe el propio Mozart en
las lineas dedicadas a Constanza, quien se encontraba en
Baden, a que hemos hecho referencia antes. En ella cuenta
como cada vez el publico comprende mejor La flauta ma-
gica, v su modo de vida dedicada al trabajo que le transmite
tranquilidad. Pocas semanas mas tarde esa tranquilidad seria
sucedida por la locura frenética de la composicion del Ré-
quiem como preambulo de una muerte tristemente “anun-
ciada”.
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Discos seleccionados

> Jack Brymer, clarinete. Royal Phil- Benny Goodman, clarinete. Or-

BENNY GOODMAN

UN CLASICO QUE MUESTRA LAS HABILI-
DADES Y SENTIDO MUSICAL DE UNO DE LOS
GRANDES INTERPRETES DEL INSTRUMENTO
QUE HA DADO LA HISTORIA, ACOMPANADO
POR EL BEECHAM MAS INSPIRADO QUE SE
RECUERDA.

Lorenzo Coppola, clarinete. Or-
questa Barroca de Friburgo/ Gottiried
von Der Goltz (+ Concierto n. 27).

Harmonia Mundi, 901980 - CD - DDD

UNA DE LAS GRANDES VERSIONES CON
INSTRUMENTOS DE EPOCA. LA EXTRAORDI-
NARIA ORQUESTA DE FRIBURGO ACOMPANA
CON LA DESTREZA A QUE NOS TIENE ACOS-
TUMBRADOS LA SENSIBLE INTERPRETACION
DE LORENZO COPPOLA.

Joan Enric Lluna, clarinete. Or-
questa de Cadaqués / Neville Marriner
(+ Oftras).

Trit6, 0014-15 - 2 CD - DDD

OTRA VERSION QUE NADIE DEBERIA PERD-
ERSE, PORQUE SE TRATA DE UNO DE LOS
MAS IMPRESIONANTES INTERPRETES DEL
INSTRUMENTO DE LOS ULTIMOS TIEMPOS,
Y PORQUE QUIEN LE ACOMPANA CONOCE
LOS RECOVECOS DE ESTA MUSICA COMO SU
PROPIA CASA.

el Mozart =

Complete Wind Concertos
Drpbaus Cham e Orchestra

gl harmonic Orchestra / Thomas Bee- g MOTART questa Sinfénica de Boston / Charles
' cham (+ Otras). QUINTET Munch (+ Quinteto).
MOZA RI ,r
.[ ine kleing Nachtmusik EITli, 5685332 . 2 CD : ADD ﬁ C‘ % RCA, 85375 ¥ CD 2 ADD
Flut anc 1 Harp Concert 1 e -

UNA CURIOSIDAD QUE NOS OFRECE LA HIS-
TORIA FONOGRAFICA DE LA OBRA, SERVI-
DA DE LA MANO DEL MAS POPULARMENTE
CONOCIDO CLARINETISTA DE TODOS LOS
TIEMPOS.

Thea King, clarinete. English Cham-
ber Orchestra / Jeffrey Tate (+ Quin-
teto).

Hyperion, 20199 - CD - DDD

EL TALENTO MOZARTIANO DE JEFFREY
TATE Y LA MAGIA DE KING HACEN DE ESTA
UNA DE LAS MAS ATRACTIVAS VERSIONES
DE LA OBRA APARECIDAS A LO LARGO DE
LAS ULTIMAS DECADAS.

Charles Neidich, clarinete. Orques-
ta de Camara Orpheus (+ Otras).
DG, 4693622 : 3 CD . DDD

EN LA SERIE DE JOYAS QUE NOS DEJO LA
ORQUESTA NEOYORQUINA DESTACAN ES-
TOS (CONCIERTOS MOZARTIANOS PARA
VIENTO, DE ENTRE LOS CUALES BRILLA CON
LUZ PROPIA EL QUE NOS OCUPA, CON UN
MAGNIFICO CHARLES INEIDICH.

g

Alfred Prinz, clarinete. Orquesta

Gervase de Peyer, clarinete. Lon-
CLARNE CHGETO Filarménica de Viena / Karl Bshm (+

don Symphony Orchestra / Peter Maag Y -CLACINET CONEER

0
i =

P

MOZART
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conceriante

C )t.ifmf

(+ Sinfonia Concertante).
Decca, 4526452 - CD - ADD

ENTRANABLE VERSION POR UN INOLVI-
DABLE DE PEYER, ACOMPANADO DE LA
ATENTA Y SENSIBLE DIRECCION DE PETER
MAAG. UNA DE LAS MEMORABLES DE LA
DISCOGRAFIA,

_BASSOON CONCERTO

Otras).
DG, 4298162 - CD - ADD

EL PRIMER CLARINETE DE LA FILARMONICA
DE VIENA DE SUS DORADOS ANOS SETEN-
TA, JUNTO A UNO DE LOS DIRECTORES QUE
MEJOR CONOCIA A LA FORMACION, HACIEN-
DO UNA DE LAS MUSICAS QUE MAS AMA-
BAN. OTRA ENTRANABLE E INOLVIDABLE
VERSION.



Aspectos de la partitura

[a orquestacion empleada por Mozart se reduce a los instru-
mentos de cuerda, flautas, trompas y fagotes, ademés del clarine-
te solista. El compositor, por tanto, muestra ya sobre el papel, vy
desde el inicio sus intenciones de sencillez para con la obra. Sen-
cillez entendida en lo que a economia de medios se refiere, que no
en lo que al aspecto formal. Por ejemplo, en el ritornello inicial,
que hace las veces de introduccion, el tema secundario no hace su
aparicion hasta que no entre el instrumento solista en Do mayor.
Por otro lado no hemos de confundir sencillez con falta de virtuo-
sismo o simplicidad a la hora de resolver los problemas suscitados
entre los grupos instrumentales. Esta sencillez se refiere mas bien
al sentido cameristico que recorre toda la obra, con la dificultad
que estriba en encontrar el perfecto equilibrio entre el efecto de
camara y los tutti orquestales. En ciertos aspectos este concierto
marca pautas que mas tarde se aplicaran en las grandes obras
orquestales del romanticismo. También se refiere esta sencillez
a la delicadeza expresiva y timbrica que inunda toda la partitura.

Se puede decir que este Concierto se encuentra expresamente
compuesto para ser interpretado tal como se ha concebido. El
estrecho contacto entre solista y orquesta da pie a pocas posibi-
lidades para crear cadencias del clarinete, pues éste se encuentra
de tal modo integrado en la escritura orquestal que cualquier varia-
cién de lo escrito puede cambiar por completo el significad de lo
escrito. Por lo demas, los temas enunciados por la orquesta solo
adquieren colorido propio al pasar por el clarinete. Por otra parte,
la resolucion del problema tonal en las cuerdas lo resuelve Mozart
dividiendo contrabajos y violonchelos, de modo que no togquen al
unisono, sino con un simple intervalo de octava entre ellos.

Como hemos apuntado con anterioridad, el tema del primer
movimiento se remonta a un Allegro que figura en el catalogo
del compositor con el KV 584b. Es el Concierto al que haciamos
alusion, fechado a finales de 1789 vy del que se habia perdido el
manuscrito: tan sblo se conservan los esbozos del primer mo-
vimiento. Todo este primer movimiento es un ejemplo maximo
del estilo concertante del Mozart maduro, en el que el clarinete
desempenia no sélo la funcién de solista, sino de perfecto nexo
entre los diferentes elementos orquestales que intervienen en el
desarrollo de la partitura. Probablemente, desde el punto de vista
formal, sea uno de los primeros movimientos mas complejos de
toda la obra concertante de Mozart.

Ya apuntabamos que la sencillez se referia mas a la economia
de medios que al aspecto formal de la obra. Por otra parte, en
este primer movimiento se percibe ya, de una vez por todas, el
alejamiento del compositor de los procedimientos del continuo,
que va hacia tiempo no tenian cabida ni en sus obras ni en las

Jack Brymer, uno de los grandes clarinetistas del siglo XX.
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KV 622

Barenreiter

Edicion de Barenreiter del Concierto para clarinete de Mozart.

de Haydn. A partir de la década de los setenta del siglo XVIII se
puede observar esta tendencia a prescindir del continuo tanto en
uno como en otro compositor, asi como en las obras de algin
otro. Desde luego ya en el tltimo estilo de uno y otro esta préactica
ha desaparecido. Ahora bien, de la escritura de este concierto,
no sélo se deriva que haya desaparecido, sino que ademés no se
debe incluir de ningin modo. En lo referente al clarinete, Mozart
emplea el “chalumeau”, o registro mas grave del instrumento, que
le permite descender hasta el Do2, que no es ni mas ni menos que
el clarinete concebido por su amigo Anton Stadler.

Belleza del Adagio
Karl Schumann diria acerca del segqundo movimiento: “La melodia
del Adagio en tres partes es una de las mas puras manifestaciones
de lo que uno entiende por belleza cléasica”. En este movimiento el
compositor utiliza todo el registro posible del instrumento solista
sin caer en un despliegue de bravura por si mismo. Es la expresion
del virtuosismo llevado a su aspecto mas espiritualmente elevado,
dotado una trascendencia que anuncia de forma evidente la musi-
ca que va a venir con el siguiente siglo. Al mismo tiempo, el senti-
do estético de los temas dota a esta musica de una intemporalidad
dificilmente comparable.

=] movimiento final es un rondé en compas de seis por ocho
que trasciende el puro sentido de la danza para elevarse al pla-
no artistico mas elevado. En el subyace el sentimiento dramético
escondido en una envoltura de fina ironia, pero que aflora en los
momentos decisivos de la pieza. El conflicto del movimiento viene
dado por la contraposicion de los dos temas principales, el prime-
ro saltarin v de aparente despreocupacién, y el segundo de indole
mas nostalgica o melancoélica. Una vez mas en este movimiento
se da la sencillez de medios, que, en este caso quizéas sirva para
disimular ese conflicto subyacente entre el material tematico. En
cierto modo encontramos en este movimiento una cierta estruc-
tura en forma de arco en lo que a las tensiones se refiere. El con-
flicto propuesto por los materiales tematicos del comienzo alcanza
un punto casi dramético cuando surgen las ideas melédicas de la
seccion central, para, asomandose al mundo cameristico, finalizar
la obra en perfecta armonia.
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Volvemos a encontrarnos maestro... Pero ahora, con el
proyecto Enescu ya materializado. Creo que podemos
comenzar por aqui, va que hace un mes que ha salido
el primer volumen de la obra completa para piano de
Enescuinterpretada por usted... Y en agostoy septiembre
apareceran los dos siguientes...

Si, ha sido un afo intenso en trabajo, sobre todo por este pro-
yecto, pues no ha consistido en solo aprenderse todas las obras
de George Enescu para piano y tocarlas en muchos recitales,
sino también hacer una labor filologica, de estudio de manus-
critos, un profundo trabajo que me ha llevado hasta el alma del
compositor. Algunas de las obras no estaban ni editadas ni publi-
cadas, v las que si lo estaban contenian muchos errores. Gracias
a la gentileza de Clemente Pianos, quienes me proporcionaron
un piano Shigeru Kawai maravilloso, un gran ingeniero llamado
Jorge Luis Garcia Bastidas, y una sala maravillosa como es el
Palau de la Musica de Valencia, creo que los resultados obteni-
dos son muy bonitos, vy me siento orgulloso de poder presentar
al mundo la obra de un genio que hasta hace poco era muy ig-
norado como compositor. Me gusta, como sabe, insistir en este
aspecto, pero su musica permanece tan arrinconada siendo tan
importante, qué merece la pena volver a recalcar este aspecto.
Por otra parte, el proyecto cuenta con una novedad, se incluyen
en estos tres discos algunas obras que nunca se habian grabado,
por tanto, son primicias mundiales.

Ademas de este Enescu, esta vinculado a otro provecto
discografico de envergadura, va que también en sep-
tiembre apareceran Les Noces de Siravinsky, bajo la

direccion de JoAnn Falletta...

Si, en efecto. Pronto saldra el disco de Les Noces (Las Bodas)
de Stravinsky, una de las grandes obras del siglo XX. Es una
cantata bailada, una especia de hibrido entre cantata y ballet,
que estrenaron los famosos Ballets Rusos en Paris, en el afio
1923, dirigidos por Ernest Ansermet. Recuerdo una entrevista
en la que Pierre Boulez contaba coémo las tltimas paginas, con
aquellos sonidos maravillosos de campana, le habian influido
tanto. También, sin duda, influyeron mucho a compositores tan
diversos como Béla Bartok y Olivier Messiaen. Curiosamente,
el disco guarda una fuerte relacion también con Enescu, pues
Enescu, aunque fuera uno de los mejores violinistas del siglo, era
también un pianista genial (v también organista, cellista y flau-
tista), v fue uno de los cuatro pianistas que tocaron Les Noces
en su premiere americana, bajo la batuta de Leopold Stokowski
(los otros pianistas fueron el arpista Carlos Salzedo, Germaine
Tailleferre -compositora y miembro del grupo de Les Six- y Al-
fredo Casella). Todavia recuerdo la emocién y fascinacién du-
rante las sesiones de grabacion, y como a todos los involucrados
nos maravillaba el mundo sonoro tan original que habia creado
Stravinsky, un especie de cubismo-folk hecho realidad actstica.
Grabar Les Noces fue una de las experiencias mas enriquecedo-
ras de mi vida como musico.

Atendiendo a esta respuesta, parece usted sentirse como

en su casa en la musica del siglo XX... ;También en la
del XXI?

Alguna de la musica del siglo XX y XXI me parece de lo mejor
que se ha escrito nunca. De la primera mitad del siglo XX, salen
algunos de los grandes genios de la historia de la musica: De-
bussy, Ravel, Stravinsky, Bartok, Schoenberg, Berg, Webern,
Scriabin. Para esa mitad del siglo XX, va no hacen falta ap6sto-
les, ni defensores. Forman vya parte del canon. Pero la musica
de toda la segunda mitad del siglo XX, todavia no logra entrar
de lleno en las salas de concierto, y es una pena, porque es algu-
na de la mejor musica jamas escrita. Para mi, hay tres grandes
genios en la segunda mitad del siglo XX: Ligeti, Elliott Carter y
John Adams. Ahora, para mi, sin duda, el mas importante es
Elliott Carter, que me parece el Haydn del siglo XX, v sin duda
el mejor compositor de la segunda mitad del siglo XX. En esto,
curiosamente, también coincide Barenboim. Lo lei hace poco en
uno de sus ensayos. Luego estan otros compositores de nues-
tra contemporaneidad que me parecen muy importantes y cuya
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El pianista ha grabado la obra completa para piano de George Enescu.

musica es una gran calidad artistica, que estoy segura perdurara.
Podria nombrar aqui a Per Nergard, Thomas Adés, York Ho-
ller, George Benjamin, James MacMillan, Richard Wilson, Kaija
Saariaho, LLeon Kirchner, Luigi Nono, Djuro Zivkovic, Tristan
Murail, Harrison Birtwistle, Louis Andriessen, Takemitsu, Duti-
lleux, Barbara Kolb, Arvo Part, Edison Denisov, Frank Martin,
[ain Hamilton, Robert Moevs, Salvatore Sciarrino, Geirr Tveit y
Richard Dubugnon.

Y en proyecto tiene tambien Trios de Haydn v musica de
camara de Enescu, asi como para Centaur Records las
Govescas, Lieder de Schumann vy mas musica de camara,
de nuevo Enescu, mas Janacek, Bartok v Szymanowski,
compositores con los que siente muy comodo...

Si, Haydn es uno de mis compositores preferidos. Un genio ab-
soluto cuya musica tiene un espectro de significacién amplisimo,
desde lo ridiculo hasta lo sublime. Toco muchas de sus Sonatas
para piano y he estudio en profundidad sus Cuartetos de cuerda.
En el siglo XX, Elliott Carter, como le he dicho, me recuerda
mucho a Haydn, y es un compositor que admiro también mu-
chisimo, cuya Sonata para piano grabaré también en un futuro
muy cercano.

La musica para piano de Carter tiene defensores como
Aimard o Ursula Oppens, que creo grabo en vida de
Carter la que hasta entonces era la obra completa del
compositor. Se atreve con esta dificil partitura, jcon queé
la “acompanara”?

Si, conozco bien a Ursula Oppens, v hemos hablado en varias
ocasiones de la Sonata de Carter, que me parece una de las
cimas de la escritura pianistica del siglo XX. Supongo que cuan-
do la programe en concierto la pueda quizas acompanar con la
Sonata de Liszt, con la que guarda gran relaciéon, o cuando la
grabe, quizas con su Sonata para cello (la de Carter), que es
una obra también fundamental. Como le decia antes, la musica
de Carter es como un soplo de aire fresco. En Naxos también

“ Elliott Carter me parece el Haydn i

del siglo XX, sin duda el mejor
compositor de la segunda mitad del
siglo XX; en esto, curiosamente,
también coincide Barenboim ,,
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“El Tercer Concierto de Rachmaninov es un concierto que me ha
acompanado desde que lo toqué por primera vez con orquesta, con 22
anos de edad”, afirma de Solaun.

saldré un disco de algunos de los mejores Trios de Haydn, y otro
con el Trio en la menor y el Cuarteto Op. 16 de Enescu, graba-
do junto con el violinista Stefan Tarara, la cellista Eun-Sun Hong
y la violista Molly Carr. Es un proyecto por el que tengo mucha
ilusion. Luego también saldra un disco con las Govescas de Gra-
nados, de las cuales llevo ocupdndome muchos anos en publico,
para el sello estadounidense Centaur Records, junto con una
grabacion de tres de los principales ciclos de canciones de Schu-
mann, los dos Liederkreis, los Op. 24 y Op. 39 vy Dichterliebe
Op. 48, junto al tenor noruego Nils Georg Nilsen. Por tltimo,
un recital de musica de camara junto a mis amigos y grandes
violinistas Anna Margrethe Haugland Nilsen vy Jests Reina.

Dichterliebe v los Liederkreis, pero especialmente el
primero, aunque sea miusica escrita para un piano que
“acompana unavez , puede tener algunos de los momen-
tos pianisticos mas inspirados de Schumann...

Desde luego, en Dichterliebe, el piano es casi el principal pro-

“ El contexto histérico es fundamental, o

pero la musica la concibo desde
mi presente. Es decir, la cuestion
no es soélo qué pensamos nosotros
de Beethoven, sino también, qué
pensaria Beethoven de nuestra
epoca

tagonista, el que plasma en sonidos la abstraccién emocional
del protagonista, lo que queda entre lineas, su verdad, lo que el
texto no logra alcanzar. Por eso todas las canciones de Dichter-
liebe contienen un epilogo pianistico, en la que la palabra calla
para dar paso a la musica instrumental, que era para Schumann
(no muy interesado en la 6pera), el ideal de musica en general.
Es una especie de manifiesto estético medio escondido (jo no
tan escondido!).

¢;Cuanto hay de usted en cada pieza que hace suya y
que interpreta?

Bueno, supongo que es dificil contestar a esto. ;Cuanto de un
actor hay en un personaje? Supongo que todo y nada, en un
buen actor. O quizés la respuesta deba ser que tiene que haber
todo para que no haya nada. Es decir, cuando creas algo, no te
debe pertenecer. De hecho, no te pertenece. Debe pertenecer al
mundo, y estar sujeto a sus vicisitudes. El buen actor en sonidos,
el buen musico, o intérprete musical, debe desaparecer en algiin
momento del proceso, para dejar paso al material, de lo que va
lo que hace. Pero para eso se necesita mucho de uno, mucho es-
fuerzo, sobre todo. ;Cuanto de mi hay en cada pieza que toco?
Sobre todo, mucho esfuerzo.

Acaba de interpretar con la Orquesta de Valencia un
titan como el Tercer Concierto de Rachmaninov... ;En
queé viajara ahora tras este trasatlantico de los conciertos
para piano?

El Tercer Concierto de Rachmaninov es un concierto que me
ha acompanado desde que lo toqué por primera vez con or-
questa, con 22 afnos de edad. Desde entonces, en los Ultimos
12 anos, lo he tocado en Espana, Estados Unidos, Republica
Checa, Ucrania, Japén y Rumania, en numerosas ocasiones. Es
un regalo que nos hizo Rachmaninov a todos los pianistas, un
tesoro de exuberancia pianistica. Es un viaje heroico de virtuosis-
mo endiablado y lirismo exaltado, por el que todo pianista debe
pasar en algiin momento de su vida. La pieza comienza con una
melodia litlirgica, profética, que anuncia un porvenir complica-
do, y termina en un arco triunfal en el que el pianista ha pasado
por toda clase de peligros, obstaculos v episodios fantasticos. La
temporada que viene lo vuelvo a tocar con la Sinfénica de Targu

Mures, en Rumania, y espero hacerlo mas veces en el futuro en
Espana.

Tiene una gira en China desde mediados de julio, ;se ve
usted bien en un pais como ese?

He viajado antes a Malasia, Japén y Taiwan, pero nunca a Chi-
na en si. La verdad, tengo bastante curiosidad por conocer una
civilizacion tan distinta a la nuestra. Sobre todo, voy con espiritu
aventurero, a presentar la muisica que amo.

;Que programas llevara en esa gira?

Tocareé las ultimas obras de Brahms (Opp. 117, 118 v 119),
Govyescas de Granados v las dos Sonatas de Enescu. Son com-
positores que guardan toda clase de relaciones, algunas mas evi-
dentes que otras, pero que sin duda ahi estan.

También hara una obra bellisima v poco tocada, como
el Concierto de Chausson, para violin, piano y cuarteto
de cuerda... ;Qué nos puede decir de ella?

Ernest Chausson, junto con Cesar Franck, fue el gran mediador
de Wagner en Francia. Sobre todo del Wagner de Tristdn e
Isolda. Ademas fue, al igual que Enescu, alumno de Massenet,
y luego de Franck. Murié6 muy joven, a los 44 anos, dejando-
nos muy pocas obras (tan solo 39 opus), pero, sin embargo, su
musica es de una gran riqueza expresiva, muy influenciada por
el simbolismo y también por la literatura rusa de la época. Su
casa, en la Rue de Courcelles de Paris, era un foco neurélgico
de artistas, musicos y escritores. Mi admiracién por su musica
es total, y cuando los Manhattan Chamber Players y la gran
violinista Caroline Goulding me ofrecieron tocar su Concierto
Op. 21 para violin, piano, v cuarteto de cuerda, en Nueva
Orleans, no me pude resistir. Fue escrito a finales del siglo XIX,
una época por la que siento una especial debilidad. Es una obra
que estrend Eugéne Ysaye al violin (con Auguste Pierret como
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COMPLETE WORKS FOR SOLO PIANO
IN 3 VOLUMES

Grand Piano proudly presents George Enescu’s complete piano music
performed by the winner of the 2014 edition of the George Enescu
International Piano Competition, Spanish pianist Josu De Solaun.
The three-volume set will be released to coincide with the competition’s
2016 edition, and Josu De Solaun himself will have a solo piano recital at
the end of this year’s festival in September in Bucharest.

For more information about the festival,
visit http://festivalenescu.ro/en/.
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First Prize winner of the Xlll George Enescu International Piano Competition in Bucharest,
the Spanish pianist Josu De Solaun has made notable appearances in Bucharest (Romanian
Athenaeum), St Petersburg (Mariinsky Theatre), Washington, DC (Kennedy Center), New
York (Carnegie Hall, Metropolitan Opera), Princeton (Taplin Hall), London (Southbank
Centre), Paris (Salle Cortot), Leipzig (Schumann Haus), Taipei (Novel Hall), Mexico City (Sala
Silvestre Revueltas), Prague (Nostitz Palace), Ravello (Festival di Ravello), Rome (Academia
| | deEspafa), Menton (Festival International de Musique), and all major cities of Spain. Josu De
Solaun is a graduate of the Manhattan School of Music, studying under Nina Svetlanova and Horacio Gutierrez.

For more information, visit www.josudesolaun.com.
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pianista, y el cuarteto de Mathieu Crickbook), v que resulté ser
uno de los pocos éxitos de la vida de Chausson. Una obra de
gran drama que termina en una apoteosis ciclica alla Franck.

Y seguimos con “rarezas’, pero no me diga que inter-
pretar el Concierto para piano de Khachaturian no lo
es, aunque lo tocara Alicia de Larrocha...

LLa musica de Khachaturian me fascina desde nifio, desde el mo-
mento en que escuché una orquesta sinfénica por primera vez,
en un disco de Adagios dirigidos por Lawrence Foster, en el que
se incluia el famoso Adagio del Ballet Espartaco del compositor
armenio. Su Concierto para piano vy orquesta es musica de
montafas, musica de altitudes, vy tiene algo de legendario, de
cuento de hadas, muy propio del folclore armenio, que encuen-
tro muy fértil y original. Es un concierto de una factura formal y
pianistica exquisita, y que siempre me gusta tocar mucho.

Es una pregunta esta que tiene su trampa... Con estas
obras tan poco tocadas, jecha mano de versiones disco-
graficas para ver quée hacen aqui o alla...?

A veces si, jaunque también es una buena excusa para grabar...!

¢Que libro tiene entre manos? ;Ha dejado alguno por
imposible...?

Ahora mismo estoy enfrascado leyendo las obras completas (va-
mos, casi todas) del filbsofo espariol Gustavo Bueno, en especial
su Teoria del Cierre Categorial. También un poemario de Justo
Navarro, el gran poeta granadino, y la Gltima novela de Thomas
Pynchon, Bleeding Edge, que es una novela detectivesca muy
bien escrita. Normalmente termino todo libro que empiezo. El
inico que nunca he logrado terminarme es Finnegan’s Wake,
de James Joyce. Casi lo doy por imposible, pero quizas algtin
dia tenga las ganas, el valor, y el tiempo. Sobre todo el tiempo.

De Joyce hay un libro que muchos afirman haber leido
pero, como el Quijote, dudo que asi sea... ;Es el Ulises
de Joyce el Anillo de Wagner? ;A qué obra o creacion
musical podria comparase?

El Ulises de Joyce yo creo guarda mayor relacion con el tipo de
cubismo musical de Stravinsky que con el letimotivismo organi-

co de Wagner. O quizas con algo como la Sinfonia de camara
de John Adams. -

Si nuestros lectores recuerdan, usted es un cinéfilo con-
sumado... ;Que ha visto altimamenie? Algun filme que
le hava hecho reflexionar...

El mejor film que he visto tultimamente se llama Upstream Co-
lor. Es de 2013, por el cineasta independiente americano Sha-
ne Carruth. Solia ser un gran fan de Terrence Malick, pero sus
tltimas peliculas me han decepcionado.

:El Josu de Solaun misico de hoy, es el Josu de Solaun
que pensaba hace quince anos que podia llegar a ser?

Me da miedo pensar en esas cosas... No lo se. Quizas otros
debieran contestar a esa pregunta...

Con el Tercer Concierto de Rachmaninov el esfuerzo
fisico es considerable, ;evita la tentacion virtuosistica?
¢ O acaso esta obra esta hecha para que también publico
disfrute del “no va mas”?

Para mi, el virtuosismo no es ninguna tentacién, ni ningin pe-
cado. Es un registro expresivo mas. Forma parte de la relacion
especial que mantenemos con lo peligroso todos los humanos.

N

“ Para mi, el virtuosismo no es ninguna
tentacion, ni ningun pecado. Es
un registro expresivo mas. Forma
parte de la relacion especial que
mantenemos con lo peligroso todos

los humanos ,’

En Rachmaninov, el virtuosismo, o mas bien yo lo llamaria la
abundancia pianistica, la exuberancia torrencial, la apoteosis de
la ornamentacion folclérica, estda completamente integrado en
la forma vy en la expresion de la obra. En ese sentido, es un
registro expresivo mas, un caracter mas. Desde luego, la musica
no se agota en el virtuosismo, pero tiene un atractivo innegable.
Paganini fasciné a todo tipo de musicos, desde Chopin, pasando
por Liszt, Schumann o Wagner. Y era mas bien por lo que su
virtuosismo representaba: lo peligroso, lo prohibido, romper ba-
rreras. Hay cierto rechazo al virtuosismo, de vertiente puritana,
que nunca he entendido. El virtuosismo es parte de la vida, y
como tal debe entenderse. Hay virtuosismo en el Tercer Con-
cierto de Rachmaninov, pero el virtuosismo no agota la pieza,
es solo parte de ella. Hay una especie de maximalismo expresivo
y pianistico en esta pieza, que es parte esencial de su escucha,
del viaje dramatico que supone para pianista y publico.

Su antitesis, el preciosismo timbrico, puede llegar a ser
mas pretencioso que el propio virtuosismo apabullante...

Sin duda, el preciosismo timbrico porgue si me parece detes-
table. Es una suerte de narcisismo invertido, que se reviste de
poetismo moralista que rechaza el virtuosismo tradicional. Des-
de luego, en mi opinién, mucho mas pretencioso, y a veces, sin
duda, refugio claro de la mediocridad instrumental, aunque me
duela decirlo.

Amigo de viajes arriesgados pero fascinantes, como el
de Enescu, esta musica de entre siglos (XIX-XX) le va
muy bien, ideologicamente v sonoramente sabe captar
las complejas atmosferas animicas, pero, jdonde esta el
apovyo de los programadores cuando quiere desarrollar
programas de este tipo?

Si, tiene razén en afirmar que una gran parte de gestores y
programadores culturales no saben qué hacer con esta musi-
ca: Janacek, Szymanowski, Enescu, Barték, Chausson, Franck,
Dukas, Scriabin, etc. Es musica histéricamente en transicion,
eclética, que sintetiza muchas tradiciones y que prefigura otras
futuras, dificilmente clasificable, y por tanto, mas dificil de pre-
sentar al publico que otras de perfil mas definido. Sin embargo,
en mi opinion, es de los periodos creativamente mas fértiles en
la historia de la civilizacion occidental.

¢;Hay misica en usted que no lleve un proceso paralelo
artistico, es decir, vincula artes cuando estudia o cuando
toca?

El contexto histérico es fundamental, pero la musica la concibo
desde mi presente. Es decir, la cuestion no es s6lo qué pensamos
nosotros de Beethoven, sino también, qué pensaria Beethoven
de nuestra época. En ese sentido, claro que hay grandes relacio-
nes entres las artes, y es imprescindible conocerlas. Ahora bien,
siempre entiendo que hay una gran discontinuidad también. La
realidad esta profundamente entrelazada, pero con cortes. Es el
principio de symploké de Platén del que tanto habla Gustavo
Bueno, que se opone tanto al monismo holista («todo esta vincu-

lado con todo») como al pluralismo radical («snada esta vinculado
con nada»).

Concluyendo, si tuviera la oportunidad, ;con quién se
tomaria un cafe?

a) Un compositor...

b) Un intérprete...

c) Un personaje historico...

e contesto:

a) Compositor: Elliott Carter.

b) Intérprete: Alfred Cortot.

c) Personaje historico: Baruch Spinoza.

Y le razono... Elliott Carter por considerarlo el méas grande com-
positor de la segunda mitad del siglo XX, Alfred Cortot por con-
siderarlo como el musico que mas ha influido en mi, y Spinoza
por ser el padre del pensamiento moderno.

Creo que quiza un solo café no seria suficiente... Gracias
por su tiempo.

http://www.josudesolaun.com/
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Tras cantar Venus en el Tannhduser en la Opera de Munich.

De nuevo en Madrid, pero en esta ocasion ha venido
para cantar Das Lied von der Erde de Mahler con la
Orquesta Nacional de Espana...

Si, asi es, pero aqui, en Madrid, no solo he cantado en el Teatro
Real, también en el Teatro de la Zarzuela, aunque en el Auditorio
Nacional no recuerdo si ya canté o no... Cuando vea la sala me
acordaré, pero ahora mismo me pilla un poco desconcertada. ..

Ha grabado Das Lied von der Erde con Barenboim,
Maazel v Bychkov. ;Con quién ha tenido una mayor

complicidad a la hora de abordar este ciclo de canciones
de Mahler?

En realidad, con todos ellos, porque creo que lo méas importante
cuando haces musica con alguien, es que se llegue a un acuerdo,
es decir, hacer algo a lo que podamos dar forma de manera
conjunta. Ademas, creo que nosotros, los cantantes, somos muy
flexibles a la hora de adaptarnos a lo que quiere el director de
orquesta. Naturalmente, tenemos nuestra propia percepcion,
pero estoy segura de que el director agradece que asi sea también.
En definitiva, creo que se trata de un “dar v recibir” mutuo, como
si se tratara del juego de ping-pong. ..

Por cierto, me han dicho que siempre lleva un caramelo
en la boca cuando esta cantando en el escenario.

(Risas). Precisamente, llevo uno ahora mismo (risas). Si, siempre
lo llevo. Bueno, siempre no (risas). Quiero decir que siempre llevo
un caramelo en la boca cuando canto. Sirve para humedecer y
normalmente lo pongo debajo de la lengua.

Como Liederista, ;prefiere cantar Lieder con orquesta

o la intimidad del dialogo con el piano de las Liedera-
bende?

Creo que todo es importante, porque los dos ofrecen diferentes
posibilidades de expresion. Las Liederabende, por ejemplo, son
maravillosas porque son increiblemente inmediatos, desde el
punto de vista de su gran fuerza expresiva. Cuando se canta, en
cambio, Lieder con orquesta, uno tiene detras todo el aparato
orquestal, y es muy importante hacer un buen trabajo previo
en el ensayo, para que todo salga bien; en ese sentido, las
Liederabende te permiten mayor flexibilidad con respecto a los
conciertos con orquesta. Naturalmente, la 6pera ofrece formas
de expresion totalmente distintas, porque implica la expresion
corporal, la expresién actoral, etc.

¢La interaccidon que se crea con el publico en el recital
es distinta a la que se produce cuando se canta 6pera?

Yo no hablaria de interacciéon con el pablico porque, realmente,
no se da una interaccion como tal, ya que el publico no reacciona
a una accion... Pero yo tengo la sensacién, por ejemplo, de que
en un recital o en un concierto, el publico si estd mucho mas
presente, en el sentido de que lo tengo delante de los ojos, v los
puedo ver, y por tanto es como si les contara algo directamente.
En la 6pera, sin embargo, es un poco distinto, porque aunque
una parte de mi consciencia se dirija hacia afuera, o sea, hacia
el publico, evidentemente, se interacciona con los colegas, con
la orquesta, etc.

Usted ha dicho: “Cantar es para mi como el tiro con
arco ...

Si, es cierto, pero tiene que ser entendido desde el punto de vista
del aspecto técnico, o sea, que no tiene un significado filoséfico,
sino méas bien técnico. Con esto quiero decir, que cuanto mas
amplio sea el sonido, es decir, que para que el sonido sea capaz
de llenar una sala més grande, mas tengo que “abrir” el arco, para
conseguir que el sonido pueda llegar lejos.

¢Es cierto que cuando prepara un papel, comienza siem-
pre por el texto?

Si, pero yo considero también a la musica como texto, es decir,
la informacién musical es para mi el texto musical o, en otras
palabras, la linea que guia la voz es el texto musical. Obviamente,
también el poema, la cancion, o en el caso de la 6pera, el libreto,
es importante. En definitiva, para mi, es tan importante la partitura
como el texto escrito porque ambos estan relacionados entre si.
V no se pueden separar... Por esa razén, me enfada un poco
cuando escucho a una orquesta que toca, por ejemplo, Liebestod
sin la parte de la voz... Hay por ahi una version con violines...

~

“ Creo que el mayor reto de un
cantante a la hora de enfrentarse a
& Wagner es el intelectual
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Entrevista

Como Isolda, “desde mi trabajo con Chéreau, mi vision de Isolda ha
cambiado totalmente”.

Para mi es como si le faltara algo que, ademas, es realmente
decisivo, v lo veo muy frustrante. ...

Teniendo delante a Waltraud Meier, las preguntas sobre
Wagner son obligadas. Usted empez6 a cantarlo muy
joven, con tan solo 21 anos. ;jEs peligroso Wagner para
una joven voz o depende de las cualidades técnicas del
cantante?

Wagner se tiene que cantar exactamente igual que se canta un
Lied de Schubert... Logicamente estoy exagerando, pero déjeme
que me explique; me refiero al punto de vista de la técnica o
de la técnica vocal para ser mas exactos... No hay una técnica
para cantar Wagner. Me parece un sinsentido decir que hay una
técnica para cantar Wagner, como dicen algunos. Por ejemplo,
todos sabemos exactamente cémo canta Placido Domingo
Wagner, es decir, lo canta como belcanto y, sin embargo, lo canta
maravillosamente. Repito, por tanto, que existe una tinica forma
de técnica vocal. Y con dicha forma se tiene que poder cantar
todo. Yo me he especializado y cantado mucho Wagner, pero,
por ejemplo, tengo dificultades para la coloratura, asi que nunca
cantaria Rossini, que requeriria ademas una técnica especial.

Aparte de eso, puedo cantar Wagner como puedo cantar Lieder
de Mahler, de Schubert, el rol de Eboli, etc.

;Cual es el gran reto para un cantante a la hora de en-
frentarse a Wagner?

Creo que el mayor reto es intelectual. A eso le sigue, por supuesto,
la interpretacién del texto, porque cantar Wagner implica un
fraseo musical distinto. Al texto wagneriano hay que darle forma
conjuntamente con la musica. Si comparamos, ademas, un rol

~

“ Wagner se tiene que cantar exacta-
mente igual que se canta un Lied de

{ Schubert ,,

wagneriano con otros, hay que tener en cuenta también que
con Wagner te pasas todo el tiempo en el escenario, es decir, no
tienes ni un minuto para descansar, ni siquiera un poco entre una
escena y otra. ., (risas).

A propésito de roles wagnerianos, jes verdad que Kun-
dry es su papel preferido?

No me gusta hablar de favoritos, porque todos los roles que canto
son roles favoritos, pues si no, no los cantaria (risas). Asi que cada
obra que canto, en el momento que la canto, esa es mi favorita...
Lo que si diria es que Kundry e Isolde se han convertido en mis
papeles méas personales. Han crecido y madurado conmigo.
Pero tampoco me quiero olvidar de la Sieglinde o de la Ortrud,
o incluso de la Waltraute, que es el rol wagneriano que canto
desde hace més tiempo {38 afios ya! (risas). Me gustaria afiadir,
ademas, que Kundry, Isolde, Sieglinde y la Ortrud, estas cuatro en
concreto, ya forman parte de mi.

Cuatro tipos muy diferentes de mujer...

Si, también, pero sobre todo yo diria que son distintas versiones
de muijer... Cada vez que preparo un rol, me meto dentro de él,
de forma que nunca lo concibo desde fuera sino desde dentro; me
explico, lo concibo y desarrollo a partir de su propia subjetividad,
es decir, no desde mi subjetividad, sino desde la subjetividad del
personaje. Y por eso digo que se han convertido en parte de mi.

Despueés de 14 anos cantando Isolda, trabajar con Patri-
ce Chéreau en la célebre produccion de La Scala cambio
su vision del personaje...

Si. es cierto. Desde entonces, mi vision de Isolda ha cambiado
totalmente. A partir de ese momento dejé de verla solo como la
hija del rey, y empecé a verla como una mujer de carne y hueso,
una mujer que experimenta el desarrollo de esa gran pasion que
se convierte en amor. Fue precisamente a partir de mi trabajo con
Chéreau cuando todo eso quedd claro para mi. Un afo antes de
comenzar los ensayos, nos reunimos con el tenor, y estuvimos
durante cinco dias leyendo solo textos e improvisando; solo
hicimos improvisacion actoral, es decir, estudios de los personajes
de Tristan e Isolda, sin recurrir a la musica, trabajandolos en
situaciones escénicas concretas y analizando los textos; este tipo
de trabajo intensivo de preparacion lo he hecho con todos los
roles en los que me ha dirigido Patrice. Lo hice con la Marie del
Wozzeck o la Klytaemnestra de Elektra...

Por cierto, su vision de Klytaemnestra, papel que canto
recientemente en el Met, es diferente a la que normal-
mente tenemos de la reina griega straussiana...

Si, digamos que le devuelvo su dignidad... Para mi, no es la mala,
aunque siempre haya sido vista a través de la maldad; yo creo
que ella no fue asi en absoluto... Me refiero a que yo no pienso
que en Elektra haya solo buenos o malos, o todo sea blanco o
negro... Yo creo que hay una razén para ese asesinato, aunque
evidentemente eso no sea excusa, pero ella sufre por ese asesinato
y alguien que tiene un sentimiento de culpa como ella, es también
humano, es decir, no deja de ser una mujer como usted o como
yo. Naturalmente, no se puede olvidar que hay toda una historia
anterior que conduce a ese asesinato, y esto es, precisamente, lo
mas importante de todo. Patrice decia siempre “no se le puede
creer todo a Elektra”. Por esa razon, a la hora de llevar este rol a
escena, intento inspirarme mas en Sofocles, Esquilo vy Euripides,
que en el libreto de Hofmannsthal. Creo, ademas, que es también
muy importante tener en cuenta la relacion que Klytaemnestra
tiene con Elektra, o sea, el comportamiento madre-hija, porque
debia de haber una estrecha y buena relacion entre ellas. Por

tanto, encuentro mucho mas interesante mostrar esta “otra”
Klytaemnestra. ..

Después de mas una década de ausencia, en el 2018
regresara a Bayreuth, para interpretar Ortrud en el es-
cenario de la “verde colina”...

Si, vuelvo... (Risas). jEspero que todo funcione, yo voy a poner
todo de mi parte para que asi sea! La verdad es que me alegra

haber sido invitada, de nuevo, por parte del Festival de Bayreuth
(risas). ..
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Con Zubin Mehta, la cantante bavara ha sido dirigida por los mas grandes.

Una peculiaridad de Bayreuth es el foso oculto, en un
nivel inferior a la platea, ;eso implica que hay que cantar
de una manera diferente a como se hace, por ejemplo,
en la Staatsoper im Schillertheater de Berlin?

S, por supuesto, que asi es, y eso se aprecia totalmente en Parsifal.
porque Wagner ya sabia como sonaba ese teatro y la compuso
especialmente para este teatro de opera. Y si, desde luego, es
muy distinto cantar en Bayreuth. No se puede olvidar que cuando
se esta en el escenario de Bayreuth, vy debido, precisamente, a
como esta diseriado el foso, el sonido de la orquesta llega, en
primer lugar, al escenario, se mezcla con el sonido de las voces v
luego se proyecta conjuntamente hacia los espectadores. Por esa
razon, cuando se canta alli, tienes que acostumbrarte a esa fuerte
masa orquestal que te llega. ..

;Queé es lo que le resulta mas interesante del personaje

de Ortrud?

Como dije antes, a Ortrud la concibo también a través de su
subjetividad, que en el caso de ella es muy clara; creo que la pareja
de esta 6pera no es LLohengrin v Elsa, sino Lohengrin v Ortrud,
porque ambos representan a los dos poderes, uno representa el
poder blanco vy el otro el negro.

Hoy en dia, la imagen juega un papel cada vez mas
importante en el mundo de la 6pera, ;la 6pera se esta
convirtiendo en un espectaculo demasiado visual?

Si, estoy de acuerdo, yo creo que es un poco exagerado. .. Quiero
decir, que el hecho de que sea visual no es algo malo ni mucho
menos, pero es necesario volver a encontrar un equilibrio entre
lo musical y lo visual, es decir, que lo visual no se convierta en
algo independiente, con vida propia, sin relacién alguna con el
texto. Me parece que la forma en que se asocian, hoy en dia, los
temas, estda yendo demasiado lejos; por supuesto, se tienen que
usar medios modernos, y hacer teatro moderno e interesante,
pero se tiene que buscar, sobre todo, una vinculacion con el texto,
y veo que frecuentemente lo visual cuenta una propia historia,
es decir, como si fuera independiente del texto... A la gente que
hace este tipo de cosas, les digo: “buscad a alguien que haga una
nueva obra”...

Hablando de imagen, jes cierto que se maquilla usted
misma antes de salir al escenario?

Si, siempre, es mucho mas rapido... (risas).

Usted tambiéen ha hecho coaching v ha trabajado con
jovenes cantantes de la Kammeroper de Munich, en
proyectos como La Cenerentola... ;Qué consejos suele
transmitir a estos jovenes?

No doy clases... eso fue algo puntual. De todos modos, cuando,
por ejemplo, doy una masterclass, lo hago con un método propio,
es decir, no se trata de clases musicales, sino que responden al
tema “de la interpretacion a la encarnacién” (lo pronuncia en
francés), y no trabajo con estudiantes sino con profesionales. Lo
que hago es trabajar mucho el cuerpo, y me baso sobre todo en mi
propia experiencia personal a la hora de encarnar a un personaje,
porque estos profesionales a menudo tienen oportunidad de
trabajar la técnica, pero no tanto de trabajar bien los personajes.

¢Le apetece compartir con nuestros lectores qué hace
Waltraud Meier cuando no esta encima de un escenario?
¢Acude a conciertos, escucha musica clasica...?

Pues lo tnico que hago es vivir de forma muy normal (risas). Si,
claro que voy a conciertos, y también me gusta mucho ir al teatro,
al cine... Escucho poca musica en casa... y, en absoluto, escucho
Opera... Si me gusta, por ejemplo, escuchar jazz v me gusta
mucho la radio, soy fan de la BR-Klassik, el canal 4 de la radio
bavara, que emite conciertos sinfénicos los domingos...

¢La veremos pronto, de nuevo, en Espana? ;Qué proyec-
tos le esperan en un futuro cercano?

Si, estaré en diciembre en Barcelona con Elektra, y el ano que
viene, en primavera, regresaré a Valencia, una ciudad en la que
canto con frecuencia, porque he estado varias veces en el Palau de
la Musica con Yaron Traub, que es muy amigo mio v, ademas, es
un director maravilloso. .. Desde hace afios que canto con él alli, v
he podido comprobar la fenomenal evolucion que ha conseguido
con su orquesta... En cuanto a otros proyectos, vamos a ir viendo,
pero en el futuro va a ser todo un poco mas tranquilo v eso
también es bueno... Vov a celebrar ahora mi cuarenta aniversario
en los escenarios, y siempre he dicho que cuando ya no exista ese
equilibrio entre la experiencia, el conocimiento de las cosas o las
posibilidades vocales, sera el momento de parar...

Gracias por todo, ha sido un placer.
http://www.waltraud-meier.com/
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La Orquesta Filarmonica de Gran Canaria presenta
su nueva temporada

El consejero de Cultura
del Cabildo de Gran Canaria
y presidente de la Funda-
cibn OFGC, Carlos Ruiz, y
el gerente de la Fundacién
OFGC, Juan Mendoza, pre-
sentaron la nueva tempora-
da de abono 2016-2017 de
la Orquesta Filarmoénica de
Gran Canaria. El consejero
de Cultura destacé la calidad
de una programacién “capaz
de satisfacer a todos los pu-
blicos vy que busca la renova-
cion de los repertorios, con
20 obras nunca antes toca-
das. No soélo se atiende a la
mayor diversidad de estilosy |
formatos, sino a la necesidad
de llevar la musica a todos
los municipios de la Isla”.
Asimismo sefiald que “por
vez primera en temporada
contamos con dos prestigio-
sas directoras al frente de la
OFGC, muestra inequivoca
del avance de las politicas de
igualdad que defiende el Ca-
bildo de Gran Canaria”.

Juan Mendoza resalt6 la
“presencia de artistas cana-
rios, con nombres grancanarios como el pianista y director
[van Martin, las sopranos Davinia Rodriguez y Estefania Per-
domo, el tenor Gustavo Penia, el baritono Augusto Brito o el
solista de trompeta de la OFGC, Ismael Betancor. Asi como
el importante soporte del Coro de la OFGC, que dirige Luis
Garcia Santana, en la programacién de la OFGC, como parte
de una politica que busca cubrir a través de todos los conjun-
tos instrumentales v corales de la Fundacion OFGC las nece-
sidades de los municipios de Gran Canaria”.

El gerente de la OFGC se refirié también al estreno de La
flor més bella del mundo de Emilio Aragén, dentro del pro-
grama social “Mosaico de sonidos”, exponente de “la cone-
xi6n de la OFGC con la vida insular a través de proyectos di-
seniados para colectivos desfavorecidos y con dificultades para
acceder y disfrutar de los beneficios de la musica” y recordo
que el calendario para la renovacién de abonos se abrira el 2
de mayo v el de nuevos abonos el 23 de junio, manteniendo
los mismos precios.

La nueva temporada de la Orquesta Filarmoénica de Gran
Canaria consta de 20 conciertos. La némina de directo-
res invitados incluye numerosos puntos de interés, como la
presencia por vez primera en la OFGC de dos prestigiosas
directoras del panorama internacional, como son la nortea-
mericana JoAnn Falletta y la hongkonesa Elim Chan o el
retorno de quien fuese director titular entre 1994 y 2002,
el britanico Adrian Leaper. La OFGC contara de nuevo con
directores como Howard Griffiths, Andrew Gourlay, Christo-
ph Campestrini, Paul Goodwin o Pablo Gonzaélez, a la vez que
incorpora a nombres como Rodrigo Tomillo, con quien ha

o

SHELLEY MosMAN

La pianista v compositora Gabriela Montero, que debutara con la OFGC.

profundizado su relacion en
los Gltimos anos, Stefan San-
derling, Karel Mark Chichon
o José Luis Gobmez. A la lista
se suman el grancanario lvan
Martin y el chino Xu Zhong,
quienes vuelven a ponerse
al frente de la OFGC en su
doble papel de pianista y di-
rector.

La relacion de solistas
incluye a los citados ante-
riormente y a los violinistas
Benjamin Schmid e Iskandar
Widjaja, los pianistas Lukas
Vondracek y Peter Rosel,
el clarinetista Maximiliano
Martin, el wviolonchelista
Amit Peled, la cimbalista Ve-
ranika Pradzed o la pianista
Gabriela Montero, nombres
que en su casi total mayo-
ria hacen su debut junto a la

OFGC.

Campana de abonos

La campafa de nuevos abo-
nos dio comienzo el 23 de
junio. La Fundacion OFGC
mantiene los mismos precios
un afno mas, con voluntad de asumir las dificultades que la
situacion economica produce en el bolsillo de los aficionados,
con el proposito firme de que los grancanarios sigan disfru-
tando de la mejor musica al mejor precio posible. La OFGC
ofrece una atractiva propuesta de abonos, que incluye el des-
cuento de mas del 50% del precio total en taquilla para los
mayores de 65 afnos y los menores de 26.

http: //www.ofgrancanaria.com/index.php/es/
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Carlos Ruiz v Juan Mendoza, durante la presentacion.
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Entre la innovacion y la internacionalizacion, ABAO-OLBE 2016-17

El 22 de octubre da comienzo la 65 Temporada de ABAO-
OLBE con una programacién lirica exigente y de calidad en
la que se incluyen cinco grandes obras de la historia de la
opera. Donizetti, Rossini, Verdi, Mozart v Giordano traen a
la escena bilbaina dos titulos poco frecuentes: Lucrezia Bor-
gia, Andrea Chénier, La Cenerentola, Don Giovanni y un
estreno en Bilbao: Stiffelio, que pone rumbo a la recta final
del proyecto Tutto Verdi, del que tan solo quedan cinco titulos
pPOr representar.

La nueva temporada se articula en torno a dos lineas estra-
tegicas: la innovacion y la calidad. Una temporada innovado-
ra, que apuesta por incorporar nuevas voces al portfolio de la
Asociacion con el debut de 14 cantantes, lenguajes escénicos
renovadores con las propuestas de cuatro nuevos directores
de escena y sus equipos creativos, el debut de un maestro
musical, y el estreno de una nueva coproduccién de ABAO,
Andrea Chénier, que refuerza el prestigio de la asociacion bil-
baina, cuya colaboracién concita el interés artistico de teatros
y festivales liricos de referencia.

Una temporada centrada en la calidad, con voces que
triunfan en los principales teatros de 6pera del mundo como
Elena Mosuc, Celso Albelo, Javier Camarena, Roberto Aro-
nica, Angela Meade o Gregory Kunde, entre otros, donde
tambien hay una clara apuesta por el talento nacional con 22
cantantes de lo mejor de nuestro panorama lirico. En el foso,
la presencia de algunas de las mejores batutas: Antonello Alle-
mandi, Stefano Ranzani, Kery-Lynn Wilson, José Miguel Pé-
rez Sierra y Francesco Ivan Ciampa, al frente de las orquestas
Sinfénica de Bilbao y Sinfénica de Euskadi.

La temporada busca mas que nunca incrementar su difu-
sion acercando la 6pera a nuevos publicos con una doble es-
trategia: por un lado, manteniendo el programa Opera Berri,
con titulos populares como La Cenerentola y entradas hasta
el 50% y, por otro, incrementando una politica de incentivos
econdmicos a los jovenes menores de 30 anos que les va a
permitir acceder a todos espectaculos con precios muy ase-
quibles, tanto en las entradas sueltas como en los abonos, con
descuentos que superan el 60%. Una estrategia que se amplia
con las funciones de ensayo general de 15 euros para jovenes

Kery-Lynn Wilson dirigira Don Giovanni en la ABAO-OLBE.

o las localidades de “lltimo minuto” con tarifa plana de 27 o
32 euros, incluyendo las funciones de estreno.

[a internacionalizacion de la 6pera de Bilbao es el préximo
reto para afadir nuevos publicos. ABAO estd disefiando un
amplio programa de actividades para incrementar las acciones
de promocién de la 6pera de Bilbao en otros mercados, con
el objetivo de mejorar su posicionamiento en el circuito operis-
tico internacional y contribuir a dinamizar la oferta de Bilbao
como destino cultural preferente. A la labor con agencias de
receptivo especializadas, se uniran una serie de actividades con
tour-operadores interesados en Bilbao y su entorno.

hitp://www.abao.org/es/inicio.html

El Concurso Mirna Lacambra falla

los premiados 2016

El Concurso Mirna Lacambra, que decide los alumnos que estudiaran

Programados inicialmente para junio, in-

en la Escuela de Opera de Sabadell, tuvo lugar los dias 8, 9 y 10 de junio
en el Teatre Principal de Sabadell. El jurado estuvo formado por Mirna
[Lacambra, Daniel Gil de Tejada, Enric Serra, Eduard Giménez, Francesca
Roig, Pau Monterde y Miquel Gorriz. 36 fueron los inscritos de distintas
comunidades y un nivel muy alto en calidad de voces y en técnica vocal.

Los ganadores en los respectivos papeles para participar en la 6pera
Don Giovanni, fueron: Carles Pachén (Don Giovanni), Pau Armen-
gol (Leporello), Tatyana Bogdanchikova (Donna Anna), Joan Francesc
Folgué (Don Ottavio), Anna Niebla (Donna Elvira), Marta De Andrés
(Zerlina), Albert Cabero (Masetto) v Gerard Farreras (Commendatore).

Todos ellos comenzaran el curso el proximo 1 de septiembre y
lo finalizaran el 27 de octubre con la representacion en el Teatre La
Farandula de Sabadell de Don Giovanni de Mozart con el montaje
profesional de Opera a Catalunva.

WWw.aaos.info

diCtivE_ ha trasladado a julio sus conciertos
3 y 4 del ciclo indiCtivE-uno. El lector puede
encontrar mas informacion de estos ciclos en
la pagina 50 del nimero de junio de RITMO.

Doénde: sala EL MANICOMIO (C/Francisco
Campos 12, Madrid. Metro Cruz del Rayo).
Cuando:
indiCtivE-uno.3 - domingo 3 de julio, 19:00.
indiCtivE-uno.4 - sabado 9 de julio, 20:00.
Entradas: 10 € (con consumicion incluida).
Aforo limitado. Reserva de entradas:
info@elmanicomio.es

http://www.indictive-uno.com/
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Ibermusica presenté la nueva temporada 2016-2017

En palabras de Alfonso Aijon, “la temporada 2016-2017
de Ibermusica es el esfuerzo singular que mas se aproxima
artisticamente a la diversidad a la que aspira nuestra Comuni-
dad Europea”, se present6 la nueva temporada de la Funda-
cion Ibermusica en el Instituto Italiano de Cultura de Madrid,
acto presentado por Ifhaki Gabilondo. Es la 47° temporada
de conciertos, que dio comienzo el 24 de junio pasado con la
Filarmonica de Viena. En cartel, 24 actuaciones (12 enmar-
cadas en la serie Arriaga v otras tantas en la Barbieri) mas una
fecha extraordinaria con los Nifios Cantores de Viena. 12 de
las mejores orquestas del mundo (incluyendo la ya presentada
Filarmoénica de Viena, mas las Staatskapelle Dresden, .ondon
Symphony Orchestra o Gustav Mahler Jugendorchester, en-
tre otras), 36 directores y solistas (Daniel Barenboim, Thiele-
mann, Gatti, Renée Fleming, Yuja Wang, William Christle )
se dan cita en esta nueva programacion.

El cierre de la temporada corre a cargo de la Staatskapelle
Dresden y sera el 16 de mayo de 2017. Christian Thielemann
dirigird en dicha fecha al pianista ruso Daniil Trifonov con el
Concierto en sol mayor de Ravel. Un dia mas tarde, Thie-
lemann aparecera con la soprano Reneé Fleming en escena
para interpretar a Richard Strauss. Con la actuacion, Fleming
celebrara los 21 afos de su debut en Espana, también dentro
del ciclo Ibermusica.

Otra de las citas destacadas del ciclo seréa el recital de Da-
niel Barenboim, que tendréa lugar el 27 de noviembre y sera
su actuaciéon nimero 128 dentro de Ibermisica. Otros artistas
espafoles no faltaran en el plantel. Ademas de Perianes, se
espera al violonchelista Adolfo Gutiérrez, al director Gustavo
Gimeno, a la Orquesta de Cadaqués y al Coro de la Comuni-
dad de Madrid, dentro del compromiso con las figuras emer-
gentes y las formaciones musicales del ambito nacional que ha
caracterizado desde sus inicios a Ibermuisica.

A lo largo de los 47 anos han acudido a la cita orquestas
de 37 paises, se han realizado 138 estrenos en Esparia (7 de
ellos mundiales). Ibermtsica ha organizado sélo en Madrid
mas de 1.100 conciertos. Como novedad, este ano se inicia
en el mes de octubre el ciclo BCNClassics, que incluira seis
conciertos en el Palau de la Musica Catalana de Barcelona.
Ademas, Ibermusica colabora y acerca a sus artistas y orques-
tas a otras ciudades como Alicante, Murcia, Pamplona, San
Sebastian, Oviedo, Valencia, Santander, Valladolid, Bilbao,
Granada, Zaragoza, Las Palmas de Gran Canaria o Santa
Cruz de Tenerite.

© Kasskara / DG

Christian Thielemann cerrara la temporada con la Staatskapelle Dresden.

El proyecto de Ibermusica existe gracias al apoyo per-
manente de sus 3.100 abonados. Para ellos, la Fundacién
prepara varias ofertas dentro del abono (como invitaciones a
los eventos especiales y ensayos), transporte gratuito para los
conciertos que comienzan a las 22:30 (solo 5 citas esta tem-
porada). La ventaja de esa fidelidad incluye un 25% descuento
para todas las entradas, ademas de flexibilidad en el pago, que
puede realizarse en 4 cuotas. Este afio, Ibermusica diversifica
mas los abonos para un piblico amplio con ofertas que com-
prenden 12 conciertos desde 384 euros y 6 desde 195 euros,
a los que se aplican los mismos descuentos.

Para la siguiente temporada, 2017-1018, Ibermusica si-
gue al maximo nivel y prepara conciertos de la Filarmoénica de
Berlin con Simon Rattle en el afio de su despedida, la Royal
Concertgebouw Orchestra con Daniele Gatti v programacion
con los solistas mas emergentes del panorama internacional.

http: //www.ibermusica.es/
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Cuarta Edicion del Bouquet Festwal

Bouquet Festival de Tarragona presenté su cuarta edicion
en el Ayuntamiento de Tarragona de la mano de su directora,

 la pianista Maria Parra, acompafiada por el concejal de cultura
Josep Maria Prats Este ario el festival se concentra en el mes
de julio v se inaugurara en Casa Canals, dentro del contexto
del Concurso de Fuegos Artificiales de la ciudad, los dias 1 y

2 de julio.

Se clausurara el 29 de julio en el Claustro del Semmanmz

con un concierto muy especial, resultado de la colaboracién
de la Orquesta Camera Musicae, dirigida por su director

Tomas Grau, y Bouquet Festival en el décimo aniversario de

la ;;mﬁa'ﬁitﬁin_- de -:._estai orquesta. La pian ista Marfa. Parra sefé
solista con el E‘mn'ciertm para piano n. 13 de Mozart.
También hay que hacer mencion de la cﬂlab@sramﬂn de

'_la sala madrilefia Toccata en A, que ha acogido msicos ta-
rraconenses y que se presentaré en Tarragona de la mano
de su gestor Eduardo Frias, quien tocara un programa de

- piano a cuatro manos con la pianista y directora del fes-__'

tival.

Todos los cnmiertms censtan de eﬁnciertﬂ en una pa
ar vermut y gastronomia.
_‘rtQ/ /www.bouquetfestival.com/
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con ! Puritani

I Puritani es la Gltima 6pera de Bellini, prematuramente
muerto a los 34 anos, cuando habia logrado que la sociedad
parisina se rindiera a sus pies y, por fin, en un panorama
musical dominado por los italianos (desde Rossini a Donizetti.
su gran rival) le encargaran una creaciébn que se estrenaria
en el Théatre Italien en 1835. El compositor siciliano opto
por una obra histérica que, sobre el fondo de la guerra civil
inglesa que enfrent6é a Cromwell y los puritanos con los eduar-
dianos, desarrolla una apasionada historia de amor salpicada
por la pasion, la traicion y la locura. La épera se centra en
una caracteristica heroina romantica, Elvira, que sufre la ex-
periencia de sentirse traicionada incomprensiblemente por su
prometido, el mismo dia de su boda. Este hecho le provoca un
sentimiento tan doloroso e insoportable que su entendimiento
no lo puede resistir y enloquece. La locura era una férmula
caracteristica del Romanticismo: la fragilidad fisica y la mar-
ginalidad social de los personajes eran un recurso para hacer
mas expresiva la fuerza incontenible de los sentimientos. En
la estilizada puesta en escena de Emilio Sagi, los personajes
aparecen atravesados por la melancolia.

Melodramma serio en tres actos, con libreto de Carlo Pe-
poli, basado en la obra de teatro Tétes rondes et cavaliers
(1833) de Jacques-Francois Ancelot y Jacques-Xavier Sainti-
ne y estrenada en el Théatre Italien de Paris el 24 de enero
de 1835 (el estreno en el Teatro Real fue el 6 de diciembre de
1850), es una nueva produccién del Teatro Real, en copro-
duccién con el Teatro Municipal de Santiago de Chile.

La interpretacién sera con el Coro y Orquesta Titulares del
Teatro Real (Coro Intemezzo / Orquesta Sinfénica de Madrid)
y la direcciéon musical de Evelino Pido (direcciéon del coro de
Andres Maspero). La direcciéon de escena sera de Emilio Sagi,
con escenografia de Daniel Bianco, figurines de Pepa Ojangu-
ren e iluminacién de Eduardo Bravo.

En el reparto Miklés Sebastyén como Lord Gualtiero Val-
ton; Nicolas Testé y Roberto Tagliavini como Sir Giorgio; Ja-

© Snvia Leru
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Annalisa Stroppa encamnara a Enriqueta de Francia en I Puritani en el
Teatro Real.

vier Camarena y Celso Albelo como Lord Arturo; Ludovic
Tézier, Nicola Alaimo y Damiano Salerno como Sir Riccardo
Forth:

Antonio Lozano como Sir Bruno Robertson; Annalisa
Stroppa y Cassandre Berthon como Enriqueta de Francia y
Diana Damrau y Venera Gimadieva como Lady Elvira Valton.

El estreno sera el 4 de julio, prolongandose las funciones
y alternando los repartos los dias 6, 7, 11, 13, 14, 17, 19,
20 y 24 de julio.

http://www.teatro-real.com/es

Sony Classical anuncia el contrato exclusivo con Juan Diego Flérez

Juan Diego Florez es el tenor lirico-ligero mas prestigioso del
momento y una de las voces con mayor personalidad de las 0l-
timas décadas. Nacido en 1973, dentro de una familia musical
en Lima (Pert), el cantante es una referencia absoluta e histori-
ca en los papeles de Rossini, principalmente. Ha trabajado con
algunos de los directores mas conocidos en la actualidad, como
Riccardo Chailly, Gustavo Dudamel, Daniele Gatti, James Levi-
ne, Riccardo Muti o Antonio Pappano, entre otros.

Juan Diego Florez posee una extensa discografia que ha
sido reconocida con innumerables premios internacionales. Su
primer album para Sony Classical se publicard en otofio de
2017. Florez ha comentado acerca de su nuevo contrato con
Sony Classical: “Las grabaciones son un medio de expresién
diferente para un cantante de 6pera. A nivel musical, permiten
explorar y probar cosas nuevas; nuevos colores y formas de in-
terpretacion. Trabajar en el estudio ha sido fascinante para mi y
tengo muchas ideas que quiero hacer realidad con Sony. Estoy
deseando empezar a trabajar para llevar grandes grabaciones a
los amantes de la musica de todo el mundo”.

http://www.sonyclassical.es/

2017
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En la lectura del acta, el jurado decidi6é otorgarle el premio
al compositor Xavier Benguerel “en atencién a la originalidad
de su obra, que asimila las distintas corrientes estéticas y mu-
sicales de su tiempo, transformandolas en un lenguaje propio,
y en reconocimiento a la relevancia de su trabajo, que ha tras-
cendido las fronteras del &mbito iberoamericano”. Benguere
(nacido en 1931) sucede en el palmarés al cubano Harold
Gramatges (1996), al espariol Xavier Montsalvatge (1998), a
peruano Celso Garrido-Lecca (2000), al venezolano Alfredo
del Ménaco (2002), al espafiol Joan Guinjoan (2004), al bra-
silefio Marlos Nobre (2005), al esparniol Antébn Garcia Abril
(2006), al argentino Gerardo Gandini (2008), al espatol Luis
de Pablo (2009), al cubano Leo Brouwer (2010), al espariol
Josep Soler (2011), al mexicano Mario Lavista (2013) y al
argentino Alcides Lanza (2014).

El jurado de esta XIV edicion estuvo formado por Luis de
Pablo, en calidad de presidente; Juan Arturo Brennan, Valen-
tina Granados, Carlos Sandiia y Maria Elena Vinueza.

El Premio SGAE de la Musica Iberoamericana “Tomas Luis
de Victoria” es el mayor reconocimiento para autores vivos
en el &mbito iberoamericano. Fue instituido por la Fundacién
SGAE v la Sociedad General de Autores y Editores (SGAE) en
1996 bajo la Presidencia de Honor de Sus Majestades los Re-
yes de Esparia. El galardén, dotado con 20.000 euros, tiene
como objetivo otorgar el més alto reconocimiento publico a
un compositor vivo por haber contribuido sustancialmente al
enriquecimiento del acervo musical de los pueblos iberoame-

Fundacio
e Musica
Ferrer-Salat

convoca el

Con una dotacién de 30.000%€,

destinada a la musica sinféonica

Se admitirdn a concurso obras inéditas, no estrenadas,
recibidas antes del 31 de diciembre de 2016, en el domicilio
social: Avda. Diagonal 549, 5" planta 08029 BARCELONA

Para solicitar las bases del Premio dirigirse a:
Lidia Capo

Tel. 93 600 38 00

lcapo@fundaciomusicaferrersalat.com
www. fundaciomusicalerrersalat.com

™ T ramchng 'w

e M

funda e

'ILJI111.H.HH!.H.'

El compositor Xavier Benguerel, durante la ceremonia de entrega del
Premio.

ricanos a través de su obra creativa. La elecciéon del ganador,
a cargo de un jurado internacional, se lleva a cabo a partir de
un listado de candidatos presentados por instituciones musi-
cales o culturales de prestigio, que deben avalar los meéritos
de cada uno.

El Ensemble Iberoamericano, dirigido por Joan Pages
Valls, interpretd en la ceremonia de entrega del Premio: In-
trospeccié (2003), para clarinete; Hexagrama (1997), para
conjunto de camara; y Fantasia Dramatica (2010), para con-

junto de camara.
http: //bit.lv/1Ynlzld

Vlcent Hos, nue\m dlrector del
 Palau de la Mﬁslca de Valencia

| Vment Ros dmglra el Palau de la Musma de Valenela
durante los proximos tres afios. Asi lo ha determinado
el comité evaluador que ha puesto el punto final a un
proceso de seleccién abierto el afio pasada y al que se
=p1:essn‘hran un total de 15 candidaturas. Ros ha sido se-
cretario técnico clel Grupo Instrumental de Valéncia y de
: "_Ia .rquesta Sinfénica de Valéncia entre 1992 y 2005.
~ También ha sido adjunto a la Gerencia de la Orques-
ta de la Comunidad Valenciana entre 2005 y 2008,
cuando traba]a con los maestros Maazel y Mehta. Desde
2008 ha sido el inspector de la Orquesta de Valéncia.
Ros tiene el titulo de Profesor Superior de Miisica
por el Canseruatﬂnm Superior de Musica de Valencia y
| el master en Estética y Creatividad Musical por la Uni-
versitat de Valéncia. También es profesor del méster
'de Gestmn Culmral de las Artes Escemcas en la Um—

arganizadﬂr dei Certamen Inter naclnnal de Eandas
“Comienza una nueva etapa en el Palau de la M-
sica con un profesional con un gran proyecto y mu-
chas ideas, que sera capaz de desarrollarlas en equipo.
Ademas es consciente de su nueva tarea de servicio
publico y desarrollara con eficacia el proyecto cultural
iniciado en este mandato para el Palau de la Msica”,
ha declarado la concejal de Cultura y presidenta Elel.'
Palau de la Musica, Gloria Tello.
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Les Arts ofrece 64 jornadas de actividad artistica y mas de 160 sesiones

didacticas en la Temporada 2016-2017

El Palau de les Arts Reina Sofia ofrece 64 jornadas de acti-
vidad artistica y mas de 160 sesiones didacticas en la Tempo-
rada 2016-2017, que presentaron en conferencia de prensa
el conseller de Educacion, Investigacion, Cultura y Deporte,
Vicent Marza, v el Intendente de Les Arts, Davide Livermore.
El 1 de octubre comienza una nueva Pretemporada con pre-
cios populares, repitiendo iniciativa y con cinco espectaculos:
L’elisir d’amore, en el montaje de Damiano Michieletto, am-
bientado en la playa de La Malvarrosa, con Keri-Lynn Wilson
enel foso (1, 4, 7, 9y 12 de octubre); El gato montés, con
Oliver Diaz. que se vera en un montaje con firma de José
Carlos Plaza (30 de octubre, 1, 3 v 5 de noviembre); mono-
grafico Vivaldi bajo la batuta de Fabio Biondi, (6 de octubre);
Canttiria Cantada, de Carles Santos, con direccion de Dolors
Ricart (10 de noviembre), v una gala de 6pera con los artistas
del Centre Placido Domingo, dirigida por Ramoén Tebar (26
de noviembre).

Diez operas

[ vespri siciliani, de Verdi, inaugura la temporada de abono el
10 de diciembre con Roberto Abbado en el foso y un reparto
de primer nivel: Gregory Kunde, Anna Pirozzi, Juan Jesus
Rodriguez y Alexander Vinogradov. Davide Livermore es el
responsable de la puesta en escena de esta produccion de la
ABAOQO vy el Regio di Torino. En enero, el Teatre Martin i Soler
acoge uno de los espectaculos mas innovadores de este afo:
Philemon und Baucis, de Haydn, una 0pera para marionetas
a cargo de la compania Carlo Colla e hijos, bajo la batuta de
Fabio Biondi y con las voces del Centre Placido Domingo.

En febrero llega La Traviata por tercera vez desde la in-
auguracion de Les Arts. Habréa siete funciones, incluida una
representacion a precios populares (9, 12, 15, 18, 21, 22 vy
23). Ramon Tebar dirige musicalmente esta produccion de la
Opera de Roma con el sello de la cineasta Sofia Coppola y
vestuario de Valentino. Una produccién exuberante para un
elenco estelar con Placido Domingo como Germont, Marina
Rebeka y Arturo Chacdn, Violetta y Alfredo, respectivamen-
te.

En marzo y abril se estrena la primera nueva produccion
de la temporada 2016-2017, Lucrezia Borgia, de Donizetti,
con direccién de Fabio Biondi. En el reparto, Mariella Devia y
Silvia Tro Santafé, entre otros. Emilio Sagi disefia este nuevo
montaje que se podra ver los dias 26 y 29 de marzoy 1, 5y
8 abril. La 6pera francesa regresa en mayo con Werther, de
Massenet. Dirige por tercera vez en el Palau de les Arts Hen-
rik Nanasi, con el Werther de una de las mejores voces del

PEPEMORENOSTUDIO.COM

s ) '*{r;."l;f'-ﬁ' ’.'*-!-"ﬂ-'ﬁ

Lucrezia Bori es la imagen elegida para la temporada 2016-2017 del
Palau de les Arts, segiin el cartel de Pepe Moreno.

momento, Jean Francois Borras. A su lado, nada menos que
Anna Caterina Antonacci (Charlotte). Jean-Louis Grinda diri-
ge este nuevo montaje que Les Arts coproduce con la Opera
de Monte-Carlo (20, 23, 26, 28 y 31 de mayo).

En junio, Britten con The Turn of the Screw (2, 4, 6 y
10). Christopher Franklin se pone al frente de los cuerpos es-
tables de Les Arts y Davide Livermore es el responsable de la
puesta en escena de esta nueva produccion propia. El 15 de
junio, el Auditori alberga una 6pera en formato de concierto
espectéculo, Piramo e Tisbe, de Hasse, con Vivica Genaux v
Valentina Farcas y direccion de Fabio Biondi.

Rossini cierra las propuestas operisticas con Tancredi, con
Roberto Abbado como director musical en un montaje de
Emilio Sagi para la Opera de Lausanne y el Teatro Municipal
de Santiago de Chile. La amplia variedad de actividades se
completa con ballet, conciertos, musica de camara, recitales y
un aumento de la actividad didactica.

http://www.lesarts.com/
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Juventudes Musicales otorga 29 becas a intérpretes

Juventudes Musicales de Madrid ha decidido, de la mano
de su presidenta, Maria [sabel Falabella, aumentar las becas
para jovenes miusicos. Un total de 29 entregé la Reina Sofia
en el saléon de actos de Mutua Madrilefia. "Ayudas para que
nuestros musicos salgan a estudiar al extranjero, conozcan
mundo v adquieran nuevas experiencias”, afirma la responsa-
ble de Juventudes Musicales.

La casi treintena de jovenes recibieron 6.000 euros para
estudiar, sobre todo en Alemania, Austria y Estados Unidos.
El aumento de las ayudas es méas que significativo, cuando en

otras ediciones no pasaban de 18. “Son los destinos que méas
eligen”, asegura Falabella.

Juventudes Musicales va a poner en préactica otra no-
vedad este ano. Falabella quiere aunar las dos actividades
que son el eje de la organizacién: lo educativo y el ciclo
musical. “Lo reduciremos a ocho conciertos, pero quiero
que los jévenes que se han formado en algiin momento de
sus carreras con nuestras ayudas, se presenten con figuras
consagradas’.

http://www.juventudesmusicalesmadrid.es/
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El Teatro Real y el ICCMU colaboran, un afio mas, en la
organizacion de este curso, del 11 al 15 de julio, con el objeti-
vo de crear un espacio de reflexiéon sobre las claves principales
de la programacion de la siguiente temporada, que inicia los
actos del 200 aniversario del Teatro Real. Coordinado por
Joan Matabosch y Alvaro Torrente, contara con la participa-
cién de Placido Domingo, Pablo Heras-Casado, Evelino Pido,
Ludovic Tézier, Marina Frolova-Walker, Luis Gago, Rubén
Amon, Francesco Izzo, Salvador Oliva, Esteban Buch, Jorge
Fernandez Guerra, Elena Mendoza, Victoria Eli, Juan José
Carerras, Victor Sanchez, Raquel Garcia-Tomas, Joan Magra-

Destacados especialistas profundizaran sobre Otello de Ver-
di, El holandés errante de Wagner o Norma de Bellini, junto
con algunas de las novedades mas destacadas, como Billy Budd
de Britten, El gallo de oro de Rimsky-Korsakov o Bomarzo de
Ginastera. El curso se complementa con la participacién en me-
sas redondas de destacados intérpretes de 6pera, entre ellos Pla-
cido Domingo y Pablo Heras-Casado, asi como un encuentro
con creadores actuales de 6pera. Los participantes tendran la
oportunidad de realizar una visita a la zona artistica y técnica del
Teatro Real, asi como de obtener entradas limitadas, por orden
de matricula, para asistir a la funcién de I puritani de Bellini.

né Figuera y José Luis Téllez.

https://is.gd/gfeRv3

La ORCAM presenta su nueva

temporada

La nueva temporada de la Orquesta y Coro
de la Comunidad de Madrid (ORCAM) incluye 24
conciertos (seis de ellos con estrenos absolutos) y
una programacion que se caracteriza por una pro-
gramacion social y accesible a todo tipo de publi-
cos. “Queremos hacerla llegar a nuevos publicos,
de todas las edades y condicién: adultos, jévenes,
mayores, familias, a todos ellos sin excepcion, y
a ello va a contribuir los abonos especiales que
la ORCAM va a ofrecer a distintos colectivos (jo-
venes, centros educativos publicos, asociaciones
culturales, escuelas de mtisica) que haran mas féacil
disfrutar de la musica”, asegur6 en la presentacion
la directora de la Oficina de Cultura y Turismo,
Anunciada Fernandez de Cérdova.

Ademas, la Fundacion ORCAM también ofrece
la posibilidad de presenciar los ensayos, que tie-
nen lugar en el Auditorio Nacional y en la sede de
Hortaleza, a cerca de 10.000 escolares y mayo-
res. La ORCAM vuelve a ir mas alla de los meros
ciclos de conciertos. Prueba de ello son actividades
como las iniciativas Orcam pop’s, Orcam en gira
u Orcam Joven, ademas de Coro Abierto (forma-
cién vocal para discapacitados intelectuales) o el
taller de percusiéon A tu Ritmo (formacion musical
para apovar la participacién social y cultural de
jovenes esparioles e inmigrantes en situacion de
desventaja social).

La programacion de la ORCAM para este
ano es un proyecto integral que moviliza a mas
de 400 personas de diferentes edades a traves de
todas las formaciones que componen la Funda-
cion ORCAM: Orquesta y Coro, Joven Orquesta,
Joven Coro, Coro de nifios y Orquesta infantil.
Ademas, estan presentes en otros festivales como
Arte Sacro o Clasicos en Verano y sucita con el
Teatro de la Zarzuela, como orquesta titular. Se-
guira teniendo una presencia constante en Los
Teatros del Canal, donde formara parte de distin-
tos proyectos liricos, escénicos, de camara, peda-
gbgicos y sociales.

http://www.orcam.org/

XXV aniversario de la Orquesta
Sinfonica de Castilla y Leon

Presentacion de la temporada 2016-17 de la OSCyl..

La celebracion del XXV aniversario de la Orquesta Sinfénica
de Castilla y Le6én hace que la temporada 2016/2017 se pre-
sente cargada de novedades, con el objetivo de abrir ain mas
la Orquesta a todos los publicos. Para ello, la Junta de Castilla
y Ledn crea el Abono Joven y pone en marcha la iniciativa Fila
OSCyL, que ofrecera la posibilidad de disfrutar del grupo sinféni-
co desde dentro de la propia Orquesta. Sera, ademas, la primera
temporada completa de Andrew Gourlay como director titular,
que dirigird un total de 7 programas. Otro de los retos de la
nueva temporada pasa por otorgar mayor impulso al area socio-
educativa, con la finalidad de llevar su musica a toda la sociedad.

LLa nueva temporada, que coincide con la celebracion del XXV
aniversario de la agrupacién, fue presentada por la directora ge-
neral de Politicas Culturales, Mar Sancho; el director titular An-
drew Gourlay y el director técnico, Jordi Gimeno. Por este moti-
vo, la Junta de Castilla y Leétn refuerza su apoyo constante a la
Orquesta, con un amplio programa de actos que se desarrollara
de forma paralela al de la temporada.

En la presentacién, Mar Sancho sefialé que a lo largo de los
25 afnos de vida de la OSCyL “se ha facilitado el acceso de todos
los castellanos y leoneses a un arte tan universal como es la mu-
sica clasica”, al tiempo que ha destacado la alta calidad del grupo
sinfénico, que se ha visto respaldado por un incremento del nua-
mero de abonados en mas de un 25 % en las cinco ultimas tem-
poradas, hasta los 2.862 abonados a dia de hoy. La temporada
constara de 41 conciertos, agrupados en 21 programas en el
abono de temporada, ademés de miltiples actividades paralelas.

http://www.oscyl.com/
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TEATRO DE LA ZARZUELA

Temporada 2016-2017 del Teatro de la Zarzuela

De izquierda a derecha, Daniel Bianco, Ifiigo Méndez de Vigo v Montserrat Iglesias durante la presentacion.

“Esta quiere ser una temporada para todos; para
todos los piiblicos, con todos los géneros y para todos los
artistas”, afirmé Daniel Bianco. Siete meses después de
su nombramiento como director del Teatro de la Zarzuela,
Bianco presento, sobre el escenario del propio coliseo, con
algunas bromas en y actuaciones en directo, la programaciéon
de la temporada 2016-2017, la primera que lleva su firma.
Le arroparon para ello Iiiigo Méndez de Vigo, ministro en
funciones de Educacién, Cultura y Deporte (que pidi6 trabajo
como cantante en el teatro, una broma mas...) y la directora
general del INAEM, Montserrat Iglesias.

Daniel Bianco no podia ocultar su satistaccion. La variedad
es la columna vertebral de una temporada que ofrecera ciento
cuarenta funciones, un 21 por ciento mas que en el curso
pasado. Zarzuela grande, género chico, ballet, conciertos,
recitales, proyectos didacticos... componen la temporada que
se abrira el 7 de octubre.

Programa lirico

El programa lirico contara con seis titulos, de las que tres
son nuevas producciones. Las Golondrinas, de Usandizaga,
con libreto de G. Martinez Sierra y Maria de Lejarraga, abrira
la temporada; sera dirigida musicalmente por Oliver Diaz y
escénicamente por Giancarlo del Ménaco, que se presenta en
la Zarzuela. Iphigenia en Tracia, zarzuela de José de Nebra
sobre un libro de Nicolas Gonzélez Martinez, contara con la
direccién musical de Francesc Prat y escénica de Pablo Viar
y Frederic Amat. La villana, de Amadeo Vives, con libro de
Federico Romero v G. Fernandez-Shaw, tendra en el podio a
Miguel Angel Gémez Martinez, que se alternara con Eduardo
Portal; la direcciéon escénica sera de Natalia Menéndez, actual
directora del festival de Almagro.

Un programa doble dirigido musicalmente por Miquel
Ortega y escénicamente por Lluis Pasqual reunirda dos titulos
con musica de Manuel Fernandez Caballero: Chateau Margaux
y La viejecita, con libretos, respectivamente, de José Jackson
Vevan v Miguel Echegaray; los dos cuentan con version libre
del propio Pasqual. También se ofreceran en una misma velada
dos obras de Gerénimo Giménez: Ensenanza libre, sobre un
libreto de Guillermo Perrin v Miguel de Palacios; v La gatita
blanca, con libro de José Jackson Veyan y Jacinto Capella.
La version v la direccion escénica es de Enrique Viana, siendo
Manuel Coves el director musical. Marina, la 6pera de Emilio

Arrieta, Francisco Camprodéon y Miguel Ramos Carrion,
contard con cantantes joévenes; la direccion musical es de
Ramoén Tebar v la direccién de escena es de Ignacio Garcia.
Este apartado se completara con el espectaculo Zarzuela en la
calle, que se presentara en San Isidro, v que cuenta con guion
y presentaciéon de Enrique Viana.

Conciertos

Jestis Lopez-Cobos dirigira el primero de los conciertos:
“Una noche de zarzuela”, que reuniréa a Ainhoa Arteta, José
Bros, Carlos Chausson y Ana Ibarra, con la colaboracion
de las legendarias castarniuelas de Lucero Tena. Eclecticismo
es la palabra que mejor define estos conciertos, en los que
estaran Geréonimo Rauch, Martirio v De la Purissima. Ademas
se ofrecera un concierto dirigido por Cristobal Soler en
homenaje a Miguel de Cervantes; otro navidefio con el Coro
y la Orquesta del teatro como protagonistas; la interpretacion
de la pelicula Indiana Jones: en busca del Arca Perdida, con
la musica en directo interpretada por la Barbieri Symphony
Orchestra; v una velada titulada “Desconcierto”, con la
pianista Rosa Torres-Pardo, la cantaora Rocio Marquez v el
actor Joaquin Notario.

Proyecto didactico v danza

Bianco se mostrd especialmente satisfecho del proyecto
didactico, que incluye la representacion de La revoltosa,
interpretada por un grupo de jovenes cantantes y actores
elegidos tras un proceso de audiciones, y acompariados por un
grupo de camara; “Zarzuela en danza”, con direccion de Nuria
Castejon: un programa con El sapo enamorado, de Pablo
Luna, y El corregidor v la molinera, de Manuel de Falla; vy
unas clases magistrales a cargo del tenor Jaume Aragall.

La danza estara representada por la Compania Nacional
de Danza, que traerd de nuevo su producciéon de Don
Quijote: v la Gala en homenaje a Maya Plisetskaya, fallecida
el afio pasado, y que entre 1987 y 1990 fue directora de la
compania.

Ademas, hay que destacar el ciclo “Notas del ambig1”, que
incluye cinco conciertos, acoge el ciclo de Lied del CNDM vy
con un ciclo de conferencias y unos debates coordinados por
el exdirector de la Zarzuela José Antonio Campos Borrego,
bajo el titulo “Los enemigos de la zarzuela”.
http://teatrodelazarzuela.mcu.es/es/
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ALEMANIA

Bayreuth

agosto

de agosto

Das Rheingold 26 de julio, 7, 20 de
agosto

Die Walkiire 27 de julio, 8, 21 de agosto
Siegfried 29 de julio, 10, 23 de agosto

25 de agosto
http://www.bayreuther-festspiele.de
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Un verano més, los devotos wagnerianos
tienen su ineludible cita anual en el Fests-
pielhaus de la Griinen Hiigel, que en esta
edicion contard con una nueva produccion:
Parsifal. Inicialmente encargada al pole-
mico performer Jonathan Meese, del que
la direccién del festival decidié prescindir
porque, seguin sefnalé en un comunicado,
lo que pretendia hacer era “demasiado
caro’, Parsifal contard finalmente con fir-
ma escénica del actor vy director aleman
Uwe Eric Laufenberg, actual Intendant del
Staatstheater Wiesbaden. Pero Laufenberg
no quiere ser un simple sustituto de Meese,
y pretende saltar a los titulares periodisticos
de medio mundo haciendo hincapié en el
contenido religioso de este “festival escé-
nico sacro’ en tres actos, que se avecina
controvertido y critico con el Islam. Andris
Nelsons estard en el foso, y los veteranos
Klaus Florian Vogt v Georg Zeppenfeld en-
cabezaran el reparto.

La polémica, el verdadero Leitmotiv de
la gestiébn de Katharina Wagner, estd una
vez mas asegurada dentro y fuera del tem-
plo wagneriano, que este afno estarad cus-
todiado por numerosos dispositivos de la
Polizei. Pero si quieren ver a Christian
Thielemann en el foso, no se pierdan la
reposicion de Tristan und Isolde, con
Regie de Frau Wagner, v el diio formado
por Stephen Gould y Petra Lang. Y si to-
davia no han visto la Tetralogia de Frank
Castorf, aprovechen el viaje a la ciudad de
Franconia para dejarse caer por alguna de
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Parsifal 25 julio, 2, 6, 15, 24, 28 de |
Tristan und Isolde 1, 5, 9, 13, 17, 22 |

Gotterddmerung 31 de julio, 12, 16 y |
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sus funciones, que este afno dirigird Marek
Janowski.

Munich

de julio

Tosca 1 de julio

South Pole 5 de julio

Un ballo in maschera 27 y 30 de julio
Mefistofele 21 y 24 de julio

piele.html

Aunque iniciado ya a finales del mes pasa-
do, el desfile de stars del Festival de Opera
de Munich se sucede durante todo el mes de
Juli en la capital bavara. En esta edicion, la
Bayerische Staatsoper presentara varios es-
trenos, entre los que destaca la opéra-ballet
de Jean-Philippe Rameau Les indes galan-
tes, que lleva el repertorio barroco franceés
al Prinzregententheater de la mano del co-
redgrafo belga Sidi Larbi Cherkaoui, director
escénico de esta nueva produccién con Ivor
Bolton a la batuta, y Lisette Oropesa (Hébé)
y la bella Anna Prohaska (Phani), la soprano
que Das Bild bautizé como “nueva Netreb-
ko". Como dicta la tradiciéon, los Miinchner
Opernfestspiele haran, ademas, acopio
de todas las Premieren de la temporada
2015/2016: Mefistofele de Boito (Pape,
Calleja, Opolais) y Un ballo in maschera
(Harteros, Beczala), entre otras. No faltaran
tampoco celebradas producciones de Re-
pertoire, que volveran a las tablas del Natio-
naltheater (La Traviata, Don Giovanni, Lu-
crezia Borgia o Lohengrin) o las esperadas
Liederabende (Damrau, Pape, Gerhaher y
Réschmann).

El Generalmusikdirektor de la casa, Kirill
Petrenko, estard muy presente en el festival
de este afio, y dirigira dos highlights para
anotar en la agenda: Tosca de Puccini, en
la conocida version escenica de Luc Bondy
con un trio de lujo (Harteros, Kaufmann y
Terfel), v la épera contemporanea South
Pole del checo Miroslav Srnka, en version
escénica de Hans Neunfels y el dio Villa-
zon-Hampson.
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Thielemann volvera a dirigir Tristdn en Bayreuth, con escena de Katharina Wagner.

AUSTRIA

Salzburgo

Les Indes Galantes 24, 26, 27, 29 y 30 |

https://www.staatsoper.de/opernfests- |

|

The Exterminating Angel 28 de julio, 1,
o y 8 de agosto

Die Liebe der Danae 31 de julio, 5, &,
12 y 15 de agosto

Faust 10, 17, 20, 23, 26 y 29 de agosto
West Side Story 20, 21, 23, 25, 27 y

—

—_—

29 de agosto I-
Filarménica de Viena |
Mehta, Goerne 6 y 7 de agosto |

Muti, Oppitz 13, 14 y 15 de agosto
Jansons, Ax 20 y 21 de agosto .
http: //www.salzburgerfestspiele.at/ -
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Del 22 de julio al 31 de agosto se celebran
los Salzburger Festspiele, el festival por anto-
nomasia de estas fechas. “192 actuaciones,
41 dias v 14 lugares distintos”, asi se pre-
senta en cifras esta edicién, que contara con
un total de 46 representaciones operisticas y
81 conciertos. De la extensa programacion,
destacan tres nuevos estrenos para todos
los gustos: The Extermination Angel del
compositor britanico Thomas Adés, inspira-
da en la pelicula surrealista de Luis Buriuel;
Die Liebe der Danae de Richard Strauss,
una 6pera muy ligada a la historia del festi-
val, con el binomio Welser-Most/Hermanis
y Krassimira Stoyanova en el rol protagonis-
ta, y Faust de Gounod, que se representa
por primera vez en el festival, con firma es-
cénica del escendgrafo austriaco Reinhard
von der Thannen y un trio estelar (Beczala,
Abdrazakov, Agresta). Ademas de la reposi-
cion de la trilogia Mozart-Da Ponte ideada
por Sven-Eric Bechtolf, no se pierdan West
Side Story de Bernstein, estrenada ya en
el Festival de Pentecostés, con Dudamel, la
Orquesta Simén Bolivar y la Bartoli en el rol
de Maria. Las estrellas Anna Netrebko (Ma-
non Lescaut) y Juan Diego Flérez (Il tem-
plario) se reencontraran con sus fans, v la
Filarménica de Viena continuara con su serie
dedicada a compositores, de quienes han es-
trenado obras a lo largo de sus 175 anos de
historia, con viejos conocidos en el podio:
Riccardo Muti, Zubin Mehta y Mariss Jan-
sons. No faltard tampoco el desfile habitual
de renombrados grupos de cadmara, cantan-
tes (Gerhaher, Hampson, Villazén), solistas
(Pollini, Sokolov, Schiff), v guest orchestras
con sus respectivos titulares (Filarmonica de-
lla Scala, Concertgebouworkest Amsterdam,
Cleveland Orchestra).

Aix-en-provence

Pelléas et Mélisande 2, 4, 7, 13, y 16
de julio

Cesiifan tuttei2,'5, 8, 11, 13, 15, 17,
19 de julio

Il Trionfo del Tempo e del Disinganno
1,4,6,9, 12y 14 de julio

Oedipus Rex/Symphonie de Psaumes
15y 17 de julio

http: //festival-aix.com/en




En la ciudad natal de Cézanne, una de las
mas bellas de Francia, se celebra hasta el 21
de julio uno de los testivales de 6pera mas
importantes de Europa: El Festival Interna-
tional d’Art Lyrique d'Aix-en-Provence, que
en el programa de este ano incluye titulos
de caracteristicas muy diferentes que nos
hablan de realidades, ilusiones y utopias:
Pelléas et Mélisande de Debussy, con el
experto en musica contemporanea Esa-
Pekka Salonen, y su amiga Barbara Han-
nigan en el escenario del Grand Théatre
de Provence. La britanica Katie Mitchell
serd la encargada de firmar este nuevo
montaje escénico. Salonen repetira podio
y, ademas, sera el responsable musical de
Oedipus Rex/Symphonie de Psaumes de
Stravinsky, en versién escénica de Peter Se-
llars, con el tenor canadiense Joseph Kaiser
y Violeta Urmana.

A destacar también la mozartiana Cosi fan
tutte, que Christophe Honoré ambienta
en una ciudad colonial africana, con Louis
Langrée en el foso. Y otro espectaculo
para no perderse en esta edicion, sera el
oratorio de Haendel Il Trionfo del Tempo
e del Disinganno, con libreto del carde-
nal Pamphili y con un équipe de lo mas
explosivo: Emmanuelle Haim, Le Con-
cert d’Astrée y Krzysztof Warlikowski.
Bernard Foccroulle, director del festival,
se apuntara, ademas, el estreno absoluto
de una original 6pera en arabe y francés,
inspirada en el libro Kalila y Dimna, y
compuesta por el cantante, laudista y
compositor palestino Moneim Adwan por
encargo del festival. Varios conciertos a
diio y en cuarteto, con el chelista Jean-
Guihen Queyras, completaran la progra-
macién de este afo.

Londres

BBC Symphony Orchestra

Oramo, Gabetta, Borodina 15 de julio
Boris Goudunov 16 de julio

Guy Johnston 9 de agosto
West-Eastern Divan Orchestra
Barenboim, Argerich 17 de agosto
http: //www.bbc.co.uk/proms

Del 15 de julio al 30 de septiembre, los BBC
Proms regresan al Royal Albert Hall. El fa-
moso coliseo londinense acogera este ano
maés de 90 conciertos, que tendran un mar-
cado Russian focus desde la First Night, en
la que sonard la obertura-fantasia Komeo
y Julieta de Tchaikovsky. Otra night rusa
muy especial tendra lugar al dia siguiente,
cuando Bryn Terfel aparezca en el mitico
escenario para interpretar a Boris Godu-
nov de Mussorgsky en version de concierto,
con Sir Antonio Pappano y la Orquesta de
la Royal Opera House. La consagracion
de la primavera de Stravinsky, tan queri-
da por los Proms, volvera a escucharse con
Thomas Dausgaard vy la BBC Scottish Sym-
phony Orchestra. El otro gran protagonista
de esta ediciéon sera el violonchelo, y nume-
rosas Proms incluiran conocidos conciertos
para violonchelo y orquesta: Sol Gabetta
interpretard el Concierto en mi menor de

P.P. HOFMANN
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Barbara Hannigan sera Mélisande, bajo la batuta de Esa-Pekka Salonen en Aix-en-Provence.

Elgar, Alban Gerhardt se atrevera con el ce-
lebérrimo Concierto en si menor de Dvo-
rak, v el violonchelista noruego Truls Mork
ofrecerd su version del Concierto n. 1 de
Shostakovich. Ademas, Paul Watkins, Ste-
ven Isserlis, Guy Johnston y Leonard Eis-
chenbroich interpretaran estrenos absolutos
de Huw Watkins, Thomas Ades, Charlotte
Bray y Colin Matthews. El festival, que ren-
dird también homenaje a Shakespeare en
su 400 aniversario, contara con un amplio
elenco de stars: Martha Argerich, Daniel
Barenboim, Sir Simon Rattle, Valery Ger-
giev, Christian Thielemann, Gabriela Mon-
tero, among others. Y como fin de fiesta: la

pirotecnia vocal de Juan Diego Florez para
la Last Night.

mr- S
=

Verona

Carmen 1, 6, 9, 13, 16, 29 de julio; 5,
11, 17, 20, 23 y 27 de agosto

Aida 3,7, 14, 17, 24, 28, 31 de julio; 7,
9,14, 18, 21, 24, 28 de agosto

La Traviata 2, 5, 8, 12, 15, 22, 26, 30
de julio

http: //www.arena.it

Del 24 de junio al 28 de agosto, Verona,
la ciudad de Romeo vy Julieta, acoge como
cada ano, en su famoso anfiteatro, el cé-
lebre festival operistico italiano del verano,
que este ano llega a su 94 edicion. La sta-
gione estiva dell’Arena ha programado 46
veladas, con 6peras populares y escenogra-
fias muy del gusto del conservador publico
asistente: Carmen de Bizet, en la conocida
produccion de Franco Zeffirelli, con Lucia-
na D’Intino, Irina Lungu y Jorge De Leén,
entre otros; Aida de Verdi, es la dpera es-
trella del festival, con regia de Gianfranco
de Bosio, y tres directores distintos en el
podio (Julian Kovatchev, Andrea Battistoni,
Daniel Oren), y hasta seis casts distintos en
el reparto vocal, que incluye las voces de
Maria José Siri, Yusif Eyvazov, Fabio Sartori
y Ambrogio Maestri. La Traviata de Verdi,
en la exitosa versién disenada por Hugo de
Ana en 2011 con Nino Machaidze y Fran-
cesco Demuro como dio protagonista, sera
otra de las representaciones estelares del
festival de este afo. Y otras dos propuestas
zeffirellianas mas: Turandot de Puccini e Il
Trovatore de Verdi.

S

Lucerna

Lucerne Festival Orchestra

Chailly 12 v 13 de agosto

Haitink 20 de agosto ;
Mahler Chamber Orchestra, Hannigan |
23 de agosto |
Orchestra of the Lucerne Festival Aca-
demy

Malkki, Grubinger 27 de agosto

http: //www.lucernefestival.ch/

Como cada verano, durante 4 semanas y
media (12 de agosto-11 de septiembre),
estrellas de la musica como Cecilia Bartoli,
Martha Argerich, Diana Damrau, Martin
Grubinger, Sol Gabetta, Maurizio Pollini,
Anne-Sophie Mutter, Sir Andras Schitf o
Jean-Yves Thibaudet, entre otras, desfilaran
por la ciudad que sirve de puerta de entrada
al corazén de Suiza. Pero, en esta ocasion, el
Festival de Lucerna ha decidido apostar por
la mujer y bajo el titulo de PrimaDonna, quie-
re explorar el papel de la mujer en la musica;
en el podium del festival tendremos la opor-
tunidad de ver a Emmanuelle Haim con la
Filarménica de Viena, Marin Alsop (que de-
butara en el festival) con la Sao Paulo Sym-
phony Orchestra, Barbara Hannigan con
la Mahler Chamber Orchestra o a Susanna
Malkki, que estara al frente de la Lucerne
Festival Academy. Y, ademas de la obra de
la compositora en residencia Olga Neuwirth,
podremos disfrutar de otras relevantes com-
positoras como Fanny Mendelssohn, Clara
Schumann, Alma Mahler, Lili Boulanger,
Kaija Saariaho y Konstantia Gourz.

El director italiano Riccardo Chailly y Wolf-
gang Rihm se estrenan en sus respectivos
puestos como Music Director de la Lucerne
Festival Orchestra v Artistic Director de la
Lucerne Festival Academy, en esta nueva
edicion in memoriam Pierre Boulez, que,
una vez mas, contintia con su incesante la-
bor en pro de la musica contemporanea y
presentara un total de 15 world premieres.
Y un dltimo dato a tener muy en cuenta
para los amantes de las grandes orquestas:
28 conciertos sinfénicos con la Filarménica
de Berlin, Filarménica de Viena, Filarmoé-
nica de Munich, West-Eastern Divan Or-
chestra, Cleveland Orchestra, Bayerisches
Staatsorchester o la Orquesta del Concert-
gebouw, que seguiran de gira europea con
sus titulares durante todo el verano.
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Misa para un fin de temporada

—

Barcelona

Clark Rundell, que sustituyé a Kazushi Ono, dirigié la Mass de Bernstein.

En los ultimos anos, el concierto de fin de temporada de la
OBC solia ser de lo mas previsible: una Sinfonia de Mahler. Por
supuesto, no se trata de quitarle valor a la musica del austriaco,
pero se agradece que el nuevo director titular de la formacion,
Kazushi Ono, se hava decantado por programar una auténtica
flesta sonora como es la Misa (Mass) de Leonard Bernstein. Una
indisposicion, sin embargo, le impidié en el Gltimo momento
dirigir esta partitura el 27 de mayo, por lo que fue sustituido, v
con nota, por Clark Rundell.

La Mass es la auténtica profesion de fe de Bernstein, y no
necesariamente en el plano espiritual (aunque también, si bien
desde una optica que va mas alla de las religiones instituciona-
lizadas). Lo es en el musical, pues en ella se mezclan los mas
diversos estilos musicales, del gregoriano a la comedia de Bro-
adway pasando por la vanguardia clasica, todo ello sobre un
armazon teatral. Y lo mejor de todo es que esa mezcla no solo
funciona, sino que ha ido haciéndose més y més convincente
a medida que pasan los anos y la musica clasica ha ido difumi-
nando sus fronteras. Con unos coros y orquestas impecables,
el baritono William Dazeley, que bordo6 el papel del Celebrante,
y los solistas del Coro de Teatre, que dieron ese toque mas de
musical, la version fue un éxito. Un modo perfecto de una tem-
porada que solo cabe calificar de positiva.

Juan Carlos Moreno

William Dazeley. Cor Madrigal. Cor Lieder Camera. Cor de
Teatre. Cor Infantil Amics de la Uni6. OBC / Clark Rundell.
Missa de Bernstein.

L’Auditori, Barcelona.

Dos caras de la guerra

Barcelona

Interesante programa el que llevé a cabo la OBC al contrastar
dos obras, muy diferentes, compuestas en plena Segunda Gue-
rra Mundial en bandos opuestos: por un lado, el Concierto para

2017

trompa n. 2 de Richard Strauss, mirada nostélgica a un pasado
y una tradicion condenados a desaparecer; por otro, la Sinfonia
n. 7 “Leningrado” de Shostakovich, partitura cuyo valor de mito
va mas alla de su calidad musical. La primera de ellas corri6 a
cargo del solista de trompa de la OBC, Juanma Gémez, que se
mostré seguro, preciso v brillante en todas sus intervenciones,
aunque Vassili Sinaisky no acertara a dar a la orquesta la trans-
parencia y emocion que este Strauss otonal requiere. El director
parecia estar esperando la obra de su compatriota Shostakovich,
que atacod de manera rauda, nada mas salir del escenario y casi
sin dar tiempo ni a musicos ni a publico a prepararse. Fue una
gran version, violenta, hiriente, estruendosa y excesiva, de esas
que puede decirse que “toman partido” v no olvidan las tragicas
circunstancias en que esta musica fue escrita. Y es asi como
hay que interpretarla, con sentido dramatico (excelente la forma
de hacer cantar a los violines en el Adagio) e incluso propa-
gandistico si no se quiere se convierta en una obra insufrible e
inacabable.

Juan Carlos Moreno

Juanma Gomez. OBC / Vassili Sinaisky. Obras de R. Strauss v
Shostakovich.
L’Auditori, Barcelona.

La importancia de la cantera

Las Palmas de Gran Canaria

Los dos conciertos de la Orquesta Filarménica de Gran Ca-
naria del mes de Mayo tuvieron la virtud de presentar a dos
jovenes solistas canarios. Francisco Navarro, timbalero de la
agrupacion, fue solista en el Concierto para percusién de
Roukens y su desenvuelta prestacion ante un variado conjunto
de percusiones fue lo mejor de una pieza excesivamente larga y
repetitiva. El pianista I[van Martin ofreci6 el Tercero de Beetho-
ven visto desde el clasicismo, delicado y plagado de sutilezas,
incluso en sus pasajes mas heroicos, convincentes, pero sin
esa rebeldia que otros solistas explicitan mas claramente. Pe-
dro Halffter supo adaptarse a la visién de los dos solistas, sin
obstaculizar su desemperio.

Brahmsiana de Laura Vega, es una fanfarria para metales
que desarrolla temas de la Tercera Sinfonia del hamburgués,
sin que resulten reconocibles, en una pieza agradecida v bien
contrastada que la secciébn de metales de la Filarménica brindé
con rotundidad. Completaron ambas veladas dos grandes Sin-
fonias del Giltimo romanticismo, donde Pedro Halffter se siente
especialmente comodo. La Segunda de Elgar fue expuesta con
un poco frecuente cuidado por las dindmicas, construyendo
con acierto los diferentes climax, especialmente remarcable
el segundo movimiento, del que logré transmitir su caracter
finebre y ominoso. La Séptima de Bruckner mantuvo la mis-
ma toénica, aunque la sonoridad general estuvo algo escorada
hacia una amplia secciéon de metales que Halffter no contro-
|6 suficientemente, excelentes trompetas, trombones y tuba,
no asi unas problematicas tubas wagnerianas. Excelentes las
cuerdas con un sonido potente y empastado y bien dispuestas
las maderas en su numerosos solos. La lectura vistosa, estuvo
lastrada por unos tempi fluctuantes en los movimientos extre-

mos, levantando el vuelo en un expresivo Adagio y un Scherzo
contundente.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Francisco Navarro. Orquesta Filarmonica de Gran Canaria /
Pedro Halffter. Obras de L. Vega, Roukens vy Elgar. Ivan Martin.
Orquesta Filarmonica de Gran Canaria / Pedro Halffter. Obras
de Beethoven vy Bruckner.

Auditorio Alfredo Kraus, Las Palmas de Gran Canaria.
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Debut espanol

Berlin

El director Juanjo Mena ha abierto la puerta de la Filarménica de
Berlin.

El vasco se present6 al podio tan distendido, sobrio v se-
guro como los integrantes de la mitica orquesta berlinesa.
En Iberia de Debussy, el director espafiol Juanjo Mena
dejo escapar la batuta de su mano, pero tanto él como los
ejecutantes siguieron como si nada, en una version que
sond con transparencia en el detalle y un fraseo mas con-
tenido que el de Simon Rattle en una version relativamente
reciente.

El Concierto para arpa de Alberto Ginastera era una
novedad para la Filarménica de Berlin, pero tocaron con
un convencimiento similar a obras de Schoenberg, Bar-
tok o Kodély. El segundo movimiento (Molto moderato)
fue de una belleza onirica. Y hubo en general intimidad v
contencién, alin en esos pasajes de contrapuntismo quasi
folklérico del final. Un miembro de la orquesta, Marie-Pie-
rre Langlamet, sobresalio como solista con un virtuosismo
sensible e intenso. Sospecho que Ginastera no habra goza-
do en vida de una ovacion como la que siguid, pocas veces
experimentable en una obra tan desconocida como sutil.

Hacia treinta y cuatro afos que la Filarmoénica de Berlin
no tocaba de Falla EI sombrero de tres picos y, en los
ensayos, Mena explic6 como el argumento debia asociarse
al detalle de narrativa orquestal. Ello con buenos resulta-
dos, porque la ejecucién fue vivaz e intensa, ya desde esos
“10lé!” iniciales que tanto parecen haber divertido a los fi-
larménicos. La mezzo Raquel Lojendio espet6 sus breves
pero decisivas intervenciones con firmeza y claridad. Con
esta orquesta era de esperar que la farruca saliera como
una antologica alternativa de color, contraste y variacion
dindmica. Menos predecible fue el luminoso cromatismo
y la gloriosa liviandad de la danza final, nunca marcada
con pesadez sino, por el contrario, con una premura casi
mozartiana. Mena no escatimé dirigir con un énfasis cor-
poral evocativo de Leonard Bernstein y los sforzandi pro-
gresaron a una coda expuesta sin apresuramientos y con
arrebatadora concision.

Agustin Blanco Bazan

Marie-Pierre Langlamet. Raquel Lojendio. Orquesta Fi-
larmoénica de Berlin / Juanjo Mena. Obras de Debussy,
Ginastera y Falla.

Philharmonie, Berlin.
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Fiebre romantica

Madrid

El recital de Sokolov quedara a la memoria de todos los que lo
presenciaron.

Se hizo esperar. Pero tras la cancelacion del pasado abril (por
enfermedad), el pianista ruso Grigory Sokolov cumplié con su
cita anual en el ciclo madrileno Grandes Intérpretes. Lleno abso-
luto en el Auditorio (no fue asi en sus tltimas tres visitas; buena
senal). Sin modificar el programa previsto, este afio se dedic6 a
Schumann (no lo hacia desde 2011) y a Chopin, que si estuvo
presente en el de hace dos anos. Planted las dos partes de igual
manera. Una o dos piezas breves de apertura, como queriendo
“calentar motores”, para luego centrarse en una obra de mayor
formato. En Schumann fue la Arabeske Op. 18, como paso
previo a una Fantasia en do mayor Op. 17 realmente sublime.
[La misma obra que Ivo Pogorelich eligio para su Gltimo recital en
Madrid. Entonces no llegamos a entender qué pretendia decir-
nos el serbio. En esta ocasioén, el ruso nos abri6 al entendimiento
del piano romantico de Schumann, como probablemente nadie
lo ha hecho desde Arrau.

La fiebre romantica invadi6 a los presentes, con punto maxi-
mo en el Scherzo, donde Sokolov rozo el éxtasis. Un Schumann
para recordar durante muchos afos. También espectacular el
Chopin del ruso, aunque probablemente algo por debajo de su
Schumann. Los dos Nocturnos Op. 32, elegidos como intro-
duccién, son de lo menos frecuentado en el repertorio del pola-
co. Pero cumplieron la labor de preparaciéon de una Sonata n.
2 igualmente espectacular. Es dificil mantener en Chopin una
equidistancia tan perfecta, entre el virtuosismo simplemente ob-
jetivo, v los excesos sentimentales (quizas de otra época). Soko-
lov lo consigue de manera plena. Redonda. Impecable desde
cualquier punto de vista (articulacion, dinamicas, motivacion...).
Sacando lo mejor de una pieza, que no es frecuente escuchar
sin algin momento de monotonia. Como es su costumbre, al
programa oficial le sigui6 el “paralelo” de propinas. Mas de
media hora. Schubert, Mozart, mas Chopin... en fin. No nos
habriamos ido del Auditorio, si no encienden las luces. Es una
suerte poder escuchar a este hombre. Permite reconciliarte con
lo mejor de la naturaleza humana.

Juan Berberana

Grigory Sokolov. Obras de Schumann y Chopin.
Grandes Intérpretes (Scherzo). Auditorio Nacional, Madrid.
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Viaje hacia la sombra

Madrid
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El baritono Christian Gerhaher, como Wozzeck, donde también
despliega su arte Ginico.

El siempre extraordinario ciclo de Lied del CNDM en el
Teatro de la Zarzuela ha concluido su XXII edicion con una
velada de las que hacen historia. El sumo baritono aleman
Christian Gerhaher, junto a su inseparable, y no menos fue-
ra de serie acompanante habitual, el pianista Gerold Huber,
nos ofrecieron el arte de la interpretacion, en su mas alto
significado: elevaron la obra interpretada a niveles que solo
se alcanza en contadisimas ocasiones. Se trataba, nada mas

y nada menos, del Winterreise de Schubert. Una de las cum-
bres de la musica de cualquier época. Una obra tan dificil
como bella en su profunda desesperacion, angustia y tristeza.
Un viaje de la soledad a la muerte que se ilumina esporadica-
mente en dos de las canciones del ciclo, "Sueno primaveral”
y “El Correo”, siendo el resto un caminar entre sombras,
nieve, frio, en el que un ser humano, que solamente casi al
final, en “Coraje”, demuestra una violenta rebeldia contra su
destino, concluye su doloroso recorrido por la existencia con
una de las composiciones mas descarnadas, simples, desola-
doras y hermosas jaméas compuestas: “El zanfonista”.

Gerhaher v Huber son dos monstruos sagrados, cada uno
en su especialidad, pero unidos se transforman en una bom-
ba de relojeria. Siempre que nos han visitado dentro de este
ciclo, han ofrecido interpretaciones ejemplares, pero esta vez
han logrado lo que parecia imposible, superarse. Tras un va-
cilante “Buenas noches”, con el que comienza el ciclo, tanto
la voz del baritono como las manos del pianista parecieron
identificarse a extremos de convertirse en un Unico interprete
que, segun se iba desarrollando el ciclo, alcanzaban un nivel
de compenetracion inusitada. La garganta magica de Gerha-
her, desgranaba cada nota con una profundidad, expresividad
y maestria musical que no esta al alcance de ningtin otro can-
tante de nuestros dias, sea de la cuerda que sea, ni tampoco
de la mayoria de los del pasado, exceptuando a Dieskau.

Gerhaher es un intérprete fuera de serie y logré tal paleta
de colores en sus intervenciones, tal intensidad dramatica, sin
caer en el sentimentalismo, que emocioné al publico con el
arte musical e interpretativo mas puro que imaginarse pueda.
Huber, al piano, fue otro asombro, consiguiendo que cada
cancion tuviese alma propia, que las notas que surgian del
piano se fundiesen con la voz del cantante en una comunion
musical y artistica inolvidable.

Francisco Villalba

Christian Gerhaher, Gerold Huber. Winterreise de Schubert.
Ciclo de Lied, CNDM. Teatro de la Zarzuela, Madrid.

La de cal y la de aren

e == =
=t =

Madrid

Sin rodeos, asi se present6 el Cuarteto Casals en el Liceo de
Camara, comenzando con el tltimo de los Cuartetos de Beetho-
ven, el Op. 135, concluyéndolo también con el Gltimo de Shos-
takovich, el n. 15, mediando entre ambos la pesadilla nocturna
del n. 1 de Ligeti, llamado tan sugestivamente “Metamoriosis
nocturnas”. Maravillas interpretativas las del Casals, desde su
sonido a su concepcion de cada obra. Solo el Beethoven pone
en jaque a cualquier formacién de primerisimo nivel (técnica-
mente Beethoven dio lo méximo en los “Razumovsky”, en los
Cuartetos finales crea otro universo, igualmente dificilisimo de
“ejecutar”), incluyendo ese Lento assai que podria pasar como
el lento més emocional de su creador, un naufragio de emocio-
nes ante un mar de soledad. Si los retos sonoros parecen estar
completamente dominados, es cuando el Casals, en Beethoven,
pasa al plano de la pura interpretacion, de hacer suyas las obras,
de aportar su suprema elegancia en cada parte, desde fraseos,
acentuaciones, niveles de sonido o tensiones.

[igeti, del que conservan un registro discografico abrumador,
fue ofrecido como poderosa bisagra entre los cierres de dos co-
lumnas del género, sonando tan Bartok como tan moderno, te-
niendo la misma chispa que en su nacimiento. Del mismo modo,
ese Shostakovich que planea sobre los adagios como lo hace un
gran buitre aprovechando las corrientes favorables de aire, el
Casals fue a la esencia de una musica compleja de entender (son
seis adagios enlazados). Uno de los mejores cuartetos de cuerda

MoLina Visvars / Joser MoLInA

El Cuarteto Casals ha alcanzado un estado de madurez apasionante.
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del mundo hoy en dia, no hay duda. Como tampoco hay duda
que quien recogio el testigo cuartetistico en la sala de camara del
Auditorio Nacional, el Cuarteto de Leipzig, esta a afnos luz de la
profundidad, belleza de sonido v elegancia del Casals.

De sonido canijo, a veces desafinado (primer violin descon-
certado) vy con una falta de emocion preocupante, hicieron un
Schumann talto de poesia (el comienzo en sordina del Cuarte-
to n. 1), sin presion de arco y armoénicos raquiticos, pasando
por la modernidad del Cuarteto n. 4 de Jorg Widmann (este
“Contrapunto de verano” también incluyo creaciones alemanas
contemporaneas) sin atisbar sus logros (escuchar al Artemis en
estas obras es una experiencia). Para el colosal Quinteto con
piano de Brahms, su habitual amigo Christian Zacharias estuvo
en consonancia, muy elegante (jal fin!), pero de sonido escaso,
en sintonia con sus companeros de arco. Les preguntaria como
se les ocurrid dejar pasar tantos segundos entre el Agitato v
el Poco Allegretto final, introduccién que ejerce un poderoso
anclaje de suspense si se interpreta casi sin pausa. En fin, dias
malos los tiene cualquiera...

Gonzalo Perez Chamorro

Cuarteto Casals. Obras de Beethoven, Ligeti yv Shostakovich.
Christian Zacharias. Cuarteto de Leipzig. Obras de Schumann,
Widmann y Brahms.

CNDM. Auditorio Nacional de Misica, Madrid.

En busca de una miusica del zodiaco

Sese

Madrid

Nacho de Paz dirigié un ecléctico programa de intérpretes
U nuevas creaciones.

Los Trio Arbds, Neopercusion y Neue Vocalsolisten Stuttgart,
todos, con la sola excepcion de la obra final de programa, bajo la
direccion de Nacho de Paz, ofrecieron un concierto de las Series

20/21 del CNDM, que fuera de los novisimos a los non tan-
to, en permanente crescendo. Or. Towards de Sarah Nemtsov
plante6 de inicio unos escuetos juegos luminicos que interaccio-
naron eficazmente con los sonoros puestos en liza. Swing de
Joan Magrané se atuvo a un lenguaje algo mas incisivo, dentro
de aquel tono general espacioso y calmado de esta primera par-
te. El Jardin de Haikus de Ramén Humet planted sonoridades
de impronta espectral y envolvente de evidente atractivo y razo-
nable adaptacion a su exética sugerencia titular. La obra final, ya
sin director, en expreso compromiso con la musica de camara,
nos tradujo el zodiaco musical particular del Stockhausen de los
setentas: Tierkreis.

Una suerte de caracterizacion sonora conceptual donde la
obligada parcelaciéon y, su ingeniosa y enigmatica adaptacion
al vivo. confiere dimensiones renovadas y palpables para un
lenguaje nitido y perspicaz donde el imaginario timbrico cobra
especial énfasis. Magnifico desempeno de los musicos y director
atrayendo el protagonismo para las partituras, autores y sus mu-
sicas, al margen de su cabal desempernio.

Luis Mazorra Incera

Trio Arbos, Neopercusion y Neue Vocalsolisten Stuttgart /
Nacho de Paz. Obras de Humet, Magrané, Nemtsov y Stockhausen.
CNDM. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

El gran repertorio para trio con piano

Madrid

©) CHRISTOPHER SMITH

Un trio de lujo: Mutter-Harrell-Bronfman.

Una leccién de musicalidad y paleta timbrica en dos de las
mas grandes obras del repertorio para trio con piano, ofrecie-
ron Anne-Sophie Mutter, Lynn Harrell y Yefim Bronfman en
el Auditorio Nacional. Una leccién que se asenté en frio, de
primeras nada menos que con el Archiduque de Beethoven y
que continud con el ambicioso y admirable Trio en la menor de
Tchaikovsky... Pero que, no conforme con tamana demostra-
cion técnica, tuvo su continuaciéon en propina con el impulsivo
Allegro con brio del Segundo de Shostakovich. iQuién le dijera
a el, al severo Dmitri, que su musica mas acendrada, incisiva y
resuelta sirviera de tan selecta propina en semejante guisa! ;Tras
un Beethoven lirico donde los haya vy el inefable virtuosismo,
especialmente al teclado, del patriarcal Tchaikovsky! Todo un
lujo de interpretaciéon en suma que tuvo momentos méas y me-
nos ponderados, pero siempre en la seguridad del arraigo de un
sonido amplio v robusto, con una riqueza de planos encomiable
en tamafia dificultad técnica, y una buena conjuncién.



Sus dilatados momentos entusiastas enaltecieron el concep-
to, algo atribulado e interesadamente vilipendiado, del llamado
gran repertorio. Timbres, agégicas y dindmicas adaptados per-
fectamente a cada estética, caracter y textura en particular por
las cuerdas, a solo, entre si y con el piano, y una robustez técnica
ineludible en estas paginas, especialmente en un teclado por-
tentoso en todas las obras. Sin hablar de la propina misma que
ya sin tregua, con una maestria técnica sélo al alcance del ruso,
equilibraba este reparto.

Luis Mazorra Incera

Anne-Sophie Mutter, Lynn Harrell y Yefim Bronfman. Obras de
Beethoven, Shostakovich y Tchaikovsky.
Juventudes Musicales. Auditorio Nacional de Muasica, Madrid.

Broche de temporada

El organista Olivier Latry culminé el ciclo Bach-Vermut.

Olivier Latry cerré por este ano la temporada monogréafica
de conciertos de 6rgano que en la sala sinfénica del Auditorio
Nacional y bajo el epigrafe Bach-Vermut v un festivo aderezo
familiar en sus espacios comunes, comida y bebida, con jazz-
band incluida, ha convocado a buen niimero de aficionados en
las mananas de sabado. Un concierto que hizo honor a semejan-
te privilegio, no ya por las obras en programa, que incluian un
buen nimero de comprometidas y bien resueltas disposiciones
en trio, reunidas en torno al Trio en sol mayor, un Concierto
transcripcion o la Toccata y fuga “dérica”, sino por el anadido,
como propina generosa de lo que ya de por si era lujoso, la obra
mas popular atribuida al de Eisenach, la obra para érgano por
antonomasia diria alguno, aplaudida ya desde su primer exordio
con aquel adorno tan caracteristico sobre la dominante: su Toc-
cata y fuga en re menor.

Y es que el programa propuesto por Latry presentd un com-
plejo entramado de paginas donde despuntaban aquellas dis-
posiciones en trio, tan dificiles de materializar con la debida
independencia de voces, y donde trasparencia y fraseo natural
quedan destacados en un modo de aparente ligereza. Como
contraste, inicio y final en re menor con Preludio v fuga v la
“dorica” citada. La transcripciéon bachiana del Concierto en do
mayor vivaldiano, sazoné oportunamente aquella propuesta
monografica, gozosa v postrera.

Luis Mazorra Incera

Olivier Latry. Obras de Bach.
CNDM. Auditorio Nacional de Muasica, Madrid.

M.E.C.D. 2017
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A lomos de gigantes

Madrid
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Waltraud Meier v Robert Dean Smith, una Isolda y un Tristan para
La Cancién de la Tierra de Mahler.

Todo un alarde recursos expresivos fueron puestos en liza
en la vivificante interpretacion de la Quinta Sinfonia de Shos-
takovich que acometiera la Orquesta Nacional de Espafia, diri-
gida por su titular David Afkham en el Auditorio madrilefio. Un
alarde que se viera plasmado especialmente en su primer movi-
miento, pleno de energia, variedad de texturas y l6gica contun-
dente. El habitual elogio a la inteligencia que supone la escucha
de estos monumentos sinfénicos del ruso se vio aqui alinado
de una version asimilada, palpitante y conforme. Y esto tras
un Primer Concierto de Brahms en el que el pianista Fran-
cesco Piemontesi habia mostrado semejante encaje, impecable
en obra de tamana ambicién. Herclilea por su planteamiento
sinfénico, casi anti-concertistico, precisé en un ajustado equili-
brio sonoro de densidades, volimenes y proveccién a la mano
de muy pocos solistas, aparte de este consumado intérprete
del teclado. Una velada que tuvo asi momentos prolongados
de empaque emotivo y que se cerrara con las consecuentes
ovaciones seguidas del reconocimiento de la propia orquesta
a ambos.

Una serie de conciertos en el tramo final de temporada que
comenzara con idéntica direccion tanto en aquella gala, donde
quedamos maravillados, entre otros adornos sonoros y visuales,
por aquel portico improvisado al 6rgano de Cameron Carpen-
ter a un Scriabin prometeico, como, semanas después, en un
programa en que contara con la estelar colaboracion de Janine
Jansen en un singular y sorprendente Primer concierto de Bar-
tok. Todo entre un Debussy de lucimiento atmosférico, aparte
de flautistico: Preludio a la siesta de un fauno, y otro Brahms
de culto: Cuarta. Dos programas en cierto modo parejos por
su crecida solidez de fondo, que encuadraron entre ambos pro-
puestas mas desenvueltas con otros responsables en el podio de
la Nacional.

Propuestas como la inhabitual Carmen Suite de Rodion
Shchedrin ya con Josep Pons. Ingenio y popularidad para una
pagina en un equilibrio singular entre su relativa originalidad y
evidente oficio. Perfecto colofén de programa tras una inefable
Pavane de Fauré de la que poco se puede decir salvo admirar
el natural lucimiento de sus melopeas vy solistas. El Concierto
Al-Andalus de Juan Manuel Canizares, en arreglo de Amargos,
nos retrotrajo eficazmente por discurso, arte y maneras a la figu-
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ra mitica de Paco de Lucia. Hélix de Esa-Pekka Salonen es un
denso ostinato orquestal de tupidas texturas en crescendo. Un
sino progresivo e implacable que cumplié con su inicial come-
tido. Un programa dirigido por Miguel Romea éste tltimo que
comentamos que nos llevé al Concierto de flauta y orquesta
de viento de Mike Mower de agil impronta jazzistica. Pagina
resuelta con solvencia por la solista Juana Guillem que extendie-
ra su actuacién con una deliciosa propina concertada a priori.
[a Cancién de la tierra de Mahler era el plato fuerte, titular de
aquella noche, cumplido y resuelto, conté con toda una Wal-
traud Meier v Robert Dean Smith en sus papeles vocales.

Luis Mazorra Incera

Janine Jansen. Francesco Piemontesi. Cameron Carpenter.
Canizares. Waltraud Meier. Robert Dean Smith. Coro y Or-
questa Nacionales de Espana / David Afkham, Josep Pons
v Miguel Romea. Obras de Amargos, Barték, Brahms, Canizares,

Debussy, Carpenter, Fauré, Mahler, Mower, Salonen, Scriabin vy
Shchedrin.

OCNE. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

El trasunto... de todos los asuntos
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Clara Mouriz, solista en Elena e Malvina de Carnicer.

Recordar de esta guisa de concierto enérgica y briosa, v
titulo desafiante: “El asunto Carnicer”, como han citado a la
sazén la Orquesta y Coro Nacional de Esparia en lance singular
de su programacion, es poner el dedo en la llaga de una parte
de la historia e historias que mas trascendencia han tenido en
el devenir de la modernidad social y cultural, musical por des-
contado, en nuestro suelo. Al margen de todas aquellas intrigas
y secuestros, equilibrios y conjuras burgueses o palaciegos, de
los que Don Ramén fuera uno mas de sus protagonistas en
tiempos de crisis y nuevo siglo (el XIX), su 6pera en dos actos:
Elena e Malvina, cumplié de largo con aquellas expectativas
generadas.

En primer lugar con las que se deducen de la oportunidad de
una justa recuperacion vy puesta al dia de un autor de definido
romanticismo musical versado v rotundo, aun siendo una secue-
la incipiente eso si. Un autor arropado al amparo de la generosa
estela de un estilo operistico triunfante, agil y pletérico, de porte
rossiniano, que mostré loable coherencia estética con destellos
propios que convergieron en el celebrado dtio culminante de
sus protagonistas titulares. Sus solistas vocales fueron: Raquel

Lojendio, Clara Mouriz, Gustavo Pefia, Juan Antonio Sanabria,
Josep Miquel Ramén y Javier Franco, conducidos con resolu-
cion v fluidez por Guillermo Garcia Calvo. Una interpretacion
en suma abierta y extrovertida, de sonido amplio, que quizas
no siempre estuvo al nivel dinamico exigido en algin que otro
momento por sus cantantes solistas, hoy en ausencia de foso
entre otros aditamentos aclsticos teatrales. Todos dieron cuenta
de las excelencias de un repertorio que espera paciente, recono-
cimiento y asiduidad, codo a codo con nombres mas trillados en
nuestra practica de divulgacién y concierto.

Luis Mazorra Incera

Raquel Lojendio, Clara Mouriz, Gustavo Pena, Juan Antonio
Sanabria, Josep Miquel Ramén, Javier Franco. Orquesta y
Coro Nacionales de Espana / Guillermo Garcia Calvo. Elena e

Malvina de Ramén Carnicer.
OCNE. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

DAMIL KALOGJERA

Activa pulcritud

Madrid

Karina Azizova, pianista en el Concierto n. 1 de Shostakovich.

Gilbert Varga condujo un programa de notoria impronta es-
lava al frente de la Orquesta de la Comunidad de Madrid. El
Primer Concierto para piano vy trompeta de Shostakovich con-
citd en su centro, aparte de su refinada, habil y expresiva des-
envoltura desde el podio, el destacado virtuosismo al piano de
la solista Karina Azizova, acompanada por César Asensi en una
singular parte de trompeta. Toda una apologia de la inteligencia
la que siempre destila la musica del ruso, prolongada hoy de
seguido por una propina de los citados con la version para diao
instrumental de una exaltada romanza: Aguas de primavera de
Rachmaninov. Oportuna, amén de por otras razones mas visto-
sas y cabales, por fechas y generosas meteorologias...

A ambos lados, antes y después, dos piezas de Dvorék de
diversa condicion, flanquearon aquel despliegue de protagonis-
mo solista. La inicial, un Nocturno sucinto, balsamo y telonero,
que aportd, en su modesto tono lirico y etéreo, ajustado a la
cuerda, la expectacion de lo relativamente inusual. De postre,
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por el contrario, todo un clasico venerado de este repertorio:
su diafana vy carismatica Octava sinfonia. Una interpretacion
veraz, sugerente y expansiva la propuesta por Varga. Transliici-
da con aquella multitud de detalles que engalanan con brillantez
esta noble y generosa partitura, y perfectamente articulada en
el marco original de su discurso innato. Un excelente colofén
lleno de autenticidad vy pujanza, sin detrimento de aquella activa
pulcritud que le definiera de principio.

Luis Mazorra Incera

Karina Azizova. César Asensi. Orquesta de la Comunidad de
Madrid / Gilbert Varga. Obras de Dvorak, Rachmaninov y Shosta-
kovich.

ORCAM. Auditorio Nacional de Muasica, Madrid.

Pianismos romanticos a impresionistas

Pontevedra
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La pianista coreana Yeol Eum Son.

Se present6 la pianista coreana Yeol Eum Son, en su progra-
ma, Chopin, Liszt, Alkan, Debussy, Stravinsky y Ravel. Cuida-
doso melodismo en los Estudios seleccionados de Chopin, asi
como en los dos Estudios de concierto de Liszt, medida y precisa
en sus figuraciones cromaticas y diaténicas. Con una digitacion
de ansiado exhibicionismo técnico, Alkan destaco en este parisi-
no por su personal instinto para la parodia y la burla.

Stravinsky en su habilidad para los guinos y requiebros. Los
Trois mouvements de Petrouchka, expuestos sin solucion de
continuidad, encumbréndose en Le semaine grasse, en un tu-
multo obsesivos acordes. Le antecederia Debussy con Le plus
que lente, una caricia entre sus dedos en esta pieza de pura
ensonacion. De nuevo el sentido de lo parédico acrecentado por
las indicaciones en la manera de interpretar la pieza y Ravel por
[a valse, con otra composicion a la sombra para el ballet, como
en Petrouchka. Excelente punto de despedida por su caracter
impulsivo v sin el menor respiro en su desarrollo, en su transfi-
guracién de un perceptible vals vienés.

Ramon Garcia Balado

Yeol Eum Son. Obras de Chopin, Liszt, Alkan, Debussy, Stravinsky
y Ravel.

Sociedad Filarmonica de Vilagarcia. Auditorio de Vilagarcia de
Arousa, Pontevedra.
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Tchaikovsky, telonero

Santiago de Compostela

Cristina Pato, gaitera en la obra de Octavio Vazquez.

Concierto de clausura de la temporada de la Real Filharmonia
de Galicia con Paul Daniel. En estreno, el concierto para gaita
Vitivas de vivos e mortos de Octavio Vazquez y The World’s
Ransoming de James MacMillan, quedando la Sinfonia n. 4 de
Tchaikovsky casi como una curiosidad. Cristina Pato, gaitera,
se manejaria con dos instrumentos en Do y Sol, luciendo un
atrezzo muy a tono con la obra. Imaginativo tratamiento de las
posibilidades cromaticas y expresivas, frente a una orquesta que
en su escritura procura encontrar el medio de ajustar claves con-
flictivas. Una fantasia de profundo arraigo que nos traslada a una
ancestral base mitologica y teltrica. Su tercer movimiento, Elas,
es el climax ansiado para el desbordamiento de la solista, pero
los dos precedentes, cada cual en su resolucién, resultan una
idea independiente por su evolucion: Muller y Moderato, éste
con su obsesivo didlogo entre cuerdas y percusion, insistiendo
en un énfasis de rebuscada transicion.

Del escocés James MacMillan, The World’s Ransoming fue
estreno en Espafa y obra en triptico para corno inglés y or-
questa, de la que fue solista Esther Vitdez. En su inspiracion,
un Pange Lingua, ademas del uso del canto llano y del coral de
Bach “Ach wie nichtig”. Obra exaltada en la que el corno inglés
resalta su espiritu sombrio entre la voragine provocada con cam-
panas, metales y percusiones.

La Cuarta de Tchaikovsky cal6 profundamente en sus cua-
tro movimientos, y asi supieron transmitirlo: la melancolia del
Andantino in modo canzona, o el trato de los pizzicati en el
Scherzo, pretendidamente descriptivo antes la observacion au-
tocomplaciente de los movimientos extremos.

Ramon Garcia Balado

Cristina Pato. Esther Viidez. Real Filharmonia de Galicia/
Paul Daniel. Obras de MacMillan, Octavio Vazquez y Tchaikovsky.
Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela / Auditorio de
ABANCA, Vigo.
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Maria José Montiel participé en la gala operistica de la ROSS.

Se han cumplido 25 anos del nacimiento del Teatro de la
Maestranza de Sevilla y otros tantos de la creacion de la Real Or-
questa Sinfénica de Sevilla, asi como 20 de la creacion del Coro
A.A. Maestranza. Pero lo que hemos celebrado con regocijo ha
quedado ensombrecido porque uno de los socios fundamentales
que mantienen a ambos, la Junta de Andalucia, ha reducido
drasticamente su aportacion, y eso cuando paga, por lo gue
la ROSS, tras reducir un 15% el sueldo de sus musicos, podria
cerrar el afnio con 1'3 millones de déficit y esta en causa de
disolucién. En el Teatro pasa algo parecido, v ademas la Junta
presiona para que desaparezcan los 2 millones de déficit que el
coliseo ha contraido a cuenta de ver reducido la aportacion, por
debajo de lo estipulado. El Tribunal Supremo obligara a la Junta
a pagar a las orquestas andaluzas a principios de afio, lo que
podria aliviar su situacién desesperante.

Todo lo cual no ha influido en la calidad de la orquesta, que
se embarcaba en un concierto de celebracion con un programa
de celebracion integrado por momentos destacados de 6pera,
para lo que se cont6 con la presencia de Maria José Montiel,
Mariola Cantarero vy Juan Pons; y luego una segunda mitad
ocupada integramente por una seleccion arreglada por Pedro
Halffter sobre El ocaso de los dioses. Asi que lo puramente
festivo estuvo en la primera mitad, en la que Montiel puso
temperamento y raza a la Carmen de Bizet, Cantarero estuvo
algo oscura en La viuda alegre y Pons devino inmenso en el
Te Deum de Tosca, que Halffter condujo con inusitado control
de dindmicas v agogicas, al igual que no se contuvo en el coro
de gitanos de E! trovador, donde los coralistas maestrantes
estuvieron espectaculares.

La orquesta lleva lazos verdes en las solapas, color esperan-
za, invita a sus afiliados a que los usen, esta actuando en plazas
publicas para denunciar la situacion... Y en cuanto al Teatro,
Remedios Navarro, quien ha administrado el Teatro con un gran
sentido de lo publico, que ha sido mediadora entre contlictos
irreconciliables (recuérdese el de la orquesta con Halffter), ha
presentado su dimision ante una solucién que pasaria por el
despido de trabajadores y pérdida de calidad y cantidad de la

ORSYMPHONY.ORG
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programacion. Cuando la corrupcion es el leitmotiv de cada
telediario jes la cultura la que debe pagarlo (literalmente)?

Carlos Tarin

Maria José Montiel, Mariola Cantarero, Juan Pons. Real Or-
questa Sinfonica de Sevilla / Pedro Halffter. Obras de Wagner,
Bizet, Lehar, Verdi, Puccini.

Teatro de la Maestranza, Sevilla.

¢El mejor concierto de la temporada?

Vitoria-Gasteiz

El chelista Alban Gerhardt apunté al alma de la misica de Shostakovich.

Tal era la pregunta que nos rondaba en la cabeza al caer
la Gltima nota de la Sinfonia n. 3 de Brahms, en el undécimo
concierto de abono de la Orquesta Sinfénica de Euskadi, pues
la lectura analitica y tan sosegada en su Poco alegretto como
contundente en sus movimientos primero vy tltimo del principal
director invitado de la Orquesta, Andrei Boreyko, supuso sobre-
saliente respaldo a la interpretacion sentida vy de enorme belleza
técnica que el violoncelista aleméan Alban Gerhardt nos entrego
del austero Concierto n. 2 de Shostakovich.

De esta tltima obra, de limitada difusion, puede subrayarse
la identificacién con la partitura del director ruso, sus diafanas
lineas v la compenetracion con un solista que, sin partitura, nos
deleité con un Concierto que rememora continuamente la Babi
Yar que le precedio en la pluma del compositor. El estilo Shos-
takovich esta presente en todo momento y aunque en esta obra
no hay lugar para el efectismo gratuito, en ninglin momento nos
nego el solista la hondura necesaria.

Concierto melancélico que fue seguido de la aludida Sinfonia
brahmsiana, donde el mismo sentimiento aparece y desaparece
hasta dotar al programa de una unidad de acciéon. Si brillante fue
la intervencion del solista en la primera parte, la velada quedo
redondeada por un Boreyko atento al matiz v que llevo la sere-
nidad de la Tercera a buen puerto.

Enrique Bert

Alban Gerhardt. Orqueta Sinfonica de Euskadi / Andrei Bo-
reyko. Obras de Shostakovich v Brahms.
Teatro Principal, Vitoria-Gasteiz.

COruUmcLasIicCo
musicao cLasica __.@.

Mas criticas en:
Pais Musical, www.forumclasico.es
http: //www forumclasico.es/RITMOOnl ine/Paismusical.aspx




Los Tweets de RITMO

desde otra perspectiva..

@RevistaRITMO
#LosTweetsdeRITMO

Comparte con nosotros tus opiniones y tus preferencias,
visitanos en nuestro Twitter y acércate al mundo de la misica

https://twitter.com/RevistaRITMO

#Ritmo900

Adios al patrimonio
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& Segtin informé el “Archivo
Manuel de Falla” de Granada,
demolida la casa que Manuel
de Falla habit6é durante sus es-
tancias en Mallorca en 1933,
huyendo de los ruidos que se
producian en Granada y bus-
cando la calma perdida en los
afios previos a la Guerra Ci-
vil. Los intentos por evitar la
demolicién han sido en vano.
Una lastima...

W @RevistaRITMO

Juan Diego Flérez, El Iniesta
de los tenores, ficha por @
SonyClassical @jdiego_{flo-
rez Primera grabacién otorio

2017

And the winner is...

¥ Lukas Vondracek ha sido
el ganador del reciente Con-

curso Internacional “Reina
[sabel” de Bruselas, uno de
los méas importantes del mun-
do, por el que ha obtenido
25.000 euros y una gira de
conciertos.

“Amami, croissant”

@ Asi preparaba la soprano
Nino Machaidze su personaje
de Violetta en La Traviata.
Se necesita mucha energia
para cantar ese “Amami, Al-
fredo...”

GIANNI §CHICCH

Placido Domingo e acor T hndissa Gcnan

1 Aageles neta Orchestra "G

ol Woody M_lt | & -

v g

3 @RevistaRITMO

#WoodyAllen & @Placido-
Domingo “O mio Domingo
caro...” #GianniSchicchi con

escena de Woody Allen -
DVD @SonyClassical

Coincidencias

¥ Tanto Paavo Jirvi como
Jonas Kaufmann coincidieron
en el mismo aeropuerto, vi-
niendo ambos de lugares dis-
tintos vy con destinos opues-

tos. Qué mejor ocasion para
fotografiarse...

Fatbol y musica

@ Lisa Batiashvili, la sensa-
cional violinista, ha seguido
la Eurocopa 2016 de Francia
en vivo, animando a su se-
leccién, Alemania. Una vez
cerrada esta revista a final de
junio no sabemos si seguira
animandola...

T ey P iy, Bl

3 @RevistaRITMO

“Aparicion de S. Revueltas”,
@amunozmolina #Redes @
postclassical @naxosrecords
@MexCultureDC Sobre el
compositor Revueltas y su re-
ciente actualidad, gracias a la
grabaciéon del filme-documen-
tal “Redes” en Naxos.

http://bit.ly/25mB30Q6

Debut de altura

ﬁ}ﬁ‘

en el Festival Internacional
de Musica y Danza de Gra-
nada, con un programa con
obras de Mozart, Schubert y

Ambrosio Valero debuté

Chopin, programa que puso
a prueba las habilidades del
pianista y que Valero solventé
con gran maestria, apreciable
en una amplia gama de mati-
ces y efectos que favorecieron
la complicidad con su publico.
El piano de este recital fue un
elemento a tener en cuanta.
El Bosendorfer 280 Vienna
Concert es un nuevo modelo
fabricado por la centenaria
empresa austriaca en el que
han invertido anos de inves-
tigacion y que la marca ha
querido presentarlo en el de-
but de Ambrosio Valero en el
Festival granadino.

Elsa v Lohengrin

® Los recientes Elsa y
Lohengrin de la Semperoper
de Dresde, Anna Netrebko y
Piotr Beczala, disfrutaron de
su romance , esta vez sin
cisne de por medio, en un
paradisiaco remanso de natu-
raleza en Sajonia.

’ @RevistaRITMO
El pianista mas frio del

mundo... @] _udovicoEin-
aud toca para @Greenpeace
#SaveTheArctic

@GonzaloPCH

Trailer Don Giovanni d @
chrismaltman @axiomflmsin-
die

http://bit.ly/294yJZX

Qué se preparen en la @
QuincenaMusical




A la tercera

DON
GIOVANNI

® También para Sony Clas-
sical, el controvertido director
Teodor Currentzis culmina su
trilogia de 6peras Da Ponte
de Mozart con Don Giovan-
ni. Como las entregas ante-
riores, seran interpretaciones
tan personales como tan ale-
jadas de la “rutina”, y la pre-
sentacion del sello, como es
habitual, todo un lujo. Habra
que esperar hasta otono...

! @S H Crawtord
#Parsifal @Teatro Real con-
ducted by #Bychkov, broad-
cast on #RVTE now available:
#Wagner

http://bit.ly/291 MNom

Esta amiga nos remite a la
web de RTVE, donde subie-
ron completo el Parsifal del
Teatro Real.

Bajo el peso

T

&) Paavo Jarvi se fotografia
tras la imagen poderosa de
Sergiu Celibidache, su admi-

rado maestro, en los pasillos
de los camerinos tras un con-
cierto en Munich...

;Donde estas Sarah?

& Nuestra trompista favorita,
Sarah Willis, nos va dejando
pistas por donde se va de gira
con su orquesta, llamada Fi-
larmonica de Berlin. ..

Carmen al acordeon

@ Ast es el nuevo disco de
la nueva chica de Deutsche
Grammophon, Ksenija Sido-
rova, cuyo Ultimo CD “Car-
men’ puede escucharse en

trailer en este link:
http://bit.ly/28Y 2L 16

Biblia
8CD

BEETHOVEN-

THE COMPLETE PIANO SONATAS
ARTUR SCHNABEL

¥® Warner ' Classics reedita
con sonido mejorado la in-
tegral de las Sonatas para
piano de Beethoven (8 CD,
0190295975050) por el le-
gendario Artur Schnabel. La
Biblia del piano...

Los Tweets de RITMO

Tweet del mes

y @RevistaRITMO

via @el pais

Bruselas salva la Joven Orquesta de la UE ante la presion
del mundo de la cultura http: //bit.lv/291 AMxr

El mes pasado, en este mismo Tweet del mes, nos hacia-
mos eco de las dificultades de la EUYO, que bajo presion,
la Comisibn Europea ha garantizado su funcionamiento
durante al menos los proximos dos anos... En la foto, los
musicos interpretan el Himno de la alegria en la Estacion
Central de Bruselas, en sefial de protesta por el fin de la
orquesta (fotografia: Delmi Alvarez).

“Demasiado largas”™

'3 I
LT

&’ Recientemente, Jonas
Kaufmann interpreté el pa-
pel de Walther en una nueva
produccién de Los Maestros
Cantores a cargo de David
Bosch y con Kirill Petrenko
en la direccién musical. Junto
a El Ocaso de los Dioses, se
trata de la 6pera mas larga de
Wagner, vy solo su tercer acto
dura mas que, por ejemplo,
toda La Boheme de Puccini.
Esta circunstancia ha sido la
causante de una pequena
boutade por parte del tenor,
de la que se hizo eco la prensa
alemana. Y es que la estrella
operistica afirmé que, en su
opinion, las 6peras de Wag-
ner son demasiado largas.
Después anadio, no obstante,
que acortarlas seria todo un
sacrilegio.
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? @RevistaRITMO
alardonados con los II Pre-
mios de @GEMAsociacion
http://bit.ly/292e3Dc

Entre ellos, Elogventia, Los
Afectos Diversos, Accademia
del Piacere, La Ritirata, Alicia
[Lazaro (Capilla Jerénimo de
Carrion), Ratl Angulo, Ma-
rivic Martin (La Tempestad),
Dolce Rima, Festival Interna-
cional de Musica Antigua de
Daroca (Zaragoza) y el CD
“Las sonatas del rosario” por
Lina Tur & MUSIca AlLche-
Mlca.

e Twitter Revista Ritmo
https: //twitter.com/RevistaRITMO

o Twitter ForumClasico
https: //twitter.com/forumclasico

e Facebook ForumClasico
hitps: //www.facebook.com/
ForumClasico

e Facebook Revista Ritmo
hitps://www.facebook.com/
RevistaRITMO

e Facebook Ritmo Director
https: //www.facebook.com/
ternando.ritmo




Reportaje

Concurso Rookie Chamber Music

Premiados | Edicion (ll]
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Tercer Premio: Cordoba Classical Music
(Lucena, Cérdoba).
Cuarteto de saxofones y piano.

Contacto: julian37 @telefonica.net / 630561408

Que nos cuenta el Cordoba Classical Music...

Somos alumnos del CPM “Maestro Chicano Munoz” de Lucena
(Cordoba), que durante este afio hemos compartido la interpre-
tacion en conjunto a través de la asignatura de camara. Cursa-
mos sexto curso de ensenanzas profesionales y accederemos a
las pruebas de acceso de ensenanzas superiores para continuar
experimentando y aprendiendo en el mundo de la musica.

Continuaremos con esta formacion tan original hasta conse-
guir un programa atractivo al ptblico, actualmente esta compues-
to por obras de Pedro Iturralde, Claudio Corradini o Piazzola,
todas ellas incluidas en la literatura del siglo XX. 2015 ha sido
nuestro nacimiento como formacion y el 2016 sera la consoli-
dacion. Hemos realizado varios conciertos y queremos finalizar
el curso académico presentandonos al Concurso de Camara del
CPM de Ecija (Sevilla). Tenemos una vasta experiencia como in-
térpretes en otras formaciones como Bandas Sinfénicas, Orgues-
tas v formaciones mixtas.

Memorias, de Pedro lturralde, nos presenta una serie lugares
(Argel, Casablanca...) donde el autor realizé una gira de concier-
tos que les inspiraron la creacion de esta obra. Una partitura ba-
sada en el estilo de swing v jazz, donde el autor nada con total
soltura, dada la consolidada experiencia de Pedro Iturralde en el
mundo del jazz, siendo uno de los grandes en esta disciplina.

Como Catedratico de Saxofon del Real Conservatorio Supe-
rior de Madrid v conocido intérprete v docente de misica clasica
y de jazz, lturralde ha dejado un gran legado de miusica con tintes
jazzisticos para ser interpretada en los Conservatorios. La elec-
cion de la obra se debe a que fue escrita originalmente para esta
formacion instrumental.

Actualmente cursamos el Gltimo curso de las ensenanzas pro-
fesionales, lo que supone un trampolin hacia un nuevo mundo de
proyectos profesionales y un salto hacia una verdadera calidad
musical. Pretendemos consolidar esta formaciéon de cara al futuro
por su originalidad grupal v perspectivas musicales.

A
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Sexto Premio: Trio Scherzando.
Salamanca (Conservatorio Superior de Castilla y [.eén).
Violin, violonchelo y piano (Gema Jurado, violin; Ana
Camacho, cello; Dario Meta, piano).
Contacto: ddmeta@yahoo.es / +34 661 639 351

Qué nos cuenta el Trio Scherzando...

Formado en el Conservatorio Superior de Castilla y Ledn, sus
integrantes atesoran, pese a su juventud, una dilatada experiencia
concertistica y una entusiasta dedicacién al repertorio para trio
de piano, que abordan con honestidad, compromiso y una gran
intensidad interpretativa.

Forman parte de renombradas orquestas como la EUYO.,
JONDE, la ORCAM, OJA, Orquesta Freixenet, actuando en im-
portantes salas, como el Auditorio Nacional (Madrid), Auditorio
Baluarte (Pamplona) o el Auditorio de Zaragoza, entre otros. Han
recibido clases magistrales de importantes figuras como el Cuar-
teto Quiroga, miembros del Cuarteto Casals o Ferenc Rados. Sus
actuaciones mas destacadas como agrupacion han tenido lugar en
ciudades como Valladolid (Centro Miguel Delibes-Sala de Cama-
ra), Avila (Auditorio San Francisco-Juventudes Musicales), Madrid
(Espacio Ronda), Salamanca (CEB-Universidad de Salamanca),
entre otras.

La obra elegida para el concurso fue el Trio n. 1 Op. 8 de
Brahms. “Una de nuestras mejores experiencias hace dos tempo-
radas. Tuvimos la oportunidad de tocarlo, en el espacio de unos
cuatro meses, en Madrid, Valladolid, Avila, Salamanca, Guadala-
jara, Getate, entre otras muchas ciudades, y también lo grabamos
para Radio Clasica, dentro del programa Misica Joven”.

“Como es légico, es una obra de la que existen cientos de
versiones, y de la que se conservan grabaciones de grandes in-
térpretes. Algunas de estas grabaciones nos sirvieron como ins-
piracion, pero es cierto que, principalmente, nos guiamos por
nuestro propio trabajo como grupo, ayudados por nuestros pro-
fesores Héctor Sanchez v Alejandro Bustamante, que con gran
generosidad compartieron con nosotros muchas horas de miisica
v de dedicacion. Llegar a controlar una obra semejante supone un
gran reto, tanto a nivel técnico e interpretativo como a nivel hu-
mano. Disfrutamos mucho cada uno de los conciertos, sabiendo
que nos moviamos en el terreno de la musica con maytisculas”.

i

REEMO:

Ganadoves de una entrevista

http: // www.rookiebox.com/




| Festival Castell de Peralada tie-
ne lugar en el Castillo de Perala-
da y en sus jardines. Un entorno
(inico en una zona privilegiada como el
Emporda y la Costa Brava. La progra-
macion tiene tres lineas histéricamen-
te reivindicadas: la lirica, la danza vy el
verano musical, recogiendo este otros
estilos musicales como el jazz, el pop o
la cancion de autor. Las tres lineas tie-
nen como objetivo traer grandes artis-
tas de proyeccion internacional. No se
trata solo de garantizar la calidad de las
propuestas, sino que, a lo largo de 30
anos, sigue siendo la esencia del posi-
cionamiento del Festival como referen-
cia en la oferta artistica nacional e inter-
nacional. Desde sus inicios, la calidad
y el eco de los artistas que intervienen

E

Festival de Peralada, 30 anos

El clasico del verano

han situado el Festival como el cldsico
del verano.

En esta edicion se celebra el 30 ani-
versario, por el que pasaran Lang Lang,
Olga Peretyatko, Anita Rachvelisvili,
Bryan Hymel, Xavier Sabata, la com-
pania joven de Alvin Ailey, Ailey II y
Roberto Bolle and Friends en el campo
de la danza y, dentro de la categoria ve-
rano musical, Pink Martini, El Gusto es
nuestro, Seal, Diana Krall, Ezio Bosso,
La Unién, The Original Blues Brothers
Band v Simply Red.

Uno de los grandes momentos de
esta edicion del festival sera el estreno
de la produccion propia 2016, Turan-
dot de Puccini. Con direccién de esce-
na a cargo de Mario Gas y con esce-
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1988. Dido and Eneas, de Purcell, con
Montserrat Caballé. En los primeros afios
del Festival se representaron 6peras infre-

cuentes como Mozart v Salieri o Acis v
Galatea.

vrille, Angela Gheorghiu y Roberto Alag-
na. Calixto Bieito como director de escena
y Gianandrea Noseda como director musi-
cal. La produccion del Festival que atn se
esta programando por toda Europa. Uno
de los iconos del Festival.

1999. Carmen, de Bizet. Con Annie Va-

1996. Pepita Jiménez, de Albéniz, pues-
ta en escena de Frederic Amat v direcciéon
musical de Josep Pons; forma parte de la

tarea de recuperacion de patrimonio del
Festival.

2001. Bernarda Alba Haus, de Aribert
Reimann. Komische Oper Berlin. El
Festival ha programado 6peras de gran-
des teatros internacionales, como esta
creacion actual, obra maestra de la 6pera

contemporanea.

Para la historia

Reportaje

nografia de Paco Azorin, Turandot se
anade a la larga lista de producciones
propias del Festival, en su clara apuesta
por la cultura desde la iniciativa privada.
El punto algido del Festival es la gala
lirica del 30 aniversario, una noche con
actuaciones Unicas y extraordinarias en
las que coincidiran en el escenario del
Auditorio del Parque del Castillo grandes
voces de la lirica nacional e internacio-
nal, como Sondra Radvanovsky, Eva-
Maria Westbroek, Carlos Alvarez, Mar-
celo Alvarez vy Ambrogio Maestri. Los
acompanara la Orquestra Simtonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya, con
direccion musical de Daniele Rustioni.

http: //www.festivalperalada.com/es/

Lucas QUIROS
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1997. El martirio de san Sebastian, de
Debussy. La Fura dels Baus con Alex Ollé
y Carlus Padrissa, direccién musical de

Frederik Chalsin. El Festival siempre apos-
tando por la nueva creacion.

2015. Otello, de Verdi. Gregory Kunde,
Eva-Maria Westbroek y Carlos Alvarez.
Direccién de escena de Paco Azorin y

direccién musical de Ricardo Frizza. Otello
forma parte de las producciones propias

del Festival construidas en los talleres de la
misma zona.
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~ LIVE AT THE THEATRE ANTIQUE D’ORANGE

ORCHESTRE PHILHARMONIQUE
DE RADIO FRANCE
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Rosana Orsini y Marco Brescia

Reportaje

Angeles y Sirenas, misica religiosa en Oporto y
Santiago de Compostela (siglos XVIII/XIX)

[La comparnia discografica Arkhé
Music presenta el CD “Angels and
Mermaids — religious music in Opor-
to and Santiago de Compostela
(18"/19*% century)”, recientemente
grabado por la soprano Rosana Orsi-
ni y el organista Marco Brescia en el
6rgano histérico Manuel de la Vifia/
Ramén Cardama (1713/1865) del
convento de Santa Clara de Santia-
go de Compostela.

Este proyecto discografico con-
templa un repertorio no sélo tempo-
ralmente coetaneo, sino también na-
cido de un contexto religioso comin
a dos ciudades dominadas por los
campanarios de sus iglesias. En su
consecucion, Rosana Orsini y Mar-
co Brescia realizaron un profundo
trabajo de investigacion y restitucion
musicolégica de un repertorio prac-
ticamente inédito, para alcanzar asi
un resultado artistico de gran interés
y calidad.

El disco esta compuesto de obras
vocales con acomparfiamiento de
organo obbligato del compositor
Antonio da Silva Leite (Oporto,
1759-1833), ademéas de obras de
tecla compuestas para los conven-
tos femeninos de Oporto por el
fraile carmelita calzado Francisco de
Sao Boaventura (Oporto, fl. 1773-
1802) v de obras de Melchor Lopez
(Hueva, 1759 - Santiago de Com-
postela, 1822), maestro de capilla
de la catedral de Santiago (1784-
1822), extraidas de su personal libro
de 6rgano, custodiado por el archivo
de la catedral jacobea.

[Las mencionadas obras de Silva
Leite le fueron especialmente encar-
gadas por las clarisas y benedictinas
de Oporto, v presentan pasajes de
coloratura de un virtuosismo de no-
table brillantez. El canto de las mon-
jas portuenses parecia emular a un
irresistible canto de sirena, capaz de
atraer a un gran nimero de admira-
dores que acudian a las festividades
celebradas en los conventos de la
ciudad invicta para dejarse maravi-
llar por el refinamiento y la belleza
de las voces de las religiosas.

LucAas QUIROS
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Rosana Orsini y Marco Brescia, durante la grabacién de Angeles v Sirenas.

LOS INTERPRETES

Rosana Orsini
Master en Canto Lirico por la Manhattan
School of Music de Nueva York, asi como
de un Posgrado en Canto por la Royal Aca-
demy of Music de Londres, Rosana Orsi-

ni se especializd con Antonio Florio en la

interpretaciéon de la Miisica Antigua en el
Conservatorio San Pietro a Majella de Na-
poles. Es Doctora en Historia Moderna vy
Contemporanea por la Universidad Paris
IV-Sorbonne y en Ciencias Musicales por

la Universidad Nova de Lisboa y acttia re-

gularmente en prestigiosas salas y festivales
internacionales de miusica en Europa v en
las tres Ameéricas.

http: //www.rosanaorsini.com/

Marco Brescia
Organista italiano/brasilefio especializado
en la interpretacion histérica de la musica

de tecla ibérica e italiana, Marco Brescia

actia con regularidad en prestigiosos ciclos
de concierto v festivales internacionales de
musica en Europa y Latinoameérica. Esta en
posesion de un Master de Interpretacion
de la Musica Antigua/Organo Histérico
(Escuela Superior de Musica de Cataluna/
Universidad Auténoma de Barcelona) y
de un Doctorado en Musicologia Histérica
(Universidades Paris IV-Sorbonne / Nova
de Lisboa). Es director artistico del Festival
Internacional de Musica Histérica de Dia-
mantina, Brasil.

ANGELS

@ND MERMAIDS

. ,.“m, sl

-L

REL IC'."'%%;HHIF

IN QPORTO AND SANTIA Lt,\Hl"ﬂ‘-l’hLﬁ J
Il J -‘f’
%

ARKHE MUSIC

Arkhé Music es un sello de vocacién interna-
cional especialmente dedicado a la grabacién
y edicién fonografica de interpretaciones his-
téricamente informadas de la musica produ-
cida en el Sur de Europa entre los siglos XVI
y XIX. Sus ediciones estan comprometidas
con la fidelidad en relacién al contexto histé-
rico de este repertorio, ofreciendo al ptblico
grabaciones con instrumentos histéricos o
copias fidedignas de éstos y siempre buscan-
do recrear el ambiente sonoro mas adecuado
a cada interpretacion. Todo ello para que la
esencia de este rico repertorio sea debida-
mente puesta en valor y, asi, provectada a
las futuras generaciones.

Arkheé Music cuenta con distribuciéon mundial
de la compania britanica Launch Music In-
ternational.




Compositores

George Enescu

JUAN CARLOS MORENO

El compositor junto al “nifio” Menuhin, figura decisiva en su evolucién como misico.

Cmrnpﬂsitmr, violinista y director de orquesta, pero también pia-
nista y violonchelista de técnica formidable, el rumano Geor-
ge Enescu es uno de los musicos mas dotados del pasado siglo
XX. Otro genio, el violonchelista Pablo Casals, lo tenia bien claro:
“Enescu es el mayor fenébmeno musical desde Mozart”. Y otro, el
violinista Yehudi Menuhin, que fue su alumno, no se quedé tampo-
co atras en su valoracion: “Para mi, Enescu sera siempre una de
las verdaderas maravillas del mundo. Su caracter y su figura se han
quedado en mi alma como un arbol o una montana de Sinaia. Sus
fuertes raices y su alma noble provienen de su propio pais, un pais
de una belleza tnica”.

Nacido en 1881, Enescu fue un auténtico nifio prodigio. Ya con
tres afios imitaba a los violinistas ambulantes que llegaban a Liveni,
su poblacién natal, v con tal entusiasmo v perfeccion que sus padres
le regalaron un sencillo violin con el que, de oido, aprendi6 a tocar
las canciones que escuchaba por la calle. Poco mas tarde, en 1886,
el compositor Eduard Caudella, tuvo oportunidad de ver al pequeno
y de descubrir en él un talento genuino que no podia desperdiciarse.
Enescu ingresé asi en el Conservatorio de lasi, del que Caudella era
director. Sus progresos en él fueron tan rapidos que, con siete anos,
su familia decidié que fuera a estudiar a Viena, donde permaneci6
hasta 1894 vy donde dio sus primeros pasos como violinista. Un re-
cital privado dado en 1891 en el palacio imperial, que conté con la
presencia del emperador austrohtingaro Francisco José, fue uno de
los hitos de ese periodo vienés.

Paris fue la tltima etapa de su formacion y el lugar donde Enescu
demostrd que no solo tenia fuste como intérprete, sino que también
tenia mucho que decir como creador: lo hizo con el Poema rumano,
una partitura para coro masculino y orquesta estrenada en 1898

2017

que convirtié al joven y prometedor mitisico en el gran cantor de su
patria. De hecho, la musica popular rumana es uno de los rasgos dis-
tintivos del estilo de Enescu. Ella impregna su partitura mas famosa,
las dos Rapsodias rumanas (1901), v a un nivel que va mucho mas
alla de la cita y recreacion de danzas brillantemente orquestadas v
entrelazadas, también obras de madurez como la Sonata para violin
v piano n. 3 “Dans le caractére populaire roumain” Op. 25 (1926),
en la que el uso de cuartos de tono vy las minuciosas indicaciones
para el solista contribuyen a transmitir una convincente impresion de
improvisacion; o la orquestal Suite villageoise Op. 27 (1938), esta
de una factura méas préoxima al folclore imaginario de un Béla Barték.
Pero, a pesar de tratarse de un elemento importante de su lenguaje
musical, este no se agota ahi, pues Enescu hizo también suyas buena
parte de las corrientes que se dieron en la Europa del cambio de siglo
v de entreguerras, del posromanticismo al neoclasicismo, si bien sin
romper nunca con la tonalidad.

Posromanticas son, por ejemplo, las tres Sinfonias que compuso
entre 1905 y 1918. Si la Sinfonia n. 1 en mi bemol mayor Op.
13 es todavia una obra de juventud en la que se percibe la huella
de Brahms, Wagner vy Franck; la Sinfonia n. 2 en la mavor Op.
17 (1914) presenta una musica que constantemente sorprende al
oido con combinaciones timbricas y arménicas insospechadas que
algunos desconcertados criticos tildaron en su momento de “impre-
sionistas”, mientras otros las tachaban de “futuristas”. En cuanto a la
Sinfonia n. 3 en do mayor Op. 21, su lenguaje, aunque algo mas
contenido que el de su antecesora, no es ni menos rico ni menos
complejo, pues en una y otra lo que domina es la sensacién de estar
inmersos en un flujo musical continuo marcado por la variacién cons-
tante. De hecho, no hay un solo tema que se escuche dos veces en su



Catalogo reducido y completo

Los multiples compromisos de Enescu como violinista, pia-
nista y director de orquesta, asi como su labor de pedagogo
o de infatigable impulsor de la vida musical de su pais natal,
Rumania, explican lo exiguo de su catalogo como composi-
tor. 33 niimeros de opus lo conforman, entre los cuales se
cuentan incursiones en todos los géneros: el operistico con
Oedipe, el orquestal, con tres Sinfonias, tres Suites orques-
tales y las dos Rapsodias rumanas; el de camara, con tres
Sonatas para violin y piano, dos Cuartetos de cuerda, dos
Cuartetos y un Quinteto con piano, un Octeto para cuerdas
o un Deceto para vientos; el instrumental, con dos Sonatas
para piano, v el vocal, con paginas como Vox maris, para
tenor, coro y orquesta. A todas ellas hay que sumar otras
partituras que el propio compositor consideraba meros tra-
bajos escolares, como cuatro Sinfonias compuestas a fina-
les del siglo XIX, vy otras que, por causas diversas, quedaron
inacabadas en distinto estado de gestacion. Algunas de las
mas avanzadas han sido completadas en fechas recientes.
Es el caso del poema sinfénico Isis (1923) v las Sinfonias
n. 4 (1934) y 5 (1941), orquestadas en la década de 1990
por el compositor rumano Pascal Bentoiu (1927-2016). Su
grabacion por el sello CPO, bajo la batuta de Peter Ruzicka,
permite completar el retrato del Enescu compositor.

Discografia

* Oedipe. Monte Pederson, Egils Silins, Davide Damiani,
Marjana Lipovsek. Coro y Orquesta de la Opera Estatal de
Viena / Michael Gielen.

Naxos, 8.660163-64. 2 CD. DDD.

» Sinfonia n. 1. Sinfonia concertante. Valentin Arcu, vio-
lonchelo. Orquesta Filarménica Estatal George Enescu /
Mihai Brediceanu, losif Conta.

Marco Polo, 8.223141. DDD.

» Sinfonia n. 2. Sinfonia de cdmara. Orquesta Filarmoénica
de Tampere / Hannu Lintu.
Ondine, ODE1196-2. DDD.

* Sinfonia n. 3. Obertura de concierto sobre temas po-
pulares rumanos. Orquesta Filarmoénica de Tampere /
Hannu Lintu.

Ondine, ODE1197-2. DDD.

*» Poema rumano. Rapsodias rumanas ns. 1 y 2. Coro y
Orquesta de la Radio y Television de Rumania / losif Con-
ta.

Marco Polo, 8.223146. DDD.

» Suites para orquesta ns. 1 v 2. Coro y Orquesta de la
Radio vy Television de Rumania / losif Conta, Constantin
Silvestri.

Marco Polo, 8.223144. DDD.

s Quinteto con piano. Cuarteto con piano n. 2. The Solo-
mon Ensemble.

Naxos, 8.557159. DDD.

¢ Cuartetos de cuerda ns. 1 y 2. Cuarteto Ad Libitum.
Naxos, 8.554721. DDD.

» Sonatas para violin y piano n. 2 y 3. Axel Strauss, violin.

llya Poletaev, piano.
Naxos, 8.572691. DDD.

forma original... En cambio, en otras partituras, como el Cuarteto
de cuerda en sol mavor Op. 22 n. 2 (1951) o en la Sinfonia de
camara Op. 33 (1954), para doce instrumentos solistas, el gigantis-
mo sonoro, el lirismo apasionado v la abrumadora riqueza cromatica
dejan paso a una severidad clasica, tanto en lo que se refiere a la
esencia tematica, de una concision extrema, como al rigor tormal.
No obstante, la obra maestra del compositor quiza sea su Gnica ope-
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Enesdt
Cronologia

* 1881 Nace el 19 de agosto en Liveni.

* 1885 Empieza a recibir lecciones musicales de mano
de su padre.

* 1886 Ingresa en el Conservatorio de lasi.

* 1888 Sus padres lo envian a Viena, en cuyo conser-
vatorio estudia violin y composicion hasta 1894.

» 1891 Como violinista, da un concierto en el palacio

imperial de Viena en presencia del emperador Fran-
cisco Jose.

* 1895 Prosigue sus estudios musicales en Paris.

* 1897 Compone su primera obra, el Poema ruma-
no. El estreno tiene lugar un afio mas tarde.

* 1901 Acaba su composicibn mas conocida, las dos
Rapsodias rumanas.

* 1913 Crea el Premio Nacional de Composicion
George Enescu, para compositores rumanos.

* 1914 Tras dos afios de trabajo, finaliza la Sinfonia n.
2.

* 1918 Funda la Orquesta Sinfénica de lasi.

e 1936 Estreno en Paris de la 6pera Oedipe, com-
puesta entre 1910 y 1931.

e 1948 La instauracién de un régimen comunista en
su pais le lleva a exiliarse en Paris.

* 1954 Compone la Sinfonia de camara para doce
instrumentos vy el poema sinfénico Vox maris.

e 1955 Muere el 4 de mayo en Paris.
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« Obra completa para piano solo. Raluca Stirbat, piano.

Hénssler, CD98060. 3 CD. DDD.

* Obra completa para piano solo (vol. 1). Josu de Solaun,

plano.

Grand Piano, 747313970520. DDD.

ra, Oedipe, en la que trabaj6 a lo largo de dos décadas hasta acabarla
en 1931. Al menos, era la partitura que mas amaba de entre las
suyas. Todas las bisquedas y ambiciones de Enescu se encuentran
sintetizadas en esta obra, considerada como una de las cimas del tea-
tro lirico del siglo XX. La musica, suntuosa, refinada, pero también
audaz en escenas como la de la Esfinge, logra que el milenario mito
griego reviva en toda su aterradora humanidad.




Fama, inmortalidad
y silencio:
Sebastian Durédn

PoOR Luis MAZORRA INCERA

Trescientos afos nos separan del fallecimiento en el exi-
lio francés de una de las figuras mas representativas de toda
la historia de nuestra musica: Sebastian Durén. Cambo-les-
Bains, vecina localidad gala junto a la frontera vasca, vio des-
aparecer el verano de 1716 a esta personalidad prominente,
entusiasta y proactiva como pocas. Una localidad que, valga el
curioso paralelismo, viera dos siglos después agonizar a Isaac
Albéniz farfullando quizéas alguna que otra invectiva contra su
“morena ingrata”, su Espana. Los tltimos anos del Maestro
Durén habian transcurrido principalmente en Bayona, donde
fuera nombrado Primer Limosnero y Capellan de honor de
la Reina viuda de Espana, Mariana de Neoburgo, a quien ca-
saria. Aquejado de una probable tuberculosis, se trasladé a la
citada localidad, casi fronteriza, donde muri6é un 3 de agosto,
alrededor de las nueve y media de la noche, “recibido el sacra-
mento de la extremauncion, no pudiendo recibir el viatico...",
seglin reza la considerada acta de defuncién de la parroquia.

Sebastian Durén Picazo era hombre castellano nuevo, o
manchego, como impropiamente se diria ahora, pues su na-
tural es propiamente alcarreno, de Brihuega para mas senas,
en la actual provincia Guadalajara. Nacido avanzado el siglo
XVII (en 1660) en esta villa testigo de mil y un batallas y rai-
ces celtibéricas remotas (“Brioca”), era hijo del sacristan de la
parroquia de San Juan vy su segunda esposa. Desde su pro-
bable formacion en la Catedral de Cuenca con el Maestro de
capilla Alonso Xuarez (1640-1696), principal mentor de su
carrera eclesiastica, hasta la entrada del siglo XVIII, atisbando
los primeros destellos del que seria dado en llamar el siglo de
las luces, fue todo un perseverante crescendo profesional
tenaz vy porfiado que eclosionaria con su mayor esplendor en
su faceta de creador de mtsica escénica en la capital y corte
madrilenia del Gltimo de los Austrias: Carlos I, apodado “El
hechizado”. Un crescendo determinado vy afanoso, al alcan-
ce de muy pocos talentos artisticos, mas atin si tenemos en
cuenta su origen. Un genio musical de caracter, hijo de su
tiempo, adelantado en muchos aspectos, cuya cima se que-
braria abruptamente con el exilio, el silencio y la muerte.

En la Seo de Zaragoza vy otras sedes catedralicias

Su notoriedad cortesana y popular trascendid, en anos acia-
gos para una dinastia en decadencia sucesoria, credos, clases
y fronteras, pero por notable que ésta llegara a ser, no puede
relegar a un segundo plano su diligente carrera eclesiastica,
simultanea y, ante todo, previa en que se fundamenta. Un
desempeno generoso, el de musico de iglesia, que dejara
igualmente un copioso legado. Y es que por aquel entonces,
afincado en Madrid, de perfil inquieto y ya casi cuarentén,
Durén habia recalado pacientemente tanto como organista
como en la faceta de Maestro de capilla, en mas de una sede
catedralicia de relevancia. Padrino nunca le falté para ello
como hemos dicho, pero tampoco eludié, como era precep-
tivo, todo tipo de requisitos y pruebas para adquirir dichos
cargos y privilegios.

Su carrera comenzo6 con buen pie, probablemente siguien-
do el consejo de su hermanastro, Diego, también compositor,
y las sabias recomendaciones del Maestro de capilla de su
primera formacién en Cuenca. Y decimos bien al insistir en
la bonanza de este primer destino por recalar en una de las

Retrato de Carlos II, por Juan Carrefio de Miranda (hacia 1680.
Oleo sobre lienzo, 75 x 60 cm.), Museo del Prado, Madrid.

mas provechosas plazas que podria otorgarsele entonces a un
musico eclesiastico novel, compositor y organista: La Seo de
Zaragoza. La Catedral del Salvador en su Epifania es una de
las dos Catedrales metropolitanas de la actual Zaragoza, junto
con la Basilica y Catedral del Pilar. Justo por aquellos mismos
anos, un poco antes, ésta tltima y mas icénica en la actuali-
dad, el Pilar, alcanzaria el rango de Catedral por la Bula de
Unién de 1676, compartiendo con la Seo desde entonces la
sede arzobispal de Zaragoza.

Es probable que la proximidad a la procedencia natural de
Durén fuera preponderante en aquella decision. Atn asi fue
una asignacion providencial en la medida de la relevancia, no
ya de esta sede, que la tiene, o la tenia, mejor dicho, sino por
su notable tradicion ininterrumpida que se remonta al siglo
XVI. Tradicion musical que incluia, no sélo las disciplinas de
naturaleza vocal propias del oficio eclesiastico, sino toda una
escuela de 6rgano de primera linea, de la que Durén fuera
asi, digno heredero.

Desde Zaragoza, de nuevo a instancias de su protector,
Xuarez, Y no sin ciertas reticencias personales, a la Catedral
de Sevilla, donde prueba es de la huella que nuestro ilustre
briocense dejara que, por mucho tiempo tras su marcha hacia
tierras castellanas, presionado por inclinaciones familiares, se
siguieron interpretando sus obras. Después, vy ya de vuelta en
su Castilla natal, de nuevo a sus origenes en la Catedral de
Cuenca para recalar, antes de establecerse en la de Palencia.
en la de Burgo de Osma, donde, pese a la mayor importancia
del puesto, la soldada parece ser no era tan generosa, ameén

de exigirsele unas preceptivas y costosas “pruebas de limpie-
za de sangre .
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FERNANDO MARCOS

La guerra de los gigantes y El imposible mayor en amor, le vence Amor, de Durdn, escenificados en marzo en el Teatro de la Zarzuela por
Gustavo Tambascio.

De Catedral en Catedral, su carrera profesional, en el
sentido moderno de la expresion, a tenor de prebendas y
eventuales ejercicios competidos, verdaderas oposiciones en
muchos casos, junto a avales y pruebas de otro cariz, iba al-
canzando centros eclesiasticos mas proximos a su Guadalaja-
ra natal y consecuentemente a la capital del reino y su dotada
Capilla Real. Una carrera desarrollada con la légica meta de
ir adquiriendo mejores v, a poder ser, mas remunerados, des-
tinos y dignidades, eclesiasticas y musicales.

Aquella escuela aragonesa donde el 6rgano ibérico tu-
viera desarrollo singular, influyé v formé a conciencia a este
musico incipiente que, por juventud y caréacter, estaba avido
de conocer y asimilar todo lo que encontrara a su paso. Una
escuela que tuvo ademas presencia continuada y relevante,
cuestion harto dificil en Espana, durante dos siglos largos, lle-
gando a su cenit a expensas del inspirado y, en cierto modo,
pionero magisterio del cesaraugustano Sebastian Aguilera de
Heredia (1561-1627), alld por el cambio de siglo anterior
(del XVI al XVII). Buen ntimero de sobresalientes Maestros
del teclado v de capilla le precedieron y siguieron aqui. Entre
todos estos colegas contamos a uno de los mas rectos des-
cendientes de aquella tradicion, que incluso dedicara destaca-
dos tientos a las obras mas emblematicas e intimas de aquel
Aguilera patriarcal y admirado: Andrés de Sola (1634-1696).
Compositor y organista notorio, De Sola, tomaria a Durén
como uno de sus jévenes discipulos a su llegada de Cuenca.

Una escuela ejemplar en la que destacaron los nombres,
ademas de los citados Aguilera o De Sola, del tio de este Ul-
timo, tudelano como él, Jusepe Ximénez (1600-1672) en la
Seo, o del afamado organista ciego Pablo Bruna (1611-1679)
en la proxima ciudad de Daroca. Precisamente, los mismos
factores determinantes en la biografia de Durén, como el rigor

periddico vy pendular de los cambios de gusto aparejados a los
dinasticos vy, especialmente por lo que nos ocupa, la irrupciéon
de musicos italianos, preferidos de la corte entrante, hicieron
estragos en aquella tradicion autéctona secular. Musicos fo-
raneos que se erigieron en stibitos embajadores de estéticas
retéricas, transgresoras con este uso antiguo, con modos ins-
trumentales y vocales agiles, un régimen de afectos méas pro-
gresivos v marcados, y un empleo de la armonia més funcio-
nal y menos discursivo. Estéticas que el propio Durén estaba
tratando de asimilar vy adaptar a trancas y barrancas, mientras
le dejaron estar en activo, bajo la espada de Damocles de un
fondo altisonante de critica acérrima y el remate del destierro.

Fama v esplendor creativo
Su actitud, propia del musico informado y leal con su cultura
y su rey, tuvo mas en cuenta el espiritu agitado y emocional,
“*humano”, de aquella renovaciéon que la copia al detalle sus
formas. Formas que también encontramos aqui y alla en su
obra: fugas instrumentales o minués, por citar dos de ellas.
Junto con el mallorquin, algo mas joven, Antonio de Literes
(1673-1747), adoptaron esta corriente italianizante vigente
en Europa, con castizo desparpajo y, manifiestos y premoni-
torios tintes oriundos en sus obras, tanto en las de pequeno
como en las mas ambiciosas. Este ejercicio de compromiso
patrio ejercido sobre unos nuevos tonos humanos, cantadas
u 6peras, segin correspondiera su mayor o menor entidad,
junto con la indisimulada ascendencia popular y “danzable”
de su musica, tendente al ritmo ternario, le depararia fama y
un aparejado auge creativo, sin par en un musico de ascen-
dencia eclesiastica como Durén.

Apogeo que cubri6 asi, tanto aquellas disciplinas musicales
propias del organista v del Maestro de capilla cuando se ter-




Muralla de Brihuega, localidad natal de Sebastian Durén.

ciaba: misas, letanias, oficios de difuntos o de pasién, villan-
cicos, cantadas, solos, diios, cuatros, tonos, tonadas. .. para
su Capilla Real, pero que se extendi6 sin complejos a la van-
guardia de la musica profana de su época, cantando al alimén
los ardores de los principales dioses de las mitologias griega v
latina, de sus titanes, tritones y ninfas... Los libretistas ma-
drilenos José de Canizares (1676-1750) v Antonio de Zamora
(1665-1727) tuvieron mucho que ver en aquel desempeno.

Con el tiempo y en andas de la febrilidad que acompana a
unos géneros de consumo mas efimero, levanté una notable
produccion escénica de toda envergadura y brillantes preten-
siones, que, con diversos epigrafes y etiquetas formales, no
siempre demasiado rigurosas para nuestros oidos: comedias,
zarzuelas, aun pudiendo estar en muchos casos totalmente
cantadas, 6peras en toda regla u obras sin rotular de mane-
ra alguna, asentaron los cimientos de la consecucion de una
siempre utépica épera espanola. O zarzuela si asi lo prefie-
ren. Que en esto como en otras muchas cosas, hay un eter-
no debate bizantino abierto. Zarzuela u épera que, gracias a
este decisivo impulso, repuntara siglo y medio después con el
brio por todos conocido, para reescribir una historia que aun
mantiene su vigencia.

La autoridad musical incontestable de Durén fue refren-
dada en primera instancia por el monarca Borbon entrante,
Felipe V, que no dudaria en ascenderlo, expresamente por
sus capacidad y méritos contrastados (“siendo este sujeto de
tanta habilidad...”), de su anterior cargo de Organista de la
Capilla Real a la exclusiva dignidad de Maestro de capilla
de la susodicha instituciéon (“en que es tnico...”), v Rector
del Colegio de Nifios Cantorcicos en 1701. Puestos que no
conservaria mas alla de cuatro anos mas. Corria 1705, una
noticia puntual lisonjera sobre la guerra favorable a su in-
quebrantable compromiso latente con la dinastia monarquica
saliente y, en particular, con su nuevo adalid el Archiduque

Don Carlos, que afios después, en 1711, seria entronizado
como Carlos VI, Emperador Sacro Imperio Romano Germa-
nico y rey de Hungria y Bohemia, un desafortunado impulso
de su inveterado “austracismo”, una emboscada de las tropas
francesas a las puertas de Madrid en el Puente Viveros y... su
destierro y consecuentes, silencio y olvido secular. La victoria
definitiva por la alianza borbénica en esta Guerra de suce-
sién no hizo sino apuntalar aquel infortunio. Justamente una
de las principales batallas de aquella contienda, donde las tro-
pas francesas rendirian a las inglesas alli afincadas, iba a tener
lugar en las sufridas tierras de su villa natal alcarrefia, Brihue-
ga, en 1710. Un perverso destino que parecia envolverlo.

¢Misico maldito?

Asi las cosas, si bien no seria justo ni apropiado tachar a
este musico alcarrefio de “hechizado”, como tildaran a su rey,
supersticiones al margen, al menos si podria calificarsele de
“maldito”. Un término, todo sea dicho, tan afin y manido en
las literatura y 6pera romanticas de las que atin nos nutrimos
con complacencia. Un término algo confuso en su definicion,
tambien, que resulta (a contrario sensu) muy elocuente, y
musical tambiéen. No nos seria dificil entresacar entre artistas
o compositores de aqui y de alla, un buen ramillete de artistas
“malditos” va sea en lo personal, en lo estético, en lo pro-
fesional y, por qué no, en lo politico, que a menudo van de
la mano. “Maldito” e ilustre, pues nuestro clérigo y musico
sufri6 directamente tanto la importuna crisis sucesoria que le
sepultara, como su obra después las inicuas secuelas dogma-
ticas que se derivaron, voceadas por aventajados heraldos.
Voceros y escribanos a veces impensables por sus categoria
e inteligencia, contrastadas en otros d&mbitos, y alin en este.
En este sentido, el benedictino orensano Padre Feijoo tuvo
una funesta contribucién, llevando aquel desaire real a lo con-
ceptual y estetico, apelando a una supuesta irresponsabilidad
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histérica que lo intentara sepultar con mayor iniquidad que
las penurias econdmicas, profesionales y personales que para
Durén aquellas convulsiones cortesanas habian supuesto.

Y es que aquel Padre Benito Jeronimo Feijoo y Montene-
gro (1676-1764), insigne adelantado de una primera ilustra-
cidon espanola no dudé, dicen que presionado por su entorno,
en verter acusaciones de arribismo estético con tendencias
decadentes y, claro, foraneas, que, encima, en aras de, pre-
cisamente, esta nueva dinastia borbonica triunfante, llegaron
y se asentaron a sus anchas. Argumentacion de acusaciéon
invertida hacia la victima que propicié una nefasta paradoja
de la que era dificil salir, sin mas voz que su propia obra,
Y que subraya, aiin mas, aquella maldicién que sobrevolara
sobre si. Bien leidas al dia de hoy aquellas criticas, abyectas
insinuaciones o calumnias aparte, expresadas de un modo
sentencioso, propio del ensayista gallego, pueden mutarse
facilmente en alabanzas implicitas. Y quién sabe si alin esa
misma intencion tuviera aquél poligrafo. No seria el primer
intelectual que apelara a estos artificios: aplaudir en contra
o amonestar a favor; (“qui alteri vult iniuste dicere....”). En
cualquier caso aquel furibundo maniqueismo siempre ha des-
concertado (“non liquet”).

Las vicisitudes posteriores de estos mismos géneros de
ascendencia y objeto populares, sus idas y venidas italiani-
zantes o no, dieron la razon a Don Sebastian, y destacaron
justamente su responsabilidad en aquella puesta al dia de la
musica espanola. Reflexiones aparte y mal que nos pese,
aquellas diatribas de ascendencia hidalga, vocacion ilustrada
y profesion eclesiastica como las del citado, en su dia repre-
sentaron no va un menoscabo en lo artistico, sino incluso
en lo personal, social y politico que trascendié su muerte y
se transmiti®é a generaciones venideras. Menoscabo del que
pronto tuvo importantes defensores que no mencionaremos,
cuando el dano ya estaba hecho. “jAun! Del pasado vy del
presente”, exclamaria parafraseando su titular, nuestro me-
dievalista Claudio Sanchez Albornoz.

Al fin y al cabo (mutatis mutandis) aquellas disputas fue-
ron un sintoma o germen, si quieren, de cierto antagonismo
patrio resuelto siempre en formas poco satisfactorias. La
conflagraciéon vivida en nuestro suelo bajo estandartes mo-
narquicos enfrentados y una especial situacion espafnola en
un contexto europeo sumido en pretensiones imperiales, no
son sino los singulares condicionantes que viviera Durén, al
abrigo de aquella polaridad. Y es que ademas, este extremo
se complica alin mas tratandose el Padre Sebastian de un
clerigo. Una adscripcion, por otro lado, habitual entre los
musicos de esta época, al menos en Espana, que se extendi6
hasta entrado el siglo XX (generacion del “Motu proprio”).
No digamos ya organistas, chantres vy Maestros de capilla. ..
al servicio de la Iglesia, principal mecenas musical por rito e
imperativo litGrgico.

Orden sacerdotal y musica le emparejaron desde sus ini-
cios, con su hermanastro Diego, también compositor de es-
téetica similar y natural del mismo Brihuega. Diego Durén de
Ortega (1653-1731) es siete anos mayor que él y es probable
que fuera su primer punto de apoyo y maestro. Don Diego
corri6 mejor suerte en el amasijo de efectos colaterales de
aquel conflicto armado, amparado por la bonanza vy virtual
distancia de su destino insular en Las Palmas, plaza canaria
de la que no se apartd hasta su muerte, pese a tentaciones
diversas en este sentido.

Un eslabon que no se ha perdido

Pensar en los términos, algo mezquinos, de una historiogra-
fia parcial y agostada que pasaba sobre ascuas, sin reparos ni
explicaciones, de un espléndido Renacimiento de proyeccion
universal a rebufo del ubicuo pabellén imperial espanol avan-

zadilla de la Contrarreforma romana, hace ya mas de cuatro-
cientos anos al, por otro lado, magnifico episodio burgués v
regeneracionista del final de un romanticismo irredento, ape-
nas hace un siglo, no se sostiene. Una historia musical escrita
a menudo desde fuera de nuestras fronteras, con sus intereses,
impronta mas industriosa, progresiva v fertil, y, por qué no
decirlo también, el evidente desprecio de todo aquello que se
soporte en el idioma vernaculo ajeno, ha arrastrado esta vision
de la musica espafiola. Una visién conjunta harto engafiosa y
perjudicial que lastra la labor de tantas escuelas v musicos que
en esta tierra han ejercido, a veces a trancas y barrancas, sin
complejos, una labor encomiable. Tradiciones de tamafio con-
tenido y profundidad como las heredadas de los siglos XV, XVI
y primeros XVII, tanto en lo vocal como en lo instrumental, no
podian aparecer y desaparecer de buenas a primeras como si
de un Guadiana histérico se tratara. Como tampoco aparecie-
ron estas por arte de magia en el glorioso Renacimiento his-
pano, so pena de la ignorancia exponencial de tiempos cada
vez mas alejados y menos documentados. Y esto por mucho
que destaquemos los profundos cambios sociales y politicos
acaecidos entre tanto, que han tenido diversas casuisticas, bajo
el fondo comin de drésticos episodios violentos aparejados,
que si no lastraron, al menos condicionaron aquel desarrollo.

Tampoco, al contrario, por destacar esta obvia continui-
dad, vamos por ello a dejar de valorar en su medida aquellas
figuras sefieras, en un extremo de los Cabezén, Morales, Vic-
toria, el propio Aguilera y demas, hasta un virtuoso Cabani-
lles (1644-1712) agonico y contemporaneo de Durén, y en el
otro extremo, los nacionalistas decimonénicos encabezados
por sus patriarcas y mentores: Barbieri y Pedrell. Personalida-
des regeneracionistas, estas dos tltimas, destacadas tanto en
lo creativo y artistico como en lo historiografico que contem-
plaron todos estos afios “intermedios”, estos doscientos afios
de trances y crisis supuestas, que se dice pronto, con infinito
mayor detalle, justicia y aprecio del que se ha querido hacer
ver. Baste observar siquiera el catédlogo de sus legados monu-
mentales que en nada desmerecen este lapso, ni le atribuyen
negaciones o extranos sumideros culturales al margen de los
obvios, v que contemplan al misico de Brihuega, y a otros
como él, en un primer plano con los merecimientos que le
corresponden. La difusiéon inmediata de este repertorio por
diversos emplazamientos europeos, pese a la dificultad del
idioma, en colecciones hoy depositadas en sus bibliotecas,
redunda en aquel absurdo comportamiento.

A Don Sebastian le toco vivir una circunstancia de deca-
dencia en visperas revolucionarias. Una circunstancia critica
en lo musical, también, que se tambaleaba, sin definirse, a
tientas entre lo mundano y lo religioso, y se contagiaba de
aquel gradual desanimo. La imprudencia que supone valorar
un periodo histérico al margen del diferencial con aquello
que podria haber sucedido en otras circunstancias, mas o
menos favorables, obliga a no calificar de otra forma estos
acontecimientos dinasticos. Una tentacion espuria siempre
presente, cuya oportunidad se mide sélo en funcién del valor
que aquellas reflexiones alternativas y virtuales imaginadas,
podrian tener en el presente o en el futuro.

En la tradicion musico-escénica espanola

El testimonio literario secular ligado al nacimiento del caste-
llano que tomé su raiz de un lado de la cultura arabe, de su
forma poética del zéjel y de otro, de la practica de la trova
europea v sus formas poéticas respectivas, enlaza sin soluciéon
de continuidad con el afianzamiento del castellano a través de
formas tan fértiles y populares como el primer villancico que,
ademas, llevaba aparejada la existencia de un sustrato musi-
cal no siempre conservado. Forma patria v fecunda donde la
haya, este “humilde” villancico desembocaria tras multiples
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La Catedral de San Salvador (la Seo), donde Durén trabajé como ayudante del organista Andrés de Sola.

avatares, drasticas y sorprendentes redefiniciones del voca-
blo, con prohibiciones y decretos cardenalicios incluidos, en
los diversos géneros musico-escénicos y poéticos, religiosos
o no, ligados intrinsecamente al uso de la lengua vernacula
popular, con su derivacién en los tonos humanos, tonadas
y cantadas a los que tan aficionado fue el musico alcarrefio.

Proceso histérico que tacilmente puede extenderse a gé-
neros mas complejos donde la palabra, la musica y la escena
se conjugan hasta desembocar en las tonadillas y zarzuelas
del XVIII, XIX y XX, de todo género v condicién estética: del
infimo al méas grande. Su clspide méaxima alcanza la 6pera
misma, esa utépica épera espanola de la que siempre se
ha conjeturado vy que ha estado siempre ahi. Entre tanto,
una larga historia de regocijos, tensiones y desavenencias a
instancias de aquellos libres villancicos en sus multiples acep-
ciones histéricas. En este contexto vertebral, incardinado en
la cultura, el arte y la lengua castellana populares, la trascen-
dencia de la produccién de Durén es incontestable y sobresa-
liente. Un eslabén imprescindible de este desarrollo.

Razones para una reivindicacion historica

Porque Sebastian Durén quizas sea quien con mayor inte-
ligencia, esfuerzo y oportunidad articulara una complicada
transicién en pleno barroco, desde su coémoda posicion ecle-
siastica, quizas indispensable en esta guisa, aunque nunca
suficiente para semejante tarea ciclépea y transgresora. Dos
razones nos obligan a ello.

En primer lugar, su compromiso vital, que oscilé de lo po-
pular a lo cortesano, de lo profano a lo religioso con tal peli-
grosa facilidad que sorprendiera al propio Carlos II. En tono
distendido se ha contado algin chascarrillo sobre el particu-
lar, probablemente apécrifo, que no hemos podido resistirnos
a reproducir, por lo ilustrativo de su situacion, eso si con todo

tipo de licencias literarias. El contexto, una representacion
religiosa que no tuviera una realizacion musical demasiado
afortunada o del gusto del monarca: “;Y cémo es que sus
tonos mundanos presentan mas perfecta y virtuosa ejecucion
que sus tonos a lo divino? jMas aun siendo usted clérigo!”;
—*1Ah, su Majestad! Es que en aquéllos, en los mundanos, el
compas lo marca el diablo y en éstos, en los divinos, lo marco
yo mismo.” Ocurrencia que por lo visto, gustaba de repetir,
siempre que la ocasion lo aconsejara, el propio dignatario.

En segundo lugar por el profundo conocimiento de la tra-
dicién musical secular espafiola que se manifiesta en cada gé-
nero en particular. Baste apreciar las diferencias idiomaticas
de su produccion. Diferencias en lo musical que respondian
a sus diversas peculiaridades. Los géneros instrumentales por
un lado, como el del 6rgano ibérico inserto en la tradicion de
discursos en musica y tientos partidos, o el tratamiento de
los diversos grupos de camara en sinfonias intercaladas en
sus obras escénicas, en donde bien pudiera incluir texturas
fugadas, de la voz solista ya sea en lo religioso, con sus re-
ferencias monddicas previas, o en lo profano, con especial
hincapié en los ritmos “danzables” como la seguidilla... pero
si se terciaba, también el minué. Hércules, Minerva y Jupi-
ter rematan La guerra de los gigantes a expensas de este
distinguido ritmo cortesano, no sin antes, estos dos Ultimos
dioses haber protagonizado unas, mas tangibles y terrenales,
Seguidilla partidas.

Todo ello ha configurado un perfil polivalente en los mu-
sical, intelectual y literario, pues Durén fue incluso autor de
algunos de sus libretos y letrillas, con una fina sensibilidad
pedagogica, precursora de la ilustraciéon, que se manifiesta
en textos tan significativos como el prélogo (1702) al libro
intitulado “Reglas generales de acompariar”™ de su colega ma-
drileno, organista en la Capilla Real, Don Joseph de Torres
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“De Catedral en Catedral, su carrera profesional iba alcanzando centros eclesiasticos mas proximos a su Guadalajara natal”
(en la imagen, la Catedral de Cuenca).

(c. 1670-1738). Hoy quizéas reconocemos esta versatilidad y
compromiso en contados ejemplos de la historia universal,
alejados a menudo de la nuestra. Los méas grandes. Porque
quizads sea ésta una de las caracteristicas determinantes de
una genialidad practica que transcienda épocas, gustos y
fronteras.

Ejemplos de un vasto catalogo

Su produccién de gran formato sigue hoy visitando nuestros
escenarios. El Teatro de la Zarzuela madrilefio ha repuesto
al menos dos de estas obras en las lltimas temporadas. Una
demostracién mas de que su inspiracion original puede servir
de base para planteamientos, arriesgados, incluso irreveren-
tes, que actualicen su discurso, algo alambicado para nuestros
perezosos oidos modernos. La mezcla de personajes miticos
y mundanos, abstractos y concretos, permitia al libretista de
entonces establecer interesantes comparaciones de orden cri-
tico o moralizante, y expresar sentires y pareceres que era
imposible plasmar de otra manera. Un recurso literario y es-
cénico que ha sido muy empleado después, sustituyendo con
el tiempo aquella coartada mitica por la onirica.

Para hacernos una idea de la magnitud de semejante ca-
talogo solo citar los titulos de algunas de las obras mayores
que salieron de su taller compositivo: Salir el amor del mun-
do (zarzuela en dos actos de 1696, con libreto atr. a José
de Canizares): Muerte en amor es la ausencia (comedia en
tres actos de 1697, con libr. de Antonio de Zamora); Selva
encantada de amor (zarzuela de c. 1697); La guerra de los
gigantes (obra en un acto, c. 1701); Las nuevas armas de
Amor (zarzuela en dos actos, ¢. 1702-04, con libr. de José
de Canizares); Hasta lo insensible adora (zarzuela en dos
actos de ¢c. 1702-04, con libr, de José de Canizares); Apolo v
Dafne (zarzuela en dos actos de c. 1705-06); Veneno es del

amor la envidia (zarzuela en dos actos de c. 1705-06, con
libr. de Antonio de Zamora): Coronis (zarzuela en dos actos
de c. 1705-06); El imposible mayor en amor, le vence amor
(atr., comedia en 2 actos de 1710, con libr. de Francisco Ban-
ces Candamo y José de Canizares)...

A modo de epilogo

Sebastidan Durén estd intimamente ligado a una tradicion
que, a dia de hoy, no ha muerto, porque no puede morir,
pese a sus convalecencias, v en la que estaremos insertos en
tanto en cuanto la lengua vernacula castellana, sus cultura
y sociedad aparejadas sigan desarrollandose, explorando los
escondrijos de nuestra psique, asi como el brio, prestancia y
atractivo de la danza popular, y cortesana en su dia, sus es-
tragos, mudanzas y volatines, en los que se sustenta esta mu-
sica impulsiva, tendente al movimiento, estén vivos. Ni uno
ni otro van a desaparecer. Es mas, son previos a cualquier
otro tipo de artificio musical que se imagine. La aiin exitosa
zarzuela, aquella misma que Durén impulsara, la misma que
colea desde mediados del XIX afianzada e impulsada por Bar-
bieri entre otros, en visperas también de tiempos de crisis,
pérdidas coloniales y conflagraciones bélicas de implicacion
europea, mundiales va, asi lo demuestra.

La fama, La inmortalidad y El silencio cantan arias res-
pectivas en su opera Citaras dulces. Unos y otros, perso-
najes y conceptos, indisolublemente vinculados al destino de
Durén, tejen una paradoja que resuelve las contradicciones
histéricas en las que el genio artistico trata de verter su inspi-
racion. No en vano otro personaje de aquella misma 6pera
del briocense, llevara el simpatico apelativo de “Palante”.

Y es que siempre, en este envite existencial en el que to-
dos estamos inmersos, el instinto, la intuicién y el tiempo,
en suma, todo lo amortiguan: lo dulcifican... con sus citaras.
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Este verano se presenta con novedades como el segundo volumen de la
obra orquestal de Granados (Dante, La nit del mort, Intermezzo de Go-

vescas), de nuevo con la Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional
de Catalunya, dirigida por Pablo Gonzalez. Deutsche Grammophon
presenta el nuevo disco de Anna Netrebko, Verismo, con direccion del
grandisimo maestro, experto en este repertorio, Antonio Pappano. Mas
novedades nos acercan el Don Giovanni de Currentzis para Sony Clas-
sical, culminacion de la trilogia Mozart-Da Ponte para el controvertido
director. Otra 6pera que merece ser rescatada es Julietta, de Martinu,
que ha sido grabada integra en Oehms Classics por Sebastian Weigle.

BelAir Classiques

A partir de este mes de agosto, Musica Directa inicia la presentaciéon en
Esparnia de todo el catédlogo del prestigioso sello francés de producciones
audiovisuales BelAir Classiques. El inicio de la nueva distribucion espa-
. Do~ Sy Pon fola es muy potente, con 15 titulos (DVD y Blu-ray) de los mas destaca-
oo .~ dos de su catélogo y las novedades aparecidas en el presente ano. Entre
ellas, destacan la Elektra de Esa-Pekka Salonen y Patrice Chéreau,
con Waltraud Meier; la Lulu de Berg con Barbara Hannigan, el Tann-
hduser de Daniel Barenboim con escena de Sasha Waltz, La Novia
S del Zar de Rimsky-Korsakov por Daniel Barenboim y Dmitri Tcher-
1iLIARL l AL  niakov, Aida por La Fura dels Baus, Hercules de Haendel por Joyce
[MIIMIEE DiDonato v William Christie y 6peras desde el Teatro Real, como Les
B  contes D’Hoffmann, Brokeback Mountain, que fue uno de los gran-
des éxitos de la etapa Mortier, o L'Allegro, il Penseroso ed il Mode-
rato, coreografiado por el Mark Morris Dance Group. Ademas, titulos
como Claude de Escaich, Admeto de Haendel o un Trovador de Ver-
di bajo el revolucionario tindem Minkowski-ITcherniakov. Se completa
el lanzamiento con Conciertos de Bach por Martha Argerich & Friends,
la integral de los Conciertos para piano de Beethoven con la Orchestre
de Chambre de Lausanne y Christian Zacharias vy un Mozart desde
Salzburgo por Minkowski. A lo largo de los proximos meses se iran pre-
sentando mas titulos del fondo de catélogo del sello francés (superan los
100), asi, como, las novedades puntales. Esta es una excelente noticia

para los aficionados al mejor video de 6pera, ballet y conciertos.
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Después de unas grabacio-
nes dedicadas a Schumann,
Schubert y Haydn (Claves), el
pianista suizo Frabizio Chio-
vetta contintia este viaje mu-
sicalmente retrospectivo para
adentrarse en la musica para
teclado de Bach con tres obras
en forma de suite, tomando
como referencia tres de los
estilos europeos. En la primera
de ellas, Obertura en si menor
BWV 831, escrita en el estilo
francés, con la profusiéon de rit-
mos con puntillo alargando las
frases y abundante ornamenta-
cion, encontramos un acerca-
miento de gran sensibilidad y
refinamiento en el que prima la
elegancia, claridad de las lineas
melddicas con ritmos marca-
dos vy atencién a la limpieza
de ejecucion e integracion de
os embellecimientos en las
ineas melodicas, mientras que
a Partita BWV 825 aparece
marcada desde su inicio por el
tono tranquilo del Preludio, que
permite construirla exhibiendo
un sonido hermoso con gran
serenidad expositiva, haciendo
que la musica avance de modo
natural y espontaneo sin que
este criterio se rompa ni si-
quiera en la brillante Giga que
revuelve con nitidez y control.
La Suite Inglesa n. 4 BWV
809 sirve de resumen de un
Bach reservado, casi intimista,
sin extravagancias y tocado de
manera expresiva y pulcra.

Jose Luis Arevalo

BACH: Obertura en estilo frances BWV
831, Partita n. 1 BWV 825 y Suite Inglesa
n. 4 BWV 809. Fabrizio Chiovetta, piano.

Aparte, BO1BZZINVO ¢ 71' « DDD ¢ NML
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“Una historia detectivesca
asoma tras la monumental
Missa Salisburgensis”

El dio formado por
Patrick Gallois y Maria Prinz,
tras el éxito de su disco de-
dicado a Mozart (Naxos,
8.573033), nos obsequia
ahora con esta grabacién, la
cual nos muestra una de las
facetas mas ligeras vy festivas
dentro de la obra de Ludwig
van Beethoven (1770-
1827). Las Seis variaciones
sobre temas populares Op.
105 y las Diez variaciones
sobre temas populares Op.
107, para pianoforte solo
o con acompanamiento de
flauta o violin ad libitum,
publicadas en Viena respec-
tivamente en 1819 y 1820,
son un tributo que el maestro
de Bonn rindié a un género
que hacia furor en los salo-
nes de la época. Dignas de
mencion son las variaciones,
Op. 107 n. 7, sobre la can-
ciébn ucraniana Ichav kozak
za Dunaj, skazav: “Divéyno,
proscéaj!”, conocida en ale-
man, segln la traduccién
del poeta Christoph August
Tiegde (1752-1841), como
“Schéne Minka, ich mul}
scheiden”. Auténtico hit del
momento, esta melodia tam-
bién sirvi6 de inspiracion a
Kraft, Hummel, Aljab’ev,
Weber y Ries, entre otros
varios. En el plano interpre-
tativo, ademas de la sober-
bia labor de ambos artistas,
que se da por supuesta, hay
que destacar la personalisima
version de Patrick Gallois,
quien anade a la parte de su
instrumento ornamentacio-
nes e improvisaciones de su
propia cosecha.

Salustio Alvarado

= BEETHOVEN

Variations on Folk Songs

Patrick Gullols, Flule

BEETHOVEN: Variaciones Op. 105 y Op.
107, Patrick Gallois, flauta. Maria Prinz, piano.
Naxos, 8.573337 « 72° « DDD
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Jordi Savall

Una historia detectivesca
asoma tras la monumental
Missa Salisburgensis; en pri-
mer lugar, porque se descu-
brié su manuscrito en 1870,
y en segundo lugar por su
erronea atribuciéon de autoria,
hasta el tGltimo tercio del siglo
XX se pens6 que su autor era
Benevoli, hasta que investiga-
ciones basadas en el copista y
las marcas de agua del papel
dataron esta musica en 1682,
siendo su autor Heinrich Ig-
naz Franz von Biber, en ese
tiempo asistente del Maestro
de Capilla de Salzburgo. Es-
crita la obra con ocasion de
los festejos de conmemora-
cion del 1100 aniversario de
la fundacién del Arzobispado
de Salzburgo, demanda 54
partes distintas distribuidas en
7 coros, dos de ellos instru-
mentales. Para que se hagan
una idea, vendria a ser como
el equivalente de la Sinfonia
n. 8 “de los Mil", de Mahler,
pero en estilo barroco.

Savall, que a sus espaldas
tiene el Requiem vy la Mis-
sa Bruxelliensis del mismo
autor, realiza una wversion
soberbia de todo este entra-
mado sonoro. La grabacién
se completa con el motete
Plaudite Tympana, también
a b4 voces y escrito por Biber
para la misma ocasiébn, maés
una Battaglia a 10 partes y
unas fanfarrias que enmarca
con solemnidad este disco,
ofrecido tal cual en concierto
en Viena y Cataluna en varias
ocasiones en 2015.

Jeronimo Marin

BIBER: Missa Salisburgensis. Hesperion
XXl Le Concert des Nations. La Capella Reial
de Catalunya / Jordi Savall.

Alia Vox, AVSA9912 « 72' « DDD
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“Chagrin representa
la perfecta definicion de
compositor cosmopolita”

Rumano de nacimien-
to, judio de origen, francés
de formacion vy britanico de
adopcion, Francis Chagrin
(1905-1972) representa la
perfecta definiciéon de compo-
sitor cosmopolita. Aunque su
campo fue el mundo audiovi-
sual, medio para el que escri-
bié més de doscientas bandas
sonoras para peliculas no de-
masiado conocidas (una selec-
cién de ellas ha sido llevada
al disco por el sello Chandos),
series de television (incluidos
episodios de la mitica Doctor
Who) y anuncios publicitarios
para todo tipo de productos
(desde champl a chocolati-
nas), siempre sinti6 el deseo
de componer para las salas
de concierto. Y fue asi como,
arrancando tiempo de aqui y
de alla a sus multiples obliga-
ciones, consiguid tras trece
afios de trabajo acabar su Sin-
fonia n. 1 (1946-1959, rev.
19695) y, tras seis, la Segunda
(1965-1971). Ambas pueden
verse, pues, como una suerte
de empefio personal, de de-
mostracién de que era capaz
de crear musica pura, fiel a
la gran tradicion del géne-
ro, tonal pero también nada
complaciente y con las sufi-
cientes aristas como para ser
considerada "moderna”. No,
no son precisamente lo que
se diria “musica de peliculas”,
aunque la mano de Chagrin
para conciliar distintos estilos
Se aprecie en movimientos
como el Presto scherzando
de la Primera sinfonia. Un
disco muy interesante.

Juan Carlos Moreno

B s "0

Symphonies Nos. 1 and 2

BRC Symphony Orchestra = Martyn Brabbins

CHAGRIN: Sinfonias ns. 1 y 2. BBC Sym-
phony Orchestra / Martyn Brabbins.

Naxos, 8.571371 + 56 +« DDD
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“Yundi Li fue el ganador del
Concurso de piano Chopin en el
ano 2000”

YUND
CHDP!N

BALLADE.

Este ganador del Concurso
“Frédéric Chopin” en 2000,
continia explotando su afi-
nidad con el polaco con un
interesante programa forma-
do por uno de los ciclos mas
dramaticos y complejos de la
musica chopiniana, junto a la
leve Berceuse v las Mazurkas
Op. 17. La perfeccion de le-
gato, una gran flexibilidad en
la ejecucion y protundizacion
en los aspectos formales que
permitan una buena planifica-
cién de los climax, son cuali-
dades que precisa cualquier
acercamiento a las Baladas.
Las capacidades técnicas de
Li estdn fuera de duda al estar
dotado, ademas, de velocidad,
flexibilidad, soltura expresiva y
una sabia explotacién del color
tonal, dejando muestra de todo
esto en una Berceuse esplén-
didamente dicha, aunque falta
de la ternura propia de una
cancién de cuna, y en unas
excelentes Mazurkas Op. 17,
desarrollando un juego espe-
cialmente refinado tanto en la
2 como en la 4.

En las Baladas encontra-
mos, junto a momentos de
especial acierto y belleza,
como la transicién al segundo
tema, brillantez en la seccién
scherzando y resolucion de
la dificil coda en la Op. 23,
el manejo de dindmicas en el
desarrollo de la Op. 38, otros
menos convincentes (inicio de
la Op. 23 y de la Op. 57) y
sobre todo una falta de inten-
sidad dramatica que de conti-
nuidad al discurso narrativo y
grandeza, lo que en definitiva
le impiden alcanzar el grado de
excelencia.

José Luis Arévalo

CHOPIN: 4 Baladas. Berceuse Op. 37.
Mazurkas Op. 17. Yundi Li, piano.

DG, 8573527 « 56 « DDD
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“Josu de Solaun afronta en
este primer disco el piano

integro de Enescu”

De feliz descubrimiento
calificamos la obra sinfénica
del compositor clasico sue-
co Joachim Nikolas Eggert

(1779-1813). Su miusica
interesa, caufiva Yy atrapa
poderosamente:  clasicismo

personalisimo, intervenciones
originales y novedosas de los
instrumentos de viento, for-
mulas melddicas entrecorta-
das, estructuras formales con
fransgresiones sugerentes,
percusiones atrevidas y iso-
listas! Un mundo sonoro co-
nocido, con muchos lugares
comunes, pero fresco y con
provocativos toques acidos.
Musica para la primavera-
verano, pero de una calidad
excepcional que nada tiene
que ver con la frivolidad. De
la calidad de la interpreta-
cion, sefialar que se trata de
una de las orquestas mas ve-
teranas de Suecia, de notable
sonoridad y empaste, y de un
director que realiza su lectura
con honestidad, coherencia y
claridad. Este tandem, brillan-
te y efectivo, presenta tam-
bién las otras dos sinfonias
del autor en ofra grabacion
(la intencion es hacernos con
ella en breve), que sin duda
contribuirdn a ampliar el buen
sabor de boca que nos ha de-
jado este registro, repleto de
sonoridades que nos acercan
directamente a Haydn (timba-
les) o Beethoven (trompas) v
al uso de sus silencios drama-
ticos en el discurso, siempre
nuevo. Grabaciones, por todo
lo dicho, méas que recomen-
dables, alin sin haber oido la
segunda de las citadas.

Angel Lluis Ferrando

H Joachim Nikolas
EGGERT

Symphonies Nos. 2 and 4

Giivle Symphony Orchestra
Gérard Korsten

EGGERT: Sinfonias ns. 2 y 4. Gévle Sym-
phony Orchestra / Gérard Korsten.

Naxos, 8573378 ¢ 65 +« DDD
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UN PIANO COLOSAL

Hace anos tuve la suerte de
escuchar y comentar para esta
revista una grabacién gene-
rosa del piano de Enescu por
Christian Petrescu (Accord),
de rumano a rumano, que es
donde parecia quedarse esta
musica, salvo contadas excep-
ciones. Entonces, como ahora,
la sensacién ha sido la misma,
es una musica excelente, en la
linea de la fuerza de un Bartok
y el refinamiento de un Debus-
sy. Nuestro pianista de portada
es el encargado de acometer la
integral de este fantéstico pia-
no, siendo este el primero de
los tres discos que lo integra-
ran. Una gran noticia.

Conoci a Josu de Solaun
porque tuve que escribir unas
notas para un concierto suyo,
en el que interpreté la Prime-
ra Sonata (1924), presente
en este disco. Si el lector me
perdona, reproduzco en parte
lo que entonces escribi: “La
presencia poco habitual de
George Enescu, compositor de
una fuerza dramatica compara-
ble a un Janacek o Bartok, se
debe a la afinidad de nuestro
intérprete con esta musica, de
la que en breve aparecera su
grabacion pianistica completa.
[La Primera Sonata (1924) es
contemporanea de Oedipe,
6pera de importancia mayor
que las oportunidades que le
ofrecen los grandes teatros.
El Allegro inicial es portento-
so, demanda a un pianista que
encuentre en su escritura todas
las maravillas ocultas, tanto
armonicas como ritmicas, sin
dejar de evitar la influencia de
Debussy (Soirée) e incluso una
reminiscencia al Dies Irae. Un
ostinato ritmico diabdlico pre-
side el sequndo movimiento,
bastante sarcéastico, que hace
de bisagra entre los dos opre-
sivos mundos con que se inicia
y concluye esta soberbia musi-
ca, donde la obstinacién cam-
bia de mano, describiendo de
nuevo un interminable goteo
de obsesivas células repetidas,
con ADN de la Mtisica noctur-
na de Bartok”.

Solaun entiende de maravi-
lla esta musica porque la lleva
més alla, conoce muy bien la
musica contemporanea a estas
obras v la relaciona con ellas.
Las Pieces Impromptues Op.
18 (1916) son un ciclo de sie-
te piezas repletas de fantasia
(la Meélodie “proviene” del

ENESCU
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Morgen de R. Strauss), con
influencias de Rachmaninov, e
incluso Granados (Voix de la
Steppe) y Mussorgsky (Burles-
que), anunciando en Carillon
nocturne a Messiaen y sus
personales acordes. Sera una
revelacion para el oyente, que
se sentira comodo con lengua-
jes cercanos, reconocibles en
las citadas influencias, pero
que advertird la sorpresa de
una miusica nueva, por trato
armonico, sugerencias ritmi-
cas (Mazurk mélancolique) e
inventiva melédica. Una obra
maestra.

El disco crece y crece hasta
llegar a la colosal Sonata, de la
que Solaun se ha hecho amo
y sefior, conociendo todos sus
secretos y caminos. Modera las
tensiones del complejo movi-
miento inicial, una especie de
fantasia espectral que el com-
positor le escribi6 el adjetivo de
“Grave” por su introspeccion,
explicando el pianista con cla-
ridad todo su complejo desa-
rrollo emocional. En el Presto
central el colorido del piano es
ejemplar, estando el intérprete
arrollador en el discurso del os-
tinato. Y ese colorido muta en
el Andante molto espressivo,
“reduccion” pianistica del uni-
verso Enescu, musica de una
pureza mistica absoluta, enri-
quecida con el genio pianisti-
co de un compositor al que se
puede por fin acceder en este
primer volumen, una primera
entrega que es ya uno de los
discos para piano del ano.

Gonzalo Pérez Chamorro

ENESCU: Obra para piano, vol. 1
(Nocturno en re bemol mayor, Pieces
impromptues Op. 18, Sonata n. 1 Op.
24/1). Josu de Solaun, piano.

Grand Piano, GP705 « 79" « DDD
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GRANADOS

Suite sobre cantos gallegos
Torrijos (Incidental Music) * Marcha de los vencidos

Cor Madrigal * Barcelona Symphony Orchestra
Pablo Gonzilez

Si Espana fuera un pais
normal, las obras incluidas en
esta grabacion dificilmente se-
rian primicias discograficas. O
dicho de otro modo, que no
habria que esperar a una efe-
meéride, luctuosa en este caso.
para que la musica de un
creador de la talla de Enrique
Granados (1867-1916) fuera
conocida mas alla de lo de
siempre, las Goyescas pianis-
tica v operistica, las Danzas
espanolas o alguna que otra
tonadilla. Pero Espana es asi,
un pais tan orgulloso de su pa-
trimonio musical que ni lo in-
terpreta, ni lo graba, ni lo es-
cucha. En todo caso, mas vale
tarde que nunca, porque este
disco estd francamente bien.
De el destaca especialmente
la Suite sobre cantos galle-
gos (1899), que nos trae al
Granados quiza mas reconoci-
ble, el que toma su inspiracién
de la musica popular, pero en
este caso para crear una obra
sobre todo evocadora, mas in-
teresada en recrear ambientes
y paisajes que en la mera re-
produccion de ritmos y melo-
dias tradicionales. La Marcha
de los vencidos (1899), con
algo de las marchas procesio-
nales de Semana Santa, v la
musica incidental de Torrijos
(1894), ain bastante conser-
vadora, pero con una marcha
finebre que va mas alla del
lugar comin, completan un
programa mas que atractivo.
La OBC, bajo la batuta de su
anterior titular, Pablo Gonza-
lez, cumple.

Juan Carlos Moreno

GRANADOS: Suite sobre cantos gallegos.
Torrijos. Marcha de los vencidos. Cor Madri-
gal. Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional
de Catalunya / Pablo Gonzalez.

Naxos, 8.573263 ¢ 55° e« DDD
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“Compilacion de varias de las

mejores oberturas para operas
de Haydn”

Disco practicamente sin
antecedentes: para escuchar
la mayor parte de estas 14
oberturas (de entre 1768 vy
1791) hay que recurrir a las
grabaciones de las O6peras
completas, cuando las hay.
La mayor parte de ellas son
comicas, y por ello de carac-
ter ligero, mas italianizante
de lo habitual en la musica
de este compositor. Otras,
como la de Armida, son ade-
cuadamente draméaticas. La
comparaciéon con las de las
8 operas completas grabadas
por Antal Dorati y la Orques-
ta de Céamara de Lausana
entre 1976 y 1981 para Phi-
lips (todas ellas aparecen en
este disco) da como resultado
que las presentes versiones
alcanzan un nivel similar, es
decir muy alto: este conjunto
cameristico checo rinde casi
con tanta perfeccién como el
reputado grupo suizo, y Ha-
lasz conoce evidentemente a
fondo el estilo haydniano y
atina en el enfoque de cada
una de las piezas, casi siem-
pre con gran viveza, desper-
tando el interés y la compli-
cidad del oyente. Y la toma
de sonido es auin superior, de
una gran claridad vy limpieza.
Un disco tan delicioso como
raro y necesario.

Angel Carrascosa Almazan

HAYDN

Opera
Overtures

Armida « Lo spezlale

Le pesculric
Phillemon und Bauels

Il mondo della luna
La vera coslonrn
Orlands Puludino

Czech Chamber
Philharmonic
Orchestra
Pardubice

Michael Halfsz

HAYDN: Oberturas (Lo speziale, Acide
e (Galatea, Le pescatrici, Philiemon et
Baucis, L'infedelta delusa, Der Gotterrath,
L'incontro improvviso, Il mondo della
luna, L'isola disabitata, La vera costanza,
La fedelta premiata, Orlando Paladino,
Armida y Orfeo ed Euridice). Orquesta de
Camara Filarménica Checa de Pardubice /
Michael Halasz.

Naxos, 8.573488 « 79 « DDD
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Este disco es el resultado
de un proyecto que sobre la
figura de Fanny Mendelssohn
y su marido Wilhelm Hensel
realiz6 durante el afio aca-
démico 2014-2015 la Uni-
versidad de Musica y Arte
Dramatico de Viena con el
patrocinio de la histérica
compania (también discogra-
fica) Gramola de la capital
austriaca. La idea principal
era la de dar a conocer la
figura de esta compositora a
los alumnos, que con una fa-
miliaridad desde la fase aca-
démica podrian posterior-
mente incorporar su obra al
repertorio profesional. Dos
son las obras que conforman
el programa de este colorido
disco, un ciclo de canciones
que ilustra un viaje italiano
(Reise-Album Deutschland-
Italien) finalizado en 1840 y
una escena dramatica (Hero
und Leander) que se graba
por primera vez en su version
para piano y voz. La soprano
Misaki Morino, protagonista
de esta escena que cierra el
disco, es una de las mas pro-
metedoras intérpretes en la
recopilaciéon; por su parte,
el resto de los intérpretes no
e van a la zaga, y tanto en
as péaginas solistas como en
las individuales (pianistas con
una técnica muy depurada o
cantantes con amplio conoci-
miento del Lied) muestran la
solidez docente de tan presti-
giosa institucion. Una rareza
que merece ser escuchada.

Pedro Coco Jiménez

HENSEL, Fanny y Wilhelm: Canciones y
escenas. Estudiantes de canto y piano de [a Uni-
versitat fiir Musik und darstellende Kunst Wien.
Gramola, 99094 « 70" + DDD
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“Duos para violin v cello
de Hoffmeister con rarezas
de Beethoven”

Si bien desde mediados
del siglo XVIII el cuarteto de
cuerda se convirtié en una de
las supremas expresiones de
la musica de camara y asi ha
seguido hasta nuestro dias,
también durante esa época
florecieron otros géneros ca-
meristicos para instrumentos
de arco con mayor o menor
proyeccion de futuro, como
sextetos, quintetos, trios vy
también dlos, bien para
violin y viola, o, como en el
presente caso, para violin
y violonchelo. El disco aqui
comentado nos brinda la in-
tegral de los tres Ddos Op.
6 (u Op. 5, segin la edicion)
de Franz Anton Hoffmeister
(1754-1812), obras de ele-
gante invencion melddica.
Recordado durante mucho
tiempo sbélo como editor y
como amigo de Mozart, su
cada vez mas abundante dis-
cografia nos lo revela también
como una importante figura
del Clasicismo Vienés. La
grabaciéon de completa con
los tres juveniles y amables
dios para clarinete y fagot
de Ludwig van Beethoven
(1770-1827) en un arre-
glo del virtuoso del violin y
la viola Friedrich Hermann
(1828-1907). Miembros am-
bos del Cuarteto Tippett, a
la par que reputados solistas
con un considerable palma-
rés fonogréafico, el violinista
John Mills y el violonchelista
Bozidar Vukotic, brillan en
una interpretacion llena gra-
cia y refinamiento.

Salustio Alvarado

H HOFFMEISTER
BEETHOVEN

Duos for Violin and Cello
John Mills = Bozidar Vukotic

HOFFMEISTER: Duaos Op. 6. BEETHO-
VEN: Diios WoQ 27. John Mills, violin.
Bozidar Vukotic, violonchelo.

Naxos 8.573541 « 78 « DDD
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“Homenaje en este disco
a la trayectoria del saxofonista

Pedro Iturralde”

Haxoh  Seanisu CLASSICS

Pedro
ITURRALDE

Complete Music for Saxophone and Piano

Juan M. Jiménez, Saxophones
Esteban Ocaiia, Piano
With Claude Delangle, Alto Saxophone

Este homenaje a Pedro
[turralde, innovador en la fu-
sion del jazz y del flamenco,
selecciona parte de sus obras,
en las que nos deja conmocio-
nados mediante la innovacién
y variedad en cada una de sus
notas. Comienza, con la que,
sin ninguna duda, es la joya
del disco, Hungarian Dance,
obra que refleja la maravilla
auditiva que crean al unirse
dos saxos altos acompana-
dos por un piano a ritmo de
danza, en el que cuenta con la
participacion del gran Delan-
gle. Los cinco movimientos
de la Suite Helénica, nos de-
jan francamente maravillados,
todos diferentes y fantasticos,
pero el Valse, con su gran
musicalidad vy movimiento nos
llega a lo méas profundo de
nuestro ser. Zorongo Gitano.
pieza donde observamos me-
diante la variacion esa fusion
entre estilos producida por la
seduccion armonica y ritmica.
Gran lucimiento de Ocana en
Jazz Waltz, pieza pianistica,
donde, por un lado, transmi-
te sensibilidad y melancolia vy,
por otro, un desgarro donde
se intuye un profundo dolor.
Otra de las piezas especta-
culares del CD es la Elegia,
donde Jiménez muestra su
incalculable talento.

Disco que destaca por su
excelente eleccion y originali-
dad, disfrutando de una coor-
dinacion y expresion extraor-
dinarias. Su escucha hace que
te sumerjas en una exquisitez
compositiva e interpretativa.

Virginia Camarena Parrondo

ITURRALDE: Obras completas para saxo y
piano. Juan M. Jiménez, saxos. Claude Delan-

gle, saxo alto. Esteban Ocana, piano.
Naxos, 8.573429 e« DDD ¢ 66
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Caso sorprendente del de
M.A. Kuzmin (1872-1936).
conocido hoy mayormente
en la historia de la cultura
rusa como el gran poeta del
siglo XX que introdujo el mo-
dernismo, aunque como otros
prominentes hombres, su fi-
gura quedd obscurecida por
el régimen soviético. Desde
edad escolar se sinti6 atraido
también por la musica, ingre-
s6 en el Conservatorio de San
Petersburgo vy recibi6 clases
de Lyadov v Rimsky-Korsa-
kov. Escribi6 todo tipo de gé-
neros: Opera, oratorio, obras
corales, musica sinfénica y de
camara, pero tanto en musica
como en literatura, donde so-
bresale es en la miniatura. Su
periodo creativo en la musica
lo cerrd en 1906, cuando de-
cide volcarse en la literatura.
Criticado siempre no por su
falta de talento sino por sus
carencias técnicas, su musica
es ecléctica con influencias de
Massenet, Tchaikovsky, De-
bussy o Schubert. Aqui apa-
recen recogidas las musicas
incidentales para obras de Za-
maytin, Lermontov y Toller,
pero es en las Canciones Sa-
gradas de 1901-03 donde se
atisba la figura en ciernes que
era Y su proyeccion trunca-
da. Los intérpretes no son de
primera fila, pero suficientes
para brindarnos esta rareza,
y bellisima la voz de la mez-
zo Shkirtil en las Canciones
Sagradas.

Jeronimo Marin
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Mila Shikireil, Mezzo-soprano
rrogavodsk State University Male Cholr
elia State Philharmonie S}Pmphmﬂf Circhestra

KUZMIN: Sacred Songs. The Society of
Honoured Bell Ringers. Masquerade.
Hinkemann the German. Mila Shkirtil, mez-
zosoprano. Petrozavodsk State University Male
Choir. Karelia State Philharmonic Symphony
Orchestra / Yuri Serov.
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“Mamlok emigré6 muy joven
a Estados Unidos, huyendo
de los nazis”

14 AMERICAN Crassics =

Ursula Bemtichindoada Kt |
String Quartet No. 1 » Polyphony I
Confluences » 2000 Notes * From My Garden « Rhapsody

Spectrum Concerts Berlin * Armida Quartet

Nacida en Berlin en 1923,
Ursula Mamlok emigré muy
joven a Estados Unidos, hu-
yendo de la persecuciéon nazi.
En Nueva York construy6 una
carrera como compositora
en la que se dejo influir por
profesores como Sessions o
Wolpe, derivando su inclina-
cion inicial por la musica de
Hindemith hacia los maestros
de la Escuela de Viena. Pero
toda su musica es de una gran
originalidad, de una poética
sonora intimista y una depu-
rada artesania. Emociona ver
como esta compositora ha
sabido mantener esa pureza
expresiva hasta la ancianidad,
porque hace apenas un afo
se estrend en la Philarmonie
de Berlin una obra que habia
compuesto con nada menos
que 91 anos. Este disco re-
produce el concierto homena-
je que se le rindi6 en 2013 en
esa misma sala, celebrando el
retorno a su ciudad natal tras
méas de medio siglo de exilio
americano. Las obras que se
incluyen retratan muy bien el
universo musical de Mamlok y
abarcan casi cuarenta afnos de
su carrera, desde el abstracto
Cuarteto de cuerda de 1962
a las preciosistas Confluen-
ces de 2001, a lo que hay
que sumar una interpretacion
ejemplar a cargo del conjunto
Spectrum v el Cuarteto Armi-
da, que saben leer a la per-
feccion el mensaje de cada
partitura. Se incluye también
una entrevista en inglés con la
compositora.

Clara Berea

MAMLOK: Cuarteto n. 1, Confluences,
Polifonia I, etc. Spectrum Concerts Berlin.

Cuarteto Armida.
Naxos, 8.559716 e« 57" « DDD
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Bohuslav Martinu coque-
te6 con la vanguardia en su
juventud, pero mas en lo que
se refiere a los temas que es-
cogia para sus composiciones
(textos de inspiracion surrea-
lista, motivos deportivos...)
que en lo que atane a la mu-
sica. Poco a poco, vy de ma-
nera natural, derivé hacia un
neoclasicismo muy personal,
que a su vez, y sobre todo a
raiz del exilio americano, fue
ganando en calidad expresi-
va. Sus dos ultimos Trios con
piano, compuestos en 1950
y 1951, son la mejor prueba
de ello: respeto irrenunciable
a la tradicion, pero también
mucha poesia, sobre todo en
unos tiempos lentos en los que
el checo se quitaba la mascara
y hablaba en primera persona.
El Trio n. 1, de 1930, es en
realidad una coleccién de cin-
co piezas breves de caracter
contrastado y con ese sentido
ludico propio del Martinu mas
parisiense, lo mismo que Ber-
gerettes (1939), un gozoso
divertimento que, no obstante,
posee un Andantino en el que
de nuevo sobresale esa vena li-
rica tan propia del compositor.
A pesar de que, por la foto v
el disefio de la caratula, el dis-
co parece mas una reedicion
de una grabacion antigua que
una novedad, es esto Ultimo.
El trabajo de los Smetana es
impecable, una fiesta que rei-
vindica el valor v la belleza de
estas partituras, tan y tan poco
conocidas.

Juan Carlos Moreno
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MARTINU: Trios con piano ns. 1-3, Berge-
rettes. Trio Smetana.

Supraphon, SU4197-2 « 71' » DDD
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En este apasionante dis-
co se recopilan tres de las
Sonatas para violin de Mo-
zart, mostrandonos todo el
apogeo clasico del momen-
to. Comienza esta seleccion
de Sonatas con la Sonata
para violin en si bemol ma-
vor KV 454, destacando en
sus tres movimientos por la
igualdad de resaltar tanto al
violin como al pianoforte. La
Sonata empieza de una ma-
nera lenta que resaltara en el
Andante por su énfasis sen-
timental, en el que veremos
una magnifica interpretacion
de los instrumentistas. Aca-
ba esta maravillosa obra con
un Allegretto sofisticado vy
jugueton. No cabe ninguna
duda del inmejorable resul-
tado que consiguen Minasi y
Emelyanychev con el Allegro
perteneciente a la Sonata
para violin en fa mayor KV
376, donde contagian una
fuerza brutal haciéndonos
participes del movimiento.
Concluye la grabacién de una
manera deslumbrante con el
Allegretto de la Sonata para
violin en re mayor KV 306,
dejandonos un inmejorable
regusto por ésta época clasica
que tan bien sabe transmitir-
nos la figura de Mozart.

Permite llevar a cabo la
compra de este disco su im-
pecable sonoridad y la buena
eleccién en el repertorio de
Mozart y sus Sonatas para
violin, destacando la brillantez
y elegancia interpretativa de
Minasi y Emelyanychev.

Virginia Camarena Parrondo

MOZART: Sonatas para violin (KV 306,
376 y 454). Riccardo Minasi, violin. Ma-xim
Emelvanychev, fortepiano.

DHM, 88875178392 « DDD o 73
Sony Classical 1. 8.0.8.7'

“Holocaust Requiem,

de 1994 y 1995, se estreno

en Kiev en 2001”

Esta es la primera vez que
nos encontramos nombre
del compositor israeli Boris
Pigovat (1953), nacido en
Odesa, estudio en Moscl y
se trasladd a Israel en 1995,
pais del que tiene la naciona-
lidad. Leyendo su trayecto-
ria, tiene un amplio catalogo
de obras y numerosos pre-
mios. La obra principal de
este disco es Holocaust Re-
quiem, escrita entre 1994 y
1995 y estrenada en Kiev en
2001. A pesar de su ftitulo,
estd concebida originalmente
para un conjunto de voces y
orquesta, finalmente Pigovat
se decant6 por escribirla para
viola y orquesta, aunque res-
peta los nombres de cuatro
movimientos del Requiem,
conservando su caréacter
emocional. No obstante, su
escucha no consigue captar
siempre la atenciéon, hacién-
dose tediosa por momentos.
El disco se completa con un
poema sinfénico, Poem of
Dawn, de 2010, también
para viola y orquesta, inspi-
rado en el libro Leyvendas v
Mitos de la Antigua Grecia
de Nikolaj Kun, con un cier-
to aroma desde el Preludio
a la siesta de un fauno, y
mucho mas interesante en su
confeccién y escritura. Am-
bas obras son interpretadas
por la estupenda Anna Se-
rova, muy activa también en
el campo de la ensefianza, y
que es la dedicataria de la se-
gunda de las obras.

Jeronimo Marin

Horms

PIGOVAT

Holocaust Requien

PU:,"IN L.:l-. [ JAWII

.. L
A g Serovie, Viola

Croeitinn Radio & "Television Symphony Oreliesten

BcOln Cnlermni

PIGOVAT: Holocaust Requiem. Poem of
Dawn. Anna Serova, viola. Croatian Radio &
Television Symphony Orchestra / Nicola Guerini.
Naxos, 8.572729 « 66° « DDD
Musica Directa * % E
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MADAMA BUTTERFLY

Fiorenza Cedolins — Francesca Franed - Mina Blum
Marcelle Giordani - Juan Pons
Daniel Oren — Franco Zefirelli

BEGENDPARY BPERFORNANELS

Para inaugurar la tempora-
da 2004 de la Arena de Ve-
rona se escogié un titulo que
cumplia en ese afio cien anos
desde su estreno y que ademas
parecia marcar el primer acer-
camiento del simpar Franco
Zeffirelli a la opera de Pucci-
ni. Anteriormente en TDK y
mas tarde en el sello Arthaus,
ahora este reedita el titulo a
precio mas econémico y con
un formato cartén dentro de la
coleccibn “Legendary pertfor-
mances .

Visualmente muy atractiva
y con no poco del cédigo ci-
nematografico que el famoso
regista conoce, es una opcion
recomendable para el publico
que quiera disfrutar sin sobre-
saltos de un espectaculo tal
y como el libreto senala; un
placer para la vista que cuen-
ta ademas con un vestuario de
la oscarizada Emi Wanda. De
entre los protagonistas desta-
ca la por entonces intachable
Fiorenza Cedolins, que con
Butterfly conseguia emocionar
al mas insensible. Bellisimo
timbre vy alardes canoros se
suceden a lo largo de la fun-
cion y sitlan en un plano mas
discreto a Marcello Giordani,
correcto pero menos redon-
do. Juan Pons es a su vez un
experimentado Sharpless muy
por encima de la media en este
papel. El resto de cantantes
se sitlia en un nivel aceptable,
todos dirigidos por el tempera-
mental Oren, que con Puccini
suele convencer.

Pedro Coco Jiménez

PUCCINI: Madama Butterfly. Cedolins,

Giordani, Pons, Franco, Blum. Orquesta y Coro

de la Arena de Verona / Daniel Oren. Escena:
Franco Zetfirelli.

Arthaus, 109196 » DVD o DTS o 142

Misica Directa *x*xM

“Clasica puesta en escena
de Zeffirelli para la Butterfly
de Verona”

A diferencia del primer volu-
men de los dedicados a la obra
pianistica de Roussel, donde se
ofrecia musica de gran diver-
sidad escrita a lo largo de tres
décadas, 1904 y 1934, este
sequndo contiene piezas mas
tempranas compuestas entre
1898 y 1910, trabajos en los
que se combina el aprendiza-
je en la Schola Cantorum vy
la fuerte influencia del Impre-
sionismo de Debussy y Ravel.
No se trata de obras maestras,
pero en ellas encontramos ya
elementos que van configu-
rando a un compositor con
voz propia que vale la pena
conocer, como ocurre con la
interesante transcripcion al
teclado del preludio sinfénico
Résurrection Op. 4, al que
Armengaud da un tratamien-
to imaginativo, jugando con
las tensiones que manifiestan
los distintos sentimientos que
produce la lectura de la novela
de Tolstoi, desde la oscuridad
y tono sombrio inicial hasta la
luminosidad final que traen los
continuos trinos con un perfec-
to control dindmico.

En la Suite en fa sostenido
menor, la mas larga de estas
composiciones tempranas,
Armengaud se emplea con
energia y precision destacando
todos los efectos compositivos
y contrastando con refinamien-
to los sucesivos movimientos
desde el caracter mas oscuro
inicial del Prélude hasta la bri-
llantez v tono festivo de Ron-
de. La garantia del intérprete
como especialista en la musica
francesa vy el interés de la obra
de Roussel hacen altamente re-
comendable la grabacion.

José Luis Arévalo

L ROUSSEL
Piano Music 2
Résurrection - Rustiques « Suite, Op.14

Jean-Pierre Armengaud

ROUSSEL: Obra para piano, vol. 2 (Re-
surrection Op. 4. Suite en fa sostenido
menor, etc.). Jean-Pierre Armengaud, piano.

Naxos, 8.573171 e« 74" « DDD
Misica Directa * X % %E




“Soveon Kate Lee
ofrece piano de la primera

epoca de Scriabin”
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Este disco tiene la wvirtud,
al igual que el de la pianista
ucraniana Valentina Lisitsa
(Decca), con el que sélo coin-
cide en tres piezas, de reunir
también parte de las obras
compuestas en la época tem-
prana por Scriabin, un exce-
lente complemento para los
interesados en la obra compo-
sitor ruso. El encargo lo asume
la pianista Soyeon Kate Lee,
cuya anterior intervencion con
las transcripciones de Liszt no
me parecidé nada extraordina-
ria, a pesar de desplegar gran
dosis de virtuosismo; pero el
asunto en este disco no cami-
na por los mismos senderos.
Se agrupan un conjunto de mi-
niaturas en las que se proyecta
la influencia de Chopin, ante
las que la intérprete despliega
sus capacidades expresivas,
manejando un bello sonido de
amplias dinamicas y generoso
rubato, que le permite dar a
las distintas piezas la elegancia
que precisa la musica de salén
de finales del XIX: Nocturno
para la mano izquierda Op.
92, Impromptu a la Mazur-
ca, Variaciones Egorova (cor-
tas pero interesantes) y los Im-
promptus Op. 12, son lecturas
que destacan por su intensidad
emotiva. También acierta en el
tratamiento diferenciado en las
obras mas maduras, en las que
ya se presenta un lenguaje mas
personal de transicion (Vals
Op. 47, Scherzo Op. 46 y es-
pecialmente en los Piezas Op.
57), aportando grandes dosis
de color y refinamiento. Cierra
un Canon en re menor com-
puesto a la edad de 11 anos.

José Luis Arévalo

SCRIABIN: Obras para piano. Soyeon Kate
Lee, piano.

Naxos, 8.5735827 '« 51" w»' DDD
Musica Directa TR KX XE

Quizéd porque no se trata
de obras originales sino de
arreglos para orquesta de
cuerda realizados por Rudolf
Barshai, las llamadas “sin-
fonias de camara” de Shos-
takovich no me han llamado
nunca demasiado la atenciéon.
Prefiero, sin duda, las ver-
siones originales para cuar-
teto. Pero, por otro lado, se
entiende perfectamente el
interés de las orquestas de ca-
mara por llevar a su terreno
un repertorio tan impresio-
nante como este, sobre todo
el Cuarteto n. 8, una de las
obras mas autobiograficas y
oscuras del compositor so-
viéetico, a la que Barshai logré
dar una entidad casi sinféni-
ca. Dicho lo cual, v aunque
suene contradictorio con lo
expuesto mas arriba, la pa-
gina mas interesante de este
disco es precisamente aquella
en la que la mano del adapta-
dor fue mas intervencionista:
el Cuarteto n. 4, en el que a
las cuerdas se suman vientos
y percusion. La audicién su-
pone redescubrir la partitura,
encontrarle matices nuevos,
aungue una y otra vez se ten-
ga presente que esto no es
original de Shostakovich.

Dmitry Yablonsky, que an-
tes que director fue violonche-
lista, sabe tratar las cuerdas,
hacer que suenen con empa-
que y que tengan color. Si a
eso se suma que conoce bien
la musica del compositor, sus
lecturas solo merecen el elo-
glo.

Juan Carlos Moreno

H SHOSTAKOVICH

Three Chamber Symphonies
Kiev Soloists * Dmitry Yablonsky

SHOSTAKOVICH: Sinfonias de camara.
Solistas de Kiev / Dmitry Yablonskv.

Naxos, 8.573466 + 59° « DDD
Mtisica Directa 8. 0. 8.4

“Zador fue amigo de Bartok y
orquestador de las BSO
de Rozsa”

JAROMIR
WEINBERGER

N [ OVERTURE TO
)zl A CHIVALROUS PLAY

[/ SIX BOHEMIAN
| . SONGS AND DANCES

~— & ﬁj PASSACAGLIA
-
-

o= DEUTSCHES
ﬁ}liE‘I’HPH{;IHIE-UHEHESTEH BERLIN

#* GERD ALBRECHT

MusIC LIBRARY

El checo Jaromir Weinber-
ger (1896-1967) es uno de
esos compositores que han
quedado relegados a la catego-
ria de autores de una sola obra,
en su caso la épera Svanda
el gaitero (1927). Pero este
musico escribidé mas, bastante
mas, Y obras muy diferentes a
esa fresca y chispeante revisién
de la tradicion musical bohemia
inaugurada por Smetana en La
novia vendida. Como mues-
tra de ello, el programa de
este disco, con tres partituras
escritas muy poco después de
su gran éxito y poco antes de
que la barbarie nazi le obligara
a marchar al exilio. Si las Seis
canciones y danzas bohemias
(1929), para violin y orquesta,
conservan mucho de ese to-
que popular tan caracteristico
de Svanda y no menos de la
rapsodica expresividad eslava,
la Obertura para una come-
dia caballeresca (1931) es una
fantasia desbordante de ideas
que bien podria ser el retrato
de una figura excéntrica y qui-
jotesca que todo lo transforma
en alegria. Otra cosa es la Pas-
sacaglia (1932), para 6rgano y
orquesta: con una Intrada que
remite a las fanfarrias de Ja-
nacek y un trabajo contrapun-
tistico proximo a un Reger, es
mas grave, mas solemne, mas
dramaética, un auténtico des-
cubrimiento. El incombustible
Gerd Albrecth nos sirve todas
primicias con la maestria en él
habitual.

Juan Carlos Moreno

WEINBERGER: Obertura para una comedia

caballeresca, Seis canciones y danzas bo-
hemias, Passacaglia. Deutsches Symphonie-
Orchester Berlin / Gerd Albrecht.

Capriccio, €272 e« 58 « DDD
Misica Directa * %x x *0nline
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El presente disco es reve-
lador, interesante y generoso.
Nos ayuda a conocer mejor al
multidisciplinar creador hin-
garo Eugene Zador (1894-
1977), amigo de Barték vy
orquestador de Rozsa en par-
tituras para Hollywood. Nos
muestra por primera vez una
de sus primeras creaciones
sinfonicas, las Variaciones
(1919) vy, por otra parte, fija
en un soporte de audio la Sin-
fonia de Danzas (1936), ter-
cera de las Sinfonias del autor
y la composicién que da nom-
bre al registro. Y nos ofrece
ademas una tercera obra pos-
terior, de circunstancias y mas
proxima al lenguaje cinema-
tografico, Ferstival QOverture
(1963), estrenada por Mehta
para la inauguracién del Cen-
tro de Musica de Los Angeles,
sede de la Filarménica. Del
buen hacer de Mariusz Smoljj
va ha dado buena cuenta la cri-
tica y méas atin en este tipo de
repertorios. Del mismo modo,
la orquesta estd espléndida y
aqui s6lo podemos corroborar
y reafirmar la calidad del con-
junto. Se trata de la tercera de
las grabaciones con musica de
este autor, en la que podemos
disfrutar de las delicadas so-
noridades de Zador (precioso
el concurso del piano en la
instrumentacion  orquestal),
la tradicién europea implicita
pero permeable a sonoridades
gue nos recuerdan a la musica
americana o, entre otros, los
ecos de Bartok o Copland. Se
anuncia una cuarta para este
verano... jEstaremos atentos!

Angel Lluis Ferrando

Fugene
ZADOR
Dance
Symphony
Variations on a
Hungarian
Folksong
Festival Overture
HBudapest Symphony

Orchestra MAY
Maoriusz Smolij

ZADOR: Sinfonia de Danzas, Variaciones,
etc. Budapest Symphony Orchestra / Mariusz

Smolij.
Naxos, 8.573274 « T71° « DDD
Musica Directa w*xxE
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Es famosa en la historia de
la musica la “competicion”
que se dio entre los dos pri-
mos, Johann Sebastian Bach
(1685-1750) y Johann Gott-
fried Walther (1684-1748)
para la transcripcion de con-
ciertos de musicos famosos
del momento. Sin embargo,
el arreglo para teclado de
toda clase de musicas, bien
con fines artisticos o bien
puramente comerciales, ya
tenia una larga tradicion, que
confinuaria posteriormente
v en la que se incardina este
disco, que contiene un Con-
cierto de Georg Philipp Te-
lemann adaptado por Bach,
sendos Conciertos de Vivaldi,
Albinoni, Torelli y Telemann
adaptados por Walher, un
Concierto de Haendel arre-
glado en 1735 por el editor
britanico John Walsh, dos
paginas de Vivaldi transcritas
por Francesco Tasini, actual
profesor de érgano del con-
servatorio de Ferrara, y una
suite constituida por diversas
piezas de Haendel adaptada
y reconstruida por la prota-
gonista de la grabacion, la
organista japonesa Kei Koito
(*1950), bien conocida por
sus grabaciones de la musica
del Cantor de lLeipzig y de
sus contemporaneos, quien
en esta ocasion interpreta el
programa al 6rgano barroco
de la Aa-kerk de Groninga,
construido en 1702 por el
célebre organero aleman Arp
Schnitger (1648-1719) y res-
taurado en 2011.

Salustio Alvarado

BAROQUE ORGAN CONCERTOS. Obras de
ALBINONI, HAENDEL, TELEMANN, TORE-
LLI y VIVALDI. Kei Koito, érgano.

DHM, 88875163622 « 73 « DDD
Sony Classical * %k A

“Juan Carlos Garvayo
despliega creatividad en el piano
de Roberto Sierra”

Con este magnifico disco
viajaremos desde las baladas
mas romanticas de la musica
popular, protagonizadas por
Boleros, hasta introducirnos
en el mundo de la salsa en los
cuatro Montunos para pia-
no, pasando por la impecable
composicion de Introduccién,
Cancién v Descarga, momen-
to descollante del disco, donde
Garvayo brilla con su interpre-
tacion. No hay mejor manera
de comenzar que con la ter-
nura que desprende el mundo
de ensuerio protagonizado por
los 8 Boleros, donde, con el
primer movimiento, Malan-
cblico, nos introduciremos en
una manifestacion de recuer-
dos melédicos al bolero, plas-
mados de una manera musical
contrastante, debido a sus ace-
lerandos y a su caracter agre-
sivo. Como un lamento, fina-
liza este paseo sonoro por los
Boleros, que nos dejaran sin
aliento con sus fuertes cambios
de dindmica y sus interrupcio-
nes de tempo. Finaliza con
Misterioso, distante, pertene-
ciente a Montunos, evocando-
nos la no existencia de final,
abandonando el movimiento
con una sensaciéon abierta ha-
cia una futura improvisacion.

En este disco vemos el dia-
logo musical entre Garvayo
y Sierra, plasmando la gran
amistad que los une durante
toda la maravillosa composi-
ciébn e interpretaciéon en cada
una de las obras. Sin ninguna
duda, ambos, compositor y
pianista, nos haran sonar con
esta deliciosa grabacion ha-
ciéndonos disfrutar de su "ma-
gia, poesia y realidad”.

Virginia Camarena Parrondo
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RDHERTO SIERAA

BOLEROS & MONTUMNOS RN CARDS GARVAYD weo

BOLEROS & MONTUNOS. Obras de Ro-
berto SIERRA. Juan Carlos Garvayo, piano.
IBS Classical, 22016 ¢ DDD 69
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Las sucesivas dedicatorias
que se hicieron Liszt, Schu-
mann y Chopin de las obras
que conforman esta graba-
cion, sirven al pianista Nicho-
las Angelich para adentrarse
en la musica de grandes auto-
res romanticos con evidente
desequilibrio para el polaco. El
resultado no es del todo con-
vincente respecto de la Sonata
en la que, a pesar de encontrar
momentos interpretativos me-
morables, a destacar la exquisi-
ta belleza de sonido que se ob-
tiene en las partes mas liricas o
la resolucién del pasaje fugado,
todo ello con gran dominio del
idioma y unidad de concepto,
después de un inicio misterio-
so el desarrollo se ve limitado
en ocasiones sin que funcione
el proceso de tension y disten-
sibn por no alcanzar los con-
trastes de tiempo v expresion,
de lo que es claro ejemplo la
ausencia de grandiosidad con
la que se llega al segqundo tema
y la concesion al despliegue
virtuosistico. Los ocho ntime-
ros de la Kreisleriana son tra-
tados, sin embargo, con una
técnica excepcional desde una
Optica lirica y romantica en la
que las frases aparecen cons-
truidas con elegancia y fuerza,
que unidos al buen manejo de
los tiempos y el despliegue de
una amplia gama de colores,
llenan esta musica de ternura y
pasion. Estudios correctos.

José Luis Arévalo

DEDICATION. LISZT: Sonata en si menor.
SCHUMANN: Kreisleriana Op. 16. CHO-
PIN: Estudios Op. 10 ns. 10 y 12. Nicholas
Angelich, piano.

Erato, 0190295990671, 78 « DDD
Musica Directa * % *Online

“Recital variado del violinista
catalan Josep Colome
para Sole Recordings”

El violinista catalan, Josep
Colome, con un Stradivarius
fabricado en Cremona en
1711, nos acerca al alma in-
terior del instrumento enfren-
tandola a la del compositor
que da forma a sus creacio-
nes y al sonido que emerge
del mismo. Todo ello en un
amplio abanico de colores ex-
presivos que emanan de este
ejemplar histérico, dotando a
las obras de unos registros es-
peciales. El nombre del album
viene dado por una composi-
cibn encargada ex profeso al
pianista y compositor Albert
Guinovart. Una obra que su-
puso un reto, va que fuera su
primera pieza para violin solo
y un adentramiento completo
en el universo expresivo del
mismo. Seglin sus propias
palabras, no sera la tltima vez
que lo haga. Otro encargo
para el efecto es la Obertu-
ra de Francesc Guzméan, que
aprovecha perfectamente los
recursos del violin, acercando
al oyente todo un proceso de
asimilacibn vy creacion para
un instrumento que conoce
a la perfeccion. A Matilde,
de Josep Soler, es una obra
de caracter meditativo de
melodia progresiva, que va
entrando suavemente a tra-
vés de una estructura ciclica.
El resto de las escuetas obras
que componen esta graba-
cibn son de puros conocedo-
res de la cuerda, entre el puro
virtuosismo vy el viaje al ama
interior del instrumento.

Luis Suarez
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Fl Vieli Invisible

EL VIOLIN INVISIBLE. Obras de CERVELLO,
GUINOVART, F. GUZMAN, P. MASSANA,
J. SOLER, S. BROTONS, CASSADO Y
BACH. Josep Colome, violin.

Sole Recordings, 0001 e 50" « DDD
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“Obras de Malipiero, Casella
o Castelnuvo-Tedesco
por Bidoli v Canino”

#
ITALIAN SOUL R
ANIMA ITALIANA "atoiem Cossla, Fetrasa
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Alessio Bidoli
VIOLIN

L

Bruno Canino
PIANO

Con la Italia mas lirica de
fondo se recorre este camino
hacia la musica instrumental
titulado Italian Soul (Alma
italiana), una andadura que
lleva del siglo XIX al XX gra-
cias al violinista Alessio Bidoli
y el pianista Bruno Canino.
Bajo el dictado de un unico
elemento, el de la melodia, v
su tranformacién segtin avan-
za el tiempo, resulta sencillo
escuchar cada una de las pie-
zas y apreciar la evolucion de
los estilos musicales, que en
este caso van desde el Neo-
clasicismo hasta la abstrac-
cion.

Comenzando por las dan-
zas populares, Gondoliera
y Serenata napoletana de
Sgambati son buenos ejem-
plos de como la musica popu-
lar invade las partituras mas
doctas y los dedos luchan con
los infinitos pasajes virtuosisti-
cos para que el resultado final
quede minimamente “gracio-
so’. A continuacion la “Ge-
neracion de los 80", alejada
del verismo, se entretiene con
una vuelta a las formas clasi-
cas en obras como Il canto
della lontananza de Malipie-
ro y desemboca en el impre-
sionante Nocturno adriatico
de Castelnuovo-Tedesco. En-
tre las primeras grabaciones
de obras, Canto per addor-
mentare una bambina, cuyo
origen en canciones popula-
res romanas se percibe junto
a su contemporaneidad.

Esther Martin

[TALIAN SOUL. Obras de MALIPIERO,
CASELLA, CASTELNUVO-TEDESCO,
PETRASI, etc. Alessio Bidoli, violin. Bruno
Canino, piano.

Sony, 88985306512 « 69 ¢ DDD
Sony Classical * % %A
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El ballet alegérico Les Ele-
ments es, sin duda, la obra
mas celebrada de Jean-Feéry
Rebel (1666-1747), sobre
todo por su primer movimien-
to, una representacion musi-
cal del caos audacisima para
la época por sus disonancias.
La grabacion de este ballet
sirve de lo que llamarian los
escolasticos “causa occasio-
nalis” para la complecion de
este doble album, un tanto
escurrido de minutaje, justo
es reconocerlo, que recoge
composiciones inspiradas de
una u otra forma en los cua-
tro principios fundamentales
que, segun la filosofia natu-
ral antigua, entraban en la
constitucion de los cuerpos,
pero centradas especialmen-
te en el aire y el agua. Asi
tenemos la musica incidental
gue compuso Matthew Locke
(1621-1677) para el arreglo
que hizo Thomas Shadwell
(1642-1692) de The Tem-
pest de William Shakespeare
(1564-1616), el concierto La
tempesta di mare, Op. X n.
1, RV 433, para flauta, cuer-
da y bajo continuo de Antonio
Vivaldi (1678-1741), la Was-
sermusik, Hamburger Ebb
bund Fluth de Georg Philipp
Telemann (1681-1767), jun-
to con unas paginas instru-
mentales de inspiracion ya
pelagica, va edlica, ya proce-
losa sacadas de diversas obras
escénicas de Marin Marais
(1656-1728) y de Jean-Phi-
lippe Rameau (1683-1764).
Y Jordi Savall inmenso como
de costumbre.

Salustio Alvarado

LE CONCERTDES NATIONS

Jordi®aval

LES ELEMENTS (ballet de Jean-Féry RE-
BEL). Le Concert des Nations / Jordi Savall

Alia Vox, AVSA9914 « 2 CD « 99" « DDD
Sémele 1. 0.0.0.7'|
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“Se conmemora el
septingentésimo aniversario del
fallecimiento de Ramon Llull”

UN VIAJERO MEDIEVAL

En este ano se conmemora
el septingentésimo aniversario
del fallecimiento del mallorquin
Ramén  Llull  (1232-1316),
cuyo nombre es en ocasio-
nes citado en su forma cas-
tellanizada Raimundo Lulio.
Literato, filésofo y cientifico,
mistico, tedlogo y misionero,
Ramoén Llull, llevd, como sus
contemporaneos San Alberto
Magno (1206-1280), Roger
Bacon (1214-1294), Alfon-
so X el Sabio (1221-1284) o
Dante Alighieri (1265-1321),
el pensamiento de la Edad Me-
dia a sus mas altas cumbres v,
al igual que los antes citados.
senal6 los caminos que lleva-
rian al Renacimiento. En su la-
bor literaria, el Doctor [lumina-
do fue para la lengua catalana
lo que [l Sommo Poeta seria
poco despueés para la italiana.

Viajero infatigable, nuestro
protagonista recorrio los cami-
nos de la Peninsula Ibérica, de
Francia, de la Peninsula Italica,
del Mediterraneo y sus islas,
del Norte de Africa y de Asia
Menor, de Santiago de Com-
postela a Jerusalén y de Paris
a Tunez. A esta condicion de
trotamundos alude el titulo ge-
neral de esta trilogia: “Raimun-
do Lulio, crénica de un viaje
medieval”, cuyas tres entregas
se subtitulan respectivamente
“Ars Antiqua: conversion, es-
tudio v contemplacion”, “Pe-
regrinatio: los primeros viajes”
y “Mediterraneum: Oriente,
Africa vy Sicilia” v en las que
Carles Magraner, al frente del
conjunto instrumental Capella
de Ministrers y del conjunto
vocal Musica Reservata Bar-
celona nos ofrece toda una
enciclopedia de la musica me-
dieval.

Tomando como puntos de
referencia tanto los episodios
de la vida del beato como los
lugares por donde pas6, nos
encontramos con paginas de
las mas importantes coleccio-
nes musicales del Medievo,
como el Llibre Vermell de
Montserrat, el Codice de las
Huelgas, las Cantigas de Santa
Maria del yva mencionado Al-
fonso el Sabio, el Laudario de
Cortona, etc., asi como obras
de renombrados trovadores.
como Adam de la Halle, Gi-
raut Riquier, Peire Cardenal
o Marcabrii, v composiciones
de la mas diversa procedencia,

C arles-s48

rane S
CAPELL ﬂE‘vFleﬁTRFﬂﬂ |

CA!‘[ LL A DE v H‘* ISTRERS
| Lm £S5 'Htigr s

AP P o)

-'i
8 LR 1)

| PEREGRINATIO

instrumentales y vocales, con
textos en latin, catalan, occi-
tano, francés, aleman, italiano
e incluso arabe. Un punto de
discrepancia puede ser el him-
no gregoriano Veni Creator
Spiritus, que tan destacado
papel tiene en las ceremonias
universitarias, cuyo acompa-
namiento con arpa me parece
un tantito heterodoxo. Como
filblogo, tengo que encomiar,
por su acierto, la recreacion de
la pronunciacién medieval tan-
to del francés como del occi-
tano. En resumen, y como va
he dicho mas arriba, se trata
de una magnifica antologia de
la musica medieval, esmera-
damente interpretada por ese
maximo especialista en musi-
cas pretéritas como es Carles
Magraner y las agrupaciones
que dirige.

Salustio Alvarado

LLULL; CRONICA D'UN VIATGE MEDIE-
VAL. Capella de Ministrers, Musica Reservata
Barcelona / Carles Magraner.

CDM, 1637, 1638, 1639
3..EGD » 67/64/75" » DDD
Sémele 2. 8.0. 8.7\
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Sobrepasa va la decena de
vollimenes esta edicion que
Naxos dedica al tenor John
McCormack (1884-1945) vy
que Ward Marston estd res-
taurando ~ maravillosamente
para actualizar el sonido en las
mejores condiciones. Las pis-
tas pertenecientes a este disco
corresponden al ano 1924 y
de nuevo se registraron para
la Victor (en la que, tras Enri-
co Caruso, era la estrella que
mas discos vendia) v para The
Gramophone Company. En
este caso, el repertorio abar-
cado comienza en Mozart y
termina en los compositores
irlandeses que tanto deben a
McCormack; la voz de plata
del tenor, ideal para este reper-
torio cameristico, se iba alejan-
do de los escenarios teatrales
para dedicarse casi en exclu-
siva al recital, muchas veces
acompanador por el violinista
Fritz Kreisler, aqui presente
en casi una decena de pistas
fan deliciosas como el Mor-
gen de Strauss, prodigioso, o
as canciones rusas del amigo
Rachmaninov. El belcanto de
Rossini une a nuestro protago-
nista con la también universal
Emmy Destin, en una pista
que aparentemente nunca ha-
bia visto la luz: el nocturno que
lleva el niimero 11 en las Soi-
rées Musicales. Las virtudes
canoras del irlandés, desgrana-
das ya en anteriores resenas,
siguen aqul casi intactas, y se
gana en variedad de fraseo vy
expresividad contenida.

Pedro Coco Jiménez

McCORMACK. The Gramophone Company Ltd,
& Victor Talking Machine Company Recordings.
Canciones de BRAHMS, MOZART, ROS-
SINI, RACHMANINOV, etc. Varias orquestas
y directores.

Naxos, 8.111402  64° e« ADD
Musica Directa * * k% E

“Carles Marin aborda un
programa pianistico que gira
en torno al fuego”

Carles Marin juega con
fuego... Pero lo hace sentado
en su piano, protegido por un
invisible circulo ignifugo que,
como a Brunilda, le envuelve
en estos generosos setenta mi-
nutos. Y es con la Valquiria de
Brunilda con la que se abre esta
grabacién, una parafrasis de
concierto del propio Marin, que
aborda con grandioso sonido
las demandas de la “cabalgata”.
Mas Wagner, el portentoso Lie-
bestod en el arreglo de Liszt o
la escena del Fuego Mdgico en
el arreglo de Louis Brassin, una
pequenfia joya en las manos de
Marin, que “dirige” a su piano
hacia esa magica conclusion.
Ya habla Justo Romero en las
notas del origen valenciano del
pianista, que histéricamente se
siente vinculado al fuego. Pero
es también la reflexién que hay
en él (Feux Follets de Liszt),
saber apartarse a tiempo para
Nno guemartie pero estar cerca
para calentarte. De hecho, el
mayor peligro de este disco
seria ese, quemarse. La inte-
ligencia de Marin lo lleva al
terreno justo, como en Feux
d’artifice de Debussy, llevado
con una precision ritmica V
un colorido sensacional, pero
nada efectista. LLas Variaciones
Eroica de Beethoven hacen de
parada reflexiva hacia la mitad
del disco, para proseguir con el
Wagner-Liszt v su fuerte color
cromatico, para saltar al precio-
sista Falla del fuego del Amor
brujo. In Flame de Cesar Ca-
bedo, encargo de Marin, es una
obstinacion hacia la llama total,
nada facil de tocar... Un disco
generador de energia.

Gonzalo Pérez Chamorro

~Inios

PIANO FIRE
CARLES MARIM

PIANO FIRE. Obras de LISZT, DEBUSSY,
MOSZKOWSKI, BEETHOVEN, FALLA, CA-
BEDO, STRAVINSKY-AGOSTI, WAGNER-
MARIN/BRASSIN/LISZT. Carles Marin, piano.
Nibius, NIBI121 « DDD o 72
Independiente L. 8.0.8.4/|




“El sello Tactus ha creado su
serie media, que ha denominado
Serie Blanca”

Fundado en el afio 1986, el
sello Tactus surgié con el fin de
difundir la musica italiana, en
especial la instrumental de los
siglos XVI al XIX, apostando de-
cididamente por los criterios his-
toricistas, vy no limitandose sélo a
los grandes nombres (Corelli, Al-
binoni, Vivaldi, etc.), sino dando
también, v muy especialmente.,
cabida a otros muchos compo-
sitores no tan familiares para el
gran publico, sin desdefiar por
ello los mas diversos géneros,
paises v epocas, desde la Edad
Media hasta las vanguardias. El
sello Tactus cuenta en la actua-
lidad con mas de quinientos titu-
los en catalogo, muchos de ellos
con grabaciones que son primi-
cias mundiales absolutas. Como
suele ser politica habitual en las
grandes companias discografi-
cas, tambien Tactus ha creado
su serie media, que ha denomi-
nado “Serie Blanca", para hacer
llegar a un auditorio ain mas
numeroso algunos de sus discos
mas celebrados.

Presentamos aqui la avanza-
dilla para Espana de esta colec-
cion, que ofrece cuatro registros,
a cual mas interesante: en pri-
mer lugar, por orden cronolégi-
co de autores, tenemos (editada
en 1996 y reeditada en 2014) la
integral de las "Canzonas vy so-
natas para tocar con toda suerte
de instrumentos” del veneciano
Giovanni Gabrieli (1557-1612).
publicadas postumamente en
1615 y que podrian conside-
rarse como la “declaracion de
independencia” de la musica
instrumental, que a partir de
entonces conoceria un floreci-
miento sin precedentes. Aunque
a menudo las canzonas de Ga-
brieli suelen ser piezas favoritas
de los conjuntos de metales, en
esta ocasibn se explotan sus
aspectos mas cameristicos, en
una version en la que dominan
los instrumentos de cuerda v las
flautas dulces.

En la ya mencionada linea de
recuperar a los maestros olvida-
dos, el siguiente disco (editado
también en 1996 y reeditado en
2014) nos brinda una seleccion
de obras para clavicémbalo del
romano Giovanni Battista Fe-
rrini (1601-1674), las cuales se
sittian, como, por otra parte, era
de esperar, en la linea evolutiva

que va de Girolamo Frescobaldi
(1583-1643) a Bernardo Pas-

quini (1637-1710), marcando
la transicién del Manierismo al
Barroco. El solista, Roberto Lo-
reggian, es uno de los puntos

“Cajita que rinde homenaje al
tenor Placido Domingo, con

numerosos extractos”

CON TACTO

ANTONIO
CALDARA

Suonate da camera op. [1

Sonate aVioloncello solo

L'AuRa SOAVE

JACTLS

GIOVANNI
GABRIELI

Canzoni et Sonate, 1615

C.oNSORT FONTEGARA
Rexs CrLEMENCIC

fuertes del sello Tactus, con un
impresionante palmarés de gra-
baciones.

La tercera grabacion (editada
en 2001 y reeditada en 2014) es
un album doble protagonizado
por el conjunto L'Aura Soave,
con instrumentos de época, v
dedicado a la musica instrumen-
tal de Antonio Caldara (1670-
1736), gran figura del barroco
veneciano, al que, sin embargo,
su tocayo “il Prete Rosso”, man-
tiene todavia bastante eclipsado.
El primer disco contiene las doce
Sonatas de Camara Op. Il para
dos violines y bajo continuo (en
realidad once Sonatas v una
Chacona) v en el segundo una
seleccion de siete de sus Sonatas
para violonchelo y bajo conti-
nuo, con Marco Frezzato como
solista.

Si hay un miusico necesita-
do de ser salvado de la leyenda
negra y de la diuturna calumnia,
éste es, sin duda, Antonio Salieri
(1750-1825), conspicuo autor de
Operas y de musica sacra, pero
que en cuyo catalogo la musica
instrumental, sin ser en absoluto
escasa, ocupa un lugar secunda-
rio. A ésta, precisamente, esta

dedicado el cuarto y tltimo disco

(editado en 1994 y reeditado en
2014) de este muestrario, v, den-
tro de ésta, a un aspecto com-
pletamente inédito como es la
musica de camara. El programa
esta integrado por diversas piezas
para cuarteto de cuerda, entre
ellas un arreglo para esta forma-
cion de la obertura de su épera
Les Danaides, asi como varias
piezas en estilo fugado, escritas

TACTLS

GIOVAN BATTISTA
FERRINI

Opere per clavicembalo
Harpsichord Works

RonerTo LonpGeiaN

TACTLS
ANTONIO
SALIERI

Quvertures, Scherzi, Divertiment

PaoLo PoLLASTRI
QuANTETTO AMATI

seguramente con fines pedagogi-
cos. A esta recopilacion vienen a
unirse cuatro movimientos (Alle-
gro spirituoso, Un poco ada-
gio, Menuetto y Presto) para
oboe y cuarteto de cuerda, en
principio independientes, pero
que juntos forman un auténtico
quinteto con oboe en la linea de
aquellos que fueron cultivados en
esa época por Josef Myslivecek,
Luigi Gatti, Luigi Boccherini,
Jiti Druzecky, Pavel Vranicky,
Ignaz Pleyel, Frantisek Vincenc
Krommer-Kraméa¥,  Rodolphe
Kreutzer, Antonin Rejcha, Si-
gismund Ritter von Neukomm,
Bernhard Henrik Crusell, etc.

Ni que decir tiene que esta
“Serie Blanca” del sello Tactus
cuenta con otras muchas gra-
baciones mas. Esperemos que,
a pesar de lo poco propicio de
los tiempos, pueda a atraer de
modo suficiente la atencion del
publico para que en un futuro
puedan ir llegando a nuestro
mercado otros muchos titulos de
esta coleccion.

Salustio Alvarado

TACTUS. CALDARA: Sonatas. L'Aura
Soave / Diego Cantalupi. FERRINI: Obras
para clavicembalo. Roberto Loreggian,
clavicémbalo v espineta. GABRIELL: Can-
zonas y sonatas, Consort Fontegara /
René Clemencic. SALIERL: Oberturas
y divertimentos. Paolo Pollastri, oboe.
Cuarteto Amati.

Tactus, TB 670390 / TB550702
/ TB600602 / TB 600602 « DDD
Independiente * x X *xM
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Aunque no dice nada, es
de suponer que esta caja es
una conmemoracion reciente
del 75 cumpleafnios de Placido
Domingo, aqui exclusivamente
atendido como tenor, ya que
el lector sabra que ahora canta
papeles de baritono, ademas de
ser director de orquesta. Este es
un producto dirigido exclusiva-
mente para quien no tenga bue-
na parte de la aqui seleccionada
discografia de este serior, al que
recientemente han considerado
el espanol méas universal y el te-
nor mas grande del siglo XX. Y
la verdad es que todo lo canta,
lo domina y lo hace suyo, sea
lo que sea, desde un extrano
Idomeneo (Mozart), hasta los
arrolladores papeles italianos
veristas, donde su voz siem-
pre se ha sentido mas comoda
(Puccini, Ponchielli, Mascagni,
pero tambiéen Verdi, al que en
escena aportaba el plus de su
innato talento y magnetismo
teatral). Pero el proceso nos lle-
va también a la 6pera francesa
(diccion bastante buena, no asi
la alemana), donde hay extrac-
tos de su excepcional Samson,
Fausto (Gounod) o Don José
de Carmen, seguramente el
papel que mejor ha dominado
de este repertorio. Las interpre-
taciones son colosales, no hace
falta decirlo, que ademas tiene
direcciones musicales incom-
parables (desde Barenboim a
Pappano, pasando por Giulini
o Maazel y Mehta) y compafiias
estelares (Freni, Pavarotti, Ca-
rreras, Hampson). Dicho esto,
parece un regalo perfecto para
quedar placidamente como un
rey...

Lucas Quiros

The Great
Placido Domingo

THE GREAT PLACIDO DOMINGO. Papeles
italianos, franceses y alemanes. Zarzuela
v extractos de los "3 Tenores”. Placido
Domingo, tenor. Varios cantantes, orquestas
y directores.

Warner, 0825646008186
« 3 CD o 240° o ADD/DDD
Warner Classics * ok xxM
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“Cofre de 5 CD dedicados
a Narciso Yepes de indudable
valor historico”

DIEZ CUERDAS

“La musica tal cual la ima-
giné”, dijo Joaquin Rodrigo
al escuchar su Concierto de
Aranjuez interpretado por
Narciso Yepes. Y en cier-
ta manera, es un resumen
muy acertado del estilo del
intérprete espanol. Ajeno al
mundo guitarristico que An-
drés Segovia habia creado
a su alrededor, el de Lorca
supo mantenerse firme en
su particular concepcion de
la guitarra y de la musica,
con lo que obtuvo un gran
reconocimiento a la par que
una mayor independencia
profesional. Es posible que
tardara méas en consolidar
su carrera, pero el desarro-
llo de la misma fue enorme,
tanto dentro como fuera de
Espana. Yepes tenia un es-
tilo muy elegante, preciso
y fiel a la musica escrita en
la partitura, con un enorme
dominio de la técnica que lo
equiparaba con intérpretes
de otros instrumentos como
el violin o el piano, lo que no
era muy comun en la década
de 1940. Pero su aporta-
cibn mas importante y por la
que es recordado no llegaria
hasta 1963, cuando empezo
a utilizar una guitarra de diez
cuerdas construida por José
Ramirez.

Su objetivo era tocar una
mayor variedad de musica
renacentista y barroca y con-
seguir mas equilibrio en el
sonido de todas las cuerdas:
pero no hay unanimidad
en si lo consiguié o no. De
cualquier manera, gracias
a los contratos con el sello
Deutsche = Grammophon,
ahora se puede disfrutar de
su enorme discografia, que
abarca todas las épocas vy
estilos y de la que ahora se
han reeditado los conciertos
para guitarra dirigidos por
destacadas personalidades,
entre los que se encuentran
Odén Alonso o Frithbeck de
Burgos, en un cofre de 5 CD
de indudable valor histérico.

Cronologicamente, el
mas antiguo de los que se in-
cluyen es el Concierto de Vi-
valdi para latd, dos violines y
bajo continuo, enormemen-

te popular en la version para
guitarra. Después se situaria
el de Giuliani para guitarra
y orquesta de cuerdas, una
de las obras impulsoras de la
musica de camara con guita-
rra; y por Ultimo el Concier-
to de Aranjuez v el Madri-
gal de Joaquin Rodrigo o los
Conciertos de Castelnuovo-
Tedesco y de Villa-Lobos,
que son otras de las magis-
trales piezas a las que Yepes
imprimi6é su carisma. Pero,
sin duda, hay dos que me-
recen especial atencion por
estar dedicadas al guitarrista
y por lo que eso supuso en
su primera interpretacion.
Los Tres Graficos de Mauri-
ce Ohana, pensados para la
guitarra de diez cuerdas, se
basan en danzas flamencas
tradicionales y desbordan
una enorme originalidad
creativa; para su ejecucion
son necesarias grandes do-
tes de virtuosismo y hoy dia
todavia es esta version la
que se toma como ejemplo
en los conservatorios. Dedi-
cada también al maestro son
las cuatro Tablas, a modo
de pinturas, para guitarra y
orquesta de Antonio Ruiz-Pi-
PO; su inspiracion proviene
del cante jondo y combinan
magistralmente la miusica
clasica y tolklore.

Esther Martin

THE COMPLETE CONCERTO RECOR-
DINGS. Obras de VIVALDI, GIULIANI,
RODRIGO, BACARISSE, E. HALFFTER,
OHANA, RUIZ-PIPO, VILLA-LOBOS,
CASTELNUOVO-TEDESCO. Narciso
Yepes, quitarra. Varias orquestas v directores.
DG, 4795467 « 5 CD « ADD 330
Universal * %% xM

“La musica de camara
v Richard Wagner nunca

hicieron buenas migas”

WAGNERISMO DE SALON

La musica de camara
y Wagner nunca hicieron
buenas migas. Sabemos que
con 16 afios compuso un
Cuarteto de Cuerda (hoy
perdido) v que en su juven-
tud (enfervorizado por la fie-
bre beethoveniana) escribi6
Fantasias y Sonatas para
plano, mas como ejercicios
practicos y formativos, que
como vocacionales expre-
siones artisticas. Un instru-
mento, por otro lado, al que
se sentia encadenado cada
vez que tenia delante un pa-
pel pautado en blanco. Lo
mas cerca que estuvo en su
madurez de la musica came-
ristica fue el agasajo marital
del Idilio de Sigfrido, cuyo
estreno aconteciera sobre
una escalera. Y poco mas.

Las parafrasis (con sa-
bor a evangelizadora plei-
tesia) que propone esta
rareza (ahi radica su Unico
aliciente) orientadas solo a
fanaticos wagnerianos, fue-
ron transcritas para violin
y piano por tres musicos
que pertenecieron al circulo
profesional v de amistad del
compositor. En su época,
estas veleidades musicales,
tenian su razon de ser: intro-
ducir Wagner en auditorios
no teatrales (tal como hizo
[iszt). Hoy sus envoltorios
resuenan a pastiche. Se in-
tuye el espiritu pero nunca
tocamos la carne.

De Joachim Raff (que
rompié con el maestro en
su libro Die Wagnerfrage,
donde criticO su técnica
compositiva) se incluye un
colorido diuo con temas de
Tannhdauser (tiene otros so-
bre Lohengrin y Holandés
Errante) que pese a la fatiga
que produce el exhibicionis-
mo del violin (condimentado
incluso de aromas zingaros),
mantiene el pulso gracias a
su efectiva unidad temética,
pues acierta en los saltos de
pasaje. August Wilhelmj (el
Paganini germano, concer-
tino del estreno en Bayreuth
del Anillo) es el que mejor
sabe captar las atmosferas
y la hondonada emocional

Fichard Wagnar for Viekn anc Figno

que poseen las obras wag-
nerianas (sorprendente su
introduccion solista al Idilio
de Sigfrido).

Alexander “Sascha” Rit-
ter, otro habitual de Bayre-
uth, que con 10 anos asistio
a los estrenos de Rienzi y El
Holandés Errante en Dres-
de con Wagner ocupando
el foso (incluso se casé con
una de sus sobrinas), rinde
culto al maestro con una
impulsiva transcripcion del
reverenciado Liebestod, de
muy exigente digitacion. Se
incluye una versién de los
Wesendonck Lieder con la
linea vocal adaptada al vio-
lin (sobrecogedor Im Trei-
bhaus con sordina... de lo
mejor del disco).

El violinista Gerald Schu-
bert (segundo violin de la
Filarmoénica de Viena) no
ceja en su empeno de sus-
tituir la voz humana con su
arco. Pese a lo aséptico del
sonido, consigue momen-
tos muy bellos de intimidad
y abstraccion wagneriana.
Su escaso vibrato y cierta
tirantez en los agudos, lo
suple con una vivaz agilidad,
confiriendo a las piezas de
cierta exhibicion circense de
salon. El romantizado piano
de Bernadette Bartos pre-
tende sustituir a la nutrida
orquesta, algo que gracias a
su ingeniero de sonido con-
sigue por momentos.

Javier Extremera

WAGNER PARA VIOLIN Y PIANO. Trans-
cripciones de Raff, Wilhelmj v Ritter.
Gerald Schubert, violin. Bernadette Bartos,
piano.

Gramola, 99023 e« 63° ¢ DDD
Independiente * kA




itica

I I"0$

Por Manuel Pérez Bermuidez, Marie Poule, Lucas Quirés y Albert Vilardell

100 COSAS QUE TIENES QUE SABER DE LA OPERA. David Puerta y Jaume Radigales.
Ediciones Lectio. Barcelona. 2016. 228 paginas.

O ¥ LETE RS

| mcieen & | La obra se subtitula “Mitos y leyendas del espectaculo méas grande de todos los tiempos”. Creemos que es una propuesta
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interesante para aquellas personas que deseen adentrarse en el mundo de la 6pera con una cierta profundidad, pero también
sirve para refrescar conceptos. La forma de plantearlo retine informaciéon para comprender mejor este mundo con explicaciones
sencillas, claras y con algunos toques de humor que facilitan la lectura. Estda agrupado en ocho grupos afines, que generan
pequenos articulos de dos paginas que tratan de: los diferentes tipos de musica cantada, las personas que la hacen posible, los
lugares, los fragmentos mas populares v el entorno en que se mueve. Muy recomendable.

ARPEGIO EDITORIAL (1927: Centenario Beethoven / ;Qué podemos leer
en una partitura? / Estudios musicales del Clasicismo 3). Isidre Magrina

i Ferrer / Larisa Loginova / VVAA.
Editorial Arpegio. Madrid y Sant Cugat. 2015-16. 332 / 157 / 224 paginas.

Editados con esmero y sin especiales lujos, las tltimas novedades de la Editorial
Arpegio se centran en los trabajos histéricos sobre Beethoven de Isidre Magriné
i Ferrer (mucho recorte de periédico en catalan), el analisis sobre una partitura y ) =

S - - z ek - - - s e Lot - EN UNA PARTITURAY
sus significados mas alla de la musica y la tercera entrega de interesantes ensayos

variados en Estudios musicales del Clasicismo 3. en colaboracion con la Asociacion
Luigi Cherubini.

o HISTORIA INSOLITA DE LA MUSICA CLASICA II. Los genios de la misica clasica y sus insélitos procesos

ax HISTORIA e creadores. Alberto Zurron.

ﬁ"u‘ Sta |  Nowtilus, 2016, Madrid. 349 paginas.
U_!\HIL A TTisg
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Con prologo de Joaquin Achtcarro, esta segunda entrega de Alberto Zurrén me ha dejado la misma sensacién que en el
primer volumen, donde disfruté su lectura como una “recién llegada” a la miisica, que agradece este punto de vista entretenido,
formado, pintoresco y repleto de datos que a una servidora le gustaria conservar en su memoria para luego impresionar a mis
invitados... Son muchas las historias que se cuentan, muy bien entrelazadas (por ejemplo, en un capitulo relata la relacion de
musicos y perros, desde Wagner, Glenn Gould, Larrocha, Kreisler, Busoni, etc.: en otro “Morirse con la despensa llena de

notas”, analiza la despedida en inspirada musica de los grandes genios), siendo una lectura divertida v enriquecedora al mismo
tiempo, a la vez que generosa en su relato, con 349 paginas.
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ORAR CON MUSICA. Rafael Arce Gargollo. : T

Freshbook (CREQ). Madrid, 2016. 159 paginas. - URAR

Dirigido a los que consideran que la musica es un mensaje divino, el autor, también sacerdote, propone que la mejor forma de escuchar . CON MUSICA
musica sea como una oracion, donde todos los sentidos se concentran en uno, el oido, convirtiendo la audiciéon en un acto religioso. '

¢Discutible? Sin duda, va que la musica tiene miuiltiples interpretaciones, desde las mas subjetivas a las puramente objetivas, donde

pueden analizarse estructuras, comportamientos sonoros e interpretaciones. Se anade una lista de audiciones para Spotify, nada nuevo

pero una avuda al lector que quiera ampliar en escuchar de la manera que propone el padre Arce Gargollo, que desarrolla interesantes
relaciones filosoticas en los primeros capitulos.

ORGANOLOGIA Y MUSICA EN EL QUIJOTE. Fernando Pérez Ruano.
Fundacion SGAE-CIMAPRESS. Madrid, 2016. 147 paginas.

El doctor en Humanidades, musicélogo v compositor, Fernando Pérez Ruano, realiza un estudio breve, pero intenso, sobre la
miusica referenciada por Cervantes en el Quijote: musica exclusivamente profana, popular o de raiz popular, transmitida de
generacion en generacion; romances y villancicos que encontramos en los Cancioneros de Palacio, Uppsala, Medinaceli... y/o en
los libros de nuestros vihuelistas. En este estudio se aborda tanto la miisica como los instrumentos (organologia) que se empleaban
no limitandose su autor a un estudio estrictamente histérico sino que se extiende a un no habitual analisis musical y de partituras.
Contiene, ademas, una abundante aportacion bibliografica y una informacién rigurosa, en forma de notas, sobre una época en
que la musica era importante en la vida de los esparioles de cualquier condicién: “dichosa edad v siglos dichosos aquellos...”.

PEREZ GALDOS Y LA MUSICA. Pedro Schlueter. PEREZ GALDAS
Clave intelectual Madrid, 201. 315 paginas. Y LA MUSICA

“El oido esta atento como si quisiera escuchar el silencio. De pronto una musica divina resuena en derredor: una rafaga de viento
ha pasado sobre las flores conmoviéndolas suavemente, Diriase que los dedos invisibles de un hada han rozado las cuerdas de
un latd: cada hoja lanza un suspiro, v multitud de notas se retinen estremecidas v timidas para proferir una queja tan apagada
y tenue, que parece lamentarse de resonar...” (Benito Pérez Galdos). El. ante todo, gran amante de la musica que es Pedro

Schlueter, también lo es de su paisano, el escritor universal Pérez Galdos, del que analiza su vida v su relacion profunda con este
arte, detallando cartas. escritos v multiples referencias. en un concienzudo trabajo de investigacion. Imprescindible para todo
amante del autor de los Episodios nacionales.




Hace diez o quince afios
habria sido impensable en-
confrar una recopilacion
como esta. Las funciones de
Opera barroca no parecian
interesar a los aficionados y
pocos se aventuraban a dis-
frutarlas en casa, compran-
do la poca oferta que habia
en DVD. A esta escasez de
interés, para ser justos, debia
sumarse la poca calidad y el
alto precio, dos motivos de
peso, sin duda alguna. Hoy,
y gracias a la labor de sellos
como Opus Arte, el pano-
rama ha cambiado; aunque
siguen siendo minoritarias,
por lo general, el resultado
de las grabaciones es con-
siderablemente mejor. Con
esta seleccion de titulos a un
precio mas bajo, se hace un
recorrido por la historia de la
Opera barroca, desde Cavalli
a Haendel, pasando por el
barroco francés de Rameau
o el napolitano de Pergolesi.
[La presentacion es atractiva
y, al contrario que ocurre en
otras ocasiones, el disefnio de
cada DVD es exactamente el
mismo que el del momento
de su lanzamiento al merca-
do de forma individual, con
su carpetilla y caratulas ori-
ginales.

Comenzaremos por la
joyita que se grab6é hace un
lustro en el recién renovado
teatro del castillo de Cesky
Krumlov en la Republica
Checa. Durante muchos
anos, el que ahora es el tea-
tro barroco que mejor con-
serva la maquinaria escénica
y los decorados de la época
de su creacion estuvo aban-
donado y casi desaparece.
Afortunadamente, gracias
a un exhaustivo trabajo de
restauracion e investigacion
que queda bien documenta-
do en los extras del DVD, se
puede disfrutar de un viaje
al pasado con todas las ga-
rantias: experiencia total-
mente recomendable para
los nostalgicos. LLa obra con
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la que se quiso celebrar la
finalizacion de los trabajos
en septiembre de 2011 fue
la que sirvi6 para celebrar la
union del heredero Schwar-
zenberg con la condesa de
Oettingen-Wallerstein, Ma-
ria Teresa: una 6pera en dos
actos que no llega a la hora y
media y que escribio Giusep-
pe Scarlatti, un sobrino de
Domenico, en 1768. Douv’e
amore e gelosia no respon-
de a lo que una celebracion
como esa solia represen-
tar, pero no era el principe
Schwarzenberg amante de
la larga Opera seria; asi,
frescas melodias sumamente
imaginativas, mas cercanas
al intermezzo, se suceden
para deleite de un reducido
numero de espectadores. Se
cuida hasta el mas minimo
detalle, la orquesta toca ves-
tida de época con una ilumi-
nacion de velas. Cantantes y
director nacionales y poco
conocidos, pero sumamen-
te eficientes, en especial las
féminas, hacen que el apar-
tado musical esté a la misma
altura que el visual.

El otro teatro de la Eu-
ropa barroca que nos ha
llegado casi intacto también
esta representado con las
funciones de Zoroastre de
Rameau. El escenario de
la corte de Drottiningholm
es testigo cada verano de
recuperaciones  historicis-
tas de gran nivel, y gracias
a directores como Rous-
set o Minkowski, la calidad
musical estd asegurada. El
primero nos regala con su
afinidad a este campo y su
talento dramatico una fun-
cion redonda de la obra mas
revolucionaria del ya muy
maduro Rameau; la aproxi-
macion absolutamente fiel
a la época del regista Pierre
Audi aprovecha en escena lo
que el teatro ofrece y aporta
un vestuario suntuoso, don-
de se contrapone el negro
(de los malos) vy el blanco (de
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los buenos) para exponer la
historia con claridad y cuida-
da estética. La eleccion de
cantantes es un gran acierto,
comenzando por la electri-
zante Panzarella como Erini-
ce y continuando por la en-
cantadora Bungaard como
Ameélite. Solventes son los
protagonistas  masculinos,
haciendo de la funcion una
experiencia realmente deli-
closa.

Del gran Francesco Ca-
valli tenemos dos ejemplos
diferentes en su aproxima-
cion Y excelentes en resul-
tado: La Didone y Ercole
Amante. La primera resulta
interesante al contrastar esta
version con la anterior apa-
recida en Dynamic. Mien-
tras que Fabio Biondi busca
una faceta mas humana de
UNos personajes que se des-
envuelven en una escena
mas mistica y sobrenatural,
Christie (espléndido narra-
dor) potencia quizas mas la
solemnidad de los mismos.
hechos méas humanos por
la puesta en escena. Pro-
tagonista absoluta por fra-
seo, abandono y belleza del
timbre es la mezzosoprano
Anna Bonitatibus, una Di-
done sin aristas que no tiene
rival. Muy redondo en larba
de Xavier Sabata, que sabe
bien desenvolverse en esce-
na y conoce el estilo. Wat-
son como Cassandra nos
parece demasiado ligera en
su conocido lamento, aun-
que lo compensa con una
gran implicacién, cosa que
podriamos repetir de Kresi-
mir Spicer como Enea. Una
aproximacion a la tragedia
froyana que merece la pena
ser tenida en cuenta y con
una riqueza asombrosa de
matices.

Con un enfoque absolu-
tamente diverso y unos tin-
tes musicales mas acordes
con el publico al que iba
dirigido, Ercole Amante se
estrend en Paris ante 7000

“ediciones...

BARROCO SOBRESALIENTE EN HD

espectadores y contd en-
tre los bailarines con nada
menos que Luis XIV. Lully
también colaboré con cortas
piezas al final de los actos,
intentando restar italianidad
a una partitura, que no pue-
de, sin embargo, ocultar su
procedencia mediterranea.
El homenaje al Rey Sol se
mantiene por parte de David
Alden en esta producciéon de
2009, que nos muestran sin
filtros a Maria Teresa de Aus-
tria (una espléndida Anna
Maria Panzarella de acentos
aristocraticos como Deyani-
ra), a su citado consorte (el
siempre sorprendente Luca
Pisaroni como Hercules) e
incluso al cardenal Maza-
rino, que tanto tiene que
ver en la visita de Cavalli a
Francia. Anna Bonitatibus y
Veronica Cangemi, Juno y
Yole respectivamente, jue-
gan con la palabra desde el
mas profundo conocimiento
del seicento y su interpreta-
cion esta a la altura de la de
los anteriormente mencio-
nados. Mezclando opulencia
clasica y modernidad, el jue-
go escenico es un verdadero
derroche de imaginacién, al
que se suma la lectura tre-
pidante de Ivor Bolton y el
Concerto Koln.

Pergolesi es uno de los
mayores exponentes de la
Opera seria napolitana, vy
gracias a un proyecto que
celebraba su 300 cumplea-
nos, disponemos de la to-
talidad de su obra escénica
en DVD. De la coleccion
Pergolesi que sac6 Arthaus
se extrae Adriano in Siria,
quizas su mejor obra en este
campo Y que proximamen-
te aparecera en CD con el
equipo Parnassus. Las fun-
ciones pertenecen a la re-
posicion de la producciéon de
2007, cuatro anos después
y con un reparto similar al
del estreno, en el teatro de
Jesi. Ottavio Dantone dirige
con pulso dramatico a un



“La peculiar estetica de David

Alden vuelve a repetirse en

Deidamia”

elenco homogéneo, en su
mayoria italiano y especia-
lizado en musica antigua; el
estelar papel de Farnaspe,
que si bien no da titulo a la
Opera es el mas comprome-
tido, recae en la soprano
Anna Maria dell'Oste, y aun
acusando fatiga en algunos
pasajes floridos rinde con su
interpretacion un mas que
honesto homenaje al cas-
trato Catffarelli, creador del
rol. Nicole Heaston y Lucia
Cirillo dan lo mejor de si en
las arias melancoélicas, espe-
cialmente la primera en la
inconmensurable “Chi soffre
senza pianto”; el resto de
cantantes, un paso por de-
tras, pero solventes, com-
pletan una funcion muy cla-
sica en lo visual, aunque algo
carente de profundidad, que
también incluye el intermez-
zo Livietta e Tracollo con
los experimentados Bacelli
y Lepore.

[a peculiar estética de
David Alden vuelve a repe-
tirse en una de las menos
conocidas 6peras de Haen-
del: Deidamia, la ultima
compuesta en Londres.
Aunque muchos le achacan
carencia de inspiracién por
la desgana ante una cada
vez menos entusiasta res-
puesta del publico, el genio
de tan grandisimo musico
queda aun patente en mu-
chos nimeros, que el siem-
pre eficiente Ivor Bolton con
un redondo Concerto Koln
sabe transmitirnos. Con una
dramaturgia fluida y que re-
curre al humor (no es dificil
si atendemos al argumento)
y unos vistosos y coloristas
decorados y vestuario, es
un verdadero placer el visio-
nado, no apto para los que
prefieren la fidelidad histori-
ca. La méas redonda voz de
la velada es nuestra Silvia
Tro, muy atentan al estilo y
con unos medios oscuros Y
generosos, perfectos para
Ulises. Tampoco le va a la
zaga Olga Pasichnyk como
Aquiles, impetuosa y comi-
ca. La dulce Cangemi y la
senual Matthews completan

el reparto femenino, clara-
mente en ventaja frente al
masculino.

Sin duda es esta una
oportunidad para todo aquel
que siempre vio en las estan-
terias los titulos aqui resena-
dos y, por un motivo u otro,
no se atrevid a hacerse con
ellos. No dudamos en afir-
mar que se trata de uno de
los mas redondos y homogé-
neos paquetes (en cuanto a
la calidad global) que Opus
Arte puede ofrecer actual-
mente y es un buen ejercicio
de reflexion sobre adonde se
encamina, o puede encami-
narse, la interpretacion ba-
rroca del siglo XXI.

Pedro Coco Jiménez

EN DETALLE

BAROQUE OPERA CLASSICS. CAVALLI:
La Didone. Bonitatibus, Spicer, Watson,
Sabata, Streijtert. Les Arts Florissants / Wil-
liam Churistie. Escena; Clement Hervieu-Leég-
er, CAVALLI: Ercole Amante. Pisaroni,
Cangemi, Bonitatibus, Panzarella, Ovenden.
Concerto Kéln / vor Bolton. Escena: David
Alden. HAENDEL: Deidamia. Matthews,
Tro Santafé, Pasichnyk, Cangemi, Chiummo.
Concerto Koln / Ivor Bolton. Escena: David
Alden. SCARLATTI: Dov'e amore é gelo-
sia. Macikova, Briscein, Knezikova, Brezina.
Schwarzenberg Court Orchestra / Vojtech
Spurny. Escena: Ondrej Havelka, PERGO-
LESI: Adriano in Siria. Comparato, Cirillo,
dell'Oste, Heaston, Ferrari. Accademia Bi-
zantina / Ottavio Dantone. Escena: lgnacio
Garcia. RAMEAU: Zoroastre. Dahlin,
Bungaard, Panzarella, Andersen, Alexiev.
Les Talens Lyriques / Christophe Rousset.
Escena: Pierre Audi.

Opus Arte, 0OA1204BD « 12
DVD o DTS o 1217  Sub. Esp.
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“Stefan Herheim y Chen Kaige
exacerban sobre el escenario la
capacidad de la ficcion”

“Elegante y sabia la direccion
musical de Zubin Mehta en un
titulo de su especialidad”

EL BACILO DE LA FICCION

[L.os testamentos de dJac-
ques Offenbach y Giacomo
Puccini se hermanan curiosa
y oportunamente en las dos
versiones ofrecidas por la
Festspielhaus de Bregenz (21
y 23 de julio de 2015) y el
Palau de les Arts valenciano
(mayo de 2008), compartien-
do la coincidencia de presen-
tar Les contes de Hoffmann
y Turandot con un punto de
vista comun, que escarba en
el significado intimo que es-
conden unas obras a las que
se ha reprochado su tenden-
cia a dispersarse en un afan
de abarcar asuntos y ambien-
tes mas alla de los que el rigor
de un relato lineal parecia dis-
puesto a permitir.

Tanto Stefan Herheim
como Chen Kaige exacer-
ban sobre el escenario la ca-
pacidad de la ficcion tanto
para despertar esperanzas vy
expectativas en las criaturas
humanas como la insidia con
que esa misma ficcidon se en-
carga de torturar a los sujetos
que encandila. Ficcibn que
actiia, en las obras de ambos
compositores crepusculares,
repartida en focos distintos,
e incluso opuestos. La prin-
cesa china Turandot propone
unos acertijos (ejemplo de fic-
cibn poética), como tributo a
la memoria de su antepasada
en la estirpe (ficcion histéri-
ca), que actian de acicate en
los candidatos que quieren
demostrar su inteligencia vy al-
canzar a la bella gélida como
trofeo, afnadiendo asi la ficcion
del relato masculino a la fic-
cion de la mujer, vestal de si
misma. El escritor romantico
aleman Ernest Theodor Wil-
helm Hoffmann (1766-1822),
convertido en protagonista de
una opera, se dispersa y mul-
tiplica en unos cuentos conce-
bidos segiin un anhelo comun,
el encuentro de una mujer a
quien amar. Las ficciones del
literato son observadas des-
de la mirada diabdlica de un
Mefistofeles de varias caras
(Lindort, Luther, Coppelius,
Miracle v Dappertto), siem-
pre empenado en anunciar

KarL FORSTER

Herheim plantea unos Cuentos de Hoffmann con travestismos frenéticos.

un fracaso, en contraste con
la intervencion amistosa de su
secretario Nicklausse, que ac-
tha también como Musa y Voz
de Ultratumba.

Una ficcion tan compleja
y complicada, que se extien-
de en una miriada de aristas,
recovecos Y prolongaciones,
requiere una plasmacion tea-
tral entregada a tumba abierta
a subrayar su caracter de re-
presentacion. Asi, los cuen-
tos del angustiado literato
adquieren una realidad plasti-
ca en un escenario ocupado
por una gran escalinata, que
recuerda en su enfatica am-
pulosidad a la utilizada por las
primitivas peliculas musicales
de Hollywood; alli, todas las
figuras implicadas en la fic-
cion no tienen empacho en
transformarse una y otra vez
en un travestismo frenético
que difumina caracteres vy
peripecias, como si las histo-
rias no se narraran Sino que
se sometieran a una peculiar
operacion de autopsia. Por
eso, las figuras femeninas se
alternan y Olimpia es también
Giuletta (Kerstin Avemo),
igual que Antonia coincide
asimismo con Giuletta (Man-
dy Fredrich); del mismo modo
que Hoffmann debe soportar
la angustia de enfrentarse a
un doble ridiculo, el compo-
sitor Offenbach comparece
sin ser invitado, vy la funcién
entera respira una atmosfera
de pesadilla.

Algo ardua de ver por el
tenebrismo ya habitual en los
teatros de opera y por una
realizacion televisiva algo im-
precisa, se trata sin duda de
una version rigurosa del titulo
huidizo; huidizo por el despis-
te que suele provocar su trata-
miento de la ficcion. La ima-
gineria china desplegada por
Chen Kaige responde a un
criterio similar de represen-
tacion, con escalera central,
bella y luminosa en un clasi-
cismo que demuestra, igual-
mente, que aqui lo esencial es
la ficcién observada como un
bacilo.

Tensa y desgarrada la di-
reccion de Johannes Debus,
elegante y sabia la de Zubin
Mehta en un titulo de su es-
pecialidad, al servicio de un
reparto donde destacan las
voces femeninas. Avemo vy
Fredrich, en sus dobles pa-
peles de mujeres inasibles,
cada una a su modo, y Rachel
Frenkel como el chico bueno
y la llamada de la inspiracién,
se ensenorean de sus papeles
con prestancia v poderio. Asi
como Guleghina en su prince-
sa matronil y Volgaridou en la
tremula delicadeza de la po-
brecilla Li(, a quien la ficcién
le ha adjudicado el papel de
abnegada irredenta.

Es bien sabido que con-
viene sortear la tentacion de
acudir a figuras del pasado
como modelo de lo que el
presente ofrece, pero en este

caso, apreciando la entre-
ga de los tenores Daniel Jo-
hansson (Hoffmann) y Mario
Berti (Calaf), es dificil que en
el oido no brote el recuerdo
de Alfredo Kraus y Francisco
Araiza, en el primer caso, y el
de Pavorotti o Domingo, en
el segundo.

Alvaro del Amo

EN DETALLE
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“Mahler fue un musico
excepcional, Gnico; trasladaba
a sus Sinfonias sus conflictos

sentimentales”

Por qué tanto Mahler en los
conciertos v en los discos. Es
una pregunta que esta bien ha-
cerse, aunque pueda parecer
un tanto obvia; tan boba como
como preguntarse por que tanto
Bruckner, tanto Shostakovich o,
por extension, tanto Tchaikovs-
ky o tanta Sinfonifa fantastica.
Pero hay que hacérsela y tratar
de contestarla: en principio,
porque a la gente le gusta escu-
char siempre lo mismo, porque
lo nuevo siempre asusta, siem-
pre exige pensar mas, etc. Y
también, por supuesto, porque
Mahler engancha, a la gente le
gusta. Asi que al consumidor
habitual no solo le gusta Mahler,
cosa que se comprende muy
bien, sino que no se harta de es-
cucharlo, como, por ejemplo, si
me sucede a mi. Pero todo esto,
solo en principio; con Mahler
hay algo méas, hay algo en sus
Sinfonias (y un “algo” que en el
caso de la Quinta es mucho) que
emborracha, que convierte al re-
ceptor en una especie de socio
privilegiado para compartir en
secreto las multiples, sufrientes,
gloriosas y muy cristianas culpa-
bilidades humanas que Mahler
despliega sobre las notas de sus
obras de manera exuberante y
sobreexpuesta hasta el infinito.

Mahler vuela, v hace volar;
aunque el mensaje de sus en-
seflanzas sea moralmente muy
conservador y estéticamente

esté lleno de trampas. Mahler
fue un musico excepcional, Gni-
co. Pero. a diferencia de otros
cuyos nombres estan en la men-
te de todos, que eran en su vida
una cosa Yy en su musica ofra
muy distinta, él trasladaba sin
remilgos a sus frescos sonoros
los conflictos sentimentales en
los que anduvo sumido toda su
vida, siempre buscando la sal-
vacién, la redencién, cuando
no, como claramente sucede al
final de su Quinta Sinfonia, el
triunfo sobre un mundo del que
solo es salvable la gloria de lo
incomprensible, lo inexplicable,
lo inescrutable, lo inaccesible...
O sea, ;Dios? ;la Naturaleza?
cel Amor? A mi entender: vaya
usted a saber...

Tan cierto como que esto
que digo, a mas de uno le va a
parecer una tonteria especula-
tiva, es que la realidad de todo
ello méas que en las partituras de
Mahler hay que buscarlo en las
versiones de sus intérpretes. La
musica de Mahler es tantas cosas
al mismo tiempo que solo un tra-
bajo de investigacion exhaustivo
sobre las versiones que encaran
cada uno de sus intérpretes pue-
de dar luz acerca del universo
“multipersonal” del autor; en
sus intérpretes es donde estan
todas esas verdades, enganos o
mentiras; definiciones morales o
postureos baratos. Todo. Y quiza
sea esa la verdadera razén por la

Gustav Mahler en Amsterdam (1906).

M.E.C.D. 2017

“Nelsons es el Ginico que desde
hace tiempo se aproxima
mas a la linea inmoralista de
Klemperer”

que hay que intentar no sentir la
fatiga que vo siento al escuchar
Mahler; merece la pena seguir
buscando, porque, efectivamen-
te, Mahler es algo mas que la
magia maravillosa de sus orques-
taciones o la impronta de su fa-
buloso mundo sinfénico: es todo
un tratado de moral, una manera
de entender la vida y mirar hacia
el mundo. E intentar dar a eso
una explicacion esta muy bien,
creo yo.

En su Mahler (Fundacion
Scherzo/Antonio Machado Li-
bros, 2007), José Luis Pérez de
Arteaga contabiliza 157 versio-
nes de la Quinta Sinfonia de
Mahler. Y como estan clasifica-
das (de una a tres estrellas, con
un sol para lo excepcional, que
para él resulta ser solo una de
ellas), se las ha escuchado todas.
Veértigo me da solo pensarlo, a
mi, que cada vez me cuesta mas
sentarme a escuchar la musica
de Mahler, y mas concretamente
su Quinta Sinfonia. Solo conoz-
co unas pocas en disco, las que
tengo en mi discoteca (Mitropou-
los, Walter, Tennstedt, Kubelik,
Barbirolli, Suitner, Solti, Haitink,
Karajan, Mehta, Maazel, Berns-
tein, Abbado, Inbal, Sinopoli,
Boulez, Chailly, Barenboim vy
Rattle), v alguna que otra vivi-
da en la sala de conciertos, con
pena casl siempre, con muy po-
quita gloria las mas de las veces,
salvo alguna excepcion contada
(Abbado, por ejemplo). Guardo,
sin embargo, un gran recuerdo
de la que hizo hace nada en Ma-
drid Andris Nelsons, cuya idea
de la obra va habia vo podido
comprobar por su interpretacion
del Festival de LLucerna de 2015.
O sea, la versiobn que aparece
ahora en DVD.

Soy bastante incompatible
con la mayor parte de casi to-
das las wversiones antedichas,
porque, por desgracia para mi,
siento una gran incompatibilidad
con los mensajes mahlerianos a
los que antes me referi. Cada vez
que vuelvo a escuchar la musica
de Mahler vuelvo a quedar fasci-
nado por lo que escucho, pero
muy fuera del drama que se me
intenta contar. En la Quinta,
como va dije antes, desfilan to-
das v cada una de las vivencias
expuestas con anterioridad, vy
muchas veces en un tono desa-
flantemente moralista. La mayor
parte de los directores antes ci-

grifica
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POR QUE TANTAS VECES MAHLER

tados siguen esas pautas, en un
acto de honradez extremo, v, en
el mejor de los casos, consiguen
explicar bien las cosas. Pero muy
pocos se atreven a enmendar la
plana al compositor, interpretan-
dolo no desde el mensaje moral
sino, o bien desde una perspec-
tiva nacionalista desinfectada de
ideologia (que alguno lo intenta,
y con bastante fortuna), o bien
desde la méas pura inmoralidad.
Para mi, el Gnico que hizo este
peligrosisimo ejercicio fue Sir
John Barbirolli (1969), v es una
verdadera pena gue no la graba-
ra Otto Klemperer, que una vez
dijo algo que para mi ha sido y
sigue siendo un manual de ins-
trucciones en la interpretacion
mahleriana: “Bruno Walter hace
un Mahler moralista; yo lo hago
inmoralista®. Klemperer, en
esto, es mi idolo.

Asi las cosas, a mi me parece
que Andris Nelsons es el Ginico
que desde hace bastante tiempo
se aproxima mas a esa linea. Y
por eso, a este humilde comen-
tarista, su Quinta de Mahler es la
que mas le ha gustado aros ha.
Conclusion: en este DVD), que se
completa con una seleccion de
los Wunderhorn, magnificamen-
te cantada por Matthias Goerne,
hay una Quinta de Mahler que
se aproxima bastante a mi ideal,
que creo va he explicado cual
es y por qué. Naturalmente hay
muchos mas Mahler que el mio.

Pedro Gonzalez Mira

EN DETALLE

MAHLER: Sinfonia n. 5. 7 canciones
de Des Knaben Wunderhorn. Matthias
Goerne, baritono, Orquesta del Festival de
Lucerna / Andris Nelsons.
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“Ambas interpretaciones del
tenor permiten comprobar su
evolucion en los once anos que
las separan”

“Punto v aparte es la escena
de Claus Guth: el escenario
es unico, dos grandes paredes

formando angulo”

KAUFMANN SALE DE LA MAZMORRA

Aprovechando el tirén del gran
renombre actual de Jonas Kauf-
mann (supongo que también debido
a la reciente muerte de Nikolaus
Harnoncourt) Arthaus reedita la ver-
sibn de Fidelio filmada el afio 2004
en la Opera de Zurich. Y poco des-
pués se suma Sony publicando la
version del Festival de Salzburgo de
agosto de 2015 con, por supuesto,
el mismo intérprete de Florestan.
Ambas interpretaciones permiten
comprobar la evolucibn del gran
tenor aleman en los once anos que
las separan. Escuchandole en 2004
no habia que ser un lince para darse
cuenta de que este hombre podia
hacer, haria una magnifica carrera:
entonces la voz era bastante mas
lirica y mas clara que ahora, pero
la musicalidad, el buen gusto v la
espléndida linea de canto estaban
va alli. Ahora, la voz mas oscura y
algo mas potente es mas adecuada,
y ademas ha aumentado también su
fuerza expresiva. Como no parece
haber perdido seguridad arriba (aun-
que si le exige mayor esfuerzo), hay
que concluir que ahora esta mejor,
aun, que antes. Y que, con seguri-
dad, es el mejor Florestan actual v
uno de los mejores de que hay cons-
fancia.

En la primera version llama ante
todo la atencion, choca, la irregular
direccion de Harnoncourt: va en la
Obertura, seca y cortante y con un
timbal que no empasta en absoluto
sino que martiriza los oidos. Luego,
el aria de Marzelline sufre con sus
bruscos e injustificados tirones de
tempo; en el trio y en el dilo Piza-
rro/Rocco hay frases de la orquesta
que ligadas suenan gangosas. Mien-
tras el divino cuarteto esta muy bien
dirigido v sentido, la marcha, muy
rapida, resulta mas vulgar de lo que
suele. La rebelde, colérica introduc-
cion del aria de Leonore, “Abscheu-
licher!”, suena decaida. El excelso
coro de presos (cada uno lleva de
ellos un enorme nimero pintado
en la frente) carece de arrobo vy
espiritualidad, v en el niimero final
del Acto I la batuta no evita ciertas
borrosidades, al borde del desajuste.

La genial introduccién del Acto
[ pasa con mas pena que gloria,
amortiguando los  asombrosos
hallazgos de Beethoven. Al final
de “Rocco, der Minister ist ange-
kommen”, se produce un acelerén
forzado v descontrolado, con el
timbal de nuevo fuera de madre. El
ardiente diio de reencuentro de los
esposos esta hecho con absurda y
desesperante lentitud v falta de en-
tusiasmo (coherente con este enfo-
que, el director de escena, Jiirgen
Flimm, hace una més de las suyas:
L.eonore exclama “jAl fin te tengo
en mis brazos!”. Pero nada de eso:

los amantes se hayan alejados y
como aburridos). Niimero conclusi-
vo con tendencia a la marcialidad.
Genio vy figura: Harnoncourt tenia
que diferenciarse de los demas, si
no jdoéonde estaba la aportacién de
un musico tan renovador e inconfor-
mista como él? Que vinieran o no
a cuento esas diferencias parece lo
de menos...

El tenor que encarna a Jaquino,
Christoph Strehl, es bueno, aunque
su personaje no tiene ni pies ni ca-
beza (cosas del director escénico,
claro): apunta con un rifle a Rocco
cuando este se excusa ante Piza-
rro por haber sacado a los presos
a tomar el aire, mas tarde vuelve a
apuntar a mas de uno cuando baja
Pizarro a asesinar a Florestan. Y en
la escena final Pizarro intenta esca-
par jestando completamente rodea-
do por todos! Jaquino le apunta v,
por fin, dispara. Marzelline intenta
luego suicidarse, pero Jaquino se
lo impide. Antes, Leonore retira
las cadenas que arrastra Florestan:
pero lo que de verdad pasa es que
le corta con una navaja un fino cor-
delito que une sus manos. Etcétera,
etcétera. ;Y eso que Flimm esta
considerado entre los directores de
escena serios!

Volviendo a los cantantes, Mar-
zelline esta a cargo de una soprano
muy justita (v mala actriz), Elizabeth
Rae Magnuson, pero para mi el
mayor error del reparto es el Don
Pizarro de Alfred Muff, voz insufi-
ciente y cantante tosco que quiere
meter miedo sobreactuando con la
voz v los gestos. Tampoco Laszld
Pélgar, el gran Barbazul bartokia-
no, esta a pedir de boca: no es el
bajo-bajo que pide Rocco, y tiene
ademas problemas al apianar. Solo
los dos protagonistas convencen,
pues, ademas de Kaufmann, la Leo-
nore de Camilla Nylund, algo lirica y
que podria ser mas expresiva, posee
una voz de gran belleza v canta con
enorme gusto. El DVD se ve y se
oye segun el estandar de esos anos,
y tiene subtitulos en castellano.

Fidelio de Guth

A diferencia de Harnoncourt, Wel-
ser-Most no parece tener intencion
de destacar o llamar la atencion con
sus aportaciones; pero no pasa de
la (casi) correccion, v nunca levanta
el vuelo (se precisa un gran director
para que esto ocurra). La obertura
es gris, sosa y la Filarmonica de
Viena no esta a su altura habitual;
por suerte, mas adelante se afianza
hasta lucirse, si bien vuelve a estar
como envarada en la Leonora Il
que Welser inserta entre los dos
cuadros del Acto II. Pero en varios
de los momentos mas inspirados de
Beethoven se notan las insuficien-

cias de la batuta: en un insulso coro
de presos o en las mas bien apaga-
das introducciones al aria de Leono-
re v del Acto II.

Punto y aparte es la escena de
Claus Guth: el escenario es tinico,
dos grandes paredes formando an-
gulo. El centro del escenario lo ocu-
pa en todo momento, salvo en la
escena final, un enorme paralelepi-
pedo rectangulo de color negro, que
gira y del que salen y al que entran
muchas veces los personajes. Leo-
nore v Pizarro tienen sus respecti-
vas sombras: dos actores que casi
siempre interacttian con ellos; otras
veces aparecen solos. Personaje
y sombra se hablan por sefias v a
menudo caen en lo ridiculo (vo diria
que el dobla al tirano cae siempre).
Mas hallazgos del director escénico:
entre cada uno de los niimeros, es-
pacios en los que se han suprimido
las partes habladas, se oyen rugidos
o zumbidos durante poco menos o
poco mas de medio minuto. Y en
el cuadro final el coro (los presos y
sus familiares) no se deja ver en nin-
gin momento, Florestan pierde vy
recupera vatias veces la razon, hasta
caer muerto en el Ultimo momento
(¢no soporta la libertad v la felicidad
recobradas?).

Creo que la falta de sintonia en-
tre lo que suena v lo que se ve es
casi sin cesar palpable, con lo que
el director de escena no sirve en
absoluto a Beethoven, sino que se
aprovecha de una historia (muy in-
genua, si, pero hermosa, noble v re-
alzada por una musica con muchos
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BEETHOVEN: Fidelio. Camilla Nulund,
Jonas Kaufmann, Laszlé Polgar, Alfred Muff,
Elizabeth Rae Magnuson, Christoph Strehl,
Giinther Groissbock. Coro y Orquesta de la
Opera de Ztrich / Nikolaus Hamoncourt,
Escena: Jiirgen Flimm.

Arthaus, 109223 « DVD o 128' o DTS
Muisica Directa * %A

episodios sublimes) para desplegar
su irrefrenable creatividad.

En cuanto a los cantantes,
Adrianne Pieczonka posee una voz
demasiado potente vy algo destem-
plada e ingobernable, que a menudo
tapa a sus colegas, sean uno, varios
o muchos a la vez. Tras una salida
un poco tremolante, Hans-Peter
Konig luce como Rocco una bella,
profunda v noble voz de bajo v un
canto impecable. Muy flojo, en cam-
bio, el Pizarro de Tomasz Koniecz-
ny, tan insuficiente, mal cantado,
poco creible y sobreactuado como
en el Jack Rance de La fanciulla
del West, también con Welser-Most.
Buenos la pareja Zerlina/Jaquino, a
cargo de Olga Bezsmertna v Nor-
bert Ernst, v algo justo v escaso en
autoridad y nobleza el ministro Don
Fernando de Sebastian Holecek.

Ni el sonido ni la imagen pasan
del aprobado. Y me pregunto para
qué quiere tanta gente esas grandes
pantallas de television, en las que la
mayoria de las 6peras en DVD se
ven peor que las cadenas de televi-
sion digital. Esta version se publica
también en Blu-ray, pero dudo que
tenga interés hacerse con él. Esta
vez Sony se ha dignado poner subti-
tulos en espaniol, lo que no ha hecho
en otfras Operas bastante mas vendi-
bles (Nabucco, Don Carlo, Gianni
Schicchi...). No hay quien lo entien-
da. Seguimos sin una versién Fide-
lio en iméagenes que sea muy buena
VU que se vea y se oiga muy bien.

Angel Carrascosa Almazan
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ka, Jonas Kaufmann, Hans-Peter Kénig, To-
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“La misica puede dar
nombre a lo innombrable y
comunicar lo desconocido”

(Leonard Bernstein)

Intentar abarcar, en algo me-
nos de una hora, la vida y mila-
gros de una figura tan emblema-
tica y eterna como fue Leonard
Bernstein, supone una tarea
frustrante, pues la amputacion
resultara inexcusable. El valiente
progenitor de este desafio filmi-
co esta condenado a pegarse
tiros sobre sus pies, pues sera
inevitable pasar de largo por
ciertos pasajes de su vida (como,
por ejemplo, su bisexualidad).
Agujeros negros argumentales
que terminan por emborronar
el dibujo final, pues adolece de
la profundidad vy dimensién que
pide a gritos este hombre del
Renacimiento. Es lo que inten-
ta zurcir con brillo el habilidoso
Georg Wiibbolt en su entreteni-
da y bien condimentada “Larger
Than Life” (solo ofrece subtitu-
los en francés y aleman), que
vuelve a dar en la diana, como
ya hiciera en sus anteriores acer-
camientos a otros dioses de la
batuta como fueron Solti (reme-
morando su centenario en la es-
plendida “Journey of a lifetime”)
o Carlos Kleiber (en la soberbia
“[ am lost to the world™).

Su voz rotunda, hipnética
y radiofénica, cuarteada por la
nicotina vy la destilacién, digna
de esos cowboys curtidos en
mil peleas, irrumpe en la na-
rracion con su habitual embrujo
para comunicar ideas y tallar
aforismos. A casi un siglo de
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su alumbramiento, su poder de
seduccion sigue mas vivo que
nunca. Temperamental y calei-
doscoépica celebridad por la que
muchos seguimos suspirando.
pues él solo era capaz de provo-
car orgasmos en mitad de una
sala de conciertos.

Esta nueva aproximacién
audiovisual (orientada. sobre
todo, al gran publico) a este
sempiterno contemporaneo que
fue Lenny, no disimula el hur-
to de fragmentos y pasajes de
otros documentales va editados.
como por ejemplo sus inolvida-
bles introducciones, parrafadas
y ensayos (en especial los de su
Gltimo Mahler), entrevistas tele-
visivas o incluso gajos de aque-
lla extraordinaria exploracion
sobre musica y judaismo que
era "The little drummer boy”.
Por tanto, la pregunta resulta
inevitable, ;aporta algo nuevo
el filme? Rotundamente si, pues
nos revela algo tan imaginativo
y ensonador como es el relato
oral. Aparte de sus pilares visua-
les, el documento se aferra al
testimonio de viva voz de la gen-
te que trabaj6 junto al Bernstein
musico y aquellos que convivie-
ron con el Leonard hombre.
Aqui radican sus valores cine-
matograficos, el de escuchar de
primera mano quién demonios
fue ese genio, para asi nosotros
mismos garabatearnos nuestra
propia efigie.

Sobresalen poderosamente
las historias (ungidas por moti-
vos fabulescos) de sus tres vas-
tagos: Nina, Jamie y Alexander,

Bernstein llevaba a Mahler en el corazon.

Su unico varon, que consigue
emocionarnos cuando intima-
mente nos desvela como su
progenitor se despidio de este
mundo entre las paredes de su
apartamento neoyorquino v
con un partido de fatbol ame-
ricano como mortuoria banda
sonora. También sorprende su
sinceridad, pues no esconde el
lado mas vanidoso de su padre
("ivo soy Leonard Bernstein,
maldita sea!”, solia wvociferar
en sus disputas). Relevantes y
divertidas también, gracias a la
cercania e invisibilidad, las anéc-
dotas y chismes de su asistente
personal, Craig Urquhart, que
le esperaba entre bambalinas
con un whisky en una mano y
un cigarrillo recién prendido en
la otra. Otros de los testimonios
vienen introducidos por gran-
des nombres del oficio que tra-
bajaron estrechamente con él,
como: Christoph Eschenbach,
con el que hablaba de Teologia
(“exhalaba pasion por cada uno
de sus poros’, asegura), Kent
Nagano (nunca le estaremos lo
suficientemente agradecidos por
su “generosidad y compromiso
con las generaciones venide-
ras ', afirma), Marin Alsop (con
nueve arnos vio en la tele un
Concierto para Jévenes y deci-
di6 hacerse directora), el critico
Norman Lebrecht, el intendant
Peter Jonas (“después de unos
cuantos vasos de licor surgia
una cascada de ideas, historias
vy momentos divertidos”, revela),
el letrista Stephen Sondheim, el
director de escena Otto Schenk
o el musicologo encargado de
editar su correspondencia (libro,
por cierto, aln sin traduccién
hispana).

Siempre Mahler

El filme (muy orientado al mer-
cado USA), abre dos lineas pa-
ralelas argumentales bien ilus-
tfradas vy complementadas entre
si. Dos mundos (la batuta y el
papel pautado) que en Lenny
parecian converger en uno solo.
Sus incontestables dotes como
director de orquesta bebieron de
dos fuertes personalidades. De
un lado, Mitropoulos, de quién
lact6 el gesto, la gimnéstica v
el placer de danzar sobre el p6-
dium. El otro vaso comunicante
fue el mitico Koussevitzky, de

LEONARD BERNSTEIN: MAS GRANDE QUE LA VIDA

quién heredé (aparte de sus ge-
melos) el instinto emocional. la
profundidad expresiva v la devo-
cion por Sibelius. En el apartado
compositivo, siempre ocupd un
puesto primordial Aaron Co-
pland.

El documental se detiene con
mas detalle sobre algunos de sus
hitos personales. Como aquellos
memorables broadcasts de la
CBS titulados Young People's
Concerts (1958-1972), junto a
su orquesta del alma, declaracio-
nes de amor por la musica que
despertaron vocaciones y embe-
lesaron a millones de especta-
dores. Y por supuesto, Mahler,
sombra larga e inevitable en su
apasionante carrera como direc-
tor. El se sac6 de su chistera una
nueva tradicibn interpretativa,
pues termind siendo el liston
con el que se mediria en el fu-
turo a los demas (en su ataud
alguien meti6 una copia de la
Quinta Sinfonia). Como extra
fragmentos de entrevista de Na-
gano (relata una solazada anéc-
dota sobre una misteriosa nota
de la Quinta Sinfonia de Tchai-
kovsky), Alsop (“Bernstein no
hablaba de misica, simplemen-
te hablaba de la vida") y Gustavo
Dudamel, que no sabe qué cara
poner al confesar que duran-
te un concierto llegb a romper
una de sus batutas cedidas por
la Filarménica neoyorquina y
custodiada como una milagrosa
reliquia.

Javier Extremera

LARGER

THAN LIFE

LEONARD BERNSTEIN: LARGER THAN LI-
FE. Un documental dirigido por Georg Wiibbolt.
CMajor, 735908 « DVD » 52' (24" extra) « PCM
Muisica Directa %Ak A
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Un interprete v sus
drigcos y

ce al Feﬁtwal de Musica y* Danza de

Gi‘anadala noche del 2 de julio de po-
der admirar a Simon Rattle con la que
fseré su nueva esposa profesional, la ve-
nerada Sinfénica de Londres, de cuya
jefatura se apropiara el afio prfbxlmm.
En el programa dos obras postroman:
ticas que ambos llevan marcados con
hierro sobre sus espaldas: las Variacio-
nes Enigma (Elgar) y ese melancélico
suspiro que es la Segunda Sinfonia de
Rachmaninov.

Ao tras afio, hemos ido contemplan-
do como el arte de este ex timbalero
v su rizada melena iban escarchandose
de la mano, desde que deslumbrara a
medio mundo en su etapa con la Sin-
fénica de la Ciudad de Birmingham,
trampolin que puso su nombre en boca
de todos, hasta convertirlo en el man-
damas de la todopoderosa Filarménica
de Berlin, cargo que después de 16
afos dejara por decision propia, para
retornar de nuevo a su isla. Con ellos
reorganizé todo su entramado adminis-
trativo (gracias a la plataforma digital
podemos seguir la temporada desde el
sillon de casa) consiguiendo que la or-
questa dependiera mas de sus musicos
que de los politicos. El fue el chéfer que
la ha guiado hacia la modernidad del
nuevo siglo. Musicalmente la hizo mas
libre, fresca vy flexible, quitandole polvo
a su repertorio con el fin de adentrarla
en la contemporaneidad.

Tres aspectos obsesionan al de Liver-
pool en sus ejecuciones: el sonido, el
sonido y el sonido. Batuta sensata y
refinada, resulta espinoso citar sus in-
fluencias en el oficio. Quiza la claridad
en la exposicion de un Colin Davis y la
belleza de gamas de Karl Bohm pue-
dan servirnos. Elegancia a raudales,
conectividad emocional, el gusto por el
matiz mas mintsculo, la nitidez de tex-
turas, esa “otonalidad” de su concep-
cion sonora (mimando cada nota, cada
dinamica) v el uso sosegado del tempo
(propio de una liturgia) seran sus armas
para enfrentarse a las piedras del Pala-

cio de Carlos V.

Javier Extremera
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SIR SIMON RATTLE

THE BERUINER PHRHARWARIEER IW SINGRPORE
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RACHMANINOV: Danzas Sinfonicas.
MAHLER: Sinfonia n. 1. Orquesta Fi-
larménica de Berlin.,

EuroArts, 2058908 « DVD ¢ 101" « DTS
Musica Directa * KA A KAS

Para descubrir su Rachmaninov, nada mejor que adentrarse
por este concierto que los berlineses organizaron en la lejana
Singapur (2010). La masa orquestal, el volumen, los brillos,
la acidez timbrica, la incandescencia expresiva, la riquisima
paleta de colores y el caudal ritmico desplegado, convierten
estas deslumbrantes Danzas Sinfénicas en una orgia auditiva
(espectacular el sonido de la orquesta). Rattle embadurna el
testamento de Rachmaninov de un vaho melancélico, donde
la nostalgia se puede incluso mascar con el oido. Una lectura
comunicativa, sentimental, suntuosa, virtuosa a rabiar y de un
romanticismo a flor de piel (memorable ese enmascarado vals
triste que es el Andante). Le sigue una Titan sin pedigri, de-
masiado rosacea, estatica v contemplativa (el rubato termina
por asfixiarla), sin aliento ni alma mahleriana. Solo hay notas,
muy hermosas eso si, pero poco mas.

- |
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MOZART: La Flauta Magica. Breslik,
Roval, Nagy, Durlovski, etc. Coro de la
Radio Berlinesa. Org. Filarmonica de
Berlin. Escena: Robert Carsen.

BPH, 130012 » 2 DVD » 163" » DTS
Independiente *x % xAR

No se prodiga mucho Rattle en el foso, de ahi que sus apari-
ciones teatrales sean verdaderos acontecimientos. El Festival
de Pascua de Baden-Baden seria ese oasis en el desierto. Sirva
esta deliciosa y aterciopelada Flauta Mdgica (de reflexivo tem-
po) comercializada por el sello de la casa y alzada en 2013
en ese exclusivo refugio de ricachones achacosos. Alli ya ha
dirigido Manon Lescaut y Rosenkavalier (el afio préoximo hara
Tosca y Tristan e Isolda). Rattle (la depuracién en persona)
dirige en estado de levitacion, adulando cada pagina, lo que
acentlia (si cabe) el caracter de cuento de hadas de la obra. Un
lujo no apto a muchos bolsillos las tres Damas: Annick Massis,
Nathalie Stutzmann y su tercera esposa, Magdalena Kozena.
El gran Robert Carsen explora nuevas y panteistas vias con su
habitual destreza escénica, incidiendo en la sexualidad latente
y reprimida de los personajes.

EUI&AH)NIEHT

simon Rattle
daniel Barenbolm

BRAHMS: Concierto para piano n. 1.
Cuarteto con piano n. 1 (org. Schoen-
berg). D. Barenboim, piano. Orquesta
Filarmonica de Berlin.

EuroArts, 2053694 ¢ Blu-ray e 127 ¢ DTS
Muisica Directa * % % *xER

Desde 1991, todos los primeros de mayo, la Filarménica de
Berlin celebra su particular efeméride con un convite musical
mananero televisado a casi toda Europa (lo de casi va por nues-
tro pais), pues fue un 1 de mayo de 1882 cuando dieron su
primer concierto publico. Son los populares Europakonzert
que se organizan anualmente en alguno de los rincones arqui-
tectonicos mas valiosos de nuestra vieja y envilecida Europa
(algunos de ellos con enorme trascendencia artistica). De los
ocho que lleva Rattle sobre su batuta (incluido el celebrado en
nuestro Teatro Real) sobresale poderosamente éste de 2004,
erigido a mayor gloria de Brahms y adoquinado por los pe-
druscos del Odedn de la acropolis ateniense. Su rugiente y
palpitante Primer Concierto junto a Barenboim (otro de los
habituales en estos saraos) es una de las cispides mas escarpa-
das de todos estos agasajos musico publicitarios.

MUSIC OF THE 20th CENTURY. Una

serie documental sobre la misica del siglo
XX, conducida por Simon Rattle junto a
la Sinféonica de la Ciudad de Birmingham.
Arthaus, 109237 « 5 DVD
e 361" « PCM o Subt. Esp.
Misica Directa * % % AR

Rattle ha sido un artista comprometido siempre con acercar
la musica a todas las edades y estamentos sociales. Sus dotes
de gran comunicador y definidor de la obra sonora florecen
en estas seis horas de viaje sensitivo por la musica del s. XX
(parte de Wagner y concluye con Oliver Knussen), producido
en los noventa con subtitulos patrios y que Arthaus ha vuelto
acertadamente a reeditar en una edicién casi de lujo (le han
incluido un libro encuadernado). A sus pasionales disecciones
(de enorme calado poético literario) le siguen fragmentos
musicales de la partitura en cuestion junto a la Sinfénica de
Birmingham. Entre los invitados a estos didacticos programas
sobresalen los Kremer, Palmer, Donohoe, Rolfe Johnson o la
mismisima Von Otter. En el nlimero de septiembre hablaremos
largo y tendido de esta joya documental, que no deberia faltar
en las estanterias de cualquier melémano.
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[nternet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la musica clasica, con grandes ventajas econémicas, técnicas y de simplicidad
en su utilizaciéon. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo esté disponible en la red, de manera segura, legal y organi-
zada. En esta seccién de RITMO presentamos y localizamos la musica de la que hablamos en las distintas secciones de la revista, en
dos plataformas de distribucién musical online: Naxos Music Library (NML) y ClassicsOnline, para que, si lo desea, mientras lee la
revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléfono movil, tablet o Smart TV.

www.naxosmusiclibrary.com

Ofrece un servicio de Streaming (audicién online) con méas de 92.000 discos, de méas de 650 sellos discograficos

(grupo Naxos, Emi-Warner, Sony, Erato e independientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis, Hungaroton, Zig-
NAXOS Zag, etc., y los sellos propios de las grandes orquestas, como Chicago, Berlin, Baviera...). Cada mes se incorporan
LR BRIV 11145 de 800 novedades. El precio de este servicio es de 165 Euros/Afio, poco més de 13 euros al mes. Cada disco
tiene su portada, contraportada y booklet interior para descarga. Para més informacion:

http://www.forumclasico.es/MsicaDirecta/TiendaDigital/FonotecaOnline.aspx
http://www.classicsonlinehd.com/

CIE!S_SiCS Ofrece un servicio de descargas en alta definicién (CDs completos o por tracks) a precios muy reducidos, conteniendo
O lI[al=8 una gran parte del catalogo de Naxos Music Library (méas de 72.000 discos y continuas incorporaciones mensuales).
SIR4ANM [deal para quien quiera escuchar un solo corte. Para mas informacion:

http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital /DescargasMP3.aspx

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente, desde la pagina 1 a la 100, pudiendo escuchar online toda la musica de la que se
habla en cada niimero de la revista. Tanto los discos seleccionados mas abajo, como centenares de referencias relacionadas con los temas
desarrollados en este niimero, estan disponibles en NML, que le ofrece 15 minutos de prueba gratis por conexién, y en ClassicsOnlineHD.

Entrevista. Waltraud Meier Dama del canto y con una presencia escénica arrolladora (los que la
En buscador: Meier Wagner han visto como Isolda u Ortrud no pueden concebir estos papeles de
otro modo), la discografia de la soprano dramética alemana tiene una

s D LB AR disponibilidad muy alta en NML, siendo su buque insignia Wagner y
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Dificilmente razonable una musica de tan de elevada y celestial ins- Tema del mes. Concierto para clarinete de Mozart
piracion cuando los tiempos que corrian para Mozart no eran los En buscador: Mozart Meyer

mas tranquilos, estas interpretaciones del Concierto para clarinete
completan, amplian y ayudan a entender mejor esta bellisima musica,
de la que tratamos en el “Tema del mes”. Desde la clasica interpre-
tacion dirigida por Karl Bohm con Alfred Prinz y la Filarménica de
Viena, una opcién “historicista” con la Orquesta Barroca de Friburgo
(sonido espectacular, marca de la casa) a la reciente y referencial
de Claudio Abbado y Sabine Meyer, con la Filarménica de Berlin,
de texturas prodigiosas y finura sin igual y con unos complementos
poco habituales.

willie Luadt Goncertos ™

Compositor. George Enescu “Sus muiltiples compromisos como violinista, pianista y director, asi

En buscador: Enescu Lintu como su labor de pedagogo o de infatigable impulsor de la vida mu-
sical de Rumania, explican lo exiguo de su catalogo como composi-
tor. 33 niimeros de opus lo conforman, entre los cuales se cuentan

ENESCH‘” , oSl = i incursiones en todos los géneros”. Son estos géneros los que tienen
| g v e R E completa presencia en NML, desde su maestra 6pera Oedipe, a la
b Gl \ miisica orquestal (interpretaciones de bandera de Hannu Lintu, Truls
wieme VIR SONATANG 3 Mork o Lawrence Foster, el defensor a ultranza del rumano), came-
oI i soueAy ristica (sus Sonatas para violin) o la fascinante obra pianistica, inclu-
R \ onrammine S S yendo el primer volumen por Josu de Solaun.
., o b i =t Guaner— (LAWRENCE FOSTER
“Pampanini poseia una voz lirica de una gran belleza, con una téc- Voces. Rosetta Pampanini
nica muy depurada, consiguiendo una gran potencia, destacando En buscador: Pampanini Butterfly
por la limpieza y suavidad del timbre y su fuerza expresiva. Fue una |
gran intérprete de Puccini, especialmente de Cio-Cio San, donde  |[" mamwensivorzaa || || issweszverzan | ITALIAN SINGERS OF ST ™
supo captar la inocencia, el dolor y el amor espontaneo del primer . GACONMO % - GACoN o
acto, los diferentes estados de &nimo en el sequndo v la tragedia del ' MADAMA O e | o Lahonyrin. ToawhBmcer &
(ltimo. con pequenos detalles que redondeaban la composicion del i DBUTTERFLY Py
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personaje, como se puede comprobar en su grabacion. También
conseguia dar humanidad a sus heroinas y destacaba por la pro-
fundidad, con un fraseo de un poder penetrante y la variada gama
con un estilo verista actual, que manteniendo su esencia no caia en
falsos efectos’.
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Opera viva

© DanEL KocH

La reposicion de Lohengrin en la Opera de Dresde se convirtié6 en un acontecimiento,
con todas las entradas vendidas desde hacia meses. El principal “gancho” para
muchos fue el debut en Elsa de la soprano Anna Netrebko. Para otros, lo fue tambien

la direccion musical de Christian Thielemann vy el debut de Piotr Beczala en el papel
gue da titulo a la romantica 6pera de Wagner. Un trio ya de por si con suficiente
atractivo para hacer de este Lohengrin una de las interpretaciones operisticas de
la temporada, que conto con la “tradicional” puesta en escena de Christine Mielitz,
estrenada hace mas de treinta anos.

UNA OPERA I due Foscari

82 VOCES Rosetta Pampanini

ESTE MES EN ESCENA

Teatro Real (Madrid). Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Teatro de la Maestranza (Sevilla), Teatro de
la Zarzuela (Madrid), Teatro alla Scala (Milan), Teatro La Fenice (Venecia), Palacio Euskalduna (Bilbao),
Semperoper (Dresde), Konserthus (Estocolmo), Teatro Pérez Galdés (Las Palmas de Gran Canaria),
Palais Garnier (Paris), Palau de les Arts (Valencia).
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PEDRO GONZALEZ MIRA

| due Foscari

Placido Domingo en I due Foscari, dirigido por Antonio Pappano v escena de Thaddeus Strassberger, para la Royal Opera House de Londres.

Los proximos dias 12, 15 y 18 de julio se
podra escuchar en el Teatro Real, de Madrid,
una version de concierto de esta 6pera, cuyo
maximo aliciente es tener en el papel del Dux
a Placido Domingo. La direccion musical co-
rrera a cargo de Pablo Heras-Casado.

Los personajes

Francesco Foscari, Dux de la Reptblica de
Venecia. Se debate entre sus obligaciones
como gobernante y el amor hacia su hijo, a
quien no puede defender desde su posicion de
Dux. Un baritono.

Jacopo Foscari, su hijo. Acusado de matar
a Donati, un noble. Es inocente (;7), pero no
tiene muchas esperanzas de poder demostrar-
lo. Un tenor.

Lucrezia Contarini. Esposa de Jacopo.
Se deshace en ruegos para que se haga justi-
cia con su marido, pero todo el mundo le da
la espalda. Una soprano.

Loredano. Noble veneciano enemigo de la
familia Foscari. El urdidor de las acusaciones
hacia Jacopo. En realidad quiere derrocar al
Dux para situar al frente de la Reputiblica a un
miembro de la familia Malipiero, afin a sus in-
tereses. Un bajo.

Barbarino. Noble veneciano. Tenor.

Pisana. Confidente de Lucrezia. Soprano.

La trama
Primer acto. El Consejo ducal de la Republica
Veneciana delibera. El hijo del Dux, Jacopo
Foscari, ha mantenido una reunion en secreto
con un miembro de la familia Sforza, enemiga
de la reputblica, y por ello se le va a juzgar,
acusado de alta traicion a la patria. Lucrezia
Contarini, esposa de Jacopo, se queja ante
el Dux Francesco por lo que considera una
acusacion producto del odio y la venganza.
El Dux esta impresionado por el arrojo de su
nuera, pero se debate entre sus deberes de
gobernante y su condicion de padre dolido.

Acto segundo. Jacopo, preso, delira hasta
caer al suelo con la consciencia perdida. Se
le acusa de haber dado muerte a un miembro
de una familia noble de Venecia, pero él se
declara inocente, v sabe que su padre no va a
poder defenderlo. Su mujer le comunica que
ya hay sentencia, que ha sido desterrado, y el
Dux trata, vanamente, de consolarlo y mues-
tra una cierta duda a la hora de ratificar la
sentencia pronunciada por el Consejo. Pero
[ oredano conmina al Dux para que lo haga.
Ni las stiplicas de Jacopo y su esposa al Dux,
ni la presencia de los nietos de este ablandan
al viejo dirigente, que acaba ratificando la sen-
tencia.

Acto tercero. La plaza de san Marcos

esta de fiesta; esta a punto de comenzar una
gran regata. En medio de tanta alegria cruza
el cortejo que conduce a Jacopo al destierro.
Conmovido, Jacopo pide a su esposa y a sus
hijos que alivien el dolor del Dux, que llora la
partida de su hijo. Pero en ese momento llega
la noticia de que ha sido detenido el asesino
del noble, por cuya muerte Jacopo ha sido
condenado. La alegria por la rehabilitacion
de Jacopo es efimera, pues llega Lucrezia di-
ciendo que su esposo ha muerto en el cami-
no hacia el exilio. Ahora las terribles fuerzas
del Consejo caen sobre las espaldas del Dux,
cuya dimision exigen. Francesco Foscari se
defiende, pero acaba entregando el anillo y el
tricornio, los simbolos del Poder. Pronto sue-
nan las campanas, cuyos toques conmemoran
la eleccién de un nuevo Dux, afin al malvado
Loredano. El viejo Dux muere evocando la fi-
gura de Jacopo.

Comentario

I due Foscari es la sexta 6pera de Verdi.
Francesco Maria Piave proporciond a Verdi
un buen libreto, basado en The two Foscari,
de Lord Byron, que aquél no sigui6 al pie de
la letra del todo. La obra de Byron estaba ba-
sada en los personajes histéricos del Dux de
Venecia y su hijo, en la primera mitad del siglo



XV. Este participé en un acto de corrupcion.
con asesinato incluido, con lo que su padre se
vio obligado a presentar su renuncia. Piave,
con el beneplacito de Verdi, suaviza bastan-
te al personaje de Jacopo Foscari, al que no
presenta de forma explicita como un corrupto
(tampoco lo contrario), para asi situar mas al
limite la relacion entre padre e hijo. La obra
fue estrenada en Roma, en el Teatro Argen-
tina, el 3 de noviembre de 1844, un afo que
marca un giro en la carrera de Verdi, pues
a partir de ese momento comienza a escribir
Opera como un poseso.

Desde I due Foscari (y Ernani, que es del
mismo afno) hasta Rigoletto (1851) salen de
su pluma once o6peras, mas la transforma-
cion de I Lombardi alla prima crociata en
Jerusalem. Entre 1839 y 1843 habia escrito
cuatro, lo que quiere decir que practicamente
en el mismo espacio de tiempo fue capaz de
casi triplicar su produccién. Hablamos de los
famosos “afios de galeras”, una expresion a
la que se suele dotar de un significado peyo-
rativo, cosa que no deja de resultar enganoso:
de ese periodo son Macbeth y Luisa Miller,
dos partituras en absoluto menores. Sin duda,
Verdi lleg6 a sentirse agobiado ante tal frene-
tico ritmo de trabajo, cuyo origen habria que
buscarlo en la ley de la oferta y la demanda de
la época, una auténtica locura en el consumo
de 6pera, pero también en la determinacién
del autor para cumplir las reglas del juego,
no decir que no a nada, y para observar con
sumo placer, no tanto cémo crecia su cuenta
corriente cuanto el logro de poder salir de la
miseria econémica con la que habia tenido
que convivir los primeros anos de su existen-
cia.

I due Foscari es, claramente, una opera
del primer Verdi. Es decir, de Verdi a pesar de
todo, que lo es siempre, al principio en medio
y al final, porque la tematica escogida esta en
el selecto grupo de sus favoritas. Sin embar-
go, la obra avanza con dificultad a lo largo de
su recorrido, porque tematica y trama no lo-
gran correr de forma paralela. Hay sentimien-
to, méas que suficiente, quiza demasiado; hay,
como no, canto y teatro, pero falta historia
y profundizacién psicologica en el desarrollo
dramaético de los personajes, que resultan es-
taticos. La historia que se relata tiene un re-
corrido temporal muy corto, lo que en Opera
es un peligro, y solo es salvada por la belleza
musical y vocal de las notas y por el empuje
teatral que Verdi imprime al relato.

[a idea de base es extraordinaria: como
un malvado y ambicioso noble enfrentado al
poder del Dux traza un plan de acoso y de-
rribo de padre e hijo, consiguiendo que éste
desaparezca de la corte y que el padre dimita.
Pero a Verdi, y yo creo que més a Piave, le fal-
ta un hervor para empresas de tal calibre. Hay
un constante empuje, una gran bravura, en el
planteamiento, pero falta el matiz, que llegara
no mucho mas tarde en la trilogia divina, v
que arribara para quedarse definitivamente.
Hasta entonces, lo que si empieza a funcionar
del todo son las voces. Es un auténtico placer
escuchar aqui el desarrollo a que Verdi some-
te al trio de baritono, tenor y soprano, pues
extrae petrdleo de los tres.

Del baritono, evidentemente (Arturo Re-
verter habla de la Ultima aria del Dux como
una de las mejores 50 de Verdi), pero también
del tenor, una parte compleja porque Piave/
Verdi lo dejan vendido por falta de argumen-

“ijjerare

Las versiones discograficas

De 1988 data la produccion del Teatro alla Scala que hoy se puede encontrar
en DVD en el sello Opus Arte, que la edité en 2004 dentro de la serie dedicada al
teatro italiano. Se trata de, en su conjunto, una excelente version. En primer lugar,
por el trabajo de Gianandrea Gavazzeni, que entiende como pocos de qué va eso
del primer Verdi. El maestro dirige con un empuje y vitalidad encomiables, con
lo que el discurso dramatico mantiene firmeza e interés todo el tiempo. El Dux de
Renato Bruson es de una gran humanidad. Hay en él méas padre que politico, lo
que esta muy buen, pues ese fue el camino indicado por compositor y libretista.
Vocalmente estd muy bien, aunque a veces dé un poco la impresion de estar al
borde de la afinacion. Su timbre oscuro v rasposo ayuda mucho a que nos creamos
al desdichado personaje, un verdadero politico antihéroe. Tenor y soprano (Alberto
Cupido v Linda Roark-Strummer) estan convincentes, aunque vocalmente, sobre
todo él, a veces quede algo corto en sus prestaciones. [a puesta en escena es bella,
sencilla v eficaz: magnifico el trabajo de Pier Luigi Pizzi. Una muy buena opcion
en DVD.

No me parece lo mismo la del afio 2000 para el Teatro San Carlo de Napo-
les, dirigida musicalmente por Nello Santi. Me gusta de ella la direccion musical
y escénica, también la Lucrezia de Alexandrina Pendatchanska, pero no asi las
intervenciones de Leo Nucci y Vincenzo La Scola, excesivamente histriénica la del
primero, demasiado externa, y bastante rigida, exenta de vuelo, la del segundo.
Nucci repite (2009) en la puesta en escena de Joseph Franconi para el Festival
de Parma, otra vez formando trio con dos cantantes de segunda. La cosa no tuvo
mayor recorrido, pues Donato Renzetti tampoco descubrié nada nuevo con su
direccion musical.

En CD hay una rareza que en su dia comercializé Cetra, y después Golden Me-
lodram, de 1951, con Carlo Maria Giulini a la batuta. Es una auténtica creacion,
pero el papel de Foscari estuvo defendido por Gian Giacomo Guelfi, que desafino
lo que quiso y mas. En Jacopo, sin embargo, estuvo un inspiradisimo Carlo Ber-
gonzi. La grabacion, estrictamente una piratada, suena fatal, pero el documento
tiene interés. La version que en cedé quiza sea la mas equilibrada y redonda sea
la de Lamberto Gardelli, con un Samuel Ramey en verdadero estado de gracia.
Jacopo Foscari fue (la grabacion es de 1977) José Carreras, por entonces en la
cima de su carrera, y de la Lucrezia se hizo cargo Katia Ricciarelli. Una referencia.

No obstante. acaba de salir un DVD del que se debe dar noticias, pues el papel
protagonista corre a cargo de Placido Domingo, el cantante que lo va a defender
en el Real, y por lo que se esta escribiendo este articulo. Daré cuenta de esta inter-
pretacién en el proximo nimero de esta revista.
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tos para defender su inocencia; y de la sopra-
no, que si defiende con bravura a su marido,
porque solo le hace falta usar la fuerza del
amor. La obra tiene puntos muertos en su re-
corrido, v fallos teatrales casi de principiante,
pero musicalmente resulta arrolladora. No es
que haya sobreabundancia melédica, lo que si
hay es un discurso melodico total que aporta
veracidad vy, sobre todo, complicidad con el
receptor.

Verdi habia triunfado hacia pocos meses
con su Ernani, pero ahora, con su siguiente
titulo, él mismo no confiaba mucho en que el
publico le rindiera el mismo favor. Fue asi, en
cierta medida. Como siempre hacia, dirigio
las tres primeras funciones, y en la primera
el respetable respird cortesia, no, como se ha
dicho alguna vez, rechazo. Sucedieron dos co-
sas. Primera: esta obra solo se tiene cuando

hay tres cantantes como es debido (v un cuar-
to que sobre todo debe saber decir aungue
no cante mucho, pues es quien precipita la
accion), v los que protagonizaron las primeras
funciones desafinaron todo lo que quisieron.
Segunda: las entradas eran carisimas por el
reclamo que suponia que el maestro Verdi es-
trenara nuevo titulo, cuando solo habia trans-
currido nueve meses la premiére de Ernani.
De manera que si; hubo cierta irritaciéon entre
los asistentes, pero pronto transformada en
pura admiracién hacia un Verdi ante el que el
publico acababa, tarde o temprano, siempre
rendido. De alguna manera, como le pueda
suceder a un espectador de hoy: podemos es-
tablecer con facilidad las debilidades de una
6pera como esta, pero pronto acabamos dis-
frutando sus hallazgos, sus impertectos y ris-
ticos hallazgos.
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Rosetta Pampanini

ALBERT VILARDELL

osetta Pampanini fue una de las grandes sopranos

de su generacion, con una voz de soprano lirico
spinto de medios generosos, sabiamente administra-
dos, con gran inteligencia para mantenerse en su re-
pertorio. Naci6 en Milan el 2 de septiembre de 1896,
en el seno de una familia a la que le gustaba la musica.
Estudié con Emma Molajoli y con el director Lorenzo
Molajoli. Debuté en el Teatro Nazionale de Roma, con
la Micaela de Carmen, el 3 de Marzo de 1920 y al afio
siguiente actué en el Teatro Reggio de Torino, con el
Siebel de Faust, dirigida por Tullio Serafin, que descu-
bri6 las grandes cualidades de la cantante y la ayud6 a
preparar su repertorio. En 1922 inici6 la carrera con
obras que mantendria a lo largo de la misma, debutan-
do en Biella y Siena con La boheme y en Mddena con
Otello, teniendo como companero a Luis Almoddvar.

Al ano siguiente debutd en el San Carlo de Napoles,
donde primero participé en el estreno de Colomba de
Niccolo Van Westerhout, compositor de raices flamen-
cas y cantd también Otello. Posteriormente en Trieste
La bohéme con Roberto D’Alessio y fue elegida por
Mascagni, debutando en Novara con Iris.

La carrera siguidé con un ritmo ascendente rapido v,
en 1924, interpret6 Iris, dada en Catania y dirigida por
el compositor, y mas tarde Il piccolo Marat en Tori-
no, La boheme en Bologna, donde fue admirada por
Arturo Toscanini, acabando el ano en Modena, con su
primer Lohengrin. La carrera triunfante siguio, vy al afio
siguiente, después de cantar en diversos teatros italia-
nos, debuté en la Scala, con un gran triunfo en su 6pera
fetiche, Madama Butterfly, con Aureliano Pertile, par-
tenaire en multiples ocasiones y con el que compartia
muchos criterios interpretativos, dirigidos por Tosca-
nini. En 1926 viaj6 a América del Sur, cantando en
Buenos Aires Iris, Pagliacci y Madama Butterfly con
Pertile, y Turandot con Claudia Muzio y Lauri-Volpi,
repertorio al que debemos afadir La bohéme en Rio de
Janeiro. De regreso a Milan, estren6 Delitto e castigo
de Arrigo Pedrollo, compositor italiano de influencias
wagnerianas. Al ano siguiente debut6 en Montecarlo
con Otello con Riccardo Zanelli y Vanni Marcoux, di-
rigidos por Victor De Sabata; mas tarde lo hizo en Ge-
nova con Manon Lescaut, para acabar en Milan con
Pagliacci, al lado de Pertile.

En el inicio de 1928 continu6é cantando en Milan,
donde estrend Thien-Hoa, de Guido Bianchini, mien-
tras que debuté6 en Londres con Madama Butterfly,
Turandot y Pagliacci, finalizando el afio en la Scala
con Otello, al lado de Carlo Galeffi y continuando al
ano siguiente con Lohengrin, con un gran reparto: Ebe
Stignani, Pertile y Galeffi.

El 27 de mayo de 1930 debut6 en Espana, en el Li-
ceu de Barcelona, con Madama Butterfly, debutando
mas tarde en Viena como Cio-Cio-San. De este mis-
mo ano son destacables sus funciones en El Cairo y
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Rosetta Pampanini junto a Pietro Mascagni, durante las funciones de Iris
en el Casino de Sanremo.

San Remo, su Andrea Chénier con Beniamino Gigli
en Livorno y su presentacion en Estados Unidos, en
Chicago, donde intervino en varias obras, que duraron
desde diciembre hasta primeros de 1932, afio en que,
entre otras sesiones, destacaremos la incorporaciéon a
su repertorio de Adriana Lecouvreur en Montecatini.
De las actuaciones del siguiente afio mencionaremos
Manon Lescaut y Andrea Chenier en Roma, con Gigli
en Torino, o sus viajes a Londres, Vichy y Oslo.

En 1935 podemos constatar su visita al Teatro de la
Zarzuela de Madrid, con La bohéme y un concierto con
fragmentos de Madama Butterfly, su debut en Praga
con Tosca junto a Alessandro Ziliani y Mariano Stabile y
su actuacion en Paris con Madama Butterfly, mientras
que al afio siguiente volvié a Madrid, al teatro Calderon.
En octubre cant6 su primera Fedora, acompanada por
Pertile, mientras que en 1937, (ltimo de sus presta-
ciones en la Scala, donde canté6 Andrea Chenier con
Gigli. Del periodo siguiente destacaremos sus funciones
en Portugal, Zurich y Belgrado v la incorporacion de
La forza del destino en Modena, en 1939 el nuevo rol
de Santuzza en Tortona y del afio siguiente nueva visita
a Madrid con tres obras, mientras que en 1941 actud
en Palma de Mallorca con Tosca, con Cristobal Altube
y Galetfi, en el Coliseum de Barcelona se presentd con
tres obras y en Zaragoza con Tosca. Sus actuaciones se
van espaciando, intluida segquramente por la Segunda
Guerra Mundial, siendo sus ultimas representaciones en
1947, cantando Tosca en Pescara y Livorno. Cuando
se retir6 se dedic6 a la ensefianza, muriendo en Cor-
bola, cerca de Rovigio, en el Veneto, el 2 de agosto de

1973,

Rosetta Pampanini poseia una voz lirica de una gran



Sus personajes

BIANCHINI: Thien-Hoa.

BIZET: Micaela.

BOITO: Margherita y Elena (Mefistofele).
CATALANI: Zohra (Falce), La Wally.
CILEA: Adriana Lecouvreur.

GIORDANO: Maddalena (Andrea Chénier), Fedo-
ra.

GOUNOD: Siebel (Faust).
LEONCAVALLO: Nedda.

MASCAGNI: Santuzza, Mariella (Il Piccolo Marat),
Iris.

PEDROLLO: Sonia (Delitto e castigo).
PEROSI: Sephora (Mosé).

PUCCINI: Mimi, Cio-Cio-San, Manon Lescaut,
Tosca, Liu.

VERDI: [eonora (La forza del destino), Desdémo-
na.

VITTADINI: Gesti (Nazareth).
WAGNER: Elsa.
WESTERHOUT: Graziosa (Colomba).

ML TR

belleza, con una técnica muy depurada, consiguiendo
una gran potencia, destacando ademas por la limpieza
y suavidad del timbre y su fuerza expresiva. Fue una
gran intérprete de Puccini, especialmente de Cio-Cio
San, donde supo captar la inocencia, el dolor y el amor
espontaneo del primer acto, los diferentes estados de
animo en el segundo v la tragedia del Gltimo, con pe-

M.E.C.D. 2017

Rosetta
Pampanini

Cronologia
1896 (2 de septiembre) — Nace en Milan

1920 - Debuta con Micaela de Carmen en Roma.

1923 - Debuta en Napoles con el estreno de Co-
lomba de Westerhout e interpreta su primera [ris en
Novara.

1924 — Debuta Mariella de Il Piccolo Marat en To-
rino y Elsa de Lohengrin en Modena.

1925 - Debuta en la Scala con su papel fetiche,
Madama Butterfly.

1930 — Debuta en el Liceu de Barcelona y en Viena
con Madama Butterfly.

1931 - Se presenta en Chicago con Madama But-
terfly

1932 - Interpreta Adriana Lecouvreur por prime-
ra vez en Montecatini.

1933 - Incorpora 3 nuevos roles: La Wally en Ve-
nezia, Fedora en Udine y Tosca en Badia Polesine.

1935 — Debuta en el Teatro de la Zarzuela de Ma-
drid con La bohéme.

1936 — Vuelve a Madrid, esta vez en el Teatro Cal-
derén.

1939 — Un nuevo rol, Santuzza de Cavalleria Rus-
ticana en Tortona.

1941 - Acttia en Palma de Mallorca, Barcelona y
Zaragoza.

1945 — Canta Tosca en Padova.

1947 — Ultimas actuaciones con Tosca en Pescara
y Livorno.

1973 (2 de Agosto) — Muere en Corbola, cerca de
Rovigo, en el Veneto.

quenos detalles que redondeaban la composicion del
personaje, como se puede comprobar en su grabacion.
También conseguia dar humanidad a sus heroinas y
destacaba por la profundidad que infundia, con un fra-
seo de un poder penetrante y la variada gama de su
fraseo con un estilo verista actual, que manteniendo su
esencia no caia en falsos efectos.
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Opera viva

Moses und Aron, choque entre dos mundos

“El baculo de Aarén es una maquina futurista blanca alargada que gira sobre si misma”.

omeo Castellucci, desde los anos 80

del siglo pasado, es considerado por
muchos uno de los puntales del teatro
moderno (en RITMO publicamos su
entrevista el pasado mes de junio). Su
osadia le ha permitido, en una represen-
tacion del Julio Cesar shakesperiano,
mostrar a Bruto inhalando helio; ha sido
capaz de verter 20 toneladas de huesos
molidos de animales sobre los bailarines
en La consagracion de la primavera de
Stravinsky v en su espectaculo Sul con-
cetto di volto nel figlio di Dio, no ha
dudado en representar la decadencia del
ser humano con un anciano con pafnales
manchados de excrementos. Con estos
antecedentes, ;qué podia hacer este
director, considerado por unos un mer-
cachifle del escandalo y por otros uno
de los principales artistas teatrales de
Europa, con una de las obras mas difici-
les y herméticas del repertorio operistico
como es el caso de Moses und Aron de
Schoenberg? Pues una representacion
que profundiza en su texto pero que
dejara in albis a quién no se la sepa de
antemanao.

Castellucci se hizo cargo de este Moi-
sés v Aaron en Paris, pero de rebote,
va que el director de escena elegido en
un principio habia sido Patrice Chéreau,
fallecido en 2013. El director italiano
concibe Moisés v Aarén no como una
historia de opresion y fe, los egipcios no
parecen por ninguna parte, sino como
el choque entre el mundo ideal abstracto
y el sérdido mundo real.

El primer Acto comienza casi a oscu-
ras con Moiseés, tumbado en el centro,
vestido de negro, mientras desde arriba
desciende un magnetéfono antiguo del
que se desprende la cinta grabadora que

Moisés recoge y se enrolla en el brazo
izquierdo, como si se tratase de unas
filacterias. Progresivamente, detras de
él, vislumbramos un enorme toro ence-
rrado en una vitrina; imagen deudora
de las vitrinas de Damien Hirst en su
juventud. Moisés se descalza y sale de
la escena. A continuacion, el escenario
se transforma en un espacio totalmente
blanco, cerrado por un telén translicido
blanco que recuerda las instalaciones de
Doug Wheeler, en el que Moisés, ahora
vestido de blanco, con las cintas del
magnetofono en la mano, se encuentra
con Aardn, también vestido totalmente
de blanco, con el que mantiene una
discusion.

Posteriormente aparecen una serie
de figuras cubiertas de velos, también
blancos. En esta representacion la zar-
za ardiente ha sido sustituida por el
magnetéfono, cuyas cintas magnéticas
reproducen la voz de Dios. El baculo de
Aardn no se transforma en una serpien-
te, sino en una maquina futurista blanca
alargada que gira sobre si misma en
sus diferentes secciones. Estamos en el
amanecer del monoteismo, de un mun-
do gobernado, tal como dice Moisés,
por el “Unico, eterno, omnipresente,
invisible e irrepresentable Dios”, y que
para Castellucci es un lugar inhéspito en
el que las ideas son imagenes de la nada.

La mano de Moises infectada de
lepra se simboliza con una especie de
excrementos negros (¢petréleo?), que
caen del cayado serpiente de Aarédn...
Y el agua del Nilo, convertida en sangre,
esta en un tubo de ensayo de grandes
dimensiones manipulado por dos figu-
rantes. Moisés, al ser tartamudo, no tie-
ne la fluidez necesaria para transmitir la

revelacion, tarea que confia a su herma-
no Aaron. Pero aiin comprobamos que
el lenguaje es insuficiente para describir
lo infinito. Proyectadas en el fondo, a
ritmo cada vez mas vertiginoso, primero
vemos palabras tales como hermano,
tierra, horizonte, pueblo, llama, desierto
y despues, otras que hacen referencia a
nuestro mundo actual.

Tras cuarenta segundos, un simbo-
lo de los cuarenta dias que Moiseés se
retircd a la montana sagrada, comienza
el sequndo Acto. El pueblo se muestra
inquieto por la ausencia de su guia. Y
al sentirse abandonado en el desierto,
echa de menos a los dioses tangibles
que adoraba en Egipto, por lo que su-
plican a Aarébn que les permita crear
un idolo al que encomendarse. Aarén,
comprendiendo su angustia y contra-
viniendo las leyes divinas, les permite
fundir un becerro de oro. Castellucci lo
sustituye por un verdadero toro charolés
de enormes dimensiones, conducido por
dos cuidadores.

Los israelitas exclaman felices:

“Dioses, imagenes de nuestros 0jos;
dioses, sefiores de nuestros sentidos:
vuestra presencia material y visible
garantiza nuestra seguridad”

[La pureza del mundo concebido por
Moisés se va transformando en algo des-
ordenado v sucio segln la 6pera avanza;
el escenario se va cubriendo de pintura
negra, algunos figurantes se vierten
encima recipientes de la misma pintura,
olros se sumergen en un estanque tam-
bien de pintura negra. Incluso a Aaréon
se le derrama el mismo liquido sobre la
cabeza y parece uno de esos pajaros
que se ven en las playas tras la fuga
de petroleo de un barco. Los bailarines
tambiVemos personas discapacitadas en
sillas de ruedas. La tinta, como el buey,
son simbolos de que los israelitas se han
apartado de los incomprensibles ideales
de Moisés y han preferido entregarse al
desenfrenado mundo de los sentidos. Es-
to enfurece a Moisés cuando desciende
del monte Sinai. Aarén, como un cha-
man, cubierto de cinta del magnetéfono
como si de un habito de pajas se tratase
y de una enorme mascara ritual africa-
na, le dice que ha hecho lo que consi-
deraba oportuno y exclama: “Yo amo a
este pueblo / Vivo para ellos / Y quiero
que perdure”. Moisés se lamenta que su
propio hermano haya transformado el
Dios irrepresentable en una imagen vy
pronuncia la frase: “Oh palabra, palabra
que a mi me falta”. Estas son las Gltimas



palabras de la noche. Schoenberg nunca
terminod el Acto Il y Castellucci nos deja
en el desierto, sin tierra,

Finalmente rodean la escena tres
telones con paisajes montanosos, por
los que unos escaladores suben en busca
no de las cimas, sino de una eternidad
inexistente en un cielo sin fin. Los telo-
nes se desprenden de sus bastidores y
volvemos al desierto, pero bajo un cielo
estrellado. El vacio es la Uinica respuesta
posible, el tnico lugar de la revelacion.
El desierto es la imagen natural del len-
guaje que nos aprisiona.

Preguntas irresolubles

A pesar de la importancia capital de
Moisés y Aarén en la historia de la
musica, no seria la magna obra que es
si no se plantease una serie significativa
de preguntas, muchas de ellas irreso-
lubles, entre ellas la de la religiosidad.
Schoenberg, aunque converso al Pro-
testantismo, no podia renegar de sus
rajces judias, sobre todo, a la vista del
creciente antisemitismo que se extendia
en Europa a partir de 1921, cuando el
compositor fue expulsado de un hotel
por su condicién de judio y posterior-
mente cuando, por el mismo motivo,
fue atacado por Hitler.

Musicalmente, Moisés vy Aarén es
una obra muy dificil de interpretar y de
representar, por ello su escasa presen-
cia en los escenarios. Sin embargo, creo
que el trabajo de Castellucci, tan cargado
de simbolismo vy con efectos escénicos
estupendos, tiene elementos que pueden
levar a la confusién, entre ellos que la
palabra divina sea una banda magnética,
o la sustitucién de las Tablas de la Ley
por unos cuernos llenos de un liquido
amarillo que el profeta derrama sobre
Aaron. ;Qué sentido tiene la muchacha
desnuda que aparece durante casi todo
el Acto II? ;Qué significan los acrébatas
que escalan el fondo de la escena duran-
te el mondlogo final? Pero, en conjun-
to, aunque me parecid excesivo tanto
bautismo de tinta (aquello parecia un
encuentro de Moisés con el calamar gi-
gante), creo que Castellucci ha hecho un
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El pueblo se sumerge en un estanque de pintura negra, sefial de la mancha humana.

gran trabajo, sobre todo desde el punto
de vista estético.

El veterano bajo baritono Albert Doh-
men encarnd un estupendo Moisés, ilu-
minado, visionario, implacable v, final-
mente, derrotado. Pero el protagonista
vocal de la obra es Aarén y en este papel
el tenor John Graham-Hall estuvo fran-
camente bien, ademas soport6d las du-
chas de liquido negro con un estoicismo
digno de encomio.

Lothar Koenigs dirigio la obra en tér-
minos meramente musicales de forma
homogénea y detallista. Todo soné en
su sitio y sac6 un gran partido tanto de

la orquesta como del coro que estuvo,
una vez mas, ejemplar. Pero esta obra
es mas que eso y eché de menos mas
tension dramatica, mas vuelo lirico y
épico. Con todo, una excelente pres-
tacion a la vista de las dificultades que
implica esta partitura. Una gran repre-
sentacion con la que el Teatro Real ha
demostrado que se puede codear con
coliseos punteros de 6pera del mundo
sin Sonrojo.

Francisco Villalba
Moisés v Aaron
Teatro Real
Madrid

Gracias, Chausson

Ya al final de su carrera, el zaragozano Carlos Chausson se
convirti6 con total justicia en el protagonista absoluto de
la funcion del titulo que cerraba la LXIV Temporada de Opera
de Bilbao, organizada por la ABAO. Una velada en la que este
sefior ensefio lo que es el canto rossiniano y lo que es ser capaz
de proyectar una voz de solvencia y volumen evidentes, con cier-
ta afeccion entendible por la edad pero que, al mismo tiempo,
dej6 en evidencia a més de un companero de reparto. Su doctor
Bartolo fue un ejemplo de comicidad medida y canto adecuado a

un personaje que, lejos de ser un histérico, representa las viejas
formas de pensar v se enfrenta por ello a los jévenes. Su “A un
dottor de la mia sorte” fue un perfecto ejemplo de canto silabico
y la ovacion del respetable en este momento y en el final de la
noche fue el reconocimiento del trabajo de una velada asi como,
y es como lo entiendo, el agradecimiento a una carrera protesio-
nal de gran coherencia.

Marco Caria dibuj6 un Figaro falté de imaginacion y finura. El
barbero es un pillo, pero al cantante le debemos exigir gusto por
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el matiz en el canto, algo ausentes. Dio todas las notas pero su
personaje fue demasiado pétreo. El problema contrario sufrié Mi-
chele Angelini, que si mostr6 absoluta adecuacion estilistica, sufrié
las enormes dimensiones de un Euskalduna que se tragd su pe-
quena voz. Angelini no existié en los concertantes y aunque traté
de redondear su actuacion con un “Cessa de piu resistiré” arries-
gado y valiente, el handicap del volumen le hipotecd en exceso.
Annalisa Stroppa fue una Rosina notable, tanto en el aspecto
canoro (muy bien en las agilidades y un color adecuado para el
personaje) como en el actoral, dando al personaje esa mezcla de
malicia e inocencia que desprende. Nicola Uliveri necesita ma-
yor redondez en su voz si quiere triunfar como don Basilio. Su
version de “La calumnia” fue excesivamente abaritonada y tam-
poco insuflé al personaje la chispa necesaria. Memorable Susa-

na Cordén en su Berta v un lujo Alberto Arrabal como Fiorello.

La puesta en escena de Emilio Sagi, bien conocida, es des-
equilibrada, con aciertos como la escena de “La calumnia” o el
globo final, lleno de color, mientras flaquea en otras, con excesi-
vos elementos sobre escena. Rutinario el coro, mientras a José
Miguel Pérez Sierra hay que reconocerle el caminar siempre al
lado de sus cantantes, de respirar con ellos y llevar a buen puerto
una funcién en la que descollé con luz propia un cantante que
va nos ha anunciado que en breve se retirara. Gracias sinceras,
maestro.

Enrique Bert
Il barbiere di Siviglia
Palacio Euskalduna
Bilbao

Capuleti de doble reparto en el Liceu

La soprano rusa Ekaterina Siurina debuté con fortuna en el Liceu.

a programacion de [ Capuleti e [

Montecchi, inspirada en la leyenda
de Romeo vy Julieta (pero no en Shakes-
peare), solo se justifica si en el escenario
hay dos intérpretes que la defiendan con
argumentos que vayan mucho mas alla
de servir la partitura belliniana. En am-
bos repartos, en el Liceu los argumentos
sobraron gracias a dos grandes parejas
de senoras: Joyce DiDonato y Patrizia
Ciofi v Silvia Tro Santafé y Ekaterina
Siurina.

[La mezzo norteamericana, que su-
plia a la inicialmente prevista Elina Ga-
ranca (¢alguien nos explicara los “moti-
vos personales” de su cancelacion?) ex-
hibe una insultante facilidad por el canto
ligado, por los reguladores y por una
emision que es una pura maravilla. Algu-
nos agudos suenan tirantes, pero la inte-
ligencia de DiDonato es capaz de supe-
rar y disimular unas limitaciones hoy por
hoy irrisorias. Por su parte, la valenciana
Silvia Tro Santafé quiza no tiene un volu-
men tan grande como el de su colega de
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Kansas, pero su buen gusto en el fraseo,
la afinacién inmaculada v la energia que
desborda la hacen merecedora de nues-
tros mas encendidos elogios.

Patrizia Ciofi, ya lo he manifestado es
mas de una ocasion, es una de las so-
pranos que mas he defendido y defiendo
del momento actual. No por tanto por
su timbre velado y levemente acido, sino
porque (precisamente por eso) tiene un
afan de superacion admirable que con-
vierte en virtud lo que objetivamente se-
ria un defecto. Y su Giulietta fue sencilla-
mente conmovedora por la inteligencia
exhibida. Ekaterina Siurina tiende a ser
mas fria, pero el canto transparente y la
musicalidad fruto de un innegable instin-
to supusieron una verdadera fiesta en el
debut liceista de la soprano rusa.

En el primer reparto, Antonio Sira-
gusa fue un Tebaldo mas bien discreto y
con pocas alegrias. Mejor en el segundo
acto (la escena con Romeo) que no en el
primero, con una exhibiciéon de recursos
suficientes pero nunca sobrantes. El pro-

blema es un timbre no siempre grato,
al contrario de lo que exhibe el canario
Celsao Albelo, que es pura musicalidad y
buen gusto fuera de toda discusiéon. Muy
bien el Lorenzo de Simén Orfila, con
nobleza y rotundidad, v mas discrecion
para el Capellio de Marco Spotti. Bien el
coro masculino y buen gusto en la direc-
cion de Riccardo Frizza. No lo tenia fa-
cil, porque la orquesta del Liceu no esta
demasiado preparada para las sutilezas,
y ademas la partitura de Bellini contie-
ne muchos “chumba-chumba”, que en
seglin qué manos pueden resultar cha-
puceros.

La produccién, procedente de Mu-
nich y San Francisco, intenta poner
de relieve la soledad de los personajes
protagonistas en un contexto dominado
por la intolerancia patriarcal, pero sale
victoriosa s6lo a medias. Vincent Bous-
sard sabe mover bien las masas, pero las
ideas son escasas en el contexto de la
escenografia parcialmente acertada de
Vincent [emaire, mientras que el ves-
tuario del mediatico Christian Lacroix es
una especie de batiburrillo que evoca el
tiempo de Bellini con soluciones proxi-
mas al espiritu del Moulin Rouge pos-
moderno de Baz Luhrman. Ni chicha ni
limona, con escenas delirantes como el
aria de Giulietta del primer acto encima
de un fregadero de lavabo (!) o el cuadro
del cementerio, irrisorio y sin ninguna
emocion.

Hacia treinta y un afios que no veia-
mos esta 6pera en el Liceu. Podemos
vivir treinta y un afios més sin que la
programen de nuevo. Hay titulos mucho
mas urgentes por ver, antes de perder-
nos en el contexto de tanta tabarra tar-
dobelcantista.

Jaume Radigales
I Capuleti e I Montecchi
Gran Teatre del Liceu
Barcelona



Opera viva

Favorita con algunos lunares

n version integral francesa de La Favorite de Donizetti (muy

bien, pero tal vez podriamos habernos ahorrado el ballet),
la Fenice hizo un gran esfuerzo apreciable, aunque no siempre
escogi6 bien. Fall6 la nueva puesta en escena de Rosetta Cucchi,
absolutamente desenfocada y ademas inapelablemente fea (con
un incidente técnico que trabé el escenario para la segunda par-
te, pero poco incidi6é y tal vez hasta fue mejor). Peor aln, la
direccion de Donato Renzetti se movié en el forte constante,
cuando no en el ruido (lastima porque la orquesta esta en ex-
celente forma y merecia otro maestro), con algunos tiempos
poco felices. Con todo esto en contra, los cantantes consiguie-
ron cumplir su cometido y los dos protagonistas mucho mas
que eso.

John Osborn fue un Fernand ideal (o casi, se sabe que su
timbre no es bellisimo, ;pero cuantos de los tenores que real-
mente pueden cantar la parte lo tienen?), que no soélo se lu-
ci6 en sus tres arias sino en todo momento. Junto a él brillo la
excelente Veronica Simeoni que, primer mérito, no convirtio a
la Léonor protagonista en Santuzza, sino en la antecesora de
Eboli, y a su conocimiento técnico y estilistico unié una emo-
cion que hizo del dto final un momento magnético en el que el
teatro enmudecié totalmente (nada facil a veces). Vito Priante
fue un correcto Alfonso de voz algo clara y no muy bella, pero
sali6 airoso. Simon Lim tiene una voz de bajo poderosa, pero el
grave tiene problemas de proyeccion; su mejor momento fue as
el anatema del segundo acto de Balthazar. Mientras la Inés de
Pauline Rouillard fue intrascendente y de agudo molesto resulto

: muy interesante el joven tenor peruano Ivan Ayon Rivas en Don

& Gaspar, una parte ingrata y dificil. Todos fueron muy aplaudidos.

E Jorge Binaghi

s La Favorite

e La Fenice
Veronica Simeoni fue Léonor en La Favorite de Donizetti. Venecia

Casi cerrando la temporada, el Tea-
tro de la Maestranza nos ha traido
una luminosa produccion para el titulo
acaso mas limpio y resplandeciente de
todo el repertorio operistico, El elixir de
amor, una Opera en la que los malos no
tienen cabida y en cambio la musica res-
ponde como pocas al belcantismo, en el
mejor sentido del término. En este caso
nos trasladdbamos del pueblo al mundo
del circo, al de la magia y la continua
sorpresa (no a su version mas fatidica)
y lo haclamos de la mano de director de
escena que es ademas un cantante en
activo, Victor Garcia Sierra, y no de un
visionario director teatral que quiere aca-
bar con todos los “topicos” (suele ser su
argumentario maés frecuentado antes de
“acabar” con la 6pera), que él cree que
le reportara gloria directa o mediante la
polémica.

Esa bonhomia donizettiana estaba su-

brayada por una tipologia escénica en la
que los personajes se basaban en pintu- Escena sensata de un director que es ademas cantante en activo, Victor Garcia Sierra.
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ras preexistentes de Botero, resultando
un corpus sabiamente trenzado y evoca-
dor sobre colores vibrantes y célidos. En
la parte vocal se complementaba con un
plantel encabezado por Maria José Mo-
reno como Adina, en la que su dominio
del fraseo, legato y una articulacién puli-
da destacaron, si bien tras el descanso su
registro se mostré mas redondo, sobre
todo en el centro, y mas colorido, lidian-
do con seguridad y acierto en los Do so-
breagudos del final. Joshua Guerrero se
meti6 en la piel de Nemorino desde su
registro de tenor lirico, apropiado tanto
las situaciones coOmicas como las esca-

sas serias, como su “Furtiva lacrima”, v
eso que nos parecio en algin momento
cambiante de color.

Massimo Cavalletti encarné a Belcore
con justeza, pero alguna vez se dejo ver
un registro engolado, que acaso podia
responder a la fatuidad del personaje,
pero que tendria que mejorar. De Kiril
Manolov nos sorprendié que a su gigan-
te figura no correspondiese un bajo bufo
de caréacter, sino un registro mas abari-
tonado, lo que no quité expresividad, ri-
queza de recursos y necesario volumen.
Hemos de sobresalir, una vez mas, a la
sevillana [Leonor Bonilla, salida del coro

maestrante y que ha sabido aprovechar
esta nueva oportunidad como Gianetta.
Nos encant6 junto al coro de mujeres
("Saria possibile”); por cierto, si todo
el coro estuvo bien, en este nimero las
coralistas alcanzaron unas texturas dia-
fanas v muy equlilibradas. Sobresaliente
para el director musical, quien se implico
con entusiasmo desde el foso. Brillante,
pues, la propuesta de la Nausica Opera
Internacional de Parma.

Carlos Tarin
L’elisir d’amore
Teatro de la Maestranza
Sevilla

De Espana vengo... pero naci en Kansas

Joyce DiDonato supo ganarse al publico con su variado recital.

Jayce DiDonato sabe més que los ratones coloraos y, como
siempre, sali6 decidida a lograr una vez mas un clamoroso
éxito, similar a los que consigue en cualquier teatro en el que se
presenta. Asi que comenzé la velada con un milimetrado golpe
de efecto para meterse en el bolsillo al refinado publico del ciclo
de Lieder del Teatro de la Zarzuela, que no pudo resistirse a
que, tras entrar en solitario al escenario el pianista Craig Terry,

017

la "diva desenfadada” apareciese entre bambalinas con cara de
susto y sorprendiese a propios y extranos cantando “De Esparia
vengo~ de El nino judio de Pablo Luna, tal como habia hecho
en Barcelona dias antes. Su entrega fue de la mejor ley, su pro-
nunciacion de nuestra lengua muy buena y esto basté para que
el publico se rindiese a sus pies.

El programa fue bastante aleatorio, pero ya se sabe que a las
estrellas del calibre de DiDonato es muy dificil controlarlas, sobre
todo cuando se sabe de antemano que solo con su nombre las
taquillas van a colgar el “no hay billetes”. Segtin la mezzo el reci-
tal iba a ser una recorrido por diversas partes del mundo a través
de la musica. Tras la vibrante apertura espafnola, vino la miste-
riosa y sensual Asia en los poemas de Shéhérezade de Léon
[eclerc (Tristan Klingsor), con musica de Maurice Ravel. Asie,
La Flate enchantée y L’indifférent son tres auténticas joyas
con las que Ravel logré crear una atmosfera sensual y poética,
que sugiere mundos lejanos y misteriosos, pero sin dejarse llevar
por el folclore, consiguiendo transmitirnos un Asia imaginada,
sonada, bella y cruel. Son piezas de una enorme complejidad
para cualquier intérprete para encontrar el tono justo en cada
una de ellas, que es algo al alcance de muy pocos intérpretes.
DiDonato es una cantante que derrocha entusiasmo v alegria de
vivir, demasiado luminosa, demasiado sana como para expresar
en profundidad la venenosa y decadente poesia de estas cancio-
nes. Las canta bien, pero su forma de hacerlo dista de aquel ab-
soluto ideal en su interpretacién que fue Victoria de los Angeles.

De alli nos llevo la cantante a Babilonia, a la mitica reina
Semiramis, retratada por Rossini en su maravillosa 6pera del
mismo nombre, cuando recuerda a su amado Arsace, con la en-
demoniada aria “Bel raggio lusinghier”. En este terreno, la can-
tante se mueve como pez en el agua. Aqui estuvo francamente
bien v, a pesar de perder el fiato al principio del aria y que algiin
agudo sonase abierto, exhibi6é su magnifico control vocal y es-
cuela con estupendas coloraturas, diminuendos impecables y su
contagiosa expresividad.

Tras el descanso, no dudé en abordar el repertorio espanol,
con las tres Majas dolorosas de Enrique Granados, que resolvié
con mas que dignidad. Después nos ofrecié una de las mas bellas
composiciones de la literatura vocal, “Lascia ch'io pianga” de
Haendel, con la que no logré esa sosegada pero profunda me-
lancolia que pide la obra. De aqui pasamos a tres arias antiguas,
ipero nuevas!, seglin rezaba en el programa, que el excelente
pianista que acompanaba a DiDonato, Craig Terry, habia dado
un giro renovador paséandolas por el jazz. Eran la famosisima
Caro mio ben de Giordani, Se tu m’ami de Pergolesi y Star
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vicino de un anénimo compositor del siglo XVII. Hay que decir
que, aun prefiriendo los originales, no hay que negar que tanto
DiDonato como Terry las interpretaron con mas vitalidad vy en-
tusiasmo que encanto.

Para finalizar el programa, “Tanti affetti” de La Donna del
Lago de Rossini, obra con la que la mezzo ha logrado éxitos
en todos los escenarios del orbe, pero en la que de nuevo tuvo
problemas esporéadicos con los agudos y desde luego, una vez
mas, no pudo oscurecer el brillante recuerdo de la inmensa Ca-
balle. Ni que decir tiene que el publico la jale6 con una salva
atronadora de aplausos y bravos. Entonces disfrutamos de lo
mejor de la velada, la cancion de Irving Berlin que hiciera famosa
Judy Garland, I love a piano, un auténtico espectaculo del mejor
Broadway. Animados por los incesantes aplausos y tras una de
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las peroratas a las que en la actualidad nos tienen acostumbra-
dos los cantantes mostrando sus inquietudes ante la situacion
mundial, nos regalaron una poco convincente version del ma-
ravilloso Morgen de Richard Strauss y, para finalizar, volviendo,
tal como la mezzo dijo, a su Kansas natal, “Somewhere over the
Rainbow” del Mago de Oz.

Fue un dislate como programa vy las interpretaciones en su
mayoria también lo fueron, pero hay que reconocer que DiDo-
nato tiene el secreto de encandilar al ptblico. Ante eso no hay
mas que decir.

Francisco Villalba

Jovce DiDonato & Craig Terry
Teatro de la Zarzuela
Madrid

Macbeth, Verdi, v nuevamente Muti

Muti dirigi6 Macheth en versién de concierto, con, entre otros, Luca Salsi y Vittoria Yeo.

Cc:-mn parte de su publicitada cam-
pania Verdi, Ricardo Muti se detuvo
esta primavera en la sala de concier-
tos de Estocolmo para enrolar con' el
Macbheth de 1865 a una orquesta euro-
pea de superlativa brillantez de sonido
y técnica de ejecucion. Poco tiene que
envidiarle la Filarmoénica Real de Esto-
colmo a sus colegas de Berlin y Viena.
Mas atin: la anémica puesta de Macbeth
presentada por Peter Stein (regisseur),
Muti v los vieneses en el festival de Salz-
burgo hace algunos afios palidece frente
a la intensidad de la version de concierto
ofrecida en la capital sueca.

Como so6lo ocurre con los grandes
directores, la velocidad de algunos
tiempos no fue un escape mecanico
sino un vehiculo puesto al servicio de
una intensidad draméatica que no impi-
di6 la incorporaciéon de los detalles mas

recoOnditos de la partitura. Mas aun,
creo que éstos lucieron cromatica y
expresivamente mejor que nunca al ser
empaquetados en la magistral premura
general. Por ejemplo: luego de comen-
zar el primer finale con un “Schiudi,
inferno. la bocca ed inghiotti”, profe-
rido como un “Dies Irae” y al borde de
la disonancia, el coro, tan excelente
como la orquesta, se precipité al can-
tabile “L’ira tua”, con una urgencia por
empujar hacia delante que viene como
anillo al dedo a esta obra donde las
escenas no se suceden, sino se preci-
pitan. También el coro final fue de un
apuro a borbotones, admirablemente
controlado en medio de una exaltaciéon
que parecia siempre a punto de desbor-
darse del marcado de la partitura. Toda
ella pareci6 interpretada a través de
este tenso tira y afloja entre la retérica

de las notas escritas y la vitalidad del
fraseo interpretativo.

Luca Salsi respondio a este desafio de
tensiones opuestas cantando a lo gran-
de, y sacando todo el potencial que tiene
para ser el mejor baritono verdiano de
la actualidad. Ninguna intlexién en "Mi
si affaccia un pugnall” escapé a un fra-
seo agil vy sensible. Y, apoyado en una
cantinela casi valseada impuesta por el
director de orquesta, el “Pieta, rispetto,
amore” se explay6 con legato de timbre
calido y espontaneo. Una joven corea-
na, Vittoria Yeo, nos trajo una Lady
Macbeth cuya voz de pristino lirismo fue
una bienvenida novedad en contraposi-
cibn a esos mugidos de vacas de esta-
blo con que buscan impresionar algunas
sopranos dramaticas en este papel. En
“la luce languie”, Yeo se quedé algo atras
porque su pronunciacion, atn cuando
bien espetada, no tiene el peso de la
expresividad requerida, sobre todo en el
registro medio y grave. Pero las lineas
agudas de la escena del sonambulismo
fueron emitidas con perfecta entonaciéon
y apoyo. La doliente “Ah, la paterna
mano’ fue interpretada por Francesco
Meli con buen color y seguro apoyo;
también el fraseo v el cantabile de lldar
Abdrazakov contribuyeron a un Banquo
de calidad superior.

En “Patria opressa”, Muti decidi6
contraponer a sus fiempos urgentes
una lentitud intensamente marcada. Fue
esta una reflexién canora y orquestal ya
al borde de la doliente reflexividad del
Requiem. El siempre excepcional estilo
Verdi de Muti parece ir madurando hacia
una robustez casi toscaniana en su ge-
nial combinacién de premura, sobriedad
U expresionismo.

Agustin Blanco Bazan

Macbeth
Konserthus

Estocolmo
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El Far West de Puccini
iccardo Chailly ofrecié una vision renovada de la no muy

Rpﬂpular pero si interesante 6pera de Puccini La fanciulla
del West (sin cortes, atendiendo a los detalles que Puccini ha-
bia escrito pero que Toscanini, por razones de aclistica de la
sala, ignor6 o cort6 en el estreno mundial en el viejo Met). La
orquesta hizo prodigios de sutileza sin menoscabar el vigor y el
maestro logré un equilibrio perfecto con el escenario. Brillante
el trabajo del coro masculino de la casa, como siempre prepara-
do de modo ejemplar por Bruno Casoni. Al finalizar los ensayos
la titular contratada, Eva Maria Westbroek, enfermé y tuvo que
ser sustituida por Barbara Haveman, que no lo hizo mal, aunque
carezca de centro y grave dignos de ese nombre y sus agudos
reflejen que en sus comienzos fue una soprano lirica.

Hubo suerte, en cambio, con el bandido Ramirez, un Roberto
Aronica pletérico y musical. Claudio Sgura tiene la figura ideal
para Jack Rance y su voz, monétona, pero segura, sirvié bien
al papel. Un gran nimero de comprimarios, todos buenos,
pero donde destacaban Carlo Bosi (Nick), Alessandro Luongo
(Sonora), Davide Fersini (Jack Wallace) v Alessandra Visentin
(Wowkle, la tnica otra voz femenina). La produccién era la
que Robert Carsen firmara para el ciclo Puccini en la Opera
de Flandes afios ha, con escenografia dicen que renovada del

Brescia & AmMisaNO / TEATRO ALLA Scala

Robert Carsen fue el responsable escénico de esta Fanciulla del West.

propio Carsen y Luis Carvalho (en mi recuerdo resulta practica-
mente idéntica). Gran éxito de publico, muy merecido.
Jorge Binaghi

La fanciulla del West

Teatro alla Scala
Milan

Para atesorar

Anna Netrebko (Elsa), junto a Piotr Beczala (Lohengrin), una pareja de ensuefio.

necesidad absoluta. Sin Thielemann
nada hubiera sido igual, ni siquiera
ese excepcional instrumento que es la
Staatskapelle de Dresde, que estuvo téc-
nicamente suprema, con detalles de fra-
seo, una paleta de colores y una variedad
en la dinamica que habrian dejado azo-
rado a cualquiera; sonaba sencillamente
a musica magnifica y parecia casi facil
(el despliegue de trompetas y metales en
escena y palcos no parecio ni un lujo ni
exhibicionismo, sino que, ademas de so-
nar perfectamente -cuando suele ser un
padecimiento la mayoria de las veces-,
servian a la accion dramatica). También
contribuy6 con lo suyo el excelente coro
del Teatro, reforzado en la seccién mas-
culina por el Sinfoniechor, todos prepa-
rados por Jorn Hiinnerk Degen.

El maestro no perdi6 de vista la es-
cena y los cantantes se mostraron muy
atentos a su batuta (de paso sefialemos la

La reposicion de Lohengrin en Dresde
era un acontecimiento, va desde
hace meses no se encontraban entradas
(destaquemos la eficacia y gentileza del
servicio de prensa). Sin duda, el princi-
pal “gancho” para muchos era el debut
en Elsa de Anna Netrebko. Para otros
(creo que mas), lo era también la direc-
cion de Christian Thielemann vy el debut
de Piotr Beczala en el papel titular, como
el resto de los principales papeles. Todos
se quedaron cortos porque aqui no hubo
“simplemente” una suma de excelen-

cias, sino que, trabajando todos juntos
en un proyecto comun en el que creen y
haciendo del mejor modo posible lo que
saben y aman (v en casi todos los casos
eso es muchisimo), lograron no sb6lo un
triunfo casi descontado, sino algo muy
parecido a un milagro artistico. Perderse
en detalles puede resultar mezquino en
un caso asi, pero intentemos, visto que
siempre hablamos de seres humanos y
no de dioses...

Siempre, creo, hay que empezar por
el director, pero en este caso es una

buena labor del traspunte). Dificilmente
habria podido Beczala debutar en el ca-
ballero sin la propuesta de Thielemann,
consiguiendo ambos su objetivo: una
voz bella, lirica, clara y luminosa, jamas
forzada, plena de destellos diversos se-
gun los momentos (dificil elegir un solo
momento) y una actuaciéon sobria y ele-
gante. Seguramente Netrebko no habria
tenido mejor maestro para su también
primer Wagner, pero, ademas, en un
aleman que apenas ha frecuentado y
con partitura delante: la voz riquisima,
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quizas algo densa para el papel, pero ca-
paz de recoger velas vy producir filados
celestiales sin renunciar a su aproxima-
cion, siempre muy directa en lo vocal v
escenico a sus personajes.

Evelyn Herlitzius no es novedad en
Ortrud, pero siempre es bienvenida su
intensidad interpretativa y vocal, aun-
que algin extremo agudo no sea siem-
pre irreprochable. Tomasz Konieczkny
no tiene ya graves limpios (demasiados
personajes pesados y seguidos), pero
la voz es importante, oscura, dice y se
mueve bien; con esto tenemos mimbres
para un Telramund de jerarquia. Mas
categoria alin tuvo el rey Heinrich de
Georg Zeppenfeld: voz lozana no exce-
sivamente voluminosa, pero homogénea
en todos los registros y perfectamente
audible y un intérprete menos hieréatico
o enfatico que lo acostumbrado. El he-
raldo de Derek Welton fue bueno y se

mostrd activo incluso cuando no canta-
ba: probablemente su voz sea algo clara
para la parte v alguno de esos agudos
que le regala Wagner no fuera del todo
redondo, pero es muy joven alin y nunca
fue contra la misica o hizo que el efecto
general se resintiera. Hasta los cuatro
caballeros v los cuatro pajes estuvieron
impecables.

[ a Semperoper dio una muestra de
sensatez al no aumentar los gastos con
una nueva produccion, volviendo a pro-
poner la que hace mas de treinta anos
preparara Christine Mielitz, que parecia
flamante. Muy tradicional (no es para
mi una critica), bien iluminada, con los
artistas haciendo gestos coherentes con
texto y situacion, un cisne que daba gus-
to ver: no inventa la pélvora, pero no se
convierte en enemiga de la miusica o en
un factor de distracciéon nocivo. Todo
un ejemplo para teatros en crisis que
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se lanzan en costosas nuevas produc-
ciones no siempre justificadas y luego
buscan ahorrar en sectores mas sensi-
bles. El publico fue otro ejemplo: prac-
ticamente en silencio todo el tiempo,
nada de moviles iluminados o sonoros
(las fotos quedaron para los intervalos),
sin un solo aplauso hasta la extincion
del Ultimo acorde. Aunque participé
(de muy buena gana) de sus ovaciones,
exclamaciones de admiracion y hasta
pateos celebratorios, tuve la sensacion
de que lo mejor era, si, ponerse de pie
(asi acabd todo el teatro), simplemente
para descubrirse ante tanto buen hacer,
tan raro siempre y mas hoy. Seria un
crimen que no quedara registrado en
soporte digital, visual vy auditivo.

Jorge Binaghi
Lohengrin
Semperoper

Dresde

Ambrogio Maestri atrapo al pablico en su interpretacion de Simon
Boccanegra.

EI Simon Boccanegra que cerrd la 49 temporada organizada
por los Amigos Canarios de la Opera tuvo una importante
variacion sobre lo anunciado: la sustitucion por motivos de sa-
lud de Leo Nucci por Ambrogio Maestri. Claramente salimos
ganando con el cambio, pues Maestri es uno de los mejores

baritonos verdianos del momento, de una trayectoria impecable,
que ratificé en su debut en la ciudad, impecable estilo verdiano,
con una voz sonora Y timbrada en todos los registros v excelente
técnica que le permite medias voces sin perder calidad timbrica
ni proyeccion, aunque aqui parecié no encontrarse al total de
sus capacidades y tuvo algunos problemas en la reduccion del
caudal, pequeno gallo incluido.

Giacomo Prestia nos obsequi6é con un Fiesco monumental,
gracias a su cavernosa sonoridad de auténtico bajo, sonoro in-
cluso en las notas méas abisales de su registro. Rubén Amoretti
nos dejé en Paolo uno mas de su amplia galeria de malvados en
los que parece haberse especializado, admirable simbiosis de voz
y movimiento escénico, aunque su registro agudo no siempre
ofrezca la esperada redondez. A Isabel Rey su técnica vocal y
muchas tablas le permitieron afrontar la Amelia Grimaldi, aun-
que la voz le suene un tanto agria y deba recurrir casi constan-
temente al forte, lo que revierte en una Amelia excesivamente
tensa y poco proclive al lirismo. Aquiles Machado, como Gabrie-
le Adorno, fue todo entrega vy expresividad, pero tanta pasion lo
llevé a desequilibrar la linea de canto y forzar el sonido.

Grata sorpresa el debut de Ramén Tebar en la direccién mu-
sical, logrando de la Filarménica de Gran Canaria la mejor pres-
tacién en el foso de esta temporada, con un sonido depurado,
hermosisimas frases de los violines en pianisimo, y vibrante en
los fortes, sin que se resintiese el empaste instrumental ni el
equilibrio con la escena. El Coro, siempre entregado, intentd
suplir la escasez de su niimero, 37 voces, torzando el volumen,
lo que tuvo su reflejo en la conjuncién v la afinacién generales,
mejor las voces masculinas que las féminas, con unas primeras
sopranos destempladas. Funcional la labor de Curro Carreres,
con la escenografia reducida a unos grandes paneles méviles que
se abrian o cerraban delimitando el espacio, presupuesto obliga,
v un apropiado vestuario de época.

Juan Francisco Roman Rodriguez
Simon Boccanegra
Teatro Pérez Galdoés
Las Palmas de Gran Canaria
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Un Ravel a la altura de su autor

La deliciosa L’Enfant et les Sortiléges en la puesta en escena de Laurent Pelly.

que se estila o estilaba en el programa
doble) L’'Heure espagnole, con su ironia
y sus situaciones picantes y unos can-
tantes-actores formidables: Stéphanie
D’Oustrac en la decidida Concepcion;
Yann Beuron, su amante “oficial” Gon-
zalve, mas poeta que amante; Jean-Paul
Fouchécourt, su resignado pero avispa-
do marido relojero de improbable nom-
bre (Torquemada); Vincent Le Texier, la
autoridad veterana, Don Ifiigo, que no se
resigna a retirarse; y Jean-Luc Ballestra,
el decidido y fornido Ramiro, que tras
mucho sudar obtiene un premio inespe-
rado v de futuro...

[’Enfant resultod, por contraste, ain
mas poeético y magico que otras veces.
Marianne Crabassa fue un protagonis-
ta magnifico, y los papeles episddicos
(pero no faciles) fueron todos escogidos
a la perfeccion. Tal vez el extremo agudo
de Armelle Khourdoian (Fuego y Prin-
cesa) fuera algo acido, pero todo estuvo

Si}lr:- escribi6 dos “operitas” de un
acto y de menos de una hora de
duracién cada una, pero fueron dos ge-
nialidades. Lamentablemente, es todavia
relativamente raro verlas, y ain mas jun-
tas, siendo L’Enfant et les Sortiléges la
que mas carrera ha hecho. Encontrarlas
programadas en un teatro grande es ain
mas raro (no es su marco natural) y que
la empresa salga bien mas atn. Pero la
Scala hizo las cosas bien (salvo en la par-
te técnica donde hubo mas de una dia-
blura, precisamente en L’Enfant..., con

peligros de telones a punto de caer sobre
los cantantes y efectos que no salieron
siempre bien, o no salieron directamen-
te) y readaptd a su escenario el especta-
culo que habia nacido para Glyndebour-
ne, debido a la riqueza imaginativa de
Laurent Pelly y confiando su direccion
también a Mark Minkowski, que consi-
guié una prestacion sutil y centelleante
de la orquesta del Teatro (lastima que su
magnifico coro tuviera tan poco que ha-
cer, pero lo hizo bien).

Subié primero (contrariamente a lo

mas que bien interpretado y cantado.
Imposible nombrarlos a todos (repetian
D’Oustrac, Fouchécourt y Ballestra, en
roles bien distintos), pero citemos atin a
Delphine Haidan (Mama/Taza China/
Libélula y Jeray) no muy numeroso pu-
blico aprecio v aplaudio con calor, espe-
cialmente en la segunda parte.

Jorge Binaghi
L’Enfant et les Sortiléges
L’Heure espagnole

Teatro alla Scala
Milan

Para sonar despiertos

En 1960 se estrenaba una 6pera cumbre, tanto por la belleza
y fidelidad de su texto, como por la miusica que lo inspir6.
En las frias costas de Aldeburgh, en su Festival, donde Britten,
Pears v Crozier hacian realidad sus suefios y donde se sigue res-
petando al compositor, se estrenaba El suefio de una noche de
verano, la 6pera de Benjamin Britten basada en la maravillosa
obra de teatro de Shakespeare, que en la misma frase contiene
tres palabras magicas que incitan a la fantasia. Este ha sido el
titulo elegido por el Palau de les Arts para cerrar una brillante
temporada, una 6pera magica con una orquesta de fantasia (la
instrumentacién de la misma es exquisita), que requiere un direc-
tor que sepa manejar las delicadezas brittenianas (nunca cursis),
y un director de escena que entienda que lo primero, ante todo,
es Shakespeare, ademas de unos cantantes encabezados por un
contratenor como Oberén, si no me equivoco la primera oca-
sibn que una Opera ‘no antigua” emplea esta exodtica tesitura
en uno de sus principales papeles (Henze tomé buena nota...).

Paul Curran disefia un espacio unico, un templo griego en
ruinas, por lo que deducimos que la Atenas de Shakespeare es la
Atenas de hoy, una ciudad que podria ser la nuestra. De hecho,
la compania de artesanos (personajes reales) que representa en

Titania y Oberoén, junto a hadas v elfos de la Escolania de la Mare de Deu
dels Desamparats.

el tercer acto la pantomima, es la encargada de organizar las
visitas al monumento durante un prologo teatral sin musica, jus-
to antes de comenzar la 6pera. Los actores estdn movidos con
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naturalidad, siempre con el rayo centelleante de Puck aqui y alla
(un espléndido Chris Agius Darmanin), dando espacio a hadas
y elfos (invisibles para los reales) junto a seres de carne hueso
(reparto sin fisuras), que son movidos por los caprichos de Obe-
ron (de canto elegante y poca inventiva de Christopher Lowrey)

de teatro”.

y Titania (sensual Nadine Sierra). A Britten le motivaban mas los
irreales que los reales, cada miuisica pone a cada cual en su sitio.
Otra cosa es que Roberto Abbado supiera, no solo lucir lo mejor

ol s
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de la obra, sino abrillantar las partes menos afortunadas (tercer
acto), contando, de nuevo, con la que es la mejor orquesta de
este pais, esta si que es un verdadero “suefio de una orquesta

Gonzalo Pérez Chamorro

A Midsummer Night’s Dream
Palau de Les Arts
Valencia

El Lear lirico de Bieito
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Lear, una obra maestra de la épera contemporanea, tuvo la vision escénica de Calixto Bieito.

1 Har_x,;r que hacer la zarzuela con el

mismo respeto con que se hace
Shakespeare”. Lo dice Calixto Bieito,
que ha dirigido con talento algunas pro-
ducciones de zarzuela, que en este caso
dirige Shakespeare. O mas bien Lear, la
6pera de Aribert Reimann inspirada por
el famoso drama shakespeariano. Se tra-
ta de la nueva produccién de la Opera
de Paris, con ocasion del cuarto cente-
nario de la desaparicién del dramaturgo
inglés, confiada al director de escena
espanol, que realiza su primer trabajo
para la institucién de la capital francesa.
Y el resultado cumple con lo prometido.
El libreto de la opera sigue fielmente la
trama original de la obra teatral, a lo que
corresponde el tratamiento elegido por
la presentacion escenica.

Estamos en tiempos de hoy, o tiem-
pos de siempre, con los contlictos al rojo
vivo de personajes vestidos a la manera
gris y cotidiana entre sombrios decora-
dos abstractos repartidos a lo largo de
tablones maviles, dentro de esta historia

de muerte y de sangre. La direccion de
los gestos y de las situaciones se impone
entonces al desnudo, en una precision
impecable. Pero la dimension musical
esta también tomada en cuenta, cuando
los momentos mas intensos de la par-
titura corresponden a la agitacion en
escena. Como en el caso de los coros,
desfilando en un orden casi militar o en
movimientos sacudidos (lo mas dificil de
arreglar para un coro). Y no falta el oni-
rismo, venido de sutiles luces. jUna gran
leccion de teatro lirico!

Al efecto del escenario responde el de
la misica. Para esta 6pera estrenada en
1978, que desde entonces se ha visto y
mantenido en varios coliseos operaticos
(caso excepcional en la 6pera contempo-
ranea). Aribert Reimann (nacido en Ber-
lin en 1936) ha concebido una miusica
que mantiene la expresion vocal entre las
vehemencias de la orquesta. Y aqui, en
el Palacio Garnier, el elenco de los solis-
tas alcanza el lujo. Bo Skovhus plantea
el rol principal con el ardor expresivo e

intenso de una voz segura, que recuerda
a un Fischer-Dieskau, para quien el papel
fue escrito. Las otras voces masculinas no
defraudan, como Gidon Saks (Kénig von
Frankreich), Andreas Scheibner (Albany),
Michael Colvin (Cornwall), Andreas Con-
rad (Edmund) o Andrew Watts (impresio-
nante contratenor para Edgar). Annette
Dasch figura una Cordelia de un magnifi-
co fraseo. En cuanto a Ricarda Merbeth
le toca una Goneril demasiado estruendo-
sa, a la que faltan matices, como, aunque
menos, la Regan de Erika Sunnegardh.
Los coros y la orquesta saben, ellos,
conjugar potencia y delicadeza, como lo
reclama la partitura, bajo las 6rdenes me-
ticulosas de Fabio Luisi. Esta dpera, que
vuelve a la gran casa parisina desde 1982
(pero con un libreto entonces traducido
del aleman al francés), no podria presen-
tarse bajo mejores auspicios.

Pierre-Rene Serna
Lear
Palais Garnier
Paris
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La mezzosoprano Ana Ibarra, como El tambor mayor.

llmann naci6 el 1 de enero de 1898
en Silesia, en la ciudad de Tésin
(Teschen), en el seno de una tamilia ju-
dia convertida al catolicismo. Merced a
esta conversion, su padre pudo alcanzar
el rango de coronel del ejército austria-
co y ser ennoblecido. A los 11 afnos in-
gres6 en un Gymnasium en Viena y sus
evidentes dotes para la musica le per-
miten entrar en contacto con el circulo
de los alumnos de Arnold Schoenberg.
Concluidos los estudios, hace el servicio
militar como voluntario. Posteriormente
estudia Derecho en la Universidad de
Viena y es aceptado por Schoenberg
como alumno en 1918, estudiando con-
trapunto y orquestacion. En 1919 aban-
dona Viena vy se traslada a Praga para
dedicarse exclusivamente a la miusica.
Alli, gracias a un protector, Alexander
von Zemlinsky, es nombrado director
del Nuevo Teatro Aleméan de Praga vy al
afio siguiente, en la temporada 1927-
28, director de la compania en Aussig
an der Elbe que le rescinde al poco tiem-
po el contrato porque el repertorio que
programo, incluyendo obras de Richard
Strauss y Krenek, era demasiado moder-
no para los gustos locales.
Ullmann muestra en sus primeras
composiciones la evidente influencia de
Schoenberg pero, a partir de 1935, esta

influencia se diluye y su estilo se hace
mucho mas personal. Aunque en su
opera La caida del Anticristo escucha-
mos resonancias del Wozzeck de Berg,
el compositor logra con sus disonancias
armonicas, su tensa expresion musical y
su estricto control de las estructura for-
mal de las obras, un estilo absolutamente
identificable y personal.

El Emperador de la Atlantida la
compuso Ullmann durante su estancia
en aquel pretendido campo de concen-
tracion idilico que fue Terezin, antes de
que acabaran con su vida y la del joven
que le escribi6 el libreto, Peter Kien, en
1944, en Auschwitz. La obra que no fue
estrenada en Terezin por razones obvias,
por eso, tras una serie de vicisitudes, por
fin vio la luz en 1975 en Amsterdam, en
version de Kerry Woodward.

El Real ha asumido la responsabilidad
de encargarle una nueva orquestacion de
la obra a Pedro Halffter y se ha decidido
representarla precedida de El canto de
amor y muerte del corneta Christoph
Rilke, 12 fragmentos del poema de Rai-
ner Maria Rilke para narrador y orques-
ta (1944), el Adagio in memoriam Ana
Frank v la Pequena obertura para El
emperador de la Atlantida, ambas ba-
sadas en movimientos de la Sonata para

piano n. 7 de Ullmann (1944/2015).

el globo

Estas dos ultimas orquestadas también
por Pedro Halffter

El resultado final del espectaculo es
bastante discutible. Indudable el meérito
de Gustavo Tambascio al intentar dar
unidad a cuatro obras diferentes, pero
aun asi, El canto de Amor vy muerte...
de Rilke, bien defendida escénicamente
por Blanca Portillo como protagonista,
aunque con una pésima amplificacion,
y luego el Adagio in memoriam Ana
Frank vy la Pequena obertura para EIl
emperador de la Atldntida, ambas con
reiterativas proyecciones del campo de
concentracion de Terezin, no me parece
que aporten nada a la obra eje que se
basta por si sola para narrarnos el horror
de una época sin necesidad de anadidos.
Tambascio recrea en EI Emperador el
mundo de las peliculas mudas de los
afios veinte, ayudado por una buena y
sugerente escenografia de Ricardo San-
chez Cuerda vy un imaginativo vestuario
de Jestus Ruiz. Sin embargo, la éacida
farsa se convierte en manos del director
argentino en un espectaculo demasiado
solemne. No consigue darle el tono es-
perpéntico que requiere y se pierde en
una especie de ceremonial calculado y
sin frescura.

Pero quiza todo esto sea consecuen-
cia de la nueva orquestacion de la obra.
Pedro Halffter ha convertido el original,
chispeante, de tonos sarcasticos y en
ocasiones hiriente, en una pieza densa,
demasiado elaborada. Estoy acostum-
brado a la orquestacién de Woodward y
la considero mucho mas satisfactoria, ya
que al reducirse la orquesta, si no recuer-
do mal, a trece instrumentistas, esto per-
mite acentuar su trasfondo de tragico ca-
baret de forma mucho mas certera que
esta “pseudo post romantica” version.

La parte canora estuvo correctamen-
te servida por Alejandro Marco-Buhr-
mester como El emperador Overall,
Martin Winkler como el Altoparlante,
Torben Jiirgen como la Muerte, Roger
Padulles como Arlequin y Albert Salas
como un soldado. Correctas Sonia de
Munck como Bubikopf y Ana Ibarra
como el tambor mayor. La orquesta esta
de nuevo por un buen momento y siguio
las indicaciones del maestro sin el me-
nor fallo y excelentes resultados. Estas
resurrecciones son siempre gratificantes,
pero hay obras mucho mas importantes
del siglo XX esperando en la cola para
ser estrenadas en este coliseo.

Francisco Villalba
El emperador de la Atlantida

Teatro Real
Madrid
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BACH: Obertura en estilo frances BWV 831,
Partita n. 1 BWV 825 vy Suite Inglesa n. 4 BWV
809. Fabrizio Chiovetta, piano.

BEETHOVEN: Variaciones Op. 105 y Op. 107,
Patrick Gallois, flauta, Maria Prinz, piano.

BIBER: Missa Salisburgensis. Hesperion XXI. Le

Concert des Nations, La Capella Reial de Catalunya
/ Jordi Savall.

CHAGRIN: Sinfonias ns. 1 vy 2. BBC Symphony
Orchestra / Martyn Brabbins.

CHOPIN: 4 Baladas. Berceuse Op. 57. Ma-
zurkas Op. 17. Yundi Li, piano.

EGGERT: Sinfonias ns. 2 v 4. Gavle Symphony
Orchestra / Gérard Korsten.

ENESCU: Obra para piano, vol. 1 (Nocturno en
re bemol mayor, Pieces impromptues Op. 18,
Sonata n. 1 Op. 24/1). Josu de Solaun, piano.

GRANADOS: Suite sobre cantos gallegos. Torri-
jos. Marcha de los vencidos. Cor Madrigal. Orques-
tra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya /
Pablo Gonzélez.

HAYDN: Oberturas (Lo speziale, Acide e Ga-
latea, Le pescatrici, Philiemon et Baucis,
L'infedelta delusa, Der Gotterrath, L'incontro
improvviso, Il mondo della luna, L'isola disa-
bitata, La vera costanza, La fedelta premiata,
Orlando Paladino, Armida y Orfeo ed Euridice).

Orquesta de Céamara Filarmonica Checa de Pardubice
/ Michael Halész.

HENSEL, Fanny y Wilhelm: Canciones y escenas.
Estudiantes de canto y piano de la Universitét fiir Musik
und darstellende Kunst Wien.

HOFFMEISTER: Daos Op. 6. BEETHOVEN:
Dilos WoO 27. John Mills, violin. Bozidar Vukotic,
violonchelo.

ITURRALDE: Obras completas para saxo y pia-
no. Juan M. Jiménez, saxos. Claude Delangle, saxo
alto. Esteban Ocaria, piano.

KUZMIN: Sacred Songs. The Society of Honou-
red Bell Ringers. Masquerade. Hinkemann the
German. Mila Shkirtil, mezzosoprano. Petrozavodsk
State University Male Choir. Karelia State Philharmo-
nic Symphony Orchestra / Yuri Serov.

MAMLOK: Cuarteto n. 1, Confluences, Polifonia
I, etc. Spectrum Concerts Berlin. Cuarteto Armida.

MARTINU: Trios con piano ns. 1-3. Bergerettes.
Trio Smetana.

MOZART: Sonatas para violin (KV 306, 376 y
454). Riccardo Minasi, violin. Maxim Emelyanychev,
fortepiano.

PIGOVAT: Holocaust Requiem. Poem of Dawn.
Anna Serova, viola. Croatian Radio & Television Sym-
phony Orchestra / Nicola Guerini.

PUCCINI: Madama Butterfly. Cedolins, Giordani,
Pons, Franco, Blum. Orquesta v Coro de la Arena de
Verona / Daniel Oren. Escena: Franco Zeffirelli.

ROUSSEL: Obra para piano, vol. 2 (Resurrec-
tion Op. 4. Suite en fa sostenido menor, etc.).
Jean-Pierre Armengaud, piano.

SHOSTAKOVICH: Sinfonias de camara. Solistas
de Kiev / Dmitry Yablonsky.

SCRIABIN: Obras para piano. Soyeon Kate Lee,
piano.

WEINBERGER: Obertura para una comedia ca-
balleresca, Seis canciones v danzas bohemias,
Passacaglia. Deutsches Symphonie-Orchester Berlin

/ Gerd Albrecht.

ZADOR: Sinfonia de Danzas, Variaciones, etc.
Budapest Symphony Orchestra / Mariusz Smolij.

BAROQUE ORGAN CONCERTOS. Obras de AL-
BINONI, HAENDEL, TELEMANN, TORELLI y
VIVALDI. Kei Koito, organo.

BOLEROS & MONTUNOS. Obras de Roberto SIE-
RRA. Juan Carlos Garvayo, piano.

DEDICATION. LISZT: Sonata en si menor. SCHU-
MANN: Kreisleriana Op. 16. CHOPIN: Estudios
Op. 10 ns. 10 y 12. Nicholas Angelich, piano.
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EL VIOLIN INVISIBLE. Obras de CERVELLO,
GUINOVART, F. GUZMAN, P. MASSANA, J.
SOLER, S. BROTONS, CASSADO Y BACH.
Josep Colomeé, violin.

ITALIAN SOUL. Obras de MALIPIERO, CASE-
LLA, CASTELNUVO-TEDESCO, PETRASI, etc.
Alessio Bidoli, violin. Bruno Canino, piano.

LES ELEMENTS (ballet de Jean-Féry REBEL), Le
Concert des Nations / Jordi Savall.

LLULL: CRONICA D'UN VIATGE MEDIEVAL. Cape-
lla de Ministrers, Musica Reservata Barcelona / Carles
Magraner.

McCORMACK. The Gramophone Company Ltd. & Vic-
tor Talking Machine Company Recordings. Canciones
de BRAHMS, MOZART, ROSSINI, RACHMANI-
NOV, etc. Varias orquestas y directores.

PIANO FIRE. Obras de LISZT, DEBUSSY,
MOSZKOWSKI, BEETHOVEN, FALLA, CABE-
DO, STRAVINSKY-AGOSTI, WAGNER-MARIN/
BRASSIN/LISZT. Carles Marin, piano.

TACTUS. CALDARA: Sonatas. .'Aura Soave / Die-
go Cantalupi. FERRINI: Obras para clavicembalo.
Roberto Loreggian, clavicembalo y espineta. GABRIE-
LI: Canzonas y sonatas. Consort Fontegara / René
Clemencic. SALIERI: Oberturas vy divertimentos.
Paolo Pollastri, oboe. Cuarteto Amati.

THE GREAT PLACIDO DOMINGO. Papeles italia-
nos, franceses y alemanes. Zarzuela y extractos
de los “3 Tenores”. Placido Domingo, tenor. Varios
cantantes, orquestas y directores.

THE COMPLETE CONCERTO RECORDINGS.
Obras de VIVALDI, GIULIANI, RODRIGO, BA-
CARISSE, E. HALFFTER, OHANA, RUIZ-PIPO,
VILLA-LOBOS,  CASTELNUOVO-TEDESCO.
Narciso Yepes, guitarra. Varias orquestas y directores.

WAGNER PARA VIOLIN Y PIANO. Transcripciones
de Raff, Wilhelmj v Ritter. Gerald Schubert, violin.
Bernadette Bartos, piano.

BAROQUE OPERA CLASSICS. CAVALLI: La Di-
done. Bonitatibus, Spicer, Watson, Sabata, Streijfert.
Les Arts Florissants / William Christie. Escena: Clement
Hervieu-Léger. CAVALLI: Ercole Amante. Pisaroni,
Cangemi, Bonitatibus, Panzarella, Ovenden. Concerto
Kéln / Ivor Bolton. Escena: David Alden. HAENDEL:
Deidamia. Matthews, Tro Santafée, Pasichnyk, Can-
gemi, Chiummo. Concerto Kéln / Ivor Bolton. Escena:
David Alden. SCARLATTI: Dov’é amore é gelosia.
Macikova, Briscein, Knezikova, Brezina. Schwarzenberg
Court Orchestra / Vojtech Spurny. Escena: Ondrej Ha-
velka. PERGOLESI: Adriano in Siria. Comparato,
Cirillo, dell'Oste, Heaston, Ferrari. Accademia Bizantina
/ Ottavio Dantone. Escena: Ignacio Garcia. RAMEAU:
Zoroastre. Dahlin, Bungaard, Panzarella, Andersen,
Alexiev. Les Talens Lyriques / Christophe Rousset.
Escena: Pierre Audi,

OFFENBACH: Les contes d'Hoffmann. Kerstin
Avemo, Mandy Fredrich, Rachel Frenkel, Daniel Jo-
hansson, Michael Volle. Prague Philarmenic Choir.
Wiener Symphoniker / Johannes Debus. Director de
escena: Stefan Herheim.

PUCCINI: Turandot. Maria Guleghina, Javier Agu-
l6, Marco Berti, Alexia Volgaridou. Coro de la Genera-
litat Valenciana. Orquesta de la Comunitat Valenciana /
Zubin Mehta. Director de escena: Chen Kaige.

MAHLER: Sinfonia n. 5. 7 canciones de Des
Knaben Wunderhorn. Matthias Goerne, baritono.
Orquesta del Festival de Lucerna / Andris Nelsons.

BEETHOVEN: Fidelio. Camilla Nylund, Jonas Kau-
fmann, Laszlé Polgar, Alfred Muff, Elizabeth Rae Mag-
nuson, Christoph Strehl, Giinther Groissbdck. Coro y
Orquesta de la Opera de Zirich / Nikolaus Harnon-
court. Escena: Jiirgen Flimm.

BEETHOVEN: Fidelio. Adrianne Pieczonka, Jonas
Kaufmann, Hans-Peter Koénig, Tomasz Konieczny,
Olga Beszmertna, Norbert Ernst, Sebastian Holecek.
Coro de la Opera Estatal y Orquesta Filarménica de
Viena / Franz Welser-Mdst. Escena: Claus Guth.

LEONARD BERNSTEIN: LARGER THAN LIFE. Un
documental dirigido por Georg Wiibbolt.

DATOS DEL NUEVO SUSCRIPTOR
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Cumplimente el boletin de suscripeion, recortelo por la linea de

puntos y remitanoslo por fax, o en sobre cerrado por Correo.

Para st mayor comodidad, puede ordenar su Suscripcion par

telefono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 14
TIf.; 91 358 88 14
F-mail; correo@ritmo.es

28050 Madrid

Polo Digital Multimedia, S.L.
Isabel Colbrand, 10 (Of. 87)




Mesa | espanola

Cﬂcinada a fuego lento, en esta mesa para cuatro sentamos a personalidades de la musica y de la cultura que respondan
a la pregunta tematica que mensualmente nos proponemos cocinar, y a la que a nuestros lectores invitamos a participar
desde las redes sociales. ;Por qué? Primero, por la curiosidad de saber los gustos y apetitos musicales de los sefiores y sefioras
abajo firmantes; segundo, el lector, el interesado en definitiva, podra conocer de primera mano las sugestivas opiniones y su
conocimiento se enriquecera con las respuestas abajo dadas. Aunque las respuestas vengan de una meditada reflexion, quiza

no sean definitivas y sin animo de pontificar, puesto que cada participante, en uno u otro momento dado, podria variar sus
' opiniones y gustos...

La mesa de julio-agosto
Menu: Las diez obras de la musica espanola

ANTONIO MORAL | VICTOR PABLO PEREZ

Director del Centro Nacional de Difusion Musical, CNDM Director de orquesta

1. Codex Las Huelgas 1. Toda la obra de Tomas Luis de Victoria
2. Missa pro Defunctis / Cristobal de Morales 2. Sinfonia / Juan Criséstomo Arriaga
3. Officium Defunctorum / Tomas Luis de Victoria 3. El barberillo de Lavapieées / Francisco Asenjo
4. 11 burbero di buon cuore / Vicente Martin y Soler Barbieri
5. Cuarteto de cuerda n. 3 / Juan Criséstomo 4. Diez melodias vascas / Jesus Guridi
Arriaga 5. El sombrero de tres picos / Manuel de Falla
6. La verbena de la Paloma / Tomas Breton 6. El amor brujo / Manuel de Falla
7. Suite Iberia / Isaac Albéniz 7. Concierto de Aranjuez / Joaquin Rodrigo
8. El amor brujo / Manuel de Falla 8. Concierto breve para piano y orquesta /
9. La Duena / Roberto Gerhard Xavier Montsalvatge
10. Orquestacion para la Suite Iberia / Francisco 9. Sinfonietta / Ernesto Halffter
Guerrero-Isaac Albéniz 10. Suite Iberia / Isaac Albéniz

JAVIER PERIANES CIBRAN SIERRA

Pianista Violinista, miembro del Cuarteto Quiroga

1. El sombrero de tres picos / Manuel de Falla 1. Cantigas de Santa Maria / Alfonso X El Sabio
2. Suite Iberia / [saac Albéniz 2. Motetes (1572) / Tomas Luis de Victoria
3. El Retablo de Maese Pedro / Manuel de Falla 3. Una Cosa Rara / Vicente Martin y Soler
4. Goyescas / Enrique Granados 4. Cuarteto de cuerda n. 3 / Juan Criséstomo
5. Fantasia Baetica / Manuel de Falla Arriaga
6. Sonatas / Padre Soler 5. Quinteto con piano / Joaquin Turina
7. Sonatas / Manuel Blasco de Nebra 6. El sombrero de tres picos / Manuel de Falla
8. Officium Defunctorum / Tomas Luis de Victoria 7. Suite Iberia / Isaac Albéniz
9. Missa de Beata Virgine / Cristobal de Morales 8. Canto amoroso, para violin y piano / Manuel
10. Sanlucar de Barrameda / Joaquin Turina Quiroga
9. Cuarteto de cuerda n. 2 / Roberto Gerhard
10. Arquitecturas de la ausencia / Jose Maria
Sanchez-Verdu
Sobremesa

Los gustos de nuestros comensales son exquisitos y demuestran conocer muy buen el asunto que tratamos. Ninguno ha
olvidado nuestro esplendor del Siglo de Oro, asi como la zarzuela, presente en dos ocasiones, y, por supuesto, la gran
trilogia formada por Granados (uno ha elegido Goyescas, que curiosamente ha sido el Gnico Granados seleccionado),
Albéniz (la Suite Iberia es la tinica obra que coincide en los cuatro participantes) y Falla (el mas “votado™, con siete
elecciones), a la que se ha sumado en dos ocasiones Turina. Sorprende que quiza la obra mas interpretada de todo
el siglo XX espafiol, el Concierto de Aranjuez de Rodrigo, solo esté una vez representada, mientras que Gerhard, al
que se le debe mayor reconocimiento, esta bien figurado en dos ocasiones. Tampoco se olvidan de Arriaga, expuesto
con su Sinfonia y su excepcional Cuarteto n. 3, o de Martin y Soler, el espafiol que eclips6 a Mozart, con dos de
sus 6peras. Ademas, esta remarcada la musica “antigua” con el Codex Las Huelgas y las Cantigas de Santa Maria
y se han seleccionado Nebra, el Padre Soler, Manuel Quiroga, Guridi, Montsalvatge o Ernesto Haltfter, que delatan la
| dedicaciéon y devocion de quienes los han elegido. Y, para acabar esta “sobremesa”, solo un compositor de nuestros
| dias, Sanchez-Verd(, uno de los representantes espafnoles mas internacionales. Quiza sean los compositores en activo
el plato més delicado para pronunciarse...

o e | | e |
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Fantasia Cinema’[ogréﬁica
Recuperar un patrimonio musical diferente

esde sus inicios el cine estuvo intimamente unido a la

musica: nunca fue silencioso, siempre se exhibié acom-
pafiado de un mundo sonoro necesario para conseguir
completar un lenguaje que, siendo exclusivamente visual,
no habria funcionado. El llamado séptimo arte encontré un
aliado indispensable en las mas diversas estéticas musicales,
y comenzd pronto a generar un gran patrimonio musical,
atrayendo a los mas dispares miusicos para trabajar en su en-
torno. Se generd por ello de manera temprana el debate de
la calidad necesaria en las partituras escritas para el cine, que
en numerosas ocasiones se vistio de largo gracias al acerca-
miento de grandes musicos, interesados por las posibilidades
que el nuevo arte ofrecia. Y también pronto estos autores
comenzaron a realizar suites y versiones de concierto de esas
partituras.
Cuando recibi el encargo por parte de la antigua direccion
del sello discografico de RTVE para realizar un libro-disco
de homenaje al cine espafol, me encontré de nuevo con el
debate sobre la independencia estética de la musica creada
en principio como musica incidental, su recuperacion como
musica de concierto, unido en este caso al patrimonio que
nuestro cine habia impulsado desde sus inicios. Fue un traba-
jo realmente apasionante, pues queriamos ante todo intentar
recuperar la creacion histérica, ya que solo el tiempo nos da
la perspectiva justa para valorar con una minima objetividad
el patrimonio musical y cinematografico sin el cruce de inte-
reses espurios. Y ahi surgia el problema: intentar conseguir
partituras de los grandes maestros que habian trabajado en
el mundo cinematografico espanol, compositores que ya son
historia de la musica espanola del siglo XX.
El cine tiene en el fondo el mismo concepto que la musica
electroactstica, vy la obra final y definitiva es la grabacion. La
musica es importante en cuanto una parte mas de ese regis-
tro final, sin ser necesario volver a recrearla posteriormente
de forma autbnoma, asi es que la partitura no se consideraba
en muchas ocasiones tan importante y sacrosanta. Por ello,
encontrar esos posibles materiales dependia en cada momen-
to de muchas circunstancias: en primer lugar, del concepto
del propio compositor, de su idea a la hora de grabar la mu-
sica por él creada. Algunos autores eran extraordinariamen-
te cuidadosos y hacian copias muy precisas, al menos de la
partitura general, con lo que después me fue especialmente
sencillo realizar una suite posterior, seleccionando los frag-
mentos mas interesantes y con una adaptacion que no exigia
muchos cambios.
Pero otros muchos no tenian ese mismo interés, e incluso
esta cuestidbn podia en algunos casos depender del tipo de
exigencia por parte del propio director, siempre figura decisi-
va en la concepcion sonora de la pelicula. Esto no quiere de-
cir, ni mucho menos, que como musica incidental no fueran
igualmente buenas, o incluso mas ajustadas a las necesidades
expresivas del film en cada momento. Simplemente que su
acercamiento a la idea de musica para concierto no era tan
factible como en muchas otras creaciones.
A esto se anade un segundo problema muy importante en
la preservacion de nuestro patrimonio musical, y que tiene
que ver con la situacion del legado de los autores tras su
muerte. En un buen niimero de casos, esto depende exclusi-
vamente casi del azar, del interés que tengan sus herederos
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Portada de la partitura manuscrita de Asins Arbo para el Pasodoble
de La Vaquilla, filme de 1985 de Luis Garcia Berlanga.

por mantener ese legado. Me encontre, en este sentido, con
ejemplos muy dispares, desde aquellos que me pusieron to-
das las facilidades del mundo para acceder a ese legado, y
me expresaron su interés por depositarlo en archivos que lo
consiguieran preservar para su estudio, hasta los que directa-
mente se desinteresaban y dejaban empolvarse las partituras
desordenadas: nada nuevo para el trabajo musicolégico de
nuestra historia musical.

En esta blisqueda de ese patrimonio ya contaba con algunos
importantes trabajos realizados con anterioridad, que nos da-
ban la sequridad de la existencia de un repertorio de gran in-
terés que merecia una recuperacion como musica de concier-
to. Estos primeros pasos que hemos dado para recuperar la
riqueza musical generada por el cine espafol en sus primeros
sesenta anos de existencia sirven para constatar que es una
labor que merece la pena, en la que todavia queda mucho por
realizar y descubrir.

Podemos decir, ya sin temor a equivocarnos, que las partitu-
ras cinematograficas de Garcia Leoz, Quintero, Parada, Turi-
na, Guridi, Asins Arbé o Munoz Molleda son tanto historia de
nuestro cine como de nuestra musica.
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EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

Libre,

por Arnoldo Liberman

El pianista al que salvo la musica

Supangﬂ que muchos de ustedes han visto la peli-
cula El pianista, basada en la novela autobiogra-
fica El pianista del gueto de Varsovia, escrita por el
pianista y compositor Wladyslaw Szpilman, realizada
por Roman Polanski (Palma de Oro del Festival de
Cannes del 2002) y protagonizada por Adrien Brody.
En la vida real, la familia més intima de Szpilman fue
trasladada en un tren de ganado al campo de muerte
de Auschwitz y a los mismos padres de Polanski les
sucedio lo mismo.

Un héroe de nuestro tiempo, un insélito miembro de
la geografia humana, un personaje oculto en pedrego-
sas y destruidas madrigueras, buhardillas vy ruinas, con-
denado al silencio, la huida y la soledad en resabios de
casas deshabitadas, un despojo existencial eludiendo
la mirada de los vecinos y sus propios delirios de per-
secucion, que contempla desde su “refugio” varsovia-
no la demencia nazi, una historia victima de todas las
violencias y todos los horrores: la caida al vacio de los
cuerpos en llamas, las tinieblas del desamparo, la ig-
nominia de los fusilamientos, los cuerpos acribillados
e inertes diseminados por las calles, la valiente e inttil
lucha de los resistentes, la agonia de un mundo donde
murieron millones de hombres, mujeres y ninos: ese
personaje autobiografico es el tema de Szpilman.
Szpilman registra en su mirada huidiza y alucinada lo
espantoso del crimen sisteméatico. Las bombas des-
truyen su refugio y se ve obligado a guarecerse en
nuevos escondites, huyendo de un lugar a otro, como
un némade (;qué otra cosa es su pueblo?), sin otra
posibilidad que la de errar inexorablemente en una
ciudad pulverizada por la safia y el odio. Al final de
su errancia, muerto de sed y hambre, busca entre los
escombros de las casas alglin resto de comida, trepan-
do exhaustamente las escaleras y ocultdndose donde
puede. Sobrevive asi dos anos con la ayuda de algu-
nos polacos no judios.

Una noche, Szpilman tira al suelo una lata de pepini-
llos, que rueda hasta llegar a los pies del capitan Wilm
Hosenfeld. El gato, por fin, ha cazado al ratéon, en
palabras de Elias Canetti. Un encuentro en el abismo,
un 17 de noviembre de 1944. La Gestapo, siguien-
do las perentorias 6rdenes de Hitler, destruia el gueto
de Varsovia hasta no dejar una piedra sobre otra. El
aspecto lastimoso y deteriorado del pianista contrasta
con la militar elegancia del aleman, que le pregunta:
“;Quién es usted? ;Qué hace aqui? ;En qué traba-
ja?”. “Era pianista”, responde Szpilman. El capitan
Hosenfeld le acompana a otra sala y le muestra un
piano. “Toque”, y se sienta dispuesto a oir la musica
que Szpilman no ha podido tocar para nadie desde el
comienzo de su éxodo. El pianista se sienta al piano
desafinado como si estuviera en un escenario, pero en

El capitan Wilm Hosenfeld v Szpilman, en el momento en que
“el pianista” salva su vida.

miseras condiciones de ejecucion, muerto de frio, con
las manos alin entumecidas por el horror, siniestra-
mente obsesionado por lo imposible y no terminando
de creer en lo que esta sucediendo... Comienza a to-
car la Balada n. 1 en sol menor de Frédéric Chopin.
El capitdn, emocionado por la interpretacion de la
musica de Chopin, se transforma progresivamente en
su complice y protector.

La musica tendera un puente entre esos dos hombres,
la victima y el victimario y el capitan nazi, durante un
mes, comenzara a llevarle al pianista comida y abri-
gos, instadndolo a que tiene que aguantar, que el fin de
a guerra esta proximo. Porque, de pronto, la guerra
ha hecho una pausa. El pianista crea un espacio de
ibertad minimo pero definitivo, en medio del absurdo
y la barbarie, como el germen de otro mundo posible.
Un pentagrama ha logrado lo que no lograron los ca-
nones y las ametralladoras ni la pasividad y la indife-
rencia humanas ni la palabra vana. Por un momento
(que se transforma en redentor) Szpilman dibuja su
libertad. En ese mismo momento, todos los que asis-
timos a ese entranable ritual creemos, al unisono, que
el mundo podria ser mejor v que un acorde, alli, en
esa desmesura, en medio de ese sin sentido, tiene la
magnificencia de un salvoconducto hacia la vida.

La musica de Chopin, la musica de un antisemita, sal-
va la vida de un judio perseguido. Porque la musica no
tiene ideologia ni patrones autoritarios ni ecos vulga-
res ni ruidos fundamentalistas. Habla s6lo al corazéon
del hombre. Es la esperanza (como la de Polanski) de
que el mal no constituye la Gltima palabra de la vida.
Es significativo senalar que Hosenfeld fue declarado
por el Estado de Israel “uno de los justos entre las
naciones”, premio que lad Vashem (Museo del Holo-
causto) concede a aquellos no judios que ayudaron a
sobrevivir a los judios en medio de la hecatombe.




los mejores discos para Julio-Agosto 2016

LEONARD BERNSTEIN:
LARGER THAN LIFE. Un
documental dirigido por
Georg Wiibbolt.
CMajor, 735908

DVD

ENESCU: Obra para piano
(vol. 1). Josu de Solaun,
piano.

Grand Piano, GP705

CD

GRANADOS: Obra
orquestal (vol. 1). Cor
Madrigal. Org, Simfonica
de Barcelona i Nacional
de Catalunya / Pablo
Gonzalez.

Naxos, 8.573263

CD

PIANO FIRE. Obras de
LISZT, DEBUSSY, WAGNER-
MARIN etc. Carles Marin,
piano.

Nibius, NIBI121

CD

MOZART: Sonatas
KV 306, 376 y 454.
Riccardo Minasi. Maxim

Emelyanychev.
DHM, 88875178392

CD

LEONARD BERNSTEIN

i

............
..........
i "‘.: ffffff

ENESCU

-:gminfwnnusmn SOLOPIANG «1 |

-hl-“..

44, s J0sU DE SOLAUN-
';i

=

GRAN, ".IJ{',IH

Sulte sobre cantos gallegos
o udﬁmﬁn-ﬁhnt-m

CRTS et

VIOLIN
SONATAS

J
CARDO MINASH

|' A g, | AT TA- T o
. ik " | o T
i i !
: L, ik
e
RICCARDLY IAST , E ] 3 1™
& j!ﬂl“ EMELYANYEHE

Andris Melsons
Lucorng Fastival Orche

Matthins Goarne
Gustav Mahlar
Svmphony Mo 5

BAROQUE OPERA
CLASSICS. CAVALLI: La
Didone. Ercole Amante.
HAENDEL: Deidamia.
SCARLATTI: Dov’e amore
e gelosia. PERGOLESI:
Adriano in Siria. RAMEAU:
Zoroastre.

Opus Arte, OA1204BD
DVD

PUCCINI: Turandot.
Guleghina, Berti,
Volgaridou. Org. y Coro de
de la Comunitat Valenciana
/ Zubin Mehta. Escena:
Chen Kaige.

CMajor, 730008

DVD

SHOSTAKOVICH: Sinfonias
de camara. Solistas de Kiev /
Dmitry Yablonsky.

Naxos, 8.573466

@)

THE GREAT PLACIDO
DOMINGO. Placido
Domingo, tenor. Varios
cantantes, orquestas vy
directores.

Warner, 0825646008186
CD

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este ndimero.

MAHLER: Sinfonia n. 5. 7 Lieder.
Matthias Goerne. Org. del Festival
de Lucerna / Andris Nelsons.
Accentus, ACC20354
DVD

R . Puccini

r » Turandot

i h
Ewiakl

E SHOSTAKOVICH
Three Chamber Symphonics
Kilew Solalsis » Dmiiry Yablonsky




AREN
STAATSKAPELLE
BERLIN
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SYMPHONY NO.9

O TAATSOPER
UNTER DEN LINDEN

BONUS e
THE
MAHLER
PROJECT

DANIEL BARENBOIM
AND PIERRE BOULEZ
WORKING ON THE
SYMPHONIES OF
GUSTAV MAHLER




