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INTELIGENCIA

A la facultad de captar, relacionar y formar
Ideas, se le llama inteligencia.

En PIONEER hemos puesto la nuestra al ser-
vicio del hombre.

Hemos sabido captar su sensibilidad, relacio-
narla con su hdbilal, y transformarla en los me-
dios utiles para llegar a sus sentidos a través del
sonido y de la imagen.

Con precision.

Para conseguirlo han sido necesarios anos de
experiencia, de plena dedicacion, de conjugar acer-
tadamente tecnologia punta y trabajo inteligente.

El resultado han sido los mas exclusivos y
avanzados sistemas audiovisuales del momento,

Con un punto en comun: su alta fidelidad.

Fidelidad en imagen, reflejada en la gama de
Televisores y Videos PIONEER, con pantallas
acusticas compatibles, con las iltimas tendencias
tecnologicas incorporadas, que permiten oblener
la mas excepcional calidad de imagen y sonido.

Y alta fidelidad en somido, demostrada con
los altimos modelos en Hi-Fi PIONEER, o la ex-
clusiva gama de Compacl Disc, con perfecla re-
produccion digital. Con todos los componentes ne-
cesarios para convertir a PIONEER en una primera
marca mundial, creada para satisfacer las necesi-
dades de los mas expertos.

Teenologia, sensibilidad, inteligencia. Esto es
hoy PIONEER.

Una eleccion inteligente.

|||||

PIONEER

El futuro en sonido e imagen.
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Y HONRAS OFICIALES

n Espafia la muasica no ha tenido —al menos en los

tiempos modernos— la consideracion intelectual que

otras artes. Nuestra literatura filosofica carece casi por
completo de implicaciones musicales; los pensadores es-
pafioles han ignorado enteramente la musica; en lineas
generales, la masica no ha pasado de ser un espectaculo
refinado y social para las clases altas y un mundo cerrado,
arcano y ridiculizable para las clases inferiores; no ha llegado
a formar parte de manera clara y terminante de la cultura. En
consecuencia, su consideracion oficial ha sido igualmente
muy reducida.

Estudiar musica, a no ser que fuera por puro entreteni-
miento (preferentemente femenino), era una ocupacion
poco seria; porque ademas —o quiza: sobre todo— no
existian muchas posibilidades (salvo en los casos llamados
geniales, pasto de las biografias pintorescas) de ganar dinero
y consideracion publica.

Hoy las limitaciones socioecon6micas aparecen venturo-
samente vencidas. Los musicos pueden ganar mucho dinero,
encuentran trabajo con facilidad y estan perfectamente
encajados en la sociedad espafola. Pero la consideracion
cultural, de hecho, continia negiandoseles. No sélo son
excluidos sistematicamente de cualquier consulta general
sobre la cultura, sino que se olvida incluso que forman parte
integrante de la historia espafiola. Desgraciadamente, es ésta
una verdad que podemos constatar con frecuencia, y que
seria pueril tratar de ocultar o de atenuar.

Una vez mas nos hemos encontrado con esta circunstancia
en el entierro de Pablo Sorozabal. El autor de Adiés a la
bohemia y de La tabernera del puerto fue un compositor
importante dentro del campo de la zarzuela; su popularidad
fue inmensa; su masica alcanzé una difusién extraordinaria,
y sigue hoy formando parte de los programas liricos; vy,
ademas, el nonagenario Sorozabal significaba histéricamente,
la Gltima e ilustre representacion de un género que durante
un siglo tuvo un papel decisivo en la msica espafiola. Todas
estas razones (y algunas mas) parece que habrian exigido una
presencia destacada de nuestras autoridades culturales en el
entierro, algo asi como el reconocimiento oficial explicito de
que desaparecia una figura histérica del arte espanol.

Sin embargo, no fue asi. Se perdi6 una nueva oportunidad
de mostrar que, en el aspecto que comentamos, las cosas han
cambiado. La musica sigue, en general, considerindose
como un mero espectaculo. Su valor intelectual y, digamos,
significativo para la cultura, sigue inédito para nuestros

gobernantes y para nuestras cabezas mas o menos oficialmente
pensantes.

iui.limﬁtem @&Educacion. Cultura y Deporte 2012
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€Entrevista

MARGARET PRICE

“De Mozart a Verdi no hay mas que un paso

Por Rafael Banus

La soprano galesa Margaret
Price ha dado a lo largo de su
carrera uno de los mejores
ejemplos de inteligencia en

|'.1||::1er'.|:| mﬁli*ml y Deponts 2012

cuanto a la evolucion de su
repertorio. Dotada de una de
las mas impresionantes voces
de las ultimas decadas, no se
ha dejado seducir por sus
propias posibilidades y ha
dado prueba de una enorme
coherencia casi siempre que

ha abordado un nuevo perso-
naje. En su inmenso catalogo
se incluyen papeles tan dis-
pares como la Condesa de
Las bodas de Figaro, Fiordiligi
en Cosi fan tutte, Pamina en
La Flauta Magica, Dona Anna
en Don Giovanni, Aida, Gio-
vanna en Giovanna d’Arco,
Amelia en Simon Boccane-
gra y Un Ballo in Maschera,
Elisabetta en Don Carlo,
Desdemona en Otello, Norma
y Adriana en Adriana Lecouv-
reur, ademas de un conside-
rable numero de oratorios,
desde Bach y Haendel hasta
Mahler, sin olvidar su dedica-
cion a todo tipo de canciones,
incluyendo sus magnificas in-
terpretaciones de obras de la
Segunda Escuela de Viena.

Margaret Price hizo su tardio

debut operistico en nuestro
pais en el Don Carlo que
abrio la temporada de opera
en el Liceo de Barcelona.

RAFAEL BANUS.—Estas representa-
ciones de Don Carlo constituyen su
debut operistico en nuestro pais.

MARGARET PRICE.-En efecto, aun-
que he cantado en Espana en numero-
sas ocasiones. Hace muchos anos In-
tervine en varios conciertos bajo la
direccion de Fruhbeck de Burgos, con
obras como Carmina Burana y las
sinfonias Segunda, Cuarta y Octava de
Mahler. También he ofrecido, mas re-
cientemente, diversos recitales.

R. B.—Su presentacién en el Liceo,
sin embargo, estaba prevista en |a
temporada pasada, con Un Ballo IN
Maschera. _

M. P.—Asi es, pero estaba aquejada
de gripe, y no se puede cantar 1a
Amelia del Ballo si no te encuentras en
perfectas condiciones, porque es uf
papel muy dificil.

R. B.—;Como ha sido su experiencia
de cantar en Espana? ;

M. P.—Me gusta mucho cantar aqul,




DE LA MUSICA.

Hemog reunido en discos,
“Mpactos y cassettes toda la
"ica, De ahora y de siempre. En

S cyatry plantas de la DiscoTienda

%la cae Preciados.
DME SUS C

Imnl'i‘tmu:l de: Educacion O.m,ier*l’zﬁs a ]08 gr'llpos

s SRR (88| e ¢

¥
¥
¥ ¥
I i

-I

o

u

+'a

T TR T T RSN R RS SR E A S T
L L] i 1 1 &

i

1

aaaaa

= e S
e e
B T T

[]
e s o a LT

P
i
L
n
b
r
i
P
¥
]
]

ik
¥
.
i
B
]
N
P

de mas reciente creacion.

Con un apartado especial de discos
de importacion.

En la Disco Tienda, juntos, todos
los grandes acontecimientos

de la musica.

</PRECIADOS 3

MADRID




e T SN R T G, N, 1 e s o et e ey

€Entrevista

pero tengo que hacer una distincion
entre el publico de la 6pera y el que
asiste a los recitales, que me parece
mucho mas inteligente y disciplinado.

R. B.—¢Como ha resultado para usted
el trabajo en este Don Carlo?

M. P.—Ha sido muy positiva la cola-
boracion con los demas miembros del
reparto, puesto que casi todos nos
conociamos muy bien. He cantado Don
Carlo muchas veces con Raimondi,
Cappuccilli y Toczyska, y ha sido muy
agradable volver a ver a toda la familia
reunida. La produccion ya la conocia
de Bonn, y plantea numerosos proble-
mas, especialmente en mi caso, a causa
de las escaleras. Elisabetta debe cantar
su parte mas dificil e importante al final
de la Opera, y casi a la una de la
madrugada te encuentras muy fatigada
y aun tienes que bajar por aquellas
escaleras, lo cual ademas resulta peli-
groso porque hay poca iluminacion. He

de confesar que no es mi produccion
favorita de Don Carlo.

R. B.—Quiza lo fuera la famosa del
bicentenario de La Scala, con Ronconi

y Abbado.

M. P.—También aquélla tenia sus de-
fectos. Nosotros, los cantantes, no es-
tabamos obligados a realizar ningun
movimiento extrafo, pero creo que
para el publico llegaba a ser molesto
que los elementos escénicos nunca

estuvieran absolutamente quietos. En:

el fondo del escenario siempre se movia
‘algun carro, un muro, etc. Cuando vi
este montaje anos después en television
encontre que todo esto distraia muchi-
simo la atencion.

R. B.—¢Como ve usted el personaje
de Elisabetta?

M. P.—Es un papel bastante ingrato,
en lo que se refiere a los aplausos, pero
es maravilloso y me apasiona cantarlo.
Me gusta mucho el caracter de Elisa-
betta, y desde el punto de vista drama-
tico mi escena predilecta es la del
tercer acto, su enfrentamiento con Fe-
lipe.

R. B.—Otro de sus grandes papeles
verdianos es el ya citado de Amelia en
Un Ballo in Maschera, que grabé hace
algunos anos con Georg Solti y obtuvo
el Premio RITMO en el apartado de
-Opera en 1986. ;Qué recuerdos con-
serva de dicho registro?

M. P.—Trabajar con Solti siempre es
una experiencia interesante. Esta lleno
de espléndidas ideas. En cuanto al
reparto, creo que es dificil actualmente
encontrar otro mejor. Se puede preferir
a Carreras o a Domingo, pero Pavarotti
conserva aun, a su edad, una hermosi-
sima linea de canto.

R. B.—Con Solti grab6é usted ante-
riormente la Desdemona de Otello, que
ha cantado en infinidad de ocasiones,
también con Carlos Kleiber, sin duda el
mejor director actual de esta 6pera.

M. P.—{Oh!, sin duda alguna. Lo he
hecho con él en La Scalay en el Covent
Garden. Es un director extraordinario:
loco, pero extraordinario. Me encanta

trabajar con él, y le tengo un gran
carino.

CLIVE BARDA

R. B.—Tiene un gran cuidado con las
voces, ;no es asi?

M. P.—Efectivamente, nunca te obli-
gara a hacer algo que pueda dafar la
voz. Conoce perfectamente las posibili-
dades y las limitaciones de un cantante.
Te hace esforzarte mucho para que
seas plenamente consciente de lo que
él quiere.

R. B.—¢(Cuando se decidio usted a
encarnar el personaje de Isolda en la
grabacién de Tristan dirigida por él?

M. P.—Le costé mucho convencerme
para que lo hiciera, porque yo estaba
segura de que era un papel que no
resultaba adecuado a mis posibilidades.
Pero él tenia en su mente mi voz para el
estilo de interpretacion que deseaba, y
finalmente tuve que acceder.

R. B.—¢Es el Gnico papel wagneriano
que ha cantado?

M. P.—Si, y jamas lo hubiera hecho
en escena.

R. B.—¢Y como considera el perso-
naje de Isolda?

M. P.—lIsolda y Norma son los dos
grandes papeles del repertorio de so-
prano. Habra quien diga que Brunilda,

Margaret Price en Norma.

pero teniendo en cuenta la belleza
musical y el caracter del personaje me
parecen superiores los dos que he
citado.

R. B.—Y que ha tenido la oportunidad
de interpretar.

M. P.—Asi es, porque he cantado
Norma en varias ocasiones, en Zurich.
Londres y Munich.

R. B.—Volviendo a Verdi, no podemos
olvidar su actuacion en la Aida de San
Francisco, que pudimos contemplar
por television.

M. P.—Fue muy interesante trabajar
con el director de escena Sam Wana-
maker, porque es un hombre que viene
del mundo del cine y el teatro y no de la
musica. Fue mi primera Aida, y por eso
tambien guardo un recuerdo muy espe-
cial de ella.

R. B.—¢Le gusta participar en este
tipo de producciones modernas?

M. P.—Bueno, el unico montaje que
realmente puedo calificar de innovador
de los que he tomado parte fue el
Otello de la Opera de Paris, bajo la
direccion de Solti. En este caso e
director de escena era Terry Hands,

Covent Garden, 1987.
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APERA DE SAN FRANCISCO

Entrevista

Con su gran amiga, Teresa Berganza, en el papel de Fiordiligi. San Francisco, 1970.

que asimismo procede del teatro ha-
blado y ha realizado muchas produc-
ciones para la National Shakespeare
Company. Tenia un concepto muy mo-
derno de Otello, con una gran atencion
por el sentido dramatico, lo cual es
|6gico ya que venia de haber dirigido la
obra de Shakespeare en Stratford. No
gustd a todo el mundo. Por ejemplo,
Placido Domingo acababa de hacer su
primer Otello en Hamburgo con August
Everding, y al principio no se sentia
muy satisfecho con una vision tan
moderna, aunque al final creo que
quedé convencido. También habia alli
muchisimas escaleras. Creo que los
decorados eran de Josef Svoboda, como
en este Don Carlo, y en sus escenogra-
fias siempre abundan las escaleras y
los efectos de luminotecnia. Creo que
ya es hora de inventar algo nuevo,
porque también el pablico esta cansado
de este tipo de decorados.

R. B.—Usted comenzdé su carrera

.como soprano mozartiana, y no ha

abandonado este repertorio al incorpo-
rar papeles mas dramaticos, sobre todo
del repertorio italiano, y ha grabado las
tres 6peras que forman la trilogia con
libreto de Da Ponte: Cosi fan tutte con
Otto Klemperer Don Giovanni con
Georg Solti y, recientemente, Las Bodas
de Figaro con Riccardo Muti. La primera
de ellas es una version muy controver-
tida.

M. P.—Es una version muy especial,
que te entusiasma o no te gusta nada, y
eso hay que tenerlo muy claro. Tanto
esta grabacion como la de Las Bodas
de Figaro con Muti, que utiliza unos
“tempi” muy rapidos, son versiones
muy especiales. No puede haber ter-
mino medio en su apreciacion.

R. B.—:Y en cuanto al Don Giovanni
de Solti, en el que usted hace la Dofia
Anna?

M. P.—Es, en cierto modo, una gra-
bacion fallida, porgue Solti queria re-
producir la misma atmoésfera de las
representaciones de Don Giovanni en
la Opera de Paris, con Roger Soyer,
Kiri Te Kanawa, Gabriel Bacquier, Stuart
Burrows..., y que consiguieron un exito
extraordinario, porque éramos un ver-
dadero equipo y estabamos muy com-
penetrados. Pero para la grabacion no
pudo contar exactamente con el reparto
original, cambiaron algunos nombres y
no se pudo conseguir el mismo am-
biente.

R. B.—Para el disco ha sido usted
también una de las mejores Paminas.

M. P.—La grabacion de La Flauta
Magica con Colin Davis me produjo
una enorme satisfaccion y la recuerdo
con mucho carifio. La efectuamos en
Dresde, que es una ciudad muy hermosa
pero bastante deprimente por los efec-
tos del bombardeo, y el equipo de
britanicos, pues habia ingleses, galeses
y escoceses, la tomamos por asalto.
Fue muy divertido.

R. B.—Siempre que ha tenido ocasion
ha dejado muy en claro que usted no es
inglesa, sino galesa.

M. P.—Por supuesto. Creo que todos
los paises pequefios deben esforzarse
por mantener sus raices, y muy en
concreto Gales, un pueblo con una de
las lenguas mas antiguas, de reminis-
cencias célticas. Por ejemplo, la primera
version escrita del poema de Tristan e
Isolda, que data del siglo Xll, se debe a
un autor galés. Tambiéen tenemos una
tradicion muy rica de poesia, de la que
nos sentimos muy orgullosos. Yo no
puedo decir que soy inglesa porque no
es asi. Mis rasgos tampoco son propios
de una inglesa, sino mas bien de una
espafola. Recuerdo que, cuando vine
por primera vez a Espafa para cantar
en el Festival de Granada con Fruhbeck,

la gente me miraba sorprendida, porque
yo entonces llevaba el cabello muy
tirante y sujeto con un mono, y al oirme
hablar les parecia muy raro no enten-
derme ni una palabra. Mis abuelos me
contaban que muchos espanoles que
sobrevivieron a la derrota de la Armada
llegron a la costa occidental de Gales,
que es de donde yo pracedo, y se
establecieron alli, asi que probable-
mente yo lleve algo de sangre es-
panola.

R. B.—;Ese es el motivo por el que
interpreta canciones espafolas?

M. P.—Bueno, la razén primordial es
que Teresa Berganza y yo SOmMos exce-
lentes amigas desde hace casi treinta
afos. Ella me animo, al decirme que
resultaban muy adecuadas a mi voz, y
ya desde mis primeros recitales he
solido incluir un bloque de cansiones
espafolas. En cierto modo, si puedo
decir que la sangre tiene algo que ver,
porque las siento como si fueran parte
de mi.

R. B.—Siguiendo con su aficion por
la muasica espafola, también ha inter-
pretado el papel de Salud en La Vida
Breve.

M. P.—Asi es, para una pelicula de la
BBC que fue rodada en Granada, en los
jardines del Generalife y en el Albaicin,
aunque lamentablemente cantada en
inglés. No sé si se conserva la pelicula,
que fue la primera rodada en color para
television en Gran Bretana. La orquesta
la dirigia James Lockhart.

R. B.—Usted siente una especial pre-
dileccion por las canciones, tanto ale-
manas como francesas o espanolas.

M. P.—Y también rusas. Si, es la
actividad musical que mas me satisface,
sobre todo los recitales, en los que
encuentras la posibilidad de expresar
con mayor autenticidad tu propio
mundo, ya que incluso en los conciertos
con orquesta dependes excesivamente
del director. Soy muy independiente, ¥
me gusta reflejar mis propios senti-
mientos.

R. B.—Resumiendo su carrera, usted
inicio su actividad profesional, como ya
se ha dicho antes, como soprano mo-
zartiana. ;Cuando y como se propuso
dar el paso hacia las éperas de Verdi, Y
posteriormente al universo lirico de
Richard Strauss, puesto que tambieén
ha asumido en los ultimos afios el
papel de Ariadna en Ariadna en Naxos?

M. P.—Fue una transicion natural,
debida a la propia evolucién de |a voz.
Algunos cantantes empiezan con Verdi
o Puccini y no logran seguir adelante
Hay muy pocos que puedan cantar
Wagner o Strauss y Mozart. Pero esO
no es imposible. Si te propones cantar
a Wagner como lo hace Birgit Nilsson,
pero no tienes su voz, entonces si que
lo es. Pero no cuando aprovechas tus
propias posibilidades sin cometer ex-
cesos. Por eso nunca he dejado de
volver a Mozart, y mucho menos @
abordar la Isolda. Yo comencé muy
joven, con papeles como Cherubin®
Zerlina o Servilia, y la Marzelline @€
Fidelio, que eran los que yo podid
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incorporar entonces, ya que mi voz era
mucho mas pequefna. Claro que tenia
ganas de cantar La Bohéme y Aida,
pero si lo hubiera hecho ahora no
seguiria cantando. Cinco o seis afos
mas tarde, empecé a cantar Constanze,
Pamina y despues Fiordiligi. Mi primera
Condesa de Las Bodas de Figaro creo
que la cante con 33 afnos, pero no
antes. Después de llevar doce anos
cantando papeles mozartianos inter-
preté el primero de Verdi, que fue la
Nanetta de Falstaff, al que siguieron la
Amelia de Simon Boccanegra y, poste-
riormente, Desdemona y Elisabetta.
Creo que no hay mas que un paso entre
los grandes papeles mozartianos y los
mas liricos de Verdi, y los he alternado,
aunque siendo muy prudente. Es decir,
no cantando un dia Desdemona y al dia
siguiente Dofa Anna, pero si dejando
un espacio de tiempo suficiente entre
ambos. Recuerdo que mucha gente
decia que arruinaria mi voz si accedia a
grabar la Isolda, y para demostrarles lo
contrario consegui que la Opera de
Munich me concediera dos representa-
ciones de Cosi fan tutte poco despueées
de terminar la grabacion, y pude pro-
barles a todos que aun seguia en plena
forma.

R. B.—Usted ha cantado con todos
los grandes directores.

M. P.—Excepto con uno: Herbert von
Karajan.

R. B.—Pero incluso llegé a trabajar
con Otto Klemperer en sus ultimos
anos.

M. P.—Si, después de grabar la Bar-
barina en Las Bodas de Figaro quiso
que yo fuera Fiordiligi en su registro de

Cosi fan tutte, contra los deseos del
productor.

R. B.—Era una persona dificil de tra-
tar, ;no es asi?

M. P.—Bueno, tenia un caracter dificil,
pero era un hombre que adoraba la
musica y que habia hecho de ella su
vida, y para mi fue un auténtico privile-
gio trabajar con él. Pero, por ejemplo,
era mucho mas dificil de tratar Jascha
Horenstein, y también Karl Bohm. Y,
sin embargo, todos estos directores de
la vieja escuela tenian tan claro su
concepto musical que al cantar con
ellos te sentias absolutamente segura.

R.B.—¢Y cudl es su director predi-
lecto en la actualidad?

M. P.—A eso no puedo responderle,
POrque pecaria de injusta. Me gusta
mucho trabajar con Sawallisch, con
Abbado, y, naturalmente, también con
Solti, con Kleiber, con Colin Davis...
Pero, repito, no quiero ser injusta.

R. B.—Actualmente vive en Munich.

M. P.—Si, anteriormente vivia en Paris,
Pero hace ya varios afios me trasladé a
Munich, porque alli estan mis amigos y
Me parece una ciudad muy agradable,
Pequena y tranquila. Esto es necesario
€N una carrera como la nuestra, ya que
después de tantos viajes necesitas un

0gar donde poder descansar. Alli cuido

ambién de mis dos perros.
in::l-liEI-—-Supit::rng«::r que también habra
0 en su decision el funciona-
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BARCELO

En un recital, en el Palau barcelonés.

miento de la Opera Estatal de Baviera.

M. P.—Si, pero actualmente tampoco
canto alli demasiadas funciones, tal vez
seis Operas al ano. Claro que este
teatro me ha tratado muy bien, asi
como el publico. Aqui pude hacer mi
primera Adriana Lecouvreur, y mi pri-
mera Ariadna, y yo siempre les ayudo
cuando esta en mi mano. Por ejemplo,
este verano Lucia Popp se encontraba
indispuesta y yo cubri las representa-
ciones de Las Bodas de Figaro.

R. B.—;Cuales son sus proyectos mas
inmediatos?

M. P.—La television alemana esta ro-
dando un programa especial titulado
Un afo en la vida de Margaret Price, y
para ello me estan siguiendo a todas
partes adonde voy. Afortunadamente,
no han venido a Barcelona, y he podido
librarme de ellos por unos dias, pero
ahora viajaran a Nueva York, donde
cantaré la version en cinco actos de
Don Carlo con James Levine. En cuanto
a otros proyectos, no me he parado a
pensar en ellos. Creo que ya he hecho
cuanto debia hacer, y ya no tengo
especial interés por tomar parte en una
nueva gran produccion de una opera

Entrevista

que haya cantado en muchas otras
ocasiones.

R. B.—¢Y respecto a interpretar nue-
vos papeles?

M. P.—Tengo la misma filosofia, y
considero que ya he encarnado todos
los que debia.

R. B.—;Cuales son sus planes disco-
graficos?

M. P.—Acabo de grabar la Schehera-
zade de Ravel con Claudio Abbado, y
me gustaria grabar aun muchas obras.
El problema es que no estoy atada en
exclusiva a ninguna casa discografica,
y cada una de ellas impone a sus
artistas.

R. B.—Aparte de la muasica, ;cuales
son sus aficiones?

M. P.—La musica es mi trabajo, vy
cuando tengo tiempo libre nunca lo
empleo en escuchar musica ni oir dis-
cos. Me gusta estar con mis amigos, me
encanta conducir coches rapidos vy
tambien cocinar todo tipo de platos.
Cuando vuelva a Munich tendré que
hacer una paella. Me gustan mucho los
perros, y tal vez dentro de unos afnos
me dedique a la cria de razas pe-
quenas.
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ORPHEUS CHAMBER ORCHESTRA

La irresistible atraccion del espiritu cameristico

Por Rafael Banus
y Carlos Villasol

Hace tiempo se dijo que
con las buenas intenciones
no es posible hacer buena
literatura. Evidentemente, los
buenos propositos tampoco
bastan para hacer buena mu-

sica, pero ;serian por ventura
un bagaje indispensable para
conseguirlo? Asi habria que
pensarlo, a juzgar por los re-
sultados que hoy exhibe la
Orpheus Chamber Orchestra.
La apuesta del violonchelista
norteamericano Julian Fifer
al fundar en 1972 esta agru-
pacion que componen 26 mu-

sicos —16 cuerdas, 10 vien-
tos— ha dejado de ser un
arriesgado experimento para
materializarse en uno de los
conjuntos de mayor relieve
en su género dentro del pa-
norama internacional. De su
solidez y vitalidad interpreta-

tivas dan fe cerca de dos |

decenas de grabaciones que
reflejan la insodlita variedad

de su repertorio. La ausencia |

de director es, mas alla de la
anéecdola, la consecuencia irre-
nunciable de una colegialidad
escrupulosa que da sentido a

su manera de entender la |

musica en comun, antepo-
niendo el espiritu cameristico
integral a los mecanismos de
las pequenas orquestas con-
vencionales.

Cinco anos atras, antes del |

boom de popularidad consi-

guiente a su compromiso dis- |

cografico con DG, ofrecian
una de sus actuaciones ini-
ciales en Espafna —concierto
que habria de resultar polé-
mico a causa de la inclusion
en un programa de una pieza
de George Crumb, demasiado
atrevida para algun sector del
publico— para la Filarmonica
bilbaina. Una sala que no han
dejado de visitar desde en-
tonces, y a la que han vuelto
en el mes de enero inaugu-
rando su ultima “tournée” por
nuestro pais.

El propio Julian Fifer, fun-
dador y par inter pares, y uno
de los miembros de habla
hispana del grupo, el violinista
puertorriquerio Guillermo Fl-
gueroa, respondieron en Bil-
bao a las preguntas de RITMO.
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RAFAEL BANUS y CARLOS VILLA-
SOL.—;Coémo surgio la idea de crear la
Orquesta de Camara Orpheus?

GUILLERMO FIGUEROA.—En reali-

dad fue una idea de Julian. Cuando yo
le conoci me propuso crear un conjunto,
que al principio no era tan numeroso
como ahora, en el que musicos jovenes
pudiéramos desarrollar nuestro talento
por un camino diferente al habitual.
Cuando sales del Conservatorio o de la
Universidad puedes decidirte por sequir
una carrera como solista o por entrar a
formar parte de una orquesta. En Ameé-
rica, los musicos dedicados a lo que en
Nueva York llamamos “free-lancing”,
estamos siempre pendientes del tele-
fono, y ésta era una oportunidad bien
distinta, en la que todo el mundo
pudiera intervenir. El principio basico
era que no hubiese director, y en los
primeros anos so6lo interpretabamos
obras de camara: octetos, nonetos, etc.
Poco a poco fue aumentando el numero
de musicos, porque a nosotros se unie-
ron algunos amigos que se sintieron
animados por la idea, hasta llegar al
numero actual, que es el maximo que
puede darse sin un director, y que fue
filado por experimentacion. Hay un
limite a partir del cual se pierde el
caracter de musica de camara, y es
cuando ya no eres capaz de escuchar
todas las demas voces.

R. B.y C. V.—;La orquesta, por tanto,
nunca ha colaborado con directores?

G. F.—Todos nosotros hemos tocado
en orquestas, y hay directores a los que
respetamos y otros a los que no, lo que
indica que no tenemos nada en contra
de los directores. Eso es una cuestion
aparte. Lo que queriamos, sobre todo,
era expandir el concepto de musica de
camara, que es un concepto basica-
mente democratico. Por ello nunca
hemos colaborado con directores, y
tampoco pensamos hacerlo en el futuro,
ni siquiera en obras mas comprometidas
en cuanto a la interpretacion.

R.B. y C.V.—;Algunos de ustedes
alternan su trabajo en la Orquesta
Orpheus con la actividad en otras agru-
paciones?

G. F.—Cuando se fundé la orquesta
en 1972 todos éramos mucho mas
jovenes, y casi nadie estaba contratado
de una manera permanente por una
orquesta sinfonica. Sin embargo, desde
hace algunos afos hay musicos que
pertenecen de modo fijo a distintas
orquestas, como la del Metropolitan o la
de la New York City Opera, y gente que
toca ocasionalmente con la Filarmonica
de Nueva York.

R. B.y C. V.—La plantilla actual es de
veintiséis musicos.

G. F.—Veintiséis es el grupo basico,
|0 que supone contar con cinco prime-
ros violines, cuatro segundos, tres vio-
las, tres violonchelos y un contrabajo,
mas el quinteto de viento duplicado.
Esto crea ciertas limitaciones, que son
obvias con respecto a algunas obras, y
entonces se anaden dos trompas vy
timbales, para hacer las Sinfonias de
Haydn, Mozart o Schubert, por ejemplo.

Minisugiggde EDEFFM Deporte 2012

En ese caso se aumenta la seccion de
cuerda en un instrumento por cada voz.
Esto lo hacemos, I6gicamente, cuando
ofrecemos conciertos en nuestra sede,
el Carnegie Hall, pero no cuando em-
prendemos una gira, y solo en ocasiones
excepcionales, como una obertura de
las grandes de Rossini o El burgués
gentilhombre de Richard Strauss, que
aun requiere mas instrumentos, como
trombdn, piano, percusion...

R.B. y C.V.—Ya ha quedado claro
que uno de los principios sobre los que
se fundamenta el caracter de la orquesta
es la ausencia del director, ;como se
evita el peligro de que alguien quiera
erigirse en lider?

JULIAN FIFER.—Yo0 creo que todo el
mundo quiere ser un lider, y por eso me
parece esencial que todos los miembros
tengan a sus espaldas esa enorme
experiencia de hacer musica de camara
y de desarrollar asi su propia persona-
lidad. Estas obligado a aceptar las
ideas y también las criticas de tus
companeros, y al mismo tiempo tienes
la posibilidad de expresar tu propia
opinion tanto musical como verbal-
mente. Muchas veces es dificil aceptar
las criticas de tus propios companeros,
y hay gente que piensa que no tiene la
suficiente autoridad para hacerlas, pero
es0 Nno ocurre entre nosotros.

G. F.—Me gustaria afadir que hay
muchos musicos que no quieren tomar
sus propias decisiones, y prefieren li-
mitarse a lo que les ordena el director,
pero en nuestra orquesta todos los
musicos estan obligados a participar
activamente en las decisiones. Todos
debemos contribuir al resultado final.

J. F.—Queremos que sea una or-

La entrevista se realizo con Julian Fifer, fundador del grupo, y el violinista

puertorriqueno Guillermo Figueroa.

questa participativa, y no que los musi-
cos se sienten ante los atriles y se
pongan, simplemente, a tocar. Hace
falta una gran disciplina, pero hemos
aprendido a saber cuando hay que
hablar y cuando hay que callar. Este
proceso, por supuesto, ha requerido un
tiempo diferente para cada musico.
Tenemos muchas técnicas para comu-
nicarnos, todas ellas basadas en el
respeto y la comprension.

R.B. y C. V.—Casi todos los miem-
bros proceden de la prestigiosa Escuela
Juilliard.

J. F.—Algunos si, pero no todos.
Otros vienen del Curtis Institute de
Filadelfia, la Manhattan School of Mu-
sic u otras escuelas de musica repartidas
por EE. UU. Tambien hay gente de
Japon y de Taiwan. Muchos de ellos,
efectivamente, llegaron a Nueva York
para seguir sus estudios en la Escuela
Juilliard, pero no es una condicion
iImprescindible para formar parte de la
orquesta. Digamos que todos nosotros
coincidimos en Nueva York en un mo-
mento determinado para comenzar nues-
tras respectivas carreras como musicos
profesionales.

G. F.—Me gustaria insistir una vez en
el asunto de la falta de director, porque
la gente creo que tiene un concepto
erroneo sobre este tema. En realidad
no es que no haya director. Director
si lo hay, pero su funcién la asumen
distintas personas en diferentes mo-
mentos. Por ejemplo, un director tiene
que indicar el “tempo”, y entre nosotros
eso lo hace el concertino, que es un
puesto rotatorio, o un grupo de la
orquesta, cinco o seis personas que se
escogen para cada obra. Ellos deben
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coordinar el tiempo durante los ensayos.
Hemos tenido que desarrollar una téc-
nica para pasarnos unos a otros el
papel del director, como en una carrera
de relevos. Por eso, cada uno tiene que
conocer perfectamente las partituras.
R.B. y C.V.—;Son los mismos los
miembros de la orquesta desde su
fundacion?

J. F.—Hace nueve o diez anos se
produjo un cambio dentro de la or-
questa, y actualmente son muy pocos
los musicos que permanecen desde los
comienzos. Al principio no éramos mas
que diecisiete, después veintidés, a
continuacion veintitrés y nos mantuvi-
mos bastantes anos siendo veinticuatro,
antes de alcanzar el numero actual de
veintiséis. En los primeros anos ofre-
ciamos pocos conciertos, pero ahora
nuestra actividad requiere una dedica-
cion practicamente exclusiva, por lo
que es muy dificil simultanearla con el
trabajo estable en otras orquestas.

C. V.—En la primera actuacion de la
Orquesta en Bilbao interpreté algunas
obras para pequefos conjuntos, como
el Sexteto de cuerda de Dvorak.

G. F.—Aquella gira europea fue dife-
rente de otras que hemos emprendido.
Estaba patrocinada por el Departamento
de Estado, e incluia el viaje a algunos
paises del Este. Actuamos en Berlin
Oriental, Rumania, etc. El presupuesto
no podia correr con los gastos de
trasladar a toda la orquesta, y escogimos

algunas obras para pequenos conjun-
tos.

R.B. y C.V.—Actualmente, la or-
questa parece que tiende a dejar a un
lado estas obras para pequefios con-
juntos en favor de otras para conjuntos
mayores.

G. F.—Indudablemente, y de nuevo
Por razones economicas. Si venimos a
Espana, los organizadores de los con-
ciertos no aceptan programas con obras
COmo quintetos o sextetos, porque ellos
quieren contar con toda la orquesta.
Para obras mas especificamente de
camara prefieren contratar al Cuarteto
Guarnerius o al Octeto de Viena. Pero
también hemos de reconocer que en la
presente gira hemos podido incluir el
Concierto Dumbarton Oaks de Stra-
Vinsky o |la Serenata para viento de
Dvorak, obras que no nos admiten en
Otros paises porque alegan que si pagan
aveintiséis musicos es para que toquen
veintiséis.

R.B.y C. V.—Precisamente respecto
a la Serenata para viento de Dvorak,
¢€Omo consiguen establecer un equili-
brio entre las obras para cuerda y las
de viento a la hora de programarlas?

G. F.—Ese es un problema que siem-
Pre surge. Por ejemplo, tanto Julian
¢0mo yo somos miembros del comité
Jue estructura los programas, y estamos
Préparando los de la proxima tempo-
dda. Es muy dificil encontrar un ba-
lance, porque casi todo este repertorio
staﬁconcentra en la cuerda, pero inten-

Eamus encontrar un ajuste. Otra de las
;
lac

dCteristicas del grupo es la interpre-
I0n de obras que se salen de los
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programas trillados, pero muchas veces
la razon no lo es tanto de indole
artistica como por la busqueda de este
equilibrio entre todas las familias.

C.V.—En aquella primera visita a
Bilbao, la Orquesta interpret6é una obra
de George Crumb. ;Qué relacién tiene
la orquesta con los compositores de
vanguardia?

G. F.—La Orquesta participa de un
programa de encargos de obras nuevas,
en colaboracion con la Orquesta de
Camara Saint Paul y la de Camara de
Los Angeles. Cada orquesta estrena
una obra, y las otras dos la interpretan
posteriormente. Es un programa exten-
sisimo, que ha incluido obras de jovenes
compositores americanos, como William
Bolcom, Bruce Adolphe, Michael Gan-

dolfi, Jacob Bruckman o Frederic Lehr-
dal.

Algunos miembros de la Orpheus perte-
necen a plantillas de determinadas or-
questas sinfonicas, aunque cada vez la

compatibilidad de trabajos es mas pro-
blematica para aquéllos.

C. V.—Volviendo a aquel primer con-
cierto, recuerdo que la obra de Crumb
fue pateada. ¢ Es habitual esta reaccion
del publico cuando se estrena una de
estas obras?

G. F.—Si, claro, eso ha pasado mu-
chas veces, pero no podemos pensar
en ello, porque tampoco la gente queria
escuchar el Dumbarton Oaks cuando
se estreno, y hoy en dia es una obra
plenamente establecida dentro del re-
pertorio. Es un riesgo que es necesario
asumir.

R.B. y C. V.—La Orquesta adquiere
su fama mundial a partir de 1979, que
es cuando viene a Europa. ;Esto esta
relacionado con el comienzo de sus
grabaciones?

J. F.—Directamente no, porque Deuts-
che Grammophon se interesd por nos-
otros a finales de 1984, y para entonces
habiamos realizado ya varios viajes a
Europa y habiamos tocado incluso en
el Musikverein de Viena en 1979, adonde
volveriamos en 1983, y tambien habia-
mos sido invitados al Festival de Salz-
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burgo. Las grabaciones ayudaron a
que la gente tuviera una mayor cons-
tancia de nosotros. Pero Deutsche Gram-
mophon se encontrdé con que teniamos
en nuestro repertorio unas obras que le
interesaban, y que ademas ya habiamos
realizado nuestra carrera, independien-
temente de ninguna casa de discos,
que suelen crear sus propios artistas.
R.B. y C. V.—En su catalogo disco-
grafico se encuentran obras enfrecuen-
tes, como Mladi de Janacek o las dos
composiciones de Mendelssohn que
han grabado recientemente: el Con-
cierto para violin de juventud con Gidon
Kremer o el Doble concierto con este

mismo violinista y la pianista Martha
Argerich.

J. F.—Estamos muy satisfechos de
nuestra relacion con Deutsche Gram-
mophon, porque nos ha permitido, por
una parte, grabar obras tan infrecuentes
como las que acaba de citar y, por otra
parte, un repertorio enormemente am-
plio. Por ejemplo, pronto grabaremos
la Noche transfigurada de Schoenberg
con las dos Sinfonias de camara, y
quieren que llevemos al disco obras de
camara de todos los estilos. El Unico
problema es que no disponemos de
muchas fechas disponibles para grabar.
Nuestro principal objetivo en este
campo seran varias de las Sinfonias de
Mozart, que habran de aparecer en
1991, ano del bicentenario de la muerte
del compositor. También grabaremos
algunas obras barrocas, una época con

la que hasta ahora apenas nos hemos
enfrentado.

R.B. y C.V.—Precisamente la or-
questa es mas conocida por sus inter-
pretaciones y grabaciones de los perio-
dos romantico y del siglo XX que por
las de los periodos clasico y, sobre
todo, barroco. Esto es un hecho insélito
para una orquesta de camara, que por
lo general parte de la muasica barroca y
clasica para evolucionar, en algunos

casos, hacia adelante en el tiempo.
¢Cual es la razén?

J. F.—La razon principal es que hay
muchas orquestas que cultivan este
repertorio, sobre todo orquestas for-
madas exclusivamente por instrumentos
de cuerda, como | Musici. Incluso otras
prestigiosas orquestas, como la English
Chamber o la Academy, son basica-
mente orquestas de cuerda con oboes
y trompas, aunque la Academy puede
ampliarse hasta cuarenta musicos si las
obras |o requieren. Nosotros tenemos
una ventaja al disponer en nuestra
plantilla normal de flautas, clarinetes y
fagotes, a los que podemos acudir en
cualquier momento. Las orquestas tra-
dicionales, ademas, estan limitadas en
su eleccion de las obras a los deseos
del director, y éste, a su vez, al nimero
de ensayos que puede realizar. Nos-
otros, en cambio, para preparar las
Sinfonias de camara de Schoenberg
podemos disponer del tiempo que que-
ramos para ensayar.

G. F.—Hay también otra razén de
tipo practico. La interpretacion de la
musica a partir de Mozart se puede
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decir que ya esta plenamente estable-
cida, no hay discusiones sobre la forma
en la que hay que tocar a Dvorak o a
Brahms, como si las hay en cuanto a la
musica barroca. A nosotros nos resulta
mucho mas dificil imprimir un estilo en
ese repertorio, porque hay una gran
disparidad de criterios. Algunos miem-
bros de la orquesta querran tocar las
obras de Bach siguiendo un estilo
moderno, otros defenderan los instru-
mentos originales. Es una caja de Pan-
dora que aun no hemos querido abrir,
precisamente porque no hay un director
que pueda imponer un estilo. Pero
poco a poco tenemos que hacerlo, y ya
estamos dando nuestros primeros pa-
SOS.

R.B. y C. V.—La Orquesta ha cola-
borado con solistas de la talla de Heinz
Holliger, Yo-Ya-Ma, Elly Ameling, Sal-
vatore Accardo, Isaac Stern o Alicia de
Larrocha, ademas de los ya menciona-
dos Gidon Kremer y Martha Argerich.
¢ Qué criterios se siguen para actuar
con estos musicos?

G. F.—Nosotros exponemos qué tipo
de colaboracion queremos establecer
con los solistas. Quiza nuestra solista
favorita sea Alicia de Larrocha, por una
razon muy sencilla: ella tiene un estilo y
una manera de tocar, asi como una
actitud hacia la musica, muy parecidos
a los que nosotros compartimos. Su
estilo se mezcla a la perfeccion con el
nuestro. Casi no hacen falta las palabras
durante los ensayos, porque la compe-
netracion es perfecta. El trabajo con
algunos otros solistas ha sido mucho
mas dificil, porque querian imponernos
sus criterios. La eleccion de los solistas
es, principalmente, responsabilidad nues-
tra, aunque la Deutsche Grammophon
ha querido grabar determinados discos
con gente muy concreta, aunque la
decision final es siempre nuestra. En
este aspecto es muy positivo que no
haya un director, porque el solista se
relaciona directamente con la orquesta,
sin recurrir a intermediarios.

R. B.y C. V.—En esta gira interpretan
ustedes La oracion del torero de Turina.
¢ Es ésta la primera obra espaiiola de su
repertorio?

J. F.—Si, creo que si. Hemos estado
investigando, pero no hemos encon-
trado muchas obras espafolas que
resulten adecuadas a nuestra formacion.
Si acaso, el Concierto de clave de Falla,
pero de nuevo es una obra con muy
pocos instrumentos.

R. B. y C. V.—Seria interesante inter-
pretar las versiones de camara de El
amor brujo, El sombrero de tres picos,
y las Noches en los jardines de Espana.
Pero, pasando a otro tema, ;podrian
avanzarnos cuales son sus proyectos
para la préoxima temporada?

G. F.—En septiembre de 1989 reali-
zaremos una nueva gira por Europa,
que esta vez no incluye Espana, y que
sera la primera que hagamos con toda
la plantilla, con la cuerda aumentada,
contrabajos, trompetas y timbales. En
esta gira interpretaremos obras como
la Sinfonia clasica de Prokofiev, la
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La agrupacion nacié con diecisiete miembros; hoy son veintiséis.

Sinfonia de camara de Schoenberg,
oberturas de Rossini y de Beethoven,
etc., asi como algunos de los Conciertos
para piano grandes de Mozart con
Alfred Brendel. En el Carnegie Hall
tocaremos, ademas de muchas de éestas,
el Divertimento de Richard Strauss, la
Suite de Pulcinella de Stravinsky, el
ballet Don Juan de Gluck, la obertura
de La ltaliana en Argel de Rossini...

R.B. y C.V.—_.Y respecto a graba-
ciones?

G. F.—Seguiremos con la grabacion
de todos los conciertos para instru-
mentos de viento y algunos de cuerda
de Mozart, con nuestros propios solis-
tas. Hasta ahora hemos grabado los de
trompa, clarinete, fagot y flauta. El ano
proximo grabaremos las dos Sinfonias
concertantes: |a de violin y viola y la de
instrumentos de viento. Y también la
Serenata Haffner, divertimentos y obras
menores. Asimismo, estamos estudian-
do la posibilidad de hacer un disco con
Heinz Holliger.

R.B. y C. V.—¢Han pensado alguna
vez en interpretar oratorios y obras
corales?

J. F.—En algunas ocasiones nos lo
hemos planteado, e incluso la posibili-
dad de representar escenicamente una
Opera de juventud de Mozart, pero
luego desistimos porque nos parecio
poco apropiado para nuestras caracte-
risticas, ya que, una vez mas, debido al
hecho de actuar sin director, cada
musico tiene que estar pendiente de

todo lo que ocurre a su alrededor, Y
anadir a esto una accidén podria dis-
traerle mucho. Por otra parte, la tradi-
cion de la musica coral ha fomentado
una forma de interpretar a lo grande,que
esta muy alejada de nuestro estilo. Sin
embargo, algun dia tendremos que
hacerlo.

C. V.—En otro orden de cosas, ;qué
les parece la acustica de la Sociedad
Filarménica de Bilbao?

G. F.—Me gusta mucho. Prefiero una
sala pequefia que un gran auditorio,
por muy buena que sea su acustica. En
una sala pequena se establece un con-
tacto mas estrecho con el publico y se
hace posible que éste siga con mayor
atencion el concierto y esté atento no
solo a la musica, sino también al aspecto
visual, que también es importante.

R.B. y C.V.—;Cémo ha sido su
experiencia de tocar en Espaina?

J. F.—Ha sido una experiencia muy
agradable, porque el publico es muy
calido. Siempre nos vemos obligados a
tocar mas de una obra fuera de pro-
grama, lo que no hacemos ni siquiera
en Nueva York. Por otra parte, 10§
empresarios estan interesados en obras
infrecuentes, que son las que no tienen
facilidad de escuchar en vivo. Por ejem-
plo, han escogido la Primera sinfonia
de camara de Schoenberg, una obra
que han rechazado en Alemania.

Fotos: D. G./Christian Steiner




Un tipo humano excepcional

Por Juan Ignacio de la Pena

| pasado mes de noviembre el

joven (32 anos) y gran cellista

norteamericano —de ascenden-
cia china— Yo-Yo Ma realiz6 una visita
relampago a Madrid. El motivo, una
gira de caracter promocional para
Europa, organizada por su firma disco-
grafica, la CBS. Gracias a la estrecha
amistad que une a Angel Romero (jefe
del departamento clasico de CBS) con
este excelente musico y conmigo mis-
mo, quien esto escribe tuvo, mas que la
oportunidad de entrevistar formalmente
a un gran musico —con ser suficiente-
mente atractiva—, la ocasion de com-
partir unas horas con un personaje de
una categoria humana absolutamente
excepcional.

La entrevista que sigue, aunque tenga
esa forma, no ha sido realizada por el
procedimiento habitual. Muchas opi-
niones han sido tomadas en conversa-
ciones amistosas (donde Angel Romero
ha tenido tantas cosas que decir) y Yo-
Yo Ma, en actitud que me ha dejado
perplejo, ha mostrado el mismo interés
por mis juicios y mis opiniones que el
gue yo sentia por las suyas. Gracias,
pues, maestro, por su amistad; gracias,
Angel, por haber posibilitado unas horas
Inolvidables; y gracias también a Elena
Gomez Caicoya, la joven y simpatica
secretaria del departamento clasico de
CBS, que tan eficazmente arreglé el
problema del billete a Frankfurt que Yo-
Yo Ma habia extraviado.

J.l.P.—Usted nacié en Paris, en el
seno de una familia de origen chino. Su
formacién tuvo lugar en los Estados
Unidos, cuya nacionalidad Vd. mismo
ha adoptado, residiendo habitualmente
en Boston. Parece, pues, haber reci-
bido numerosas influencias de culturas
diversas. Pero, écual de ellas ha ejer-
cido una influencia mas considerable?

Y.-Y.M.—Es muy dificil de decir. En
Mi nifez aprendi con mis padres algo
de la cultura china; el idioma, |a caligra-
fia, la historia... todo eso, pero sélo con
MIS padres..., no estaba dentro de una
comunidad oriental... Todas esas in-
fluencias de |as que Vd. habla forman
Parte de mi. Pero es dificil sefalar la
Lnas fuerte, porque influye donde me
I;Scuentrn, a traves de la relacion con
Eierim|lgos y las gentes en general: por
Japr_‘;p O, cuando estoy en Asia, en
recugdn Hong-iﬁong, a través de los
mis dr OS de mis padres, me siento
Yl € alli, mas Identlflcadn_ con ellos.
Francmlsmo ocurre en ﬁ}meqlca O en
Vida 'a... Es dificil... Quiza al final de mi

Siga siendo un poco de las tres

E'rlﬂimﬂteril:r geseaucacion, Cultura v Deporte 2072

YO-YO MA

Yo-Yo Ma, con su valiosisimo Davidoff.

cosas: algo europeo, algo americano y
otro poco asiatico...

J.I.P.—Puede decirse que la nocion
de escuela a perdido vigencia durante
la segunda mitad del siglo. Tanto es asi
que hoy dia parece que el unico caso
en que puede hablarse con propiedad
de escuela es el de la Juilliard School of
Music de Nueva York, al menos si
tenemos en cuenta el gran numero de
virtuosos salidos de ella, sobre todo en
el violin y, en general, en todos los ins-

Entrevista

trumentos de cuerda, de arco. Vd. mis-
mo, formado musicalmente en la Jui-
lliard, é(cree que existe alli una verda-
dera escuela en lo que se refiere a los
instrumentos de arco, no sélo como
enseflanza del instrumento, sino como
forma de afrontar la problematica de la
interpretacion musical? De ser ello cier-
to, ¢se considera Vd. un producto de
esta escuela?
Y.-Y.M.—Definitivamente, no. Diria
que la Juilliard posee un gran nombre y
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constituye un reclamo para los grandes
talentos. No estoy seguro de si antes de
Ivan Galamian y Dorothy Delay ha
atraido muchos musicos, violinistas de
gran talento. Hoy dia es asi, pero como
escuela..., ;como diria?..., de pensa-
miento, intelectual, sobre la musica, no.
Aqui todo depende de los profesores
con algo de especial, y sucede que alli
hay varios que son formidables, pero
como filosofia no puede hablarse de
una escuela en el sentido que lo hace-
mos cuando hablamos de una “escuela
italiana”, por ejemplo; alli se da mas
bien una confluencia de corrientes, de
tendencias, de estilos diferentes... En
cuanto a mi, yo debo todo mi aprendi-
zaje instrumental a mi profesor, Leo-
nard Rose, pero solo eso. Mis influen-
cias las he ido recibiendo de muchas
fuentes, de musicos de camara, de con-
tactos habidos en festivales como el de
Marlboro o el de Spoleto, en la Univer-
sidad, buscando qué hay en la musica,
preguntandose cosas que tal vez no
tengan respuesta... y esa respuesta
puede encontrarse aqui o alla, en la
vida misma. Lo que es seguro es que
hay que buscarla por si mismo.

J.|.P.—Ha habido, sin duda, una ver-
dadera edad de oro del violin y del vio-
loncello. En un momento dado, se creia
que virtuosos de la envergadura de Ois-
trakh, Milstein, Menuhin, Szeryng, Stern,
Grumiaux... no tendrian sucesores com-
parables a ellos mismos. Pero tras ellos
aparecieron instrumentistas como Perl-
man, Zukerman, Mintz, Mutter, Cho-
Liang Lin, etc. En el caso del violonce-
llo, écomo ve Vd. el futuro del instru-
mento? ¢Cree que los grandes nombres
de Casals, Feuermann, Navarra, Four-
nier, Gendron y, mas recientemente,
Tortelier y Rostropovich, tendran con-
tinuidad en nuestros dias?

Y.-Y.M.—Seguro que si, puesto que
encuentro que hoy dia hay mas canti-
dad de talentos en el cello que incluso
en el violin. Hay jovenes de 17, 18, 20
anos que tocan formidablemente, y no
solo tecnicamente; tienen algo que decir
y que expresar, tienen un pensamiento.
Pero, claro, lo que diferencia el cello
del violin o del piano es que su reperto-
rio es bastante mas corto, a pesar de lo
cual hay gente dispuesta a todo, a for-
mar grupos de musica de camara, a
tocar recitales, como solistas en con-
clertos... y eso es |o que yo encuentro
interesante. A mi me gusta formar parte
de todo eso, como también de la ense-
nanza, que es algo que me interesa
tambiéen mucho. Yo creo que encontra-
remos muchos violoncellistas que haran
una vida asi, un tanto polifacética...,
que habra una joven generacion de
grandes cellistas...

J..P.—&éQué nombres destacaria Vd.
entre esa joven generacion? ¢Hay en la
actualidad tal vez una escuela francesa,
tras aquellos nombres gloriosos de
Fournier, Gendron, Navarra, Tortelier...?

Y.-Y.M.—Bueno, en Francia no lo sé,
porque conozco menos la situacion
actual que, por ejemplo en los Estados
Unidos. Navarra, que duda cabe, poseia
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una gran clase, pero ya no esta y es
muy dificil que surja un profesor tan
grande que, ensefiando ademas en tres
escuelas diferentes, forme a un grupo
de virtuosos con alguna conexion entre
si. En Estados Unidos creo que no hay
escasez de buenos, incluso muy bue-
nos cellistas. Y en Europa esta Heinrich
Schiff, que es alguien que hace cosas
muy bellas en musica y que también se
dedica a la ensenanza,; esta David Ge-
ringas, esta Misha Maisky, que no en-
sena —o al menos eso creo yo— pero
que toca mucho; en Inglaterra esta
Ralph Kirshbaum, que es un americano
que tiene una gran clase. En Estados
Unidos hay varios jovenes que también
ensenan, como Gary Hoffmann, y que
ademas actuan mucho. Por otra parte,
yo admiro mucho la calidad musical de
un violoncellista hungaro que aparece
poco, su nombre es Miklos Perényi.
J.I.P.—Vd. ha trabajado en sus regis-
tros con directores muy importantes:
Karajan, Abbado, Maazel, Previn, Colin
Davis, Ozawa... ¢Qué tipo de influencia
han ejercido ellos en Vd.? Y otra pre-
gunta: ¢Esta Vd. interesado por la di-
reccion de orquesta?, ya que Vd. grabé
como director y solista los Conciertos
de Haydn, pero tras esa grabacion no
ha vuelto a aparecer como director...
Y.-Y.-M.—Lo mas interesante es com-

‘probar como cada director encuentra y

utiliza métodos diferentes para comu-
nicarse con la orquesta. Por ejemplo
Karajan, que ha continuado la tradicion
de muchos anos de la Filarmdnica de
Berlin, ha querido profundizar también
en otra direccion, por ejemplo en la
busqueda del detalle. Yo he aprendido
muchas cosas viéndole y observando
qQué pasa en las orquestas cuando él
dirige. Luego hay diferentes tipos de
directores: por ejemplo los directores
intérpretes, como Ozawa o Abbado,
muy tecnicos en los ensayos, pero
cuyo resultado final no se percibe hasta
el momento del concierto, ya que hay
un elemento de creatividad esponta-
nea. Y luego hay gente como Leinsdorf,
por ejemplo, muy literarios, que hablan
constantemente durante los ensayos y
en ellos se moldea con exactitud todo
lo que luego sucedera en el concierto.
Tambien he aprendido mucho de esta
forma de trabajar. Por ejemplo, esta el
caso de Celibidache, que interrumpe
constantemente y enseria a la perfec-
cion la lectura vertical, es decir, la
armonia; ahi reside gran parte de la
riqueza de sus interpretaciones. Parti-
cularmente, me gusta mucho Riccardo
Muti, muy minucioso con sus musicos
en los ensayos, solicitandoles maxima
atencion al balance global y haciéndo-
les participes del hecho musical, no
porque esten sentados con su instru-
mento frente a un atril, sino por una
actitud emocional, espiritual e intelec-
tual. También esta muy bien el caso de
Andre Previn, un hombre que toca el
piano y ejecuta mucha musica de ca-
mara con los musicos de las orquestas
y es extremadamente cortes con ellos.
Esta actitud provoca una buena dispo-

sicion moral, ya que los musicos ven a
su director con un interes por trabajar
con ellos, por ser un auténtico compa-
Aero suyo. En fin, evidentemente cada
uno tiene un estilo diferente. Pero me
gustaria destacar lo que hace Abbado
con la gente joven!; lo encuentro for-
midable.

Respecto a su otra pregunta, tengo
que decir que la grabacion de Haydn la
hicimos asi porque no se encontrd
director para ella. Al parecer, ninguno
estaba dispuesto a tocar conmigo (ri-
sas). En realidad, la direccion me retrae
un poco, puesto que considero que es
muy, muy dificil llegar a ser un buen
maestro...

J.l.P.—Pero ahora resulta ser una
moda entre los grandes ejecutantes,
entre los virtuosos...

Y.-Y.-M.—Cierto, pero no estoy muy
de acuerdo; la direccion exige practi-
camente una dedicacion absoluta, in-
tensiva. Hay una componente psicolo-
gica en esta actividad muy compleja, y
luego esta la responsabilidad: un direc-
tor titular es responsable de la vida
musical de un centenar de musicos; es
un poco padre, maestro, psicotera-
peuta... es muchas cosas al mismo
tiempo. Es muy exigente y yo no me
siento tentado de abordar esa otra acti-
vidad para enriquecer mi propia vida
musical.

J.l.P.—Recientemente ha desapare-
cido, por desgracia, Jacquelin du Pré,
uno de los mas grandes talentos del
violoncello aparecido en los ultimos
tiempos. En una conversacion con Da-
niel Barenboim, su marido, éste mani-
festé reconocer en ella un talento mu-
sical muy superior al suyo propio. {Queé
piensa Vd. de todo ello? é&Cuél es su
opinion respecto a Jacquelin du Pré?
¢(Es cierto que ejecuta Vd. sobre un ins-
trumento excepcional que pertenecio a
ella?

Y.-Y.M.—Cierto, es el Davidoff que
Vd. ha visto?. Jaqueline ha sido, proba-
blemente, la mas comunicativa de entre
todos los musicos. Siempre en su forma
de tocar tomaba muchos riesgos, ries-
gos enormes; en cada frase, en cada
nota, ponia toda su vida. Por otra parte
hay dos tipos de talentos: unos son
aquellos que evolucionan, se desarro-
llan y maduran; otros en cambio son
espontaneos, estan ahi desde el princi-
pio. Jacqueline era de estos ultimos; era
una autentica fuerza de la naturaleza.
Desde su debut a los 16 afios en una
emision de radio que yo escuche, en
ella estaba el sentido de la musica. Y
siempre asumio riesgos; a veces tenia
algun que otro tropezon, pero si fallaba
una nota no era porque no fuera capaz
de darla bien, sino porque habia que-
rido hacer alguna cosa muy, muy espé-
cial. Ella busco siempre la singularidad,
sacrificando a veces la perfeccion. En
ocasiones provocaba la misma sensa-
cion del trapecista que hace equilibrios
en el trapecio... la admiro muchisimo...

J.I.P.—Era una personalidad absolu-
tamente impar, muy particular...

Y.-Y.M.—Si, completamente; y ade-
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mas no puede reproducirse. Aparece y
s¢ acaba, se va. Tenia esa fuerza vital
contagiosa y, luego, esa situacion suya
que era como “vivir sobre el alambre™...

J.1.P.—Fuera de su condicion de vio-
loncellista, ¢qué tipo de musica le hace

gozar en especial...? *

v -Y.-M.—Me gusta mucho el jazz y
. disfruto oyendo a algunos jovenes del
Performings Arts, porque los encuentro
muy creativos y €so me da ocasion de
reflexionar. Por ejemplo la cantante
Lori Anderssen, que hace un poco de
todo, también algo minimalista... la en-
cuentro interesante. Me gusta tambiéen
la opera, formidable, pero sobre todo el
jazz, por su creatividad...

J.IL.P.—...LY respecto al cello?

Y -Y.M.—Bach... Es el mas grande.
Puede ser un verdadero espejo. Los
cellistas conocemos esto a traves del
contacto con las seis Suites. Esta co-
leccion nos sirve de Biblia, de compa-
Aia constante y mucho mas. Estas
obras son el corazén de la existencia
musical de cualquier violoncellista.

J.I.P.—éQué le sugieren esas Suites
para cello de Bach?

Y -Y.M.—Pienso que es una musica
concebida para ser ensayada e inter-
pretada mentalmente. Invita al ejecu-
tante a probar una nueva forma de
hacerla cada vez que las interpreta.
Creo que también constituyen una me-
tafora ideal de la dinamica del proceso
de la vida, del pensamiento humano y
del cambio continuo de los sentimien-
tos. No se trata de obras fijas, sino en
constante transformacion, y la mente
creadora del compositor vive de este
modo en el pensamiento del intérprete.

J.I.P.—Las Suites de Bach, redescu-
biertas por Casals, me llevan a pregun-
tarle por el célebre cellista espaiiol. Vd.
habla mucho de él y hace constantes
referencias a su estilo. ¢En qué medida
cree Vd. que su legado ha influido
sobre su manera de tocar el violonce-
llo? Ademas, pienso que esta admira-
cion no es simple coincidencia res-
pecto a esa pasion suya por interpretar
musica de camara, ces eso cierto?

Y.-Y.M.—Yo conoci a Casals cuando,
Casl nino, toqué en la Orquesta del Fes-
tival Marlboro de Casals... Ha sido tal
vez el musico mas grande que haya
conocido. Era como un escultor de la
musica; cada nota tenia una fuerza pro-
funda, como si hubiera sido grabada en
Pledra. Poseia una vitalidad y un entu-
SIaSmo contagiosos e infundia una fuer-
Za moral que a mi, a mis 15 aflos que
tenia entonces, me supusieron una hue-
la profunda. Respecto a la musica de
Camara, es cierto lo que Vd. dice:
Casals fue un gran camerista y yo, por
lf‘glstﬁarte. puedo decir que me siento
: grnadn por ella; en ella esta ademas
9. an repertorio del cello. Mi suefio es

ar algun dia en un cuarteto...

xiJ'I'P"‘S“sFEDhﬂ, pues, que sus pro-
esa_s Proyectos discograficos iran en

ol Nea, como por otra parte han

. Ostrado sus ultimos registros —por

rist 0, maravillosos— con obras came-
Cas de Dvorak y Shostakovich...
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Yo-Yo Ma, con el autor de la entrevista.
Y.-Y.M.—Ese es mi interés, porque | NOTAS
ademas cuento con excelentes “part- |
ners” como Daniel Phillips, Gidon Kre- ' Yo-Yo Ma se refiere al trabajo que
mer, Emanuel Ax, Kim Kashkasian y, | Abbado mantiene con orquestas formadas
cémo no, lsaac Stern. Pensamos gra- | por jovenes ejecutantes: la Chamber Or-
bar el Cuarteto num. 15 de Shostako- | chestra of Europe, la European Community
vich, asi como completar la serie de Youth Orchestra y la Joven Orquesta Mahler.
Cuartetos con piano de Brahms y otras 2 El Davidoff es un cello manufacturado
cosas. .. por el legendario Antonio Stradivarius, cuyo
J.P.1.—Por ultimo, ¢le veremos pronto nombre se debe a su propietario a partir de
tocar en Espaiia? 1870, el cellista ruso Karl Davidoff. Ma, que
Y -Y.M.—No tengo nada previsto por tuvo el cello prestado por Jaqueline du Pre
ahora, pero estaria encantado. Ade- | __2duien pereneciay cuya enfermedad (la
e : esclerosis multiple) le impedia tocar— ha
mas, adoro todo lo que conozco de . : ;s o g
Espaft ial Santi 86 Com- dicho de el que “es el unico instrumento que
spana, en especial santiago dé LOM= | v he tocado que tiene alma’. Imposibilitado
postela, una ciudag bel}é:mrna. Si tene- | 4e comprarlo, el Davidoff fue regalado a Yo-
mos ocasion, iremos Angel Romero, | yo Ma por la Asociacién de Amigos de
Vd. y yo a conocer otros lugares... Yo-Yo Ma de Paris. Se estima que el precio
_ J.I.P.—...Sera un placer. Muchas gra- | pagado supera los 700.000 délares, es decir,
cias y hasta siempre. 85 millones de pesetas.
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XXVIII SEMANA DE MUSICA RELIGIOSA

CUENCA 13 -19

LUNES, 13 Marzo. Iglesia de San Pablo, 19,30 h.
ORQUESTA Y CORO DE LA RTV ESPANOLA

“In Exspectatione Resurrectionis Domini”’, de C. Halffter
(Obra de encargo de la II Semana, 1963)

Solista baritono: a determinar

“Officium Defunctorum”, de C. Halffter
Director: CRISTOBAL HALFFTER

e

MARTES, 14 Marzo . Iglesia de San Pablo, 19,30 h.
ORQUESTA DE LA RTVE Y CORO UNIV. DE LEON
“Gaudium et spes”’, de C. Halffter

ol L 3 o o =533
Justorum animae” y “Beati”,
dos motetes para coro a capella, de C. Halffter

Obra de encargo de la XXVIII edicién
“Regina coeli”, de C. Halffter

Solistas: M. JOSE SANCHEZ, MARIA ARAGON,
JOAN CABERO, LUIS ALVAREZ

Director del Coro: SAMUEL RUBIO
Director: CRISTOBAL HALFFTER

[ - CAJA DE AHORROS
Con el Patrocinio de: @n{ CUENCA Y CIUDAD REAL

MIERCOLES, 15 Marzo . Iglesia de San Pablo, 19,30 h.

WIENER AKADEMIE
CONCENTUS VOCALIS DE VIENA

“Il Sepolcro™
Obras de G. F. Haendel, J. S. Bach, F. Aumann y W. A. Mozart

Solistas: MONIKA LENZ (s), MICHAEL INGHAM (b)
Director: MARTIN HASELBOCK

MARZO 1989

JUEVES, 16 Marzo.Iglesia de San Pablo, 19,30 h.

WIENER AKADEMIE
CONCENTUS VOCALIS DE VIENA

“Jeptha”, oratorio en versién escénica, de G. F. Haendel
Produccién del festival de Salzburgo

Solistas: CURTIS RAYAM, PAUL ESSWOOD, GLENIS
LINOS, MONIKA LENZ, ERNST JANKOWITSCH.
Director de escena: FEDERIK MIRDITA

Director: HERBERT BOCK
. iUl Mocional de s Artes Escancos y de lo Misico

VIERNES., 17 Marzo . Iglesia de San Pablo, 17,00 h.

CORO Y ORQUESTA SINFONICA DE LA
RADIO DE HAMBURGO (NDR)

“Tannhauser”, en concierto, (versién de Dresde), de R. Wagner

Solistas: M. SCHENK, K.KONIG, K. M. SANDVE, S. LOENZ,
E. WLASCHIHA, T. SCHULZE, R. SCHOLZE, S. HASS,
H. LISOWSKA, S. KRUGER.

Director: HEINZ FRICKE
CAJA DE NM\ADRID

&
SESQUICENTENARIO

SABADO, 18 Marzo.Iglesia de San Pablo, 19,30 h.
CORO Y ORQUESTA DE LA RADIO DE HAMBURGO

“Requiem Alemdn”, Op. 45, de J. Brahms
Solistas: S. HASS (s), K. SKRAM (b)

Director: EDMON COLOMER

Coproduccioén:

DOMINGO, 19 Marzo.Iglesia de Arcas, 12,30 h.
THE TALLIS SCHOLARS

Obras de J. Gutiérrez de Padilla y F. Lépez Capillas
Director: PETER PHILLIPS

INFORMACION, Reserva y Venta Anticipada de Localidades: Oficina instalada en el “HOTEL TORREMAN-
GANA”, Teléf: (966) 223351; Télex: TX 23400 NTMG-E
FAX: 966 229671. Direccion HOTEL: ¢/ San Ignacio de Loyola, 9. 16002 CUENCA.

DIAS DE VENTA: ABONOS del 6-11-89 al 25-11-89. LOCALIDADES SUELTAS: Del 27-11-89 en adelante.
HORARIO: de lunes a viernes: 10,00 - 14,00 y 16,30 - 19,30 h. y sdabado 10,00 -14,00.
Teléf. Oficina del Festival: (966) 228402

at®” Junta de Comunidades de
Castilla-La Mancha

Drrecowon General de Cultura

EXCMA. DIPUTACION
CUENCA
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La circunstancia

El 8 de diciembre pasado
el G. T. Liceo abrio las puer-
tas en una encrucijada de
coincidencias que aumenta-
ban su poder de seduccion y
atraian la cuarta opera de la
temporada hacia lo sublime:
por un lado el mismo hecho
de tratarse de Parsifal, el tes-
tamento musical de Richard
Wagner —compositor a cuya
devocion se encomiendan
con frecuencia muchos li-
ceistas barceloneses—; por
otro lado, y no muy alejado
del primero, por darse la
coincidencia del 75 aniver-
sario del estreno oficial mun-
dial fuera de Bayreuth; efec-
tivamente, a las 11 de la
noche del 31 de diciembre
de 1913 el Liceo se convertia
en el primer coliseo operis-
tico que presentaba la épera
wagneriana fuera del santua-
rio bavaro —con el permiso
de Césima, por supuesto—:
tal efemérides afadia encan-
to a la ocasion; en tercer
lugar la ciudad elegia esta
Opera para hacer acto de
conmemoracion del Cente-
nario de la Exposicion Uni-
versal de 1888, una ya lejana
efemérides que significo para
Barcelona la apertura defini-

[Munmteﬁm desiducacion, Cultura y Deporte 2012

“PARSIFAL” O LA APUESTA
POR LO SUBLIME

tiva al exterior. Finalmente,
se recuperaba una produc-
cion singular, la de Jean Pie-
rre Ponnelle, fallecido pocos
meses atras, disefiada espe-
cialmente parael G. T. Liceo.

La propuesta

Para coronar tal ocasion
los responsables del coliseo
de las Ramblas no habian
escatimado medios. Se con-
taba con voces de “primis-
simo cartello” tales como Pe-
ter Hofmann, Simon Estes,
Kurt Rydl, Kurt Moll, Ant-
hony Raffell y Eva Randova.
Dirigia Uwe Mund y movia la
escena Florian Leibrecht, se-
gun las propuestas de Pon-
nelle. No hace falta asegurar
hasta qué punto las expecta-
tivas hacia el espectaculo
habian aumentado haciendo
del todo imposible conseguir
una localidad para asistir a
alguna de las cinco repre-
sentaciones que sirvieron de

preludio a las fiestas navide-
nas barcelonesas.

Los resultados

Pero estamos aqui no para

hacer cronica de sociedad,
sino para valorar los resulta-
dos. No descubro nada a
guien sea amigo de reflexio-
nar afirmando que si en ge-
neral la opera es un especta-
culo que se mueve entre lo
sublime y lo ridiculo (extre-
MOS que como es sabido se
separan por un trecho mi-
nusculo), esta oscilacion es
mas patente en el caso de
Wagner, hombre de teatro
de atrevidas propuestas, y
mucho mas en su Parsifal,
espectaculo sagrado, ambi-
cioso, grandilocuente, apara-
toso, acartonado, que exige
meticulosidad por parte de
todos cuantos intervienen
para conducirlo hacia las ci-
mas de |o sublime, pasando
por senderos estrechos con
riesgo constante de caer en
lo ridiculo.

Algun resbaldén hacia el
vacio hubo a lo largo del
espectaculo; anotamos cierta
pesadez en la transformacion
del espacio escénico, con-
vertido de pradera en san-
tuario gracias al giro de las
columnas sobre su eje, no
siempre resuelto; anotamos
también lo ambiguo de la
concepcion arquitectdonica a
que responde la columnata y
el absis en el que se celebran
las dos ceremonias eucaris-
ticas (la trompa es un recurso
arquitectonico sustentante,
es decir, estructural, no me-
ramente decorativo como apa-

Un Parsifal

al que se le
pueden
poner
reparos,
pero, en el
fondo,
rozando lo
sublime en
ocasiones.

Opera

recia en el decorado); ano-
tamos cierta discrepancia
hacia la concepcion mani-
queista —a nuestro parecer
no aclarada— de repudio ha-
cia la ciencia como sindnimo
del mal representada por ar-
tilugios de alquimista rodean-
do a Klingsor en su castillo;
y anotamos, finalmente cierta
rigidez escenica en persona-
jes tan necesitados de vida
como Parsifal.

Pero se trata sin duda de

“peccata minuta”; la obra fun-
cion0 plenamente, a gusto
de todos. Vocalmente es ne-
cesario destacar a Simon Es-
tes que bordo vocal y escé-
nicamente un Amfortas de
lujo; expresivo, lirico y dota-
do del “pathos” que requiere
el personaje fue sin duda la
estrella del espectaculo. Eva
Randova fue una Kundry ex-
cepcional, agresiva, de voz
potente y registro medio rico.
Kurt Moll hizo un Gurnemanz
monastico, apesadumbrado,
de voz homogénea y potente.
Peter Hofmann —la estrella
del espectaculo— resulté me-
nos de lo que era de esperar;
sus primeras intervenciones
fueron algo decepcionantes,
por la aparente debilidad de
Su voz, que, a partir de “Am-
fortas, die Wunde!” volvié a
ser aquella voz de Heldente-
nor que le ha convertido en
una de las escasas reservas
actuales. Y aunque el Kling-
sor de Raffell, si bien fue tea-
tralmente creible, no consi-
guid crear vocalmente el mal-
vado personaje wagneriano
por falta de potencia y la
escena de las muchachas-
flor corrié por el borde del
precipicio en alguna ocasion,
pero acabé mostrando una
bella forma de resolver un
conflicto escénico con éxito
y teatralidad, el Parsifal del
Centenario y del setenta y
cinco aniversario estuvo muy
cerca de |lo sublime en mu-
chas ocasiones, en especial
en las dos escenas eucaristi-
cas, que ofrecieron dos de
los mejores momentos de |a
escena lirica de los ultimos
meses.

Xosé Avifioa
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Opera

UNA “SALOME” VISUALIZADA
EN ESTEREQ

Cantantes:

Montserrat Caballé (Salome);
Alfred Muff (Jochanaan);
Horst Hiestermann (Hero-
des); Vera Baniewioz (He-
rodias); Hano Sojor (Narra-
both); Rosa Maria Ysas (Un
paje); Josep Ruiz, Alfredo
Heilbron, Antoni Comas,
Vicenc Esteve y Antoni
Lluch (Cinco judios); Ja-
cob Will y Stefano Palatchi
(Dos nazarenos), Nevec Be-
lamaric y Alfred Burgsta-
ller (Dos soldados); Ste-
fano Palatchi (Capadocio);
Rosa Maria Conesa (Una
esclava).

Bailarines:

Darie Cardyn (Salome); Jean-
Marie Marion (Jochanaan);
José de Udaeta (Herodes);
Tilly Soffing (Herodias);
Wolfgang Grascher (Narra-
both); Darrel Toulon (Paje
de Herodias); Michael B.
Hall (Esclavo de Herodes),
Jordi Cortes, José J. Pe-
drosa, Enric Romero, Mar-
cio Rongetti y Carles Salas
(Soldados); Francesc Llo-
beras, Fernando Martin y
Joaquim Sabate (Esclavos).

Director de orquesta:
Uwe Mund
Director de escena.:
Jochen Ulrich
Nueva produccion del Gran
Teatre del Liceu
Escenografia:
Katrin Kegler
Vestuario:
Marie-Theres Cramer
Diseno de luces:
Heinrich Brunke
Colaboradora artistica:
Angelika Finger
Asistente coreografico:
Leszek KuligowsKi
Orquesta Sinfonica del Gran
Teatre del Liceu

nas declaraciones de

Montserrat Caballe

contra la puesta en
escena de Jochen Ulrich, po-
cos dias antes de alzarse el
telon, iban a subir varios
grados la temperatura am-
biente de la “premiere” de
esta nueva produccion de
Salomé en el Liceo. La po-
lémica, aunque con sordina,
no tardo en manifestarse cuan-
do, intrépido, Ulrich apare-
ci0O en escena envuelto por
una salva de ovaciones in-
condicionales y otros no me-
nos apasionados abucheos.

La propia prensa barcelonesa
haria suya esta falta de una-
nimidad poco despues, con
noticias y valoraciones a me-
nudo contradictorias sobre
el evento. Hubo un unico
denominador comun: nadie
parecia quedar indiferente
ante el experimento del co-
redgrafo aleman, consisten-
te en el desdoblamiento psi-
coldégico de cada personaje
en un cantante, situado en
un puesto fijo pero partici-
pante activo en la trama, y
un bailarin encargado mayo-
ritariamente de recrear la ac-
cion de la 6pera como Si
fuera, y de ahi las quejas de
la Caballé, un gran ballet.
Que nadie se rasgue las ves-
tiduras por tan sana contro-
versia, que viene a corrobo-
rar, antes que nada, la vita-
lidad de la 6pera como ge-
nero. Y vengan aires nuevos
a las puestas en escena li-
ceistas —demasiadas veces
todavia rancias y rutinarias—
aunque los resultados pue-
dan ser en ocasiones, como
la que nos ocupa, franca-
mente inciertos.

Ulrich parte de la harto
discutible premisa de que “la
danza constituye el tema cen-
tral de Salomé: surge del
interior de la obra y se erige,

lentamente, en su epicentro”
—como afirmo a diversos dia-
rios de Barcelona— pero ha
tenido la habilidad de argu-
mentar su iniciativa con irre-
futable talento y de propor-
cionar, ademas, una radio-
grafia diafana, seguramente
mas de lo deseable, de la
celebérrima 6pera de Strauss.
La danza aporta escasisimos
elementos nuevos al ya de
por si grafico melodismo vy
corpulento tejido orquestal
de Salomé, pero encomen-
dandole el fluir de la accion
dramatica obtiene el director
de escena una preciosa li-
bertad para replantearse,
desde el estatismo de los
personajes que cantan, toda
la arquitectura simbdlica de
la obra. Por desgracia, este
replanteamiento se reduce,
en el trabajo de Ulrich, a una
burda explicitacion de una
buena parte de las inquietan-
tes parabolas contenidas en
el texto. Y, como puede su-
ponerse, desaparece automa-
ticamente toda su fuerza,
toda su poesia y toda su
capacidad de intimidacion.
Asi, la identificacion de Sa-
lomé con la luna es una
auténtica coaccion visual, y
la sorprendente reproduccion
del satélite como un espejo
en el que cada personaje
proyecta su propio aisla-
miento —literal, cada uno en
su propia oOrbita—, otra re-
dundante imagen de muy du-

dosa eficacia, a no ser que e|
objetivo sea la pura bana-
lidad.

Los dos baluartes armados
del palacio de Herodes y de
la propia Salomé, dos con-
cepciones del mundo anta-
gonicas, destinadas a luchar
hasta la muerte —el Tetrarca
representa, en definitiva, todo

‘el universo que la princesa

rechaza—, desenmascarar es-
cenograficamente la esencia
del conflicto: el cobarde e
inseguro Herodes es explici-
tamente el autentico interlo-
cutor de Salome, mientras
gue Jochanaan no es mas
que un instrumento inciden-
tal de este mayusculo desa-
fio. Ambos obstinados y se-
guros de si mismos, con los
héroes y los santos, el pro-
feta y la princesa permane-
cen en el mismo plano, y
todavia mas: la propia Salo-
me genera de sus entranas el
alter ego de Jochanaan como
una voz que le habla desde
lo mas profundo de su yo,
hasta que su enfrentamiento
no es mas que una lucha de
la heroina con su inconmen-
surable narcisismo. Tan aje-
no a todo el purpureo deca-
dentismo “fin-de-siecle” es
la estética de la escenografa,
Katrin Kegler, como la niti-
dez de texturas de la traduc-
cion de Uwe Mund que, re-
chazando artificios y recar-
gamientos efectistas, logro,
de nuevo, un gran rendimien-

A la izquierda de la foto se divisa, desde las alturas, a Montserrat Caballe, que, claro, expreso su
disconformidad con el espectaculo.
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to de la orquesta. El propio
Mund habia anunciado que
estas representaciones supo-
nian la primera ejecucion en
Espafia de la orquestacion
original que Strauss habia
concebido para Salomé
—incluido el hecklphone
(oboe bajo)—, lo que impli-
caba una plantilla de mas de
cien instrumentos.
Montserrat Caballé salvo
las terribles dificultades del
rol titular, aunque dio osten-
sibles muestras de encontrar-
se en un momento de baja
forma vocal, a lo que contri-
buyé la mala acustica del
punto desde el que cantaba,
a tres metros del suelo. Su
incomodidad parece, por
consiguiente, bastante com-
prensible, y tuvo como con-
secuencia que actuara con
gscasa conviccion, a menudo
casi ausente. No faltaron,
pese a todo, aquellos hallaz-
gos sonoros, liricos y sen-
suales, cuya existencia ape-
nas puede sospecharse cuan-
do, como ha sido lo habitual
hasta la fecha, el rol cae en
manos de voces excesiva-
mente dramaticas, cuando
estas existian. Encontré su
mejor momento en la escena
final, mucho mejor audible
su voz cuando bajaba del
podio en el que, inmovil,
habia quedado atrapado has-
ta este momento, donde la
Caballé se rehizo de la gri-
sura de algunos momentos
precedentes con la emula-
cion de toda aquella sabia
gradacion de efectos que an-
tafo habia convertido la diva
en una sena distintiva de su
fascinante manera de enten-
c{er a Strauss, desde el “pia-
nissimo™ acariciante hasta el
Impacto de ciertos instantes
dramaticos, en los que logra
sacar partido de la gran du-
reza de su instrumento so-
Noro actual. Lamentablemen-
8, la soprano estuvo muy
lejos de aquella soberbia
recita” de la misma escena
que interpretara no hace tan-
10 como puntilla soberana
del homenaje que le tributd
el Liceo el dia que se cum-
Plia el vigésimoquinto ani-
versario de su debut en el
teatro, precisamente con otra
de sus entranables interpre-

taciones straussianas: Ara-
bella.

_ Alfred Muff causé una grata
IMpresién como Jochanaan,
Mas poderoso y solemne
—SuUsS medios vocales son
d€nerosos para este rol—
que devoto o ardiente. Muy
SUperior, ademads, a su Der
liegende Hollander de la uil-
tima temporada. También
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El montaje
de Ulrich, al
menos
discutible.

Horst Hiestermann encontro
el equilibrio vocal idéneo en-
tre el “sprechgesang” y el
Mime de Siegfried, sin atisbo
de aquella ampulosidad de
ciertos Heldentenor arruina-
dos. La notable riqueza ex-
presiva de su voz salvo a He-
rodes de la pura caricatura:
subrayd con mesura su vul-
nerabilidad y extravio pato-
l6gico, pero manteniendo la
lucidez del personaje hasta
sus ultimas frases, de forma
que la orden de matar a
Salomé —que queda en sus-
pense en el montaje— ad-
quiere una enganosa dimen-
sion expiatoria. El timbre agre-
sivo e hiriente de Vera Ba-
niewicz parecio idoneo para
la caracterizacion de Hero-
dias. Sus irregularidades en
ciertos registros quiza po-
dran perjudicarla en otros
roles, pero se convierten en
un extrano tinte acustico muy
convincente en este caso,
Hono Sojor cumplié sin ma-
cula como Narraboth, y entre
los demas sobresalieron es-
pecialmente Rosa Maria Ysas
(Un paje), Stefano Palatchiy
Jacob Will (Dos nazarenos),
Nevec Belamaric (Primer sol-
dado) y Josep Ruiz (Primer
judio).

Joan Matabosch Grifoll

LOS DESVELOS
DE ULRICH

| personaje de Salome
inspird a Henrich Hei-
ne, Baudelaire y Flau-
bert. Poco después fue lle-
vado a los altares del simbo-
lismo. Moreau, Gustav Klimt
y Beardeley la llevaron a sus
lienzos. En 1896, Oscar Wilde
publicé su famosa tragedia

en frances que seria estre-
nada por Sarah Bernhard en
Paris.

En lo que va de siglo, la
mitica “vamp de los siete ve-
los” dio lugar a multiples

adaptaciones. Después de
Loie Fuller, la bailarina Maud
Allan encarnaria a una po-
léemica Salomé en 1907. Tam-
bien el mismo ano los “Ballets
Suedois” estrenaron La tra-
gédie de Salomeé, drama co-
reografico de Florent Schmitt.
Luego vendrian Ruth St. De-
nis, Tortola Valencia, Lester
Horton, Serge Lifar, Birgit
Cullberg, Joseph Lazzini, Pe-
ter Durell, Maurice Bejart,
Lindsay Kemp, Hideyuki Ya-
no,... Fleming Flindt...

La produccion de la Salo-
mé del Liceo, con direccidon
escenica firmada por Jochen
Ulrich, se desdobla, como
los tratados de fisica, en dos
partes o aspectos: estatica y
dinamica. Ulrich trata de dar
materia, en su apuesta dan-
cistica, a la voz, al verbo,
planteando asi una gesticu-
lacion segun los personajes
de Wilde.

Jochen Ulrich ha puesto
en escena una danza sin
coreografia. La “Danza de
los siete velos” se hilvana
prescindiendo de la meta-
morfosis que sufre Salomé,
adolescente, virgen y per-
versa, que es la encarnacion
del deseo y su imposibilidad.
No pudiendo obtener lo que
quiere, mata el objeto de su
propio deseo, al mismo tiem-
poO que se encuentra por pri-
mera vez de cara a su anhelo.
“Es la mas ansiada y la me-
nos deseable porque el Unico
hombre que quiere, Juan Bau-
tista, Yokanaan, la rechaza.
Ella es la muerte. La muerte
engendrada’, segun palabra
de Chantal Aubry, quien alu-
de a “le fin mot de la frigi-
dité"” para explicar a Salome.

G.C. Huysmann fue quiza
el primero en abundar en el
concepto de histeria para ex-
plicar la conducta de Salome;
segun el: “déeesse de I'inmor-
telle hysterie”.

En el escenario del Gran
Teatro del Liceu, Darie Car-
dyn da vida al personaje de
Salome a traves de una ges-
ticulacion sencilla de clara
coordinacion, sin grandes as-
pavientos. Por otro lado la
ejecucion de José de Udaeta
como Herodes no es del todo
convincente acudiendo a fi-
guras sobrias que recuerdan
estampas flamencas. Mas bri-
llante resulto ser el papel de
Tilly Soffung como Herodias,
y elegante y atractiva fue la
presencia de Jean Marie Ma-
rion, encarnando a un Yoc-
kanaan con repetitivos jue-
gos de brazos conjugados
con expresiva fluidez.

Con todo, Ulrich no ha
aprovechado en su integri-
dad las muy notables dotes
fisicas y dramaticas que se
cree (y no gratuitamente) ten-
gan los bailarines.

El director del Ballet de la
Opera de Colonia parece ex-
poner una dialéctica en la
que la protagonista se ve
rondada a la vez por lo puro
y lo perverso, 1o monstruoso
y lo humano. La coreografia
solo actua como un elemento
(primordial pero fragil) de
una notable concepcion es-
cenica.

Ulrich quiere subrayar el
interes conceptual de Salo-
me; de ahi el desdoblamiento
entre voz y movimiento. Pero
de ahi viene también su preo-
cupacion por evitar las posi-
bles distorsiones. De ahi, en
fin, un afan de coherencia
que resta vigor y brillantez a|
trabajo de los bailarines.

Carlos Murias Vila
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GALA LIRICA EN EL AUDITORIO
NACIONAL

Reaparicion de José Carreras en Madrid

| 7 de enero tuvo lugar,
Ehajo el nombre de

“Gala lirica”, un con-
cierto de la Orquesta y Coro
Nacionales de Espana para
celebrar la presidencia es-
panola de las Comunidades
Europeas. La velada tuvo ca-
racter benéfico y el dinero
recaudado, asi como el que
se obtenga por la venta de la
grabacion discografica de la
misma, se destina a la Fun-
dacion José Carreras y a la
Cruz Roja Espanola. El gran
atractivo de la sesion se cen-
traba en el plantel de can-
tantes. En un principio se
intentd contar con todos los
grandes nombres del canto
de Espana pero por compro-
misos previos —no sé si en
todos los casos— al final se
limitd a la colaboracion de
Montserrat Caballé, Victoria
de los Angeles. Ana M.” Gon-
zalez, Alfredo Kraus, José
Carreras y Juan Pons, ade-
mas de la joven soprano Isa-
bel Rey. Al parecer la inclu-
sion de esta ultima causo
ciertas reticencias entre al-
gunos de los cantantes invi-
tados, —Alfredo Kraus y Vic-

toria de los Angeles, por
ejemplo— quienes manifes-
taron publicamente su dis-
conformidad al considerar
que el evento estaba desti-
nado exclusivamente a can-
tantes consagrados, tal y
como la organizacion se |o
habia indicado.

La inclusion de una princi-
piante podria causar malestar
en otros cantantes que se
consideraban con mayores
méritos para figurar en una
gala de estas caracteristicas,
como Enedina Lloris, pre-
sente en la sala. O, como
indico Victoria de los Angeles
en unas declaraciones a Ra-
dio Nacional, se podria haber
invitado a otros principiantes
o alumnos aventajados. Po-
lémicas aparte y pese a la
ausencia de Teresa Ber-
ganza, Pilar Lorengar, Pla-
cido Domingo y Jaime Ara-
gall la gala fue, en su con-
junto, vistosa y tuvo algunos
momentos de gran brillantez.
Ademas de los cantantes
mencionados intervinieron
José Collado, Antoni Ros
Marba y Leonardo Balada
como director.

T -

El auténtico protagonista del acto fue el tenor catalan. Sin
embargo, un publico frio y poco afectuoso no le dispenso el
favor que merecia. En Ila foto, en su reaparicion vienesa.

El programa fue largo y
variopinto. Se inicio con una
breve obra coral raramente
escuchada y de no mucha
enjundia: el Himno de las
naciones de Verdi. Parece
un pOCO raro organizar un
concierto de este tipo en el
que el coro solo intervenga
en una pequena pieza al co-
mienzo del programa. Lo mas
interesante de la ejecucion
fue la de la parte solista
cantada con gran poderio y
autoridad por Montserrat Ca-
ballé que se mostro en buena
forma vocal. La soprano ca-
talana tuvo también excelen-
tes momentos en el aria "Pleu-
rez mes yeux'' de Le Cid de
Massenet y estuvo irregular,
sin encontrar el tono preciso,
en su intervencion junto a
Carreras en El duo de La
Africana que cerraba la se-
sion.

La decana de los cantantes
espanoles, Victoria de los
Angeles, interpreto tres bre-
ves paginas: Cancion de
cuna para dormir a un negrito
de Montsalvatge; el Cant dels
ocells, popular, y las “Segui-
dillas” de Carmen. La ilustre
soprano lucio la belleza de
su timbre, que todavia con-

y buen decir la |6gica perdida
de facultades.

Las otras dos presencias
femeninas tuvieron sus mas
y sus menos. Ana M.* Gonza-
lez no tuvo una de sus mejo-
res actuaciones. La voz sono
libre, bien emitida, con agu-
dos y sobreagudos faciles
pero sin el deseado fraseo,
sin redondez. En la pagina
de La Traviata vencio los
escollos vocales pero la in-
terpretacion no paso de lo
mediano y en el duo de
Luisa Fernanda, junto a
Kraus, apenas se entendio 10
que decia. Creo que la senora
Gonzalez deberia cuidar mu-
cho mas éstos aspectos qué
afean unas cualidades qué
podrian dar un buen juego.
Por lo que respecta a Isabel
Rey, su actuacion me lha
confirmado en las impresio-
nes recibidas durante las cla-
ses magistrales de Montserrat
Caballé. La voz es bonita, sin
mucho volumen pero con
buenos armonicos, capaci-
dad para emitir agudos Y
sobreagudos sin chillar, linea
de canto sensible y una pre-
sencia agradable. El fraseo
resulta un poco plano, sin
mordiente y las agilidades

estan todavia sin dﬂmi.nar*
Pero en el recitativo, aria y

_——-"'-.I

La Caballe mostro una buena forma vocal, a veces; también
imprecisiones e irregularidades.

serva en buena parte, y suplio
con inteligencia, sensibilidad
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cabaletta de La Sonnambula
puso de manifiesto sus bue-
nas condiciones para la
opera. Tiene que seguir es-
tudiando y tratar de corregir
las carencias senaladas pero
su presentacion ha sido muy
prometedora y su envidiable
juventud permite albergar ra-
zonables esperanzas de que
pueda convertirse en una

gran figura.

En cuanto a las voces mas-
culinas cabe senalar, una vez
mas, la salud vocal de Alfredo
Kraus, que se manifestd so-
bre todo en la emision de
unos agudos amplios y lle-
nos. Cant6, como siempre,
muy bien aunque no creo
que la eleccion del aria de
Marta, cantada en italiano
ademas, haya sido muy acer-
tada. Su “Lamento de Fede-
rico” de La Arlesiana de Cilea
tuvo momentos muy bellos
pero creo que es pagina que
requiere una voz mas ancha
que la de Kraus. En el duo de
Moreno Torroba mostro la
claridad de su diccion, que
permitio entender perfecta-
mente el texto cantado. Fue
una leccion que muchos can-
tantes deberian aprender.
Juan Pons alcanzo un buen
nivel vocal y expresivo, tanto
en el duo de La forza del
destino, junto a Carreras,
como en el aria “Nemico de
la patria” de Andrea Chenier.
Si la voz sigue presentando
algunos problemas de emi-
sion en general y en la zona
alta en particular hay que
resaltar su indudable no-
bleza, entrega y un centro de
notorio poderio.

Pero si esta gala tenia un
nombre era, indudablemente,
el de José Carreras, que can-
taba por vez primera en Ma-
drid luego de su larga vy
gravisima enfermedad. Me
llamo la atencion que cuando
aparecio en el escenario el
publico no le dispensase un
dacogida especial. La verdad
€S que las reacciones de la
gentes son, a veces, harto
INcomprensibles. Con decir
que algunos de los artistas
que intervinieron fueron ob-
I€to de un recibimiento mas
Calido que el dispensado a
Carreras queda dicho todo.
Claro que el tenor catalan se
Vengo luego de un publico
tan poco sensible no saliendo
d saludar mas que una vez
—al igual que todos sus de-
Mas comparneros— después
U€ su gran intervencion en el

O puede ser” de La taber-
era del puerto de Pablo
S0rozabal, aplaudida con
*Norme entusiasmo durante

‘arios minutos en espera de
-.________-____

que el tenor volviese al es-
trado para agradecer las acla-
maciones. Sélo la interven-
cion de la presentadora, Car-
men Maura, hizo que el
publico cesase en sus ova-
ciones. Pero Carreras dejo
constancia de una actitud
comprensible. Lo unico que
siento es que el autor no
pudiese ser testigo del triun-
fal éxito de su pagina.

La voz de Carreras sigue
conservando la esplendorosa
pelleza de su centro —su
arma principal— e incluso la
zona aguda, aunque contintia
siendo algo tasada, parece
mas libre que antes. En
cuanto al artista, el tenor
sigue conservando su gran
capacidad comunicativa con
ese fraseo calido y lleno de
vida y esa pasion capaz de
llegar al oyente con una
fuerza y una penetracion muy
fuera de lo comun. En la
pagina de Sorozabal hizo
muy bien la diferencia entre
las partes mas violentamente
sufrientes que pueden llegar
casi al paroxismo y las mas
liricas y remansadas en las
que la contencidon emocio-
nada sirve de perfecto con-
traste. Carreras alcanzo tanto
aqui como en el duo con
Pons, ya mencionado, mo-
mentos en verdad conmove-
dores. Personalmente me ha
alegrado mucho el poder es-

cuchar de nuevo a José Ca-
rreras.

En el podio directorial tu-
vimos a José Collado y a
Antoni Ros Marba. Ambos
obtuvieron un mas que acep-
table rendimiento de la Or-
questa Nacional, que tocd
con mas ganas de lo que en
ella es habitual. El primero
—que dirigid curiosamente
con la partitura delante el
Himno Nacional— puso de
manifiesto unas buenas dotes
concertantes pero por mo-
mentos cayo en el gesto am-
puloso y retorico. Dirigié con
mucho brio, acaso dema-
siado, La boda de Luis
Alonso. Sigo creyendo que
este maestro ganaria mucho
con un poco mas de sobrie-
dad. Ros Marba estuvo mas
contenido y mas refinado,
acompanando muy atenta-
mente a los cantantes pese
al desajuste habido en la
pagina de Bizet. Su version
de la Obertura de La forza
del destino tuvo mas claridad
y detalle de lo habitual.

Por su parte, Leonardo Ba-
lada dirigié dos numeros de
su Opera Zapata, paginas co-
loristas inspiradas en el fol-
clore mejicano, que tuvieron
una plasmacion muy brillante

Opera

La decana de los cantantes esparioles, Victoria de los Angeles.

aunque sin muchos matices.

El Auditorio Nacional re-
gistro un lleno absoluto, con
presencia de la familia real
en pleno y numerosa concu-
rrencia de conocidas figuras
de la vida politica y social
madrilena. Todo un aconte-
cimiento. La sesion estuvo
patrocinada por el INI y fue,
en buen acuerdo, transmitida
en directo por radio y televi-
sion. Nota de censura para
el programa de mano que, a

pesar de contener varios ar-
ticulos de diferentes y cono-
cidas firmas —alguno de
ellos bastante fuera de lu-
gar—, no decia ni una pala-
bra sobre las obras que se
interpretaron. Carmen Maura
tuvo la virtud de la brevedad
Yy, pese a caer en algunos
lugares comunes, resulto dis-
creta. Pero ¢ habia necesidad
de presentacion?

Carlos Ruiz Silva

Alfredo Kraus, que conserva una magnifica salud vocal, prota-

gonizo una singular polémica acerca de la inclusion en el recital
de la bisona —y excelente— Isabel Rey.
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Danza

NIJINSKY, COREOGRAFO

S-S
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principios de 1912,
Nijinsky, de artista-

intérprete se convierte
en creador: Serguei Pavlovich
Diaghilev fue el causante de
esta transformacion. Nijinsky
no se encontr6 comodo en
esta labor de coreodgrafo,
pero una vez que Diaghilev
lo hizo entrar en el mundo de
la coreografia, comenzd a
pensar en una manera com-
pletamente individual y revo-
lucionaria; tan revoluciona-
‘ria que encontrO muy poca
ayuda para pulir y aclarar
sus ideas, intuitivas y expe-
rimentales. Su primera co-
reografia, Preludio para la
Siesta de un Fauno, sobre la
musica de Debussy, es un
reflejo de sus nuevas ideas
coreograficas; Diaghilev, que
estaba empenado en hacer

de su favorito un coreografo,
hizo miles de esfuerzos para
asegurar el exito de la Siesta:
Nijinsky dispuso de ciento
veinte ensayos para un ballet
de nueve minutos de dura-
cién; jamas ningun coreo-
grafo sofio tanto lujo; los bai-
larines, preparados dentro de
la técnica clasica rusa, no
tenian ninguna familiaridad
con la clase de movimientos
que utilizo Nijinsky, llenos
de una accion angular pega-
da al suelo y a modo de friso;
aun la manera de caminar
les era nueva, se trataba de
movimiento deslizado en li-
nea recta, en la cual las rodi-
llas debian mantenerse jun-
tas y ligeramente dobladas,
se levantaba el talon de un
pie y se empujaba éste hacia
adelante, luego el otro en un

movimiento a tirones, como
si un titiritero hubiese estado
manejando hilos atados a
rodillas y tobillos.

Hoy, la Siesta es facilmente
asimilable y tan directa que
cuesta imaginar el escandalo
de su estreno en Paris en
1912, la ira con que se con-
deno su tipo de movimiento
ortodoxo y su contenido se-
xual sin inhibiciones.

Antes de la funcion se to-
maron una serie de medidas
sin precedentes para asegu-
rar el éxito de este ballet. El
dia del ensayo general se
celebro una recepcion —cham-
pan, caviar, etc.—, en el sa-
lbn de entrada del teatro,
para invitados y criticos, algo
gque nunca se habia hecho
en temporadas anteriores. Du-
rante el ensayo, los invitados
no respondieron al especta-
culo tan inusitado, no hubo
ni una sola protesta, pero
tampoco un solo aplauso; el
telon cayé en medio de un
silencio impresionante, des-
pués de varios minutos de
tension, en los que se desa-
rrolld entre bastidores una
apresurada conferencia su-
surrada: el empresario Ga-
briel Astrua, un asociado de
Diaghilev en las funciones
en Paris, aparecio ante el
telon y explicd al publico
gue una exhibicion de tal
naturaleza no podia enten-
derse una sola vez y, por
tanto, la Administracion ha-
bia sugerido que se repitiera
el Ballet; al terminar este se
escucharon algunos aplausos
salteados. La noche del es-
treno, el 29 de mayo de 1912,
el publico reacciono de ma-
nera distinta; parte del mismo
comprendio inmediatamente
y estallé en aplausos, otros
empezaron a protestar con
todos los medios a su al-
cance (escandalo, sensacion,
luchas de facciones), alli es-
taban todos los elementos
necesarios. Sin embargo, la
primera representacion en
Londres fue recibida con tal
efusion que debid ser bisada.

El 29 de mayo de 1913, en
el Teatro de los Campos Eli-
seos, se estreno La Consa-
gracion de la Primavera, en

el primer aniversario del es-
treno de El Fauno, porque
Diaghilev era supersticioso.
Fue la primera colaboraciéon
entre ambos modernos, Stra-
vinsky y Nijinsky. El resul-
tado provocod otro gran es-
candalo en Paris, desorde-
nes, tumultos y luchas entre
sectores, hasta tal punto que
los bailarines no podian oir
la musicay el propio Nijinsky
les hubo de marcar el ritmo
entre bastidores. Otra vez
Nijinsky plantea una buena
serie de problemas musica-

|les en la coreografia. Soko-

lova recuerda que con La
Consagracion era tan com-
plicado contar los tiempos
de la musica que algunos
bailarines corrian con pape-
les en sus manos, en un
caos, discutiendo sobre quién
habia contado correctamen-
te. Grigoriev nos dice que
llamaban a aquellos ensayos
“clases de aritmética”. La se-
gunda colaboracion con De-
bussy, Juegos, un ballet de
tenis contemporaneo, era un
verdadero desafio lanzado a
las tradiciones coreograficas
tan hondamente arraigadas
y que hasta entonces nadie
se habia atrevido a discutir;
con Juegos hizo entrada el
posimpresionismo en el Ba-
llet Ruso. Juegos fue reci-
bido calurosamente, sin em-
bargo su verdadero signifi-
cado debid de escapar al gran
publico.

Su ultima coreografia, Tyl,
es un ballet de gran especta-
culo y sus danzas requieren
una técnica muy dificil; su
estreno se realizd en Nueva
York en 1916 y conquisto
pronto al publico. Artistas Y
danzarines declararon queé
era la obra maestra de Nure-
yev, ademas del primer ballet
creado desde la ruptura con
Diaghilev.

De todas las tragedias dé
Nijinsky quiza la mas grande
radica en que su enfoqueé
desusadamente original dé
la coreografia nunca 0gro
atravesar las nieblas de SuS
muchas trabas de autoexpre-
sion.

Rosa Paz
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(€ e repente, Arle-
quin se aduefo
del escenario. Aun-

que una careta pintada nos
ocultaba su rostro, con solo
ver la belleza y expresividad
de su cuerpo, todos com-
prendimos, instintivamente,
que nos encontrabamos en
presencia de un genio. Aque-
lla magnifica aparicion no
era otro que el propio Nijins-
ky”. Asi describe Romola de
Pulsky, en su libro "Vida de
Nijinsky”, la primera vez que
vio bailar al que dos anos
después seria su marido. Ni-
jinsky contaba entonces
(1912) veintitres anos segun
los ultimos estudios que, casi
por seguro, fijan la fecha de
su nacimiento en marzo de
1889. Se cumplen, por tanto,
en el presente ano, cien anos
de su nacimiento.

De técnica excepcional, vir-
tuosos y con un estupendo
“ballon” y elevacion, la as-
cension a mito de Nijinsky
—aunque muchos de los que
trabajaron con el, como Fo-
kine, contribuyen con sus
descripciones a imaginarnos-
lo mas terrenal de lo que se
nos ha contado— es veraz
en cuanto a la cantidad de
cualidades que, ademas de
las propias de un bailarin
excepcional, reunia: una per-
fecta musculatura capaz de
desempenar cualquier movi-
miento; unas dotes de actor
gque le capacitaron para me-
terse en la piel de cada uno
de los personajes que inter-
preto. Estaba dedicado to-
talmente a la danza y, como
anecdota, Romola nos dice
en su libro que su madre
—bailarina en la compaiiia
que ella y su marido diri-
glan— baild tan soélo una
hora después de haber dado
aluz a Vaslav. Este contacto
sanguineo con la danza se
- hizo fisico cuando fue admi-
tido en la Escuela Imperial
de San Petersburgo, cuando
Contaba nueve anos. Sus
Maestros, los hermanos Le-
gat, se percataron desde el
Primer momento de sus in-
Creibles dotes como bailarin,
Cualidades que se constata-
'on al graduarse en 1907 y
Pasar a formar parte de la
COmpania del Teatro Mariins-
ky. Su talento hace que en
eguida se le asignen los
Primeros papeles, debutando
€n El Pabellon de Armida
lunto a la también mitica

na Paulova. Dos afios trans-
Curriran hasta que se una a
4 compania de Diaguilev,

bailando todos las coreogra-
h“'"""'---..__

NIJINSKY, BAILARIN

fias de Fokine —Chopiniana
(después, 1909, se denomi-
nara Las Sylfides), El prin-
cipe Igor, El Carnaval, El
Pajaro de Fuego y Schehe-
rezade, entre otras— junto a
las primeras bailarinas de
Mariinsky: Kschessinska, Pro-
bajenska y Karsavina.
Nunca imaginaria el joven
Vaslav que Serguei Diaghi-
lev, a quien acaba de cono-
cer, seria el hombre que de-
sempenara el papel mas im-
portante de su vida. Es en
1909 cuando se produce su
union a la compania que
forma Diaguilev con el nom-
bre de "Ballets Rusos de
Diaguilev”. La separacion de

Mariinsky es explicada como

la consecuencia del suceso
ocurrido a causa de los tra-
jes: para la representacion
de Giselle, Nijinsky vestia el
traje disefiado por Benois —
maillor blanco de seda, muy
pegado a |los muslos, y un
chaleco negro—. Su nega-
tiva a ponerse los pequenos
calzoncillos obligatorios para
todos en el Mariinsky desen-
cadeno la suspension de su
empleo. Pero Nijinsky, alen-
tado por Diaguilev, pidi6 la
dimision, hecho insoélito hasta
entonces para los aristocra-
ticos ojos de los directivos
del teatro.

El nombre de Nijinsky y
los Ballets Rusos permane-
ceran, desde entonces, uni-
dos, aunque fueran solo cin-
co anos los que encabezara
la compafia como maxima
estrella. Y es aqui donde su
danza —después también sus
coreografias— y las creacio-
nes de Fokine seran el vehi-
culo para la revalorizacion
de la danza masculina, mar-
ginada durante el romanti-
cismo a soporte de la baila-
rina y poco mas, en todas
partes, salvo en Dinamarca
(Bournonville mantenia la
igualdad de pasos entre hom-
bre y mujer).

En esos anos las creacio-
nes se sucedian: El Dios azul,
Dafnis y Cloe, Narcise, todos
ballets de Fokine, pero sobre
todo, y como representantes
del cambio producido y de la
propia historia de Nijinsky,
El espectro de ia rosa, Pe-
trouchka y su coreografia La
siesta de un fauno. En El
espectro el protagonista es
el bailarin, con un papel de
|0 mas sustancioso, desde el
salto con el que entra, hasta
el famoso “grand jete” (Fo-
Kine desmiente las dimensio-
nes de espacio y altura que
se le atribuyen y lo califica

de “normal”). Sobre su Es-
pectro, Claudel ha escrito:
“Se movia como un tigre: no
era el transporte de un
Aplomb a otro de una carga
inerte, sino la complicidad
elastica con el peso, de todo
ese aparato muscular y ner-
vioso, de un cuerpo que es
organo total y entero de la
potencia y el movimiento”.
Con Petrouchka, primer ba-
llet considerado verdadera-
mente tragico, a la nueva
revalidacion del bailarin en
lo balletistico se le une algo
mas: una capacidad teatral
sin precedentes. Nijinsky re-
presento el papel de Petrouch-
ka de modo impresionante,
era un muneco con alma
capaz de expresar del modo
mas desgarrador toda su de-
sesperacion e irrealizables
deseos. Innovacion se dio
cuando creo su Fauno, pero
le acompand el escandalo.
Era mucho, para un publico
acostumbrado a enfrentarse
a la belleza del ballet clasico,
enfrentarse ante un hombre
medio humano, medio ani-
mal, vestido con un maillot

En El Espectro de la Rosa.

Danza

de cuerpo entero (casi como
su piel) que marcaba todo su
cuerpo, y desarrollando un
tipo de danza basada en mo-
vimientos que Vaslav Nijinsky
tomo de las anforas y frisos
griegos. Pero este ballet, ba-
sado en el personaje macu-
lino, rompia la tradicion cla-
sica bailarin-bailarina. Nijin-
sky interpretaba al fauno con
morbida violencia, uniendo a
sus dotes atleticas y su po-
tencia una técnica novisima
para su tiempo.

Baild por ultima vez en
1919, en San Moritz (Suiza),
ciudad donde residieron los
Nijinsky hasta 1947, cuando
se trasladan a Londres, don-
muere dos anos y medio mas
tarde; después de treinta y
un anos padeciendo una de-
mencia progresiva que le ale-
O de todo lo que mas queria.
Nijinsky, “dios de la danza”
de nuestra epoca, contribuyo
al renacimiento de la danza
masculina y, con ello, al de-
sarrollo de la danza acadé-
mica de este siglo.

Cristina Marinero
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Danza

BALLET NACIONAL DE ESPARA (1)

iciembre ha sido e

mes del reencuentro

para Madrid con e
Ballet Nacional; su presen-
tacion en La Zarzuela tras
dos afnos de ausencia y con
diez de vida profesional ha
demostrado que la salud de
la compafia no esta en su
mejor momento. Un primer
programa con dos estrenos
y un clasico no lo demostro.
Indudablemente, lo mejor fue
la reposicion de Bodas de
Sangre, la presencia en es-
cena del artifice de ésta, An-
tonio Gades, y del gesto de
José Antonio, programando
e invitando al autor a bailar
en su obra.

Los afios engrandecen el
buen arte, esto es lo que ha
pasado con Bodas de San-
gre; su sencillez narrativa, su
limpia y efectista coreogra-
fia, la sutil utilizacion de los
temas populares y los sobrios
pero magnificos decorados
de Nieva, y la musica de Emi-

lio de Diego, la convierten en .

una de las coreografias mas
logradas del repertorio na-
cional. Los intérpretes en esta
ocasion, Antonio Gades, Juan
Antonio y Aida Gomez, die-
ron lo mejor de si mismo,
consiguiendo |la entrega del
publico al final de la obra.
Destacable fue tambien la
interpretacion de José An-
tonio en un solo coreogra-
fiado por €l mismo, Albo-
rada, con musica de Ravel:
indiscutibles las cualidades
de José Antonio como baila-
rin; elegancia, giro linea, son
innatas en él y ha hecho una
coreografia pensando logica-
mente en realzarlas. Pero la
obra por si misma carece de
cualidades coreograficas no-
tables. Lo mismo podriamos
-decir de la otra coreografia
de José Antonio, Fandango,
de Soler/Prieto: la obra ca-
rece de la agilidad necesaria
que la musica precisa, no
llegando a cuajar como obra
coreografica coral. Un ves-
tuario demasiado pesado des-
lucid a unos bailarines con
grandes defectos de conjun-
to. Y por ultimo el Bolero de
Granero/Ravel. Qué pode-
mos decir de esta magnifica
partitura, que ha originado
varias piezas coreograficas
de todos los géneros; desde
luego la de Granero no creo
que sea recordada por su
calidad; tipismo de bata de
cola, espejos modernistas, ta-
coneo descompasado, rojoy
negro, Nno casan muy bien.
La interpretacion de Juan

PACO RUIZ

Mata y Ana Gonzalez fue
buena, pero ellos no logra-
ron salvar esta coreografia y
la orquesta se encargo de
ahogar la pieza musical.

La falta de coordinacion y

defectos de linea estropean
a una compania que en prin-
cipio no tiene competencia
en el mundo entero: quiza
por esto no intentan superar
estos fallos.

-Husa Paz

BALLET NACIONAL DE ESPANA (I1)

| segundo programa

(17 al 25 de diciembre)

nos trajo dos estrenos:
Homenaje y Solea. La histo-
ria de una gitana y sus amo-
res con el universal halo tra-
gico envolviendo sus rela-
ciones, a modo de gran ba-
llet, es, en pocas palabras, el
argumento de Solea. Se capta
la intencidon con que Manolo
Sanlucar —autor de la mu-
sica y el libreto— ha elabo-
rado la obra y José Antonio
ha confeccionado la coreo-

grafia, pero es inevitable des- .

cribir Solea como mediocre.
El tema es un melodrama
facil, con las muertes como
protagonistas (si hubiera sido
la muerte el principal perso-
naje, el sentido habria toma-
do un tono mas respetable) y
el repetido enfrentamiento
entre las familias calés. En
Solea se han compuesto una
serie de escenas que hacen
imposible el hilo argumental,
necesario, sin duda, para do-
tar de sobriedad todo ballet

Momento de Bolero.

narrativo. Joseé Antonio se
ha dejado llevar por la divi-
siOn escénicay su coreogra-
fia no ha sido el nexo de
unidon de las distintas partes
que observamos en la pieza.
Pero con Solea también he-
mos disfrutado viendo el baile
de Merche Esmeralda. Su
talento en escena, su gracia
pinturera, su dramatico acen-
to (distorsionado en la esce-
na final ante la multitud de
muertes que, en un segundo,
debe comtemplar, perdiendo
asi veracidad en su gesto)
nos afirman, una vez mas, el
arte que posee Esmeralda.
Su presencia en la compania
nacional es imprescindible
—como la de otros que se
han ido 0 nunca entraron—
para apreciar estarama de la
danza espanola, el flamenco,
que no tiene por que ser la
unica.

Homenaje, de Sanchez y
Nieto, es un claro ejemplo de
hacia qué camino no ir si se
quiere elaborar una danza

espafola contemporanea.
Sanchez ha caido en el mis-
mo terreno que José Anto-
nio con Laberinto: musica
sin un ritmo y estilo que,
aunque moderna, contenga
el sentido y bases de nuestra
danza; coreografia basada
mas en las actitudes de ballet
moderno que en una elabo-
racion propia sobre pasos de
danza espanolay, por ultimo,
un vestuario y escenografia
lo mas esotérico posible para
que griten estruendosamente
al publico que aquello es
moderno. Este no es el ca-
mino iniciado por Ritmos.

Se cumple en el presente
afo el décimo aniversario de
la creacion de los Ballets
Nacionales. Diez anos es una
buena excusa para mostrar
el trabajo de otras etapas y
otros directores. El reperto-
rio es extenso y lleno de
obras maestras que no pue-
den seguir en el baul absor-
biendo polvo. Las nuevas ge-
neraciones tienen derecho a
ver lo que la danza espanola
es, todavia estamos a tiempo
porque siguen con nosotros
sus coreografos. Con Bodas
de Sangre se ha dado un
pequefio empujoncito a lo
antes expuesto. Es necesa-
rio que ese primer impulso
tenga la sucesion indispen-
sable. Es la obligacion de la
compania nacional de danza
espanola.

Cristina Marinero

.'.‘.-ru:;tn:—l?ﬁ _:plIMO nite 2012




B UL

“FACE A FACE" Y
“SOLOS A SOLAS”

x alumna de la escuela

Mudra de Maurice Be-

jart y companera de
Anne Teresa de Keersmae-
ker, Michele Anne De Mey,
desde su primera coreogra-
fia, Ballatum, en 1985, ha
seguido una linea personal
dentro del movimiento mi-
nimalista belga (su hermano
Thierry De Mey es el funda-
dor del grupo musical Mini-
malist).

En 1986 cre0 su segunda
obra Face a face junto al
también coreografo-bailarin
Pierre Droulers. Con esta
obra se presentaron ambos
durante el pasado mes de
diciembre en el Centre Cul-
tural de Terrassa. Face a
face no es tan solo un ensayo
coreografico repetitivo o un
mero ejercicio de estilo. Es
una forma de mostrar cuan
amplio puede ser el lenguaje
coreografico. Los bailarines
evolucionan sin darse cuenta
que estan siendo vistos en
un verdadero alarde de natu-
ralidad y de "conscience scé-
nique”. De ahi que la obra

HERMAN SORGELQOS

Michele Anne De Mey y Pierre
Droulers en Face a face.

tome apoyo en la cita de
Henri Barbusse: “les etres
qu’'on voits sans qu'ils s'en
doutent, ont l'air de ne pas
savoir ce qu'ils font”.
Michele-Anne De Mey pone
en juego referencias banales
y cotidianas, pero también

nostalgicas: la fragilidad de
la infancia, los anos cincuen-
ta y, los bailes de salon vy
otras muchas. En escena una
salita, dos bancos de gimna-
sia, una mesita con un flexo
al fondo, una cadena estéreo
y unas cortinas verde-tercio-
pelo. El hombre y la mujer de
este encuentro cara a cara
son una pareja, pero tam-
bien dos “partenaires” que
ensayan el numero para un
concurso de baile.

La obra nace del aprendi-
zaje de unos pasos que ser-
viran de base a la coreogra-
fia propiamente dicha. La pro-
puesta no escatima estados
de animo que enebran una
idea original en constante
progresion dramatica. La es-
critura de la De Mey res-
ponde al caracter obstinado
de Keersmaeker, tras el cual
se percibe un “esprit non-
chalant”. Ni los blues de Billie
Holliday ni el lirismo de los
lieder de Brahms, ni los val-
ses afelpados de Schubert
son mas que el soporte am-
biental de una inocencia de-
senganada.

Por su parte Ramoén Oller
presento en el teatro Romea
su ultima oracion: Solos a
solas. Una coreografia que

Danza

se produce como el resul-
tado de una puesta en escena
de sus recuerdos de la in-
fancia. La memoria de su
pasado divagara en un cuarto
de estar, entre sillones. El
cromatismo del decorado,
mas la musica de René Aurby
y las canciones interpreta-
das por Marlen Dietrich es
apostar muy alto, cuando en
ocasiones la musica esta por
encima de la situacién dra-
matica. No obstante hay es-
cenas elaboradas con acier-
to, esa ingenuidad magneti-
zante del nifho, como en la
que Ramon Oller y Carmen
Renalias, sentados delante
del televisor, danzan al soni-
do de las interjeciones voca-
licas de la pelicula de dibu-
jos animados. Se adivinan,
por otro lado, esbozos de
pasos a dos que, de haberlos
afinado debidamente, resul-
tarian notorios, pero son mo-
mentos breves, puede que
faltos de coordinacion.

Con todo, Solos a solas se
proyecta como un ansioso
estado de exploracidon coreo-
grafica.

Carlos Murias

“OSCAR ESPLA”

BASES

XVI PREMIO INTERNACIONAL DE MUSICA

El Excmo. Ayuntamiento de Alicante convoca el «XXVI PREMIO INTERNACIONAL DE MUSICA “OSCAR ESPLA™, 19895,
creado por dicha Corporaciéon en homenaje al eminente compositor alicantino y en beneficio de la cultura musical.

La Comision Municipal de Gobierno aprueba para regular la convocatoria de este premio las siguientes

El premio esta dotado con 1.000.000 de pesetas. En el caso de que el
Jurado estime que ninguna de las obras presentadas es acreedora al
Premio, podra conceder dos accésit de 500.000 pesetas cada uno.

Pueden concurrir todos los compositores, sin limitacion de edad ni
nacionalidad.

Las composiciones presentadas a Concurso podran adoptar libremente
!ﬂ forma que juzgue conveniente su autor dentro de los géneros
Instrumental o vocal-instrumental, y en el marco de la plantilla de los
Instrumentos que comprende la orquesta sinfénica. La duracion serd
de un méaximo de treinta minutos.

Las composiciones deberan ser originales e inéditas.

Las partituras no deben ser firmadas ni presentar inscripcion o signo
alguno que pudiera sugerir el nombre del autor. Llevaran en la cubierta
un lema ademas del titulo. Este lema se reproducira en una plica que
debe presentarse con las obras, conteniendo el nombre y la direccion
del autor. Los concursantes que lo deseen podran expresar su renuncia
ala posible concesion de un accésit, haciéndolo constar expresamente
tn el exterior de la plica.

Las composiciones deben presentarse en el Negociado de Cultura del
Ayuntamiento de Alicante, antes de las 14 horas del 28 de febrero de
1989. También pueden ser remitidas, certificadas por correo. En este
ta50 es preciso que sean depositadas en la Oficina de origen antes de la
Precisada hora del dia 28 de febrero de 1989, fijada como término

improrrogable del plazo de admision.

El Jurado sera nombrado por el Excmo. Ayuntamiento de Alicante
y estara constituido por personalidades de relieve internacional.

Los autores galardonados conservaran todos los derechos que la Ley
de Propiedad Intelectual concede a los autores, respecto a audiciones
publicas, ediciones impresas, grabaciones y cualquier otro reconocido
por dicha ley. |

La partitura autégrafa de la obra que obtenga el premio pasara a
integrar el fondo del patrimonio artistico-cultural del Excmo. Ayunta-
miento.

El Ayuntamiento realizara las gestiones oportunas para que el
extreno de la obra premiada y, en su caso el de los accésit, se efectiie en
Alicante, en un plazo de dos afios, y procurara la edicion de dichas
obras.

La obra premiada no podra ser ejecutada en Espafia ni en el
extranjero antes de su extreno en Alicante; y sélo en el caso de que no
pudiera realizarse en esta localidad dentro del tiempo previsto en la
base anterior, dispondra libremente de su obra el autor, a efectos de
primera audicion.

El fallo del Jurado es inapelable.

* Para una mayor informacién debera solicitar las bases al
negociado de Cultura del Ayuntamiento de Alicante.

“'-..._________
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10 afios de experiencia ensefiando jazz

Por José M.? Garcia Martinez

En sus diez anos de vida
desde su fundacion en Bar-
celona, en octubre de 1979, el
Taller de Musicos se ha cons-
tituido en un ejemplo vivo de
como deben hacerse las cosas
en el escasamente alentador
panorama del jazz en este
pais. RITMO hablo con Fer-
nando Hernandez-Les, direc-
tor del Taller de Musicos ma-
drileno desde su creacion en
enero de 1986.

“El primer problema es que los clubs
no dan trabajo a los musicos jovenes y
desconocidos y sin embargo muchos
de ellos tocan igual o mejor que los
mas conocidos, porque estan estu-
diando. Se les trata como a estudiantes
pero no conozco a ningun musico de
jazz que no estudie. En este pais la
mayoria de los musicos de jazz necesi-
tan ir a una escuela, y no necesaria-
mente a los Estados Unidos. Hay es-
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cuelas aqui suficientemente preparadas
pero so6lo nos creemos |lo que pasa
fuera. En Barcelona costo muchos anos
abrir camino, y en Madrid estamos
todavia en ello...”

El programa de estudios del Taller de
Musicos se divide en tres fases de tres
trimestres cada una. Las asignaturas
son teodricas —solfeo, armonia, arreglos
y composicion, analisis— y practicas
—clases instrumentales individuales,
comboy big band— y cursos especiali-
zados sobre materias electivas.

“Nuestro programa tiene como base
las experiencias pedagogicas de las
escuelas americanas a lo largo de 25
anos adaptadas a la idiosincrasia tan
particular nuestra. Es un programa vivo,
que se recicla, se cambia continua-
mente.

Todo el programa gira en torno al
combo, donde se pone en practica
junto con otros alumnos cuanto se ha
ensenado. Una de las diferencias de
nuestro método respecto del conserva-
torio es la relevancia que damos al
aspecto practico sobre el teorico. In-
cluso la ensenanza a niveles teoricos
ha de ser practica.”

Otra asignatura que singulariza la
ensenanza del jazz es la audicidon o ear
training.

“Muchos de quienes nos llegan no
tienen un solo disco de jazz en su casa,

La Big Band del Taller de Musicos de Madrid, el dia de su presentacion en las Fiestas
de San Isidro del afio 1978.
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no escuchan jazz; de ahi la asignatura
de ‘ear training’, destinada a educar el
oido y familiarizarlo con la musica de
jazz. En ella se atiende a reconocer los
acordes que mas tarde se van a estudiar
en la clase tedrica de armonia. Practicar
y escuchar son los dos pilares de la
educacion jazzistica.

El musico clasico no puede
tocar jazz

“Lo que ensenamos es de interés
para cualquier musico moderno. Lo
que ocurre es que el jazz es |la musica
mas dificil que existe. Por ejemplo, nos
llegan pianistas con octavo grado de
conservatorio que han de empezar el
nivel uno. Muchos musicos clasicos
creen tocar jazz pero solo copian.

El musico clasico no puede tocar
jazz. Nosotros no negamos los rudi-
mentos clasicos, sobre todo en o que
atane a la teoria y los instrumentos.
Ensenamos piano a traves de Ana Mag-
dalena Bach, no de Oscar Peterson;
pero, llegado cierto punto, nos dedica-
mos a las concepciones propias del
jazz, sobre todo ritmicas y de ‘tempo’.

En primer lugar, el jazz hay que
sentirlo y hay muchos que son incapa-
ces. La dificultad del jazz sobre cual-
quier otro género musical estriba en la
improvisacion. No consiste en tocar lo
que se quiere. Tomando los solos de
Charlie Parker, Coltrane, Miles Davis 0
Chet Baker, hay un desarrollo, una
estructura, una armonia. Ningan musico
toca mas que un musico de jazz desde
el punto de vista técnico, porque €S
necesaria mucha técnica para improvi-
sar;, y sin embargo, se puede tener una
técnica muy buena y no saber improvi-
sar. La cuestion no es tener una técnica
perfecta sino la necesaria para definir
tus ideas, lo importante es el sentimiento
para interpretar lo que tu quieres. AQul
desarrollamos las condiciones musica-
les creativas no anquilosandonos én
problemas teoéricos.”

Transmitir experiencia

El cuadro de profesores del Taller de
Musicos de Madrid es una suma gene-
rosa y surtida de los mejores profesio-
nales con que cuenta la ciudad: vetera-
nos, como el bateria Carlos Carli; una
nutrida representaciéon de la colonid
extranjera —Tony Moreno y Guillermo
McGuill, baterias; Joshua Edelman,
piano e improvisacion; Emilio Robalo,




piano, entre otros— y una mayoria de
musicoS nacionqles cuya jyyentud pro-
picia una mayor identificacion profesor-
alumno: Pedro Ojesto, piano y armonia;
Carlos Gonzalez, bateria; Alejandro Pé-
rez, Jorge Pardo y Juan Muro, saxos,
son algunos de los mas celebrados.

“La mision de los profesores es trans-
" mitir su experiencia, por eso la mayoria
son musicos de jazz. A la vez, ellos se
reciclan continuamente en el propio
Taller poniendo al dia sus conocimien-
tos en los cursos superiores.”

El numero de matriculas por trimestre
es de 240 por término medio, siendo el
piano, guitarra y saxofén los instru-
mentos mas requeridos. La edad media
de los alumnos se situa entre los 25 y
30 aflos y son numerosos los que
vienen de otras Comunidades Autono-
mas. Paralelamente, el Taller de Musicos
de Madrid organiza Seminarios que
brindan la oportunidad de convivir du-
rante una semana con grandes figuras
del jazz contemporaneo. El pasado mes
de diciembre tufo lugar el 8.°, con el
guitarrista y compositor John Aber-
crombie; Jerry Bergonzi, saxo; Jim
McNeely, piano, compositor y arreglista;
Mike Richmond, contrabajo y composi-
tor, y Adam Nusbaum, bateria.

“De los ocho Seminarios, éste ha
sido el mas fructifero porque ha sido el
de mas alto nivel de los alumnos.
Hicimos una inscripcion selectiva por
razones de operatividad y resultaron 80
alumnos de los que 30 lo eran de
guitarra. Ademas, el equipo de profeso-
res ha sido el mas equilibrado.

Los cinco eran musicos de primera
serie y muy buenos pedagogos, lo que
es muy dificil. Ha sido un paso muy
importante en nuestro jazz porque se
ve cOmo cada afno se eleva el nivel de
0s musicos espanoles hasta un punto
ncreible. El proximo Seminario tendra
ugar el mes de noviembre, en El Esco-
ral, a cargo del grupo “Quest” (Dave
Liebman, Richard Beirach, Ron
McClure, Billy Hart).”

El jazz esta marginado a nivel
oficial

“Desde el momento en que la masica
no esta integrada en la EGB, es absurdo
Pedir estudios de jazz en los conserva-
lorios, algo que es practica comun en
Europa. Los métodos oficiales no con-
templan los avances de la musica en
este siglo. En este pais el Estado no
'€Conoce los estudios de jazz, no los
dpoya en ningun sentido, no los homo-
09a como se hace con estudios en
Centros privados de musica clasica. En
Una palabra, el jazz esta marginado a
Nivel oficial.

Parece que los musicos de jazz son
Ue tercera categoria y yo pregunto,
tPOr qué? si la musica del siglo XX es el
422, y los mejores musicos modernos

an estudiado o tocan jazz.

Somos nosotros los que tenemos
qUe abrir el mercado, por eso hemos
“'tado una agencia de ‘management’
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Participantes en el VIII Seminario Internacional de Jazz, celebrado en San Lorenzo de
El Escorial en diciembre de 1988, durante una Jamm Session.

para nuestros musicos, porque Si no
estamos encima, no se acuerdan ni de
como te llamas. La reciente experiencia
con el Festival de Madrid y la situacion
de los clubs son ejemplos de |lo necesa-
rio que es el apoyo de la Administracion;
porque el jazz es una musica minoritaria
y culta, hay que apoyarla para que no
muera. No se puede pretender que la
gente entienda de primeras a Charlie
Parker o a Coltrane. Igual que se
invierte dinero en musica clasica, debe-
ria hacerse con el jazz y no solo en los

-
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De izquierda a derecha, Fernando Hernan-
dez-Les (director del Taller), Alesandro
Pérez y Pedro Ojesto, en la fiesta-
aniversario de la institucion. Café Central,
1988.

nombres de relumbron, como se ha
venido haciendo, sino contemplando a
quienes trabajamos con la base.

Por muchas Escuelas y Seminarios
que haya, como no se creen clubs de
jazz seguiremos abocados a luchar
permanentemente por tocar en los tres
O cuatro existentes y éstos se mueven
Mas por compromisos que por una
seleccion de calidad. Esta dinamica se
romperia con la competencia.”

Becas David Thomas

Instituidas en memoria del entrafnable
y querido maestro contrabajistas a tra-
vés de la Asociacion Jazz Forum, pri-
mero, y el Taller de Musicos, después
(véase RITMO numero 591), las Becas
David Thomas van destinadas a fomen-
tar los estudios de jazz entre los mas
jovenes en las modalidades de contra-
bajo, trompeta y trombon. Se podran
presentar los menores de 18 afnos,
cualquiera que sea su nivel musical. Se
da el caso de que su importe es fruto de
la colaboracion desinteresada de un
numero de profesionales madrilefios
que se dieron cita en un homenaje
celebrado en el Café Central. Dave
Thomas es también noticia por lo que
atane al proyecto de creacién de un
sello discografico, cuya primera edicion
seria el concierto que la big band del
Taller dirigida por él mismo ofrecid en
el pasado festival de Jazz de San Isidro.

Taller de Musicos

Almendro 5.°, bajo - 28005 Madrid
Telefono (91) 266 91 02

Fecha de comienzo del préoximo
trimestre: 18 de abril

RINO 31




SoES ST W S S ine B Sl gl S Sl S

Reportaje

Il CONCURSO INTERNACIONAL
“NICANOR ZABALETA"

Por el mejor camino

Por Rafael Banus

| pasado dia 3 de diciembre se

celebr6 en el Teatro Victoria Euge-

nia de San Sebastian la final del |l
Concurso Internacional “Nicanor Zaba-
leta”, organizado por la Caja de Gui-
puzcoa y dedicado en esta segunda
edicion a los “Grandes virtuosos”, mo-
dalidad que parece ser la que prevale-
cera en futuras ediciones del Concurso,
después de la del pasado afo, centrada
en conjuntos de camara. Los ganado-
res de la convocatoria de 1988 fueron el
violonchelista Alvaro Campos Blanco y
la violinista Raffaela Acella, que obtu-
vieron los respectivos primeros pre-
mios; y el contrabajista Alberto Bociniy
el violinista Joaquin Palomares, que
recibieron unos muy dignos segundos
premios. Asimismo obtuvieron sendas
Menciones de Honor los violinistas Bet-
tina Kuss, de 23 anos, y Catalin Buca-
taru, de 17. La calidad de los instrumen-
tistas presentados y el prestigio que
supone comenzar o continuar una ca-
rrera avalado por el nombre del insigne
arpista vasco, asi como una entusiasta
y esmerada organizacion, han conse-
guido convertir este certamen ya desde
su segunda edicién en un aconteci-
miento a tener muy en cuenta dentro
del circuito de los concursos interna-
cionales de arco, tal como lo confirmo
la presencia de la critica especializada,
tanto nacional como extranjera, y la
cobertura del concierto de clausura a
través de Radio 2 de RNE. Ademas, el
hecho de dedicar el certamen a los ins-
trumentos de cuerda resulta particu-
larmente destacado en un momento en
gque en nuestro pais padecemos una
grave penuria en este aspecto.

Los conciertos clasificatorios se de-
sarrollaron los dias 8, 15, 22 y 29 de
octubre, en el Salén de Actos de la Caja
de Guipuzcoa, con masiva asistencia
del publico donostiarra. En cada una de
estas sesiones actuaron cuatro de los
dieciséis seleccionados. Asi, el dia8 lo
hicieron el contrabajista italiano Alberto
Bocini, el violonchelista estadounidense
Emmanuel Feldman, la contrabajista
francesa Pascale Delache y el violinista
espafol Joaquin Palomares. El dia 15,
el contrabajista polaco Piotr Arkadiusz
Kurzawa, la violinista de la RFA Bettina
Kuss, el violonchelista espafiol Alvaro
Campos Blanco y la violinista rumana
Cristina Anghelescu. El dia 22, la viola
polaca Jolanta Barbara Bartosiak, el
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CAJA DE GUIPUZCOA

1. NAZIOARTEKO LEHIAKETA
NIKANOR ZABALETA -
BIRTUOSO HANDIAK

Raffaela Acella, ganadora del premio de

violin, en un momento de su actuacion
(prueba final).

violinista rumano Catalin Bucataru, el
contrabajista islandés Valur Palsson y
la violinista australiana Raffaela Acella.
Y el dia 29, el contrabajista espanol
Antonio C. Garcia Araque, el violinista
inglés Leo Rezard Payne, la violonche-
lista polaca Dorota Imielowska y el vio-
linista yugoslavo Mateja Marinkovic.

Tras celebrarse las pruebas elimina-
torias, el tribunal, formado por Javier
Bello-Portu, Pedro Corostola, Esteban
Elizondo (director del Conservatorio de
San Sebastian), Francisco Esnaola (cri-
tico musical de El Diario Vasco), Enri-
que Franco y George Nicolescu (con-
certino de la Orquesta Sinfonica de
Euskadi), designo a los cuatro finalis-
tas, dos para la especialidad de cuerdas
altas (violin y viola) y otros dos para la
de cuerdas bajas (violonchelo y con-
trabajo), que habrian de optar a los dos
Primeros Premios, dotados con 750.000
pesetas, y a los dos Segundos Premios,
de 250.000 pesetas.

El encargado de abrir el fuego fue el
contrabajista italiano Alberto Bocini,
que ha realizado sus estudios en el
Conservatorio Luigi Cherubini de Flo-
rencia y en la Escuela de Musica de
Fiésole, perfeccionandoelos junto al gran
Franco Petracchi, uno de los maximos
exponentes de este instrumento. Des-
pués de haber sido primer contrabajo

en la Orchestra Giovanile ltaliana, ac-
tualmente es solista en la Orquesta de
la Opera de Génova. Sin duda, resulta
bastante ingrato tener que enfrentarse
con un violonchelo para la obtencion
de uno de los premios, pero Alberto
Bocini supo hacer cantar a su contra-
bajo con sonoridades calidas y nada
pesantes, a pesar de la limitacion de la
literatura para este instrumento (esco-
gio el Intermezzo de Gliére, la Chanson
triste de Koussevitzky y las inevitables
Czardas de Monti, junto al Concierto en
Si menor de Bottesini, una autéentica
especialidad de su maestro Petracchi
que el alumno supo ejecutar con impe-
cable técnica, aunque la ausencia de la
orquesta resta brillantez a la obra (pa-
rece que el préximo afo se quiere con-
tar con orquesta para la prueba final).

A continuacion actud el violinista va-
lenciano Joaquin Palomares, nacido en
1961, que perfeccion6 sus estudios en
el Real Conservatorio de Bruselas, con
Agustin Ledn Ara entre otros profeso-
res, y ya lleva una carrera jalonada de
premios. Actualmente es profesor asis-
tente de la Joven Orquesta Nacional de
Espafia. En la Sonata niim. 3 demostro
una admirable técnica, un fraseo su-
mamente cuidado y una perfecta ele-
gancia interpretativa, en una version
presidida por el equilibrio. Creo que
este tipo de obras le resultan mas ade-
cuadas a su temperamento que la Jota
navarra num. 2 de Sarasate, irrepro-
chablemente tocada, pero desde una
perspectiva algo interiorizada, 10 cual
resta espectacularidad a una musica
basada precisamente en ella.

El otro instrumentista espanol, el
cordobés Alvaro Campos Blanco, na-
cido en 1960, se presentd como un
musico completo en sus interpretacio-
nes de la Sonata para violonchelo Y
piano de Debussy (musicalmente, |2
version mas madura escuchada en todo
el concierto, ya que ademas conto con
la excelente ayuda de la mejor de 10S
cuatro acompafantes, la pianista Ma-
ruxa Llornete), unos muy hispanicos
Requiebros de Cassado, dichos con €l
punto justo de sabor espanol, sin exce-
sos pero tampoco faltos de gracia, ¥
una Rapsodia hungara de David Pop-
per para cumplir con el requisito del vir-
tuosismo en un certamen de este tipo, @
pesar de la discreta calidad de la obra.
A lo largo de su intervencion, este VIO~
lonchelista que ha sido solista de aS
orquestas Sinfénica de Madrid y Betica
Filarmonica de Sevilla, que ha recibido
numerosos premios y ha merecido |2
atencion del mismisimo Rostropovich,




Reportaje

CRARTTS VIR G un primer premio, con lo que los ner-

| et vios no traicionaron sus enormes apti-

I ‘~“’f'”””***fj,’:‘:"’:t.‘:{'" tudes (o, al menos, asi lo parecid) y su

b e homogéneo y hermoso sonido, algo pe-
queno pero muy cuidado.

Por ultimo se presentd la violinista
Raffaela Acella, nacida en Adelaide
también en 1960, como el anterior, que
desde 1971 lleva ofreciendo conciertos
y recitales. Paralelamente ha formado
parte de varias orquestas, y en la actua-
lidad es miembro de la Orquesta Sinfo-
nica de Euskadi. Después de un “Ada-
gio" de la Sonata en Sol menor atacado
con completa limpieza, se lanzo a un
repertorio claramente virtuosistico con
la clara intencion de ir a ganar: la Fan-
tasia sobre la plegaria del Mose de
Rossini de Paganini, la Introduccion y
Rondé caprichoso de Saint-Saens y la
Polonesa brillante en Re mayor de
Wieniawski. La joven violinista austra-
liana salid muy airosa, sobre todo te-
niendo en cuenta las enormes dificul-
tades que encierran estas piezas de
bravura, y sélo se le pudo achacar que
El premio en la modalidad de violonchelo recayé sobre Alvaro Campos Blanco, que | €N algunos pasajes su propio tempe-
aparece en la foto junto a la pianista acomparante, Maruxa Llorente. ramento, bastante marcado, empanara
algunos pasajes, mientras por lo gene-
daba la sensacion de tocar con una | ral estos instantes fueran compensados
seguridad y un aplomo mas propios de | con creces por su segurisima técnica y
un concertista que de un candidato a | un sonido redondo y sugerente.

CAJA DE GUIPUZCOA

y que ademas es el mas joven catedra-
tico de Espana, con sus clases en el
Conservatorio Superior de Cdrdoba,

Dlputacmn
Provincial

& de Alicante

PRIMER PREMIO

“RAFAEL RODRIGUEZ ALBERT”
DE COMPOSICION PARA BANDA DE MUSICA 1988

DOTACION: PRESENTACION:
Un millén de pesetas en: Mediante sistema de plica y con indicacién OPTANTE AL |
! 1er. premio: Sgsecientas cincuenta mil pesetas. CONCURSO "RAFAEL RODRIGUEZ ALBERT" DE COMPOSI-
Accésit: Doscientas cincuenta mil pesetas. CION PARA BANDA DE MUSICA, 1988. Se presentara un
original a tinta negra, dos fotocopias y guién bandistico
original.
PARTICIPACION:
‘ | PLAZO:
Podran participar todos los compositores espafioles sin
limitacién de edad. Hasta el 15 de febrero de 1989.

INFORMACION Y PETICION DE BASES:

Diputacién Provincial de Alicante, Negociado de Educacion y Cultura
Avda. Orihuela, 128. 03006 ALICANTE. Teléfono (96) 528 70 11

Las obras galardonadas podran ser obras obligadas en el Certamen Provincial de Bandas de Musica.
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REVOX, la gran marca
suiza, no es muy prodiga en
lanzamientos de nuevos mo-
delos; esta vez, sin embargo,
ha tirado la casa por al ven-
tana y ofrece nada menos
que dos nuevas series, la 100
y la 200-S (en realidad es un
ajuste y ampliacion de sus
modelos actuales). En ambas
se incluyen amplificador, sin-
tonizador de FM, lector de

CD y platina de casete; en la’

200-S hay ademas un ampli-
ficador de potencia.

La serie 100 conserva el
aspecto mas o menos tradi-
cional de la marca, negro y
plateado; la 200-S, mas ela-
borada, esta acabada magni-
ficamente en negro.

La serie 100 consta del
amplificador B150, de 80 W
por canal, el sintonizador de
FM B160, la platina de casete
B215 y el lector de CD B126.
Por su parte, la serie 200-S
incluye el amplificador B250-S,
de 100 W por canal, el sinto-
nizador de FM B260-S, la
platina de casete B215-S, el
lector de CD B226-S (como
el B126, 16 bits y sobremues-
treo cuadruple) y el amplifi-
cador de potencia B242-S de
200 W por canal con 8 ohmios
en estéreo y hasta 500 W en
mono.

STEREOLITH es una nueva
marca muy relacionada con
REVOX, de hecho esta ultima
la distribuye en todo el mun-
do, que recientemente pre-
sento en Espana, en un hotel
de Madrid, la pantalla Duetto.
Realmente es una pantalla, y
no una pareja, porque esta
disenada para reproducir por
si misma grabaciones este-
reofdnicas lo que, hasta don-
de nosotros sabemaos, cons-
tituye una auténtica novedad
que, ademas de abaratar el
coste de una cadena HI-FlI,
puede llenar de alegria a l0s
decoradores (no les resultan
muy estéticas las panta-

l1as).

La Duetto consiste en una
caja de seccion triangular
(36 X 36 X 36 cm.) con alta-
voces dispuestos en dos de

—

NOVEDADES

sus caras y acoplados acus-
ticamente para, como dice
STEREOLITH, formar una ma-
triz de difusidén estereofoni-
ca. Para los graves-medios
lleva dos altavoces de 12 cm.
en cada lado y para los agu-
dos uno de 2,5 cm., también
en cada lado. La pantalla,
que naturalmente debe co-
locarse en el eje central de la
habitacion, recibe la senal
de los dos canales del ampli-
ficador (el cable, con cuatro
conductores, se suministra
con la pantalla) y su compor-
tamiento, a efectos electri-
cos, es similar al de una
pareja de pantallas corrien-
tes. La impedancia nominal
es de 4 ohmios y la potencia
admisible es de 80 W (por
canal, segun el folleto); pesa
12,3 kg. y cuesta unas 70.000

‘pesetas acabada en negro y

alrededor de 100.000 lacada
en blanco.

La demostracion de su fun-
cionamiento, llevada a cabo
durante su presentacion, fue
de lo mas prometedor; tuvi-
mos ocasion de escucharla
colocada en el eje central de
la sala, donde producia un
efecto estereofonico mas que
notable y sobre todo una
gran sensacion de profundi-
dad, y cerca de las paredes
laterales, con una cierta per-
dida de estereofonia. Tam-
bién estuvo sonando mien-
tras el ingeniero que vino de
Suiza para esta presentacion
la sostenia por encima de su
cabeza; en esta posicion el
sonido era tan bueno o mejor
que sobre el subwoofer (una
opcion para ayudar a la
Duetto en las frecuencias gra-
ves). Naturalmente hay que
reseflar que esta pantalla es
un invento del Sr. Schupbach
desarrollado en los laborato-
rios de STUDER REVOZ en
Suiza.

Si se confirma el buen com-
portamiento-de la Duetto en
condiciones domeésticas, Yy
comparada con una pareja
de pantallas de su nivel, po-
dria ser la solucion para los
que tengan dificil la ubica-
cion de dos pantallas.

Importador: MAGNETRON,
S.A. (91) 435 62 83.

THORENS es un nombre
sobradamente conocido por
sus tocadiscos, de los que
tiene varios nuevos modelos
0, mas bien, versiones mejo-
radas de los ya conocidos.
Se trata de los TD-316 Mkll,
TD-318 Mkll y TD-320 Mkl
cuya principal mejora es el
brazo; el TP-28 es el que lle-
van ahora los 316 y 318 Mkl |
y el nuevo TP-90 sustituye al
TP-16 en el 320 MKII.

También el TD-160, que ya
va por su cuarta version, ha
sido mejorado; el MkIV tiene
cubreplato antiestatico, eje
central mejorado y base en
madera de caoba. Se puede
conseguir manual, semiauto-
matico (ambos con el brazo
TP-16) y sin brazo.

Los modelos superiores,

TD-520 y TD-521, tienen
ahora las versiones Super,
con un plato mas pesado (9
kg.) y mas grueso (3 cm.),
centrador de metal pesado
pulido y un eje mas_largo y
grueso acorde con tan ma-
sivo plato. Los 520 y 521
pueden convertirse en Super
mediante un kit con todos
los elementos diferenciales.
Los acabados pueden ser en
lacado negro, caoba, macas-
sar y metacrilato, este ultimo
con un precio doble que el
de los otros.

Lo que es mucho menos

conocido, al menos por aho-
ra, son los productos elec-
tronicos de THORENS, lla-
mados realmente THORENS-
RESTEK. Los nuevos modelos
Scalar y Vector son un sinto-
nizador de FM y un pream-
plificador, respectivamente.

El Scalar funciona como

La caja Duetto, de Stereolith, marca distribuida por REVOX en

todo el mundo.
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Minimodulos de THORENS-RESTEK.

un sintonizador analogico
(este tipo de sintonizadores
suelen proporcionar mayor
calidad de sonido) y utiliza la
tecnologia digital unicamente
para trabajos menores como
la memorizacion de las emi-
soras, la eleccion automatica
de la antena mas apropiada
(se le pueden conectar si-
multaneamente dos antenas,
tanto exteriores como inte-

riores) y su memorizacion
para cada emisora y el con-
trol de las funciones mute,
mode (mono o estéreo) y
sintonizacion automatica.

El preamplificador Vector
ha sido disenado, contraria-
mente a los que es usual en
Centroeuropa, para que la
senal encuentre en su cami-
no el menor numero de com-
ponentes posible. Tiene tres

......
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entradas de alto nivel (CD,
sintonizador y auxiliar), dos
magnetofonos y una para
bajo nivel (tocadiscos) con
conmutador para iman movil
(MM) o bobina maovil (MC);
esta entrada tiene circuitos
con calefactor y termostato
para que la temperatura de
trabajo sea siempre la mas
adecuada. La toma de auri-
culares, con amplificacion en
clase A, dispone de un con-
mutador para poder escuchar
la senal de entrada o la de
salida.

Tanto el Scalar como el
Vector llevan la fuente de
alimentacion en cajas sepa-
radas.

Otra novedad de THO-
RENS-RESTEK son los Mini-
modulos. Como su nombre
indica, son pequenas cajas
en las que se contienen todos
los componentes de un am-
plificador pero de forma in-
dependiente; asi, si lo que
desea es unicamente una ca-
dena con tocadiscos y sin
mandos de tono ni toma de
auriculares, basta con un
solo modulo para, si es ne-
cesario en un futuro, ana-
dirle los restantes. El MPA-5

—— - T e, SR —
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precios.

Espaia.

La mejor miusica a los mejores

Enviamos sus pedidos a toda

En febrero, Lps importados a
precios especiales.

es un preamplificador con
entrada para tocadiscos (MM)
y tres entradas de alto nivel.
El MCA-5 es un preamplifi-
cador para capsulas de bo-
bina movil. El MTC-5 es un
control de tonos (graves y
agudos con la posibilidad de
ser puenteados mediante un
conmutador). El MHA—S5 es
un amplificador para dos auri-
culares con circuito en clase
Ay el MMA-5 es un amplifi-
cador de potencia mono de
70 W con 4 ohmios con man-
do de nivel y posibilidad de
ser controlado a distancia.
En el caso de que sé utilicen
varios minimodulos el trans-
formador central CMA-5 per-
mite alimentar hasta 6 de
ellos para evitar los proble-
mas de conexiones, tanto
entre elementos como a la
red, que ademas de incOmo-
dos son fuente de ruidos y
distorsiones. Naturalmente,
los minimddulos pueden ser
utilizados como complemen-
to para cadenas de otras
marcas.

Importador: THORENS IBE-
RICA, S.A. (93) 302 50 04.

Claudio Montoro
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Musica Clasica

L . B i,

Turner Musica Clasica

Genova 5. 28004 Madri
Tel: 410 44 19
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EL SONIDO HI-FI EN EQUIPOS
AUDIOVISUALES DOMESTICOS

entro de la gran varie-
dad de nuevos siste-
mas audiovisuales que
ultimamente amenazan con
invadir nuestros hogares, si-
gue siendo el video HI-FI el
elemento mas representativo
(y Unico por el momento)
que permite la grabacion-
reproduccion de imagen con
sonido en Alta-Fidelidad.
Este aparato, ya familiar
en muchos hogares, fue me-
jorado hace algunos anos,
en su capacidad para grabar
y reproducir sonido, con lo
que supero su capacidad para
grabar-reproducir imagenes.
En los ultimos tiempos, des-
de la aparicion del video Su-
per-VHS, se puede decir que
ha alcanzado la capacidad
para reproducir imagenes
la misma fidelidad que re-
produce el sonido.

Tal como fueron creados
los diferentes sistemas de
video domestico, tanto la ima-
gen como el sonido se situa-
ban al 70 por ciento aproxi-
madamente de lo que se po-
dia obtener en un buen tele-
visor. Esto se nota particu-
larmente cuando se copia de
una cinta a otra.

Con la introduccion de los
videos HI-FI STEREO en el
mercado, la capacidad para
grabar y reproducir el sonido
supero totalmente la de las
emisiones de Frecuencia Mo-
dulada y del propio sonido
de la television (monofdnico
hasta el momento en TVE).

Su respuesta en frecuen-
cia (20 Hz a 20.000 Hz), su
buena relacion senal/ruido
(80 db) y su baja distorsion
teorica, situan a estos apara-
tos en un buen puesto de

una posible clasificacion en
comparacion con magneto-
fonos de casete y de bobina
no profesionales, a los que
ademas superan en posibili-
dades de hacer grabaciones
muy largas (hasta 8 horas en
una cinta E-240) con un coste
de menos de 1000 ptas. de la
cinta.

Para utilizar el video HI-FI
como magnetofono solo es
preciso conectarlo al ampli-
ficador, a través de los co-
nectores de entrada y salida
de audio HI-FI de los que va
dotado, como si de un gra-
bador de casete se tratara,
poniendo el sintonizador en
una seleccion donde no haya
canal de television.

En teoria, se podria grabar
una sinfonia en las pistas Hl-
FI de la cinta, mientras se
graba una pelicula con soni-
do normal, pudiéndose re-
producir luego por separado
0 a la vez ambos programas.
En la practica, muchos videos
HI-FI no tienen esa posibili-

dad, pues utilizan las pistas
de sonido HI-F| para reforzar
el sonido normal, cuando éste
falla, en la reproduccion de
imagenes.

Otra caracteristica perdida
en los ultimos aparatos de
video HI-FIl es |la de poder
reproducir cintas con sonido
estéreo o bilingue, grabadas
en los antiguos videos este-
reofonicos, que utilizaban la
pista de audio normal o pista
longitudinal, dividida en dos
(ver figura 1), para grabar los
canales de sonido derecho e
izquierdo por separado, labor
que ahora se realiza en la
pista de sonido HI-FI STE-
REO, quedando la pista lon-
gitudinal para sonido mono-
aural, por lo que no se man-
tiene la compatibilidad entre
modelos antiguos y moder-
nos, en cuanto a esta carac-
teristica se refiere.

Para grabar el sonido con
esta calidad, estos videos in-

corporan dos cabezas mas
en el tambor portacabezas

i d

SUPER-VHS VIDEORELORHUER

5480

g ==

Los videos HIFI-ESTEREOQ disponen de reguladores de nivel de grabacion para los canales derecho e izquierdo, con sus
correspondientes indicadores de nivel (vumetros), como cualquier magnetofono.
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El médulo V 368 y sus equivalentes en otras marcas permitian grabar en estéreo-bilingiie tanto en las pistas HI-FI como en las
normales. Fue uno de los mas completos de su época.
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Informacién de imagen + sonido Hi-Fi .—p \

Espacio para PCM (sist. 8 mm.)
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T Canal izquierdo Audio

HI-Fl
Ancho Pista
WO OB Audio
"“'"‘0'1""1 No estéreo

Canal derecho Audio
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Fig. 1.—Situacion de las pistas en la cinta de video con sonido HI-Fl y PCM (caso teérico de un aparato que tuviera todas las

posibilidades.)

de video, colocadas ligera-
mente por delante de las
cabezas de video, pero con
sus caracteristicas adecua-
das para las frecuencias que
han de grabar, estando apro-
ximadamente en 1,3 MHz para
la informacién de un canal y
en 1,7 MHz para la del otro.
Esta grabacion se realiza
hasta el fondo de la capa
magnetica de la cinta, siendo
borrada posteriormente, en
su superficie, por el paso de
las cabezas de video. La in-
formacién que permanece en
el fondo de la capa magné-
tica es suficiente para ser
leida en la reproduccion.

La figura num. 1 muestra
como las pistas que contie-
nen la informacion de sonido
de Alta Fidelidad son mas
estrechas y estan centradas
en las que contienen la in-
formacion de video. A pesar
de la mejora que supone el
sonido HI-FI, en la cinta per-
manece la pista de audio
normal para hacerlo compa-
tible con los videos conven-
cionales.

Con la aparicion del nuevo
sistema de video, con cinta
de 8 mm., aparece una nueva
posibilidad, pues algunos mo-
delos incorporan la posibili-
dad de grabar el sonido en

PCM (Pulse Code Modula-
tion) con lo que se consigue
un nuvel tedrico de calidad
de sonido al de la cinta digi-
tal, que trabaja con este mis-
mo sistema (DAT).

La figura num. 1 muestra
también la situacion de los
lugares destinados a la in-
formacioén figital PCM en la
cabecera de las pistas de
video en el sistema de video
de 8 mm.

En cualquier caso, parece
confirmada la tendencia a
garantizar un sonido de “Alta
Calidad” en los futuros me-
dios audiovisuales, ya sean
solo de reproduccion, como

los discos compactos, de vi-
deo (CD-V), que acaban de
cumplir su primer aniversa-
rio en Japoén, o los futuros
discos digitales, que podran
ser grabados y reproducidos
con diferentes informacio-
nes, que seran, indistinta-
mente, las correspondientes
a imagenes, sonidos y datos
para el ordenador o, posi-
blemente, todas mezcladas.

Fernando Campos Navas

COMPARACION DE SISTEMAS DE GRABACION DOMESTICOS

Carrete abierto s R-DAT .
analogico Casete analdgico Casete digital Video HI-FI

Tiempo de grabacion 90 +90 min 45 + 45 min 2h-4h 4h-8h
Margen dinamico sin

_ 88 otor de ruido 65 dB 50 dB 90 dB 80 dB
frecuencia 30Hz-21KHz 30Hz-19KHz 5Hz-15KHz (4h) 20Hz-20KHz

|

Distorsion 0'5% 1% 0'005% 0'05%
Irregularidades en . , :

..__la velocidad 0'02% 0'1% 0 0'01%

Este Cuadro, publicado ya en RITMO, permite comparar diferentes sistemas de grabacién de sonido, al menos en teoria.
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VS-75 EOB, de AKAI.

HI-Fl

Modelos de BANG & OLUFSEN.

RTV-910, de BLAUPUNKT.

VT-580E, de HITACHI.

HR-D750E, de JVC.

MV 685, de MARANTZ.

Ministe( '.Djl‘m:@hmh 2012

CATALOGO

Cabezas Cabezas : m Resolucion
de video de audio Dinamica de imagen

AKAI
VS-A 77 EOB............ 4 2 90 db 250 lineas LP
VVS=7T5 BOB .....oicsv0u0u 4 2 90 db 250 LP
BANG & OLUFSEN
T3 21100 | o [————— 3 2 90 db DUAL/SP
VHS-82.2 ... 2 2 80 db SP
BLAUPUNKT
RTINS M. ...mnimas 2 400 DUAL/LP
RTV-900........ccccvnenen. 4 2 90 db LP
BTN =R s i 4 2 90 db SP
o IR I | 3 2 90 db LP
HITACHI
V=880 E..ccivainreisasmei 3 2 90 db 260 SP
VT80 Eacunanas 3 2 90 db 260 SP
JVC
HER=DO3UE v 4 90 db DUAL/LP
HR-D750E ................. 3 90 db DUAL/SP
HEB=-SBDODE 0000000 4 90 db 400 lineas DUAL/LP
MARANTZ
MVEEBD raains 3 2 90 db SP
MITSUBISHI
e 4 2
HS-412-E................... 3 2 SP
PANASONIC
NV=FEST ...oovrienecorarases 4 90 db 400 DUAL/LP
NV-D80 4 90 db 240 DUAL/LP

4 90 db 240 DUAL/SP

LIGITHL

VR6943, de PHILIPS.

PHILIPS
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VR-6480, de SABA.

SV-9700, de SALORA.
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COMPACT

@DS Decadas de
SETALAUDIO  TVestigaconenl
campo de la ectura optica por rayo faser hicieron

posible que Pliiiipa creara a tecnologia Compact
Dix

Desde entonces Philips no ha cesado de
desarrollar y perfeccionar [a tecnologia digital
Esta, puestaenaccion, da como resultado el nuevo
CD80. La fuente del sonido puro.

Susistema FTS, exclustvo de Philips, permite
sleccionar y programar hasta 193 titulos. Si
prfirerealizar una “programacion aleatoria”
lambien cuenta con [a funcion *“Shuffle Play.”

Incorpora un nuevo chasis antirresonante
COMTMKCL, para lector optico,

Larelacion sefial/ruido es mayor de 103 dB
laseparacion entre canales supera los 103 dB.

dureproductor esta preparado para conexin
dreeaa amptificadores digitalesy aplicaciones
(D-R0M y CD-I mediante un conector e
v dpia po Toslink,

ey ot steproducto delateenologia
Polsnisiquiera tendrd que acercarse
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g (D960 y pensg Que nadie podria

e, hilps e demuestra una vez més por
Queeselider

Cod Mevo CD-880.

Unagy maestra de
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HI-FI
Cabezas Cabezas . . Resolucion
de video de audio Qingmica de imagen
PHILIPS
VR-6970....cccoccvvvvnennnns 3 2 90 db SP/DUAL
L b 1 L T 90 db 240 lineas LP
VR-6870.......ccevvvvnnen. 3 2 90 db SP/DUAL
VI=B9AD .insmin 90 db 400 LP/DUAL
VHR-D4710, de SANYO.
PIONEER
)T 2 1 A (O ———— 3 3 DUAL/SP
SABA
VR-B480.......c.ici000000i 400 DUAL/LP
SALORA
=h VL 1D 0 —— - 3 90 db 240 SP
S8 s 4 90 db 250 LE
VC-H 851 S, de SHARP.
SANYO
VER-DAT10 v 2 2 90 db SP/DUAL
VHR-D4900 ............... 4 3 90 db 400 LP/DUAL
SHARP _
VC-H851S.................. 4 90 db LP
SIEMENS
FM-468...........ccccen.e.. 2 e il SP
SONY FM-468, de SIEMENS.
FIE=150)....concnsonsanssnsnans 2 80 db BETA
HE-950MK 11.......c00.. 2 BETA
SLV-801.....ccevrnnenn. 2 VHS
EV=5000) ..c.cvnmmm s 2 8 mm.
EV-S850PS ................ 2 8 mm.
TELEFUNKEN
S ooiin e 3 2 SP
VR-6000..................... 400 lineas LP/DUAL
THOMSON
V-640........cc..ccoeeevivnnn. 3 2 SP/DUAL
SV THOR s csimsn: 3 2 400 LP/DUAL
SP: 8 horas de grabacion/reproduccion con cintas E-240.
LP: 8 horas de grabacion/reproduccion con cintas E-240.
DUAL: Bilingue, 2 pistas de sonido independiente.
BETA: Indica los unicos 2 modelos en HI-FI existentes en sistema BETAMAX.
8 mm.: Indica los 2 unicos modelos en HI-Fl existentes para formato de video en 8 mm.
Todos los modelos marcados con 400 lineas de resolucion sirven para indicar los
magnetoscopios de video SUPER-VHS. Estas 400 lineas sOlo se obtienen usando
cintas S-VHS; con cintas de VHS normal, la resolucion es de 250 lineas. Todos los
modelos S-VHS son compatibles con el VHS normal.
SV 1000, de THOMSON.
J. M. Martin de la Plaza
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ace unos meses (RIT-

MO numero 593) de-

ciamos de Bobby Mc-
Ferrin que es |0 mas sano
que le ha ocurrido al jazz en
muchos anos y prometimos
una entrevista. Cobraba en-
tonces 5.000 dolares por gala.
Hoy, 50.000.

Bobby McFerrin es muchas
cosas. Un cantante que canta
solo. Un musico nacido en
los festivales de Jazz, con un
hit en las listas pop —Don't
worry, be happy— y diversas
apariciones en auditorios cla-
sicos interpretando a J. S.
Bach. Un improvisador por-
tentoso, un renovador del
arte vocal del siglo XX, un
encanto de hombre. La de-
mostracién palpable de que
las nuevas ideas no vienen
por el camino de la abstrac-
cion erudita ni necesitan del
refrendo académico para le-
gitimiarse. Los nuevos soni-
dos estan en las calles, en
Africa, en Nueva York o en el
Metro de Madrid.

J.M. GARCIA MARTINEZ.—
¢Se ve capaz de resistir este
ritmo mucho tiempo?

Bobby McFerrin.—Si, pien-
SO que la garganta es un
musculo como cualquier otro.
Cuanto mas lo ejercitas, en
mejor forma esta.

J. M. G. M.—¢Realiza algun
tipo de ejercicio o régimen
alimenticio?

B. M. F.—Nada especial:
bebo cerveza, como carne...
Aveces canto una hora y me
Canso, mientras que otras
puedo hacerlo todo el dia,
INCluso semanas. No sé qué
€S, puede que dependa de
Cuanto descansas, lo que co-
Mes, como te cuidas, los bio-
mMtmos, jel cosmos!, quién
Sabe.

J. M. G. M.—éQué exigen-
Cias representa el cantar sin
T:Igmpaﬁamientn instrumen-

B.M. F.—Es muy duro. La
YOz tiene que ser muy flexi-

ble, por eso '
, prohibo fumar.
R_ e
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BOBBY McFERRIN

El prodigio de la sencillez

Puede que, porque creci en
una iglesia en contacto per-
manente con la armonia, ten-
go una memoria tonal per-
fecta de modo que puedo
cantar una cancion siempre
en su clave correcta.

J. M. G. M.—En sus con-
ciertos, utiliza todo su cuerpo
como una caja de resonan-
cia natural.

B. M. F.—Si, porque éste
es mi instrumento. Dado que
salgo solo al escenario, es
l6gico que utilice mi cuerpo
al maximo de sus posibilida-
des. Considero que mi voz
se extiende desde el talon
del pie al punto mas alto de
mi cabeza. Por eso a veces
me pongo de puntillas sobre
mis pies, lo que me produce
un sentimiento de elevacion.
Otras me arrugo sobre mi
mismo, para llegar a una
nota alta, sentir la tension de
esa nota.

J. M. G. M.—En el recital,
ha cantado en el regazo de
una oyente.

B. M. F.—Pensaba sobre la

cancion, metiendome en la
letra: No me amas, miro en
tus ojos, tocarte, sentirte...
En lugar de actuar introver-
tidamente, es agradable tener
una mujer a la que cantarle
esa cancion. Me gusta dra-
matizar las letras de las can-
ciones, las vivo mas.

J. M. G. M.—iComo esco-
ge las canciones?

B. M. F.—No las elijo. La
mayoria de las canciones las
canto porque alguien me grita
jcanta esta pieza! A veces
improviso sobre una risa de
alguien. Casi nunca tengo
planes previos sobre lo que
voy a cantar.

J. M. G. M.—¢No le tienta
registrar un album estandar?

B.M. F.—Lo hice, pero
i, por qué debo cantar estan-
dars cuando hay tantos ha-
ciendolo?

J. M. G. M.—¢Es Vd. cons-
ciente de que ha puesto el

mundo del canto de patas
arriba?

B. M. F.—No pienso en tor-
no a ello porque para mi es
natural desarrollar algo que
ya esta ahi, que ya existe. Es
una suerte poder cantar. Lle-
vas siempre contigo tu ins-
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NOTI-JAZZ

Desmintiendo los rumo-
res, Ella Fitzgerald esta
viva y bien. A sus 70 anos,
hace al menos una apari-
cion publica al ano, en
Nueva York.

Fallecio la Baronesa de
Koenigswarter, mecenas
de Thelonious Monk vy
Charlie Parker. Su ultima
aparicion publica tuvo lu-
gar en el pasado JVC Fes-
tival de Nueva York, du-
rante la Noche de Lady
Day.

El guarda jurado que
asesino a Jaco Pastorius
ha alegado enajenacion
mental transitoria. Podria
quedar en libertad provi-
sional.

El pianista Oliver Jones
grab6é un disco a duo con
el trompetista Jimmy
Owens en el Colegio Ma-
yor San Juan Evangelista
el pasado mes de diciem-
bre.

trumento, puedes tocar con
quien sea, en cualquier lugar.
El mundo necesita cantan-
tes. Cantar es terapéutico.
Muchas veces, cuando me
siento atemorizado o mi men-
te esta confusa, canto diez
minutos y me siento mucho
mejor.

J. M. G. M.—_éToca algin
instrumento?

B. M. F.—El piano, aunque
el instrumento que me en-
cantaba de joven era el bajo.

J. M. G. M.—¢Es necesario
saber tocar un instrumento
para cantar correctamente?

B. M. F.—Bach dijo: Si quie-
res ser un gran instrumen-
tista, aprende a cantar.

J. M. G. M.—¢Es el piano
el rey de los instrumentos?

B. M. F.—{No!, la voz.

(Entrevista realizada en el
Colegio Mayor San Juan Evan-
gelista, Madrid, 30-X-1985.)
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DAVE HOLLAND, Trio: Tri-
plicate.

Marca: ECM. Importa: Nue-
vos Medios

Soporte: disco LP

Referencia: LP 837 113-1

Grabacion: digital

Duracion: 54’

Serie: normal

Interpretacion: *xx%
Sonido: *%xkk*

Cuando Keith Jarret se
unié a Miles Davis lo hizo
para tocar con Jack Dedoh-
nette y Dave Holland. Veinte
anos después, ambos conti-
nuan formando una seccidn
ritmica como hay pocas.

DeJohnette es un bateria
aéreo, espacial. Holland, un
contrabajista con cuerpo y
James Fuller los ha captado
con maravillosa fidelidad. En
su nueva produccion como
lider, Holland comparte ho-
nores con Charlie Parker,
Ellington y sus companeros,
en una estética post-Ornette
que resalta el joven Steve
Coleman, saxofonista que,
como aquél, trabaja sobre el
fraseo de su instrumento.

Orquesta Taller de Musics
de Barcelona amb Tete Mon-
toliu.

Marca: Justine

Soporte: disco LP

Referencia: 071

Grabacion: se ignora

Duracion: 38 47"

Serie;: edicion del Taller de
Musica

Interpretacion: *xxx
Sonido: * %%

De su presentacion como
pianista de big band, nos lle-
vamos la sensacion de que

DISCOS

Tete Montolit no es un pia-
nista de big band. Tete es
Tetey, como les ocurre a los
buenos pianistas bop, no le
va eso de plegarse a una par-
titura. Siendo musico de lar-
gos desarrollos, tal sujecion
quiebra la légica del discurso
y dispersa la concentracion.
Ze Eduardo dirige la big band
con admirable apego a lo
formal que no se traduce en
valores de orden dinamico,
que brillan por su ausencia.

QHAESIEIEA TALLER de MUSIC
m
TETE MOToL

wlrmgiee Dl D DALGRTED

De ahi que la formacion bri-

lle en las composiciones ori-

ginales —magnifica Rimas—y

no tanto en las versiones;

con todo, suena y aunque a

ratos, también suena Tete,

que no es poco. Una magni-

fica aportacion.

PRESENTACION DE UN PIA-
NISTA: OLIVER JONES

Cookin’ at Sweet Brasil.

Marca: Justin Time. Impor-
tado.

Soporte: CD

Referencia: Just 25-2

Grabacion: digital

Duracion: 57' 37"

Serie: normal

Speak low, swing hard.

Referencia: Just 17-2
Duracion: 49’ 13"

Interpretacion: k%
Sonido: *xx%

Oscar Peterson y Oliver Jo-
nes nacieron en el mismo
barrio de Montreal, ambos
estudiaron con la concertista
Daisy Peterson Sweeney,; la
misma exultante facilidad, el
mismo estilo... Oliver Jones
seria el nuevo Oscar Peter-
son de no ser porque tam-
bién es Oliver Jones. El gusto
por la musica gospel y una
mayor sobriedad son algu-
nos de sus rasgos diferen-
ciadores. De los dos CDs
resenados, el segundo nos
parece el mas completo. Skip
Beckwith, contrabajo, y Jim
Hillman, bateria, empastan
de maravilla con el pianista
sobre un repertorio precioso.

Qliverjones

SPEAK LOW / SWING HARD

Cookin’ se grabo en un club
de Nueva York con terry Clar-
ke, una eminencia en estode
acompanar cantantes y el
contrabajista, que lo fuera
de Peterson, Dave Young.
Una ritmica de lujo que, sin
embargo, no responde en la
medida de los anteriores. Tam-
poco el repertorio/arreglos
resultan tan atractivos.

THE SONNY LESTER CO-
LLECTION

The best of the jazz singers.

Marca: Denon. Importa Ferysa

Soporte: CD
Referencia: DC-8517
Grabacion: ADD
Duracion: 55’ 55"
Serie: media

The best of the blues singers.

Referencia: DC-8530
Duracion: 52’ 15"

Interpretacion: »okk (primero)
*ok (segundo)
Sonido: *x%

Sonny Lester es uno de los
productores mas singulares
en la historia del jazz. Du-
rante los anos 60 y 70, reco-
rrid los escenarios del jazz,
sin preocuparse de anotar
los datos relativos de las
grabaciones y sin consentir
en realizar segundas tomas,
tal era su amor por la espon-
taneidad. Ahora, Denon edita
una coleccion de 10 CDs de
su extensa obra agrupados
tematicamente.
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La mitad de los cortes de
Las voces del Jazz |los ocupa
una exultante Ella Fitzgerald
en el apogeo de su arte. LoS
demas se los reparten Sarah
Vaughan, Carmen McRae,
Dinah Washington y Ruth
Brown cuyas aportaciones,
comparativamente, saben a
poco; el volumen dedicado
al blues tiene un poco dé
todo: cantantes de blues-
jazz, blues-soul, blues elec-
trico y acustico, con nume-
ros discretos y otros no por
conocidos menos excelentes.
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TAMAHA nuaruiza SOUND EaMpPaTT R

Bl :E A T . -

7]

YAMAHA con su nuevo sistema HI-BIT ha puesto

la electronica digital mas avanzada a disposicion
de un arte, la musica.

Pero esto aun siendo muy importante es s6lo uno mas de sus ultimos desarrollos

porque como lider en el mundo del sonido, YAMAHA esta continuamente
n queé consiste el sistema HI-BIT? abriendo nuevos caminos. Por ejemplo tnicamente

Esun conjunto compuesto por unfiltro :
Bl 1010 15 chpscbre aectisn X8 YAMAHA podia desarrollar el procesador de campos

que sitia la frecuencia de muestreo 2 sonoros DSP-1 que amplia asombrosamente las

357, 8 KHz. Dos decodfcadores D/A de posibilidades acusticas de cualquier sala
18bits y un control de volumen digital

de 20bits Esta combinacién dnica de escucha o los sistemas de sonido

Erzﬂﬂﬂrcin‘mﬂaluslemnres C.D.de YAMAHA = en los que desde un Unico mando
dresolucion cuatro veces mayor que - 8 - :
cuelquierotrolctor de C.D. del mercade a distancia Ud. puede controlar un

actuaimente, giradiscos convencional, una pletina
{Cudles son as ventajas de este a cassette doble auto-reverse, un lector
SIstegia? | de Compact Disc, un sintonizador digital,
_ raraeino Iniciado una interpretacion ’ "
g}adﬁsarsiﬁa de l? Informacion grabada en auu%ﬁ}cﬂﬂggcig g: ggﬂaarlne;;ln;lcsgg| 05 que
-0 compacto, una presencia sonora | i 3
ﬁ{eah.sm mas articulados sin sacrificar deseen iniciarse en el apasionante mundo
usicalidad o suavidad de sonido, de la alta fidelidad la solucion de YAMAHA

“"f;:'usmn | es el sistema 09 cuya asequibilidad en precio
0n 12 nueva tecnologia HI-BIT

AR crea o e i es solamente comparable con su gran nivel de

Eilﬁﬁ?ﬁi definicion. La conquista " I posibilidades.
S0 o Sféfw”z‘idhﬁﬁﬁ‘é‘?féﬁm S Y esto es s6lo una minima parte. Si desea
ESDRCilitasy recientemente [a revista conocer mas detalles de los ultimos avances de Ia

americ - - ' | istribui
e AUDIOVIDEO ha otorgado mas reciente tecnologia de audio vaya a un distribuidor de YAMAHA

a A _
N EFHHADWSU Sistema HI-BIT el premio

YeNCE ecnologico de audio mé y pida que le haga una demostracion. P s
bty Cuando termine podra decir que ha escuchado todo en alta fidelidad. YAMAHA (%) HI Fl
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“ADIOS A LA BOHEMIA”, DE PABLO SOROZABAL

Por Carlos Ruiz Silva

uando visité a Pablo Sorozabal

en su madrilena casa de Cham-

beri una tarde del verano de
1987 hablamos, logicamente, de sus
obras, muy en especial de su oOpera
Juan José, por desgracia no estrenada;
también dijo cosas a cerca del resto de
su creacion para el teatro. Me dijo que
Adids a la bohemia era lo mejor que él
habia hecho nunca a excepcion de
Juan José. La verdad es que esta Opera
chica constituye una obra aparte dentro
del mundo de la zarzuela. El propio
Sorozabal, en la época de su estreno, la
consideraba como una obra para mino-
rias, casi un experimento en el que los
presupuestos habituales del género
chico —que por otra parte tantas glorias
habia dado a la escena espanola—
estaban transformados, trastocados; en
los que la chispa, el ingenio, el casti-
cismo del sainete madrileno se conver-
tian en un mundo triste, de cafés de
barrio bajo, de prostitutas y pintores
fracasados, de un realismo tan veraz
como cruel.

Adios a la bohemia se estrend en
Madrid, en el teatro Calderon en di-
ciembre de 1933. Por entonces Soroza-
bal habia dado a conocer tan solo tres
de sus obras sscénicas: Katiuska, una
opereta de ambiente ruso con libro de
Gonzalez del Castillo y Marti Alonso
estrenada en Barcelona en 1931; La gui-
tarra de Figaro, comedia musical con tex-
to de Pio Baroja presentada en Bilbao
ese mismo ano, y una nueva opereta,
La isla de las perlas, con los mismos
libretistas de Katiuska, estrenada el
sabado de gloria de 1933. Es indudable
que la experiencia habida con estas obras
le dio a Sorozabal una gran soltura en
el tratamiento de las voces y de la
orquesta, pero no es menos evidente
que Adiés a la bohemia era un camino
nuevo por el que ningun zarzuelista
anterior se habia decidido a marchar.
En la correspondencia entre Baroja y
Sorozabal se pueden apreciar debida-
mente el proceso de génesis de la obra,
que fue bastante arduo. (Las cartas de
Baroja a Sorozabal estan recogidas en
el libro de memorias del compositor
titulado “Mi vida y mi obra”, Fundacion
Banco Exterior, Madrid, 1986, un texto
que recomiendo a todos los interesados
en la obra de Sorozabal y en general en
la musica espanola de nuestro siglo).
Incluso después del estreno, el musico,
no del todo contento con su obra, le

Mll!!':]%ﬂ JCQLI&Q y Deporte 2012

anadio un prologo, contando siempre
con la colaboracion de Baroja en el
texto.

Tal vez el rasgo mas decisivo de
Adios a la bohemia sea su sobriedad.
En ningun momento de los aproxima-
damente cuarenta y cinco minutos que
dura esta obra en un acto se produce
ningun alarde ni vocal ni orquestal; la
sencillez preside la partitura y digo
sencillez que no facilidad, pues tanto la
parte de la orquesta como la cantada
estan hechas con esmero, muy matiza-
das, con infinidad de indicaciones tanto
de dinamica como de expresion. Puede
dar una idea de esta sobriedad el que la
romanza de la soprano, que es el
momento mas conocido y mas gustado
de la obra, no pasa en su tesitura del
Fa. La unidad afecta también a los
distintos numeros musicales que se
suceden en una perfecta imbricacion.
El buen manejo de los recursos orques-
tales, la breve pero atinada intervencion
del coro, la creacion psicologica de la
pareja protagonista —el artista fraca-
sado y la mujer que se malogra— todo
confluye para hacer de Adiés a la
bohemia una pequena obra maestra en
la que, pese a la amargura que subyace
en el texto y en la musica, no se cargan
nunca las tintas ni se cae en el mal

IO BAROJA - PABLD SOROZARAL

FERESA BERGANZA - MANUEL AUSENSI

VICTOR DE NARKE

WITORES DE MADRID LDALIESTA SINFOMC A

gusto o en la brocha gorda. No estoy
de acuerdo con el juicio mas bien
adverso que sobre esta obra de Soroza-
bal y Baroja aparece en “El libro de la
zarzuela”, dirigido por Roger Alier, en
el que se dice que el texto del escritor
vasco tiene un argumento pobre y unas
pinceladas costumbristas y satiricas
que ofrecen escaso interés y que al
conjunto de la obra le falta garra,
aunque se alaben otros aspectos, como
la orquestacion. Creo que el ambiente
esta bien logrado, los caracteres defini-
dos y la breve historia perfectamente
desarrollada.

Adios a la bohemia no tuvo éxito en
su estreno y tampoco ha logrado impo-
nerse en el repertorio. Cuenta Sorozabal
que cuando hacia dinero con alguno de
sus grandes exitos, como La tabernera
del puerto o Katiuska, se daba el gusto
de perderlo montando Adiés a la bohe-
mia a la que su mujer, la tiple Enriqueta
Serrano, llamaba “Adiés a la taquilla
en titulo muy expresivo. Me parece, Sin
embargo, que un buen montaje de esta
zarzuela —y cuando digo buen montajé
me refiero tanto a la parte esceénicd
como a la musical— tendria mucha
aceptacion entre el publico de hoy. E
que el Teatro Lirico Nacional La Zarzueld
siga ignorando a Sorozabal en general
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y en particular a esta obra es algo que
nunca he podido llegar a comprender.

De Adiés a la bohemia se han reali-
sado hasta el momento dos grabaciones
discograficas, ambas dirigidas por el
propio Sorozabal. La primera esta pro-
tagonizada por Pilar Lorengar y Renato
Cesari con el Coro Cantores de Madrid
y la Orquesta de Conciertos de Madrid
en un registro Hispavox. La segunda
tiene como pareja a Teresa Berganzay
Manuel Ausensi, con la intervencion,
de nuevo, del Coro Cantores de Madrid
y de una anénima Orquesta Sinfonica.
Fue grabada por Columbia y es, en
estos momentos, la version disponible
en el mercado. No existen muchas
diferencias en la direccion de Sorozabal
aunque la orquesta parece algo mas
pulida en la realizacion hecha por Co-
lumbia. Las mayores diferencias estriban
en los papeles de la Trini y Ramon. A
pesar de que la partitura indica que la
protagonista es una soprano, la escasez
de agudos y el dominio de las notas
centales permite perfectamente que sea
cantada por una mezzo. Mis preferen-
cias en este caso van, sin duda, en
favor de Teresa Berganza porque estimo
que a su voz, mas anchay carnosa, mas
desgarrada y oscura que la de Pilar
Lorengar, le sientan mejor al personaje.
No es que la soprano aragonesa esté
mal, ya que hace una Trini sensible y
musical, pero Berganza le da una di-
mension mas honda, de mas relieve, a
esta mujer desgraciada, pobre prostituta
que rememora unos momentos de feli-
cidad.

Ninguno de los dos protagonistas
masculinos es totalmente satisfactorio.

Discoteca bLAsica

Ausensi tiene mas voz que Cesari, pero
no acaba de encajar en el papel, que
necesita, a mi juicio, un baritono mas
lirico, mas capaz para el matiz. En este
sentido Renato Cesari parece una op-
cion algo mas valida. En el breve aunque
no poco importante papel del vaga-
bundo, ni Victor de Narké —Columbia—
ni Manuel Gas —Hispavox— pasan de
un nivel decoroso. El Coro Cantores de
Madrid aparece en buena forma en
ambas grabaciones. Técnicamente es
superior el registro Columbia, aunque
al igual que sucede con su competidor,
los microéfonos favorecen a las voces
con respecto a la orquesta.

Mi recomendacion se inclina por el
disco Columbia, sobre todo por la gran
baza que supone la interpretacion de
Teresa Berganza. Hasta este momento
Adiés a la bohemia no ha sido trasla-
dada al compacto. En cualquier caso
esta pequena joya de la zarzuela es-
panola bien merece figurar en la disco-
teca de cualquier melomano. Solo
cuando se estrene Juan José podremos
comprobar si, como decia Pablo Soro-
zabal, Adids a la bohemia es un esbozo
0 ensayo preparatorio para esta opera
maldita que su autor nunca llego a ver
representada. Por el camino que vamos
mucho me temo que ni siquiera se
cumplan los deseos expresados por el
compositor en la dedicatoria que tuvo
la amabilidad de escribirme en su libro
de memorias y que terminaba diciendo:
“Y que llegue a ver algun dia Juan
José”. Y es que Espana sigue siendo
diferente a cualquier pais que pueda
considerarse medianamente civilizado.
iOjala me equivoque!

ADIOS A LA BOHEMIA

levn de MO BARDJA

OPERA CHICA EN UN ACTO

Misico de P. SOROZABAL

Primera pagina
de la partitura.
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JAN DISMAS ZELENKA

Un Ilustre desconocido

Por Luis Carlos Gago

ZELENSKA: las Obras orquestales. Ca-
mareta de Berna. Director: Alexander
van Wijnkoop. Las Seis Sonatas en
trio. Heinz Holliger y Maurice Bour-
gue, oboes. Saschko Gawriloff, violin.
Klaus Thunemann, fagot. Lucio Buc-
carella, contrabajo. Christiane Jac-
cottet, clave.

Marca: Archiv. Import.

Soporte: disco compacto

Referencia: 423703-2 (3 CDs) vy
423937-2 (2 CDs)

Grabacion: ADD

Duracion: 2 h. 43' 53" y 1 h. 45’ 25"

Serie: normal

Interpretacion: %% %% (obras orques-
tales) %% %% (Sonatas)
Sonido: %%k k%

uiza la maxima desgracia de Jan
Q Dismas Zelenka fue nacer donde

nacio (en Lounovice, en las cer-
canias de Praga) y tener que desarrollar
su actividad profesional en una corte
(la de Augusto Il y Augusto Ill) que no
parecio reconocer en ningun momento
la valia dei musico. Podemos estar
seguros de que si Zelenka nace en
Londres o Paris, o decide trasladarse
alli en el curso de su carrera, y teniendo
en cuenta el partido que saben sacar
britanicos o franceses a cuanto de
valioso aflora en su tierra, hoy conoce-
riamos mucho mejor |la obra de un
compositor que, a tenor de lo que se
escucha en los dos albumes objeto de
este comentario, es acreedor de una
estima y una consideracion que se le
ha venido negando desde hace dos
siglos.

Somos conscientes de lo dificil que
resulta reconocer hoy a un compositor
verdaderamente grande nacido en 1679,
cuando se supone que nuestra tabla de
valores de aquella época (Bach, Haen-
del, Vivaldi...) esta ya definitivamente
consolidada y, en consecuencia, cerrada
a la introduccion de nuevos nombres.
Tenemos otro caso bien reciente en
estas mismas paginas. En un ensayo
discografico publicado el pasado di-
ciembre (num. 594) y firmado por Pedro
Gonzalez Mira, éste pedia a gritos el
reconocimiento de la enorme valia de
la obra pianistica de Ferruccio Busoni,
recientemente publicada por Philips.
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Reaccion inmediata del lector-tipo
(quien esto firma incluido): “con la
cantidad de musica para piano maravi-
llosa que hay para escuchar (Mozart,
Haydn, Beethoven, Schumann, Schu-
bert...), ,cOMO voy a ponerme yo ahora
a escucharme seis discos con musica
de Busoni?” ;Si 0 no? Cambiense los
terminos del (absurdo) planteamiento y
a identica conclusion llegaran quienes
lean estas lineas hasta el final. Mas de
doscientas Cantatas de Bach, decenas
de Ooperas y oratorios de Haendel, cen-
tenares de Conciertos de Vivaldi pare-
cen alimento suficiente para saciar nues-
tro hambre de musica barroca. Ahora
bien: {quién conoce de verdad tantisima
Cantata de Bach u oratorio de Haendel?
Para este todavia hay excusa, porque
no se ha grabado ni un 30 por ciento de
su produccion vocal, pero en el caso de
aquél, ahi tenemos grabadas todas sus
Cantatas para quien quiera disfrutar
del banquete. Pero no; seguimos afe-
rrados a dos o tres clavitos, renunciando
a todo cuanto se esconde tras ellos;
siguen programandose una y otra vez
obras cuyo mayor merito parece estribar
en llevar un titulo, lo cual, claro, las
hace mas facilmente identificables y

citables; siguen apareciendo mas ver-
siones de las, por tantos motivos, admi-
rables “Cuatro Estaciones” mientras
que gran parte de la musica de Haendel
sigue siendo objeto de una verdadera
ofensa historica y las Sonatas de Scar-
latti han tenido que esperar hasta que
un maravilloso y heterodoxo clavecinista
de Pittsburgh ha decidido que el mundo
no podia seguir permitiéndose prescin-
dir de esta musica.

En fin, para qué seguir. Semejante
alegato venia a cuento simplemente
para decir que Zelenka es un gran, un
grandisimo compositor, que ya quisie-
ran los mismos Bach, Haendel o Scar-
latti haber escrito la Allemande del
Capriccio |l del musico checo, que Yya
hubiera firmado Bach un tema de fuga
como el del Allegro final de la Sonata
en trio nam. 2. No exageremos lo mas
minimo. Estos cinco discos son una
prueba suficiente de la inmensa origl-
nalidad del arte de Zelenka, un musico
que, como Bach, asimil6 todos |0S
estilos, todas las escuelas, todas |as
formas musicales, alumbrando una obra
personalisima en la que puede ras
trearse sin demasiada dificultad un
estilo propio.
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Evidentemente, éste no es el lugar
para desarrollar un estudio en profun-
didad de la musica de Zelenka, amén
de que nuestras limitaciones para llevar
a buen puerto tal empeno son dema-
siado obvias. Nos cefiremos por ello a
realizar algunas observaciones tomadas
al hilo de la escucha de estos, anuncié-
| moslo ya, extraordinarios discos. En
~ primer lugar, y como ya hemos apun-
tado, Zelenka se aparta una y otra vez
de las convenciones y construye una
musica dotada de una impronta muy
personal. Los titulos de sus obras or-
questales (Capriccio, Concerto a 8 con-
certanti, Hipocondrie) ya nos dan una
pista de lo que se esconde tras ellos.
No hay dos de los cinco Capriccios,
por ejemplo, que esten estructurados
de igual modo. Se supone, por supuesto,
que estamos ante Suites mas o menos
camufladas, pero es dificil seguir la
habitual sucesion de danzas que confi-
guran la suite de la epoca. No hay
oberturas francesas (si, y muy frecuen-
temente, secciones fugadas), sino mo-
vimientos ajenos a las danzas en los
que, en mas de una ocasion, llega a
alborear el Clasicismo (primer movi-
miento del Capriccio Il). Solo el Mi-
nuetto (siempre doble, o incluso con
dos Trios, como en el Capriccio Ill)
aparece en todos los Capriccios, asi
como en la Sinfonia a 8 y la Ouverture
a7; el resto varia constantemente (con
titulos como “ll Contento” o “ll Furi-
bondo” en el Capriccio V), aunque
Zelenka demuestra ser un decidido
cultivador de la tan poco frecuentada
‘Canarie”.

En cuanto a la instrumentacion de

- {

estas obras orquestales, Zelenka re-
quiere la participacion de la cuerda,
dos oboes, fagot, dos trompas (o trom-
petas) y bajo continuo. Especialmente
llamativa es la utilizacion de las trompas,
para las que el checo escribe una parte
intocable (en el Aria del Capriccio IV
llega hasta un jSi bemol,! algo que no
volveremos a encontrar hasta Richard
Strauss, con el agravante de que mien-
tras Tuckwell se vale aqui de la ayuda
de las valvulas, el sufrido interprete de
la época contaba solo con una trompa
natural y la bondad de sus labios vy
pulmones), pero que dota a la musica
de un brillo y una fantasia extraordina-
rios (en el Allegro assai del Capriccio
IV encontramos, por cierto, un pasaje
para la trompa casi identico a otro del
Concierto de Brandenburgo num. 2 de
Bach). La utilizacion de este dispositivo
instrumental es todo menos convencio-
nal. Los oboes doblan, por supuesto, a
los violines, pero también saben inde-
pendizarse a menudo, al igual que el
fagot. El bajo continuo, por ultimo,
mereceria un estudio aparte. Tanto en
las obras orquestales como en las
Sonatas en trio, y muy especialmente
en éstas, Zelenka construye un bajo
continuo de una riqueza y un croma-
tismo que no encuentran con facilidad
parangon en la musica de su época.
Resaltamos el caso de las Sonatas
porque para estas escribe Zelenka dos
partes de bajo, que a veces coinciden,
pero que la mayor parte del tiempo
funcionan de modo independiente. Ello
supone que a la ya de por si riquisimay
elaboradisima linea superior
—encomendada a los dos oboes—,

i
.Ll.l.
=
‘o
[}

JAN DISMAS |
ZELENKA

6 Triosonaten |
B Trio Sonatas |

ARCHIV

PRODUKTION

-‘hal'u:r deEBBueasion Cultura y L

€nsayo discografico

hemos de anadir un bajo de una gran
vivacidad y un sorprendente atrevi-
miento cromatico.

El espacio se acaba y no quisieramos
terminar estas lineas sin sefalar, si-
quiera someramente, otros puntos de
interés de esta, en muchos sentidos,
desconcertante musica: la desmesurada
longitud y complejidad de los temas de
fuga, tan abundantes en todas las obras
y en las que Zelenka exhibe una maes-
tria sin duda proveniente del magisterio
de Fux, el gran teorico del contrapunto
de la época; el profuso trabajo de
desarrollo tematico, en el que puede
entreverse el advenimiento de las gran-
des formas clasicas; la extraordinaria
inventiva meldédica, que va mucho mas
alla de la elaboracion de pequenas
células motivicas; la constante tension
interna de la musica, conseguida mer-
ced a un bajo continuo muy activo y la
irrenunciable dialéctica que se establece
entre todas las voces (las partes de re-
lleno, como tales, no existen); la sabia
utilizacion de los unisonos, sin duda
aprendida de los maestros italianos.

En cuanto a la interpretacion, la de
las Sonatas puede despacharse en dos
palabras: es insuperable. Holliger y
Bourgue parecen dos hermanos geme-
los picados para ver quien toca mejor;
Thunemann demuestra, una vez mas,
ser el mejor fagotista para este reper-
torio (¢hay alguien que pueda tocar
mejor que €l los intocables solos del
Allegro final de la Sonata num. 57);
Buccarella es mucho mas que un mero
comparsa y es pieza fundamental para
que podamos apreciar la inmensa ri-
queza y originalidad del bajo continuo
de Zelenka,; Jaccottet es maestra expe-
rimentada en estas lides y resulta admi-

rable por su conocimiento del estilo y
su discreccion.

En las obras orquestales, los solistas
estan a un nivel igualmente sobresa-
liente, sobre todo Tuckwell, su discipulo
Routch, Holliger y Elthorst. A un nivel
algo inferior el fagonista Manfred Sax
(sobre todo si se le compara con Thu-
nemann) y los solistas de cuerda, el
violinista Alexander van Wiijnkoop y el
violonchelista Dieter Leicht. Magnifica,
también aqui, Christiane Jaccottet. La
Camerata de Berna, tocando excelen-
temente, no es la misma que la liderada
por Furi. Toca igual que Wijnkoop sus
solos, es decir, muy bien, pero con un
arco algo blando y ataques menos
incisivos que los que tanto hemos
admirado en posteriores grabaciones.
A pesar de todo, su labor es admirable,
ya que la entrega, el entusiasmo, la
perfeccion técnica si que son idéenticos.

Volviendo al principio, no lo dude.
Hay mucho de que disfrutar en estos
cinco discos; hay un Barroco nuevo,
atrevido y ennoblecido que servira para
ampliar y remozar mas de un esquema
excesivamente rancio. Comprese tam-
bien el Requiem del compositor checo
(Claves, dirigido por Dahler) y poseera
ya la integral, hasta hoy, del mas injus-
tamente olvidado, hasta la fecha, com-

positor del Barroco.
RING 47
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tL ARTE DE EMOCIONAR, EL ARTE

Por Pedro Gonzalez Mira

MAHLER: Sinfonia num. 9. Orquesta
Sinfonica de Chicago. Director: Carlo
Maria Giulini

MAHLER: Sinfonia nam. 9. WAGNER:
Preludio del acto | de “Tristan e
Isolda”. Orquesta Filarmoénica de
Viena. Director: Otto Klemperer.

Marca: Deutsche Grammophon. Import.
Nuova Era. Importador: Ferysa

Soporte: disco compacto

Referencia: 423 910-2 y 033.6709, 2 CDs

Grabacion: ADD

Duracién: 1 h. 28' 22" y 1 h. 35’ 31”

Serie: Galleria (media) y normal

Interpretacion: k%%
Sonido: * k%% (D. G.)
* % % (Nuova Era)

ebo confesar que de un par de
D anos a esta parte (y creo que en
algun comentario anterior bien se
me ha notado) sufro una severa indiges-
tion mahleriana; excepto sus Canciones,
y no siempre, la musica del autor bohemio
—es decir sus Sinfonias— me aburre
irremediablemente. Pero he de explicar
algo: creo que me sucede tal cosa no
fundamentalmente por la musica en si
(en algunos casos, probablemente), sino
por la forma en que se hace, casi
sistematicamente, la misma Ultima-
mente, es decir, no mal —que también—
sino insufriblemente dulce, insoporta-
blemente pegajosa. Dicho lo cual
—también influye la cantidad de Mahler
que se graba inutilmente, o sea que
registran directores oportunistas que
podian estar haciendo otras cosas mas
interesantes— es facil comprender con
que gusto, con qué placer uno no tiene
inconveniente alguno en volver al redil,
en rehabilitarse con la mayor de las
humildades al escuchar versiones mah-
lerianas como las resefadas mas arriba:
escuchando el primer movimiento de la
Novena por Giulini los ojos se me han
humedecido...

Y no quiero hacer mas literatura de
circunstancias. Paso a intentar explicar
por que estas versiones son, la una, la
mejor que se ha llevado al disco vy, la
otra, un experimento maravilloso al que
le falta la suficiente coherencia
—ijbendita Séptima de Mahler por Klem-
perer; ese si es el modelo de experi-
mento indiscutible!l— para poder si-
tuarse al lado de la anterior, de la de un
Giulini que quiza con este trabajo lo-
grara la cima de cuantas interpretacio-
nes de musica sinfonica habia realizado
hasta ese momento (1977).

Lo mas apabullante de la version de
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Giulini; lo mas impresionante, increible
y dificil de valorar de su interpretacion
es la sencillez del planteamiento. Giulini
no haca nada raro, no inventa nada,
basa la fuerza expresiva, la belleza de
su realizacion —jincontenibles!— en la
pura musicalidad de la partitura. Su
interpretacion alcanza el punto justo de
hondura dramatica, de angustia, dolor
y pasion, para que la propia musica
devuelva, por su parte, no mas veracidad
de la necesaria. Es decir, me parece
admirable como Giulini asume el reto-
rico romanticismo que hay en esta
musica (y digo retérico porque al finy
al cabo el mensaje que transmite se
podia enviar en muchisimas menos
notas) y nos lo hace creer; mas: nos lo
cala hasta los huesos porque nos emo-
ciona, nos moviliza hasta la Gltima de
nuestras mas insensibles fibras. Y claro
el como se consigue todo esto es muy
dificil de explicar; seguramente si otro
director intentara lo mismo nos resulta-
ria una futilidad, una naderia llena de
combinaciones sonoras mas o menos
interesantes. En fin, de la version de
Giulini destacaria sobre todo el primer
movimiento, un auténtico milagro mu-
sical; el cuarto es bellisimo y, dentro de
su tono moderado de negruras y deses-
peraciones, 0 sea, dentro de su linea
romantica, una realizaciéon orquestal
prodigiosa. Los centrales estan bien,
muy bien, pero como por otro lado
tampoco aportan nada interesante en si
mismos, pues eso, se escuchan con
placer pero nada mas (la verdad es que
cualquier version ortodoxa de estos
movimientos interesa poco; como su-
cede con mucho Mahler, que necesita
ser muy, muy recreado para poder ser
digerido). En resumen, una interpreta-

MAHLER
Symphonie Nr. 9

WAGNER

Tristan und Isolde
| (Vorspiel Akt 1)

L.
Wiener Philharmoniker

OTTO KLEMPERER

RIMENTAR

cion maravillosa, irrepetible; un autén-
tico torrente de mdusica, la versién
discografica mas recomendable hasta
el momento presente.

Y Klemperer... Esto es otra dimension.
Como ya le sucediera en su version
discografica para EMI, en ésta, una
realizacion en vivo con la Filarmonica
de Viena (1968, de una serie de con-
ciertos que Klemperer dio en la capital
austriaca, algunos de los cuales, por
cierto, se pudieron escuchar aqui gra-
cias a la retransmision de Radio Dos),
funcionando muy bien las cosas, los
resultados no alcanzan calidades simi-
lares a los obtenidos en Segunda,
Cuarta y, muy particularmente, Séptima
Sinfonias. Desde luego, no me es posi-
ble calificarla con menos del maximo
permitido (tampoco como aficionado
me resistiria a su compra), pero he de
reconocerle dos defectos que no todos
estarian dispuestos a perdonarle. En
primer lugar, cierta morosidad en el
primer movimiento, debido a una siste-
matica renuncia a cantar, a dejar volar
los pasajes mas liricos (la estructura
total del movimiento, sin embargo, es
irreprochable, de una pieza, de una
logica imponente). Y en segundo tér-
mino, la incoherencia de, después de
unos segundo y tercer movimientos
tremendamente causticos, de una se-
quedad y tersura sonoras asustantes
(aqui si interesa esta musica), plantear
un Adagio final lo menos klempereniano
que uno pueda imaginar, o sea, total y
absolutamente romantico: sorprenden-
temente, Klemperer se transformé al
final de la obra, con un Adagio muy
lirico, lleno de esperanza y paz; toda la
ironia anterior se desvanece y el mar-
moreo Klemperer termina con un canto
al amor mas puro, aunque, eso si, muy
distanciado, muy desde lejos... ;Pensa-
ria en Alma Maria? En conclusion; una
version que a trozos puede resultar
apasionante, pero que en conjunto re-
sulta al menos extrafia. Por supuesto,
recomendable al maximo: es dificil es-
cuchar tanta musica en tan poco tiempo.
El album se completa con una magnifica
version del Preludio del acto | de
Tristan e Isolda, de Wagner. Esta pieza
no es como el mejor Wagner que
Klemperer grabara en estudio para EMI;
sin embargo, parece que aqui, muy en
la onda de lo que en el concierto haria
luego con el Gltimo movimiento de a
Novena, o sea traicionandose en cierta
medida a si mismo, se decididé por un
Tristan lirico y de gran vuelo romantico.
La version resultante es excelente, de
un vigor incontenible, aun no pudién-
dose situar entre las mejores registradas
en disco. Un detalle, para acabar: @
Klemperer la Filarmoénica de Viena le
sonaba como su Orquesta, La Philhar-
‘monia. jEste hombre debia tener una
personalidad devastadora!
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“EL MESIAS”, DE HAENDEL, POR PINNOCK

Primera opcion discografica con instrumentos originales

Por Fernando Gil Olalla

HAENDEL: El Mesias. Arleen Auger,
soprano. Anne Sofie von Otter, con-
tralto. Michael Chance, contratenor.
Howard Crook, tenor. John Tomlin-
son, bajo. The English Concert Choir.
The English Concert. Director: Trevor
Pinnock.

Marca: Archiv. Import.
Soporte: disco compacto
Referencia: 423 630-2, 2 CDs
Grabacion: DDD

Duracion: 2 h. 30" 7"

Serie: normal

Interpretacion: k%
Sonido: *kkkk

por Trevor Pinnock y The English
Concert, viene a enriquecer la ya
amplia discografia de la mas famosa
partitura haendeliana, que supera la
treintena de grabaciones, realizadas en
su mayoria por intérpretes britanicos.
Un rapido repaso a la misma nos sirve
para comprobar que existen versiones
para todos los gustos, por raros o exi-
gentes que sean: la disparatada de
Beecham (RCA), arreglada por el pro-
pio director con inclusion de jpombo y
platillos!, las antiguas, por interpreta-
cion, de Sargent | (EMI) y Il (RCA) y
Boult | y Il (Decca), espléndidas las
ultimas de ambos; la instrumentada por
Mozart y cantada en aleman, en el cur-
SI0s0 e interesante registro de Macke-
rras (DG); la personalisima de Scher-
chen (Vanguard); las austeras, aunque
hermosas, de Richter | y Il (DG); la
intemporal de Klemperer (EMI); las tra-
dicionales renovadas de Colin Davis | y
I (Philips), mejor la segunda; y, por
ultimo, dos bloques de grabaciones
que se acercan a la musica barroca por
vias diferentes: las realizadas por or-
Questas de camara que no utilizan téc-
nicas originales, cuyos mas valiosos
€lemplos son Willcocks (EMI), Marriner
(Decca) y Leppard (Erato), y por or-
Questas que utilizan instrumentos ori-
ginales (Harnoncourt, Gardiner, Hog-
Wood...), cada una con sus matices y

Peculiaridades.
La direccién de Pinnock, que tam-
€n toca el clave con el continuo, se
&nmarcq dentro de su admirable estilo
tl?ﬁlndehana.‘ Emplea, como es habi-
ra?  Un contingente instrumental y co-
resmuy: reducido (35 y 32 interpretes
rﬂgﬂﬁctlvgmentg}, los “tempi” son lige-
. la articulacion marcada y precisay
uaag enfatizada, la ornamentacion es
o a con mesura, y el bajo continuo
N presente y marcado. La sonoridad

E sta nueva version de El Mesias,
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global que obtiene es de un gran atrac-
tivo y personalidad. En lineas generales
hay un desequilibrio entre los numeros
corales y las arias en beneficio de aque-
llos. Pinnock se nos muestra como un
gran director de coros: la vitalidad y
fuerza expresiva, la justeza en los ata-
ques y la transparencia sonora son
algunas de sus mejores cualidades. El
acompanamiento a los solistas es algo
mas irregular, con momentos de mag-
nificos aciertos (Nums. 18, 28, 38 y 43,
en el que nos sorprende por un sobrioy
sereno acompafamiento), otros mas
decepcionantes por su rapidez y lige-
reza (Num. 30); “tempo” desmayado y
poco enérgico (Num. 41); por su fraseo
rampléon y poco adecuado al texto
(Num. 50) y por el abuso de algunos
efectos dinamicos y expresivos que me
parecen poco ortodoxos en este tipo de
versiones: crecendos y pp €excesivos
(Nums. 1y 2) y ritardando de trompeta
en el compas num. 57 del Aleluya.
Tampoco encuentro justificado el corte
de mas del 60 por ciento de los compa-
ses en la Sinfonia pastoral (Num. 13),
rompiendo el esquema binario de la
pieza.

De los solistas vocales destacan con
diferencia Arleen Auger y Anne Sofie
von Otter. La primera es una veteranay
experta cantante de oratorios, posee-
dora de una voz de soprano lirica de
gran belleza y espléndida técnica que
le permite sentar su magisterio en arias
tan comprometidas como el Num. 16,
“Rejoice”, Num. 18, “He shall feed his
flock”, y, sobre todo, el genial Num. 43,
“l know taht my redeemer liveth”, can-
tada con un recogimiento y conviccion
verdaderamente emocionantes. La joven
von Otter brilla también a gran altura,
aunque por exigencias de la version
tiene que ceder parte de su protago-
nismo al contratenor, por mas que
momentos de lucimiento no le faltan,
como en el aria del Num. 8, “O thou that
tellest” (que canta con voz calida, ex-
presiva y uniforme en la emision), 10s
Num. 21, “He was despised”, y Num. 50,

“If God be for us”, aunque en esta
ultima el fraseo queda un tanto desdi-
bujado por el empleo excesivo de
adornos.

Lo menos afortunado de la grabacion
son los cantantes masculinos. Howard
Crook es un tenor de voz muy lirica y
escasa belleza, y su intervencion no
pasa de lo discreto. El contratenor
Michael Chance es el que mejor canta
de los tres, aunque este tipo de voces
no me parece apropiado como susti-
tuto de las contraltos solistas, por con-
siderarlo forzado y antinatural. El peor
de los cantantes es el bajo John Tom-
linson, cuya voz, grave y profunda y de
indudable atractivo, parece vieja y gas-
tada, de emision poco clara, y cam-
biante el color; la linea de canto me
parece poco adecuada estilisticamente.
Como ejemplos me remito a las dos
arias mas importantes de bajo: Num. 38,
“Why do the nations”, y Num. 46, "The
trumpet shall sound”.

Realmente hay que descubrirse ante
la capacidad que tienen los britanicos
para formar coros de primera catego-
ria. Esta es la primera vez que he tenido
la oportunidad de escuchar al Coro de
The English Concert (formacién mixta
que incluye contratenores en la cuerda
de las contraltos) y me he quedado
sorprendido por su soberbia interepre-
tacion, en la que destacan la calidad
técnica, virtuosismo y entusiasmo, al
igual que los instrumentistas de The
English Concert, para mi la mejor de las
formaciones que utilizan instrumentos
originales.

En resumen, con los reparos expues-
tos anteriormente, la version de Pin-
nock se sitia como primera opcion
para los que gusten de los instrumen-
tos originales, con el atractivo afiadido
de su espléndido sonido y de estar en
dos cedés. La de Richter || me parece la
mejor de las disponibles en CD. En
cualquier caso, si Erato publicase la
version de Leppard en disco compacto,
ocuparia un indiscutible primer lugar
en mis preferencias.
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ORCHESTRE NATIONAL DE FRANCE.

CHARLES DUTOIT

Por Anabel Garcia Hurtado

ROUSSEL: Sinfonias nums. 1, “El
| Poema del Bosque”, y 3. Orquesta

Nacional de Francia. Director: Char-
les Dutoit.

ROUSSEL: Sinfonias 2 y 4. Orquesta

Nacional de Francia. Director: Char-
les Dutoit.

Marca: Erato. Import.
Soporte: disco compacto

Referencia: ECD 88225 y ECD 88226
Grabacion: DDD
Duracion:

Serie: normal

lntﬁ‘mretaciﬂn: Fe kK
NIdO: Ak xk%

Na agradable sorpresa, pues no
conocia esta musica y, dicho de
golpe ya, me ha parecido estu-
Eies?da' preciosa, ademas de muy con-
o €nte y magnificamente orquestada.
;"0 Procuraré precisar algo mas, apor-
IEEED?' algun dato que sea de utilidad al

Albert Roussel (1867-1937) hizo su

SiEnoaeEducacion, Cultura v Deporte 2012

obra enfrascado en la convulsion im-
presionista de sus mas ilustres paisa-
nos. Pudo, sin embargo, mostrar crite-
rios personales y una cierta indepen-
dencia del movimiento gracias a su
talento nato para mover una orquesta
(en su espléndido Bacchus et Ariane
ritmo y timbres alcanzan categoria de
auténtica orgia). Asi, sus 4 Sinfonias,
escritas a lo largo de una treintena de

Albert Roussel, un autodidacta que lega
una excelente obra musical.

€nsayo discografico

LAS “SINFONIAS” DE ROUSSEL,
UNA AGRADABLE SORPRESA

anos, sorprenden, en primer lugar, por
el extraordinario oficio que destilan,
cuando no lisa y llanamente por la ins-
piracion con que estan redactadas las
partituras. La genesis de |la Primera
paso por varias etapas, o mas bien es el
resultado de un trabajo fraccionado,
movimiento a movimiento: el primero,
por orden de composicion, fue el que
ocupa el tercer lugar ("Tarde de Vera-
no”) y data de 1904; los dos anos
siguientes conocieron la aparicion del
resto, para completar la pieza que, en
todo caso, su autor no la califico de sin-
fonia hasta catalogar la Num. 2, quince
anos despues. Se trata de una exce-
lente musica de descriptivismo natura-
lista de caracter impresionista, en la
que cabe sobre todo destacar el ultimo
tiempo (“Faunos y Driades”), una autéen-
tica fiesta de sonidos y atmdsferas tim-
bricas. La Segunda —como diria mi
companero en estas tareas, y sin em-
bargo amigo, Pedro Gonzalez Mira— es
una musica de apretada esencialidad.
Escrita a los 50 afnos, estamos ante una
partitura madura donde el impresio-
nismo anterior ha dado paso a un sico-
logismo de corte neorromantico, pla-
gado de todo tipo de angustias y dra-
maticas llamadas, y una suave e irresis-
tible ironia que comienza a recordar un
poco a Stravinsky. Tercera y Cuarta,
por ultimo, compuestas en los anos
treinta de este siglo, pertenecen a un
periodo de composicion del discipulo
de D’Indy y, a su vez, maestro de Satie,
Martinu y Varese —al ultimo, claro—
que algunos especialistas definen como
neoclasico; yo anadiria y festivo, pues
poco musica sinfonica se ha hecho en
este siglo de tal vitalidad, entusiasmo y
espiritu juvenil: su autor contaba ya
con 60 anos cumplidos. Obras ambas
de madurez en sentido estricto, son
mas facilmente escuchables que la Se-
gunda, mucho menos duras y bastante
mas deliciosas; siempre, repito, magni-
ficamente escritas en todos los as-
pectos.

La interpretacion de Dutoit es feno-
menal, lo que me lleva a hacer una
reflexion un tanto repipi: cOmo es posi-
ble que la firma Decca, con todo el
potencial que tiene, esté desaprove-
chando a este director (al que esta
dedicando tanto presupuesto), hacién-
dole grabar "Boleros” de Ravel y cosas
asi, para que la mas modesta Erato lo
aproveche en el repertorio para el cual
si esta autenticamente capacitado: ejem-
plo, Honegger, o el mismo Roussel. Sus
versiones de estas Sinfonias son magis-
trales; no se puede pedir mas: ni mejor
sentido del ritmo y las dinamicas, ni
mas criterio y proyeccion interpreta-
tiva. Me atreveria a decir que se trata de
interpretaciones fonograficas de refe-
rencia. Recomendacion maxima, por

consiguiente.
RINQO 51
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Comentan:

Salustio Alvarado (S.A.) - Gonzalo Badenes (G.B.) - Rafael Banus (R. B.) Vladimiro Bas (V.B.) - Xavier Casanovas-Danés
(X. C.-D.) - Francisco Chacon Marin (F.Ch. M.) - Luis Dalda Gerona (L. D. G.) - Luis Carlos Gago (L.C. G.) - Anabel Garcia
Hurtado (A. G. H.) - Pedro Gonzalez Mira (P. G. M.) - Francisco Javier Lara (F.J.L.) - Alvaro Marias (A. M.) - Joan Matabosch (J. M.) -
Galo Ramirez (G. R.) - Carlos Ruiz Silva (C. R. S.) - José Sanchez Rodriguez (J. S. R.) - Tartessos (T.) - Carlos Villasol (C. V).

BACH/BUSONI: Transcripciones. Peter Ro-
sel, piano.

Marca: Capriccio. Importador: Ferysa.
Soporte: disco compacto

Referencia: 10 117

Grabacion: DDD

Duracion: 54' 44"

Serie: normal

Interpretacion; sk
Sonido: %k % )
Comentarista: L. D. G. @

Ahora que nos estamos acos-
tumbrando cada vez mas a es-
cuchar la musica de Bach con
un concepto cada vez mayor de
autenticidad historica, nos en-
contramos con una reciente gra-
bacion en la que se recogen
diversas obras del Cantor trans-
critas por uno de los grandes
pianistas de principios de siglo:
Ferrucio Busoni. Su amor por la
musica de Bach llevé a Busoni a
transcribir, de forma absoluta-
mente genial, diversas obras des-
tinadas en un origen al 6rgano o
al violin, como es el caso de la
conocida Chacona. Sin lugar a
dudas, Busoni quiso hacer un
homenaje al Cantor y a su mu-
sica. La presente grabacion es
un documento muy interesante,
en el que se refleja el concepto
que se tenia de la musica de
Bach en unos momentos en que
el piano era el instrumento de
tecla por excelencia. Nos guste
O no, es un documento digno de
tener en cuenta. La interpreta-
cion de Peter Rosel al piano de
estas transcripciones de Busoni
es técnicamente correcta, aun-
que se echa en falta mayor calor
y expresividad, especialmente en
la Chacona, version que nos
deja frios. El disco, pues, es mas
interesante por el contenido que
por la interpretacion.

d

BACH: Trauerode, BWV 198. Cantata BWV
78. "Jesu, der du meine Seele”. Ingrid
Schmithusen, Charles Brett, Howard Crook,
Peter Kooy, La Chapelle Royale. Director:
Philippe Herreweghe.

Marca: Harmonia Mundi. Import.
Soporte: disco compacto
Referencia: HMC 901270
Grabacion: DDD

Duracion: 57" 47"

Serie: normal

Interpretacion: ddkkk
Sonido: kkkkk

Comentarista: G. R. @

Mientras que la Cantata BWV
78 (1724) se inscribe en el ciclo
liturgico, la Oda Fanebre BWV
198 fue escrita para el funeral de
Christiane Eberhardine, Reina
de Polonia y Electora de Sajonia,
apreciada por su fidelidad a la fe
luterana, por encima de las con-

1.S. Bach

TRAUERODE BWYV 198
CANTATE BWV 78

La®Cha pelle Royale

PHILIPPE HERREWEGHE

"R
o4
3

veniencias politicas. Paralela-
mente, mientras que la Cantata
BWV 78 es una de las mas
conocidas —justamente— del re-
pertorio, con su inolvidable duo
para soprano y alto, la Traue-
rode, de mayores proporciones
estructurales, no ha sido tan
favorecida por intérpretes y ca-
sas discograficas, aunque es su-
ficientemente conocida por los
aficionados al género. Ambas
obras pueden contarse, sin em-

bargo, con parecidos meéritos,
entre los momentos mas excel-
sos e inspirados de la produccion
del Cantor de Santo Tomas. La
Interpretacion de Herreweghe,
con los solistas y la Chapelle
Royale, que sigue fielmente,
como de costumbre, la version
autorizada de la Neue Bach Aus-
gabe, confirma, tras los éxitos
de las Pasiones segun San Mateo
y San Juan, a este grupo de
artistas y al propio Herreweghe
como los maximos especialistas
del momento en esta clase de
musica. jHay que oir esta graba-
cion para creer que tal interpre-
tacion es posible! Un disco in-
dispensable no ya para especia-
listas, sino para todos los pu-

blicos.
'

BACH, HAENDEL, A. SCARLATTI: Arias
para soprano y trompeta. Helen Field,
soprano. John Wallace, trompeta. Orquesta
Philharmonia. Director: Simon Wright.

Marca: Nimbus. Importador: Ferysa
Soporte: disco compacto
Referencia: NI 5123

Grabacion: DDD

Duracion: 1 h. 11'

Serie: normal

Interpretacion : Jkkk
Sonido:; kkkkk
Comentarista: R. B. @
Es una gratisima sorpresa en-
contrarse con un debut disco-
grafico tan afortunado como el
de esta joven soprano galesa,
que ya ha conseguido cierto
renombre gracias a sus apari-
ciones en el Covent Garden lon-
dinense y, sobre todo, como
“Gilda" en el polémico Rigoletto
de la English National Opera.
Resulta doblemente grato por la
dificultad del repertorio esco-
gido, que “a priori" no resulta el
mas adecuado para una cantante
que se dedica primordialmente
a la opera, pero su conocimiento

del oratorio barroco es irrepro-
chable. Realiza con bastante lim-
pieza las agilidades, hace muy
bien los trinos y domina las
agilidades, aungque en ciertas
obras (por ejemplo, en Or la
tromba de Rinaldo Haendel), el
recuerdo de voces mas especta-
culares pesa demasiado sobre
ella. Pero Helen Field no se deja
atemorizar e imprime su sello
personal a Jauchzet Gott in allen
Landen de Bach, Let the bright
Seraphim de Haendel o Su le
sponde del Tebro de Alessandro
Scarlatti, en las que me ha re-
cordado por su modo de cantar
y de interpretar a una Arleen
Auger dotada de un instrumento
mas robusto.

BACH, HANDEL, SCARLATTI

MNimbus Reoords

En estas arias de virtuosismo
puede lucirse tambien el trom-
petista John Wallace, para quien
estas piezas parecen un juego
de nifos, asi como una muy
adecuada Philharmonia Orches-
tra bajo la animada direccion de
Simon Wright. Como no podia
ser de otro modo, los técnicos
de sonido también han apostado
por la espectacularidad y el re-
sultado es bastante superior a
las habituales tomas de esla
firma inglesa.
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BACH:, Wilhelm Friedemann: 9 Fantasias,
Falck 14-21 y 23. Huguette Dreyfus, clave.

Marca: Denon. Importador: Ferysa
Soporte: disco compacto
peferencia: CO-72588

Grabacion: DDD

Duracion: 49' 10"

Serie: normal

Interpretacion: sk k%
Sonido; dedrdkk
* Comentarista: A. G. H. @
Wilhelm Friedemann, el mayor
de los hijos de Johann Sebastian
Bach, era el mas dotado musi-
calmente de sus hijos —segun,
entre otros, el propio Cantor de
ganto Tomas— pero frustro su
carrera profesional y su desa-
rrollo como compositor por
culpa de su extravagante e ines-
table caracter, sobre todo a partir
de la muerte de su padre, la que
acontecio cuando W. Friede-
mann tenia 40 anos. Pese a que
vivio casi 74, COmMpuUsSO muy poco,
no muy ordenada ni consisten-
temente, pero hoy su musica,
con todos sus defectos, nos re-
sulta muy interesante, atractiva,
sugerente, fascinante.

DENON

.La Fantasia parece la compo-
sicion que, precisamente por su
libertad en todos los 6rdenes, se
adaptaba mejor a la forma de ser
de W. Friedemann, que se ex-
Presa a traves de ella sin ataduras
y con toda espontaneidad. Re-
flejan tanto su categoria de ge-
nial y reconocido improvisador,
de una imaginacion desbordante,
COmo su temperamento desor-
denado, anarquico, que cambia
MUy rapidamente de estado de
amrlr:m. Su expresividad, su “pat-
hos”, son a menudo de gran
fuerza y de |a mayor singulari-
dad. En todos sentidos, estas
= | Fantasias deben ser un fiel reflejo

de la Personalidad de su autor,
€N un cierto sentido muy roman-
tico. Romanticismo: movimiento
al que W. Friedemann se anticipa
En varios aspectos, no pudién-

Osele encuadrar mas que par-
Cialmente en el que imperaba en
%‘-t'“hépﬂca, el “Empfindsamer
ta:;g:lantn la cronologia de es-
o antasias parece apreciar-
= In ahnnc!amu_entu progresivo

¢l desequilibrio de su caracter,

?&”rﬁ "EQ@ a ser desconcertan-
siasegte Inestable en las Fanta-
Muert 15 y 16, del afio de su
E‘Stased 1784. En la primera de
¢ d € cinco minutos y medio

uracion, hay hasta once

‘t i
*Mpi diferentes y en la segunda,

l'HE'[EHD de Educacion,Gultura v Deporte 2012

la mas extensa de la serie (13
39"), nada menos que diecisiete.
Y las transiciones de unos a
otros son a veces de la mayor
brusquedad y se producen de
forma totalmente inesperada.

La interpretacion de la Drey-
fus, de un dominio técnico apa-
bullante, traduce al pie de la
letra estos rasgos del arte de W.
Friedemann Bach, y hasta su
mismo atropellamiento (sin pér-
dida de claridad expositiva y de
su particular légica, que a su
modo la tiene), irascibilidad, fo-
gosidad 0 —mas raramente—
apaciguada meditacion, no son
sino un intento, creo que certero,
de calcar el modo de ser del
compositor.

Comparando este enfoque con
el de Colin Tilney en la Fantasia
F 19 (Archiv, 1976) salta a la
vista lo diferentes que son, pues
para el clavecinista britanico su
musica es, segun sus propias
palabras, “introvertida”, “de li-
neas fluidas y melodiosas”: Til-
ney lo acerca, yo creo que im-
propiamente, al estilo rococo.

d

BARTOK: Concierto para piano nim. 3;
Allegro barbaro; Tres burlescas; Sonatina;
Danzas populares rumanas; Villancicos ru-
manos; Suite Op. 14; Tres aires populares
hungaros. DezsO Ranki, piano. Orquesta
del Estado Hungaro. Director: Janos Fe-
rencsik.

BARTOK: Estudios Op. 20; Suite de danzas;
Al aire libre*; Sonata*. Gabor Gabos y
Erzsebet Tusa (*), piano.

Marca: Hungaroton. Importador: Ferysa
Soporte: disco compacto

Referencia: HCD 31036 y 31051
Grabacion: ADD

Duracion: 1 h. 5" 19"y 1 h. 8' 51"

Serie: normal

Interpretacion: ®% %% (media)
Sonido: kkk a kkkk @
Comentarista: C. V.

En la especie de eterno retorno
particular propiciado por la fiebre
reeditora desatada tras el adve-
nimiento del CD, es una ventura
volver a encontrarse con estas
grabaciones pertenecientes a la
memorable Edicion Bartok de
Hungaroton. Los dos compactos,
iIndependientes, recogen de ma-
nera parcial pero casi completa
las versiones contenidas en cua-
tro de los discos negros de
antano, lo que supone la inmensa
mayoria de las obras sueltas
para piano, enriquecida ademas
con el Tercer Concierto, muy
juiciosamente incorporado al
volumen que protagoniza Dezso
Ranki, de neta superioridad so-
bre el de sus dos compatriotas.
Si Ranki se muestra siempre
sutil y refinado, desmintiendo
un tanto el cliché del Bartok
feroz, en todo caso comparte
con ellos ese aura idiomatica
que emana —y no creo que el
decirlo sea ofrendar a un nuevo
lugar comun— de los intérpretes
hungaros en este repertorio.

En cuanto al Concierto, existen
hoy varias lecturas sobresalien-
tes en este mismo soporte, pero
el especial clima poetico logrado
por Ranki y Ferencsik continua
sin superarse, al menos entre las
que yo cConozco.

'

BEETHOVEN: 33 Variaciones sobre un vals
de Anton Diabelli, Op. 120. Friedrich Gulda,
piano.

Marca: Harmonia Mundi (France). Import.
Soporte: disco compacto

Referencia:

Grabacion: ADD

Duracion; 44' 55"

Serie: Musique d'abord (media)

Interpretacion: %%
Sonido: %k :
Comentarista: T. ]

Fuerte decepcion la producida
por esta interpretacion, de 1970
y ahora innecesariamente reedi-
tada, que es sin cesar mecanica,
como si estuviese escribiendo a
maquina, a todo correr (44" y
pico frente a los casi 61’ de
Barenboim) y sin apenas matices
ni expresividad, de una dinamica
pobrisima (que raramente sale
del forte o mezzoforte) y de una
pulsacion invariablemente per-
cutiva. Gulda da la impresion de
no haber meditado sobre esta
genial partitura, posiblemente la
cima del pianismo beethoveniano
(asi como su obra mas dificil
para intéerpretes y oyentes), a la
que no le hincaron el diente
bastantes de los grandes inter-
pretes de Beethoven de las ulti-
mas décadas (Kempff y Gilels
incluidos, y Arrau mismo hasta
hace no mucho) o, si lo hicieron,
fracasaron mas o menos estre-
pitosamente (Backhaus mas,
Brendel menos). El Unico pia-
nista que creo que le ha hecho
justicia en disco ha sido Daniel
Barenboim (D.G. 1982, Premio
RITMO en su dia), cuya version
no desesperamos de ver algun
dia en compacto.

BEETHOVEN Variations 4
FRIEDRICH GULDA €18

musique dabord =

Volviendo a Gulda, se limita a
apabullar con su velocidad, hasta
el punto de atropellarse a veces
con perdida de claridad (varia-
ciones nums. 6, 7, 21), o resul-
tando totalmente aséptico e inex-
presivo en las lentas (nums. 24,
29, 30, cuya indicacion “"sempre
cantabile” pasa por alto, asi
como la de “molto expressivo”
en la siguiente. Reparese en la

Critica discografica

brutal diferencia de duraciones
entre el y Barenboim: en la 29, O
54" frentea 1'45"; en la 30, 1' 06"
frente a 2’ 20", y en la 31, 3' 58"
frente a 6 13"). En algunas,
como en la num. 28, es un
verdadero martirio escucharle.

La grabacion esta dividida en
este cede en 34 cortes (el temay
las 33 variaciones), de los que
sOlo se anota la duraciéon, pero
no la indicacion de tempo (;tal
vez para que el oyente no se
asuste de como Gulda entiende
un Andante, un Adagio o un
Largo?...)

Para demostracion de destreza
digital (de dedos), es mejor bus-
carse otras obras antes que las
geniales Variaciones Diabelli: es
un pecado mortal convertirlas
en mero pretexto de exhibicion
de velocidad. A estas alturas
seguimos sin una interpretacion
de primera categoria en com-
pacto; la mas conseguida, por el
momento, la de Arrau (Philips
1986), que por desgracia se re-
siente ya a veces por una res-
puesta deficiente de los dedos.

)

BEETHOVEN: Bagatelas Op. 33, 119, 126,
WoO 52 y 56. Daniel Blumenthal, piano.

Marca: Calliope. Importador; Harmonia
Mundi

Soporte: disco compacto

Referencia: CAL 9205

Grabacion: DDD

Duracion: 1 h. 9' 55"

Serie: normal

Interpretacion: k& k%
Sonido: kkk k%

BEETHOVEN: Sonata 29, Op. 106. Andante
Favori, WoO 57. Barry Douglas, piano.

Marca; RCA. Import.
Soporte: disco compacto
Referencia; RD 87720
Grabacion: DDD
Duracion: 57'

Serie: Red Seal (normal)

Interpretacion: k& kk%
Sonido: kak k& Y
Comentarista: G. B @
Aunque los creditos del disco
Calliope indican que estamos
ante la grabacion integral de las
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