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Naxos nos presenta este mes mucha y buena
musica, siguiendo con la variedad y calidad de
novedades mensuales. Comenzamos por los
Caprichos de Balada, obras concertantes, que
se suman en este disco a Ballet City y Spiritual,
conformando un espléndido collage dedicado a
uno de los grandes autores vivos del momento.
También imprescindible registro para los
amantes de Henze, que se esta convirtiendo
en lo que es, un grande del siglo XX, como
lo demuestran estas 3 Sonatas y dos obras
breves. Catalogado como $241a, el Ungarischer
Romanzero viene a predecir el futuro trabajo de
Bartok como recuperador del folklore hiingaro.
Rareza que sin duda alentara a lisztianos y
amantes del mejor piano.

También dedicado al piano es el popurri
de piezas de Tchaikovsky, que no incluye
ninguna de sus grandes obras pero, a
cambio, disfrutamos de una seleccién de sus
maravillosas miniaturas y rarezas. Prosigue con
su excelencia interpretativa Patrick Gallois,
que suma un Concierto para violin transcrito
a flauta de Viotti como complemento a sus
fantasticas versiones de los de Devienne y en
las preciosas obras de Mercadante. Prosigue la
integral de la obra para guitarra del compositor
Agustin Barrios, que supondra la mas completa
y mejor interpretada de las existentes, si es que
las hay integras. David Alan Miller ofrece una
muestra de la mejor musica americana, desde
Ruggles y Stucky a la soberbia Cuarta Sinfonia
de John Harbison, en una caleidoscépica
diversidad dramatica. Considerado como el
mas importante compositor portugués de la
segunda mitad del siglo XX, Naxos recopila en
este disco canciones con tematica y melodismo
popular de Lopes-Graca, interpretadas desde
el mayor conocimiento posible. Y acabamos
con la monumental edicién que recoge todas
las grabaciones realizadas por la pianista turca
Idil Biret, con sus especialidades: Liszt, Brahms,
Chopin, Rachmaninov y un larguisimo etcétera.
A estas, hay que anadir novedades de
Castelnuovo-Tedesco, Percy Grainger, Mayr,
Toshiro Mayuzumi, Alexander Moyzes,
Ferdinand Ries, Soler, Spohr, Boris Tchaikovsky,
Zador, el guitarrista Tengyue Zhang o registros
histéricos del Rachmaninov pianista.
Precios razonables, aires frescos en los
repertorios, grandes interpretaciones y muy
buen sonido, son algunas de las razones del
éxito de Naxos en todo el mundo.
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Caprichos Nos, 6, 7 and 10
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}H'I'- board Sonatas Nos, /5=30

soo-Jumg Ann, Piano

BALADA: Caprichos ns. &, 7 y 10. Ballet City.
Spiritual. Ensemble Col Legno / Robert Ferrer.
8.579036 (CD)

Ean: 0747313903672

NAXOS - 1.95

BARRIOS: Musica para guitarra (Vol. 4): Las
abejas. Serenata morisca. Aires Criollos. Celil
Refik Kaya.

8.573897 (CD)

Ean: 0747313389773

NAXOS - T.95

CASTELNUOGVO-TEDESCO: Cello Concerto.
Brinton Averil Smith, cello. Evelyn Chen, piano.
Houston Symphony / Kazuki Yamada.
8.573820 (CD)

Ean: 0747313382071

NAXOS - T.95

DEVIENNE: Concierto flauta n. 13. Sinfonias
Concertantes ns. 3 y & (+ VIOTTI). Patrick Gallois
y Per Flemstrom, flautas. Swedish Chamber
Crchestra.

8.573697 (CD)

Ean: 0747313369775

NAXOS - T.95

HARBISON: Sinfonia n. 4. RUGGLES: Sun-
Treader. STUCKY: Second Concerto for Orchestra.
National Orchestral Institute Philharmonic / David
Alan Miller.

8.559834 (CD

Ean: 0636943983621

NAXOS - T.95

HENZE: Obras para violin y viola. Peter Sheppard
Skaerved, violin y viola. Roderick Chadwick,
plano.

8.573886 (CD)

Ean: 0747313388677

NAXOS - T.95

LISZT: Obra completa para piano (Vol. 50):
Ungarischer Romanzerc. Warren Lee, piano.
8.573805 (CD)

Ean: 0747313380572

NAXOS - T.95

GRAINGER: Obra completa para banda de viento
(Vol. 3). Han Knut Svee, érgano. Royal Norwegian
MNavy Band / Bjarte Engeset.

8.573681 (CD)

Ean: 0747313368174

NAXQOS - T.95

LOPES-GRACA: Canciones y Canciones
Folcléricas. S. Gaspar, Soprano; C. Moreso,
Mezzo-Sopranc; F. Guimaraes, Tenor. Nuno Vieira
de Almeida, piano.

8.579039 (CD)

Ean: 0747313903979

NAXOS - T.95

MAYR: Venetian Solo Motets. A.L. Brown,
Soprano; M. Schéafer, Tener; V. Mischok, Bajo. |
Virtuosi ltaliani / Franz Hauk.

8.573811 (CD)

Ean: 0747313381173

NAXOS - T.95

MAYUZUMI: Samsara. Phonologie Symphonique.
Bacchanale. Hong Kong Philharmonic Orchestra /
Yoshikazu Fukumura.

8.573916 (CD)

Ean: 0747313391677

NAXOS - T.96

MERCADANTE: Concierto para dos flautas.
Concierto para flauta n. 6. 20 Capricci. Patrick
Gallois, flauta y director. Czech Chamber
Philharmonic Orchestra, Pardubice.

Ferdinand
RIES

Complete Works for Cello = 1
Cello Sonatas

Martin Rummel, Cello
Stefun Stroissnig, Piano

~ SAVERIO MERCADANTE

Concerto for Two Flutes

Flute Concerto No.6 « 20 Capricci

|  Palrick Gallois, Fite and Condactor
|  Kaxmori Sea, Flofe
{zech l?.h.‘ﬂnﬁtr Philharmonic Orchestra. Pardubice
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8.573742 (CD)
Ean: 0747313374274
NAXOS - T.95

MOYZES: Sinfonias ns. 1 y 2. Slovak Radio
Symphony Orchestra / Ladislav Slovak.
8.573650 (CD)

Ean: 0747313365074

NAXOS - T.96

RIES: Obras completas para cello (Vol. 1). Martin
Rummel, cello. Stefan Stroissnig, piano.
8.573726 (CD)

Ean: 0747313372676

NAXOS - T.95

Tras grabar las obras para violin de Ferdinand
Ries, Naxos comienza ahora la integral de sus
obras para cello, con el gran Martin Rummel
como protagonista.

SOLER: Sonatas para teclado ns. 75-86. Soo-Jung
Ann, piano.

8.573863 (CD)

Ean: 0747313384376

NAXROS - 1.95

SPOHR: Violin Duets (Vol. 1). Jameson Cooper y
James Dickenson, violines.

B.573763 (CD)

Ean: 0747313376377

NAXOS - T.95

TCHAIKOVSKY, B: Piano Trio. Celle Sonata. Solo
Cello Suite, C. Marwood, cello. H. Kazazyan,
violin. O. Solovieva, piano.

B.573783 (CD)

Ean: 0747313378371

NAXOS - T.95

TCHAIKOVSKY: Potpourri (Obras para piano).
Lance Coburn, piano.

8.573844 (CD)

Ean: 0747313384471

NAXOS - T.95

ZADOR: Fantasia Hungarica. Dance Overture,
etc. Budapest Symphony Orchestra MAV /
Mariusz Smolij.

8.573800 (CD)

Ean: 0747313380077

NAXOS - T.95

IDIL BIRET: Grabaciones Completas de Estudio.
1959-2017. Estuche con 130 CD, 4 DVD, 10
libretos (mas de 700 paginas).

8.501303 (Box)

Ean: 0730099130349

NAXOS - T.616

IDIL BIRET: Conciertos para piano y Piano salo.
Varios autores. Varias orgquestas.

8.501207 (12 CD)

Ean: 0730099120746

NAXOS - T.967

TENGYUE ZHANG: Interpreta obras varias

para guitarra. Ganador 2017 del Concurso
Internacional de la Guitar Foundation of America
(GFA).

8.573%05 (CD)

Ean: 0747313390571

NAXOS - T.95

Grandes pianistas histéricos (Vol. 5). Sergey
Rachmaninov. Obras de Daquin, Mendelssohn,
Chopin, etc. (Grabaciones 1919-1923). Naxos
Historical.

8.111408 (CD)
Ean: 0747313340828
NAXOS - T.96
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El titular de la Orguesta Filarménica de Gran Canaria ha
iniciado temporada con la Segunda Sinfonia de Mahler,
"continuando la aventura” de la musica con una orquesta a
la que estd dotando de nuevo impulsc y que ha situado en
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Entrevista
Mariella Devia

Coincidiendo con su regresc al Teatro Real, donde ofrecera
un recital el 28 de octubre, y con su despedida de las
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representaciones operisticas, hablamos con la regina del
belcanto de sus mas de 45 afios de carrera profesional y sus

planes de futuro.

() Tema del mes
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Sobre Dvorak y Erben

Vivimos unos momentos en que la palabra
nacionalismo se encuentra en boca de todos. ..
Tanto Dvorak como Karel Jaromir Erben se
encontraban por las mismas sendas nacionalistas
checas en el siglo XIX. Y su encuentro no pudo ser
mas afortunado, legando el compositor una serie
de cuatro magistrales poemas sinfonicos basados

en Kytice, |las baladas de Erben.

Critica

Conciertos, 6pera, discos

Este nimero de octubre recupera sitios clave
musicales de primer orden, como Bayreuth,
Salzburgo (en la imagen la Poppea), Pésaro,
Glyndebourne o Munich, pero también
atendemos al estreno de temporada del Teatro
Real con Faust y de la Orquesta Nacional de
Espana, asi como los festivales de Santander y
Quincena, entre otros. En nuestra seccidn de
discos brilla la edicién dedicada a Caminos hacia
la nueva musica de Gerd Albrecht o las Sinfonias
de Haydn por Leonard Bernstein.

Opiniones

Musas, Contrapunto, Pintura

En “El estudio de Andrea”, Andrea Gonzélez
oregunta a Lloreng Caballero, director de
lbermusica. En “Contrapunto” es el prestigioso
escultor Martin Chirino quien responde a
nuestras preguntas. En “El Ladd de Vermeer”,
Luis Agius nos habla de Caravaggio y sus
influencias, mientras Alvaro del Amo, en “Doktor
Faustus”, escribe sobre la poesia musical de
Edith Sédergran, ademéas de "Mesa para 4" con
Lecnard Bernstein (parte Il) y "Las Musas”, por
Elena Horta.
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Profesionalizacion musical

| panorama y las circunstancias en la orientacion profesional de
nuestros jovenes ha cambiado sustancialmente en este pais. Se
estan dando nuevos valores a las carreras de humanidades, para
un desarrollo mas equilibrado de la sociedad moderna vy, sobre
todo, se ha recuperado a la musica como carrera profesional, con
orogramas incluso a nivel universitario, pese a los miultiples des-
encuentros sufridos con el Ministerio correspondiente.

Los conservatorios y escuelas privadas de musica, algunas de ellas con un
nivel de excelencia, estan en un momento de esplendor; distintas universida-
des desarrollan programas de formacion musical y musicolégica. En los Glti-
mos afios ha surgido una distinguida cantera de profesionales de la creacion,
interpretacion y gestion musical nunca antes vista en el pais. Muchos de ellos
sobresalen internacionalmente, olvidando viejos complejos culturales y de-
mostrando ser grandes artistas por todo el mundo, con estrenos de obras,
puestos relevantes en las principales orquestas y agrupaciones, con propues-
tas empresariales singulares para el sector. Todo un éxito de la educacion
musical espafiola en los Ultimos afos.

Al igual que en cualquier otra profesion, el musico quiere vivir de su tra-
bajo, siendo esto una tarea bastante complicada. Para el profesional de la
interpretacion musical una de las mejores salidas laborales ha sido la incorpo-
racion a orquestas y agrupaciones consolidadas, cuyo nimero no es menor en
Espafia y gue ademas suelen pertenecer a organismos publicos; pero las pla-
zas son muy limitadas, estan abiertas tambien a mercados internacionalesy la
tasa de renovacion en las plantillas es muy baja (suelen ser puestos para toda
la vida). La otra opcién es la docencia, ya sea desde plazas oficiales en los con-
servatorios como en las escuelas privadas y universidades, posicionandose |la
ensefianza como la salida laboral mas habitual para los musicos profesionales.

La docencia suele ser a tiempo parcial, en muchos casos con precarios sa-
larios, combinandose habitualmente con proyectos de conciertos, estrenos y
grabaciones. El mercado de los conciertos en Espafa es pequefio y muy con-
trolado por diversos organismos oficiales que, salvo a los grandes divos, pa-
gan caches muy bajos. Por otro lado, el mundo
de las agencias de conciertos y el de los agen-
tes esta ciertamente monopolizado hacia las
figuras ya consolidadas, siendo de muy dificil
acceso para los nuevos jovenes interpretes. A
todo ello hay gque sumar una fuerte competen-
cia internacional en un mercado reducido como
el nuestro. Todo ello supone que gran cantidad
de artistas, incluso con excelente preparacion y
alto nivel, no tengan acceso fluido al mercado
laboral, necesitando el complemento de |a do-
cencia para subsistir.

En la busqueda de nuevos mercados y opor-
tunidades, los jovenes musicos de nuestro pais se han lanzado tambiéen a la
edicion discografica, casi siempre desde |la autoproduccion pero, en la situa-
cion actual del mercado del disco, con ventas bajo minimos; estas iniciativas
no pueden salir rentables economicamente, teniendo sélo su justificada su
inversion por lo gue puedan suponer de promocion nacional e internacional y
como tarjeta de presentacion. Por otro lado, las ediciones exclusivamente di-
gitales, tan de moda en estos momentos, desde las distintas plataformas que
el mercado internacional ofrece, tienen una rentabilidad siempre supeditadas
a la promociéon gue cada empresa editorial garantiza, pues son proyectos sin
rentabilidad econdmica directa ya que, para cubrir los gastos de edicion de
un CD, se necesitarian mas de 2,5 millones de audiciones (streaming) desde
Internet, cifra solamente posible para éxitos internacionales del mercado de
la musica pop.

La profesionalizacion musical, para la mayoria de nuestros musicos, se basa
necesariamente en el marco del pluriempleo, con unos ingresos precarios
siempre condicionados a un posible puesto en la ensefanza, con la necesi-
dad permanente de la promocion nacional e internacional de sus creaciones
e interpretaciones para mantenerse vivos en el mercado.

Hoy en dia, el musico si desea vivir de sus creaciones precisa, ademas de
un alto nivel artistico, ser un buen gestor de mercado, un excelente relaciones
publicas, un experto e redes sociales y medios de comunicacion, exigencias
todas ellas a las que habria que sumar grandes dosis de generosidad, esfuer-
zo, ilusion y paciencia, dentro del marco del pluriempleo tan habitual en la
sociedad actual.

La profesionalizacion

basa necesariamente
en el marco del
pluriempleo

musical, para la mayoria
de nuestros musicos, se



Karel Mark Chichon

Resurrecion orquestal

por Gonzalo Pérez Chamarro

US 0J0s azules te miran

fijamente mientras conversa, y
su ilusion al hablar de su proyecto
con la Orquesta Filarmonica
de Gran Canaria los hacen mas
grandes y brillantes, a pesar que
muestra un cansancio evidente
fruto de ensayos y preparacion
del concierto de apertura de
temporada con el reto de la
Segunda Sinfonia de Mahler,
la llamada "Resurreccion”, una
buena metafora de la situacion
actual ae la orquesta. Insiste una y
otra vez en lo fundamental que es
crear estabilidad para la orquesta,
conjugando verbos como
desarrollar o enriquecer.
Renovado en su cargo de titular
de la Orquesta Filarmadnica de
Gran Canaria, el maestro insiste en
mantener una relacion duradera
para crear un proyecto de futuro y
en el que el director de orquesta
NO €S Un SENOr que aparece para
ensayar y para dirigir, “le puedo
asegurar que el gran director
que no sabe llevar una orquesta
fuera del escenario, no funciona;
como titular, seria un auténtico
desastre”, afirma asegurando
que “un conjunto tan grande que
puede rondar, entre mUsicos y
personal, las cien personas, donde
cada uno es un mundo y donde se
producen actos y hechos que el
director, al despertarse cada dia,
desconoce, como pueden ser una
pérdida tamiliar, un desasosiego
de la persona o una ruptura
matrimonial, son hechos que me
hacen saber apreciar cualidades
humanas para escucharles,
atenderles o protegerles”.
Enamorado de la tierra canaria y
sus gentes, este amante del mar
nos ha concedido gentilmente
su escaso tiempo para hablar en
cuatro movimientos, cada uno
aportando una realidad diferente
de la musica y la vida.




. ALLEGRO
Forma Sonata

Esta primera temporada bajo su completa programacion,
ha dado comienzo con la colosal Segunda de Mabhler, que
tambien podria servir para acabarla...

Como sus lectores ya saben, esta obra grandiosa es conocida
como la "Resurreccion”... {No le parece un inmejorable
comienzo...! La Segunda Sinfonia de Mahler simboliza un
inicio de temporada muy especial, ya que es la primera vez
que la interpreta la Orquesta Filarmoénica de Gran Canaria,
algo que me gustd aclarar justo antes del concierto en un
pequefio speech, incidiendo en algunos aspectos apuntados
por Mahler para el futuro interpretativo de su obra, aungue
no siempre han sido respetados. Ha sido su premiere para la
orguesta y es una especie de declaracion de intenciones de
la nueva temporada, por eso es ideal gue hayamos arrancado
con ella. Esta es una temporada donde se va a renovar
repertorio, se va a desarrollar la orquesta y se va a enriquecer
al publico, mision esta ultima fundamental para una orquesta.
Volviendo a Mahler, esta Sinfonia, gque personalmente he
dirigido mucho antes de este estreno en Las Palmas de Gran
Canaria, demanda una gran formacion sinfénica, ademas de
coros y solistas. Por este motivo, tengo muy claro que no se
debe experimentar sin saber qué es o que se debe hacer; en
cada orguesta gue he sido titular hemos manejado un gran
repertorio, pero sabiendo lo que hacemos por ambas partes.
Es un ejercicio de responsabilidad, ya que no se conoce
una obra hasta que no se ha dirigido lo suficiente y, para mi
orguesta, no se debe tratar de experimentar con ella para mi
propio beneficio y mi ampliacion de horizontes.

El concierto de apertura de temporada tambien ha incluido
el estreno de la obra ganadora del Concurso de Composicion
Musical de la Fundacion Martin Chirino, en este caso Spectra
fractalis de Gustavo Diaz Jerez...

Este estreno ha tenido lugar en un concierto de especial
trascendencia y viene a simbolizar también mi apuesta por
el impulso a la difusion de la musica contemporanea, a los
creadores de nuestro tiempo, algo que para una orquesta
como la Filarmonica de Gran Canaria constituye casi una
obligacion, maxime cuando se trata de autores espafioles
y en particular canarios, como es el caso. Lo que si ha sido
una casualidad es contar con obras de dos Gustavos en la
inauguracion de temporada, un Gustav del pasado y un
Gustavo del presente... Volviendo a este hecho, también
es una via que refuerza la colaboracion de la orquesta con
otras entidades culturales de gran peso en la isla como es
la Fundacion Martin Chirino (el entrevistador le apunta que
este mismo mes de octubre, RITMO dialoga con el propio
Martin Chirino en la pequefia entrevista final de la seccion
"Contrapunto”, de la pagina 82). Dentro de esta voluntad
de colaboracion, precisamente en este concierto también se
relinen por vez primera el Coro de la Orquesta Filarmonica de
Gran Canaria con el Coro de la Temporada de Opera de Las
Palmas para afrontar con garantias un reto sinfonico-coral de
las dimensiones de |la Sinfonia Resurreccion.

Ha sido renovado en su cargo de titular de la Filarmonica de
Gran Canaria, y podria decirse que desde ahora las alinea-
ciones sinfonicas son decisiones suyas...

Las anteriores temporadas en las gue he estado con la orquesta,
la programacion no habia sido enteramente disefiada por
mi, pero ahora soy yo en esta temporada quien decide los
“lugadores”... (risas). Y no solo es esto, el programar bajo mis
principios, ya que, en mi caso, al provenir del sistema aleman,
especialmente de mis afios con la Orquesta de la Radio de
Saarbriicken, como sabe una formacion muy reputada que ha
tenido mucha trascendencia, especialmente por sus grabaciones
con Skrowaczewski, en este sistema se planea todo con mucha
antelacion, y en Las Palmas he contado con el apoyo de los
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"Esta es una temporada donde se renueva repertorio, se desarrolla la
orquesta y se enriquece al publico, mision esta ultima fundamental para

nosotros”, afirma Chichon.

politicos, algo que en Espafa no es muy habitual, gue es la
mejor manera de conseguir estabilidad para la orquesta: apoyo
y buena organizacion. Esta organizacion nos permite tener a
musicos internacionales con tiempo suficiente, especialmente
algunas jovenes promesas gue ya tenemos cerradas para
proximas temporadas, que si no se planean con este margen, sus
cachés subirian mucho mas para entonces, una vez convertidos
en estrellas. Ademas, se crea un vinculo especial, ya que estos
musicos, una vez gue se confic en ellos cuando aun no estaban
en lo mas alto, quieren seguir viniendo a actuar con la orquesta,
manteniendo en cierto modo el caché de su primera visita, sin
actualizacion. Simplificando, es dar estabilidad a la orguesta,
gue es mas importante de lo gue parece.

La orquesta también desciende al foso del Pérez Galdos para
la temporada regular de opera...

Si, es una parte importante del repertorio, porque
especialmente adoro la dpera y, en mi caso, soy un fifty-fifty,
ya gue reparto mi tiempo casi a partes iguales y le concedo
la misma importancia a la opera y al repertorio puramente
sinfonico; de hecho, acabo de firmar para el Metropolitan de
Nueva York mi presencia en proximas temporadas. La orquesta
mantiene muy buena relacion con los Amigos Canarios de |a
Opera; ¢l afio pasado dirigi para ellos Carmen. También, mi
primer contacto con la orquesta fue a través de Ulises Jaén,
director de los Amigos Canarios de la Opera. Para la orquesta
esta colaboracion significa crecimiento. Una orquesta que no
hace 6pera, siempre tendra una parte de ella sin desarrollar.

¢ Con que adjetivo o con que cualidad podria definir justo
ahora a la Orquesta Filarmodnica de Gran Canaria?

Creo que flexibilidad. A mi modo de ver, en afios anteriores a
la orquesta no se le ha exigido todo lo gue podia dar, y por
ello perdieron algo de flexibilidad. Esta flexibilidad son temp,
colores... Es conseguir un sonido diferenciado para cada
compositor... Trabajo que ahora hacemos con calma y que
con el tiempo produce sus frutos.

En enero va a desarrollar unas clases magistrales de direc-
cion... ;Que importancia le da a la faceta educativa, tanto
la especializada, como la mas sociceducativa, como es el
acceso de la orquesta a las capas sociales menos ligadas con
la orquesta?

Estoy muy orgulloso y feliz de poder ser parte del programa
educativo que tiene esta orquesta. Primero, jporque llega
a 25.000 nifios al afic!, una cifra enorme para una isla como
Gran Canaria. Soy consciente que esta accion socioeducativa



es la "envidia” de muchas orquestas en Espana. Y por otra
parte, respecto a las clases magistrales, desde mi propia
experiencia, cuando hice cursos de direccion, el repertorio
se limitaba a Sinfonias de Haydn o Mozart, pero en nuestras
masterclasses tendremos obras de mucha enjundia y peso,
como poemas sinfénicos de Richard Strauss o ballets de
Stravinsky, que son las obras a las que se enfrentan los
jovenes directores y gque son las gue realmente quieren
dirigiry conocer. Por eso las he incluido, ya que mi idea no es
solo desarrollar a la Orquesta Filarmoénica de Gran Canaria,
sino preservar y ayudar a la nueva generacion de directores
espanoles. A nuestra temporada siempre vienen directores
invitados espafoles, como en breve lo hara la directora
Lucia Marin, y tenemos un director asistente canario,
Rafael Sanchez Arafa. Regularmente recuerdo como era
mi experiencia cuando era un joven director, y me gusta
ponerme en la piel de ellos, porgue lo que nunca le van a
ensefiar los profesores de direccion en los conservatorios
es a saber ensayar, cualidad que no se ensefia y que aqui
vamos a realizar para mejorar sus cualidades.

;La convocatoria de nuevas plazas para 2018-19 puede mo-
dificar la formacion de la orquesta?

Modificar no... Logicamente, la orquesta tiene un organico y
hay plazas que se tienen gue cubrir. Tendremos que convocar
unas plazas gque en su momento se guedaron desiertas, con
el apoyo del Cabildo de Gran Canaria, para que no tengamos
estas plazas vacantes, que cuentan con mi confianza para
mantener la regularidad en la orquesta y contar siempre con
los mismos musicos.

Cuando le preguntaba antes por un adjetivo para la orquesta
se me paso por la cabeza preguntarle por si hay un sonido
propio de la orquesta que se adapte especialmente bien a un
compositor concreto... No me diga Mahler que esa es facil...

Ya ha comprobado como ha sonado la orguesta con Mahler,
pero no le voy a decir que Mahler... La verdad, concretamente
no hay un sonido especifico qué podamos relacionar con un
compositor. Esta orquesta tiene tanta versatilidad y toca tanta
variedad estilistica, que sinceramente hasta ahora no he visto
un sonido especifico de un compositor para ellos, pero si le
diria que un repertorio como el romantico aleman, es el sonido
gue mas vinculo a la orquesta, una orquesta con un DNI muy
internacional; en este sentido se adaptan fantasticamente
bien a diferentes repertorios. Hace un momento le hable
de la flexibilidad, verdad... pues afiada ahora también la
versatilidad.

En el proximo Festival de Canarias dirigira una obra a la
orquesta con la que usted tiene una relacion muy especial...

Entiendo que se refiere al Requiem de Verdi... Para mi es
una obra gue siento muy cercana, resume a la perfeccion la
vida y la muerte, una dualidad filosofica que en esta musica
se materializa completamente. Desde el punto de vista
interpretativo, es como la Segunds de Mabhler: requiere
mucho de todos los que participan. Como le decia al
principio, por suerte tengo un amplio repertorio y sabia que
el Requiem habia que hacerlo esta misma temporada con
la orquesta. Con unos solistas ya confirmados, como Bryn
Terfel, Celso Albelo o Marianna Pizzolato, es decir, cantantes
de primer nivel para esta obra, contaremos también con el
Coro de Kaunas, que es una excelente formacion protesional,
imprescindible para el Requiem. Esta partiturala he estudiado
con Riccardo Muti y Daniele Gatti y me hace una tremenda
ilusion hacerla con la orguesta, ya que sinceramente siento
gue tengo mucho que decir con ella. Como director que soy
y como ser humano, me parece esencial dirigirla y dar mi
opinion sobre ella.

Si le parece vamos a pasar al Adagio, el Requiem de Verdi
es un enlace idoneo...

Il. ADAGIO

Temas reconditos

¢;Es consciente de lo afortunado que es teniendo esta profe-
sion de director de orquesta?

Es tremendamente cierto; soy afortunado de tener la vida que
tengo, en todos los aspectos, pero no solo en mi profesion.
Pero es mi dedicacion profesional la que me permite tener la
vida gue tengo, en eso tiene usted razon. Puedo disponer de
mi tiempo, elegir modos de trabajo, interactuar con personas
de gran riqueza cultural y humana o desarrollar a mi familia en
un entorno privilegiado, por citar algunas facetas maravillosas
vinculagas con mi trabajo. Todos estos ingredientes me llevan
a dar un “si”, pero para llegar a este punto tengo que decirle
qgue he hecho enormes esfuerzos y he sacrificado muchas cosas.
Mi adolescencia fue un continuo proceso de estudio y no pude
realizar |la vida social que se tiene a esos afos. Estudié muy duro
para poder entrar en una escuela de élite, y la Royal Academy
of Music de Londres lo es. Esta no es una historia triste, es una
historia de esfuerzo, porque muchos colegas mios estudiaron
igual que yo vy no pudieron acceder a la Academy. Este es el
lado “oscuro” de esta afortunada profesion. Si se estudia tanto
desde los siete afios, como en mi caso y el de otros colegas,
no se tiene la certeza en el mundo de la musica que acabaras
siendo un reconocido solista o un afamado director; muchos se
guedan por el camino y no acaban siendo lo que pensaban ser,
“simplemente” ejerceran como profesores. Este es un aspecto
gue el publico y la critica deberia valorar cuando escuchan a
un musico. Estos sacrificios pasan factura, porgue otros no han
sido tan afortunados como yo...

Como se considera usted, un director que reproduce, que
crea, que inventa... ;Un poeta o un narrador?

Sinceramente, me considero un lider, en el buen sentido de
la palabra, y me siento comodo llevando esta posicion que
conlleva sensibilidad hacia los que te rodean. La musica se
tiene o no se tiene. Un lider debe tener cualidades como la
comprension de un grupo tan grande como es una orguesta.
Hay que saber apreciar cualidades humanas para escucharles,
atenderles o protegerles. Imagine un conjunto tan grande que
puede rondar, entre musicos y personal, las cien personas,
donde cada uno es un mundo y donde se producen actos y
hechos que el director, al despertarse cada dia, desconoce,
como pueden ser una perdida familiar, un desasosiego de
la persona o una ruptura matrimonial. Agui entra en liza una
sensibilidad humana para comprender a la persona y poder
seguir extrayendo de ella el cien por cien de su rendimiento
musical de la misma manera cuando no estaba afectada por
un fuerte factor emocional. Le puedo asegurar que el gran
director de orguesta que no sabe llevar una orquesta fuera
del escenario, no funciona. Como titular, seria un autéentico
desastre.

Qué musica tiene ahora en su cabeza, esa que tararea sin
descanso mientras realiza actividades cotidianas...

Hasta hace poco tenia Mahler... Pero justo antes de nuestra
conversacion me rondaba La Traviata, ya que la voy a hacer en
Paris en diciembre y he estado todo el verano en compania
musical de una chica llamada Violetta...

;Qué importancia le da a la critica?

Como musicos, la critica es una parte indispensable de nuestra
vida cotidiana. Si es verdad que esta el critico que ayuda y el
que no. El primero puede ayudar a mejorar y crear vinculos,
pero el segundo siembra la discordia, no sé si provocado por
cuestiones personales o cualquier otro signo de debilidad
o complejo. En otras ciudades donde he sido titular de
orguestas, siempre me he llevado bien con los criticos, a pesar
gue en algunos casos las criticas no eran favorables para mi.
Trato de leer las criticas y de sintetizar la idea, sacandoles sus
aspectos positivos, pero tampoco soy el tipo de persona que



pierde el suefio con estas cosas. En el fondo, esto es como
nuestra musica, si el publico gue ha asistido al concierto no le
ha gustado, poco puedo hacer, solo esperar a gque cambien de
opinion en el siguiente.

;La musica le persuade mas por el cerebro o por el corazon?
Por el corazon, sin duda alguna.

;: Como han sido sus maestros?

En Londres tuve maestros sensacionales en la Royal Academy,
peronosoloalli, yague a Londres asistian las primerasfiguras de
la direccion. Todo el entorno, con las cuatro grandes orquestas
londinenses y los dos grandes teatros de Opera hacian gue el
nivel cada noche fuera de primera. Para un musico de dieciséis
afios que estuvo alli hasta los veintitrés, como fue mi caso, esta
actividad tan enriquecedora y los contactos que se hicieron
me provocaron una preparacion muy alta para cumplir con las
expectativas que me hablia creado y presenciado.

;Qué palabra asociaria a estos compositores? Por ejemplo
Mahler...

Vivir. ..

; Beethoven?
Temperamento...

; Dvorak?
Naturaleza...

;Falla?

Fuego...

.Y aVerdi?
Cantar...
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lll. SCHERZO
Temas personales

;. Como es lavida en Las Palmas para un director internacional
que viaja incesantemente?

La vida aqui es gloriosa, tenemos un clima donde es verano
todo el afio. Mis hijas definen Las Palmas como “la ciudad en
gue todo el afio es verano”, asi me lo dicen a menudo. Qué
mejor gue concluir un ensayo a las 13.30 e irse a la playa... jen
diciembre! He tenido muchos motivos y razones para aceptar
este puesto de director titular de la Orquesta Filarmonica de
Gran Canaria, y uno de ellos es sin duda el clima. La playa y
el mar me relajan y la gente de aqui es muy calida, tiene otra
manera ser...

Nacidoen Gibraltar, con una casaen Malagaylargas estancias
en Las Palmas... ;podria vivir sin tener cerca el mar?

No, por supuesto gue ya no... Un verano sin mar no es un
verano, no lo llevaria muy bien. Y también el sol es un factor
importante en mi vida.

Le preguntan a menudo sobre su matrimonio con la famosa

mezzo Elina Garanca, pero seguro que a ellatambién le hacen
la misma pregunta de su matrimonio con el famoso director

Karel Mark Chichon...

iJajajal Es normal que a los periodistas les pique la curiosidad,
ademas tanto ella como yo provenimos de culturas muy
diferentes y quiza esto también sea un aspecto llamativo que
invita a hacer preguntas.

Precisamente fue muy sonada la postura de ambos en de-

fensa del Teatro publico de la Zarzuela, posicion que se ha
reafirmado con el nuevo gobierno...

Primeramente, esto ha sido una gran noticia, era la unica
noticia que debia darse... Fue horroroso lo que trataron de
hacer y me alegro mucho que no se llevara a cabo. Una vez
qgue se ha estabilizado |a situacion, debo decir que a Elina y
a mi siempre nos han tratado de maravilla en el Teatro de la

“Le puedo asegurar que el gran director de orquesta que no sabe llevar
una orquesta fuera del escenario, no funciona; como titular, seria un
auténtico desastre”, sentencia el director de orquesta.

Zarzuela, desde el punto de vista humano, administrativo y
musical. Nos parecio una situacion muy injusta, algo que en
nosotros desperto una sensibilidad especial. De hecho, para
gue ella y yo actuaramos alli, les dimos unas condiciones
muy complicadas para un teatro. Necesitabamos muchos
ensayos y ellos hicieron todo lo posible para materializarlos,
consiguiendo nuestras condiciones artisticas. Dice mucho del
teatro esta actitud, que deberia ser la normal en todos los
teatros, pero no es asi. Es significativo que Elina y yo hayamos
ido a la Zarzuela y todavia no hayamos ido al Real... No se
trata de estar del lado de un teatro u otro, sino de defender lo
gue es justo, ya que hay que levantarse y ser fuerte en lo que
uno cree. Elina y yo pensamos que, desde nuestra posicion
mas fortalecida, algo que no ocurriria con un joven musico que
podria poner su carrera en evidencia y en peligro, teniamos
la responsabilidad y obligacion de defender al Teatro de la
Zarzuela y, por eso, aquel dia hablamos en publico tras el
concierto, desatando atronadoras ovaciones en defensa del
teatro publico y con una actividad incesante en las redes
sociales sobre nuestra intervencion, ya que ademas muchos
espectadores asistentes nos grabaron en video con sus
telefonos. Estamos orgullosos de ello. Nosotros amamos
la zarzuela, Elina la lleva por todo el mundo y yo adoro la
musica espafola. Aprovecho para felicitar a aquellos colegas
gue también se posicionaron en la defensa del Teatro de la
Zarzuela, aungue no todos lo hicieron...

No ha sido la primera vez que usted ha defendido derechos
e injusticias...

Si se refiere al "hecho de Letonia”, es asi. Cuando fui titular
alli, una vez superada una crisis, se les subieron los salarios
a los musicos, pero tres afios después se les bajaron. Me fui
a los medios locales y hable: "como sigan con esta actituqg,
dimito de mi cargo”. Y dimiti. Hay que ponerse en piey creer
firmemente en las cosas fundamentales para un ser humano y
para un musico.

; Qué escucha en su vida privada?

No se extrafie, pero me gusta escuchar el silencio. Si algo
escucho lo hago con auriculares, pero en nuestra casa no hay
musica, pues bastante hay ya en nuestras vidas... Y frente a
mi hay muchos decibelios cuando diriges una gran orquesta
sinfonica. jHa escuchado el Mahler? Se imagina toda esa
cantidad de sonido justo enfrente mia... En casa ni siquiera
vemos programas de cadenas de television, acaso vemos una
serie, gue nos gustan, es decir, lo que se llama hoy television a
la carta. En casa hay silencio, y a veces tenemos visitas que se
sorprenden de este ambiente, pues creen que por ser musicos,
vamos a estar en casa tambien con musica. Se necesita una
desconexion... y ademas no tenemos mucho tiempo.
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“Un repertorio como el romantico aleman, es el sonido que mas vinculo
a la Orquesta Filarmonica de Gran Canaria, una orquesta con un DNI

muy internacional; en este sentido, se adaptan fantasticamente bien a
diferentes repertorios”, manifiesta con conviccion el titular de la orquesta.

;Las papas con mojo son como una orquesta versatil con un
solista refinado?

iAbsolutamente! Y mas aun en Gran Canaria, que es uno de sus
platos estrella... Me fascina la gastronomia canaria y tengo un
especial aprecio al "polvito uruguayo”, que es una especie de
dulce. Tambien me encantan las papas arrugadas... Se come
y se vive muy bien en Gran Canaria. Y la gente es entrafiable.

IV. FINALE

Presto futuro

; Qué balance nos puede hacer de esta nuevatemporada que
ya ha comenzado?

Es una temporada muy completa, con conciertos para todos.
También es una temporada muy exigente para la orquesta, con
obras muy importantes y comprometidas como la Segunda
Sinfonia de Mahler o La Consagracion de la primavera de
Stravinsky. También hay muchos directores que haran su debut
con la orguesta, como Michael Sanderling, al que tengo en
gran estima y gue seguro hara una grandisima Consagracion
dentro de un poderoso programa; también estara Gérard
Korsten y Leonardo Garcia Alarcon, que es un especialista
en la musica barroca, clasica e historicista, ya que considero
muy importante que la orquesta renueve este repertorio y
tenga mayor conocimiento interpretativo histérico. Fijese, si
en Alemania tuviera que dirigir Beethoven, y le pidiera a esa
orguesta que tocara con vibrato, que frasearan con el vibrato
romantico, me mirarian con una cara muy rara... En el mundo
moderno clasico europeo, eso se ha acabado. El directory la
orguesta gue no tengan ese conocimiento historico estan afios
atras... Ademas, tocando Haydn y Beethoven y conociendo
bien este lenguaje, una orguesta entonces puede tocar
cualguier cosa. Tambien tenemos al gran maestro ruso Dmitry
Liss, gque ha hecho una gran carrera ejemplar, a su manera,
un poco al margen del estrellato, pero es una grandisimo
director. También tendremos grandes solistas, que no puedo
citar a todos, pero tendremos a Albrecht Mayer y por supuesto
a Elina Garanta o al guitarrista espafiol Cafiizares, por citar tres
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presencias bien distintas. Hay mucha variedad y, comparado
con otras temporadas, tenemos el mismo presupuesto.
La diferencia es que asisten muchos artistas gue conozco
personalmente y que han adaptado sus cachés para poder
estar en Las Palmas. Lo ideal seria tener diversos directores
qgue regularmente dirijan a la orquesta, cada uno especializado
en un repertorio, para ir sembrando y crear un poso en la
propia orguesta y en el publico, que asocie directamente un
director con una tipo de repertorio determinado. Hay que
tener un plan de continuidad y desarrollo con la orquesta, y
esto es importante.

; Giras internacionales, grabaciones...?

El proximo mes de noviembre grabamos para Deutsche
Grammophon de Alemania. La orguesta ya habia grabado
para Deutsche Grammophon de Espana. Y sin quitar méritos,
aguella tenia una distribucion mas nacional, pero esta
tendra una distribucion mundial, cumpliendo uno de mis
objetivos, que el nombre de "Orguesta Filarmonica de Gran
Canaria” salga al mundo, gracias al tremendo marketing que
nos proporcionara Deutsche Grammophon Alemania. La
grabacion sera un recital junto a mi esposa, Elina Garanta,
y la proyeccién tan internacional de ella nos ayudard aun
mas a tener esa presencia mediatica que le comentaba. Son
dos combinaciones perfectas: asociacion de la orguesta
con un sello discografico fundamental y la asociacion a un
nombre como el de Elina, que nos situara en la primera fila
internacional. Y no quiero olvidar otra cita importante, que es
una gira programada para diciembre de 2019 por Alemania,
aungue todavia hay que matizarla, ya tenemos una invitacion
del Festpielhaus Baden-Baden para hacer su "Concierto de
Afio Nuevo”, que ademas sera retransmitido por el canal Arte,
con una grandisima audiencia. Hacer una gira por las ciudades
mas importantes de Alemania es una oportunidad especial;
toda orquesta debe girar para desarrollarse mejor.

Dado el éxito con la Segunda de Mahler y manteniendo la
numeracion, el afio préximo le van a pedir que comience la
temporada con la Tercera...

Y a la siguiente la Cuarta, luego la Quinta... Bromas aparte,
pienso que Mahler es un compositor muy importante para
el desarrollo de una orguesta y, aungue no se si sera una
eleccion para la apertura de la proxima temporada, no es una
mala idea... Con Mahler todos nos ponemos las pilas, desde
el director hasta la orquesta, incluido el publico, que disfruta
pero debe concentrarse en los mil detalles que éste nos ofrece
y que la orquesta desarrolla en toda su plenitud. j Acaso desde
la primera entrada tan poderosa de la cuerda en el Allegro
maestoso o Totenfeier inicial al emocionante final con el coro
incluido, no ha tenido la sensacion de estar conectado con
nosotros y con la musica?

Pensaba que las preguntas las hacia yo maestro... Pero ya ha
visto al publico que abarrotaba la sala como ha reaccionado
tras la explosion final, y yo estaba entre ellos...

Lo gue le decia...

Usted conjuga el verbo "desarrollar” con generosidad, al
que otorga una importancia para el funcionamiento de su
orquesta. Le agradecemos su tiempo y el desarrollo de esta
entrevista...

Conjugo este verbo porque es esencial para el crecimiento
de una orguesta. Como los lectores sabran, hace dos afos la
orquesta atraveso momentos criticos. Hoy, cuando nos visitan
musicos y tocan con nosotros, nos alaban la disciplina, seriedad
y alegria que transmite la orquesta. Hemos dado un giro de
ciento ochenta grados, y la orquesta sigue creciendo, y como
apenas le he dicho en esta entrevista, sigue desarrollandose...
Y un apunte final, para acabar como comenzamos, es muy
prometedor comenzar resucitando. ..
https://www.ofgrancanaria.com/es/
http://karelmarkchichon.com/
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A PROPOSITO DE DVORAK Y ERBEN

Nacionalismos

por Rafael-Juan Poveda Jabonero

Rusalka en la Opera Bastille, con montaje de Robert Carsen (marzo de 2015).

Vivimos unos momentos en que la palabra nacionalismo se en-
cuentra en boca de todo el mundo: de quienes lo defienden, de
quienes se posicionan en contra (bien desde una postura a su vez
nacionalista, pero de distinto signo, bien desde un concepto de
globalidad), incluso de quienes el asunto ni nos va ni nos viene.
Me parece que unos y otros deberiamos reflexionar sobre las con-
notaciones emocionales que |a palabreja conlleva y que, a fin de
cuentas, todo es una cuestion de sentimientos, pues uno se siente
de un lugar, o no, y dificilmente se le podra convencer de lo con-
trario con razones que no afecten a ese sentimiento.

En cualquier caso, es dura la tarea del artista nacionalista, cuya
finalidad estriba en hacer llegar al resto del mundo el suyo propio.
No es facil la empresa de hallar un lenguaje que, sin traicionar
sus propios sentimientos, permita traducir su folclore en términos
gue todo el mundo entienda. Acertar a transmitir el sentir de un
pueblo através de un lenguaje universal. Cuando tratamos los na-
cionalismos musicales parece que queramos referirnos a unos mo-
mentos muy concretos de la historia que, por lo general, son situa-
dos en lugares geograficos también muy concretos. La realidad
sociocultural occidental ha adoptado como universales muchos
patrones que, lejos de ser comunes a todos, pertenecen a lugares
geograficos especificos. El uso cada vez mas galopante de angli-
cismos en nuestro lenguaje coloquial, lejos de enriquecerle, como
ha sucedido en épocas pasadas, parece limitarle. Todo va muy
aprisa y no deja tiempo de asimilar adecuadamente los cambios.

En lo musical, los movimientos nacionalistas son situados en |a
segunda mitad del siglo XIX y las primeras décadas del XX. Ahora
bien, dada la complejidad de este Ultimo siglo, no podemaos dejar
de referirnos a la musica de ciertos compositores contempora-
neos como nacionalista.

Un musico universal
Hablar de Dvorak parece obligamos a tratar el nacionalismo como
un movimiento artistico inherente a su musica. Es cierto que ésta

se encuentra impregnada de la cultura checa y eslava, como lo
estaba la de Smetana, y lo estara la de Janacek, pero no es menos
cierto que, tanto el como los otros dos, son ante todo musicos.
Musicos que fundamentan su obra sobre cimientos fabricados
con el material que su culturay tradicién les proporciona, y a partir
de ahi trabajan para ser comprendidos.

Cabe preguntarse cudl seria la valoracién de compositores como
Dvorak en la historia si hubiesen nacido en lugares como Ale-
mania, Francia o ltalia, por ejemplo. Cierto es que del checo se
conserva mucha mas obra que de Brahms, pongamos por caso,
pues el hamburgués destruyd gran cantidad de manuscritos has-
ta encontrar la formula que le llevaria a obtener los frutos que
conocemos. Dvordk, aunque tratd de silenciar algunas partituras,
no llegd a tanto, por eso entre sus composiciones encontramos
muchas que mas tarde seran ampliamente superadas por &l mis-
mo; pero no es menos cierto que las mas grandes creaciones del
compositor de la Sinfonia del Nuevo Mundo no son inferiores, en
modo alguno, a la mayor parte de la produccién de los musicos
de su época, procedan de donde procedan.

Con Dvorék, al igual que sucede con Sibelius en Finlandia, nos
encontramos ante un ejemplo magistral de cémo trasladar sus
propias raices al ambito universal. El concepto de ambos se verd
culminado en la obra de Bela Bartdk, compositor que llevéd el fol-
clore hingaro al lenguaje universal de la musica de su tiempo.

Dialogos de realidad y ficcion

Karel Jaromir Erben ya se encontraba por esta misma senda en
el ambito de la literatura checa del siglo XIX. El periodo de su
existencia (1811-1870) conoce el Renacer Nacional Checo. Gran
amante e investigador del folclore de su pais, encontré inspiraciéon
en ciertas historias populares cuya tradicion se extendia mas alla
de sus propias fronteras. A partir de ellas escribid una coleccidon
de trece baladas agrupadas con el nombre de Kytice (El Ramo). En
castellano se conoce como Ramo de flores o Ramillete de flores
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(también Bouguet de flores). Todas son relatos ficticios, cercanos
al mundo de los cuentos de hadas, donde se pueden distinguir
ecos de las historias creadas por los hermanos Grimm, pero de
una acusada e inconfundible personalidad propia. Narraciones in-
dependientes unas de otras, que guardan un trasfondo a aplicar
en el mundo de la realidad. De algin modo, Erben, sin abandonar
el espiritu del Romanticismo, parece anunciar el Realismo literario
que llegard a materializar Jan Neruda poco més tarde.

La obra de Erben ha servido de inspiracion a buen nimero de ar-
tistas checos, entre ellos musicos de importancia, como Smetana,
Janacek, Fibich o, por supuesto, Dvorak. Este ultimo recurrio a
estas historias en cinco ocasiones. En la primera de ellas toma el
texto integro del tercero de los relatos, Svatebni kosile (La novia
del espectro, o El traje de boda), para la composicion de una gran
cantata que el editor londinense Novelle le habia encargado en
1884 para la edicion del Festival de Musica Coral de Inglaterra del
afo siguiente. La obra, por tanto, responde a las caracteristicas re-
queridas para la ocasidon. No obstante, el compositor cuida sobre
todo el desarrollo de los elementos mas liricos de |la historia, de-
jando poco espacio para el espectaculo puro y duro, que parece
requerir estas ocasiones.

En cierto modo, podemos vislumbrar en esta obra los conceptos
estéticos que algo mas tarde, un compositor como Elgar, emplea-
ra en su oratorio El sueno de Geroncio. Como suele ocurrir en las
obras corales de Dvorak, no asi en sus dperas, el compositor con-
sigue un perfecto equilibrio entre sus propias raices nacionalistas
y el rigor formal requerido por el género. Incluso en el Réquiem
lo hace, una obra maestra que necesita de gran atencién para
ser comprendida en toda su magnitud. El mundo de la dpera, en
cambio, siempre fue una asignatura pendiente para el checo. Su
posicion entre dos auténticos genios del género (los menciona-
dos Smetana y Janacek) ensombrecen incluso el relativo interés
que puedan tener obras como Rusalka, Katia y el diablo o Armida.
El argumento de la historia, una muchacha que recibe la visita
nocturna de un amante para acompanarle al mas alla, es propicio
para exponer conceptos musicales que, por aquellos momentos,
ya rondaban por la cabeza de Dvorak. La descripcion de un mun-
do incierto, adormecido, fluctuante, estitico en el mundo real
pero dindmico en el imaginario, todo parece favorecer la ambi-
gliedad tonal y temética o la alternancia ritmica; un mundo que
el compositor se encontraba a punto de transitar ya en aquella
década de los ochenta. En cierto modo, podemos considerar |a
obra como la antesala de su Ultima etapa creativa.

Puertas abiertas al siglo XX

En efecto, si damos un repaso a la produccién de los dltimos quin-
ce ahos de vida del compositor, entre los que se halla su expe-
riencia americana, podemos apreciar esta tendencia a ir mas alla
de las formas y procedimientos establecidos en el siglo XIX. Su
horizonte se encuentra en la via abierta por Wagner, aunque nun-
ca dejara de ser él mismo. Sus Gltimas obras de camara: Cuartetos
Op. 96, Op. 105y Op. 106, los Quintetos Op. 81y Op. 97, el Trio
Dumky, sus tres ultimas Sinfonias, el Concierto para violonchelo,
las Canciones Biblicas Op.99, incluso el Te Deum. Como ocurre
con el ultimo Brahms, toda esta produccién parece anunciar ya
el inminente universo de |a Segunda Escuela de Viena, que en el
caso de Dvorak llegara a través de Mahler.

Como decimos, Dvordk nunca dejard de ser él mismo. Inclu-
so cuando hace uso en sus partituras de los conocimientos del
Hiawatha adquiridos durante su estancia en Norteamérica, su
alma checa se halla presente; como sugiere Bernstein, en estas
obras hay mucho mas del mundo checo que del “"Nuevo Mundo”.
Es entonces cuando se aprecia con mayor intensidad sus objeti-
vos. Su comprension o afinidad con las raices del folclore indigena
americano, nos permite regresar una vez mas al concepto de mu-
sico universal que trasciende sus raices folcléricas, evitando cual-
quier tipo de exaltacion nacionalista, en virtud de una intencién
de hacer comprensible su cultura al resto del mundo. Se puede
decir que para él no existe una gran diferencia entre esos cantosy
|os suyos propios, pues ambos expresan el sentir del ser humano
con respecto a las raices de su entorno.
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Antonin Dvorak fotografiado en 1901 (Museo Nacional - Museo Musical
Checo).

El ciclo

En la composicion de estos cuatro poemas sinfénicos en 1896
(Opp. 107 a 110) Dvorak da un paso mas. Con gran inteligencia se
sirve de estas baladas de corte popular para exponer sus concep-
tos musicales. En ellos hallamos |a sintesis perfecta entre las inten-
ciones nacionalistas y la puramente artisticas, musicales. Aunque,
como sucede con las historias en que se inspiran, estas cuatro
obras no tienen nada que ver entre si atendiendo al argumento, si
que se puede encontrar cierta relacion entre ellas desde un punto
de vista musical.

El compositor ya habia empleado en anteriores ocasiones el con-
cepto de ciclo. El caso mas evidente lo encontramos entre los
afos 1891 y 1892 en sus tres oberturas de concierto En la natu-
raleza, Carnaval y Otelo, en ellas incluso emplea cierto material
tematico a modo leitmotiv. Son tres piezas orquestales que pue-
den ser interpretadas por separado; de hecho, asi es como suelen
ser programadas, pero el compositor las relaciond con el titulo
de Naturaleza, vida, amor. También los cuatro poemas sinfénicos
que venimos tratando suelen ser programados por separado in-
diferentemente uno de otro, pues con mayor razon que las ober-
turas poseen identidad propia; no obstante, dada la tematica que
tratan todos ellos y el hecho estar inspirados en la misma obra
literaria, nos induce la evidencia del ciclo al tratarlos.

Como decimos, en estas cuatro obras Dvorak da un paso mas. En
comparacion con La novia del espectro, la otra obra inspirada en
estos cuentos de Erben, hay que hacer notar ya un evidente paso
mas alla del concepto romantico. En estas partituras, mucho mas
incluso que en la totalidad de las que hemos mencionado en el
anterior apartado, el compositor explora otros medios expresivos
y formales que pocos anos después inspiraran al Mahler mas ma-
duro. Aungue es cierto gque la musica por si misma se sirve para
la correcta comprensidn de las partituras, no estoy del todo de
acuerdo con la afirmacién de que no haga falta el conocimiento
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del argumento que Karl Schumann apunta en las notas que acom-
panan a la grabacion de Kubelik para DG.

Esta afirmacion puede servir precisamente para esa version del
director checo, pero no tanto para otras, como las de Rattle o Har-
noncourt, por ejemplo. Kubelik, desde luego, sélo busca como
finalidad la musica. Es quien mas se acerca al universo concep-
tual de ciertos circulos del siglo XX, sobre todo Schénberg y Berg.
Rattle nos muestra una nueva dimensién de las obras y encuentra
el modo de sintetizar lo descriptivo con lo musical. Harnoncourt,
definitivamente, se desmarca hacia el angulo argumental, sin tras-
pasar el espiritu romantico que reside en las piezas. Con todo, me
parece gue sobre estas obras alin quedan bastantes cosas por
decir. Creo que, dado el entendimiento demostrado por &l de |a
musica del checo, Andris Nelsons seria uno de los mas adecuados
para hacerlo.

Vodnik, El duende de las aguas

Precisamente, la ambigliedad de la que hablamos es uno de los
aspectos que mas interesa de estas obras, pues es lo que va a
permitir al compositor trasladar al papel pautado sus pretensio-
nes musicales. Vodnik (El duende de las aguas) dibuja dos medios
opuestos como son el acucso y el terroso. La incomprension de
los seres que habitan en uno y otro mundo lleva a malentendi-
dos. El duende de las aguas se venga de los humanos cuando
se siente traicionado por ellos. Muchos han resaltado el caracter
monotematico, no sélo en esta composicion, sino también en el
resto. Personalmente tampoco estoy del todo de acuerdo con
esta hipotesis, pues, si bien es cierto que las células tematicas ba-
sicas son muy concretas, de ellas surge una abundante riqueza de
motivos que parecen derivar unos de otros. No debe enganarnos
|a repeticion reiterada de los temas, pues en cada una de estas re-
peticiones el compositor incluye algunas novedades, muchas de
las cuales tienen que ver con el material tematico.

Polednice, La bruja del mediodia

Si pasamos a Polednice (La bruja del mediodia), en mi opinién el
més redondo e incontestable de los cuatro, podemos comprobar
que la primera exposicién temética es de una exuberancia asom-
brosa: del motivo de llamada inicial deriva el tema despreocupa-
do del pequeno, de éste surgen las complicaciones dibujadas por
las maderas, la cita de |los cuatro acordes del destino en el cboe
que, tras un nuevo remanso, se impondran con apremio en tono
amenazante. Dvordk es tan directo en su musica como Erben lo es
en el texto. Méas que en el resto de los poemas sinfénicos, el com-
positor situa en el plano real la ficcion del cuento. En definitiva,
es lo que el propio Erben persigue en su narracion. Una historia,
leyenda, que un dia se hace realidad y el destino se torna inexora-
ble. El desenlace de la obra es espeluznante, implacable. Dvorak
parece recorrer durante los trece o catorce minutos que dura la
composicion por los diferentes aspectos que conforman las sen-
saciones humanas: el juego, el temor, laira, la ironia, el horror. ..

Firma de Antonin Dvorak en una de sus partituras autografas.
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F.RBEN

KAREL JAROMIR

Karel Jaromir Erben, en dibujo de Jan Vilimek.

Zlaty kolovrat, La rueca de oro

Zlaty kolovrat (La rueca de oro) es el mas feliz de los cuatro poe-
mas sinfénicos. También la trama argumental en que se inspira
supera los conflictos intermedios para concluir con final feliz. Por
sus caracteristicas, es la obra donde se encuentra mayor diferen-
ciacidén entre el material tematico empleado por el compositor.
Mahler debe mucho a esta obra en la composicién de algunos de
los movimientos iniciales de sus sinfonias, especialmente el de la
Tercera. La seccidon central de |la obra, casi obviada por algunos
de los intérpretes histéricos de la musica del checo (Talich y Cha-
labala, por ejemplo) es un prodigio de talento descriptive. Los di-
ferentes instrumentos parecen comportarse como entidades pro-
pias que relatan su parte. El instinto dramético que le parece ser
negado en sus dperas, surge a flor de piel en estos pentagramas.

Holoubek, La paloma del bosque

En el Ultimo de los poemas sinfonicos, Holoubek (La paloma tor-
cazo La paloma del bosque), Dvorék desarrolla una amplia marcha
finebre, en cuya seccidn central una paloma permite descubrir un
crimen. Su estructura parece anticiparse al primer movimiento de
la Novena de Mahler. El elemento folcldrico aparece en esa sec-
cién central de la composicién que es, sin duda, donde se narra
lo acontecido en el texto. El ritmo de marcha funebre que abre y
cierra la partitura, no hace sino acentuar el caracter de infinitud o
indeterminacién tanto temporal como espacial que transmite la
obra. Gran parte de los autores se refieren a este como el poema
sinfénico, de los cuatro, donde el compositor emplea un lenguaje
mas avanzado. Personalmente, me apunto al carro de Janacek,
quien concedia este honor a La bruja del mediodia.

En cualquier caso, se trata de cuatro obras decisivas para la com-
prension, no sélo de la produccién del compositor, sino de la mu-
sica que va a acontecer en las primeras décadas del siglo XX Y,
desde luego, cuatro de los poemas sinfénicos més logrados de la
historia de la musica. Nada que ver con El canto del héroe, donde
Dvorak da un evidente paso atras.




NIKBLAUS HARNONCOWRT =0
DVORAK - SYMPHOHIE POCWME

DVORAK: Poemas sinfénicos. Royal Concertge-
bouw Orchestra / Nikolaus Harnoncourt.
Warner 2564602212 - 2C0 - DOD

Si exceptuamos La rueca de oro, donde Harnon-
court no acierta a hilvanar del todo el hilo argumen-
tal (quizas por querer ser demasiado original), el
resto de los poemas sinfonicos que completan el
ciclo estan expuestos con imaginacion y maestria.
Combina fuerza y poesia cuando la ocasion lo re-
quiere. En conjunto, creo que estos discos contie-
nen el mejor Dvorak que nos dejo el berlinés.

DVORAK: Poemas sinfénicos. Orquesta Filarméni-

ca de Berlin / Simon Rattle.
Warner 5580192 - 2 CD - DDD

Rattle sintetiza de modo magistral los dos concep-
tos anteriores. Sin renunciar al atractivo descriptivo
que inunda estas piezas, lleva a cabo un esmerado
analisis musical de las mismas consiguiendo que
musica y poesia caminen por fin de la mano. La res-
puesta orquestal de la Filarménica de Berlin es por-
tentosa. Rattle pasa las paginas de estos cuentos,
ellos las reproducen y nosotros escuchamos.

ANTONIN DVORAK
Svatebni kosile - Die Geisterbraut
Livia Aghova - Josel Protschka - Ivan Kuosnjer

GERD ALBRECHT

DVORAK: La novia del espectro. Aghova, Prots-
chka, Kusnjer. Coro Filarménico de Praga. Orquesta

Filarmonica Estatal de Hamburgo / Gerd Albrecht.
Orfeo C259921A - DDD

No existen muchas grabaciones de este primer
acercamiento de Dvorak al mundo de las baladas
de Erben, pero merece |la pena conocer al menos
dos: la que aqui resefiamos y la dirigida por Jiri
Belohlavek para Supraphon. La partitura fue idea-
da por el compositor en 1884 para satisfacer el en-
cargo del editor londinense Novello, quien queria
presentar una nueva gran obra coral en Inglaterra.

Tema del mes

Dvorak v Erben

Los poemas sinfénicos
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DVORAK: Poemas sinfonicos (+ Otras). Orquesta
Sinfénica de |la Radio Bavara / Rafael Kubelik.
DG 4350742 - 2 CD - ADD

Como gran conocedor de la masica de Mahler y
de la primera mitad del siglo XX, Kubelik extrae
de estas cbras toda la modernidad que contienen.
Mediante un lenguaje muy directo, sin concesio-
nes, trasciende &l romanticisme que las invade y las
acerca a un mundo de realismo muy cercano a la
estética expresionista en determinados momentos.
Véase el final de La bruja de! mediodia.

vacaalich

Ouprpk s
Ezeeh Phillharsmrendc

DVORAK: Poemas sinfénicos. Orquesta Filarméni-

ca Checa / Vaclav Talich.
Supraphon SU38272 - CD - AAD

Un poco de historia. Son registros de 1949, Ef duen-
de de las aguas, y de 1951, el resto. Vaclav Talich,
el auténtico punto de inflexion en el arte de la di-
reccion orquestal checa del siglo XX, consciente de
la trascendencia de esta musica, se emplea en ella
con verdadero fervor. Una leccion mas del maestro
de una generacion de directores que se extiende
hasta nuestros dias. El sonido es aceptable.

Una cantata, una pelicula y un libro

BRABEC: Kytice. Martina Bezanskova, Sylvie Kras-
lova, Dan Barta, Linda Rybora. Guion: Milos Ma-
curek. Musica Jan Jirasek y Anton Popovic. Prod:
Deana Horvathova. Dir: Frantisek Antonin Brabec.
TV Checa.

Bontonfilm - DVD

Frantisek Antonin Brabec es un director checo que
cuenta en su haber con al menos quince peliculas.
En el afio 2000 se estrend esta que resefiamos, ins-
pirada en siete de las baladas de Erben. Apoyado
en imagenes de gran belleza, el checo acierta al
trasladar el texto al lenguaje cinematografico. El
CVD esta agotado, pero se puede acceder al film
online; por supuesto, sélo en checo.

DVORAK !

CIECH PHILHAEMONIC DRCHESTRA
SER CHARLES MACKERFAS

£
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DVORAK: Poemas sinfénicos. Orquesta Filarmoni-
ca Checa / Charles Mackerras.
Supraphon SU40122 - DDD

En las antipodas de la version anterior, Mackerras
abunda en el romanticismo de estos poemas sin-
fonicos. Su concepto vuelve la mirada al siglo XIX.
Son versiones de gran belleza, literales y muy dis-
frutables. Si Kubelik nos mostraba la puerta abierta
hacia una nueva epoca, Mackerras parece mostrar
el final de la precedente. Interesante fresco donde
la poesia quizas venza a la masica.

D ORAH

DVORAK: Poemas sinfonicos (+ Otras). Orguesta

Sinfénica de Londres / Istvan Kertesz,
Decca 4804870- 2 CD - ADD

De todas las grabaciones que resefiamos, esta es |a
unica que no ofrece el ciclo completo de los cuatro
poemas sinfénicos. Se quedd sin registrar La palo-
ma torcaz. Kertesz, un director al que pocas veces
se le ha valorado lo suficiente, era un gran conoce-
dor de estas paginas y asi nos lo hace ver en estos
registros. Merece la pena recordar las versiones de
este "artesano” de |a batuta.

ERBEN: Kytice. Edicion bilingle checo & inglés,
preparada y traducida por Susan Reynolds.

Jantar Publishing, Londres 2016 - [ISBN:
780956889034 - 259 pags.

El original de Karel Jaromir Erben. Susan Reynolds
emplea para la presente edicién la version amplia-
da de 1861. La obra habia sido publicada por pri-
mera vez en 1853. No soélo Dvorak, también otros
compositores checos se han inspirado en estas
paginas para la creacion de algunas de sus compo-
siciones. Erben, gran amante de los mitos eslavos
y (mas concretamente) checos, se inspira en estas
historias del folclore popular, de forma gue se hace
dificil separarlas de su propio nombre.



Mariella Devia
La regina del belcanto

por Lorena Jimenez

uedan pocas oportunidades

de disfrutar en vivo de esta
legendaria “Signora della lirica” y
"regina del belcanto”; una soprano
con estatus de leyenda viviente,
aclamada durante casi cincuenta G
anos de carrera en los principales
escenarios del mundo como una
de las mas brillantes representantes
del repertorio belcantista. Hablar
de Mariella Devia (Chiusavecchia,
1948), es hablar de belcanto en
estado puro, de ortodoxia estilistica,
de honestidad sin trucos, sin caer
en efectos veristas, respetando
las normas de una escuela de
canto italiana que solo unos
pocos respetan. Una consagrada
figura de la lirica, que ajena a las
actitudes de otras divas, nunca
buscé la celebracion de su ego
como artista. "Primadonna, si. Diva,
absolutamente no; considero el
divismo pasado de moda”. “Soy
una mujer normal, que he tenido la
ocasion de representar a mujeres
excepcionales en el escenario”. Y es
que la humildad y la modestia no son
una pose, sino cualidades inherentes
en esta mujer de figura menuda,
avida lectora, ecologista convencida,
timida y reservada como los italianos
de la Liguria, que se agiganta
encima del escenario y hace que
cantar opera parezca sencillo. En
los Ultimos afios, ha cosechado
un enorme éxito enfrentandose
con mas de 60 afos al repertorio
dramatico de agilita como Lucrezia
Borgia o como inolvidable intérprete
de las reinas Tudor de Donizetti.
Pero cansada de hacer y deshacer
maletas, ahora quiere disfrutar de su
casa en la campifia romana, y ejercer
de abuela; el pasado mayo elegia el
teatro veneciano de La Fenice para
despedirse de la escena operistica
con uno de los roles mas dificiles del
repertorio lirico italiano: Norma de
Bellini. Este mes, la soprano, que ha
cumplido siete décadas, pero parece
poseer el secreto de la longevidad
vocal, regresa al Teatro Real de
Madrid para dar voz a la célebre
reina de Escocia Maria Stuarday a
la reina consorte de Inglaterra, Anna
Bolena.




Mariella

Devi

Este mes la veremos en el ciclo “Voces del Real” cantando
las escenas finales de los conocidos titulos de Donizetti
Maria Stuarda y Anna Bolena. ;Cuales son, en su opinion,
las principales diferencias, tanto desde el punto de vista
vocal como interpretativo, entre estas dos reinas de la
trilogia Tudor?

Quizé la principal diferencia sea el caracter, pero en cierto
sentido también se parecen un poco. Anna Bolena, aun no
siendo catdlica, quiere ir al sepulcro con el perdén en los la-
bios... por tanto, también ella perdona... Maria Stuarda dice
lo mismo... Ahora, lo que hay de realmente sincero en todo
esto por parte de las reinas, no lo sé... (risas), pero ambas
hacen ese discurso antes de ir al patibulo. La diferencia entre
Bolena y Stuarda es que Bolena parece como si en "Al dolce
guidami” estuviera al borde de la locura... Quizd ese terror
por la proximidad de la muerte la lleva a esos momentos casi
de locura que, seglin parece, realmente tuvo de joven... esos
momentos de no saber dénde esta... y en “Al dolce guida-
mi” recuerda la juventud y vuelve en si cuando se anuncia el
matrimonio de Enrico con Seymour. Y luego, en la cabaletta,
parte con "Copia iniqua” e inmediatamente después dice
"os perdono” y “quiero bajar al sepulcro con el perdon en
los labios”... Lo mismo hace Maria Stuarda, pero con unas
arias mucho mas relajadas y cantabili, y también esta la ora-
cién, porque ella era catdlica y la verdad es que esta oracion
es muy bonita... La presentacion de los dos personajes es
distinta, porque Bolena siempre ha tenido un cardcter mas
bien intrigante... Stuarda también lo ha sido, pero de un
modo diferente... Bolena nunca ha sido una reina de sangre;
en cambio, Stuarda habia nacido reina. Asi que hay una clara
diferencia entre estos personajes. Pero en ambos se alternan
momentos patéticos, liricos... que después, ocbviamente, se
apreciaran en el Devereux...

¢ Y cual de las tres reinas de la trilogia Tudor es su prefe-
rida?

(Risas) Bueno, pues como he cantado las tres, quiza mi prefe-
rida sea la Ultima, es decir, la Elisabetta...

Cuando se trata de personajes historicos como las reinas
Tudor, ;investiga su biografia para tener una idea mas
cercana de su personalidad de la que propone el libreto?

Si, me gusta mucho leer al respecto. Me gusta saber lo mas
posible de los personajes que interpreto porgue, ademas,
el libreto nunca es del todo fiel a lo que ha sido la realidad
historica; siempre suele haber una serie de desviaciones ha-
cia el sentimentalismo, centrandose en la parte sentimental.
Por ejemplo, en Maria Stuarda hay un encuentro entre las
reinas Maria Stuarda y Elisabetta, que en realidad nunca se
orodujo... Maria Stuarda es condenada a muerte por su pri-
ma Elisabetta pero, obviamente, no es condenada a muerte
oor los celos de Elisabetta, sino porque estaba en juego el
reino. Y en cuanto a Roberto Devereux, que parece casi una
venganza perscnal, causada por los celos, en realidad, no es
asi, porgue la realidad es que él, Devereux, habia conspirado
contra Elisabetta y lo condena precisamente por esto... En
realidad, Devereux era un poco lo que hoy llamariamos un
"toy boy” (risas)... Pero lo condena a muerte cuando se en-
tera que él estaba tratando de traicionarla, no con otra mujer,
sino traicionarla desde el punto de vista politico...

;: Qué supuso para Mariella Devia recibir el prestigioso
premio “Una vita nella musica 2018”7 Un premio creado
para celebrar a las mas ilustres personalidades de la esce-
na musical internacional...

La verdad es que, efectivamente, si que ha sido una vida de-
dicada a esto (risas); desde que comencé a estudiar hasta
hoy, solo me he dedicado a la musica. Asi gue ha sido un
reconocimiento muy bienvenido y agradable.
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Mariella Devia recogiendo el premio “"Una vita nella musica 2018".

En el teatro veneciano de la Fenice dijo adios a la escena
operistica, después de 45 anos de carrera...

Después de toda una vida haciendo eso, ya no me apetecia
estar tanto tiempo fuera de casa, hacer ensayos y mas ensa-
yos... En cambio, con los conciertos es muy distinto porque,
aungue también los conciertos impliquen trabajo, estas solo
una semana fuera, haces el concierto e basta... (risas).

Me imagino que ahora tendra mucho mas tiempo para
“fare la nonna”, ;no?

Si, claro y, ademés, puedo estar tranquilamente en mi casa
y también, dedicarme a la ensefianza, que es algo que me
gusta mucho...

.Y como enfoca Mariella Devia sus masterclasses?

Pues depende de cada alumno; la ensefianza ha de ser siem-
pre individual, porque no se puede ensefiar de la misma ma-
nera a todos, cada uno tiene defectos o cualidades diferen-
tes... Es muy importante entender esto desde el principio,
y trabajar sobre ello. La vocalita, el modo de aproximarse al
canto y otras muchas cosas son diferentes en cada persona;
la voz es algo singular, y es muy importante potenciar la per-
sonalidad de cada cantante...

;Cuales son los errores mas comunes de los jévenes can-
tantes?

Entre los mas comunes... pues yo diria que estan las prisas, la
escasa atencién al repertorio... este tipo de cosas. Luego, si
nos centramos mas en el detalle, estén los problemas de fiato...

Hablando de fiato, ; podriamos decir que, realmente, es
la base tecnica del canto?

Si, por supuesto que si, porque, al fin y al cabo, nuestro ins-
trumento se toca con eso... De la misma forma que un violin
se toca con un arco, en el caso de los cantantes si no va bien
el fiato, no va bien el instrumento del que se dispone...

Mariella Devia es ejemplo de esa perfeccion que muchos
cantantes quieren alcanzar... ;Una eleccion adecuada del
repertorio es fundamental?

.”Me gusta saber lo maximo posible de
los personajes que interpreto porque,
ademas, el libreto nunca es del

todo fiel a lo que ha sido la realidad
historica”
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Como Norma, en el Teatro Carlo Felice, de Génova, 2018.

Si, efectivamente. En mi opinién, una buena elecciéon del re-
pertorio es muy importante, porque tratar de cantar cosas
gue no son adecuadas para tu voz y tener que forzarla, no es
gue especialmente ayude a los jovenes...

Antes hablaba de las prisas. ; Discograficas, teatros, agen-
tes... empujan estos demasiado a los jévenes cantantes?

Si, porgue muchas veces la culpa no es suya, sino de guie-
nes les hacen esas propuestas; y tal y como esté el mercado
actualmente, quizad no tienen el coraje de decir que no... La
verdad es gue como son jovenes y emergentes, es decir, son
la novedad, les hacen hacer esto y luego lo otro; y como, a
menudo, los jovenes suelen ser mas indecisos, pues acep-
tan...

¢ Cual es la mayor dificultad para una soprano cuando se
enfrenta a un rol belcantista?

En realidad, es todo... Tanto en Rossini, Bellini, Donizetti y
también en Mozart o el primer Verdi, no solo esta la colo-
ratura, sino que estan también los cantabili, las frases lar-
gas. Esos momentos bellisimos y muy importantes desde e
punto de vista dramaturgico. Por supuesto, también estan
las agilidades... Pero, en realidad, es todo en conjunto. Y
ahadiria que es casi obligado tener un instrumento perfecto
porque, en cierto sentido, en el belcanto se vuelca todo
en el instrumento vocal; tienes un acompafamiento deba-
jo que ayuda, pero eres tu la auténtica protagonista y, en

“Una buena eleccion del repertorio
es muy importante, porque tratar de
cantar cosas que no son adecuadas
para tu voz y tener que torzarla, no
ayuda a los jovenes”

definitiva, estas al descubierto, desnuda; ahi esta la gran

dificultad...

;Es lo que mas le gusta de cantar belcanto?

Pues mire, yo siempre he hecho este género porgue me gus-
ta muchisimo, porgue tiene el encanto de la voz hecha instru-
mento... La verdad es que siempre me he divertido mucho
haciendo este tipo de repertorio.

Uno de sus roles mas celebrados ha sido la heroina ro-
mantica de Donizetti: Lucia di Lammermoor. De hecho: su
nombre ha estado ligado durante décadas a Lucia, incluso
la han llegado a llamar “Devia di Lammermoor”. ;Cual es
su aria preferida del rol del que, después de casi cuatro-
cientas actuaciones en todo el mundo, se despidio en la

Scala en julio de 20067

Bueno, si, asi fue durante muchos anos (risas)... Y, natural-
mente, mi aria favorita es “la escena de la locura” (risas).
Pero ya le he dicho ciao (risas), porque queria interpretar per-
sonajes mas maduros, me sentia ya un poco anacronica como
jovencilla... Es decir, que preteri hacer papeles mas tipo la
Borgia, Bolena... Norma... Personajes, que aun siendo jove-
nes, ya tienen una madurez.

Se puede hablar de voces rossinianas, donizettianas, belli-
nianas... ;O hay una unica voz y diversos estilos?

Como las canté todas, soy mas partidaria de la idea de una
voz para diversos estilos, o, al menos, lo prefiero pensar asi,
porgue limitarse solo a Rossini o solo a Donizetti es un poco
limitado... Mire, por ejemplo, la agilita rossiniana es difte-
rente de la belliniana, que es mas relajada y mucho menos
agresiva, pero estudiando se pueden hacer ambas cosas o
se tendria que poder hacer ambas cosas. Incluso se podria
hacer también Verdi... De hecho, yo todo lo que he podido
lo he hecho...

A propésito de Verdi, ;por qué no ha querido seguir can-
tandolo mas?

He cantado mucho la Gilda, Violetta, Giovanna d’Arco y lue-
go dije no... Me habian ofrecido | Lombardi, pero recuerdo
que luego no los hice y por tanto no los debuté; podria haber
hecho | Lombardi, quizd | Masnadieri... Es verdad que hice
muchas Traviatas y Rigolettos pero luego decidi permanecer
ligada a este género...

También ha cantado Liu en Turandot de Puccini y algunas
arias en recitales...

Si, es cierto, en concierto he cantado Musetta, por ejem-
plo, pero no, no... Me divierto mucho méas cantando el otro
repertorio; no quiero decir que ese repertorio no me resul-
te interesante y bonito, pero me divierto mas con el otro
(risas).

Con 65 afos cantd por primera vez la Norma, de Vincen-
zo Bellini, en el Teatro Comunale di Bologna, ;por qué
espero tanto para cantar la famosa sacerdotisa druida?

La verdad es gue me lo habian planteado muchas veces an-
tes de debutarlo, pero queria una Norma con un verdadero
equilibrio vocal, es decir, una Norma belcantistica porque, al
fin y al cabo, es Bellini; yo queria los dlos en la tonalidad...
y como Mariotti, que me lo llevaba pidiendo mucho tiempo,
no paraba de llamarme, pues dije va bene, hago Norma...
(risas).

Y ha sido un rol que le ha dado muchas alegrias...

Si, tengo que decir gue al final le he cogide mucho carifo
(risas)... Y, ademas, también aqui todo se contia a la vocalita,
porque la orquesta hace tararara (risas), pero lo que esta en-
cima del escenario es muy importante.

Ahora ya se ha despedido de la escena, pero a lo largo de
su carrera ha trabajado con diferentes registi... ;El traba-



.“En el belcanto se vuelca todo

en el instrumento vocal; tienes un
acompanamiento debajo que ayuda,
pero eres tu la auténtica protagonista
y, en definitiva, estas al descubierto,
desnuda; ahi esta la gran dificultad”

jo con el director de escena puede cambiar la vision que
el cantante tiene de un personaje?

Si, seguramente, pueda enriquecer la visidn que se tiene por-
gue en el fondo son todo experiencias gque vas adquiriendo. ..
Creo que para gue una historia funcione (no me molesta que
se ambiente en otra época, por ejemplo), lo que realmente
tiene que Tuncionar es la relacion entre los personajes...

Me viene a la mente, por ejemplo, La Traviata con Graham
Vick que hizo en la Arena de Verona... Por cierto, canté
su primera Traviata con mas de 40 anos... ;Es necesario
tener cierta edad para interpretar a Violetta Valéry? ;Es
un rol tan agotador como dicen?

No creo que se necesite tener una edad concreta, pero si es
cierto gue se necesita tener una cierta madurez personal...
.Y si es un rol que cansa?, pues entonces ;jqué diriamos
de Norma? (risas). Traviata es faticosa, pero estd bastante
bien distribuida... Lo que realmente cansa a una cantante es,
sobre todo, pasar de un rol a otro con una vocalita totalmen-
te distinta; cansaria, en definitiva, para la gola... (risas).

Tiene una extensa discografia, ;suele escuchar sus discos?

La mayoria son grabaciones en vivo. No suelo escuchar mis
discos, pero siempre he sido muy muy critica conmigo mis-
ma... No sé si eso me ha ayudado mds © menos, pero creo
gue es importante encontrar esos defectos, gque siempre

hay...

Su marido, el trompetista Sandro Verzari, fue su “orecchio
esterno”...

Si, asi es... Sandro era la persona de quien mas me fiaba,
pero también tengo una pianista, Silvia Silveri, con la que
estudio desde hace, practicamente, cuarenta afios, que tam-
bién tiene un oido estricto y, ademas, ya esta habituada a es-
cucharme... Creo que los jovenes tienen que aceptar las cri-
ticas, cuando por ejemplo les dicen este Sol esta desafinado,
porgue nunca se nos dice con maldad, sino para mejorar...

Una curiosidad, ;en su debut en el Teatro alla Scala, en
1987, como la Giulietta de | Capuleti e i Montecchi, le
intimido el exigente “orecchio” del temido Loggione?

La verdad es gque no tenia, especialmente, miedo del loggio-
ne, sino que, simplemente, tenia miedo en general... (risas);
aungue lo cierto es que siempre he tenido miedo (risas). Pero
Giulietta es un personaje por el que siempre he sentido una
adoracion especial y, por tanto, era bastante consciente que
me iba a salir bien. Quiero decir gue, como me gustaba tan-
to y lo habia estudiado tanto y, ademas, lo habia cantado
tanto...

Repasando sus 45 anos de carrera en la escena operistica,
; cuales diria que han sido los momentos claves?

Yo diria que cada espectaculo es un momento clave porque
siempre te aporta algo y, ademas, es una experiencia nueva,
ya gue nunca nada es igual encima del escenario... Quiza,
pasajes claves en mi carrera serian los debuts... Por ejemplo,
en el Met con Rigoletto o el debut de roles un poco mas
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Recibiendo las ovaciones del publico en Norma en La Fenice de Venecia.

especiales, como cuando empecé a hacer las Borgias, las rei-
nas, ese tipo de papeles. Y antes de eso, quizd, los primeros
Rossinis, como Tancredi, Otello... La verdad es que no sabria
decir uno en particular... También ha habido roles que he
hecho solo una vez y ya esta, como por ejemplo Semiramide
gue, ademas, en mi opinion, lo afronté en un momento en
el que todavia no era lo suficientemente madura para ese
rol porque era demasiado dramatico... Asi que también ha
habido errores (risas).

;Y cdmo llega al mundo de la épera una joven de un pe-
queno pueblo del interior de la Liguria?

Pues comencé a cantar con los discos que habia en casa, has-
ta que un dia me dije: ";por gqué no intento estudiar?” (risas)
y fui al Conservatorio de Milan para hacer un examen de ad-
mision, me cogieron y asi comenzo todo...

Ahora que vive en Roma, ;qué es lo que mas echa de
menos de la Liguria?

Echo de menos el mar, los colores, los olores, la cocina, el
modo de ser... porque nosotros somos un poco cerrados (ri-
sas). Pero en cuanto puedo vuelvo...

;Hoy en dia la 6pera goza de buena salud?

Creo que el mundo de la épera si goza de buena salud, so-
bre todo fuera de ltalia... Pero para los jévenes cantantes vy,
mas en ltalia, no corren buenos tiempos; tienen que superar
mas de una dificultad y, ademas, veo cémo estdn un poco
explotados por los teatros, y eso no me gusta...

Y ahora que ha abandonado la escena lirica, ;qué com-
promisos tiene en agenda?

Si, efectivamente, ahora solamente haré conciertos. Después
de Madrid, tendré conciertos en Bérgamo, Néapoles, Paler-
mo... Y también tendré masterclasses en Madrid, Valencia,
ltalia...

Gracias por su tiempo. Ha sido un placer.
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La orquesta mas antigua de Londres y una de las agrupaciones
sinfonicas mas destacadas del mundo, la London Symphony
Orchestra, inaugura la temporada 49 de Ibermusica bajo la batuta
de Nikolai Znaider y la actuacién solista de Denis Kozhukhin. El
violinista y la formacién trabajan juntos habitualmente, mostrando
una gran complicidad. Y si bien es cierto que ambos son habituales
del ciclo, Znaider estara por primera vez en Ibermusica en el podio.
El broche de oro a esta apertura de temporada lo pondra el pianista
ganador del Concurso Queen Elizabeth en 2010, Denis Kozhukhin,
que interpretara el Concierto n. 1 de Tchaikovsky. El programa se
completa con una seleccién de Mi Pais, de Smetana (Vysehrad,
Viava, Sarka, Blanik).

El segundo concierto de la Sinfénica de Londres en Madrid
cuenta con la direccion de Jaime Martin y la presencia del violinista
Christian Tetzlaff. Martin, recién nombrado director musical de Los
Angeles Chamber Orchestra, debuta con la London Symphony con
un programa en el que se enlazaran tres obras de caracter enérgico
y brillante con la danza como hilo conductor. Y es que el concierto
se abrira con Falla y El sombrero de tres picos, seguido por otro
ballet como El pajaro de fuego de Stravinsky. Entre ellos, la Sinfonia
espafiola de Lalo con uno de los violinistas méas solicitados del
momento: Christian Tetzlatf.

London Symphony Orchestra / Nikolai Znaider
& Jaime Martin
Solistas: Denis Kozhukhin (piano) & Christian Tetzlaff (violin)
Obras de Tchaikovsky, Smetana, Falla, Lalo y Stravinsky
Martes, 16 de octubre, 19.30 hs / Miércoles, 17 de octubre,
19.30 hs
Auditorio Nacional de Musica (Sala Sinfénica)
hitp://www.ibermusica.es/es
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El que ha sido grandisimo violinista, Nikolai Znaider,
es ahora uno de los directores jovenes a seguir, que se
presenta en Madrid con la London Symphony.

La gran obra de Schoenberg en la OCNE

Compuestos a lo largo de mas de una década, los Gu-
rre-Lieder de Schoenberg se erigen como la extraordina-
ria muestra de una evolucion personal que supuso una de
las mayores revoluciones de toda la historia de la musi-
ca. ;Necesita la evolucion de la violencia de la revolucién
para dar sus mejores frutos? Bueno, con Schoenberg se
evidencia gue si. Nos encontramos ante una espectacular
;cantata dramatica? (lo cierto es que se hace dificil deno-
minarla) que vuela desde el mas voluptuoso postromanti-
cismo wagneriano en la primera parte hacia un final ya de
tintes mahlerianos, ciertamente atonalista. Pensemos que
para entonces Schoenberg ya habia compuesto Erwar-
tung o las Piezas para orquesta con su particular uso del
cromatismo, y haciendo uso del sprechgesang. De lo lirico
a lo teatral, a través de un entramado colosal de motivos
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Thomas Quasthoff, un narrador de lujo en estos Gurre-Lieder.

y temas sostenido por una orquesta gigantesca, siempre
cargada de sutilezas que hacen de esta una obra espe-
cialmente delicada a la hora de concebirla y plasmarla.
Alguien ya dijo que los Gurre-Lieder son en realidad el
cuarteto de cuerda mas grande de la historia. No le fal-
taba razon.

Aungue su escucharon recientemente en los ciclo de
la OCNE, ahora cuentan con un narrador de lujo, Thomas
Quasthoft. Con la direccion al Coro y Orguesta Nacional
de Espana y al Coro de la Comunidad de Madrid, David

Atkham tendré como solistas a Juliane Banse, Karen Cargill,
Barry Banks, Simon O'Neill y Wilhelm Schwinghammer.

Coro y Orquesta Nacional de Espana / David Afkham
Thomas Quasthoff, Juliane Banse, Karen Cargill, Barry
Banks, Simon O'Neill y Wilhelm Schwinghammer
Gurre-Lieder de Schoenberg
Auditorio Nacional, Madrid, 19-21 de octubre

http://ocne.mcu.es/




Only the Sound Remains en el Teatro Real

El Teatro Real acoge el estre-
no en Espana de Only the Sound
Remains, Ultima opera de Kaija B8
Saariaho, una de las composito- [#¥
ras mas reconocidas del pano-
rama actual y ganadora en 2017
del premio Fronteras del Cono-
cimiento de la Fundacién BBVA
por su contribucién a la musica
contemporanea. En una nueva
produccion del Teatro Real y la
Opéra national de Paris, Philip-
pe Jaroussky y Davone Tines dan
vida a los simbdlicos protagonis-
tas de la dpera, una experiencia
sensorial de tintes orientalistas.
Peter Sellars firma la puesta en
escena, en su regreso al Real tras
sus aclamadas producciones de
lolanta y Perséphone, The Indian
Queen y Tristan e [solda.
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Teatro noh japoneés

Con libreto de Ezra Pound y Ermest
Fenollosa, estd opera estad inspi-
racla en el teatro néh japonés. El
noh nacid de la idea budista de
que la Luz se esconde tras las Ti-
nieblas para no cegar al comun
de los mortales. Saariaho destapa

I Huth Walz
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esta Luz oculta. Dos obras basadas en el n6h, Always Strong

y Feather Mantle, sirven como fuente de inspiracion a

the Sound Remains, una obra en que el simbolismo susti-
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tuye a la accion, en un bello ejercicio de desbordante ten-

El primer recital de la nueva temporada de
lbermiusica trae a uno de los pianistas mas admirados
de la actualidad, que interpretard tres obras
fundamentales del repertorio para piano. “Una
maravillosa destreza digital, un sentimiento célido vy
romantico, y una bravura deslumbrante”, asi describia
el Chicago Tribune al gran pianista Yetim Brontman,
musico nacido en Tashkent (Uzbekistan), emigrado a
srael a la edad de 15 afios, que adquirié la ciudadania
estadounidense en 1989.

El programa comprende tres pilares de la historia
de la literatura pianistica: Humoreske de Schumann,
Suite Bergamasque de Debussy y la Sonata en do

menor D 958 de Schubert.

Yefim Bronfman
Obras de Schumann, Debussy, Schubert
Miércoles, 24 de octubre, 19.30 hs
Auditorio Nacional de Musica (Sala Sinfonica)
http://www.ibermusica.es/es

Brario Acosta
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Una escena de Only the Sound Remains en su estrenoc en
Amsterdam.

sion. En Always Strong, el espiritu
de un joven laudista se presenta
ante un tribunal tras haber muer-
to en circunstancias violentas.
Cuando aln vivia, su taner era
erdtico y divino, pero ahora, ya
fallecido, es incapaz de lograr el
mismo efecto. En Feather Mantle,
un pescador encuentra una capa
de plumas colgada en la rama de
un arbol. Al tratar de llevarsela a
su casa, aparece un angel celes-
tial y le pide que se la devuelva.
Inicialmente, el pescador se nie-
ga a hacerlo, pero el lamento del
angel al no poder volver al cielo
sin la capa le conmueve y acaba
prometiéndole devolvérsela s
le muestra una de sus danzas. El
acepta y, danzando, asciende a
los cielos. Detras del laudista vy
del dngel, solo queda el sonido.
Esta Opera en dos partes fue
estrenada en Amsterdam el 15 de
marzo de 2016. En este estreno
en Espana, con nueva produccion
del Teatro Real, en coproduccién
con De Nationale Opera & Ballet
de Amsterdam, la Canadian Ope-
ra Company de Toronto, la Opéra

national de Paris y la Finnish National Opera de Helsinki, la
direccion musical es de Ivor Bolton y las funciones comien-
zan el 23 octubre, prolongandose hasta el 9 de noviembre.

https://www.teatro-real.com/es/

Yefim Bronfman tocara en el ciclo de Ibermusica el 24 de octubre.



A prueba de orquesta
Pablo Heras-Casado
Espasa, 227 paginas

Pablo Heras-Casado es sin lugar a
dudas el mas mediatico de los direc-
tores de orquesta actuales; no hay que
negar que su carrera ha sido meteo-
rica, habiendo dirigido, ya a sus 41
anos, las mejores orquestas del mun-
do, y habiendo bajado al foso de tea-
tros como el Met. ;Coémo es posible
gue alguien nacido en una tamilia no
musical de Granada haya alcanzado
semejantes cotas artisticas? Mal que
bien todos hemos ido siguiendo, y
alegrandonos, por qué no decirlo, de
sus triunfos, pero gran parte de los de-
talles de como se ha forjado su carrera
nos eran desconocidos.

A pesar de alguin pequefo error
que al corrector se le ha escapado
(“bohardilla”, p. 131, es correcto aun-
que lo normal es "buhardilla”, pero
su aho de nacimiento 1997 -p. 195- es
1977, o alguna concordancia), este li-
bro, escrito como "biogratia a modo
de bitacora”, es de lectura amena y
no precisa de una preparacion de mu-
sicologo para su disfrute; antes bien,
su propuesta es accesible a cualquier
lector de nivel cultural medio con
claras simpatias musicales. Y en él se
encontrara una posible respuesta, la
de Pablo Heras-Casado, a la pregunta
de como se llega a ser director de or-

Concluyé con éxito la tercera edicidon de LittleOpera

Isica clasica

| & espang! mas inlernacions

A PRUEBA

DE ORQUESTA

-

PABLO HERAS-CASADO

guesta (no busquen vacantes en Info-
jobs). Con una narracion autobiografi-
ca, gue no esconde el lado picaro y de
improvisador que como andaluz tiene,
y gue en ningdn momento cae en la
hagiogratia, va narrando las diferentes
etapas desde sus inicios hasta el mo-
mento actual, pasando por todos los
momentos clave y los golpes de suer-
te que ha tenido en las encrucijadas.
Vertebrado entreinta capitulos que
se inician con su aterrizaje en Nueva
York para la gala que iba a dirigir con
motivo del 125 Aniversario del Carne-

gie Hall, el detonante de la narracion
es la inocente pregunta de un taxista:
"Y eso, ijpara qué?”, refiriéndose al
oficio de director de orquesta, lo que
le da pié a repasar su trayectoria vital,
trufando el texto de encuentros con
sus mentores (Boulez, Cambreling,
Domingo), anécdotas jugosas, y re-
flexiones sobre la existencia del arte y
sus implicaciones sociales y politicas,
ademas de comentarios breves y cer-
teros que sitian al lector adecuada-
mente sobre las obras que dirige o las
orquestas con las que trabaja.

Y la gran leccion que ofrece el libro,
qgue carece de indice onomastico, lo
cual siempre es de utilidad para una
rapida consulta, y por lo gue su lectura
debe ser recomendada para cualquier
joven con aspiraciones y curiosidad
por el mundo, es la del apasionamien-
to como fuerza motora imparable. Si
Pablo Heras-Casado esta donde est3,
es sin lugar a dudas por el entusias-
mo inquebrantable y el amor por la
musica gque ha profesado desde ado-
lescente. Si ha tenido suerte, siempre
le ha venido cuando llevaba a sus es-
paldas miles de horas de estudio; si ha
sido apoyado por otros directores, ha
sido por su fe inexpugnable en su vo-
cacion. Pocos casos mas claros en los
que se convierte en certeza absoluta
la frase del presocratico Heraclito “El
caracter del hombre es su destino”.

por Jeronimo Marin

Zamora. El publico acogid con entusiasmo las propuestas
del Festival, muy diferentes entre si, lo que se tradujo
en llenos casi totales en todas las jornadas. Talleres
divulgativos gratuitos alrededor del mundo de la 6pera,
de las producciones vistas durante la edicion de 2018
y el repertorio, tuvieron lugar en la Alhéndiga de la
capital zamorana, asi como los diversos espectaculos de
LittleOpera Zamora, como la Gala lirica, entre otras.

Conchi Moyano, directora del Festival, se ha
manifestado muy satisfecha de los resultados de esta
edicion de LittleOpera Zamora, la tercera, tanto a nivel
artistico y organizativo como, sobre todo, de publico,
con una ocupacion de un 90% de media. Se prepara ya
la IV edicion de una propuesta que va calando hondo en
los zamoranos y en los aficionados a la lirica que se han
desplazado a la ciudad castellana para disfrutar de esta
singular iniciativa.

http://walman.org/

1 Brundert

& Bernc

LittleOpera Zamora 2018 concluy6é con una doble representacion: A hand of
bridge, de Barber, y La cambiale de matrimonio, de Rossini.




Centro

1

1O Nacional AL AMANCA
19 Musicat .~ BARROCA

AUDITORIO HOSPEDERIA FONSECA | 20:30h

15/10/18 | ORQUESTA BARROCA DE LA USAL
P. GANDIA MARTIN concertino y director | A. SEBASTIAN drgano
Poéticas de la familiaridad. Obras de W.F. Bach y F.J. Haydn

21/10/18 | CONCERTO 1700
D. PINTENO violin y director | A. PENA soprano
NEBRA 250
Es prodigio, es milagro. Obras de V. Basset, J. de Nebra y F. Hernandez Illana

11/12/18 | LAPOTHEOSE
L. CAIHUELA soprano
NEBRA 250
De Durdn a Nebra: éperas y zarzuelas en la Corte espanola del siglo XVill
Obras de H. Desmarets, S. Duron, A. Literes, J. de San Juan, J. Facco, J. de Nebra,
V. Basset y F. Corselli

17/12/18 | ACADEMIA DE MUSICA ANTIGUA DE LA USAL

CONSORT DE VIOLAS DA GAMBA
S. RUIZ directora | D. SASKOVA soprano
If Love is @ sweet Passion. Musica para soprano y consort de violas de Henry Purcell
Obras de H. Purcell

07/02/19 | AL AYRE ESPANOL

E. LOPEZ BANZO director | M. ESPADA soprano | M. BEATE KIELLAND mezzosoprano
NEBRA 250

Obras de J. de Nebra

18/03/19 | ACADEMIA DE MUSICA ANTIGUA DE LA USAL

CONCENTO DE BOZES
C. MENA director | C. GARCIA-BERNALT é6rgano y clave
I canti d’il caro ‘Sassone’. Musica vacal de Haendel en su estancia en Italia [1706-1710]
Obras de G.F. Haendel

29/03/19 | SANDRINE PIAU soprano | LES PALADINS
J. CORREAS director
Heroinas. Obras de G.F. Haendel

01/04/19 | ACADEMIA DE MUSICA ANTIGUA DE LA USAL

CORO DE CAMARA
B. GARCIA-BERNALT director | M. INFANTE mezzosoprano
Inchiodato languia 'eterno Amore. Miisica para la Pasion del Barrocao italianao (1680-1705)
Obras de A. Nola, M.A. Ziani, C. Caresana y A. Stradella

28/04/19 | CAPPELLA NEAPOLITANA
A. FLORIO director
Obras de P. Marchitelli, A. Scarlatti, D. Scarlatti y M. Mascitti

08/05/19 | CAFE ZIMMERMANN
Bailes y Batallas. Obras de H.l.F. von Biber, J.H. Schmelzer, J.J. Froberger

BEETHOVEN ACTUAL

Las 32 Sonatas parapianode L. v. BEETHOVEN

Los 18 estudios para piano de Ligeti

Yy 9 reestrenos de compositores espanoles

AUDITORIO HOSPEDERIA FONSECA | 20:30h

18/01/19 :
EDUARDO FERNANDEZ piano

L. van Beethoven: Senatas n® 10, n® 11y n® 18
G. Ligeti: Estudios n® 4y n° 18
R. Paus: Estudio para Uracilo, un principe gendmico

B~
{ y
7

25/01/19 :

JUDITH JAUREGUI piano
L. van Beethoven: Senatas n®2, n® 13, n®25yn®4
G. Ligeti: Estudios n® 171y n® 12
J.L. Greco: Study in Stride

12/02/19
GUSTAVO DiAZ-JEREZ piano

L. van Beethoven: Sonatas n® 9, n®3, n® 12y n®27
G. Ligeti: Estudios n°5y n® 14

G. Diaz-Jerez: Metaludios: Succubus, Homenaje a Antonio Soler

26/02/19
DANIEL DEL PINO piano

G. Ligeti: Estudios n® Ty n®13
F. Lara: Etude d’Oiseatx

L. van Beethoven: Senatasn® 1, n® 19, n°20,n°6yn®7

05/03/19
JAVIER NEGRIN piano

L. van Beethoven: Sonatasn® 3, n® 15y n°30
G. Ligeti: Esfudios n° 3y n° 16
A. Alfonso: Juego de tresillos

12/03/19
ALBA VENTURA piano

L. van Beethoven: Senatas n? 14, n® 17y n®23
G. Ligeti: Estudios n®6y n® 10
R. Llorca: Cavatina

09/04/19
JOSE MENOR piano

L. van Beethoven: Sonatas n® 24, n°8, n®26 yn® 32
G. Ligeti: Estudios n® ¥y n®17
J. Menor: New Crossroads for piano

14/05/19

CARMEN YEPES piano
L. van Beethoven: Sonatas n® 28, n°21y n° 31
. G. Ligeti: Estudios n®2yn°8
.\‘Q C. Guinovart: Toccata Al-Andalus’

01/06/19 | ANN HALLENBERG mezzosoprano

ORQUESTA BARROCA DE LA UNIVERSIDAD DE SALAMANCA
P. GANDIA MARTIN director
NEBRA 250
Dicha y desdicha de amor. Musica escénica de Nebra y Haendel
Obras de J. de Nebra, D, Scarlatti, F. Geminiani y J,F. Haendel

Palacio de Congresos y Exposiciones de Castilla y Leon | 20:30h

08/10/18 | EUROPA GALANTE

F. BIONDI violin y director | V. GENAUX mezzosoprano | S. PRINA mezzosoprano
Obras de A. Vivaldi

CONCIERTO EXTRAORDINARIO FUERA DE ABONO | Capilla de Fonseca | 20:30h
23/02/19 | LA GRANDE CHAPELLE A.RECASENS director

SCHOLA ANTIQUA J.c.ASENSIO director
NEBRA 250
Obras de J, de Nebra

CONCIERTO EKTHADRDIN&HID FUERA DE ABONO | Catedral de Salamanca | 20:00h
10/05/19 | PABLO MARQUEZ é6rgano | ATSUKO TAKANO é6rgano

Concierto a dos organos

Obras de J. Cabanilles, J. L. Krebs, R. Trofeo, A. Bonelli, A. Vivaldi /1.5, Bach, C.P.E. Bach

y P. Marquez

constituczén

(e

En coproduccion con la Universidad de Salamanca

—

~- 21/05/19

¢ . MIGUEL ITUARTE piano
L. van Beethoven: Sonatas n® 22, n® 16 y n° 29

G. Ligeti: Estudios n® 7y n° 15
J. Rueda: Sonata n? 3 ‘Upona Ground”

.

AULA SALINAS | 20:30h

15/11/18 | JOSE ANTONIO LOPEZ baritono
VICENTE DAVID MARTIN piano

Viaje de invierno. Franz Schubert: Winterreise

LA VOZ DE LOS AFECTOS

27/11/18 | CARLOS MENA contratenor y direccion
CAPILLA SANTA MARIA

L. VILAMAJO tenor | C. GARCIA-BERNALT clave | S. GARCIA DE SALAZAR piano
Britten in memoriam. Obras de H., Purcell, R, ‘e‘aughan Williams y B.Britten

04/12/18 | CUARTETO GRANADOS | A. AMO soprano

Cruzando fronteras. Obras de A. Webern, A. Reimann / F. Mendelssohn

y A. Schoenberg

%00 ArDj
VNIVERSIDAD
B SALAMANCA

Venta de abonos y localidades en http://sac.usal.es

siguenos en

www.chdm.mcu.es aoeEe
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Grabaciones para todos en Sony Classical

Jonas Kautmann presenta An l[talian Night, en directo
desde la Waldbihne, el famoso escenario bajo las estrellas
de Berlin, junto a la soprano Anita Rachvelishvili, que esta
disponible igualmente en los formatos DVD/Blu-ray. Una
noche inolvidable dedicada a la musica italiana. Por su par-
te, el inagotable Placido Domingo lanza nuevo disco junto
al guitarrista Pablo Sainz Villegas, Volver, sobre el mitico
Carlos Gardel. En el disco se interpretan canciones conoci-
das por todos, algunas de ellas, como el mencionado Vol-
ver, ya llevado anteriormente al disco por Domingo. Otra de
las estrellas sello, el pianista chino Lang Lang, agrupa en un
disco titulado Piano Magic algunas de sus mejores interpre-
taciones de Mozart, Chopin o Liszt (ademas de un arreglo
de Jupiter, de Holst), recopilatorio de altisima calidad.

Bésame mucho

El que fuera portada de RITMO en septiembre, el tenor
Juan Diego Florez, con Bésame mucho ha querido mostrar
también la gran variedaa y rigueza de la musica latinoame-
ricana con sus instrumentos mas caracteristicos, contando
con grandes musicos provenientes de toda la region. El
timbre de gran squillo, legato, depurado fraseo e increible
musicalidad, aporta a estas canciones una nueva y diferente
perspectiva, que encumbran de nuevo al tenor a lo mas alto
de su cuerda. Solo el videoclip de Bésame mucho supero
las 100.000 reproducciones en apenas dos dias. Precisa-

JONAS KAUFMANN

ANITA RACHVELISHYILI

mente, el tenor actuard en Espana este 10 de octubre en

Sevilla, recital extraordinario organizado con la Fundacion

Telefonica, de la que el cantante peruano es embajador.
http://www.sonyclassical.es/

Octubre se dispara en actividades en el CNDM

Fabio Biondi fundd Europa Ga-
lante en 1990. Al afo siguiente,
grabo con el conjunto una version
de Las cuatro estaciones de Vivaldi
de una audacia tal que revolucioné
la vision no solo de esa obra, sino
de todo el género del concierto
barroco. Casi tres décadas des-
pués, regresa de nuevo al Audito-
rio Nacional de Musica (domingo
7 de octubre, 19:00 hs), acompa-
fado de las mezzos Vivica Genaux
y Sonia Prina, para dirigir la infre-
cuente Gloria e Imeneo, serenata
escrita para las bodas de Luis XV
que acerco a Vivaldi en 1725 al es-
tilo de la musica francesa.

Continta el Ciclo de Lied, esta vez con Ekaterina Semen-
chuck, mezzosoprano, y el pianista Semjon Skigin (Teatro de
la Zarzuela, lunes 8, 20:00 hs). Con un programa llamado
“Del alma rusa”, interpretaran obras de Rimsky-Korsakov,
Tchaikovsky, Mussorgsky, Boredin, Cui o Balakirev. Para
cantar tan rica musica, es ideal la oscura, prieta, rotunda y
contundente voz de Semenchuck, una mezzo de grandes
hechuras, expresividad muy directa y probada autenticidad.

La Ritirata, dirigida por Josetxu Obregdn, con la soprano
Nuria Rial (Auditorio Nacional, miércoles 10, 19:30), inter-
oretaran obras del Boccherini cameristico. Por su parte, el
recital del pianista Mario Prisuelos (Museo Reina Sotia A400,
lunes 15, 19:30 hs) versara sobre interludios del compositor
residente del CNDM, Jesls Rueda, e interludios de Shos-

Madeleine Peyroux, dentro de la campana para su album
Standing On the Rooftop, actuara en el CNDM en octubre.

takovich. Dos citas con el Cuar-
teto Prazak, la primera junto a la
violista Isabel Villanueva (Audito-
rio Nacional, miércoles 17, 19:30)
y la segunda en el Museo Reina
Sofia, A400, el lunes 22 (19:30 hs).

También otras musicas tienen
cabida en los ciclos del CNDM,
como las del Cuarteto Fellini (An-
dreas Prittwitz, flauta, clarinete
y saxofon; Claudio Constantini,
bandonedn; Pablo Martin Ca-
minero, contrabajo y Federico
Lechner, piano) con el universo
cinematografico de Fellini (Audi-
torio Nacional, jueves 18, 19:30);
el Omer Avital Qantar (Auditorio
Nacional, sabado 27, 20:00), Madeleine Peyroux, voz, guita-
rra y ukelele (junto a grandes musicos, Auditorio Nacional,
domingo 28, 20:00) o el homenaje del mundo del flamenco
a José Menese (Auditorio Nacional, lunes 29, 20:00).

Otro homenaje, el que se dedicara a Montserrat Torrent,
gue tendra lugar dentro del ciclo Bach Vermut el sdbado 20
a las 12:30 en el organo del Auditorio Nacional, junto con
la presencia de Les Arts Florissants con direccion de Paul
Agnew (Auditorio Nacional, jueves 25, 19:30), que haréd un
recorrido por los Madrigales de Gesualdo (ver nuestro Laud
de Vermeer, pagina 79), completan el intenso y variado mes
de octubre en actividades musicales en el Centro Nacional
de Difusion Musical,

http://www.chdm.mcu.es/




Novedades de Forcola

La gran musica alemana
- De Bach a Beethoven
(Wilhelm Dilthey)
Ediciéon de Blas Matamoro
Forcola, 159 paginas

Wilhelm Dilthey

LA GRAN MUSICA
ALEMANA

El filésofo e historiador
Wilhelm Dilthey (1833-1911),
uno de los mas significativos
exponentes de la escuela
hermenéutica, que inspirara
a pensadores tan diversos
como Heidegger o Gada-
mer, dedicd incontables es-
tudios a la historia cultural
alemana. Entre su monumental obra, dejé breves aungue
hondas paginas sobre la musica alemana del siglo XVIII, tan
deudora de la Reforma protestante (luterana), y que abarca
el universo cultural que va de Leibniz a Goethe; es decir,
desde las Pasiones de Bach hasta la Novena Sinfonia de
Beethoven.

En estas paginas, versionadas por el critico musical Blas
Matamoro, Dilthey subraya la oposicion entre la interioridad
de la musica alemana (Schitz y Bach) y la exterioridad de |a
italiana (Monteverdi), distincién que se basa en la esencial
actitud introspectiva del germano, con lo que su vision de
las cosas esta impregnada de la experiencia de descenso
al sentimiento fundamental de la vida, sdlo expresable me-
diante la musica.

El mito Gould

;Quién era Glenn Gould? ;Por qué ha fascinado y continda
fascinando a legiones de oyentes, de criticos, de simples
apasionados? ;Por qué su mito continda alimentandose

RITMO, medio colabora-
dor oficial de ELLAS Dicen
No, presenta la entrega de
premios y concierto a cargo
de la Orquesta de Camara
ELLAS Dicen No, con la vio-
inista solista Elena Mikhailo-
va, y artistas invitados como
Pilar Jurado (soprano) vy
Edith Pefa (pianista), Oscar
David Barahona (director de
orquesta, director invitado
por la Municipalidad de San

Pedro Sula de Honduras).

Fl programa estd construi-
do por arreglos de operas y
zarzuelas cuyas protagonistas han sufrido la viclencia de
género (Tosca, Madame Butterfly, Don Giovanni, Carmen,
etc.)

La gala también tendrd paradas solidarias el 25 de no-

e Mikbhailova

hoy, tantos afos después
de su muerte? Desde luego,
no es por la banal razon de
haber sido un miusico gque
amaba los discos y detes-
taba los conciertos, ni por
la curiosidad de conocer a
un pianista medio loco que
andaba por ahi con abrigo
y guantes hasta en verano.
Para hablar de Gould no es
necesario sacar a colacion
Unica y exclusivamente su
misoginia, su misantropia y
sus extravagancias, como se
ha hecho tantas veces.

Gould era un intelectual
de primer orden, y en este ensayo, mas alléd de la biografia,
Carmelo Di Gennaro aborda la figura del genial pianista de
un modo critico, considerandolo y juzgandolo en profundi-
dad no sélo a través de la escucha consciente de los testi-
monios discograficos y videogréficos de que disponemos,
sino también del estudio de los numerosos escritos gue nos
ha dejado el artista. Su objetivo es arrojar luz sobre lo no-
vedoso y extraordinario de su trabajo como intérprete, la
coherencia interna de su sistema de pensamiento riguroso,
mas profundo y auténtico en su nulcleo, pero muy especial-
mente a través de una reconsideracion radical de la propia
profesion.

Carmelo Di Gennaro

GLENN GOULD

La imaginacion al piano

farcola

Glenn Gould - La imaginacion al piano
(Carmelo Di Gennaro)
Traduccion de Amelia Pérez de Villar
Forcola, 167 paginas

http://forcolaediciones.com/

viembre en Boadilla del Mon-
te y el 29 de noviembre en
Pozuelo de Alarcon.

La orquesta ELLAS Dicen
No nace en el marco de Mo-
vimiento Sin Piedad (un ale-
gato fotografico y musical
dirigido por el artista Juan
Carlos Vega) gue, con la
principal colaboracién de la
Comunidad de Madarid, pre-
tende concienciar a la socie-
dad, a través de la imagen y
la musica, sobre esta lacra
social.

OROQUESTA
DICIEN NO

10 de noviembre, 19:30 horas
Auditorio Nacional de Madrid, Sala de Camara
Organiza: Movimiento Sin Piedad y Fundacion Sinfolirica



Mozart en el umbral de su plenitud
(Christoph Wolff)
Traduccién de Ramén Andrés
Editorial Acantilado, 311 paginas

La excelente editorial Acantilado
presenta un novedoso y atractivo en-
sayo del prestigioso musicologo Chris-
toph Wolff, titulado Mozart en el umbral
de su plenitud, en el que el autor nos
sumerge literalmente en los tres Ultimos
anos de la vida de Mozart, es decir, el
periodo comprendido entre 1788y 1791,
afirmando que en esos Ultimos de afios
de su vida, el genio de Salzburgo logro
componer paginas magistrales, dotan-
do a su musica de un estilo y lenguaje
muy depurado, al tomar como base el
contrapunto barroco mas elaborado y
complejo, concretamente de J.S. Bach.
A este estilo compositivo final, Wolft lo

AL Ir.-PN I*E
RaMOMN ANDRES

Christoph Wolft

(ns. 32, 40y 47) y los ultimos Conciertos
para piano (desde el n. 22 hasta el n.
27), sino muy especificamente las com-
posiciones de camara (Trios de cuerda
KV 563, 614) asi como el Requiem vy las
dos Ultimas operas de Mozart, en par-
ticular La Flauta Méagica, obra sobre la
gue realiza un brillante y certero anali-
sis, ofreciéndonos novedosas aporta-
ciones musicologicas.

Podemos estar de acuerdo o no con
algunas de |as tesis de Wolff (la literatura
musicologica sobre Mozart es ingente y
la controversia sobre sus afios finales,
interminable), pero, en conjunte, puede
afirmarse que nos encontramos ante un
ensayo de incuestionable interés, com-
plementario a otras aproximaciones al
genio mozartiano en esos Ultimos afios,
asimismo analizados minuciosamente
por otros estudiosos o musicos como

denomina estilo imperial, debido a que
a finales de 1787, el emperador de Austria, José I, nombré a
Mozart compositor de camara de la corte imperial (el kapell-
meister de la Corte o mayor cargo musical imperial recaia por
entonces en Antonio Salieri), lo cual, segin Wolff, espoled a
Mozart para componer mas y mejores composiciones, espe-
cialmente de cadmara.

En efecto, en este riguroso ensayo, el autor analiza cui-
dadosamente no solo las tres Ultimas Sinfonias mozartianas

Robbins Landon, Einstein, Harnoncourt,
Brenadel, etc.; desde luego, imprescindible para los amantes
de la excelsa musica de Mozart. Como siempre en Acantila-
do, magnifica edicion, con insercion de numerosos cuadros
sinopticos (relativos a la cronologia y al analisis de obras)
fundamentales para comprender las conclusiones de Wolff,
y muy oportunas notas a pié de pagina. Muy recomendable.

por Luis Agius

Exitosa edicion del Festival LeAltreNote 2018

El 8 de septiembre concluyo la IX edicion de LeAltreNo-
te Valtellina, un festival de musica de camara que se desa-
rrolla en el valle homdnimo italiano (con unos conciertos
en el Museo Casa Console en Poschiavo en Suiza y en Ia
provincia de Bolzano, en unos de los puntos mas altos de
Europa, Stelvio) durante el mes de agosto y los primeros
dias de septiembre. 40 eventos (conciertos, espectaculos
y conferencias) se presentaron en més de 30 lugares de
interés histérico, la naturaleza y el turismo en la provincia,
congregando numeroso publico.

El Festival, organizado bajo el patrocinio y el apoyo de
la region Lombardia, con el apoyo de las Comunita Mon-
tane de Sondrio y Tirano, y en colaboracion con el Parque
Nacional de Stelvio y los ayuntamientos de Bianzone, Bor-
mio, Buglio en Monte, Castione Andevenno, Chiavenna,
Chiesa Valmalenco, Grosio, Livigno, Sernio, Teglio, Tirano,
Tresivio, Valdidentro, Valdisotto y Valfurva, presenté por
orimera vez en Valtellina orquestas como la Sinfonica Ros-
sini de Pesaro, bajo de la direccién de Giuseppe Grazioli,
los Solistas de Sofia, concertados por Plamen Djurov, y la
Bellagio Festival Orchestra, con su director permanente,
Alessandro Calcagnile. Los conjuntos de camara inclu-
yeron el coro de nifos Celestino Eccher, el Conjunto de
Percusion del Conservatorio de Como, el Academy Winds
Quintet, el dlo violin-piano compuesto por Francesco Pa-
rrino y Michele Pentrella, el conjunto de trompas Giovanni

Punto, cuarteto Viotti, Umbria Ensemble, el Omar Acosta
Trio y la bailarina Nuria Cazorla Guerrero, Akiko Kozato y
el guitarrista Walter Lupi el conjunto de acordeones Opal
Accordion Quartet.

El programa del Festival Valtellina también incluyé una
serie de eventos dedicados a los profesores de la mas-
terclass LeAltreNote 2018 (Omar Acosta, Mark Bettuzzi,
lvano Biscardi, Daric Bonuccelli, Nuria Cazorla Guerrero,
Gloria D'Atri, Anton Dressler, Bruno Giuffredi, Ann Lines,
Francesco y Stefano Parrino, Fabrice Pierre) y los mejores
estudiantes de los cursos, que se celebraron en los ulti-
mos diez dias de agosto en Valdidentro, tradicion de LeAl-
treNote masterclass. Algunos de los mejores estudiantes
de los cursos recibieron premios y becas, entre otros, los
ganadores gue tocaran como artistas en la edicion 2019
seran el flautista Arttu Juhinainen (Finlandia) y la arpista
Hyejin Kim (Corea del Sur).

El tema del festival de este afio, Ecologias, ha atraido
particularmente la atencion y la sensibilidad de los artistas
y el publico, estimulante y atractivo en muy variados pro-
gramas, realizados en lugares normalmente inaccesibles
(como, por ejemplo, el santuario de Bianzone) y en una
altura (3.000 metros sobre el nivel del mar), en frente del
glaciar de Cima Piazzi, Gavia y Stelvio.

http://www.lealtrenote.org/
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LICEO DE CAMARA XXI

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA

Sala de Camara | 19:30n

17/10/18 | CUARTETO PRAZAK
ISABEL VILLANUEVA vioLa

W.A. Mozarty G. Kurtag

07/11/18 | FRANK PETER ZIMMERMANN vioL(N
MARTIN HELMCHEN riano

Integral de las sonatas para violin y piano de Beethoven (l]

11/12/18 | CUARTETO CHIAROSCURO
KRISTIAN BEZUIDENHOUT FoRTEPIAND

F. Mendelssohn, L. van Beethoven
y R. Schumann

11/01/19 | CUARTETO DE JERUSALEN

F.J. Haydn, L. van Beethoven
y D. Shostakovich

17/01/19 | LOUISIANA BOATHOUSE ENSEMBLE
ANDREAS HAEFLIGER riano

M-A. Turnage, E. Wolfgang Korngold y E. Elgar

22/01/19 | LEILA JOSEFOWICZ vioLiN
JOHN NOVACEK riano

G. Mahler, J. Sibelius, S. Prokofiey,
0. Knusseny B.A. Zimmermann

0?!02!19 | CUARTETO QUIROGA
JORG WIDMANN CLARINETE

B. Bartok, P. Edtvos* y C.M. von Weber

1&!02!19 I LIZA FERSCHTMAN vioLinN
ISTVAN VARDAI vioLONCHELD
ELISABETH LEONSKAJA riANOD

F. Schubert

28/02/19 | CUARTETO BELCEA
PIOTR ANDERSZEWSKI piano

J.S. Bach, L. van Beethoven y D. Shostakavich

07/03/19 | FRANK PETER ZIMMERMANN vioLin
MARTIN HELMCHEN PianO

Integral de las sonatas para violin y piano de Beethoven [il]

14/03/19 | DANIEL SEPEC vioLIN
TABEA ZIMMERMANN vioLa
JEAN-GUIHEN QUEYRAS vioLONCHELO

L. van Beethoven, W.A. Mozart y S. Veress

04/04/19 | CUARTETO SIGNUM
JUDITH JAUREGUI rian©

D. Shostakovich y M. Weinberg

11/04/19 | FABIO BIONDI vioLin
JUAN PEREZ FLORISTAN riano

W.A. Mozart, F. Schuberty F.J. Haydn

CONCIERTO EXTRAORDINARIO
21/05/19 | CUARTETO CASALS

MENAHEM PRESSLER riaND

Quinteto para piano

siguenos en ﬂE@e
www.chdm.mcu.es
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Ifidl A€ Organo ae lorreciudad
viusica entre piedra’y laariio

Durante el mes de agosto, el Ciclo Internacional de Organo de Torreciudad ha llegado a su XXIV edicién,
en la que ha destacado una vez mas el numeroso publico, por su incondicionalidad y entusiasmo. La
experiencia de todos estos afios contirma el acierto de seguir apostando por la combinacién de otros
instrumentos junto al érgano; en esta ocasion, escuchamos flauta dulce, violonchelo, clarinete y arpa.

El Ciclo acogid en su tercera actuacion el estreno absoluto de la obra Ob-audire Op. 156, del compositor
Antonio Noguera, que la presentd personalmente a los asistentes. Se trata de una pieza elaborada a
partir de algunas melodias propias del santuario, interpretada magistralmente por Maite Aranzabal,
organista del santuario de Torreciudad.
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por Blanca Gallego

uelve el ciclo al Caté Comercial
de Madrid con nueve
conciertos y veinte intérpretes
de reconocimiento mundial que
ofrecerédn una sorprendente
programacion: desde el siglo XV
hasta nuestros dias.

Tras el éxito de la primera edicion,
en unos dias arrancara la segunda tem-
porada de The London Music N1ghts.
Esta singular iniciativa promovida por
The London N°1y LaFonoteca, volvera
a acercar la mejor musica clasica a todos
los publicos a través de reconocidos in-
térpretes en un entorno diferente y uni-
co como el Café Comercial de Madrid.

A partir de octubre, esta propuesta
regresara todos los segundos lunes de
cada mes. En total, seran 9 conciertos
en los gue una veintena de musicos e in-
térpretes, entre solistas y grupos, abor-
daran en directo un amplio repertorio
musical que abarca desde el siglo XV
hasta la musica contemporanea.

La segunda edicién de The London
Music N1ghts contara con un concierto
mas que la temporada pasada. El ciclo,
comisariado por el periodista Benjamin
Garcia Rosado, ofrecerad una atractiva
programacion en manos de un excep-
cional elenco de artistas, espafoles en
su mayoria, de gran reconocimiento in-
ternacional.

Yago Mahugo
Yago MahUgo abriré el ciclo este 8 de
octubre con una seleccidn de musica

Escuchar musica con gin-tonic

para clave del siglo XVIII. Segun el in-
térprete madrilefo, el ictus cerebral
que sufrié hace cinco afos le obligd a
reaprenderlo todo desde el clave y le
permitié sacudirse los pequefios vicios
de su pasado como pianista romanti-
co.

Sara Agueda

Sara Agueda es una de las mejores in-
térpretes de arpa histérica de nuestro
pals, ademas de especialista en musica
antigua con una larga trayectoria en el
mundo del teatro. Llegard al escenario
del Caté Comercial el 12 de noviembre
con un repertorio que rinde homenaje
al Siglo de Oro espafol. La propia Sara
ofrecié un pequeno adelanto de su ac-
tuacion en la presentacion del ciclo, que

tuvo lugar el pasado mes de septiem-
ore.

Il THE LONDON MUSIC N1GHTS

La crisis de la musica clasica copé sus primeras
portadas a principios del siglo XX. “Las orques-
tas agonizan”, sentenciaban los periédicos
en grandes titulares. "Las salas de concierto
tienen los dias contados”, predecian algunas
cronicas de la época. Nadie podia imaginar
que, cien afios después, el nimero de audito-
rics, orquestas, intérpretes y ciclos de musica
superaria el mas alentador de los prondsticos.
Quédense con este dato: nun-
ca antes en toda la

historia se habia pmY’
escuchado ni con-
sumido tanta musi-

ca clasica como en
nuestros dias.

La primera edicion

de las London Music
N1ghts, iniciativa pro-
movida por The Lon-
don N°1 y LaFonotecs,
vine a confirmar esa
tendencia. Los artistas
de |a pasada temporada
no solo agotaron hasta el
ultimo rollo de papel de |a taqui-
lla sino que consiguieron acercar al publico (en su mas amplic espectro)
a un formato de concierto tan innovador como firmemente asentado
en los origenes de la tradicion musical. Porque jqué eran las primeras
“schubertiadas” sino reuniocnes informales en las que los compositores
daban a conocer sus nuevas partituras entre brindis y delicatessen gas-
tronomicas? jAcaso la musica de “camara” no hace referencia precisa-
mente a una pequefa habitacién donde los musicos del renacimiento
podian tocar en una atmadsfera mas relajada e intimista?

La segunda temporada del ciclo quiere sequir desmontando viejos
mitos asociados al repertorio clédsico y a la musica de creacién con-
temporénea con una programacion atractiva, asequible y equilibrada
que pone en valor a toda una generacion de artistas (en su mayoria
espafoles) que han conquistado las grandes salas de concierto. Una
vez mas, tenemos que agradecer la confianza que cada unc de estos
musicos extraordinarios ha depositado en nuestro proyecto. Es un
verdadero privilegio poder contar con su presencia en el escenario

/g

THE LONT ON ™1

Durante la presentacion
de las London Music N1ghts 2018

en el Café Comercial.

para seguir colgando el cartel de "no hay
entradas” los segundos lunes de cada mes.
Las obras del programa de este curso abarcan
varios siglos: desde el lamento que Juan del
Encina compuso a la muerte del principe Juan
de Aragon hasta un reciente exilio para piano
de Mercedes Zavala. Entre medias: una es-
merada seleccion de musica para clave (Yago
Mahuge); un arpa historica al servicio del
teatro del Sigle de Oro (Sara
Agueda); el dltimo
y turbador trio
para piano, violin
y violonchelo que
escribié  Schubert
(Trio VibrArt): un via-
je con destinoc a “la
Spagna"” que triunfo
en |la Europa ilustrada
(La Spagna); la Sonata
de Franck gue conmo-
vi6 al mismisimo Proust
(Ana Maria Valderrama
& Luis del Valle); un pia-
nista al rescate del “"Cho-
pin espafnol” (Mario Prisuelos); el
soplo de aire fresco de un cuarteto de saxofones (Kebyart Ensemble);
un surtido de obras de compositoras contemporaneas de ambos lados
del Atlantico (Anna Tonna & Isabel Pérez Dobarro), y un mapa de los
sonidos mas auténticos y castizos del siglo XVIII (Concerte 1700).
Madrid servird de hilo conductor a algunos de los intérpretes, que han
aprovechado la ocasidn para rendir homenaje a la musica que se es-
cuchaba en la época de los Borbones, en 1887 (cuando el Caté Co-
mercial abrié sus puertas) o en los felices ahos veinte del siglo pasado.
Quién sabe si el préxime Galdés de nuestras letras recogerd en sus
"episodios digitales” alguno de nuestros conciertos. Mientras tanto,
seguiremos satistaciendo la fantasia de los meldmanos que alguna vez
se preguntaron cémo sonaria la muisica cléasica fuera de un auditorio
y ofreciendo a los aficionados una experiencia alternativa al concierto
tradicional.

ull

por Benjamin G. Rosado (Comisario)




Trio VibrArt

La amistad que une a los tres integran-
tes del Trio VibrArt (el violinista Miguel
Colom, el vioclonchelista Fernando Arias
y el pianista Juan Pérez Floristan) les ha
permitido preservar su personalidad
como solistas y enfrentarse a los nuevos
retos con una libertad inquebrantable.
El 5 de diciembre (Unico concierto que
cae en miércoles) interpretardn un pro-
grama con obras de Schubert y Shos-
takovich.

Kebyart Ensemble

El nuevo afio dard la bienvenida al cuar-
teto de saxofones Kebyart Ensemble,
un grupo versatil, comprometido y apa-
sionado por la musica de camara que
exprime al maximo las posibilidades ex-
presivas de su instrumento. El concierto,
que se celepbrara el 14 de enero, es un
homenaje a los felices afios 20 que sir-
vieron de evasivo paréntesis al horror de
las dos guerras mundiales.

Mario Prisuelos

Ya en tebrero (dia 11), el pianista Mario
Prisuelos profundizaréa en la musica que
se escuchaba en la capital alla por 1887
(el afo de inauguracién del emblems-
tico Café Comercial) y nos presentara
algunas piezas olvidadas de Marcial del
Adalid, a quien muchos conocen como
el "Chopin espanol”.

La Spagna

El ciclo continda con La Spagna, con-
junto barroco fundado por Alejandro
Marias (director y viola da gamba). El
programa que han preparado para la
ocasion sus cuatro integrantes, espe-
cializados en el repertorio del renaci-
miento y el primer clasicismo, quiere
recuperar y reivindicar lo que en mu-
sicologia se conoce como “caracter
espanol” y que tanto marco a los com-
positores de la Europa ilustrada. Ale-
jandro Marias también pudo ofrecer el
sonido de su cello barroco con Bach en
la presentacién del ciclo.

Valderrama & del Valle

El 8 de abril serad el turno de Ana Maria
Valderrama (ganadora del XI Concurso
"Pablo Sarasa-
te”) y el pianista Luis del Valle. Los dos
jovenes interpretes (que son pareja y
padres fuera del escenario) rendiran ho-
menaje a la literatura para violin y piano
compuesta el mismo afo por dos com-
positores (Franck y Brahms), que no lle-
garon a conocerse.

Concerto 1700

El concierto del mes de mayo estard
protagonizado por el grupo fundado
por el carismatico violinista Daniel Pin-
tefo. Concerto 1700 es uno de los en-
sembles jovenes mas demandados ael
panorama barroco espanol. Sus cuatro
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integrantes y la soprano Aurora Peha
nos sorprenderan con un “mapa de los
sonidos” que podriamos escuchar du-

rante un paseo imaginario por el Madrid
del siglo XVIII.

Tonna & Pérez Dobarro

Clausuraran la temporada el 10 de junio
Anna Tonna & Isabel Pérez Dobarro. El
proyecto Women in Music/Mujeres en
Mdsica que lideran la mezzosoprano
estadounidense y la pianista espanola,
tiene como objetive promover un am-
olio catdlogo de obras de compositoras
de Estados Unidos y Espafia y hacer re-
flexionar sobre la diversidad en el con-
texto de la musica de creacion contem-
poranea.

La imagen de esta excepcional segun-
da temporada ha corrido a cargo del di-
sefiador Anibal Hernandez, responsable
de algunos de los proyectos mas iconi-
cos de la capital y creador de un lenguaje
visual verdaderamente innovador.

La primera edicion de The London
Music N1gths inicid su andadura en
octubre del ano pasado y contd con la
participacion de artistas como Judith
Jauregui, Lina Tur y Raquel Andueza y
conjuntos como el Cuarteto Quiroga,
Neopercusion y Forma Antigva. Al cie-
rre de su edicién, en mayo de 2018, se
habia colgado el cartel de “no hay en-
tradas” en todos sus conciertos.

Al igual que en la temporada anterior,
el precio fijado para las entradas sera de
16€ y se podran adquirir en Ticketbell.
com. Ademas, se ofrecera la oportuni-
dad de adquirir un paguete que inclu-
ye, junto con la entraca, una cena en e
restaurante del Café Comercial por 3%£.

]
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The London N°1

fino y elegante y un sabor suave y especiado.
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LUOMERCIAL
THE LONDON N°I

#TheLondonMusicMNights

Programa
London Music N1ghts

8 de octubre, 20h - Yago Mahtugo
12 de noviembre, 20h - Sara Agueda
5 de diciembre, 17h - Trio VibrArt
14 de enero, 20h - Kebyart Ensemble
11 de febrero, 20h - Mario Prisuelos
11 de marzo, 20h - La Spagna
8 de abril, 20h - Ana Maria Valderrama &
Luis del Valle
13 de mayo, 20h - Concerto 1700
10 de junio, 20h - Anna Tonna & Isabel
Pérez Dobarro
Escenario: Cafée Comercial (Madrid)

www.thelondonmusicnights.com

www.lafonoteca.net
#Thel ondonMusicNights

-
: 3

e

1

o
-

r‘}-‘f W - <

[ e —— e T = ]

o -
=5 —— ‘-‘-"'1

The London N°1 es una ginebra Unica con una personalidad propia, sofisticada y elegante. Se
elabora en pequefas producciones en Londres, déonde si no. La exclusiva y refinada mezcla de
sus 12 botanicos le otorga esa complejidad tan especial.

El resultado es una ginebra limpia y cristalina, de un hermoso color azul turquesa, con un aroma

Una suma de detalles que conduce a la armonia.

Gracias a sus refrescantes notas balsamicas y enebro, The London N°1 es ideal en diferentes
cocteles y muy especialmente para la preparacion del gin-tonic.

www.gonzalezbyass.com




Actualidad
Reportaje

Programacion para la temporada 2018-2019

por Blanca Gallego

'Auditori de Barcelona presenta

Su proyecto artistico para la
temporada 2018-2019 y estrena nueva
imagen creada por Frederic Amat.
Una temporada que profundiza en la
conexion entre los diferentes ciclos,
generando proyectos transversales de
gran envergadura.

Se consolida asi el modelo iniciado
hace cinco afios, gue posiciona LAu-
ditori como el centro de la musica de
Barcelona con temporadas estables de
musica sinfonica, antigua, camara, nueva
creacion sonora, musicas modernas, jazz
y una gran oferta para publico escolar y
familiar. Todas ellas incluyen importantes
colaboraciones internacionales, artistas
de primer nivel y varios estrenos y en-
cargos y dotan al equipamiento de una
identidad propia dentro del ecosistema
musical del pais. Concretamente, habra
en LAuditori 16 estrenos mundiales, 19
estrenos hacionales y 14 encargos.

Musica Antigua

Jordi Savall inaugurara la temporada con
su Capella Reial de Catalunya. Bajo el
nombre de El so original, Savall interpre-
tara obras maestras de grandes nombres
del repertorio barroco y clasico. Los gran-
des conjuntos internacionales llenaran la
Sala 1 Pau Casals, como la Accademia Bi-
zantina, que representara Marc'Antonio e
Cleopatra de Johann Adolph Hasse, con
|a contralto francesa Delphine Galou y el
joven contratenor Valer Barna Sabadus.
La temporada sera testigo de dos impor-
tantes debuts en Barcelona, el de Arcan-
gelo y el del Ensemble Pygmalion. Uno
de los programas mas sugerentes es el
gue interpretara el formidable RIAS Kam-
merchor, en el que la antigua dialogara
con la contemporanea en un concierto
sin precedentes, con el Requiem de Vic-
toria y el estreno mundial del Reguiem
de Bernat Vivancos. Otro proyecto de
casa, el Bach Zum Mitsingen, acercara el
tesoro de Cantatas de Bach con |la sopra-
no Miriam Feuersinger y los participantes
de |la Beca Bach.

Festival Llums d’'Antiga

La primera edicion del Festival Llums
d’Antiga se celebrara del 5 al 16 de fe-
brero y se haran conciertos en la capilla
de Santa Agata, en la basilica de Sant
Just i Sant Pastor, en la basilica de Santa
Maria del Piy en la Sala 2 Oriol Martorell

3 Marco BoRGGREVE

Janine Jansen tocara en L'Auditori en la
temporada de camara.

de L Auditori. La programacion, que acer-
cara los repertorios mas lejanos y dara luz
a las partituras olvidadas del pasado, gira
en torno a dos hilos argumentales: L'état
c'est moi, con Luis XIV y el absolutismo
monarquico y la Reforma de Lutero.

La basilica de Sant Just i Sant Pastor
y su 6rgano recientemente restaurado
seran los anfitriones del concierto in-
augural, gue propone un dialogo entre
el organista Juan de la Rubia y el poe-
ta Manuel Forcano. En Una nit amb el
Rei Sol, de la Rubia improvisara sobre
textos de la época que relatan la gran
celebracion organizada por Luis XIV
con motivo de una victoria militar. La
programacion incluye otras perlas del
repertorio de la corte de Luis XIV, como
el concierto gue Jean Rondeau dedica-
ra a Francois Couperin, el que Lina Tur
y Kenneth Weiss ofreceran en torno a
la compositora Elisabeth Jacquet de |a
Guerre o el que permitirda descubrir a
Justin Taylor, figura revelacion del cla-
vicembalo, sobre la saga de musicos de
la familia Forqueray.

La linea luterana la dibujara Vox Lumi-
nis, uno de los conjuntos vocales de refe-
rencia indiscutible en Centroeuropa, con
su programa dedicado a |la Reforma en |a
Basilica de Santa Maria del Pi, y el cuar-
teto Alternative History, que presentara
una de sus Ultimas grabaciones, la dedi-
cada al compositor Josquin Desprez, de
quien Lutero fue un gran admirador.

El festival lo completan la Accademia
del Piacere y Nuria Rial, con un progra-
ma dedicado a Sebastian Duron, segura-
mente el compositor espanol mas signifi-
cativo de la musica escénica de la época.

La temporada de camara acogera re-
citales de solistas de renombre interna-
cional como Emmanuel Pahud, Janine
Jansen, Chad Hoopes, Lars Vogt, Apollon

SUARD BRESSY

@ Etx

El clavecinista Jean Rondeau tocara obras de
Couperin en el | Festival Llums d’Antiga.

Musagete Quartet, el trio Sepec-Zimmer-
mann-Queyras, Brad Mehldau, lan Bostri-
dge, Quartet Casals, Alexander Melkinov,
Trio Arriaga, Josep Colom, Trio Pedrell o
la visita de Pablo Heras-Casado al frente

de la Mahler Chamber Orchestra.

Festival Emergents Barcelona

Este Ill festival es el espacio mas impor-
tante donde descubrir a los jovenes ta-
lentos nacionales e internacionales. Du-
rante una semana, LAuditori ofrece una
veintena de conciertos y presenta a un
centenar de jovenes talentos de la clasica
y el jazz, que se convertiran en las estre-
llas del futuro.

Por otra parte, las Sampler Series po-
nen en el centro de la temporada al com-
positor invitado Manuel Rodriguez Valen-
zuela, de quien se estrenaran dos obras
encargo, asi como diversos proyectos
de improvisacion libre con referentes
internacionales indiscutibles. El foco in-
ternacional de este afio estara dedicado
a Berlin. Un proyecto de largo recorrido
que girara en torno al reconocido com-
positor y director Enno Poppe, visitando
Sampler Series el Quartet Diotima.

En cuanto a Escenes, la programacion
que pone en dialogo la musica en directo
con las artes escénicas, esta temporada
el espectaculo inaugural hard subir al
escenario al artista plastico que ha dado
vida a toda la imagen de L'Auditori: Fre-
deric Amat.

A estas actividades y ciclos, hay que
afiadir las Jazz Sessions, que dedican el
Retrat d'Artista a Brad Mehldau y celebra
los 50 afios del Festival de Jazz de Bar-
celona; o Sit Back, el placer de escuchar
pop, que se abrira con el cantautor es-
tadounidense Damien Jurado, asi como
actividades socioeducativas diversas.

https://www.auditori.cat/es/
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Il Festival de Musica Contemporanea Cristébal Halffter de Ponterrada

por Blanca Gallego

romovido y patrocinado por la Conceja-

lia de Cultura del Ayuntamiento de Pon-
ferrada, con la ayuda del Instituto Nacional
de Artes Escénicas y Musicales (INAEM), el
Festival de Musica Contemporanea Cristo-
bal Halffter alcanza este afo su tercera edi-
cidn, dedicada especialmente a la memoria
de |a pianista Maria Manuela Caro, esposa
del maestro que da nombre al festival, na-
cida en Villafranca del Bierzo y fallecida a
finales de 2017.
Después de |a satisfactoria recepcion de las
dos primeras ediciones del festival, el pro-
grama de este afio ofrece cinco conciertos y
varias actividades paralelas que buscan am-
pliar en términos cuantitativos y cualitativos
el publico interesado en la creacién musical
contemporanea, especialmente entre la
poblacidon mas joven, y ofrecer propuestas
multidisciplinares que vinculen la musica
con otras artes, en este caso con el sector
de la danza contemporanea.
Los conciertos centrales, a desarrollar en el
Auditorio Maria Manuela Caro del Conser-
vatorio Cristéobal Halffter de Ponferrada, se
abren con la presencia del prestigioso pia-
nista Luis Aracama, que interpretara la inte-
gral de Musica callada de Mompou (28 de
septiembre), grabada recientemente en un
disco “gue merece un lugar destacado entre
los lanzamientos nacionales de 2018", segln
|a critica. Aprovechando su presencia, el mis-
mo viernes se llevard a cabo una presenta-
cion del disco a prensa y publico interesado
en el Museo de la Radio Luis del Olmeo.
Con musica de Shostakovich, Granados,
Saunders, Ligeti y David del Puerto, se pre-
sentara el 3 de octubre Ocednica, un con-
cierto escénico del pianista Mario Prisuelos
junto al bailarin Maximiliano Sandford, que
une musica y danza a través de algunas de
las obras fundamentales del siglo XX y XX.
El 4 de octubre sera el turno del Trio Ar-
bds, Premio Nacional de Musica en 2013,
que es, en la actualidad, uno de los grupos
de camara mas prestigiosos del panorama
musical europeo. La formacién, integrada
por Cecilia Bercovich (violin), José Miguel
Gdémez (violoncello) y Juan Carlos Garvayo
(piano), interpretara obras de Lera Auer
bach, Woltgang Rihm y Roberto Sierra.
Por ultimo, el 5 de octubre, se presenta en
el festival Airas Ensemble, una formacién
compuesta por algunos de los mas destaca-
dos solistas de viento de Espafia e integra-
da por Julia Estévez, (flauta), Roberto Baltar
(oboe), Beatriz Lopez (clarinete), Alfredo Va-
rela (trompa), Santiago Lépez (fagot) y Alicia
Gonzalez Permuy como pianista invitada. In-
terpretaran piezas de Jacques |bert, Darius
Milhaud, Octavio Vazquez y Francis Poulenc.
Previamente, el 26 de septiembre, en la Sala
Rio Selmo, el ciclo se inicid con un Con-
cierto de Apertura en el que se estrenaron
tres piezas encargadas expresamente para
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El Airas Ensemble cerrara la lll Edicion con un concierto el 5 de octubre.

el evento a los compositores Beatriz Arza-
mendi (Dardara, para cello solo, interpreta-
da por Laura Nufiez); Israel Lépez Estelche
(Cantico, para oboe solo, a cargo de Eric
Gancedo) y David del Puerto (Forte, para
violin solo, interpretada por Daniel Bombin).
Se presentaron también las cbras realizadas
en el Taller de Composicién para nuevos ar-
tistas que se celebrd a lo largo del mes de
septiembre, coordinado por Israel Lopez
Estelche y Daniel Bombin Val, en el que
los alumnos participantes habran tenido la
oportunidad de aprender los elementos ba-
sicos para poder enfrentarse a una melodia
e idea musical, pasarla al papel y saber ex-
presarla.

En la misma Sala Rio Selmo, el 27 de sep-
tiembre, se llevd a cabo una sesidén di-
vulgativa en torno a la musica y la danza
contemporanea que se ha denominado
L a musica en movimiento. En ella, se man-
tuvo un encuentro de jévenes alumnos de
escuelas de danza de la ciudad con Adria-
na Pous, directora artistica de la compafiia
guipuzcoana Dantzaz Konpainia, y con dos

El pianista Luis Aracama, que interpreta durante
el Festival su alabada version de la
Musica callada de Mompou.

de los bailarines integrantes de este grupo.
El acto se completd con la proyeccién de la
pelicula documental Pina, dirigida por Win
Wenders, sobre la bailarina, directora y co-
redgrafa alemana Pina Bausch (1940- 2009).
Todas las actividades del festival son con en-
trada libre hasta completar aforo.

El Festival mantiene en su tercera edicién
los objetivos con los que nacid en 2016, es-
cecialmente el de contribuir al conocimien-
to popular de |a figura creativa de Cristobal
Halffter, no sélo entre la comunidad educati-
va y musical de la ciudad sino entre la pobla-
cién en general. El Festival trata de generar
un evento singular en el contexto de la co-
munidad de Castilla y Ledn, reivindicando la
vitalidad cultural en el ambito de la creacion
contemporanea de una ciudad de tipo me-
dio como Ponferrada que, por su situacién
al pie del Camino de Santiago, plantea
profundizar en su caracter de lugar de en-
cuentro de culturas y manifestaciones artis-
ticas multidisciplinares. Ademas de trabajar
estrechamente con los jévenes estudiantes
de musica de la zona, provocando el interés
por la creacién musical contemporanea.

El Festival cuenta con el asesoramiento ar-
tistico del pianista Luis Aracama, intérpre-
te especializado en el mundo de la musica
contemporanea, y el violinista Daniel Bom-
bin, director de la Camerata Clasica de Pon-
ferrada.

El evento cuenta con la colaboracién del
Conservatorio Profesional de Musica Cris-
tobal Halffter de Ponferrada, en cuyo Au-
ditorio Maria Manuela Caro se celebran los
principales conciertos del programa. La pro-
duccién ejecutiva corre a cargo del equipo
humano del Teatro Municipal Bergidum.

lll Festival de Musica Contemporanea
Cristébal Halffter de Ponferrada
Del 27 de septiembre al 5 de octubre

“Ala memoria de Maria Manuela Carg”
https://is.gd/dpxlw?
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(Garantias para el desarrollo de la actividad artistica

por Lucas Quirds

| sector artistico y musical es un segmento

vulnerable en cuanto al desempeno de
su actividad. Son diversos los riesgos que
afectan a estos profesionales, desde |os
contratiempos en el momento de encontrar
una sala para realizar una serie de conciertos,
la manera en la que muestran su imagen al
pUblico, el dafio al objeto artistico y a los
instrumentos musicales, los contratiempos
que pueden surgir a la hora de realizar una
actuacion y que necesitan la proteccion
especial del evento, e incluso los accidentes
que puede sufrir un artista o un musico en
el desempeno de su actividad. Por todo
ello, Art Insurance Consulting se fundo con
el objetivo de proteger todos los aspectos
que se derivan de la actividad artistica, Su
slogan: "garantizamos la actividad artistica
protegiendo su patrimonic”, es muche
mas que un simple slogan; “simboliza el
compromiso de esta empresa para con el
sector y su especializacion concreta y exclusiva
dentro del mismo”, afirman sus fundadores
Gabriel Abraham y Carmen Redondo, con
quien hemos mantenide un encuentro para
conocer de manera directa a Art Insurance
Consulting.

Art Insurance Consulting es una marca em-
presarial dedicada al sector artistico por
completo, ;qué les impulso a su creacion?
Gracias a nuestra formacion especifica en
el sector artistico y nuestra trayectoria pro-
fesional en el ambito asegurador conoce-
mos de primera mano las necesidades del
primero y ello nos permite plasmarlo en el
segundo. A raiz de la puesta en marcha de
este proyecto, aportamos nuestra vision
para fomentar el arte y la cultura asi como
en la proteccion de los riesgos dentro del
sector artistico, atendiendo las necesidades
y deficiencias existentes hasta nuestra crea-
cién, como lo es |la falta de especializacion
en el ambito dentro del sector asegurador,
es decir, nos dedicamos exclusivamente a
proteger el patrimonio artistico de nuestros
clientes y al mismo tiempo a los profesiona-
les que lo conforman. Esto, junto a nuestro
orofundo conocimiento del ambito profe-
sional artistico, nos diferencia tanto en la
consultoria de riesgos come en las areas de
management y gestion cultural,

Mejorar el servicio que ofrece el sector ase-
gurador a este segmento, asi como fomen-
tar el desarrollo de la actividad artistica y
cultural, fue el motive de nuestra creacion y
es nuestra filosotfia de trabajo.

Segun su experiencia, jcuales son las ca-
rencias especificas en las que trabajan dia
a dia con sus clientes?

ART INSURANCE

CONEBULTING

Carmen Redondo y Gabriel Abraham, fundadores de Art Insurance Consulting.

Desde Art Insurance Consulting destacamos
la necesidad de contar con un enfoque glo-
bal que garantice la actividad artistica en to-
dos sus procesos, desde |la presentacion del
proyecto cultural o la imagen del artista has-
ta la proteccion de sus instrumentos musica-
les, pinturas, esculturas e incluso los propios
eventos, como exposiciones, conclertos,
etc. También son las instituciones publicas y
privadas, asi como particulares, los que a su
vez se benefician de nuestro objetivo, que
es aportar valor, seguridad e integridad al
arte en general y a la musica en particular, a
traves de nuestro servicio de asesoramiento
profesional y personalizado. El cliente, sea
quien sea, desea ser escuchado y que se le
de valor a sus necesidades particulares, asi
como también merece que se |e ofrezca una
solucién adaptada a sus circunstancias, tan-
to si nos referimos a un artista que desea ser
representado, una institucion que requiera
de proyectos innovadores, como también el
analisis de los riesgos especificos de un ins-

“Por la talta de
especializacion en el
ambito dentro del
sector asegurador,
nos dedicamos
exclusivamente

a proteger el
patrimonio artistico
de nuestros clientes y
al mismo tiempo a los
profesionales que lo
conforman”

trumento musical, una obra de arte, de los
profesionales del sector, un coleccionista o
cualquier otra entidad.

Es precisamente con esta percepcion glo-
bal, junto al analisis particular de cada caso,
como conseguimos que las soluciones apor-
tadas a las personas que confian en noso-
tros sean Unicas y exclusivas para cada uno.

Entonces, su aportacion de valor reside
en el asesoramiento que proporcionan a
los artistas e instituciones. ;Como lo ha-
cen?

Asi es, nuestra funcion principal es el ase-
soramiento personalizado para artistas,
instituciones y particulares, enfocando
nuestros esfuerzos a la consecucion de sus
objetivos. Contamos con varios departa-
mentos para poder abordar todas las ne-
cesidades de cada actividad. En el area de
management nos centramos en impulsar
la imagen del artista y creamos proyectos
oropios para fomentar la difusién de la cul-
tura a traves del area de gestion cultural,
mientras que la consultoria de riesgos ana-
liza cada uno de esos aspectos para ofre-
cer las coberturas necesarias, pudiendo
desarrollar la actividad artistica con todas
las garantias.

En funcién del servicio que precisen nues-
tros clientes nos enfocamos en un area o
en otra, siempre respetando y escuchando
previamente sus deseos y requerimientos,
ofreciendo la solucion que creemos mas
conveniente. lgualmente, nuestras areas
de negocio estan en constante comunica-
cion para realizar una accion integral e im-
pulsar, fomentar y proteger el arte en todas
sus facetas.

En el area que compete a la consultoria
de riesgos jcuales son los aspectos que
analizan?

Cuando hablamos de riesgos nos referimos
a la proteccion de las personas y su patri-
monio. Cualquier actividad artistica esté



expuesta a circunstancias que necesitan ser
cubiertas, por ejemplo los accidentes, ro-
bos, cancelacién de eventos, etc. Nuestra
especializacion nos permite proteger cual-
quier eventualidad, algo sumamente impor-
tante. La complejidad de algunos riesgos
recjuiere de un asesoramiento especializado
en la materia, ya que no se necesitan las
mismas coberturas para cada caso, por ello
nuestros equipos de trabajo comparten cri-
terios técnicos, analizando |la prevencion en
origen, evaluando lo que no se ha podido
evitar y reparando o indemnizando cuando
el dafo se ha producide. Contamos con di-
versas entidades para garantizar todos los
riesgos. En cuanto a los riesgos de los ins-
trumentos musicales, contamos en exclusi-
va con Mussap para la proteccion de estos
riesgos. Mussap es la mutua de seguros y
reaseguros a prima fija que hemos elegido
para cubrir los accidentes, robos, expolia-
ciones, hurtos y depreciaciones que puedan
sufrir los instrumentos musicales de nues-
tros clientes. La resolucién fue unanime a la
hora de decidir en quién depositar nuestra
confianza y pese a poder escoger cualquier
multinacional que presta estos servicios en
nuestro pais, abogamos por Mussap por la
personalizacion que nos permiten para con
nuestros clientes y, lo mas importante para
nosotros, el trato cercano y humano gue nos
brindan hace realidad lo que refleja su slo-
gan "entre personas”.

Entonces, las coberturas que ofrecen son
especiales para cada caso, jde que mane-
ra personalizan la cobertura de un riesgo?
Como especialistas asumimos la respon-
sabilidad que exigen y merecen nuestros
clientes, por ello trabajamos constantemen-
te para proporcicnarles garantias especia-
les. No todos los casos requieren de todas
las coberturas, por ejemplo en cuanto a los
danos materiales, la depreciacion de un ins-
trumento musical es una garantia importan-
te para aquellos musicos cuya herramienta
de trabajo se revaloriza con el paso del
tiempo, en cambio es totalmente prescindi-
ble para los alumnos de grado elemental de
un conservatorio. Para ilustrar lo anterior, los
ultimos instrumentos que hemos asegurado
con la garantia de depreciacion fueron dos
chelos Stradivari de 1710 y un arco Francois
Lotte de 1935. No tendria sentido gue un
cliente abonase la sobre-prima de esta co-
bertura para un instrumento fabricado en
serie y de menor valor.

Anteriormente han comentado que tam-
bién es su cometido proteger a los pro-
fesionales del sector artistico, jen que
sentido dan cobertura a sus necesidades?
Como ocurre en toda actividad profesional
las personas se exponen a ciertas circuns-
tancias que pueden ocasionar un perjuicio
para su salud y por ende a su profesién. Los
artistas estan expuestos a riesgos concre-
tos por lo que es necesario proporcionar
una solucion especifica. Esto es una breve
historia real, ocurrio de la forma mas ab-
surda y en un momento cotidiano. Nuestro
protagonista se encontraba en su domicilio
estudiando la Sonata en si menor de Liszt,
cuando en unc de sus descansos decidio
aprovechar el momento para servirse un
vaso de agua. Se le escurre el vaso de las
manos y el acto reflejo fue evitar la caida
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“Garantizamos la actividad artistica protegiendo su patrimonio”, es mucho mas que un simple
slogan, afirman Carmen y Gabriel; “simboliza el compromiso de esta empresa para con el sector y su
especializacion concreta y exclusiva dentro del mismo”.

del mismo con la mala fortuna de que el
vaso golpea |la encimera, se rompe y el filo
del cristal corta los tendones de algunos
dedos de la mano derecha del pianista.
Lo primere que pensd fue que su carrera
orofesional habia terminado en ese preciso
momento ya que no podia articular varios
de sus dedos. Simultaneamente se perca-
to de la gravedad del accidente y acudio a
urgencias. El resultado: dos operaciones y
una ardua y dolorosa convalecencia que se
orolongd durante un afo. Otra grave con-
secuencia de este hecho fortuito fue la can-
celacion de todos los conciertos que tenia
crogramados para esa temporada y todo
ello provocaria inmediatamente la pérdida
de ingresos de este musico, no obstante y
oor fortuna conocia nuestra empresa y ser-
vicios por lo que pudimos asesorarle con
anterioridad de los riesgos a los que estaba
expuesto.

Nuestro cometido en estas situaciones es
pooner a disposicion de estos profesionales
unas garantias especiales que protegen la
perdida de ingresos en caso de incapacidad
transitoria, cubriendo aquellos aspectos con
mayor vulnerabilidad debido a su profesién,
como son las extremidades superiores, la
vista, el oido o la voz.

Ademas de la consultoria de riesgos, tam-
bién desarrollan actividades destinadas al
desarrollo cultural, ;cuales son los objeti-
vos de estas iniciativas?

Desde nuestra empresa creemos que el arte
y la cultura deben ser potenciados e impul-
saclos para poder procurar a la sociedad una
calidad y una formacion cultural que nos
induzca a pensar y replantearnos aspectos
tanto internos como externos. El arte siem-
ore ha sido un comunicador de ideas y emo-
ciones, por ello apostamos por las acciones
de management para elevar a artistas cuya
obra es buena, pero carecen de los recur-
sos necesarios para poder darse a conocer
y transmitir con su trabaje ideas que poten-
cien la dinamica cultural.

Algunas de las acciones a través de las cua-
les también fomentamos estas acciones son
el mecenazgo y la gestion cultural, median-
te nuestro prestigio como empresa acom-

panamos en su trayectoria a varios artistas
que a su vez tambien participan en nuestros
proyectos propios. Nuestra forma de pro-
ceder incluye la colaboracién con centros
publicos y privados como conservatorios,
fundaciones, orquestas, entidades y admi-
nistraciones aunando nuestros objetivos co-
munes para conseguir elevar la calidad de |a
musica, el arte y la cultura.

Tenemos la firme creencia que Art Insurance
Consulting puede aportar recursos nuevos
en ese sentido. Abogamos por la colabo-
racion publico-privada también y estamos
convencidos que, combinando la excelen-
cia de los artistas y fomentando la inclusién
de los consumidores del arte, ocbtenemos
mas éxito como entidad y realizamos una
aportacién de valor a nuestra sociedad. Te-
nemos dos objetivos fundamentales, uno es
acercar la cultura a la gente y el segundo es
dar oportunidades a los jovenes talentos. La
cultura es algo muy impaortante y es nece-
sario que sea capaz de aportar valores por
medio de la calidad artistica, ello diferencia
mucho el atractivo de nuestra sociedad tan-
to de cara al exterior como para quienes la
contormamos.

N
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Compositores

Paul Hindemith

por Juan Carlos Mareno

Si se echa un vistazo a alguna historia de la musica editada
en las décadas de 1960 o 1970, hay cuatro nombres
gue de inmediato saltan a la vista cuando se alcanzan los
capitulos dedicados al siglo XX: son los de Igor Stravinsky,
Arnold Schoenberg, Béla Bartok y Paul Hindemith. Eran los
“padres” del arte musical moderno, estatus del que todavia
hoy gozan los tres primeros, mas no asi el cuarto. No ha sido
ni mucho menos clvidado, pero resulta indudable que, de
ser unc de los mas grandes en vida, ha pasado a ocupar
una posicion mucho mas secundaria y oscura. jlLa razén? Su
beligerante conservadurismo, que provocé una no mMenos
beligerante respuesta contra él, pudo haber influido, lo
mismo que el hecho de ser un compositor para el cual
escribir musica apenas suponia un esfuerzo: la Trauermusik
(1936), para viola y orquesta de cuerdas, surgi¢ en un Unico
dia, mientras que para el Ultimo movimiento de la Sonata
para violin solo Op. 31 le bastd un viaje en tren entre Bremen
y Frankfurt, dos ciudades separadas por algo mas de 400
kilometros.

Su facilidad para escribir llegé a ser asi legendaria, mas
propia de un musico del barroco o el clasicismo que de
alguien del siglo XX, algo que por fuerza repercute en la
calidad de mucho de |lo escrito. No obstante, Paul Hindemith
es un compositor a reivindicar, especialmente porgue pocos
como él encarnan mejor las contradicciones de la época que
le tocd vivir.

“"Artesano de la musica”

Y es que ese artesano de la musica, como a él le gustaba
considerarse, surgié como un meteoro en la escena musical
alemana, un meteoro que alld por donde pasaba provocaba
escandalos incendiarios. Fue el auténtico enfant térrible de
la Alemania de la década de 1920, un pais gue, inmerso
en una profunda crisis social, politica y econdmica tras el
trauma de la Primera Guerra Mundial, buscaba construir un
mundo nuevo o, al menos, evadirse de una realidad que
sentia opresiva.

Los artistas andaban tras formas innovadoras de expresion,
lo que en el caso de los compositores significaba disipar de
una vez por todas las brumas romanticas y wagnerianas.
Y dado que habia que hacer reaccionar al publico, eso
es lo que hizo Hindemith con una serie de partituras que
resultaron escandalosas. Como la Kammermusik Op. 24 n.
1 (1921), para doce instrumentos, cuyo ultimo movimiento
provoct las iras del auditorio: su tema de cabaret, su
estruendosa bateria de percusion, sus disonancias y esa
sirena que cierra estrepitosamente la obra fueron vistos
como una provocacion. Y lo era.

Triptico de Speras

Peor aun fue la recepcion de su triptico de éperas en un
acto sobre libretos expresionistas que abordaban sin
miramientos temas tabu como el sexo, la vicolencia, la
perversion o la blastemia: Morder, Hoffnung der Frauen
(Asesino, esperanza de las mujeres, 1921), Das Nusch-Nuschi
(1921) y Sancta Susanna (1922). Pero no solo eran los temas
lo que despertaba la polémica, sino también su materia
musical: en la segunda de esas obras, Hindemith uso el tema
wagneriano del Tristany parodic el academicismo de un Max
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“Para Hindemith, escribir musica apenas suponia un esfuerzo: la
Trauermusik para viola y orquesta de cuerdas, surgio en un unico dia,
mientras que para el ultimo movimiento de la Sonata para violin solo

Op. 31 le basto un viaje en tren entre Bremen y Frankfurt, dos ciudades
separadas por algo mas de 400 kilometros”. En la imagen, el compositor
junto al clarinetista Benny Goodman, hacia 1950.

Reger con una fuga scbre la que el mismo compositor dijo
gue debia “dar a los expertos la oportunidad de quejarse
ruidosamente del monstruoso mal gusto de su creador”...

Retorno al orden

El escandalo trajo la fama y esta, el retorno al orden.
A ello contribuyeron dos factores: en primer lugar, la
consolidacion del neoclasicismo como respuesta a los
excesos del romanticismo y de la vanguardia, en especial
la de la Segunda Escuela de Viena, y en segundo, el que
la vociferante modernidad de Hindemith fuera, en el fondo,
bastante superticial, mas literaria que propiamente musical.
Efectivamente, salvo el uso ocasional de ritmos modernos
derivados del jazz y el cabaret, su técnica compositiva era
basicamente tradicional. Basté quitarle ese barniz moderno
para que el efecto fuera completamente diferente. Un
ejemplo de ello es la serie de Kammermusiken ns. 2-/, una
especie de Conciertos de Brandeburgo actualizados, o el
ciclo pianistico Ludus tonalis (1942), una revisitacion de El
clave bien temperado. La referencia no es gratuita, pues
Johann Sebastian Bach se convirtié en la gran referencia
de Hindemith, no solo su musica, sinc también el concepto
artesanal que hay detras de ella: es el artesano que crea para
su comunidad, y no el artista romantico que crea para si.

A pesar de este giro, los nazis no le perdonaron sus
cogueteos modernistas ni, sobre todo, el pecado de
haberse reido de Wagner en obras tan iconoclastas como
la parédica Obertura de “El holandés errante”, tal como la
tocarfa una mala orquestina de balneario a las siete de la
manfana a primera vista junto al manantial. Hubo de exiliarse.



Compositores

 El camino al exilio

La obra que probablemente mejor expresa el ideal que
Hindemith tenia del artista es la 6pera Mathis der Maler
(Matias el pintor), compuesta entre 1935y 1236 sobre un
libreto propio basado en la vida del pintor renacentista
Matthias Grinewald. En él, el musico veia al artista que,
decepcionado ante el mundo que le envuelve (el de las
revueltas campesinas y religiosas de la Alemania del siglo
XVI), reacciona dejandolo todo y refugidndose en su arte,
a través del cual busca la comunicacién con el resto de sus
semejantes. A las autoridades nazis no les gusto: podian
tolerar su masica, en la que todo resto de modernidad
habia desaparecido, pero no su mensaje, que hablaba
de autonomia del arte y pintaba una sociedad atrapada
en una espiral de viclencia en la que era tacil establecer
paralelismos con la Alemania de ese tiempo. Y menos adn
podian olvidar los “pecados de juventud” del compositor,
por lo que, a pesar de los esfuerzos del director de
orquesta Wilhelm Furtwangler, el estreno de la épera
fue prohibido. Fue eso lo que decidié a Hindemith a
abandonar su pals y a exiliarse, primero a Turguia y luego
a Suiza y Estados Unidos. Fue en Zurich donde se estrend
finalmente la obra, el 22 de mayo de 1938. En Alemania
se daria en Stuttgart, en 1946, solo un afo después del fin
de la Segunda Guerra Mundial.
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~ CRONOLOGIA

1895 Nace el 16 de noviembre en Hanau.
1904 En Frankfurt, comienza a estudiar violin.

1909 Ingresa en la Hochschule de Frankfurt, donde

estudia violin y composicion.

1915 Entra a trabajar como viclinista en la orquesta
de la Opera de Frankfurt.

1921 Se convierte en viola del celebre Cuarteto
Amar, en el que toca hasta 1929. La dpera Morder,
Hoffnung der Frauen provoca un escandalo en su
estrenc en Stuttgart.

1922 El estreno en Frankfurt de la dpera Sancta
Susanna se salda con un nuevo escandalo.

1935 El gobierno turco le encarga la reorganizacion
de la educacion musical del pais.

1938 Abandona la Alemania nazi, donde su musica
es considerada “degenerada”. Se traslada a Suiza,
donde estrena la Spera Mathis der Maler.

1940 Se establece en Estados Unidos,

nacionalidad obtiene en 1946.

cuya

1942 Compone Ludus tonalis, para piano, obra que
reivindica la tonalidad como “ley natural” del arte
musical.

1953 Regresa a Europa. Ingresa en la Universidad de
Zurich como profesor.

1957 Estreno en Munich de la épera Die Harmonie

der Welt.
1963 Muere el 28 de diciembre en Frankturt.
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e Das Marienleben. Rachel Harnisch, soprano; Jan Philip
Schulze, piano.

Naxos 8.573423. DDD.

CBCD PLUS DO GISC WITH LIAETTD K STs0PSH-

HINDEMITH

MATHIS DER MALER ¢

Dietrich Fischer-irisskan
|.1|:|1|::q. '|||_

2ula Koszut
Ross ".li".|gr.|m-r|r|
Willtam Cochran
Peter Mawean

Llrs

ot md ympho
ders Bspeainiorn RaimmdTnis

RAFAEL KLUURELIK

B Hindemith €

3CD- Orchestral Warks
fan Framcisr Symphony © Gewardhausanchester Leipsig
Herbert Blomstedt

phurirezcieris

HINDEMITH

COMPLETE STRING QUARTETS

L

."l

HINDEMITH /

Das Maricnleben
{The Life of Mary)

AMAR QUARTET

Rachel Harnisch.
Soprann

Jan Philip Schulze,
PMano

h
=)




wILca

DIRECTA

DI nrzett

""" = FLJf

DONIZETTI: L'Elisir d’'amore.
Murphy, Groves, Naouri.
Opera Nacional de Paris /
Edward Gardner. Escena:
Laurent Pelly.

16/9 - 133 min. - Sub.Esp.
BACO40 (DVD)

Ean: 3760115300408
BELAIR T.65

CETARE LMY, direciar
DAMIEL CFEN, conducimr
FILANRAORICA ARTURD TOSCARMIN
Cofdy DEL TEATRO MEGED B PARMA

MICHELE FERTUSI

. gost wnog |

VLADINIE 5TOYTANDY

LERESA FARNOC CHUA
MUk R OORRETTE

i, IR P AATVE RS il

VERDI: Don Carlo,

Pertusi, Bros, Stoyanov.
Filarmonica Arturo Toscanini /
Daniel Oren. Escena: C. Lievi.
16/9 - 182 min. - Sub.Esp.
37776 (2 DVDs)

57776 (BluRay)

Ean: 8007144377762
DYNAMIC - T .44

BALLET NACIONAL DE CUBA

Do Cu ef/f e

MINKUS: Don Quixote.
Ballet Nacional de Cuba.
Coreografia de Alicia Alonse.
Orquesta Sinfénica del

Gran Teatro de |la Habana /
Giovanni Duarte,

16/9 - 27+31 min.

BACO36 (DVD)

Ean: 3760115300341

BELAIR - T.65

NOVEDADES
OCTUBRE 2018

FAOLA ROTA

\hF HESTRA DOMIZETTI OPERA
SEBASTIARD ROLLY

JESSICK FRATT

EYL MEI

EARID SCHHUNCK
WICOLA LLIVIERI
RAFFAELLA LUPINACCI

FD
i, ERW RS A NIICS

DONIZETTI:

Rosmonda d'Inghilterra.
Pratt, Mei, Schmunck.
Orchestra Donizetti Opera /
Sebastiano Rolli,

16/9 - 151 min.

37757 2 DVDs)

57757 (BluRay)

Ean: 8007144377571
DYNAMIC - T.64

IL TROVATORE
-

Daniel Cwen conducior | Frandica M-' ‘-1-' o

Alpssandro Spina | Marco Thra
Feere Prettl | Asina Plroesi | Enkalej

i, BV O W S il

VERDI: || Trovatore.
Caria, Pirozzi, Shkosa.
Fundazione Crchestra
Regionale delle Marche
/ Daniel Cren. Escena: F.
Negrin.

16/9 - 138 min.

37769 (DVD)

57769 (BluRay)

Ean: 8007144377694
DY NAMIC - T.65

The Dvorak Cycle,
El ciclo mas complete en

DVD. Prague Symphony Orch.

Prague Philhamonic Choir.
Prague Symphonic Choir.
Belohlavek, Altrichter, Pesek,
4/3 - 558 min. Sub.Esp.
109355 (6 DVDs)

Ean: 4058407093558
ARTHAUS - T.61

LEHAR _
DASLAND DES LACHELNS

LEHAR:

Das Land des Lachelns.
Beczala, Kleiter, Olvera.
ff)pera de Zurich. Philharmonia
Zurich / Fabio Luisi. Escena:
A. Homoki.

16/9 - 99 min.

ACC20435 (DVD)
ACC10435 (BluRay)

Ean: 4260234831658
ACCENTUS - T.64

OPUS ARTE

THE ROYAL GPERA

— -HI-I-——l-.i.li_.. - :._.- L i'—
VERDI

IL TROVATORE

GREGODRY KUNMDE | LIANMA HARGUTOUMNIAN
VITALY BILYY | ANITA RACHWVELISHWIL]

DaVID BOSCH RICHARD FARMES

VERDI: Il Trovatore.
Tsymbalyuk, Haroutounian,
Kunde. Royal Opera House /
Richard Farnes.

1&6/2 - 136 min.

OA1262D (DVD)
OABD7238D (BluRay)

Ean: 0BO9478012627

OPUS ARTE - T.64

MENDELSSOHN:

A midsummer night's dream.
TCHAIKOVSKY: Manfred
Symphony

Lucerne Festival Crchestra /
Riccardo Chailly.

16/9 - 99 min.

ACC20438 (DVD)
ACC10438 (BluRay)

Ean: 4260234831634
ACCENTUS - T.565

www.musicadirecta.es

LEDHﬁ-EDﬂ FERRANIDCY
ERIKA MIELOSA DAMNIELA FINY

LARS ARMIBSON 1GOR BAKAN
WMALMO OPERA ORCHESTRA AMD CHORUS

TOBIAS RINGBORG

4TAGE DIBLCTOR
LINDA NALLIE

ROSSINI: Le Comte Ory.
Ferrando, Miklésa, Pini. Opera
de Malmd / Tobias Ringborg.
Escena: Linda Mallik.

16/9 - 142 min.

2.110388 (DVD)

NBDO0&2V (BluRay)

Ean: 0747313538850

NAXOS - T.65

/ .Lec:u_nr:u:_d::n ".-’lr‘.c.i
i DIDONE
AEEANDGNATA

1, dfirector

ﬂ'chﬂ-h'ndnlr-'l-:ggn
Mumsic ol Florarting
Cadn lpaate, eonducter

Roberta Momall
Carlo Alemans
Raffosle P

\ Gabriela Costa
Marto Pleda

Gioda Frosconl

A s o PN L N

VINCI: Didone Abbandonata.
Mameli, Allemano, Pé.
Maggio Musicale Fiorentino /
Carlo Ipata.

16/9 - 166 min.

37788 (2 DVDs)

Ean: BO0O714437 7885
DYNAMIC - T.64

“llllll['l" THEATRE COMCERT HALL
FAINT PITIRSBURG

0N ARD LGS HEiy PepRTHE
VALERY EEEGIPJ -

YEFW HECMPWAMN fies  YUEN BATHEET 4,

Reliir

Concierto de Ano Nuevo.
Varios autores.

Coro y Orquesta del Teatro
Mariinsky / Valery Gergiev.
16/9 - 158 min.

BACO31 (DVD)

Ean: 3760115300316
BELAIR - T.65




Ritmo Critica

octubre 2018 * numero 922

Conciertos

Amplio resumen de algunos festivales seneros en el pais, como
Quincena Musical o Santander, donde Rattle dejé maravillados
con su Novena de Mahler: "Rattle, acreditado mahleriano, daba
forma a un coloso sonoro que arrastraba consigo la voluntad de
sus musicos y la emocién de un publico atdnito hasta llegar al
estallido del Adagio final, en el que un inoportuno telefono mo-
vil devolvié anticipadamente al publico a |a 'cotidiana, aspera,
entranable y dolorosa realidad”. Pero igualmente damos paso a
las inauguraciones muy recientes de la Orquesta Nacional de Es-
pana o la Orquesta Filarmonica de Gran Canaria, con otro Mah-
ler, el de la Segunda, con la direccién de Karl Marek Chichon, y
la mezzo Eve-Maud Hubeaux (en |3 imagen).

Més criticas en la Web forumclasico.es.

Opera

Representaciones operisticas desde A Coruna, Bayreuth con
su festival wagneriano, Buenos Aires y un Tristan dirigido por
Barenboim, Glyndebourne, el estreno de Faust que abre tem-
porada en el Teatro Real, Munich, Peralada, Pésaro y sus fastos
rossinianos, San Sebastian, Santander o Salzburgo, donde este
ano el Festival de la ciudad austriaca ha representado Salome,
| as basarides, La flauta magica, Dama de Picas, Lltaliana in Ar-
geri, Los pescadores de perlas y 'Incoronazione di Poppea, que
ha contado con la sensualidad de Kate Lindsey (Nerone) y Sonya
Yoncheva (Poppea), con la escena de Jan Lauwers y la esplén-
dida version musical de William Christie y Les Arts Florissants.

{ Maarten Vandern Abeaela)

burger Festspiele
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Discos

“Durante una década, entre 1986 y 1995, el director aleman
Gerd Albrecht desarrollo, al frente de |la Orquesta Sinfonica
de |la Radio de Berlin, el ciclo de conciertos Wege zur Neuen
Musik (Caminos hacia la Nueva Musica), dedicade a la difusién
de la musica contemporanea. Frente a iniciativas analogas, lo
que distinguia a este proyecto era su singular planteamiento.
La interpretacion integra de cada obra era precedida por un
extenso didlogo de Albrecht con el propio compasitor y por la
interpretacion de numerosos pasajes de |la partitura, que ope-
raban a modo de ejemplos sonoros a partir de los cuales se
analizaban aspectos esenciales de la estética de cada uno de
los autores”. Asi comienza su analisis David Cortes sobre este
imprescindible lanzamiento, piedra angular del entendimiento
de la musica actual.

CONCIERTOS OPERA

DISCOS

DELAAAIAL @ CAMINOS HACIA LA NUEvA MuUsica
@ DISCOS CRITICADOS @ RITMO ONLINE RECOMENDADOS DEL MES
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Una espanola conquista Francia

Beaune

Sylvia Schwartz enamoro al publico del Festival de Beaune.

En el marco del Festival de Beaune, dedicado en la capi-
tal de los vinos de Borgofia a la lirica barroca y romantica, el
recital de la espafnola Sylvia Schwartz cumple con todas sus
promesas. La soprano, reclamada por las grandes casas de
opera desde la Scala hasta el Bolshoi o Salzburgo, confirma un
talento seguro de recitalista y melodista. El programa elegido
para este concierto, en la pequena “sala de los pobres” de los
historicos Hospicios de Beaune, conviene perfectamente a la

cantante, con paginas variadas que ella posee en su reperto-
rio, alternadas de arias de épera y melodias.

Con extractos de Le nozze di Figaro y Don Giovanni pero
también las infrecuentes melodias en francés Oiseaux si tous les
ans y Dans un bois solitaire, Mozart acompana a Rossini (arias
de Semiramide y Tancredi, ademas de melodias provenientes
de los Pecados de vejez), a Bellini (aria de | Capuleti y melodias),
como a Bizet (aria de Micaela de Carmen), Federico Garcia Lor-
ca con tres de sus canciones, y, para terminar, una romanza fa-
mosa de zarzuela: "Carceleras” de Las hijas del Zebedeo de
Chapi. Pues nuestra soprano coloratura, gque tanto brilla en el
repertorio belcantista, no olvida sus raices espafiolas.

Sin la ayuda de ninguna partitura, el canto se expresa li-
gado y matizado, entre algunos vuelos liricos, agudos imper-
ceptibles pianissimo y ornamentos directamente lanzados. Se
nota, ademas, una perfecta elocucién en las piezas en francés
de este programa especialmente elegido para Beaune. Antoi-
ne Palloc acompafna este magnifico canto con un piano sutil
y delicado, que rinde justicia a algunas introducciones instru-
mentales (como en el caso de las bellas frases melddicas de
Bellini). Falta quizéds, para este programa esencialmente del
siglo XIX, un instrumento de época, como un piano Pleyel por
ejemplo, en lugar de un moderno Bdsendorfer. Haciendo de
bis, reclamado por un pUblico conguistado, la famosa melodia
Oh quand je dors de Liszt sobre un texto francés de Victor
Hugo y Tu pupila es azul, venido de los Poemas de Turina, aca-
ban en un entusiasmo general.

Pierre-Rene Serna

Sylvia Schwartz, Antoine Palloc. Obras de Mozart, Bellini, Bizet,
Chapi, etc.

Festival de Beaune, Francia.

A toda vela

Las Palmas de Gran Canaria
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La Filarmonica de Gran Canaria y Karel Mark Chichon en el Auditorio
Alfredo Kraus.

El mar que se asoma en toda su extension tras la cristalera del
Auditorio Alfredo Kraus es una vision impactante para guien no
esté habituado a entrar a esta sala de conciertos. Se abre el océano
Atlantico a la mirada del espectador, que en una inevitable metafo-
ra describe la inmensidad de la musica que estd punto de comen-
zar. Laisla y la ciudad que acogen la temporada de conciertos de |a
Orguesta Filarmonica de Gran Canaria tienen suficientes encantos
que la hacen un destino preferido de cientos de miles de turistas
al aho, y la musica, con el faro imponente del Auditorio presidien-
do la mesa del Paseo de Las Canteras, es uno mas a anadir a sus
ciudades, al sol, al clima, las playas, la naturaleza, sus gentes y la
gastronomia.

Como nos relata en la entrevista de la portada el propio Chi-
chon, la temporada se ha abierto con un Mahler que lleva implici-
to un subtitulo muy sugerente, Resurreccion... Esta es una musica
que amplia horizontes y que busca, como el mar que la roded el
pasado 21 de septiembre, sus propios camincs; es como una fuer-
za de la naturaleza que durante todo el siglo XX y lo que llevamos
del XX| ha servido para poner en pie a millones de personas abru-
madas ante la inmensidad oceénica mahleriana.

Pero antes, fruto del Premio de la Fundacién Martin Chirino,
Spectra fractalis de Diaz Jerez asomd con su impronta estilo Xe-
nakis o Guerrero para mostrar su espacialidad y universo sonoro
cosmico y sugerente. Es una obra mas en la linea de |la base sonora
armonica inestable repleta de sugerentes arcos y vibraciones tim-
bricas que se van anadiendo conforme la plataforma se construye.
Muy disfrutable.

L os caminaos que han llevado a Chichon v a su orquesta con Mah-
ler se enfocaron en el equilibrio. No se traté de una interpretacién
de autor, el maestro quiso destacar a la orguesta por encima de las
miles de posibilidades de frasecs, timbres o texturas que Mahler
invita a experimentar (desde el judaismo melédico de Bernstein a
la exaltacién sinfénica de Haitink, pasando por el analitico proce-
so de Boulez, las posibilidades en Mahler son infinitas; quiza es el
compositor que mas las acepta). Por este motivo, Chichon manejé
el timon con inteligencia, llevando su barco donde la marea le era
favorable. Es decir, una Mahler que sond con criterio y razonado;
una apertura a toaa vela.

Gonzalo Perez Chamorro

Eve-Maud Hubeaux, Elisandra Melian. Coro de la OFGC, Coro
de la Opera de Las Palmas de Gran Canaria, Orquesta Filarmé-
nica de Gran Canaria / Karel Mark Chichon. Obras de Diaz Jerez
y Mahler (Sinfonia n. 2).

Auditorio Alfredo Kraus, Las Palmas de Gran Canaria.




Un Schubert de orfebres

Madrid

Cada vez que Gerhaher y Huber nos ofrecen un recital en
el Teatro de la Zarzuela la expectacion es maxima. Se trata de
unos artistas fuera de serie, de los que siempre se espera el
maximo; la verdad es que nunca decepcionan. Su compene-
tracion es tal, que resulta dificil imaginar interpretaciones mas
homogéneas, inspiradas, poéticas y emocionantes. En esta
ocasion el programa estaba integrado en su totalidad por
obras de Schubert. Comenzando por cinco Lieder con textos
de Friedrich Rlckert para continuar con el Schwanengesang
con textos de Ludwig Rellstab, Heinrich Heine y Johan Gabriel
Seidl.

En la primera seccion del recital interpretaron Sei mir ge-
gruB3t D 741 (1821/22), Dass sie hier gewesen D 775(1823), La-
chen und Weinen D 777 (1823), Greisengesang D 778 (1827)
y Du bist die Ruh D 776 (1823). La bellisima voz de Gerhaher
estaba ahi, pero un poco forzada; su capacidad para al fraseo,
para disefar cada nota, también estaba ahi, pero me parecié
gue no se sentia comodo, los agudos sonaban forzados. Todo
esto me hizo pensar si el cantante no estaba pagando las con-
secuencias de sus Ultimas incursiones en el repertorio wagne-
riano; su formidable Amfortas en Munich en julio pasado. A
pesar de estos minimos reparos, sus interpretaciones fueron
modaélicas; esto le pasa por tenernos tan mal acostumbrados.
Impresentable el bufido que un listillo le lanzé desde las altu-
ras.

Tras una minima pausa comenzo el Schwanengesang y cual-
guier sombra de duda se disipd. Los dos artistas se, nos, su-
mergieron en el mundo de Schubert con tal magisterio, que es
dificil encontrarle parangdn, eso que teniamos en el recuerdo
la impresionante interpretacion de la misma obra hace pocos
meses y desde perspectiva muy diferente, de otro grande del
Lied, Matthias Goerne, acompanado por Alexander Schmalz,
un pianista menos dotado que Huber.

Con Gerhaher y Huber escuchamos el anhelo romantico,
la desesperacion, el lirismo, el desafiante reto al destino, la
ensofacion, la resignacion, la luz, la sombra, y la pictorica ca-
balgada de Die Taubenpost. El piano y la voz se fundieron sin
fisuras, fue un trabajo de miniaturistas con las sfumature de un
Leonardo da Vinci. Asistimos a un fenémeno artistico que era
mucho mas que una técnicas pianistica y vocal fuera de serie,
lo que se escuchaba era un prodigio de creatividad y emocién,
sin caer ni un momento en la sensibleria, ni en el dramatismo
gratuito. Gerhaher y Huber saben adentrarse en el mundo del
Lied con un recogimiento y arrojo controlados, pero nunca ar-
tificiales, fruto de una madurez artistica irreprochable.

Supieron llegarnos a la inteligencia y al corazén con unas
interpretaciones insuperables y nos condujeron a una espe-
cie de sereno trance, en el que la capacidad critica quedaba
anulada ante tal magisterio, ante tanta protunda belleza. Los
artistas concluyeron la velada con Der Einsame D 800. Todo
estaba dicho.

Francisco Villalba

Christian Gerhaher, Gerold Huber. Obras de Schubert.
Ciclo de Lied, CNDM. Teatro de la Zarzuela, Madrid.

Dobles parejas

Madrid

Arranco diligente una nueva temporada de la Orquesta y
Coro Nacionales de Espana. La mas tempranera de las sinfé-
nico-corales madrilefias este curso. Para ello se eligieron dos

M arco BoroorevE
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La exhibicion de Lugansky con Prokofiev fue antologica.

parejas protagonistas: la de intérpretes (direccion de Juanjo
Mena y piano de Nikolai Lugansky) y la de autores (Rachmani-
nov y Ravel), responsables respectivos de sendos alardes solis-
ta y orquestal con coro.

Para abrir boca, el Tercer Concierto para piano del ruso.
Toda una catarsis. El fraseo inaugural del caracteristico tema
eslavo en octavas fue hoy toda una declaracion de intencio-
nes. Musicalidad gue, en manos de Lugansky, se extendiera
con distinguida naturalidad a los terrenos mas intrincados. Un
dominio que se demostré también en su adaptacion con el
podio (controversias aparte, que se diluyeron pronto). Asusta
legar a acostumbrarse a este nivel de desahogo técnico. Con-
fianza, maestria y soltura donde, para la mayoria, el control de
saltos extenuantes, endiablados rellenos perlados y filigranas
marca de la casa, supondrian suficiente trajin como para re-
legar otros afanes. Una delicada propina (el Preludio Op. 32
n. 5), que, a tenor de las cerradas ovaciones, podria haberse
seguido de bastantes mas, extendié aquel prodigio a terrenos
extaticos mas sutiles, no transitados en la densa partitura del
Concierto.

Tras el descanso, Ravel y su ballet Dafnis y Cloe en "version
completa”. Una obra que, a menudo, se ofrece extractada en
cualguiera de sus dos suites originales. Suites que, asentadas
en lo "sinténico”, en principio no remiten a su condicién “co-
reografica”, pero que, por otro lado, bajo la logica de concier-
to, no nos dejan escuchar otras bellezas. Toda una apuesta
resuelta con pulso, empaque y sentido desde el podio por
Juanjo Mena y correspondida por los atriles en comprometi-
dos solos cabalmente hilvanados. Relativa novedad, pues, que
ya hemos presenciado en este mismo ciclo, y que hace desear
en algln gue otro momento, lo contrario seria un insulto al
propio proceso creativo (por “sinfonico” o “sinfénico-coral”
que éste sea), su indisoluble parte "coreografica”.

Luis Mazorra Incera

Nikolai Lugansky. Orquesta y Coro Nacionales de Espaia / Juanjo
Mena. Obras de Rachmaninov y Ravel.

OCNE. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.
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Falta de magia

San Sebastian

El Gltimo director invitado a la Quincena Musical, dentro
del ciclo de grandes conciertos sinfonicos, ha sido el finés
Jukka-Pekka Saraste y su Orquesta Sinténica WDR, de Colo-
nia; en el primero de los dos conciertos, que es el que ocupa
esta resefa, pudo oirse una version académicamente acepta-
ble de La Consagracion de la Primavera, mientras que la pri-
mera parte del mismo fue ocupada por una anodina versién
del Concierto n. 1 de Brahms. Vamos por partes.

Conviene mencionar que la obra de Stravinsky, el simbolo
inicidtico por excelencia de la considerada “musica de van-
guardia”, permitié descubrir que las distintas secciones de |a
orquesta tienen una alta calidad, destacando especialmente
viento y madera. Podria reprocharse al director el ofrecer una
version mas efectista que otra cosa pero, ;jno es ello en cier-
ta forma perdonable en esta obra, tan radicalmente moderna
ahora como lo tue en 19137

La primera parte, a pesar de las prestaciones técnicas so-
bresalientes del pianista Igor Levit, quedd en agua de borra-
jas, porque Saraste fue incapaz de pasar de la mera lectura a la
profunda proyeccion que propone esta obra. Este concierto,
en contraste con la anterior obra, busca la introversion mas
gue el efecto y por ello pesé como una losa la lectura pla-
na y sin profundidad del director. Asi, un programa muy bien
construido por el contraste entre la esencia de las dos obras,
quedo desfigurado porque, frente al efecto sonoro de la obra
stravinskyana, la obra de Brahms quedo reducida a un pasar
mondtono de los 45 minutos, lo que fue palpable en la re-
accion timida del publico, que acusd en demasia la falta de
magia que se traslado desde el podio.

Enrique Bert
Igor Levit. Orquesta Sinfénica WDR / Jukka-Pekka Saraste. Obras

de Brahms y Stravinsky.
Palacio Kursaal, Donostia-San Sebastian.

El Mahler brillante anual

San Sebastian

Parece haber una ley no escrita que obliga a que una Sinfo-
nia de Mahler sea una de los éxitos sinfonicos de cada edicién
de la Quincena Musical. Este aho, la que nos ha correspon-
dido en buena lid ha sido la Cuarta, en una versién de pulso
dramatico extraordinario, donde el gesto preciso del director
fue levantando el monumento (quizas menos ostentoso que
otras hermanas suyas), con un tercer movimiento, Adagio, dig-
no de reconocimiento y con un cuarto donde la lozana voz
de la soprano Christina Landshamer brillé a gran altura en la
interpretacion del Lied.

lvan Fischer, auténtica garantia en este repertorio, volvié
a destacar con una lectura llena de contrastes, atenta a los
matices y contando con la suerte de contar con unos instru-
mentistas de gran calidad, especialmente los de madera. El
reto no era tacil pues, por los precedentes (afic 2016 y Tercera
Sinfonia del bohemio), la expectacién surgida en torno a un
concierto era muy alta y ante ella se corria el riesgo de generar
una cierta frustracion, lo que no ocurrié en este caso con la
interpretacion mahleriana.

Sin embargo, los mismos intérpretes, mas el pertinente
cuarteto solista, hicieron antes, en la primera parte, una lectura
sustancialmente menos interesante de las mozartianas Visperas
Solemnes del Confesor, donde el Orfedn Donostiarra, dentro
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La sopranc Christina Landshamer brillo a gran altura en la Cuarta
de Mabhler.

de un buen nivel, aparecié demasiado poblado y cauto por mo-
mentos, con ataques a notas inusualmente inseguros. ;Por el
debut de la obra? El cuarteto solista estuvo mas que suficiente,
especialmente la ya mencionada soprano y el tenor local Xavier
Anduaga, de reconocida carrera internacional. Menos intere-
santes la mezzo Olivia Vermeulen y el bajo Konstantin Wolff.

En definitiva, un concierto que parece apuntalar esa rela-
cion amorosa entre la Quincena y el mundo sinfénico de Gus-
tav Mahler, relacion que los aficionados solo deseamos se pro-

fundice en proximas ediciones.
Enrique Bert
Christina Landshamer. Orquesta del Festival de Budapest / lvan

Fischer. Obras de Mozart y Mahler.
Palacio Kursaal, Donostia-San Sebastian.

Vuelta a sus mejores tiempos

Santander

48 citas, ricas en intérpretes y en contenidos, han configu-
rado la amplia e intensa programacion del 67 Festival Interna-
cional de Santander que, saldada la deuda que arrastraba, ha
logrado, en general, que cada una de sus jornadas hayan sido
acontecimientos de primera magnitud, algo muy cuidado por la
direccién artistica y ejecutiva de Jaime Martin y Valentina Grana-
dos. Artistas que por primera vez han venido a nuestro evento
estival mas veterano y obras inéditas en éste han sido sus notas
dominantes, que han contado con la mas que positiva acogi-
da del publico, evidente en los numerosos llenos, lo cual indica
que el FIS ha vuelto a los mejores tiempos de su historia.

Fiel a la misma, lo sinfénico ha sido uno de sus pilares que
ha tenido noches memorables y especial significacion. Y lo fue
su concierto inaugural con la presencia de la Orquesta Sinté-
nica de Radiotelevision espafiola, dirigida por Miguel Angel
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La carismatica batuta de Yannick Nezet-Seguin fue una de las esperadas
presencias en el FIS.

Gomez Martinez, en la que el pianista Barry Douglas, ganador
del segundo premio del Concurso Internacional de Santander
en 1980, fue el cualificado solista del Concierto n. 3 de Bee-
thoven, en un programa que incluia la Obertura Coriolano del
genio de Bonn y la Cuarta Sinfonia de Tchaikovsky. El mismo
conjunto y director arroparon a los tres finalistas del concurso
santanderino que, en una de sus mejores singladuras, procla-
mo ganador al ucraniano Dmytro Choni.

Ha sido todo un lujo contar con la doble presencia de Simon
Rattle, nuevo director titular de la London Symphony Orches-
tra, con una antologica Novena Sinfonia de Mahler, que se es-
cuchaba por primera vez en el FIS, siendo asimismo premiere
la Sinfonietta de Janacek, en una noche en la que hubo una
espléndida version de Ma Mere I'Oye de Ravel, superior a las
Danzas eslavas Op. 72 de Dvorak. Queda para el recuerdo una
seleccion de los Knaben Wunderhon mahlerianos, en la voz del
excepcional baritono Christian Gerhaher, arropado por la mag-
nifica Orquesta Filarménica de Hamburgo, anodinamente diri-
gida por Krzysztot Urbanski, tal y como se mostré en el Adagio
de la Décima del musico bohemio, que asimismo se escuchaba
por primera vez, y en la Segunda Sinfonia de Brahmes.

Ha tenido gran nivel la Orguesta Filarmonica de Rotterdam
con la carismatica batuta de Yannick Nézet-Seguin, que acom-
pafid a Yefim Brontman en el Concierto n. 2 de Liszt, e hizo
una estupenda version de la Sinfonia Romaéantica de Bruckner.
Y como broche de oro, la Orquesta del Festival de Budapest
con lvan Fischer, con una honda Cuarta Sinfonia de Mahler,
gue tuvo a Christina Landshamer como soprano de muchos
quilates y en una velada integrada por el Preludio de la Pri-
mera Suite de Enescu y de la Musica para cuerda, percusion y
celesta de Bartok.

La muUsica barroca ha tenido especial relevancia con con-
juntos de fuste como la Akademie fur Alte Musik Berlin con
un programa dedicado a Bach, en el que brillaron la violinista
Isabelle Faust y el oboista Bernhard Fork, mientras que Europa
Galante, tan sabiamente dirigida por Fabio Biondi, se centro
en paginas de Vivaldi, Galuppi, Reutter, Holzbauer y Reinhardt.
Telemanny Haendel fueron la base del concierto de la Orches-
tra of Age of Enlightenment, dirigida por Steven Devine, con
la participacion de la cualiticada soprano Katherine Watson.
En conjuntos y recitales hay que destacar el de Joaguin Achd-
carro, el pianista bilbaino universal, que en un clima de apo-
teosis y festejando sus 85 anhos interpreté magistralmente los
24 Preludios Op. 28 de Chopin, seguido de tres piezas de De-
bussy, recordando el centenario de su muerte, del homenaje
que le hace Manuel de Falla y del colosal Gaspard de la Nuit,

gue en sus manos resplandece su genialidad. Por su parte, ¢l
dlo Katia y Marielle Labéqgue, junto al bateria Raphael Segui-
nier y Gonzalo Grau en la percusion, ofrecieron un sugestivo
recital recordando el centenario de Bernstein con un arreglo
de West Side Story y obras de Philip Glass.

Se ha atendido a la creacion contemporanea, que debe de
aumentar, con el Sax Ensemble, gue ha recordado al composi-
tor cantabro Juanjo Mier con su Heidelberg, Una puerta de luz
para Gaia, junto a obras de Luis de Pablo y Walton. La diver-
sidad de contenidos ha sido la nota dominante del FIS en los
marcos historicos con alto poder de convocatoria, y en lo que
respeta a la danza han sido relevantes la presencia del Béjart
Ballet Lausanne y el de la Compafia de Maria Pagés. Hay que
hacer mencién a las dos estupendas tardes dedicadas al pd-
blico infantil con El bosque de Grimm, una produccién de La
Maquiné, en tanto que la compafnia Etcétera trajo una magnifi-
ca escenificacion del Pedro y el lobo de Prokofiev. En suma, un
Festival redondo con proyecciones y cologuios que ha vuelto
a recobrar el poderoso iman gque nunca debic de perder, que
ha crecido, renovado y que se ha abierto a un publico plural.

Ricardo Hontandn

Diversas orquestas, solistas y directores.
67 Festival Internacional, Santander.

De Santander al cielo, por Budapest

Santander

El regreso a Santander de la Orquesta del Festival de Bu-
dapest para clausurar el 67 Festival cantabro no pudo resultar
mas feliz. Dias antes y con el mismo programa, la formacion
hungara, con su director Ivan Fischer al frente, habia cose-
chado un éxito importante en los Proms londinenses, lo que
hacia albergar los mejores presagios. Eso fue precisamente
lo que hizo la propuesta de escuchar el Preludio al unisono
de la Suite n 1 para orquesta de Enescu, una auténtica rareza
qgue se sirve del arpeggio para lograr sus Unicos efectos ar-
monicos y que permitic apreciar la sobresaliente calidad de la
seccion de cuerda, perfectamente conjuntada y equilibrada:
no en vano, es en su sonido donde radica la identidad de esta
formacion gue ya cuenta treinta y cinco primaveras. La Musica
para cuerda, percusion y celesta de Barték que siguié no rayd
a la misma altura y la lectura de Fischer resulté plana, rigida,
sin las variaciones dindmicas que suelen provocar el impacto
emocional de otras interpretaciones. Quizas ocurra gue no se
puede ser sublime sin interrupcién, como pedia Baudelaire.

Sea lo que fuere, lo cierto es que la version de la Sinfonia
n. 4 de Mahler fue antologica. El vigor ritmico y el virtuosismo
sonoro gue no apreciamos en la pagina de Bartok se enseno-
rearon de la Sala Argenta del Palacio de Festivales, ya escu-
charamos las encantadoras combinaciones de flautas, violines
y trompas o los acariciantes contrabajos. Una sonrisa de mu-
sical felicidad acabdé de dibujarse en el rostro del piblico con
el canto inmaculado de Christina Landshamer, a quien le fue
confiado el Lied del cuarto movimiento. Seguramente, algin
espectador pudo hallarlo todo un poco dulzén; no es mi caso
ni el de muchos otros que, cuando daban el concierto por
acabado e intentaban procesar toda la belleza extraida de tan
magna partitura, se encontraron con la orquesta transmutada
como por arte de magia en un coro perfectamente empastado
que nos regalé un Laudate Dominum mozartiano de otro mun-
do. De Budapest, o Santander, al cielo.

Daric Fernandez Ruiz

Christina Landshamer. Orquesta del Festival de Budapest / lvan
Fischer. Obras de Enescu, Barték y Mahler.

Palacio de Festivales, Santander.



Estallo la Musica

Santander

Santander, martes 14 de agosto, 22:20 horas. Recostado en
el soféa de su camerino, Sir Simon Rattle sostiene una copa de
vino blanco en su mano izquierda mientras atiende una llama-
da telefénica. Sonrie cansado y parece un hombre satisfecho.
Sobre la mesa, le esperan cuatro sandwiches de aspecto insi-
pido que le serviran, supongo, de cena; y a la puerta, algunos
aficionados emocionados, deseosos de saludarle y felicitarle por
el extracrdinaric concierto que acaban de presenciar. O quizas
deberiamos decir acontecimiento. Porque lo ocurrido en una
abarrotada Sala Argenta hace unos pocos minutos ha sido algo
verdaderamente excepcional, un estallido de musica con mayus-
culas. Al mando de la London Symphony, sin partitura, el director
britanico ha desentranado las mil y una bellezas que encierra la
Novena Sinfonia de Mahler con una sencillez y una naturalidad
pasmosas.

Desde el Andante Comodo inicial, la muisica de sus intrinca-
dos compases, fruto de un tortuoso proceso creador, brotaba de
manera espontanea, con una frescura que parecia improvisada.
La contundencia de los fortissimi, la levedad de los pianissimi,
la expansién lirica de los tutti, el sonido siempre envolvente y
perfectamente empastado, ya fueran violonchelos o trombo-
nes... Todo resultaba admirable, pero es que ademas respondia
a una légica que vencia cualquier resistencia o prejuicio estético:
movimiento a movimiento, Rattle, acreditado mahleriano, daba
forma a un coloso sonoro que arrastraba consigo la voluntad de
sus musicos y la emocién de un publico aténito hasta llegar al es-
tallido del Adagio final, en el que un inocportuno teléfono maévil
devolvié anticipadamente al publico a la "cotidiana, aspera, en-
trafable y dolorosa realidad”. Hora y media después de subirse
al podio, Sir Simon Rattle parecia, si, un hombre satisfecho; otros
muchos estaban (estabamos) sencillamente abrumados.

Dario Fernandez Ruiz

London Symphony Orchestra / Sir Simon Rattle. Novena Sinfo-
nia de Mahler.
Palacio de Festivales, Santander.
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“Hora y media después de subirse al podio, Sir Simon Rattle parecia,

si, un hombre satisfecho; otros muchos estabamos sencillamente
abrumados”.

Romanticismo con R de Rotterdam

Santander

"Hay unas cuantas obras musicales en el mundo, no mu-
chas, ante las cuales la critica deberia enmudecer para siem-
pre”, dejo escrito Amadeo Vives en cierta ocasién. Una de
esas, creo yo, es la Sinfonia n. 4 de Bruckner, de la que la Or-
guesta Filarménica de Rotterdam vy su director principal, Yan-
nick Nézet-Séguin ofrecieron una interpretacion excepcional
en el marco del Festival Internacional de Santander. Poco se
ha tenido en cuenta la recomendacion de Vives, a juzgar por lo
mucho que se ha escrito, por ejemplo, de la influencia de Bee-
thoven, Schubert o Wagner apreciable en su partitura; no tan-
to se ha subrayado, en cambio, su caracter extremadamente
personal y, al mismo tiempo, de auténtico crisol de la estética
romantica en el que ademas se adivinan, anunciadas a lo lejos,
las voces de Tchaikovsky, Dvorak e, incluso, de Maurice Jarre
o John Williams. Y es que, independientemente de la version
que se trate, la obra encierra algunos de los momentos mas
inspirados de la musica occidental.

Asi nos lo supo transmitir Nézet-Seguin, que hizo sonar (y
aun tronar) la voz del mUsico de Ansfelden sosteniéndola sobre
amplios arcos sonoros que el canadiense, verdadero maestro
en la regulacion de las intensidades, dibujo con la precision
de un arquitecto. La respuesta de la orquesta fue siempre 6p-

tima y dejo entrever el perfecto entendimiento entre ambos,
fruto de una colaboracion gue se remonta ya a 2005. El éxito
fue tal, la ovacion tan intensa y prolongada, que el publico
tuvo en el Andante de la Sinfonia n. 4 de Mendelssohn una
chocante propina. Antes, en la primera parte, el pianista ruso
Yetfim Brontman abordd el Concierto n. 2 de Liszt con el aplo-
mo, el dominio técnico y el sentido cantable de los grandes,
resaltado por la sensacional prestacion del viento-madera.
Bronfman, abrumado por los aplausos incesantes, obsequio al
publico con la gue bien podria pasar por la interpretacion mas
frenéticamente lisztiana del Estudio revolucionario de Chopin
gue jamas se haya escuchado.

Dario Fernandez Ruiz

Yefim Bronfman. Orquesta Filarmoénica de Rotterdam / Yannick
Nézet-Séguin. Obras de Liszt y Bruckner.,
Palacio de Festivales, Santander.
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Imogene rescata a Il Pirata

A Coruna

Imogene, Saioa Hernandez, venia por designio a mantener
el pulso de Il Pirata, por la claridad de su dominio del preciso
canto de timbre penetrante y medido legato que la espera-
ba en la escena del delirio en “Col sorriso d'innoccenza”, y el
punto algido en la cabaletta “Oh sole ti vela”, que se resolvid
en un aparicion de sobresaliente coloratura. Por prescripcion
de guion soporta el peso de esta opera, en la que otros dos
cantantes son el equilibrio contrastante. Gualterio por Yosep
Kang, el tenor, con un registro medio dubitativo, aungue en
principio de confiable prestancia, que a fuerza de bregar con-
tra limitaciones crecientes, encontré mayores obstaculos en el
aria "Tu vedrai la sventurata”. No fue su tarde en esta funcién.

Otro es el parecer con Ernesto, Dugue de Caldora, de Juan
JesUs Rodriguez, el baritono apreciado en este festival, de voz
robusta y eficiente para las exigencias de los roles belcantistas,
y las garantias en la asuncidén de su rol de soberbia autopro-
clama en “Si, vincemmo". Para enmendarle la plana e Gualtie-
ro, un lturbo de Pablo Carballido, respetado comprimario en
muchas funciones y preciso en sus exigencias por la claridad y
seguridad de sus fraseos. Lo misma consideracion para la Adela
de Carmen Subrido, soprano que cubrio con seguridad como
confidente de Imogene por la serenidad de efusividad y por la
riqueza de armonicos. Goffredo, Jeroboam Tejera, era el bajo
preciso para el papel, por la reciedumbre de su redondez vocal.
Fue en Bellini la funcién del arioso ingrediente que afectd al
conjunto de la 6pera, por la presion de los cantantes de moda.

La Orquesta Sinfonica de Galicia, dirigida con buen temple
por Antonello Allemandi, atendié a las exigencias de la épera,
cuidando en todo momento de respetar el necesario primer
plano de los cantantes. Para la obertura, un apunte coreogra-
tico del Ballet Druida, de Mercedes Suarez, ya con experiencia
en otras producciones liricas, en un espectaculo en el que, a
similar altura, contribuyd el vestuario de América Soto, a tono
con la época que se pretendia ubicar, en buena sinfonia con la
escenografia del experto Xosé M. Rabon. Eludiendo cualquier
posible exceso de acaparamiento, para cumplir con los mini-
mos exigibles. El Coro Gaos, repetia como en convocatorias
anteriores con la discrecion que obliga su director, Fernando
Briones, también al servicio del director de escena, que les
incorpord al medio escénico como necesaria figuracion, para
una opera requerida de la aireada movilidad escénica, distan-
ciada de pesantes hieratismos.

Ramaén Garcia Balado

Saioa Hernandez, J. Jesus Rodriguez, Yosep Kang, Pablo Carba-
llido, Jeroboam Tejera, Carmen Subrido. Orquesta Sinfénica de
Galicia, Coro Gaos de F. Briones / Antonello Allemandi. Escena:
Xosé M. Rabon. [l Pirata, de Bellini.

Amigos de la Opera de A Corufa. Palacio de la Opera, A Coruia.

Daniel e Isolda

Buenos Aires

Una version de Tristan e Isolda de Wagner, que engaland la
trayectoria del Colén en esa materia, ha sido la proporcionada
por Daniel Barenboim con la produccion musical y escénica
de la Staatsoper Unter den Linden de Berlin. Porque, efecti-
vamente, vinieron al Colon de Buenos Aires la orguesta en-
tera (la celebrada Staatskapelle berlinesa), los solistas vocales
en su conjunto y la puesta escénica, escenografia y vestuario.
Solamente el teatro portefic aporté su coro estable para los
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La inolvidable escenografia de Harry Kupfer para Tristan e Isolda, con
Peter Seiffert y Anja Kampe como protagonistas.

escasos compases en que la extensa partitura lo requiere. De
hecho, una soberbia version.

Pero la experiencia producida en esta oportunidad, vale
también decirlo, con las cuatro horas largas de musica de la
genial opera de Wagner, fue més alld de encontrarse con una
excelente version, sino explorar en el mensaje sensorial que ella
propone. Bien es cierto que la version del atamado regisseur
aleman Harry Kupfer, con sus ochenta y dos afos, plantea el
movimiento en torno de la monumental escultura escénica (Uni-
co elemento, el resto era vacio y juegos luminicos), represen-
tando un angel caido como metéafora, realizada por Hans Scha-
vernoch y un vestuario quizas demasiado simple de Buki Schiff.

Pero sobre la misma figura, que giraba en el disco de esce-
na seglfm los momentos, se desenvolvian los notables cantan-
tes comprometidos con la version, dentro de la quinta edicidn
del Festival Barenboim en la capital argentina. De ellos habla-
remos enseguida, sin dejar de dar prioridad a la real excelen-
cia de la labor de |la Staatskapelle, de un sonido equilibrado
didfano, impecable, de efectos envolventes, que el director,
con su proverbial memoria sin partitura a la vista, fue llevando
a una conclusiéon magistral con la muerte de Isolda.

Los cantantes fueron legitimos especialistas wagnerianos
de probadas condiciones, como la soprano alemana Anja
Kampe, con bella voz y excelente rango emisivo, componien-
do una Isolda de excelente nivel vocal y escénico-expresivo. El
veterano y monumental fisicamente, Peter Seiftert, sigue mos-
trando la compenetracion del heldentenor con el personaje,
con mayores ventajas en la zona y tesitura lirica de su rol que
en el comprometido acto tercero, que lo tuvo en los limites
vocales, pero siempre haciendo un rol compositivo de valia.

Por otra parte, la excelente Brangania de la activa y sélida
cantante-actriz Angela Dencke, el rey Marke que cantd con
elocuencia y dignidad, personificado por el bajo Kwangchul
Youn y el baritono Boaz Daniel (Kurvenal), de voz timbrada y
efectiva, ademas del argentino Gustavo Lopez Manzitti, elegi-
do por el director para la brava parte de Melot, que canto con
solidez, y otro par de intérpretes de flanco, Florian Hoffrann
(Pastor) y Adam Kutny (Timonel), sin desnivelar el contexto.

En suma, una funcién memorable, ejemplarizadora de la |i-
rica actual para esta opera con texto y musica de Richard Wag-
ner en un teatro como el Colon que tiene una valiosa trayec-
toria wagheriana de grandes intérpretes, directores y puestas.

Neéstor Echevarria

Anja Kampe, Peter Seiffert, Angela Denocke, etc. Staatskapelle
Berlin / Daniel Barenboim. Escena: Harry Kupfer. Tristan e [solda,
de Richard Wagner.

Teatro Colén, Buenos Aires.



TH

Ergioo M ainms

Lohengrin de alto voltaje

Waltraud Meier volvio a la escena de Bayreuth como una Ortrud de
formidable proyeccion dramatica.

La nueva produccién del Festival de Bayreuth este ano fue un
Lohengrin, en la cual, los decorados y vestuarios de Nec Rauch y
Rosa Loy predominaron sobre |la regie de Yuval Sharon. Los dos
primeros, que comenzaron a trabajar en la puesta hace seis afos,
decidieron que se trataba de una épera tan “azul” como ya lo ha-
bian advertido Nietzsche y Thomas Mann y escenificado los nie-
tos de Richard Wagner en aquellas escenografias semi abstractas
de los 50 y 60. También decidieron que en lugar de abstraccio-
hes convenia escenificarla junto a una gran usina generadora
de electricidad, con el agregado de anacronismos como damas
y caballeros pasedndose vestidos como en los cuadros de Van
Dick. No sabemos exactamente hasta que punto intervino en esta
ocurrencia el regisseur original, Alvis Hermanis, pero lo cierto es
que cuando éste se retiré del proyecto hace dos afios, luego de
sus polémicas declaraciones contra la admision de refugiados, su
sucesor, Yuval Sharon, prefirié no innovar demasiado y seguir una
concepcidn escénica que no le habia pertenecido originalmente.
Es asi gue en sus notas del programa de mano, Sharon define a
Lohengrin como un electricista, cuya mision es energizar la anqui-
losada y reaccionaria sociedad brabantina, “en forma similar a lo
gue hizo Lenin con la electrificacién de la Unién Soviética”.

El resultado fue un sugestivo azul, que ayudé a soslayar la in-
fantil banalidad de los decorados. Salvo en |la camara nupcial del
tercer acto, que contrasta la evocadora melancolia azulada con
un anaranjado rabioso. Elsa conservara el atuendo naranja hasta
un final de interesante significado dramattrgico: nuestro electri-

El Lohengrin “electricista” de Beczala en esta azulada escenografia de
Yuval Sharon.

cista ha decidido emanciparla antes que abandonarla y, por ello,
no le entrega el corno, anillo y espada a que alude el libreto,
sino que le acopla como mochila un canasto también anaranja-
do que una vez entreabierto deja salir una luz enceguecedora.
Como portadora de la energizante luz del Grial, buscara Elsa su
propia redencion fuera de ducados y titulos de poder. Lohengrin
también emancipa a Ortrud cuando la salva de la hoguera con un
ingenioso cortocircuito que aniquila al Rey, los nobles y el pueblo
de una sociedad que desaparece en la oscuridad de sus propios
prejuicios.

Esta ingeniosa pero discutible regie alterné con una version
musical que hace honor a las mejores tradiciones del Festival de
Bayreuth. Christian Thielemann, un director de orquesta que, al
no repetirse nunca, logra en cada funcién una vitalidad irrepro-
ducible, comenzd con un preludio de tiempo notablemente mas
rapido que el que le he visto imponer en Dresde. Con ello sorted
la trampa que representa el foso de Bayreuth para las obras juve-
niles de Wagner y logré desarrollar una versién de tersa sensibili-
dad y gloriosa polifonia. El preludio al tercer acto fue radiante en
su control y enfatica acentuacién, y la sincronizacién de la masa
orquestal y coral salié con un fervor y espontaneidad exultantes.
Ejemplo de la forma en que supo apoyar a los cantantes fue el
pianissimo de cuerdas que acompand otro pianissimo, el desa-
rrollado con maravilloso portamento por Piotr Beczala en el relato
de Lohengrin en el tercer acto. Al poder exhibir, no sélo una voz
de solida impostacion de garganta, sino una clarisima y abierta
articulacion idiomatica, Beczala logré aventajar el Lohengrin que
cantd Jonas Kaufmann en Bayreuth hace algunos anos.

Sin el color de crema de Anna Netrebko en el Lohengrin de
DCresde, Anja Harteros convencic con ese magnifico timbre tan
suyo, mas incisivo que el de la soprano rusa y con un toque de aci-
dez que le ayuda a afianzar un legato sélido y lo suficientemente
angular para definir una Elsa que esta regie no presenta como una
sosa inexperimentada, sino como una mujer frustrada y decidida
a batallar por su destino, hasta el punto de cuestionar a su propio
redentor. Waltraud Meier volvié a la escena de Bayreuth como
una Ortrud algo forzada en el forte de sus imprecaciones finales,
pero de formidable squillo y proyeccién dramética. Su Telramund
fue un Tomasz Konieczny de voz oscura e intensamente conte-
nida en su robusto caudal, en contraste con la claridad de clarin
puesta por Georg Zeppenfeld en los heroicos mondlogos del rey
Enrique. En los concertantes, el cavernoso y penetrante sonido
Bayreuth fue proyectado con una contencion, a la vez extatica y
penetrante, por los excelsos coros y orquesta de los Festivales.

Agustin Blanco Bazan

Anja Harteros, Waltraud Meier, Piotr Beczala, Tomasz Koniecz-
ny, Georg Zeppenfeld, etc. Festival de Bayreuth / Christian
Thielemann. Escena: Neo Rauch, Rosa Loy y Yuval Sharon.
L ohengrin, de Wagner.

Teatro de los Festivales, Bayreuth.
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¢Incesto?

Glyndebourne

La gran Rosalind Plowright interpreto una inolvidable Baronesa madre.

Buena idea la del Festival de Glyndebourne de estrenar
Vanessa, porgue a pesar de su narrativa defectuosa y el floji-
simo libreto de Gian Carlo Menotti, es una opera que merece
ser vista como reflejo de un pais y una época. Mientras una
Europa devastada por la guerra se empefaba en abandonar
tradiciones apelando a un mundo sonoro atonal, los Estados
Unidos de Ameérica fertilizaron con Vanessa la tradicion del
melodrama pucciniano con disonancias a lo Bernard Herr-
mann o Franz Waxman y una atmosfera de blanco y negro
cinematogréafico. Esclchese por ejemplo el aria "Do not utter
a way” y se advertird un dramatismo morbido, bien al estilo
Rebecca, en esta historia de una protagonista aislada en una
remota casa de campo con su madre y su sobrina Erika, que
recibe la visita de Anatol, el hijo del amante muerto del mis-
mo nombre que la ha abandonado por veinte anos. El aria
subraya el primer gran ridiculo de la narrativa: Vanessa canta
de espaldas al hijo de suamante, pensando que es éste (lti-
mo (jal finy al cabo se llaman iguall). Luego se da vuelta para
horrorizarse con un ";pero quién es usted? {No lo conozco!”,
y sale corriendo, dandole asi la oportunidad al recién llegado
para quedarse con Erika, que ya ha cantado su archifamosisi-
ma aria, “Must the Winter come so soon?”.

Empieza el segundo acto y, no sabemos como (porgue no
ha habido ningdn dio de amor), Erika ha tenido su prime-
ra relacion sexual con Anatol y se ha quedado embarazada,
mientras que Anatol se ha liado con Vanessa para casarse.
Erika aborta, tampoco sabemos bien como. Antes de irse con
su marido, Vanessa y los demas regalan al publico el tercer
gran numero de la partitura, el gquinteto “To leave to breake”,
durante el cual brillaron todos los responsables de esta gran
produccién dirigida por Jakub Hrli$a al frente de la Filarméni-
ca de Londres. Para ese momento, Emma Bell (Vanessa), ya
habia logrado controlar algunas estridencias al principio para
convencer con un fraseo de tranquilo y lacerante dramatismo.
Con similar intensidad cantaron la Erika de Virginie Verrez y
Rosalind Plowright, imponente ésta ultima como la Baronesa
madre. Correcto Edgaras Montvidas en el imposible papel de
Anatol.

Pocas veces una dpera tan mediocre ha sido servida por
una regie tan espléndida. Para mejorar la narrativa, Keith War-
ner introdujo ideas de perceptivo efecto dramatico, como,
por ejemplo, aprovechar las pretenciosas disonancias inicia-
les, mostrando una Vanessa horrorizada con la visidon de cémo
después de parir, le habian retirado por la fuerza la criatura
que habia concebido con Anatol padre. jNo sera gue termind
casandose con el hijo?, salieron preguntandose los especta-

HUBERT SMITH

dores. El marco escénico incorpord los blancos y negros del
cine de misterio con sombrios y elegantes decorados.

Agustin Blanco Bazan

Emma Bell, Virginie Verrez, Rosalind Plowright, Edgaras Montvi-

das. Orquesta Filarménica de Londres y Coro de Glyndebourne /
Jakub Hrii5a. Escena: Keith Warner. Vanessa, de Barber.

Festival, Glyndebourne.

Adulterio

Glyndebourne
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Melisande {Christina Gansch), Golaud (Christopher Purves) y Pelleas (John
Chest), el trio protagenista de la opera de Debussy.

Invitado a escenificar la nueva produccién de Glyndebourne
de Pelléas et Mélisande, el regisseur Stephan Herheim hizo algo
conceptualmente parecide a su Parsifal en Bayreuth, cuando
desarrollé parte de su drama en Wahnfried, el solar de residen-
cia de la familia Wagner. En este caso, eligié como decorado
unico el gran salén de la casa seforial de Glyndebourne donde,
en 1934, su propietario John Christie también comenzo a "es-
cenificar” esas veladas musicales que mas tarde lo llevaron a
construir el teatro para sus festivales de verano. Es asi que toda
la funcion fue presidida por ese érgano imponente de la gran
sala neo Tudor recubierto con paneles de madera.

El centro del escenario hizo de espacio dramatico decisi-
vo al albergar, al comienzo de la obra, el caddver de Pelléas
frente a un Golaud que comienza a recordar cémo sus celos
lo llevaron al fratricidio. Y es en ese mismo centro que se abre
el abismo que nos insinta las honduras del lago mitico don-
de Mélisande pierde primero su corona y después su anillo,
y frente al cual Golaud amenaza veladamente a su hermano.
Como en pocas escenografias suyas, consigue Herheim evitar
que los personajes se muevan como titeres de su concepto,
para lograr, en cambio, una intensa y conmovedora regie de
personas. Golaud fue magistralmente interpretado por Chris-
topher Purvis, aqui un personaje irredimiblemente negro. La
ferocidad del abuso de Golaud a su propio hijo y el lacerante
dolor de sus "Mélisande!, Mélisande!”, quedaran en la me-
moria de todos los gue hayan visto esta produccion.

Robin Ticciati dirigié una version orguestal excelente en
detalle y transparencia y Christina Gansch interpreto una Méli-
sande de poética sensibilidad lirica y precisos contornos idio-
maticos. John Chest cantd un Pelléas de célida impostacion
baritonal e Yniold estuvo a cargo de Chloé Briot, una soprano
que confirmo la sabiduria de evitar nifios para poder lograr
todos los efectos dramaticos que pide este papel decisivo.

Agustin Blanco Bazan

C. Purves, C. Gansch, J. Chest, etc. Filarmdnica de Londres / R. Tic-
ciati. Escena: S. Herheim. Pelléas et Mélisande, de Debussy.
Festival, Glyndebourne.
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Pretenciosa vacuidad

Madrid

La pareja protagonista, Marina Rebeka y Piotr Beczala, Marguerite y
Faust, respectivamente.

Los teatros alemanes solian denominar al Fausto de Gounod,
Margarita, y es que la version que hicieron de la cbra de Goethe
los libretistas Barbier y Carre, deforma el criginal a extremos que
en ocasiones rayan |lo grotesco. A pesar de esto, Gounod compuso
para ella un partitura muy atractiva, con lucimiento para los cantan-
tes, ballets y demas elementos "muy al gusto” de la época y que
la han convertido, con el paso del tiempo, en una de la éperas mas
apreciadas por el publico.

No se puede acusar a la nueva produccion el Teatro Real, proce-
dente de la Nederlandse Opera de Amsterdam, donde se estrend
en 2014, de ser aburrida. Cuenta con una excelente escenografia
e iluminacion, unas figurantes que son una especie de munecas
Barbie de plastico con largas melenas rubias, gue sirven de ho-
munculos, enfermeras, prostitutas, etc.; otras, las en el libreto bur-
guesas, con senos postizos desmesurados; por cierto hoy tan de
moda, sirvan de referencia el Ultimo Parsifal de Munich y la Dama
de Picas de este verano en Salzburgo. Ademas de un equipo de
futbol sustituyendo a los estudiantes, unos sefiores en smoking,
los burgueses, unos soldados sacados de una pelicula de ciencia
ficcion y escenas de sexo simulado en la noche de Walpurgis.

Ollé localiza |la obra al inicic en el Studio Homunculus, creado
en Holanda por el coreano Joong Han Lee, y que se dedica al de-
sarrollo de la realidad virtual. Fausto ya no es un anciano buscando
|a eterna juventud, sino un cientifico que trabaja en el Homunculus
Project, en un centro de alta tecnologia biclégica. Como el pro-
yecto ha fracasado, pide ayuda a Mefistéfeles. Todo esto para que
después la representacion siga por otros derroteros y no desarrolle
|a idea inicial. Para Ollé, Fausto es una especie de Doctor Frankens-
tein al que manipula Mefistéfeles, caracterizado como una estrella
del rock con tatuajes y pantalones de cuero. Todo funciona, sal-
vadas incongruencias, siguiendo el concepto que Ollé tiene de |a
opera, pero falla estrepitosamente comao recreacion del original.
Asistimos, una vez mas, a lainfausta plaga que asola los escenarios
de los teatros de épera en nuestros dias, en los que los directores
de escena se creen capacitados para hacer lo que les venga en
gana con los titulos del repertorio y, en esta ocasién, como en tan-
tas otras, en vez de darnos una nueva version de la obra, caen en
la mas caprichosa parodia de la misma sin aportar nada. Lo que no
me explico es si a Ollé no le gusta Fausto porque razén la dirige.

Como “novedades” mencionaré que Siebel, cuando va a en-
tregar las flores a Margarita y estas se marchitan, lo hace atrave-
sando el Barrio Rojo de Amsterdam, en el que se ve una pequefa
cruz roja de nedn adosada a la pared de los prostibulos donde se
supone que Margarita va a rezar a diario y donde se supone gue
hay una pila de agua bendita. Debe ser una referencia a la Nieuwe
Kerk, situada en el Barrio Rojo y que en una plazoleta adyacente
muestra una escultura de la prostituta Roxanne, en homenaje a las
trabajadoras del sexo. También insélita es la escena marcial de los
soldados regresando de la guerra y a los que representa mutila-
dos y maltrechos en su totalidad, mientras un nutride grupo de
enfermeras Barbie, con el botiquin en mano, son las encargadas
de desfilar. Para finalizar |la Noche de Walpurgis es una bacanal vul-
gary ridicula con Barbies simuladamente desnudas con corcnas de
virgenes de Semana Santa andaluza, jugadores de futbol obesos y
unas farsas totalmente gratuitas, que culminan con un espectaculo
de sexo simulado totalmente grotesco.

El director musical de este galimatias fue Dan Ettinger, que en
otros repertorios quiza de |a talla pero en este no la da. Se vio per-
dido, sin saber qué hacer con los coros que, por cierto, salvo cier-
tos desajustes, estuvieron magnificos, tanto vocal como a niveles
teatrales, y, aun peor, no supo controlar el volumen de la orquesta
y ofrecic una lectura de la partitura monocorde, sin el menor ma-
tiz, ajena a los refinados pasajes de una obra que es tan prolija en
ellos. Lo que originé un evidente perjuicio para los cantantes que
tuvieron que forzar sus instrumentos de forma inmisericorde.

El reparto vocal era de campanillas, pero dadas las desmesuras
del director musical, se vieron muy perjudicados y, aun logrando
en algunos momentos dar muestra de su indudable categoria, no
pudieron redondear interpretaciones al nivel de lo que se espera-
ba de ellos. Serena Malfi, como Siebel, mostré una voz ligera muy
bien emitida, aungque en ocasiones se la escuché apretada en los
agudos.

Stéphane Degout posee una voz bien timbrada, un fraseo im-
pecable y es un excelente intérprete. Eché en falta un poco mas de
redondez en su voz media y no logro transmitir en su maravillosa
primera intervencién el grado de emaocion que el instante requiere.

Luca Pisaroni es un muy buen cantante en Mozart, pero el
Méephistophéles de Gounod es harina de otro costal. Requiere un
bajo cantante con voz ancha y graves rotundos; de estas cualida-
des no esta sobrado Pisaroni. Interpret¢ el papel con entrega y lo
canto bien, pero le viene grande. Este personaje, que se suele lle-
var el gato al agua de la representacion, encuentra hoy el cantante
idéneo con Pape y Abdrazakov. Aun asi ne merecié en absoluto el
inoportunc bufido del “listo de turno” que solo ha escuchado, en
disco, a Christoff, Ghiaurov y Ramey.

Marina Rebeka es una sopranc en alza, posee una voz lirica que
relne todas las condiciones para hacer una excelente Marguerite y
la hizo. Sus agudos sonaron cristalinos, sus medias voces impeca-
bles. Su intervencién final con la exaltada y casi sublime aria “An-
ges purs” fue conmovedora y emocionante, su entrega fue tal, que
se pasan por alto algunos agudos resueltos con dificultad.

La estrella de la velada era Piotr Beczala, al que habia escucha-
do en Bayreuth hace algo mas de un mes el mejor Lohengrin que
recuerdo. Es un cantante con esa frescura transparente de los te-
nores del norte de Europa, de la estirpe Bjorling y Wunderlich, una
excelente escuela, capaz de matizar hasta la miniatura, con agudos
luminosos, medias voces perfectas y pianos impecables; en fin, uno
de los grandes de nuestros dias, aunque a veces resulte un tanto
envarado. Tras un inicio en que se le notd un tanto descolocado
ya dio una muestras de sus categoria con un estupendo “Salut!
demeure chaste et pure”, afianzandose segliin avanzaba la repre-
sentacion, hasta redondear una interpretacion mas que notable. Si
Ettinger le hubiese cuidado mas, podriamos haberle escuchado en
toda su enorme valia.

Una noche que pudo ser inolvidable, pero en la que ni escena y
ni la direccién de orquesta estuvieron a la altura del reparto.

Francisco Villalba

Piotr Beczala, Marina Rebeka, Luca Pisaroni, Serena Malfi,
Stephane Degout, etc. Coro y Orquesta del Teatro Real /
Dan Ettinger. Escena: Alex Ollé (La fura dels Baus). Faust, de
Gounod.

Teatro Real, Madrid.




El marchamo Petrenko

Munich

El doliente Amfortas de Christian Gerhaher en la regie de Pierre Audi.

Un afio mas, la cita estival de Munich con la épera se ha
revelado como la mas importante de Europa en el géne-
ro. Cuatro titulos del cierre asi lo acreditan. Exceptuando la
produccion de Les Vépres Siciliennes capitaneada por Omer
Meir Wellber y Antl Romero Nunes que, salvo por la presen-
cia de Rachel Willis-Sorensen (Héléne), Bryan Himmel (Henri),
y algunos momentos de brillantez de Erwin Schrott (Procida),
podia haberse quedado en el ball del que deseablemente
no salga en el futuro. En el lado opuesto, la recuperacion de
Gétterddmmerung concebido por Andreas Kriegenburg al-
canzé momentos sublimes. Por la batuta en el foso del hasta
ahora titular de la casa, Kirill Petrenko, con un pie ya en la Fi-
larmdnica berlinesa, y por la indescriptible prestacion vocal y
la entrega como Briinhilde de Nina Stemme, que hizo aflorar
los pafiuelos del respetable, incapaz de contener las lagrimas
en la escena final, instalada en la cadtica desolacion de unos
grandes almacenes del deseo. El excelente reparto decidido
por Petrenko manifiesta la idoneidad del director ruso frente a
las partituras wagnerianas.

Lo volvid a demostrar con el Parsifal del cierre, que anadia
como curiosidad, al servicio del montaje de Pierre Audi, los
decorados de Georg Baselitz que, a pesar de lo perturbador
de sus pinturas para un escenario, no defraudaron a sus paisa-
nos. Aungue tampoco falté quien, por la misma razén, abomi-
nase del experimento. Sin objetar unos ni otros la cuadratura
del cartel, contando en el papel titular con Jonas Kautmann,
recuperando en su lengua parte del brio perdido en sus incur-
siones verdianas. Junto a él, de nuevo Stemme, transmutada
en gloriosa Kundry, el inefable René Pape, siempre poderoso
como Gurnemanz, y Christian Gerhaher como el doliente Am-
fortas.

Junto a Parsifal, otra novedad de la temporada en la Opera
pavara tue De la casa de los muertos. Bien entendida musi-
calmente por la intensa Simone Young y con un equilibrado
reparto del que destacaron Bo Skovus y Evgeniya Sotnikova
(para joven tartaro se ha elegido una soprano, que remata
su interpretacion como el pavo real que sobrevuela la obra
de Dostoievski que sirvié a Janacek para la trama argumen-
tal). La excelente direccién actoral de Frank Castorf tropieza
de nuevo, como ocurriera en el Anillo de Bayreuth en el que
compartié direccion con Petrenko, con la profusion de proyec-
ciones en directo que, aun evidenciando la meticulosidad del

['om FERRER

trabajo, exigen una concentracion adicional al espectador, a
quien confunde. Algo similar a lo que ocurre con el multifun-
cional decorado, mas adecuado como fondo de un western o
(como ya ocurriera en su denostada experiencia en el templo
wagneriano) de una tenebrosa historia realista en un campo
petrolifero.

Juan Antonio Llorente

Kiril Petrenko, Omer Meir Wellber, Simone Young, etc. Gdotter-
ddmmerung, de Wagner. Les Vépres siciliennes, de Verdi. De la casa
de los Muertos, de Janacek. Parsifal, de Wagner,

Opernfestspiele, Munich.

Opera prima

Peralada

IFIREEEN

La flauta magica en la version de Oriol Broggi, uno de los directores
escénicos catalanes mas estimulantes de la actualidad.

A lo largo de su historia, el Festival de Peralada habia
presentado en dos ocasiones (1995 y 1998) La flauta méagica.
Dejando a un lado una olvidable produccién francesa, la se-
gunda, debida a Lindsay Kemp, no acabo de satisfacer las ex-
pectativas creadas en torno a aguel espectaculo. Este aho, el
hecho de que se tratara de un montaje del dramaturgo Oriol
Broggi, en lo que supone la primera incursion del versatil di-
rector en el mundo de la opera, tales expectativas aumenta-
ron. A ello hay que sumar la direccién musical de Josep Pons,
buen conocedor de Mozart y de su célebre singspiel, ante el
coro y la orquesta del Gran Teatre del Liceu.

Pons dirigid bien, aunque la concertacidon con algin can-
tante no siempre fue impecable. En todo caso, el enfoque del
director catalan queria primar un sonido puro y cristaline, oca-
sionalmente contenido, y que resultaba poco adecuado para
el inmenso marco (al aire libre) de los jardines del castillo de
Peralada. Aparte que los tempi muy lentos de algunos pasajes
no siempre resultaban acertados. Excepto algun error puntual,
la orquesta respondio (sin brillo), asi como el coro. Las seis ni-
fias miembros del Cor de la Unid y destinadas a los tres ninos
(ij!) cumplieron, a pesar de un patinazo en la afinacion de la
primera estrofa del "Seid uns zum zweitenmal willkommen”.

El reparto reunia cantantes que no brillan en el universo de
las grandes estrellas de la lirica, pero que defendieron bien las
respectivas partes. La voz del tenor armenio Liparit Avetisyan
no es demasiado grande y tiende a un sonido ocasionalmente
engolado, pero domina el estilo mozartiano y juega con gra-
daciones cromaticas gue permiten captar los matices para la
parte de Tamino.

La Pamina de Olga Kulchynska no presenta una personali-



dad muy definida. La soprano ucraniana se limito a cumpilir, sin
demasiados acentos draméticos en pasajes como los que Mo-
zart le regala en el aria "Ach, ich flhl's”. Correcta y poco maés.

Una embarazadisima Kathryn Lewek asumia el temible rol
de la Reina de la Noche. La inteligente prestaciéon le permitid
mostrar todas las cartas al recitativo y aria del primer acto, y
con toda la artilleria al servicio de la coloratura reservada en
la segunda seccion. La voz, fresca, exhibidé unos impecable
staccati en "Der Hélle Rache”. Lastima que la proyeccion de
los primeros planos de la soprano no estuviera lo bastante sin-
cronizada, porque las imagenes revelaban un dominio técnico
absolutamente inmaculado.

La seccion femenina de la épera se complementa con un
rol-bombdn como el de Papagena, servido con gracia vy lige-
reza por Julia Farrés-Llongueras, mientras que el trio de da-
mas fue de lujo gracias a Anais Constans, Mercedes Gancedo
y Anna Alas.

Si al Sarastro de Andreas Bauer le sobraba volumen en |a
emision, le faltaba redondez y cavernosidad en los graves.
Mientras que el Papageno de Adrian Erdd se las sabia todas a
nivel de trucos, bromas y giros expresivos, al servicio de un pa-
pel que pide un cantactor, cosa que se ajusta perfectamente
a las dotes del baritono austriaco. Por su parte, Francisco Vas
nos regald un Monostatos "marca de la casa”, sinuoso cuando
hacia falta, siempre expresivo y con dominio musical y escéni-
co. Bien el Orador de Christopher Robertsony los sacerdotes y
hombres armados de Gerard Farreras y Viceng Esteve Maarid.

Opera prima para Broggi

Oriol Broggi no quiso ser mas papista que el Papa y se acerco
con humildad a una épera como La flauta mégica. Para ello,
se apoyo en las tesis sobre el espacio vacio que tan bien de-
finen el trabajo de Peter Brook. Pero esperabamos que pau-
latinamente el vacio diera paso al relleno de contenidos y de
discurso. Broggi trabajé bien el minimalismo gestual de los
cantantes, pero se olvido de explicar con rasgos mas precisos
qué es La flauta magica.

Ciertamente, la 6pera mozartiana presenta no pocas ambi-
valencias: cuento o fabula moralista, relato magico, metatora
de la iniciacidén a la masoneria, testamento de la llustracion... la
de Broggi fue una Flauta poco (o nada) magica y que optd por
situar a unos personajes anclados en un escenario presidido
por unas estacas de cana (referencia al universo dramaturgico
de Brook) ante unas proyecciones que durante el primer acto
parecian apuntar al inicio de un camino iniciatico, a partir de
as ilustraciones que Gustave Doré habia realizado para la Di-
vina Comedia dantesca. Buen punto de partida del que espe-
rabamos algo mas, porque Broggi es un hombre de talento y
de recursos, que no esconde los referentes que le son propios:
mientras la obertura apuntaba las citas de la version bergma-
niana de la opera (los primeros planos de publico asistente a
la representaciéﬂ}, el SEQUHdC} acto mostraba ocasionalmente
las vueltas de la Felsenreitschule de Salzburgo donde Oriol
Broggi vio, de nifo, La flauta magica. Y poca cosa mas, si ex-
ceptuamos el perdon que Sarastro ofrece a la Reina, a Monos-
tatos y a las damas.

Broggi, en definitiva, se acercé humildemente, pero tam-
bién con contencion y quizds con miedo a una cosa tan com-
pleja como es la 6pera de Mozart. Sin embargo, las ideas (por
ejemplo el minimo gesto o el vacio escénico) estaban ahi y se
esperan mas titulos operisticos en manos de uno de los direc-
tores escénicos catalanes mas estimulantes de la actualidad.

Jaume Radigales

Liparit Avetisyan, Olga Kulchynska, Kathryn Lewek, Jidlia Fa-
rrés-Llongueras, Anais Constans, Mercedes Gancedo, Anna Alas,
Andreas Bauer, Adrian Erod, etc. Orquesta del Gran Teatre del Li-
ceu / Josep Pons. Escena: Oriol Broggi. La flauta magica, de Mozart.
Festival, Peralada.

FESTIVAL DE MUSICA CONTEMPORANEA
‘CRISTOBAL HALFFTER’

Ponferrada. Septiembre/octubre 2018

Sala Rio Selmo
26 de septiembre. CONCIERTO DE APERTURA

27 de septiembre. LA MUSICA EN MOVIMIENTO

Museo de la Radio Luis del Olmo
28 de septiembre. Presentacion del disco
MUsIcA cALLADA de Federico Mompou

Auditorio Maria Manuela Caro
del Conservatorio Cristobal Halffter

28 de septiembre. MIUSICA CALLADA, DE
FEDERICO MOMPOU. LUIS ARACAMA (PIANO)
3 de octubre. OCEANICA. MARIO PRISUELOS
(PIANO), MAXIMILIANO SANDFORD (DANZA)

4 de octubre. TRIO ARBQOS
5 de octubre. AIRAS ENSEMBLE

ENTRADA LIBRE

CONCEJALIA DE CULTURA DEL AYUNTAMIENTO DE PONFERRADA
con la ayuda del
INSTITUTO NACIONAL DE ARTES ESCENICAS Y MusicALES (INAEM)

CoLABORA: Conservatorio Profesional de Musica Cristobal Halffter,
ASESORAMIENTO ARTISTICO: Luis Aracama y Daniel Bombin.
PRODUCCION EJECUTIVA: Teatro Bergidum
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Lo mejor, la farsa en un acto

Pésaro

Este tipo de Rossini es el mejor personaje protagonista para Lisette
Oropesa.

Los festivales tienen estas sorpresas. Junto a las nuevas
producciones de Il barbiere di Siviglia (que no he podido ver,
escena de Pizzi) y de Ricciardo e Zoraide (que tuvo sus bemo-
les y becuadros), la reposicion de la Ultima farsa de Rossini,
Adina, un regreso al pasado del autor y compuesta el mismo
aflo que la anterior por encargo privado desde Portugal para
una diva no identificada, y no estrenada hasta 1826 en Lisboa,
sin obertura, con partes escritas por colaboradores, resulto,
dentro de su caracter claramente menor, una delicia que el
publico acogié como si se tratara de una version de referencia
de un titulo mayor del compositor.

La produccion dirigida por Cucchi fue deliberadamente
disparatada, con una enorme tarta nupcial, cuyos diferentes
pisos son los diferentes ambientes de la obra, méas una impre-
sionante cantidad de actores disfrazados ya desde la entrada
al Teatro, que a veces resultan tal vez demasiados, pero el rit-
mo frenético ayuda lo que, en una versiéon académica, podria
ser descafeinado o aburrido. Tarea cumplida entonces.

La direccion de Matheuz (debutante) fue buena, aungue
no parece muy proclive a Rossini (hubo momentos de sonido
grueso y fuerte), pero llevé a cabo una muy correcta concer-
tacion, la orguesta estuvo bien, el coro también (pese a que
no siempre se lo ola con facilidad en los pasajes en piano; su
directora es Mirca Rosciani) y, por fin (o por comenzar?), los
solistas muy adecuados.

Personalmente pienso que este es el mejor tipo de perso-
naje protagonista para Oropesa y asi se la vio, con un timbre
no muy personal pero brillante en especial en el agudo y muy
pizpireta. Priante es un notable cantante y actor, y aungue
el papel del califa es mas de bajo no tuvo problemas, y aqui
tampoco resulta importante la belleza de la voz. Menos afor-
tunado me parecio el enamorado, Sekgapane, un contraltino
eficaz pero de emisidon no muy ortodoxa (fue muy festejado).
Los dos secundarios resultaron excelentes, empezando por
el promisorio Mustafa de Giangregorio (el Unico sin su aria)
y terminando por el tenor (voz no muy grata, pero muy buen
cantante y formidable actor) en el papel del confidente del ca-
lita, Ali, agui convertido en un homosexual no muy reprimido,
gue fue aclamado.

El mismo dia pude presenciar el ensayo general del pri-
mer reparto de I viaggio a Reims, que como todos los afios
presenta los resultados de la academia rossiniana, pero
las Unicas voces eficaces resultaron las masculinas graves
(Carles Pachon en Lord Sidney, aungue es baritono; lgor
Onischenko, un Trombonok que debié ser Don Profondo;
Nicolo Donini que pudo lucirse mas con un papel que no
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fuera el de Don Prudenzio; y Pablo Gélvez, un Don Alvaro de
medios importantes, aungue més que Rossini parecié can-
tar Mascagni). Sola excepcion la excelente Corinna de Maria
Laura lacobellis en un reparto con italianos en minoria. El res-
to, olvidable, aungue bastante buenos actores en la conoci-
da produccion de Sagi.

Jorge Binaghi

Lisette Oropesa, Vito Priante, Levy Sekgapane, Matteo Macchioni
y Davide Giangregorio. Orquesta Sinfénica Rossini y coro del
Teatro de la Fortuna / Diego Matheuz. Escena: Rosetta Cucchi.
Adina, de Rossini.

Teatro Rossini, Pésaro.

Altibajos rossinianos

Pretty Yende con Sergey Romanovsky, en la “infrecuente” Ricciardo e
Zoraide de Rossini.

El Festival Rossini, siempre tan esperado, se abrid con una
rareza que sélo parece destinada a aparecer esporadicamente
en los festivales especializados, en particular éste. Ricciardo e
Zoraide la escribié su autor hace doscientos afios para Napoles,
y desde siempre se la ha considerado la menos interesante
de sus "Operas napolitanas”. Si la audicion permite avalar el
juicio, la vision del actual espectaculo lo confirma de dos ma-
neras. Una, que se necesitaria una gran puesta en escena para
solucionar o hacer olvidar debilidades, momentos muertos en
lo dramético y una inspiracién que no esta siempre a su mejor
nivel, Si el segundo acto contiene momentos notabilisimos, en
el primero el mas extraordinario es la semiobertura con banda
interna y en el escenario, mientras que los momentos vocales
(siempre muy dificiles) son, para todo un Rossini, mas bien mo-
destos. Segundo, que habiendo sido escrita para monstruos
auténticos (no de marketing) como Colbrand, David, Nozzari y
Pisaroni, solo un elenco sobresaliente podria descubrirnos sus
secretos encantos.

En el primer caso, fue normal la reaccion adversa de bue-
na parte del publico al deleznable espectaculo ofrecido (; por
qué se recurrio a la coreografa Jeannette Lajeunesse Zingg
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-ahi es nada, todo un nombre- para obstaculizar constante-
mente la escena con bailarines que no venian a cuento, que
resultaban las mas de las veces ridiculos y distraian la atencién
de un argumento tan complicado como inverosimil?). Si se
guiso tomar el pelo a los films exdticos del primer Hollywood
en tecnicolor (no creo), el burlador resultd burlado.

En el aspecto musical hubo una excelente concertacion de
Sagripanti (debutante en el Festival), con una valiosa orquesta
y un coro bueno, aungue mas sonoro en su parte masculina.
Volvia Flérez a Rossini y lo hizo de modo excelso en el prota-
gonista (solo con una ligera sequedad en el timbre, probable-
mente debido al nueve repertorio que ahora frecuenta), aun-
gue su cavatina de entrada supiera a poco, y se movié bajo
minimos. Debutaba Yende, que me ha gustadoc mas que otras
veces, pero que debid llevar a la zona aguda (la Unica parte
con interés de su registro) el papel, que no es lo que uno ima-
gina para un rol Colbrand.

El baritenor Nozzarri, como siempre antihéroe, aqui
Agenore, Romanovsky demostré gran presencia y buenos
medios, no muy voluminosos. La celosa y menospreciada
mujer del tirano, Zomira, fue un vehiculo para la célebre
Pisaroni. Yarovaya estuvo bien, pero con una emision parti-
cular y un timbre que se opacaba en zona centro-grave, y
es una artista elemental. Ulivieri, en el papel del padre, que
entra promediado el segundo acto, estuvo bien, con la voz
mas ancha en el centro. Voz desarrollada fue la de Anduaga,
bellisima y homogénea, que parece destinada a otros re-
pertorios, pero que en su Ernesto (compafero de Ricciardo)
estuvo impecable y algo mas. Correctos los comprimarios.
Salvo a los responsables del espectaculo, el pablico aplaudio
con ardor a todo el resto.

Jorge Binaghi

Sergey Romanovsky, Pretty Yende, Juan Diego Flérez, Nicola Uli-
vieri, Victoria Yarovaya, Xabier Anduaga, etc. Orquesta Sinfdnica
Nacional de la RAl y Coro del Teatro Ventidio Basso / Giacomo Sa-
gripanti. Escena: Marshall Pynkoski. Ricciardo e Zoraide, de Rossini.
Adriatic Arena, Pésaro.

Mucho movimiento y pocas nueces

San Sebastian

Esta dpera es una de las méas brillantes de Rossini, desbor-
dando comicidad por todos sus poros. No hace falta llenar el
escenario de drag queens ni teléfonos ni personajes en conti-
nuo movimiento para subrayar la comicidad de la obra, pues
ya su texto y su musica lo hacen de forma suficiente. Este ha
sido el error en el que ha caido Joan Antdn Rechi al hipotecar
el desarrollo de la opera a un perpetuum mobile de solistas,
coro y tigurantes hasta despistar. Ademas, ni habia casino (que
se anunciaba en el telén principal), ni habia ambiente argelino
ni nada que se le pareciera. Eso si, chistes ajados repetidos ad
nauseam; en definitiva, mucho color pero poco acierto.

En este ambiente, Paolo Arrivabeni tenia que tratar de dar
unidad al conjunto, lo que no siempre ocurrié, quizas porgue
los cantantes tuvieron que lidiar con situaciones que condicio-
naban su emision. La orquesta estuvo a la altura de las circuns-
tancias con una batuta experta, mientras que el coro presté
mas atencion al teatro que al canto.

Entre los solistas cabe mencionar algunas agradables sor-
presas, como el bajo Nahuel di Pierro, un Mustafa vocalmente
creible y con agudos consistentes, como se pudo comprobar
en el juramento de los Papatacci. También a buen nivel Joan
Martin Royo, tan buen actor como cantante, ensefando un Ta-
ddeo de manual.

En un término medio se quedaron la protagonista, una
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Marianna Pizzolato que parecia despistada e incomoda entre
tanto movimiento, con escaso volumen, aungue su técnica es
muy apreciable. El Lindoro de Santiago Ballerini fue audible y
aunque algunos agudos carecen de dulzura, respondié ade-
cuadamente a las exigencias del papel. Sebastid Peris hizo un
Haly solvente. Las dos mujeres restantes quedaron sepultadas
por el movimiento y la falta de tacto del coro, con demasiado
volumen en los concertantes.

El publico respondié con evidente satisfaccion, aungue a
un servidor le queda la duda de la Ultima razon por la ale-
gria demostrada. ;Se aplaudieron las prestaciones vocales de
los cantantes o méas bien el haber pasado dos horas y media
disfrutando del espectaculo creado "en torno” a la 6pera de
Rossini?

Enrique Bert

Marianne Pizzolato, Arantza Ezenarro, Santiago Ballerini, Joan
Martin-Royo, Nahuel di Pierro, etc. Coro Easo. Orquesta Sinfénica
de Euskadi / Paolo Arrivabeni. Escena: Joan Antén Rechi. L'italiana
in Algeri, de Rossini.

Palacio Kursaal, Donostia-San Sebastian.

Impecable Segreto di Susanna

Santander

Lejos quedan ya los grandes fastos operisticos que, con
frecuencia, inauguraban el Festival Internacional de Santan-
der en el cambio de siglo; sin embargo, la consabida crisis,
que se llevd por delante los costosos decorados que evoca-
ban el barrio latino de Paris o las faradnicas construcciones
del Antiguo Egipto, ha dado paso a propuestas audaces e
imaginativas en el campo de la épera de camara como las
que, promovidas por Margaret Jova y auspiciadas por el Fes-
tival desde hace cinco afios, pueden verse en el portal del
Palacio de Hualle, una casona montafesa construida en el
siglo XVl en Treceno.

La dltima no ha podido tener mejores resultados: If segreto
di Susanna de Ermanno Wolf-Ferrari, de la que la mayoria de
los aficionados sélo han tenido conocimiento libresco, se ha
presentado en un montaje impecable ideado por Rita Cosen-
tino. No sélo es que su puesta en escena derroche ingenio;
es que Cosentino entiende el lenguaje de Wolf-Ferrari a la
perfeccidon y traduce cada frase, cada nota musical en un mo-
vimiento, en un gesto del cantante/actor con mas eficacia que
cualguier subtitulo. Para ello, claro esta, es necesario contar
con la complicidad de un equipo como el que se reunic para la
ocasion: en el delicioso papel de Susanna, la simpar Sonia de
Munck, de la que no se sabe qué admirar mas, si la belleza de
su voz ligera o su indiscutible talento dramatico; en el de Gil,
trasunto del Ford verdiano, Javier Povedano, baritono lirico de
rara sutileza y poderosisima vis comica que supo meterse al
publico en el bolsillo; en el papel mudo de Sante, magnifica-
mente explotado por Cosentino, un Aarén Martin de delirante
comicidad. Y qué decir, en fin, de la matizada y agil direccion
musical de Miguel Huertas, que supo liderar desde el piano
una velada lirica para el recuerdo. La tradicional cena-céctel
posterior en el jardin de la casona supuso el mejor colotén
imaginable.

Dario Fernandez Ruiz

Sonia de Munck, Javier Povedano, Aarén Martin. Direccién musi-

cal: Miguel Huertas. Escena: Rita Cosentino. i/ segreto di Susanna,
de Wolf-Ferrari.
Festival Internacional de Santander. Palacio de Hualle, Cantabria.
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Salzburgo era una fiesta

Salzburgo

Una voluptuosa Poppea de Sonya Yoncheva besa a Nerone,
interpretado por Kate Lindsey.

En opinién de Markus Hinterhauser, director artistico del Festival
de Salzburgo, el publico debe ser confrontado intelectual y emo-
cionalmente con producciones de épera que sean un reflejo de los
problemas mas acuciantes de nuestro tiempo. Algo decididamente
dificil para los espectadores que no hayan leido las explicaciones
de los directores de escena en los programas de mano. Valga como
ejemplo la nueva Salome representada contra el fondo de piedra
de la Felsenreitschule (literalmente, la "escuela de equitacion de la
montaha”, inaugurada en el siglo XVII). Sin leer las explicaciones de
Romeo Castellucci, pocos se habran enterado que la inscripcién “Te
saxa loquuntur” ("las piedras te hablan”) aludia a la asfixiante atmads-
fera nocturna estilo Magritte presidida por una luna negra. Tan ne-
gra como el Jochanaan de betln que desespera por acariciar a una
Salome en blanco virginal. O tan negra como la cabeza del caballo
junto a un cuerpo decapitado, algo decididamente mas aterrador
que esos ir y venir con una cabeza de utileria en brazos de una pro-
tagonista semidemente. Asmik Grigorian |la interpretd con suprema
presencia teatral y e intenso timbre lirico; también el Jochaanan de
Gébor Bretz sobresalid con lubricado caudal de voz contra el fondo
de una Filarménica de Viena inspirada por la sensibilidad y arrollado-
ra unidad interpretativa de Welser-Most.

La misma orquesta volvid a darse cita contra las rocas en dos
producciones mas. Para la exhumacion de Las basarides de Hen-
ze (estrenada en el Festival de 1968) Krzysztof Warlikowski dividio el
enormemente ancho escenario de varias sesiones, impidiendo con
ello que los espectadores en un extremo pudieran ver lo que ocurria
en el otro. También tuvieron problemas para sincronizar con Kent
Nagano los distinguidos cantantes actores encargados de interpre-
tar esta saga sobre la llegada a Tebas de un demoniaco Dicnisio con
el propdsito de destruir el opresivo orden ciudadano del rey Phen-
teus. De estos dos roles se encargaron Sean Panikkar y Russel Brown.
Nagano dirigié con magistral control una partitura neo Straussiana
de despareja calidad.

Para La flauta méagica, la regisseur Lydia Steier ide6 una adapta-
cion consistente en poner la narrativa en boca de un abuelo interpre-
tado por Klaus Maria Brandauer que lee |a historia de Schikaneder a
sus tres nietitos. Estos consiguen actuar sus fantasfas al transformar-
se en los tres geniecillos que guiaran a Tamino (un correcto Mauro
Peter), la excelente Pamina de Christiane Karg y el igualmente eficaz
Papageno de Adam Plachetka en el laberinto de un circo magice de
supersticiones e iluminismo inventados por una Reina de la Noche
bien cantada por Albina Shagimuratova y un inadecuado Matthias
Goerne como Sarastro. Como para recordarnos que este afio con-
memoramos los cien afios del fin de la Primera Guerra, la regista
nos paso unos videos de las famosas trincheras durante las pruebas
del agua y del fuego. Una idea interesante que hubiera sido mejor
apreciada en una escenografia menos confusa. Con una direccién
pesada y de tiempos vertiginosos, Constantinos Carydis asegurd un
frecuente desencuentro entre los cantantes y la orguesta.

Mejor fortuna tuve la Filarménica de Viena cuando se trasladé a la
Grosses Festspielhaus para una Dama de Picas dirigida por Mariss

Jansons con toda esa mezcla de intensidad y control que requiere
un buen Tchaikovsky, con un reparto encabezado por el articulado
Hermann de Brandon Jovanovich y la Lisa conmovedora y con voz
de plata de Evgenia Muraleva. La puesta fue de el ex Enfant terrible
Hans Neuenfels, tradicional, lo cual quiere decir en la mejor tradicidn
del Musiktheater aleman de las Gltimas décadas del siglo pasado,
con decorados y vestuarios contemporaneos y una Condesa inter-
pretada por Hanna Schwarz que salié beneficiada con un gran coup
de théatre: cuando Hermann la presiona para revelar las tres cartas
ganadoras, |la anciana, calva y en pafos menores, trata de acariciar-
lo en busca de unos postreros momentos de sexo y ternura. Luego
se lleva a la boca la pistola de su victimario para expirar antes gue
éste alcance a dispararla. Sobre el final, la Condesa reaparece en una
pantalla gigante y nos guina un ojo, mientras Hermann descarga la
pistola contra él mismo.

En contraste con las proporcicnes gigantes de la Felsenreitschule
y la Grosses Festspielhaus, Monteverdi y Rossini buscaron refugio en
la mas intima Haus flir Mozart. En L'lncoronazione di Poppea, William
Christie y Les Arts Florissants, alojados en dos fosos en el medio del
escenario, interactuaron con incisivo detalle y sensible intensidad
de fraseo con un elenco excepcional, encabezado por Kate Lindsey
como un Nerone enfético y de timbre calidamente impostado y una
expresivamente voluptuosa Poppea de Sonya Yoncheva. Pero, por
encima de todos, brillé el estilo de declamacion de la sobresaliente
Ottavia de Stéphanie d'Oustrac. La tendencia imperante en el festi-
val de confiar regies a pintores o disefadores no pagé en este caso
tan bien como en Salome: las ideas de Jan Lauwers fueron un refrito
de ideas excesivas en nUimero y desordenadas en ejecucion. Un piso
consistente en un fresco plagado de cuerpos podra ser interesante
como representacion de los cadaveres que van dejando Nerone vy
Poppea, pero el excesivo colorido malogré el contraste con una in-
tensa regie de personas. Y ne hubo un aria o un dio en que lavoz, la
musica y la articulacién de gestos de cada solista no fuera acentuada
oor un ballet idiéticamente sobreactuado.

Finalmente, L'ltaliana in Argeri, en una regie ya presentada por
Moshe Leiser y Patrice Courier en el Festival de Salzburgo de Pen-
tecostés que, como excepcién a todas las otras producciones, se
explicé por si misma, sin necesidad de leer los sesudos comentarios
de programa. Y ello no por falta de originalidad o actualizacion, por-
que en este caso la turqueria rossiniana tiene lugar en un pais del
Magreb, con un Mustafa mafioso y contrabandista antolégicamente
interpretado por lldar Abdrazakov. Cecilia Bartoli cantd una Isabella
de superlativo fraseo y control de coloratura. Su voz sigue siendo
fresca y su dedicacion a pocas funciones anuales con producciones
ensayadas hasta en el mas minimo detalle la han transformado en
una artista descamunal, en este caso solo igualada por la verbosi-
dad y el desparpajo de un Taddeo interpretado por otro grande:
Alessandro Corbelli. Como Lindoro, un vocalmente agil y seguro Ed-
gardo Rocha se dio el lujo de fumar un porro junto al bazar mientras
cantaba "“Languir per una bella”. Luca Quintavalle y su Ensemble
Matheus brindaron una versién palpitante en expresividad instru-
mental y de controlada graduacién de crescendos. Y, finalmente,
una mencion especial para la Elvira de Rebeca Olvera, no sélo por
su voz sino por el garbo que puso para tratar de seducir a su esposo
Mustafa en el dormitorio matrimenial durante la obertura. El suyo
fue un ballet desopilante que gan¢ para esta produccion un lugar de
honor en el mejor estilo del necrrealismo italiano.

; Pero donde estuvo Placido Domingo, el cantante que no se pier-
de un festival desde 19757 Pues nada menos que debutando con un
bien fraseado y sentido Zurga, su rol nimero 150, en una versién de
concierto de Los pescadores de perlas, en la cual también brillé el
Nadir de Javier Camarena, con un “Je crois d'entendre” donde su
legato en semipiano en el pasaje al registro alto lo puso a la par de
sus maés ilustres predecesores en este papel. También hubo aplausos
para la Leila de Aida Garifullina y la orquesta del Mozarteum dirigida
por Riccardo Minasi.

Agustin Blanco-Bazan

Franz Welser-Mast, Kent Nagano, Constantinos Carydis, Mariss
Jansons, William Christie, etc. Salome, de Strauss. Las basarides,
de Henze. La flauta magica, de Mozart. Dama de Picas, de Tchai-
kovsky. L'lncoronazione di Poppea, de Monteverdi. L'ltaliana in
Argeri, de Rossini. Los pescadores de perlas, de Bizet.

Festival, Salzburgo.
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la seccion de critica de
discos de RITMO le ofre-
ce comentarios, analisis,
comparaciones, estudios y
ensayos de las novedades
discograficas y reediciones
gue mensualmente pre-
senta el mercado nacional
e internacional, en forma-
do audio (CD) y audiovisual
(DVD-BR), tanto en soporte
fisico como en edicion "on-
line" desde Internet.

En los cuadros inferiores
indicamos el detalle de
las descripciones que se
utilizan en la calificacién
de calidad y de valoracion
técnica de cada disco co-
mentado.

Se cierra la seccion con la
seleccion de las 10 gra-
baciones recomendadas
del mes, identificadas con
nuestra R, en la pagina co-
rrespondiente.
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BEETHOVEN
& SHOSTAKOYICH
SYMPHOMIES

DRESDNER -
PHILHARMONIE =
MICHAEL
SANDERLING -

Ciento treinta afos sepa-
ran estas dos Quintas, la pri-
mera, la de Beethoven, todo
un simbolo gque representa
desde el aldabonazo inicial
la lucha del hombre para
sobreponerse y domenar al
destino, y la segunda, mas
ambigua, también con ese
plan oculto de triunfar sobre
las dificultades. Es mas, la
de Shostakovich le sirvié al
compositor como rehabilita-
cion ante el Gran Hermano,
cuando perfectamente, y sin
mas razon, podria haber ser-
vido para lo contrario (hay
elementos también para
sospechar que la claudica-
cion no era total ni sincera).

La idea de combinarlas
en un unico disco es revela-
dora de estas conexiones, y
mas aun cuando Sanderling,
ex viclonchelista y director
titular de la Filarménica de
Dresde desde 2011, opta
por una vision apolinea de
estas obras, con tempf nada
exagerados ni contrastes
fuera de lugar. No obstante,
la sensacién de victoria al
llegar el cuarto movimiento,
mas en Beethoven que en
Shostakovich, si existe, con
una alegria exuberante. La
orguesta se muestra como
un instrumento engrasado
en todas sus familias, con
muy buena calidad timbri-
ca en sus solistas, y la toma
sonora es limpiay clara para
apreciar los detalles en un
disco que es muy generoso
en su minutaje.

Jeronimo Marin

BEETHOVEN: Sinfonia n. 5. SHOSTAKOVICH:
Sinfonia n. 5. Dresden Philharmonie f Michae
Sanderling.

Sony Classical 19075820802 « 82" » DCD

Sony Classical % %

Si una obra hay que ven-
ga a confirmar la etigueta de
ecléctico que suele acompa-
fiar a Leonard Bernstein en su
faceta de compositor, esa es
sin duda Mass: hay marchas
inefablemente  americanas,
pasajes de escritura vanguar-
dista, interludios orquestales
netamente sinfénicos, corales
sacros, gospel, niumeros que
parecen extraidos de West
Side Story... Y todo ello en
un espectaculo que no es me-
nos heterogéneo, una misa
teatralizada cuyo mensaje va
mucho mas allad de la liturgia
catdlica o cristiana.

La verdad es que hasta que
no asisti a una representacion
en L'Auditori de Barcelona no
llegué a entenderla y disfru-
tarla. Y es que Mass es una
de esas obras que, ademas
de escucharla, hay que verla,
algo que en disco se pierde
irremisiblemente. L astima,
porgue esta version funciona,
y muy bien, gracias a un elen-
co entregado en el que brilla
con luz propia el tenor Ke-
vin Vortmann en el papel de
Celebrante, y a la entusiasta
direccion de Yannick Neézet-
Séguin a los West Sympho-
nic Choir, Temple University
Concert Choir, The American
Boychoir y The Philadelphia
Orchestra, quienes parece
gozar especialmente con esta
heterogeneidad de estilos y
lenguajes. La grabacién fue
tomada en vivo en 2015, aun-
que no ha sido publicada has-
ta ahora, seguramente para
aprovechar el centenario del
nacimiento del compositor.

Juan Carlos Moreno

" it

ArHraMImL n

THE PHILADELPHIA ORCHESTRA - YANKICK NEZET SEGUIN

BERNSTEIN: Mass. Kevin Vortmann, Sarah
Uriarte Berry, Julia Burrows, Clayton Cormne-
lious. West Symphonic Choir, Temple University
Concert Choir, The American Boychoir The
Pnilacelphia Orchiestra/ Yannick Nézet-Séquin,
DG 00028248350100 » 108" « 2 CD » DCD
Universs ***’*5

JOSHUA BELL

BRUCH

——

Academy of 5t Martin in the Fields ﬁ

En principio no parece que
sea la Academy of St Martin
in the Fields la orquesta mas
pertinente para llevar a buen
ouerto esta musica, aungue
cuando ha sido conducida
por la mano adecuada la for-
macion ha dado muestras de
adaptarse perfectamente a
cualquier repertorio con re-
sultados sobresalientes. En
cualguier caso, el mayor pro-
blema de estas versiones no
reside en la orquesta, sino en
guien ésta tiene al frente. A
nuestro juicio Joshua Bell no
penetra en el fondo del teji-
do gue sostiene esta musica,
centrandose en sus aspectos
mas virtuosos; opcion legiti-
ma, por otro lado, que deja
no obstante cierta sensacion
de vaclo, especialmente si
acuden a nuestra mente otras
formas de acercarse a ella. El
americano intenta obtener el
control de los medios, pero
el violin no siempre le suena
con la limpieza necesaria y, a
duras penas consigue inte-
grarle adecuadamente con
el resto de la orquesta.

Disco fallido, por tanto,
gue no puede ser recomen-
dado mas que a los incondi-
cionales del violinista. Para el
Concierto hay unas cuantas
opciones donde acudir, la
misma Sony guarda en sus
archivos una arrebatadora de
Zukerman con Mehta. Para
la Fantasia, Perlman, con e
mismo director (o también
con Lopez Cobos), ambos
son registros originales de la
extinta Emi, hoy recuperados
felizmmente por Warner.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

BRUCH: Fantasia escocesa. Concierto para
violin n. 1. Academy ot 5t, Martinin the Fields
[ Joshua Bell, viclin y director,

Sony Classical 19075842002 « 56" » DDD
Sony Classical L 8. &




A priori esta es una edi-

cion realmente atractiva,
sobre todo para los admira-
dores de |la obra de Bruckner
(entre los que me encuentro).
El regusto final, sin embargo,
es pobre pese a las eviden-
tes buenas intenciones. Gerd
Schaller es un ferviente bruc-
kneriano que le ha llevado a
construir una orguesta y un
festival entorno a la figura
del musico austriaco. Como
resultado de ello entra, tam-
bien, en el mundo del disco
y graba la que pasaria por ser
la integral sinfonica mas origi-
nal o literal de las existentes
(también en Hanssler, que no
conozco, pero que cuenta
con criticas de cierto recono-
cimiento).

Una nueva pirueta musical
le lleva a orquestar alguna de
las escasas piezas de camara
de Bruckner, incluidas en esta
edicién. El resultado es inte-
resante, pero adolece de dos
problemas. El primero es la
endeblez de los intérpretes
(probablemente exacerbada
por una toma de sonido seca
y absolutamente escasa de
espacio sonoro), una orgues-
ta menor en tareas puramen-
te alimenticias. El segundo
es que la orguestacion, en si
misma, se queda a un paso
de la gran arquitectura sono-
ra con la que Bruckner dota-
ba a sus obras sinfénicas. El
poroducto final resulta algo
languido y de escaso impac-
to sonoro. Y por ello, proba-
blemente alejado de algunas
esencias basicas de nuestro
compositor. Buen intento,
pero poco Mas.

Juan Berberana

BRUCKNER: Quinteto en fa mayor y Obertura
en sol menor (orquestacion de Gerd Schaller).
Orquesta Sinfanica de |z Radio de Praga /
Gerd Schaller,

Protil Glinter Hanssler Ph16036 ¢ DDD o 57’
Independiente & %

El pianista turco Fazil Say
leva muchos afics demos-
trando su talento como intér-
prete del repertorio francés.
Ha tardado en llegar, pero
agui tenemos su libro prime-
ro de los Preludios de De-
bussy, que durante la Ultima
decada lleva defendiendo
en las salas de concierto del
mundo (no asi en su patria, al
estar practicamente exiliado),
incluido Madrid (2015). No
es una sorpresa, pero si una
confirmacion de su madurez
en el repertorio y de su estilo,
podriamos decir, orientalizan-
te del impresionismo franceés.
Una opcion honesta y con-
gruente con el espiritu con el
que Debussy creo esta obra
maestra, llena de subjetivis-
mo y abierta a la recreacion y
a la fantasia.

Ocurre en las lecturas de
La vent dans plaine (orienta-
ismo mirando al sur de los
Pirineos...) y especialmente
en La serenade Iinterrompue
y en Minstrels. Fantasticas.
;Quién mejor que un turco
pare entender este trasfon-
do? Menos interesantes re-
sultan sus lecturas de Satie,
pese al espectacular inicio de
la Gnossiennes n. 1, donde
su aportacion resulta menos
novedosa (pese a la pureza
con la que se entrega a am-
bas partituras). La conclusion
es abrumadora: hay que co-
nocer esta primera parte de
los Preludios, a la espera de
la segunda. Reconozco que
Say no es un pianista de con-
senso. Pero esta recreacion
marca un punto muy alto en
su carrera y contiene aspec-
tos novedosos y respetables.

Juan Berberana

" FAZIL SAY

DEBUSSY: Preludios (Libro ). SATIE: Seis
Gnossiennes. Tres Gymnopédies. Fazi Say,
piano.

Warner Classics 0190295705471 # DDD o 45
Warner Classics LE 6 & 1
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L0S SABANDENDS - EN CONCIERTO. Canciones de raiz
canaria, boleros y otros ritmos latinoamericanos.

JUAN CARLOS FERNANDEZ-NIETO. Piano

Premio del piblico del certamen Paloma 0'Shea 2018
Obras de Schumann, Buide, Saint-Séens, Debussy y Chopin.

LA ZARZUELA 'Y LA COPLA

De “Carmen” al “Relicario”. Un homenaje al género chicoyala
danza espanola. Maria Rodriguez, soprano/Aurora Frias, copla/
Luis Ortega, danza/Celsa Tamayo, piano.

Obras de Bizet, Chueca, Vives, Sarasate, entre otros.

- Ew o mm Em E o Em o w

Musica Renacentista en el Museo de las Ferias
EN TIERRAS AJENAS (Cien afios de misica viajera)
Delia Aglindez, soprano/Alicia Lazaro, laud.

Obras de los cancioneros de Segovia y de Palacio. Incluyen
piezas de Pefialosa, Luys de Mildn, John Dowland y Diego Pisador.

LOS VIVANCOS. "NACIDOS PARA BAILAR"
Rock sinfonico, flamenco, fusion.

ORQUESTA SINFONICA DE CASTILLA Y LEON
NOVENA SINFONIA "CORAL" de L.V.Beethoven

Coro de voces graves. Coro de jovenes de Madrid.
Paloma Friedhoff, soprano/Inés Olabarria, mezzo/Jes(s Cantolla,
tenor/Mario Villoria, baritono. Ifiigo Pirfano, director.

CAMERATA LIRICA. CARMINA BURANA de Carl Orff
VersiOn para dos pianos, coro, solistas y percusion. Proyeccidn

simultanea de video. Ensemble Percusion de la Orquesta
Filarmdnica de La Mancha "OFMAN". F. Antonio Moya, director.
Coro Jacinto Guerrero de Toledo. Bautista Carmena, director.
Gema Scabal, soprano/Andrés del Pino, baritono/Sergio Garcia
Agusti, contratenor

QUINTETO RESPIRA 'Y TELONCILLO TEATROD
EL JARDIN MUSICAL. Concierto para nifias y nifios.

www.audilcicmedinadelcampo. b
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HACERLO BIEN

Cuentan que cuando le
preguntaron a Anton Chéjov
como deberian representarse
sus obras, el contesto gue sus
obras deberian representarse
BIEN. Una respuesta propia del
reino de Perogrulle, pero en su
misma obviedad reveladora de
una elemental sabiduria que
parece olvidarse a la hora de
revisitar el repertorio operis-
tico, empefo arduoc si quiere
ofrecerse de un modo obliga-
toriamente criginal. Nada que
objetar a las audacias de la li-
bertad creativa, pero a veces la
fidelidad al original resulta una
prodigiosa fuente inspiradora.

Tal cosa ocurre con Lelisir
d'amore grabado en la Ope-
ra de Paris en junio de 2006 y
que Bel Air Classiques publi-
ca ahora para regocijo y alivio
de quienes siguen confiando
en las bondades de una obra,
que emergen de la cbra mis-
ma. Laurent Pelly, director de
escena y figurinista, sitda la
conocida peripecia en el in-
evitable ambiente campestre
(nitido y estilizado en los de-
corados de Chantal Thomas),
gue bien iluminados por Peter
Burian acogen al famoso cuar-
teto, o guinteto, si se incluye
a Gianetta (una graciosisima
Aleksandra Zamojska), como el
lugar ideal para vivir su melo-
drama giocoso.

El reparto hace 12 afios res-
plandecia en la madurez de |os
40. Heidi Grant Murphy (Wash-
ington, 1965) es una pletdrica
Adina, gue la soprano enrigue-
ce afhadiendo a su cogueteria
el desconciertc de la mujer a
punto de abandonar la juven-
tud. Su compatriota Paul Gro-
ves (1964) es Nemorino, robus-
to en la expresion de la alegria
dolorosa de sus sentimientos y
delicioso como campesino to-
zudo y torpon. Laurent Naouri
(Paris, 1964) es un Belcore ir6-
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nico en su condicion de militar
garrulo, y el Dulcamara de Am-
brogio Maestri (Pavia, 1970) no
perdona un apice de la salaci-
dad y bufoneria del embauca-
dor, con una humanidad que lo
libra de la caricatura.

El director de orquesta es
el britanico Edward Gardner,
nacido en 1974, que se atreve
a creer en Donizetti, un valero-
so acto de fe gque se traduce en
una lectura vivaz gue no deja
de apresar la melancolia que
sobrevuela esta obra maestra.

(Para gue no falte nada, es
preciso sefalar tanto la eficaz
realizacion televisiva de Denis
Caiozzi como la jugosa traduc-
cion de los subtitulos espafio-
les de Agustina Blanco).

Alvaro del Amo

DONIZETTI: Lelisir d'amore. Heidi Grant
Murphy, Paul Groves, Aleksandra Zamoj-
ska, Laurent Naouri, Ambrogio Maestr.
Orquesta y Coro de la Opera Nacional de
Paris / Eaward Gardner. Direccidnescenicay
vestuario: Laurent Pelly. Conjuntos: Chantal
Thomas, Disefio geiluminacin: Joél Adam.

Bel Air Classiques BAC040
¢ DVD ¢ 133' « DD 5.1 * Sub. Esp.
Musica Directa * %k kxR

El Nemorino de Paul Groves celebra con alegria su chispeante bebida...

En la musica alemana de
la segunda mitad del siglo
XIX se da un fenéomeno cu-
rioso: el de unos composi-
tores que durante su juven-
tud enferman de un febril
wagnerismo, para luego
sanar gracias al clasicismo,
brahmsiano por mas sefas.
Felix Draeseke (1835-1913)
No s una excepcion, comao
demuestran las compo-
siciones de camara que
pueden escucharse en este
disco. Todas ellas tienen
ese caracteristico sello de
un romanticisme que, sin
duda, se ha vuelto acadé-
mico y conservador en lo
que a la forma se refiere,
peroc que no ha perdido
un apice de su calidez me-
l6dica y expresiva. Es mu-
sica artesanal bien hecha
y que se escucha con au-
téntico placer. Sobre todo
el Quinteto con piano, op.
48 (1888), cuyo detalle mas
original es la inclusién de
una trompa en sustitucion
del segundo violin, cambio
que acrecienta el tono nos-
talgico y evocador de toda
la partitura.

La Sonata para clarine-
te y piano Op. 38 (1887)
es otra joya por la calidad
cantable que Draeseke
extrae al instrumento de
viento. Las versiones, como
las propias obras, son una
leccién de lo que supone
hacer musica de camara:
un dialogo en que prima el
entendimiento por encima
del ego.

Juan Carlos Morenc

DRAESEKE: Quinteto con piano Op.
48. Adagio Op. 31. Romanza para
piano y trompa Op. 32, Sonata para
clarinete y piano Op. 38. Pascal Mara-
qués, clarinete; Lisa Schatzman, vialin;
David Pia. violoncelo: Hervé Joulain,
trampa; Marie Chilemme, viola; Olivier
Triend|. piano.

Tyxart TXA16077 o 73" » DDD
Ingependiente d kX R X SP

Aparecen reunidos estos dos
discos que muestran dos obras
seminales de la musica inglesa,
que situaron a Inglaterra, sobre
todo las Variaciones Enigma, en
el plano internacional. Mientras
que el disco dedicado a Holst
tiene como atractivo la inclu-
sion de Pluto the Renewer de
Colin Matthews, aungue hoy de
nueve esta en entredicho que
sea planeta, las imagenes que
acompanan cada planeta, pues
la muUsica es usada de fondo, se
nos antojan inadecuadas, sobre
todo las de sevillanas y toros
para ilustrar la alegria jupiteri-
na. El disco dedicade a Elgar,
con una soberbia version de las
Enigma en la Catedral de Wor-
cester, incluye un documental,
Elgars Enigma: A Hidden Por-
trait, narrado por el propio An-
drew Davis, que arroja luz scbre
siete variaciones de las catorce,
con un estilo amenc y muy bien
documentado que consiguen
transformar su hora de duracion
en un suspiro. Y no solo por el
analisis de cual pudiera ser ese
tema enigmatico en el que se
basan las variaciones, sino tam-
bien por el analisis sociologico
que transpiran las explicaciones
para entender como era la vida
de Elgar y su contexto de prin-
cipios de siglo XX, y como fue
el propio Elgar el que se retraté
en estas Variaciones.

Ambas son grabaciones de
2004 qgue han sido reeditadas y
empaquetadas conjuntamente,
pero el paso del tiempo ha sido
cruel con la propuesta visual de
Los Planetas.

Jeronimo Marin

HOLST

canaictor Rasid At oe

;e ELGAR
. ENIGMA

ELGAR: Enigma Variations. HOLST: The Pla-
nets. BBC Symphony Orchestra / Andrew
Davis (Elgar). BBC National Orchestra / David

Atherton,
Opus Arte CA126ABD o 2 DVD
o 144 o DTS [Elgar) | PCM
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Solistes Européens, Luxembaourg

Christoph Kanig

Puede sonar un tanto
politicamente incorrecto,
pero lo mas seguro es
que esta misma musica,
de llevar una firma mas-
culina, no habria desper-
tado apenas interés. Es
correcta, muy agradable,
con un inequivoco acen-
to mozartiano y beetho-
veniano, pero paginas
asi las hay a decenas y lo
cierto es que, en su pro-
pia eépoca, debid ya sonar
algo pasada de moda, so-
bre todo si se la compara
con la gue entonces hacia
Hector Berlioz. Lo que la
hace especial, y mucho,
es que es el fruto de una
mujer que hubo de luchar
para ser tomada en serio
como compositora y que
sus partituras se pudieran
escuchar en las salas de
concierto.

Esa compositora se
llamaba Louise Farrenc
(1804-1875), de soltera
Dumont, y fue una au-
téntica pionera, no solo
como creadora, sino tam-
bién como pedagoga,
pues fue la primera mujer
admitida en el Conserva-
torio de Paris como profe-
sora de piano. jSuficiente
como para recomendar
este disco? Si, sin duda,
pues es un testimonio his-
torico de una lucha que
todavia hoy dista mucho
de estar ganada. La inter-
pretacion acentua el aire
clasicista de estos penta-
gramas, asi como el relie-
ve que en ellos adquiere
una escritura para los
vientos luminosa y llena
de encanto.

Juan Carlos Moreno

FARRENC: Sinfonias ns. 2 y 3. Salistes
Européens, Luxembourg / Christoph
Kénig.

Naxos 8573706 ¢ 47° « DDD
MUsica Directa * ok khS

Las grabaciones que se
conservan del mismo Grana-
dos, junto a las de Luis Gal-
ve, Gonzalo Soriano, Larro-
cha y Torres Pardo, han ido
conformando una tradicién
interpretativa de este con-
juntc de cuatro cuadernos
de Danzas en la que ahora
irrumpe con atrevimiento el
pianista algecireno Diego Ra-
mos, en este lanzamiento del
sello Orpheus. Si en aguellas
encontramos sucesivamente
la serenidad del primero, jus-
teza y austeridad de Soriano,
la tfantasia de Torres Pardo y
la gran hermosura y cuidada
sonoridad de Larrocha, como
corresponde a la mas ilustre
heredera de la Escuela Mar-
shall, Ramos se adentra en
estas simples formas de una
manera mas racial, préximo
a las maneras de Esteban
Sanchez, abordando directa-
mente estos pentagramas con
sonido rotundo, completo y
resonante, despojandolas de
sentimentalismo sin artificios
sonoros sofisticados y comu-
nicando a estas miniaturas
una vitalidad que las hace
trascender del pequefio salén
a la sala conciertos.

Climas castizos, zapatea-
dos, jotas, ambientes quejum-
brosos, sonoridades guita-
rristicas, perfumes orientales
y serenas declamaciones en
las secciones centrales, son
resueltos con fidelidad al tex-
to, poniendo especial énfa-
sis en los patrones ritmicos y
aportando una perfecta com-
binacién de vigor y delicade-
za, para convertir este paseo
imaginario por la geografia
espafiola en un ameno viaje
SONoro.

Joseé Luis Arevalo

SPANISH DANCES

Enrigue
SRANADOS

Diego

RAMOS

Music for Flaono

GRANADOS: Doce Danzas espafiolas. Diego
Ramos, piana.
Orpheus 3968-0529 « 59' « DDD
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Incluye famosisimos temas de Espafia, Portugal y
Latinoameérica ademas de tres trabajos solistas de guitarra:
La copla espaiiola, el fado y el bolero mexicano entre otros

Igor Levit, Life

Igor Levit, Lite

Un viaje interior y una seleccion de trabajos
muy personal, grabados en la primavera de 2018
en el famoso Jesus-Christus-Kirche de Berlin

ROBERTO ALAGNA Y
ALEKSANDRA KURZAK

Puccini In Lowe

Hederts Aletsandra

ALAGNA KURZAK

Puccini In Love

La pareja mas reconocida del mundo de la dpera, el tenor Roberto Alagna
y su esposa la soprano Aleksandra Kurzak, han grabado
su primer disco conjunto con duos de dperas de Giacomo Puccini

| masY

htep://www.sonyclassical.es l"'

htep://twitter.com/SonyClassical | ¢

http://www.tacebook.com/sonyclassical.spain i:i




GRANDE

Cuando Leonard Bernstein
dirigié estos Haydn, entre los
afos 1984 y 1986, ya estaba
muy enfermo. El abuso de
toda clase de sustancias (me-
dicinas sin receta médica, al-
cohol, tabaco y estimulantes)
y la inmensa pena gue le pro-
dujo al muerte de su esposa
Felicia, de la que se sinti6 res-
ponsable por su inestabilidad
matrimonial frutc de su furi-
bunda homosexualidad, hi-
cieron de su vejez en la Gltima
década que vivio (fallecio en
1990), un periodo complicado
para sus familiares, amigos y
colegas, que vivieran al Berns-
tein mas deteriorado pero
mas sabio, aquel que pagaba
de su bolsillo las horas extras
de ensayos con los musicos y
que reforzaba a su costa a las
orquestas si era necesario. El
mismo que abroncaba a los
musicos estrella si no estaba
conforme con ellos, tuvieran
el apellido que tuvieran.

Con la Filarmonica de Vie-
na se enamord, como guien
dice, a primera vista. Fue
en los cincuenta. Y después
vinieron las inolvidables co-
laboraciones  discograficas,
que practicamente arrancaron
con un Falstaff hoy todavia
idolatrado, que deberia repo-
sar ante la tumba del mismo
Verdi. Cuarenta minutos de
aplausos cuentan... Pero con
Haydn ocurric algo similar,
ya que fue un compositor de
cabecera para Lenny. Si tuvo
que gritarle a Richard Nixon
que parara la guerra de Viet-
nam, fue con la Misa en tiem-
pos de guerra, y si tuvo que
engrandecer la union de los
pueblos en la Europa que se
deshacian de la cicatriz del
Muro de Berlin, ademas de
Beethoven, fue con La Crea-
cion. Asi hablaba Bernstein, a
través de la musica, porque si
le dejaban el micro, como sa-
bemos, resultaba tan magné-
tico y atractivo como el mejor
de los presentadores.

Comunicador nato, esas
ganas de comunicar son cons-
tantes en su forma de hacer
musica, como se muestran en
las maravillosas interpretacio-
nes de muchas Sinfonias de
Haydn con la Filarménica de
Nueva York, en las décadas
de los sesenta y setenta. Ya
daba en la clave Mr. Bernstein
con uno de los compositores
mas dificiles de todo el reper-
torio. Y lo hacia mostrando
dos cosas: grandeza y chispa.

LEONARD
2ERNSTEIN

IDSEPH HAYDN - SYMPHONIES
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;Cuantos directores conoce-
mos que afrontan Haydn con
mucha chispa y riqueza timbri-
ca, pero sin grandeza? Hoy en
dia, casi todos...

La calidad audiovisual de
estas grabaciones es muy
alta, especialmente en la Sin-
fonia n. 94, la mejor grabada.
El amaneramiento de Lenny
es incuestionable, pero fun-
ciona; Haydn suena eléctrico
en su belleza, siempre reple-
to de agudeza y, como en un
parque de atracciones, |la can-
tidad de cosas que ocurren
mientras avanza la musica se-
rian dificiles de narrar por su
variedad. Y si en la interpreta-
cién musical emplear el adje-
tivo “perfecto” es arriesgado,
este Haydn es la absoluta
perfeccién, vista desde todos
los angulos posibles: sonoro o
plastico (repetir el Finale de la
88 dejando que los vieneses
toguen solos, con los acuosos
ojos del director marcando las
entradas, es un momento irre-
petible).

Escuchar los movimientos
lentos (un lento en Haydn no
es como en Mozart, no se
desciende a lo mas profun-
do, pero se avanza hacia un
mas alld) es una experiencia
total, especialmente el de la
"Oxftord”, que ha dejado sin
palabras al que escribe. Solo
se me ocurre |o que titula esta
“critica”: Grande.

Gonzaloc Péerez Chamorro

HAYDN: Sinfonias ns. 94 "Sorpresa”, 92
"Oxford”, 88 y Sinfonia Concertante.
Orguesta Filarmdnica de Viena / Leonard
Bernstein. Director. Humpnrey Burton.

CMajor 746408 » DVD « 111" « PCM
MisicaDirecta Y% % RH

Leos Janacek Gramoala
Die Streichaquartette

Acies Quariett |

Este disco solo tiene
una pega: dura poco, muy
poco, tres cuartos de hora
justos. Eso si, espléndidos
de principio a fin. Y no solo
por la musica, gue se cuen-
ta entre lo mejor de Leos
Janéacek, sino también por
la calidad de la version vy
no menos la de la graba-
cion. Efectivamente, la del
austriaco Acies Quartett
es una lectura a tener muy
en cuenta, sobre todo por
la intensidad que sus com-
ponentes imprimen a estos
pentagramas tan perso-
nales, incluso excéntricos,
ejemplo de un maestro que
inicio su carrera dentro del
historicismo  nacionalista
checo para luego, a me-
dida gque iba cumpliendo
afios, ir sorprendiendo con
un estilo cada vez mas in-
clasificable y original.

Ambas obras tienen
mucho de autobiograficas,
y es esa historia interior y
dramatica la que el cuarte-
to saca a la luz jugando con
las texturas, con esas melo-
dias obsesivas y muy espe-
cialmente con una ritmica
desatada. Son versiones
plasticas, expresivas, que
seducen por un sonido cali-
do y, cuando toca, hiriente,
afilado como un cuchillo,
valores que la espléndida
toma de sonido realza. Por
tanto, si, ciertamente el dis-
co podria haberse comple-
tado con alguna otra obra
de camara, pero que, aun
asi, vale mucho la pena.

Juan Carlos Moreno

JANACEK: Cuartetos de cuerdans. 1y 2.

Acies Ouartatt,
Gramola 99002 o 45" o [DDD
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Hay que alabar la labor de
rescate de antiguos documen-
tos que estd llevando a cabo la
firma Profil (Hanssler) a lo largo
de casi toda su existencia. En
esta ocasion se trata del vo-
lumen 43 de los dedicados a
la Staatskapelle Dresden, ins-
titucion musical gue revela la
historia europea desde hace
mas de un siglo. La publica-
cidn es modélica en todos los
aspectos. Un libretillo que ya
por si mismo presenta un in-
calculable valor documental,
en el que se estampan repro-
ducciones de fotografias vy
textos de |la época por donde
transcurren los registros sono-
ros incluidos en los dos CD de
que consta el album; sin duda,
la detenida contemplacion de
estas paginas hara las delicias
de los amantes de la conserva-
cion de nuestra historia que,
por otra parte, deberiamos ser
todos.

Luego esta el valor de los
documentos sonoros inclui-
dos, donde se plasma una ra-
diografia de Karl Béhm dando
sus primeros pasos al frente
de una orguesta decisiva en
la Alemania prebelica. Son re-
gistros realizados entre 1935 y
1940, casi en su totalidad du-
rante los afios 1938 y 1939, con
un sonido admirablemente
reprocesado. Oberturas y pie-
zas orquestales procedentes
de la batuta de un Karl Bohm
historico que no se limita al
repertorio con el que tradicio-
nalmente se le relaciona. Sin
ir mas lejas, nos regala un ex-
traordinario Preludio de Aida.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

KAKL BOHM

EDITION STAATSKAPELLE DRESDEN, VOL,
43: KARL BOHM. Sus primeras grabaciones
en Dresde. Oberturas y plezas orquestales de
diferentes compositores, Christel Goltz, Corg
de la Opera Estatal de Dresde. Staatskapelle
Cresden / Karl Bohm.

Profil PH18035 » 1582° o 2 CD
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KOZELUCH

Cantatn for the
Coronation of Leopold 11,

*Hail to the Monarch®

borasiva %y lcilova, Sopramn

lisianias hoobdmek, Teivir

Tl Slieriviee. Tenor

Filiga Prwiidk . Havpedchard

Marting Yioiees

Prague Iﬂ'l |
Symphony - ‘ 1

Orchestra SLVIENNA

Marek Stilec ' "F

El recuerdo de la corona-
cion en Praga del emperador
Leopoldo 1 (1747-1792) como
rey de Bohemia, el 6 de sep-
tiembre de 1791, estd musi-
calmente ligado al del estre-
no de La clemenza di Tito de
Wolfgang Amadeus Mozart.
Como era obvio suponer, di-
cha opera no fue, ni mucho
menos, la unica obra a la que
dio lugar tan fausto aconte-
cimiento vy, efectivamente,
el sello Naxos nos descubre
como primicia mundial ab-
soluta esta cantata Heil dem
Monarchen para soprano,
dos tenores, coro y orgues-
ta compuesta y estrenada
para la ocasion por Leopold
Kozeluh (1747-1818), por cier-
to, el mas encarnizado rival (y
no el pobre Salieri) del salz-
burgués.

Se trata de una composi-
cion llena de solemnidad vy
dramatismo, gue se incardina
en la tradicion de las musicas
relacionadas con los eventos
de la dinastia Habsburgo, a la
gue Ludwig van Beethoven
también habia contribuido
un afo antes con su Cantata
auf den Tod Kaiser Josephs
Il que, sin embargo, queda-
ria inédita. Por el contrario,
el éxito arrollador alcanzado
por Kozeluh propicio que al
ano siguiente, tras la muerte
de Mozart, fuera nombra-
do Kammer Kapellmeister
und Hofmusik Compositor
de la Imperial y Real Corte de
Viena.

Version impecable llevada
a cabo con el amor y el entu-
siasmo con el que los checos
acostrumbran a realzar su pa-
trimonio cultural.

Salustio Alvarado

KOZELUCH: Cantata para la Coronacion de
Leopoldo II. Vylicilova, Kofinek, Moravec. Coro
Martind Voices. Qrouesta Sinfonica de Praga /
Marek Stilec.

Naxos 8573787 o 70" e DDD
Musica Directa ok
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La cruzada que esta lle-
vando a cabo el sello Naxos
en favor de Johan Simon
Mayr (1763-1845) nos esta
revelando, después de una
veintena de grabaciones,
que su produccion religiosa
es tan significativa (o qui-
za mas) que su produccion
operistica, si bien, desde el
punto de vista estilistico, la
frontera entre ambas es a
veces bastante tenue. Esto
queda perfectamente ejem-
plificado en el presente re-
gistro, que nos ofrece como
primicias discograficas abso-
lutas ocho “"motetes a solo”,
es decir, para voz solista y
orquesta, compuestos con
destino a diversas institucio-
nes piadosas venecianas y
gue en realidad vienen a ser
como arias de opera del mas
exigente virtuosismo, solo
que con texto litdrgico en la-
tin. Una relativa excepcion la
constituye la antifona Salve
Regina en fa mayor (una de
las tres versiones de este
himno mariano que figuran
en el disco), que estd plan-
teado como un duo para so-
prano y bajo.

Franz Hauk, el apostol de
Mayr, esta vez al frente de |
Virtuosi Italiani, cuenta con
la colaboracion de la sopra-
no Andrea Lauren Brown, el
tenor Markus Schaffer y el
bajo Virgil Mischok, nom-
bres que ya se nos han he-
cho familiares después de
haber sacado del olvido con
refinada maestria tantas y
tantas encantadoras obras
vocales del bavaro italiani-
zado.

Salustio Alvarado

JOHANN SIMON
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MAYR: Motetes venecianos. Erown, Schafer,
Mischok. | Virtuosi Italiani / Frarz Hauk.

Naxos 8573811 o $1' o DDD
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El ruso Nikolai Medtner
(1880-1951) fue un virtuoso
del piano metido a com-
positor, aunque su labor en
este campo fuera menos
variada que la de su com-
patriota y contemporaneo
Rachmaninov: como solista o
acompahante, su Instrumen-
to estd presente en toda su
produccion, consistente en
tres conciertos para piano y
orguesta, catorce sonatas y
un buen punado de piezas
pianisticas, amén de un cen-
tenar de canciones y algu-
nas piezas de camara. Entre
estas Ultimas brillan con luz
propia las gue pueden es-
cucharse en este disco: tres
Sonatas para violin y piano,
y los cuadernos Tres cantos
nocturnos Op. 16y Dos can-
zonas con danzas Op. 43.

Se trata de una musica
que puede considerarse el
canto del cisne del roman-
ticismo, alérgica como es
a cualguier atisbo de mo-
dernidad, a romper las sa-
crosantas reglas del arte
encarnadas en la tonalidad.
Son obras, pues, fuera de
su tiempo, pero la verdad
es que resulta dificil resistir-
se a ellas, tal es la desbor-
dante musicalidad de estos
pentagramas, su encendido
lirismo y ese virtuosismo
marca de fabrica, pero que
no olvida gue la musica de
verdad es mas gue un ejerci-
cio circense. Los interpretes
se entregan para transmitir-
nos toda la pasién de estas
partituras, lo que unido a la
espléndida grabacion hacen
de este un album muy reco-
mendable.

Juan Carlos Moreno

MEDTNER: Obras completas para violin y
piano. Nikita Bariso-Glebsky, violin; Ekaterina
Derzhavina, piano.

Profil PH17087 » 134' « 2 CD » DDD
Independiente ' 8.8 & & &

Segun los libros de histo-
ria de la musica, Giuseppe
Saverio Raffaele Mercadante
(1795-1870) fue un, tan im-
portante como relativamen-
te olvidado, compositor de
Operas que estilisticamen-
te se situan entre Rossini y
Donizetti. Pero se da la cir-
cunstancia de gque mucho
mas que a su produccion
escénica, que los tiempos
actuales no se prodiga de-
masiado, Mercadante debe
ahora su fama a su obra ins-
trumental, en especial a sus
composiciones para flauta y
para clarinete. Continuacion
de un disco (Naxos 8.572731)
aparecido en 2013 y que
contenia los Conciertos para
flauta ns. 1, 2y 4, el pre-
sente registm, otra vez con
Patrick Gallois como solista
y director, nos ofrece y una
Introduccién, Largo y Tema
con variaciones para flauta
y orquesta, los Conciertos
n. 5 en fa mayory n. 6 enre
mayor y el Concierto (o mas
bien sinfonia concertante)
para dos flautas y orquesta
en re mayor, en el que ac-
tua como segundo solista
el flautista japonés Kazunori
Seo.

El programa culmina con
los veinte Caprichos para
flauta sin acompanamiento,
inédi :
en fuente manuscrita, gue,
mutatis mutandis, vienen a
ser a este instrumento de
viento, por sus altisimas exi-
gencias técnicas, lo que los
de Rode o Paganini al violin.
Patrick Gallois en su linea de
siempre, que mas se puede
decir.

Salustio Alvarado
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MERCADANTE: Obras para flauta. Gallois,
Sen. Orquesta de Camara Filarmonica Cneca
de Pardubice / Patrick Gallois.

Naxos 8.573742 ¢ 76' + DDD
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En su tercer disco con
obras concertantes de Mo-
zart, el polaco Piotr Anders-
zewski, ejerciendo también
funciones de direccion des-
de el teclado a la Orquesta
de Camara Europea, acopla
dos Conciertos de diferente
caracter: el mas imponente
y majestuoso KV 503 y el Ul-
timo de la serie KV 595, mas
crepuscular e intenso emocio-
nalmente. En ambos casos es-
tamos ante interpretaciones
técnicamente irreprochables,
ejecutadas con dominio des-
de el teclado y gran sentido
de equilibrio en todos sus
movimientos.

Sin llegar a ser una lectu-
ra rutinaria, el tratamiento de
la materia musical del KV 503
resulta mas distanciado, todo
estd en su sitio, pero ni el An-
dante alcanza el debido vuelo
lirico ni el Allegretto final ad-
guiere plenamente el sentido
lUdico con un punto mas alto
de brillantez, mientras que el
n. 27 se ve favorecido por un
toque que, sin dejar de tener
peso e intensidad, resulta
mas ligero, apropiado a la
textura orquestal, que le per-
mite alcanzar gran cantidad
de matices en una conjuncion
cameristica de altura con la
orguesta, sin perder en nin-
gun caso la claridad y calidez.
La impresiéon gue deja es la
de un pianismo méas comuni-
cativo y pulido, de frases refi-
nadas, en la que la atmdsfera
contradictoria de optimismo
y tristeza se va planteando
progresivamente, hasta con-
ducirnos a los extraordinarios
momentos de un rondd final
exquisitamente ejecutado.

José Luis Arévalo

MOZART: Conciertos para piano ns. 25 KV
503 y 27 KV 595. Chamber Orchestra of
Furope / Piotr Anderszewski, piano y direccion,
Warner Classics 902957242 » 60" » ODD
Warner Classics e e v e/ o % ok
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La relacién de Glyndebour-
ne con €l genio de Salzburgo es
estrecha ya desde sus inicios, y
dltimamente resulta casi una
rareza la edicion en la que no
se programa una opera de Mo-
zart. Asi, esta nueva Clemenza,
ausente en los carteles del festi-
val desde que empezd el nuevo
siglo, se convirtio en uno de los
espectaculos mas demandados
en la taquilla de 2017. Se trata
del segundo montaje de este
titulo en la historia del festival,
y muy diverso del anterior mas
clasico de Hytner, ya que, en
este caso, Guth se centra en
marcar los estragos del paso
del tiempo en la relacién de
los dos personajes principales,
Sesto y Tito, algo que reflejan
muy bien los decorados de
Christian Schmidt.

Musicalmente, debemos
destacar la espléendida labor
de Richard Croft, que conoce
al detalle un rol perfecto para
su vocalidad y la de la muy im-
plicada Alice Coote, en la linea
de las mezzos britanicas que
anteriormente asumieron el rol
de Vitellia tras haber interpre-
tado a Sesto; aqui el rol esta
encarnado por Anna Stéphany,
de bello timbre, mas comoda
en el registro central y agudo.
Los secundarios Losier, Harvey
y Bayley cumplen con holgura
y aprovechan con musicalidad
sus respectivos momentos so-
listas. Por Ultimo, el detallista
Robin Ticciati nos ofrece una
lectura atenta de variado jue-
go dinamico.

Pedro Coco Jiménez

OPUS ARTE

RICHARD CROFT
ANNA E [
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MOZART: La clemenza di Tito. Richard Craft,
Anna Stéphany, Alice Coote, Clive Bayley,
Michéle Losier, Joglle Harvey. Coro de Glynae-
bouney Orchestra of the Age of Enlightenment
{ Robin Ticciati, Escena; Claus Guin,

Opus Arte OATZ550 o DVD # 143" ¢ DD 51
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Romeo y Julieta, la obra
inmortal de Shakespeare,
encontré en Prokofiev a su
mejor traductor artistico.
Pero lo cierto es que rara
es la ocasion de escucharla
completa, pues o la sube al
escenario algln Ballet o en
version concierto nos vamos
apafando con las suites.
Con este ballet puso Proko-
fiev la piedra fundacional del
ballet dramatico, entendien-
do por ello un ballet donde
cualquier gesto musical es
respondido por un gesto es-
CEénico que, a suU Vez, corres-
ponde a una accion dramati-
ca de la obra original.

Plagado de motivos con-
ductores que van evolucio-
nando y derivando en otros,
es un placer auténtico descu-
brir con oidos nuevos la mu-
sica que no esta en las suites.
El deleite de escuchar lo co-
nocido entreverado con lo
aln por conocer es enorme,
y mas cuando el pulso dra-
matico de esta musica esta
tan bien entendido e inter-
pretado por Marin Alsop, en
una grabacién de octubre de
2015 que ve ahora la luz. La
Orguesta de Baltimore, no la
mas relevante en el mundo
c:rrquestal norteamericano,
toca con mil matices entre
lo tenebroso vy lo tierno, con
colores variados y entrega a
la dramaturgia. El resultado
es destacable, y si usted aln
no conoce la versién integra,
la animamos a que esta sea
su primera opcion en este
ballet memorable, cuya es-
cena final ya de por si nos
suspende en la emocion.

Jerénimo Marin

PROKOFIEV: Romeo y Julieta (ballet com-
pleto). Baltimare Symphaony Orchestra / Marin
Alsop,

Naxos 8.573534-35 ¢ 2 CD ¢ 144’ « DDD
Musica Directs * % %k

Después de sus anterio-
res grabaciones con el sello
Naxos dedicadas a la musica
para piano, solo la afinidad de
Giltburg con la obra de Rach-
maninov esta fuera de duda,
y asl lo viene nuevamente a
acreditar con una excelen-
te version de las Variaciones
Corelli en la que, después de
una sencilla exposicion del
tema, atiende a las crecientes
complejidades, cautivando
con una expresion intensa,
variada y colorida.

Con un atague solido vy
de buen volumen sonoro,
encontrando un buen apoyo
en la Royal Scottish National
Orchestra, dirigida por Carlos
Miguel Prieto, en su lectura
del Concierto n. 3 subyace
una voluntad de imprimir un
sello personal dirigido a re-
ducir el caracter monumen-
tal y volcanico de la escritura
pianistica a unas dimensiones
humanas, transmitiendo una
sensacion de qgue todo flu-
ye con naturalidad y escaso
esfuerzo, lo que no supone
eliminar la brillantez en la
cadencia del primer movi-
miento y en la coda final. Los
continuos cambios de carac-
ter y tempi de los tres movi-
mientos son aprovechados
para construir una version
eminentemente de gran elo-
cuencia lirica, redondeada,
controlada, donde los flujos
de tension y distension, asi
como los pasajes virtuosos
y las efusiones liricas son ca-
librados en cada detalle, so-
bresaliendo, en especial, su
capacidad para conformar
las apasionadas lineas melé-
dicas. Una opcion legitima e
interesante.

Josée Luis Arevalo

RACHMANINOV
.Pin.nu Concerto No. 3 .
i

Variations on a

- ' Theme of Corelli
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RACHMANINQV: Concierto para piano n. 3.
Variaciones sobre un tema de Corelli Op. 42.
Boris Giltburg, piano. Royal Scottish National
Orchestra / Carlos Miguel Prieto,

Naxos 8573630 e 42° o DDD
Musica Directa ' & B 6 & 1
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El titulo que ahora presenta
Naxos en una produccion de
Maestrini, muy detallista, que
se centra en la trama sin lectu-
ras mas alla del libreto, fue muy
apreciado en las primeras deca-
das del siglo XXy tuvo entre sus
intérpretes a cantantes del nivel
de Martinelli, Pertile, De Luca,
Pinza, la Rethberg, la Llopart o
la Saraceni. Tras la muerte del
Ottorino Respighi, sin embargo,
desaparecio casi por completo
de los carteles este cuento de
hadas con reminiscencias de
Wagner, Strauss o el verismo,
leno de ninfas, brujas y faunos
que narra la imposible historia
de amor de Rautendelein y En-
rico. Es, por lo tanto, una bue-
na noticia que el Teatro Lirico
di Cagliari (que siempre tiene
espacio en su programacion
para titulos poco frecuentes) le
reservara una puesta en escena
para la temporada 2015-2016 a
modo de recuperacion.

La siempre imaginativa ba-
tuta de Donato Renzetti cuida a
las jovenes voces protagonistas
de Valentina Farcas, soprano
igera de bello timbre y gran
implicacion teatral, y Angelo Vi-
lari, tenor con arrojo que debe
hacer frente a una escritura
nada sencilla, y destaca asimis-
mo la prestacion de un rotundo
Thomas Gazheli como Ondino.
Una buena oportunidad para
descubrir una obra infrecuente
de uno de los mas interesantes
compositores italianos del no-
vecento.

Pedro Coco Jiménez

RESPIGHL: La campana sommersa. Angsio
Villari, Valentina Farcas, Thomas Gazheli, Ma-
ria Luigia Borsi, Agostina Smimmere, Filippo
Adami. Coro y Orguesta del Teatro Lirico d
Cagliari / Donato Renzetti. Escena: Pier Fran-
cesco Maestrini,
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’ Piano Variations
Yevgeny Yontov

Schubert infrecuente
y de juventud es lo que
nos ofrece este disco de-
but de Yevgeny Yontov.
Este primer trabajo del
pianista israeli denota
una gran sabiduria mu-
sical y un talante equili-
brado y observador. Las
Variaciones sobre un
tema de Anselm Hltten-
brenneny las 10 Variacio-
nes D 156 denotan que
es sabio en el empleo de
sus recursos, que tienden
a maximizar la expresion
mediante una rica paleta
de volumenesy un fraseo
natural, muy efectivo. A
Su vez es muy escrupulo-
so con la limpieza, y lejos
de emborronar o disimu-
lar los pasajes mas com-
prometidos, se puede
escuchar perfectamente
cada nota que sale de
sus dedos.

Si hablamos del ta-
lante, Yontov no tiene
una posicion maxima-
lista respecto a la inter-
pretacion de las obras
inconclusas, dejandolas
intactas o completan-
dolas segin sea el caso,
como explica él mismo
en las notas al programa.
La idea es ser siempre |o
mas fiel posible al autor.
Estoy de acuerdo con
Yontov en que estas pie-
zas incompletas deben
ser escuchadas, pues la
belleza que encierran lo
merecen, y su interpreta-
cion, tambien.

Jordi Caturla Gonzalez

SCHUBERT: Variaciones para piano
(Variaciones sobre un tema de An-
selm Hiittenbrennen, 10 Variaciones D
156, obras inconclusas, etc.). Yevgeny
Yantov, piano.

Naxos 8573707 o 68' ¢ DOD
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SCHUMANN

Atencion a este disco. Tan
solo les ha faltado a solista y
director un mayor grado de
contencion en el ultimo mo-
vimiento del Concierto para
violonchelo, del que ambos
ofrecen una muy atractiva
y tensa version, que se ve
perjudicada por ese leve
atropellamiento en esa ulti-
ma parte de la obra. Si este
pasaje se hubiese resuelto
con acierto, el disco habria
resultado redondo.

Gabriel Schwabe es due-
fio de un sonido potente
y depurado, que gestiona
con inteligencia, apoya-
do en un soporte técnico
oportunamente madurado.
Su musicalidad esta fuera
de toda duda y se adapta a
perfeccion a las diferentes
peculiaridades que suscitan
la interpretacion. Su com-
prension del dificil universo
del compositor de la Renana
es tan admirable como su
capacidad de transmitir esta
musica. Obras todas ellas
que no son faciles a pesar
de su apariencia. Hay mu-
cha poesia contenida entre
ineas que debe ser descu-
bierta, como asi lo hace en
esta ocasion el berlinés.

El interés de la publica-
cion se intensifica al incluir
el Intermezzo de la famosa
Sonata F-A-E, una pequefa
pieza de unos dos minutos y
medio de musica transcrita
para violonchelo y piano por
el mismo Schwabe, como las

Tres Romanzas Op. 94.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

SCHUMANN: Concierto para violonchelo.
QObras para chelo y piano. Gabriel Schwabe,
chelo. Nicholas Rimmer, piano. Royal Northern
Sinfonia / Lars Vogt,

Naxos 8.573/86 o &8 ¢ DDD
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Justo es reconocer gue
la produccién para teclado
de Georg Philipp Telemann
(1681-1767), al contrario de
lo que ocurre en el caso
de su compadre Johann
Sebastian Bach, ocupa un
lugar bastante secundario
dentro su ingente obra, y
esto se refleja también en la
discografia. Por esta razén es
muy de agradecer la presen-
te grabacion de estas seis
Oberturas para teclado, ca-
talogadas como TWV 32: 5 a
10, que fueron publicadas en
Nuremberg hacia 1745 por el
célebre impresor Balthasar
Schmid (1705-1749), aungue
sin especificar la fecha de
edicion. Se trata de compo-
siciones todas ellas en tres
secciones, que se inician con
una obertura a la francesa, la
cual recrea el modelo crea-
do por Lully, a la que siguen
dos movimientos, uno len-
to y otro rapido, en los que
encontramos ecos del estilo
italiano, francés e incluso po-
laco, como seria el caso del
"Pastorello”, que va en se-
gundo lugar en la Suite n. 6
en si menor.

El disco ademas sirve
de magnifico debut para
el joven clavicembalista ja-
pones Gaku Nakagawa,
ganador en 2014 del
Concurso Internacional de
Interpretacion de Musica
Antigua  celebrado  en
Yamanashi, y alumno, entre
otros, de Glen Wilson, vir-
tuoso de sobra conocido
por los seguidores del sello
Naxos.

Salustio Alvarado

E Georg Philipp

TELEMANN
six Ouvertares
Gaku Nakagawa, Harpsichord

LI T B |

TELEMANN: Seis Oberturas. Gaku Nakagawa,
clavicémbalo,

Naxos 8.573893 ¢ 468 o DDD
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Que los titulos menos fre-
cuentes de Verdi abran la tem-
porada de La Scala nos pare-
ce una excelente idea, que
continuara este afo con Attila
y que debemos sin duda a la
impagable labor de Riccardo
Chailly, que, ademas de pro-
ponerlos, sabe sacar de ellos
espléndidas sonoridades y evi-
dencia matices otras veces in-
apreciables. Ademas, poco se
podria anadir que no se haya
dicho ya de su trabajo con
los solistas, a cuyas ordenes
parecen crecer en €l universo
estilistica del compositor, sin
excesos o desvarios.

Anna Netrebko firma la que
quizas sea la heroina verdiana
mas redonda de su repertorio,
con una potente voz que sabe
plegar en los momentos mas
intimos; a excepcién de algu-
nos lunares con el canto liga-
do, su Giovanna es todo un lo-
gro. A su lado, Francesco Meli
propone un matizado Carlo VII,
rol que con tablas (su voz es
mas ligera de lo que demanda-
ria la partitura) sabe hacer bri-
lar; en esta puesta en escena,
por partida doble. Por ultimo,
Carlos Alvarez, un perfecto
Giacomo desde cualquier pun-
to de vista. La madurez del ins-
trumento y su impecable linea
demuestran que del de Busse-
to es, desde hace tiempo, todo
un especialista. La puesta en
escena de Leiser y Caurier cen-
tra la trama en la imaginacion y
el insdlito universo interior de
la joven protagonista, e intenta
dar coherencia a una historia
hoy algo dificil de abordar.

Pedro Coco Jiménez

VERDI: Giovanna d'Arco. Anna Natrenks,
Francesco Meli Carlos Alvarez. Drm try Belosels-
ky, Michele Mauro. Coro y Orquesta del Teatro
alla Scala / Riccardo Chailly. Escena; Moshe
Leiser y Patrice Caurier,

Dacca Q743947 o DND o
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Estrenada un afio antes en
el Festival de Peralada, esta
coproduccion “veraniega” con
el Festival de Macerata de uno
de los titulos mas fascinantes
de Giuseppe Verdi, se decidid
inmortalizar en las funciones
italianas de 2016, en las cuales,
en lugar de Gregory Kunde,
Otello estaba encarnado por
un torrencial Stuart Neill, algo
menos implicado en la comple-

jidad psicologica del personaje

y mas centrado en defender
una nada sencilla parte vocal,
de la que saldria airoso en su
mayor parte. A su lado, una so-
prano mas ligera de lo habitual:
el timbre de Jessica Nuccio es
atractivo y sabe potenciar el
lado mas etéreo y espiritual de
Desdémona, pero en el dio
o el concertante final del acto
tercero (donde nada se pue-
de reprochar desde el punto
de vista actoral) necesitaria un
centro mas robusto. Por su par-
te, el baritono Roberto Frontali
lena de expresividad a Yago,
y con una gran desenvoltura
escénica consigue merecidas
ovaciones.

La puesta en escena de
Paco Azorin, simple pero muy
teatral, se basa en unos pane-
les moviles y unas sugerentes
proyecciones con gue se consi-
guen momentos de gran belle-
za y permiten una gran fluidez
y agilidad. Para terminar, po-
demos destacar |a atencién del
maestro italiano Riccardo Frizza
a lo que ocurre en escena, cui-
dando a los cantantes por enci-
ma de cualquier otra prioridad.

Pedro Coco Jiménez
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STUART MEILL
JESSIGA NUCCID
ROBERTO FRONTALI
DAVIDE BIUSTI
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VERDL Otello. Stuart Neill Jessica Nuczie,
Roberta Frontali, Davide Giusti. Cora Lirico
Marchigiano “Vincenzo Bellini” y Fondazione
Orchestra Regionale delle Marche / Riccardo
Frizza. Escena: Paco Azorin.
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UN TRISTAN MANCHADO DE ESPERMA

"Mi vida estda completa,
no importa lo que pase aho-
a”. Asi de tajante se mos-
traba Leonard Bernstein,
una de las mas irrepetibles
personalidades musicales
del siglo pasado, al exhalar
el dltimo bufido a su parti-
cularisima lectura de Tristan
e Isolda. Como si lo realiza-
do en el pasado y aquello
que le depararia el futuro
(Mahler o Sibelius en Viena),
despertara ya poco interés
artistico, calado hasta los
huesos por esta inabarcable
partitura, estacion final para
cualquier musico u oyente.
Después de Tristan el vaso
estd colmado.

Este contradictorio Tris-
tan (hasta ahora solo dispo-
nible en audio) tan personal
y desviado de la tradicion,
fue registradoe en vivo en
tres asaltos distintos de 1981
sobre el escenario semi-
escenificado (con una tela y
una guardarropia kitsch) de
la muniquesa Sala Hércules
(Tristan parece un adivinador
de futuro televisivo). Aho-
ra nos llega con aceptable
sonido estéreo y respetado
formato 4:3.

Bernstein jamas fue un
wagneriano de fe o sen-
timiento. Pero pese a su
alambre de espino estilisti-
co, resulta imposible renun-
ciar a saborear esta discuti-
ble y particular lectura, pues
el que esta en el podio es
nada menos que &l. Delirio
de un genio en estado de
trance. Verle dirigir, ya es
por si, un impagable espec-
taculo. Para Lenny el Tristan
es un cuento de hadas (no
hay carne, solo espiritu). En
el delirante Preludio inicial
parece estar bajo los efec-
tos de algln narcdtico, tran-
sitando cada compas en un
perpetuo rubato, en el que
los interminables silencios
adqguieren mas importancia
que el propio sonido. Como
si dirigiera con |la bragueta
abierta, en una larga mas-
turbacion directoral. Puro
éxtasis |ujurioso que aparte
de sudor, parece salpicar de
esperma la partitura. Cerrar
los ojos y caminar a ciegas
por un alambre de senti-
mentalismo sonoro. Unica-
mente €l era capaz de llevar
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WAGNER - TRISTAN UND ISOLDE
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a tales extremos la partitura,
sin caer en el ridiculo. Solo
a unos pocos se les toleran
tales caprichos y extrava-
gancias.

De la mano de una or-
questa bavara que jamas
sond mejor, incide en la
expresividad del vibrato,
la calidez de los colores,
los dilatados silencios y la
contemplacién, en dibujar
atmosferas  crepusculares
transformando los penta-
gramas en versos, recrean-
dose sin miramientos en
la belleza majestucsa de
la musica, sin importarle |a
accion o la fluidez, levitan-
do absorto en un eterno
climax.

La Behrens es una Isolde
fornida, eléctrica y de carac-
ter. Una tigresa enjaulada
que brilla en los escarpados
agudos. Yvonne Minton re-
gala una Brangane de reso-
nancia y antologia, ungida
de un aura celestial y un fra-
seo tierno y aristocratico. El
efimero Hoffman es un frio,
quejumbroso y esterilizado
Tristan (debutaba en el rol),
de emision endeble (poco
metal). El Marke de vigja
escuela (pero sin graves
abisales) del veterano Sotin
es aburrido y monétono (sin
dolor, ni languidez).

Javier Extremera

WAGNER: Tristan und Isolde. Peter Hof-
mann, Hildegard Benrens, Yvonne Min-
ton, Bernd Weikl, Hans Sotin, Heribert
Steintach. Chor des Bayerischen Rundfurics.
Symphaniecrchester des Bayerischen Rund-
funks / Leonard Bernstein (interpretacién
semi-escenificadal.

CMajor 746208 » 3 DVD ¢ 291" « PCM
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Una de sus principales
consecuencias del descu-
brimiento y conquista de
Ameérica fue |a europeizacion
del Nuevo Mundo. En los
territorios gobernados por
las coronas de Espafia y de
Portugal, dicho proceso tuvo
como eje fundamental |a
evangelizacion, lo que dio lu-
gar, algo impensable en otras
|atitudes mas al norte, a feno-
menos de mestizaje no sélo
racial, sino también cultural.
Prueba de ello es el presente
disco, lujosa y profusamente
documentado, como es de
rigor, gue recoge las veinte
piezas musicales contenidas
en el volumen |l del Codice
de Trujillo, compilado hacia
1780 por el ilustrado obispo
de aquella ciudad peruana
Baltasar Martinez-Compafon
(1737-1797), en el que docu-
mento la vida de su diocesis
en todos sus aspectos. Dichas
veinte piezas son “bailes can-
tados” con los que se solaza-
ban las gentes sencillas del
virreinato en sus momentos
de asueto y muestran una fu-
sion de la tradicién venida de
la Peninsula con las musicas
autéctonas, lo gue da como
resultado un genero popular
cuyos ecos han perdurado
hasta nuestros dias.

De nuevo vuelve a fun-
cionar la colaboracion entre
Hespérion XX, la Capella
Reial de Catalunya y el con-
junto mexicano Tembembe
Ensemble Continuo, es-
pecialista en la investiga-
cion etnomusicologica de
Hispanoameérica, en este
singular producto a medio
camino entre lo clasico y lo
folklérico.

Salustio Alvarado

BAILAR CANTANDO, HESTA MESTIZA EN
EL PERU. La Capella Reial de Catalunya, Hes-
perion XX|, Tembembe Ensemble Continuc
{ Jordi Savall,

Aliz Vox AVSA927 e 70° ¢ DCD
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A sus 93 anos, Menahem
Pressler, el mitico pianista del
Tric Beaux Arts, nos regala
este pequeno homenaje a la
musica francesa lleno de nos-
talgia y melancolia. El relato se
hace con serenidad, de mane-
ra sobria, elegante, sin impor-
tar excesivamente el tiempo
para aportar una libertad que
se alcanza solo en la madurez,
logrando que ese sentido de
la improvisacion transforme
en natural lo gque en otros se
puede considerar heterodo-
xia. Con un exquisito manejo
del pedal, de la pulsacion vy
excepcional control de soni-
do, acaricia las teclas jugando
de manera maravillosamente
equilibrada con la dinamica
y el color en unas hermosas
lecturas de la Arabesque, Re-
verie, Clair de Lune (proximo
al de Arrau) y en un descarado
acercamiento a la imitacion al
vals que es La Plus que lente,

Las invenciones armoni-
cas de los cinco Preludios se
construyen a base de poesia
sonora, gran flexibilidad en el
fraseo y unos matices extrema-
damente precisos, y aungue
los recursos digitales no res-
pondan a la perfeccion (Dan-
seuses de Delphes), cautiva en
una silenciosa version La fille
aux cheveux de lin y en una
tensa La cathédrale engloutie.
Unos lentisimos Oiseaux tris-
tes de Ravel y una chocante
Pavana, de ritmo bien mante-
nido pero de gran sequedad
en las notas stacatto, pone fin
a un testimonio sonoro que,
a pesar de algunos defectos,
merece la pena conservarse.

José Luis Arévalo

MENAHEM PRESSLER
CLAIR DE LLINE
DEBUSSY - FALIRE - RAVEL

CLAIRE DE LUNE. DEBUSSY: Arabesque n. 1.
Reverie. Clair de lune. The Little Shepherd. La
plus que lente. 5 Preludios (del L. I). FAURE:
Barcorolle n. 5. RAVEL: Pavane pour una
infante défunte. Oiseaux tristes, Menanem

Pressler, piano.
DG (2894798756 « DDD o A0
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CONCERTI
NAPOLETANI
| PER MANDOLINO

ARTEMANDOLINE

La mandolina gozd de un
notable florecimiento como
instrumento de concierto
durante el siglo XVIII e inclu-
so principios del XIX, sobre
todo en ltalia, aunque tam-
bién en Austria y en Francia.
Puede afirmarse que en
aquella época Napoles fue la
meca de la musica para este
cordéfono y precisamente
eran napolitanos los compo-
sitores cuyas obras integran
el programa de este disco:
Giuseppe Giuliano (floruit
+1750), Domenico Caudioso
(floruit £1750), Carlo Cecere
(1706-1761) 'y  Giovanni
Paisiello (1740-1816), si bien
en este Ultimo caso se plan-
tean ciertas dudas sobre la
paternidad de los dos con-
ciertos a él atribuidos.

Mdusica deleitosa y pri-
morosamente interpretada,
Mari Fe Pavon (Paisiello,
Caudioso), Juan Carlos
Mufioz (Giuliano, Cecere) y
Alla Tolkacheva (Paisiello),
tocando instrumentos de
época, se reparten la fun-
cion de solistas, acompana-
dos por los restantes miem-
bros del reducido conjunto
Artemandoline (quinteto de
cuerda mas clavicémbalo,
tiorba y guitarra barroca).

Esperemos que esta gra-
bacion alcance el éxito gue
le auguramos y que el con-
junto Artemandoline pueda
seguir explotando en proxi-
mas entregas este riguisimo
y en su mayoria inédito filén
de conciertos y sonatas para
mandolina del Barroco y el
Clasicismo.

Salustio Alvarado

CONCIERTQS NAPOLINATOS PARA MAN-
DOLINA. Obras de CAUDIOSO, GIULIANO,
CECERE, PAISIELLO. Artemanaaline,

DHM 19075841512 ¢ 44' « DDD
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El repertorio de Lieder
relacionados con la necesi-
dad de emprender viaje es
inagotable, y en esta ocasion
se alternan diversas obras de
Schubert con las Canciones
de un camarada errante de
Mahler vy el Diario de viaje
por los Alpes austriacos de
Krenek. Schubert, con algu-
nos sus wanderer, es el hilo
conductor del disco, pero
cede el protagonismo a sus
colegas; las interpretaciones
de Belakowitsch y Berner son
frescas y naturales, a la anti-
gua usanza, y Ernst Krenek,
por su caracter narrativo, es
guien mas se beneficia de
este enfoque.

Centrémonos en él, ya que
el resto de Lieder del disco
son tan conocidos: el compo-
sitor emprendio un viaje por
los Alpes en 1929 y a su vuel-
ta escribio sus impresiones
(también es Mahler el autor
de los textos de su ciclo) a la
vez gue componia las veinte
canciones del ciclo. Este CD
incluye seis: Motiv y Epilog
hablan de las motivaciones
gue le llevaron a partir y de
sus reflexiones finales; el res-
to, de lo que hablamos todos
cuando volvemos de viaje:
del tiempo, de las variedades
de vino que hemos catado
y de los turistas (los demas,
nunca nosotros). La prosa de
Krenek se beneficia de la cla-
ridad con que Belakowitsch
dice el texto y el incisivo
piano de Berner enfatiza su
ironia. jOjala esta seleccion
despierte |a curiosidad de los
oyentes gue no conocen este
estupendo ciclo y les anime a
escucharlo completo!

Silvia Pujalte Pifian

Drang in die Ferne
Sohubert - Manler - Krensk

DRANG IN DIE FERNE. Obras de SCHUBERT,

MAHLER, KRENEK. Erwin Belzcowitsch, bari-

tono. Christaph Berner, pianio.

79137 ¢ DDD o 60
% % %
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IL TROVATORE

GREGORY KUNDE | LIANNA HAROUTOUNIAN
VITALY BILYY | ANITA RACHVELISHVILI

ROYAL OPERA CHORUS | ORCHESTRA OF THE ROYAL OPERA HOUSE
pirector DAVID BOSCH conpuctor RICHARD FARNES



KARL BOHM

Hay que alabar la labor
de rescate de antiguos docu-
mentos que estd llevando a
cabo la firma Profil (Hanssler)
a lo largo de casi toda su
existencia. En esta ocasion se
trata del volumen 43 de los
dedicados a la Staatskapelle
Dresden, institucidn musical
que revela la historia europea
desde hace mas de un siglo.
La publicacién es modélica
en todos los aspectos. Un |i-
oretillo que ya por si mismo
presenta un incalculable va-
lor documental, en el que se
estampan reproducciones de
fotografias y textos de la épo-
ca por donde transcurren los
registros sonoros incluidos en
los dos CD de que consta el
album: sin duda, la detenida
contemplacién de estas pa-
ginas hara las delicias de los
amantes de la conservacidn
de nuestra historia que, por
otra parte, deberiamos ser
todos.

Luego esta el valor de los
documentos sonoros inclui-
dos, donde se plasma una ra-
diografia de Karl Béhm dando
sus primeros pasos al frente
de una orquesta decisiva en
la Alemania prebélica. Son re-
gistros realizados entre 1935
y 1940, casi en su totalidad
durante los afios 1938 y 1939,
con un sonido admirablemen-
te reprocesado. Oberturas y
piezas orquestales proceden-
tes de la batuta de un Karl
Bohm histérico que no se li-
mita al repertorio con el que
tradicionalmente se le relacio-
na. Sin ir mas lejos, nos regala
un extraordinario Preludio de

Aida.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

EDITION STAATSKAPELLE DRESDEN, VOL.
43: KARL BOHM. Sus primeras grabaciones
en Dresde. Oberturas y piezas orquestales de
diferentes compositores, Christel Goitz. Coro
de |z Opera Estatal de Dresde, Staatskapslle
Dresder: / Karl Bahm,

Profil PH18035 e 152" ¢ 2 CD
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Las grabaciones de Igor Le-
vit se cuentan por exquisiteces.
Partitas de Bach, las Ultimas
Sonatas de Beethoven o las
Variaciones Disbelli, Variacio-
nes Goldberg y una caprichosa
pero necesaria recuperacion,
The People United Will Never
Be Defeated!, ambicioso ciclo
variacional de Rzewski. Como
se ve, todo musicas comple-
jas, solventadas con maestria
y dominio. Con Life, traza un
recorrido que homenajea a un
querido amigo reciente y tragi-
camente fallecido, en un viaje
a traves de lo material y espiri-
, la vida y la muerte, la no-
che y el dia. Poéticas aparte, a
nosotros lo que nos interesa es
la mUsica que estos dos discos
nos ofrecen, con una presenta-
cion cercana al jazz.

Levit suele dotar a sus inter-
pretaciones de gran entidad
sonora, como ocurre con los
Busoni presentes, en algunos
casos, como el de la Fantasia
sobre Bach, una interpretacion
sublime. QOcurre igual con el
arreglo que hizo Brahms de la
Chacona de Bach, interpretada
con una elevacion espiritual y
progresion emocional porten-
tosa. Las Variaciones fantasma
de Schumann marcan otro hito,
pianisticamente hablando son
incontestables, pero emocio-
nalmente aun llegan mas alla.
Las transcripciones de Wagner
de Liszt quiza no sean, a pesar
de sus multiples maravillas, las
que mas me pueden gustar,
pero todo se compensa con el
resto del disco, incluyendo la
colosal transcripcion de Busoni
de Ad nos, ad salutarem undam
de Liszt, la joyita de Bill Evans
o su amado Rzewski. Un disco
de esos que enganchan por su
belleza y profundidad a partes
iguales.

Gonzalo Pérez Chamorro

LIFE. Obras de BACH-BUSONI, BACH-
BRAHMS, SCHUMANN RZEWSKI, LISZT,
LISZT-BUSONI, BUSONI y BILL EVANS. Igor
Levit, piang,

Sony Classical 83985424452 2CD « 114" DOD
Sony Classical L e & & & {

Presentacion del segundo
premio del Concurso Tchai-
kovsky de 2015 con tomas en
directo de dos recitales de
buen sonido de octubre de
2016. George Li es un pianis-
ta de técnica precisa y sonido
con peso, que sabe aligerar
en una buena comprension y
transmision del estilo clasico
en la Sonata Hob. XVI: 32 a |a
que llena de equilibrio y cla-
ridad de lineas, destacando
su expresividad en el aire mo-
zartiano del Menuet y la alta
tensién del Presto final, con
el inconveniente de omitir las
repeticiones en los movimien-
tos extremos.

Su Chopin de la Segunda
Sonata queda iluminado par-
cialmente; hay bravura, vehe-
mencia y una intensa elocuen-
cia que no llega a persuadir,
aun manteniendo el interés:
resuelve el Grave-Doppio
con tensidn y ansiedad, pero
se echa de menos, en gene-
ral, una mayor profundizacion
en las gradaciones dinamicas
y control de la sonoridad v,
aunque triunfe en el trio del
Scherzo, la sensible e intima
marcha funebre resulta muy
estricta, sin que el Presto Final
alcance pleno sentido por fal-
ta de oscuridad. Contrastes,
color y pasion tiene la lectu-
ra de las Variaciones Corelli
plenamente equiparable alas
que se citan como referencia,
obra gque junto una delicada
Consolacion n. 3 y la exhibi-
cion de plenitud de medios
tecnicos en la Rapsodia n.
2 de Liszt, con las armonias
anacronicas de |la cadencia de
Rachmaninov, ponen fin a un
buen recital.

José Luis Arevalo

LIVE AT THE MARIINSKY. Obras de HAYDN
(Sonata Hob. XVI: 32). CHOPIN (Sonata n. 2
Op. 35). RACHMANINOV (Variaciones sobre
un tema de Corelli) y LISZT. Gecrge L, piano,
Warner Classic 9029581294 o DDD # &%
Warner Classic ¥k ok

Con precision y una sutil li-
gereza, casi aracnida, recorre
Cécile Mansuy toda una serie
de variaciones sobre el tema
de la Spagnoletta, hilo rojo
gue une autores de diferentes
espacios y tiempos: desde |a
Inglaterra isabelina con Wi-
liam Byrd y Giles Farnaby, a la
Alemania plenamente barro-
ca de Johann Speth, pasando
a través de un autor puente
como el gran maestro italia-
no Girolamo Frescobaldi, el
adaptador de las ideas de |a
Seconda Prattica vocal al te-
clado.

Es un grabacion realizada
por el sello Arcana, especialis-
ta en repertorio italiano poco
explorado. Destaca por una
edicién extraordinariamente
cuidada, que intenta acercar-
nos lo mas posible, tanto a
la practica ya perdida de la
improvisacion como al soni-
do Unico y sorprendente de
un clavicembalo de afinacién
mesotonica y teclas partidas,
el cual se utilizaba en algunas
ocasiones y de forma experi-
mental, para sclucionar pro-
blemas de enarmonias antes
de la aparicion de teclados
temperados.

Ahora bien, la limitada
capacidad para matizar de
este instrumento, unido a la
elecciéon de las piezas, todas
girando en torno a un bajo de
folia u ostinato, hacen gue,
como ocurre con algunos pla-
tos exquisitos pero excesiva-
mente elaborados, terminen
empachando al segundo o
tercer bocado. En definitiva,
un disco bien documentado e
interpretado, pero destinado
a los muy amantes del clave.

Mercedes Garcia Molina

SEMETA PIULIAR MAND, LA BAMA STARR DA UN CAME BELLA'
SALA, b U'MUSME BALUALTRE: BUE IMBIEKE FARANNS (A
RIUERENZA, POI IH NUGTA TARAMNE RUATTRE SEGUITI
mnmmnm FREETIIMANTL, 8 LA GASENTA b FTER
00 MARLR RLLA SIMISTRA FARAMKS BUE
I1HEE. ll..lE 1=ll.iltml-H:Tﬂ ® VMl NEGUITH SFELZATE VELTE
SELVA BI VI LA SMETRS, PRINGIMANDS Col
BHnETRR,
mr LA :uun l:l LIHTH‘ el Mmm u MORTSIME
RIPHESE, TRANUCHETTL I BEGUITE BFELEATS (N VBLTA &5 LA
BESTRA. FRINCIPIANDS CEL P RESTRE, & LA CARIHZA CHL
BINISTER: B0 YO GI0 FANAMME BLE ARSI TRANGAT| INEILTRD
FLANCHEGGIAT A MERE B BARNERL CEN PUE PRSE] PRESTI
:uunm. l' u. HIHEI,. PHINGIFIANDE GUL SINISTRO; H
- MERESIME FARAMNE PER SENTEARIE,
ﬂmmmp‘n 1:!' WEETRE, — WEL SEUBNSE TEMFD
FARAMKS IN BURTA SEI SECUIT) SRE2TATI, OON NUE PLES
FRESTI IMMANEL, & LA QRBENZA b FIERI PARL FARAKNE 1
MEBEGIME CHE HARANNE FATTE NELLA PRIMA umr.m.
PRINGIP IR UG DALLE RIPRESE Lo URLYRE DBSE DHE o
SEAUBNS. &1 ALY SIRISTRA, GBME ALLA BESTRA, — E
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LA SPAGNCOLETTA, Obras de W. BYRD, G.
FARNABY, G.B. FERRINI, G. FRESCOBALDI,
J. SPETH, B. STORACE. Cécile Mansuy, clave.
Arcana AD10% ¢ DDD o 59
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PIANO CUBANO

PIANO WORKS BY
LECUOMA » FARINAS = ALEN

YAMILE CRUZ MONTERO

Con obras de Ernesto Le-
cuona, Carlos Farifias y An-
drés Alén, el album presente
contiene algunas de las par-
tituras mas bellas, estilistica-
mente diversas de la musica
de piano cubana, aunque
sea muy poco material entre
tanto diamante. Cuba lleva
el ADN de la musica acopla-
do a su ser. Ernesto Lecuona
es uno de los compositores
latinoamericanos méas cono-
cidos y su pieza Malaguena,
de la suite Andalucia, es una
obra de final feroz, transcrita
a varios instrumentos e inclu-
so a la voz.

Cruz Montero logra emo-
cionar bajo esa fusion del
pianismo dinamico arraiga-
do en el virtuosismo roman-
tico, los ritmos folcloricos
espafoles y gitanos y el in-
falible sentido melédico. La
musica de Carlos Farifas,
basada en los estilos musica-
les tradicionales cubanos del
son, ritmo y cancion, irradia
colores vibrantes, elemen-
tos ritmicos, explorando una
parte muy fértil de la cultura
musical cubana. La Habane-
ra de Andrés Alén aparece
fuertemente influenciada
por elementos del jazz. Su
musica crece en riqueza vy
complejidad y la linea de es-
calada le aporta una calidad
brillante y optimista. Obras
para piano influenciadas por
el vigor popular en estilos
compositivos llenos de fres-
cor caribefo. En espera de
continuidad ante un campo
no muy explorado aln, den-
tro de la rama de la siempre
mal llamada musica clésica.

Luis Suarez

PIANO CUBANO. Obras de LECUONA, FA-
RINAS y ALEN. Yamilé Cruz Montero, piaro.
Grang Pianc /58 ¢ 70 o DDD

Mdsica Directa *h kKA ASP

El Trio Arbéds, uno de los
mas prestigiosos conjuntos
de camara del panorama ac-
tual, nos presenta esta nota-
ble propuesta de la produc-
cién espafocla de la etapa
nacionalista. Bajo un libreto
ampliamente explicativo de
las obras y situacion cultural
de la época por Juan Carlos
Garvayo, nos adentramos en
Granados, el cual tuvo gran
reconocimiento en vida como
pianista de camara. Y Joaguin
Malats (1872-1912) forma par-
te de una destacada genera-
cion de pianistas catalanes
que triunfé en Europa en el
cambio de siglo, cuya mayor
parte de su obra permanece
inédita. Ambas obras de ma-
nuscritos autografos.

Felipe Pedrell (1841-1922),
autor del cual ni en su tierra
natal se le ha hecho justicia en
su faceta de compositor, se
nos presenta con dos noctur-
nos cameristicos de alto sabor
wagneriano marcado por la
autenticidad de un estilo pro-
pio y genuino, mas sin domi-
nar el apartado melédico de
sus otros dos acompafiantes.
La caracteristica definitoria
interpretativa es la cohesion
para integrar una parte del
piano realmente brillante, en
una textura de camara a par-
tes iguales. El ambiente de
las obras expuesto es ligero,
calide y elegantemente melo-
dico, cargado de una expresi-
vidad latente, gue saca todo
el espiritu de las obras. Gra-
nados consideraba este tipo
de composiciones como fun-
damentales para la regene-
racidon musical espafiola, por
eso es tan importante grabar-
las, igual que lo es hacer que
no se pierdan en el olvido.

Luis Suarez

TRIO ARBOS
SPANISH PIANO TRIOS

SPANISH PIANC TRIOS. Obras de MALATS,
PEDRELL, GRANADQS. Trio Artos,
IBS Classics 122018 o 47" ¢ DDD

bl [

SVIATOSLAV

RICHTER

plays Schumann
& Brahms

Recomendado solo a los
mas hooligans del pianista
ucraniano, se edita esta caja de
12 CD dedicados a Schumann
(8 compactos) y Brahms, que
resucita del mundo del silencio
18 grabaciones en vivo que ven
la luz por vez primera. El espa-
cio temporal abarca 14 afios
de carrera (1948-62). Sonora-
mente, y pese al reprocesado,
la calidad deja mucho que de-
sear, pues parecen registrados
a salto de mata (la mayoria
realizados en Moscul). Pese a la
bruma ingenieril (carraspeos in-
cluidos), podemos redescubrir
al joven Richter, ese que derro-
chaba efusividad e impetu, en
unas interpretaciones cargadas
de virtuosismo, electricidad,
espontaneidad e impulso irre-
frenable y febril.

Como complementariedad,
permite escuchar en directo
algunas obras, para seguida-
mente, y a golpe de mando,
oir la misma pieza en su versién
de estudio. Entre los hitos fo-
nograficos incluidos destacan:
el Segundo de Brahms junto
a Leinsdorf y Chicago (RCA),
o las proverbiales Waldszenen
(DG), Fantasia Op. 17 (Emi),
Fantasiestlicke Op. 12 (DG) o
el Concierto para piano con
Rowicki y Varsovia (DG), en lo
referente a Schumann. Entre las
curiosidades, las dos Sonatas
para cello de Brahms junto a
Rostropovich, los Quintetos de
Brahms y Reger con el Borodin
y un Dichterliebe (en ruso) con
la que fuera su fiel companera
Nina Dorliac. Solo para nostal-
gicos y esclavos de divinidades
pasadas.

Javier Extremera

Independiante *hkkhkSRP

SVIATOSLAV RICHTER. Obras de SCHUMANN
& BRAHMS. Sviatoslav Richter [piano). Cuarteto
Borodin. M. Rostropovich {cello). Orguesta
Sinférica de Chicago / E. Leinsdorf, Orquesta
Sinfénica de Boston / C. Munch. Orquesta Fi-
larmidnica de Varsovia / W, Rowicki-S. Wislacki,
Nina Dorliac soprana),

Hanssler 17067 o 12 CD « 780" » ADD
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Planteamiento eficaz
del protagonismo del
violin  contemporaneo,
todo él girando en torno
en una obra experimen-
tal del aleman Max Rit-
cher, The Four Seasons
Recomposed, una des-
integracion morfologica
de la archiconocida obra
de Vivaldi. Desarme vy
creacion de una nueva
composicion a partir de
las piezas deconstruidas,
usando procedimientos
postminimalistas para ex-
traer fragmentos fértiles y
remodelar los materiales
en nueva musica. A partir
de aqui, el joven violinista
mallorquin Francisco Fu-
llana nos presenta el nue-
vo material en una forma
sugerente de estado de
suenho, donde las frases a
la deriva y las texturas re-
combinadas se difuminan
en las paredes del sonido,
solo para reaparecer con
absoluta claridad e in-
mediatez conmovedora,
todo ello con una preci-
sion y sutileza de perfecto
apoyo en la orquesta.

El resto del material se
trata de pequefas com-
posiciones en diferentes
estilos, siempre girando
en torno a nuevas meta-
morfosis barrocas, inter-
calas entre las estaciones
de manera deliberada.
Minimalismo de grandes
autores cuidadosamente
calculadas bajo el efecto
de la ensofaciéon que gira
bajo el sino conceptual
del album.

Luis Suarez

honciica Fulliang

““THROUGH THE LENS OF TIME

THROUGH THE LENS OF TIME. Obras
de RITCHER, BROTONS, SCHNITTKE,
YUN. Francisco Fullana, vialin. City of
Birmingham Symphany Orchestra / Car-

los [zcaray,
Crenid Classics 100080 » DDD o 73
Independiente * ok kxS
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CAMINOS HACIA LA NUEVA MUSICA

Durante una década, entre
1986 y 1995, el director alemén
Gerd Albrecht desarrolld, al
frente de la Orquesta Sinfonica
de |la Radic de Berlin, el ciclo
de conciertos Wege zur Neuen
Musik (Caminos hacia la Nueva
MUsica), dedicado a la difusidn
de la musica contemporanea.
Frente a iniciativas analogas, lo
que distinguia a este proyecto
era su singular planteamiento.
La interpretacion integra de
cada obra era precedida por un
extenso didlogo de Albrecht
con el propio compositor y por
la interpretacion de numero-
sOs pasajes de la partitura, que
operaban a modo de ejemplos
sonoros a partir de los cuales
se anhalizaban aspectos esen-
ciales de la estetica de cada
uno de |os autores.

La ndomina de los compo-
sitores invitados da la medi-
da de la abierta, a la vez que
exigente, mirada de Albrecht
para ofrecer un panorama
significativo de la variedad de
lenguajes que conformaban la
multiple fisonomia de la crea-
cion contemporanea: Gyorgy
Ligeti, Mauricio Kagel, Aribert
Reimann, Hans Werner Henze,
Sofia Gubaidulina, Krzysztof
Penderecki, Michael Tippett,
Siegfried Matthus, Wolfgang

Rihm, Josef Tal, Cristébal
Halffter, Isang Yun y Rolf Lie-
bermann.

Aungue décadas después
este listado resulte casi cano-
nico, hay que tener en cuenta
como en aguel momento to-
davia seguian vigentes ciertas
lecturas lineales y doctrinarias
de lo que debia ser la musica
de vanguardia, lo que hace

alin mas valiosa esa seleccion.
Si por algo se caracterizo la la-
bor directorial de Albrecht, de
cuyo fallecimiento se cumplen
cuatro anos este 2018, fue pre-
cisamente por la fertil impug-
nacion de cualquier codigo
restrictivo que determinara
lecturas Unicas o excluyentes
de la historia. Wege zur Neuen
Musik respondia asi a la misma
actitud que le hizo recuperar
partituras del pasado injus-
tamente marginadas por la
estrecha nocion de repertorio
tradicional (desde Spohr a Kre-
nek, pasando por Schumann,
Dvorak, Busoni, Schrecker o
Zemlinsky), o que le llevd a
estrenar obras esenciales de
su propio presente, como las
bperas Lear de Reimann o
Gogo No Eiko de Henze.

La presente edicion en DVD
recoge seis de las produccio-
nes televisivas de aquellos
conciertos, en una publicacion
gue debe calificarse como de
autentico acontecimiento dis-
cografico. Estos registros no
sélo poseen un incuestionable
valor como testimonio histéri-
co, en su sentido mas literal,
al mostrar a algunos de los
principales compositores de
la segunda mitad del siglo XX,
sino gue suponen un esplén-
dido modelo de como puede
llevarse a cabo una labor de
aproximacion a la musica con-
temporanea para un publico
general sin renunciar a la pro-
fundidad ni al rigor. El plan-
teamiento de Albrecht es muy
sencillo y concreto en sus pa-
rametros, pero exige, simulta-
neamente, una sensibilidad y
una inteligencia excepcionales

Gerd Albrecht, director de esta serie, junto a Hans Werner Henze en
1987, revisando la Barcarola.

para que se desarrolle con el
nivel de interés, fascinacion y
estimulo intelectual que trans-
miten estos conciertos.

El director renuncia expli-
citamente a cualquier marco
teorico que introduzca al au-
tor y se concentra en la propia
obra, cuyos primeros compa-
ses siempre inician cada pro-
grama. El dialogo con el com-
positor estd asi intimamente
vinculado con la interpretacion
de ciertos pasajes clave de Ia
partitura, que son ejecutados
tanto en su resolucion defi-
nitiva como en lo que cabria
denominar de disecciones o
analisis sonoros, de modo que
los instrumentistas tocan por
separado agquellas partes que
los constituyen, a veces inclu-
so acentuando determinadas
cualidades sonoras para ilus-
trar con mayor claridad los as-
pectos que Albrecht o el com-
positor quieren resaltar.

Espectador asombrado
Combinaciones timbricas, alu-
siones a otras musicas, cons-
trucciones ritmicas o comple-
jos armonicos son expuestos
e iluminados a través de su
plena concrecién sensorial, sin
necesidad de complejas exé-
gesis tecnicas. El espectador
accede asi, asombradeo, a la
escucha de aquellas lineas so-
noras que conforman la densa
textura de San Francisco Po-
lyphony de Ligeti, aprecia las
referencias historicas entreteji-
das en |la Barcarola de Henze,
logra distinguir en la Partita de
Penderecki las consecuencias
de una aleatoriedad controla-
da o, en Muak de Yun, la trans-
posicion a una orquesta occi-
dental de la timbrica propia
de |los instrumentos orientales,
o puede, finalmente, percibir
con claridad los gestos tea-
trales de Quodlibet de Kagel
y los efectos sonoros extraidos
del clarinete en Elegie de Jorg
Widmann (programa graba-
do en 2011, en lo que supuso
una unica recuperacion, anos
después, de |la propuesta ori-
ginal). Las interpretaciones de
las partituras completas son,
en todos los casos, magnificas,
como si a la siempre irrepro-
chable y precisa labor directo-
rial de Albrecht se le incorpo-
rase un compromiso anadido
derivado de esa inmersidn
previa.

Laconversacion de Albrecht
con los compositores resulta,
también, ejemplar. Solo desde
la extrema empatia y el res-
peto mutuo que se descubre
entre ellos puede lograrse esa
especial atmosfera, donde el
autor se presta a cuestiones
que le exigen emplear ciertas
analogias que iluminan, quiza
con una intensidad mayor que
si hiciera uso de un lenguaje
especializado, su propio pro-
ceso creativo (como las meté-
foras visuales de Ligeti o las
referencias literarias y cultura-
les de Henze), o que posibili-
tan un auténtico intercambio
de pareceres (cuestionandose
con ironia y afecto) entre el
director y el compositor. La
ausencia de un estricto guion
que predetermine el didlogo
permite, asimismo, que el hu-
mor irrumpa con frecuencia,
a veces con toda su potencia
insurgente, como en el inolvi-
dable concierto de Kagel.

La cuidada edicion de Ar-
thaus se acompana de una
extensa publicacion de 200
paginas, aungue cuenta tan
solo con subtitulos en inglés.
Tampoco hay explicaciones
respecto a la seleccion de
estos seis conciertos frente a
los ocho restantes. Solo cabe
desear, pues, la préxima apa-
ricion de un segundo volumen
que complete este magnifico
documento.

David Cortés Santamarta

CAMINOS HACIA LA NUEVA MUSICA.
Obras de HENZE, KAGEL, LIGETI, PEN-
DERECKI, WIDMANN, YUN. Orguesta
Sinfonica de la Radio de Berlin y Deuts-
ches Symphonie-Orchester Berlin / Gerd
Albrecht,

Arthaus 109085 « & DVD « 403’ « PCM
Msica Directa * X x*x*XRP
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Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo por
la linea de puntos y remitanoslo por fax, o en sobre
cerrado por correc.

Para su mayor comodidad, puede ordenar su
suscripcion por teléfono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 14
Tif.: 91 358 88 14
E-mail: correo@ritmo.es

Polo Digital Multimedia, S.L.
Isabel Colbrand, 10 (Of. 87)
28050 Madrid
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BEETHOVEN: Sinfonia n. 5. SHOSTAKOVICH:
Sinfonia n. 5. Dresclen Philkarmonie / Michael San-

derling.

BERNSTEIN: Mass. Kevin Yortmann, Sarah Uriarte
Berry, Julia Burrows, Clayton Comelious. West Sym-
phonic Choir, Temple University Concert Choir, The
American Boychoir. The Philadelphia Orchestra /

Yannick Nezet-Seguin.

BRUCH: Fantasia escocesa. Concierto para violin
n. 1. Academy of St. Martin in the Fields / Joshua

Bell, violin y director.

BRUCKNER: Quinteto en fa mayor y Obertura
en sol menor (orquestacion de Gerd Schaller).

Orquesta Sinfonica de la Radio de Praga / Gerd
Schaller.

DEBUSSY: Preludios (Libro 1). SATIE: Seis Gnos-
siennes. Tres Gymnopédies. Fazil Say, piano.

DONIZETTI: Lelisir d'amore. Heidi Grant Murphy,
Paul Groves, Aleksandra Zamojska, Laurent Naouri,
Ambrogio Maestri. Orquesta y Coro de la Opera
Nacional de Paris / Edward Gardner. Direccion es-
cenica y vestuario: Laurent Pelly

Conjuntos: Chantal Thomas. Disefo de iluminacion:
Joel Adam.

DRAESEKE: Quinteto con piano Op. 48. Adagio
Op. 31. Romanza para piano y trompa Op. 32.
Sonata para clarinete y piano Op. 38. Pascal Mo-
ragues, clarinete; Lisa Schatzman, violin; David Pia,
violoncelo; Hervé Joulain, trompa; Marie Chilem-
me, viola; Olivier Triend|, piano.

ELGAR: Enigma Variations. HOLST: The Planets.
BBC Symphony Orchestra / Andrew Davis (Elgar).
BBC National Orchestra / David Atherton.

FARRENC: Sinfonias ns. 2 y 3. Solistes Européens,
Luxembourg / Christoph Kanig.

GRANADOS: Doce Danzas espafiolas. Diego Ra-

mos, plano.

HAYDN: Sinfonias ns. 94 “Sorpresa”, 92
“Oxford”, 88 y Sinfonia Concertante. Orquesta
Filarménica de Viena / Leonard Bernstein. Director:
Humphrey Burton.

JANACEK: Cuartetos de cuerda ns. 1y 2. Acies
Quartett.

KARAYEV: Sinfonia n. 1. Concierto para violin.
Janna Gandelman, violin. Orquesta Sinfonica Vir-
tuosi de Kiev / Dmitry Yablonsky.

KOZELUCH: Cantata para la Coronacion de Leopol-
do Il. Wlitilova, Kofinek, Moravec. Coro Martini Voi-
ces. Orquesta Sinfonica de Praga / Marek Stilec.

MAYR: Motetes venecianos. Brown, Schater, Mis-
chok. | Virtuosi Italiani / Franz Hauk.

MEDTNER: Obras completas para violin y piano.
Nikita Boriso-Glebsky, violin; Ekaterina Derzhavina,
plano.

MERCADANTE: Obras para flauta. Gallois, Seo.

Orqguesta de Camara Filarmonica Checa de Pardu-
bice / Patrick Gallois.

MOZART: Conciertos para piano ns. 25 KV 503
y 27 KV 595. Chamber Orchestra of Europe / Piotr

Anderszewski, piano y direccion.

MOZART: La clemenza di Tito. Richard Croft, Anna
Stéphany, Alice Coote, Clive Bayley, Michele Losier,
Joélle Harvey. Coro de Glyndebourne y Orchestra of

the Age of Enlightenment / Robin Ticciati. Escena:
Claus Guth.

PROKOFIEV: Romeo y Julieta (ballet completo).
Baltimore Symphony Orchestra / Marin Alsop.

RACHMANINOV: Concierto para piano n. 3. Va-
riaciones sobre un tema de Corelli Op. 42. Boris
Giltburg, piano. Royal Scottish Mational Orchestra /
Carlos Miguel Prieto.

RESPIGHI: La campana sommersa. Angelo Villari,
ValentinaFarcas, ThomasGazheli, Maria Luigia Borsi,
Agostina Smimmero, Filippo Adami. Coro y Orques-

criticados

ta del Teatro Lirico di Cagliari / Donato Renzetti.
Escena: Pier Francesco Maestrini.

SCHUBERT: Variaciones para piano (Variaciones
sobre un tema de Anselm Hiittenbrennen, 10 Va-
riaciones D 156, obras inconclusas, etc.). Yevgeny
Yontov, piano.

SCHUMANN: Concierto para violonchelo. Obras
para chelo y piano. Gabriel Schwabe, chelo. Ni-
cholas Rimmer, piano. Royal Northern Sinfonia /
Lars Vogt.

TELEMANN: Seis Oberturas. Gaku Nakagawa,
clavicémbalo.

VERDI: Giovanna d'Arco. Anna Netrebko, Frances-
co Meli, Carlos Alvarez, Dmitry Beloselsky, Michele
Mauro. Coro y Orquesta del Teatro alla Scala / Ric-
cardo Chailly. Escena: Moshe Leisery Patrice Caurier.

VERDI: Otello. Stuart Neill, Jessica Nuccio, Roberto
Frontali, Davide Giusti. Coro Lirico Marchigiano "Vin-
cenzo Bellini” y Fondazione Crchestra Regionale

delle Marche / Riccardo Frizza. Escena: Paco Azorin.

WAGNER: Tristan und Isolde. Peter Hofmann, Hil-
degard Behrens, Yvonne Minton, Bernd Yveikl, Hans
Sotin, Herbert Steinbach. Chor des Bayerischen
Rundfunks. Symphonieorchester des Bayerischen

Rundfunks / Leonard Bernstein (interpretacion semi-
escenificada).

BAILAR CANTANDC. FIESTA MESTIZA EN EL
PERU. La Capella Reial de Catalunya, Hespérion
XX, Tembembe Ensemble Continuo / Jordi Savall.

CLAIRE DE LUNE. DEBUSSY: Arabesque n. 1. Re-
verie. Clair de lune. The Little Shepherd. La plus
que lente, 5 Preludios (del L. I). FAURE: Barcoro-
lle n. 5. RAVEL: Pavane pour una infante défunte.
Oiseaux tristes. Menahem Pressler, piano.

CONCIERTOS NAPOLINATOS PARA MANDOLI-
NA. Obras de CAUDIOSO, GIULIANO, CECERE,
PAISIELLO. Artemandoline.

DRANG IN DIE FERNE. Obras de SCHUBERT,
MAHLER, KRENEK. Erwin Belakowitsch, baritono.

Christoph Berner, piano.

EDITION STAATSKAPELLE DRESDEN, VOL. 43:
KARL BOHM. Sus primeras grabaciones en Dres-
de. Oberturas y piezas orquestales de diferentes
compositores. Christel Goltz. Coro de la Opera Es-
tatal de Dresde. Staatskapelle Dresden / Karl Bahm.

LA SPAGNOLETTA. Obras de W. BYRD, G.
FARNABY, G.B. FERRINI, G. FRESCOBALDI, J.
SPETH, B. STORACE. Cécile Mansuy, clave.

LIFE. Obras de BACH-BUSONI, BACH-BRAHMS,
SCHUMANN RZEWSKI, LISZT, LISZT-BUSONI,
BUSONI y BILL EVANS. Igor Levit, piano.

LIVE AT THE MARIINSKY. Obras de HAYDN (Sona-
ta Hob. XVI: 32). CHOPIN (Sonata n. 2 Op. 35).
RACHMANINOV (Variaciones sobre un tema de
Corelli) y LISZT. George Li, piano.

PIANO CUBANO. Obras de LECUONA, FARINAS
y ALEN. Yamilé Cruz Montero, piano.

SPANISH PIANO TRIOS. Obras de MALATS, PE-
DRELL, GRANADOS. Trio Arbos.

SVIATOSLAY RICHTER. Obras de SCHUMANN &
BRAHMS. Sviatoslav Richter {piano). Cuarteto Bo-
rodin. M. Rostropovich {cello). Crquesta Sinfonica
de Chicago / E. Leinsdorf. Orquesta Sinfénica de
Boston / C. Munch. Orquesta Filarmonica de Varso-
via/ W Rowicki-S. Wislocki. Nina Dorliac (soprano).

THROUGH THE LENS OF TIME. Obras de RIT-
CHER, BROTONS, SCHNITTKE, YUN. Francisco
Fullana, violin. City of Birmingham Symphony Or
chestra / Carlos lzcaray.

CAMINOS HACIA LA NUEVA MUSICA. Obras de
HENZE, KAGEL, LIGETI, PENDERECKI, WID-
MANN, YUN. Crquesta Sinfonica de la Radio de

Berlin y Deutsches Symphonie-Orchester Berlin /
Gerd Albrecht.



i 1
»,
L,
_"1

;‘?rfﬂ-ﬂ 0 OPERA

GIOACHINO ROSSINI

LE COMTE ORY:

L&)NARpo FERRANDO
ERIKA MIKLOSA DANIELA PINI

LARS ARVIBSON IGOR BAKAN
MALMO OPERA ORCHESTRA AND CHORUS

TOBIAS RINGBORG

STAGE DIRECTOR wieca
e LINDA MALLIK el st




descarga. Para mas informacion:

15 minutos de prueba gratis por conexion.

Internet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la musica clasica, con grandes ventajas econdmicas, técnicas y de
simplicidad en su utilizacion. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo esta disponible en la red, de manera
segura, legal y organizada. En esta seccion de RITMO presentamos y localizamos la musica de la que hablamos en las
distintas secciones de la revista, en la plataforma de distribucion musical online: Naxos Music Library (NML), para que, si lo
desea, mientras lee la revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléfono movil, tablet o Smart TV.

www.nhaxosmusiclibrary.com

Ofrece un servicio de Streaming (audicion online) con mas de 92.000 discos, de mas de 650 sellos
NAXOS discograticos (grupo Naxos, Deutsche Gra mmr::-phc:-n, Decca Classics, Emi-Warner, Sony, Erato e inde-

pendientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis, Hungaroton, Zig-Zag, etc., y los sellos propios de las
MUSIC LIBRARY grandes orquestas, como Chicago, Berlin, Baviera...). Cada mes se incorporan mas de 800 novedades,
en la actualidad hay aproximadamente 126.000 reterencias. El precio de este servicio es de 170 Euros/
Afo, poco mas de 15 euros al mes. Cada disco tiene su portada, contraportada y booklet interior para

http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital/FonotecaOnline.aspx

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente desde la primera pagina, pudiendo escuchar online toda la musica de
la gue se habla en cada nimero de la revista. Tanto los discos seleccionados mas abajo, como centenares y centenares de
referencias relacionadas con los temas desarrollados en este nimero, estan disponibles en Naxos Music Library, que le ofrece

Compositor. Paul Hindemith

{ b

“La obra que probablemente mejor expresa el ideal que Hindemith
tenia del artista es la opera Mathis der Maler, compuesta entre 1935y

. En buscador: Hindemith Requiem |

1936 sobre un libreto propio basado en la vida del pintor renacentis-
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ta Matthias Grinewald. En él, el mdsico veia al artista que, decepcio-
nado ante el mundo gue le envuelve (el de las revueltas campesinas
y religiosas de la Alemania del siglo XVI), reacciona dejandolo todo y
refugidandose en su arte, a través del cual busca la comunicacién con
el resto de sus semejantes”. Esta opera fundamental del siglo XX, asi
como su Requiem y practicamente su obra completa, incluyendo la
camara, sinfénica y vocal, estan disponibles en NML.

Coincidiendo con su regresc al escenario del Teatro Real, donde
ofrecera un recital este 28 de octubre, y con su despedida de las
representaciones operisticas, en la entrevista interior con la soprano
italiana (Chiusavecchia, Imperia Liguria, 1948) se habla con la "re-
gina del belcanto” de sus mas de 45 afios de carrera profesional y
sus planes de futuro. Entre su discografia, ampliamente recogida en
NML, destacamos estos tres discos. Por una parte, un L'elisir d’amore
junto a Roberto Alagna, que representa a una joven pareja repleta
de encanto; un Roberto Devereux donde despliega sus cualidades
belcantistas innatas y un completo recital donde muestra sus carac-
teristicas vocales que la han llevado a los mejores teatros del mundo.

Entrevista. Mariella Devia

-

L- En buscador: Devia Alagna |
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Discos. El Laud de Vermeer

"Podemos afirmar algunos paralelismos entre Caravaggio y algunos
musicos italianos del primer barroco, en particular Gesualdo (de vida

. En buscador: Gesualdo Herreweghe |

también atormentada y de una musica prodigiosamente innovado-
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ra, como innovadora fue asimismo la pintura del genioc lombardo),
asi como Lasso y Monteverdi, compositores ambos que cimentan el
estilo barroco de forma espléndida, y que, con magnas cbras, tanto
sacras como profanas (méas abundantes las Ultimas en Monteverdi)
desbordan a los demés compositores, que se refugian en el géne-
ro sacro, donde Monteverdi, empero, también se impone con obras
como el fabuloso Vespro della Beata Vergine”. Luis Agius nos vuelve
a vincular pintura y musica, combkinando a dos genios de vidas oscu-
ras como Caravaggio y Gesualdo.

Nuestros invitados del mes de nuevo tienen por mentd a Leonard
Bernstein, en esta sequnda entrega dedicada al centenario de Len-
ny, pero esta vez como intérprete; precisamente en NML pueden
escucharse todas las interpretaciones propuestas en las cuatro listas.
Y hemos elegido el Falstaff verdiano, una de las grandes interpreta-
ciones operisticas de todos los tiempos. Otra gran dpera en inmejo-
rable interpretacién, el Fidelio de Beethoven. Y cémo no, su Brahms,
entre tantas interpretaciones citadas que son imprescindibles en
cualquier discoteca. Y nos quedan los Tchaikovsky, Sibelius, Mahler,
Mozart, Haydn, Schumann o la musica del siglo XX, entre tantas gra-
baciones magistrales, todas ellas en NML.

Mesa para 4. Leonard Bernstein

En buscador: Bernstein Falstaff |
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para 4

LA MESA DE OCTUBRE

ocinada a fuego lento, en esta mesa para cuatro sentamos a personalidades de la )

musica y de la cultura que respondan a la pregunta tematica que mensualmente nos V
proponemos cocinar, y a la que a nuestros lectores invitamos a participar desde las redes |
sociales. ;Por qué? Primero, por la curiosidad de saber los gustos y apetitos musicales
de los sefiores y sefioras abajo firmantes; segundo, el lector, el interesado en definitiva,
podra conocer de primera mano las sugestivas opiniones y su conocimiento se enrigue-
cera con las respuestas abajo dadas. Aunque las respuestas vengan de una meditada re-
flexion, quiza no sean definitivas y sin animo de pontificar, puesto que cada participante,

“Leonard Bernstein,
el intérprete”

en uno u otro momento dado, podria variar sus opiniones y gustos. .. IL I

JOHN AXELROD

| Director de la Real Orquesta Sinfonica de Sevilla

Haydn - Sinfonias de Londres (Sony)
Beethoven - Sinfonias 6 & 9 ("An die Freiheit”) (DG)
Gershwin - Rhapsody in Blue (Sony & DG)
Barber - Adagio para cuerdas (Sony & DG)
Wagner - Tristan und Isolde (Philips & CMajer)
Mozart - Requiem (DG)

Stravinsky - La Sacré du Printemps (Sony & DG)
Shostakovich - Sinfonia 5 (1955, Sony)
Mabhler - Sinfonias (Sony & DG)

Brahms - Sinfonias (Sony & DG)

RAFAEL BANUS

Critico (El fantasma de la opera, Radio Clasica)

Beethoven - Fidelio (DG)
Beethoven - Missa Sclemnis (DG)
Sibelius - Sinfonias (Sony)
Mahler - Des Knaben Wunderhorn (Sany)
Cherubini - Medea (Warner)
Mabhler - Sinfonia 2 (DG)

Mahler - Sinfonia 8 (DG)
Gershwin - Rhapsody in Blue (DG)
Verdi - Falstaff (Sony)

Haydn - La Creacién (DG)

PEDRO GONZALEZ MIRA

Critico y escritor

Beethoven - Cuartete Op. 131 (DG)
Tchaikovsky - Sinfonia 6 (OG)
lves - Sinfonia 2 (DG)
Sibelius - Sinfonia 1 (DG & CMajor)
Shostakovich - Sinfonia 6 (DG)
Haydn - Misa en tiempo de guerra (Philips & CMajor)
Verdi - Falstaff (Sony)
Mahler - Sinfonia 8 (1975, DG)
Bethoven - Missa Solemnis (DG)
Beethoven - Fidelio (DG)

) SOBREMESA

NACHO DE PAZ

Director de orquesta

Stravinsky - La Sacré du Printemps (1958, Sony)
Stravinsky - Oedipus Rex (Sony)
Ligeti - Atmospheres (Sony)
Verdi - Requiem (Sony)
Beethoven - Fidelio (DG)
Gershwin - Rhapsody in Blue (1959, Sony)
Brahms - Sinfonia 1 (Sony)
Mabhler - Sinfonia 6 (DG)
Shostakovich - Sinfonia 5 (1959, Sony)
Beethoven - Sinfonia ? ("An die Freiheit") (DG)

Si el mes pasado el menu giraba sobre el Bernstein compositor, este mes completamos el homenaje con el Bernstein
intérprete. Y comenzamos con unas puntualizaciones de John Axelrod, discipulo de Bernstein, al que esta dedican-

do un ciclo con la ROSS: “Estas que he escogido no son solo mis grabaciones favoritas, es también el repertorio que

pude estudiar con él, incluyendo su propia musica; cuando escucho estas grabaciones, puedo recordar sus sabios

ojos mirando a través de los cristales de sus gafas, que preguntaban con la mirada y aconsejaban en cémo descifrar

las obras, compartiendo con sus alumnos los secretos de su maestria musical. Podrian ser muchas mas interpretacio-

nes, como su Schumann, particularmente la Sinfonia n. 2... Y de Shostakovich he escogido la Quinta de 1955, a pesar que
Shostakovich, al escucharla, afirmaba que el final le parecic demasiado rapido...".

Por su parte, Nacho de Paz nos puntualiza que “mi seleccion se basa en criterios interpretativos e historicos; en este sentido, resalto la

Quinta de Shostakovich registrada dias después de haberla dirigido en Moscu en presencia del compositor, o la Novena de Beethoven

en acasion de la caida del mure de Berlin, con una orquesta formada por musicos de ambos lados del telon de acero”. Y esta Novena,

ampliamos nosotros, es la que sustituye las palabras "An die Freude” (“A la alegria”) por “An die Freiheit” ("A la libertad”), que Berns-

tein cambid con motivo de tan sefalada celebracion.

Por orden, es Beethoven el compositor mas elegido, con ocho interpretaciones, seguido de Mahler con seis y ya, despues, Haydn,
Gershwin, Stravinsky, Shostakovich y Verdi, todos con tres. Sorprende “solo” los dos de Brahms y Sibelius, compositores que transfigurd
en sus interpretaciones. Y con una mencion, Barber, Wagner (el Tristan, el mismo del que hablamos en la pagina 65), Mozart, Cherubini
(su Medea con la Callas), lves, Tachaikovsky (la colosal Pateética) y Ligeti.

Extraigan ustedes mismos sus conclusiones, pero podria haber una nueva lista que seria tan valida como las cuatro arribas citadas.

Bernstein da para tanto. ..

Les invitamos a opinar y a que nos revelen sus elecciones sobre grabaciones de Bernstein, que pueden hacerlo en Twitter,
citando siempre nuestra cuenta::

B @RevistaRITMO
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Lloren¢ Caballero
director de Ibermusica

por Andrea Gonzélez

¢ Como comenzd en la gestion musical?

Un poco por casualidad. Siendo musico siempre me interesé
por organizar conciertos, formar ensembles o participar en co-
ros. A partir de ahi y sin que me diese cuenta empecé a gestio-
nar proyectos.

;Qué personajes le han influenciado mas?

Como musico (flautista) siempre tuve una admiracién especial
por Jean-Pierre Rampal.

;Qué significa la musica para usted?

Pues ha sido mi profesién desde que empecé a trabajar y al
mismo tiempo es mi refugio y mi gran pasion.

¢Tiene el publico mas interés en escuchar a los intérpretes
o al repertorio?

A ambos sin duda. El gran repertorio es una prioridad que se
combina con los grandes intérpretes.

¢Es suficiente la musica en estado puro o el piblico pide
mas estimulos que enriquezcan su experiencia de concierto?
lbermusica y sus series representan la musica en estado puro
(como usted dice), pero en algunos conciertos extraordinarios
hemos jugado con el “mestizaje o cross over” con gran interés
por parte del publico.

Algunas ideas que ya haya puesto en practica en esta linea...

Hemos presentado a Michel Camilo y su Concertino para pia-
no y orquesta, o a Estrella Morente como cantaora en Ef amor
brujo. Con la Orquestra de Cadaqués grabamos el Concierto
de Aranjuez con Paco de Lucia o hicimos Porgy and Bess de
Gershwin con Tete Montoliu al piano.

Qué le parecen los conciertos por streaming, ;son una estra-
tegia positiva o negativa para los auditorios?

Soy gran admirador de las retrasmisiones de |la Filarmonica de
Berlin y cualquier medio que sirva para difundir la musica tiene
sin duda mi apoyo.

;Qué cambios ha vivido en la gestién musical durante los
tltimos afios?

Los ultimos diez aflos han sido muy duros para todos, dada la
crisis y las consecuencias de esta. En general, ha habido, so-
bre todo en auditorios poco visitados, un intrusismo del mundo
amateur en las programaciones.

i Cual es su gran objetivo a largo plazo?

Ser feliz. ..

¢Y su motto en la vida?

Llegar a ser feliz. ..

Un consejo para los jovenes musicos que quieren abrirse ca-
mino en la industria musical...

Intentar todo lo que se les ocurra y no preocuparse por no con-
seguirlo a la primera.

i Cudl es la clave para que una propuesta musical sea contra-
tada por una sala de conciertos de cierto renombre?

Que interese. En algunos casos para vender entradas, en otros
por su contenido musical o intelectual, en otros por su objetivo
social... que sea interesante.

¢ Qué mensaje les daria a los politicos encargados de la ges-
tion cultural de nuestro pais?

Que escuchen mucho y que intervengan poco. Que promuevan
la colaboracién entre estamentos publicos y privados.

iCree que la gestion musical en Espana podra en algtn mo-
mento contar con mas patrocinio privado como ocurre en
EE.UU?

Ojala, pero no lo creo. Tenemos que cambiar primero la men-
talidad y luego quizas consigamos que el sector privado apoye
mas a |la cultura y en especial a la musica clasica.

¢Qué importancia tiene la educacion en nuestra vida musi-
cal?

Absolutamente esencial. Lo es todo. Si desatendemos la en-
sefianza musical a todas las edades y de todos los niveles, no

conseguiremos que la musica forme parte de las vidas de las
personas.

Las lineas mas importantes de su filosofia en la gestion mu-
sical...

Recuperacion de nuestro patrimonio, apoyar a los jévenes, pro-
mover a los musicos (y agrupaciones) mas interesantes y que los
nlmeros cuadren.

iHay suficientes profesionales del sector musical gestionan-
do las instituciones musicales o se deberia profesionalizar
todavia mas?

Cada vez estamos mejor gestionados y debemos sequir inten-
tando mejorar.

Si no trabajara en este campo, ;qué le gustaria hacer?
Trabajar en arte contemporaneo.

iPuede compartir alguna anécdota que le haya metido en
algtn aprieto?

Cuando visité por primera vez al Maestro Marriner en Lonares,
me esforcé en recordar que tenia el titulo de Sir, por lo que
debia dirigirme a él como Sir Neville y a su mujer, como Lady
Molly Marriner. Asi, en nuestra primera conversacion me dirigi a
su mujer como Lady... iLady Dil Empeord la metida de pata al
saber que la primera esposa de Sir Neville se llamaba también
Diana...

iPor qué recomendaria ir a un concierto?

Porque si el concierto es bueno, le transmitira algo interior que
pocas facetas artisticas pueden transmitir, quizas porgue es in-
terior y no esta representado por nada que se pueda ver o en-
tender. Cada uno percibe algo distinto y la musica en directo es
personal y tnica.

Una pregunta para el publico...
;. Disfruté?, ;le interesé? jEsperamos volverles a ver!

Andrea Gonzalez es gestora musical, pianista, pedagoga y divulgadora.

www.andreagonzalezperez.com

Este mes, Andrea entrevista a Lloren¢ Caballero, director de |bermusica,
musico de formacion, editor y gestor, que esta al frente de |a promotora
de musica clasica de referencia en Espana, fundada por Alfonso Aijon.

www.ibermusica.es

lbermusica y Lloreng Caballero en |L L)

@ibermusica_es / @caballeropamies

= Rara MARTIN




DOKTOR FAUSTUS

por Alvaro del Amo

Poema busca musica

arbol (Jag Sag Ett Trad...),

publicado en 1916, no parece
estar pidiendo, por decirlo
asi, la llegada de una musica

La editorial Nordica, en un ejercicio de generosa esplendidez
acaba de publicar un libro que tonifica por su optimismo,
cabe desear que justificado, sobre la apetencia y curiosidad del
lector espainol a la hora de asomarse a obras notables inéditas
entre Nosotros.

Con el bello titulo de Encontraste un alma llega el regalo de la
Poesia Completa de Edith Soédergran (San Petersburgo 1892 -
Raivola, aldea fronteriza con Finlandia, 1923), en una exquisita
versién bilinglie, con traduccién de Neila Garcia Salgado, que
restituye la evolucion del estilo de la joven poeta, y un breve pré-
logo de Elena Medel, que introduce al lector en el universo de
una mente cuyo caracter inquieto, por rafagas atormentado, re-
vela una pasion por desvelar el enigma de la existencia, empefio
al que Edith acaba renunciando para entregarse a una belleza
entre tellrica y metafisica, después de una evolucion iniciada con
una observacién del entorno presidida por una dolorosa lucidez.

Conexiones

Inevitable convocar este hito editorial a una seccion interesada
por asomarse a las multiples y variadas conexiones (contagios,
concomitancias, parentesco) que relacionan la Musica y la Li-
teratura, por una simple y contundente razén. Leyendo a Edith
Sodergran no es dificil imaginar gue sus poemas contienen
una invitacion a servir de soporte a la musica, que encontraria
en ellos inspiracion y un caudal
abundante de sugerencias. La
Literatura permanece incélume
sin ser visitada por una hipoteti-
ca partitura, como demuestran
los Lieder con textos de Morike,
las melodies basadas en Bau-
delaire o las canciones nutridas
por poetas espanoles, lo que no
impide al lector enriquecerse
con la sospecha de que la con-
juncién de palabras podrian in-
tegrarse en una nueva entidad
artistica.

Juzgue el lector si Vi un arool
(Jag Sdg Ett Trad...), que inau-
gura el primer libro de Edith,
titulado sencillamente Poemas,
publicado en 1916, no parece
estar pidiendo, por decirlo asi,
la llegada de una musica acorde con su misteriosa intensidad.
He aqui el breve poema:

“Juzgue el lector si Vi un

que inaugura el primer
ibro de Edith, titulado
sencillamente Poemas,

acorde con su misteriosa
intensidad”

Vi un arbol méas grande gue todos los demas
y repleto de pinas inalcanzables;

vi una iglesia grande y con las puertas abiertas
de la que todos salian fuertes y palidos

y listos para morir;

vi @ una mujer que sonriente y maquillada
jugaba su suerte a los dados

y vi que perdia.

En torno a aquello se dibujaba un circulo
que nadie traspasa.

No sorprende que el Ultimo poema se titule Llegada al Hades
y suU primer verso anuncie Aqui esta la orilla de la eternidad, la
intuicion de la Muerte esbozada en el primer poema alcanza una
placida plenitud en el Ultimo con la certeza y la serenidad de una

ENCONTRASTE
UN ALMA
Poesia completa
edith-S0dergran
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La editorial Nordica acaba de

publicar Encontraste un alma,

la Poesia Completa de Edith
Sodergran (1892-1923).

Edith Sédergran, fallecida
como Schubert con 31 anos,
es el mito fundacional de la

poesia nordica moderna.

llegada definitiva. Lo que no significa en absoluto que la poesia
de Edith Sodergran se complazca en la tristeza y en la quejumbre.
Su paleta literaria, con una primera preferencia por los colores
blanco y rojo, parece observar siempre los mismos paisajes, sin
oor ello desplazarse hacia la reiteracién o la monotonia. Porque
Encontraste un alma puede leerse como un diario intimo incan-
descente y pudoroso a la vez, o como el dietario de una mujer
joven inteligente y asombrada que da cuenta de lo que el mundo
le ofrece, o incluso como una peculiar narracion, el relato de la
ehamorada que dia tras dia trata de descifrar la tensién constante
entre el torrente de impresiones que llegan del exterior para re-
flejarse en el espejo sutil de los propios sentimientos.

La Literatura se ofrece a la Musica, ambas siempre dispuestas a
un trato amistoso, susceptible de convertirse en amor arrebata-
do. Las serenas y procelosas, diafanas e intrincadas, absorben-
tes y consoladoras 527 paginas de Edith Sédergran, se recorren
como un transito poético que convoca a la musica como cém-
olice compafera de viaje, al tiempo que es posible paladear el
ritmo, la cadencia, la musicalidad de un lenguaje que nos llega
con la emocién del descubrimiento.

Encontraste un alma

(Edith Sédergran)
Traducido por Neila Garcia Salgado

Nordica, 52/ paginas
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EL LAUD DE VERMEER

por Luis Agius

Caravaggio: tascinante luz de un genio sombrio

“La obra de Caravaggio, emparentada con el Juicio Final de
Miguel Angel, narra en lenguaje plastico como ninguna otra, la
tragedia de la Encarnacion” (Marc Fumaroli)

En nuestros dias resulta facilmente constatable la irresistible fasci-
nacion que ciertos grandes pintores despiertan entre el publico en
general y los artistas y los criticos de arte en particular. De entre
todos ellos, aquel cuyo prestigio, reconocimiento, valor y cotizacion
no ha hecho sino agigantarse dia a dia y continua imparable en esa
carrera, es el gran maestro italiano del barroco Michelangelo Merisi,
mas conocido por Caravaggio (Milan, 1571 - Porto Ercole, 1610),
cuya agitada y turbulenta vida, absolutamente novelesca, no ha he-
cho sino incrementar tal atraccién, asi como la fascinante y dura luz
gue arroja en sus lienzos y frescos, que atrapan irremediablemente
al espectador, haciéndole esclavo de su prodigiosa y perturbadora
belleza.

Dotado de un talento y una técnica formidables, sensacional pintor
de linea y conocedor inigualable y profundo de la luz, Caravaggio
es un auténtico maestro de su oficio y un artista genial y visionario,
gue se adelanta siglos en sus obras, que parecen, en algunos casos,
contemporaneas de la mejor pintura romantica o realista del XIX.
Hombre vehemente y violento, su controvertida vida ha sido obje-
to de numerosos estudios, biografias, obras dramaticas y peliculas,
gue ponen de manifiesto su compleja personalidad, su controver-
tida condicién sexual (ha sido reivindicado como icono gay, pero
varios estudios afirman contundentemente que, pese a su homo-
sexualidad, actuaba al modo de un proxeneta de la Roma barroca,
viviendo una relacién amorosa muy intensa con Fillide Melandroni,
una prostituta, a la que regald dos cuadros y tomd como modelo de
muchos otros) y sus principios cuasi revolucionarios en lo estético.
Asimismo, su personal vivencia y concepcion de los dogmas del ca-
tolicismo (no clvidemos que su vida se desarrollé en la época de
maycr auge de la Contrarreforma), le llevd a choques y polémicas
constantes con la Curia. lgualmente admirado y envidiado, se abrid
paso en Roma con el pincel (y en ocasiones, con la espada), frente
a otros pintores que defendian un estilo barroco mas conciliador,
menos avanzado y, desde luego, mas académico, como Carraci y
Baglione. Por otro lado, Caravaggio, por sus circunstancias vitales
y por exigencias de la época que le tocd vivir, tuvo que pintar por
encargo, frescos y murales en Roma, Napoles y Sicilia, siempre de
tema sacro, pero a los que dotd, como a sus lienzos, de un sobreco-
gedor dramatismo, naturalismo y sensualidad.

Todos estos factores, hacen gue la contemplaciéon de un Carava-
ggio sea un irresistible “agujero negro” para el observador actual y,
como puede suponerse, por su enfoque innovador, sus obras maes-
tras El prendimiento de Cristo (1602), La vocacion de San Mateo,
La Virgen y la serpiente y el San Juan bautista (1603) y otras, cons-
tituyeron un escandalo para sus propios contemporaneos (tomaba
como modelo a prostitutas e indigentes de Roma para sus lienzos,
y trataba de hacer mas carnal la naturaleza de Cristo como reden-
tor de los pobres, al modo de las tesis de Carlos Borromeo). En
todo caso, también es cierto que muchos cardenales (Del Monte,
Scipione Borghese) y nobles italianos (Princesa Constanza Colon-
na), apoyaron a Caravaggio, tanto en calidad de mecenas, como
para socorrerlo en sus multiples peripecias vitales (el pintor, tras un
duelo a espada, al que se vio impelido, maté en Roma a un hombre
y tuvo que huir a Napoles y a Malta para eludir un “bando capital”
gue pesaba sobre su cabeza; muchos de estos grandes personajes
intercedieron por él ante el Papa Paulo V).

Respecto a su relacion con la musica, en los albores de su obra
pictdrica, Caravaggio pintd naturalezas muertas, hermosos bode-
gones y algunos retratos o cuadros de tematica profana, muchos
de ellos relacionados con lo musical. Asi, tenemos los ejemplos del
popular lienzo Tanedor de Laud o Joven tocando el laud (1596) y
de Los musicos, en los que contemplamos a varios adolescentes

ambiguamente andréginos que tafien instrumentos como la vihuela
y el laid o cantan. Es evidente el amor del gran pintor lombardo por
la musica, si bien el devenir de su magnifica carrera le llevé a pintar
practicamente solo cuadros o frescos de caracter religioso, ya que
en el final del siglo XV! y el comienzo del XVI|, para combatir al pro-
testantismo, el Papado y la Curia pretendian afirmar su primacia no
solo religiosa y politica (con la ayuda de una gran potencia catodlica
como Espafia), sino también artistica.

En ese contexto historico, también en Espafia y en Italia la musica
sacra se impone: en Espafia tenemos el genio de Tomas Luis de
Victoria y otros grandes polifonistas como Alonso Lobo; en Italia,
ademas del inmortal Palestrina, otros como Lasso, Gesualdo, Ga-
brieli y Monteverdi. Es asombrosc comprobar como la Pintura y la
Musica tuvieron en las dos potencias de la Contrarreforma un auge
tan prominente, Por ello, la contemplacién de un imponente fresco
de Caravaggio, acompafnado de la escucha de un Kyrie o de un
motete (o canzona) de Lasso, Gesualdo o Gabrieli, se torna un viaje
fascinante para el observador y el meldomano a una época convulsa
de |a historia, pero extremadamente rica y floreciente en el arte.
Podemaos afirmar, pues, algunos paralelismos entre Caravaggio y al-
gunos musicos italianos del primer barroco, en particular Gesualdo
(de vida también atormentada y de una musica prodigicsamente
innovadora, como innovadora fue asimismo la pintura del genio
lombardo), asi como Lasso y Monteverdi, compositores ambos que
cimentan el estilo barroco de forma espléndida, y que, con magnas
obras, tanto sacras como profanas (mas abundantes las Gltimas en
Monteverdi) desbordan a los demas compositores, que se refugian
en el género sacro, donde Monteverdi, empero, también se impone
con obras como el fabuloso Vespro della Beata Vergine.

En definitiva, Caravaggio, gracias a su portentosa capacidad tanto
para usar la luz como instrumento esclarecedor, que busca |la verdad
absoluta en los personajes que pinta, como a su dominio del dibujo
heredado de los grandes maestros del renacimiento (Rafael, Leo-
nardo, Lotto, Miguel Angel) y a su talento para la composicién (cau-
sa estupor comprobar una y otra vez que sus lienzos son en realidad
auténticas fotografias en el sentido moderno del término, tanto en
lo técnico como en lo artistico, ya que reflejan un instante concreto,
son objetivos y nos ofrecen un naturalismo extremo y de fascinante
poder estetico), se erige en la gran figura del primer Barroco picto-
rico, cuya formidable carrera solo las aciagas circunstancias en las
que se desarrolld su turbulenta vida pudieron truncar.

En efecto, exiliado en Napoles, tras una pendencia o reyerta a es-
pada (quiza una vendetta de algunc de sus muchos enemigos ro-
manos), quedd ciego de un ojo en 1609 y cuando obtuvo al afio
siguiente el perdon papal para regresar a Roma, y retornaba en bar-
co a la Ciudad Eterna, con dos espléndidos lienzos, fue confundido
con un ladrén y encarcelado injustamente dos dias. Entonces, al
salir de su encierro, Caravaggio (abandonado por el patrén del bar-
co, que creyd que el pintor no regresaria), en su afan por regresar
a Roma, recuperar sus cuadros y reivindicarse como gran maestro,
camind presurosamente una jornada entera bajo un sol abrasador.
A consecuencia de esa desesperada carrera, fue preso de una ex-
trema insolacion y murié solo y abatido por el infortunic en Porto
Ercole, el 18 de julio de 1610.

Afortunadamente, salvo algunos lienzos que fueron destruidos en
la Segunda Guerra Mundial (Alte Pinakothek, Mdnich, 1943, tras un
bombardeo), ha llegado practicamente integro hasta nuestros dias
su imperecedero y valioso legado, el cual, ademas, cred escuela, sin
proponérselo, por la gran influencia y fascinacién que ejercid en la
pintura postericr, en concreto en los denominados pintores carava-
ggistas, nordicos en su mayoria (alemanes, flamencos, holandeses,
daneses) y, por descontado, en otros maestros consumados, como
nuestro inmortal Ribera, que también desarrolld su carrera en Na-
poles en el siglo XVIl bajo el poder y el peso de la corona espanola.

Portal de musica y literatura de Luis Agius:
Whﬂkﬂ.ﬁrnaﬂﬂdélaﬂm LISa5. 85




MUSas

MARIA LEJARRAGA

El derecho de maternidad intelectual

por Elena Horta Barrio

"Auln falta mucho tiempo [...] antes de que una mujer pueda sen-
tarse a escribir un libro sin encontrar un fantasma que matar, una
roca contra la cual estrellarse” (Virginia Woolf, 1942)

lo largo de la historia, multitud de artistas se han encontrado
con la dificultad de hacer publicas sus obras firmando con su
verdadero nombre, el de mujer. En cambio, optaron por hacerlo
utilizando un seuddnimo, o el nombre de su pareja, o el de un fa-
miliar, todos ellos de vardn. Entre las razones que producian esta
practica podrian citarse varias: se pensaba que la vida artistica no
era propia de mujeres, o se consideraba que sus capacidades y
sus obras no podian igualar las de sus colegas masculinos, o que
las debian estar relegadas exclusivamente a la vida doméstica.
Maria Lejarraga lo ilustraria en uno de sus escritos perfecta-
mente: “Las mujeres callan porque, aleccionadas por la religion,
creen firmemente que la resignacion es virtud; callan por miedo a
la viclencia del hombre, callan por costumbre de sumision; callan,
en una palabra, porque en fuerza de siglos de esclavitud, han
legado a tener el alma de esclavas.”

“_..ya nada de cuanto escribes es tuyo, se acabo tu numen, tu
marido es el que escribe y tld la que firmas"” (Rosalia de Castro, 1866)

Maria de la O Lejarraga (San Millan de la Cogolla, 1874 - Bue-

nos Aires, 1974), escritoray dramaturga, fue silenciada tras la som-
bra de su marido durante muchos anos. Su primera obra literaria,
Cuentos breves para nifios, fue publicada en 1899 y es la Unica
firmada con su verdadero nombre. A partir de 1900 comienza una
larga y fructifera colaboracion profesional con Gregorio Martinez
Sierra, con quien se casaria ese mismo afio. Ambos formaron una
suerte de sociedad que se podria explicar asi: ella escribia, él ha-
cia. Gregorio se convertiria en un afamado dramaturgo, crearia
su propia compahia dramatica, y se convertiria en el director y
empresaric del Teatro Eslava de Madrid. Mientras, Maria era la
autora de las obras dramaticas llevadas a la escena y publicadas
con el nombre “"Gregorio Martinez Sierra” por mutuo acuerdo.

La casa madrilefa del matrimonio era frecuentada por grandes
figuras intelectuales como Juan Ramon Jiménez, Joaquin Turina
o Manuel de Falla. De la amistad con este ultimo, al que Maria
y Gregorio habian conocido en Paris en el ano 1913, surgen dos
obras maestras: Ef Amor Brujo y El Sembrero de Tres Picos. En |a
correspondencia mantenida entre ambos, se revelan los estrechos
lazos de amistad que se crearon entre Manuel de Falla y Maria. En
estas cartas tambien se puede observar que fue ella quien escribio
el libreto de El Amor Brujo, y realizé |la adaptacion de El Sombrero
de Tres Picos de Pedro A. de Alarcon, aunque ambas fueran firma-
das con el nombre de Gregorio Martinez Sierra.

La relacion profesional del matrimonio Martinez Sierra se man-
tuveo incluso cuando Gregorio se enamord de Catalina Barcena,
actriz de su compania teatral. En el afio 1916 Maria confiesa por
carta sus "fatigas amorosas” a su gran amige, Manuel de Falla.
Pero no fue hasta 1920, afo en el que nacié la hija de Gregorio y
Catalina, cuando Maria y Gregorio se separaron definitivamente.

Ha recibido calificativos como “la mujer en la sombra” o “la
feminista sumisa”, y verdaderamente el casc de Maria Lejarraga
es excepcional, ya que el anonimato que ella misma se impuso
resulta poco comprensible en el caso de quien fuera diputada
del PSOE por Cadiz en las elecciones de 1933, y distinguida en la
lucha socialista y por los derechos de la mujer. Ella misma explica
la razon en sus memearias: "Siendo maestra de escuela no queria
empanar la limpieza de mi nombre con la dudosa fama que en
aquella época caia como sambenito casi deshenroso sobre toda
mujer literata”.

FUNDACION ARCHMO MANUEL DE FALLE, GRANADA, 2013

Manuel de Falla, Maria Lejarraga, Joaquin Turina y Nati Lejarraga en
la terraza del piso de los Martinez Sierra en Madrid, ca. 1916.

“Los hijos de nuestra union intelectual no llevaran mas que el
nombre del padre” (Maria Lejarraga)

Gregorio Martinez Sierra finalmente dejaria en el afio 1930 un
escrito firmado en el que declaraba que todas sus cbras estaban
escritas en colaboracion con Maria. Por lo tanto, |a autoria mo-
ral o el derecho de paternidad de sus obras quedaba fuera de
dudas, si es que todavia existia alguna. Pero Maria no reclamaé
nada hasta que la hija que Gregorio tuvo con Catalina pretendid
heredar los derechos economicos de autor de su padre, al morir
este. Quizas fue este hecho lo que le llevo a romper su silencio
publicando en México en el afo 1953 sus memorias, Gregorio y
yo, prohibidas en Espafia por la censura franquista. Recientemen-
te se han reconocido también los derechos econémicos de la au-
toria de Maria sobre El Sombrero de Tres Picos y El Ameor Brujo.

Pero su caso y el de muchas otras mujeres ilustra las dificulta-
des que tuvieron para dar a conocer sus creaciones, y arroja
por lo tanto la pregunta de cuantas cbras maestras han
podido quedar silenciadas a lo largo de la his-
toria por el hecho de no tener un padre...
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Pianista y gestora cultural. Es productora musical en Radio
Clasica y dirige y presenta el programa “Gran Reperto-
rio”, en dicha emisora (foto cortesia de RNE).
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EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

por Arnoldo Liberman

Adam Zagajewski, el poeta melomano

"Afirma que le gustaria vivir en un mundo hecho de preludios de
Chopiny elogia la pintura de Vermeer como 'la de un pais donde
la policia secreta no existia’. Dice: 'es cierto que estamos frente a
un futuro incierto y miramos atras, a los genios del pasado, para
armarnos frente a ese futuro que desconocemos’.

(Juan Manuel Bonet, director del Instituto Cervantes, hablando
de Adam Zagajewski, poeta polaco, Premio Princesa de Asturias

2017)

| polaco Adam Zagajewski (bueno, polaco es una ma-

nera de adjudicarle una identidad porque él se siente
habitante del mundo), Lvov, 1945, uno de los mas signifi-
cativos poetas europeos vivos, fue galardonado con el Pre-
mio Princesa de Asturias de las Artes 2017. En un reportaje
reciente, el notable poeta, ante la pregunta ";qué hace en
los dias malos?”, respondié: “Lastima gue no sepa pintar
bodegones. Pues, escucho a Bach, que para miy para tanta
gente, es el centro de la musica. También a Chopin, Mahler,
Brucknery algunos compositores polacos como Lutoslawski
o Gorecki. Soy incapaz de distinguir un buen intérprete de
uno malo: a mi todos me parecen buenos si lo que inter-
pretan es bonito (rie). A veces tengo un suefo largo y pu-
rificador, me despierto y veo que estoy curado, que puedo
volver a gozar de la vida a través de la musica”.

Y agrega con ironia y ternura: "Hace muchos afios, cuan-
do publigué Dos ciudades, una coleccion de ensayos, y a un
periodista se le ocurrié pedirle a mi padre, que era un inge-
niero conocido en Polonia, algin comentario sobre mi libro,
le citd un pasaje en el gue digo que la musica es el arte
para la gente sin hogar, la pintura el arte de los sedentarios
y la poesia el de los emigrantes y le pregunté: ”;qué opina
usted de esto?”. Entonces mi padre, un poco perplejo, con-
testd: "Creo que es una leve exageracion”. “Me di cuenta
que era una buena definicion de arte y la adopté”.

Y hablando de otros poetas polacos dice, citando un
poema suyo: “Si fuera Tomas Salamun / tal vez estaria siem-
pre contento/ Bailaria por la noche largo tiempo en el Maly
Rynek / al compas de una melodia que nadie sabria reco-
nocer / interpretaria la Quinta de Mahler al acordedn con
alegria / Pero qué le voy a hacer / soy un introvertido / que
a veces envidia a los protagonistas de la vida (...).

“Yo muchas veces prefiero al poeta aleman Gottfried
Benn y uno de sus poemas mas bonitos habla de Chopin,
que se ponia nervioso cuando oia a Delacroix pontificar so-
bre la pintura y €l en cambio no podia explicar sus Noctur-
nos. A mi, que soy muy aficionado a la musica de Chopin,
este detalle siempre me ha parecido auténtico y maravillo-
50 .

Y en otro momento sefiala: “Si, creo que hay una melo-
dia relevante en lo que escribo. De hecho, creo gue la melo-
dia estd antes que |las palabras. La melodia esta en como se
relacionan las ideas y las imagenes entre si. Durante mucho
tiempo he estado obsesionado por Gustav Mahler. Queria
escribir como Mahler componia. Luego, en la practica, di-
ria que mis poemas sonaban mas a free jazz que a Mahler.
Bueno, digamos que estan en algun lugar entre el free jazz
y Mahler, que también tiene un poco de Bach y de Chopin”.

Asi habla este poeta meldmano gque conmueve en cada
una de sus producciones. Claro que la musica de jazz se vive
de manera diferente, cada compas siempre es distinto por-

que cada interpretacion, pura improvisacion, es Unica. La
partitura sola no es suficiente, se debe conocer la interpre-
tacion, haberla escuchado porque cada compositor tiene su
sonido. Explica: “Escucho musica cuando me voy a preparar
para escribir. Necesito dos o tres horas de calentamiento
para prepararme y la musica me ayuda mucho. Es musica
clasica, desde Bach, Shostakovich, Mahler y también escu-
ché musica espafiola: tengo un amigo que me envia discos
de musica espafnola”.

Seguramente, sobre él en el futuro habra numerosos es-
tudios, porgue Zagajewski escribe toda su obra, engafio-
samente sencilla, como si viviera en un lugar sofiado (“con
las paredes hechas de los preludios de Chopin”), una casa
hecha de antagonismos donde mundos opuestos sobrevi-
ven juntos las vicisitudes de la historia. Lo que él llamaria
un mundo sereno y demente a la vez, gue a la vez que “lo
ilumina todo lo oscurece todo”, ese misterioso mundo que
hay gue enfrentar comprometidamente. Ese mundo que &
dice interpreta mal aguella admonicién de Theodor Ador-
no: "Después de Auschwitz escribir poesia es inmoral”.

Zagajewski dice: "Creo que las palabras de Adorno no
se entendieron bien: renunciar a escribir poesia significaria
gue Hitler hubiera vencido. Si, es dificil hablar del Holocaus-
to a través de la poesfa porque es una tragedia que supera
las capacidades de la lengua
poética e incluso de la len-
gua humana, pero los poe-
tas estamos para intentar lo
imposible”. Ese mundo gue
él, en su poema Autorretra-
to, define asi: “"Escucho mu-
cha musica: Bach, Mahler,
Chopin, Shostakovich / en |a
musica encuentro la fuerza,
la debilidad y el dolor, los
tres elementos / El cuarto
no tiene nombre (...) No soy hijo de la mar /como escribid
sobre si mismo Antonio Machado / sino del aire, la menta y
el violonchelo”.

Zagajewski (que hasta este momento era hijo del silencio
-poco divulgado y conocido en el mundo-) podria haber di-
cho, como lo dice Vladimir Jankélévitch: "La otra voz, la que
el silencio nos deja oir, se llama musica”. Exilado en varios
mundos (en su propio pais, en Francia, en EE.UU, en Suiza),
es un poeta que no oye musica sélo por los oidos centrales
sino por el pecho, la garganta, piernas (escucha con todo el
cuerpo) y sabe que algunas musicas se escuchan mejor en
determinada posicion fisica que otra. Y esta forma de escu-
char musica es dejarse penetrar por ellay no indica una rela-
jacion sino, todo lo contrario, dejar que los sonidos impreg-
nen las emociones e incidan en nuestra tristeza o asombro
o intemperie. Como escribié Santiago Kovadloff: "Es una
entonacién de lo inefable en la que el hombre, convertido
en oyente, puede reconocer su fibra mas honda: la que lo
inscribe en el devenir y hace de él realidaa de un instante”.

Me comentaron en su momento y entre bastidores que
uno de los otros candidatos al Premio era Juan Mayorga,
nuestro notable creador. Dificil opcion para los responsa-
bles del premio. Dos seres excepcionales y dos creadores
Unicos.

ciudades”

“La musica es el arte para la
gente sin hogar, la pintura el
arte de los sedentarios y la
poesia el de los emigrantes’,
escribio Zagajewski en Dos




Contrapunto

MARTIN CHIRINO

'ch/(mm-mﬁd vt

Moldeador de paisajes y forjador del viento, el prestigioso
escultor Martin Chirino (Las Palmas, 1925), cuya Fundacion
otorga el premio de composicién que se estrena en la aper-
tura de la Orquesta Filarménica de Gran Canaria, nos habla
con belleza y serenidad, pues su vida ha sido esculpida con
martillo sobre yunque y la experiencia acumulada le hace
ser portador de sabiduria.

(foto de Rubén Ortega)

;Recuerda cual ha sido la dltima musica que ha escuchado?

La Sinfonia del Nuevo Mundo, de Antonin Dvorak. Me gusta la pasion
que destila, y es una sintesis maravillosa entre Estados Unidos, donde
la compone el autor, y su procedencia europea.

.Y recuerda cual pudo ser la primera?
De pequeno escuchaba a Mozart y me encantaba. Que fuera un nifio

prodigio nos deslumbraba. Pero en mi juventud pronto me hice devo-
to de Mahler y de Wagner.

Teatro, cine, pintura, literatura, escultura... ;A qué nivel pondria la
musica con las demas artes?

Ocupa un espacio superior en el conjunto de las artes, hasta el punto
de que las puede integrar a todas. Como escultor, muchas veces he

pensado que el influjo de la musica es tan o mas importante que el
legado de otros escultores.

Qué habria que hacer para que la musica fuera pan de cada dia...

Que se hiciese pedagogia desde la pasion y no solo desde el cerebro.
La musica clasica se deberia inculcar mezclada con otros lenguajes
musicales contemporanecs para hacerla mas atractiva a las nuevas
generaciones.

:Como suele escuchar musica?

Devotamente. Me la planteo como parte del trabajo. Cuando proyec-
to alguna obra, escucho musica como parte de la reflexion inicial.

¢ Qué oSpera (o cualquier obra musical, etc.) le hubiera gustado
componer?

Es dificil de responder para un artista de otra disciplina. Pero creo que
la saga de El anillo de los Nibelungos, de Wagner. Empled mas de un
cuarto de siglo en su composicion y siento gran admiracion por esos
trabajos de fondo, con vocacion definitiva.

;Qué personaje le hubiera gustado cantar o interpretar en el
escenario?

Algln personaje de Tchaikovsky. Siempre me ha impresionado la com-
plejidad que transmiten. Pero también siento devocion por el perso-
naje que interpretaba Alfredo Kraus en Los pescadores de perlas, de
Bizet.

:Teatro o sala de conciertos favorita?

Es una respuesta dificil después de haber estado en muchos. Siento
un afecto especial por el Teatro Real, el teatro de la dpera de Madrid,
por haberlo frecuentado especialmente. Me gusta mucho su espacio.

¢Un instrumento?

El chelo, sin duda...

.Y su interprete?

...y especialmente si lo hace sonar Rostropovich.

:Un libro de musica?

Me impresiond el libro Recuerdos de Gustav Mahler, de Alma Mahler.
Sus paginas rezuman pasion como si fuesen dos personajes operisti-
cos ellos mismos.

Por cierto, qué libro tiene abierto ahora en su mesa de lectura...

Hojas de hierba, de Walt Whitman, en edicion bilinglie. A menudo
vuelvo sobre él, y me gusta leerlo en inglés en voz alta...

.Y una pelicula con o sobre musica?

Cuando era un adolescente, me sorprendid Intermezzo, protagoniza-
da por Leslie Howard e Ingrid Bergman. Su melodia se me quedo gra-
bada como una de las mas exquisitas musicas que haya oido en el cine.

Espana necesita agua... ;Hay sequia musical o como ve la situacion?
Creo que hay un renacimiento musical entre los mas jévenes. Lo noto
en mi tierra, las islas Canarias, donde cbservo una gran calidad entre
los jovenes que crean y ejecutan la mudsica.

:Cual es el gran compositor de musica espanola?

Me es dificil destacar un solo nombre porque son muchos. Pero si la
pregunta exige acotar un unico nombre, me quedo con Manue| de
Falla y su excelente El amor brujo.

:Con qué musica le gustaria despedirse de este mundo?

Un Réquiem aleman, de Brahms. Transmite una gran bellezay una gran
paz definitiva.

Nacié como el que dice mirando al inmenso Océano Atlantico
desde la Playa de las Canteras, donde se ubica el Auditorio Alfredo
Kraus... ;Es asiduo de conciertos y de la Orquesta Filarmonica de
Gran Canaria?

Siempre que estoy en Canarias, voy con asiduidad. Alli he podido ver
los mejores conciertos, con los mejores directores e intérpretes del
mundo en el festival de musica, si bien hoy en dia al parecer ya no es
posible. En el estreno de la actual temporada, en septiembre, partici-
pamos en programacion conjunta con la Orquesta Filarmonica, ya que
también se estrend en ese acto la composicion ganadora del concurso
musical Martin Chirino, organizado por mi Fundacion.

:Un refran?
Naturalmente, A Dios rogando y con el mazo dando.

En sus esculturas utiliza habitualmente el hierro, ;hay alguna
musica que le evoca este material?

El trabajo de la forja es en si mismo un concierto. El martillo sobre el
yungue tiene muchisimas veces un efecto ritmico de una gran belleza.

Hablamos de musica, ;pero para un artista es necesario también
el silencio?

Por supuesto. El silencio es indispensable no solo para cualquier crea-
dor sino para cualquier persona. Alguien que no busque los momen-
tos de silencio es alguien que no reflexiona. Se necesita reflexion y
demora para todos los ambitos de la vida.

Si pudiera retroceder a un momento de la historia de la humanidad,
idénde iria Martin Chirino?

Dados mis gustos y mi versatilidad, me convertiria sin dudarlo en un
hombre del Renacimiento.

.Y con qué personaje historico o de ficcion le gustaria intercambiar
unas palabras?

Con Gustav Mahler. Tengo muchos interrogantes sobre su vida mas
concreta, como hombre en el espacio y en el tiempo. Si la charla se
produjese con alguien de mi especialidad, un escultor, seria con Dona-
tello; de nuevo el Renacimiento y en Florencia.

:Qué cosa le molesta en su vida diaria?

En la actualidad percibo a toda hora un cierto populismo gue me atur-
de.

Cémo es Martin Chirino, definase en pocas palabras...

Un solitario solidario, cosmopolita y errante. Desde muy joven me
identifiqué con la figura romantica del wayfarer, el caminante sin des-
pedida ni retorno; sujeto al pronostico incontestable de don Antonio
Machado: Se hace camino al andar, y, sobre todo, al crear...
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CAMINOS HACIA LA NUEVA
MUSICA (serie documental).
Obras de HENZE, LIGET],
PENDERECKI, WIDMANN, etc.
Orquestas / Gerd Albrecht.
DVD Arthaus
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LIFE. Obras de BACH-BUSONI,
SCHUMANN, RZEWSK],
LISZT, etc.

lgor Levit, piano.

| CD Sony Classical
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RACHMANINQV: Concierto n. 3.
Variaciones Corelli.
Boris Giltburg. Royal Scottish
National Orchestra / C.M. Prieto.

RACHMANINOV
Mlame Coicerta M
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| CD Naxos

EDITION STAATSKAPELLE

DRESDEN (V. 43): KARL BOHM.
Sus primeras grabaciones
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SPANISH PIANO TRIOS.
Obras de MALATS,
PEDRELL, GRANADOS.
Trio Arbés.

| CD IBS Classical
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LEONARD
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IOSEPH HAYDN - SYMPHONIES
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WIENER PHILHARMONHE 7
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HAYDN: Sinfonias ns. 94 “Sorpresa”, 92 "Oxford”,

88 y Sinfonia Concertante.
Orquesta Filarménica de Viena / Leonard Bernstein.
DVD CMajor
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DONIZETTI: Lelisir d’amore.

Murphy, Groves, Maestri, etc.

Opera Nacional de Paris / E.
Gardner. Escena: L. Pelly.

I DVD Bel Air Classiques
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JANACEK: Cuartetos de cuerda
ns.1y2.
Acies Quartett.
CD Gramola
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DRAESEKE: Musica de camara.
Moragues, Schatzman, Pia,
Joulain, Chilemme, Triendl.

CD Tyxart

|
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SPANISH DANCES

GRANADOS: .. B

Doce Danzas espanolas.

Diego Ramos, plano.
CD Orpheus

|

Esta lista se contecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccidon de critica discografica de este nimero.
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1. Viernes
26 de octubrede 2018
19.30h. Sala Sinfonica

2. Viernes
2 de noviembre de 2018
19.30h. Salade Camara

3. Sabado
15 dediciembrede 2018
19.30h. Salade Camara

4. Viernes
1ldeenerode 2019
19.30h. Sala Sinfonica

5. Viernes
25deenerode 2019
19.30h. Sala de Camara

ORQUESTA REAL FILHARMONIA DE

GALICIA

Solo Mendelssohn
JonathanWebb director
Svetlin Roussev violin

Concierto para violin, op. 64
Sinfonian® 8

COMPANIA KATHAKALI MARGI
(INDIA)

Teatro musical con danzas
Kijote Kathakali

Ignacio Garcia direccion escénica
Compania Margi compeosicion musical

Dr. P.Venugaopalan dramaturgia
José Sacristan voz en off

LA GRANDE CHAPELLE
Concierto de Navidad
Albert Recasens director

Beihdja Rahal canto vy kouitra Nadji Hamma 'ud
Francois Atlancanto y ganun Nidhal Jaoua ganurn

Anchieta, Juandel Encina, Penalosa..
Canciones sefardies y nubas andalusies
{nawbat)

ORQUESTA SINFONICA VERUM
Gitanas y Musas
Miguel Romea director

Rebeca Cardiel Moreno soprano
Francisco Diaz Carrillo tenor

M. W, Balfe The Bohemian Girl*. Opera
(Oberturay seleccion de arias)

R.Strauss Fantasia de La mujer sin sombra
Suite El cabollero de la rosa
* Obra basada en Lo gitonifo de Cervantes

PLURAL ENSEMBLE

Teatro musical multimedia
Les Rois Mages™
Fabian Panisello director artisticoy

= compositor

Elodie Tisserand soprano-recitante

Gilles Rico libreto y direcclon de escena
Etienne Guiol videoarte
*Estreno mundial

28 de febrero de 2019 § ', ;

excelenciauam, .
csic’ DAS ATONOMA

Vicerrectorado
de Responsabilidad Social
Universitaria y Relaciones

Institncionales

Centro Superior
delnvestigacion

y Promocion

dela Masica/ CSIPM

ORFEON PAMPLONES

Homenaje a Tomas y Valiente

Eugenia Boix soprano
Alain Damas. tenor

NEOPERCUSION J. Guillem director

Daniel Oyarzabal arganay piano
Claudio Constantini, Louiza Hamadi y Miguel
Huertas pianc

Igor ljurra director

C. Orff Catulli Carming
Arva Part, Bruckner, Faure, Brahms..,

E’h Jueves

JOSE LUIS CASTILLO piano

Nach Bach:Vasos comunicantes

Bach a traves de las miradas de Liszt,
Brahms, Naoumoff, Busoni...

7. Viernes
15de marzode 2019
19.30h. Salade Camara

IAGOBA FANLO qin!nn chelo
& PABLO AMOROS pianc

Genios sin genero

Schubert, Nadia Boulanger, Debussy, Teresa
Prietoy Dora Pejacevic.

8. Viernes
26 de abrilde 2019
19.30h. Salade Camara |

JORDISAVALL &
LE CONCERT DES NATIONS

B Pensando en Bach

| Marc Hantai traverso Pierre Hantai clave
_ Jakaob Lehmannviolin | David Plantiervialin Il

Les goiits réunis. Conciertos &

g . Miércoles
8 demayode 2019
22.30h. Sala Sinfonica

Suites para Orquesta
10. sabado L'ARPEGGIATA
25 de mayo de 2019 Finde fiesta

22.30h. Sala Sinfonica Christina Pluhar direcciony tiorba

Celine Scheen sopranc
Luciana Mancini mezzosoprana
Vincenzo Capezzuto contratenar

Musica barroca espanolay
tradicional sudamericana en dialogo

Siguenas en

00

Informacion: Centro Superior de Investigacion y Promocion de la Musica (CSIPM-UAM); TIf; 91 497 4978/ 4381, Auditorio Nacional de Madrid:

ciclodeconciertasCSIPM@uam.es. www.eventas.uam.es/csipm.

Abanaos en el Auditorio Nacional del 4 de junioa 30 juliode 2018,
Entradas de todos los conciertos a la venta desde el 1 de septiembre de 2018,

Direccidn artistica yorganizacion Patrocinadores
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