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;'-.1 F RAY Gabriel Téllez, Tirso de Molina para el siglo,

es hoy autor reconocido por la critica y seguramente

4 \.

" MoLINA

.~ » también por el publico. Sin embargo, su recuperacién co-
) \ \ mo dramaturgo, tras el olvido de que fue objeto a su
R\ O\

\\ ', muertey durante gran parte del siglo xvi11, no se debi6 a
.\ \  profesores ni eruditos, sino a un par de hombres de teatro

A\ que llevaron a las tablas, refundidas, varias de sus obras.

Dionisio Solis e Isidoro Mdiquez, adaptador y actor res-
pectivamente, fueron los artifices de esa recuperacion en
los primeros anos del siglo XIX con piezas como Marta

la piadosa, El vergonzoso en palacio o Don Gil de las calzas




verdes. Después vendrian las
ediciones de Durdn y Hartzen-
busch, y los trabajos eruditos
de Emilio Cotarelo, Blanca de
los Rios y Menéndez Pelayo.

La venganza de Tamar
reine de manera sefialada al-

. gunos de los rasgos que, al de-
cir de la critica, caracterizan la
produccién de Tirso: su liber-
tad de lenguaje, su viva ima-
ginacion, su gran capacidad
para representar la realidad,
tanto desde el lado fisico como
desde el psicolégico y de las
pasiones.

Para mostrar la condiciéon
del hombre, Tirso se vale esta
vez de un relato biblico, reco-
‘gido en el segundo libro de
Samuel, capitulo 13, donde se
narra el enamoramiento de
Amon, seguido del incesto y el
posterior rechazo de que es ob-
jeto su hermana Tamar. El au-
tor de piezas tan conocidas co-
mo Don Gil, El burlador de
Sevilla, El condenado por descon-
fiado o La villana de Vallecas, se
sirve de una historia ya escrita
y conocida, que le permite
profundizar mds en el conflic-
to sin tener que preocuparse

~ de inventar un argumento en

el que encuadrar su reflexion.

De esta forma construye un

poema sobre la justicia, mads
alla de la mera y primaria ven-
ganza y de las formas de enga-
fio que aparecen en la obra,
que, desde luego, recuerdan
los ardides de burlador que
tan bien retrat6 Tirso en el de
Sevilla. Toda la escena que
transcurre en el jardin, en la
que Amon se enamora de oi-
das por el canto y la voz de Ta-
mar, durante la cual la engana
haciéndose pasar por hortelano
y cambiando su registro lin-
giiistico, traen al recuerdo la
manera de obrar del protago-
nista de la otra comedia. En
ésta, Tamar se deja engafar
por Amon, o se autoengana, y
de ese juego —que bien po-
dria ser un juego de espejos y
reflejos de amor— nace el de-
sengafio, concepto tipicamente
barroco que aqui se trata de
manera sobria, y la tragedia.
Un desengano que alcanza
también a David, que se siente
culpable o responsable del de-
senlace fatal por no tomar en
su momento las medidas ade-
cuadas.

La citada escena del jardin
desencadena la tragedia al de-
terminar el momento en que
cambia el tono de la pieza, que

habia comenzado con aires de
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REPARTO
(Por orden de didlogo)
Amin: JOAQUIN NOTARIO
Eliazer: M1GUEL FORONDA
Jonabad: INAKI GUEVARA
Absalon: RAFAEL ROJAS
Adonias: VICTOR VILLATE
Tamar: NURIA GALLARDO
Dina: ITZIAR ALVAREZ
Abigail: MAITE BLASCO
Bersabé: PEPA SARSA
Josefo: TINO FERNANDEZ
Elisa: SON1IA HERRERO
Maestro de armas: INAK1I ARANA
David: FERNANDO SANSEGUNDO
Micol: MARUJA BOLDOBA
Joab: PEPE GONZALEZ
Salomin: DAVID R{}HL.ES
Tirso: JOSE LIFANTE
Braulio: ISRAEL ELEJALDE
Aliso: ENRIQUE MENENDEZ
Riselo; JOsE RAMON IGLESIAS
Ardelio: ANGEL GARCIA SUAREZ

Laureta: BEATRIZ BERGAMIN

comedia. Amon, reacio a los
amores, se prenda de Tamar y a
partir de ese momento su vida
cambia..., para mal, como la
de su hermana: de la alegria se
pasa a la tristeza y a la falsedad.
Conocer el amor le hace entrar
en un mundo de irrealidad, se-
nalado en la obra por la forma
de enamorarse —a oscuras, sin
saber de quién—, después por
el uso de mdscaras y mds tarde
por la artimana de que se vale
para poder ver (y manifestar su
amor) a Tamar. Hay una es-
trategia de asedio a la herma-
na amada, algo inconsciente
—Amon repite con obsesion
que sélo le interesa conseguir
su gusto— aunque basada en
el engafio, que sirve a Tirso pa-
ra insistir una y otra vez en el
paralelo entre Amor y Marte,
entre amor y guerra, para insis-
tir en la cruel impunidad del
deseo. Amén escala murallas
para conquistar ciudades, y pa-
redes de jardines para conse-
guir su gusto, su amor.

Si Tirso se vale de un relato
biblico conocido, se sirve a la
vez de varios recursos propios
de la cuentistica popular. Por
un lado, Amén toma otra per-
sonalidad frente al objeto de

sus apetencias, recurso fre-

cuente en aquellos cuentos en
los que el pretendiente triun-
fador se disfraza ante la prin-
cesa que debe encontrar pare-
Ja. Por otro, aunque en la obra
queda s6lo apuntado en un se-
gundo plano, la relacion entre
los tres hijos de David, Amon,
Absaléon y Salomén, es tam-
bién caracteristica. Los dos
mayores pretenden la corona
de su padre —y cada uno re-
presenta un tipo, el valor y la
belleza—, pero s6lo Salomén,
el pequeno y sabio, que no
manifiesta ese deseo, serd
quien la obtenga. El relato de
los amores incestuosos de Ta-
mar y Amon, como historia
legendaria que es, esta lleno de
elementos narrativos folklori-
cos y populares que sélo en pe-
quefa dosis emplea Tirso para
contarnos la venganza de un
agravio que pudo haberse evi-
tado, puesto que, segin el re-
lato biblico, cuando Amoén re-
quirié a Tamar, ésta no se negé
a €l sino a sus formas violentas
«no me hagas fuerza; porque
no se hace asi en Israel (...).
Yo te ruego que hables al rey,
que no me negara a ti» (2 Sa-
muel, 13). El valor de la pala-
bra frente a la obstinacién de

la fuerza.




La venganza de Tamar

UNA TRAGEDIA LIMITE

UELEN los detractores

S

glo de Oro argiiir dos t6pi-

del teatro espafol del Si-

cos para descalificarlo: en
primer lugar, el limitado re-
pertorio de obras maestras
dentro de un corpus tan gi-
gantesco —Fuente Ovejuna, El
burlador de Sevilla, La vida es
sueio...—; y, en segundo lu-
gar, la incapacidad de nues-
tros cldsicos para la préactica
del género-rey: la tragedia.
Pues bien, La venganza de
Tamar, de Tirso de Molina,
viene a desmentir ambos t6-
picos. Se trata, en efecto, de
una pieza poco conocida, des-
conocida incluso para mu-
chos, pero de una calidad ex-
cepcional, y es, ademds, una
hermosisima tragedia, bien
que no candnica; una tragedia
al modo espafiol, en la que
los personajes regios se dan la
mano con los plebeyos, y a los
pasajes de extremada intensi-
dad poética suceden los de
condicion ligera y hasra chis-

tosa; todo ello, al margen de

JAVIER HUERTA CALVO
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la preceptiva y dentro de la
naturalidad en la que tanto
insistiera el creador de la co-
media nueva, Lope de Vega.
Ya es un acierto en si mis-
mo la eleccion del tema por
parte de un Tirso habituado a
buscar en la Biblia motivos de
inspiracion para la escena: la
historia de los amores inces-
tuosos —violacion incluida—
del principe Amnén —Amon
en la tragedia— con su her-
mana Tamar, hijos ambos del
rey David. No era, sin embar-
go, Tirso el primero en perci-
bir las posibilidades dramati-

cas del morboso episodio.

Antes que €l ya los anénimos
autores de romances viejos lo
habian trasladado al sencillo y
directo lenguaje del género,

como en esta muestra sefardf:

Un bijo tiene vé Davi,
que por nombre Ablin se yama,
namordse de Tamar,

aunque eva su propia hermana.

Para un predicador del si-
glo xviI el escandaloso g
J BIE @ Ui i
S\ gi U
(! "

asunto era un magnifi- 4 Al

CO pretexto para
mostrar los cami-
nos de perdi-
cion a los
que podia
condu- ASH
cir una [
sexuali-
dad mal
entendida. Para un
poeta dramadtico, co-
mo fray Gabriel Té-

llez, el tema reunia

todos los ingredien-
tés necesarios para

una tragedia: la vio-

lencia del acto, el ultra-

je recibido por una mu-
jer, la necesidad de una
justicia reparadora, la
venganza al fin.

Desde la primera jornada
Tirso prepara al espectador
para las duras escenas que ha
de contemplar mds adelante.
Por un lado, el trasfondo béli-

co de las luchas que Israel sos-



tiene contra los amonitas;
por otro, el extraordinario
clima de sensualidad que se
respira en la corte del rey
David con su serrallo

de concubinas. Asi,

entre los ecos de

una guerra que
parece aborre-

cer y su indi-

ferencia

oy por las

A
) |

| muje-
. res.
a las

7~
que
desdena,
se Nos pre-

senta la fi-

gura de Amon,

\ en quien fatal-

.\ mente irrumpe

la pasién irre-

 ~~ primible por
W su hermana,
pasion que
\ esta por
\ encima
de to-
' da ley vy
moral.
St hasta ese momento
Amon ha sido el sujeto trigi-
co, esta condicién pasa luego

a su hermana Tamar, cruel-

mente repudiada por él des-

pués de haberla poseido. Do-
ble ofensa, pues que a ésta se
afiade la de no contar con el
respaldo justiciero de su padre
David, figura de rey pusildni-
me, finalmente mds compren-
sivo con el hijo violador —tal
vez, por ser hijo— que con la
hija violada —sin duda, por
ser hija—. Asi las cosas vy, co-
mo en otras tragedias dureas,
la mujer deshonrada se ve for-
zada a escapar de la corte y
encontrar refugio entre pasto-
res. Buena oportunidad para
que el fraile mercedario con-
traponga el corrupto ambien-
te cortesano a la tranquila y
feliz vida pastoril.

El cuarto personaje tragi-
co es Absalén, protagonista
de una tragedia posterior de
Calderén de la Barca —Los
cabellos de Absalin—, que en
parte es refundicion de la de
Tirso. Se trata de una figura
caracterizada por una belleza
equivoca e irresistible, gracias
a la cual pretende conseguir el
poder; asi, cuando se le profe-
tiza que ha de encontrar la
muerte por culpa de sus lar-

gos cabellos, dice:

¢ En alto por los cabellos?

Mi hermosura ha de obligar

a Isvael que a coronar

me venga loco por ellos.

De este modo, [« venganza
de Tamayr acamula una serie
de pasiones encontradas: la de
David por su hijo predilecto,
Amon; la de éste por su her-
mana; la de Absalén por el
poder, que es tanto como de-
cir por €l mismo; y en medio
de las tres, la victima sacrifi-
cada, la mujer, por quien Tir-
so de Molina, tan sensible
siempre en su dramatica a los
caracteres femeninos, muestra
especial cuidado: es la mujer
ofendida —«mujer gozada es
basura», dice de si ella mis-
ma—, y, sin el apoyo paterno,
ha de intentar recuperar el
honor perdido mediante la
venganza.

Se comprende bien, por
todo ello, que alguien que, en
época contempordnea, reivin-
dicara la creacién tragica, co-
mo fue Federico Garcia Lorca,
quedara seducido no sélo por
el terrible caso de incesto
—que pas6 a ocupar un lugar
memorable de su Romancero
gitano—, sino también'por es-
ta bella tragediade Tirso ﬁu'e--
hoy, por fortuna, vu_&h{&':ﬁ_ l__l:}S'-

esCenarios.



La venganza de Tamar

O EL AUTISMO TRAGICO DEL SER

TODA historia lleva en
su interior el primer es-
tigma del olvido. Decia Ni-
colai Hartmann que lo tragi-
co en la vida consiste en el
acabamiento de cuanto para
el hombre tiene un valor ele-
vado, y la historia biblica de
T:;mar tiene la grandeza de la
tragedia en su planteamiento
de una civilizacién que se
acaba. Aunque el tratamien-
to ofrecido por Tirso no siga
el canon aristotélico de este
género, NOS €NCONLramos con
un drama dureo que alcanza
momentos de auténtica in-
tensidad humana y teatral,
. pues la condicién triagica es
inseparable de la esencia del
hombre. En La venganza
de Tamayr Tirso de Molina
nos ofrece un episodio que
plantea, en términos drama-

ticos, el tema de la violacion,

del incesto y de la lucha fra-
ticida: es la historia de la de-
cadencia de una familia, la
' del rey David, de una cadena

de culpas que recoge el eco

BEATRIZ HERNANZ
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lejano de otro ser como Edi-
po, y de la falta de comuni-
cacion verdadera y elevada de
algunos de los miembros de
esa estirpe: Tamar, Amon y
Absalén, los tres hermanos,
victimas y verdugos de si
mismos.

El desarraigo inicial de
Amon, en el que Tirso quie-
re explayarse a lo largo del
acto primero, plantea todos
los problemas que se iran de-
sarrollando en la accion dra-
madtica: la tragicidad del ser
que no encuentra el camino
del dialogo interpersonal
adecuado y real, el autismo
del hombre, que en su blo-
queo, se enamora de una
quimera, y el combate psico-
l6gico que se fragua en su
interior, para recurrir, poste-
riormente, al engano y al au-
toengano, que como onda en
el estanque de la culpa, se
expande hasta pervertir to-

das las relaciones interperso-

nales del drama. La atmdsfe-
ra de sensualidad y de irra-
cionalismo contagiard a esos
seres prisioneros de sus afec-
tos, ambiciones y deseos.

El incesto simboliza la
inclinacion al vinculo de los
semejantes, la exaltacion de
su propia esencia, el descu-
brimiento y la preservacién
del yo mds profundo. Es una
forma de autismo. En la ma-
yoria de las mitologias, se
encuentra en las relaciones
entre los dioses, entre los fa-
raones y los reyes, en las so-
ciedades cerradas que quie-
ren guardar y reforzar su
supremacia esencial, corres-
ponde a los psiquismos ce-
rrados o estrechos, incapaces
de asimilar al otro: revela
una deficiencia o una regre-
sion. Expresa un bloqueo, un
nudo, una detencién del de-
sarrollo moral y psiquico de
una sociedad y una persona.

La prohibicién secular del
incesto es una de las lineas

directrices que configuran el




paso de la naturaleza a la

cultura, a la organiza-
cion de la vida humana
en sociedad. Segin
Jung, el incesto simbo-
liza el anhelo de
union con la
esencia de
uno

mismo,

es decir, la
individuacion.
La atraccidn
de los limi-
tes, en un
personaje
tan 1ndivi-

dualista vy

solitario co-
mo Amon,
tal y como
nos lo ofre-
ce Tirso, es
fruto de su
aislamiento,
de su afan
de lo im-
posible,

de su
misantropia tnicial: Tirso

nos ofrece un retrato polié-

drico y contradictorio, de
gran profundidad psicolégi-
ca, que en la obra de Calde-
rén, Los cabellos de Absalin,

continuacion de esta historia,

no se expone en beneficio de
la accion. Tanto en Tirso co-
mo en Calderén se escenifica
el conflicto entre ley y deseo.

En Tirso,

triunfa el deseo sobre la ley,

muchas veces
mientras que en Calderdn la
ley en tltima instancia siem-
pre domina sobre el deseo. El
rey David, guiado por un
proceso de individuacién
afectivo y laberintico, recurre
al perdén e incumple sus
obligaciones como monarca
de aplicar la ley que pene la
violacién de Tamar, y es tam-
bién castigado.

Esa falta de comunicacién
entre los personajes, unidos
por vinculos sanguineos, el
rey David y sus hijos, Tamar,
Amon y Absalon, esa ruptura
en el proceso de las relaciones
interpersonales, o esa perver-
sion de la comunicacion hu-
mana, es la esencia tragica de
una sociedad que como Nar-
ciso, se mira en el espejo que
refleja el eco deformante y
autista de lo que podria ser,
es una sociedad que fracasa
en el dialogo consigo misma,
condenada a habitar enel te-

rritorio del olvido.
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