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z el 9 de julio Madrid
tendrd la oportunidad de revivir

una de las celebraciones mas ricas,
audaces y concurridas del siglo XVII:
la Fiesta Barroca. Se trata de una
coproduccion entre [a Compariia
Nacional de Teatro Cldsico, el Comité
Organizador del Madrid Capital
Cultural 1992 y Telefonica,

patrocinador exclusivo del evento.
En torno al auto

sacramental El gran
mercado del mundo de
Calderon de la Barca,
acompariado de loa,
entremés, mojiganga
1y precedido de un

cortejo que partird de la

Catedral de [a Almudena, alrededor
de 80 actores —muchos de ellos
procedentes de pruebas realizadas
por su director escénico, Miguel
Narros— y mds de 100 figurantes
participaran en este ambicioso
proyecto que serd representado en [a
Plaza Mayor. De este modo, la
Comparfiia Nacional de Teatro
Cldsico saldra de su sede habitual del
Teatro de [a Comedia para ofrecer —
por vez primera— representaciones
en la capital madrilefia. La
venta de entradas se
realizard a través de
Caja de Cataluria
(oficina principal:
(91) 538 33 59) en el
mes de junio, siendo

gratuita la asistencia
al cortejo.
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PLIO, cfesb'or-
dante y complejo
mundo de las celebraciones

festivas barrocas, la fiesta

sacramental del Corpus ocupa un lugar de
privilegio por su perfecta y acabada realiza-
cion en todos los ordenes. Es el lugar de en-
cuentro de teatro y liturgia, de accion escéni-
ca y ceremonia, de ritual festivo y teatral, en
un complejo mundo de conceptos teoldgicos,
éticos, de historia sagrada... puestos de mani-
fiesto por la rigueza de [a alegoria y del sim-
bolo, la altura estilistica y la incitacion de to-
dos los sentidos. Todo se integra coherente-
mente: desde la ostentacion escénica para la
vista a la armonia de musica y danza, sin ol-
vidar el aroma de las flores, del incienso, la
expansion gastronomica, el contacto de las
multitudes. Le cuadra bien la denominacion
“fiesta primaveral de la iglesia” que le dio
Bataillon. Y no hay que olvidar que de este
rico conjunto celebrativo no estaba excluida
la comicidad, el regocijo del “disparar adre-
de’, la fuerza lidica de [a proximidad mas
‘realista” en las piezas menores que acompa-
raban al auto (entremés, mojiganga, loa),
danzas, gigantes, tarasca, etc. No son solo
los walores incontrovertibles en la época de
una religion la espectacularidad maxima y la

elevacion esti-
listica y con los
que caracterizan
a la fiesta sacra-
mental barroca, sino el
contraste, la comple-
mentariedad, la articula-
cion de contrarios, el regocijo
lidico celebrativo..., dentro, ple-
namente, del espiritu del Barroco.
En los Siglos de Oro, muy desta-
cadamente en el XVI11, hubo numerosas
fiestas celebrativas ocasionales, de cardcter
civil y religioso, que se sumaban a las de fe-
cha fija: el rico calendario de costumbres po-
pulares que [lega a nuestros dias en impor-
tantes manifestaciones folkloricas, a lo largo
de la geografia hispana, con componentes de
teatralidad. Pero he de referirme a las prime-
ras para situar en sus terrenos la fiesta sacra-
mental barroca, aunque ¢ésta, inicialmente,
tuviera como fecha fija la del Corpus. En to-
das ellas hay una invasion espectacular de la
calle, articulando arquitectura fija y efimera,
cortejo, carros, textos... para la exaltacion,
con la teatralidad y desbordamiento puestos
al servicio de una causa.
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‘POR motivos civiles (feliz

parto de la reina, cumplearios de miem-
bros de la familia real, proclamaciones reales,
embajadas extranjeras, etc.) y religiosos (ca-
nonizaciones, traslado de reliquias, consagra-
ciones de templos, etc.) se organizaban apara-
tosas y muy caras fiestas, de las que tenemos
cumplida descripcion en las relaciones. En es-
tas fiestas, por lo general, habia una serie de
elementos coincidentes. La calle se transfor-
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nes también en el Corpus en un proceso de
adecuacion de tema y causa celebrativa; es
decir, va ocupando un lugar central el propio
motivo eucdristico, aungue con una rica va-
riedad de argumentos y contenidos doctrina-
les. Cuando la historia sagrada, la doctrina
teologica y la ética de la religion catdlica se
traben con articulada unidad en [a forma de
expresion de la alegoria con una rica comple-
jidad formal e incluso con valores ceremonia-
les y litirgicos, se habra [legado al auto sa-
cramental, cuyo tema es la eucaristia, pero
con variedad argumental, como bien sabido
es. ‘Por otra parte, del ejercitamiento de la co-
micidad teatral desde [a Edad Media y de las
piezas funcionales (loa) con importantes eta-
pas de maduracion y autonomia genérica en
el siglo XVI se llega a los géneros de la comi-
cidad en el XVII: entremés y mojiganga y a
la pieza prologal que es la loa.
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1L.0S dramaturgos del XVII
cultivaron, generalmente, los diversos
geéneros teatrales, aungue no era infrecuente
que se especializaran en alguno. Tal es el caso
de Calderon con el auto sacramental, de Qui-
rones de ‘Benavente con el entremés,
etc. Fue Calderon quien [levo el
auto sacramental a la altura
de su perfeccion, porque en
¢l puso en acto su cultura
teologica, filosofica, de
historia sagrada,
con el dominio de
la estructura i
técnica dra-
matica -del
escritor ba-

rroco, extraordinariamente capacitado para
la imagineria, el juego retdrico, simetrias, pa-
ralelismos, alegoria, en un sincronizado me-
canismo significativo perfectamente calcula-
do. Por eso hoy un auto como El gran merca-
do del mundo puede significar también mds

aca y mas alla de su inten-

cion primera, enmarcado

ent su ambito celebra-
tivo.
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maba con tapices, adornos, colgaduras, arcos
triunfales, obeliscos, piramides (muy frecuen-
temente con versos que asocian intimamerte
imagen y texto) con un complejo intercambio
de significados de la arquitectura

real y la efimera. ‘Este “escena-

rio” de la fiesta era re-
corrido por el com-
plicado cortejo
que sumaba

los valores es-
pectaculares
del vestido,
diversa
utileria
.H (bande -

ras, €s-

2
) O

-
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tandar-
tes, pen-
dones), el es-
plendor esceno-
grifico de los
carros (con peque-
ia accion encarnada
por actores, escenas escul-
toricas, etc.) casi siempre
con gran variedad de
imagenes, trucos escénicos y diversas po-
sibilidades textuales, que van desde cortos
didlogos a los tarjetones con wversos, pasando
por las hojas volanderas poéticas arrojadas
desde el carro a lo largo de su recorrido. Toda-
via habia mayores excesos de ingenio en [a di-
fusion de textos, como nos muestran esos pa-
jaros vivos, flores, escudos con poesias o dan-
zantes que a cada paso de danza mostraban
distintos versos. También carros y tablados
podian utilizarse para la representacion de
diversos géneros teatrales, vinculados argu-
mentalmente al motivo celebrativo. Y no so-
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[ia faltar la mojiganga grotesca, comica, festi-
va, desde las de animales a las que incorpora-

ban un mundo apicarado y marginal, estre-
chamente relacionada con la casi siempre pre-
sente mascarada, de cardcter serio o burlesco.
Ejercicios de [ucimiento de la nobleza (juego
de cafias, toros), ceremonias litiurgicas en las
fiestas religiosas, luminarias, fuegos de artifi-
cio, dadivas..., completaban este ritual cele-
brativo.
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EXHIBICION y “ejercicio”

para el poder civil y religioso; espec-
taculo, leccion y pasatiempo para el pueblo,
subdito y feligrés, estas fiestas barrocas [le-
naron de exceso la decadente Espaiia del
XVII. Es en este marco de la fiesta barroca
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en general es donde hemos de incluir la sacra-
mental en particular, como una de sus formas
mds perfectas y acabadas, culminacion ade-
mas de un proceso de progresiva complicacion
en todos los ordenes, desde la decision del Pa-
pa Urbano IV en el siglo XIII de celebrar el
Corpus.
9
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barroca sacramental en su ambito cele-
brativo, podemos detenernos ya en sus carac-
| teristicas de realizacion durante los afios de
creatividad calderoniana. Por razones que
hacen al caso concreto de la redaccion de es-
tas pdginas parece justo i necesario centrarse
en Madrid, donde unos cuantos siglos des-
pués va a revivirse —con todas las distan-
cias que el tiempo impone— la fiesta sacra-
mental del auto E[ gran mercado del mundo,
acompariado de loa, entremés, mojiganga i
enmarcado en su correspondiente cortejo pro-
cesional.

9

A
‘EN torno al Corpus

Y su octava se ponian emn esce-
na, por los arios que nos ocupan, los
autos sacramentales, acompanados

de sus correspondientes loas,
entremeses y mojigangas. La

representacion se hacia en
tablados a los que [lega-
ban los carros con los ac-
tores y el rico y complica-
do aparato escénico. ‘Esta-
ba sometida —en época
tan pagada de jerarquia y

‘B arroca

guroso y detallado orden, con

K]

honor estamental— a un ri-

un perfecto disefio de ocupa-
cion del
espacto
urba-
no:

ret,

gl ’
autori- LD \"
dades de
Consejos, religiosas,
municipales, comisa- "’! -
rios... pueblo general.
Por numerosos docu-
mentos de la época (aparte de las me-
morias de apariencias) conocemos el emperio
que ponia el municipio en que este espec-
taculo anual alcanzara el mdximo esplendor
escénico de texto y representacion, para lo
que se atendia, con detalle, al estado de los
carros, escenografia, vestuario, gigantes, ta-
rasca, danzas, y tenia que aprobar, tras la
‘muestra’, la representacion. Resultaba muy
costoso para el municipio este magno espec-
tdculo de adoctrinamiento y exaltacion euca-
ristica, testimonio de la colaboracion entre el
poder politico y religioso
en una época de fe im-
puesta y controlada. Pe-
ro, desterrando la idea de
una gran cultura teologi-
ca y “poética” del pueblo
general, cabe prequntar-
se por la efectividad bus-
cada de una fiesta tea-
tral como [a del auto, de
tan complicados concep-
tos teologicos y dificiles
mecanismos de significa-
cion. Hay, sin embargo,
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razones suficientes para afirmar
que consegquian sus intenciones i
no gastaban su dinero de
polvora en salvas.
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visuales, lo mismo que

en otras fiestas, el placer de la
miisica, la ritualidad celebrativa, los compo-
nentes liturgicos y oracionales, la sonoridad
del verso y lo que se alcanzaba a comprender
del concepto tenian un enorme poder de cap-
tacion, a la par que la oscuridad primera agu-
zaba el ingenio hasta donde se podia. Lo mis-
mo que en el teatro de los corrales, hay en la
fiesta sacramental distintos niveles concep-
| tuales y no ha desaparecido la funcion del
personaje comentarista que da explicaciones
para los menos avisados. Hay, ademds, una
articulacion de lo comico y
lo serio, no solo en [a rela-
cion del auto con las piezas
menores que lo acompaiian,
sino en el interior del propio
auto, en la funcion mds o
menos comica de algunos
personajes, sin que [leguen a
ser trasunto del gracioso de
la comedia. Pero todo esto
no parece que supusiera re-
ducir o desviar el sentido del
mensaje principal, pues ya se .
habian ejercitado bien en el teatro anterior

los valores por contraste de [a comicidad y [a
funcion encauzada de la expansion lidica,
presente también en otras formas de la fiesta,
como hemos visto.
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LA fiesta sacramental tuvo
un gran éxito en su época y no parece
que en su prohibicion en el XVIII influyera
la pérdida de favor popular. Triunfaba en la
calle, pero sabemos ademas que desde media-
dos del XVII se generalizo la costumbre de
representar los autos en los corrales, y hay
testimonios de permanencia en cartel de un
mes y mas. Ahora bien, esta vuelta al interior
significa centrar la atencion en los valores de
gran espectdculo teatral, en detrimento de [os
festivos, que hemos venido viendo, aungue
los decorados pudieran ser los mismos, pues
muchos documentos hablan de desmontar los
carros en los corrales. La fiesta sacramental
es una poliédrica construccion de conjunto
que es necesario entender orgdanicamente.
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Hay que conceder

a la procesion la importan-
cia que tiene desde los origenes

de la celebracion del Corpus.
Hunde sus raices en las
cabalgatas triunfales ro-
manas y es una manifes-
tacion que se mantendrd
en celebraciones festivas
barrocas civiles y religio-
sas. ‘Es el lugar de la cus-
todia como exaltacion os-
tensible de [a eucaristia,




que da sentido a la fiesta sacramental. Pero
es también, coordinadamente, el [ugar de os-
tentacion del poder religioso y civil, que se
pone de manifiesto con la presencia de [as
distintas ordenes religiosas, sacerdotes, jerar-
quias eclesiasticas, clérigos de pontifical y del
rey, miembros de los distintos Consejos (Cas-
tilla, Aragon, Indias, Inquisicion...), autori-
dades municipales, etc. A su vez, toda una
utileria de mano—que con otro sentido y for-
mas aparece también en las procesiones pro-
fanas— de cruces, pendones, ciriales, palio...,
contribuye al esplendor visual, sumdndose al
(ujo de hdbitos, uniformes, capas pluviales,
roquetes, mitras... Pero, ademds, de la proce-
sion forman parte gigantes y tarasca, diabli-
llos, diversas danzas, que no parece que cho-
caran con el sentido solemne de exaltacion re-
ligiosa y adoctrinamiento de la fiesta, pues

estamos, de nuevo, ante esa compleja articu-
lacion de planos que venimos viendo. Los gi-
gantes con sus exoticas caracterizaciones i
vestidos coloristas (indios, turcos, negros...)
la figura de la tarasca de animal monstruoso
cabalgado por una mujer, la variedad de dan-
zas, estan ahi para dar forma regocijante a la
expansion [idica, pero sin reducir y quebran-
tar el sentido triunfante de [a custodia con la
eucaristia. Son complejos mecanismos de sig-
nificacion en el Barroco de un espectdculo to-
talizador que mal podremos entender desde
criterios anacronicos de nuestros dias, pues
son muchas las claves que se nos escapan.
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Y al fin los textos, pues no
por lo dicho hasta aqui dejan de tener
menor importancia literaria y cultural. El au-
to sacramental es el punto de [legada de un
proceso teatral que se inicia en la Edad Me-
dia, pues ya estd documentada para entonces
la representacion de piezas tea-
trales en el Corpus. A
lo largo del siglo XVI
hay un rico pa-
norama dramatico

de autos, /
farsas, re-

i
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ciones, églo-
gas,  colo-
quios... de di-
versos temas
religiosos
(Navidad, Pasion,
hagiogrdficos, vi-
da de Cristo, etc.)
con representacio-
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