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SANTANDREU

Las emociones del clarinete

Ensayo
Francisco Guerrero, 65 anos

Una Opera
Der Fliegende Hollinder

Entrevista
Nemanja Radulovi¢

Compositores
Karol Szymanowski

Tema del mes
Dolktor Faust

Voces
Gino Bechi
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La amplia variedad y calidad de novedades que
nos presenta Naxos este mes es un regalo para
el aficionado, que puede disfrutar de un joven
cuarteto, el Goldmund, en esta imprescindible
musica, como son los Cuartetos de Haydn.
Tres 6peras: Tras el prélogo, el Oro del Rin, el
tandem van Zweden con el formidable Matthias
Goerne ofrece la primera de las éperas del
Anillo wagneriano, La Valquiria, de nuevo en una
grabacion en vivo. Primer gran éxito operistico
de Granados, Maria del Carmen se ofrece en
la version critica del propio director de esta
grabaciéon, Max Bragado-Darman, que puede
considerarse una novedad muy esperada para la
Opera espanola. Y tercer titulo, una épera giocosa
en dos actos, Amore non soffre opposizioni, de
Mayr. Independientemente del atractivo de Mahler,
el disco que dirige JoAnn Falletta tiene su gran
interés por comprobar como son los arreglos de
Arnold Schoenberg de dos de las obras vocales
mas importantes del primero. La excelente musica
de camara de Erwin Schulhoff tiene en este
espléndido disco del Spectrum Concerts Berlin una
de sus mejores recopilaciones, incluyendo los 5
Estudios de Jazz.
Recomendado y defendido por Shostakovich, la
musica del polaco (en ruso: Weinberg) tiene en
sus Sinfonias uno de su pilares, como es el caso
de la n. 17 de 1984, “en memoria de los caidos
en la gran guerra por la patria”. Se presenta
también el duodécimo volumen de la obra para
piano de Joaquin Turina, que contiene cuatro
obras de singular importancia y descriptivismo,
interpretadas con toda seriedad e imaginacion
por Jordi Masd. Léventail de Jeanne fue un ballet
compuesto por diversos compositores, entre ellos
Ibert, Roussel, Poulenc o Ravel, del que el nuevo
director de la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla,
John Axelrod, ofrece también el ballet Mi madre
la Oca. Y acabamos con el segundo volumen de la
guitarra espanola del siglo XX, interpretado por
Adam Levin, que es, si cabe, mas interesante aun
que el primero, con obras de enorme valor, que
recorren buena parte de los mejores creadores
actuales de este pais.

Estas novedades de primer nivel no son el tinico
reclamo: Precios razonables, aires frescos en los
repertorios, grandes interpretaciones y muy buen
sonido son algunas de las razones del éxito de
Naxos en todo el mundo.
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GRANADOS

Maria del Carmen
Chpera bis Thiree Acts

Veranese « Snaste
Alcala * Montresor
Wexford Festival
Opera Chorus

Mational Philhnrmonic
Orchestien of Belarus

‘Max Bragado-Darnun

GRANADOS: Maria del
Carmen (6pera en 3 actos).
Solistas. Coro del Festival
de Wextord. Orquesta
Filarmonica Nacional de
Bielorrusia / Max Bragado-
Darman.

8.660144-45 (2 CD)
NAXOS - T.952

JOHTANN SIMON MAYR
Amore non soffre opposizioni

Caselli ® Hesch * Lichnene gger ® (FETT  | g " FATRTT B

MAYR: Amore non soffre
opposizioni (0pera en

2 actos). Solistas. East-
West European Festival
Orchestra / Franz Hauk.
8.660361-62 (2 CD)
NAXQOS - T.952

WAGNER
DIE WALKURE

Siatihidas Goamme
Maticldle DE'!'-".‘IIIH,é
Stusrt akailon
Heldi Melton
Polra Lamp

Hang Kang
Fhallarmeonic Orchestra

faap van Swoodon

WAGNER: Die Walkure.
Goerne, DeYoung, Lang,
Skelton, etc. Hong Kong
Philharmonic Orchestra /
Jaap van Zweden.
8.660394-97 (4 CD)
NAXOS - T.954

E 21st Century Spanish Guitar = 2
BALADA«TORRES »GODOY
GARCIA ABRIL+DE PABLO « SOUTULLO
DURAN-LORIGA « CASABLANCAS « RULZ
Adam Levin

GUITARRA ESPANOLA
DEL SIGLO XXI|. Obras
de BALADA, TORRES,
GODQY, GARCIA ABRIL,
DE PABLQO, SOUTULLO,
DURAN-LORIGA,
CASABLANCAS y RUIZ.
Adam Levin, guitarra.
8.573409 (CD)

NAXOS - T.95

String/Quartets

Op, 1, el *0p, 33, Mo S« 0pai T Mo, 1 o -

HAYDN: Cuartetos de
cuerda Op. 1/1, Op. 33/5
y Op. 77/1. Cuarteto
Goldmund.

8.573701 (CD)

NAXOS - T.95
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CHAMBER MuUSIC
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. SPECTRUM CONCERTS BERLIN

SCHULHOFF: Mdsica de
camara. Spectrum Concerts
Berlin.

8.573525 (CD)

NAXQOS - T.95

WEINBERG

Siberian State : :
-Symphony Ore hestra .i
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WEINBERG: Sinfonia

n. 17 “Memoria”. Suite

para orquesta. Orquesta
Sinfénica del Estado de
Siberia / Vladimir Lande.
8.573565 (CD)

NAXOS - T.95

E L'EVENTAIL DE JEANNE
(Ballet)

Ravel » Ferroud = Ibert = Eoland-Manuel » Delannoy
Roussel » Milhaud » Poulenc = Aurlc » Schmin

RAVEL: Ma Mére I'Oye (Ballet)

Orchesore Mational des Pays e la Lolre = John Axelrod

RAVEL: Ma Mere |'Oye.
L'EVENTAIL DE JEANNE
(ballet ). Orchestre National
des Pays ae la Loire / John
Axelrod.

8.573354 (CD)

NAXOS - T.95

arp. SCHOENAERG

Susan Mlauts. Mezz0-so0rand

Enaries Aeig, Tenom

Aoderck Willams, Baroone :
AGGAcCE Quartet .
Vinginia firti Fesbival Chamier Playerass
JoRnnFaNuY3 s

MAHLER: Lieder eines
fahrenden Gesellen. Das
Lied von der Erde (arreglos
de Schoenberg). Solistas.
Virginia Arts Festival
Orchestra / JoAnn Falletta.
8.573536 (CD)

NAXOS - T.95

m SPANISH CLASSICS

TURINA
Recuerdos de mi rincon
.a Venta de los Gatos * Navidad
El Cristo de la Calavera
Jordi Masé, Piano

TURINA: Recuerdos de

mi rincon. La Venta de los
Gatos. Navidad. El Cristo
de |la Calavera. Jordi Maso,

piano.
8.573539 (CD)
NAXOS - T.95
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CHRISTMAS WITH
SEPTURA. Obras de
BACH, RACHMANINQYV,
HAENDEL, WARLOCK.

Septura.
8.573719 (CD)
NAXOS - T.95

Rovshan
Mamedkuliey
Winner 2015
Michele Pittaluga
Guitar Competition,
Alessandrin

WALTON
RODRIGO
J.5. BACH
WILLIAMS
| KOSHKIN

| e— —

ROVSHAN MAMEDKULIEV.
Obras de RODRIGO,
WALTON, BACH,
WILLIAMS y KOSHKIN.
2015 Winner Michele
Pittaluga Internacional
Guitar Competition,
Alessandria.

8.573669 (CD)

NAXOS - T.95




Charlotte Abramow / DG

En portada | Entrevista
José Maria Santandreu Nemanja Radulovi¢

El clarinetista desarrolla originales propuestas El violinista serbio,que actué con la Orquesta

artisticas que ha plasmado en tres trabajos Nacional de Espafa en noviembre, parece
discograficos, Clarinet for you, Sounds of the un personaje sacado de una pelicula de Emir
clarinet y el reciente Colours for clarinet, de los Kusturica, pero un personaje que toca a Bach,

que se habla en este encuentro con el mdsico | compositor al que dedicassu ultimo trabajo

valenciano, uno de nuestros instrumentistas mas discografico para Deutseche Grammophon.

importantes. |

FOTO PORTADA: © MicHAL Novak

Actualidad

y
O Tema del mes - F. Busoni
Compositor con alma italiana y
alemana, la producciéon del compositor
de Doktor Faust es mas amplia de lo
que habitualmente se conoce.

Magazine
Turismo musical internacional
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Los tweets de Ritmo 38 Entrevistas - Reportajes

EMEC discos, Zulema de la Cruz y Eva
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“"Generacion Guerrero. In Memoriam”,
' por Stetano Russomanno.
Discos W -
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| /7 Opera Viva
De |3 A 3 la DE En Una Opera, El holandés errante,
: de Wagner. En Voces, el baritono
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Director musical; Pablo Heras-Casado Director de Coro: Andrés Maspero
Directores de escena: Alex Ollé (La Fura dels Baus) Coro y Orquesta Titulares del Teatro Real

Escenografia: Alfons Flores
Figurines: Josep Abril Produccidén de la Opéra National de Lyon,

Hluminacion: Urs Schonebaum en coproduccion con la Bergen Nasjonale Opera,
Video: Franc Aleu Opera Australia y la Opéra de Lille

VIVE LA ()PERA DESDE 11€ - TAQUILLAS - 902 24 48 48 - WWW.TEATRO-REAL.COM
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Esta revista recibio una ayuda a la edicién del Ministerio de Educacion,
Culturay Deporte en 2015

Tiom mEecm

M.E.C.D. 2017

=

| Ii { | " 1 | . u N - | | | :' |I n | |; | | N "| F"— i !I | fi |LI
i | L 11 L i - . BRIREBEIASE

| | | B - i | | |
| i |E i F. |i "_;:I I-: | i il "‘l'w_-{'r

a sido una gran decepcion que, tras los nombramientos del nuevo
Gobierno, hayamos vuelto a constatar que, finalmente, Mariano Ra-
joy sigue considerando no necesario un ministerio especifico para
la cultura, manteniendo una cartera compartida con la educacién
y el deporte. Hay voces que han manifestado que lo importante
no es el organismo sino la voluntad de las personas que lo dirigen;
pero también es cierto que el peso politico e influencia econémica
de un ministerio “ad hoc” seria mucho mas efectivo para los intereses concretos
de la cultura. En otros paises del entorno, como Francia, Italia o Portugal, siempre
han tenido (y siguen teniendo) un ministerio propio para esta materia. Nuestra Gl-
tima ministra de Cultura fue Angeles Gonzélez-Sinde, entre 2008 y 2011, durante
el ultimo gobierno socialista.

Sectores de la cultura como la literatura, el cine o el teatro mantienen una
actitud activa y unida para defender sus intereses ante el Gobierno; mantienen
también la necesidad de un apoyo institucional a sus actividades, pues con la
explotacién comercial no se puede cubrir los minimos necesarios para la supervi-
vencia economica de sus distintos proyectos; teniendo ademas un criterio (nico
en la demanda social de un ministerio de cultura. La misica clasica, por el con-
trario, parece que esta en una situacion mas ambigua, quiza por el falso pudor y
la creencia equivocada de que su audiencia proviene de una clase social econo-
micamente acomodada y, en opinion de muchos, que no precisa necesariamente
del apoyo oficial via impuestos del resto de |a sociedad.

Bien es cierto que la en principio estereotipada musica clasica se asocia his-
toricamente a las clases sociales mas privilegiadas. Los compositores en siglos
pasados precisaban del apoyo y subsidio de los aristocratas de turno para vivir y
seguir componiendo nuevas obras. En compensacion, esas obras eran estrenadas
ante las audiencias de dichos aristocratas, siempre alejadas del pueblo llano. En
el siglo XX y en la actualidad, con |la democratizacion cultural y econémica de
la sociedad, se ha potenciado enormemente la creacion y el disfrute de musica
clasica a nivel popular. Por otro lado, el desarrollo de los medios de comunica-
cion y la tecnologia también ha participado activamente en esa democratizacion.
El acceso a la musica cléasica ya no es un privilegio de las clases acomodadas.
Ahora, su aprendizaje y goce llega a todos los niveles sociales, de ahi su gran
expansion en las ultimas décadas. En este pais de grandes contrastes, la creacion
y promocién de la musica clasica se ha mantenido con elevados “tics” clasistas,
tanto econémicos como culturales, no teniendo un claro soporte popular a la
hora de reivindicar su valor cultural y educativo. También convendria anotar que
los gobiernos socialistas de nuestra democracia apoyaron con mas decision el
desarrollo y difusién de la musica clasica que los gobiernos de la derecha.

La cultura, como eje fundamental en el desarrollo de cada individuo y de Ia
sociedad, precisa de un reconocimientg oficial que le permita hacer valer sus de-
mandas y desarrollos desde un ministerio propio, no compartido, que le dé voz
Unica en los Consejos de ministros, mayor fuerza en la defensa de sus intereses
impositivos ante el ministerio de Hacienda (permitiéndole una mejor posicion en
la lucha para acabar con la vergiienza del tipo de IVA del 21%), una voz unica en
Bruselas y, sobre todo, un ministerio que lance una sefal inequivoca de que el
Gobierno espanol tiene en la cultura uno de sus pilares fundamentales para el
futuro del pais. Compartiendo funciones en el ministerio de Educacion, Cultura'y
Deporte, el mensaje para la sociedad esta bastante claro por el momento.

Como el nuevo gabinete ministerial ya estd nombrado y, por ahora, tenemos un
gobierno establecido y con ganas de didlogo y de progreso econémico y social,
solo nos queda anotar al ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, asi como a
su Secretaria de Estado de Cultura, tres asuntos de urgente resolucién: la rebaja
del IVA cultural, pues somos el lnico pais de nuestro entorno que equiparamos
una obra de teatro, una pelicula o un concierto a un articulo de lujo; una ley de
mecenazgo clara y correcta
que permita la entrada de
la empresa privada en la .
creacion y desarrollo de la
cultura; y un apoyo decidi-
do, y no de maquillaje, a la
creacion y difusion musical a
nivel estatal, con el respaldo
y presencia de sus agentes,
gestores y creadores.

Esperemos de esta nue-
va legislatura, en todo caso,
una mayor sensibilidad cul-
tural, aunque sea desde un
ministerio compartido.

“Convendria anotar que
los gobiernos socialistas
de nuestra democracia
apoyaron con mas decision
el desarrollo y difusion de
la muUsica clasica que los
gobiernos de la derecha”




Tema del mes I

-erruccio Buson
Alma italiana y alemana

por Rafael Juan Poveda Jabonero

Busoni surge en la historia de la musica italiana como
una alternativa a la herencia de Verdi y el verismo reinante
en su época. Del mismo modo aparece como una posibi-
lidad de apertura al mundo musical europeo. Nacido en
Empoli en 1866, hijo de un clarinetista triestino y una pia-
nista alemana, por sus venas corre sangre de ambos paises
a partes iguales. Aunque es italiano y este espiritu no le
va a abandonar nunca, su formacion en la diversidad del
entorno musical europeo va a perfilar su personalidad de
musico universal. Habitualmente se movera entre Viena
Berlin y Leipzig, aunque esto no le impedira aparecer en
lugares como Helsinki (1888), como profesor de piano en
el conservatorio. Entre Busoni y Sibelius existié una buena
amistad, ambos tomaron clases de Wegelius y tenian tam-
bién diversiones que compartieron en su juventud.

En el contexto de la musica italiana de su época el nom-
bre de Busoni se puede alinear al de otros como Casella
o Martucci, por su alejamiento del estilo operistico impe-
rante y su apertura a otras posibilidades musicales. Ahora
bien, debemos dejar muy claro desde un principio que el
talento de Busoni es muy superior al de cualquiera de ellos,
no sélo en lo referente a su capacidad como musico, sino
también en el terreno puramente conceptual.

Entre el clasicismo y la modernidad
Busoni desarrolla un evidente espiritu antirromantico. No
queremos decir con esto que aborrezca el romanticismo,
pues en él nunca falta el interés por el estudio de la musica
de épocas anteriores, sino que como creador es consciente
de que su estética debe ir por otros derroteros. En cambio,
si toma como permanente fuente de inspiracion la musica
de los cldsicos como Bach, Mozart o Beethoven, pero tam-
bién de Chopin y Liszt. j Existe contradiccion en esto? Ya
me apresuro a decir que no, en lo que se refiere al pensa-
miento conceptual del compositor. En la misica de Busoni
encontramos las estructuras o formas clasicas, pero como
soporte de unas ideas musicales nuevas o, mas exactamen-
te, revisionistas. Para comprender |la estética propuesta por
el italiano es bueno acudir a alguno de sus escritos teo-
ricos, especialmente a su “Ensayo de una nueva estética
musical”; en él plantea |la superacion del sistema tonal
establecido mediante la incorporacion de nuevos sonidos
procedentes de un empleo libre de los doce semitonos.
Comenzar a sentir familiares los tercios o los cuartos de
tono a través de procedimientos desarrollados en nuevas
composiciones. Es importante tener en cuenta que Buson
escribe estas cosas en 1906, cuando todavia faltaban unos
anos para que Schoenberg desarrolle su sistema dodeca-
fonico, por ejemplo. Ahora bien, no podemos decir que en
la musica del italiano encontremos procedimientos como
los que desarrollaron en la Segunda Escuela de Viena, ni
tampoco atonalismo explicito. No obstante, aunque Buso-
ni nunca se adhiriese a ninguna de esas corrientes, su Mmu-
sica siempre suena actual, como sucede con los grandes.
No es la suya, desde luego (seguramente que lo volve-
remos a repetir mas adelante) una musica facil, ni de escu-
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Busoni, compositor italiano con fuerte presencia germana en toda su musica.

char ni de interpretar. Su personal lenguaje no es apto para
todos los paladares Quizas esta circunstancia haga que se
programe tan poco; pero cuando se supera la dificultad, se
descubre a uno de los talentos musicales mas importantes
de su época.

El piano

A menudo se ha reconocido mucho mas al Busoni pianista
que al compositor. Sin duda como consecuencia de una
tradicion que no supo apreciar en su época la valia de su
produccion. También puede suceder que quienes presen-
ciasen su forma de tocar el piano quedasen tan cegados
que fuesen incapaces de ir mas alla. Lo cierto es que si
echamos un vistazo a los repertorios, las programaciones
de conciertos o teatros de opera, raramente encontramos
la presencia del italiano. Este hecho es mucho mas chocan-
te entre los pianistas que estudian su produccion para el
instrumento. La obra para piano de Busoni es extensisima
y, ademas, entrana unas grandes dificultades interpretati-
vas. No obstante, pocos de los grandes del instrumento
han dejado de interpretar al menos alguna de sus innume-
rables transcripciones de Bach, por ejemplo. Ahora bien,
desde luego no muy a menudo.



Si atendemos al mundo de la discografia, sin ir mas le-
jos, pocos pianistas se han dedicado a ofrecer ni siquiera
integrales parciales de la produccién del italiano. Entre los
discos seleccionados podemos ver la estupenda de Mad-
ge. Wolf Harden, por su parte, ofrece otra magnifica y am-
plia seleccion para Naxos. Aparte de ellos, Péntinen tiene
un buen disco para CPO... y luego, incursiones aisladas en
la discografia de los mas grandes.

Al igual que ocurria con Max Reger, Busoni es un maestro
de la improvisacion; y ésta, y poco mas, es |la caracteristica
comun a ambos compositores. El italiano va mas alla porque
su lenguaje es mucho mas avanzado. La habilidad con la im-
provisacion es una cualidad que fortalece la interpretacion.
Cuando Busoni habla de su labor como pianista hace espe-
cial hincapié en la importancia de la improvisacion, no como
tergiversacion de lo escrito en la partitura, sino como facul-
tad de enriquecer el sentido del contenido el pentagrama.

Si estuviésemos hablando de un pintor, Busoni serifa til-
dado de manierista cuando realiza sus innumerables trans-
cripciones de obras de Bach, por ejemplo. En ellas hay mu-
cho de improvisacién en lo escrito. Pocos pianistas como
él han sabido trasponer la esencia del érgano, el violin o
cualquier otro instrumento al teclado del piano, y ser Bach
y Busoni al mismo tiempo.

El espiritu de la improvisacion lo encontramos en sus
transcripciones de otros compositores, pero no es extra-
No que esté presente en sus propias obras originales. A lo
largo de toda su monumental Fantasia Contrappuntistica
se da ese espiritu de improvisacion, aunque posiblemente
sea una de las musicas mas cerebrales jamas compuestas
para el piano. Esa combinacion de erudicién, de medida
construccion y disposicion matematica de los diferentes
sujetos musicales, con el espiritu de la improvisacion siem-
pre presente, hacen de esta obra uno de los edificios pia-
nisticos mas impresionantes de la historia.

Musica de camara y orquestal

Los conceptos musicales que hemos visto para el piano tam-
bién son trasladados a los diferentes géneros musicales que
aborda. En su musica orquestal evita la sinfonfa, como no
podia ser de otro modo, cultivando sobre todo las obras de
corta duracion, o piezas agrupadas en suites sinfénicas, o
diferentes disposiciones. Excepcion hecha de su Concierto
para piano y coro masculino Op. 39, obra de no menos de
hora y diez minutos de duracién, estructurada en cinco mo-
vimientos, donde Busoni deja clara su capacidad de orga-
nizacion y desarrollo de los diferentes materiales tematicos.
En su ultimo movimiento (Cantico) incluye un coro de hom-
bres, quizas estableciendo un guino a Beethoven. Dadas sus
dimensiones, la obra podria ser confundida con los excesos
romanticos; si profundizamos en ella y en la complejidad de
su estructura, nos damos cuenta de que el lenguaje va mas
alléd del romanticismo. Algunas piezas orquestales han sido
utilizadas posteriormente en sus operas. Ocurre con Zara-
banda y cortejo (Doktor Faust) o con la Suite de Turandot,
de 1904, para la obra homénima de 1917.

Entre su obra de camara hemos de destacar sobre todo
su deliciosa produccion para clarinete, ya sea con acompa-
namiento de piano, de cuarteto o de pequefna orquesta,
y sus monumentales sonatas para violin y piano, especial-
mente la Segunda, donde el compositor aprovecha para
llevar a la practica algunas de las teorias de sus escritos.

La opera
Busoni desarrolla con tiempo en su cabeza las ideas que
posteriormente van a dar forma a su produccion operistica.
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I Tema del mes

Ritratto del Maestro Ferruccio Busoni (1916), por Umberto Boccioni
(Galleria d'Arte Moderna, Roma).

Una prueba de ello es que las piezas sinfénicas que com-
pone en relacién con algunos de los titulos estan compues-
tas anos antes de que se vea inmerso en la composicién de
la 6pera en concreto. Esto quiere decir que la eleccién del
tema a desarrollar no es, ni mucho menos, ni arbitraria ni
caprichosa, sino que obedece a una necesidad interior de
levarlo a efecto.

El teatro musical le sirve a Busoni para desarrollar su
sentido antirromantico. Si dejamos aparte Die Brautwahl,
compuesta en 1912, en el resto de sus 6peras el compo-
sitor propone la construccion de la obra mediante piezas
cerradas. No es esta practica un intento de volver la mirada
al clasicismo tradicional, sino la busgueda de la musica in-
dependiente del resto de las artes.

La 6pera le sirve de pretexto para incluir elementos fan-
tasticos o magicos que le permiten elaborar su particular
desarrollo temético. En Busoni el argumento se funde con
la musica, de forma que no existen elementos exteriores
que puedan perturbar la fusién. Asi, ya en Die Brautwahl,
inspirada en E.T.A. Hoffmann, los personajes satiricos y al-
gunas de las fantasticas situaciones son, le permiten llegar a
resoluciones puramente musicales. Mas alin en las dos obras
maestras (de nuevo casi ignoradas por intérpretes, compa-
nias y publico, a la postre): Arlecchino y Turandot, ambas
compuestas en 1917 para ser representadas conjuntamente.
Cuanto han bebido de estas obras algunos de los composi-
tores que le han sucedido. Por supuesto, el tema de Turan-
dot esta tratado de manera muy diferente a la de Puccini; no
nos referimos a eso, pero si ademas tenemos en cuenta lo
expuesto en Doktor Faust, bien podemos deducir que el ita-
liano fue un pionero que fue tomado como modelo de algu-
nas obras de Weill, Kagel o, incluso, Stokhausen, entre otros.

Para Busoni no debe importar que entre las diferentes
acciones de una opera se intercales momentos sinfénicos
que describan particulares situaciones, incluso divertimen-
tos, pues el discurso musical es lo que desarrolla y traza el
tejido argumental. Esto, que ya se encuentra presente en
las obras que acabamos de mencionar, lo veremos mucho
mas desplegado en Doktor Faust, una obra que le ocupd
practicamente toda la vida y que, finalmente, no pudo con-
cluir él mismo.




Tema del mes
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Discos seleccionados

Obras orquestales. Radio-Sympho-
nie-Orchester Berlin / Gerd Albrecht y
Arturo Tamayo.

Capriccio, 10479/80 2 CD  DDD

ENTRE ALBRECHT ¥ TAMAYO OFRECEN UNA
ESTUPENDA OPCION PARA ADENTRARSE EN EL
FASCINANTE MUNDO ORQUESTAL DEL COM-
POSITOR. ASI REUNIDAS LAS OBRAS, NO SE
ENCUENTRA OTRA OPCION QUE PUEDA HA-
CER SOMBRA A ESTAS VERSIONES.

Obras para piano. Geoffrey Douglas

Madge.
Philips, 4207402 6 CD » DDD

UNA BUENA MUESTRA DE LA INMENSA OBRA
PIANISTICA DEL COMPOSITOR. MADGE NOS
LA OFRECE CON RIGOR Y ENTUSIASMO. SE
PUEDE COMPLEMENTAR CON LA DE HARDEN
PARA NAXOS © CON HAMELIN EN HYPERION
(LA OBRA FINAL). AMBAS (MADGE Y HARDEN)
CONSTITUYEN LOS TRABAJOS MAS EXTENSOS
REALIZADOS AL RESPECTO.

Arlecchino. Turandot. Richter, Mohr,
Holzmair, Mentzer, Gessendorf, Selig,
Dahlberg, Schafer. Coro y Orquesta de

la Opera de Lyon / Kent Nagano.
Virgin, 7593132« 2 CD « DDD

NAGANO HA OBTENIDO DOS IMPORTANTES
LOGROS EN LA DISCOGRAFIA DE LA PRODUC-
CION OPERISTICA DEL COMPOSITOR: EL AQUI
RESENADO, Y LA GRABACION DE DOKTOR
FAUST PARA WARNER, CON LA POSIBILIDAD
DE ESCUCHAR LAS APORTACIONES DE BEAU-
MONT.

Doktor Faust. Hampson, Groissbock,
Kunde, Trattnigg. Coro y Orguesta de
la Opera de Zurich / Philippe Jordan.
Escena: Klaus Michael Griber.
Arthaus, 101283 « 2 DVD » DTS

IMPONENTE HAMPSON, UNO DE SUS MAS
CONSEGUIDOS PAPELES, PROFUNDIZANDO EN
EL ASPECTO MAS PSICOLOGICO DEL PERSO-
NAJE. EXTRAORDINARIO EL RESTO DEL ELEN-
CO, CON MAGNIFICA DIRECCION MUSICAL, Y
UNA MUY CUIDADA Y ACERTADA ESCENA.

Busoni
Concerio for piano and archestra, op. 39
Fantasla contrappuntistica

RARENBAIM

Concierto para piano, coro masculi-
no y orquesta. Fantasia contrapun-
tistica. Viktoria Postnikova. Coro de la
Radio y Orquesta Nacional de Francia
/ Gennadi Rozhdestvensky.

Warner, 2564643902 ¢ 2 CD « DDD

DESCOMUNAL, TANTO POR LA MUSICA COMO
POR LA VISION QUE DE ELLA OFRECEN ESTOS
DOS AUTENTICOS MONSTRUOS. PERFECTA
SIMBIOSIS ENTRE MENTE Y ESPIRITU, COMO
BUSONI PRETENDIA. LA MAS GRANDE POST-
NIKOVA JAMAS ESCUCHADA.

Sonatas para violin. Lydia Mordko-
viteh / Viktoria Postnikova.
Chandos, 8868 « CD « DDD

LA CAPACIDAD DE POSTNIKOVA PARA ORGA-
NIZAR EL MATERIAL DISPUESTO POR BUSONI,
EN CONJUNCION AL ANALISIS A QUE SOME-
TE MORDKOVITCH EL COMPLICADO TEJIDO
ARMONICO DE ESTAS DOS “OBRITAS”, HA-
CEN DE ESTAS VERSIONES UN TRABAJO CASI
ARQUITECTONICO.

Die Brautwahl. Vogel, Hohn, Clark,
Cole, Trekel, von Kannen. Coro de la
Opera Estatal de Berin. Staatskapelle
Berlin / Daniel Barenboim.

Teldec, 3984252502 « 2 CD « DDD

LA PRIMERA OPERA DE MADUREZ DEL COM-
POSITOR NECESITABA SER RESCATADA DEL OL-
VIDO. BARENBOIM LO HIZO EN LOS NOVENTA
DEL PASADO SIGLO, DEMOSTRANDO QUE LA
CAPACIDAD DE ORGANIZACION DRAMATICA
DEL COMPOSITOR NO SURGIO DE LA NADA.

Doktor Faust. Fischer-Dieskau, Kohn,
Cochran, Hillebregt. Coro y Orquesta
de la Radio de Baviera / Ferdinand
Leitner.

DG, 4274132« 3CD  ADD

UN CLASICO DE LOS IMPRESCINDIBLES.
DIESKAU EN SU SALSA, INCOMPARABLE, CO-
MANDA UN COMPROMETIDO ELENCO VOCAL;
LEITNER, COMO SIEMPRE, DEMOSTRAN-
DO QUE SU TALENTO DESDE EL FOSO FUE
BASTANTE SUPERIOR AL DEL DIRECTOR DE
PODIO.
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Doktor Faust

Busoni se sintié atraido por el tema de Fausto desde sus pri-
meros anos de juventud. Sentia auténtico interés por una narra-
cion en la que el diablo cubria un papel tan decisivo. Su atrac-
cion por el asunto le llevé a estudiar y acercarse a las diferentes
versiones a las que pudo acceder y no sélo el de su creador, su
admirado Goethe, muy especialmente la segunda parte de su
obra; por esto, en la creacion de Busoni encontramos ecos mar-
cados de diferentes acepciones del mito, particularmente de su
representacion popular para marionetas. Cuando sus ideas para
el teatro musical se encontraban aln en fase muy experimental,
ya en 1906, propuso a D'Annunzio la elaboracion de un libreto
en el que el centro de la accion seria Leonardo da Vinci. Para el
compositor, el artista italiano representaba a la perfeccién los
atributos de |a personalidad faustica. No sélo él, otras persona-
lidades de la historia también le evocaban estos atributos; muy
particularmente Franz Liszt, uno de los compositores que mas
influyeron en su desarrollo musical. Se dice que de la Sinfonia
Fausto Busoni tomo buena parte del espiritu que inunda su vi-
sion del tema, en realidad parece como si Fausto representase
un nexo comun entre el compositor hingaro y el italiano. En
cierto modo, cabe pensar que él sentia en si mismo esa natura-
leza faustica hacia la que sentia atraccion.

Como se sabe, la obra quedd inconclusa a la muerte de
Busoni, siendo terminada por su discipulo Philipp Jarnach, es-
trenandose finalmente en Dresde el 21 de mayo de 1925. Més
recientemente, en 1985, se estrend en Bolonia la version de An-
tonie Beaumont, con algunos importantes retoques en las esce-
nas segunda y final de la pieza principal.

Una estructura arquitectonica

Lo primero que asombra al acercarse a Doktor Faust de Busoni
es la l6gica estructural en la que se asienta la obra, dando como
fruto una correspondencia casi matematica entre el desarrollo
argumental y los diferentes bloques en que estructura la par-
titura, provocando la coexistencia de una narracion dramatica
y otra musical perfectamente ensambladas entre si. Desde el
punto de vista argumental, esta logica se sustenta en el hilo
conductor que hace corresponderse entre si las tres primeras
escenas con las tres ultimas.

La obra se compone de dos perfectas secciones bien dife-
renciadas. La primera de ellas consta de dos prélogos y un in-
termezzo. En el primer prélogo Busoni nos describe la esencia
de Fausto, el filosofo e investigador que jamas se encuentra
satisfecho con el conocimiento adquirido, y por eso busca la
eterna juventud, que le permita acceder a perpetuidad al saber

Fausto ha inspirado a decenas de genios, fruto de ello es el film Faust de
Murnau (1926), posterior dos ainos a la muerte del compositor.
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Una obra

Ferruccio Busoni (1916), por Max Oppenheimer.

y disfrute de la vida. El segundo prélogo es la descripcién de
Metistofeles, como portador de los poderes que pueden per-
mitir a Fausto alcanzar sus deseos, pero estos poderes no son
gratuitos, y en el Intermezzo se presenta la cruda realidad de las
consecuencias de pactar con el diablo.

En la pieza principal volvemos a encontrar esta disposicion
en tres partes, en esta ocasién denominadas escenas cada una
de ellas. En la primera vuelve a revelarnos la personalidad de
Fausto, esta vez con las huellas de los poderes que le han sido
puestos a disposicién por Mefistéfeles. En la segunda escena
retrata de nuevo a Mefistofeles, esta vez con un giro superior,
pues tiene que hacer ver a Fausto que ya no hay vuelta atras,
gue no puede faltar a su pacto. Finalmente, en la tercera esce-
na, encontramos la correspondencia con el Intermezzo, no sélo
porque vuelva a evocar al soldado y su hermana, sino porque
transciende lo alli expuesto, retratando |a propia alma de Faus-
to en el nino muerto.

Como vemos en el relato de Busoni la figura de Margarita
solo aparece en los antecedentes, aunque su presencia se hace
evidente tanto en el Intermezzo como en la tercera escena de
la pieza principal, encontrandose evocada como ideal a lo largo
de toda la obra.

Indudablemente, esta disposiciéon en secciones de tres par-
tes nos lleva a pensar en Liszt. Ahora bien, el tratamiento mu-
sical que Busoni hace del tema es profundamente personal. En
todo momento el italiano permite que fluya el discurso musi-
cal, de forma que cuando aparecen los interludios sinfénicos,
no se pierde jamas el desarrollo argumental, formando parte
éstos del contenido dramatico como una parte indisoluble del
mMISMo.

En Doktor Faust Busoni consigue verter sus ideas musicales
como en ninguna otra de sus 6peras. Sus caracteristicos entra-
mados armonicos se identifican a la perfeccion con el desarrollo
tematico. También en lo vocal encontramos la esencia de la fi-
losofia musical aqui vertida por el compositor. A la voz baritonal
de Fausto se enfrenta el tenor Mefistofeles. Aunque uno necesi-
ta del otro, son opuestos entre si. A Busoni no se le escapa que
Fausto es una obra de confrontacion entre opuestos, y esto lo
manifiesta mediante un tenso discurso musical que no elude a
magia y sensualidad contenidas en la narracion cuando hace
falta. En cierto modo, cimentadas en la indudable solidez de |a
musica, encontramos un largo discurso entre realidad e irreali-
dad o fantasia, que dotan a la obra del subyacente fundamento
filoséfico apoyado en su dimension artistica.
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Jos@iaria Sartandreu
| as emociones del clarinete

por Alexis Moya

Fotogratias de © Michal Novak

EI intérprete valenciano
desarrolla originales
propuestas artisticas que ha
plasmado en tres trabajos
discograticos, Clarinet for you,
Sounds of the clarinet y el
reciente Colours for clarinet.
La critica le augura una gran
proyeccion internacional
gracias a "su virtuosismo y su
sonido”: constata su “dominio
expresivo” para crear
"atmdsteras” que fusiona con
la musica electroacuUstica y |3
calidad de sus trabajos en los
que exhibe "una técnica muy
depurada”.

Se formé en Valencia y

Viena, como concertista

actla en diferentes

festivales internacionales

y ha colaborado como
orofesor con los solistas de |a
Orguesta Sinfénica de Viena
y la Orquesta Filarmonica

de Berlin. Recibid la Medalla
de Plata Mundial por su
trayectoria y su segundo
disco en los Calitornia Global
Musical Awards y el tercero
ha sido galardonado como
mejor &lbum instrumental por
la Academia Music Awards
de California. Es solista

de la Universal Symphony
Orchestra, Ensemble

d'Arts, grupos de camara

y orquestas. Asegura que

"al tinal, lo que hacemos es
transmitir emociones".
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La busqueda de los colores, sonidos y texturas del clarinete
enlarealizacion de proyectos novedosos es el objetivo de José
Maria Santandreu (Aldaia, Valencia), también conocido como
JM Santandreu, que apuesta, principalmente, por composi-
tores actuales y obras de nueva creacién en sus discos con
fusiones con la musica electroacustica y electrdnica, siempre
bajo un singular sello personal que ha sido reconocido por la
critica, que le augura “una proyeccion nacional e internacional
ascendente”, gracias a “su virtuosismo, su caracteristico soni-
do, flexibilidad, capacidad de trabajo y una innata elegancia
personal”, macerada en proyectos que “adnan el clarinete
con las mas diversas formas de musica actual” para consolidar
“una envidiable carrera en pocos anos”.

Santandreu cree que ha tenido la suerte de rodearse de
gente muy interesante, y considera que “mi carrerase ha forja-
do en la originalidad, buscando caminos nuevos” y contando
con el talento de muchas personas. Piensa que es polivalente
pero destaca la importancia de “ser honestoy fiel a ti mismo”,
y le define artisticamente “la pasion por la creacion y devocion
por la tradicion”.

Clarinete protagonista

El musico sigue con perseverancia el suefio de darle pro-
tagonismo al clarinete que alent6é desde los 9 afios en la
sociedad musical de su ciudad natal y, tras una formacién en
los conservatorios de Valencia y Viena, que complementé
con profesores y solistas como Reinhard Wieser, José Vicente
Herrera, Alberto Ferrer, Karl Leister, Wenzel Fuchs, ampli su
formacién musical con cursos de direccién y composicién, es-
tudios de Doctorado, cursos de pedagogiay didactica musical
en las Universidades de Cadiz, Murcia, y en la Politécnica y
“La Florida” de Valencia.

Su carrera artistica se ha desarrollado en diversas co-
laboraciones con grupos de camara, quintetos de viento,
ensembles y orquestas de camara, en los que aborda un
repertorio clasico, romantico y contemporaneo. El compo-
sitor Oscar Navarro expone que “es un gran clarinetista” y
que su sonido es de “una pureza y proyeccion dignas de un
gran profesional”, porque hace que cada nota “cobre vida
y lleve a lo més alto la sensibilidad del creador” subrayando
que es “un gran talento”.

Como concertista, actua en diferentes festivales interna-
cionales y fundaciones como el Festival Pefafiel Milenio y
Fundacién BBVA en Madrid, producidos por The DK <pro-
jection>, y ha colaborado como profesor en diferentes
cursos con solistas de la Orquesta Sinfénica de Viena y de
la Orquesta Filarmodnica de Berlin, con la que actud recien-
temente junto a Wenzel Fuchs interpretando el Concierto
para dos clarinetes y orquesta Op. 35 de Franz Krommer.
También es invitado a impartir clases magistrales y talleres
en conservatorios, academias y escuelas de musica de toda
la geografia espafiola, donde comparte sus conocimientos
con los alumnos. Actualmente desarrolla su actividad como
solista enla Universal Symphony Orchestra, Ensemble d'Arts,
grupos de camara y orquestas.

Con este instrumento versatil, con raices en otros muy an-
tiguos, que se incorpora a las orquestas en el siglo XVIll y que
cuenta con miles de intérpretes en las sociedades musicales,
conservatorios y centros de musica de Espafa, Santandreu
viene desarrollando diversas y originales propuestas artisticas
que ha plasmado en tres trabajos discogréficos, Clarinet for
you, Sounds of the clarinet y el reciente Colours for clarinet,
gue han sido presentados en TVE, Programa de mano de La 2
y en el programa Musica Viva de Radio Clasica (RNE), presen-
tado por Eva Sandoval, entre otros medios, ademas de festi-
vales nacionales e internacionales como la Fundacién Musica
Contemporanea de Catalufia o Festival Punto de Encuentro,
organizado por la Asociacion de Musica Electroacustica de
Espana. Después de esta trilogia ha comenzado, sin pausa, a
poner en marcha otros proyectos.
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“Mi carrera se ha forjado en la originalidad, buscando caminos nuevos”.

Clarinet for you

Las referencias a sus dos primeros CDs son elocuentes, el pri-
mero “es un trabajo magnifico, lleno de detalles, de cuidados
interpretativos”, para el director de la Banda Municipal de
Bilbao, José Rafael Pascual Vilaplana; “un programa excep-
cional de la musica contemporanea para clarinete solo; un
sonido calido, interpretacion interesante y es un gran ejemplo
de la forma de tocar el clarinete” segun Karl Leister, ex solista
de la Filarménica de Berlin. La critica ha senalado que "este
disco se puede convertiren referente paratodo el colectivo de
estudiantes y profesionales” y que deberia presentarse como
“un entrante necesario” en el que “la musica para clarinete
sera descubierta como la pequena punta de un esplendoroso
iceberg”.

Chras del sigho XX para
clarinete solo

Works froem 208
Century for clannet alone

RELL
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Clarinet for you es el primer paso discografico de
Santandreu después de trabajar en orquestas ensembles y
grupos de camara, “cierro un ciclo y comienzo otro” en una
“apuesta por un repertorio clarinetistico”. Se hizo una selec-
cién que pudiera representar una aportacion, con composi-
tores espafnoles e internacionales (Kovacs, Dubois, Bucchi,
Giampieri, Ruggiero, Morales, Osborne, Stravinsky y Berio),
“madera pura y dura, el sonido del clarinete, sin mas”.

Este paso resultd para él una “emancipacion profesional”,
porque "ahiestastisolo, es misonido”, en untrabajo artistico
y musical representativo de varios movimientos del siglo XX
que “puede ayudar pedagogicamente”. Cuando se edité no
habia muchas propuestas de este tipo en un disco, presentado
en Programa de mano de La 2, que le ayudo a sentirse “mas
solista” y que fue el germen del siguiente.
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Santandreu desarrolla actualmente su actividad como solista en la
Universal Symphony Orchestra, Ensemble d'Arts y grupos de camara y
orquestas.

Fusion electroacustica

Sobre su sequndo disco, Sounds of the clarinet, Gonzalo Pérez
Chamorro escribié para esta misma revista lo siguiente:

"Pequeno homenaje al sonido, en el sentido mas primitivo,
raneos que se pueden producir”, asi nos hablaba el mes
pasado el clarinetista José Maria “JM" Santandreu, valedor
y promotor de Sounds of the Clarinet. Dark Sound Clarinet
for Electroacoustic Music, disco grabado con un amplio

Simon Milton, Jonathan Febland, Enrique J. Aragon, Miguel
Angel Calvo y Marisol Gentile (clarinete solo); mientras que

desorbitante la capacidad sonora para crear tantas atmos-
del clarinete, imponiéndose este entre tanta sonoridad. Sin

funde culturas, “visagradas” por un gran clarinete. Gran

positivo actual.

del clarinete, y a la vez, evoca los sonidos mas contempo-

espectro de creadores: Angel Arranz, Javier Pérez Garrido, |

las obras con electrénica son de Andrés Lewin, Carlos D. |
Perales, Victor Vallés y Alberto J. Sanz Garcia. Como cierre |
del CD, se puede encontrar una muy interesante obra para |
clarinete y voz de Vicente Sanchis, basada en Poema de |
Amor de Pablo Neruda, con la voz de Chomi Osuna. Es |

feras de Santandreu, que combina acusticas “imposibles”, |
amparadas en electrénica que parecen engullir los sonidos |

ir méas lejos, el inquietante clima oriental que se recrea en |
Orgia, tercera pieza del triptico Baal de Sanz Garcia, que |

estudio sonoro, mejor interpretacion y amplio crisol com-

(RITMO, noviembre de 2014) |

.”Ha colaborado como protesor en
diferentes cursos con solistas de la
Orquesta Sinfonica de Viena y de

la Orquesta Filarmonica de Berlin,
con la que actuo recientemente
junto a Wenzel Fuchs interpretando
el Concierto para dos clarinetes y
orquesta Op. 35 de Franz Krommer”

Otras resenas indicaban que el trabajo posee “un sonido
muy versatil y una técnica muy depurada se funden en un
gran abanico de sonoridades y tematicas diferentes que nos
acercan a culturasy paisajes lejanos, yendo desde la mitologia
hastalapoesia, pasandopor eltango. Eneste trabajo lo delica-
do y lo sutil se mezclan con pasajes sublimes y desgarradores,
dando como resultado quince piezas donde se observa bien el
sello personal del intérprete”; y que el musico “demuestra de
nuevo un conocimiento preciso del clarinete y un respetuoso
acercamiento a las obras de los compositores a quienes inter-
preta. Ademas de la destreza técnica de sus interpretacionesy
la calidad con que aborda los diversos matices del clarinete”.

El proyecto Sounds of the clarinet, grabado en Valencia,
Barcelonay La Haya, es una iniciativa de la Fundacién Phonos
en la que "los autores componen para el disco y trabajan con
obras de nueva creaciéon”, lo que resultd “muy bonito porque
se generd un viaje musical”. Santandreu cree que “fue una re-
voluciénanivel clarinetistico porque no se habia grabado nada
similar, no habia un proyecto que englobara tanta musica elec-
troacUsticayelectronica”. Unejemplode ello es que laobra dK
<sin>fue producidapor The DK <projection>en colaboracién
con el Art of Sound Department del Real Conservatorio de La
Haya para un disco que se hizo “sin prisas”.

Relne “piezas que son una apertura hacia paisajes musi-
cales diferentes, como puentes hacia otros lenguajes”. Para
el intérprete "estética, musical y profesionalmente, amplio
mi sonido. Fue una ventana a la creacién y nuevas técnicas
que tuve que trabajar mas a fondo”. Piensa que “es un CD
gue funciona muy bien y que el dia de manana puede ser un
referente”, recalca “el gran trabajo de los autores Alberto
José Sanz, Javier Pérez, Andrés Lewin-Richter, Miguel Angel
Calvo, Marisol Gentile, Victor Vallés, Simon Milten, Jonathan
Febland, Enrique Jests Aragén, Carlos D. Perales, Angel
Arranz y Vicente Sanchis” y |la produccion de la Fundacion
Phonos, “una precursora de la musica electroactstica”.

California Global Musical Awards

Describe el desarrollo del proceso creativo en este disco,
dirigido por Lewin-Richter, asegurando que “no acababa
cuando me daban |la obra, habia un retorno, un feed-back muy
importante. Se estaba creando algo nuevo, un proyecto global
y un buen producto” con algunas obras basadas “en tesis
doctorales con un trabajo evolutivo y compositivo que tengo
la suerte de trabajar”, esta convencido de que le ha hecho
mejor musico, “fue una apertura de mente muy refrescante”.

“Virtuosismo, un caracteristico sonido,
flexibilidad, capacidad de trabajo y una
innata elegancia personal”




.”Sounds of the clarinet fue una
revolucion a nivel clarinetistico, porque
no se habia grabado nada similar, no
habia un proyecto que englobara tanta
musica electroacustica y electrénica”

Recibio laMedalla de Plata Mundial porsu trayectoriacomo
intérprete y por Sounds of the clarinet en los California Global
Musical Awards, un concurso al que se presentaban 25.000
musicos de todo el mundo en 2015. De este reconocimiento
valora que provenga de “una plataforma independiente inte-
grada por profesionales que votan de manera anénima”. Fue
candidato en la campana “Hechos de Talento” en el mismo
afio y el anterior también lo fue a mejor artista y mejor album
en los Premios de la Musica Independiente.

Colours for clarinet

Santandreu completa la triada con Colours for clarinet, un
disco con obras de Jonathan FeBland para clarinete y piano
que se presentod recientemente. El compositor inglés incluye
en este Ultimo trabajo diferentes estilos (pop, jazz, romantico,
clasico...). “Es una musica muy nueva y muy fresca”, segun el
valenciano, que afirma que es un CD que “me vuelve a alimen-
tar como intérprete, me aporta novedades, y es innovador.
Tenfa ganas de trabajar con Christian A. Esteve y combinar
piano y clarinete”.

El musico se muestra convencido de que “uno siempre
tiene que aportar algo diferente, con tu sello personal” y ex-
plica que “el titulo es idea de FeBland e intenta transmitir los
colores que hay en los diversos estilos que incluye el disco”.
Sostiene que “cierrouncirculo con este trabajo”, que acabade
recibir el galardon al mejor album instrumental de la Academia
Music Awards de California en el mes de noviembre, por ser
un “maestro del clarinete” y poseer “un instinto compositivo
inusual”, el jurado destaca que "el resultado es uno de los
discos mas innovadores que hemos encontrado este afo”.

Proyectos discograficos

Pero Santandreu ya tiene en marcha varios proyectos, uno
de ellos es “un monografico con el compositor Mateo Soto,
obras de nueva creacion para clarinete y guitarra, con musica
de camara y soprano, quinteto de viento, con piano, a dido y
solo”. En este trabajo discogratico, que notiene fecha prevista
de momento, el intérprete tiene previsto abordar “diferentes
estilos cameristicos con diferentes formaciones” de manera
que cada obra “pueda funcionar independientemente”.

En la actualidad, también da los primeros pasos en Clarinet
for you 2.0 con “obras para clarinete solo con compositores
actuales y obras nuevas, apostando por musicos espanoles
jovenes y consagrados” porque considera que “no podemos
cerrar los ojos a lo que nos rodea”. Afirma que “sera una
secuela del primer trabajo” porque “nace de la necesidaa
de complementar el CD inicial, con el objetivo de “aumentar
el repertorio de clarinete”. Ademas, también ha empezado a
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“Recibié la Medalla de Plata Mundial por su trayectoria como intérprete
y por Sounds of the clarinet en los California Global Musical Awards, un
concurso al que se presentaban 25.000 musicos de todo el mundo en
2015".

desarrollar un proyecto sobre obras poco conocidas y divul-
gadas de Wolfgang Amadeus Mozart.

Universal Symphony Orchestra y Ensemble d'Arts

Santandreu essolista en la Universal Symphony Orchestra, una
formacién con mas de 60 musicos profesionales que aborda
bandas sonoras de peliculas en sus actuaciones, “estamos en
una etapa madura, hay mucha unién”, en una orquesta que
“es un espectaculo y me lo paso muy bien” por su puesta
en escena, efectos especiales y las pantallas gigantes que
acompanan sus conciertos.

También lo es de Ensemble d'Arts, formacidon con intér-
pretes de una dilatada trayectoria y residente en Rafelbunyol
(Valencia), “es muy importante en mi carrera, ves nuevos
procesos evolutivos de composicion electronica” y destaca
la importancia de “la labor de divulgacion de nuevas obras”
gue enriguecen el repertorio. La finalidad de este grupo es la
promocion, a través de festivales internacionales y ciclos de
conciertos, de la musica actual, de manera especial aquella
qgue hace uso de las nuevas tecnologias.

Revolucion estética

En relacidon con otros musicos o directores afirma que “me
interesa lo que transmiten, lo que emocionalmente funciona
y lo que estéticamente puedan aportar”, cree que hay “gran-
disimos clarinetistas” que hacen conciertos diferentes, “pre-
sentan siempre proyectos novedosos y a mi eso me inspira”.

.”Su carrera artistica se ha desarrollado
en diversas colaboraciones con grupos
de camara, quintetos de viento,
ensembles y orquestas de camara, en
los que aborda un repertorio clasico,
romantico y contemporaneo”




En Portada

Entrevista

"Colours for clarinet es un disco con obras de Jonathan FeBland, miusica
muy nueva y muy fresca que me vuelve a alimentar como intérprete, me
aporta novedades e innova”.

En cuanto a la musica, Santandreu alerta de que “no se
puede estar tapando siempre la nueva creacion y eso no
quiere decir gue todo vale o que te tenga que gustar”, pero
pide que “no cerremos las puertas” y apela a la necesidad
de "una revolucion estética desde la aceptacion” para valorar
después, al tiempo que huye de las etiquetas.

Musico y publico

Sobre la comunicaciéon entre musico y publico, asegura que
"estoy a favor pero dependiendo de comoy cuando se haga”,
es partidario de que sea “musical y verbal”, ya que “es un valor
anadido” para el conciertoy porque se puede establecer “otro
tipo de conexion”, aungue se inclina por establecerla con un
programa con compositores actuales. Considera que “hayque
hacer un trabajo de picoy pala con la gente que empiezaen las
escuelas”, no obstante, “te encuentras con gente informada,
seguidores de un intérprete o de un director, que les hace
disfrutar mas del concierto”. Para él, “los conciertos son una
oportunidad magnifica para ver la respuesta de personas que
no se conocen, con diferentes ideologias, conaicién, edad,
opinidn... pero con un interés comun: la musica”.

.”El musico viene desarrollando
diversas y originales propuestas
artisticas que ha plasmado en tres
trabajos discograticos, Clarinet for you,
Sounds of the clarinet y el reciente
Colours for clarinet”
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"Alfinal, lainformacién tiene que seremocion” y esto unido
a la interpretacion llega méas a la gente. "En la comunicacion
con el publico no puede haber murosy muros, tiene que haber
puentes”, que se traduzcan en “sensaciones, placer, distrute,
satisfaccion... en los que tenemos un papel muy importante”;
y subraya que "lo que hacemos es transmitir emociones”.
Algo que podra comprobar, el 1 de diciembre, en un con-
cierto en el COMA '16 dentro del XVIII Festival de Musica
Contemporanea de Madrid organizado por la Asociacion
Madrilena de Compositores.

Educacidon musical

Como docente, Santandreu cuenta con una experiencia
de mas de 10 afios con alumnado de todos los niveles
que cuida con una constante formacion pedagdgica y di-
déctica. Actualmente cursa un Master en Pedagogia en
la Escola Superior de Musica de Catalunya y el Master en
Interpretacién e Investigacién en la Valencia International
University, “la musica aporta beneficios mas que demostra-
dos y debe estar en la educacién de manera natural, como
una lengua materna”, porque incide positivamente en el
rendimiento escolar. “Debe ser un placer, un disfrute que
ayude a nifios y jovenes que tienen que percibirla como un
lenguaje mas, que no se vea como una asignatura”, y a los
que aconseja “que haya mucho respeto entre los musicos”,
por lo que pide “educar en valores, compartir y escuchar” y
apostar por proyectos novedosos.

“Cuando uno acaba la carrera se da cuenta de que tiene
que sequir formandose” y recomienda no estudiar pensando
si vas a vivir de la musica, “me parece lamentable que un pa-
dre o una madre le pregunte a un profesor si su hijo va a ser
profesional, porque no le pregunta a un profesor de instituto
si su hijo va a ser médico o abogado. Lo que tienen que hacer
es disfrutar de ella y de su estudio”. Y apuesta por ayudar a
"desmitificar que todo el que va al conservatorio tiene que
ser profesional”.

Enrelacion con las nuevas tecnologias cree que son intere-
santes, “Youtube estd muy bien para divulgar y ensefar, esa
transmision es igual de importante gque un concierto”, porque
“es instructivo y una ayuda formativa”, pero considera que
la formacion personal y el contacto resultan fundamentales
en la educacion musical; “en la ensefianza basica del clari-
nete necesitas una persona a tu lado, aunque puedes recibir
consejos interpretativos valiosos para el alumno, sobre todo
cuando vienen de grandes profesionales”.

Sociedades musicales

Santandreu, que comenzo su formaciéon en el mundo bandis-
tico y que ha colaborado con diversas sociedades musicales,
piensa que estas asociaciones “son una maravilla socialmen-
te”, fundamentales, “pero creo que necesitarian mas ayuda
institucional para su trabajo pedagodgico” y que “deberian
tener mas conexion con los conservatorios”, a los que pide
amplitud de miras y cambios, “creo que se hace un buen
trabajo pero falta mucho por hacer”.

Su conservatorio en Viena “parecia la ONU, te dan una
riqueza impresionante las diferentes formaciones y culturas”.
De estaciudadlesorprendi¢ “lamanerade entenderlacultura,
la manera de ver un concierto, el respeto por el musico... Aqui
estabamos impregnados de un stress musical que no iba a
ningun sitio”, por lo que aconseja, siempre que se pueda, “ir
fuera, conocer el ambiente, saborearlo”.

Santandreusigue trabajando convehemenciaen suproyec-
cién nacional e internacional, pero mientras disfruta de lo que
esta haciendo. Trazd ese camino desde nifo y lo transita con
el clarinete, ese alambique al que dedicaron grandes obras
Mozart, Debussy, Brahms, Stravinsky... Y en el que destila
sonidos que convierte en emociones.

http://jmsantandreu.es/
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MUSEO LAZARO GALDIANO
C/ Serrano, 122

5 de diciembre de 2016
19:30nhs

FERMIN VILLANUEVA

Y MIZUKI WAKI

(Violonchelo y piano)

MUSEO LAZARO GALDIANO
C/ Serrano, 122

2 de enero de 2017
19:30hs

QUINTETO ENARA
(Flauta, oboe, clarinete,
fagot y trompa)
AUDITORIO MUNICIPAL
C/ Caballeros, 7

O de enero de 2017
20:30hs

QUINTETO ENARA
(Flauta, oboe, clarinete,
fagot y trompa)

CASA DO SABER
Pracina da Universidade
16 de enero de 2017
20hs )

LUIS M SUAREZ

y RICARDO ALI

(Violin y piano)

CENTRO CULTURAL SANTO
Plaza de Santo Domingo, s/n
20 de enero de 2017

20:30hs ’

LUIS M? SUAREZ

y RICARDO ALI

(Violin y piano)

CAPILLA DEL MUSEO
NACIONAL DE ESCULTURA
C/ Cadenas de San Gregorio, 1
27 de enero de 2017

20:30hs

QUINTETO ENARA

(Flauta, oboe, clarinete,
fagot y trompa)

AUDITORIO MUNICIPAL
C/ Caballeros, 7

30 de enero de 2017
20:30hs )
MARTIN GARCIA
(Piano)

MUSEO LAZARO GALDIANO
C/ Serrano, 122

6 de febrero de 2017

19:30hs

NOE RODRIGO GISBERT
(Percusion)

CIUDAD REAL

MERIDA

LUGO

ALBACETE

:Qld%’f&os

alenruta

MUSICA EN DIRECTO

AUDITORIO MUNICIPAL
C/ Caballeros, 7

13 de febrero de 2017
20:30hs

FERMIN VILLANUEVA
Y MIZUKI WAKI
(Violonchelo y piano)

CENTRO CULTURAL SANTO
DOMINGO DE FUNDACION CB
Plaza de Santo Domingo, s/n

17 de febrero de 2017

20:30hs k .

DUO FEMENIA-MARTINEZ
(Flauta y piano)

CASA DO SABER
Pracina da Universidade
20 de febrero de 2017
20hs )
MARTIN GARCIA
(Piano)

AUDITORIO MUNICIPAL -

SOCA

Plaza de la Catedral s/n

22 de febrero de 2017

20hs

GRUPO ESFERAS

DE BANCO ACTIVO UNIVERSAL
(Piano, violin, viola y cello)
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Nemanja Radulovic
El rock star del violin

por Lorena Jimenez

Fotogratias de:
© Charlotte Abramow / DG

Cuentan que el artista clasico
mas famoso de Serbia tenia
cinco anos cuando se inicio

la guerra, se pasaba el dia
escuchando musica en un viejo
transistor, lo que animo a su
madre a inscribirle en la escuela
de musica. Tanto confiaban en
su talento que su familia no
dud¢ en trasladarse a Belgrado
para que pudiera estudiar en

la Facultad de Musica y Artes.
Tenia catorce anos cuando, tras
el bombardeo de Belgrado, sus
padres se mudaron a Francia
para que ampliara su formacion
en el Conservatorio de Paris;
los pasillos del metro serian

el escenario de sus primeros
conciertos publicos en la ciudad.
Ya habia logrado numerosos
premios internacionales,
cuanao en 2005 se convirtio

en "Artista revelacion del ano”
en los prestigiosos "Victoires
de la Musique”. En 2006, una
sustitucion a ultima hora del
violinista Maxim Veengeroy,

en la Salle Pleyel de Pars,
supuso su salto a la fama. Al
ano siguiente, su triunfal debut
en el Carnegie Hall de Nueva
York le abrio las puertas de las
grandes salas internacionales,
donde hoy acttia como solista
con las mejores orquestas del
mundo. En sus conciertos, el
protocolo de la musica clasica
desaparece y apasionados
espectadores aplauden entre
los movimientos. Su entusiasta
presencia sobre el escenario
con su rizada y voluminosa
melena, pantalones apretados,
plercings, tatuajes y estilismos
de cuero, ha revolucionado la
imagen del violinista clasico. En
la distancia corta, seduce con
su extraordinaria amabilidad y
enorme sencillez.




Nemanja

En su concierto el pasado noviembre con la Orquesta Na-
cional de Espafia, interpreto el Concierto para violin y or-
questa de Esteban Benzecry, un encargo de la Association
Musique Nouvelle en Liberté-Ville de Paris, que en su dia
estrend en la mitica Salle Pleyel, ;cémo describiria esta
obra de Benzecry?

Si, es cierto, la toqué por primera vez en diciembre de 2009
en Salle Pleyel. Es un concierto muy lirico, que Benzecry com-
puso para la orchestre Pasdeloup, y que en un principio no
estaba pensado como Concierto para violin, sino que estaba
concebido como una obra de un solo movimiento. De he-
cho, el segundo y tercer movimiento surgieron a partir de ese
primer y Unico movimiento.

Sus padres se trasladaron a Belgrado para que pudiera
continuar sus estudios de violin y después a Paris, ; el apo-

yo de su familia ha sido un pilar esencial para Nemanja
Radulovi¢?

Para mi es, sin duda, una de las principales razones para seguir
estudiando y tocando el violin, ademas de mi pasién por la
musica, los escenarios, el instrumento en si mismo... El apoyo
de la familia, y'también el de los amigos, es una de las co-
sas mas importantes que todos los jovenes artistas o los que
estamos empezando podemos tener, porgue, a veces, nece-
sitamos tener el valor suficiente para subir al escenario, para
aprender nuevas obras y, por mas que lo intentamos e intenta-
mos (risas), siempre necesitamos de alguien que nos empuje
(risas). Ver como ellos decidieron dejar su vida profesional en
Serbia para seguir a sus ninos, mis dos hermanas y yo, y per-
mitir que pudiéramos seguir estudiando musica, es uno de los
actos de amor mas bonitos que he podido recibir en mi vida...

A pesar de la dificil situacion que vivia su pais, antes de ins-
talarse en Paris ya habia participado en competiciones mu-
sicales por toda Europa, ;cémo recuerda aquella época?

Bueno, para mi era bastante normal (risas). Naci en 1985 y
cinco o seis ahos mas tarde empezo la guerra en mi pafs. Asi
que muchas cosas que los ninos de otros paises con tu mis-
ma edad tenian, nosotros no las teniamos, y por supuesto,
nosotros teniamos la guerra y ellos no (risas). Naturalmen-
te, es una pequefa broma... La verdad es que cuando eres
pequeno, sabes como adaptarte a los momentos dificiles o
a situaciones que son un poco particulares... Recuerdo que
me hacia muy feliz el hecho de poder viajar a otros paises,
conocer diferentes ciudades, conocer a otros jovenes musi-
cos, porque veia a gente de mi edad en mi pais que no po-
dia moverse de la ciudad, de la escuela... Asi que tener esa
oportunidad de visitar durante la guerra Italia u otros sitios en
Europa, por ejemplo, fue algo muy emocionante para mi...

¢Journey East, su debut internacional con el sello amarillo
es su album mas personal? ;Es un hommage a su familia,
y en especial a su madre?

Si, efectivamente, asi es, fue un album muy personal... Cuan-
do empezamos a hablar de este album, al principio no es-
taba muy seguro de si era el momento correcto, pero lue-
go senti que tenia la necesidad de buscar vinculos con mi
vida personal y de hacer “oficial” una parte de mi vida... Las
obras tradicionales estéan dedicadas a mi madre, que lamen-
tablemente ya no forma parte de este mundo, fisicamente
hablando... Es un dlbum que incluye obras que descubri gra-
cias a ella, durante esos viajes en los tiempos de la guerra
(risas), es la mlsica de mi infancia...

Y su ultimo album esta dedicado a Bach, ;por qué Bach?
¢Como es el Bach de Nemanja Radulovi¢?

Para mi fue una cuestion de fidelidad... Como habra podi-
do observar, estoy muy ligado a mi familia, a los amigos, vy
para mi la fidelidad que se puede generar con la gente que
conoces realmente bien es algo a lo que le doy mucha im-
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Radulovid

“Su entusiasta presencia sobre el escenario con su rizada y voluminosa
melena, pantalones apretados, piercings, tatuajes y estilismos de cuero,
ha revolucionado la imagen del violinista clasico”.

portancia, es necesario profundizar en las relaciones que es-
tableces... Y esto mismo me sucede con la mUsica de Bach,
con quien también tengo una relacién muy fiel... Empecé a
tocar Bach cuando era pequefio y estaba viviendo en Ser-
bia, y después quise permanecer fiel a su muasica... Este es
precisamente uno de los motivos principales por el gue deci-
dimos hacer este album, y grabar los conciertos que tocaba
en Serbia, y luego también en Paris, junto a otras obras que
entonces no tocaba, y que arreglamos... La segunda razén
para llevar a cabo este disco era el deseo de compartir |a
musica de Bach con todo el mundo, es decir, no solo con
los musicos profesionales del @mbito clasico, sino pensando
también en toda esa otra gente que no sabe mucho de él,
es decir, que aunque conozca de nombre a Bach, no sabe
mucho sobre la musica que compuso... Su musica influyé a
muchos compositores como Schumann, Liszt, Mendelssohn,
Brahms... Y para mi, su musica todavia esta viva... Como le
decia, mi intencién era compartir simplemente esa musica

"Mis padres dejaron su vida
profesional en Serbia para seguir a sus
hijos y permitir que pudieran estudiar
musica, este es uno de los actos de
amor mas bonitos que he podido
recibir en mi vida”




Enrovsa |

con todo el mundo, porque a veces la gente tiene miedo de
acercarse a su musica, ya que muchas veces nos olvidamos
que esos grandes compositores también fueron personas
cuando compusieron esas obras (risas). Asi que, en definitiva,
estas son las razones para dedicar este album a Bach.

Hablando de la fidelidad a sus amigos, ademas de su com-
patriota Aleksandar Sedlar, que se encarga de los arre-
glos, y de su grupo de camara Double Sens, en el dlbum
también interviene Tijana Milosevié, con quien interpreta
el Doble concierto para violin de Bach, ;cémo se sintié
al volver a tocar con su compafnera de Conservatorio en
Belgrado después de tantos anos?

Ya cuando éramos pequefios nos gustaba mucho tocar jun-

tos, porque mi profesor en Serbia tenia su ensemble de estu-
diantes. Recuerdo que la primera vez que me reuni con Tijana
tenia 7 u 8 anos, y ella era un poco mayor que yo, y tocamos
este Doble concierto. La verdad es que nos lo pasamos ge-
nial en el escenario y fue una satisfaccion inmensa compartir
escenario con ella. Asi que, después de 20 afos, nuestro gran
reto era mantener la emocién y satisfaccion de ese momen-
to, y encontrar el mismo sonido, pero manteniendo nuestras
diferentes personalidades... Quiero decir, que nuestro reto
era mantener esa esencia de nuestros afos de juventud, pero
también mostrar una vision mas madura de este Concierto.

¢El publico de hoy en dia necesita una nueva version de
ach? ;Lo mas importante es 1blico™
Bach? ;L portant llegar al publico?

Pues no sé lo que realmente necesita el publico... Lo que si
creo es que lo que el publico necesita es algo que no solo
tiene que ver con Bach, sino con el arte en general... Los
musicos profesionales, cuando empezamos a estudiar en los
conservatorios, recibimos muchas indicaciones, pero nos ol-
vidamos de hacer arte... Y creo que, en ese sentido, la emo-
cion juega un papel determinante cuando hablamos de arte.
Me refiero a que nos dan muchisimas indicaciones y detalles
de coémo tenemos que tocar Bach, Brahms, Paganini, etc.,
pero estoy seguro de que a la gente que acude a los con-
ciertos, no le importa demasiado lo que hemos aprendido
en los conservatorios, sino que quieren disfrutar de la velada
y emocionarse con lo que escuchan, es decir, sentir felicidad,
tristeza, o simplemente olvidarse por un momento de una si-
tuacion dificil por la gue estan pasando en su vida privada...
Y este es precisamente uno de los mayores retos a los que
tiene que enfrentarse un artista, es decir, conseguir emocio-
nar a través de la musica de los grandes compositores...

;Eso es lo que ha querido transmitir con su original vi-
deoclip de presentacién, inspirado en el clasico Alicia en
el pais de las maravillas de Lewis Carroll?

Vivimos en una época en la que se distingue entre musica
clésica y musica de otros genres, y dentro del mundo de la
musica clasica, se habla también de géneros diversos... Pero
creo que la gente tiene que interrelacionarse un poco mas,
porque relacionarse con nuevas personas es una experiencia
genial; a mi me hace muy feliz conocer gente nueva, y com-
partir cosas con gente diferente... Esa es una de las razones
por las que no queria grabar el tipico video de musica clasica
destinado solo a ese prototipo de gente, y también porque
de esta forma queria mostrar la percepcion personal y dife-
rente que tiene la gente cuando escucha la musica de Bach...

.”Uno de los mayores retos a los que
tiene que enfrentarse un artista es
conseguir emocionar a través de la
musica de los grandes compositores”

Me refiero a que puede haber gente muy clasica y purista
(risas), y al mismo tiempo gente que asiste por vez primera a
un concierto, asi que la percepciéon de ambos sera diferente;
sin embargo, no deja de ser vélida en ambos casos. Creo
que como artista es muy importante ser uno mismo... Me
explico... quiero decir que puedes contar diferentes historias
con la misma musica... En resumen, las razones de hacer este
video asi, efectivamente, es para que sea apto para todo el
mundo, y que no camine en una Unica direccion...

Hablando de miisica sin fronteras y de esa intercomuni-
cacion entre publico y musica, inaugurd su concierto en
el Belgrade Summer Festival BELEF tocando una version
de la famosa cancién Gimme! Gimme! Gimme! de ABBA
y también fue uno de sus bises en el concierto de este
verano en el Festival Mezzo de Paris ;Le gustaria grabar
un album con ese tipo de versiones, es decir, un album
mas Crossover?

No tengo ni idea... No dirfa ni si ni no, porque a veces digo
sf, si, a algo y luego pienso que, en realidad, no fue una bue-
na idea (risas), y otras veces cuando digo no, no, no, despues
de unos meses o de unos afos, veo que es una forma de
crecer y de ser mas abierto ante la vida y ser mas libre... Por
ahora, no esta ni en mi agenda ni en mi cabeza, y quiza tam-
poco en mi corazon (risas).

Mas que de géneros musicales, prefiere hablar de mu-
sica o artistas que le gustan o no; por cierto, creo que
tenemos un idolo comin: Amy Winehouse, ;a qué otros
artistas admira?

Si, asi es, me encanta esta artista... Pues la verdad es que hay
muchos tipos de artistas que me gustan, algunos son muy
conocidos, otros menos conocidos y, desde luego, no todos
son musicos... Siempre he pensado que los artistas pueden
mover este planeta (risas). Tengo la impresién de que hay
artistas que son realmente poderosos como, por ejemplo,
Martha Argerich, Isaac Stern... Personas que son capaces de
contar una historia con su arte...

Me imagino que otro gran referente ha sido su maestro
Patrice Fontanarosa, ;qué aprendio de &l?

Por supuesto, con Patrice aprendi muchisimo en lo que se
refiere a interpretacion, pero también aprendi mucho de la
vida, porgue era una persona muy abierta de mente. Queria
crear artistas individuales, pero esto era con todos sus alum-
nos, no solo conmigo (risas). Naturalmente, me dio indicacio-
nes de como tocar Bach, Mozart y otros compositores, pero
el siempre decia que cada artista tenia que tocar desde el
corazon, y tratar de encontrar el mensaje que queria defen-
der con la musica.

Ha confesado que le encanta estar encima del escenario,

ipor qué conectar con el publico es tan importante para
Nemanja Radulovié?

Si, efectivamente... Pues no sé... Quiza sea porque me gusta
estar con la gente (risas). Me gusta mucho ese engagement
que tienen los artistas con el publico, es decir, me gusta com-
partir esa experiencia incomparable de estar en el escenario
con el publico, y esa conexién que se produce entre artista
y publico... Creo, sinceramente, que cuanto mas das, mas
recibes.... Y es muy agradable y divertido, porque ellos te
agradecen el concierto, pero nosotros también tenemos
que agradecerles a ellos su aplauso, sus comentarios, ya que
ellos acuden al concierto a escucharte, y no puedo mas que
estar agradecido y contento por eso. En definitiva, esa cone-
Xion es algo muy grato por ambas partes.

Este dlbum de Bach también supone su debut como solis-
ta de viola en el Concierto de Johann Christian Bach, ;por
qué decidié abandonar la viola y centrarse en el violin
cuando llego a Paris?



Nemanja

Radulovid

Nemanja Radulovi¢ es igualmente violinista y violista, con mayor dedicacién al primero.

Cuando llegué aqui a Paris era dificil encontrar tiempo sufi-
ciente para tocar todo en el Conservatorio, porque tocaba
el violin, la viola y el violonchelo, y no podia tocar tres instru-
mentos al mismo tiempo (risas). Asi que preferi decantarme
por el violin, y continué con los estudios de violin. Algunos
anos mas tarde, volvi a tocar algo la viola, y, de hecho, el ano
pasado comencé a tocar nuevamente la viola (risas).

.Y tiene intencién de hacer recitales como violista en un
futuro, o interpretar algun concierto para viola y orquesta
como solista?

;Por qué no? Si... Lo cierto es que es algo que tengo en
mente... De momento, esta temporada contindo con mis
conciertos con violin, pero también voy a tener un par de
conciertos con viola. Y quiza, en dos o tres temporadas, haga
alguna gira con la viola, o toque alguna nueva obra... Ya ve-
remos, pero |la verdad es que es algo que me encantaria...

A propésito, ;qué tal se lleva como solista con los direc-
tores de orquesta? ;Le ha sucedido alguna vez que no ha
conseguido congeniar con el director o con su visién de
la obra?

Depende... Es como en la musica de céamara... Me gusta mu-
cho que el director no solo te siga, sino que también propon-
ga cosas, porque si simplemente se limita a seguirte, tocarias
siempre la misma version de la obra... En cambio, si hay una
mayor relacion director-orquesta-solista, se puede ofrecer una
nueva version, gue no sea solo la version solista... Desde mi
punto de vista, eso es realmente lo interesante. A mi me gusta
mucho compartir, al igual que hago en la musica de camara...

Supongo que con su agenda actual es complicado, pero
¢ cuanto tiempo dedica al estudio? ; Sigue tocando los Ca-
pricci de Paganini como entrenamiento?

(Risas) Si, a veces es Paganini, pero ahora la mayoria de las
veces toco Bach o, mejor dicho, al final del dia toco Bach...
Pero si, efectivamente, caliento con algunas partes de los Ca-
pricci de Paganini (risas). Creo que es importante, porque no
solo me permite mantener el nivel técnico y profesional, sino
que siempre recurro a el también, porque es algo que hago
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desde hace tiempo, y aunque no practique cuatro o cinco
horas diarias, me gusta dedicar tiempo a tocar mi violin.

Hableme de su nuevo violin...

Desde hace cinco ahos tengo un instrumento francés de un
anonimo del siglo XIX y estoy muy feliz con este violin, por-
que el sonido tiene un color especial, que estéa entre el violin
y la viola. Me gusta la combinacion que tiene porque los agu-
dos son muy claros y nada agresivos y los medios se parecen
al sonido de |a viola....

:Qué le parece que le comparen con Nigel Kennedy?

Bueno, es habitual que la gente haga comparaciones, y a
veces la gente ve algunas similitudes entre artistas, y me pa-
rece bien... Pero creo que hay sitio suficiente para todo el
mundo...

Una dltima pregunta ;sigue teniendo miedo a viajar en
avion?
Si... ;como sabe eso? (risas). jEs horrible! (risas). Asi que tra-

to de no pensar en ello, y a veces funciona, pero otras veces
o ...

Gracias por su tiempo, ha sido un placer.

NEMANJA RADULOVIC

http://www.nemanjaviolin.com/




Robert Trevifio, nombrado director titular de la Orquesta

Sinfénica de Euskadi

El estadounidense Robert Trevifio sera el nuevo director
titular de la Orquesta Sinfénica de Euskadi a partir de la
Temporada 2017/2018. El méaximo responsable artistico de
la formacién vasca asumira su titularidad para las tempora-
das 2017/2018 a 2019/2020. Este nuevo nombramiento ha
contado, a propuesta del Director General de la Orquesta
de Euskadi Oriol Roch, con la aprobacién del Consejo de
Administracion presidido por la Consejera de Educacion,
Politica Linguistica y Cultura del Gobierno Vasco, Cristina
Uriarte. Robert Trevifio cogera el testigo de Jun Markl, que

culminara en junio de 2017 su contrato de tres temporadas
iniciado en otono de 2014.

El nuevo director titular ha dirigido en dos ocasiones a |a
Orguesta de Euskadi. Su primera colaboracién se produjo
el pasado mes de marzo en un programa con la Sinfonia
n. 7 de Bruckner. Su segunda colaboracién tuvo lugar en
septiembre, en Azkuna Zentroa de Bilbao, a propdsito de
la celebracion del proyecto BBK Museo Hiria/Ciudad Mu-
seo. Robert Trevifio responde a un nuevo perfil de director
gue seguira contribuyendo a la proyeccion y consolidacion
de esta formacion musical como proyecto fundamental de
Euskadi.

En cuanto a su trayectoria, sefalar que Robert Trevino
asume la titularidad de la OSE como parte de su progresiva
y ascendente carrera internacional. El que fue considerado
un éxito sin precedentes en el dificil y mitico Teatro Bolshoi
de Moscu en diciembre de 2013 se convirtié para Trevino
en el inicio de una creciente carrera como director invitado

Musacchio & lanniello

Robert Trevifio, nombrado director titular de la Orquesta Sinfonica
de Euskadi.

en Europa y Asia. Hoy ha debutado ya con orquestas de
la talla de Filarménicas de Munich y Londres, Sinfonica de
Bamberg, Orquesta Nacional de Francia y Sinfénica de la
Radio de Berlin. Y en EE.UU prosigue su carrera al frente de
Detroit, San Francisco, Cleveland o Cincinatti.
http://www.euskadikoorkestra.eus/
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Decimotercera e'dicién de
AIEnRUTa CLASICOS

Ya esta en marcha la decimotercera edicion de AIEnRUTa
CLASICOS 2016/2017, una iniciativa de AIE, la Sociedad de
Artistas Intérpretes o Ejecutantes, cuya finalidad principal es
la creaciéon de un circuito de conciertos de musica clasica
destinados a los j6venes intérpretes. Esta edicion constard
de diversos ciclos de conciertos en distintas ciudades espa-
Aolas, y contara con la colaboraciéon de distintas Universida-
des y entidades culturales.

Sus objetivos principales son facilitar un circuito de con-
ciertos de musica clasica en distintas ciudades de toda la
geografia espanola, con el fin de que solistas y formaciones
de j6bvenes musicos de alto nivel tengan la oportunidad de
actuar dentro de un programa estable; dar a conocer, pro-
yectar y promocionar la trayectoria profesional y la carrera
de j6venes agrupaciones y solistas; y difundir la misica clasi-
ca a través de nuevos valores, fomentando la interpretacion
de los clasicos. Estos objetivos se han venido cumpliendo
satisfactoriamente en sus anteriores ediciones, con los mas
de 665 conciertos celebrados desde sus comienzos a cargo
de diferentes artistas, ya que todos ellos obtuvieron gran
aceptacion por parte del publico asistente.

Para este cometido, AlE selecciond, con la colaboracién
de importantes entidades como Juventudes Musicales de
Espafia, RNE-Radio Clésica y la Escuela Superior de Musica
Reina Soffa, una serie de artistas de alto nivel en sus distin-
tas especialidades y de diversas procedencias. Los artistas
participantes en los conciertos de 2016/2017 son:

Aaron Ribas (6rgano)

Grupo Esferas de Banco Activo Universal (violin, viola,
violonchelo y piano)

Duo Feminia Martinez (flauta y piano)

Fermin Villanueva y Mizuki Waki (violonchelo y piano)
George Sand Piano Do (dio de pianos)

Luis Maria Sudrez y Ricardo Ali Alvarez (violin y piano)
Martin Garcia (piano)

Noé Rodrigo Gisbert (percusién)

Pau Catala, César Arriesta y Duncan Gifford (trompa,
canto y piano)

Quinteto Enara (flauta, oboe, clarinete, fagot y trompa)

-

AlE ha programado ciclos de conciertos con la colabora-
cion de distintas universidades y fundaciones como la Uni-
versidad de Alcala de Henares, Universidad Complutense
de Madrid, la Universidad de Valladolid, la Universidad de
Santiago de Compostela, la de Sevilla, la de Ledn y el Mu-
seo Lazaro Galdiano organizando ciclos de conciertos en
Alcala, Valladolid, Palencia, Ledén, Lugo y Madrid. Mas de
cuarenta conciertos de AIEnRUTa CLASICOS se celebraran
durante |la temporada de 2016/2017 en auditorios y salas de
concierto ubicadas en distintas ciudades espafiolas, como
Albacete, Alcald de Henares, Ciudad Real, Ledn, Lugo, Ma-
drid, Mérida, Pamplona, Palencia, Sabadell, Sevilla y Valla-
dolid, entre otros. Se suma, entonces, a la variedad artistica
proporcionada por la diversidad de instrumentos y progra-
mas, un componente de intercambio cultural enriquecedor.

www.aie.es/musicaenaie/aie-n-ruta-clasicos




Los colores de Ramén Pals llegan a Naxos

El sello Naxos ha editado un precio-
so disco con obras del compositor cas-
tellonense Ramén Padls, en el que par-
ticipan el pianista Eduardo Fernandez,
el violista Yuval Gotlibovich, |a violinista
Raquel Castro, el Coro de Camara de la
ESMUC vy la Orquestra de Cambra Ca-
talana, dirigidos por Joan Pamies. Las
obras del disco responden a los bellos
titulos del creador: Madera Ocaso, Co-
palto azul, en transito y Elegia primera,
la deriva, esta ultima con textos de Ge-
rardo Gormezano. Hemos seleccionado
algunas de las palabras del propio com-
positor sobre las obras de este disco:

/ "El viola israeli Yuval Gotlibovich vino un dia a mi casa
para leer por primera vez Cobalto azul, en transito, una pie-
za para orquesta de cuerda y viola. En un descanso le puse
un video del pianista Eduardo Fernandez, de inmediato Yu-
val se sintié cautivado por lo que estaba escuchando ma-
nifestdndome su imperioso deseo de conocerle. No se me
ocurrié un modo mejor, puesto que yo los conocia a ambos,
. que escribir una nueva obra para viola y piano a través de Ia

%ﬁ_.
cual se pudieran conocer, dicha obra se | Fﬂ
llamaria Madera Ocaso”.

"A diferencia de Madera Ocaso, en
Cobalto azul, en transito la viola adopta |
un claro papel de solista que interactia | [
con una orquesta de cuerdas, la viola va
a reivindicar aqui su enorme agilidad y |
color”. |

Sobre Elegia primera, la deriva, el |
compositor escribe: “Gerardo Gorme- |
zano me envid un escrito, al que tituld
Elegia primera, la deriva, en el que evo-
ca a su mujer, fallecida prematuramente;
dicho texto se sitla en el momento en
el que el dolor de la pérdida irreparable
comienza a manifestarse sin ambages. A los pocos dias,
ante la enorme belleza del escrito, le propuse a Gerardo
poder utilizar dicho texto como soporte de una obra mu-
sical dedicada in memoriam a Edith. No voy a negar que
durante el proceso de composicién hubo momentos muy
dolorosos y vacilantes, ya que no podia evitar ponerme en
el lugar de Gerardo..."”.

https://is.ad/\WJAVIZ

NAXOS SPANISH CLASSICS

RAMON PAUS

‘Works for Viola

Madera Ocaso (Wood Sunset)
Cobalto azul, en trinsito » Elegia primera, la deriva

Yuval Gotlibovich, Viola » Raguel Castro, Violin
Eduardo Ferndndez, Piano * ESMUC Chamber Choir
Catalan Chamber Orchestra = Joan Pamies
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Sol radiante en la
Filarmonica de Berlin

Annalisa Stroppa inaugura temporada
en La Scala de Milan

Annalisa Stroppa volvera al escena-
rio de La Scala de Milan para la inau-
guracion de la temporada 2016-2017,
esta vez interpretando el delicado
papel de Suzuki en Madama Butterfly:
“Estoy muy feliz y me siento muy hon-
rada de poder participar en la presti-
giosa apertura de la temporada de La
Scala”. Ahora regresa bajo la direccion
del maestro Riccardo Chailly en una |
produccion de Alvis Hermanis, con un
papel que ya ha cantado en otras oca- |
siones, la fiel y confidente sirviente de l'

|
l
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| SOL GABETTA | LIVE
BERLINER PHILHARMONIKER

SIR SIMON
RATTLE

KRZVYSZTOF
URBANSKI
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la desafortunada Butterfly, un rol con el
que hizo su debut en la Opéra Nacio- :
nal de Paris, en la legendaria produc-
cion de Robert Wilson. Para la intérpre-
te italiana "“Suzuki es un personaje muy
positivo, tierno y cémplice. La relacion
que se establece entre ellay Cio Cio San es absolutamente especial: But-
terfly esté sola, repudiada por familiares y abandonada por Pinkerton, y |
Unica persona que esta fielmente a su lado es Suzuki, quien, como si fuera
una hermana, la entiende, |la protege y la apoya hasta el final”.

Las representaciones de la 6pera de Puccini duraran hasta el 8 de
enero; posteriormente Annalisa Stroppa participara en Falstaff (como
Meg Page), siempre en el escenario milanés, bajo |la direccion de Zubin
Menhta; la 6pera de Verdi se presentara en la aclamada produccion diri-
gida por Damiano Michieletto.

Seguidamente, a la mezzo italiana le esperan compromisos con la
Opéra de Monte-Carlo (Il Barbiere di Siviglia), con el Festival de Bregenz |
(Carmen) y, una vez mas, con la Scala (Nabucco). |

http://www.annalisastroppa.it
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La mezzosoprano abre |la temporada

Live es el titulo del primer disco de de La Scala con Madama Butterfly.

la chelista Sol Gabetta con una de las
mejores orquestas del mundo, la Filar-
moénica de Berlin. Se trata de versiones
en directo del Concierto para cello de Sir
Edward Elgar en la Festspielhaus Baden
Baden, bajo la batuta de Sir Simon Ratt-
le y del Primer Concierto para cello de
Bohuslav Martind con Krzysztof Urbarnski
como director. Ambas actuaciones die- |
ron lugar a fantasticos comentarios entre
la critica. El Berliner Morgenpost habld
de “momentos magicos” sobre el con-
clerto Martinu.
http://www.sonyclassical.es/
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La Diputacion de Jaén pa-
trocina este certamen, titula-
do este ano “Las edades de
a musica”, que se desarro-
lara hasta el 10 de diciem-
pre y que constaréd de cinco
ciclos de conciertos, ademas
de un congreso internacio-
nal de musicologia. En este
su vigésimo aniversario, la
programacion se compon-
dra de 35 conciertos, divi-
didos en cinco ciclos, y que
ofrecera una vision retros-
pectiva de la historia de la
musica, a lo que dedicara su
tematica central. El diputado
de Cultura y Deportes, Juan
Angel Pérez, junto a la dele-
gada de Cultura, Turismo y Deporte de la Junta de Andalu-
cia, Pilar Salazar, las alcaldesas de Ubeda y Baeza, Antonia
Olivares y Lola Marin, la vicerrectora de la UNIA en Baeza,
Yolanda de |la Fuente, el director del secretario de Planifi-
cacion y Gestion de Actividades Culturales, Felipe Serrano,
Lucas Martinez, representante de Unicaja, y el director de
este certamen, Javier Marin, presentaron la programacion
de esta edicion.

DIPUTACION DE JAEN

Autoridades en la presentacion del Festival.

A lo largo de sus 20 anos
de historia, el Festival de
Musica Antigua de Ubeda
y Baeza ha supuesto la rea-
lizacion de mas de 360 con-
ciertos, la utilizacion como
escenario de 34 espacios
historicos de estas dos ciu-
dades y la celebracion de
31 actividades académicas,
gue ha contado con la par-
ticipacion de mas de 400
alumnos y 200 profesores.
Asimismo, estas 20 edicio-
nes han sido programados
mas de 600 compositores en
este certamen, de los que
mas de la mitad han sido
nacionales. Estas han sido
algunas de las cifras destacadas por el director de este
certamen, Javier Marin.

La programacién de esta vigésima edicion incluira tres
coproducciones con el CNDM. La primera de ellas el dia 3,
con la presencia de Harmonia del Parnas; el dia 8 con Los
Musicos de Su Alteza, que actuardn en Ubeda, y el dia 10
con la actuacién de la Orquesta Barroca de Sevilla.
http://festivalubedaybaeza.org/seccion/presentacion.html

Se avecina temporal wagneriano en el Teatro Real

Contarfa Richard Wagner en su autobiografia que en-
contré la inspiracién para componer El holandés errante
durante su huida en barco de Riga hacia Londres. En los
gélidos mares del norte que atravesd con su esposa situaria
un fantasmal navio y su tripulacién, en una obra cargada de
simbolismo que plantea como tema central la redencién a
través del amor de una mujer: en la fidelidad de la joven
Senta encuentra el capitédn del bugue su Unica via de esca-
pe. Ella, a su vez, se entrega con abnegacion a un espectro
sin nombre en el que reconoce su destino. Basado en una
antigua leyenda que rescata y reinterpreta Heinrich Heine,
el libreto recoge la esencia tragica del espiritu romantico.
El Holandés es un ser maldito, condenado a vagar eterna-
mente y cuyo Unico deseo es escapar del infierno marino
y regresar al mundo terrenal. La historia encuentra un des-
lumbrante reflejo en una partitura que contiene ya todos
los ingredientes del Wagner artisticamente maduro. La Fura
dels Baus firma una produccién en la que la lucha entre el
vien y el mal, la luz y las tinieblas, no son sino un reflejo de
a tormenta interior de un espiritu al que se ha arrebatado
a libertad.

Estrenada en el Teatro Real el 27 de octubre de 1896,
la presente produccién proviene de la Opéra national de
Lyon, en coproducciéon con la Bergen Nasjonale Opera,
Opera Australia y la Opéra de Lille. La direccion musical es
de Pablo Heras-Casado (director del coro: Andrés Maspero)
y la escénica de Alex Ollé (La fura dels Baus).

El reparto tiene como Daland a Kwangchul Young y Di-

JEan Louwis FERNANDEZ
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La Fura dels Baus firma la produccion del Holandés errante en el Teatro
Real.

mitry Ivashchenko, la Senta de Ingela Brimberg y Ricarda
Merbeth, Nikolai Schukoff y Benjamin Bruns como  Erik,
Mary por Kai Ruttel y Pilar Vazquez. El timonel de Benja-
min Bruns y Roger Padullés y, como Holandés, se alternaran
Evgeny Nikitin y Samuel Youn. Las funciones comienzan el
dia 17, prolongandose hasta el 3 de enero de 2017.

https://is.ad/qzGhtL




Con direccion musical de Roberto Abbado y direccion de
escena de Davide Livermore, | vespri siciliani de Verdi llega
al Palau de Les Arts de Valencia (dias 10, 13, 16, 18 y 21 de
diciembre). La escenografia es de Santi Centineo, el vestua-
rio de Giusi Giustino, la iluminacion de Andrea Anfossi, |a
videocreacion de Marco Fantozzi y la coreografia de Luisa
Baldinetti. Ademas de la espléndida Orguestra de la Comu-
nitat Valenciana, participa el Cor de la Generalitat Valencia-
na (Francesc Perales, director). Es esta una coproduccion del
Teatro Regio di Torino y la ABAO-OLBE bilbaina.

En el reparto estan Gregory Kunde (Arrigo), Anna Pirozzi
y Maribel Ortega (dia 21) para el papel de Elena, Juan Je-
sus Rodriguez (Montforte), Alexander Vinogradov (Procida),
Cristian Diaz (Vaudemont) y los cantantes Andrea Pellegrini,
Nozomi Kato, Moisés Marin, Andrés Sulbaran, Jorge Alvarez
y Fabian Lara, todos ellos procedentes del Centre Placido
Domingo.

http://www.lesarts.com/

Juanjo Mena y Antoni Parera,
Premios Nacionales de
Mausica 2016

Juanjo Mena, en
la modalidad de In-
terpretacion, y Antoni
Parera, en la modali-
dad de Composicion,
han sido galardona-
dos con los Premios
Nacionales de Mdusica
correspondientes  a
2016. Estos premios,
gue concede anual-
mente el Ministerio
de Educacion, Cultura
y Deporte, estan do-
tados con 30.000 eu-
ros cada uno. El jurado
ha resuelto conceder
el premio a Juanjo Mena “por su trayectoria profesional
en la Ultima década en los principales escenarios interna-
cionales y al frente de las orquestas mas prestigiosas del
mundo, como es el caso de su reciente debut con la Or-
questa Filarménica de Berlin, sus regulares colaboraciones
con la Filarménica de Nueva York y Sinfonicas de Chicago
y Boston, entre otras, y su labor como director titular en la
Orqguesta Filarmonica de la BBC de Manchester”. Ademas,
ha destacado “su compromiso con la difusiéon de la musica
espanola, tanto clasica como contemporanea, en las salas
de conciertos y estudios de grabacién”.

Por su parte, el jurado ha otorgado el premio a Anto-
ni Perera "por su singular compromiso desde la creacion
actual con el género lirico, como atestiguan su reciente
aportacion a la 6pera contemporanea con el estreno de
Maria Molinery los ciclos de canciones interpretados por
las mas relevantes voces internacionales”.

http://www.mecd.gob.es/portada-mecd/

@ Michal Novak

Juanjo Mena, Premio Nacional de
Musica 2016 en la modalidad de

Interpretacion.

e Visperas sicilianas en Valencia i O

@ E. Moreno Esguiquel

Pedro Lopez Salas gana el
XVII CIPCE, dedicado al
compositor Alejandro Roman

El espanol Pedro Lopez Salas se alzd con el Primer Pre-
mio del Concurso Internacional de Piano Compositores de
Espana (CIPCE), celebrado en el Auditorio Joaguin Rodri-
go de Las Rozas, y dedicado en esta edicion al compositor
Alejandro Roman. El galardon, patrocinado por el Ayun-
tamiento de Las Rozas, conlleva un premio en metélico
de 8.000 euros y una gira internacional de que organiza
la direccion del Concurso Internacional de Piano. Vahan
Mardirossian y la Orquesta Sinfonica Stradivari fueron los
encargados de poner broche de oro al Concurso, con las
actuaciones de los tres finalistas: Pier Carmine Grazillo (Ita-
lia), Pedro Lopez Salas y Georgy Voylochnikov (Rusia). Los
miembros del jurado decidieron conceder el Primer Gran
Premio, patrocinado por el Ayuntamiento de Las Rozas, a
Pedro Lopez Salas. El segundo premio “Kawai-Polimusica”,
de 4.000 euros, le correspondioé a Pier Carmine Garzillo. El
Tercer Premio “G. B. Bravo”, dotado con 2.000 euros, fue
para Georgy Voylochnikov. El Premio al Mejor Intérprete de
Musica Espariola, de 1.000 euros, patrocinado por el Ayun-
tamiento de Las Rozas, fue para Nana Okumura de Japén.

La proxima XVIII edicion se celebrara del 4 al 11 de no-
viembre de 2017, en homenaje al compositor Juan Ma-
nuel Ruiz.

http://www.cipce.org/

Fe de erratas

En la version impresa del pasado nimero de noviem-
bre, en la entrevista a Alejandro Roman, dos preguntas
aparecieron como texto de respuesta en las pags. 12 (“La
composicion, la filosofia, la docencia... Tiene usted mul-
tiples intereses...”) y 13 (“Precisamente para ella ha com-
puesto un variado repertorio..."), cuando deberian haber
sido preguntas y no respuestas.
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Ademas del Collegium Vocale Gent con direccion de
Philippe Herreweghe (1 de diciembre, Auditorio Nacional,
sala de camara, Madrid), la intensa, variada y prodigiosa
actividad del Centro Nacional de Difusién Musical (CNDM)
prosigue con sus ciclos varios, destacando Rocio Marquez,
voz; Fahmi Alghai, viola da gamba y Agustin Diassera, per-
cusion (viernes 2, Auditorio Nacional, sala de camara, Ma-
drid), en un programa donde |las musicas mantienen su raiz
con el flamenco. El 12 de diciembre, en el Real Conservato-
rio Superior de Musica de Madrid, habra un dialogo entre
Tomas Marco y el guitarrista Pablo Sainz Villegas, dentro del
Seminario “La creacion y la interpretacion de la musica ac-
tual”, previo al recital del guitarrista en el Museo Reina Sofia
(A400), a las 192.30 horas del mismo dia.

Un concierto muy esperado sera el que protagonizara
el Cuarteto Belcea (miércoles 13, Auditorio Nacional, sala
de camara, Madrid), con dos obras de Schubert combina-
das con un estreno absoluto y un encargo que el CNDM
comparte con otras entidades europeas, que permitira
que el publico madrileno sea de los primeros en escuchar
el Cuarteto de cuerda n. 4 de Penderecki. Dentro del ciclo
flamenco, sera el cantaor El Cabrero quien, junto a Rafael
Rodriguez, guitarra, den el toque el viernes 16 (Auditorio
Nacional, sala de camara, Madrid). El domingo 18, Ottavio
Dantone, director, con Silvia Frigato, soprano y Sara Mingar-
do, contralto, junto a la Accademia Bizantina, interpretaran
el Stabat Mater de Giovanni Battista Pergolesi, compuesto
en el Ultimo ano de la corta vida de su autor (Auditorio Na-

& Ronald Knapp

El Cuarteto Belcea actuarad en Madrid el miércoles 13 de diciembre.

Zarzuela, la mezzosoprano Sarah Connolly con el pianista
Julius Drake (20 horas, Teatro de la Zarzuela, Madrid), en
un programa que incluye los tres roménticos Ellens Gesang
(el célebre Ave Maria es el tercero) de Schubert, los emoti-
vos Ruckert Lieder de Manler, cinco formidables y variados
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cional, sala sinfénica, Madrid, 19.30 horas).
Y preludiando la Navidad, el lunes 19 haré su presen-
cia en el Ciclo de Lied, coorganizado con el Teatro de la

Lieder de Brahms y una seleccién de piezas del inglés Ivor
Gurney, poco conocido entre el publico.
http://www.cndm.mcu.es/

Gerénimo Rauch homenajea a The Beatles en el disco de la Navidad
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Sony Classical

Gerdénimo Rauch pasea su nuevo trabajo en torno a The Beatles.

Al mencionar el nombre de Geronimo Rauch, es inevi-
table prensar en su grata presencia, un magnifico dominio
escénico y su sobresaliente voz. Desde el afio 2000, Rauch
ha ido concretando poco a poco el sueno de pararse en un
escenario y hacer que su voz llegue a publicos diversos en
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todo el mundo, compaginando la musica popular con los
musicales y sus incursiones como tenor lirico. Con su nue-
vo disco para Sony Classical, Here, there and everywhere,
bajo la produccién de Miguel Angel Collado, homenajea a
The Beatles, versionando diferentes éxitos del grupo de Li-
verpool, entre ellos The long and winding road, Blackbird,
Across the univers, Don't let me down, Help, Here, there
and everywhere, | want to hold your hand, We can work it
out, Eleonor Rigby, Come together, Let it be, Yesterday, Hey

Jude y Something, ademas de un DVD extra con numerosos
contenidos adicionales.

http://www.vevo.com/watch/MXV01 1600612
http://www.sonyclassical.es/




30 aniversario del Colectivo
ECCA en 2017

"ECCA es uno de los nlcleos musicales mas im-
portantes del pais; en ella, el maestro Javier Darias ha
formado a jovenes artistas de talla. Aunque los Ulti-
mos afos de la composicion espanola han sido ricos
en nombres y tendencias, no es frecuente encontrar
verdaderas escuelas organicas de composicion, por
méas que se haya insistido en magisterios como el de
Josep Soler en Barcelona o Francisco Guerrero en Ma-
drid (ver nuestro ensayo de este mes). Pero una cosa
son los maestros (también han irradiado como tales
Manuel Castillo, Luis de Pablo, Antén Garcia Abril o
Carmelo Bernaola) y otras las escuelas compositivas
como nlcleos de personalidades independientes
unidos por un pensamiento general comin. No fue
una escuela el fugaz Grupo del Bierzo, ni otros gru-
pos compositivos de mayor o menor duracion. Por
eso llama la atencidn la existencia de un verdadero y
estupendo grupo compositivo en un lugar poco pre-
decible, y el hecho de que, desde alli, se haya proyec-
tado como grupo nacional e internacional (...) A estas
alturas nadie puede dudar que Javier Darias es una
de las principales figuras de la composicién musical
espanola actual, y que tiene una verdadera proyeccién
nacional e internacional...”.

Estas palabras de Tomas Marco para Diario 16 de
Madrid, escritas en el ano 1995 (el 10 de junio), expli-
can muy bien la trayectoria de esta escuela, el Colec-
tivo de Compositores de la ECCA (fundado en 1987,
Colectivo de Compositores surgido de la Escuela de
Composicién y Creacidn Artistica), que comprende al-
gunos de los nombres mas interesantes del reciente
panorama compositivo espanol. Colectivo que cum-
ple en 2017 su 30 aniversario y que ha desarrollado
una multiple actividad (conciertos, discos y publica-
ciones) sin parangon, y en decidido contraste con la
desidia institucional hacia todo lo relacionado con la
musica contemporanea.

Para tal aniversario, el Colectivo ha creado una edi-
cion especial para la conmemoracion en 2017, com-
puesto el dlbum por partituras y tres CD.

http://alcoy.upv.es/ECCA/

lbermusica presenta en diciembre de
nuevo a una orquesta de primera fila, como
la Filarmonica de Londres, que vuelve a ha-
cer su presentacion con su director titular,
Vladimir Jurowski. Esta doble presencia sera
el fin de semana del 2 y 10 de diciembre
(viernes y sabado, 22.30 horas, Auditorio
Nacional de Musica, Madrid), una buena
oportunidad para visitar la capital de Espa-
na en visperas a la Navidad. Los programas,
muy intensos, presentan también a tres so-
listas: Adolfo Gutiérrez, violonchelo y Sofia
Fomina, soprano, ambos para el dia 9 (Dvo-
rak, Concierto para violoncheloy Sinfonia n.

Mathias Bothor / DG

Jan Lisiecki interpretara el Concierto
para piano n. 1 de Chopin con la London
Philharmonic.

Premiados del 27 Concurso
Internacional “Citta di Porcia”

La Gltima edicion del Concurso Internacional “Citta di
Porcia”, que este ano ha estado dedicada a la tuba, finalizé
el 12 de noviembre. 30 concursantes de 20 paises se dieron
cita en el certamen, que decidié a 3 finalistas para actuar
junto a la Orchestra di Padova e del Veneto, dirigida por M.
Silvia Massarelli en el Teatro “Giuseppe Verdi” de Porde-
none. Los finalistas interpretaron el Concierto para tuba de
R. Szentpali o el Concierto para tuba de John Williams. Al
finalizar las interpretaciones, el jurado, formado por Gérard
Buquet (presidente, Francia) y los vocales Pablo M. Fer-
nandez Garcia (Espana), Rex Martin (EE.UU), Pierre Pilloud
(Suiza), Anne Jelle Visser (Holanda) y Mario Barsotti y Ales-
sandro Fossi (ambos de Italia), declararon los premiados:

Los tres finalistas y premiados.

Primer Premio (8.000 euros) - Henrique Dos Santos
Costa (Portugal)

Segundo Premio (4.500 euros) - Jean Xhonneux
(Bélgica)
Tercer Premio
(Francia)

(3.000 euros) - Florian Sir:hueg_:gr.ﬁn‘:E
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Del mismo modo, Henrigue Dos Santos Costa recibid
el Premio del Pldblico, dotado con 1.000 euros. El jurado
declaré el alto nivel de todo el Concurso y de los finalistas.

http://www.musicaporcia.it/

4 de Mahler). El dia 10 Jan Lisiecki in-
terpretara el Concierto para piano n. 1
de Chopin, completando el programa
Glinka (Vals Fantasia) y la Sinfonia n. 2
de Tchaikovsky.

Y ya en dias muy cercanos a la Navi-
dad. el miércoles 21 (19.30 horas, Au-
ditorio Nacional de Musica, Madrid),
lbermusica hace su personal regalo
navideno con Les Arts Florissants y su
sempiterno director, William Christie,
quienes interpretan un apropiado Me-
sias de Haendel.

http://www.ibermusica.es/es
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Berlin

Deutsche Oper N
Eugen Onegin 12, 15, 20
La Boheme 25, 27

Staatsoper im Schiller Theater
Manon Lescaut 4, 8, 11, 16, 19, 22

Philharmonie

Filarménica de Berlin, Thielemann, 8, 9.
10515, 16,17
http://www.deutscheoperberlin.de
http://www.staatsoper-berlin.de
http://www.berliner-philharmoniker.de
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Sonya Yoncheva, la soprano por la que
actualmente rivalizan todos los teatros
de Opera, sera la Protagonistin indiscuti-
ble del mes en la Deutsche Oper. La diva
bllgara hara doblete en la casa de dpera
de la Bismarckstral3e, para interpretar los
exigentes roles de Tatjana (Eugen One-
gin) y Mimi (La bohéme). Asi gue si quie-
ren estar en la onda de la lirica interna-
cional y escuchar en vivo a la soprano de
moda, no duden en escaparse a la capital
alemana, siempre fiel a su espiritu cool. Y
si les ha sabido a poco la bella musica de
Puccini, por qué no aprovechar también
la estancia en Berlin para disfrutar de su
tradicional Weihnachtsmarkt y, ademas,
pasar una tarde en compania de Manon
y Renato des Grieux, no se lo pierdan y
reserven también Karten (entradas) para
la Staatsoper. Jurgen Flimm, en su faceta
de Regisseur, estrena esta Koproduktion
con el Mikhailovsky Theater de San Pe-
tersburgo bajo la batuta de su director
musical Mikhail Tatarnikov y la soprano
Anna Nechaeva (Manon).

Después de varios dias de USA-Tour-
nee, los Filarmonicos berlineses regre-
san a casa, para ponerse a las érdenes
de Christian Thielemann, batuta habitual
en sus conciertos de abono. El director
berlinés ofrecerd dos conciertos, en los

que no faltara su gran Spezialitat: Bruck-
ner. En concreto, podremos deleitarnos
con su lectura de las siguientes obras
del compositor austriaco: Misa n. 3 en
fa menor, junto al Rundfunkchor Berlin y
el cuarteto formado por Anne Schwane-
wilms (soprano), Wiebke Lehmkuhl (con-
tralto), Michael Schade (tenor) y Franz-Jo-
sef Selig (bajo); y la Sinfonia n. 7. Dos so-
listas instrumentales de lujo completan
los programas de ambos conciertos: el
violinista leton Gidon Kremer, que tras
mas de diez afos de ausencia vuelve a
tocar junto a los Filarmonicos (In tempus
praesens, de Sofia Gubaidulina) y el pia-
nista fetiche de Herr Thielemann, Rudolf
Buchbinder (Concierto para piano n. 1 de
Beethoven).

— AUSTRIA

Viena

4

e ————————p—r—

Wiener Staatsoper
Falstaff4, 7,2, 12, 15

Theater an der Wien
Don Giovanni 12, 14, 17,19, 21, 28, 31

Musikverein

Filarmodnica de Viena
Barenboim 17, 18
Dudamel 30, 31
www.wiener-staatsoper.at
http://www.theater-wien.at

gﬂp:ﬁwww.wienerphﬂharmﬂniker.at
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Ademéas de las esperadas vacaciones de
Navidad, el mes de diciembre se carac-
teriza también por el famoso puente de
la Constitucion. Asi que si la capital aus-
triaca es la elegida para su destino vaca-
cional, no olviden decirle a su agencia
de viajes que les reserve entradas para
Falstaff de Verdi, en la Staatsoper. El bari-
tono Ambrogio Maestri celebra con esta
nueva produccion de David McVicar su
interpretacion n. 250 de este Rolle, que
para Maestri se ha convertido en su au-

Nueva estrella del Este, la soprano Anna Nechaeva cantara Manon en la Staatsoper im Schiller
Theater de Berlin.
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téntico “alter ego”. La direccion musical
de esta produccién, que mostrara al Ver-
di tradicional y shakesperiano, correra a
cargo de Zubin Mehta. El Theater an der
Wien, por su parte, nos propone Neue-
instudierung del Don Giovanni mozartia-
no estrenado en 2006, con ocasion del
décimo aniversario de la Opernhaus. Y
gué mejor reclamo, que invitar al Bariton
uruguayo Erwin Schrott, para meterse
en la piel del seductor “Don Juan” en la
Silvester-Vorstellung de esta produccion,
con firma escénica de Keith Warner y di-
reccion musical de lvor Bolton.

La Filarmonica de Viena continda con
sus conciertos de temporada, y antes
del concierto de fin de ano, recibe la
visita de una de sus batutas preferidas,
Daniel Barenboim, para su tercer Abon-
nementkonzert. En el programa, una
opbra programatica para que los Wiener
Philharmoniker se luzcan en todas sus
secciones: Ma vlast (Mi patria) de Sme-
tana. Y, por supuesto, la cita obligada
para nuestros turistas musicales: El Sil-
vesterkonzert, que nos invita a celebrar
la Nochevieja por todo lo alto desde
Viena, al ritmo de Polkas y Walzer de la
Strauss-Familie. Si no tienen la fortuna
de verlo en directo en la Musikverein,
kein Problem: se retransmitira por tele-
vision al dia siguiente, y con los habi-
tuales movimientos de cadera de Gus-
tavo Dudamel y sus animados tempi, |a
“marcha” estéd mas que asegurada. Eso
si, solo una advertencia: ni se les ocurra
escuchar antiguas grabaciones de otros
conciertos, porgue quiza se sorprendan
y no reconozcan alguna de las obras.

= FE.UU.
Nueva York

Metropolitan Opera House \
L'Amourde Loin1, 6, 10, 14, 17, 21, 24, 29 |
Roméo et Juliette 31 h
http://www.metopera.org
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La Gran Manzana sigue siendo otro de
los destinos estrella para desconectar
de la rutina y disfrutar de unos dias de
relax, tardes de shopping y opera per-
formances. Si estan aburridos de los
tradicionales titulos navidefnos (Hansel
y Gretel, El Murciélago, El Cascanueces,
etc.), ;por qué no probar algo nuevo?
La Metropolitan Opera House presenta
el estreno neoyorquino de L’Amour de
Loin de la compositora finlandesa Kai-
ja Saariaho, una obra en torno al amor
y la muerte, realizada por encargo del
Festival de Salzburgo (2000). Robert Le-
page, director de cine canadiense que
firma esta new production, reproduce el
mar Mediterraneo, que separa a Jaufré
Rudel (Eric Owens) y Clémence (Susan-
na Phillips), a través de ribbons of LED
Lights programadas, que se extienden



M.E.C.D

por todo el escenario y por encima del
foso. La direccion musical no podria
estar mejor encomendada: la directora
Susanna Malkki, que debuta, ademas,
con la 6pera de su compatriota en el
Met. Y si son de los que van a tiro fijo,
un plan gue nunca falla: Romeéo et Julie-
tte de Gounod, para despedir el Gltimo
dia del aho en la mejor compania: Diana
Damrau y Vittorio Grigolo.

B B FRANCIA

RBalis

Théatre des Champs-Elysées \
Orchestra and Choir of the Age of |
Enlightenment 6 '
Le Concert a’Astrée 8

Philharmonie

Orchestre national d'lle-de-France 13 |
Les Arts Florissants 13 "

Palais Garnier

Iphigénie en Tauride 2, 4, 7, 9, 12, 15, |
1292225 |
http://www.theatrechampselysees.fr J.
http://philharmoniedeparis.fr
http://www.operadeparis.fr |
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El barroco estara muy presente en el ca-
lendrier parisino: 3 citas para anotar en
su agenda si se encuentran de vacances
en la capital francesa: el organista, cla-
vecinista y director japonés Suzuki Ma-
saaki, llega al théatre de |la avenue Mon-
taigne para ofrecer su particular lectura
del Weihnachtsoratorium de Johann Se-
bastian Bach, compositor del que es un
gran connoisseur. En esta ocasion, con-
tara con la Orchestra and Choir of the
Age of Enlightenment, y el cuarteto for-
mado por Anna Dennis (soprano), Robin
Blaze (contratenor), Jeremy Budd (tenor)
y Ashley Riches (baritono); la conocida
mezzo Magdalena Kozena presenta,
junto al Emmanuelle Haim y Le Concert
d'Astrée, un programa de arias del ba-
roque francais (Rameau, Charpentier).
Y William Christie y Les Arts Florissants
(choeur et orchestre), interpretaran en la
grande salle Pierre Boulez de la Philhar-
monie otro clasico de estas fechas: The
Messiah, de Haendel.

Les dejo también una sugerencia de
concert symphonique para los que les
guste el volumen orquestal: Fuego la-
tino, con la directora mexicana Alondra
de la Parra y la Orchestre national d'lle-
de-France. Obviamente, el programa
incluirda obras de Carlos Chavez, Alde-
maro Romero y Heitor Villa-Lobos, entre
otros. Y, para finalizar, repasamos, como
siempre, el cartel de la Opéra national
de Paris: Iphigénie en Tauride de Gluck,
en el Palais Garnier, con el équipe for-
mado por Bertrand de Billy (director mu-
sical), Krzysztof Warlikowski (director de
escena) y Véronique Gens (Iphigénie).

B Faprice Dail ANESE

Turismo

Musical

El baritono uruguayo Erwin Schrott, en |la piel del seductor Don Juan para el Theater an der Wien.

== INGLATERRA

| ondres

Barbican Centre \
LSO, Adams 4 |
Finley, Pappano 10

Royal Opera House

Manon Lescaut 2, 5, 9, 12 ";
Der Rosenkavalier 17, 20 [
Wigmore Hall |
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Trevor Pinnock & Friends 16
Mahan Estahani 21
http://www.barbican.org.
http://www.roh.org.uk
http://wigmore-hall.org.uk
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El Barbican Centre continda con los
habituales conciertos de la London
Symphony Orchestra y, con las Christmas
Holidays a la vuelta de la esquina,
nos propone a really good plan: John
Adams dirige su opera-oratorio El Nifo,
gue presenta la historia tradicional de
la Navidad, en tono contemporaneo,
y Bach at Christmas, con los English
Baroque Soloists, el Monteverdi Choir
y Sir John Eliot Gardiner. Y si quieren
aprovechar una escapada romantica
en el puente de la Constitucion, ;qué
tal una intima evening de solo piano
music and song? El baritono canadiense
Gerald Finley, featured artist de |la
temporada, acompanado al piano por
Sir Antonio Pappano, cantara su own
choice of solo songs (Beethoven, Liszt,
Respighi, Ravel, Shostakovich y Tosti).
Manon Lescaut de Puccini también
continla en cartel del Covent Garden
en diciembre, pero el plato fuerte del
month serd la participacion estelar de
Renée Fleming as Marschallin en la
nueva produccion de Der Rosenkavalier
de Strauss, con firma escénica de Robert
Carsen para la Royal Opera House. La
diva americana actuara tan solo dos
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nights, imprescindibles para fansy music
reviewers, que contaran con la presencia
del director letén Andris Nelsons en el
foso.

Y, como last stop de nuestro recorrido
musical londinense, dos tips en el
Wigmore Hall: Trevor Pinnock & Friends,
con un /0th Birthday Concert y obras
de Bach, Haendel y Mahler, y un all-
Bach programme (Variaciones Goldberg
BWV 988) de |la mano del clavecinista de
Tehran Mahan Esfahani.

B BITALIA
Milan

Teatro alla Scala
Madama Butterfly 7, 10, 13, 16, 23
http://www.teatroallascala.org

L

La elegante ciudad de Milan inaugura la
Navidad el 7 de diciembre, festividad de
su patronoy el dia en el que la capital de
Lombardia se llena de luces de colores.
El Teatro alla Scala inicia stagione lirica
con la tradicional Prima del 7 dicembre,
y la ciudad se viste de gala para asistir
al acontecimiento operistico del ano.
El nuevo direttore musicale Riccardo
Chailly, siguiendo con su proyecto de
revision critica de las 6peras de Puccini,
recupera la version original de Madama
Butterfly, con sus dos extensisimos actos
de 65y 75 minutos, que fue abucheada
en su estreno en 1904 y obligo a Puccini
a revisar la partitura, convirtiéndola
en la famosa dépera de tres actos que
conocemos hoy. El dramaturgo vy
director teatral Alvis Hermanis seré el
encargado de esta nueva produccion,
que cuenta con un reparto encabezado
por la soprano uruguaya Maria José Siri
(Madama Butterfly), el tenor americano
Bryan Hymel (F.B. Pinkerton) y el baritono
espafiol Carlos Alvarez (Sharpless).
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Compositor y director
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A Coruna

Volvia el finlandés Leif Segerstam al frente de la Orquesta
Sinfénica de Galicia para ofrecernos la Sinfonia n. 8 de Bruck-
ner (edicion Nowak, 1890), un curioso personaje este director
por su orondo aspecto vikingo de larga cabellera. Como com-
positor, Segerstam es autor de una considerable cantidad de
obras, entre las que destacan sus sinfonias de corta duracidn,
en un movimiento, y que suelen interpretarse sin director.

Adulados nos dejé Segerstam, en la sublime trascendencia
del Allegro moderato, a modo de scherzo en el reclamo de
trompas en su entramado o el Adagio. Feierlich langsam, en
la subyugante pujanza de unos tutti luminosos, otorgando una
dimensiéon equilibradora en su movimiento més extenso. El Fi-
nale: Feierlich, nicht schnell, supuso el epitome bruckneriano
en el que todas las familias de la orquesta confluyeron en una
escalada a ese estado reflexivo al que siempre aspiraba el Pa-
ter seraphicus.

Ramoén Garcia Balado

Orquestra Sinfénica de Galicia / Leif Segerstam. Sinfonia n. 8 de
Bruckner.
Palacio de la Opera, A Coruna.

El regreso de Gil Shaham

T

Barcelona
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Gil Shaham atrapé al ptblico con su interpretacion del Concierto de Berg.

Hacia mucho, nada menos que diecisiete anos, que Gil Sha-
ham no actuaba con la OBC. Y hacia mucho también que esta
orquesta no abordaba una de las partituras mas impresionan-
tes, por su potencial emotivo, de toda la literatura concertante

mikova & Guy Cosurn
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Berg, obra que precisamente conocié su estreno hace ahora
ochenta anos en la Ciudad Condal. La espera acabd y, vistos
los resultados, valié la pena.

Shaham es un violinista de los que hay pocos: es el anti-
divismo, la naturalidad, lo que se plasma, por un lado, en la
forma que tiene de tocar buscando siempre el contacto con
los musicos de la orquesta y, por otro, en ponerse al servicio
del compositor, en este caso de una musica que confirma que
el dodecafonismo no tiene por qué estar refiido con la expre-
sion. Shaham conté con la complicidad de un atento Cons-
tantin Trinks, quien antes habia abordado una vibrante version
de la Obertura Leonora n. 3 de Beethoven y cerraria la velada
con una Sinfonia n. 7 del mismo compositor de perfiles muy
contrastados. Antecediendo a esta ultima obra, la Obertura
del ballet Alfonso y Leonora, o el amante pintor, de Ferran Sor,
quedd como una miniatura de orfebreria tan mozartianamente
deliciosa como facilmente olvidable.

Juan Carlos Moreno

Gil Shaham. OBC / Constantin Trinks. Obras de Berg, Sor y Bee-
thoven.
L‘Auditori, Barcelona.

La madurez también es un grado

Las Palmas de Gran Canaria
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Iskandar Widjaja fue el solista en el Concierto “1001 noches en el harén”
de Fazil Say.

Programa de inspiracion arabiga el propuesto por Howard
Griffiths, iniciado con la Obertura Abu Hassan de Weber, de-
liciosa “turqueria” decimondnica en la linea del Rapto mozar-
tiano, expuesta con finura y desparpajo, para continuar con
el Concierto para violin 1001 noches en el harén” de Fazil
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Say, que amalgama elementos turcos en una estructura en
cuatro movimientos con amplias cadencias, junto a una ins-
trumentacién sutil y una parte solista de extrema dificultad,
que Iskandar Widjaja solventd con aplomo y entusiasmo. Una
gracil llegada de la Reina de Saba haendeliana con la cuerda
en reduccion cameristica, dio paso a la Suite de Belkis, Reina
de Saba. Obra final de Respighi, no tiene el colorido y |a tinura
de su famoso triptico romano. Griffists obtuvo un sonido mas
bien grueso y escasamente variado pese a la notable respues-
ta instrumental, con un espléndido cello solista y unos metales
Muy Seguros.

Después de afnos de ausencia retorné Adrian Leaper, titular
durante 8 anos, con varios de sus compositores de referencia.
La Obertura Cockaigne de Elgar, fue admirable en su alter-
nancia entre los suntuosos tutti y las amplias ensonaciones li-
ricas. El Concierto Bielorruso de Bronner permitid escuchar a

la cimbalista Veranika Pradzed en una pieza que lleva al limite
las posibilidades del instrumento, arropado por una orguesta
de cuerdas, tratada con densidad y tension. La Hija de Pohjola
de Sibelius obtuvo una lectura oscura y borrascosa de gran
teatralidad, para concluir con la Suite n. 2 de Dafnis y Cloe de
Ravel, pieza favorita de Leaper, donde resalté el intenso colori-
do instrumental y la amplia sensualidad de sus frases, con una
orquesta muy bien preparada.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Iskandar Widjaja. Aykul Koselerli. Orquesta Filarmonica de Gran
Canaria / Howard Griffiths. Obras de Weber, Fazil Say, Haendel y
Respighi. Veranika Pradzed. Orquesta Filarmonica de Gran Canaria
/ Adrian Leaper. Obras de Elgar, Bronner, Sibelius y Ravel.
Auditorio Alfredo Kraus, Las Palmas de Gran Canaria.

Personalidad

Madrid
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Patricia Kopatchinskaja, personalidad y otro aire para el mundo del
violin clasico.

Ibermusica sigue siendo tan necesaria hoy en dia como
lo fuera desde su creacién, y que a pesar de las enormes
dificultades econdmicas se siga manteniendo y ofreciendo
conciertos es toda una esperanza para la alta cultura. Tres
eran los incentivos del concierto del pasado 2 de noviem-
bre con la Philharmonique du Luxembourg: la posibilidad
de ver al formidable Gustavo Gimeno en directo, el reper-
torio del concierto, bien ensamblado y coherente (un “todo

Rusia” podriamos decir) y la violinista Patricia Kopatchins-
kaja, de la que la prensa musical en su mayoria se ha des-
hecho en alabanzas.

Toda una personal interpretacion del Concierto para vio-
lin de Tchaikovsky por Kopatchinskaja. Ya su salida al esce-
nario cogid por sorpresa a los no avisados sobre su arrolla-
dora personalidad: descalza, con un pafuelo para apoyar
el violin en el cuello con los colores del colectivo LGBT, y
un frac rasgado o deconstruido por vestimenta. Y su estilo
de tocar no le fue a la zaga; dificil es que alguien tenga
el arrojo de extremar las dinédmicas como ella, de eliminar
de este Concierto para violin, que es el mismo corazén del
repertorio romantico, el vibrato en determinados pasajes, o
de lanzarse a esa endemoniada velocidad en el tercer movi-
miento, hasta el extremo de que Gustavo Gimeno tuvo que
estar alerta para mantener la sincronizacion con el solista
y la orgquesta demostrar su mejor virtuosismo. Pero es que
ademas cuando Patricia hacia cantar a su violin, la belleza
del fraseo y el color eran pura emocién. Y claro estd, las
propinas siguieron este enfoque: Crin del autor venezo-
lano Jorge Sanchez-Chiong y dos micropiezas de los Ka-
fka-Fragmente de Kurtag, en los que ella misma cantaba la
parte vocal a la par que tocaba.

La Consagracion de la Primavera, pieza central del re-
pertorio de toda orquesta que se precie, era el plato fuerte
del concierto. Que la precision ritmica, uno de los ejes de
ruptura de esta obra con su pasado, fue soberbia, es algo
que va de suyo dado el pasado percusionista de Gimeno,
pero ademas hubo delectacién por los fraseos cincelados
en las secciones menos virulentas y, sobre todo, la sensa-
cion final de organicidad, de crecimiento cohesivo en toda
la obra. El programa se completé con una fantéstica recrea-
cion de Una noche en el monte pelado, pero sin los aditivos
de Rimsky, que pretendian "mejorar” el ropaje de la obra,
y aqui surgié una musica mas cruda que la dulcificada por
éste. Solistas y secciones fueron saludados por el maestro
en reconocimiento por su desempefio. Y otra cuestion es
clara: Gustavo Gimeno, a pesar de su carrera ascendente
en estos dos Ultimos afnos, ha venido para quedarse. El he-
cho de que esté realizando su carrera mas fuera que dentro
de Espafia es antes una garantia de su valia, y a tenor de
lo visto en este concierto memorable, lo Unico que lamen-
taremos por ahora es que nos lo tengamos por agui mas a
menudo.

Jeronimo Marin
Patricia Kopatchinskaja. Philharmonique du Luxembourg /

Gustavo Gimeno. Obras de Mussorgsky, Tchaikovsky y Stravinsky.
Ibermusica. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.




El piano optimista

Madrid

Esta fue |a tercera visita de Emanuel Ax, al ciclo madrilefio
Grandes Intérpretes, desde 2011. Y siempre con Schubert en
el programa. Lo que no deja de ser relativamente contradic-
torio. Me explico. El piano de Ax creo que es, ante todo, op-
timista. Probablemente reflejo de una cierta manera de ser. Y
Schubert, sobre todo el mas crepuscular, requiere de una cier-
ta melancolia, incluso tristeza en su ejecutoria (sin duda, mu-
chos pensaran que esto no deja de ser opinable). Por eso sus
Cuatro Impromptus Op. 142, que abrian el programa, resulta-
ron demasiado esperanzadores (sobre todo los dos primeros).
Como una pequena lampara en la oscuridad romaéntica. Pero,
eso si, bellisimos.

Chopin era |la segunda opcion del programa, y en la prime-
ra parte Ax unié a ambos autores en la forma, con los Cuatro
Impromptus del polaco (los 1, 2y 3, mas la Fantasia Impromp-
tu). Como si quisiera poner las piezas de Schubert a modo de
antecedente de las de Chopin. Hubo en Chopin una mayor
coincidencia con su espiritu musical, con interpretaciones
modélicas. Repite la experiencia en la segunda parte, con los
Klavierstlicke D 946 de Schubert y la Tercera Sonata de Cho-
pin. Un poco de lo mismo. Por lo gque creo que fue en Cho-
pin donde Ax dio lo mejor de su recital. Impecable la Sonata.
Sin estridencias ni excesos innecesarios. Plena de equilibrio y
romanticismo. También acudié al polaco en las dos propinas.
Como se agradecen los programas bien pensados. Publico
entregado y satisfecho, aunque sigue costando llenar la sala
Sinfénica del Auditorio Nacional.

Juan Berberana

Emanuel Ax. Obras de Chopin y Schubert.
Grandes Intérpretes, Scherzo. Auditorio Nacional de Musica,
Madrid.

Sobre un piano
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Madrid

Con menos interés del pulblico de lo habitual (apenas me-
dia entrada), hizo su presentacion el pianista francés Alexan-
dre Tharaud (1968), en el ciclo madrilefo Grandes Intérpretes.
Y lo hizo mostrando, desde el primer momento, los postula-
dos basicos de su credo musical como intérprete, innegable-
mente franceses. Y lo digo por su evidente ascendencia hacia
el repertorio impresionista (quizas donde mas comodo se en-
cuentra) y por la obsesion por construir programas “distintos”,
donde podamos encontrar un relato subyacente (Aimard es
otro buen ejemplo de ello). Sobre todo en la primera parte,
donde conectd el teclado de Couperin con el cromatismo
Impresionista de Ravel (Espejos) de una manera portentosa.
Todos sabemos que interpretar a Couperin, en un piano mo-
derno, esta sujeto a la maxima discrecionalidad del pianista.
Y es ahi donde Tharaud mostré su yo como musice (no solo
como intérprete). De las cinco piezas elegidas, en las dos pri-
meras (Las Barricadas Misteriosas y Los hombres errantes) lo-
gro transmitirnos el espiritu de intemporalidad que buscaba y
qgue lleva a la musica a su maxima expresion. Por momentos,
resulto dificil reconocer que estabamos escuchando a Couper-
in. Todo un hallazgo.

Cémo lo fue igualmente su deslumbrante Ravel. Movién-
dose, como pocos, entre las texturas de Noctuelles y desbor-
dando con un sonido potente y orquestal en la Alborada del
gracioso. Mas rutinaria resultd la segunda parte. Un Schubert

Marco BORGGREVE
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Tharaud interpreté la misica con la que se siente mas comodo.

sabroso, pero menor (Danzas Alemanas D 783) y una cier-
ta concesion al repertorio mas tradicional con Morceaux de
Fantaisie de Rachmaninoy, apropésito de su Ultimo disco. Y
o cierto es que su Rachmaninov nada tuvo que envidiar al de
los grandes pianistas del Este. Romantico, detallista, pleno de
virtuosismo (casi apabullante)... Suponemos que repetird en

anos venideros. Ojala vuelva con més barroco e impresionis-
Mo francés.

Juan Berberana

Alexandre Tharaud. Obras de Cmuperm Ravel, Schubert }J_Raf:h
maninov.

Grandes Intérpretes, Scherzo. Auditorio Nacional de Miuisica,
Madrid.

Creacion actual a concurso

e

Madrid

27 pianistas de todas las nacionalidades se dieron cita en
el Auditorio Joaquin Rodrigo de Las Rozas para participar en
la decimoséptima edicién del Concurso de Piano Composito-
res de Espana (CIPCE). El concierto de apertura corrié a cargo
del joven y reconocido pianista Leonel Morales-Herrero y del
brillante dlo brasilefio Witkowski. El primero se encargd de
iniciar la velada con musica del compositor homenajeado, Ale-
jandro Roman, cuyas obras resonaron en el auditorio durante
toda la semana. Tras unas palabras introductorias, las notas de
Tres Gymnopedias Satiéricas crearon una atmésfera magica
que las Miniaturas colorearon de reminiscencias y elegancia,
pura sutileza con la que regalar al oido.
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A continuacion llegd el turno del matrimonio Witkowski,
que deleitd con un repertorio a cuatro manos donde se tur-
naron la musicalidad con las acrobacias, esta vez el regalo fue
para la vista. Si La Consagracion de la Primavera evidencié su
perfeccién musical, A folia de um Bloco Infantil de Villa-Lobos
evidenci6 la técnica con esta clase de baile al piano, en la que
cuatro manos y dos cuerpos se turnaron para ejecutar sus pa-
sos; por ultimo, No fundo do Meu Quintal, de Mignone, pla-
gado de gestos percutivos, transportd al auditorio a un Brasil

popular y festivo. Un concierto de apertura excepcional a la
altura del CIPCE.

Esther Martin

Leonel Morales-Herrero, Dio Witkowski. Obras de Alejandro
Roman, Stravinsky y Villa-Lobos.
XVII edicion del CIPCE. Auditorio Joaquin Rodrigo, Las Rozas.

De segundas y primeras

Madrid
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Mariana Todorova y Mariana Gurkova interpretaron el Concierto para
violin y piano de un Mendelssohn juvenil.

Edgar de Puccini fue una épera que sufrié desde un primer
momento los desdenes de la fortuna y el éxito. Y es que ésta
su segunda 6pera en catalogo, pese a “empenativas” revisio-
nes posteriores, nunca ha levantado vuelo. Una singular opor-
tunidad de escuchar, en version de concierto, una partitura asi
desatendida por su medio dramatico natural, fue la inaugura-
cion de temporada de los Orquesta y Coro de Radiotelevision
Espariola bajo la direccion de Miguel Angel Gomez Martinez.
Una obra que, por otro lado y pese a su adelanto, despliega
ya algunos de los elementos mas reconocibles del lenguaje
de su autor. Vistoso pues este portico de temporada que crea-
ra el estado de expectacion que merecen estas galas. Jubilo
relativo, eso si, a tenor del dilema, trances y tribulaciones que
relata una trama comparada con la de Carmen. Asunto que,
de esta guisa, quedaba un tanto retirado, y que, apurando,
entroncaria mas con el Requiem de Mozart que le siguiera una
semana despues.
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Un Requiem ofrecido en esta ocasion en su version tradi-
cional (StiBmayr), a diferencia del mas luminoso y renovado
(Levin), ofrecido hace dos afos. Segundo programa de tempo-
rada que inclufa, de inicio, la Rapsodia espafnola de Ravel y, de
seguido, el estreno de la obra recién galardonada en la con-
vocatoria del Premio Reina Sofia: Orografia sonora de Francis-
co Martin Quintero. Una comprension coherente, inteligente
y expresiva de procedimientos contrastantes, motivicos, con
una clara y cuidada orquestacion, traslicida, extremada por
momentos en sus limites y alturas, de un discurso sugerente,
plastico y progresivo asimilado en odres estéticos conformes.

Mendelssohn Juvenil

Mariana Todorova y Mariana Gurkova conformaron el duo
protagonista del Concierto para violin, piano y cuerda de un
Mendelssohn juvenil. Un monumental doble-conciertc a ca-
ballo entre las dificultades de |la incémoda nitidez del mundo
clasico y la mas historiada, febril y progresiva dificultad técnica
de un romanticismo preclaro, aunque incipiente. Clasicismo
romantico... romanticismo clasico... que, entre sus enmarana-
dos contrapuntos y aficion scherzante, mostré una autoridad,
elocuencia y fluidez destacadas. Manuel Hernédndez-Silva di-
rigid este tercer programa bipartito que, tras aquella original
obra de concierto ofrecia, en segundo lugar, otro manjar de
primer orden: la Primera Sinfonia de Jean Sibelius. Resuelta
disposicion desde el podio y atriles, amplitud de pulso y trans-
parencia formal derivada, todo al servicio de una partitura an-
helante, de aliento universal que trasciende su germen innato.

Luis Mazorra Incera

Carmen Solis, Inés Moraleda, Marcello Giordani, Josep Miquel
Ramoén. Maria Espada, Mireia Pintd, Agustin Prunell-Friend,
Thomas Stimmel. Mariana Todorova, Mariana Gurkova. Orquesta
y Coro de Radiotelevision Espanola. Pequenos Cantores de la
Comunidad de Madrid / Miguel Angel Géomez Martinez, Manuel
Hernandez-Silva. Obras de Martin Quintero, Mozart, Mendelssohn,
Puccini, Ravel y Sibelius.

OCRTVE. Teatro Monumental, Madrid.

La finita infinitud del gran é6rgano
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Madrid

Naji Hakim protagonizé uno de los Bach-Vermut més ex-
pectantes y celebrados. En la nueva configuracion del ciclo
que se Inaugura este curso, ajena ya a pretensiones enciclo-
pédicas y que permite el juego estético con otros autores
tendencias y épocas, nadie mejor para apuntalar esta nueva
vision. Si, y como no podia ser de otra forma, de inicio, Bach,
y con su inefable Passacaglia al frente, que por cierto, se escu-
chaba ese mismo fin de semana nada menos que por partida
cuadruple en la misma sala... Cosas de un destino que no en-
tiende de crisis... Pronto se amplié esta visién a obras “marca
de la casa”, como la ingeniosa pieza en paréafrasis permanen-
te: Bach’orama, o la espectacular y ambiciosa, Le bien-aimé
con que concluia brillantemente el programa. Mientras tanto,
Batalla imperial atribuida tradicionalmente a Cabanilles, y una
consistente y bien trazada Oracion del padre Franck. Estéticas
diversas. Gesto enérgico. Resolucién. Pero sobre todo una lus-
trosa y arriesgada fluidez timbrica que llevara en la combina-
cion de registros, a practicamente un cambio por “diferencia”,
por variacion, en la Passacaglia. Y desde la primera de ellas.
Paletas timbricas que se antojaron asi infinitas, no lo son l6gi-
camente, y que incluyeron algunas inéditas en este ciclo, y ya
leva estaciones...

Combinaciones sin complejos, alentadas por la autoria
propia de algunas de estas partituras, asi como en la propi-
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na improvisacion, con el empleo de distribuciones manuales
con todos los teclados, incluido el idiosincratico cuarto tecla-
do de este instrumento, que ahi esta para usarlo... Una fiesta
del érgano en toda regla donde la pureza de esta o aquella
digitacion, punta o talon, estan de sobra ante tamafia profu-
sion, apuntalada al fin por una improvisacion generosa sobre
dos temas aleatorios, populares y contrastantes curiosamente,
bien aparejada tonal, timbrica y dinédmicamente.

Luis Mazorra Incera

Naji Hakim. Obras de Bach, Cabanilles, Franck y Hakim.
CNDM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Sinfonia y obertura

Madrid

Profundidad en el canto de lwona Sobotka para la musica de Gorecki.

La Tercera sinfonia de Gérecki se ha situado firmemente en
el repertorio tras su fulgurante aparicién internacional en el
seno de contemplativos movimientos finiseculares de amplio
espectro y condicion. Al dia de hoy, su obstinada serenidaa
y profundidad de caracter, sigue manteniéndose como refe-
rente compositivo de dltimo cuio. La Joven Orquesta de la
Comunidad de Madrid, con la solista lwona Sobotka, todos
bajo la direccion de Victor Pablo Pérez, dieron cuenta de es-
tas paginas, calmas y concentradas, que parecen referirse con
insistencia mas a una madurez herida que a la l6gica candidez
de los miembros de este conjunto instrumental. Un aspecto
éste interesante también que anadid algln giro mas de tuerca
a esta porfiada oracion en tres partes. Un arranque de concier-
to contrito que presumia asi, entre velos de reflexion, duelo y
parsimonia, de galas de relativa modernidad. Protagonismo
estelar de la voz soprano, garante hoy de los brillos y diccion
que precisa esta pagina donde el texto y sus matices idiomati-
cos adquieren insélito relieve.

Para finalizar, la obertura Hispania de Zulema de la Cruz de
fuerte implantacion danzable, contrastoé con aquel prolonga-
do clima inicial, en una suerte de inversion de papeles: ober-
tura y cierre. Una pagina extrovertida que conjugo ritmicas y
melodias, desde el popular catalan Canto de los pajaros o la
gallega Negra sombra... hasta El vito que la remataba, pasan-
do por buen nimero de tonadas de toda condicion folclorica

hispana, con el amalgama global de una estética de armonias
envolventes, técnicas de ejecucién y ritmicas de texturas cru-
zadas. Dinamismo autoctono que la obra de Goérecki parecia
haber hipnotizado.

Luis Mazorra Incera
lwona Sobotka. Joven Orquesta de la Comunidad de Madrid y
Coros (Camerata Infantil Fundacion BBVA-ORCAM, JORCAM, OR-

CAM) / Victor Pablo Pérez. Obras de Zulema de la Cruz y Gérecki.
ORCAM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Dos estrenos

Santiago de Compostela

El aliciente del concierto del Cuarteto Bretén estuvo en los
dos estrenos: para Espana el Cuarteto n. 6 de Philip Glass y
el encargo a Mario Diz de Es gibt dich (Existes), ademas del
Cuarteto n. 8 de Shostakovich. Por su entrada febril de tragicos
acordes, el Cuarteto Bretdon ahondd en el tragico sentimiento
impulsivo de Shostakovich beneficiado en el tratamiento sin
solucién de continuidad, hasta el tenso desvanecimiento del
Largo final.

Glass tiene una profunda relacion con el Cuarteto Kronos y
esta obra es una verificacion de la afinidad que siempre tuvie-
ron. Pasa por ser una composicion tonal y post-minialista que,
para enmarcarse en sus parametros, se resuelve como panar-
monica y poliarménica en tres tiempos entrelazados que flu-
yen unificados para su resolucién a lo largo de casi media hora,
un esforzado descubrimiento para un publico predispuesto a
esa travesia en virtud de la lectura de los intérpretes. Mario
Diz en Es gibt dich (Existes), sobre la poética de Hilde Domin,
es seis breves tiempos y con aspectos en su tratamiento que
le acercan precisamente a Glass. El texto incide de manera
reconocible en la parte sonora y por su intencion descriptiva.
El titulo del primer poema, es precisamente el que da nombre
a la obra que se cierra con Scheide das Augnlied ab.

Ramon Garcia Balado
Cuarteto Breton. Obras de Glass, Mario Diz y Shostakovich.

Xornadas de Musica Contemporanea, CNDM, USC y CGAC. Para-
ninfo da Universidade, Santiago de Compostela.
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Regresos

Santiago de Compostela

Christoph Koénig, que fue principal director invitado de la
RFG, volvio para dirigirla. Un Mozart (Sinfonia n. 31) con espiri-
tu de intenciones, sin abundar en profundidades y sujetando-
se a un criterio amable de pura eficiencia dentro voluntad, que
nos ayudaba a recordar ese Mozart parisino que se trasmite
en su elemento preciosista en el Lento central, un Andante
comedido y apacible. Roussel estuvo por El Festin de la ara-
na, en su suite orquestal, perceptible la influencia de Franck
y los aspectos de los orientalismos art-nouveau de las modas
impuestas tanto por la pintura como por la decoracion. Un
descubrimiento en obra poco frecuente y en una quimica bien
tramada entre director y orquesta.

Franz Schreker por su Sinfonia de camara de 1916, nuevo
eslabdn ascendente en perspectiva para una obra que seduce
por la propuesta de estudiados planos sonoros, merced al dis-
tanciamiento de la forma sonata, supeditada a la importancia
de cobran los instrumentos, destacando el Langsam, schwe-
pendy el final con parecido planteamiento discursivo.

Ramon Garcia Balado

Roussel y Schreker.
Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela.

Color e intensidad

Sevilla
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Puede que Michel Plasson se oculte y haya dicho adiés a Sevilla...

Comenzaba la temporada con la presencia en el podio de
la ROSS de Michel Plasson, quien desde hace afos ha hecho
de Sevilla una parada obligada en sus giras. Sin embargo, esta
vez llegaba con un aspecto algo demacrado y apoyandose en
una muleta; al finalizar el concierto ofrecid una propina, algo
muy inusual, mientras se despedia directamente con la mano,
nos tememos que en un abierto adios.

Pero no sin antes ofrecernos musica francesa comme |l
faut, sin amaneramientos ni henchiduras, y teniendo como
protagonista a la solista de arpa de la orquesta. Sera tonica
esta temporada, como en otras ocasiones, habida cuenta de
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la altura solistica de nuestros musicos, unido a la necesidad
de reducir costes. Sobre el académico Concierto del ucrania-
no Reinhold Gliere, lolkitcheva ofrecié todo un recital de bon
gout, de elegancia y virtuosismo, aprovechando el lucimiento
que le brinda la obra, tanto en dificultad como en brillante
colorismo. Y la ventaja de que los atriles de la ROSS participen
como solistas en la temporada predispone a la empatia, ade-
mas de la que todos tienen con el veterano maestro francés.
Subrayando primero el trabajo de la arpista, se entrego luego
a su repertorio, destacando muy especialmente en el Sanson
y Dalila, una obra que conoce y no olvida (a sus 82 anos sigue
dirigiendo casi todas estas obras de memoria). Recuerdo im-
borrable.

La misma afinidad que han conseguido el titular de la ROSS
v el guitarrista sevillano José M. Gallardo del Rey, que ha vuel-
to a traerlo como solista, esta vez del Concierto de Aranjuez,
y de una suerte de “continuacion” (aunque con un pellizco
aflamencado) que fue Diamantes para Aranjuez, del propio
guitarrista, en el estilo neoclasicista que nos tiene acostumbra-
dos. Axelrod posteriormente iniciaria una Pastoral demasiado
atormentada, hasta que poco a poco se fue abriendo a la luz
y a la definicion de los colores, ambito que tanto le fascina.

Carlos Tarin

Daniela lolkitcheva. José M. Gallardo del Rey. Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla / Michel Plasson, John Axelrod. Obras de
Saint-Saéns, Gliere, Berlioz y Roussel; Rodrigo, Gallardo y Beethoven.
Teatro de la Maestranza, Sevilla.

Espanoles que triunfan fuera

R T U T —

Valladolid

La OSCyL presenté al joven madrilefio Pablo Ferrédndez
como solista del Concierto para cello n. 1 de Haydn, que tuvo
como director invitado al israeli Pinchas Zukerman; ambos
coincidieron en el concepto, lo que permitié que el Stradiva-
rius 1696 de Pablo brindase su sonido homogéneo y delicado,
al servicio de su personalidad y dominio técnico (fantasticas
las dos cadencias) y de la musicalidad de ambos, bien sequi-
dos por los musicos, ligeros, sin ceder tempo. Encantaron al
publico, que exigid y obtuvo dos regalos: la emotiva Zaraban-
da (lll Suite) de Bach y la original lectura de El cant dels ocells
de Casals, que justificaron el por qué de sus éxitos foraneos.
Por delante, la Obertura de Las bodas de Figaro de Mozart, ju-
gosas y vitales como cabia esperar de maestro tan conocedor;
y por detras, una sosegada y a veces un punto blanda, pero
perfectamente relacionada, con bella sonoridad en el Andan-

te y gracia en el Intermezzo, Sinfonia n 1 de Brahms, sellando
una sesion de éxito para todos.

José M. Morate Moyano

Pablo Ferrandez. Orqﬁeété Sinfénica de Castilla y Ledn / Pinchas
Zukerman. Obras de Mozart, Haydn y Brahms.
Sala sinfonica del CCMD, Valladolid.

FOrumcLasIcCo
T -

musica cuLasicao

Mas criticas en:
Pais Musical, waww.forumclasico.es

http://www.forumclasico.es/RITMOOnLine/Paismusical.aspx
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UNA NUEVA DIMENSION PARA
@ SU AUDICION MUSICAL

Disfrute de una experiencia musical unica, sumergiéndose en el
sonido en Alta Definicion y sin pérdidas con los nuevos servicios
de Naxos Streaming (audicion Online) y Download (descargas).

UNA EXPERIENCIA UNICA

« Un amplio catalogo de musica clasica con
los mejores sellos independientes.

»Velocidad de transmision adaptada a su
conexion, sin perdidas de sonido y en
Alta Definicion, lo que le permite recibir
siempre la mejor calidad de sonido en
cada momento.

« Sin “buffering” o péerdidas de senal.

o Las portadillas del disco y el libreto
Interior siempre disponibles.

«Joda la informacion del disco original.

« Podra crear sus propias listas de
reproduccion o discos a la carta de
manera muy sencilla.
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Yy e W gl poe | reproduccion “Offline” (sin conexion) en
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= 4 sus dispositivos moviles.

« Descargue la musica en el formato que
desee (sin pérdidas de sonido, en Alta
Definicion y MP3).
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www.musicadirecta.es

«« E| STREAMING DE MUSICA CLASICA DISPONIBLE EN
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#Ritmo902

#LosTweetsdeRITMO

Comparte con nosotros tus opiniones y tus preferencias, vi-
sitanos en nuestro Twitter y acércate al mundo de |la musica

desde otra perspectiva...

https://twitter.com/RevistaRITMO
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® El joven cellista de dieci-
siete anos, Sheku Kanneh-
Mason, ha sido fichado por
el sello Decca, tras lograr
varios premios en concur-
sos musicales, como el BBC

Young Musician de 2016.
iEnhorabuena!

: Est:::ug;f horrorizado  con
Trump” http://bit.ly/2gDBjtQ

Asi se expresd Daniel Baren-
boim en un acto en el Club
Matador de Madrid, con mo-
tivo de su nuevo disco para
DG y su reciente gira pianis-
tica por Espana.

Siglo de Oro

Ll Siglo de Oro
evillano:

cultura y barbarie

itnc] res R uiz Tdr;uond

T Prime

¥ Editado por Opera Prima,
nuestro colega y critico mu-
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sical Andrés Ruiz Tarazona ha
publicado nuevo libro, “El Si-
glo de Oro sevillano: cultura
y barbarie”. En palabras del
autor: "Este libro nace de mi
fascinacion por Sevilla, co-
mence entonces a Impreg-
narme del hechizo gue Sevi-
la desprende [...] La vida en
la calle, las viejas tiendas, las
tabernas antiguas, la varie-
dad de sus diversas collacio-
nes, siempre evocadoras de
tantas figuras del arte y de
la historia de Espana”. Esta
obra esta dirigida a un lector
culto y curioso, o a un posi-
ble viajero que, como aque-
los romanticos que acudian
a ltalia o Espana desde In-
glaterra, Alemania, Francia,
Rusia o los paises nordicos,
iban a empaparse de arte y
emociones esteticas.

Alejandro Roman, nuestra
portada de noviembre, Nos re-
cuerda la entrevista que le hizo
Eva Sandoval « R

- en Musica Viva @I\
: http://bit. |yf2fatrz}(

Buena compania

Mehta, rescatamos aquel
afortunado encuentro para
la mencionada entrevista.

iQué bien acompanada!

8 nov 1951 eallist Pablo
Casals performed for
at the

La Fundacic Pau Casals nos
recuerda, curiosamente cuan-
do un nuevo presidente de
EE.UU ha sido nombrado,
que Pau Casals toco el 13 de
noviembpre de 1961 en la Casa
Blanca ante John Fitzgerald
Kennedy su esposa Jackie.
Sera Trump del mismo y ex-
quisito gusto musical de su
antecesor, o su amarilla mele-
na deja entender que la musi-
ca le importa un platano...

Parsifal, en Wahnfried

|'|.F..‘hr .
¥ Recordando nuestro nu-
mero especial 900 de octu-
bre, donde Lorena Jiménez,

Inter-
entrevisto a Zubin

nuestra colaboradora
nacional,

@& El Museo Richard Wag-
ner de Bayreuth acaba de
sacar a la luz uno de sus te-
soros. El museo, ubicado en
Wahntried, el hogar de Wag-
nery su familia en la ciudad,
muestra al publico por pri-
mera vez la partitura original
y manuscrita de Parsifal. L
partitura, que ahora puede
verse, consta de 346 pagi-
nas y esta escrita con tinta
violeta, utilizada habitual-
mente por Wagner en sus
ultimos anos. En la vitrina,
ubicada en la planta sétano
de Wahnfried, |la partitura se
ha abierto entre las paginas
250 y 251, coincidiendo con
el final del segundo acto y el
comienzo del tercero. Este
original fue la que utilizo el

propio Hermann Levi cuan-
do estrend la obra en la se-
gunda edicion del Festival
de Bayreuth, en 1882, ya que
las copias impresas no llega-
ron a tiempo.

gresentadar de “Sinfonias
de |la manana” @martinllade
celebré su #Ondas2016 en
los Premios Ondas, cantan-
do “La rosa del azafran” «

iGenio y figura!

Nueva Butterfly

&) Después de Turandot y
La Fanciulla del West, Ric-
cardo Chailly (director musi-
cal principal del Teatro alla
Scala) continlla su reinter-
oretacion critica de las obras
de Puccini, proponiendo di-
rigir el 7 de diciembre, en la
apertura de la temporada de
la Scala, la primera version
de la partitura pucciniana
tal y como se estrend en su
primera version de La Scala
milanesa en 1904: un acto
de contricion hacia Puccini
pero, sobre todo, para con
las versiones posteriores de
su oOpera; una oportunidad
para redescubrir una Butter-
fly que es aun mas audaz en
este disefio dramaturgico.




Nuevo presidente

¥’ E| presidente de Aber-
tis, el empresario Salvador
Alemany, ha sido designado
presidente del patronato de
la Fundacié Gran Teatre del
Liceu de Barcelona, en sus-
titucion de Joaquim Molins,
qgue ha presentado su dimi-
sibn por motivos de salud
tras mas de tres afos en el
cargo. El nombramiento de
Alemany se ha producido
durante la reunion en el Pa-
lau de la Generalitat del pre-
sidente catalan, Carles Puig-
demont, con los patronos
y las administraciones que
forman parte del 6rgano.
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#DFDE-FDJEDDQDIFEZ Altrea
Brendel visitando la tumba
de Schubert.

Se apagé la voz de Kocsis

& E| pianista y director hun-
garo Zoltdn Kocsis fallecio
el pasado 6 de noviembre.
Considerado uno de los
grandes intérpretes de su

compatriota Béla Bartok,
desplazé con los anos su
actividad al piano hacia la di-
reccion. Formado en la colo-
sal Academia Franz Liszt de
Budapest, en una entrevista
reciente afirmaba que “la
educacion musical es cada
vez peor en todo el mundo”.
Razon no le faltaba, descan-
se en paz.

H “El pia-
nista de fésforos”, por To-
mislav Horvat (jhecho con
210.000 cerillas!!) Esto si que
es Ir plano plano....

René Marke

@ El excepcional bajo René
Pape, que ha hecho del Rey
Marke (Tristan e Isolda) uno
de sus papeles fetiches, se
involucra tanto en el rol que
hasta sus deportivas estan

personalizadas.  Caracteri-
zado con su doliente rostro
cicatrizado por las batalllas,
no oculta su corona ante
nadie... Esta corona podré
lucirla en la proxima edicion
del festival de Bayreuth,
donde regresa tras 20 anos
de ausencia, cuando inter-
pretd a Fasolt en la produc-
cion de Kirchner con Levine.

Légicamente, vuelve como
René Marke...

Discussing Shostakovich 7
with Maestro @DBarenboim
at the rehearsal break in Ber-

lin @NHKSC wvo @N

No es Barenboim intérprete
de Shostakovich, pero la foto
de Paavo Jarvi nos muestra
que el argentino abre nue-
vas vias interpretativas en su
repertorio...

Tom KATES

@ Ha fallecido el que ha
sido durante mas de medio
siglo cellista de la Boston
Symphony Orchestra, Jules
Eskin. Sin duda, toda una
vida para la orquesta. Nues-
tro mas sincero pésame.

La gran dama

@ Waltraud Meier volvera a
Bayreuth en 2018, 18 afos
después de su ultima par-
ticipacion en el Festival. Lo
hard en el papel de Ortrud,
en la proxima produccion
de Lohengrin. El debut de
Meier en el Festival de Ba-
yreuth se produjo en 1983,
interpretando Kundry en la
produccion de Friedrich. En
los 90 fue la Isolde de refe-
rencia en la Colina Verde, ha-
ciendo una histérica pareja

"Richard Strauss. Look at

. his face. Don't let this be

' you” (“Mira su rostro, sé |

" td mismo...")

- Foto rescatada por Daron

' Hagen, en la que Strauss |

! parece no estar muy ani- |
mado para hacer el saludo |

' nazi ante guien inminen- |

' temente iba a pasar por |

| delante de él...

|
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con su compatriota Siegfried
Jerusalem. También cantd
Waltraute, Brangane, la se-
gunda Norna y Sieglinde.
Tras su ultima intervencion
en el ano 2000, decidid no
volver al Festival por des-
avenencias con el entonces
director Wolfgang Wagner,
fallecido en marzo de 2010.

Today in Central Park...cap-
tions please!

Nuestra trompa favorita se
encontré en Central Park con
dos de sus admiradores...

| * Twitter Revista Ritmo
https://twitter.com/RevistaRITMO

. e Twitter ForumClasico
https://twitter.com/forumclasico |

* Facebook ForumClasico
https://www.facebook.com/Fo-
rumClasico

| e Facebook Revista Ritmo
. https://www facebook.com/Re-
vistaRITMO

e Facebook Ritmo Director |
https://www.facebook.com/ter-
nando.ritmo
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Delicias del Clasicismo en EMEC Discos
Musicas de Rode, Giuliani, Haydn y Carulli

Repletm de un jugoso estilo clasico,

el nuevo disco de EMEC bucea en

la musica de camara con guitarra, con
obras de Rode, Giuliani, Haydn y Carulli,
musicas que reciben sus reterenciales
registros tras un cuidado estudio de las
partituras, que en este caso contienen
la guitarra como “exdtico” elemento
instrumental en la musica de camara del
Clasicismo.

Pierre Rode

Cuando hablamos sobre el compositor
francés Jacques-Pierre-Joseph Rode
(1774-1830) es inevitable hablar de sus
composiciones para violin, sus Concier-
tos o sus famosos Caprichos, lo que
ya no es tan frecuente es referirnos a
sus obras para guitarra o con guitarra.
EMEC Discos fue el primer sello en pu-
blicar su Polonesa para flauta y guitarra
(referencia E-040), una exquisita pieza
interpretada en ese registro por la exce-
lente flautista Sabine Dreier y el guita-
rrista Agustin Maruri. En esta nueva gra-
bacién de EMEC afiaden al catalogo el
maravilloso Trio en re mayor para violin,
viola y guitarra. Escrito en cuatro movi-
mientos, se trata de una obra de gran
belleza, donde la textura generada por
la combinacién sonora y timbrica del
violin la viola y la guitarra crean un clima
expresivo maravilloso.

Trio en re mayor de Rode

El Adagioinicial tiene un caracter casi
dramatico que da paso a un Minuetto
jugueton donde el violin es protago-
nista. El Trio rescata la serenidad y da
el protagonismo a la viola. El tercer
movimiento esta compuesto por un
Largo introductorio de caracter nos-
talgico que nos lleva a un tema con
variaciones. Cada variacion muestra
un virtuosismo amable y salonistico
de los instrumentos que componen
el Trio. El Presto final devuelve el pro-
tagonismo al violin en un movimien-
to brillante cargado de energia que,
a través de una cadencia del violin,
nos lleva a un reflexivo Adagio final
donde pareceria que toda la alegria
previa se ha evaporado.

Rode nacié en Burdeos el 16 de febre-
ro de 1774. Nifio prodigio, a los 12 anos
dominaba el violin. En 1787 se muda a
Paris, donde estudia con el Giovanni Bat-
tista Viotti. Rode se convierte en su alum-
no favorito, bajo su tutela hace su debut
con 16 anos tocando un Concierto de su

BigLIOTHEQUE MATIONALE DE FRANCE

Jacques-Pierre-Joseph Rode (Pierre Rode,
como es mas conocido), en un grabado del
siglo XVIII.

maestro. La separacion entre maestro y
alumno se produjo irremisiblemente en
1792, cuando Viotti se marché a Londres.
Dos anos después, Rode escribe su Pri-
mer Concierto, donde muestra su estilo
personal distinto al de su mentor. En Ma-
drid, Luigi Boccherini va a escucharle y
queda tan impresionado que nace entre
los dos musicos una amistad que lleva-
ré a Boccherini a orquestar los primeros
Conciertos de Rode.

Napoleén Bonaparte le nombra pri-
mer violin de su orquesta privada. Viaja
por Francia obteniendo éxito tras éxito,
no solo por su virtuosismo, sino también
como compositor. Rode llega a ser mas
famoso que su gran maestro, Viotti, y se
le considera el mejor violinista de Europa.

En 1803, junto a Francisco Boieldieu,
viaja a Rusia, y en 1804 llega a San Pe-
tersburgo donde toca para el Zar Ale-
jandro |, quien después de escucharle
lo nombra “solista del zar”, con una
renta anual de 5.000 rublos de plata. Alli
escribira su Concierto para violin n. 12,
dedicado al Zar que, incluye en su mo-
vimiento final temas populares rusos, el
principal de estos inspird a Tchaikovsky
su Sinfonia n. 4.

Fernando Carulli (1770-1841).

Mas adelante, con 34 anos decide
no tocar mas en publico en Francia y
no regresa a su puesto de profesor en
el Conservatorio de Paris, debido a que
su popularidad disminuyd. En 1812 se
encuentra con Beethoven en Viena, que
le dedica su gran Sonata para violin n.
10 Op. 96 (estimulado al escucharle,
Beethoven termina la obra y se la de-
dica). Rode la estrena y Spohr se une a
las criticas negativas, llegando a decir
que Rode ya no toca como hace diez
afos, que es “frio” y "amanerado” en
sus interpretaciones. Beethoven queda
decepcionado.

En el otono de 1828, con 54 anos,
Rode decide dar un concierto en Paris.
El publico lo rechazd casi de manera
hostil. Ante esta situacion, Rode regre-
sa a Burdeos, su ciudad natal, donde
muere dos afnos después en el castillo
de Bourbon, cerca de Damazon, el 25

de noviembre de 1830, a los 56 ahos de
edad.

Mauro Giuliani

No hay muchas grabaciones disponi-
bles en disco de la Serenade Op. 19
de Mauro Giuliani (1781-1829), la mas

Los integrantes del disco tras un recital (Alban Beikircher, Michael Kevin Jones, Martina Horejsi y
Agustin Maruri).



importante es quizas la que realizé Leo-
nid Kogan en los afios sesenta, dificil de
localizar. Del amplio catalogo de obras
de Giuliani hay que hacer parada obli-
gatoria en las dedicadas a la musica de
camara. Siendo quien es Giuliani en la
guitarra, su obra cameristica merece una
atencion especial y esta pendiente aln
de difundirse y conocerse en su justa
medida.

Giuliani escribié 3 Conciertos para
guitarra y orquesta y son, sin duda, junto
al de Fernando Carulli, los mas impor-
tantes del siglo XIX, del Romanticismo.
Conocida es su participacion en el es-
treno de la Sinfonia n. 7 de Beethoven
tocando en la seccidon de cellos, es decir,
podia escribir con conocimiento de cau-
sa y salir de la de |la guitarra o interac-
tuarla sin miedo a equivocarse con otros
instrumentos de cuerda, conseguir un
equilibrio perfecto de volumen y de co-
lor un dialogo concertante en su justo
punto. Giuliani solo escribié dos obras
para esta plantilla, pero ambas son ex-
traordinarias y de lo mejor de su musica
de camara. En las Variaciones concer-
tantes para violin, chelo y guitarra, obra
sin numero de opus, el chelo tiene un
papel fundamental y la textura es como
en la Serenade, exquisita.

Serenade Op. 19 de Giuliani
Consta de tres movimientos, el Ada-
gio inicial da el protagonismo al vio-
loncello, que presenta el tema inicial
que es desarrollado por el violin y re-
cogido por la guitarra; el juego esté
servido. Una de las caracteristicas de
la obra es la variedad del dialogo
instrumental y la belleza de los te-
mas y las melodias que, una vez mas,
muestran un Giuliani mas emocional
sin menoscabo de su virtuosismo.
Todo se encuentra en esta obra, el
lirismo cantabile y el virtuosismo ins-
trumental. El segundo movimiento
Scherzo muestra el estilo vienes y la
influencia de Beethoven en sus con-
temporaneos. Un movimiento equili-
brado con una factura magistral, son
especialmente atractivos y singulares
los arménicos del Trio. El dltimo mo-
vimiento, Alla Polacca, nos devuelve
al virtuoso sin concesiones técnicas,
el ejecutante brillante que hace lucir
a su instrumento y que demanda un
dominio no al alcance de todos. Una
obra para disfrutar del mejor Giuliani
donde la guitarra, el violin y el chelo
se integran sin perderse nunca en es-
fuerzos inutiles.

Giuliani en un grabado de Friedrich Jiigel sobre
una pintura de Philipp von Stubenrauch.

nizata, que vio una afortunada transcrip-
cion del duo Pomponio-Zarate para dos
guitarras y orquesta y que se grabo en
los anos sesenta. Fuera de esto, quizas
la Unica obra original que se ha podido
incorporar es el Cuarteto en re mayor
Hob. lll: 8, Op. 2 n. 2. Si bien es original
para laud, es en su version de guitarra
como ha alcanzado su mayor difusion
y popularidad. Consta de cuatro movi-
mientos, de los cuales dos son Minuetos
y uno de ellos es alternativo, algunas ve-
ces se interpreta, otras no, depende del
criterio de los intérpretes. En la graba-
cion que presenta EMEC se ofrecen los
dos en su integridad.

Cuarteto Op. 2 n. 2 de Haydn

Se trata de una obra de juventud,
pero, sin duda, de las mas acertadas
por su frescura, equilibrio y también
profundidad. El Adagio es uno de los
movimientos mas liricos que hay en
el repertorio de la guitarra con acom-
pafiamiento de cuerdas. El primer y
ultimo movimiento rebosan clasicis-
mo y tienen una precision estructu-
ral casi matematica. Los dos Minue-
tos vienen a completar el cuerpo
de todo el cuarteto. Es muy posible
que Haydn tocara el ladd, hay una
imagen que asi lo atestigua, lo que
si esta claro es que conocia bien el
instrumento, pues su escritura instru-
mental asi lo indica.

Franz Joseph Haydn

Se han hecho algunos arreglos de mu-
sica de camara de Franz Joseph Haydn
(1732-1809), entre ellos quizas el mejor
logrado es el Concierto Hob. ViI: 3 en
sol mayor, original para dos Lyra orga-

Fernando Carulli
Afincado en Paris donde practicamen-
te vivido toda su vida, Fernando Carulli
(1770-1841) se dedico fundamentalmen-
te a la ensenanza de la guitarray la com-
posicion de obras para su instrumento.
Su catdlogo alcanza casi los 400 titulos
con obras para guitarra sola y combina-
ciones con otros instrumentos. Es im-
portante no olvidar su Método, obra de
gran valor didactico.

De la obra de este disco existen dos
versiones, una para pianoforte y guitarra

DISCOS

Franz Joseph Haydn, en el conocido retrato
realizado por Thomas Hardy en 1792.

y la que se presenta en esta grabacion
en primicia absoluta para guitarra con
acompanamiento obligado de violin,
viola y bajo. Quizas la version de pia-
noforte venia a suplir la falta de instru-
mentistas y era una manera de "salvar”
que la obra se interpretara. La edicion
anunciaba a sus compradores que el au-
tor decia que estos “solos” eran “muy
brillantes” y de “un gran efecto”, pues
el publico asi lo constataba en distintos
conciertos publicos en los que se habia
interpretado. En realidad se trata practi-
camente de un pequefo concierto para
guitarra y cuerdas.

Dos solos Op. 207 de Carulli

Los Dos solos Op. 207 para guitarra,
violin, viola y bajo estdn compuestos
de dos Allegros y un Tema con varia-
ciones entre estos dos movimientos,
inicial y final a modo de reexposicion.
Obra de caracter virtuosistico que
busca el lucimiento del solista de
una manera sobria y elegante, es una
obra importante dentro del conjunto
de las de Carulli para guitarra y cuer-
das y no se explica como ha podido
pasar desapercibida para los guita-
rristas durante tanto tiempo. Es un
teliz acontecimiento su recuperacion
para el repertorio clasico-romantico.
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Zulema de la Cruz, compositora

Hispania is different

Hispania ha vuelto a los atriles madrilefios,
en este caso en la temporada de la OR-
CAM, con algunas modificaciones... ;Qué
nos puede contar de esta obra? ;Como
surgio?

Hispania la escribi en 2003 como encargo
de la Fundacion Siemens, para la Orquesta y
Coro Filarmonia, estrenada por Pascual Osa.
Siento un especial amor por ella, como toda
madre por sus creaciones, pero Hispania fue
mi primera obra para gran coro y orquesta;
también es un compendio de trabajos ante-
riores, utilizando motivos que provenian del
folklore popular, que en este caso los pude
ensamblar en un tronco comun, como es mi
oropio lenguaje, pero uniendo los folklores
y sus motivos de cada una de las regiones o
comunidades de Espana. Es una obertura (su
nombre exacto es Obertura Hispania) que ya
ha sido interpretada varias veces y esta gra-
bada en un disco de la Fundacién Siemens
para su concierto de Navidad en 2003. His-
pania, con la que estuve como finalista en
los Premios de la Mdusica, es una obra que
me ha dado muchas satisfacciones. En esta
ocasion, casi inesperadamente, Victor Pa-
blo Pérez decidié programarla con la JOR-
CAM-ORCAM y |la Camerata BBVA, ademas
de anadirle una parte a la soprano solista (en
este caso la impresionante Iwona Sobotka),
que introduce lo que antes hacia el coro,
la melodia popular El cant dels ocells. Para
esta ocasion he necesitado hacer un nuevo
montaje de la obra, que la ha llevado a un
punto nuevo y diferente. También, al ir en
la segqunda parte del concierto programa-
do por Victor Pablo, le hemos cambiado el
nombre y acortado a Hispania, suprimiendo
Obertura. El cambio citado de |la soprano es
un momento magico cuando canta su parte
con El cant dels ocells, ya que ella se situa
tras la orquesta, y no delante de ella, como
suele ser habitual. Su sonido procede de un
lugar recondito, remoto, misterioso... Como
un angel que canta y al que no hace falta ver-
lo para descubrir su radiante belleza.

;Qué impresion le produjo ver a tanto jo-
ven interpretando su musica?

Ver ala JORCAM y a la Camerata BBVA inter-
pretar mi musica, junto a atriles de la propia
ORCAM, mas todos los integrantes del Coro
juvenil y profesional, asi como al estupendo
concertino de doce anos, ha sido toda una
experiencia. No imaginaba que mi obra po-
dria dar tanto de si y, especialmente, sonar
como sond, interpretada bajo el punto de
vista de mentes con otra proyeccion y vision
de la vida. Fue realmente estimulante. La
produccion de Victor Pablo Pérez fue exce-
lente. Nos conocemos bien, hace dos anos
participé en la inauguracién de la tempora-
da de la Orquesta y Coro de la Comunidad
de Madrid con mi obra Canto a las victimas
inocentes, también de amplio formato, con
tres solistas, tres coros y gran orquesta. Iras
el Canto, pensaba que aquella experiencia
iba a ser Unica, pero las expectativas que te-
nia con la obra y con Victor Pablo han vuelto
a superarse. La obra ha adquirido otro nivel,

La compositora madrilefia Zulema de la Cruz,
junto a su hijo Sergio Lecuona de la Cruz,
violinista, tras el estreno de Hispania.

por los cambios y por el trabajo de Victor
Pablo; de hecho, no sé como quedara His-
pania tras los cambios, si volvera a su forma
de 2003 o se mantendra como ahora, en su
revisién. En resumen, Hispania se ha conver-
tido en una obra diferente y ha aparecido,
por decirlo de algin modo, en un momento
decisivo de mi vida, un punto de inflexion en
el que me considero una compositora que
compone musica que se programa y gque cie-
rra un concierto sinfénico-coral.

;Cudles son sus influen-
cias?

Cuando estaba acabando mi titulacion su-
perior de piano, mas o menos con dieciséeis
afios, me encontré con Carmelo Bernaola,
que me introdujo en el mundo de la compo-
sicion. Carmelo descubrid a la compositora
que la entonces pianista Zulema de la Cruz
levaba dentro y que surgia en breves chis-

principales

pazos creativos, pero que no tenia claro que
ese podria ser un camino musical a desarro-
llar en el futuro. Vivi con él anos apasionan-
tes, tanto en los cursos de Granada como de
Santiago. Con Carmelo se vivia la musica y
la musica era la vida. Después tuve las en-
senanzas de Luis de Pablo, especialmente
sobre las estructuras de la musica. Despues
conocia a Antén Garcia Abril, aunque yo ya
habia ganado un premio (el Arpa de Oro), y
ya estaba bastante sumergida en el mundo
de la composicion. Con Anton aprendi mul-
titud de cosas, especialmente a orquestar,
aungue €l ha tratado la musica popular, el
folklore, desde otro punto diterente al mio.

;Qué proyectos hay para los préximos
meses?

Estoy componiendo una obra que se llama
Alma de habanera, que se estrenara el proxi-
mo 14 de enero en el Auditorio Nacional de
Madrid por la Fundacién Colmenero, en el
aniversario de la muerte del gran trompista
Miguel Angel Colmenero, para el que diver-
sos compositores hemos creado una serie
de obras. En mi caso, Alma de Habanera la
estrenara mi hijo Sergio Lecuona de la Cruz,
que es violinista, junto a Adriana Gémez Cer-
vera, pianista. Esta obra se volvera a hacer en
la Fundacion Juan March en abril en un ciclo
de habaneras, con Mariana Todorova y Ma-
riana Gurkova. Tengo varias obras mas entre
manos, como unas Canciones del alma, con
textos de llia Galan, que probablemente se
hagan en el proximo Festival de Santander.
También tengo un encargo del excepcional
Trio Cervellé (Joseph Fuster, Ashan Pillai y
Enrique Bagaria clarinete, viola y piano, res-
pectivamente). También tengo en perspecti-
va musica escénica, ya que estoy trabajando
sobre un par de libretos...

Buen momento personal para componer
una opera maestra... Gracias por su tiem-

po.

http://www.zulemadelacruz.com/es/

Gonzalo Pérez Chamorro

su edicion.

Nacida en Madrid, Zulema de la Cruz es Titulada Superior ||
en Piano y Composicién por el Real Conservatorio Superior |
de Musica de Madrid, Master of Arts en la especialidad de
Composicion y Musica por Ordenador por la Stanford Uni- |
versity (California) y Diploma de Estudios Avanzados en Cul- |
tura y Comunicacion por la IE University de Segovia. Amplic |
sus conocimientos sobre Musica Electroactstica a través de
Ordenador con J. Chowning, financiada por la beca de doc-
torado George Maile en el CCRMA. Premiada en numerosos |
concursos de composicion, asesora y es jurado de multiples
instituciones, sus obras, encargos de diversas entidades, han
sido interpretadas en Europa, Estados Unidos, Canada, Ame-
rica del Sur, Japon, China y Australia.

Desde el ano 1996 pertenece al Consejo Asesor del Concurso Internacional de Piano “Pre-
mio Jaén", siendo en 1998 la autora de su obra obligada Trazos del sur para su XL Edicion. |
En el ano 2005 el VI Concurso Internacional de Piano “Compositores de Espafia” le dedica |
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MUsica espanola desde Nueva York

La violinista canaria Eva Ledn, resi-
dente en Nueva York, esta considera-
da como una de las figuras espanolas
mas importantes de su generaciéon. En
su fructifera carrera cuenta ya con una
larga lista de premios obtenidos en con-
cursos violinisticos en Espana e interna-
cionales, asi como presentaciones en el
Carnegie Hall de Nueva York y recitales
y conciertos como solista con numero-
sas orquestas internacionalmente.

En los Ultimos afios se he sumergido
en la obra de Joaquin Rodrigo, no sélo
grabando la integral para violin y piano
en el sello discografico Naxos, sino tam-
bién interpretando su obra cameristica
y su Concierto para violin, “Concierto
de Estio”, con diferentes orquestas al-
rededor de Estados Unidos. Anterior-
mente ya habia grabado para Naxos las
integrales para violin y piano de Turina
(8.570402) y Montsalvatge (8.572621),
siendo la primera violinista espanola
grabando el repertorio violinistico espa-
nol para Naxos.

En sus propias palabras: “Grabar |a
musica de Rodrigo ha sido una expe-
riencia Unica, porgque, ademas de gra-
pbar con musicos extraordinarios como
Olga Vinokur y Virginia Lugue, tuve |a
suerte de contar con el productor Adam
Abeshouse, ganador de varios premios
Grammys”.

Como proyectos inmediatos, Eva
Ledn participara en diciembre en unja
gira en Alemania como solista, interpre-
tando Las Cuatro Estaciones de Vivaldi.
Regresara a Nueva York para tocar en
recital en el National Sawdust y a partir
de enero promocionara su nuevo disco
de Joaquin Rodrigo en recitales en Es-
tados Unidos. Hace unos pocos meses,
Eva Ledn realizd una gira por Espana y

“va Ledn graba la integral para v
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Tras sus registros discograficos de Turina y Montsalvatge, Eva Leén ha grabado la integral para violin
y piano de Joaquin Rodrigo para el sello Naxos.

poco antes estuvo en Alemania tocando
con la French Chamber Orchestra, inter-
pretando Conciertos para violin de J.S.
Bach.

Ademas de su carrera internacional,
Eva Ledn es una gran defensora de
la musica espanola fuera de nuestras
fronteras y ha realizado numerosos con-

Juan GGYENES / JOADUINRODRIGD.COM

“La musica de Rodrigo, luminocsa y opti-
mista, me ha ayudado a ampliar mis cono-
cimientos del repertorio espanol. Rodrigo
contribuyé con una voz Unica a la tradicion
y el folclore nacional; una voz que ha re-
sistido la prueba del tiempo. Obviamente,
su obra para guitarra es mundialmente co-
nocida, no asi su obra para violin. Sus nu-
merosas obras para este instrumento, mu-
chas desconocidas para el gran publico,
muestran su alcance técnico del potencial
violinistico, capturando a sus oyentes con
su intenso lirismo y su genuina originali-
dad. Rodrigo era simplemente extraordi-
nario a la hora de crear sencillas melodias
que llegan al alma y es admirable la capa-
cidad que tuvo de entretejer las fuentes
masivas de inspiracion de Espana con las
formas clésicas de otra época”.

ciertos con repertorio espafnol en salas
de conciertos internacionales, especial-
mente en Nueva York, como en el Car-
negie Hall, Bargemusic o National Saw-
dust (la nueva sala alternativa que ofrece
musica desde los New York Philharmo-
nic Players, pasando por Philip Glass o
John Zorn). Ademas, esta en proceso de
crear su propio ciclo de conciertos en
Brooklyn, donde reside, poniendo espe-
cial énfasis en la muisica contemporénea
y trabajando con un gran nimero de
compositores residentes en la ciudad,
aungque manteniendo parte de reperto-
rio standard.
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Karol Szymanowski

por Juan Carlos Moreno

on sus obras para piano, Frédéric Chopin puso a Po-

lonia en la escena musical internacional. Pero tras su
temprana muerte en 1849 no hubo continuidad alguna. La
musica polaca quedd huérfana, sin una figura que la lide-
rara y la sacara del comodo nacionalismo mas o menos
estilizado y bastante conservador en que se habia insta-
lado. Y asi fue hasta que, a principios del XX, irrumpié un
movimiento que fue bautizado como la “Joven Polonia”.
Lo integraba un pufiado de compositores que se propu-
sieron introducir en su pais las distintas novedades que se
estaban produciendo en el campo musical europeo. O lo
que es lo mismo, sacar a la musica polaca de su provin-
ciano aislamiento y llevarla a dar el salto a la modernidad.
El grupo lo formaban, entre otros, Mieczyslaw Karlowicz,
Grzegorz Fitelberg, Ludomir Rézycki y Karol Szymanowski.
Este Ultimo no tardd en sobresalir como su talento mas
original y poderoso.

Szymanowski nacié en el seno de una familia aristocra-
tica volcada en todo lo que fuera arte. El acercamiento al
piano fue asi algo natural y lo mismo a la composicion,
primero en el dmbito familiar y, dadas las incuestionables
dotes del nino, mas tarde en una escuela de musica en
Elisavetgrado (actual Kirovogrado, en Ucrania) y, a partir
de 1901, en el Conservatorio de Varsovia. Para entonces,
Szymanowski ya habia publicado su primera tentativa seria
como compositor, los Preludios Op. 1 para piano. La in-
fluencia de Chopin y de Alexander Scriabin se aprecia en
estos pentagramas, algo logico teniendo en cuenta que
el primero era el modelo recomendado en la escuela para
la musica pianistica y que el segundo estaba considerado
como uno de sus mas personales seguidores.

Szymanowski, sin embargo, ya habfa descubierto la
musica de Richard Wagner: fue en 1895 en el curso de un
viaje a Viena, donde tuvo la oportunidad de asistir a una
representacion de Lohengrin. Sus sonoridades dejaron tan
honda impresion en su animo que corrid a hacerse con
todas las partituras que pudo del maestro, asi como de
otros mas modernos de la escuela alemana como Richard
Strauss. Esa impronta germéanica se evidencia con claridad
en la Obertura de concierto, Op. 12, su contribucion al
programa con el que la “Joven Polonia” se presentd en
1906 ante el publico de Varsovia. El éxito conseguido no
se repiti® en otras partituras, principalmente la Sinfonia n.
1(1909), considerada demasiado alemana en el sentido de
abigarrada y compleja, y la imponente Sinfonia n. 2 (1911),
en la que a la influencia wagneriana y straussiana se unia la
del contrapunto de Max Reger.

Luz italiana

Szymanowski solo consiguio liberarse de esa herencia ger-
manica y alcanzar un estilo realmente personal a partir de
1910, cuando un viaje a ltalia le descubrié una luminosidad
y unos colores desconocidos que de inmediato intentd
traducir a sonidos. Un nuevo viaje al norte de Africa, em-
prendido en 1914, con todo lo que supuso de inmersion
en el mundo arabe, asi como la absorcion de la musica
de maestros franceses como Claude Debussy y Maurice
Ravel, fueron otros pasos definitivos en la conformacion
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Placa conmemorativa al compositor en el cementerio viejo en Peksowy
Brzyzek (Zakopane).

de un lenguaje y una estética musicales propios. Es a partir
de entonces cuando empiezan a surgir una tras otra obras
que hacen del polaco uno de los autores imprescindibles
del siglo XX, como las Canciones de amor de Hafiz (1914),
nara voz y orquesta; Metopas (1915), para piano; el Con-
cierto para violin n. 1 (1916); la Sinfonia n. 3 “El canto de
a noche” (1916), para tenor, coro y orquesta, o la épera
El rey Roger (1918-1924). Todas ellas son composiciones
que se caracterizan por una paleta armoénica voluptuosa
y una concepcion sutil del color que hace desaparecer las
tradicionales demarcaciones de las familias instrumenta-
les para conformar un exquisito tapiz de combinaciones
timbricas. Ahi radica la magia de Szymanowski, su sello,
a lo que se une una atraccidn por el exotismo que tiene
que ver con los textos, paisajes y experiencias vitales que
le sirven de inspiracion, sin olvidar una dimension erética
que alcanza su mayor plasmacién en El rey Roger.

En la Ultima etapa de su vida, Szymanowski redescubrié
el folclor de su patria, aportando también aqui su magia
orquestal. El Stabat Mater (1925), la Sinfonia n. 4 “Sinfonia
concertante” (1932) y el ballet-pantomima Harnasie (1931),
son las obras mas representativas de este periodo final.
Ninguna de ellas, sin embargo, logré que Szymanows-
ki fuera reconocido en su patria. Con su salud cada vez
mas deteriorada por el abuso del alcohol, el tabaco y las
drogas, a lo que se afadio la tuberculosis, el compositor
optd por abandonar Polonia. Murié poco después, el 29
de marzo de 1937, en una clinica de Lausana.




Karol

___De la magia al primitivismo

El exotismo caracteristico de la musica de madurez
de Szymanowski se mueve entre dos polos: el mundo
arabe y mediterraneo por un lado, y el folclor popular
polaco por otro. Uno y otro sirvieron al compositor como
inspiracion para crear una musica que nada tiene que ver
ni con el orientalismo de cartén piedra romantico ni con
la idealizacién y estilizacion del mundo rural patrio de, por
ejemplo, un Chopin. En el caso del primero, Szymanowski
se dejo prendar por la luz y el encanto de una poesia
sofisticada, sugerente y, a la vez, erdtica y mistica como la
arabe. Asi, los versos del poeta persa del siglo XlI Jalal ad-
Din ar-Rumi le sirvieron de base para componer en 1216
la Sinfonia n. 3 “El canto de la noche”, para tenor, coro y
una orquesta gigantesca, pero tratada en todo momento
como un conjunto de cadmara de infinitas posibilidades
timbricas. En el caso del folclor, rechazoé sin miramiento los
clichés romanticos de los compositores nacionalistas que
se habian acercado a las danzas populares para proponer
en su lugar una aproximacion mas auténtica, que fuera
capaz de reproducir toda la fuerza ritmica e incluso el
primitivismo de este legado. Es lo que hizo en Harnasie,
una obra que muestra la fascinacion del compositor por
la musica de los campesinos de las montanas Tatras, en la
frontera con Eslovaquia.

Discografia

* Elrey Roger. Thomas Hampson, Elzbieta Szmytka, Rys-
zard Minkiewcz, Philip Langridge. Coro y Orquesta de
la Sinfonica de la Ciudad de Birmingham / Simon Ratt-
le.

Emi, 0724355682352. 2 CD. DDD.

* Sinfonias ns. 1 y 2. Orquesta Filarmoénica del Estado
Polaco en Katowice / Karol Stryja.

Naxos, 8.553683. DDD.

® Sinfonias n. 3 y 4. Obertura de concierto. Wieslaw
Ochman, tenor. Tadeusz Zmudzinski, piano. Coroy Or-
questa Filarmoénica del Estado Polaco en Katowice /
Karol Stryja.

Naxos, 8.553684. DDD.

* Conciertos para violin ns. 1 y 2. Nocturno y tarantela.

llya Kaler, violin. Orquesta Filarmoénica de Varsovia /
Antoni Wit.

Naxos, 8.557981. DDD.

* Harnasie. Mandragora. El principe Potemkin. Coro y
Orquesta Filarmonica de Varsovia / Antoni Wit.

Naxos, 8.570723. DDD.

* Sonata para violin. Mitos. Nocturno y tarantela. Piotr
Plawner, violin. Waldemar Malicki, piano.

Dux, DUX028/. DDD.

* Sonatas para piano n. 1-3. Gajusz Keska, piano.
Dux, DUX0893-94. 2 CD. DDD.

* Mascaras. Sonata para piano n. 3. Metopas. Piotr An-
derszewski, piano.

Erato, 5099922854056. DDD.

* Canciones con orquesta. Ryszard Minkiewicz, tenor.
Jadwiga Gadulanka, soprano. Barbara Zagérzanka, so-
prano. Anna Malewicz-Madj, contralto. Orquesta Filar-
monica del Estado Polaco en Katowice / Karol Stryja.

Naxos, 8.553688. DDD.
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Cronologia

* 1882 Nace el 6 de octubre en Tymoszowka, actual
Ucrania.

* 1889 Empieza a estudiar piano.

* 1895 En el curso de un viaje a Viena, escucha Lohengrin
y descubre la musica de Wagner.

* 1900 Compone su primera obra, los Preludios Op. 1
para piano.

» 1901 Ingresa en el Conservatorio de Varsovia.

e 1906 Primer concierto del grupo Joven Polonia en
Varsovia.

* 1907 Composicion de la Sinfonia n. 1, de marcada
influencia alemana.

* 1910 Viaje a Italia, cuya luz y color le entusiasman.

* 1914 Fruto de un viaje al norte de Africa compone las
Canciones de amor de Hafiz.

* 1916 Compone el Concierto para violin n. 1y la Sinfonia
n. 3 "El canto de la noche”.

o 1926 Estreno en Varsovia de la épera El rey Roger.
Es nombrado director del Conservatorio de la capital
polaca.

e 1930 Es nombrado doctor
Universidad de Cracouvia.

honoris causa por |z

* 1931 Acaba la composicion del ballet-pantomima
Harnasie.

e 1932 Escribe la Sinfonia n. 4, para piano y orquesta.

e 1937 Muere el 29 de marzo en Lausana.

* Stabat Mater. Letania a la Virgen Maria. Démeter. Jadwi-

ga Gadulanka, soprano. Jadwiga Rappé, contralto. Andr-
zej Hiolski, baritono. Coro de la Radio Polaca en Craco-
via. Orquesta Sinfonica de la Radio Nacional Polaca en
Katowice / Antoni Wit.

m Karol
SZYMANOWSKI
Symphony No. 2
Symphony No. 3 *Song of the Night'

Ryseard Minkiewlcz, Tenor
Warsaw Philharmonic Cholr and Orchestra

Antonl Wit
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Generacion Guerrero
In Memoriam *

por Stefano Russomanno

Francisco Guerrero (1951-97) se impone como una figu-
ra Unica y de problematico encaje en el panorama de la
musica espanola de la segunda mitad del siglo XX. Ade-
mas de un creador de extraordinaria fuerza, Guerrero fue
un espiritu autodidacta e independiente, refractario tanto
a las modas estéticas como a los ritos sociales del mundo
musical (mundo con el que siempre mantuvo una relacion
dificil, no exenta de conflictos e incomprensiones). Las dos
condiciones (del artista y del hombre) estan tan estrecha-
mente ligadas entre ellas que, a posteriori, su personalidad
adquiere unos rasgos casi romanticos.

La situacién es en cierto modo paraddjica si se considera
gue, en su blsqueda de una rigurosa estructuracion mate-
matica del discurso musical, Guerrero mostraba un abierto
rechazo a todas aquellas experiencias que pretendian situar
el “sentimiento” en el centro de la comunicacion artistica
y del trabajo del compositor. Lo cual no implicaba en ab-
soluto la adhesion a un ideal aséptico de musica. Todo lo
contrario. Al desplazar el centro del debate desde la esfera
subjetiva de las intenciones al ambito factico de los proce-
dimientos, Guerrero apostaba firmemente por una musica
“poderosa”, es decir, consciente de su propia fuerza. Una
fuerza que se asentaba en la solidez de sus propias herra-
mientas y sus propios principios.

Una aspiracién unitaria y organica preside todas sus pie-
zas. La de Guerrero es una musica que ruge, que impone su
propia presencia al oyente con una intensidad aplastante.
Una musica arisca, impetuosa, abrumadora, cuyas energe-
ticas convulsiones se mueven no opstante en el dominio
de leyes exactas. Estas cualidades emergen de manera
contundente en Cefeidas (1990), la primera obra electroa-
custica inscrita en el catalogo oficial del compositor (otras,
anteriores a 1976, han sido descatalogadas). El oyente se
ve sumergido en una hirviente cosmogonia marcada por
estallidos violentos, colisiones, relampagos y deflagracio-
nes. Cuando pensamos en la musica de Guerrero, solemos
asociarla con adjetivos como violenta o candente. Nos ol-
vidamos que en ella también tiene cabida la suavidad, si
bien esto ocurre en contadas ocasiones. Se trata, asimismo,
de una suavidad siempre a punto de estallar, recorrida por
un subterraneo e inquietante hormigueo, pero sus efectos
resultan igual de penetrantes.

En Zayin Il (1993), el empleo de la sordina por parte
del trio de cuerda realza el estatico arranque y contribuye
a mantener soterradas las tensiones y las ebulliciones que
gradualmente se apoderan de la pieza.

Zayin V (1995) es una de las obras mas exquisitamente
dulces de Guerrero, aunque no una dulzura del sentimien-
to, que por lo contrario siempre corre el riesgo de perderse
en inquietos trinos o engancharse en los pequefos remo-
inos de mordentes y grupetos, sino una dulzura del mo-
vimiento. Cuando la pieza alcanza las texturas agudas, la

* Publicado como notas al programa para la Fundacion Juan
March, octubre de 2011, para el concierto con obras de Francisco
Guerrero y César Camarero, Jesus Rueda, Jesus Torres, Alberto
Posadas y David del Puerto, interpretadas por Mariana Todorova,
violin; David Quiggle, viola y Suzana Stefanovic, violonchelo.
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Dibujo de Francisco Guerrero realizado por Javier Herrero.

trama de las cuerdas adquiere una extraordinaria ligereza
y (caso excepcional en Guerrero) el conjunto de los instru-
mentos pierde densidad y deja paso a algunos pasajes de
violin solo.

Hemos aludido antes al perfil fuertemente individual de
la figura de Guerrero, asi como a sus frecuentes chogues
con el mundo musical que le rodeaba. Todo ello podria su-
gerir la imagen de un ser solitario y retraido. En realidad,
se trataba de una persona animada por un fuerte sentido
de la amistad. Lo que Guerrero rechazaba era mas bien la
tibieza, el oportunismo, la mediocridad, la complacencia
y la hipocresia. Actitudes contra las que reaccionaba con
una intransigencia que podia resultar hiriente. El deseo de
establecer relaciones humanas profundas y la voluntad de
comunicacion son elementos esenciales a la hora de exa-
minar su labor pedagogica. Para Guerrero, la ensefanza
fue al mismo tiempo una vocacion y una necesidad. En pri-
mer lugar, respondia a la exigencia de difundir y compartir
con otros su forma de entender y hacer musica. Ensefar
fue también una manera de racionalizar y poner a prueba
constantemente sus planteamientos musicales. A partir de
los anos ochenta, ante la crénica incapacidad de los con-
servatorios para saciar la sed de curiosidad y novedad de
las nuevas generaciones de creadores, muchos jovenes
compositores espanoles encontraron en el aprendizaje con
Guerrero una oportunidad para adquirir un rigor formal y
una estructuracion del discurso musical desde una perspec-
tiva organica y global.

Pese al significativo nimero de quienes estudiaron con
el, puede afirmarse que Guerrero no llego a crear a su al-
rededor ninguna verdadera escuela. Demasiado alérgico a
todo lo que oliera a institucional y académico, impartia cla-
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ses en su casa y no de manera sistematica. A posteriori, la
huella mas profunda de su legado pedagégico quiza con-
sista en haber inculcado a sus alumnos la necesidad de una
disciplina a la hora de componer (lo que Guerrero llamaba
el “oficio”), asi como una ética profesional. Guerrero creia
que la auténtica comunicacion con el publico se produce a
través de la expresion libre y sincera del artista, sin plegarse
a las modas del momento ni someterse pasivamente a las
expectativas de la audiencia. Asi lo atestigua en dltima ins-
tancia su musica, tan directa como intransigente, que recla-
ma a intérpretes y oyentes una entrega, una participacion y
una inmersién totales.

Cada uno de los alumnos de Guerrero (los aqui repre-
sentados y los que, por cuestion de espacio, no han encon-
trado cabida en el presente programa) mereceria un trata-
miento aparte. En el caso de César Camarero, Jesus Rueda,
Alberto Posadas, Jesus Torres y David del Puerto resulta
dificil establecer lineas comunes. Se trata de compositores
plenamente afirmados en la escena espanola e internacio-
nal, que han ido madurando un lenguaje propio, fruto de
una evolucion acorde a sus intereses y a sus inclinaciones.

Alberto Posadas es, a primera vista, uno de los mas liga-
dos a la herencia estética del maestro, aunque mas en un
sentido espiritual que literal. Es cierto que un peso relevan-
te tiene en su obra la aplicacion de modelos matematicos
y fisicos a la composicién, pero no menos primordial es |a
leccion de autores como Nono y Scelsi, y cada vez mas de-
cisiva la influencia del espectralismo francés. Dentro de su
catalogo, la pieza electroacustica Mort et création (2007) no
deja de ser una obra de circunstancia, escrita para la aper-
tura del centro cultural parisino CENTQUATRE. El encargo
tenfa una duracién establecida (104 segundos) e inclufa la
posibilidad de utilizar grabaciones de los sonidos de las
obras de restauracion del edificio. A pesar de su brevedad,
Mort et création utiliza el nimero plastico como pauta pro-
porcional. El titulo se debe a que el edificio que alberga el
CENTQUATRE fue el de las antiguas pompas funebres de
Paris.

También las Love Songs de Jeslis Rueda nacen como
piezas de circunstancia, escritas “para celebrar alguna oca-
sién especial de amigos”, si bien mas tarde se han configu-
rado como un ciclo que, empezado en 1999, comprende
hasta la fecha cinco nimeros. Como su titulo sugiere, se
trata de una musica de naturaleza intimista, lirica y contem-
plativa. Las exigencias técnicas son aqui mas accesibles que
en otros @mbitos de |la produccién de Rueda, aunque Love
Songs es representativa de su lenguaje, donde con el paso
del tiempo los parametros de la melodia y de la armonia
han venido desempefando un papel cada vez mas impor-
tante.

Chorro de luz hacia el corazén de una galaxia (1999), de
César Camarero, nace en cambio como un deliberado ho-
menaje a Guerrero, fallecido dos afios antes. Si en el trata-
miento instrumental puede verse una personal reinterpreta-
cion del mundo de Zayin, la indole “césmica” del titulo re-
mite por un lado a una constante del catalogo guerreriano
y, por otro, a la fuerza de sugestion de otros tantos titulos
de Camarero, que sin tener pretensiones programaticas o
extramusicales dotan a la partitura de un mas denso tras-
tondo simbdlico.

Escrito en 2002, el Trio de cuerda de Jesus Torres puede
sugerir alguna superficial conexién con el mundo de Zayin,
pero predominan las diferencias. Torres subraya las posibi-
lidades y la rigueza timbrica de una plantilla en la que in-
yecta una dosis importante de virtuosismo y un desarrollo
ritmico basado principalmente en la homorritmia (y, por lo
tanto, alejado de la compleja estratificacion ritmica con la

M.E.C.D. 2017

IGNACIO EVANGELISTA

En 2016 se han cumplido 65 anos del nacimiento del compositor
jiennense.

que Guerrero disimulaba la uniformidad del pulso). Pero es
sobre todo la icastica gestualidad de las figuras sonoras, asi
como cierto énfasis lirico, lo que impulsa su Trio de cueradas
hacia un vitalismo que el propio autor califica de “optimis-
ta”: un estado animico ajeno a la desgarrada vehemencia
del lenguaje guerreriano.

Solo en tiempos recientes la musica electrénica ha he-
cho su aparicion en el catédlogo de David del Puerto. Al ario
2009 se remonta Circulo de fuego, pieza que en palabras
del autor transcurre “como un viaje, bastante tenso por mo-
mentos, marcado en su seccién central por elementos per-
cusivos muy caracteristicos”. Circulo de fuego se compuso
y se grabé durante el caluroso mes de agosto y aunque del
Puerto no tenia en principio una intencion programatica,
“el ambiente veraniego debié condicionar el desarrollo y
determinar o sugerir al menos parte del material”. La obra
esta realizada con guitarra eléctrica procesada con dos pe-
daleras multiefectos, reflejo de la creciente dedicaciéon del
compositor a ese instrumento y de su apuesta por un len-
guaje capaz de mezclar estilos, abolir etiquetas y fronteras.

Nota de la Fundacion Juan March:

"En julio de 2011 Francisco Guerrero Marin (Linares, Jaén,
1951 - Madrid, 1997) hubiera celebrado su 60 aniversario de
no haber fallecido de forma tan prematura. Este Aula de (Re)
estrenos quiere rendir un homenaje a quien ha sido una de
las principales y mas originales figuras de la composicion es-
panola de la segunda mitad del siglo XX, por aplicar a su
trabajo, por ejemplo, principios matematicos como la geo-
metria fractal, intentando encontrar elementos musicales en
los fenémenos de la naturaleza. El concierto incluye también
obras de cinco compositores de la siguiente generacion que
mantuvieron un vinculo muy estrecho con Guerrero: César
Camarero, Alberto Posadas, David del Puerto, Jesus Rueda
y Jesus Torres”,

Nota de RITMO:

En 2016, ano que concluye, se celebra el 65 aniversario del
nacimiento del creador jiennense, que hemos aprovechado
para publicar, con autorizacion de la Fundacion, este ensayo
sobre su figura.
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Guerrero a través de otros compositores

Hemos querido completar este homenaje a Francisco Guerrero
dando voz a un grupo de compositores que mantuvieron una
estrecha relacién con él: César Camarero, David del Puerto, Al-
berto Posadas, Jesus Rueda y Jesus Torres.

Ademéas de interpretarse sus obras en el concierto, acom-
panando a las de Guerrero, les hemos pedido un breve texto
en el que esbocen su vision, desde el presente, sobre la figura
del compositor jiennense, a quien tuvieron la oportunidad de
tratar personalmente en sus anos de formacion. En particular,
les propusimos que, en tono autobiografico, contestaran a las
dos preguntas siguientes:

1. Visto con ia perspectiva del tiempo, ;qué ha supuesto el
contacto que mantuvo con Francisco Guerrero para su ma-
nera de entender la composicion?

2. Haciendo un ejercicio de historia contratactual, jqué cami-
nos estéticos imagina que hubiera recorrido Francisco Gue-
rrero de no haber fallecido de forma prematura?

César Camarero

1. Recuerdo a Francisco Guerrero con carifio, y me sigue
pareciendo un compositor muy bueno, a pesar de que mi
musica y mi manera de entenderla, hayan ido por caminos
muy diferentes. El estudio con Guerrero fue un punto de par-
tida, en cierto sentido una primera experiencia de rigor y de
seriedad; creo que no seria exagerado decir que era el com-
positor mas interesante que impartia clases en ese momento,
magisterio que llevaba a cabo con una gran vocacion, o mas
gue eso, con un gran convencimiento. Este convencimiento
podria ser, tal vez, ademas de una virtud, su principal defecto,
ya que entre el férreo convencimiento y el dogmatismo ex-
cluyente a veces hay una frontera demasiado ditusa. En cual-
quier caso, como digo, mi forma de entender la musica, la
composicion, e incluso la ensefianza de la composicion, que
también me interesa mucho, mi personal investigacion me ha
llevado por otras sendas, no sé si en algin sentido opuestas
o simplemente muy alejadas de las de Guerrero.

2. Es muy dificil para mi pensar en como podria haber evolu-
cionado la musica de Guerrero, ya que cuando fallecio yo me
encontraba ya hacia afios muy alejado de sus planteamientos
musicales. Me parece que es interesante observar la obra de
los alumnos que tuvo que han seguido de alguna manera
investigando en esa linea, como han sido capaces de crear
obras muy conseguidas, introduciendo en esa estética otros
elementos de influencias francesas o centroeuropeas. Sin
duda, en la obra de Alberto Posadas hay muchos aconteci-
mientos que nos pueden servir de reflexion sobre este tema.
Y sin duda es él |la persona mas adecuada para contestar la
pregunta.

David del Puerto. Guerrero: Tanti anni prima...

1. Vivi un Guerrero maestro y otro fuera de clase. En mis tar-
des de alumno y amigo, los dos se presentaban en sucesion.
El Gltimo aireaba las cuitas de su personalidad complejisima
ante unas copas, mientras se deslizaba por la estancia la tibia
tristeza de Piazzolla, Tanti anni prima. Pero antes, claro, habia
sido el turno del primero. Puede parecer paraddjico, pero lo
mas enriquecedor de mi periodo de aprendizaje con Gue-
rrero ha venido dado por la gran diferencia, por la inmensa
distancia entre su concepcion de la musica y la que he ido
descubriendo con el tiempo como la mia propia —entonces
apenas capaz de asomar, pero ya inevitablemente presente
en mi interior. Al cbservar con perspectiva nuestras disensio-
nes, he dado gracias una y otra vez por haber coincidido con
el maestro en el tiempo y el espacio, y he pensado qué triste,
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César Camarero, compositor.

qué poco enriquecedor podria haber resultado estudiar con
alguien que pensara y sintiera la musica como uno mismo. Y
qué rico es, por el contrario, que nos alimenten con comida
distinta de la que ya llevamos en nuestras alforjas. Natural-
mente, hacen falta afos para apreciar todo esto. Ahos que
nos traen la maduracion, lenta e inexorable, y el desarrollo
de la capacidad para conocerse a uno mismo, un Proceso
inacabable, que abarca la vida entera. Y de otra capacidad
tan importante como esta: la de reconocerse uno mismo en
otras musicas, en otros paisajes espirituales, en los demas; la
de salir de la endogamia del estudio, esponjarse y abrirse al
universo entero. Anos que nos permiten, finalmente, superar
lo que haya podido suponer de negativo, en un primer mo-
mento, la distancia estética con el maestro y, mas alla de ella,
bendecir y agradecer la confrontacién con una personalidad
netamente diferente a la propia.

Guerrero, hijo aun de la vanguardia histérica y, como tal,
tan radicalmente opuesto a ella en algunas cosas como here-
dero de otras, sabfa imponer y, mejor aln, transmitir un rigor
en la realizacion caracteristico de toda su produccion, y lo ha-
cfa con una conviccion que excluia toda duda. Su apetito de
precision en la creacion era enorme, su necesidad de dotar
de un sentido a cada paso del proceso, constante. Este as-
pecto de su personalidad, que marcaba a fuego desde la pri-
mera idea hasta la doble barra final, tenia incluso el sentido
mismo de la composicién musical, gue era en Guerrero tras-
cendental como un sacerdocio. Asi contado, pareceria estar
hablando de una personalidad romantica, de un compositor
decimononico, algo que puede chocar en una primera es-
cucha de su musica, pero que resulta quiza mucho menos
extrano si se considera la expresividad exacerbada de toda
su obra. No son pocos los puntos de contacto entre Guerrero
y el idealismo romantico. Su actitud tiene mucho del demiur-
go, maestro y creador, que actia en el seno del mundo que
ha creado en torno a si, a la manera de un Wagner, o incluso
de un Berlioz. Un mundo cargado, por supuesto, de conteni-
do autobiografico, de autocontemplacion, en el que el artista
es referente absoluto.

2. Intentar imaginar como habria podido ser el camino futuro
de un creador ya ausente es siempre un ejercicio baldio. Por
fortuna, los artistas somos, en buena medida, imprevisibles,
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David del Puerto, compositor.

para desesperacion de criticos y estudiosos, y para alegria
de todos los demas. Los vericuetos del ultimo Stravinsky, ge-
niales para unos, detestables para otros, sorprendentes para
todos, son el mejor ejemplo de cémo una vida larga y fértil
consagrada a la creacion puede encontrar sendas imprevis-
tas hasta el Gltimo momento. Dicho esto, honestamente creo
qgue Guerrero no hubiera cambiado gran cosa a corto plazo.
Su trabajo estaba sélidamente asentado en una concepcion
muy férrea no sélo de la musica, en lo que se refiere a como
ha de sonar, sino del trabajo del compositor y del sentido de
la obra. Pero estoy practicamente seguro de que, en un plazo
mayor de tiempo, su creatividad habria saltado por encima
de las coordenadas en las que se movia. Su imaginacion y
la actualidad de su pensamiento habrian reventado las pare-
des de su estudio, para sorpresa de muchos, de tantos como
quieren confinar a los artistas en la celda de un estilo. No
quiero imaginar cuales habrian sido los nuevos caminos, se-
guro gue sorprendentes para todos. Prefiero dejar esto en el
misterio, y en el maximo respeto al artista ausente.

Alberto Posadas

1. Indudablemente, el contacto que tuve con Guerrero fue
el mas decisivo de mi vida a la hora de entender la compo-
sicion. Bien es cierto que tras conocerle le busqué como
maestro no solo por su musica, sino porque trabajaba en una
linea que era la que a mi me interesaba explorar. Creo que la
confluencia de lo que para mi eran en esos momentos solo
iInquietudes y para Guerrero ya realidades, hizo que nuestra
relacion se convirtiera en algo esencial para mi. Siempre digo
gue la principal ensenanza que recibi de él no era |la derivada
de los aspectos técnicos, en muchos de los cuales sus alum-
nos teniamos que trabajar de manera autodidacta (tal y como
el mismo habia hecho). La principal ensefanza que pienso
haber recibido y que le magnifica mas como maestro, fue |a
de abrirme el camino para pensar la musica por mi mismo. Y
creo que solo asi un compositor puede llegar a crear su pro-
pio mundo y lenguaje. Precisamente esto destruye uno de
los mitos creados en torno a su persona como profesor ex-
tremadamente dogmatico. El entender la composicion como
algo ligado a la vida, a la naturaleza, a su descripcion mate-
matica, era una vision que estando entre mis inquietudes de
juventud, cristalizo a través de él. El compromiso con la obra,
con el propio lenguaje, al margen de modas transitorias y de

Lucia MORATE

circulos de poder estético- musicales, era algo facil de tomar
de Guerrero porque en él esto era maxima diaria.

Aspectos como el interés por el material idiomatico es-
pecifico de cada instrumento o por el sonido considerado
en si mismo, que empece a trabajar desde un tiempo antes
de su muerte y que se encuentran ya bastante alejados de
sus planteamientos, de alguna manera se me presentaron en
relacion de complementariedad con esas raices indelebles
que Guerrero contribuyd a forjar en mi manera de entender
no solo la composicion, sino el mismo proceso de escucha.
2. Siendo cualquier respuesta una mera especulacion, si
gue comentaria algo de lo que habldbamos con frecuencia
durante los meses en los que compuso su Ultima pieza or-
qguestal, Coma Berenices. Comentaba Guerrero con insis-
tencia que tras esa obra daria un giro en la composicion. Se
intuia una necesidad de transformacion como algo buscado
por una parte y como algo inevitable por otra. Lo planteaba
siempre de forma visceral, tal y como él era. Sin embargo,
por las charlas que manteniamos en esos momentos, nunca
pensé que hablara de un giro entendido como cambio es-
tético. Creo que todavia no era el momento. Mas bien todo
lo contrario, habria que entenderlo como un paso hacia una
mayor profundizacion y ahondamiento en su propio mundo
creativo. Habia encontrado su camino y dentro de él habia
llegado a un punto de gran madurez. Viendo la escritura de
Coma Berenices, se podria pensar que su lenguaje ya habia
llegado al limite. Pero si alguien era capaz de manejarse bien
en el limite y de poder rebasarlo ese era Guerrero.

£l estaba especialmente satisfecho con sus trabajos de
aplicacion a la composicion de modelos fractales. Sin embar-
go, creia que debia dar un paso mas alla buscando la manera
de derivar toda la macro-estructura de una obra a partir de
un fractal determinado. Hay que tener en cuenta que has-
ta entonces dicha macro-estructura era definida, o derivada
mediante modelos combinatorios, o ad libitum. La fascina-
ciéon por los fractales venia de la idea de que el todo se re-
fleje en la parte y viceversa. Por tanto, aplicarlo solo a nivel
microestructural o a niveles medios ciertamente transgredia
el presupuesto conceptual.

Alberto Posadas, compositor.
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Jesus Rueda, compositor.

Pienso, y por supuesto solo es una intuicién basada en
nuestras charlas y en como era el propio Guerrero, gue un
cambio estético en ese momento no era posible. Primero era
necesario dar ese paso hacia una todavia mayor coherencia
dentro del propio proceso de composicion. Lamentable-
mente esto no sucedié por su muerte prematura, que Nnos
orivé seguro de una musica intensa y radical como pocas.

Jesus Rueda

1. Conoci a Guerrero una primavera de 1985. Me llevé a en-
contrarlo David del Puerto, quien estudiaba composicion con
él ya de afios atrés. David y yo nos habiamos conocido un
poco antes, en el curso de composicién que impartia Luis de
Pablo en el Circulo de Bellas Artes de Madrid en los primeros
meses de aquel aflo. También en aquel curso conoci a otros
compositores gue entrarian a trabajar al mismo tiempo con
Guerrero por la mediacion de David: Juan Carlos Martinez
Fontana y el venezolano Diégenes Rivas. Un poco mas tarde
se incorporarian al grupo César Camarero y Jesus Torres, Y
algo después Canco Lépez. No recuerdo si en el mismo afho
o ya en 1986 conoci a José Luis Pérez, con quien disfruto de
una gran amistad, y a Miguel Angel Guillén, los ingenieros
que colaborarian con Paco en diferentes momentos en el
desarrollo de programas informaéticos aplicados a la compo-
sicion.

Las clases tenian lugar en el domicilio de Guerrero, ha-
bitualmente los sdbados. Alli nos reuniamos por la tarde y
llevdbamos nuestros trabajos, los cuales eran analizados des-
de la més férrea y rigida combinatoria guerreriana. Era entre
los estrechos entresijos del artificio, entre los intersticios de
sus matrices, en donde debiamos encontrar una salida, una
minima variacion, un puente entre su pensamiento y nues-
tra intuicién aun inmadura. El trabajo era un poco arido pero
muy estimulante, ya que forzaba, dentro de los estrechos
margenes que nos daba la poca flexibilidad del sistema, la
posibilidad de escapar a otros mundos expresivos.

Posiblemente fuera (en mi caso) la forma general, el arco
del discurso en el tiempo, lo que me haya influido con mayor
intensidad de sus ensefanzas. Paco necesitaba del alumno,

necesitaba de su presencia y de su apoyo, en la linea absor-
bente de los grandes maestros (Schoenberg, Stockhausen...),
necesitaba de un grupo que le “protegiera” del exterior y
confirmase su magisterio para el momento presente y para el
futuro. Esto conferfa al alumno una situacion de proteccion y
de estatus privilegiado, de garantia, de que no habfa confun-
dido el camino. Después de la clase se debatia en grupo al-
glin concierto, estreno, grabacion, a veces con cierta pasion.
Recuerdo una ocasion que el objeto de la discusion fue la
musica de Luigi Nono; en aquel momento yo estaba fascina-
do por el maestro italiano, e hice una defensa a ultranza de
su musica. Es.curioso que el tiempo me haya hecho cambiar
mis ideas y aceptar las prevenciones de Paco (a pesar de su
admiracién por el creador) sobre la musica del veneciano.

A Paco lo conoci cuando yo llevaba ya un trecho andado
dentro del mundo de la musica: por una parte, mi educacion
clésica en el conservatorio y, posteriormente, los cuatro anos
que estudié con Luis de Pablo en el mismo centro. Esto quie-
re decir que los limites del sistema de Paco no podian frenar
mi background ni cerrar las fronteras que ya se extendian
desde el punto en el que me encontraba. Cenirlo todo al
mundo expresivo de Guerrero hubiera sido absurdo, ademas
ese era su mundo, el que él habia desarrollado para su propia
musica, enorme y magnifica, y que nos ofrecia para ayudar-
nos a caminar. Lo cierto es que al final aprendi, y mucho. Ese
extremo control del material minimo me ayudé a mantener
un control general de la forma, que ha sido fundamental para
el desarrollo posterior de mi lenguaje musical.

2. Serfa dificil hablar sobre los caminos estéticos que hu-
biera podido recorrer Guerrero de no haber fallecido en for-
ma prematura. Muchas veces se habla de qué hubiera sido
de la musica futura de Scriabin de no haber desaparecido en
el momento mas avanzado de su lenguaje, y muchas veces
se vaticina una musica progresiva, como si de ciencia (y no de
arte) se tratara. Un ejemplo claro de coémo funciona la mente
de un creador lo tenemos en Stravinsky: si hubiera muerto
después de componer La Consagracion de la Primavera mu-
chos se estarian preguntando cual hubiera sido el siguiente
paso en esa misma direccion y, por lo tanto, progresion. En
esa linea seguramente solo le aguardaba el silencio, de ahi
que su resolucién fuera un cambio, una experiencia musi-
cal diferente, por otra senda. Queda por preguntarse si en
el caso de Paco, que siempre mantuvo una linea precisa y
concreta en la construccién y los elementos de su musica, se
hubiera permitido la posibilidad de un cambio o giro esteti-
co. Nunca lo sabremos. Personalmente creo que Paco per-
seguia una idea obsesiva, un centro inalcanzable, en torno
a la cual giraria eternamente, como una mecanica universal
de las esferas.

Jesus Torres

1. En septiembre de 1986 inicié los estudios de composicion
con Francisco Guerrero. Yo estaba realizando estudios en
el Conservatorio Superior de Madrid y al finalizar la asigna-
tura de Fuga me presenté por libre al examen de primero
de Composicion en junio y de segundo en septiembre de
ese ano. En este Ultimo, que realicé en la antigua sede del
Conservatorio emplazada en el edificio del Teatro Real, me
encontré con uno de los profesores de |a Catedra de Com-
posicion (el de Analisis si no recuerdo mal). Al preguntarme
por la musica que me interesaba nunca olvidaré su reprimen-
da por los dos primeros nombres que le dije: Boulez y Ligeti.
Aunqgue estaba mas que decidida mi salida del conservato-
rio, esta conversacion la acelerd y busqué con prontitud la
nueva direccion postal de Guerrero que no localizaba; fue
por medio de un alumno de él, Canco Lépez, como la con-




Jesus Torres, compositor.

segui. La eleccion de Guerrero como maestro es sencilla
de explicar: tenia claro que o iba a estudiar con él (estaba
fascinado por alguna de sus obras como Vada) o salia fue-
ra de Espana a buscar a la persona adecuada. Probé lo
primero. Con gran timidez, y sin avisar, me presenté en su
casa una tarde inolvidable. Recuerdo la cara de asombro
(e imagino que de gran satistaccion) gue le produjo el gue
un aprendiz de compositor abandonara el conservatorio
para irse a estudiar con él; en seguida empezamos las
clases con regularidad. Este primer curso fue intensisimo
y lo evoco como el momento mas feliz de mis estudios.
Posteriormente los encuentros ya no son tan frecuentes y
terminan en la Navidad de 1988 a causa de una larga en-
fermedad pulmonar que padeci y me tuvo apartado todo
el ano siguiente en la Sierra de Gredos. A partir de ahi
segui mi propio camino alejado del maestro.

Francisco Guerrero fue el catalizador de un grupo de
compositores (muy jovenes) que necesitaban una figura
que les diera certidumbre, y él tenia esa innata capacidad
para comunicarla al alumno. Mi encuentro con él, el tnico
maestro de composicion que he tenido, fue decisivo para
adoptar la postura que tomé desde que empezd mi carre-
ra: plasmar en el papel Unica y exclusivamente lo que mi
instinto me dicta, sin ningun tipo de imposiciones, pero
eso si, con el extremo rigor y la profunda honestidad que
él me transmitio.

2. Seria muy pretencioso por mi parte hacer un comentario
sobre el camino estético que hubiera seguido la musica de
Guerrero, si estuviera entre nosotros, cuando ni siquiera sé
gué musica voy a componer manana yo mismo. Claro que
esto es lo extraordinario de la composicién: encontrarse
siempre en constante perplejidad ante el pentagrama.

Generacion Guerrero
In Memoriam
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DONIZETTI: Roberto
Devereux. Devia, Caria,
Kunde. Coro y orquesta del
Teatro Real de Madrid / Bruno
Campanella.

16/9 - 137 min.

BAC130 (DVD)

BAC430 (BluRay)

BELAIR - T.64

b_i.
L] L}

SOTELO: El publico.
Tatzl, Arcangel, Barkmin.
Canizares, guitarra. Coro
del Teatro Real de Madrid.
Klangforum Wien / Pablo
Heras-Casado.

16/9 - 142 min. - Espariol
BAC134 (DVD)

BACS534 (BluRay)

BELAIR - T.64
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John NEUMEIER:

Death in Venice:

Hamburg Ballet. Festpielhaus
Baden-Baden.

16/9 - 123+59 min.

109274 (DVD)

102275 (BluRay)

ARTHAUS - T.66
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DVORAK: Rusalka.

Opolais, Vogt, Krasteva.
Bayerisches Staatsorchester /
Tomas Hanus.

16/9 = 156+36 min. - Sub.Esp.

/750808 (2 DVDs)
/50904 (BluRay)
CMAJOR - T.63
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VERDI: Aida.

Lewis, Berti, Rachvelishvili.
Coro y orquesta del Teatro
Regio Torino / Gianandrea
Noseda.

16/9 - 148 min. - Sub.Esp.

736708 (DVD)

737004 (BluRay)

CMAJOR - T.64
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Kenneth MACMILLAN'S:
L"Histoire de Manon.
Ballet. Aurélie Dupont's

farewell performance. Cuerpo
de baile y orquesta de La

Opera Nacional de Paris.
16/9 - 125 min.

BAC135 (DVD)

BACA435 (BluRay)
BELAIR - T.64
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PHILIP GLASS ROBERT WILSON

EINSTEIN °N THE BEACH

An Opera in Foor Acly
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Philip GLASS

Robert WILSON:

Einstein on the beach.

Philip Glass Ensemble.
Teatre du Chatelet / Michael
Riesman.

16/9 - 263 min.

OA1178D (2 DVDs)
OABD7173D (2 BluRay)
OPUS ARTE - T.63

OPLUS ARTE

VERDI: Il trovatore,

La Traviata, Macbetn.

Cura, Feling, Hampson,
Keenlyside. Orchestra of the
Royal Opera House / C. Rizzi,
A. Pappano.

16/9 - 7h. 19+80 min. - Sub.
Esp.

OA1190BD (3 DVDs)
OABD7208BD (3 BluRay)
OPUS ARTE - T.63
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Angelin PRELJOCAJ:
Siddharta.

Musica de Bruno Mantovani.
Cuerpo de baile y orquesta

de L'Opera National de Paris.

16/9 - 100 min.
109284 (DVD)
109285 (BluRay)
ARTHAUS - T.66

SID0HAREFA

Y
\ B LALE=
AR

DPFUE ARTE

CAVALLERIA
RUSTICANA

LEQNCAVALLD

PAGLIACCI

AL EETANDET ANTOMEMED | CARNEMN CobbMATTATID | DRMTTRI FLATAMNLUAS

WA AL WEETREBOrE | BLERA Friid
B AL CFTEA & HDRUS | GRCHESTRA OF TR BOVAL OPTRA WOLILE
Ok T ARTGHIC PAPDLKD | DinEd TR A H1A KGR HIELETTS

MASCAGNI:

Cavalleria rusticana.
LEONCAVALLO:

Pagliacci.

Coro y orquesta Royal Opera
House / Antonio Pappano.
16/9 - 153 min.

OA1210D (DVD)
OABD7200D (BluRay)

OPUS ARTE - T.64

3 OPERAS DE PELICULA
Estuche con Rigoletio, La
Traviata y Tosca. Cura,
Domingo, Malfitano, Panerai,
Raimondi. Orquesta della Rai

/ Zubin Mehta. 4 DVDs + libro

de 160 paginas.

16/9 - 9h.25min, - Sub.Esp.
2.110374-77 (4 DVDs)
NBDOC5254 (3 BluRay)
NAXOS - T.611

BALLET

THE COLLECTION
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The ROYAL BALLET:

The collection.

Estuche conmemorativo
60 anos, 22 Ballets en una
década + Libro ilustrado
sobre el Royal Ballet.

16/9 - 36 horas
QA1222BD (15 DVDs)
OABD7210BD (15 BluRay)
OPUS ARTE - T.614

www.musicadirecta.es

MOZART: Sus grandes
operas. 8 titulos.
Varios interpretes, orquesta y
directores.
16/9 - 26h. 44 min. - Sub.Esp.
OA1228BD (14 DVDs)
OPUS ARTE -T.62

Alvin AILEY:
American’Dance Theater,
Ballet. Lincoln Center.
Programa de danza moderna.
16/9 - 101 min.
738408 (DVD)
738504 (BluRay)
CMAJOR - T.65

THENUTC RACKER
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TCHAIKOVSKY:

The nutcracker,

Cuerpo de baile Deutsche
Staatsoper Berlin.
Staatskapelle Berlin / Daniel
Barenboim.

16/9 - 118 min.

109276 (DVD)

109277 (BluRay)

ARTHAUS - T.é6
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R Actualidad discografica

MARIANA , Este mes de diciembre comenzamos una nueva calificacion discogréfica en
LTI la que anadimos cinco estrellas para el disco excepcional y mantenemos |a
R para el especialmente recomendado, teniendo, por tanto, de una a cinco
estrellas mas la R como nota de calidad, que ayudara al lector a reconocer
con mayor claridad el interés de cada producto. A la vez, afnadimos una nue-
va calificacion, la P de "presentacion especial”, un reconocimiento a las
ediciones mas cuidadas (en CD y/o DVD), aspecto que es muy valorado por
el comprador discografico y el editor, cada vez mas atento a mimar la presen-
tacion fisica de sus trabajos.
También hemos eliminado |la descripcion de precio, ya que el mercado actual
no es definible precisamente por la equidad de precios, muy desiguales en
‘ Internet como en tiendas (las escasas que quedan, grandes o pequefias),
| | desde las novedades a las grabaciones que llevan mas tiempo en el mer-
| cado, en estos casos ya los precios son tan dispares que el aficionado no
"necesita” una orientacion obijetiva tan indefinida en estos momentos.
Entre las novedades discograficas del mes, ademas de los habituales recopi-
| latorios navidenos propios de las fechas, destaca que Warner Music se haya
! hecho eco de un Premio Ondas, como es el programa de Radio Clasica “Sin-
,_i fonia de la manana”, presentado por Martin Llade, en un libro-disco que

= e recoge los relatos sobre compositores con musica del amplio archivo sonoro
L ap— de Warner Classics. Por su parte, el sello propio de la Berliner Philharmoni-

ker edita en un cuidadisimo vinilo las Sinfonias de Brahms dirigidas por Simon
Rattle. En DVD y Blu-ray destacan especialmente las Sinfonias de Beethoven
por Frilhbeck de Burgos con |a Sinfénica Nacional de Dinamarca, junto a sa-
brosos bonus, y, por encima de todo, el ansiado documental sobre Otto Klem-
perer “Long J ourney Through His Times", junto con sus ultimos conciertos,
editado en una lujosa caja por Arthaus. Universal presenta, con motivo del
225 aniversario mozartiano, una también lujosa caja (la P arriba mencionada,
queridos lectores, tiene sentido...), “Mozart 225-The New Complete Edi-
tion”, con |la obra completa de Mozart. Sony Classical, por su parte, continta
su ciclo de grabaciones con Jonas Kaufmann, en esta ocasién una gala en vivo
junto a Terfel, Gubanova y Harteros. Anastasia Rizikov, una de las grandes
promesas del piano, ha realizado su debut discografico en Naxos, con motivo
de su Primer Premio en el Concurso Internacional de Jaén de 2015, interpre-
tando, entre otros, Beethoven y Grieg, con su preciosa Sonata.
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Colaboran este mes

Luis Agius, Delia Agindez, Salustio Alvarado, José Luis Arévalo, Juan Berberana, Clara Berea, Virginia Camarena Parrondo,
Angel Carrascosa Almazan, Pedro Coco Jiménez, David Cortés Santamarta, Javier Extremera, Pedro Gonzélez Mira,
Jerénimo Marin, Esther Martin, Juan Carlos Moreno, Gonzalo Pérez Chamorro, Lucas Quirds, Luis Suarez.
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AUBER

Overtures » 1

La Circassienne

[.e Cheval de bronee
Le Domino noir
Marco Spada
L’Enfant prodigue

Orchestre
de Cannes

Wolfgang Diirner

Diez anos mayor gue
Rossini, Daniel-Francois-Es-
prit Auber (1782-1871) fue
a Francia lo que el “Cisne
de Pésaro” a Italia, e inclu-
SO mucho mas, pues a su
brillantisima carrera como
compositor de o&peras vy
ballets, en la que cosechd
resonantes exitos, unio su
labor como organizador vy
pedagogo, habiendo sido
durante casi treinta anos
director de Conservatorio
de Paris, cargo en el que
sucedié a su maestro Luigi
Cherubini.

Tras haber hecho lo
Propio con musicos como
Cimarosa, Rossini, Verdi o
Weber, el sello Naxos ini-
cia con la presente graba-
cion lo que parece que va
a ser la integral (o quiza
no llegue a tanto) de las
oberturas de sus cuarenta
y siete Operas. En esta pri-
mera entrega figuran ocho
oberturas, entre ellas las de
algunos titulos tan sonados
como El dominoé negro, Fra
Diavolo, Los diamantes de
la corona o Marco Spada.

Dirigida desde 2013
por el austriaco Wolfgang
Dorner, la Orquesta Regio-
nal de Cannes, Provenza,
Alpes y Costa Azul es una
agrupacion de no excesivas
dimensiones y, por tanto,
su sonoridad se acerca a
lo que se podria encontrar
en el foso de un teatro del
siglo XIX, lo cual aporta un
plus de autenticidad a la in-
terpretacion.

Salustio Alvarado

AUBER: Oberturas (vol. 1). Orchestre de
Cannes / Wolfgang Dormner.

Naxos, 8.573553 ¢ 64" e« DDD
Musica Directa % % KOk

“El Bach de Perahia, musica hecha por un gran
artesano que merece situarse entre las referencias”

EQUILIBRIO Y MELODIA

La larga e intensa fideli-
dad matrimonial que Muray
Perahia mantenia con la
discografica Sony Classical
se ha roto en favor del sello
amarillo, con el gue inicia
de forma majestuosa una
nueva relacién, dedicando
su primera grabacion (Ber-
lin, 2013) a las Suites Fran-
cesas de Bach. Su conexion
con el musico de Eisenach
no es nueva; los Concier-
tos para teclado, las Suites
Inglesas, las Partitas y unas
excelentes Variaciones Gol-
berg forman parte de su ba-
gaje musical y le sustentan
ya como un gran maestro
bachiano desde el piano,
un autor en el que profun-
dizé cuando un pequefio
accidente doméstico en el
dedo pulgar le ocasiono
algunas limitaciones tem-
porales en la mano y la sus-
pension de sus actividades
publicas.

La empresa de dar vida
desde el piano a una co-
leccién que ha tenido me-
nos suerte en los estudios
de grabacion que las Suite
Inglesas o las Partitas no
es menor; ciertamente que
desde el punto de vista téc-
nico resultan mas asequi-
bles que las mencionadas
anteriormente, y en ellas
no se encuentran grandes y
complejas arquitecturas po-
lifénicas, ya que no se trata
de explorar los recursos del
teclado o de mostrar con
brillantez su dominio, pero
en cambio presentan im-
portantes retos expresivos.

Ante la imposibilidad de
dar cuenta de los detalles
de cada una de las Suites,
se pueden resaltar algunos
de los aspectos que consi-
deramos mas significativos
de estas lecturas. Su enfo-
que es claramente pianisti-
co, aunque sin caer en las
rigideces de quienes bus-
can un toque clavecinistico,
ni tampoco en el extremo
de romantizar la musica con
pleno uso de todas los posi-
bilidades del Steinway des-
de el que toca. La utilizacion
de unos tempi moderados
le permite respetar el senti-
do danzable de cada una de
las piezas y aportar gran be-
lleza en la construccion de
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JOHANN SEBASTIAN BACH
The French Suites
MURRAY PERAHIA

- DIE—

las lineas melddicas, para lo
gue puede tomarse como
ejemplo la extrema claridad
y serenidad de sus Alleman-
de, a lo que se puede afa-
dir que en ningun momento
las Gigas se convierten en
una pura exhibicion técnica.
La ejecucion resulta igual-
mente precisa, de un ran-
go dinamico no superior al
forte, manejado excelente-
mente desde la pulsacion,
y la claridad de texturas se
combina con una extraordi-
naria expresion natural en la
que la musica se desarrolla
y respira de manera relaja-
da, pero manteniendo en
cada una de las estructuras
los momentos de tension y
distensién que les dan vida.
También resulta acertado
un discreto juego del pedal,
respetuoso con la clarigad
polifénica, con el que se
pretende, mas que conse-
guir efectos voluminosos,
el mantenimiento del sus-
tento armonico o el apoyo
ritmico.

La Unica cuestion discu-
tible se presenta con la or-
namentacion, que, aungue
no interrumpe la linea me-
|6dica, en algunos momen-
tos puede parecer excesiva.
Mas alla de estas aprecia-
ciones técnicas, el Bach que
nos trae Perahia es equi-
ibrado, lleno de matices,
coherente y fundamental-
mente poetico e iluminador
de su contenido melédico.
Musica hecha por un gran
artesano gue merece situar-
se entre las referencias.

José Luis Arévalo

BACH: 6 Suites Francesas BWV 812-817.
Murray Perahia; piano.

DG, 028947965657 « 2 CD » 91" « DDD
Universal . 0. 0. 0. 6.61:!

En catalogo oficial de las
obras de Johann Sebastian
Bach (1685-1750) conocido
como BWV (sigla de Bach-
Werke-Verzeichnis), apare-
cen numeradas de 1030 a
1035 seis obras de camara
que tienen como protago-
nista la flauta travesera, las
tres primeras con clavicém-
balo concertante y las res-
tantes con bajo continuo.
Durante algun tiempo pre-
valecié la estupida mania
que considerar como apo-
crifas algunas de ellas, por
lo que eran sistematicamen-
te escamoteadas de las gra-
baciones discograticas. Por
fortuna, este sarampion pa-
rece estar remitiendo, como
lo confirma el presente dis-
co, en el que figuran las seis
Sonatas, seis, de rigor. Con
una decena de titulos para
el sello Naxos, tanto en su
faceta de solista como en la
de director de orqguesta, y
otros tantos para companias
diversas, el clavicembalista
finlandés Aapo Hakkinen
es un valor reconocido en
el panorama de la musica
barroca. De sus grabaciones
para Naxos, tres, incluyendo
la presente, ha contado con
la colaboracion de la espe-
cialista en flautas barrocas
Pauliina Fred. Para esta
version, de un historicismo
impecable, los solistas em-
plean todo un muestrario
de copias de instrumentos
de época, que, en el caso
de la tecla, se extiende al
clavelald y al clavicordio.

Salustio Alvarado

B

J.S.BACH
Sonatas for
Flute and Harpsichord
Pauliina Fred * Aapo Hiikkinen

BACH: Sonatas para flauta y clavicémbalo.
Pauliina Fred, flauta. Aapo Hakkinen, clavi-
cémbalo.

Naxos, 8.5/3376 + J0' + DDD
Musica Directa %k Kk
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‘A la calidad de las lecturas de
la toma de sonido, muy proxima y diafana,

NAXOS

MusIC LIBRARY

Ojo a este disco. Es cierto,
grabaciones de referencia de
los Cuartetos de cuerda de
Bela Bartok hay unas cuan-
tas, empezando por las de
Cuarteto Alban Berg (Emi), e
Cuarteto Takacs (Decca) o e
Cuarteto Hungaro (Deutsche
Grammophon), entre las cla-
sicas, o la del Cuarteto Belcea
(Emi), entre las mas recientes.
Pero es gue esta no les va ni
mucho menos a la zaga, aun-
gue de momento no sea una
integral (y serfa una lastima
gue no lo acabara siendo).
La firma el Cuarteto Jerusa-
lem, una formacién creada en
1996 que hasta ahora habia
destacado, al menos disco-
graficamente hablando, en la
interpretacion del gran reper-
torio clasico-romantico. Ello
se aprecia en la busqueda
de un sonido célido y equi-
librado, con cada parte per-
fectamente delineada, lo que
no impide que esas mismas
partes sean capaces de herir
como cuchillos cuando la mu-
sica se crispa y los ritmos se
desatan. Lo mejor, no obstan-
te, se encuentra en los tiem-
pos lentos, como en el final
del Cuarteto n. 2, de asom-
brosa plasticidad sonora, o
en el Cuarteto n. 6, todo é|
marcado por el ritornelo Mes-
to (“triste”) y todo él tan her-
moso como desasosegador.
A la calidad de las lecturas se
une la de la toma de sonido,
muy proxima y diafana, senci-
llamente impecable.

Juan Carlos Moreno

BARTOK: Cuartetos de cuerda ns. 2, 4 y 6.
Cuarteto Jerusalem.
Harmonia Munai, HMC902235 ¢ 79' « DDD « NML
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sencillamente impecable”

Esta integral que CMajor
edita en un estuche, pocos
meses después del lanzamien-
to por separado de los tres
volimenes (con dos DVD cada
uno), no aporta nada nuevo,
ya que se han limitado a edi-
tar una caja donde vienen los
idénticos voliumenes editados
no hace mucho (para el que
ya haya adquirido alglin ejem-
plar, esta reedicion es un tanto
innecesaria). Estos DVD reci-
bieron una amplia critica de
José Luis Arévalo en el nimero
de junio de este afo (a doble
pagina, 72-73), donde, entre
otras cosas, nos decia: “"Buch-
binder es capaz de expresar
la transicion de una estética
clasica a otra romantica”, “hay
especial atencion a los efec-
tos orquestales del pianismo
beethoveniano que explota
en los climax” o “el austriaco
se encuentra por derecho pro-
pio entre los mejores pianistas
de la segunda mitad del siglo
XX". Poco se puede afadir a
su extenso analisis, si cabe in-
cidir en que las grabaciones
se efectuaron en el Festival
de Salzburgo de 2014 (mes de
agosto), unas sesiones muy
bien grabadas por Frédéric De-
lesques y con un espléndido y
natural sonido en DTS, que re-
alza la naturalidad del pianista,
sin alcanzar cotas humanisticas
a lo Barenboim, en un estilo
muy beethoveniano, cerca de
un Brendel, sin su sentido del
humor e ironia, pero con el ma-
gisterio de quien se sentaba
por cuadragésimo novena vez
para ofrecer el ciclo completo
de las Sonatas de Beethoven.

Gonzalo Pérez Chamorro

BEETHOVEN: Sonatas para piano completas.
Rudolf Buchbinder, piano (+ Bonus: entrevista

con Buchbinder).
CMajor, 734708 o 6 DVD ¢ DTS o 644’
Musica Directa L 0. 0. 8. ¢

Jerusalem, se une

||'.'| NTonio | rl Ard
The Cervantes Operas

LE Eitirata
losetxu Obregdn

En este ano que ya aca-
ba, prédigo en conmemo-
raciones cervantinas, hay
que saludar con especial
entusiasmo, por su oportu-
nidad, a esta grabacién que
recoge una selecciéon de
trece recitativos y arias de
dos éperas inspiradas en la
inmortal novela del Manco
de Lepanto: Don Chisciotte
in Corte della Duchessa y
Sancio Panza Governatore
dell'isola Barattaria, estre-
nadas en Viena en 1727 y
1733, respectivamente. Su
autor fue el veneciano An-
tonio Caldara (£1670-1736),
quien, durante la Guerra de
Sucesion de Espafa, estu-
vo activo en Barcelona en
la corte del pretendiente
austriaco al trono espanoal,
el cual, frustradas sus as-
piraciones hispanicas, se
convertiria en Carlos VI de
Alemania y Il de Hungria, a
cuyo servicio volveria a estar
nuestro musico desde 1716.
La grabacion se completa
con otra seleccion de piezas
instrumentales tomadas de
los ballets que para dichas
operas escribid el compo-
sitor inglés de ascendencia
italiana Nicola Matteis el Jo-
ven (£1670-1737), que tam-
bién estaba al servicio de la
corte imperial y real viene-
sa. Al interés primordial del
descubrimiento de tan inte-
resantes paginas se une el
atractivo de estar magnifica-
mente interpretadas, desta-
cando la labor de la soprano
Maria Espada. ;Qué mas se
puede pedir?

Salustio Alvarado

CALDARA: Operas cervantinas. Maria Espada,
Emiliano Gonzalez Toro, Jodo Fernandes. La
Ritirata / Josetxu Obreqgon.

Glossa, GCD923104 « 70 ¢ DDD
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Este CD agrupa una de
las obras menos conocidas
y una de las gue mas del
compositor estadouniden-
se Aaron Copland. La pri-
mera es el ballet Hear Ye!
Hear Ye! (Chicago, 1934),
encargo de la bailarina y
coreografa Ruth Page. Trata
de un asesinato en un night
club del que tres testigos
ofrecen versiones muy di-
ferentes. En la partitura, es-
crita a toda prisa, aparecen
abundantes rasgos jazzisti-
cos e incluso una controver-
tida distorsion o parodia del
himno nacional. También la
Primavera Apalache es en
origen un ballet (para solo
trece instrumentos) diez
anos posterior, estrenado
en Washington por la fa-
mosa coredgrafa Martha
Graham. Un ano mas tarde,
en 1945, Arthur Rodzinsky y
la Orquesta Filarmoénica de
Nueva York dieron a cono-
cer la version para orquesta
completa. Aun asi, la pagina
mas frecuentemente escu-
chada es una suite de 1970.
Agui se presenta la redac-
cion orquestal integra, en
una interpretacion muy rica
en sugerencias y que poco
tiene que envidiar a las mas
reputadas: las del propio
Copland, Eugene Orman-
dy, Leonard Bernstein, Zu-
bin Mehta o Michael Tilson
Thomas. Pese al declive
economico de la ciudad, la
Orqguesta Sinfénica de De-
troit parece hallarse en muy
buena forma.

Angel Carrascosa Almazan

RAXDS AviERrICAN CLASSICS

COPLAND

Appalachian Spring
(Complete Ballet)

[ear Ye! Hear Ye!

Detroit Symphony Orchestra = Leonard SlatKin

COPLAND: Primavera Apalache (ballet com-
pleto). Hear Ye! Hear Ye! Orquesta Sinfonica
de Detroit / Leonard Slatkin.

Naxos 8.559806 ¢ 73' ¢ DDD
Musica Directa * % %k K
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08 Piano Concerto No.7

Irish Concerto

Benjamin Frith; Plano
Northern Sinfonia = DavigiEastm’
Royal Scottish Narional Cichestra » Andrew Mogrelia

Con la historia de haber
sido el primer autor de noc-
turnos para piano (el géne-
ro que Chopin elevd a la
estratosfera) los irlandeses
nos intentan vender a John
Field (1782-1837), al parecer
un pianista muy refinado,
como un compositor des-
tacado, cuando en realidad
vuela bastante bajo. Esto
gueda patente tanto en sus
18 Nocturnos como en los
/ Conciertos u otras piezas
(entre ellas un Quinteto con
piano) que nos han permiti-
do conocer las grabaciones
discograficas. Se trata, si, de
musica bien hecha, esme-
rada, delicada, agradable,
muy ornamental, pero muy
escasa en sustancia: inofen-
siva.

Este disco incluye una
grabacion (de 1996) del
Concierto n. 7 (1822-32), ca-
rente de movimiento lento
(el dnico de los suyos del
que conozco en mas de una
grabacion) en las expertas
y sutiles manos de Benja-
min Frith, un pianista muy
destacado. ElI Concierto
Irlandés (1816), en un solo
movimiento, y la Sonata n.
4 (1813), asimismo sin tem-
po lento, partituras que no
mejoran mi opinion sobre la
musica de Field, estan gra-
bados en 2013 con resulta-
dos un poco mas modestos.
;Field, un predecesor de
Chopin? No; el polaco se
limito a apropiarse de un ti-
tulo para dejar arrinconado
para siempre al irlandés.

Angel Carrascosa Almazén

FIELD: Concierto para piano n. 7. Concierto
Irlandés. Sonata n. 4. Benjamin Frith, piano.
Northern Sinfonia / David Haslam. Real Or-
questa Nacional de Escocia / Andrew Mogrelia.
Naxos, 8.573262 » 66 o DDD
Musica Directa 1 0. 0.1

"Einstein on the Beach, primera colaboracion entre Glass y Wilson,
adquirio desde su estreno en 1976 un estatuto mitico”

UN HITO CONTEMPORANEO

Einstein on the Beach, la
que fuera primera colabora-
cion entre el compositor Phi-
ip Glass y el dramaturgo Ro-
bert Wilson (figuras entonces
vinculadas a la pujante cultu-
ra alternativa que florecia en
el East Village), adquiric ya
desde su estreno en 1976 un
estatuto mitico. El calificativo
de 6pera, como la denomina-
ron sus creadores, respondia
mas a una voluntad de me-
dirse a la cultura de élite, en
sus propios términos, que al
hecho de que su propuesta
respetara las convenciones
del género. Sin argumento,
coherencia narrativa o perso-
najes en el sentido tradicional
del término, la obra se articu-
la escénicamente en torno a
determinados motivos visua-
les recurrentes, coreografias
abstractas y enigmaticas es-
cenas de elusivo significado
que giran en torno al pro-
vocativo titulo: un violinista
caracterizado como Einstein
que interpreta frenéticas es-
calas, relojes sin manillas que
presiden un grotesco tribu-
nal, una locomotora y una
nave espacial que remiten a
las metaforas del cientifico
sobre la teoria de la relativi-
dad, esquemas y ecuaciones
matematicas dibujadas en
nedn, alusiones a la destruc-
cion atomica, figuras gque se
mueven con una mecanizada
gestualidad, bien presas de
una extrema hiperactividad
o ralentizados, extraordina-
rios dispositivos luminicos, de
modo que la luz se convierte
en el protagonista esencial, a
veces casi exclusivo, de la es-
cenografia. ..

Sus casi cinco horas de
duracién estan impelidas
por el inextinguible fluir de
las reiterativas formulas meé-
tricas de una musica en la
que Glass lleva al limite el
uso y la combinatoria de las
estructuras ciclicas y de los
procesos aditivos, donde los
cantantes cantan numeros o
solfean notas, junto al recita-
do de textos de, entre otros,
Christopher Knowles, un jo-
ven autista con el que Wilson
colaboré. Si bien muchas de
estas soluciones filtraban con
habilidad diversas propuestas
experimentales y vanguardis-
tas (desde Nauman y Beckett
al minimalismo de Dan Flavin,
la biomecanica deMayerhold,
el azar del tandem Cage/Cun-

PHILIP GLASS ROBERT WILSON

EINSTEIN °N THE BEACH

An Opera in Faur Acts
LUCINDA CHILDS

cha

ningham o el surrealismo), los
distintivos perfiles de los dos
creadores supieron asimilar-
las en una estética propia y
conducirlas a un grado de so-
fisticada perfeccion y preciso

ensamblaje cuya fascinante

presencia se mantiene cuatro
décadas después.

Einstein on the Beach
exige necesarlamente, en un
grado mucho mayor que una
opera convencional, la simul-
tdnea percepcion de sus di-
mensiones visuales y sonoras.
Por ello los dos registros de la
musica de Glass (Sony y No-
nesuch) suponian un acceso
parcial a la obra. Esta cuidada
edicion, donde se recoge |a
produccién interpretada en
2012 a lo largo de una gira in-
ternacional, viene a subsanar
tal ausencia. Si bien es cierto
que la evolucion posterior
de Glass y de Wilson derivé
hacia un cierto formulismo y
autocomplacencia, en Eins-
tein on the Beach lograron
convocar una férmula teatral
tan precisa como misteriosa
gue la convierten en un ex-
cepcional hito del teatro mu-
sical contemporaneo. Sumer-
girse en su extensa duracion
supone un modo, a menudo
hipnotico, de experimentar
las multiples y complejas rela-
ciones que puede establecer
el tiempo musical y el espacio
escénico. Y quiza eso sea lo
que mas profundamente jus-
tifique su titulo.

David Cortées Santamarta

GLASS: Einstein on the Beach. The Lu-
cinda Childs Dance Company. The Philip

Glass Ensemble / Michael Riesman. Escena:
Robert Wilson.

Opus Arte, OA1178De 2 DVD » 263' » DTS

Musica Directa * % % % *XRP

Con pasmosa celeridad
el sello Naxos se ha apre-
surado a publicar el segun-
do volumen de lo que se
presume que sera una inte-
gral de las mas de cuarenta
Sinfonias de Michael Haydn
(1737-1806). Interviene de
nuevo, y con igual brillantez
y acierto que en la prime-
ra entrega de esta serie, la
Orqguesta Filarmonica Checa
de Camara de Pardubice
a las ordenes de Patrick
Gallois, que en esta ocasion
nos ofrece las Sinfonias ns.
21 en re mayor, 26 en mi be-
mol mayor, 27 en si bemol
mayory 31 en fa mayor, ca-
talogadas por Lothar Perger
como 42, 17, 18 y 22, res-
pectivamente, presentando
esta Ultima la particularidaa
de incluir en su instrumen-
tacion una pareja de cornos
ingleses, destacando el ella
su segundo movimiento,
Andante cantabile, que es
una autentica pieza concer-
tante para violin y corno in-
glés solistas.

Aungue, como ya adverti
en la anterior ocasion, no se
trata de versiones precisa-
mente historicistas, es nece-
sario recalcar el relevante pa-
pel que desempena en esta
grabacién el clavicéembalo-
continuo, cuya iImportancia
estilistica es fundamental,
no solo en la interpretacion
de obras del Manierismo Yy
el Barroco, sino también en
la de obras orquestales del
Clasicismo, lo que en mu-
chos casos erroneamente no
se tiene en cuenta.

Salustio Alvarado

_M Michael
HAYDN

Symphonies « 2

Czech Chamber Philharmionle Orchestra Pardubice
Patrick Gallois

M. HAYDN: Sinfonias (Vol. 2). Orquesta Filar-
monica Checa de Camara de Pardubice, Filip
Dvorak, clavicembalo / Patrick Gallois.

Naxos, 8.573498 « 69 e« DDD
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La calificacion se ve re-
bajada en buena parte por
la absurda, recargada y ultra
dispendiosa (como de nuevo
rico) puesta de escena, la peor
que le he visto al tan irregular
Tcherniakov. Sobran la mayoria
de los figurantes y la mayoria
de las cosas que ocurren en
el escenario: los actos Il y IV
me han parecido detestables.
También rebaja la nota el mal
estado de la Orquesta del
Bolshoi, pese a que Jurowski
suele sacar gran partido de los
conjuntos que dirige. El repar-
to vocal es, sin embargo, bue-
no: asi las dos sopranos, Albi-
na Shagimuratova (Ludmila:
lirica con coloratura) y Alexan-
drina Pendatchanska (Gorisla-
va: lirica, que me ha recordado
a la joven Tomowa-Sintow), el
Ruslan del excelente Mikhalil
Petrenko, bajo cuya voz pa-
rece estarse aparitonando;
el contratenor que encarna a
Ratmir, Yuri Minenko (papel
escrito para una contralto); el
veterano tenor Charles Work-
man (Finn/Bayan) y la contralto
Elena Zaremba (Naina: |lasti-
ma que su papel no sea mas
largo). Algo gastado estasin
embargo el bajo Vladimir Og-
novenko. Creo que Jurowski
no ha estado tan entregado y
acertado como de costumbre;
pero la verdad es que la algo
insulsa y demasiado alargada
partitura no invita precisamen-
te al entusiasmo. No hay subti-
tulos en espanol.

Angel Carrascosa Almazan

GLINKA: Ruslan y Ludmila. Shagimuratova,
M. Petrenko, Minenko, Svilpa, Pendatchanska,
Workman, Zaremba, Ognovenko. Coro y Or-
questa del Teatro Bolshoi de Rusia / Vladimir
Jurowski. Escena: Dmitri Tcherniakov.

BelAir, BAC120 ¢ 2 DVD » 197'+35' » 5.1 DD
Musica Directa * & %

Como bien comenta Lorin Maazel en los extras, la 6pera china esta

Poco nos llega a Europa del
mundo lirico oriental; la mayo-
ria desde Japodn, aunque siem-
pre se trate de las visitas y giras
de los cantantes famosos que
se prodigan por nuestras tem-
poradas. Asi, nos sorprende
gratamente esta produccion
de Le nozze di Figaro desde
el National Center for the Per-
forming Arts de Beijing, pues
el nivel de los intérpretes es
claramente comparable al de
muchos de los jovenes talen-
tos occidentales. La mayoria de
las figuras principales de esta
funcion, grabada en enero del
2014, son habituales en ese co-
liseo, y algunos de ellos, como
la condesa Almaviva Yu Guan-
qun, desarrolla su carrera tam-
bién en Europa. Es quizas la voz
mas completa, de cuidado fra-
seo y color oscuro, aungue no
le van a la zaga las otras dos fé-
minas ni las voces graves, tan-
to de Figaro, Li Ao, como del
delegante, Zou Zhengzhong;
sin alardes, constituyen un ho-
mogeéneo reparto que cumple
con holgura sus cometidos. Por
su parte, la lectura del minucio-
so LU Jia, y la buena prestacion
de la orquesta son puntos a
favor. La puesta en escena de
José Luis Castro tiene mucho
de su propuesta para el Teatro
de la Maestranza, aungue aqui
los decorados y el vestuario no
llegan a la excelencia de |a pro-
duccioén sevillana. Unas clasicas
Bodas que se ven con mucho
agrado. Como bien comen-
ta Lorin Maazel en los extras,
la dpera china esta ganando
posiciones dentro de la lirica
mundial.

Pedro Coco Jiménez

W. A. Mozart
Le Nozze
di Figaro

MOZART: Le nozze di Figaro. Ao, Ying, Guan-
qun, Zhengznong, Lei. China NCPA Orchestra
and Chrous / Li Jia. Escena: José Luis Castro.
Accentus, ACC20307 » DVD o PCM o 177’
Musica Directa 1. 8. 8. 8. ¢
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SONY
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JONAS
KAUFMANN-F-

S

Jonas Kuﬁ?ﬁiunn presenta Dolce Vita, en DVD y Blu-Ray.

Un concierto muy especial en Turin y el documental para
television My Italy, presentado por el propio Kaufmann.

JONAS KAUFMANN
LIDERA UN ELENCO DE VOCES DE PRIMERA CLASE EN

OPERA GALA

LIVE FROM
BADEN-BADEN

Bryn Terfel (bajo-baritono),
Anja Harteros (soprano) y
Ekaterina Gubanova
(mezzosoprano),

y Marco Armiliato

como director de la
Orquesta Estatal de Baden

PHILIP GLASS

TODA SU DISCOGRAFIA PARA SONY CLASSICAL
Con motivo del 80 cumpleanos del compositor

PERAGALA B

1EN-BADEN

LIVE FRON il

+

http:/ /www.sonyclassical.es P
http:/ /twitter.com/SonyClassical |}
http: / /www.facebook.com/sonyclassical.spain n
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"Son 24 |as canciones propuestas de Rodrigo,
en un abanico temporal de 70 afios, comenzando

ELEGANTE EMOTIVIDAD

Erato presenta un nue-
vo disco de unos de sus
artistas mas cotizados, el
excelente y versatil pianista
francés Alexandre Tharaud
(que, con idéntica solvencia,
aborda el repertorio barro-
co que el moderno), en esta
ocasion dedicado al particu-
lar universo tardorromantico
de Rachmaninoy, en el que
podemos escuchar, ademas
del bellisimo, noble y me-
|6dicamente  insuperable
(grabado hasta la saciedad)
Concierto para piano n. 2
(quizé la obra mas popular
del compositor), una selec-
cion de piezas para piano
de entre las mas conocidas,
en concreto los Morceaux
de fantasie Op. 3y Vocalise
Op. 34, cantado con finura
por la soprano Sabine De-
vielhe, mas Dos piezas para
piano a 6 manos (1890-71,
Romance y Vals), ambas pa-
ginas en la tonalidad de |a
mayor, con los pianistas Ale-
ksandar Madzar y Alexander
Melnikow.

Lo cierto es que pese a la
competencia feroz en cuan-
to a versiones del Concierto
(tanto histéricas como mo-
dernas), la interpretacion de
Tharaud es elegante y con-
vincente y se escucha con
agrado, plagada de detalles
interesantes aqui y alla, con
un excelente primer movi-
miento. Sin embargo, pese
a todo, las interpretaciones
del propio Rachmaninoy,
Richter, Van Cliburn, Kap-
pell, Wild, Rubinstein y mas
modernamente  Weissen-
berg, asi como en tiempos
mas recientes Andsnes, Gri-
maud y Zimerman, son pre-
feribles, porque en lineas
generales resultan todas
ellas mas idiomaticas, y los
citados, cada uno a su esti-
lo, despliegan una técnica
deslumbrante al servicio de
una cuidada, refinada, apa-
sionada y elocuente expre-
sividad, sin caer nunca en lo
almibarado.

En este sentido, es de

agradecer el cuidado fraseo
y la sensibilidad indudable

de Tharaud al abordar el
Concierto, ademas de la
correctisima elecciéon de los
tiempos y, en general, lograr
una interpretacion emotiva y
elegante sin caer en la cur-

VIE2S2DY 2017

sileria. El acompanamiento
orquestal de la Filarmonica
de Liverpool es relativamen-
te convencional, pero séli-
do y solvente; Vedernikov

cumple espléndidamente
con su funcién concertadora
evitando los excesos que se
dan en otras versiones y que
deforman la linea melodica
de Rachmaninov, convirtien-
do su maravillosa musica en
cinematografica o directa-
mente banal.

Mucho mejor el pianista
francés tocando en solitario,
con mimo y elegancia, de-
tallismo, cuidados acentos
y arrebato contenido, los
Morceaux de Fantasie, en
especial la Elegia, y magni-
fico su acompanamiento en
el Vocalise. Muy apreciables
y disfrutables las piezas a 6
manos, en idéntica linea.

Buena toma de sonido,
de gran presencia y fideli-
dad, aungue un tanto seca.
En definitiva, un CD de no-
table interés por la seleccion
de obras (en especial si no
se es un gran aficionado o
se desconoce la musica del
gran compositor ruso), Ssi
bien no alcanza las cumbres
de los grandes pianistas ci-
tados. Hay que preguntarse
en todo caso si es adecuado
presentar un disco compac-
to con una obra tan grabada
como el Concierto n. 2 de
Rachmaninov. La respuesta
la dejo a su eleccion...

Luis Agius

RACHMANINOV: Concierto para piano
n. 2. Morceaux de fantasie Op. 3, etc.
Alexandre Tharaud, piano. Royal Liverpool
Philharmonic Orchestra / Alexander Ve-
dernikov. Con Sabine Devieilhe, soprano.
Aleksandar Madzar y Alexander Melnikoy

pIanos.
Frato, 0190295954697 « DDD o 70
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Pierre

RODE

Violin

| Concertos
Nos.2and 8

Friedemann
Eichhorn, Violin

Jena Philharmonic
Orchestra

Nicolas Pasquet

WoRrLD PREMIERE
ReCOrRDINGS

Con el presente CD lle-
gamos a la cuarta y pendl-
tima entrega de la integral
de los Conciertos para vio-
lin de Pierre Rode (1774-
1830) que el sello Naxos,
con Friedmann Eichhorn
como solista y Nicolas Pas-
quet como director, vie-
ne editando desde el ano
2009. En esta ocasion sélo
figuran en el programa
dos Conciertos, el n. Z en
mi mayor Op. 4, dedicado,
por cierto, a su colega el
también famoso violinista
Rodolphe Kreutzer, y el n.
8 igualmente en mi mayor,
Op. 13, por lo que la gra-
bacién se completa para
alcanzar sus cumplido mi-
nutaje con otras dos opras
para violin y orquesta: en
porimer lugar unas Variacio-
nes sobre la famosa aria
“Nel cuor non pit mi sento”
de |la 6pera La Molinara de
Giovanni Paisiello, produc-
tivisimo tema con el gue
también hicieron lo propio,
entre varios otros, Vathal,
Asioli, Beethoven, Hum-
mel, Sor, Paganini, Silcher, y
Bottesini, y luego, para ter-
minar, otras Variaciones, en
este caso sobre un aire fol-
clérico tirolés. Sélo queda
reiterar una vez mas los ya
repetidos elogios a solista y
director, quienes estan sa-
biendo llevar a buen puerto
estas primicias mundiales
qgue tanto nos ilustran sobre
la evolucién del concierto
en el paso del Clasicismo al
Romanticismo.

Salustio Alvarado

RODE: Conciertos para violin ns. 2 y 8, etc.
Friedemann Eichhorn, violin. Jena Philharmonic
Orchestra / Nicolas Pasquet.

Naxos, 8.5/3054 « 7§ ¢ DDD
Musica Directa %k ok

Como un golpe del des-
tino aparece este disco de
canciones de Joaquin Rodri-
go, del cual su produccion
vocal estd entre lo mejor de
su obra, a pesar de los altiba-
jos de calidad dentro de ella
y de estar anclado férrea-
mente en la tonalidad. Son
24 |as canciones propuestas,
en un abanico temporal de
unos 70 anos, comenzando
por |la Serranilla de 1928, y si
bien solo Rodrigo transcribio
algunas de ellas para guita-
rra de su primigenia version
pianistica, cierto es que las
transcripciones  realizadas
por Marco Socias, y que
cuentan con la bendicion
de la hija de Joaquin Rodri-
go (Cecilia Rodrigo), son no
solamente idiomaticas, sino
que funcionan a las mil ma-
ravillas por esa cercania a las
fuentes populares que tiene
la musica de Rodrigo. Y la
interpretacién no puede ser
mejor, y al mismo tiempo do-
lorosa, por cuanto José Fe-
rrero, el tenor broncineo que
estaba destinado a altas co-
tas, demuestra su flexibilidad
vocal con esa mezzavoce
susurrante que ofrece en al-
gunas de ellas, pero jhelas!,
ya no se halla entre nosotros
(fallecid recientemente). De
ahi la sorpresa por verlo de
nuevo en esta grabacion,
que probablemente haya
sido su Ultima. La toma so-
nora hace justicia a la voz de
José Ferrero y el equilibrio
sonoro de voz y guitarra per-
mite disfrutar de todos los
detalles interpretativos.

Jeronimo Marin

M0  SpanisH CLASSICS

RODRIGO

| Serranilla

Songs with Guitar Accompaniment
José Ferrero, Tenor * Marco Socias, Guitar

- -+- St

RODRIGO: Canciones con acompanamiento
de guitarra. José Ferrero, tenor. Marco Socias,
quitarra.

Naxos, 8.573548 ¢ 6/° o DDD
Masica Directa 1 0. 0. 0.6




“LLa colaboracion de Naxos con el festival de Bad Wildbad nos trae

m ~ Gioachino ROSSINI =
_Stabat Mater

130 /222 Chvaginadl verion wish st Iy Clovanm Tarkoling
Giovanna d°Arco = Cantatu |

el (.'H”:IL:_:|I = Marvianna Mesolaio
Jose Luis Sola < Mirco Malazzigs
ot Backi 0 B, Popiaid © Wl INRRII ({141
LY LLERTTTIVTES ST PRI N AR

Vi

rli-.'r,'
i e e
"
|

| .l.::l .r;

SWR el oo

La colaboracién de Naxos
con el festival de Bad Wil-
dbad, dedicado al belcanto y
especialmente a Rossini, nos
trae agradables sorpresas y
nuevas ediciones. A veces es-
tas se presentan como prime-
ras grabaciones mundiales,
como es el caso que nos ocu-
pa. Puede resultar extrafo
que esto se diga del popular
Stabat Mater, pero estamos
hablando de la versién origi-
nal de los afos 1831 y 1832,
en la que se encuentran tanto
partes del compositor como
del amigo Giuseppe Tadoli-
ni. Rossini acudi6 a este para
componer partes de una obra
que habia prometido al cané-
nigo Manuel Fernandez Vare-
la y que debia estrenarse en
Madrid. Posteriormente, Ros-
sini reconstruiria la obra y sus-
tituiria las piezas de Tadolini
por las suyas, reduciendo asi-
mismo el nimero de partes.
Con orguestacion del atento
maestro Fogliani, podemos
disfrutar del primitivo Stabat
Mater, menos redondo que
el definitivo, pero no carente
de interés. Entre los solistas,
encontramos a una solida
Majella Cullagh, que resuelve
con honestidad las dificulta-
des del Inflamatus, o a una
musical Marianna Pizzolato,
que teatraliza con recursos la
también presente Giovanna
d’Arco en la version orquestal
de Marco Taralli. Por su parte,
tanto el elegante José Luis
Sola como el rotundo Mirco
Palazzi mantienen el buen ni-
vel. Muy empastados el coro
y la Filarmoénica de Witten-
berg.

Pedro Coco Jiménez

ROSSINI; Stabat Mater. Giovanna d'Arco
(Cantata). Cullagh, Pizzolato, Sola, Palazzi. Ca-
merata Bach y Orq. Filarménica de Wiittenberg
/ Antonino Fogliani.

Naxos, 8573531 « 71" « DDD
Musica Directa * % % %
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Aunque las referencias
analiticas a los Cantos del
Alba Op. 133 pongan el én-
fasis en su falta de coherencia
por |a cercania al agravamien-
to de la enfermedad mental
del compositor, la narrativa
a la que atiende Jinsang Lee
logra otorgarles unidad, con-
cibiéndolos como expresio-
nes de sentimientos que tra-
duce de manera intima con
un sonido muy calibrado. La
exhibiciéon de un bello legato
en la pieza de apertura, cons-
truida en estilo coral, la trans-
parencia de las tres voces
en la segunda y la excelen-
te resolucién de los fraseos
asimétricos de la cuarta, asi
como una constante atencion
a las implicaciones poéticas
de esta musica, configuran
una lectura muy interesante.
La linea didactica en la que
se enmarcan las tres Sonatas
Op. 118, donde el formalis-
mo viene a sustituir la libre
expresion que encontramos
en las pequenas piezas que
conforman las grandes obras
de Schumann, permite al in-
térprete adoptar un patrén
interpretativo distinto, en el
que logra darles el tono ade-
cuado a su finalidad median-
te la claridad de lineas, un
fraseo atento a los detalles y
el mantenimiento estricto del
tiempo en los movimientos
rapidos, lo que no le impide
alcanzar momentos de gran
delicadeza y mayor profun-
didad en el Langsam de la n.
2 0 en el Andante de la n. 3.
Excelente oportunidad para
hacerse de unas obras esca-
samente grabadas.

José Luis Arévalo

SCHUMANN

Piano Sonatas for the Young

Gresiingee der Frithe
Dirvigcinal Movements Irom

Sonatas Mo, 3 and 4

Jinsang Lee, Piano

SCHUMANN: Cantos del alba Op. 133. So-
natas para los jovenes Op. 118, etc. Jinsang
Lee, piano.
Naxos,

8.073436 ¢ 74" o DDD
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En el segundo y dultimo
volumen que la pianista esta-
dounidense-coreana dedica
a la musica del compositor
ruso se exploran obras de
juventud junto con otras del
segundo periodo compositi-
VO mas cercanas al lenguaje
Impresionista. Soyeon Kate
Lee pone de manifiesto una
excepcional técnica pianisti-
ca y su idoneidad para des-
granar el lenguaje scriabinis-
ta, manteniendo un alto nivel
de ejecucion que, de tener
un poco mas de profundi-
dad, alcanzaria |la excelencia.
Con comodidad e intensidad
resuelve las piezas mas bri-
llantes, coincidentes con las
de mas extension, captando
de entre sus densas textu-
ras su especial sentido me-
|6dico con un sutil empleo
del rubato, gran sonoridad y
peso adecuado de la mano
izquierda, para dejar lecturas
muy interesantes del Allegro
Appassionato Op. 4 y del
Allegro de Concierto Op. 18,
de excelente resolucién en
su seccion Maestoso, y mas
limitada del Op. 28. También
captura la sensualidad y so-
fisticacion de las miniaturas
que, sin tener una trascen-
dental escritura pianistica, su-
ponen una renovacion de los
medios de expresion, a las
que se acerca con claridad y
flexibilidad para obtener una
bella y refinada sonoridad
(Opp. 45, 51y 56). Excelente
ocasion junto al primer volu-
men (Naxos, 8,573527), para
conocer la evolucion estilis-
tica del compositor, a la que
solo se puede acceder en las
escasas integrales existentes
en el mercado.

José Luis Arévalo

SCRIABIN: Obras para piano (Vol. 2). Soyeon
Kate Lee, piano.

Naxos, 8573528 e 461" e DDD
Musica Directa % o & ko
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El Trio Gould se ha con-
solidado como un conjunto
de referencia en el panora-
ma cameristico. Se trata de
una formacion de gran ver-
satilidad que aborda con la
misma naturalidad la musica
contemporanea y el gran re-
pertorio romantico (integra-
les de los Trios de Beetho-
ven, Brahms y Mendelssohn).
Este disco lo dedican a Char-
les Stanford, un compositor
irlandés de la transicion del
siglo XIX al XX, que ayudé a
crear una tradicion musical
britanica que se prolonga
hasta nuestros dias. Stanford
era un musico de calidad,
muy brahmsiano de voca-
cion, poco dado a las aven-
turas pero sintiéndose parte
de una linea hereditaria que
acabaria prolongéandose con
discipulos de la talla de Holst
y Vaughan-Wiliams. Tenia un
especial don melddico en
el que se podian descubrir
reminiscencias de la musica
popular irlandesa. Aungue
su musica sinfénica alcanzd
en su tiempo grandes éxitos
internacionales, este disco
rescata su produccién de
camara con dos obras de
técnica refinada y gran ex-
presividad, con armazoén cla-
sico pero de marcado vuelo
romantico. El Trio Op. 73 es
un fruto muy estimable de
la madurez del compositor
mientras que el Cuarteto con
piano Op. 15 (en el que se
une a los Gould el viola Da-
vid Adams) es una obra de
juventud con detalles muy
Interesantes.

Clara Berea

m STANFORD

Piano Trio No. 2
Piano Quartet No. 1

Gould Piano Trio = David Adams, Viela

STANFORD: Trio con piano n. 2. Cuarteto
con piano n, 1. David Adams, viola. Gould
Piano Trio.
Naxos,

Musica Directa
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* ok k




Discos Critica
delaAalaZ

IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII

Three Portrait |
. _England of Elizahe
FIE Eoncert Bichesira mf’ﬁn

!'-'-____._

Cuando llega la Segunda
Guerra Mundial, gran parte
de los compositores ingle-
ses trataron de colaborar de
la mejor manera que sabian,
trabajando en la sonoriza-
cion de peliculas de caréacter
bélico. En este sentido, no
es una excepcion el prolifico
Ralph Vaughan Williams, que
a su extenso catalogo con
la amplia variedad de géne-
ros que abarca, anadio 11
bandas sonoras entre 1941 y
1958, de las que luego algu-
nos temas irian a pasar a sus
Sinfonias. En esta reedicion
del sello Marco Polo, gra-
bada en Dublin en 1993, el
experto Andrew Penny nos
muestra cuatro ejemplos de
esas bandas sonoras desde
el preludio de la primera
que escribiera, 4%9th Parallel,
hasta tres numeros de la pe-
ndltima, Three Portraits from
the England of Elizabeth, en
la estela de la coronacion
de la nueva reina Isabel en
1953, pasando por las Sui-
tes de Coastal Command vy
The Story of a Flemish Farm,
todas ellas muy bien orques-
tadas, con buenas ideas me-
l6dicas, y una clara maestria
en las posibilidades de |a or-
questa para pintar todo tipo
de situaciones. No es de la
mejor musica de Vaughan
Williams, pero merece la
pena detenerse a disfrutar
de este repertorio. La Or-
questa RTE de Irlanda res-
ponde de manera adecuada,
y muy interesantes las erudi-
tas notas de Lewis Foreman.

Jeronimo Marin

VAUGHAN WILLIAMS: Film Classic Music
(Costal Command. 49th Parallel Prelude.
The Story of a Flemish Farm). RTE Concert
Orchestra / Andrew Penny.

Naxos, 8.573658 ¢ 68 « DDD
Musica Directa %k K

"En la Segunda Guerra Mundial compositores
ingleses trabajaron en la sonorizacion de peliculas

Poco a poco, el tenor in-
vidente Andrea Bocelli va
a dejar grabado gran par-
te de los titulos operisticos
del repertorio mas popular.
Afortunadamente, y quizas
consciente de sus limitacio-
nes vocales, por todos co-
nocidas, se rodea de cole-
gas que, si no son del todo
redondos, si que al menos
suben la categoria del pro-
ducto ideado para ampliar
su repertorio; eso si, este
estd destinado por lo ge-
neral a un publico menos
exigente y siempre fiel se-
guidor de la estrella italiana.
No podemos negar que im-
petu y ganas |le sobran, y en
ciertos momentos hasta lle-
gan a llamarnos la atencion
ciertas intenciones, pero las
carencias técnicas son no
pocas en un rol tan exigen-
te como el de Radames. La
soprano Kristin Lewis, una
Aida muy solicitada, no nos
convence del todo como
princesa etiope, con una
plana interpretacién de po-
cos matices. Sin embargo,
es una agradable sorpresa
la Amneris de Veronica Si-
meoni, de variado fraseo vy
bellos y seductores medios.
El resto de voces graves
cumplen su cometido con
profesionalidad, y Orquesta
y Coro del Maggio Musicale
Fiorentino ofrecen una muy
buena prestacion a la quizas
poco inspirada lectura de
Zubin Mehta, que tiene en
su haber algunas Aidas real-
mente superiores.

Pedro Coco Jiménez

ANDREA BOCELLI
KRISTIMN LEWIS

VERDI: Aida. Lewis, Bocelli, Simeoni, Maestri,
Colombara. Orquesta y Coro ael Maggio Mu-
sicale Fiorentino / Zubin Mehta.

Decca, 4830075 » 3 CD « 146" » DDD
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A#Eﬁﬁ. pl VERONA

E ORCHESTRA LA FURA
DELLAREHA DELS BAUS

Me ha gustado bastante
la puesta en escena de esta
Aida. Es vistosa, plasticamente
exuberante y dramaticamen-
te muy funcional. Pero sobre
todo me ha gustado porque
siendo singular guarda total
coherencia con el libreto: es el
resultado de un trabajo sobre
la obra, no al lado de la obra.
Quiza los fureros resulten algo
repetitivos, pero al finy al cabo
hacen productos honestos a lo
gue se les reconoce un estilo.

La direccién musical de
Omer Meir Wellber tiene virtu-
des y defectos a partes igua-
les. En el aspecto concertante
es espléndida; en la idea ge-
neral, desigual. Se alternan los
pasajes (quizd los de mayor
intimismo) bien explicados
con obviedades que delatan
inmadurez y desconocimiento.
Pero en general es personal y
cuidadosa. Esta produccion,
que celebraba el centenario
de la Arena de Verona, conto
con un grupo irregular de can-
tantes. Me ha gustado bastan-
te la Aida de la soprano china
Hui He, muy templada, bien
cantada y espléndidamente
afinada (no; no es una obvie-
dad...). También Ambrogio
Maestri, un Amonasro de gran
autoridad e implacable voz.
Pero no tanto el Radamés de
Fabio Sartori ni la Amneris
de Giovanna Casolla, que no
cumplen con la vocalidad re-
guerida, una voz con abundan-
tes descuadres la del primero,
un buen chorro que fluye con
dificultad la de |la segunda.

En resumen, una Aida en-
tretenida, que se ve muy bien.

Pedro Gonzalez Mira

VERDI: Aida. He, Sartori, Casolla, Maestri.
Arena de Verona / Omer Meir Wellber. Escena:
La Fura dels Baus.

Bel Air BACI04 o DVD o PCM o 148
Musica Directa % Kk

No le falté polémica a Il Tro-
vatore que el belga Teatro de
la Monnaie presentd hace ya
casi un lustro y que suponia la
presentacion verdiana de Marc
Minkowski. La experiencia, des-
de el punto de vista musical,
no fue demasiado satisfactoria,
comenzando por una poco Cui-
dada lectura del que, en otros
repertorios es un muy buen
director. Las claves del juego
dinamico del XVIIl no casan mu-
cho con el romanticismo verdia-
no, por lo que no se consigue
una coherente vision del dra-
ma. Por otra parte, la puesta en
escena del siempre discutido
Tcherniakov hace aguas desde
muchos puntos de vista. Pres-
cinde de los comprimarios para
dar sus frases a los protagonis-
tas, a los que encierra por idea
de Azucena en un apartamento,
para, aparentemente, resolver
sus diferencias. En cuanto al
trabajo con los actores, por muy
efectista que pueda resultar, no
es de recibo tener a Leonora
cantando de espaldas al pu-
blico durante todo el “D’'amor
sull'ali rosee”, por poner un
ejemplo. Los cantantes no
son tampoco muy idomaticos,
aungue en algunos momentos
nos llegue a convencer la muy
implicada Brunet como Azuce-
na o la cada vez menos visible
Poplavskaya como una lirica
Leonora. Las voces masculinas
son menos apropiadas y no les
ayuda mucho el histrionismo
que guizas le demande la regia.
Un Trovatore para curiosos Y
transgresores.

Pedro Coco Jiménez

missa iy |
MARIHA POFLAY I%ﬁ"ﬂ%
SYLVIT BRUNET-BRUPROSH

SLOTT HENDRICKERR
GIOVARNI rur-rL.'ul'IFI'In

1L TROVATORE

GIUSEPPE VERDI

Nrchestre symphanigue
of cherurs de La Monnaie

MARL MINROWSRI

firage dewciun

¢ [MITRI TCHERNIAKDV

Beliir

VERD!: Il Trovatore. Didyk, Poplavskaya, Hen-
dricks, Brunet-Grupposo, Furlanetto. Orquesta y
Coro del Teatro de la Monnaie / Marc Minkows-
ki, Escena: Dmitri Tcherniakov.

Bel Air Classics, BAC108 « DVD # DD 5.1 # 143’
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El sello propio de la
Filarmonica londinense
extrae de su océano ra-
diofénico un nuevo y no-
torio capitulo en la corta
biografia discografica de
ese gigante que fue Klaus
Tennstedt. Aunque sus
discos no tienen fecha de
origen ni de caducidad,
el gue nos ocupa data de
1991 (en vivo), o lo que es
lo mismo, le restaba poco
mas de dos anos para que
la enfermedad lo enmude-
ciera. Aqui su estilo (discer-
nible entre mil) y la habi-
tual legibilidad de su firma
parece algo emborronada,
pues el desequilibrio del
registro es patente, reso-
nando incluso enmarana-
do en los momentos mas
tumultuosos, con metales
y percusion cercana y una
cuerda distante. Pese al
encharcamiento ingenieril,
sus valores artisticos y de
puro coleccionismo son in-
discutibles, ya que resulta
Imposible encontrar explo-
raciones operisticas dentro
del legado de este obsesi-
VO pesimista, que tan bien
representd la victoria del
oficio sobre la técnica y de
la artesania sobre la indus-
tria.

Este Wagner (no tan ex-
travagante y magico como
aguel que grabara en ima-
genes en 1988, puesto que
aqui el texto parece con-
tenerlo en singularidad)
posee aromas de western
clasico. Direccion contem-
plativa y arrebatadora, de
gran riqueza expresiva,
tempi paladeados y dra-
gada por fructiferos ruba-
tos. Su pincel mancha de
colores otonales toda Ia
partitura, sujeta a un fraseo
romantico y sentimental,
pero a la vez vigoroso, ca-
paz de esbozar una vapo-
rosa atmosfera de cuento
de hadas. Como todos
los grandes profetas del
oficio, de repente decide
frenar, recrear la vista en
la inmensidad del paisaje
(como cuando el cello se
queda solo en la escena
inicial) y pregonar que fue
la musica la que invento el

WAGNER |
DIE WALKURE: ACT'1

KLALS TENMNETEDT omdiytdr

REWE KOLLD remar

EVA-MAKRLS BUNDSCHUH saprans -
103 Wl |I' L L} -

FOHN TOAMLINSO Al
LONDON PHILMABMONIC ORCHESTRA

silencio. Lo mejor de este
nuevo fésil sonoro son las
personalisimas e hipnoti-
cas transiciones orques-
tales entre texto y texto,
verdaderos torrentes de
elocuencia (jqué forma de
bosquejar el adios de Hun-
ding y el posterior monadlo-
go de |la espadal).

Algo de ese hombre
solitario y escondido que
fue Tennstedt, parece im-
pregnar a la madura pareja
de welsungos. A un Kollo
con muchas tablas pero
en su ocaso vocal le cuesta
ya apianar (nunca anduvo
comodo con los harapos
de spinto que luce Sieg-
mund), arrastrando a veces
las notas pese a su arro-
jo y flematico fraseo (que
largo se le hace ese elas-
tico Winterstiurme donde
Tennstedt se trasviste de
Leonard Bernstein). La es-
tupenda Eva-Maria Bunds-
chuh, de poderoso metal
y fusco timbre (otra sen-
tenciada al ostracismo de
la RDA), es una Sieglinde
crédula y hogarena, muy
a lo heroina de John Ford
(penascoso porte wagne-
riano). Tomlinson rezuma
juventud y fortaleza con
sus resonancias de ultra-
tumba. Su habitual tosque-
dad y aspereza, aqui le vie-
ne de perlas al mancillado
Hunding. El vendaval del
duo final deja patente la
unicidad de esta ahorada y
tragica batuta.

Javier Extremera

WAGNER: Die Walkiire (Acto I). Kollo,
Bundschuh, Tomlinson. Orquesta Filarmo-
nica de Londres / Klaus Tennstedt.

LPO, 0092 « CD o 70" ¢ DDD
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JOYCE DIDONATO

Publica su nuevo album de estudio

IN WAR & PEACE ___

_ HARMONY THROUGH MUSIC

ACOMPANADA POR IL POMO D' ORO
CON DIRECCION DE MAXIM EMELYANYCHEYV,
INTERPRETA 15 ARIAS EN BUSCA DE UN MUNDO
MEJOR, CON PURCELLY HAENDEL
COMO PROTAGONISTAS.
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PROXIMOS CONCIERTOS:
2 JUNIO: MADRID (TEATRO REAL)
4 JUNIO: BARCELONA (GRAN TEATRE DEL LICEU)
6 JUNIO: OVIEDO (AUDITORIO DE OVIEDO)
ENTRADAS YA A LA VENTA
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Eugene
ZADOR
Biblical
Triptych

A Christmas
Overture
Rhapsody for
Large Orchestra
Fugue Fantasia
Budapest Symphony |

Orchestra MAV
Mariusz Smolij

Obras de distinta inspi-
racion, unidas por la maes-
tria (ya aclamada en vida del
autor) del dominio soberbio
de la orquestacion. Eugene
Zador, exiliado en EE.UU por
motivos de la Segunda Gue-
rra Mundial, se sintié eclipsa-
do por el también hdngaro
Miklés Rézsa en Hollywood,
siendo su orquestador en la
ingente cantidad de bandas
sonoras que Rozsa recibia.
Sus encargos propios de la
MGM, para la cual trabajaba,
eran de filmes menores. Esta
incursion en el mundo del
cine se puede ver reflejada
en el Triptico Biblico, parti-
tura magistral de 1943 sobre
la obra José y sus Hermanos
del Nobel de Literatura Tho-
mas Mann.

El logro narrativo y el fas-
tuoso colorido orquestal,
hicieron que el escritor que-
dase prendado de la misma,
surgiendo entre ambos una
larga amistad. La Fugue Fan-
tasia, de 1958, de soberbia
estructura de principio a fin,
muestra los aprendizajes re-
cibidos en Viena de la mano
del maestro de contrapunto
Max Reger. Episodios con-
trastantes entre lineas melo-
dicas y contrapuntuales nos
llevan a un final majestuoso.
Las otras dos cbras se po-
drian considerar algo meno-
res en sus logros artisticos,
siempre llevando la marca
propia de neorromanticismo,
el nacionalismo en la Rapso-
dia y la maestria citada con
la paleta orquestal, que se
ve recompensada de buen
modo en una interpretacion
notable.

Luis Suarez

ZADOR: Biblical Triptych (A Christmas Over-
ture, Rhapsody for Large Orchestra, Fugue
Fantasia). Budapest Symphony Orchestra MAV
/ Maiusz Smolij.
Naxos, 8.573529 e« DDD e o/
Musica Directa * k%
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“No muy conocido por los paises mediterraneos,
el britanico Gerald Finzi (1901-1956) mantuvo

Opus Arte posee en su "po-
der” la misma cantidad de re-
gistros con Operas de Britten
que aguas turbulentas desfilan
por las creaciones del Orpheus
Britannicus. Estas producciones,
procedentes de la ENO, Glyn-
debourne, Royal Opera House y
Teatro alla Scala, desbordan au-
tenticidad y conocimiento, inclu-
so la milanesa de Peter Grimes,
con un equipo compuesto casi
integramente por expertos brit-
tenianos britanicos. Criticadas
una por una anteriormente en
esta revista, cada opera es un sf
misma una parada obligada para
todo aquel amante de la 6pera
y de la del siglo XX, con Peter
Grimes como referente. Es este
Grimes una buena version, pero
Ticciati no es ni Davis, Bedford
o Atherton (también en DVD),
mientras que John Graham-Hall
es un “tipico” tenor del compo-
sitor, al que le falta algo de em-
puje y mayor grandeza, a pesar
de sus grandes dotes teatrales.
Muy interesante es Death in Ve-
nice, aunque la escena proteja al
libreto frente a Britten, que llegd
mas alld. Exito total para Billy
Budd y para Gloriana, que en
esta interpretacion supera todos
los escollos de tan dificil (para
todos) partitura. Y El Rapto, con
escena algo antigua, mantiene
su vigencia. Solo hay subtitulos
en castellano en Billy Budd, asi
como todas tienen bonus para
ampliar sobre cada una. ;Y por
gué no haber anadido dos ope-
ras tan grandes como El suefio y
Una vuelta de tuerca?

Gonzalo Pérez Chamorro

PETER GRIMES

THE RAPE OF LUCRETIA
“BILLY BUDD

GLORIANA

DEATH IN VENICE

ABRITTEN COLLECTION. Peter Grimes (Robin
Ticciati / Richard Jones). The Rape of Lucretia
(Paul Daniel / David McVicar). Billy Budd (Mark
Elder / Michael Grandage). Gloriana (Paul
Daniel / Richard Jones). Death in Venice (Ea-
ward Gardner / Deborah Warner). Graham-Hall,
Purves, Gritton, Connolly, Maltman, Ainsley,
Bullock, Spence, etc.

Opus Arte, QA11988D o 7 DVD o
DTS o 790" e Sub. Esp. (Billy Budd)
Musica Directa . 0. 0. 0.1

viva la tradicion clasica”

A Finzi Anthology

Clarinet Concerto * Cello Concerto
Choral Works * Songs

No muy conocido por los
paises mediterraneos, Gerald
Finzi (Londres 1901-Oxfora
1956) mantuvo viva la tra-
dicion clasica heredada de
Elgar y Vaughan-Williams,
ademas de los brahmsianos
Parry y Stanford. Esta caja
agrupa grabaciones que vie-
ron la luz por separado, todas
ellas dignas de figurar como
registros ejemplares de |a
obra de Finzi, muy atendida
en el pais de las five o’clock
pero que, como el té, no se
ha disuelto con igual facilidad
en el resto de paises. Esta
coleccion viene, por precio
y calidad, a subsanar esa ca-
rencia, comenzando por su
musica coral y vocal, de no-
ble trazo y armonias tonales,
interpretada de manera exce-
lente por Roderick Williams,
James Gilchrist o Jonn Mark
Ainsley como voces solistas
(obras a conocer: Dies Na-
talis, Intimations of Inmorta-
lity Op. 29 -para algunos su
obra maestra- o los diversos
ciclos de Songs, algunas de
ellas grabadas recientemen-
te por Bostridge y Pappano)
y el espléndido Choir of St
John's College (Cambridge).
Sensacionales los dos discos
instrumentales, con el poten-
te Concierto para cello (Tim
Hugh colosal), uno de los
grandes del siglo, o la musica
con clarinete (Concierto in-
cluido), ademas de las bellas
y serenas paginas orquesta-
les, propias de la melancdlica
pluma del londinense, falle-
cido demasiado pronto por
una variedad de leucemia.

Gonzalo Pérez Chamorro

A FINZIANTHOLOGY, Obras de FINZI. Robert
Plane, Peter Donohog, Tim Hugh, Roderick
Williams, John Mark Ainsley, James Gilchrist,
etc. Choir of St John's College Cambridge.
Northern Sinfonia, Bournemouth Symphony /
David Hill, Howard Griffiths, etc.

Naxos, 8.508017 ¢ 8 CD » 8h 22' » DDD

Musica Directa ' .0 & .

En el pasado nimero de
noviembre, Lorena Jiménez
entrevistaba a este singular
organista americano, de opi-
niones realmente indepen-
dientes y poco habituales.
Ademas, ha estado de gira
por Espana este otono, gra-
cias a la movilidad que tiene
su 6rgano (especialmente di-
senado y construido para él).
Cierra su desembarco musi-
cal en Espana con la edicion
de su primer CD dedicado a
Bach, en Sony. Qué ya les an-
ticipo es mas que interesante.
Carpenter reconoce el alto in-
terés que tiene por la obra de
Bach, pese a la baja opinién
gue tiene de él como perso-
na, hasta el punto de incluir
algunos arreglos excelentes
de piezas no originales para
6rgano (del Arte de la Fuga o
la Suite Francesa). En ambos
mundos se muestra especta-
cular. Viendo el material pro-
mocional uno podria dudar
de la ortodoxia de Cameron.
Pero no es ni mucho menos
el caso. Entiende a Bach has-
ta la médula. Y despliega un
sentido del virtuosismo que
no hace sino engrandecerlo
(muy resefable su Tocata y
fuga en re menor). Otra cosa
que sorprende es el sonido
de su instrumento (creo gque
mixto en su arquitectura). No
he tenido la suerte de oirlo
en vivo, pero en CD compi-
te con la mejor timbrica de
viento, con una flexibilidad
innegable. Carpenter es un
magnifico organista. Y la la-
bor gque esta haciendo por
el instrumento no dudo seré
mas que reconocida con el
tiempo.

Juan Berberana

ALLYOU NEED IS BACH. Obras de BACH para
drgano y arreglos de Cameron Carpenter.
(Cameron Carpenter, organo.

Sony, 88875178262 e« DDD ¢ 73
Sony Classical * A k%S
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“Elogventia nos ofrece estas doce
cde codices como el Chansonnier du Roi o

Lo que es el Manierismo en

términos musicales, es decir,
el estilo de transicion entre la
musica renacentista y la musica
barroca, puede quedar per-
fectamente ejemplificado en
este disco que recoge obras
vocales, todas sobre textos de
tematica amorosa, de |os italia-
nos Claudio Monteverdi (1567-
1643), Girolamo Kapsberger
(1580-1685), Tarquinio Merula
(1595-1665) y Giovanni Felice
Sances (1600-1679), del espa-
nol Juan Hidalgo (1614-1685) y
del inglés John Dowland (1563-
1626), magistralmente canta-
das por el contratenor Pedro
Pérez, con un variado acompa-
namiento instrumental que, se-
gun cada pieza, puede incluir
arpa de dos ordenes, guitarra
barroca, laid o tiorba y cla-
vicémbalo o virginal. El disco
acaba con el célebre duo Pur
ti miro, pur ti godo, escena fi-
nal de la 6pera L'incoronazione
di Poppea de Monteverdi, en
el que interviene la soprano
Verénica Plata. El programa
también incluye tres danzas
instrumentales: una mariona
de Lucas Ruiz de Ribayaz (1626-
1677) y dos gallardas de John
Dowland.

Esperemos que este disco
tenga el éxito y, sobre todo, la
proyeccion internacional que
merece, de modo que los es-
panocles ya no tengamos que
sentirnos acomplejados ante
divos franceses o austro-hin-
garos.

Salustio Alvarado

ARDA IL MIO CORE. Obras de HIDALGO,
DOWLAND, MONTEVERDI. Pedro Perez,
contratencr. Veronica Plata, soprano. Ignacio
Portillo: guitarra barroca (Carlos Paniagua,
1986, modelo espaniol del XVII), latid (David Van
Edwards, 1983, modelo inglés) y tiorba (Jose
Angel Espejo, 1997, modelo francés del XVII).
Sara Agueda: arpa de dos drdenes (modelo
"Anonima pequena”, Javier Reyes de Ledn,
2015), Andrés Alberto Gomez: clave italiano
(Giusti 1695, construido por Uge Casiglia en
2003), virginal muselar (Ruckers 1624, construido

por Gérald Cattin en 2012).

VANITAS ’ 66’ ‘ DDD
Semele * % % %
D. 2017

del Museo Britanico”

Desde Pavarotti a la Filar-
monica de Berlin, pasando
por Mozart, varios son los
discos con objetivo navidefio
y alta calidad que se pueden
encontrar en el mercado. Re-
petitivamente, ano tras ano,
nos tapamos con ellos, pero
no dejan de ser buenos pro-
ductos, destacando el "My
First Christmas aloum” que,
por precio y contenido, es
una buena opcion didactica
para iniciar a los mas peque-
fos de la casa. En el caso de
Mozart, no es musica navi-
defa, pero su espiritualidad
ha llevado al sello amarillo a
colgarlo de adornos navide-
Nnos, una vez mas...

Lucas Quiros
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PAVAROTTI
MOZART

HE CHRIS
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BERLINER
PHILHARMONIKER
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CHRISTMAS WITH PAVAROTTI. Varios. Lucia-
no Pavarotti, tenor. THE CHRISTMAS ALBUM.
MOZART. Varios intérpretes. THE CHRIST-
MAS ALBUM. BERLINER PHILHARMONIKER.
Varios interpretes. MY FIRST CHRISTMAS
ALBUM. Varios intérpretes.

Decca, 4830972 /| DG, 4796545 / DG,
4822971 | Naxos, 8578340 - 5 CD
Universal/Musica Directa ) 0.0 8 ¢

danzas europeas

J.S5.Bach * Handel
Rachmaninov * Warlock

Se acercan las fechas
otrora de simple celebra-
cidén, ahora marcadas, sobre
todo en el mundo capita-
ista, singularmente por la
mercadotecnia hacia el con-
sumo abusivo. Entre el me-
dio esta |la oferta musical de
diferentes artistas. Asi nos
encontramos con este sep-
teto britanico de metales,
Septura, que nos ofrece una
deliciosa y reciente graba-
cion. Alrededor de cuatro
siglos resumidos en poco
méas de una hora. Transcrip-
ciones realizadas por dos de
sus integrantes, Simon Cox
y Matthew Knight, con deli-
catesen de grandes compo-
sitores mezclados con otros
semi-olvidados. Interpreta-
cién colorista que derrocha
frescura en arreglos de pie-
zas compuestas exprofeso
para dichas fechas, algunas
muy conocidas y otras en el
baul olvidadas. Desde se-
lecciones de obras mayores,
como el Oratorio de Navi-
dad de Bach, Visperas de
Rachmaninov o El Mesias de
Haendel, a miniaturas sacras
debidamente intercaladas
en una lista al uso. Los arre-
glos se profesan adecuados
para una formacién que de-
nota conocerse bien, con
protagonismo para cada uno
de sus miembros y con un
excelente sonido sacado de
entre los muros de la Iglesia
londinense de San Pablo. Si-
lent Night de Franz Gruber
pone colofén a una degus-
tacion sonora de auténtico
placer para el sentido auditi-
VO y SUS consecuencias.

Luis Suarez

CHRISTMAS WITH SEPTURA. Obras de BACH,
HAENDEL, RACHMANINOV, WARLOCK, etc.
Septura.
Naxos,
MUusica Directa

8.573719 « 64" + DDD
% %k k
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Cuanto mas nos alejamos
en el tiempo, mas sinénimos
son los términos interpreta-
clon y recreacion, pues es tal
el nimero de decisiones que
el intérprete debe asumir
ante la escasez y falta de pre-
cision del documento musical
que se convierte en coautor.
Hay que convivir durante mu-
cho tiempo con musicas pre-
teritas para sentir, para intuir
como acercarnos a ellas de
una manera no distorsionada.
Si encima el repertorio del
que hablamos es el reperto-
rio instrumental de la Edad
Media, la tarea es mas propia
de espeledlogos musicales. Y
cuando Elogventia nos ofrece
estas doce danzas (estampi-
das es el nombre que usa-
ban) europeas, de cddices
como el Chansonnier du Roi
o el codice 29987 del Museo
Britanico con la mejor compi-
lacion de danzas italianas del
Trecento, no se puede evitar
tener la sensacion, correcta,
de qué eran asi como debian
sonar, de que no han traicio-
nado en absoluto el espiritu
de la letra al atreverse a ana-
dir percusiones improvisadas
con largas introducciones a
veces.

La improvisacion, por
motivos obvios casi nunca
anotada, es el corazén de la
musica instrumental durante
siglos, y aun hoy deberia se-
guir siéndolo. Las notas del
cuadernillo son espléndidas y
su lectura resulta obligatoria
para comprender el milagro
SONOro que representa que
existan estas danzas y se pue-
dan ofrecer hoy en este bello
disco.

Jeronimo Marin

DANZAS IMAGINARIAS. Msica instrumental
Medieval. Elogventia (Alejandro Villar, flautas,

David Mayoral, percusiones).
Cantus, C9646 ¢ 58° o DDD
Independiente * % %% P




-n-.léfii;fD' .

i Discos Critica
| delaAalaZ

I.}m'r DOMINUS

W I%AT ] -..|.._.,rI-.

i H. R -'."Hl-'i""";.*i'lill"l i

ACAVELLA REIALMET *‘;' s A
LE CONCERT DESRSTIDS 8

Jordi Savallll
A

Dada su potencial exeé-
gesis trinitaria, el, segun la
Vulgata, Salmo CIX, conoci-
do por su incipit como Di-
xit Dominus, ha sido espe-
cialmente apreciado por el
Cristianismo, por lo que ha
tenido un importante lugar
en la liturgia, formando par-
te de la estructura general
de los oficios de visperas del
rito latino, razon por la cual a
lo largo de los siglos ha sido
puesto en musica en innu-
merables ocasiones. La pre-
sente grabacion, realizada
en vivo y en directo el 1 de
junio de 2015 en la Sala Oriol
Martorell del Auditorio de
Barcelona, recoge, por este
orden, tres de las mas sobre-
salientes versiones musicales
qgue de este salmo se llevaron
a cabo durante el siglo XVIII:
el RV 565 de Antonio Vivaldi
(1678-1741), techado en Ve-
necia en 1717, el KV 193 de
Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791), fechado en Salz-
burgo en 1774 y que incluye
también un Magnificat, y el
HWV 232 de Georg Friedrich
Haendel (1685-1759), fecha-
do en Roma en 1707. Obras
maravillosas, cada una en su
estilo, sobre las que el lujoso
ibreto en seis lenguas y con
fotografias a todo color que
acompana al disco, como es
de rigor en el sello Alia Vox,
da muy detalladas informa-
ciones. Por lo demas, Jordi
Savall sigue siendo Jordi
Savall, con lo cual ya esta di-
cho todo.

Salustio Alvarado

DIXIT DOMINUS. Obras de HAENDEL, MO-
ZART y VIVALDI. Marta Mathéu, Hanna Bayodi-
Hirt, Anthony Roth Costanzo, Makoto Sakurada,
Furio Zanasi. La Capella Reial de Catalunya. Le
Concert des Nations / Jordi Savall.
Alia Vox, AVSA9918 ¢ 69 e« DDD

Sémele 1 €. 8. 8.1
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2 Variaciones en ae menor sor L

UN PIANO DE SONORIDAD FASCINANTE

En mayo de 2015, Daniel
Barenboim presentd en el
Royal Festival de Londres
(tocando la Appassionata)
un nuevo piano que se habia
mandado construir. Un piano
inspirado en uno que habia
pertenecido a Liszt y que
Barenboim pudo tocar, res-
taurado, en Siena. El cons-
tructor belga Chris Maene lo
realizo, con el apoyo de la fir-
ma Steinway & Sons, tras 18
meses y 4000 horas de tra-
bajo. En palabras del propio
Barenboim, “este instrumen-
to -cuyas cuerdas se sitdan
paralelas, no cruzadas como
es lo habitual- produce un
sonido mucho mas transpa-
rente, menor mezcolanza de
timbres, ofreciendo al instru-
mentista la posibilidad de
crear él mismo esa mezcla”.
“Los tonos que percibi en el
piano de Liszt me inspiraron
para explorar la posibilidad
de combinar sus cualidades
con el poder, la imagen, la
afinacion y otros avances
técnicos de los pianos mo-
dernos”. Con él ha tocado
la integral de las Sonatas de
Schubert en Viena, Paris vy
Londres.

Ahora, por fin, cualquiera
puede escuchar en su casa
este fascinante instrumento.
Porque en octubre de 2015
Barenboim visitd los famo-
sos Estudios Teldex de Berlin
y registré un programa de-
mostrativo del piano (jcuyo
sonido es una maravillal) vy,
sobre todo, demostrativo
del arte excelso de este mu-
sico genial que no deja de
asombrar. Lo primero que
llama la atencion del disco
es que todo su repertorio es
novedad entre lo grabado
por él, con la excepcion de
las Sonatas K 2 y 159, que
tocod de propina en el recital
en Buenos Aires para cele-
brar el 50 aniversario de su
orimer concierto publico (CD
Emi y DVD EuroArts). Puede
parecer sorprendente, pero
el artista del piano que es
no ha dejado de crecer hasta
hoy.

Su madurez, su lucidez
musical alcanzan tal grado
de belleza, de introspec-
cion, de hondura, de imagi-
nacion y de la mas excelsa
musicalidad que me parece

TiLo Krause [ DG

El nuevo personalizado piano de Daniel Barenboim.

que rara vez habian llegado
estas cualidades a tales al-
turas. Ademas se encuentra
sorprendentemente bien de
dedos, incluso en una pieza
tan comprometida mecani-
camente como el Vals Me-
fisto. El disco comienza con
esas dos referidas Sonatas
de Scarlatti, mucho mas lo-
gradas que antes, a las que
se anade la K 380. Bastarian
para considerar a quien las
recrease con tal sensibilidad,
libertad bien entendida vy
belleza un genio del tecla-
do. Hay algunos pianistas
(Horowitz, Lipatti, Haskil, Mi-
chelangeli, Gilels, Tipo, Pe-
rahia, Pogorelich, Zacharias
y otros) que han hecho un
Scarlatti admirable. Pero nin-
guno alcanza tal excelencia.

Las 32 Variaciones en do
menor son una de las po-
cas importantes obras para
piano de Beethoven que no
habia grabado hasta ahora.
Su sabiduria y su sentido
dramatico beethovenianos
estan bien presente en ellas
(he repasado otras dos ver-
siones: la de Lupu es no-

table; la de Kempff es casi
PEeNosa).

La Balada No. 1 de Cho-
pin puede ser lo mas discu-
tible del disco, pues siendo
hermosisima, es tan personal
que puede parecer no del
todo chopiniana (lo que no
tiene por queé ocurrir con sus
grabaciones de los Concier-
tos, las Sonatas, los Prelu-
dios o los Nocturnos).

La impresionante Solem-
ne Marcha del Santo Grial,
del Parsifal wagneriano, en
transcripcion de Liszt, es re-

creada con una enorme elo-
cuencia e imaginacion sono-
ra. Los Funerales son mucho
menos efectistas, tremebun-
dos y altisonantes que las
versiones al uso (la mejor
de las cuales, en esta linea,
es seguramente la de Zi-
merman), hallandose mucho
mas cerca de la propuesta
de Arrau: es introspectiva y
doliente, realmente acongo-
jante y sobrecogedora. Tam-
poco aprovecha Barenboim
el Vals Mefisto para llevar a
cabo una exhibicién, como
es lo habitual en los pianis-
tas virtuosos, sino que logra
descubrir en la pieza valores
estrictamente musicales que
suelen pasar inadvertidos.
Puede que haya escuchado
algin disco de piano tan
bien grabado; mejor, desde
luego gue no.

Angel Carrascosa Almazan

DANIEL BARENBOIM

ON MY NEW PIAND
SCARLATT - BEETHOVEN - CHOMIN - WABNER - LISZT

EN MI NUEVO PIANO. D. SCARLATTI: So-
natas K 159, 9 y 380. BEETHOVEN: 32
Variaciones en Do menor. CHOPIN: Balada
n. 1. WAGNER/LISZT: Solemne marcha del
Santo Grial, de Parsifal. LISZT: Funerales.
Vals Mefisto n. 1. Daniel Barenboim, piano.
DG, 4796724 « 68" o DDD
Universal *Hx *x*x*xRSH




staatsoper ARTLEYE
unter den | inden | B M U s I K

The Art of
PATRICE BART

THE NUTCRACKER

Music by PETER ILYICH TCHAIKOVSKY

Nadja Saidakova
Vladimir Malakhov
Oliver Matz

=

e
== 'I__.

RN ” | Corps de Ballet
f i - ?ﬁéutsche Staatsoper Berlin

.5 Staatskapelle Berlin

_;—: ;, Conductor

% G Daniel Barenboim

Dllaecea

“DIRECTA
Wwmmysicadirecta.es




Discos Critica
delaAalaZ

Disco conceptual con un
recorrido evolutivo cronolé-
gico de la historia del “Estu-
dio”, desde su primitiva fun-
cion, siendo por vez primera
publicados por Czerny como
mero ejercicio de practicas
pedagdgicas, hasta hacer-
se con un puesto propioc por
derecho dentro del mundo
compositivo como “Estudio
de Concierto”. Se comienza
con dos muestras opacas del
primer citado en su Op. 740.
De ahi pasamos a su estima-
do alumno Liszt, tanto en toda
su brillantez virtuosistica y de
ingenio como su apartado
mas sentimental. Abanico de
peguenas joyas del genero,
desde el mas puro romanticis-
mo (con Chopin, el considera-
do transformador pionero del
mismo) hasta el mas avanza-
do siglo XX, con Rautavaara
como colofén. Trabajo final de
gran valor. Quizas no estan to-
dos los que son, pero sin duda
si son todos los que estan. No
supera apenas los 50 minutos;
algo sin duda que se nos pue-
de antojar muy corto dada la
importancia y legado publica-
do del género en cuestion.

Pudiera haber completado
la coleccidn de Mendelssohn,
del finés, o como no, de Proko-
fiev (en su Op. 4), agrandando
nuestro deleite un punado de
tiempo. Calidad interpretativa
a raudales. Despliega todo su
potencial expresivo conjun-
tado con una tecnica virtuo-
sa impecable. Desde el mas
intimista fragmento, tocado
con fina sutileza, hasta el mas
enérgico e impulsivo, pasan-
do por la pasién de Scriabin...

Luis Suarez

ETUDES. Obras de CZERNY, LISZT, MEN-
DELSSOHN, CHOPIN, SIBELIUS, DEBUSSY,
SCRIABIN, PROKOFIEV y RAUTAVAARA.
Alba Ventura, piano.

Aglae Musica, AMC108 « 51" « DDD
Semele * % %k Kk

"Disco conceptual el de Alba Ventura, con un recorrido evolutivo

No es que sea una cifra
muy redonda, pero trescien-
tos diez anos pronto van a
cumplirse de la visita que
el joven Georg Friedrich
Haendel (1685-1759) reali-
z6 a la Ciudad Eterna y que
tanto influyd en su posterior
desarrollo artistico. Como
si estuviera destinado a tal
conmemaoracion, este dis-
co ofrece tres grabaciones
en vivo y en directo, proce-
dentes respectivamente de
Festival Internacional Hande
de Gottingen (2015), de
Festival Pavia Barroca (2015)
y del Festival de la Ambronay
(2014), y que recogen tres
obras compuestas por el ge-
nio de Halle durante su es-
tancia romana: las cantatas
Donna, che in ciel y Ah che
troppo ineguali, y el salmo
Dixit Dominus.

Fundado en Pavia en el
ano 2003, el Ghislieri Choir
& Consort, que dirige Giulio
Prandi, es un conjunto de-
dicado al descubrimiento vy
difusion de repertorios poco
conocidos de la musica sa-
cra. Tras haber protagoniza-
do magistrales grabaciones
con obras de Perti, Jommelli,
Perez o Gallupi, en esta
ocasién se centra en la pro-
duccion italiana del “Caro
Sassone”, contando en esta
ocasion con la colaboracion
de tres solistas femeninas de
la talla de Rachel Redmonag,
Marta Fumigalliy, sobre todo,
la espafiola Maria Espada, ca-
lificada como “la mejor so-
prano del momento”.

Salustio Alvarado

HAENDEL EN ROMA, 1707. Maria Espada,
soprano. Rachel Redmond, soprano. Marta
Fumagalli, contralto. Ghislieri Choir & Consort
/ Giulio Prandi.

DHM, 88985348422 ¢ 72' s DDD
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BACH-BUSONI MENDELSSOHN FRANCK CHOPIN LISZT

Derramar vino nuevo en
odres viejos es el hilo con-
ductor de un disco que sirve
al joven pianista inglés para
mostrar sus habilidades téc-
nicas y expresivas con mas
madurez que en grabaciones
anteriores. Asi lo muestra el
acercamiento objetivo a la
tremenda transcripcion de
la Chacona, desde unos me-
dios excepcionales con los
que explota las posibilidades
acusticas del piano para gene-
rar sonoridades plenamente
organisticas, gue, junto a un
esplendido juego de dinamica
y gradacion del tempo, le per-
miten mantener la emocion
y la unidad estructural de la
obra. Exquisito el sentido del
canto que muestra en los dos
contrapuestos Preludios de
Mendelssohn, acompanados
por unas fugas de gran trans-
parencia, en las que la seve-
ridad formal lleva ahadica la
suficiente y controlada carga
romantica. Completamente
seductor el Preludio, Coral y
Fuga que nos aporta con un
discurso elocuente de una
gran atmosfera de tensiones,
que llena de poesia y emocion
con una amplia gama de colo-
res en los dos de los primeros
movimientos, para resolver
majestuosamente la fuga final.
La delicadeza y el alto grado
de matizacion no son suficien-
tes para superar una Barcarola
donde una excesiva acentua-
cion de los cambios agogicos
acaba por ahogar la continui-
dad narrativa, mientras que
con Liszt se vuelve a situar en
un pianismo de gran altura.
Excelente y célido senido.

José Luis Arévalo

HOMAGES. BACH: Chacona en re menor
(transcripcion de F. Busoni). MENDELSSOHN:
Preludio y Fuga Op. 35 ns. 1 y 5. FRANCK:
Preludio, Coral y Fuga. CHOPIN: Barcarola.
LISZT: Gondoliera, Canzone y Tarantella.
Benjamin Grosvenor, piane.

Decca, 4830255 e 74' + DDD
Universal AR A AR

cronolégico de la historia del Estudio”

La guitarrista suiza Eka-
terina Zaytseva ha titulado
Intimo a su Ultimo trabajo,
un conjunto de obras de
una enorme carga expresiva.
Segun sus propias palabras:
“La musica es un lenguaje
de sentimientos capaz de
expresar las sensaciones mas
intimas. Melancolia, pasion,
tristeza y anoranza [...]"” Ade-
mas, ha seleccionado musica
de compositores espanoles
e iberoamericanos para unir
dos ideas muy precisas del
instrumento: la tradicion his-
térica y el mayor desarrollo
del arte de la guitarra. Por
esta razoén, en esta seleccion
se encuentran algunas de
las obras mas populares y
reconocibles de su literatura
musical. Del catalan Miquel
Llobet ha escogido la armo-
nizacion de las cinco cancio-
nes populares catalanas por-
que encajan muy bien con el
espiritu de este disco, me-
lancdlico y agridulce a la vez;
de Falla la Gnica original para
este instrumento, Homenaje
por la tumba de Debussy.
En sintonia con este lengua-
je mas contemporaneo es-
tan varias obras de Vicente
Asencio pertenecientes al
Collectici intim, y de vuelta al
estilo mas romantico las de
compositores latinoamerica-
nos: Una limosnita por amor
de Dios de Barrios Mangore,
Cancion de cunay Ojos bru-
jos de Brower y la Milonga
de Cardoso cierran este ho-
menaje a la faceta mas espi-
ritual y mistica de la guitarra
clasica.

Esther Martin

Intimo

Ekaterina Zaytseva

goinarm

INTIMO, Msica de compositores espaioles e

iberoamericanos. Ekaterina Zaytseva, quitarra.
la ma de Guido * 59° ¢ DDD
Sémele x A X




“Como broche de oro a las conmemoraciones
del tercer centenario de Sebastian Durén se publica

LA CRITICA
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En el teatro del Siglo de
Oro espanol abundaban los
encuentros con musicay baile
llamados “fiestas cantadas”
donde se mezclaban el Viejo
y el Nuevo mundo. Si bien a
principios del XVIl se cele-
braban con asiduidad, en los
anos posteriores perdieron
su popularidad y en la actua-
lidad han quedado relegadas
al olvido. De ahi la importan-
cia de este nuevo trabajo de
Warner Music (en colabora-
cion con la Comunidad de
Madrid), sello que auspicia
el montaje y grabacion de La
Critica del Amor, obra escrita
por Calderén de la Barca que
fue entonces una de las fies-
tas mas famosas y ahora se ha
convertido en una necesidad
para la cultura espafola y un
placer para los sentidos. Un
joven elenco de intérpretes,
liderados por Antonio Casti-
llo, lo ha llevado a cabo junto
con figuras consagradas de
la musica antigua como Ma-
rivi Blasco o Sara Agueda. El
recorrido a través de las doce
piezas es un compendio de
armonias y formas que unen
Japon y Europa con EE.UU y
tienen la comedia como hilo
conductor. Si bien se han su-
peditado el orden y la rigidez
estilistica a la improvisacion y
la chanza, el fin justifica con
creces estas libertades que
forman parte de un juego en
el que primero llama la aten-
cion la sonoridad de los ver-
sos de Calderéon segun fue-
ron concebidos para un ins-
tante después caer rendido
ante la belleza del conjunto.

Esther Martin

LA CRITICA DEL AMOR (FIESTA CANTADA),
Musica de Juan Arafiés, Juan Hidalgo, Lu-
lly, Gaspar Sanz... (Letra de Lope de Vega,
Juan Vélez de Guevara, Calderon de la Barca),
Antonio Castillo (director), Con Marivi Blasco,
Sara Aqueda, etc.

Warner, 5054197247927 o 45' o DDD
Warner Music Yok % % % H
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este espléndido disco”

Desde una posicion de res-
peto porlo escrito, Mouvement
es una invitacion de la pianista
Maria Parra al viaje, al cambio,
certificado en sus constantes
iIncursiones en la musica de
Debussy y en la espanola, que
ella mismo perfeccioné duran-
te anos en sus constantes cla-
ses con Alicia de Larrocha, de
la que si fue alumna directa.
Quiza por este motivo, Mou-
vement mantenga la paradoja
de moverse estando parada, el
pianismo de Maria esta basado
en dos pilares principales: cla-
ridad (poco pedal) y respeto a
lo escrito. El alma creadora de
la pianista debe someterse a la
tentacion que ofrece Debussy
(Hommage & Rameau) para
iInnovar, especialmente en el
ritmo de la mano izquierda. En
estas Images |, la pianista Ma-
ria Parra esté en Reflets como
el musico Maria Parra esta en
Hommage, donde resalta cier-
tas disonancias a veces suavi-
zadas con el pincel impresio-
nista. Los 3 Preludios del Libro
| (Voiles, Le vent y Ce gu’a)
mantienen el nexo del aire, del
elemento fisico sobre la mate-
ria sonora, haciendo una curio-
sa evolucion hasta la salvajada
del viento del Oeste, donde el
Mouvement despliega todas
sus Voiles... El exquisito Gra-
nados, dulce y natural (espe-
cialidad de la casa las Danzas
Espanolas), da paso a un Falla
mas “ante falla” (Diego dixit),
donde se expone un piano
muy claro con una excepcional
toma sonora de Jesus Truijillo,
CON POCOS armonicos, que en
Falla son como una espada
afilada. El Tango Maria Martha
lango, una delicia de la tam-
bién compositora, espera que
las manos de otra Maria lo ha-
gan bailar.

Gonzalo Pérez Chamorro

MOUVYEMENT. Obras de DEBUSSY, GRANA-
DOS, FALLA y PARRA. Maria Parra, piano,

Orpheus, OR6493-3348 o DDD o 43
Semele 1 8. 0. 0. 0.
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Como broche de oro a las
conmemoraciones del tercer
centenario de la muerte de
Sebastian Duron (1660-1716)
se acapba de publicar este
espléndido disco de primo-
rosa presentacion dedica-
do a la musica paralitirgica
(por eso los textos estan en
lengua espafiola y no en la-
tin) del compositor briocen-
se, en el cual figuran once
composiciones de las que
nueve son primicias disco-
graficas mundiales. Algunas
de estas obras (villancicos,
tonos, responsiones, etc.
dedicados a la Natividad o
al Santisimo Sacramento) se
enmarcan dentro de las co-
rrientes de la musica euro-
pea del momento (recorde-
mos gque nuestro musico fue
coetaneo de figuras como
Alessandro Scarlatti, Johann
Kuhnau o André Campra),
en tanto que otras tienen
un inconfundible caracter
hispano, haciéndose eco
de un antiguo folklore cu-
yas reminiscencias parecen
haberse conservado mejor
allende el Atlantico que en
la propia Espana. Con una
interpretacion rayana en lo
increible, esta grabacién por
si sola reivindica a un autor
sobre el que, y hasta no hace
mucho, pesaron los juicios
negativos, totalmente infun-
dados, que acercade ély, en
general, acerca de la musica
espanola de aquella época,
vertié en su dia Benito Jeré-
nimo Feijoo y Montenegro
(1676-1764) en el Discurso
XIV, "Mdusica de los Tem-
plos” de su obra ensayistica
Teatro critico universal.

Salustio Alvarado

MUSICA PARA DOS DINASTIAS. Obras de
DURON. La Grande Chapelle / Albert Recasens.
Lauda, LAUO16  67' o DDD
Sémele * * x % kxRP

Discos Critica
DelaAalaZ

A PR,
Bruna BorralhinhaaCello
Grguestha Gulbenkian
Vedro Noves=

Esta grabacién home-
naje a los compositores
portugueses de finales
de siglo XX es todo un
acierto, puesto que se
centra en cuatro obras,
dejando una gran im-
pronta de lo que ha sido
a nivel compositivo este
innovador siglo y con-
cretando en el territorio
portugués. No hay mejor
manera de comenzar que
con Luiz Costa y su Poe-
ma, obra que destaca
por los impresionantes
agudos que realiza el vio-
lonchelo, unido al gran
grupo orquestal. Con el
Concerto da Camera de
Lopes-Graca se produce
un giro ritmico y dina-
mico en el que escucha-
remos a un instrumento
solista totalmente expre-
sivo. Con Freitas Branco
y su Cena Lirica sentimos
un romanticismo expre-
sivo. El Concierto para
cello de Braga Santos es
una impresionante pieza
sinfonica marcada por
una gran manifestacion
poética.

Permite llevar a cabo
la adquisicion de este
CD por su impecable so-
noridad, producida por
una delicada grabacioén,
destacando originalidad
por esta musica portu-
guesa, muchas veces,
olvidada. Por eso, es una
ocasion unica para inte-
resarnos por este impe-
cable disco.

Virginia Camarena

MUSICA PORTUGUESA PARA CELLO Y
ORQUESTA. Obras de COSTA, LOPES-
GRACA, FREITAS BRANCO, BRAGA
SANTOS. Bruno Borralhinho, cello.
Orauestra Gulbenkian / Pedro Neves.

Naxos, 8.573461« DDD e 45
Musica Directa * & Kk




Discos Critica
delaAalaZ

Madia Krastéva

Se trata de uno de los
pocos recitales de cancio-
nes de Tchaikovsky encon-
trables facilmente hoy; hace
unos anos hubo bastan-
tes: Obraztsova/Chachava
(Melodiya), Vishnevskaya/
Rostropovich (Emi, 1976),
Soderstrom/Ashkenazy
(Decca, 1983), Varady/Re-
imann (Orfeo, 1988), Bo-
rodina/Gergieva  (Philips,
1994) Podles/G. Johnson
(Forlane, 1995) y en voces
masculinas (menos fre-
cuente) Christoff/Labinsky
(Emi, 1960) y la integral de
Leiferkus/Skigin ~ (Conifer,
1996). Apenas desmerece
de los citados esta selec-
cién de varias de las mejo-
res romanzas de uno de los
autores mas destacados del
género en su tiempo, pagi-
nas no lo suficientemente
divulgadas en nuestro pais.
Krasteva posee una voz gra-
ve muy caracteristica de su
origen, robusta (casi drama-
tica) y muy timbrada, y un
temperamentoc muy apa-
sionado: cualidades que re-
cuerdan mas a Obraztsova
que a las otras cantantes
citadas; pero tal vez no la
alcanza en penetracion, in-
tensidad y variedad expre-
siva. La pianista es mas que
notable, pero su instrumen-
to ha sido grabado un poco
atrds con respecto a la voz.
El libretillo, muy cuidado,
contiene los textos canta-
dos en el ruso original, en
aleman e inglés.

Angel Carrascosa Almazan

NONE BUT THE LONELY HEART. TCHAI-
KOVSKY: 19 Canciones. Nadia Krasteva, mez-
zosoprano. Dora Deliyska, piano.

Gramola, 99043 627 e« DDD
Independiente KKK
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Quien haya seguido es-
trechamente la carrera de
Philippe Jaroussky experi-
mentara, al mismo tiempo,
curiosidad y emocion cuan-
do tenga este disco entre
sus manos. Si algo caracteri-
za al francés es su constante
afan por explorar diferentes
repertorios fuera de su zona
de confort para dominarlos
y conguistar con ellos a su
publico. Esa osadia conlle-
va a veces algunos riesgos,
por supuesto, pero tambiéen
meritorios y sobrecogedores
aciertos. En esta ocasion vy
dando un paso de gigan-
te, se escapa de las caricias
vertiginosas de sus adorados
compositores italianos y de
la sinuosidad de la mélodie
francaise para introducirse
en la espiritualidad de dos
pilares fundamentales en el
Barroco aleman de la pri-
mera mitad del siglo XVIII:
J.S. Bach y G. P. Telemann.
Es para él un reto mas que
respetable desde la parte
conceptual y, sobre todo,
idiomatica. Sin embargo, se
trata de un escalon desea-
ble y natural que hubiera
tanteado tarde o temprano.
Puede ser que, tras presen-
tar con exito este repertorio
en el Konzerthaus de Berlin,
a finales de 2015, se hallase
con el animo suficiente para
tal hazafia y que este disco
sea consecuencia de ello.
Viene acompanado esta vez
por la Freiburger Barockor-
chester, uno de los grupos
europeos mas brillantes en
el terreno de la interpreta-
cion historica.

Si ya de por si los com-
positores generan respeto,
mas aun lo hacen las piezas
escogidas. Jaroussky se en-
cuentra muy comodo en el
terreno de lo sacro, como
ya demostré en su disco an-
terior: Pieta (Erato, 2014). No
extrana, por tanto, que se
centre en la Cantata, cora-
z6n musical del Luteranismo.
Aunque Telemann fue mas
prolifico en ese campo, con
mas de 1.700 creaciones,
J.S. Bach alcanzo el cénit en
cuanto a variedad de estilos
e intensidad emocional. De
sus aproximadamente 200
obras conservadas, el con-
tratenor ha escogido dos

BACH - TELEMARNMN

PHILIPPE JAROUSSKY

escritas especificamente
para una sola voz. Son, ade-
mas, obras tremendamente
veneradas: Vergnigte Ruhm
beliebte Seelenlust y sobre
todo la conmovedora Ich ha-
be genug. Estas van interca-
ladas entre Die Stille Nachty
Jesus liegt in letzten Zlgen,
dos hermosas cantatas de
Telemann.

Con un elegante empas-
te sobre todo en las cuerdas,
unas cuidadas articulaciones,
unos contrastes muy medita-
dos y un fraseo excelso, la
Freiburger Barockorchester
se posiciona como la base
draméticamente perfecta so-
bre la que Jaroussky exhibe
sus fascinantes cualidades:
un refinadisimo legato, una
musicalidad enternecedora,
una pronunciacion trabaja-
da y una luminosidad vocal
tan encendida que proyecta
en musica su humilde pe-
ro esperanzador deseo de
alcanzar el oido del mismi-
simo Dios, tal y como se
concebia en el siglo XVIII.
Como apuesta personal,
no renuncia a la dulzura ex-
presiva que le caracteriza
en detrimento de un mayor
contraste entre los afectos
por lo que el impacto de
los mismos se reduce lige-
ramente. Mencion especial
merece, por otra parte, la
sensacional toma de sonido
que destaca por su perfecta
claridad y equilibradisimos
balances.

Delia Agundez

SACRED CANTATAS. Cantatas de BACHy
TELEMANN. Philippe Jaroussky. Freiburger
Barockorchester / Petra Mullejans (violin
y direccion).

Erato, 0825646491599 ¢ 75
+ DVD Bonus 23" o DDD

Warner Classics * KX A A ASP

Ahora que se aproximan
las fiestas navidenas, siem-
pre aparece el aluvion de
discos con contenido de
Navidad para alentar el re-
galo adecuado, y aunque
la mayoria carecen de ori-
ginalidad, siempre hay que
estar atentos porgue gemas
se pueden encontrar. Tal es
el caso de estas 14 cancio-
nes cantadas por los King’s
Men, es decir, el grupo de
hombres que forman parte
del Coro del King's College,
que tras el éxito de su primer
disco, After Hours, de 2014,
no han dudado el seguir gra-
bando, en esta ocasion con
la ayuda de Ben Parry, anti-
guo miembro de The Swin-
gle Singers.

En brillantes arreglos que
legan hasta las siete partes,
y siempre en un estilo de ar-
monias cerradas (closed har-
mony), desprende el disco
el aroma a pop y diversion.
Seguramente varios temas
son muy conocidos como
Gabriel’s Message, o la can-
cion de Mariah Carey All |
want for Christmas is you, ©
la mas infantil Rudolph the
Red-nosed Reindeer. El so-
nido del grupo es especta-
cular, tanto por la afinacion
como por el empaste, aun
habiendo grabado cada
componente con un MICro-
fono. A pesar de que esti-
listicamente se mueven por
un terreno muy distinto al de
sus servicios litlrgicos dia-
rios, y a pesar de tener edad
universitaria, estamos con-
vencidos de que disfrutard
de este disco navideno.

Jeronimo Marin

KING'S COLLEGE @
TWELVE DAYS
OF CHRISTMAS

A

THE KING'S MEN

TWELVE DAYS OF CHRISTMAS. 14 canciones
navidenas. The King's Men.
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Grandes ediciones

grandes reediciones

Cada dia que pasa tiene
menos sentido el wagnerismo
como acto de militancia basado
en ideas (no propiamente musi-
cales, o incluso lirico-musicales)
que durante mas de un siglo se
han querido ver como motoras
de una pretendida corriente,
casi siempre sagrada corriente.
Dicho de otra manera, hace un
siglo que aqui y alla o por unas
u otras razones se ha guerido
ver en las operas de Wagner
mucha, muchisima ideologia.
El asunto es complejo, porque,
en primer lugar, fue el propio
Wagner quien se esforzd en que
fuera asi. Doblemente comple-
jo, porque, obviamente, sus in-
térpretes mas conspicuos, lejos
de discutirlo, lo que hicieron fue
plegarse a sus deseos y sacra-
lizarlo, convirtiéndolo mas gque
en un compositor de oOperas
en un artista a quien adorar, en
un auténtico objeto de culto al
gue adherir las ideologias mas
conservadoras. Y triplemente
complejo el asunto, porque el
consumidor también se sen-
tia comodo en ese terreno, en
un tiempo de verdadero sufri-
miento espiritual y fisico como
fueron las décadas posteriores
a las dos guerras europeas: 16-
gico que en ese ambiente de
desgarro todo el mundo busca-
ra respuestas faciles, y por eso
se quisiera ver en la musica de
Wagner a la de un auténtico
dios.

Todo eso deberia de haber
pasado. Todo eso deberia de
haberse olvidado, después de
que, ya metidos en los afos
setenta y ochenta del siglo XX,
se comenzara a vislumbrar otro
Wagner. Digamos mas un Wag-
ner desde su musica vista como
tal y no como una consecuencia
ideoldgica. Pero el camino re-
corrido hasta hoy por los que
se han ocupado seriamente de
este planteamiento, claramen-
te progresivo, no ha sido féacil
y si muy lento. La adherencia
histérica y la tremenda literatu-
ra arrojada al respecto ha sido
(jes!) tan grande que una buena
parte de los intérpretes (parti-
cularmente los de poco talento
aun reconocidos por el merca-
do como genios herederos del
wagnerismo puro) todavia no
han entrado en esa fase. Y los
que si lo han hecho (Barenboim
es el ejemplo mas claro) se tie-
nen que plegar a unas puestas
en escena que, bajo la pretendi-
da intencion de extraer a Wag-
ner de aquellos lodos infectos,

lo que consiguen es el efecto
contrario, hundiéndolo mas, y
creando una contradiccién to-
davia mas insalvable entre el
discurso musical, el libreto y la
propuesta. Bien; todo lo dicho
hasta aqui vale para Parsifal en
concreto, solo que multiplicado
por diez.

A mi me parece que Baren-
boim incurre ultimamente en
esas trampas con los directores
de escena con los gue trabaja.
Es un hombre que respeta mu-
cho a los colegas de trabajo,
pero entiendo mal que, estan-
do en posesion de una autori-
dad tan indiscutible a la hora
de dirigir las 6peras de Wagner,
acepte compartir con tanta ale-
gria determinadas propuestas.
Un ejemplo claro fue su Tetralo-
gia para La Scala (Guy Cassiers,
2010-2013), un proyecto que
musicalmente funcioné muy
bien, pero que escénicamente
en mas de un momento estu-
vo a punto de naufragar (jqué
Oro del Rin mas equivocado
desde el propio conceptol).
En este nuevo Parsifal se repite
la historia; una puesta del mas
que singular Dmitri Tcherniakoyv
acaba teniendo muy poco que
ver con los planteamientos mu-
sicales del argentino, que tiene
un concepto bastante distinto
acerca de lo que nos cuenta
esta historia de contenido reli-
gioso imposible.

Parsifal es una opera de per-
sonajes surreales, que protago-
nizan una historia absolutamen-
te fuera de cualquier realidad
l6gica, sensata y razonable.
Wagner siempre hizo eso con
sus historias y sus personajes,
que llevaba al limite inscritos en
un circulo cerrado por la temati-
ca concreta en cada caso. Pero
en Parsifal el asunto es mas vis-
toso, porque ese circulo rodea
a los principios mas cerrados,
intransigentes y retrogrados
de la formula catodlica. Para su
libreto, todo un catadlogo de
indezas al respecto, Wagner
escogid la misma via de siem-
pre: llevar al limite todo, en este
caso una suerte de misticismo
de dudoso recorrido. De no ser
porque para exponer toda esa
retorica seudorreligiosa consi-
guiera idear una gran metafora
y hacer uso de una buena dosis
de fantasia para crear un mundo
fuera de la realidad, semejante
intento se habria estrellado sin
piedad contra si mismo, contra
él mismo. Pero lo consiguid. Y
no solo por la musica que puso

ESPIRITUALIDAD OBJETIVA

al servicio del texto, sino por
la propia capacidad del libreto
para adaptarse a ella. En otras
palabras: a mi me parece que
es un grave error satanizar ese
texto con la manida afirmacion
que es una basura al servicio de
una irrepetible musica. Lo que si
tienen muy poco que decir, una
y otra vez, es cada uno de los
vanos intentos de "“actualiza-
cion” de los mensajes, a través
de puestas en escena que “hu-
manicen” el libreto.

Ahi es donde las cosas em-
piezan a no funcionar, pues de
ese pretendido “humanismo
realista” es de lo que hay que
huir si se quiere que esta opera
funcione. Se puede estilizar tra-
bajando hasta el infinito la idea
original, pero si lo que se hace
es escoger el camino de la ex-
plicacion a través de una linea
de razonamiento que discurra
en paralelo con lo que dice el
ibreto, la posibilidad de darse
un buen tortazo es muy grande.
Como se lo da aqui el inefable
Tcherniakov, que no solo se
conforma con crear un universo
dramatico gue poco tiene que
ver con la grandeza épico-reli-
giosa de |la obra; que no se priva
de aportar ideas geniales (Kun-
dry y Amfortas se dan un buen
morreo, algo asi como el beso
de la muerte, al final), sino que
convierte a los ente-personajes
protagonistas de la obra en
solo protagonistas, en solo per-
sonas, y para mas inri, personas
desvalidas, en una sociedad de
olvidados: otra vez la consabida
soterrada critica politico-social.
Vano esfuerzo: Parsifal no habla
de eso, ese no era el problema
de Wagner. Y su musica, menos.

Asi que, una vez mas, ante
una version wagneriana de Ba-
renboim hay que centrarse en
su trabajo y olvidarse del resto.
; Coémo es este Parsifal, su terce-
ra grabacion ya, la segunda con
escena incluida? Pues, técnica-
mente, como diseno orguestal,
como discurso musical, como
leccidn de estilo, como comple-
jo sonoro y un montén de cosas
mas, una maravilla. Musica in-
creiblemente maravillosa diri-
gida maravillosamente. Musica
de altisima tension y amplisimo
voltaje. Un modelo y un ejem-
plo. Ahora bien: jsolo eso, todo
ello tan obvio para un musico
de su categoria? Pues no. Lo
mas importante es, naturalmen-
te, el concepto, lo que aporta
desde el concepto. Yo hablaria
de un discurso profundamente

“Como diseno orquestal, como discurso musical,
como leccién de estilo o como complejo sonoro,
este Parsifal es una maravilla”

espiritualista, pero de una es-
piritualidad que trasciende lo
religioso; desde una espirituali-
dad que me atreveria a calificar
de objetiva. Incluso de profana.
Barenboim consigue que las
notas no se refieran a nada en
concreto, para llevarnos a un te-
rreno espiritual puro construido
a base de sonido puro. La base
esta en la relacién entre sonido
y fraseo, un binomio que en
Parsifal nos puede llevar a un
suerte de locura de la belleza y
la sensualidad, si, como ocurre
aqui, se cuenta con un transmi-
SOr que se capaz de moverse en
ese tipo de lectura de manera
tan formidable y excepcional.

Afortunadamente, el direc-
tor argentino conto esta vez
para su version musical con un
equipo de cantantes que roza
la perfeccion. Todos estan muy
bien, incluso el que no esta tan
bien (Tdmas Tomasson como
Klingsor), porque defiende bien
a su personaje. Soberbios An-
dreas Schager (Parsifal) y Anja
Kampe como Kundry (impresio-
nante presencia escenica), pero
el diez absoluto del grupo se lo
leva un René Pape (Gurnema-
nz) en verdadero estado de gra-
cia. Cuando canta solo, Baren-
boim, atras, canta todavia mas,
y el binomio se hace celestial.
Ejemplo: “Heil dir, mein Gast!”,
al principio del tercer acto. En el
septimo cielo las cosas deben
tuncionar asi.

Pedro Gonzalez Mira

P A

SCHAGER

BARENBOIM

TCHERNIAROV

WAGNER: Parsifal. Koch, Pape, Schager,
Tomasson, Kampe, Holle. Staatskapellchor,
Staatskapelle Berlin / Daniel Barenboim.
Escena: Dmitri Tcherniakov.
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APRENDIENDO OPERA

Estos cinco DVD que
ahora presenta Arthaus van
posiblemente dirigidos a un
publico nuevo, que se podra
ademads beneficiar de unos
presentadores de lujo, pues
cada cantante introduce el
aria con gue va aparecien-
do. Asi, se ha seleccionado
lo mas popular del catélogo
del sello para presentar por
bloques tematicos de mas
de una hora (y en algunos
casos mas de dos) las es-
cenas mas populares de |a
Opera barroca, del romanti-
cismo y el siglo XX aleman,
el belcanto, la éperarusay la
Opera y la opereta francesa.

Comenzaremos, por or-
den cronologico, por el de
menor duracidén, dedicado
a Vivaldi, Purcell y Haendel.
Del primer compositor se
rescata la produccion de San
Francisco de Orlando furio-
so, que vio prillar a la simpar
Marilyn Horne (aqui interpre-
tando el aria mas famosa del
protagonista) entre un repar-
to desigual. Tras esta peque-
na perla vivaldiana, es Haen-
del el que ocupa la mayor
duracion, con Yvonne Kenny
como una deliciosa Cleo-
patra en "Piangero la sorte
mia“, la tan celebrada en
este repertorio Ann Murray
como Xerses y Ariodante,
ampas intervenciones en in-
glés y de una prodigiosa ex-
presividad, o el contratenor

LHEAT ARILAS

David Daniels como Rinaldo,
del que se prefiere la faceta
mas intimista en la discutible
produccion muniquesa de
David Alden. Purcell, con el
lamento de The Fairy Queen
también estd presente, de
nuevo en la intensa interpre-
tacion de Kenny.

Casta Diva se titula el
DVD que reune a Joan
Sutherland, intérprete en las
producciones de la Opera
de Australia de unas impo-
nentes Norma y Lucia y una
menos redonda Leonora de
[l Trovatore, unos jovenes vy
frescos Alagna y Gheorghiu
como Nemorino y Adina,
o la temperamental y en su
mejor momento Eva Marton
como Gioconda y Tosca. Se
trata de un recopilatorio de
mas de dos horas de dura-
cidon que nos presenta los
numeros mas populares del
belcanto, asi como operas
de Puccini o Verdi. Este ul-
timo ocupa una gran parte
de la "velada”, con irregula-
res prestaciones de Thomas
Hampson y Paoletta Marro-
cu, poco atractivos Macbeth
y Lady, o los menos idioma-
ticos Gorchakova, Gregorian
o Putilin en La forza del des-
tino.

Mas homogéneo e intere-
sante es el DVD que se de-
dica a la 6pera y la opereta
francesas; en él encontra-
mos la divertida y chispeante

GREAT ANIAS =

produccion de Laurent Pelly,
dirigida musicalmente por
Marc Minkowski, de La Belle
Hélene, que Felicity Lott con
su clase y sentido del humor
llevé a altisimos niveles. Ade-
mas, podemos encontrar
una amplia seleccién de nu-
meros de Alceste, Orphée e
Iphigénie en Tauride, donde
grandes especialistas como
Anne Sofie von Otter o Mag-
dalena Kozena nos deleitan
con grandes interpretacio-
nes llenas de matices y muy
idiomaticas. Menos atracti-
vas son las aportaciones de
Juliette Glastian como Iphi-
génie o Deon Van der Walt
como Pylade. Para finalizar
este recorrido de dos horas
largas, una soberbia Natalie
Dessay nos asombra con la
mejor escena de la locura
de Ophélia, en su mejor mo-
mento.

La Opera rusa es menos
conocida que las anteriores
para el gran publico, por lo
que el DVD que a ella se de-
dica es bastante interesante.
El recorrido comienza cro-
nolédgicamente con Glinka
y termina con Prokofiev vy,
aungue no son muchos los
titulos que se presentan, si
lo son los cantantes que for-
man parte de la recopilacion.
Destaca la apabullante Anna
Netrebko como Lyudmila,
con su gran aria belcantista
y unos frescos medios. La

Discos Critica

Grandes ediciones

confesion de Renata de El
angel de fuego si que nos
muestra a una implicada
e Iidiomatica Gorchakova.
Tchaikovsky estd presente
con Eugene Onegin y Pique
Dame, y aunque esté claro
que el sello debia tirar de ar-
chivo, no tenemos en Boylan
o Konig los mejores Tatiana y
Lenski. Echamos también de
menos la obra cumbre Boris
Godunov.

El DVD de odpera ale-
mana se centra en Mozart,
Wagner y Strauss. Del pri-
mero, El rapto en el serra-
llo, con una poco adecuada
y al limite Christine Schéfer,
un algo rudo Hawlata y un
tirante Paul Groves como
Belmonte. Mas interesantes
son René Kollo como Tan-
nhauser, algo mayor de to-
dos modos, o las eclécticas
Meier como sensual Venus y
Fassbaender como tempe-
ramental Klytamnestra. Bryn
Terfel serd un imponente
Jokanaan al inicio de su ca-
rrera y Kiri Te Kanawa una
elegantisima Madeleine en
Capriccio.

Con las adquisiciones
provenientes de otros sellos
y su catalogo propio, no es
tarea dificil para Arthaus
componer un producto que,
con buenas voces y en su
mayoria atractivas puestas
en escena, atraera a nuevos
adeptos y entretendra a los
ya practicantes.

Pedro Coco Jiménez

(RAVITY TRARINES
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ARIAS AND SCENES,

O LET ME WEEP. Arias y escenas
barrocas de HAENDEL, PURCELL
y VIVALDL. Horne, Daniels, Kenny y
Murray. Varias orquestas v directores.
Arthaus, 109238 « DVD # 70" » PCM
Musica Directa * KK
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THEC YRS DEAMIPSE S
YVWOMNNE KINNY
EVA MARTUYN

AT MITRAY

ARIAS AND SCENES-.
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CASTA DIVA, Arias y escenas de
DONIZETTI, MOZART, PONCHIELLI,
PUCCINI, ROSSINI y VERDI. Alagna,
Gheorghiu, Hampsen, Marton, Mu-
rray, Sutherland, etc, Varias orquestas
V directores,

JXSE VAN [N

SATHALIE [VERSAY
TTECIMEAS DEANIP=SA M
MUAGTIALERY BinVENA
PELRCTTY LAY

ANNE SOOI VON OTTIS

FAMOUS FRENCH
ARIAS AND SCENES
-

Byl

TALDE, (FFREALY § THOMAY

AMOURS DIVINS! Arias y escenas de
GLUCK, OFFENBACH y THOMAS.
Van Dam, Dessay, Hampson, Lott, Ko-
zena, Von Otter, etc. Varias orquestas
v directores.

Arthaus, 109242 « DVD # 140" « PCM

Arthaus, 109240 ¢ DVD # 130" ¢ PCM

Mdsica Directa * % K
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ANNA NETRERKDE
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KUDA, KUDA. Arias y escenas de
GLINKA, PROKOFIEV y TCHAIKO-
VSKY. Netrenko, Gorchakova, Konig,
Diadkova, etc. Varias orquestas y
directores.

Artnaus, 1092460« DVD # 120" e PCM

HRIGITTE FASSHYENTYER
FRLAMNT HANTATA
KIRITE KANMAWA

RENE KOO
WALTRALLD MIEIER
CHRISTING SCHAFER
BRY™ TENFE *

Inbrunst
i Herzen

INBRUNST IM HERZEN. Arias y es-
cenas de MOZART, STRAUSS y
WAGNER. Fassoaender, Kanawa, Ko-
llo, Meier, Schater, Terfel etc. Varias

orquestas y.directores.
Arthaus, 109244 « DVD « 80" « PCM

Msica Directa * &K
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"Katharina Waaner decidic darle |la vuelta a la tortil

dogmas de fe wagnerianos”
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BOCANADAS DE LUMINOSA OSCURIDAD

El afo pasado, para conme-
morar los 150 anos de su estreno
muniques, esa Meca wagneriana
con aromas a Disneylandia en que
se ha convertido Bayreuth, alzo so-
bre el reverenciado altar del Fests-
pielhaus un nuevo Tristdn gestado
desde dentro de su propio ovario,
pues fue la bisnieta de Wagner,
Katharina, nueva ama y senora de
la Griiner Higel, la firmante de la
arriesgada apuesta escénica. Tras
siglo y medio de existencia, resul-
ta demoledor comprobar como
la obra sigue mas viva gque nunca,
aspirando aire a bocanadas, con
paginas aun en blanco pendientes
de rellenarse, candente a nuevas
relecturas y giros de tuerca, abier-
ta a miradas que deseen ir mas alla
y revertir lo establecido. Este que
nos ocupa solo se recomienda
a aquellos que gusten de tomar
riesgos e imponerse desafios, ya
gue exige mentes abiertas a lo
inexplorado (abstenerse integris-
tas con prejuicios).

Katharina, con la legitimidad
que le otorga su ADN, decidio
darle la vuelta a la tortilla argu-
mental y hacer aguas menores
sobre dos intocables dogmas ae
fe wagnerianos. En su osada pro-
puesta el filtro de amor no llega

a catarse, ni Isolde termina pere-
ciendo de amor. Dos temerarios
envites y una inhospita inventiva
visual que provocaron ulceras
sobre esa vieja guardia cerrada a
cal y canto a nuevos soplos, por
el bien de la sacrosanta tradicion
y el instinto carronero (puedo
imaginarme los chirridos de sus
casullas al rasgarse). Con esta
fuente de libertad del que mana
teatro no domesticado, la hija
de Wolfgang se redime de ese
superlativo ridiculo que fueron
sus caricaturescos Meistersinger
(2007). Como testigo in situ de es-
tas representaciones, intentaré no
mezclar experiencias sensitivas, ni
echar mano de la subjetividad y el
corazoén, para centrarme en o ob-
jetivo y cerebral de lo vivido fren-
te al televisor. A grandes trazos,
este tenebrista, irregular y apa-
sionante (incluso en sus errores)
Tristan deja un claro vencedor, la
pericia de Thielemann, que aqui
regala su clspide discografica.
Viril y fogoso, majestuoso vy
acerado, el berlinés dosifica con
cuentagotas el arrebato y el éxta-
sis (sabe cuando echar la carne en
el asador). Direccién inguietante,
pesimista, sombria y melancaolica,
pues asi lo exige la régie (dirige

El freudiano Acto lll, de gran belleza plastica, se empapa de las tinieblas
de Caravaggio y las velas de La Tour.

servilmente a la accion que suce-
de sobre su cabeza). Su opiacea
labor es intachable, tanto por su
arrollador discurso (sin pausas
ni tiempos muertos), como en la
variedad de gamas y tornasoles
(rocosos los timbres que surgen
de la musculosa y soberbia or-
questa). Desconociamos su vena
sensual y afrancesada, redescu-
briendo gemas en el "dio de
amor”, al desplegar un arsenal
de sonoridades y colores propios
del Impresionismao (uno cree in-
cluso divisar la silueta de un fau-
no). Densidad orquestal (de gran
empaste y volumen), atmoésteras
irrespirables y tension siempre a
flor de piel. En el Liebestod (ge-
lido y austero) se tira sumiso a los
pies de Katharina, pues ella final-
mente dictamina como debe ser
comandada.

Negrura existencial

Unas laberinticas escaleras ins-
piradas en grabados de Piranesi
gobiernan el arranque, metéafora
visual que pone de manifiesto la
ratonera mental y existencial en
el que se van a mover |os perso-
najes. Los amantes no necesitan
injerir ningun filtro para colisionar
sus ardientes cuerpos, de ahi que
decidan derramar el brebaje. No
se merecia esta funcion un reparto
tan opaco y gris, y mucho menos
la Isolde (adicta a los barbittricos)
de Evelyn Herlitzius (sustituyd de-
prisa y corriendo a Anja Kampe),
el lunar mas negro. Crispada e
histérica, gritona y exagerada en
el gesto, con imperdonables des-
plomes en los sobreagudos (se
cree que esta cantando Elektra),
gue la hacen inaceptable para el
templo catedralicio bayreuthiano
(Thielemann la fagocita sin pie-
dad en el Liebestod).

Stephen Gould ofrece un Tris-
tan algo insipido y fofo, sin ca-
risma pero eficaz para las masas,
aungue sea incapaz de traspasar
la carne (pese a su enfatica huma-
nidad). Su aplanada linea de can-
to le imposibilita a la hora de ex-
presar los diferentes estados de
animo (lo canta todo igual). Pese
a que se esfuerza y llega entero al
dltimo acto, su locucién no con-
mociona. Sin relumbre e intras-
cendentes también el Kurwenal
de lain Paterson y la rugosa Bran-
gdne de Christa Mayer (rdstico su
Habet acht!).

El Segundo Acto es el mas
discutible, borrascoso, feo y fu-
llero. Esa prision no termina por
encajar en el conjunto. Tampoco
ayudan las acciones pueriles de
los cantantes. Katharina y su equi-
po se meten en un embrollo y no
saben como salir de el. Hipnatica,
eso si, la proyeccion que muestra

a la pareja rejuveneciendo duran-
te la Liebesnacht. Zeppenteld es
un gran profesional. Pese a que
no es un bajo profundo su timbre
esta repleto de negrura y reso-
nancia. Sale indemne de su largo
monologo, a veces, escupido a
cara de perro, pues su caracter de
sanguinario jefe mafioso le exige
violencia y desprecio en el canto
(incluso humilla a su adultera es-
posa con un intento de felacion).

El freudiano ultimo Acto (esta-
tico, nebuloso y alucindgeno) de
gran belleza plastica y que parece
discurrir tumbado sobre un di-
van, pierde magia visual y fuerza
emocional en su trasvase televi-
sivo. Su esencia es muy pictorica,
empapandose de las tinieblas
de Caravaggio y las velas de La
Tour. El vacio y el aliento mortuo-
rio se aduena de todo. Asistimos
a los desvarios y delirios de un
moribundo, personificado en las
alucinaciones ante una espectral
lsolde. Katharina acierta de lleno
cuando deja a oscuras el Teatro
al gritar Tristan: “jLa antorcha se
apaga!” (el efecto conseguido en
la sala fue escalofriante). Después
del Liebestod mas agrio, anti-
rromantico e incomodo que se
recuerde (desde Ponnelle nadie
arriesgo tanto), Marke coge de |a
mano a su esposa para llevarsela
vivita y coleando al hogar mari-
tal. El estiradisimo diminuendo
Nnos susurra que manana volvera
a romper otro dia y que la vida
(aungue nos pese) continuara su
curso irremediablemente.

Javier Extremera

WAGNER

GOULD * HERLITZIUS « TEPPERFELD
MAYER - PATERSEN
BAYBEUTHER FESTEPIELE
CHRISTIAN THIELEMANN
STAGED BY
KATHARIMA WAENER

WAGNER: Tristan und Isolde. Stephen
Gould, Evelyn Herlitzius, Georg Zeppenteld,
lain Paterson, Christa Mayer. Coro y Orques-
ta del Festival de Bayreuth (2015) / Christian
Thielemann. Escena: Katharina Wagner.

DG, 004400735251 o 2 DVD
249" (16" extras) * DTS o Subt. Esp.
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Discos Actualidad

Conversamos con...

lgor Levit

Virtuosismo e introspeccion

por Luis Agius

emblanza de un artista

formidable: mi encuentro en
el Festival de Schwarzenberg con
lgor Levit (1987, Gorky -ahora
Nizhny Novgorod-), pianista ruso
nacionalizado aleman, artista
exclusivo del sello Sony Classical,
tras coronar una cumbre conocida
como “Hammerklavier”...

Después de asistir por vez primera
a una serie de recitales que el pianista
ruso-aleman |gor Levit, una de las es-
trellas emergentes del panorama pia-
nistico actual, ofrecié el pasado agosto
de 2016 en el marco del exquisito, co-
queto e intimista Festival de Schwar-
zenberg (dedicado esencialmente a
Schubert y sus Lieder, “Schubertiade”,
pero también abierto a otros reper-
torios cercanos, en el caso que nos
ocupa, Beethoven y sus Sonatas para
piano), este cronista experimento una
satisfaccion interior y una serenidad
respecto del futuro de la interpretacion
musical que, a través de estas lineas,
quiere transmitir a los melémanos lec-
tores de RITMO.

En efecto, los recitales de Levit en
ese Festival, consagrados a las Sonatas
para piano de Beethoven, fueron no
sélo muy interesantes y disfrutables,
sino que depararon sorpresas y nue-
vos angulos de vision y comprension
de estas paginas inmortales que, por
otro lado, son tocadas, estudiadas e
interpretadas en concierto hasta la sa-
ciedad y la extenuacion y que todos (o
casi todos los melémanaos) conocen en
profundidad.

De ahi, pueden comprender, queri-
dos lectores, la sensacion de alegria y
bienestar que experimenté como me-
l6mano, pues no se trataba, en el caso
del pianista ruso, de asistir a una inter-
pretacion rutinaria, virtuosistica o “de
cara la galeria”. Igor Levit es un pianis-
ta hondo, de gran capacidad de intros-
peccién en las partituras que aborda,
excelentemente dotado, que siendo
ruso de origen, no toca como un pia-
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nista ruso (con gran alarde virtuosistico)
y cuyo repertorio (todavia) no se ha ex-
tendido hacia lo que normalmente in-
terpretan los virtuosos rusos (Prokofiey,
Rachmaninov, Chopin, Liszt...). Es decir,
la base del repertorio romantico.
Como atestiguan sus grabaciones,
la técnica, el estilo, las maneras y la
expresividad de este formidable pia-
nista son mas adecuados y se adaptan
mejor al repertorio clasico (Beethoven
y proximamente Schubert) y su capaci-
dad de analisis y su sensibilidad hacia
el repertorio barroco (con una extraor-
dinaria grabacion en su sello discogra-
fico, Sony Classical, de las Variaciones
Goldberg). En efecto, para Sony, sello
para el que graba en exclusiva, ha pu-
blicado recientemente tres extraordi-
narios registros dedicados a la “varia-
cién”, con tres cimas indiscutibles de
este género, en su vertiente pianistica:
las ya citadas Variaciones Goldberg ae
Bach, las Diabelli de Beethoven (ambas
excelentes lecturas, sabiamente planifi-

cadas, pero espontaneas y elocuentes)
y las infrecuentes, aunque monumenta-
les 36 variaciones sobre el canto-himno
chileno “iEl Pueblo Unido jamas sera
vencido!”, del compositor norteameri-
cano Frederic Rzewski, obra fascinante
y sorprendente por su dificultad técnica
(tras la audicion de estas grabaciones,
ya criticadas por mi colega José Luis
Arévalo en el nimero de enero de este
ano, que tituld El pianista del siglo XXI,
puede afirmarse que nos encontramos
ante un pianista completo, “todo-terre-
no").

Levit aprovecha su magnifica digi-
tacion y su sdlida técnica y manejo del
contrapunto barroco para ofrecernos
en los pasajes contrapuntisticos de
estas piezas (o en la fuga de la Ham-
merklavier) una ejecucion depurada y
de clarisimas lineas. A la par, cuando es
oreciso, despliega una técnica pode-
rosa, en la mejor linea de los grandes
virtuosos del pasado siglo XX (Richter,
Gilels, etc.) y de los actuales (Argerich,
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Interior de la Sala Angelika Kaufmann, sede del Festival de Schwarzenberg (Schubertiade).

Zimerman, Andsnes, el joven Trifonoy,
ete).

Volviendo a la interpretacion de las
Sonatas de Beethoven de Levit en el
Festival de Schwarzenberg, durante
varias sesiones, los dias 24, 25 y 26 de
agosto de 2016, pudimos escucharle
interpretando algunas de las Sonatas
para piano, todo un reto que solventé
espléndidamente, en general (si bien,
para el abajo firmante y como mas ade-
lante podran comprobar, hubo un pe-
queno lunar en su Sonata Pastoral Op.
28) y en particular en las Sonatas Opp.
90 y 101 y en la Hammerklavier Op.
106. Su pianismo fue riguroso, de gran
profundidad expresiva, con notable
detallismo en los acentos, un espectro
dinamico enorme y tempi muy fluidos.
Nunca aburriendo, siempre intimista.
lgor Levit también mostré su poderosa
tecnica en los climax y en los arrollado-
res pasajes beethovenianos.

Como podran comprender, estas
interpretaciones no dejaron al experi-
mentado y entendido publico del Fes-
tival indiferente. Algunos melémanos
muy avezados, como un cirujano chile-
no, amante apasionado de Beethoven,
tildo la interpretacion de Levit del Lar-
go de la Hammerklavier como "horri-
ble”, “un destrozo” (yo diria que hubo
analisis, diseccion y reconstruccion
mayuscula), invocando a Gilels como
supremo demiurgo en esta pieza. No le
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negué su aserto, en absoluto (las mejo-
res versiones estan en sus manos y en
las de Richter, Pollini, Arrau, Barenboim
y Brendel, posiblemente), en el calor
del debate, siempre distendido, res-
petuoso y educado, sino que le invité a
reflexionar sobre el diferente enfoque y
sobre un punto, creo, interesante: “no
existe, en ningun caso, una version o
vision definitiva de una pieza musical,
por nimia que sea’.

Si nos enfrentamos a un movimien-
to tan genial y profundo como el Largo
de la Sonata n. 29, hay que alternar la
escucha de diferentes maestros al te-
clado, buscando su voz, expresion y
tratando de seguir sus caminos inter-
pretativos. En este sentido, como una
de las cualidades de Levit es que su
expresion y modos son sinceros, su Vi-
sion se aparta (siendo muy respetuosa
con la tradicién), de lo convencional,
lo cual, inevitablemente, levantd entre
el publico cierta division de opiniones.
Sin embargo, tinalmente el pianista
ruso convencié al publico (y al firmante)
y esto (u sensacional version de la Ham-
merklavier) me llevo a esperar al pianis-
ta ruso tras el concierto para saludarle
personalmente y departir con él. Lo
que les transmito a continuacion evo-
ca dicho encuentro, pero, permitanme,
con el fin de no aburrirles en demasia,
que lo haga en un estilo diferente, al
modo de un racconto...

El encuentro
Tras tocar a primera hora de la tarde
en los Alpes austriacos, en la Sala An-
gelika Kaufmann, sede del Festival de
Schwarzenberg, con unas temperaturas
mas altas de lo habitual, Igor Levit, que
se habia despojado de su chaqueta en
el escenario para abordar, en camisa, la
Sonata Hammerklavier, salio del came-
rino (con rostro algo demudado por la
enorme tensiéon que habia acumulado)
vestido informalmente, en vaqueros y
camiseta blanca, y se aprestd a recibir
las felicitaciones de un numeroso gru-
po de melémanos asistentes al recital.
Sin perder nunca un halo de can-
sancio, por el enorme esfuerzo mental,
las facciones de su cara se fueron rela-
jando, comenzando a atender amable-
mente a los espectadores. Tras unos
minutos, decidi aguardar a ser el Ultimo
en acercarme al pianista ruso y cuando
ya parecia que iba a encaminarse hacia
la salida del auditorio, pude abordarle.
Al estrecharle la mano y felicitarle, com-
probé que su afabilidad y sinceridad se
corresponden también al rigor y fran-
queza con la que aborda las partituras.
Tras presentarme como critico musical
y pianista, le hice una critica sobre l|a
Sonata Pastoral (que, en mi modesta
opinion, fue la mas floja de las Sonatas
interpretadas por Levit, quizé algo falta
de una cierta maduracion), que encajo
con deportividad, y a renglén seguido
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Apacible exterior alpino del Festival de Schwarzenberg, con vistas al exterior de la Sala Angelika Kaufmann.

le felicité encarecidamente por su in-
terpretacion de la Hammerklavier, au-
téntica obra “cumbre” del repertorio,
una de las cuatro o cinco piezas para
piano mas importantes de todo el re-
pertorio por su enorme exigencia tec-
nica, estilistica y expresiva.

Preguntandole cuanto tiempo ha-
bia tardado en prepararla, la respuesta
fue del todo sorprendente: “llevo ocho
anos estudiandola en profundidad”.
Esto me hizo recordar y comentar la
famosa frase de Barenboim sobre las
Variaciones Goldberg, que al parecer
llevaba siempre en su maleta durante
anos por todo el mundo, hasta que al
final se decidié a interpretarlas. Leuvit,
por supuesto, conocia esta anéecdota
del gran pianista y director argentino, y
se mostro de acuerdo. Entonces, se sin-
ceré y me comenté que “con el estudio
de la Hammerklavier se habia tratado
de una lucha titanica, erizada de dificul-
tades, sinsabores y también alegrias y
triunfos”. Evoqué entonces la imagen
del escalador: persistente, aguerrido,
constante, nunca desfalleciente..., al
fin y al cabo estadbamos rodeados de
preciosas montanas.

En todo caso, la sinceridad de Igor
Levit, en el momento, me sorprendid,
pero mas tarde me llevé a una reflexion
que seguro compartiran y que me dio
la medida del rigor y el perfeccionismo
(y el respeto al publico) de este gran
pianista ruso que toca como el mejor

pianista posible de escuela alemana y
que lo hace sin el artificio y la impro-
visacion propia de los pianistas rusos.
Ocho anos de trabajo meticuloso, de
ensayar una y otra vez tal o cual pasa-
je... ;Pueden imaginarlo? En efecto,
hay obras del repertorio pianistico (es-
tan en la mente de todos, por ejemplo,
la Sonata en si menor de Liszt, la So-
nata D 960 de Schubert o las propias
Variaciones Goldberg, entre otras) que
pueden llevar aparejadas anos de tra-
bajo, o toda una vida ante el piano, an-
tes de que el concertista pueda dar una
interpretacion solida, plausible, convin-
cente y, en consecuencia, emocionan-
te para el publico... Finalmente, y tras
comentarle que en nuestro pais todavia
no es muy conocido (indebidamente),
lo cual le sorprendié, le deseé suerte,
le felicité y le agradeci todo su trabajo y
esfuerzo, esperandole verle pronto en
Espana en concierto.

Con un rictus amable y ya mas relaja-
do, pero con la Hammerklavier todavia a
cuestas de su espiritu, de su alma, quiza
de su corazon, caminé alegremente ha-
cia la caida de la tarde, ante el bucdlico
paisaje de casas tirolesas, una inmensa
pradera verde, donde pacian tranquila-
mente algunas vacas, y un cielo esplen-
dorosamente azul, en que se difumina-
ba una lejana y majestuosa cumbre, muy
escarpada pero bellisima...

Les ruego me disculpen por haber-
me implicado personalmente en este

racconto, pero, en efecto, esa interpre-
tacion de |gor Levit de la Sonata Op.
106 Hammerklavier de Beethoven, esa
cumbre a la que ascendié el formida-
ble pianista nacido en Rusia, que toca
como un gran pianista de escuela ale-
mana de los de "antes” (jArrau? ;Ri-
chter?) y al nivel de los grandes actua-
les (;Pollini? ;jBarenboim?), sino mejor,
fue una experiencia que me marco pro-
fundamente y que queria compartirla
con ustedes, bien entendida como un
mensaje de esperanza para el panora-
ma actual de la interpretacion musical,
y en especial para que conozcan (y no
se pierdan) a un gran artista que nos
dard enormes alegrias en un futuro, ya
casi, jubiloso presente. En sus manos,
nos espera Schubert.
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http://igor-levit.de/
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Como si de un trofeo de
caza mayor se tratara, CMa-
jor ha decidido sajar de aquel
ciclo beethoveniano que

Thielemann filmara junto a la

sublime Filarmonica vienesa
en la Musikverein (que Unica-
mente pasara a la historia por
ser el primero en editarse en
formato Blu-ray) y ofrecernos
en soledad |a parte mas bella
del gigantesco bicho, es decir,
empezar la casa por el tejado
y revender solo su esplendo-
rosa cabeza, personificada en
a puntiaguda Novena, uno de
os mayores hitos artisticos de
a humanidad. La taxidermia
transcurre bajo una conser-
vadora y estereotipada mira-
da (con angulos y encuadres
propios del Concierto de Ano
Nuevo) de la realizadora Ag-
nes Méth, que se limita a sellar
el expediente.

Por desgracia esta Nove-
na, pese a su despampanan-
te y circundante concepcion
sonora, no adqguiere ni la di-
mensién, ni la hondura que
el berlinés alcanza cuando se
anega de los universos sono-
ros de su santisima trinidad:
Richard Strauss, Bruckner vy,
sobre todo, Wagner. Su lec-
tura (escrita a sangre y fuego)
es sin duda heroica y muscu-
losa, construida sobre hierro
forjado, atormentada y ca-
breada, de timbres rotundos y
contundentes, amplio vibrato,
comandada por el rigor me-
trico y un pulido fortissimo. La
aurea agrupacion vienesa res-
plandece insultante en todas
sus secciones (en especial la
inigualable cuerda), muy lejos
aqui de su habitual calidez y
fulgor, pues expele un sonido
oscuro, inquietante, alambra-

BATUTA DE HIERRO FORJADO

do y flematico cercano al de-
lirio y, en ocasiones, al alarido
existencial.

Ya en los primeros compa-
ses Thielemann decide poner
sus cartas boca arriba. La en-
fatizada neblina bruckneriana
con la que emergen los sei-
sillos del Allegro inicial, nos
susurran gue lo que se avecina
no estd recetado para timpa-
nos encasillados o preconce-
bidos. El posee un don para
esculpir sobre roca opresivas
y violentas atmdsferas, como
por ejemplo la conseguida en
la irrespirable “recapitulacion”
donde la marcialidad del tim-
bal parece emplazarnos a una
guerra inminente. Una vision
gue incluso mira de cerca a
aguella que el chaman Fur
twangler regalara como indi-
gesta tarta de cumpleanos al
fihrer en plena devastacion
bélica (1942/Filarmonica de
Berlin, sin duda, la mas aterra-
dora de la historia del disco).

Furioso y con mal genio el
negrisimo Scherzo que maldi-
ta la gracia que tiene. Su den-
sidad sonora es aplastante,
pues parece gue Thielemann
banara con plomo cada una
de las notas. Su mano férrea
y de tintes incluso fausticos,
incide mucho en el staccato,
cuya sequedad y contunden-
cia se asemejan a los directos
de un boxeador. Pese a que
escoja la via romantica para
interpretarlo, el Adagio (que
pasa como un suspiro) resul-
ta gélido y algo inexpresivo,
ya que Thielemann nunca fue
un especulador sentimental
de esos de relamerse ante la
belleza (siempre contenido en
el desbordamiento lirico). A
veces parece que quien dirige

“Si el Molto Vivace se tocara como lo escribié Beethoven, pasaria por
delante nuestra casi sin enterarnos”, sentencia Thielemann.

es algiin matematico de bata y
calculadora en mano.

El Thielemann de las gran-
des ocasiones (ese que reviste
su arte con guirnaldas) resurge
en la coda del movimiento fi-
nal. Tras una pausa exagera-
da (como queriendo gritarle
a los asistentes de la enorme
importancia de lo que se ave-
cina) arranca la cuerda con el
tema de la “Oda a la alegria”
desde los abismos del infier-
no, dibujandonos con su es-
tilogréfica una clase magistral
sobre como pasar del pianissi-
mo al fortissimo. Desde estos
compases su talento empieza
a hervir sin freno. El volumi-
noso y atronador Coro vienes
(al que exprime en el rubato)
transforma la Sinfonia en un
carro de combate. Solemne y
palpitante el desarrollo fuga-
do, en el que Thielemann sabe
cuando debe pisar el acelera-
dor. El Allegro energico y el
caos organizado del Prestissi-
mo nos confirma que estamos
ante un director demoledor,
de aliento y oido propio. El
reparto vocal con todos sus
grandes nombres cumple con
el desafio, siempre al limite
debido a ese Coro infernal
transformado en un ejército en
continuo avance (a Dasch se le
atragantan los agudos del afi-
lado “fligel weilt").

El sabio habla

Méas que un documental al
uso, como atractivo y enrique-
cedor bonus se incluye una
fructifera conversacion (con
subtitulos patrios) entre el
profesor Joachim Kaiser (toda
una sabia institucion critica en
Alemania) y un cada vez mas
corrido y maduro Thielemann,
filmado a volapie en un sa-
|16n de la Musikverein, donde
ambos se intercalan golpes
dialécticos intentando desci-
frar esta inabarcable y sempi-
terna obra maestra. “La vida
de Beethoven fluye aqui por
todas partes” asegura Kaiser.
El didlogo se acrecienta de
manera sobrenatural gracias
al intercalado visual de otras
interpretaciones, rememo-
raciones filmicas que se van
mezclando con las del propio
Thielemann. Las fantasmales e
irremplazables siluetas de los
Karajan (anos 60) y el Berns-
tein de los 80 (dejamos fuera
la participacion del parco Paa-

vo Jarvi que no sé que diablos
pinta entre estas dos divinida-
des) se funden a la perfeccién
con la mutua elocuencia y el
analisis cutaneo de la escritura
(sigue emocionando ver a Len-
ny llorando a moco tendido en
el hechizante Adagio).

Al igual que la obra, esta
estructurado en cuatro par-
tes, resultando proverbiales
algunos de sus comentarios
que dan de lleno en la diana.
Como por ejemplo cuando
Thielemann abomina del me-
tronomo (lo califica de artilu-
gio inhumano) y las exagera-
das anotaciones beethovenia-
nas expuestas en el indomito
Molto Vivace (“es una camina-
ta hasta el infierno”, asegura el
orofesor). “Si se tocara como
lo escribié Beethoven pasaria
por delante nuestra casi sin
enterarnos” sentencia el di-
rector germano. lambien se
pone encima de la mesa cual
debe de ser el vibrato a utili-
zar (un ambiguo “el adecua-
do” termina por imponerse).
Vemos también fragmentos
del ensayo con el Coro y solis-
tas en la Konzerthaus, donde
Thielemann aparte de tararear
algunos de los temas, deja
rienda suelta a los musicos
para que se explayen a su an-
tojo. “Es entonces”, asegura,
"cuando tomo las decisiones
fundamentales de la interpre-
tacion”. Un acertijo con sabor
a endiablado aforismo.

Javier Extremera

CHRISTIAN THIELEMANN

Annette Dasch - Mihbke Fujlimura - Fiotr Beczala- Georg [eppenfeld

WIENER PHILHARMONIKER |

Wiener Singverein

BEETHOVEN SYMPHONY NO. 9
DISCOVERING BEETHOVEN

WITH JOACHIM KAISER
AND CHRISTIAN THIELEMANN

DESCUBRIENDO LA NOVENA DE BEETHO-
VEN (+ Sinfonia n. 9 “Coral”). Annette Dasch,
Mihoko Fujimura, Piotr Beczala, Georg Zeppen-
feld. Wiener Singverein. Orquesta Filarmonica
de Viena / Christian Thielemann.
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musica online

Internet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la musica clasica, con grandes ventajas econémicas, técnicas y de sim-
| plicidad en su utilizacion. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo estéd disponible en la red, de manera segura,
legal y organizada. En esta seccion de RITMO presentamos y localizamos la musica de la que hablamos en las distintas secciones
de la revista, en dos plataformas de distribucion musical online: Naxos Music Library (NML) y ClassicsOnline, para que, si lo desea,
mientras lee |la revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléfono mévil, tablet o Smart TV.

www.naxosmusiclibrary.com

Otrece un servicio de Streaming (audicion online) con mas de 92.000 discos, de méas de 650 sellos discograficos
(grupo Naxos, Emi-Warner, Sony, Erato e independientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis, Hungaroton,

NAXOS Zig-Zag, etc., y los sellos propios de las grandes orquestas, como Chicago, Berlin, Baviera...). Cada mes se in-
VLSRRV @ corporan mas de 800 novedades. El precio de este servicio es de 165 Euros/Afio, poco mas de 13 euros al mes.

Cada disco tiene su portada, contraportada y booklet interior para descarga. Para mas informacién:
http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital/FonotecaOnline.aspx

http://www.classicsonlinehd.com/

GECSEN  Ofrece un servicio de descargas en alta definicién (CDs completos o por tracks) a precios muy reducidos, conteniendo
OIlIglsl una gran parte del catdlogo de Naxos Music Library (més de 72.000 discos y continuas incorporaciones mensuales).
SDRANI |ceal para quien quiera escuchar un solo corte. Para mas informacion:

| http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital/DescargasMP3.aspx

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente, desde la pagina 1 a la 100, pudiendo escuchar online toda la musica de la que
se habla en cada nimero de la revista. Tanto los discos seleccionados mas abajo, como centenares de referencias relacionadas con

los temas desarrollados en este numero, estan disponibles en NML, que le ofrece 15 minutos de prueba gratis por conexién, y en
ClassicsOnlineHD.

Tema del mes. Ferruccio Busoni Aligual que Enescu, seleccionado recientemente en esta seccién de
. . TN audiciones en streaming, la musica de Busoni es la de un grande
\__En buscador: Busoni Barenboim iIncomprendido del siglo XX. Solo hace falta escuchar sus éperas:

Die Brautwahl (1912), Arlecchino (1917) Turandot (1917) o la incom-
s e pleta Doktor Faust (1925), todas ellas disponibles en la plataforma.

e |[gualmente, la musica para piano ejerce una fuerte influencia en toda
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DIE BRAUTWAHL

su produccion, desde la obra original a las numerosas transcripcio-
nes, especialmente de Bach. Sin olvidar el poderoso Concierto para
plano, interpretado nada menos que por John Ogdon, y obras tan

BARENEST™ bellas como la Sarabande und Cortege Op. 51, con interpretacio-
nes de Sinopoli o Thielemann, que avalan el valor de esta creacién
orquestal.

El violinista Nemanja Radulovi¢, entrevistado este mes (toca en di- Entrevista. Nemanja Radulovi¢

ciembre con la Orguesta Nacional de Espana), es un rara avis dentro 7 \
de la generacion de nuevos instrumentistas. Podriamos afirmar que . En buscador: Nemanja Bach |

guarda un parecido con Ara Malikian, bien conocido por estos lares.
Se pueden escuchar sus registros para Universal, desde el reciente
CD dedicado a Bach, con Conciertos para violin y arreglos, “Jour-
ney East”, un recorrido por las diferentes cultural des Este, o unas
arriesgadas Cuatro Estaciones de Vivaldi, donde muestra su especial
sentido iconoclasta interpretativo.

MEMANIJA RADULOVYIC

Compositor. Karol Szymanowski "Chopin puso a Polonia en la escena musical internacional. Pero tras
c o su temprana muerte en 1849 no hubo continuidad alguna. La musi-
\_ En buscador: Rattle Szymanowski ca polaca quedd huérfana, sin una figura que la liderara y la sacara

del comodo nacionalismo mas o menos estilizado y bastante con-
servador en que se habia instalado. Y asi fue hasta que, a principios
del XX, irrumpio un movimiento que fue bautizado come la Joven
Polonia, donde formaba parte Szymanowski”. Del fantastico creador
polaco pueden escucharse los registros integros de Simon Rattle
para Emi, un Rey Roger con Beczala o toda su musica de camara
y pianistica, sin olvidar el maravilloso disco de Pierre Boulez con la
Filarmonica de Viena.

JALEK KASPST)
e, =

"La voz era excepcional, con un vibrante metal y un brillante registro Voces. Gino Bechi
agudo que surgia de forma detonante, acompanado de un centro ‘ _
bello de color y consistente, que no tenia el mismo poderio en los e [ En buscador: Gino Bechi j

graves. Su forma de entender el canto fue, como tantos otros, imitar

a Tita Ruffo, uno de los grandes baritonos de la historia, pero esta : mm T R e
decision era un gran desafio y es posible que perjudicara su voz y li- ~_ o m— 1.'.-.'3,'-T?.“.",‘Iﬁ'?,:.‘l?.l"":E:”.:‘. s
mitara su carrera, como le ocurrié al propio Ruffo. Abusé un poco del - A~ echt + Comghe« Bt
canto abierto y hacia que muchas de sus interpretaciones brillaran N | e

en lo vocal, pero eran demasiado extrovertidas en la linea de canto”. NS | e vascrieen

VICTOR DE SAOATA

Variados registros se encuentran en la web, desde estos selecciona-
dos a los discos de la pagina donde se habla del cantante, siempre
acompanados por ilustres voces histéricas, como Gigli, entre otros.

MRLERD (7.0, 1057
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@ AnTON BOFILL

Mozart, mucho Mozart este mes... Comenzando por La clemenza di Tito que ha brillado
durante la segunda quincena de noviembre en el Teatro Real, firmada por Ursel & Karl-
Ernst Herrmann, hasta llegar a Las bodas de Figaro que, por partida doble, tanto el Gran
Teatre del Liceu como el Teatro alla Scala de Milan han subido a escena, en producciones
de Lluis Pasqual y Frederic Wake-Walker, respectivamente, con la deliciosa Anett Fritsch
como Condesa en la Ciudad Condal. Sin olvidar el Cosi fan tutte que la Royal Opera House
londinense, con escena de Jan Philipp Gloger, ha tenido en cartel, donde ha triunfado la
soprano espaiola Sabina Puértolas en el papel de Despina.

UNA OPERA El holandés errante l
VOCES Gino Bechi }
ESTE MES EN ESCENA

Teatro Real (Madrid), Royal Opera House (Londres), Teatre La Farandula (Sabadell), Teatro de

la Zarzuela (Madrid), Opéra de Rennes (Francia), Théatre des Champs—élysées (Paris), La Bastille
(Paris), Teatro alla Scala (Milan), Teatro de la Maestranza (Sevilla), Auditorio de Galicia (Santiago de
Compostela), Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Palacio Euskalduna (Bilbao).

M.E.C.D. 2017
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por Pedro Gonzalez Mira

holandés errante

Con direccién de escena de Alex Ollé (La Fura dels Baus) llega al Teatro Real El holandés errante.

Bajo la direccion musical de Pablo
Heras-Casado y con direccién de es-
cena de Alex Ollé llega al Real este
titulo wagneriano. Se trata de una pro-
duccién de la Opera de Lyon, en co-
produccion con la los teatros de ope-
ra de Bergen, Australia y Lille. En los
roles estaran Evgeny Nikitin y Samuel
Youn (Holandés), Ingela Brimberg vy
Ricarda Merbeth (Senta), Kwangchul
Youn y Dimitry lvashchenko (Daland),
Nikolai Schukoff y Benjamin Bruns
(Erik), Kai Ruutel y Pilar Vazquez (Mary)
y Benjamin Bruns y Roger Padullés (El
timonel).

La primera funcion se celebrara el
dia 17 de diciembre, y a esta seguiran
Q mas, los dias 18, 20, 23, 26, 27, 29 y
30 de diciembre, y 2 y 3 de enero.

Los personajes

El holandés. Montado en su barco de
velas rojas y acompanado por la ma-
rineria zombi surca los mares eterna-

mente. Fue castigado por el diablo
por enfrentarse a él al intentar cruzar
el paso de un intransitable cabo. Su
castigo: cada siete aflos desembarca-
ré en un puerto para buscar una mujer
que le redima de su pecado. Papel
para bajo con importantes agudos. Se
le exige resistencia en mas de un pa-
saje, pero sobre todo caracter, ampli-
tud, mucha dimensién dramatica.
Senta. Hija de Daland y prometida ae
Erik. Sera la redentora del Holandés.
Personaje de tintes surreales que pre-
moniza la grandeza de aquel a quien,
sin embargo, ella ha de salvar de la
ruina. Papel para una soprano drama-
tica que se mueva con soltura en lo
alto de la tesitura.

Daland. Capitan de barco. Un hombre
egoista, exasperantemente burgués
y de espiritu mercantilista. Otro bajo,
pero de menor envergadura y presen-
cia. Pero se le exige una importante
parte canora.

Erik. Cazador. Locamente e irracional-
mente enamorado de Senta; esta le
viene muy grande. No sabe ni quiere
comprender lo que sucede con ellay
el extranjero holandés; también eso
le viene enorme. Un tenor de linea de
canto italiana.

Mary. Ama de Senta. Mezzosoprano.
Timonel. Tenor lirico. Pequeno gran
personaje: él nos informa de los as-
pectos de la vida marinera del lugar,
las verdaderas claves de las relaciones
que se establecen entre los persona-
jes principales.

Coro. Importantisimo rol de mari-
neros, los noruegos de Daland y los
muertos vivientes de El holandés.

La trama

La 6pera ha de representarse sin cor-
tes entre actos. Comienza con una
tempestad. Daland y los suyos han
sido apartados del puerto y ahora
regresan a casa. Un marinero hace



la guardia, nos habla de la vida ma-
rinera, pero el cansancio y el suefio
e vencen. Un enorme barco de ve-
as rojas se aproxima. Desembarca el
Holandés, que explica quién es y por
qué esta aqui: condenado a vagar por
los mares con sus marineros muertos-
vivientes, cada siete anos dispone de
un dia para encontrar a una mujer que
lo ame con absoluta fidelidad y sin
condiciones. Esa serd su redencion.
A continuacion aparece Daland, con
quien negocia como conocer a su hija
Senta. Le ofrece riquezas y tesoros a
cambio, y Daland se entusiasma ante
él para tan formidable idea.

Ya en el segundo acto, Senta, su
criada Mary y las hilanderas charlan
mientras trabajan en la casa. Senta
se dirige hacia un cuadro para contar
sus deseos de redimir al protagonista
retratado en el lienzo. Lo hard aman-
dolo. Ante tal perspectiva el joven
Erik reclama a Senta lealtad. Senta
mira hacia otro lado. Llegan Daland
y el Holandés, quien queda fascina-
do ante la muchacha. El amor se hace
mutuo desde el primer momento.

Tercer acto. Coro de marineros no-
ruegos. Celebran su llegada a puerto.
Invitan a sus companeros del barco del
Holandés, pero los espectrales mari-
nos no responden. Mientras tanto, en
la casa de Daland Senta y Erik tienen
mas que palabras, lo que produce un
malentendido entre ella y el Holandés,
que piensa que no le es fiel. Senta,
para demostrarle que estd equivoca-
do, se lanza al mar. El barco se hunde y
sobre é| aparecen los espiritus de Sen-
ta y El holandés abrazados.

Comentario

El holandés errante es una épera que
ha ido ganando valor a través de los
anos. Tras las dos 6peras de juventud
(Las hadas y La prohibicién de amar) y
la musculosa Rienzi, Holandés no solo
es el primer gran logro draméatico de
Wagner, sino una obra que puede mi-
rar de frente a cualquiera de las otras
dos de la trilogia llamada romantica
(con Tannhausery Lohengrin), y antes
de meterse en harina (el drama y la
obra de arte total). Nace impulsada
por el mito del judio errante, una le-
yenda que Wagner conocid a través
de diversas lecturas, pero sobre todo
a raiz de tomar contacto con una obra
de Heine, las Memorias del sefior Sch-
nabelewopski, referida al asunto de la
redencion por el amor.

Wagner tenia en su cabeza la obra
cuando salié de Riga junto a su esposa
Minna en direccion a Paris. Pero lo que
sucedio en el barco que les llevaba,
un viejo cascardon cargado de cerea-

Richard

Wagner

Las versiones discograficas

Seguramente mas de un lector pensard que soy un antiguo en mis re-
comendaciones. Seguro que lo soy, pero mejor ser antiguo que mentiro-
so: hace muchos afos que no escucho un disco con un Holandés que me
guste. Y como ya no estoy para contemporizar, solo hablaré de lo que me
gusta, y ya esta.

Me sigue pareciendo que las dos versiones que me apetece escuchar
(versiones musicales; hablamos de discos) son las de Otto Klemperer (Emi,
1968) y Daniel Barenboim (Teldec, 2001). Y por razones bien distintas. La
de Klemperer es una interpretacion poco fina, muy contundente, que poco
tiene que ver con |a tradicion interpretativa wagneriana. La de Barenboim,
en cambio, si recibe directamente la herencia del mejor Knappertsbusch.
Es un Holandés el suyo de pura sintesis entre fondo y forma, entre la rea-
lidad dramatica impulsada por el aleman y la técnica orquestal al servicio
de esa realidad. Es muy curioso (para mi, naturalmente: sé que en esta
materia hay quienes opinan exactamente |lo contrario) que no se suela ver
esta relacion, que hay un empefio en defender que tras Kna, la nada, y que
desde luego este sefor no dejé seguidores.

Seguramente eso sea verdad, pero en el caso que nos ocupa, invito
al lector a que escuche el Holandés que dirigié Kna en Bayreuth en 1959
y este de Barenboim; si lo hace sin prejuicios encontrara agradables sor-
presas. Por lo que se refiere al Wagner de Klemperer, lo que impera aqui
sobre todo es un complejo sonoro apabullante que siempre esta al borde
del limite, pero sin hacer esfuerzos. Es increible cémo este sefior movia los
muros del gran sonido con solo su respiracion, cémo sin esfuerzo y una
naturalidad insultante hacia mover las masas sonoras. Era (nico en eso
hasta haciendo Mozart.

Hay otras opciones a conocer, pero ninguna moderna. No es reco-
mendable, sorprendentemente, la de Solti (Decca, 1977). Y por ejemplo
es excelente la de Antal Dorati (1962) y magistral la de Fritz Reiner con
el descomunal Hans Hotter en el Met neoyorquino (1950), fotografia que
reproducimos mas abajo. Y en DVD me gusta mucho el montaje de Harry
Kupfer para Bayreuth (toma oficial: 1985). Y en fin, decir que no hay un re-
parto vocal perfecto en ningin caso. Normal.
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les que estuvo a punto de naufragar
en varias tormentas a cual mas salva-
Je, precipito su escritura. El capitan se
vio obligado a atracar en un puerto
noruego, y aquel paisaje, aquellos co-
lores acerosos, aquel mar indémito y
aquel sufrimiento definieron el espa-
cio fisico de la obra. A la postre, quizé
lo més impresionante de la misma, y
seguramente lo mas creible. El musi-

co gand en las
pero tengo muc
dramaturgo, de

0S operas siguientes,
has dudas acerca del

hombre de teatro:

para mi gusto Holandés es la mas au-
téntica de las tres y la que, desde lue-
go, me genera mayor empatia.

El estreno absoluto tuvo lugar en

Dresde, en 1843. Pero Wagner la tuvo
que reformar, porgue eso de que los
tres actos fueran seguidos se llevaba
mal. Tuvo también problemas con la
escritura del relato de Senta (la fa-
mosa Balada), que tuvo que bajar de
tono, porque la soprano de turno no
podia con ella. Al paso de los anos
hubo mas reformas, aunque la pieza
siempre conservé su atractivo inicial,
una maravillosa relacion entre fondo
y forma, una locuaz sinceridad y una
ausencia total de grasa lirica y drama-
tica. Wagner, después de Holandes,
nos enamora cada vez. Pero rara vez
lo vemos tan directo, tan expeditivo,
tan, insisto, veraz.
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Voces I

(Gino Bechi

por Albert Vilardell

La carrera de Gino Bechi se desarrollé a partir de |z
Segunda Guerra Mundial, en un momento en que ha-
bian desaparecido grandes baritonos como Carlo Galeffi,
Mario Basiola y Luigi Montesanto. Nacié en Florencia el
16 de octubre de 1913 y estudié con Raoul Franzi y Di
Giorgi, debutando en Empoli, con La traviata, en diciem-
bre de 1936. Al afno siguiente actué en Alejandria, regre-
sando para cantar en diversos teatros de ltalia, destacan-
do su debut en Génova como Giorgio Germont, al lado
de Mercedes Capsir. En Modena y Palermo interpreto
Rigoletto. En 1938 continud su carrera en ltalia, cantando
por primera vez en Verona hasta finales de afno, debutan-
do en Roma con LArlesiana y teniendo como companero
a Tito Schipa. A principios del nuevo aho actud nueva-
mente en Roma en el Teatro Reale con Risurrezione, de
~ranco Alfano, y Salomé de Richard Strauss; y en Caraca-
la con Aida, al lado de Maria Caniglia y Beniamino Gigli,
o que significé un gran paso en su carrera. Acabo el ano
en la capital con Il trovatore, nuevamente con Gigli y Ca-
niglia y, asimismo, actué en el estreno de Monte Ivnor, de
Lodovico Rocca, en cuyo reparto encontramos a un joven
Tito Gobbi.

En febrero de 1940 hizo su debut en la Scala con La
forza del destino, junto a Gigli y Caniglia, companeros ha-
bituales en muchas ocasiones, siguiendo luego con Zaza
de Leoncavallo, al lado de la exquisita Mafalda Favero.
Continud sus actuaciones en ltalia, destacando Nabucco
con Gina Cigna y Otello, con Francesco Merli en Roma,
iniciando el siguiente ano en la Scala con Un ballo in mas-
chera, obra con la que también hizo su debut en Berlin.
Més tarde estrené en Florencia Juan de Manara, de Al-
fano, volviendo a Milan para acabar el ano con Ernani.
En ese teatro inicié el ano 1942 con Il barbiere di Siviglia,
maés tarde Thais, entre otras, junto a Mafalda Favero, vol-
viendo a Berlin con cinco obras verdianas y acabando el
ano con Poliuto en Roma. Durante el periodo siguiente
continud sus éxitos por los teatros italianos, haciendo su
debut en Espana, en el teatro Principal de Valencia, donde
canté cuatro Operas. Continud su carrera basicamente en
los teatros italianos, destacando en 1944 en Lucia di Lam-
mermoor con Schipa en Florencia, cantando alli su primer
Falstaffy al ano siguiente interpretando | pescatore di Per-
le con Ferruccio Tagliavini.

Siguié su carrera por Italia en 1946, donde destacamos
Guglielmo Tell, en Roma, con Giacomo Lauri-Volpi, su lar-
ga temporada en Portugal y sus actuaciones en Madrid
con cinco éperas de su repertorio con sus companeros Gi-
gliy Caniglia. También canté en Brasil, al lado, entre otros,
de Zinka Milanov. Volviendo a la Scala, en su reapertura,
interpretando Nabucco, con Maria Pedrini. Al afo siguien-
te, después de actuaciones en Egipto y Portugal, cruzé
el Atlantico para cantar en Buenos Aires, donde debutd
con el rol de Figaro, cerrando el afio con Otello, en Roma,
con Renata Tebaldi y en Milan con Ramon Vinay. En 1948
siguid sus actuaciones en Egipto y Portugal, donde inter-
oretd por primera vez Hamlet, obra que también canto en
San Sebastian, junto con su personaje fetiche Figaro. En
noviembre debuté en Barcelona con Il barbiere di Siviglia

OriGINAL VINTAGE PHOTOGRAPH CaMuzzl

THATRO DELLA SCALI
SINOG BECHI!
‘Il Barbisre

et M. SASEDE SELLO TGS, PAT. SHTMELLA * MILANG (Figare) in *

di Siviglia,,

Gino Bechi como Figaro para Il barbiere di Siviglia.

y canté por primera vez el rol de Don Giovanni, posible-
mente fue la Unica vez que lo interpreto.

El siguiente afo destaca por su famoso Nabucco, en
Népoles, al lado de una impresionante Maria Callas, mien-
tras que en 1950, después de sus actuaciones en ltalia,
Egipto y Portugal, se presentd en Sevilla con Il barbiere di
Sivigliay La traviata, al lado de Marimi del Pozo y Juan On-
cina, dos cantantes espanoles muy musicales. Finalmente
debutd en Londres con la compania de la Scala, con Ote-
llo y Falstaff, dirigidas por Victor de Sabata, volviendo a
Barcelona con Rigoletto y Otello.

Una referencia a su Ultima actuacién en la Scala con La
favorita, con Gianni Poggi, en 1953 Eugene Oneguin en
Népoles en 1954 y su Guillermo Tell en Londres en 1938,
con Mario Filippeschi y a partir de ahi sus apariciones fue-
ron disminuyendo retirandose de la escena en 1965, dedi-
candose a la ensenanza. Conviene resaltar su dedicacion
al cine con diez peliculas. Dentro de la ensefianza desta-
camos su estrecha colaboracién con el concurso de canto
Francisco Vinas, de Barcelona, donde fue jurado, prego-
nero y profesor de los cursos internacionales de interpre-
tacion.

La voz era excepcional, con un vibrante metal y un



Gino

—Sus personajes

BIZET: Escamillo (Carmen), Zurga (I pescatore di perle).
DONIZETTI: Alfonso Xl (La favorita), Enrico (Lucia di Lam-
mermoor), Severo (Poliuto).

GIORDANO: Andrea Chénier.

LEONCAVALLO: Tonio (Pagliacci).

MASSENET: Athanaél (Thais).

MOZART: Don Giovanni.

PONCHIELLI: Barnaba (La gioconda).

PUCCINI: Scarpia (Tosca).

ROSSINI: Figaro (Il barbiere di Siviglia), Guillaume Tell.
STRAUSS: Jokanaan (Salomé).

VERDI: Amonasro (Aida), Conde de Luna (Il trovatore),
Ernani, Falstaff, Don Carlo (La forza del destino), Giorgio

Germont (La traviata), Nabucco, Yago (Otello), Rigoletto,
Renato (Un ballo in maschera).

i Discografia

BIZET: Carmen. Stignani, Gigli. Bellezza. Roma, 1949.
The Golden Age.

GIORDANO: Andrea Chenier. Caniglia, Gigli. De Fabri-
tiis. 1941. Emi.

MASCAGNI: Cavalleria Rusticana. Bruna Rasa, Gigli.
Mascagni. 1940. Emi.

PUCCINI: La boheme. Rizzieri, del Monaco. Gui. Napo-
les, 1950. Connaisseur.

ROSSINI: Gugliemo Tell. Fineschi, Filippeschi. Bellezza.
Londres, 1957.

ROSSINI: Il barbiere di Siviglia. Victoria de los Angeles,
Monti, Rossi-L, Luise. Serafin. 1952. Emi / Gatta, Valletti,
Rossi-L, Luise. De Sabata. Milan 1952. Rococé.

SALIERI: Falstaff. Micheluzzi, Rota, Mariconda, Franzini.
Rigacci. 1961. Melodram.

VERDI: Aida. Caniglia, Stignani, Gigli. Serafin. 1946. Emi
/ Tebalai, Stignani, Campora, Neri. Morelli. 1953. Banda
Sonora Film. DVD. Immortal.

VERDI: La traviata. Moffo, Bonisolli. Patané. 1948. Vai.

DVD.
VERDI: Otello. Tebaldi, Vinay. Santini. Napoles, 1942.
Bongiovanni.

VERDI: Nabucco. Callas, Sinimberghi, Neroni. Gui. N4&-
poles, 1949. Cedar.
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Bechi

_ Cronologia E ke

1913 (16 de octubre) Nace en Florencia.
1936 — Debuta en Empoli con La traviata.

1938 — Canta por primera vez en Verona, Rigoletto y en
Roma, L'Arlesiana.

1939 — Debuta en Napoles con Lucia di Lammermoor.
Estrena Monte Ivnor en Roma

1940 — Canta por primera vez en la Scala con La forza
del destino.

1941 - Debuta en Berlin con Un ballo in maschera y es-
trena en Florencia Juan de Manara.

1943 - Viaja por primera vez a Esparia, al Teatro Principal
de Valencia, donde interpreta tres 6peras.

1946 — Canta por primera vez en Lisboa y en Madrid,
donde actta en cuatro éperas.

1947 — Debuta en el Teatro Colén de Buenos Aires.

1948 — Canta por primera vez en Sevilla y San Sebastian.
Debuta en el Liceu de Barcelona, con Il Barbieri di Siviglia
y Don Giovanni.

1950 - Debuta en Londres con la compania de la Scala

y vuelve a Sevilla. Retorna a Barcelona con Rigoletto y |
Otello.

1951 - Debuta en Nueva York y Detroit.
1953 — Canta por ultima vez en la Scala de Milan.
1959 - Vuelve a Madrid con Il barbieri di Siviglia.

1965 - Se retira de la escena y se dedica a la ensefanza.
1993 (2 de Febrero) Muere en Florencia.

(
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VERDI: Un ballo in maschera. Caniglia, Barbieri, Gigli. |
Serafin. 1943. Emi.

Recital. Arias de Verdi, Leoncavallo y Catalani. Votto, Be-
llezza, Quadri. Legendige Vergabgenheit.

Recital. Arias de Verdi, Thomas, Meyerbeer, Gounod,
Rossini y otros. Varios directores e intérpretes. Bongio-
vanni.

Recital. Arias de Rossini, Leoncavallo y Verdi. Cordone.
Emi.

Recital. Arias de Giordano, Verdi y Catalani. Emi.
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brillante registro agudo que surgia de forma detonante,
acompanado de un centro bello de color y consistente,
que no tenia el mismo poderio en los graves. Su forma
de entender el canto fue, como tantos otros, imitar a Tita
Ruffo, uno de los grandes baritonos de la historia, pero

M.E.C.D. 2017

esta decision era una gran desafio y es posible que perju-
dicara su voz y limitara su carrera, como le ocurrié al pro-
pio Ruffo. Abusé un poco del canto abierto y hacia que
muchas de sus interpretaciones brillaran en lo vocal, pero
eran demasiado extrovertidas en la linea de canto.
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Opera viva I

Una

Clemenza di Tito

La puesta en escena de Ursel & Karl-Ernst Herrmann para La clemenza di Tito se estrenc en 1982.

Lca mas curioso, hasta ahora, de las
celebraciones de los 200 afios del
Teatro Real es lo “novedoso” de las pri-
meras producciones de |la temporada;
primero, el Otello verdiano procedente
de la English National Opera, de 2014,
después, la Norma de Bellini, estrena-
da en el Palau de les Arts de Valencia
en 2015. Ahora, como tercera entrega
jubilar, nos llega La clemenza di Tito de
Mozart, en la puesta en escena de Ursel
& Karl-Ernst Herrmann, estrenada en
Bruselas en 1982 y posteriormente vis-
ta en el Festival de Salzburgo en 1992
y en este mismo Teatro Real en 2012,
o sea, con la friolera de 34 anos a sus
espaldas.

La clemenza di Tito es una maravilla
mas de Mozart, esto a pesar que el
libreto de Mazzola, adaptado de una
obra de Metastasio, es absolutamente
convencional, poco creible y en momen-
tos de una moralina insoportable. Lo
que no es obice para que el musico de
Salzburgo, como siempre, con su genio,
sea capaz de dar vida al cartéon piedra de
los personajes y transformarlos en seres
de carne y hueso.

Los Herrmann sitlan toda la accion
en una camara en blanco con tres puer-
tas, una en el centro y dos a los laterales,
que en ocasiones se abren para mostrar
paisajes y un trampantojo inspirado en
el patio del Palacio Spada de Roma
de Borromini. En el techo se abre un
lucernario del que desciende un pavo
real, que ocasionalmente despliega la
cola y, en el Ultimo acto, una enorme

piedra que amenaza con aplastar al
desesperado Sesto, para izarse cuando
es perdonado, en este caso solo en
apariencia, por Tito. Suspendida del
techo en el centro de la embocadura del
escenario, una polea sostiene dos co-
ronas de laurel. Al principio vemos que
cruza la escena un personaje de negro
que arrastra un enorme huevo metalico
en el que reposa una especie de victoria
;Una imagen del peso del poder que
soporta el emperador? Posteriormente,
el centro de la escena lo ocupa el trono
del emperador, mas tarde una columna
seccionada en la que se acurruca Sesto
y, para que no falte de nada, tenemos en
otro momento un libro abierto al lado de
un cirio y una calavera como referencia
a un ritual masonico.

En fin, antiguallas del teatro de hace
mucho tiempo, simbologias obsoletas
que no aportan nada y gue entorpecen
el desanquilosamiento de una obra
sublime que contd muchos detractores
durante muchos afos por su frio clasi-
cismo. El vestuario, en blanco y negro
(jgué novedad!), no molesta, excepto
en el caso de Servilia, que méas que una
joven candida parece una hospiciana de
los ahos cincuenta. Eso si, con Vitellia
han echado la casa por la ventana vy |a
cambian de modelo, a cual méas colori-
do, no sé cuantas veces.

En la direccion teatral de los Herr-
mann, Tito es un prepotente un tanto
despistado, Vitellia una devora hombres
empenada a lograr el trono a cualquier
precio sin la menor grandeza tragica,

de diseno

una sefora ambiciosa a lo Jean Harlow;
Sesto un chisgarabis sin caracter domi-
nado por su atraccion fatal por Vitellia,
que se muestra “muy unido” con su
cunado Annio. Annio es un testaferro
enamorado de una Servilia, mas que
inocente, idiota perdido, que va de uno
a otro sin saber con qué carta quedarse.
Publio es el de siempre. Y, para rema-
tar la faena, Tito, cuando ha logrado
ser aclamado por su clemencia ante el
pueblo romano (por cierto, ellas vestidas
con combinaciones blancas y ellos con
pantalones y camisetas también blancos
y profusién de ramos), se queda solo con
Vitellia y Sesto deja de disimular y arroja
al suelo la corona de laurel que ofrecia a
la futura consorte y muestra su rechazo
al amigo traidor abandonando la esce-
na. Sin embargo, todo esto, dadas las
cosas que vemos Ultimamente, resulta
casi clasico.

Guido Loconsolo, que ya canto Pu-
blio en esta misma producciéon en 2012,
tiene una estupenda voz, lastima que no
a domine y tenga una emision un tanto
burda, pero con todo, compuso bien el
personaje. Silvia Schwartz, como Servilia,
canto con gusto exquisito y en todas sus
intervenciones mostrd una adecuacion
absoluta con el papel. Notable el Annio
de Sophlie Harmsen, con una voz brillan-
te y posibilidades de encarnar papeles
mucho mas comprometidos, al menos
de este repertorio, en el futuro.

Monica Bacelli estuvo correcta en
el “Parto, parto”, pero en su segunda
aria, "Deh per questo istante solo”, dio
una leccion del mejor canto, apianando
hasta lo inverosimil, con una diccion
impecable y una entrega conmovedora.
A Karina Gauvin le viene grande Vitellia,
vaya por delante que es un papel que le
viene grande a casi todas las sopranos,
ya que es de una dificultad peliaguda.
Su Vitellia carecié de empuje y la subli-
me aria “Non pit di fiori” quedd bastan-
te alicorta, sobre todo en los graves. Una
sorpresa positiva fue el Tito de Jeremy
Ovenden, cantado estupendamente,
con una linea impecable y una enorme
expresividaa.

Christophe Rousset dirigio la obra
con un exceso de brio militar y poca su-
tileza, se perdio en numerosas ocasiones
y cuidd bastante poco a los cantantes.
En consecuencia, fue el mayor respon-
sable de que la representacion dejase
tanto que desear.

Francisco Villalba
La clemenza di Tito
Teatro Real

Madrid
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tono furioso en la Royal Opera

House, con una novedad detras
de otra, comenzando por el debut
Javier Camarena con un Conde de
Almaviva de timbre célido y decanta-
da expresividad en El Barbero de Se-
villa (algo de lo que hablamos el mes
pasado en la seccion “Conversamos
con...”, que tuvo como protagonis-
ta al tenor). Como era de esperar, el
plblico se rindid ante esas notas altas
deslumbrantes, que como nadie, él
sabe colocar sin nasalidad, sino con
una firme impostacion de garganta.
En medio de tan deslumbrante exhi-
bicion vocal, paso relativamente des-
apercibido su antolégico “Se il mio
nome”, donde un passaggio apianado
sin falsete y un fraseo de pristina ex-
presividad dieron crédito a las posibi-
lidades de esta voz privilegiada en el
repertorio lirico.

Y todo fue magnifico en esta cuarta
reposicion de la regie de Moshe Leiser
y Patrice Caurier, sin super estrellas,
pero, por ello mismo, ideal para hacer
dpera como es debido. Otra debutan-
te, Daniella Mack, deslumlbré con una
Rosina de voz oscura y clarisima pro-
yeccién e impecable coloratura, mien-
tras Vito Priante canté un Figaro ideal
por su brillantez cromatica y extension
de registro. Y también José Fardilha
debutd con un Bartolo, no sélo exacto
en la vocalizacién de “A un dottor della
mia sorte”, sino actuado con un nove-
doso togque de melancolia y humor.

Ferruccio Furlanetto sobreactud su
Don Basilio, pero lo hizo magnifica-
mente, hasta el punto de hacer tronar
su “Colpo de cannone” parado sobre

Debuts de otono

ROH / STEPHEN CUMMISKEY
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En el Cosi de Jan Philipp Gloger se mezclan propuestas temporales.

los brazos de un sillon, y totalmente er-
guido y con brazos abiertos, luego de
haberse deslizado como una serpien-
te alrededor de Bartolo. jHe aqui un
ejemplo de bufoneria sin procacidad!
Y también debutd Henrik Nanasi, como
un director de orquesta capaz de insu-
flar chispa en cada nota y crescendi tan
arrolladores como controlados en su
cargada expresividad.

Cosi fan tutte

iSi las dos nuevas producciones oto-
fiales a cargo de otros dos debutantes
hubieran alcanzado un nivel semejante
a este Barbero! Pero no. Empecemos
por el destenido Cosi fan tutte de Jan
Philipp Gloger, cuya mejor idea fue

En La nariz el surrealismo de Gogol y el constructivismo de Shostakovich se dan la mano.

contrastar personajes contemporaneos
con un Don Alfonso vestido a la épo-
ca de Mozart. Gogler se pasé de vivo
al sorprendernos a todos cuando Do-
rabella le saca a Guglielmo su bigote
postizo antes de entregarse a él. El
oroblema es que Cosi es un teorema
tan perfecto como comprometido para
los regisseurs empenados en exhibir-
se mas ellos que la obra que les toca
poner en escena. Una vez reconoci-
da de antemano la identidad de los
amantes, Gogler no pudo hacer nada
con la boda simulada y el final salio sin
los descubrimientos o sorpresas nece-
sarios para justificar las indignaciones
de las mujeres enganadas. Con ello,
la regie se vino abajo como una pira-
mide de cartas. Lenta y sin intensidad
fue la direccién orquestal de Seymon
Bychkov y, con excepcion del excelen-
temente cantado Ferrando de Daniel
Behle y la expresiva Despina de Sabina
Puértolas, apenas correcto el resto (Co-
rine Winter: Fiordiligi. Angela Brower:
Dorabella. Alessio Arduini: Guglielmo.
Martin Kranzle: Alfonso).

La nariz

Musicalmente hablando, ocurrié todo
lo contrario con La nariz de Shostako-
vich, comenzando por los ritmos vy
cromatismos deslumbrantes de Ingo
Metzmacher. Y siguiendo por un elen-
co estelar encabezado por el sutilmen-
te absurdo Platon Kuzmitch Kovaloy,
interpretado por Martin Winkler y el
genial John Tomlinson en la cumbre de
su expresividad de fraseo en los mul-
tiples personajes del barbero, redactor
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de prensa y médico. Irresistible tam-
bién en su sardénico y comico cinismo
estuvo Wolfgang Ablinger-Sperrhacke
en su interpretacion del sirviente de
Kovalov y asistente de policia. Y con si-
milar excelencia se destacaron Helene
Schneiderman (Pelageya), Susan Bickey
(vieja condesa) y una Ailish Tynan irre-
sistible como llorona en la catedral.

La nariz es una Opera de cameos Y
nadie mejor para cincelarlos con una
teatralidad viva e irresistible que otro
debutante en el Covent Garden, el fa-
moso escenograto Barrie Kosky. jPena
que su propuesta fue malograda por

sus tipicos excesos de cabaret! To-
dos se movieron como payasos y, con
ello, desaparecié el nicleo dramatico
insuflado por el surrealismo de Gogol
y el constructivismo de Shostakovich.
La historia del hombre que pierde su
nariz comenzé siendo acertadamente
expuesta al proveer a cada persona-
je con una gran nariz como atributo
social indispensable. Pero el constan-
te comportamiento cémico de todos
disolvid el contraste entre un hombre
desesperado por la mutilaciéon y una
sociedad cuyo ridiculo consiste en se-
guir seriamente el absurdo de una nariz

escapando de su dueno, como si se tra-
tara de un hecho rutinario, similar a la
perdida de un atributo de honor y pro-
piedad de cualquier burgués digno de
respeto. Estas deficiencias fueron acen-
tuadas por una pedestre traduccion al
inglés de David Poutney. De cualquier
manera, felicitaciones a la Nariz bailada
con insuperable gracejo y desparpajo
oor Harrison Noble.

Agustin Blanco Bazan
El Barbero de Sevilla
Cosi fan tutte / La Nariz
Royal Opera House
Londres

Intemporal Samson et Dalila

amson et Dalila vuelve a la Bastille, después de 25 anos
de ausencia. Servido por una nueva produccion, que vale

sobre todo por su restitucion musical. La direccion atenta de
Philippe Jordan sostiene una orquesta de francos colores y un
coro, muy solicitado, que poco a poco cobra bella consisten-
cia, frente a un reparto vocal de buena factura. Anita Rachve-
lishvili constituye una Dalila de envergadura, desde su proyec-
cion larga a través de un registro bien dominado y sentido.
Frente a tal proeza vocal, Aleksandrs Antonenko figuraria un
Samson mas en retirada, pero afirmandose en el curso de la
velada, hasta el momento dolorosamente emitido de su mag-
nifico mondélogo del ultimo acto. Egils Silins (jviva los paises
del Este!) se conforma por su lado con un Gran Sacerdote de
canto medianamente articulado. Mientras que Nicolas Testé,
en Abimélech, se lleva la palma del canto de estilo francés
(entre un elenco que deja poca sitio a los cantantes galos...
ipara una opera de lo mas francés!).

La puesta en escena de Damiano Michieletto no convence
del todo, pero se le agradece que salga del pintoresco exotis-
mo que la obra suscita. Esta historia biblica del pueblo judio
expuesto a las persecuciones (jtema eterno si cabel), se en-
cuentra asi trasplantado a un lugar indefinido e intemporal,
decorados abstractos en forma de cajas traslicidas violenta-
mente iluminadas y vestuarios de |la cotidianidad ordinaria. La
hemoglobina salpica a los protagonistas con una insistencia
pesada, pero sobresale una idea juiciosa: Dalila, embargada
por el remordimiento, acaba sosteniendo al Samson que antes
habia traicionado. Lo cual evita oportunamente la trampa del
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“La puesta en escena de Damiano Michieletto no convence del todo, pero
se le agradece que salga del pintoresco exotismo que la obra suscita”.

libreto, y de sus personajes tallados en una sola pieza. Pero la
musica inspirada de Saint-Saéns se lo lleva todo (si se olvida
el convencional ballet final), para darle la razén a la instalacién
sobre el escenario oficial francés de la Opera de Paris, de esta
Opera indispensable del repertorio autdctono.

Pierre-René Serna

Samson et Dalila
La Bastille
Paris

Un Don Giovanni inteligente

igo (y admiro) las temporadas de los
Amics de |'Opera de Sabadell des-
de el ano 1994. Y, ya desde el principio,
aplaudi la tenacidad y tozudez de una
mujer como Mirna Lacambra, capaz de
defender un proyecto que, no sin difi-
cultades, lleva a buen puerto empresas
de gran riesgo y dificultad. Y lo que a
veces eran producciones o repartos en
los que perdonabamos la vida (alguno
hubo también mediocre, y es que erro-
res los comete todo el mundo), han de-

venido con el tiempo espectaculos que
bordean la excelencia. Sabadell, ade-
mas, ha conseguido llevar la épera por
todo el territorio catalan y defenderla
con repartos de gente de casa, muchos
de ellos jovenes que, después, han em-
prendido el vuelo a latitudes mucho mas
ambiciosas. Y en algln caso no siempre
con el suficiente agradecimiento hacia
Mirna Lacambra y el equipo que capi-
tanea, a pesar del liderazgo indiscutible
de esta gran muijer.

Inteligencia

El Don Giovanni estrenado en La
Farandula de Sabadell es uno de estos
montajes que van mucho mas alld del
notable alto. La direccion escénica de
Pau Monterde, ya conocida, no es un
raudal de imaginacion, pero si el resul-
tado de la voluntad de explicar, y muy
bien, la linealidad esencial de la dpera
de Mozart. La disposicion escenografi-
ca de Elisabet Castells permite, con su
geometria de formas rectilineas, delimi-



tar espacios a lo largo de una obra que
obliga a cambios continuos de localiza-
cion. Y la luz de Nani Valls contribuye a
la narracion global del dramma giocoso.
Tan solo las estatuas que pueblan aqui
y alli el espacio escénico resultan notas
sin relevancia, a excepcion, claro, del
cuadro del cementerio, en el segundo
acto. Pocos recursos, en definitiva, pero
utilizados con mucha inteligencia.

Lo mismo podriamos decir de la di-
reccion musical de Daniel Gil de Teja-
da ante una inspirada Orquestra Simfo-
nica del Valles. La noche del estreno
hubo algunos errores puntuales, fruto
sin duda de la falta de ensayos ante de
una de las partituras mas complejas y
exigentes del repertorio operistico. Gil
de Tejada, de hecho, es un buen direc-
tor, que va mas alla del cumplimiento al
dirigir y concertar.

Reparto de debutantes

Una de las grandes virtudes de los
Amics de |'Opera de Sabadell es con-
fiar en jovenes cantantes de casa, como
decia antes. En el caso de una opera
como esta, montarla con intérpretes
gue debutaban muchos de sus papeles
era un riesgo que valié la pena correr,
vistos los resultados.

Carles Daza ya habia interpretado el
papel de Don Juan, pero en dos o tres
funciones sueltas en Oviedo, Pamplona
e |biza. En Sabadell, su interpretacion
del rol titular suponfa una especie de
consagracion, de la cual el baritono ha
salido airoso y con nota. El timbre, muy
lirico, se corresponde a un personaje jo-
ven (“giovane cavaliere estremamente
icenzioso” dice el dramatis personae de
a edicion original del libreto de 1787) vy
Daza no decae en ningln momento.
Enérgico, con voz bien proyectada y
muy adecuado al estilo mozartiano, es la
sintesis del trabajo del joven intérprete.

Ademas, Daza contd con la quimica
del gran Leporello de Toni Marsol que,
a pesar de haber interpretado en algu-
na otra ocasion el rol del Don, debuta-

DR. AaviER GONDOLBEU
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Sara Blanch (Zerlina), “la mejor del reparto”, junto a Juan Carlos Esteve (Masetto).

ba ahora como criado. Comicidad justa
y mesurada y sentido comunicativo,
con complicidad incluida hacia el pu-
blico, fueron las principales bazas de su
version del simpatico personaje. Nuria
Vila asumia el temible papel de Donna
Anna y lo ha hecho con calidad indiscu-
tible. La fuerza arrebatada que destila
una pagina como “Or sai chi |'onore”
estuvo alli y, si bien se noto cierto can-
sancio en la seccion final del “Non mi
dir”. Eugénia Montenegro, que es un
ejemplo de tenacidad y de trabajo in-
cansables, fue una Donna Elvira mas
que suficiente a lo largo de todas sus
intervenciones, aunque también el can-
sancio fue la Unica nota negativa de un
“Mi tradi” irregular por unos agudos
levemente blanquecinos.

La mejor del reparto fue, sin duda,
Sara Blanch, al servicio de una deliciosa
Zerlina. Algunos agudos engolados no
impidieron que su interpretacién de la
campesina fuera una verdadera delicia,
tanto en el terreno vocal como escéni-
co. Atencién a esta soprano, que nos
puede dar muchas alegrias en un futu-
ro que se le adivina brillante. También
debutaba como Don Ottavio el tenor
David Alegret. El papel, ingrato a nivel

escénico, es un caramelo envenenado
en el terreno musical. Respiracion vy
canto ligado modélicos en “Dalla sua
pace”, sentenciaron una interpretacion
magnifica en el primer acto. En el se-
gundo, las agilidades de "Il mio teso-
ro"” le causaron algun problema, resuel-
to con talento e instinto musical por el
tenor catalan.

El rol del Commendatore recaia en
el coreano Sinho Kim. La voz resulta
poco rotunda para las amenazas profe-
ridas por la estatua en el cementerio y,
sobre todo, en la escena final. Hay que
decir, sin embargo, que en el cuadro
de |la cena el fantasma aparece dema-
siado lejos del escenario, con lo cual el
volumen resultaba insuficiente habida
cuenta del terror inherente a la escena.
Por su parte, Juan Carlos Esteve fue
un Masetto suficiente, pero de relieve
escaso en el contexto de |a funcion. El
trabajo (muy) bien hecho se notd, y la
recompensa por el esfuerzo se saldé
con aplausos entusiastas la noche del
estreno. jMuchas felicidades!

Jaume Radigales
Don Giovanni
Teatre La Farandula

Sabadell
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. Profeta en su tierra?

U na espléndida nueva produccién del Teatro de la Zarzuela
repuso una obra emblematica del género “grande”: Las
golondrinas. Una obra en la que un compositor donostiarra
joven y avezado, José Maria Usandizaga, de técnica magistral,
demostrada por un diestro manejo y variacion del material te-
matico de naturaleza sinfonica, sin perder nunca el protagonis-
mo vocal, y por otro lado de una méas que notable inspiracion,
dispone un puente imaginado entre un supuesto producto do-
meéstico (nuestra zarzuela y sus “géneros”) y la gran épera (de
cierto porte verista y franckiano en su caso), dicho esto no sin
temor de encasillarla torpemente.

Un puente que se antojaria hoy innecesario, toda vez que
se tratd siempre de un mismo género, mas o menos ambicioso
en lo musical o en |o teatral, cuyas cimas y bases se mezclan y
confunden. Las comparaciones son improcedentes, mas que
odiosas, cuando uno se atiene a semejante drama lirico en tres
actos sobre libreto de Gregorio Martinez Sierra y Maria Leja-
rraga. Una partitura que se sostiene por si misma, al margen
de toda estilistica o escuela, y en la propia tradicién musico-
dramatica espafola, en auge aln por aquel entonces (estreno
en 1914, en el Circo Price de Madrid).

Algo mas que anecdotico fue constatar como los aplau-
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Sugestiva, pertinente y respetuosa direccion de escena de Giancarlo del
Monaco para Las golondrinas.

sos de un respetable entusiasta, como no podia serlo de otro
modo, fueran mas firmes tras aguellos episodios sinfénicos,
como su admirable intermedio entre segundo y tercer acto
tras el portentoso cuadro, verdadero alarde de composicion
que supone la pantomima... por citar un ejemplo. La version
escénica apostd por la permanente accién ilustrativa, dinami-
ca y convulsa, que transmitia con vistosa coreografia, la labo-
riosidad y arrojo de este mundo circense, “submundo” para

esta narracion, mas alld que la aparente minuciosidad de un
decorado aqui sélo sugerido por momentos. Una sugestiva
a la postre, pertinente y respetuosa direccion de escena de
Giancarlo del Monaco, que sirviera asi de entramado existen-
cial para una tragedia social que retoma, con otra vision eso
si, la tematica de producciones recientes, como aquel hito del
Teatro a principios de ano con Juan José de Sorozabal.

La direccién musical de Oliver Diaz con la Orquesta de
la Comunidad de Madrid y el Coro del Teatro conté con el
reparto en esta representacion de un consistente Puck, con
Rodrigo Esteves, de notoria presencia escénica, compostura,
caracter y una voz de diccion dispuesta y proporcionada; Lina,
por Carmen Romeu, de admirable versatilidad escénica, pre-
cisa para este candido y bohemio papel inmerso en el movil
juego escénico descrito; una Cecilia bien caracterizada y com-
puesta, encarnada por Nancy Fabiola Herrera; Juanito por Jor-
ge Rodriguez-Norton o Roberto con Felipe Bou. Un dialogo,
también fugaz, retomaba hoy aquel sabio y funesto proverbio
biblico, tan hispano para muchos: nadie es profeta en su tie-
rra... Bien vale para recordar a un compositor, un artista, cuya
carrera, fulgurante en todos sus sentidos, parece ensombrecer
paraddjicamente una obra lujosa, viva e intensa.

Luis Mazorra Incera
Las golondrinas
Teatro de la Zarzuela

Madrid

Estreno mundial de La sombra de Venceslao

@ LAURENT GUIZARD

Thibaut Desplantes como Venceslao, en la épera L'Ombre de Venceslao.

todo para seducir. Se trata de una his-
toria corrosiva, como a menudo en el
caso de Copi, que narra con un tono
ibertario y muchas alusiones sexuales,
las peripecias de una familia en una
Argentina en desorden. Todo acabara
muy mal, con la muerte de todos, pero
a la manera humoristica de un tebeo. Y
todo ello vehiculado por la musica de
Matalon, de forma catastréfica o entre
delicadezas, y toques de bandoneones
de color local, sobre una declamacion
cantada y hablada, bien enmarcada, y
una orquesta compleja.

El reparto vocal elegido se confor-
ma con un canto apropiado, como en
el caso del Venceslao firme de Thibaut
Desplante o de La China, de gran colo-

| Centre Francais de Promotion Lyri-

gue organiza cada afno un espec-
tdculo de opera destinado a una gira
prevista para dentro y fuera de Francia.
Esta vez, y por primera vez, se trata de
un encargo a un compositor, Martin
Matalon (nacido en 1958), y a un libre-
tista, Jorge Lavelli. Los dos venidos de
Argentina, pero afincados en Paris, y
los dos con reputacion internacional.
Esta nueva 6pera se titula L'Ombre de
Venceslao (La sombra de Venceslao),
y se basa en la obra teatral epdnima
de Copi (Raul Damonte Botona, 1939-
1987, otro argentino que también se
afinco en Paris). Lavelli ha escrito el
ibreto y lo ha adaptado al francés, vy,

por su fama, ha concebido la puesta
en escena. La opera esta coproducida
por diez teatros de Opera de Francia, e
igualmente por el Teatro Municipal de
Santiago de Chile y el Colon de Buenos
Aires (en estos ultimos dos casos con
ibreto retraducido al espafol), para
viajar por multiples ciudades a lo largo
de 2017 y 2018. jEs decir, un aconteci-
miento mundiall De momento, no hay
ninguna etapa prevista para Espana, a
pesar de una participacion espanola
entre los artistas...

El estreno tiene lugar en la Opera
de Rennes, en la Bretana francesa, en
presencia de un publico entusiasta.
Es verdad que la produccién lo tiene

ratura como lo exige su papel, de Este-
lle Poscio. La orquesta, aqui la Orches-
tre Symphonique de Bretagne, respon-
de sin faltar a su dificil tarea bajo las
ordenes escrupulosas de Ernest Mar-
tinez lzquierdo. El montaje de Lavelli
planta situaciones bien descritas sobre
la escenografia clara y sencilla (como lo
exige un espectaculo itinerante) de Ri-
cardo Sanchez Cuerda, el otro espanol
de la produccién, en forma de paredes
oscuras bajo humos y luces oniricos. Un
viaje que se anuncia triunfador.

Pierre-René Serna
L‘Ombre de Venceslao
Opéra de Rennes
Francia
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Norma fuera de las normas

ecilia Bartoli es |la gran sacerdotisa de esta produccién de

Norma que presenta el parisino Teatro de los Campos Eli-
seos, estrenada y producida por el Festival de Salzburgo en
2013, y después repuesta en Zurich, Montecarlo y Edimburgo.
Pues la diva italiana fue causa de la concepcion del espectacu-
lo: como directora del Festival de Pentecostés de Salzburgo y
como artesana del proyecto. Es asi como se trata de volver a
los origenes de la 6pera de Bellini, con una partitura mas fiel,
instrumentos de época y tesituras vocales al estilo ligero del
primer bel canto. Y también con una inversion de los dos pa-
peles principales: una mezzo para Norma y una soprano para
Adalgisa. La Bartoli ha igualmente elegido los directores de la
puesta en escena, Moshe Leiser y Patrice Caurier, con quienes
ya habia trabajado muchas veces anteriormente.

El resultado constituye una Norma que puede contravenir
a las costumbres, pero que tiene su coherencia. Es asi como el
acento esta puesto sobre el aspecto teatral, con cantantes que
no sélo se contentan con cantar sino que ademas encarnan
un papel dramatico. En primer lugar por el papel principal, al
que la Bartoli se entrega como una actriz, tragica en este caso.
Sin perjuicio de un canto eminentemente sostenido, como ella
sabe, a pesar de algunas durezas que hasta ahora no tenfa. A
su lado, la mexicana Rebeca Olvera, para su primera aparicion
en Paris, triunfa con una Adalgisa de notas infinitamente perfi-
ladas y una emision soberana. La gran revelacion de la velada.
Pero Norman Reinhardt no defrauda, Pollione de canto de te-
nor mixto y diafano, como de costumbre en la primera época
de Bellini y Rossini. jUn trio vocal de excepcion! La orquesta |
Barocchisti, de instrumentos de época, y el coro de |a radio de
la Suiza italiana acompafan con la sutileza requerida en este
caso, bajo la batuta precisa de Gianluca Capuano.

.Y la puesta en escena?... Hay que reconocer que convence
menos, con su transposicion de la accién a los anos 1940, los
romanos ataviados como soldados alemanes y los galos como
franceses de la Resistencia. Un contexto visto ya mil veces en
otros escenarios, y que ademas se olvida del sentimiento reli-
gioso antiguo que inerva la trama. Las Ultimas escenas pierden
asi todo su sentido... A pesar de inscribirse en una concepcion

) VINCENT PONTET

Una Norma ambientada en los afos cuarenta del siglo pasado.

que se quiere teatral, y bien llevada, de esta épera intenciona-
damente renovada.

Pierre-René Serna
Norma
Théatre des Champs-Elysées
Paris

Imponente Urmana

a la habia escuchado en 1994 en

Bayreuth, cantando la Waltraute de
WalKlire y la segunda Norna del Got-
terdammerung, pero fue en 1998, en
el Teatro alla Scala de Milan, interpre-
tando la Haine en la Armide de Gluck,
dirigida por Muti, donde me dejé per-
plejo. Posefa una voz enorme, bellisima
en todos los registros; la manejaba con
una seguridad implacable. Después,
en el 2000, le escuché una Kundry en
Bayreuth; alguien me dijo que nadie la
habia cantado alli con una voz tan tim-
brada y con tanta musicalidad y, tam-
bién alli, la Waltraute del Gétterdam-
merung. El mismo ano, en la Scala, nos
hizo vibrar con una portentosa Azucena
del Trovador. Después |la escuché en
Florencia, Salzburgo, Paris, Amsterdam
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y, como no, en Valencia, Biloao y Ma-
drid, dejando siempre constancia de su
eminencia canora, incluso en su rotun-
da y poderosa Norma en concierto en
el Teatro Real.

Pero fue cantando la Azucena del
Trovador en el 2000 cuando no se notd
comoda en la tesitura de mezzo y deci-
dié cambiarse a la de soprano spinto.
Algo bastante comun en cantantes de
similares caracteristicas vocales. Creo
que la decision fue acertada durante
cierto tiempo, pero le pasé factura, y
aun conservando una gloriosa linea de
canto, una opulenta media voz y unos
graves rotundos, los agudos ocasional-
mente perdieron brillo, aunque en este
periodo tuvo muchas actuaciones me-
morables.

Por tercera vez ha regresado al ciclo
de Lieder del Teatro de la Zarzuela en |a
tesitura de mezzo y lo ha hecho por |a
puerta grande, acompanada por Helmut
Deutsch, con un programa con obras de
Schubert y Strauss. Qué gusto escuchar
los Lieder por una verdadera voz, gran-
de, bien timbrada, manejada con una
inteligencia fuera de lo comun, capaz
ce elevarse a las cimas de la expresivi-
dad, sin las nonerias de las vocecitas de
colegio que suelen abordar este reper-
torio. Con Urmana recuperamos el mun-
do de las grandisimas Christa Ludwig y
Brigitte Fassbaender. El que abordase
a Schubert, en principio, podia resultar
sorprendente, dadas sus caracteristicas
vocales, pero lo gue tue sorprendente
es como Urmana se desenvolvio en él.
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Tras el inicial y un tanto vacilante Dem
Unendlichen, progresivamente fue ca-
lentando motores con Atys, Waldes-
Nacht, Die Sternennachte o Suleika |,
hasta elevarse a las cimas del arte mas
profundo con Der Zwerg, donde en un
ejercicio de intensidad dramatica y de
perfeccion vocal logrdé encarnar al narra-
dor, al enano y a la reina, con una fuerza
dramatica y expresividad estremecedo-
ras. Para finalizar esta seccién, de nue-
vo alcanzo otra cima con Die Allmacht,
donde, tras el grandioso parrafo final
“Gross ist Jehova, den Herr!”, arrancod
una merecida ovacion del publico.

Con Richard Strauss la cantante se
mueve como pez en el agua. Estuvo
perfecta haciendo diminuendos, por-
tamentos, medias voces y pianos esca-
lofriantes, demostrando que no tienen
secretos para ella los Lieder mas intimis-
tas, como Liebeshymnus, Freundliche vi-

@ Ivan BALDERRAMD

sion o Wir sollten wirgeheim sie Halten,
de los que desentrand su mas recéndito
lirismo con un admirable recogimiento
sin excesos. Corond la velada con cin-
co propinas, dos de Schubert y tres de
Strauss. Y todo esto sin partitura, de

si viniesen a Madrid sin haber hecho los
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La profunda mirada de Violeta Urmana regreso por tercera vez al Ciclo de Lieder.

Un gran concierto de una Imponen-
te, de nuevo, Violeta Urmana.

memoria y con una diccion alemana que
ya quisieran muchos cantantes de esa
procedencia. Si hay algo gue me moles-
ta es ver a especialistas en Lieder que
dan los conciertos con partitura, como

deberes. Urmana los habia hecho y con
matricula de honor. Helmut Deutsch |a
acompand con su buen hacer de siem-
pre, aunque tuvo algunos pequenos fa-
llos en la adigitacion que despistaron un
poco a la cantante.

Francisco Villalba
Violeta Urmana, Helmut Deutsch
Teatro de la Zarzuela

Madrid

Opera de melodismos

VErsién de concierto de Los pescadores de perlas de Bizet,
partiendo de la versiéon aceptada del autor para el Théatre
Lyrique de 1863. El melodismo de tintes sentimentales asequi-
bles para el aficionado medio, consiguié consolidar su acep-
tacion, partiendo de las cuatro voces fundamentales y un coro
como Gli Appassionati, cuidado en afinacién por la labor de su
directora Nuria Lorezo. Paul Daniel supo asistirse confidencial-
mente por Diego Garcia en asesoramientos puntuales, joven
director con el que ya compartid otras aventuras escénicas.
También |la Real Filharmonia de Galicia, para redondear la fun-
cion, se ubicd en escena. Nos quedamos con los cantantes,
porque para ellos estad pensada esta 6pera que, increiblemen-
te, llegaron a tildar de wagneriana. Un puro sarcasmo si a los
planteamientos orguestales nos remitimos.

Una aria es por si misma la delectacion del aficionado, “Je
crois entendre encoré”, que siempre se espera con ojo clinico,
la de Nadir, es decir, Francisco Corujo, que previamente se
habia medido en un cara a cara con Zurga, Borja Quiza, en
el duo “Au fond du temple saint”. En conjunto resulté el mas
desfavorecido de |os solistas y para marcarle a flor de piel, esa
pagina temible para un tenor lirico en plenitud de recursos
y seguridad en si mismo. Aunque gozé de momentos mejo-
res durante la funcion, en esta aria descubrié sus limitaciones
ostensibles en la zona aguda que desdibujo su lectura. Borja
Quiza fue el gran triunfador de la velada junto a Ruth Iniesta.

La de Borja es voz de caracter y flexible dentro de un regis-
tro cuidadosamente controlado, se ayuda por una segura pre-
sencia escénica. A su lado, la Léila de Ruth Iniesta llegd para

RUTHIMIESTALES

La joven y ascendente soprano Ruth Iniesta encarno el papel de Leila en
Los pescadores de perlas.

dejar constancia de su amplitud de registro con subyugante
dominio de proyeccién segura. Nourabad, el bajo Felipe Bou,
desde su tardia entrada, dejaria una imagen adecuada para
el rol del Sacerdote por su sonido pastoso y el temple de un
grosor de personaje presto a sentar sentencias.

Ramon Garcia Balado
Los pescadores de perlas
Auditorio de Galicia
Santiago de Compostela
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Anett Fritsch, en sustitucion de la inicialmente prevista (e indispuesta) Olga Mykytenko, fue una
excelente Condesa.

VEri-:::rs factores hicieron que Le
nozze di Figaro en el Liceu fue-
ra correcta, pero sin que acabaran de
levantar el vuelo. En primer lugar, la
produccion que firma Lluis Pasqual, ya
vista en 2008 y 2012. Hay buenas ideas
e incluso el primer y segundo actos
presentan recursos inherentes a la folle
journée, pero el tercero y sobre todo el
cuarto actos pierden fuelle. En el caso
que nos ocupa, la reposicion que firma
Leo Castaldi tampoco consiguid que
el primer y segundo actos funcionaran
con la precisién relojera que pide el li-
breto de Da Ponte. Montaje correcto y
poca cosa mas.

En segundo lugar, la direccion de
Josep Pons. Mozart siempre es un com-
positor que le pega, y la prueba son los
detalles que el director catalan extrae
de la partitura, con sabiduria y conoci-
miento de causa. Pero alguna cosa no
funcioné entre el foso y el escenario:
hubo algunas pifias en la concertacion,
aparte que algun intérprete quedaba

tapado por un foso ligeramente ele-
vado. Por suerte, estamos ante bue-
nos profesionales, que salvaron lo que
habria ido a la deriva en otras manos.
Pons marcéd lo que debia que marcar
y los cantantes finalmente fueron por
donde tenian que ir. Pero eso no es su-
ficiente para que unas Nozze... fueran
lo que tenian que ser: un raudal de su-
tilezas, con un evidente sentido narrati-
vo y una buena tesis de fondo. Lastima,
porque el rendimiento de la orquesta
fue en general 6ptimo, con una seccion
de madera cohesionada y una cuerda
transparente.

Y finalmente el reparto. Aqui tam-
bién se impuso la correccion general,
pero Mozart pide y exige mucho mas.
Ya conociamos el gran Figaro de Kyle
Ketelsen y el buen nivel se mantuvo.
La voz esta y el personaje también:
nada que decir. Personalmente, tenia
muchas ganas de ver en el Liceu a una
cantante como Anna Bonitatibus, que
he visto siempre fuera de Barcelona. Su

sin brio en el Liceu

Cherubino es excelente e imaginativo
(dominio de los ornamentos anadidos
a "Voi che sapete”), aunque en el Li-
ceu la voz resulta pequena. En algunas
funciones, Gemma Coma-Alabert asu-
mio el rol del paje con buena linea a
pesar de un fraseo un poco pesante.

Por otra parte, no todos los espec-
tadores se enteraron de que la Conde-
sa fue Anett Fritsch en sustitucion de
la inicialmente prevista (e indispuesta)
Olga Mykytenko. Salimos ganando,
porque la Condesa de Anett Fristch fue,
de lejos, la mejor del reparto: domi-
nio del estilo mozartiano, buena pre-
sencia y musicalidad en abundancia
presidieron una interpretaciéon sin ma-
cula de la senora Almaviva. iBrava!
El resto no pasé de |la citada correccion.
Mojca Erdman fue una Susanna mas de
las muchas que se pueden encontrar en
teatros de segunda. Canta bien, pero
sin espiritu, y el trasfondo mediatico
que lo cuida (Deutsche Grammophon)
puede perjudicarla. En otras funcions,
Elena Copons fue la esposa de Figaro,
con un buen timbre y una sensibilidad
mucho mas acorde con lo que Mo-
zart exige. Gyula Orendt fue un Con-
de poco autoritario y vocalmente muy
justo, mientras que la escasa sutileza
gue exhibe Valeriano Lanchas no se
ajusté a las exigencias de una pagina
como “lLa vendetta”. Buenos actores,
aunque sin aria, Maria Riccarda Wes-
seling y el siempre hilarante José Ma-
nuel Zapata se metieron en la piel de
Marcellina y de Basilio. Y, a pesar de la
pequefez de la voz, Rocio Martinez fue
una gran Barbarina. Otra soprano que
tendriamos que tener mas en cuen-
ta, quizas en teatros mas pequenos,
pero que harian de ella una deliciosa
soubrette. Cumplidores el Curzio de
Viceng Esteve Madrid y el Antonio de
Roberto Accurso.

Jaume Radigales
Le nozze di Figaro
Gran Teatre del Liceu
Barcelona

Borgia: veneno en vena

rillante inauguracion de la 65 temporada de ABAQO, con la
representacion de una de las llamadas “operas poco fre-

B

cuentes” dentro del repertorio belcantista. Viene esta Lucrezia
bien iluminada y mejor vestida, rica en color, llena de malvas,
fucsias, y azules, dramaticos granates, brillantes tejidos y for-
mas, a veces solemnes, divertidas otras, dando asi calor al ca-
racter estatico y correctisimo de una produccion, que si bien
no molesta, apenas aporta al espectador, que con ella sigue

2017

la trama y puede dedicar su atencidn a la verdadera columna
vertebral de este romantico, elegante y orquestalmente rico
Donizetti: los cantantes.

Cinco primeras espadas para una opera compleja vocal-
mente (en el nimero de noviembre de esta revista se hablo
de ella en la seccién “Una épera”), de escritura belcantista
y grandes momentos de intensidad dramatica, dirigida por
una de las batutas més solventes del panorama nacional en
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este repertorio. José Miguel Pérez Sierra, un habitual ya en la
temporada bilbaina, cuidé el escenario con mimo, adecué el
tempo de forma personal y manejé la orquesta con sabidu-
ria, demostrando perfecta sintonia entre escenario y foso. Si
tuviéramos que ponerle una pega, pediriamos un punto mas
de exigencia a los musicos en la creacion de matiz y fantasia.

El bajo-baritono Marko Mimica es un gran descubrimien-
to, y a pesar de no ser excesivamente belcantista, maneja un
material bien proyectado, hermoso y de rotundidad grande,
ademas de una importante presencia escénica. Mas irregular
Teresa lervolino, una mezzo de bello color con una buena linea
de canto pero de escaso volumen.

Elena Mosuc “lo canta todo”, saca adelante con valentia
e inteligencia uno de los roles mas endiablados del reperto-
rio, exhibe una linea de canto cuidada, posee las agilidades y
maneja sus recursos midiendo las fuerzas hasta llegar al final.
Su habitual frialdad escénica es, en este caso, un plus para
componer esta Borgia contenida entre el amor, el dolor y la
venganza.

Siempre es un placer escuchar a Celso Albelo. En estos
anos la voz del tenor canario ha ganado en volumen, sin dejar
de lado la elegancia en el fraseo y el matiz. Debutante en este
rol, tramposo donde los haya, desde el inicio con “Di pescatori
ignobile”, Albelo luce su bellisimo color y ese gusto por el
canto que ya es marca de la casa. Impecable y seguro, abor-
dé la complicada “T'amo qual s'ama un angelo” llenando de
bravos la noche y demostrando que su especialisima historia
con el publico bilbaino se encuentra en un momento tan dulce
como el suyo propio.

Mencion especial al grupo de comprimarios, todos ellos en
buena forma, especialmente Mikeldi Atxalandabaso, al que
siempre es un placer escuchar en casa.

Cristina Otadui

Lucrezia Borgia

Palacio Euskalduna
Bilbao

Tannhéuser fue la tercera produccién
propia del Maestranza, y se con-
vertirfa en el santo y seha que debian
seguir las siguientes: belleza e inteli-
gencia. Werner Herzog, el mago, auno
estas cualidades, aunque finalmente
terminaria destruyendo su propia crea-
cion (no sabemos si en un ultimo gesto
operistico). Por un lado, al Maestranza le
habria venido de maravilla reponer una
produccion propia (como hizo con su
Barbero), por calidad y economia; pero
es bueno abrir caminos a otros plan-
teamientos. El problema sigue siendo
el mismo: el intrusismo de quienes se
acercan a la opera para probar fortuna
y se terminan leyendo el libreto como el
que lee el periddico mientras desayuna,
caso de esta produccion de Teatro Wiel-
ki-Poznan / Teatro de la Maestranza, con
direccion de escena Achim Thorwald
y escenografla de Christian Floeren.
Anadase a ello que la version de Paris
elegida en esta ocasién incluia el ballet
imprescindible, que en este caso corria
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a cargo Carolina Armenta, profesora del
Centro Andaluz de Danza.

En semejante Bacanal los danzan-
tes se limitaban a sequir el ritmo con
mas o menos acierto, pero dificilmente
servia para evocarnos el Venusberg. Di-
cho lo peor, nos queda solazarnos en
las voces, que resultaron francamente
adecuadas, ya desde la primera escena
con la Venus de Alexandra Petersamer,
que nos resulté espléndida, con un re-
gistro bien templado, enérgico, redon-
do y convenientemente expresivo. A su
lado, Peter Seiffert abordaba un tenor
de fuerza irresistible, que nos hizo te-
mer como llegaria al final, habida cuen-
ta de su constante presencia escénicay
de que resultaba ya su tercera funcion
(que es a la que asistimos). Pues bien,
con un agudo penetrante, brillante (si

bien a veces pasado de vibrato) y heroi-
co alcanzo el final con rutilante entre-
ga. A Martin Gantner lo hemos tenido
recientemente como Gyges en El rey
Candaulo, y ahora abordaba un papel
completamente distinto en el rol de
Wolfram, el amigo comprensivo y resig-
nado amante, que tuvo su momento en
la esperada aria (romanza) O du, mein
holder Abendstern, que cantd con ex-
presividad y emocion. Por su parte, el
Hermann de Attila Jun fue robusto,
compacto, acaso con esa impostacion
hosca y oscura de algunos bajos rusos.

La Elisabeth de Ricarda Merbeth fue
otro logro wagneriano, de voz firme,
bien impostada, llena de matices y muy
creible. Damian del Castillo, David La-
gares, José Manuel Montero y Estefa-
nia Perdomo completaron este magni-

fico elenco vocal, que imaginamos que
en la tercera funcién estaba mas roda-
do y lejos del trajin del estreno. El coro
del Maestranza volvio a firmar una ex-
celente actuacion en una cita tan com-
plicada como ésta. En el foso seguimos
senalando la placidez con que Halffter
se recrea en el sonido, una suerte de
fluido continuo, ajeno a la emocidén del
drama, sobre todo en la obertura y la
bacanal; sin embargo, el acompana-
miento fue siempre muy adecuado. Ins-
trumentos fundamentales como el arpa
apenas bisbisearon bajo la voz y falté
algo de brillo en los metales. Alcanzé
un mayor dramatismo en el tltimo acto.

Carlos Tarin
Tannh&user
Teatro de la Maestranza
Sevilla

Bodas poco apetecibles

Que un titulo amado y representado
como Las bodas de Figaro en este

gran teatro sea objeto de una nueva
produccion y el resultado sea tan me-
diocre es irritante y hasta incomprensi-
ble. Frederic Wake-Walker se ha hecho
un cierto nombre, pero a juzgar por lo
visto no por ninguna buena razén. Un
espectaculo de revista, soso, en cons-
tante busca del efecto gracioso no pa-
rece un enfoque ni siquiera alternativo
para esta agridulce comedia del desen-
gano, del conflicto entre sexos y clases.
Ademas, algunos trajes y pelucas eran
semigrotescos y la idea de la repre-
sentacion dentro de la representacion,
ademas de vieja, fue de una torpeza
increible, con un apuntador que cam-
biaba de lugar del proscenio segun los
actos, se convertia en simia al final del
segundo (que fue protestado) y desa-
parecia en el cuarto.

Franz Welser-Most tendra tal vez sus
defensores, entre los que nunca me he
contado, pero no sé como haran para
justificar una direccién aburrida, una
obertura plana y aspera, un volumen
(como es su costumbre) no siempre
controlado. Y esta es una obra de
grandes cantantes y actores en equi-
po, como sucede con todo Mozart.
Empezamos muy bien con Conde y
Condesa. Simon Keenlyside ha sido
y sigue siendo un Almaviva ejemplar
en gesto y canto, sea en el recitativo,
en los conjuntos, o en su dificil aria
(primer aplauso de la noche). Diana
Damrau no posee un timbre ideal
para la Condesa, y eso se percibid en
“Porgi amor”, pero luego estuvo real-

CALA

Brescia & Amisane / TEATRO ALLA'S

Simon Keenlyside, Almaviva, junto a la Condesa de Diana Damrau.

mente bien, con un “Dove sono"” ex-
celente y otros momentos fascinantes:
su gran escena del segundo acto con
el Conde fue el gran momento de la
noche.

Markus Werba es buen cantante y
actor, pero su Figaro de poco volumen
y voz clara resulta borroso. Tampoco
Golda Schultz presenta excesiva ca-
lidad ni caudal, y, peor, carece de un
centro y grave dignos de ese nombre:
tiene un buen agudo, y poco mas: no
son mimbres para Susanna. Marianne
Crebassa, que ha causado siempre
buena impresion, hizo un Cherubino
desangelado, de agudo metélico y
asopranado. Anna Maria Chiuri fue

una correcta Marcellina, algo grotesca
y un tanto opaca vocalmente. Andrea
Concetti, que cubria las partes de Don
Bartolo y Antonio, lo hizo discretamen-
te (la gran aria de “lLa vendetta” pasoé
sin pena ni gloria). También Kresimir
Spicer era Don Basilio y Don Curzio,
mejor el segundo que el primero ya
que, salvo el aria del dltimo acto, se
dedicdé a una caricatura escénica vy
peor aun vocal totalmente exaspera-
da y exasperante. Bien |la Barbarina de
Theresa Zisser.
Jorge Binaghi
Las bodas de Figaro
Teatro alla Scala

Milan



Discos CRITICADOS

AUBER: Oberturas (vol. 1). Orchestre de Cannes /
Wolfgang Dorner.

BACH: 6 Suites Francesas BWV 812-817. Murray Pe-
rahia, piano.

BACH: Sonatas para flauta y clavicémbalo. Pauliina
Fred, flauta. Aapo Hakkinen, clavicémbalo.

BARTOK: Cuartetos de cuerda ns. 2, 4 y 6. Cuarteto
Jerusalem,

BEETHOVEN: Sonatas para piano completas. Rudolf
Buchbinder, piano (+ Bonus: entrevista con Buchbin-
der).

CALDARA: Operas cervantinas, Maria Espada, Emilia-
no Gonzalez Toro, Jodo Fernandes. La Ritirata / Josetxu
Obregoén.

COPLAND: Primavera Apalache (ballet completo).
Hear Ye! Hear Ye! Orquesta Sinfénica de Detroit / Leo-
nard Slatkin.

GLASS: Einstein on the Beach. The Lucinda Childs
Dance Company. The Philip Glass Ensemble / Michael
Riesman. Escena: Robert Wilson.

GLINKA: Ruslan y Ludmila. Shagimuratova, M. Pe-
trenko, Minenko, Svilpa, Pendatchanska, Workman,
Zaremba, Ognovenko. Coro y Orguesta del Teatro
Bolshoi de Rusia / Vladimir Jurowski. Escena: Dmitri
Tcherniakow.

M. HAYDN: Sinfonias (Vol. 2). Orquesta Filarmonica
Checa de Camara de Pardubice, Filip DvolBak, clavi-
cémbalo / Patrick Gallois.

MOZART: Le nozze di Figaro. Ao, Ying, Guangun,
Zhengzhong, Lei. China NCPA Orchestra and Chrous /
Lu Jia. Escena: José Luis Castro.

RACHMANINOV: Concierto para piano n. 2. Mor-
ceaux de fantasie Op. 3, etc. Alexandre Tharaud, pia-
no. Rayal Liverpool Philharmonic Orchestra / Alexander
Vedernikov. Con Sabine Devieilhe, soprano. Aleksandar
Madzar y Alexander Melnikov, pianos.

RODE: Conciertos para violin ns. 2 y 8, etc. Friede-
mann Eichhom, violin. Jena Philharmonic Orchestra /
Nicolas Pasquet.

RODRIGO: Canciones con acompafiamiento de gui-
tarra. Jose Ferrero, tenor, Marco Socias, guitarra.
ROSSINI: Stabat Mater. Giovanna d’Arco (Cantata).
Cullagh, Pizzolato, Sola, Palazzi. Camerata Bach y Orq.
Filarménica de Wiittenberg / Antonine Fogliani.
SCHUMANN: Cantos del alba Op. 133. Sonatas para
los jovenes Op. 118, etc. Jinsang Lee, piano.
SCRIABIN: Obras para piano (Vol. 2). Soyeon Kate
Lee, piano.

STANFORD: Trio con piano n. 2. Cuarteto con piano
n. 1. David Adams, viola. Gould Piano Trio.

VAUGHAN WILLIAMS: Film Classic Music (Costal
Command. 49th Parallel Prelude. The Story of a Fle-
mish Farm). RTE Concert Orchestra / Andrew Penny.
VERDI: Aida. Lewis, Bocelli, Simeoni, Maestri, Colom-
bara. Orquesta y Coro del Maggio Musicale Fiorentino
/ Zubin Menta.

VERDL: Aida. He, Sartori, Casolla, Maestri. Arena de
Verona / Omer Meir Wellber, Escena: La Fura dels Baus.
VERDI: Il Trovatore. Didyk, Poplavskaya, Hendricks,
Brunet-Grupposo, Furlanetto. Orquesta y Coro del
Teatro de la Monnaie / Marc Minkowski. Escena: Dmitri
Tcherniakov.

WAGNER: Die Walkiire (Acto |I). Kollo, Bundschuh,
Tomlinson. Orquesta Filarménica de Londres / Klaus
Tennstedt.

ZADOR: Biblical Triptych (A Christmas Overture,
Rhapsody for Large Orchestra, Fugue Fantasia).
Budapest Symphony Orchestra MAV / Maiusz Smolij.

A BRITTEN COLLECTION. Peter Grimes (Robin Ticcia-
ti / Richard Jones). The Rape of Lucretia (Paul Daniel /
David McVicar). Billy Budd (Mark Elder / Michael Gran-
dage). Gloriana (Paul Daniel / Richard Jones). Death in
Venice (Edward Gardner / Deborah Warner). Graham-
Hall, Purves, Gritton, Connolly, Maltman, Ainsley, Bu-
llock, Spence, etc.

A FINZI ANTHOLOGY. Obras de FINZI. Robert Plane,
Peter Donohoe, Tim Hugh, Roderick Williams, John
Mark Ainsley, James Gilchrist, etc. Choir of St John's
College Cambridge. Northern Sinfonia, Bournemouth
Symphony / David Hill, Howard Griffiths, etc.

ALL YOU NEED IS BACH. Obras de BACH para or-
gano y arreglos de Cameron Carpenter. Cameron
Carpenter, érgano.

ARDA ILMIO CORE. Obras de HIDALGO, DOWLAND,
MONTEVERDI. Pedro Perez, contratenor. Verénica Pla-
ta, soprano. Ignacio Portillo: guitarra barroca (Carlos
Paniagua, 1986, modelo espanol del XVII), laid (David
Van Edwards, 1983, modelo inglés) y tiorba (Jose Angel
Espejo, 1997, modelo francés del XVII). Sara Agueda:
arpa de dos ordenes (modelo “Anonima pequefa”,

C.D. 2017

Javier Reyes de Leon, 2015). Andrés Alberto Gomez:
clave italiano (Giusti 1695, construido por Ugo Casiglia
en 2003), virginal muselar (Ruckers 1624, construido por
Gerald Cattin en 2012).

CHRISTMAS WITH PAVAROTTI. Varios. Luciano Pava-
rotti, tenor. THE CHRISTMAS ALBUM. MOZART, Va-
rios intérpretes, THE CHRISTMAS ALBUM. BERLINER
PHILHARMONIKER. Varios interpretes.

CHRISTMAS WITH SEPTURA. Obras de BACH, HAEN-
DEL, RACHMANINOV, WARLOCK, etc. Septura.
DANZAS IMAGINARIAS. Mdsica instrumental Medie-
val. Elogventia (Alejandro Villar, flautas. David Mayoral,
percusiones).

DIXIT DOMINUS. Obras de HAENDEL, MOZART y
VIVALDI. Marta Matheu, Hanna Bayodi-Hirt, Anthony
Roth Costanzo, Makoto Sakurada, Furio Zanasi. La
Capella Reial de Catalunya. Le Concert des Nations /
Jordi Savall.

EN MI NUEVO PIANO. D. SCARLATTI: Sonatas K 159,
9 y 380. BEETHOVEN: 32 Variaciones en Do menor.
CHOPIN: Balada n. 1. WAGNER/LISZT: Solemne
marcha del Santo Grial, de Parsifal. LISZT: Funerales.
Vals Mefisto n. 1. Daniel Barenboim, piano.

ETUDES. Obras de CZERNY, LISZT, MENDELSSOHN,
CHOPIN, SIBELIUS, DEBUSSY, SCRIABIN, PROKO-
FIEV y RAUTAVAARA. Alba Ventura, piano,

FIELD: Concierto para piano n. 7. Concierto Irlandés.
Sonata n. 4. Benjamin Frith, piano. Northern Sinfonia
/ David Haslam. Real Orquesta Nacional de Escocia /
Andrew Mogrelia.

HAENDEL EN ROMA, 1707. Maria Espada, soprano.
Rachel Redmond, soprano. Marta Fumagalli, contralto,
Ghislieri Choir & Consort / Giulio Prand.

HOMAGES. BACH: Chacona en re menor (transcrip-
cion de F. Busoni). MENDELSSOHN: Preludio y Fuga
Op. 35 ns. 1y 5. FRANCK: Preludio, Coral y Fuga.
CHOPIN: Barcarola. LISZT: Gondoliera, Canzone y
Tarantella. Benjamin Grosvenor, piano.

INTIMO. Musica de compositores espaioles e ibe-
roamericanos. Ekaterina Zaytseva, guitarra.

LA CRITICA DEL AMOR (FIESTA CANTADA). Mdsica
de Juan Arafés, Juan Hidalgo, Lully, Gaspar Sanz...
(Letra de Lope de Vega, Juan Vélez de Guevara, Calde-
ron de la Barca). Antonio Castillo (director). Con Marivi
Blasco, Sara Agueda, etc.

MOUVEMENT, Obras de DEBUSSY, GRANADOQOS, FA-
LLA y PARRA. Maria Parra, piano.

MUSICA PARA DOS DINASTIAS. Obras de DURON. La
Grande Chapelle / Albert Recasens.

MUSICA PORTUGUESA PARA CELLO Y ORQUESTA.
Obras de COSTA, LOPES-GRACA, FREITAS BRAN-
CO, BRAGA SANTOS. BRUNO BORRALHINHO, CE-
LLO. ORQUESTRA GULBENKIAN / PEDRO NEVES.
NONE BUT THE LONELY HEART. TCHAIKOVSKY: 19
Canciones. Nadia Krasteva, mezzosoprano. Dora De-
liyska, piano.

SACRED CANTATAS. Cantatas de BACH y TELE-
MANN. Philippe Jaroussky. Freiburger Barockorchester
/ Petra Miillejans (violin y direccion).

TWELVE DAYS OF CHRISTMAS. 14 canciones navide-
nas. The King's Men.

WAGNER: Parsifal. Koch, Pape, Schager, Témasson,
Kampe, Holle. Staatskapellchor, Staatskapelle Berlin /
Daniel Barenboim. Escena: Dmitri Teherniakov.

O LET ME WEEP Arias y escenas barrocas de HAEN-
DEL, PURCELL y VIVALDI. Horne, Daniels, Kenny y
Murray. Viarias orquestas y directores.

CASTA DIVA. Arias y escenas de DONIZETTI, MO-
ZART, PONCHIELLI, PUCCINI, ROSSINI y VERDI.
Alagna, Gheorghiu, Hampson, Marton, Murray, Suther-
land, etc. Varias orquestas y directores.

AMOURS DIVINS! Arias y escenas de GLUCK,
OFFENBACH y THOMAS. Van Dam, Dessay, Hamp-
son, Lott, Kozena, Von Otter, etc. Varias orquestas y
directores.

KUDA, KUDA. Arias y escenas de GLINKA, PROKO-
FIEV y TCHAIKOVSKY. Netrebko, Gorchakova, Konig,
Diadkova, etc. Varias orquestas y directores.
INBRUNST IM HERZEN. Arias y escenas de MOZART,
STRAUSS y WAGNER. Fassbaender, Kanawa, Kollo,
Meier, Schéfer, Terfel, etc. Varias orquestas y directores.
WAGNER: Tristan und Isolde. Stephen Gould, Evelyn
Herlitzius, Georg Zeppenfeld, lain Paterson, Christa
Mayer. Coro y Orquesta del Festival de Bayreuth (2015)
/ Christian Thielemann. Escena: Katharina Wagner.
DESCUBRIENDO LA NOVENA DE BEETHOVEN
(+ Sinfonia n. 9 “Coral”). Annette Dasch, Mihoko
Fujimura, Piotr Beczala, Georg Zeppenfeld. Wiener
Singverein. Orquesta Filarmonica de Viena / Christian
Thielemann.
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LA MESA DE DICIEMBRE

ocinada a fuego lento, en esta mesa para cuatro sentamos a personalidades de la musica y de la cultura que respon-

dan a la pregunta tematica que mensualmente nos proponemos cocinar, y a la que a nuestros lectores invitamos a
participar desde las redes sociales. ;Por qué? Primero, por la curiosidad de saber los gustos y apetitos musicales de los
sefiores y sefioras abajo firmantes; segundo, el lector, el interesado en definitiva, podré conocer de primera mano las
sugestivas opiniones y su conocimiento se enriquecera con las respuestas abajo dadas. Aunque las respuestas vengan de
una meditada reflexion, quiza no sean definitivas y sin animo de pontificar, puesto que cada participante, en uno u otro
momento dado, podria variar sus opiniones y gustos...

Rodolfo Lassparri y diez mas

Menu: Diez tenores

CELSO ALBELO JOAN MATABOSCH

Tenor Director artistico del Teatro Real
1. Placido Domingo (1941) 1. Jussi Bjorling (1911-1960)
2. Luciano Pavarotti (1935-2007) 2. Giuseppe di Stefano (1921-2008)
3. Josep Carreras (1946) 3. Fritz Wunderlich (1230-1966)
4. Carlo Bergonzi (1924-2014) 4. Richard Tucker (1213-1975)
5. Alfredo Kraus (1927-1999) 5. Luciano Pavarotti (1935-2007)
6. Enrico Caruso (1873-1921) 6. Jon Vickers (1926-2015)
/. Mario del Monaco (1915-1982) /. Alfredo Kraus (1927-1999)
8. Giuseppe di Stefano (1921-2008) 8. Jaime Aragall (1939)
9. Jussi Bjorling (1911-1960) 9. Josep Carreras (1946)

10. Franco Corelli (1921-2003) 10. Placido Domingo (1941)

ARTURO REVERTER FRANCISCO VILLALBA

Critico Critico

1. Enrico Caruso (1873-1921)

2. Tito Schipa (1888-1965)

3. Beniamino Gigli (1890-1957)

4. Miguel Fleta (1897-1938)

5. Alfredo Kraus (192/-1999)

6. Fritz Wunderlich (1930-1966)

/. Lauritz Melchior (1820-1973)

8. Carlo Bergonzi (1924-2014)

9. Aureliano Pertile (1885-1952)
10. Mario del Monaco (1915-1982)

. Tito Schipa (1888-1965)

Fritz Wunderlich (1230-1966)
Beniamino Gigli (1890-1957)

. Jussi Bjorling (1911-1960)
Giuseppe di Stefano (1921-2008)
. Carlo Bergonazi (1924-2014)

. Placido Domingo (1941)

. Alfredo Kraus (1927-1999)

. Juan Diego Florez (1973)

. Jonas Kaufmann (1969)
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SOBREMESA

;Rodolfo Lassparri y 10 méas? Si desplazan su mirada hacia la pagina de la derecha, en la seccién de musica y cine
se habla de esa joya que es Una noche en la épera, donde un personaje, Rodolfo Lassparri, que encarna al tenor
estrella del momento (y todos los tiempos), sufre en el filme las desdichas de los Hermanos Marx. Esta broma nos ha |
levado a enlazar ambas paginas, para lo cual hemos contado con expertos en el asunto que, ademas de Lassparri,
nan elegido a sus 10 tenores... En conclusion, de nuevo la subjetividad preside cada opinién, pero en un solo caso
ha habido unanimidad: es Alfredo Kraus el elegido por los cuatro comensales, convirtiéndose en “el rey de los
tenores”. Con tres selecciones estadn Placido Domingo, Carlo Bergonzi, Jussi Bjorling, Giuseppe di Stefano y Fritz
Wunderlich. Con dos, Gigli, Schipa, Pavarotti, Carreras, Caruso y del Monaco. Y con una, Vickers, Corelli, Tucker,
| Aragall, Fleta, Melchior, Pertile, ademés de Flérez y Kautmann, los dos Unicos tenores elegidos que representan el
momento actual de la cuerda en su maximo esplendor. Quiza las mayores ausencias estén entre tenores de reper-
torio no italiano, es decir, principalmente cantantes alemanes, si exceptuamos a Wunderlich, Melchior y Kaufmann,

al que podriamos anadir Vickers, que alterné desde Britten hasta Wagner, pasando por grandes papeles de opera
del siglo XIX.

Si desean opinar, pueden hacerlo en nuestro twitter: @RevistaRITMO
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Laigran ilusion

En mi mocedad, cuando alguien me preguntaba por
mis tenores favoritos, de mi boca salia entre velados
halagos un rotundo “Rodolfo Lassparri”. Hubo respuestas
de todo tipo. “Una voz maravillosa” me dijo uno. ”;Ese
qué es de la época de Caruso?” dudaba otro. “Te pue-
des creer que no le conozco”, me llegaron a confesar. Si
alguien esbozaba una sonrisa sobre mi sefuelo, el sub-
consciente me chivaba gue alli podia existir una persona
interesante de conocer. Soy fan enfermizo de los Herma-
nos Marx. He devorado sus peliculas cientos de veces. De
chaval incluso apuntaba en una libreta sus didlogos de
besugos y sus navajazos de absurdez, pues siempre me
atrajo el humor mas anarquico (de ahi que el teatro de
Dario Fo sea otras de mis debilidades) y el surrealismo ci-
nematografico. Aunque eso si, confieso que me costaba
mucho tragarme los numeritos musicales impuestos por
la ley de |la comercialidad (por suerte hoy contamos con
el bendito mando a distancia). Uno de sus mas divertidos
zarpazos (mi favorita sigue hoy siendo la incomprendida
Sopa de Ganso), fue su sexta pelicula, Una noche en la
opera (1935), apologia del “marxismo” mas genial y des-
bocado, parido a la par por el talento cémico de tres ju-
dios, unos guionistas en estado de gracia, el oficio del di-
rector Sam Wood y el singular instinto del todopoderoso
Irving Thalberg.

Esta inmortal comedia me abri¢ por primera vez los ojos
hacia un nuevo universo que desconocia completamente:
el mundo de la 6pera. Y gracias a la multitud de estram-
boticos seres que deambulaban por sus fotogramas, pude
conocer al fin al primer tenor de mi vida. Era el repelente
y despreciable Rodolfo Lassparri, el villano de la funcion y
blanco para los habituales salivazos verbales subversivos
de los Marx. El personaje le dio vida un efectivo Walter
Woolf King, un actor que llegé a ser una voz habitual en
operetas y comedias musicales (curiosamente era barito-
no). King nos dejaria otro villano antolégico y divertidisimo
en |la también delirante Los Hermanos Marx en el Oeste.
Para bucear sobre la biografia de este tenor, podemos
echar mano de la presentacion que el propio Groucho
(Otis B. Driftwood) narra al publico desde su palco en el
estreno neoyorquino: “Rodolfo Lasparri procede de una
famosa familia. Su mama fue una conocida baritona y su
papa fue el primer hombre que rellené los macarrones
con bicarbonato de sosa, con lo cual causa y cura las in-
digestiones a la vez", apuntillaba. Y es que este cantante
iImaginado, divo, despédtico y violento, de bragueta facil,

Harpo Marx y su contribucidén instrumental en El trovador de Verdi...
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Walter Woolf King, como Rodolfo Lassparri, entre Groucho y Harpo
Marx, en Una noche en la 6pera.

idolatra del lujo y el dinero, me hizo creer durante mucho
tiempo que era el arquetipo propio de todos los solistas
de épera. El tiempo me liberaria del grave error, aunque
tampoco creo que haya cambiado demasiado el bestiario
operistico desde entonces. Aln existen ricachones bene-
factores, contratos ininteligibles, empresarios depreda-
dores, cantantes tiranicos, viajes transoceanicos, publicos
con esmoguin, decorados de carton piedra, directores
con batutas kilométricas, tenores que quieren llevarse a la
cama a alguna aspirante a diva y buscavidas que disfrutan
al maximo de la perra vida.

Cuando hoy uno ve un filme de los corrosivos Marx, aparte
de su vigente modernidad, se da cuenta de como la ma-
durez, sensatez y racionalidad de las audiencias ha dado
pasos de gigante hacia atrés. Incomprensiblemente a un
espectador de nuestro presente, le cuesta horrores asimi-
lar algo que en los anos 30 era entendido sin problema. Al
reaccionario Groucho nadie le ha podido hacer sombra.
Sin su bigote de betlin no se entenderia bien su tiempo.
La crueldad de su ingenio, la velocidad y precision de sus
gags verbales y el instinto de réplica lo convirtieron en
una leyenda. Adoro al Harpo mas incendiario y animal.
Ese que se trasviste en acosador sexual y destructor im-
placable de |la propiedad privada, inseparable de Chico,
mitad judio, mitad italoamericano, al que solo le preocupa
el estobmago y la cartera.

Es inevitable, cuando uno se enfrenta al Trovador verdia-
no, que el subconsciente te juegue una mala pasada, pues
las transgresiones y los fantasmas de la pelicula se apo-
deran constantemente de la representacion. Imposible no
acordarse ya en la Obertura a Harpo, pegando con chicle
la partitura en el cogote de un colega, intentando hacer
sonar su trombén con el arco o de los glissandi que final-
mente extrae gracias a un sombrero de copa. La secuen-
cia mas devastadora es, sin duda, la insolente irrupcién en
mitad del monumento verdiano de la melodia mas popu-
lar en el mundo del beisbol (el vals Take me out to the ball
game). Puro y libertario delirio. Una eterna gozada.
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ma non troppo

EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

por Arnoldo Liberman

Schumann redivivo (a Bernarda Fink y a su voz inolvidable, parte |)

-

Una vez Bernarda dijo: “Mi sueno es llegar a transmitir que
el publico se olvide de mi voz y se sumerja en el texto”.
Querida Bernarda: ";jcomo se logra eso?”

“La voz no tiene fronteras ni nacionalidad. El alma tampoco.

Y la de Bernarda Fink, por sobre todas las cosas, trasunta

alma. Sea Bach, Schubert, Piazzolla, Berlioz o Dvorék, la mezzo
argentina conquista por su nobleza, frescura, elegancia

y exquisitez, un rara avis en un mundo donde abundan las mezzos

excepcionales y en el que ocupa un lugar privilegiado”

(Sebastian Spreng)

H ay veces que la vida decide antes que uno pueda diagramar
una actitud (jvaya con la frase!), pero cuando lef las palabras
de Spreng, con las que naturalmente coincido, pensé: “se ha ol-
vidado de Schumann”, y es que estos dias se me han dado algu-
nas coincidencias que me llevan a escribir estas lineas. Escuché a
Daniil Trifonov en el Quinteto de Schumann (con el Ariel Quartet)
y quedé asombrado por el talento, la ductilidad y la expresividad
de un musico fuera de serie que me confirmo aquello de Martha
Argerich: "Nunca escuché un pianista igual”. Simultaneamente,
recibi un mail de Bernarda Fink, esa mezzo excepcional y gran
interprete de Schumann (ademas de entranable ser humano),
que acababa de cantar en Buenos Aires Das Lied von der Erde
de Mabhler, con esa voz singular que caracteriza a Bernarda y de
la gue estuvimos hablando una noche, en una cena, con Andrés
Maspero (el talentoso director del coro del Teatro Real) y su mujer,
Delia Ocampo (espiritu sensibilisimo), con quienes coincidiamos
en nuestra valoracion de |a Fink.

A esos dos Schumann casi simultaneos se unié un tercero, por-
que cayo en mis manos un curioso articulo (por venir de quien
viene: un amigo) de Julio Cortazar hablando del miusico de Sajo-
nia, gue en un momento escribe: “Musica escrita en momentos
inefables, esos momentos que solo los santos y los artistas viven,
momentos de total comprension del universo cuando ante la ma-
jestad de lo creado se descubre asimismo la |lastimosa pequenez
de la vida humana". Ese Schumann gque duele y conmueve y que
seguramente todos los melomanos amamos, vivio una vida aza-
rosa, habitada de conflictos, obsesionado por la angustia de una
existencia falta de equilibrio, adelantéandose quiza a la locura que
lo atraparia en sus Ultimos anos, cuando se vuelca intensamen-
te hacia su mundo interior, un mundo “distinto del triste mundo
que le revelan sus sentidos”. La musica es (y en eso seguramente
Cortazar estaria de acuerdo conmigo) como un gran manto, una
gran madre que nos convoca a todos, unos dentro de otros, todos
ensimismados en esos pentagramas donde las corcheas funcio-
nan como babushkas rusas, un cosmos gque nNos cubre de amor y
belleza, alin desde los aletazos mismos de |a locura.

Cortazar dice algo realmente hermoso (hablando de las Esce-
nas infantiles de Schumann): “Mundo donde las proporciones no
son las que nosotros aceptamos, donde el miedo al cuco repre-
senta mucho mas que la filosofia de Kant, y donde un juguete es
mas sociable que un alto cargo o una mina de carbéon. Mundo al
que solo podemos entrar llevando el amor por llave, con palabras
que os llegaran al corazon porque han nacido de un corazon que
amo mucho”.

Ese corazoén, sin embargo, escribia en uno de sus instantes de
profunda depresion: “Paso por fatales preocupaciones e indeci-
siones y a veces tengo la tentacion de alojarme una bala en el
cerebro”. Y Clara Schumann (la mujer que hizo que Schumann
sobreviviera) escribio: “Robert sufrio tanto del oido que no pudo
dormir. Oia continuamente un solo y mismo sonido. Cualquier rui-
do suena para él como musica. Dice que es una musica esplén-
dida y con instrumentos de un sonido tan maravilloso que no se
oyen en la tierra. Robert se levanto y escribié un tema que dijo le
habian dictado los angeles. Después volvié a la cama y delird toda

la noche”. Su amada Clara cuidoé de €l y a quien Schumann quiso
dedicarle Escenas infantiles ("A veces pareces un nino", le decia
ella), pero que luego decidié dedicarselas a Franz Liszt. Y por fin,
a los fines de esta asociacion libre, estas palabras del mismo Liszt
en 1855: “Durante largos anos la musica y la literatura estuvieron
separadas como por un muro y en los dos lados del muro sus ha-
bitantes no parecian conocerse mas gue de nombre. Schumann
habia nacido en ambos lados a la vez y gracias a él se abrié una
brecha para aguellos habitantes hasta ese momento distantes”.

A los dieciocho anos tenemos un Schumann lector apasionado
de los clasicos y de la literatura alemana, con un sentido musical
privilegiado que lo destaca largamente entre sus contempora-
neos, decidido a vivirlo todo en relacion con el arte, ldcidamen-
te polemista y descuidando por esa excluyente pasién sus com-
promisos afectivos mas cercanos. Desde aquellos anos jovenes,
Schumann recorrera el complejo sendero donde el sonido y |a
palabra jugarian, como insisto en decir, su ajedrez metafisico. Era
notable la tenaz dedicacion con la que buscaba textos poéticos
para algunos de sus pentagramas. Su ambivalencia se delataba
en su ambiguedad caracteropatica: “Mi vida es un balance per-
petuo entre alegria y dolor”, y se apoyara mucho en cuatro seres
que marcaran distintos procesos y sentimientos de su vida: |. Clara
Wieck (el centro de sus vivencias y la mujer de su vida), con la que
tuvo ocho hijos y a quien escribfa: ”"Anhelo sobremanera verte,
estrecharte a mi corazon, que estoy muy triste e incluso enfermo.
Tu ausencia me indispone. Te puedo imaginar en todo lugar. En
mi recamara caminas de un lado a otro junto a mi. Te tengo en
mis brazos. Pero nada, nada de esto es real. Estoy enfermo y no
podré soportarlo mucho tiempo”; la misma Clara que programo
y empujo a Robert para componer en un mismo afio el Quinteto
para piano y El Paraiso y la Peri; la misma Clara que impidié que
Schumann rompiera una botella en la cabeza de Franz Liszt ante
un comentario negativo de éste sobre el difunto Mendelssohn.

ll. Felix Mendelssohn ("de todes los musicos vivos el mas |i-
cido: es mi padre y mi dios”). Representé para él esa especie de
salvavidas psiquico que un espiritu ordenado y clasico puede ejer-
cer en un muchacho con tendencias caéticas y desorganizadas: su
muerte dand profundamente a Schumann.

lll. Johannes Brahms, que me recuerda aquellas palabras de
Alfredo de Musset: “Un extrafio vestido de negro que se me pa-
recia como un hermano”, al que imagind prosiguiendo su mision
que el no alcanzaba a realizar y que lograria el equilibrio de ma-
durez y de universalidad que su propia cbra no llegaba a alcanzar,
y del que tuvo muchos celos respecto de Clara, aunque el mismo
Brahms cuidé de él hasta su muerte.

IV. Emilie Schumann, su hermana, que, con alteraciones menta-
les, se suicida a la edad de veinte afios y con quien llegd por mo-
mentos a sentimientos incestuosos. Esa ambivalencia de Robert
se hacia evidente en que habia creado dos personajes criticos,
Eusebius y Florestan, como antitesis especulares de su contradic-
torio mundo interno (Eusebius un enamorado, sonador, infantil,
pasivo, reflexivo, introvertido y Florestan fogoso, épico, arrogante,
decidido y apasionado e improvisador).

Ademas, surgira otro personaje, el Meister Raro, mezcla de
Clara Wieck y su padre, (sereno, intelectual, conocedor de los ar-
canos musicales). Escribe a Clara a raiz de su Fantasiestlicke Op.
12: “Todo concluye en una alegre boda. Pero en la conclusién la
ansiedad que sentia por ti retornd, de modo que suena como si
se mezclaran campanas de boda y de funeral”. ;Se puede ser
mas explicito en la ambivalencia de sus sentimientos? Es en esta
pianisticamente conmovedora Fantasia que nace un interrogante
que yo tengo en el salon de mi casa, pintado por Antoni Tapies en
homenaje a Schumann y que dice: ;Warum? (“;Por qué?”) y que
siempre me ha emocionado mucho.

(Continuara en 2017...)
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"Maruri ofrece una version energética y con una variada paleta de colores
y dinamicas junto a un expresivo rubato. Consigue mantener el interés del
oyente, algo muy dificil de lograr cuando tenemos tanta musica de un sélo
compositor, aunque sea de gran invencion. Esta integral es distinta porque se
interpreta en una guitarra en vez de una vihuela, lo cual no descalifica la
grabacion. Francamente, de la misma manera que yo prefiero Bach en el
piano, prefiero el repertorio de vihuela en una guitarra siempre y cuando /a
interpretacion sea comprometida y expresiva. Maruri posee ambas
cualidades..” (American Record Guide, enero 2014)
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Primera grabacion mundial del trio de
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Los seys libros del delphin de miisica de cifra

para tafier vihuela (Valladolid, 1538)

"La grabacion de las obras de Andrés Segovia es fascinante...pero
la razon fundamental para tener esta grabacion es la interpretacion de
Maruri. Toca en una guitarra Hauser Il de 1962 que pertenecio a Segovia
y consigue un consciente y efectivo esfuerzo en imitar el sonido y el
estilo del maestro. Maruri es mejor que muchos que han intentado hacer
lo mismo sin entenderlo. Las primeras notas que escuché en este CD
sonaban como si las tocara el anima del maestro en sus antiguas
grabaciones para Decca.." (American Record Guide. Vol. 73, n°3)
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