WWW.ritmo.es MUSICA CLASICA www.forumclasico.es

et

I N° 899 SEPTIEMBRE 2016 ANO LXXXVII 8.90 € CANARIAS 9.50 €

Compositores
UEL BARBER

O0B99

S

120018

Una Opefa Ensayo
OTELLi) FEDERICO MOMPOU

BR413042

=
T
I""].
Ty
)

2.:2017



g T2
L} - -
= Rl T o AT
L - i LUl A e
fgetram ISl L SO Je
e

00 O O R 1

NAXOS
LI

WWW.Naxo0s.Com

NOVEDADES

SEPTIEMBRE
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La amplia variedad de novedades que nos
presenta Naxos tiene este mes destacados
discos, como el primer volumen de las
Oberturas de Auber, obras orquestales del
autor de la novela "La naranja mecanica”,
Sir Anthony Burgess; la segunda entrega
de la obra para piano de otro novelista
v compositor, Paul Bowles; o un nuevo
compositor, el ruso Georgy L'vovich Catoire, al
que el propio Tchaikovsky animé a dedicarse
seriamente a la composicion. Prosigue
la cuarta entrega de la obra para teclado
de Muzio Clementi, asi como la segunda
entrega de la musica orquestal de Granados,
servida con la misma perfeccion y entrega
por el director Pablo Gonzalez vy la Orquesta
Sinfénica de Barcelona. También hay obras
americanas de Corigliano, Torke y Copland,
ademas del ballet La leyenda de Joaquin
Murieta, de José Luis Dominguez, que sirvio
para inspiracion de “El zorro”. Novedades
también son las musicas de Erkin, Tibor
Harsanyi y William Henry Squire. Comienza
el primer volumen de las Sinfonias dedicadas
al hermano de Havdn, Michael, v Septura
nos entrega su cuarto disco con arreglos para
septeto de metales. Inusual la sencilla y poco
conocida miusica de camara para violin v cello
del siglo XIX de Kummer y Francois Schubert,
asi como interesante es el monografico de
danzas y valses de Lanner. El volumen 43
de la obra completa para piano de Liszt nos
ofrece un verdadero reto, la transcripcion
para un solo piano de algunos de sus mas
conocidos poemas sinféonicos, mientras que
Henning Kraggerud ofrece sus versiones de los
Conciertos para violin de Mozart. Completan
el lanzamiento operas como Il viaggio a
Reims de Rossini, I Gioielli della Madonna de
Wolf-Ferrari o musica de camara de Schubert
v Sinfonias de Spohr, entre otros. Precios
razonables, aires frescos en los repertorios,
grandes interpretaciones y muy buen sonido
son algunas de las razones del éxito de Naxos
en todo el mundo.
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AUBER: Oberturas (Vol. 1). Orchestre de
Cannes / Wolfgang Dérner.

NAXOS, 8.573553 (CD)

Ean: 0747313355372

BURGESS: Mr W.S. - Ballet Suite.
Marcha, Mr Burgess’'s Almanack. Brown
University Orchestra / Paul Philips.
NAXQOS, 8.573472 (CD)

Ean: 0747313347278

BOWLES: Obras completas para piano
(vol. 2). The Invencia Piano Duo.

NAXQOS, 8.559787 (CD)

Ean: 0636943978726

CATOIRE: Obras completas para violin
y piano. Laurence Kayaleh, violin. Stéphane
Lemelin, piano.

NAXOS, 8.573345 (CD)

Ean: 0747313334575

CLEMENTI: Sonatas para piano (vol. 4).
Susan Alexander-Max, fortepiano.

NAXOS, 8.572664 (CD)

Ean: 0747313266470

CORIGLIANO: Sinfonia 1. TORKE:
Bright Blue Music. COPLAND:
Primavera Apalache. National Orchestral
Institute Philharmonic / David Alan Miller.
NAXOS, 8.559782 (CD)

Ean: 0636943978221

DOMINGUEZ: La leyenda de Joaquin
Murieta (ballet en dos actos). Orquesta
Filarmoénica de Santiago / José Luis
Dominguez.

NAXOS, 8.573515-16 (2 CDs)

Ean: 0747313351572

ERKIN: Sinfonia n. 2. Concierto para
violin, etc. James Buswell. Orchestra
Sinfénica Estatal de Estambul / Theodore
Kuchar.

NAXOS, 8.572831 (CD)

Ean: 0747313283170

GRANADOS: Dante (poema sinfonico).
La nit del mort. Intermezzo de
Govyescas. Solistas. Lieder Camera. Orquesta
Sinfénica de Barcelona / Pablo Gonzéalez.
NAXQOS, 8.573264 (CD)

Ean: 0747313326471

HARSANYI: “Un hiingaro en Paris”

(Sonatas para violin y viola). Charles
Wetherbee, violin vy viola. David Korevaar,
plano.

NAXOS, 8.573556 (CD)

Ean: 0747313355679

M. HAYDN: Sinfonias (vol. 1). Orquesta
Checa de Camara Filarménica de Pardubice /
Patrick Gallois.

NAXOS, 8.573497 (CD)

Ean: 0747313349777

KUMMER: Diios para violin y cello.
Francois SCHUBERT: Dios para violin
y cello. Friedemann Eichhorn, violin.
Alexander Hiilshoff, cello.

NAXOS, 8.573000 (CD)

Ean: 0747313300075
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LANNER: Danzas de Viena (Valses,
Galops, etc.). Orquesta de Cannes /
Woltgang Dorner.

NAXOS, 8.573552 (CD)

Ean: 0747313355273

LISZT: Transcripciones de poemas
sinfonicos: Los Preludios, Orpheus, etc.
(Vol. 43). Sergio Monteiro, piano.

NAXOS, 8.573485 (CD)

Ean: 0747313348572

MOZART: Conciertos para violin ns.
3-5. Henning Kraggerud, violin. Orquesta de
Camara de Noruega.

NAXOS, 8573513 (CD)
Ean: 0747313351374

ROSSINI: Il viaggio a Reims. Giordano,
Pizzolato, etc. Camerata Bach Choir. Virtuosi
Brunensis / Antonino Fogliani.

NAXOS, 8.660382-84 (3 CDs)
Ean: 0730099038270

SCHUBERT: 3 Sonatas para violin y
piano Op. 137. Hyejin Chung, violin.
Warren Lee, piano.

NAXOS, 8.573579 (CD)

Ean: 0747313357970

SPOHR: Sinfonias ns. 1 y 5. Orquesta
Filarménica Estatal de Eslovaquia / Alfred
Walter.

NAXOS, 8.555500 (CD)

Ean: 0747313550029

SQUIRE: Miniaturas para cello y piano.
Oliver Gledhill, cello. Tadashi Imai, piano.
NAXOS, 8.571373 (CD)

Ean: 0747313137374

WOLF-FERRARI: I Gioielli della
Madonna. Solistas. Orquesta Sinfonica de la
Radio Eslovaca / Friedrich Haider.

NAXOS, 8.660386-87 (2 CDs)

Ean: 0730099038676

LA INTIMIDAD DE LA CREATIVIDAD.
Obras de SCHOENBERG, SHENG, PART,
etc. Orquesta Filarmoénica de Hong Kong /
Bright Sheng.

NAXOS, 8.573614-15 (2 CDs)

Ean: 0747313361472

MUSICA PORTUGUESA PARA CELLO
Y ORQUESTA. Obras de COSTA, LOPES-
GRACA, BRANCO yv BRAGA SANTOS.
Bruno Borralhinho, cello. Orquesta
Gulbenkian / Pedro Neves.

NAXOS, 8.573461 (CD)

Ean: 0747313346172

PAVEL KUKHTA. Primer Premio Concurso
Internacional de Guitarra de Heinsberg. Obras
de GORELOVA, BROUWER, RODRIGO,

etc.

NAXOS, 8.573577 (CD)

Ean: 0747313357772

SEPTURA. Musica para septeto de
metales (vol. 4). Obras de GABRIELI,
LASSUS, PALESTRINA v VICTORIA.
NAXOS, 8.573526 (CD)

Ean: 0747313352678
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[La encantadora soprano
sudafricana ha grabado el
delicioso “A Journey”, su

primer disco para el sello Sony
Classical.

FOTO PORTADA: Grecor HOHENBERG / Sony Music
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Romeo y Julieta
de Prokofiev

Aprovechando el impulso del
400 aniversario de la muerte de
Shakespeare y teniendo en cuenta
que este ano se cumplen 125 del
nacimiento de Prokofiev, es un
buen momento para hablar del
prodigioso ballet del compositor
ruso.

Compositores
Samuel Barber, inmortal por su
Adagio para cuerdas.

“Mompou: génesis, desarrollo y
tematica de las Variaciones sobre un
tema de Chopin”,

por Maria del Carmen Garcia Diaz.

: ' I Opera Viva

En Una Opera, Otello, de Giuseppe
Verdi, que inaugura la nueva
temporada del Teatro Real.

En Voces, el historico bajo turinés
Tancredi Pasero.

Ademas de la actualidad nacional

e internacional desde los mas
importantes teatros internacionales.
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Director musical: Renato Palumbo
Director de escena: David Alden

Director del Coro: Andrés Maspero
Directora del coro de ninos: Ana Gonzalez

Nueva produccion del Teatro Real,
en coproduccion con la English National Opera
v la Kungliga Operan
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Editorial

esde hace algunas décadas, coincidiendo con el desarrollo social de la
musica clasica en Espana, se han ido consolidando, principalmente
en verano, gran namero de festivales de musica a lo largo de toda
nuestra geografia. La excelente climatologia del pais, asi como sus
entornos artisticos y monumentales, sumados a los estupendos au-
ditorios y salas de conciertos de que disponemos, junto con las no
menos importantes infraestructuras turisticas, hacen de Espana un enclave idéneo
para su desarrollo.

Suponemos que el peso econémico de estas actividades, dentro del volumen
turistico del pais, no es significativo, aunque si aporta una muy positiva influencia
para la buena imagen de nuestra oferta turistica nacional e internacional. Las nuevas
tendencias del sector apuestan por la promocién del turismo de interior, con ofertas
de algo mas que sol y playa, rescatando la historia vy la cultura de las distintas iden-
tidades del pais. Pues bien, los festivales de musica clasica ofrecen un importante
valor anadido en todo ello.

Los organizadores de los festivales, ya sean entidades publicas, privadas o mix-
tas, se estan esforzando, con éxito, en descubrir el acervo musical del pais, sus
interpretes (con un cartel de excelentes artistas locales, como nunca antes habiamos
tenido, mas primeras figuras y agrupaciones internacionales del mas alto nivel) y
emplazamientos singulares, perfectamente renovados v adaptados a las distintas
actividades, que ofrecen marcos incomparables para el disfrute de una excelente y
bien seleccionada musica clasica.

Dando un paso mas en la mejor organizacion de las propuestas turistico-musica-
les de nuestros festivales, también se facilita a los aficionados, junto con las entradas
a los espectaculos, servicios plenos de alojamiento, restauraciéon y turismo local.
Son paquetes especialmente disefiados para un tipo de publico, ya sea nacional
o de otros paises, que busca calidad y exquisitez en su tiempo de ocio cultural. La
combinacién de musica mas gastronomia local, con espectaculos musicales bajo las
estrellas, siembran nuestra geografia turistica. Evidentemente, la preparacién de
todo ello exige una alta especializacion v profesionalidad que, actualmente, superan
con nota la mayoria de los organizadores.

Si observamos la lista de ciudades espariolas en donde se celebran festivales de
musica clasica nos quedamos realmente sorprendidos por su nimero y emplaza-
miento. En un vistazo rapido a la cartelera de festivales en 2016 nos encontramos
ciudades como Aranjuez, Avila, Badajoz, Baeza, Barcelona, Bilbao, Cadiz, Daroca.
El Escorial, Formentor, Granada, LLas Palmas, Madrid, Orense, Panticosa, Peralada,
San Sebastian, Santander, Segovia, Sevilla, Soria, Tarragona, Tenerife, Torroella de
Montgri, Ubeda, Valldemossa o Villanueva de los Infantes, entre tantas otras. Que
grandes ciudades organicen festivales de musica puede resultar mas habitual, pero
que pequenas localidades también opten a esta oferta cultural ya no lo es tanto. Por
otro lado, resulta que los festivales de algunas de las pequenas superan en calidad v
servicios a los de las grandes urbes.

Este ano, el Festival Castell de Peralada ha cumplido su 30 aniversario y hemos
querido, desde esta pagina editorial, rendir nuestro pequeno homenaje a sus orga-
nizadores, como uno de los festivales pioneros del sector. El festival se inicié hace
30 afios como “una aventura musical”, segiin indica su presidenta Carmen Mateu
de Suqué, aventura que hoy ofrece uno de los certdmenes de mayor prestigio de
la cartelera europea, tanto por su modelo de turismo musical, como por el nivel y
variedad de sus programaciones y artistas invitados. Este afio, en su 30 aniversario,
destacamos la gala de apertura con Lang Lang, una no menos luminosa gala de ani-
versario con la 6pera como protagonista y la participacion de las sopranos Sondra
Radvanovsky y Eva-Maria Westbroek, el tenor Marcelo Alvarez, los baritonos Carlos
Alvarez y Ambrogio Maestri, con la Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de
Catalunya (OBC), dirigida por el joven y bravo maestro Daniele Rustioni. Destaca-
mos también un Turandot, que pasa a formar parte del listado de las nuevas produc-
ciones del festival. 24 dias de programacion en el se han unido la musica clasica, la
musica popular, la literatura, un entorno monumental y la mejor gastronomia y en-
tretenimiento. Todo un modelo a seguir. Larga vida al Festival Castell de Peralada.

Nuestras felicitaciones a los organizadores, patrocinadores y ptiblico de los fes-
tivales de musica clasica en nuestro pais, animandoles a seguir en la actual linea de
superacion v fidelidad al concepto, pues estan marcando un excelente camino para
el desarrollo de la musica vy del turismo cultural.




del mes

neo y Julieta

Una obra para la historia

RAFAEL-JUAN POVEDA JABONERO

En 2016 se cumplen 125 anos del nacimiento de Sergei Prokofiev (1891-
1953).

Aprovechando el impulso que estd teniendo el 400
aniversario de la muerte de William Shakespeare (1564-
1616), y teniendo en cuenta que este afio se cumplen 125 del
nacimiento de Sergei Prokofiev (1891-1953), consideramos
este un buen momento en que tratar la adaptacion para el
ballet que el compositor ruso realizé de la primera gran tragedia
escrita por el dramaturgo inglés.

No es necesario hacer hincapié en el favor que ha gozado
Shakespeare entre los compositores de las mas diversas
épocas v lugares. Especialmente atractivo ha resultado el
argumento desarrollado en esta historia, protagonizada
por dos jovenes amantes, Romeo y dJulieta, inmersos en un
mundo marcado por el odio entre las dos tamilias a las que
pertenecen. El amor que les une es juvenil, casi adolescente,
impulsivo, representado quizads en su mas pura y natural
expresion, provocando, en su inocencia, el olvido del entorno
que les rodea. Es necesario apelar a esta concepcion de la
obra, porque posiblemente es lo que marca de forma mas
precisa la narracion de la propuesta de Sergei Prokofiev,
como trataremos de explicar mas adelante.

El ballet se inspira en la celebérrima tragedia de William Shakespeare.

Prokofiev v la danza
LLa asociacion de Prokofiev con el mundo del ballet puede
ser contemplada desde sus primeros anos como compositor.
Ya en el verano de 1914, poco después de graduarse en el
Conservatorio de San Petersburgo, conoce a Diaghilev en
Paris, quien habia quedado prendado del arte del compositor
tras escuchar su Sequndo Concierto para piano. No obstante,
el entendimiento entre ambos no fue inmediato. El empresario
rechazaria la primitiva idea de componer una 6pera sobre El
jugador de Dostoyevsky (como sabemos, mas adelante se
encargaria de llevarla a cabo el propio compositor), y tampoco
llegaria a ser de su agrado el ballet Ala v Lolly, cuya musica
seria “reciclada” por Prokofiev como la conocida Suite Escita.
En realidad, la primera colaboracién fructifera entre ambos
no llegdé hasta el ano 1921, va avanzado, con El Bufén,
repitiéndose mas adelante con El paso del acero, unos seis
anos mas tarde.

Eran los anos en que el estilo del compositor se caracterizaba
por su aliento mas punzante y agresivo, apreciado por el mundo
parisino en que se desenvolvia, pero no tanto en la Union



Soviética, a la que no tardaria en retornar. Precisamente, la
obra que origina estas lineas ocupa un lugar de excepcién en
este punto de inflexion dentro del estilo del compositor, que
se irla conformando hasta llegar a ese magico equilibrio entre
la disonancia vy el lirismo tan caracteristico de sus obras de
madurez. Unas cuantas sefales de esta evolucién son puestas
de manifiesto en la Gltima colaboraciéon con Diaghilev: El hijo
prodigo, de 1929, el afno del fallecimiento del empresario,
y se aprecian definitivamente en Sobre el Dnieper, del afio
siguiente, aunque no dado a conocer hasta 1932, en una
produccion no demasiado afortunada precisamente.

Estamos hablando de la relacién de Prokofiev con la danza.

En realidad, esta relacion debe hacerse extensiva al resto del
mundo escénico, particularmente la 6pera. Sin olvidar, ademas,
que estamos tratando de uno de los primeros compositores
cinematograficos de la historia, cuyos procedimientos han
influido no poco en el desarrollo de esta parcela musical del
siglo XX.
Debemos recordar la importancia de lo argumental en la
obra de Prokofiev. Algunas de sus Sinfonias, no lo olvidemos,
se relacionan con musicas que han sido empleadas, o lo seran,
en el mundo escénico. Tales son las relaciones entre su Tercera
Sinfonia y la 6pera El angel de fuego, de la que toma el titulo,
o la Cuarta con el ya aludido ballet EI hijo prédigo. Del mismo
modo, tampoco se le escapd la importancia de los niimeros
decisivos de Romeo v dJulieta, extrayendo las conocidas
suites de concierto, o trasponiendo para el piano algunos de
ellos, habida cuenta la incomprensién de las gentes del Kirov,
primero, y del Bolshoi mas tarde.

Comparando Romeo v Julieta con las anteriores incursiones
del compositor en el mundo del ballet, lo primero que apreciamos
con un mero vistazo es su cambio de estructura en varios
actos. Se acerca de este modo al mundo del ballet roméantico
desarrollado en la Unién Soviética durante la primera mitad del
siglo XX. En realidad, mas que acercarse al mundo del ballet
romantico, se sumerge en él de tal manera que con esta nueva
obra consigue una de las cimas indiscutibles del género. Tanto en
éste como en Cenicienta y en La flor de piedra que le seguiran,
la musica busca la perfecta relacion con el desarrollo argumental
que describe, formando un todo conjunto con la escena. No
obstante, a pesar de sus innegables virtudes, en ninguno de
estos dos lo llegara a conseguir tanto como en Romeo v Julieta.
Quizads porque ninguna de las dos historias inspiren tanto al
compositor como la contenida en la obra de Shakespeare.

Geénesis de la obra

Prokofiev no pudo disimular su entusiasmo cuando la direccién
del Teatro Kirov de la entonces Leningrado le proporciond
la idea de componer un ballet sobre el titulo de la obra de
Shakespeare. Era un gran amante, a la vez que conocedor, del
teatro del dramaturgo inglés. Por otra parte, era un perfecto
aliciente para quitarse la espina del fracaso de Sobre el Dnieper.
Ademas, tanto el argumento como el espiritu de la compania
soviética, le proporcionaba la ocasion para adentrarse en el
mundo del ballet clasico que tanto le atraia. Asi, rapidamente
se puso manos a la obra en la elaboracion del guién, contando
con la colaboracion de Sergey Radlov, el director de escena
del teatro. La composicion de la partitura fue realizada por
Prokofiev sin la colaboracion de corebgrafo alguno. Quizéas, la
estructura en los tres actos correspondientes era comprensible
para la direccion del Kirov, pero no asi el contenido musical,
desde luego bastante méas evolucionado de lo que por esos
lares se daba en aquellos momentos, provocando el rechazo
de la partitura. Asimismo el Bolshoi actu6é en consecuencia,
llegando a calificar la obra de “indanzable”. Corria el ano
1935, y Prokofiev al afio siguiente, consciente de la calidad de
la musica, de forma harto inteligente dio a conocer algunos de
los niimeros més importantes agrupados en dos y, mas tarde,
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en ftres suites, como ya hemos apuntado antes. Curiosamente,
la primera representacion del ballet completo se dio fuera de
la Union Soviética en 1938, si bien en uno de sus satélites.
como era Brno en la hoy extinta Checoslovaquia. Esta primera
representacion no contd con la presencia del compositor, tal y
como relata el propio Prokofiev.

De este modo, quien habia propuesto la idea al compositor,
la direccion del Kirov, no ve representada la obra en su
escenario hasta 1940. El 11 de enero, con decorados de Piotr
Williams y con Galina Ulanova y Konstantin Sergeyev como
pareja protagonista, se da vida por fin a la obra concebida por
Prokofiev. Fue decisiva la colaboracién de Leonid Lavrovsky
como coreodgrafo, quien por primera vez hallaria una versiéon
satisfactoriamente danzable de la obra. El compositor,
meticulosamente, se tomé en serio los ensayos de esta primera
produccién, realizando puntuales y pertinentes cambios en
la orquestacion con el fin de ayudar a la comprension de los
bailarines. Esta primera producciéon de Lavrovsky, aunque no
del todo aprobada por Prokofiev, fue presentada en el Bolshoi
en 1946 y més adelante en Londres, siendo la primera en
ser filmada. Aunque no la primera en ser representada en un
escenario britanico, hmnm: que corresponde al montaje de
Margarita Froman para la Opera de Zagreb, de 1949, el 26 de
enero de 1955 en el Stoll Theatre de la capital inglesa.

A pesar de las reticencias del compositor hacia la
coreografia de Lavrovsky, las reflexiones de éste sobre la obra
se revelan decisivas para la comprension de las posteriores
y diferentes puestas en escena. Su concepcién de la idea
original de Shakespeare, contemplada a través de la mirada del
compositor, exige (tal como él mismo expresa) la fusién entre
danza y mimo, sin caer en lo trivial de la vulgaridad; la danza
debe surgir con naturalidad de la accibn mimica, del mismo
modo que la accién mimica debe ser consecuencia logica de la
danza. La plena identificacion corporal y espiritual del bailarin
con el personaje. Lavrovsky llega a la comprensiéon de la
realidad musical compuesta por Prokofiev, en el sentido de que
en ella encontramos mas expresion dramatica que descripcion,
algo que Ulanova apunta en 1959.

Cascada de producciones

A la coreografia de Lavrovsky le sucede una cascada de
producciones en las que la sustancia argumental se mantiene,
pero a veces se distancian no poco de la estructura original
propuesta por Prokofiev. Tal es el caso, por ejemplo, de la
coreografia de Frederick Ashton para el Teatro Real de
Copenhague en 1955, llevada a la escena en aquella ocasién
con decorados y vestuario de Peter Rice, con Mona Vangsaae
y Henning Kronstam como pareja protagonista, que reduce la
obra a un conjunto de once escenas con un prélogo, que poco
tienen que ver con las reflexiones de Lavrovsky, y menos con
las intenciones musicales de Prokofiev.

Al menos dos mas han de ser mencionadas, sin falta, como
clasicas en la historia de la coreogratia de la obra. La primera es
la conocida produccién de John Cranko revisada para el Teatro
de Wirttemberg en Stuttgart, estrenada el 2 de diciembre
de 1962, que originalmente data de una representaciéon en
el Teatro Verde de Venecia el 26 de julio de 1958. La otra
se representd por primera vez el 9 de febrero de 1965 en el
Covent Garden, bailada por el Royal Ballet de la Royal Opera
House, con Rudolf Nureyev y Margot Fonteyn. Se trata de la
no menos famosa coreografia de Kenneth MacMillan.

La manifiesta superioridad de estas dos tltimas coreografias
sobre el resto, hace que ambas sean las mas frecuentadas
por las companias que acometen el montaje de la obra. Las
dos, junto a la original de Lavrovsky, desarrollan plenamente
la idea desarrollada en la partitura de Prokofiev. En ellas se
encuentran plasmadas las senas de identidad del mayor ballet
clasico compuesto tras los tres de Tchaikovsky.
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Royal Ballet Sinfonia / Boris
Cruzin. Tamara Rojo, Carlos Acosta.
Artistas del Royal Ballet. Dir.: Monica
Mason. Coreografia: Kennet MacMi-
llan.

Decca, 0743337 - DVD - DTS

DoS DE LAS GRANDES FIGURAS DEL BALLET
CONTEMPORANEO, DESDE LA ROYAL OPE-
RA HOUSE, EN UNA DE LAS COREOGRAFIAS
MAS CELEBRADAS DE LA OBRA. MUY BIEN
SERVIDO DESDE EL PUNTO DE VISTA OR-
QUESTAL, UNA DELICIA PARA LA VISTA Y
EL OIDO.

Staatsphilharmonie Rheinland-
Pfalz / Bruno Moretti. Alice Bella-
gamba, Adrien Bolssonnet. Compagnia
Aterballetto. Coreografia vy direccion:
Mauro Bigonzetti.

Arthaus, 101399 - DVD - PCM

PRODUCCION PARA LOS AMANTES DE LOS
EXPERIMENTOS; LASTIMA QUE SE HAYAN
DEJADO TANTA MUSICA FUERA. LA PARTI-
TURA DE PROKOFIEV DA PARA ESTO Y PARA
MUCHO MAS.

Orquesta de la Opera Nacional de
Paris / Vello Pahn. Monique Lquciié-
res, Manuel Legris. Ballet de la Opera
de Paris. Dir,: Alexandre Tarta. Coreo-

grafia: Rudof Nureyev.
Warner, 0630151542 - DVD - DTS

ALEXANDRE TARTA DIRIGE LA CELEBRE
COREOGRAFIA DE NUREYEV, APOYADO EN
DOS DE LOS GRANDES PROTAGONISTAS DE
LA DECADA DE LOS NOVENTA. DE NUEVO,
UN ESPECTACULO DE BELLEZA PLASTICA Y
SONORA.

Orquesta Sinfonica de San Fran-
cisco / Michael Tilson Thomas.
Escenas del ballet adaptadas por el di-
rector.

RCA, 0902662882 - CD - DDD

CON EL MAXIMO RESPETO A LO ESCRITO
POR PROKOFEV, TiLSON THOMAS NOS
PROPONE UNA SINTESIS SONORA DEL RE-
LATO QUE EL COMPOSITOR IDEA PARA LA
TRAGEDIA DE SHAKESPEARE. UNA DE LAS
PROPUESTAS MAS ATRACTIVAS EN SU ESTI-
LO.
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Orquesta del Teatro alla Scala /
David Garforth. Allessandra Ferri,
Angel Corella. Corpo di Ballo del Tea-
tro alla Scala. Dir: Monica Parker. Co-

reografia: Kenneth MacMillan.
Medici, 2050578 - DVD - DTS

NO HAY QUE HACER CASO DEL MINUTAJE
QUE FIGURA EN LA CONTRAPORTADA! ESTA
EQUIVOCADO. SE RESPETA LA COREOGRA-
FiA DE MACMILLAN INTEGRA. LA FERRI Y
CORELLA PRODUCIENDO BELLEZA EN LA
MAS ALTA ACEPCION DEL TERMINO. UNA
GOZADA.

Orquesta de Filadelfia / Ricardo
Muti (+ Respighi). Suites Op. 64a y
Op. 64b.

Emi, 5699592 - CD - DDD

UNO DE LOS TRABAJOS MAS INDISCUTIBLES
DE MurTl. IMPOSIBLE PRESCINDIR DE LAS
DOS MAS FAMOSAS SUITES DE LA OBRA EN
MANOS DEL ITALIANO; Y AL FRENTE DE UNA
ORQUESTA QUE SE PRESTA COMO ANILLO
AL DEDO PARA LA MUSICA DE PROKOFIEV.

Orquesta Sinfonica de Londres /
André Previn. Ballet completo.
Emi, 5686072 - 2CD - ADD

A PESAR DE LAS MAGNIFICAS VERSIONES EN
AUDIO DE ASHKENAZY, GERGIEV, OzAWA
0 ROZHDESTVENSKY PARA EL BALLET INTE-
GRO, CREO QUE PREVIN SUPERA A TODOS
ELLOS; SOBRE TODO POR EL CONCEPTO
UNITARIO QUE DE LA PARTITURA ALCANZA
A TRANSMITIR.

Orquesta del Teatro Bolshoi / Al-
gis Zhuraitis. Natalya Bessmertnova,
[rek Mukhamedov. Ballet del Bolshoi.
Dir.: Yuri Grigonovich. Coreografia:
[Leonid Lavrovsky.

Arthaus, 100711 - DVD - PCM - 4:3

NO PUEDE FALTAR UN EJEMPLO DE LA CO-
REOGRAFIA PROPUESTA POR LAVROVSKY;
EN ESTA OCASION BAJO LA SUPERVISION
DE YURI GRIGONOVICH, AL MAS GENUINO
ESTILO RUSO. EL ESPECIALISTA ZHURAITIS
COMPLETA EL ESPECTACULO DESDE EL PO-
DIO.



El ballet

La partitura final publicada por Prokofiev consta de 52
nimeros musicales distribuidos en tres actos. El compositor
nos sumerge en el desarrollo dramatico a partir de la breve
obertura con la que da inicio la obra, donde los primeros acordes
describen va la pasién de los dos amantes, v los subsiguientes
los retratos de caracter de cada uno de ellos. A lo largo del
primer acto se hace presente, no sélo la descripcién de cada
uno de los personajes principales de la obra, sino la propia
relacion de cada uno de ellos con su entorno. En el despertar
matutino de la calle, parece como si el propio bullicio del lugar
cobrase vida, como si fuese un personaje mas de la accidn
dramatica; una vida muy diferente a la que habia rodeado a
Romeo solo en su retrato nocturno del niimero anterior. Sin
duda, este es uno de los grandes hallazgos de la partitura de
Prokofiev.

Los lugares y los ambientes cobran vida como un personaje
mas Yy, como personajes que son, cambian de humor, de
expresion y de sentimientos segiin la accion que acontece en
ellos. De algiin modo el compositor esta acercando el mundo
del ballet al de la 6pera. No ya por lo que supone en el ambito
de lo descriptivo, que no es nada nuevo si de escena y (sobre
todo) de ballet hablamos, sino por lo que supone para el efecto
expresivo, lo que nos explica las reflexiones de Lavrovsky a que
haciamos mencion antes.

A lo largo de estos 52 nUmeros, la planificacion de la
tensiobn dramatica subyace, aunque sea de manera oculta
en las diferentes situaciones que se dan en la obra. El fondo
de la accién se origina en el enfrentamiento entre opuestos:
[as disputas entre Montescos y Capuletos; el amor puro
v desinteresado entre Romeo v Julieta, frente al amor de
conveniencia de Paris hacia la joven; el odio de Tybaldo frente
al espiritu de reconciliacion de Mercuzo; la calle que disfruta
aires de flesta, frente a escenas de dolor vy muerte. En cierto
modo, la Ginica accion reconfortante desprendida de la partitura
la encontramos en el tema que describe al Padre Lorenzo. El
reto para los coredgrafos consiste en localizar y distribuir estos
puntos de tension de forma que, al igual que en la musica, en
el escenario veamos (sintamos) no solo la descripcion exterior
de todo esto, sino la expresion interior de cada lugar, acciéon
O personaje.

El compositor pensé una adaptacion para piano del ballet, su Op. 75.

Una obra

Coreografia para Romeo v Julieta de Petr Zuska.

Se hace preciso en este punto llamar la atencién una vez
mas sobre la labor del compositor en el campo de la musica
cinematografica. En su estudio de la partitura para Alexander
Nevsky de Eisenstein, Prokofiev nos explica como ided los
acordes que debian acompanar cada fotograma de la famosa
secuencia de la batalla sobre el hielo. En cada imagen se palpa,
no solo el adusto paisaje, o los rostros de los personajes, sino
el interior de cada uno de ellos v el sentido o la expresiéon de
una naturaleza amenazante y agresiva. No se encuentran muy
lejanas las intenciones del compositor vertidas en la partitura
de Romeo v Julieta.

Tension acto a acto

A medida que crece el amor entre Romeo vy dJulieta, crecen
también las dificultades que hacen imposible ese amor. Esto
propicia el desarrollo de una encrucijada de tensiones que
se auto impulsan, alimentdndose a si mismas. El compositor
propone un desarrollo temético que hace que en cada ntiimero
no se olvide que la verdadera razéon de existir del drama es
ese enfrentamiento de opuestos a que aludiamos antes, v que
se pueden sintetizar en Amor-Vida vy Odio-Muerte. A este
respecto, se hace dificil encontrar un niimero musical de la
obra en el que no encontremos la presencia de esta dualidad.
Bien porque en los nimeros de aparente despreocupacion se
encuentren presentes los temas relacionados con la tragedia,
bien porque se dé el caso contrario. Pocas musicas contienen
tanta ambigiiedad a lo largo de la historia, v pocas tanta ironia
relatada con tamarno grado de profundidad y maestria.

En realidad, cada uno de los tres actos dibuja una escala
de tensién creciente que desemboca en la danza de amor de
los dos jovenes enamorados al final del primer acto, en la
muerte de Tybaldo al final del segundo y en la muerte de los
dos amantes en la conclusion del tercero. Entre medias tiene
lugar la muerte de Mercuzo a manos de Tybaldo, en el segundo
acto, v la de Paris a manos de Romeo en el tercero. A este
respecto, hemos de apuntar que en un principio, Prokofiev
tenia pensado terminar felizmente con los dos amantes vivos.
Sin duda un vitalista como él no concebia la crueldad de la
muerte como final de una historia de amor entre adolescentes.
De este modo, los ultimos acordes de la obra se desvanecen
en el silencio como lo ha hecho la propia vida de los amantes,
del modo maés ingenuo, pero no por ello menos tragico y cruel.

[a sensacion es que Prokofiev no deja el drama resuelto
en estos Ultimos acordes. En ellos, el compositor parece
querer concluir en realidad con un interrogante que él mismo
no puede responder con la musica, y que hace que la tension
creada hasta ese punto no tenga solucion.
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La sonrisa en el canto
- POR GONZALO PEREZ CHAMORRO
. .uando tenia dieciséis afios, una preciosa chica sudafricana de color, co St _
i : y iluminaba cualquier estancia, escuch6 un anuncio de British Airwa e ) JGie il
- escuchar su musica: se trataba del “Duo de las flores” de Lakmé de De | , justoren

" ese mismo instante, dedicarse a cantar aquella musica que hacian sonar dds voces de maneraitan
maravillosa. Nacié6 la soprano Pretty Yende, y con ella, el suefio de libertad de millones desfjersonas
creer que tener una vida mejor es posible. Hoy, Pretty Yende, artista exclu§' va de SonyClassical;
selloiconeligue debuta con el disco “A Journey”, canta en los mejores teatrns%e operardelimundoy;

[esdeelivieiropolitan a La Scala de Milan, sonriendo mientras canta el belcanto guig/la’haceiteliz:
RITMO pudo hablar con ella sobre su prometedor debut discografico: |
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“En el belcanto hay algo especial; estos compositores hacen que la voz hable de manera intima con el alma”, afirma la soprano.

Usted nacio en un pequeno pueblecito de Sudafrica, en
Thandukukhanya (Piet Retief). ; COmo era su vida enton-
ces, como era la pequena Pretty Yende?

Soy una chica que tuvo la inmensa fortuna de crecer en una
familia en la que el amor reinaba en la casa. Tuve una infancia
muy feliz, y la musica ocup6 siempre una parte muy importante
en la vida de mi familia. Recuerdo multitud de noches, después
de la cena, como con toda la familia cantabamos los himnos de
la iglesia.

¢:Recuerda cuando escucho6 o6pera o misica clasica por
primera vez?

Mi viaje a esta impresionante vida musical comenz6 cuando te-
nia dieciseis anos. Entonces estaba en el undécimo grado esco-
ar, que fue la primera vez que escuché algo de épera en mi vida.
Fue una tarde-noche en casa, con mi familia, mientras veiamos
a television. Entonces aparecié un anuncio televisivo, creo re-
cordar de la British Airways, que usaba como musica el “Dto
de las flores” de Lakmé de Delibes, con esas dos maravillosas
voces sonando... Me quedé totalmente prendada, jamés habia
escuchado en mi vida una miusica asi.

British Airways cambio su vida...

Desde luego que ese momento cambi6 toda mi vida. Decidi que
queria cantar eso y todo lo que se le pareciera durante el resto
de mi vida. Quiero hacer que la gente sienta lo que yo senti
en aquel instante, el inimaginable placer que significa cantar en
cada momento... Asi, a la manana siguiente fui a la Escuela
Superior Ndlela, v pregunté al maestro de coro que era lo que
habia escuchado en aquel anuncio, qué clase de musica qué no
conocia. Me respondié de manera muy sencilla, aquello que ha-
bia escuchado se llamaba “6pera”, a lo que le contesté si era
humanamente posible... ya que para mi tenia algo de sobre-
natural... Le dije que queria aprender a cantarlo, pero me ins-
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t6 a olvidarlo, yva que era muy dificil y que debia de insistir en
mis materias escolares, como las matematicas, administracion
de empresas o contabilidad, es decir, perseguir el sueno de ser
contable y en poder llegar a materializar el suefio de convertir-
me en una mujer independiente y con mis propios negocios. ..
Como estaba totalmente “poseida” por el poder de esa musica,
contesté con un "no” tajante. “jNecesito cantar esto, ensére-
me!”, le dije. Tuve que causarle una poderosa impresion, va
que me contestd: “bueno, ya que insistes...”. Me animo6 a que
me uniera al coro y luego veriamos si funcionaba, y desde ahi
él podria observar como podria adaptarme a cantar. Lo hice y
canté algunas notas, pero, desgraciadamente, me dijo que no
lo hacia muy bien. Desde luego que él estaba en lo correcto, ya
que lo Unico que podia cantar era lo que habia aprendido de la
iglesia. Fue a comienzos de febrero cuando finalmente ingresé
en el coro y, dos semanas mas tarde, él vino a decirme que el
departamento de educacion habia introducido una parcela de
Opera en concurso de canto anual, y que entre las posibilidades
para cantar estaba, precisamente, el diio de Lakmé, una de las
“canciones” obligadas para concursar...

Parece que ese dao significa mucho para usted, yva que
lo incluye en “A Journey™...

Como le decia antes, me gustaria que quien escuche el disco y
no haya oido esa musica la sienta como la senti yo entonces la

“ Quiero hacer que la gente sienta lo
que siento, el inimaginable placer que
significa cantar en cada momento
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“A Journey” es el debut discografico de Pretty Yende para
Sony Classical.

primera vez, algo sumamente magico cantado por dos hermo-
sas voces...

Sigamos con su aventura escolar operistica...

El maestro me mostré una copia del diio, y me dijo: “ya sabes,
la cancion por la que me preguntabas la semana pasada...”. Fue
precisamente esto lo que me animo a trabajar y a cantar todavia
con mayor esfuerzo. Le pregunté si por lo menos me dejaba
aprendérmela... El se dio por vencido y me dio una copia. Du-
rante esos dias, conoci otro programa de Opera, un programa
de radio en Afrikaans (una de las lenguas oficiales de Sudatrica,
usada mayoritariamente por los blancos y los mestizos que habi-
tan en las provincias del Cabo) llamado “Dis Opera”. Entonces
no sabia de qué se trataba, pero lo escuchaba hasta quedarme
dormida v mi madre luego me apagaba la radio... Y durante
el resto del dia, cantaba incansablemente en casa tratando de
imitar lo que habia escuchado en la radio el dia anterior... Ese
programa también tuvo un lugar fundamental en mi vida, por-
que imaginaba como hacian estos cantantes para crear esos
sonidos... Ya tenia la musica, pero surgié otro problema: era

. : . R
“ Mientras cursaba mis estudios

escolares, el departamento de
educacion introdujo una seccion de
opera en su concurso de canto anual ,,

un dueto, no un aria; necesitaba, por tanto, otra voz que me
acompafase. Mi profesor KN Sithole y yo buscamos esa otra
voz, que encontramos en Nqobile Ntshangase, quien, desde ese
mismo momento, se convertiria en una gran amiga. Finalmente,
el profesor Sithole, como no teniamos piano en la escuela, nos
ensenod la cancion con un instrumento melédico. Cuando llegod
el dia del concurso, ganamos en la primera prueba, y luego en
las sucesivas, hasta llegar a la final. Ngobile y yo éramos fina-
listas en el Tirisano National School Eistedfodd, en el Centro
de Exposiciones Durban. Recuerdo que estaba muy nerviosa...
Justo antes de subir al escenario, se me rompio la cremallera del
vestido, que tuve que sujetar con alfileres... Y por si eso fuera
poco, unos nifos del publico nos abuchearon al subir al escena-
rio. Ademés, no habiamos ensayado con la orquesta (de hecho,
no habiamos visto una orquesta en nuestra vida), porque en las
fases anteriores del concurso habiamos cantado a capella. Pues
tras todas estas circunstancias, ahi estdbamos en la final.

No es un comienzo muy normal para una cantante que
hoy canta en los teatros mas importantes del mundo...

Este comienzo supuso para mi una gran alegria. Recuerdo que
mi profesor lloraba, porque creo que se dio cuenta de que si
yo hubiera seguido su consejo de insistir en mis asignaturas es-
colares, no habria llegado a cumplir mi sueno de ser cantante.
Todo eso ocurrié en el plazo de seis meses. Al afio siguiente, en
2002, el afio de mi matriculacion, pedi cantar sola, y el profesor
me lo permitid, por supuesto, porque por fin se convenci6é de
que era capaz de hacerlo. Ese afio gané el primer premio como
soprano en el concurso nacional sudafricano. A partir de ese
momento tenia que tomar una decisiéon con mis padres, porque
ese premio no hacia mas que confirmar que yo tenia la capaci-
dad de cantar. Tenia que elegir entre la contabilidad o la musica.
Mis padres preferian que tuviese un trabajo seguro, por lo que
me aconsejaron que estudiara contabilidad, ya que era joven y
cantar siempre podria hacerlo en mi tiempo libre. También dio
su opinion el director de mi escuela, el sefior Dube, diciendo que
habia obtenido unas buenas notas y que habia ganado el premio
a la mejor matricula del ano. Finalmente, decidi darle a Dios la
oportunidad de demostrarme que esto era a lo que me debia
dedicar el resto de mi vida, porque él me ha dado este talento,
pero si en un periodo de dos afios no me daba muestras de que
podia seguir en ello, entonces cambiaria y proseguiria estudian-
do contabilidad.

El apoyo de su familia fue fundamental...

Mis padres fueron muy comprensivos, me permitieron seguir
mi instinto, me dieron todo su apoyo v me desearon lo mejor.
Incluso, me llevaron a Ciudad del Cabo a matricularme en la
Escuela Sudafricana de Musica, asi de afortunada me senti y me
siento de tener unos padres tan maravillosos. Cuando llequé a la
UCT me presentaron a Virginia Davids, con quien he tenido la
gran suerte de estudiar. Finalmente, Dios me revel6 que cantar
era mi proposito en la vida y, desde entonces, no he vuelto la
vista atrés. Le doy las gracias dia tras dia por hacer mi vida mas
facil, no teniendo que preguntarme cada mariana qué hacer de
mi vida, como suele sucedernos a muchos jovenes. No todos
tenemos la suerte de saberlo a tiempo...

¢Como ha sido la evolucion de su voz desde sus primeras
interpretaciones?

Por suerte, un “ejército adorable” de personas en quienes confio
Y que contintian orientandome cuando lo necesito, me han ase-
sorado muy bien desde el principio de mi carrera. Todos juntos
hemos logrado tomar decisiones estratégicas y muy importantes
acerca de mi voz, asi he podido ver crecer y madurar mi ins-
trumento cantando el repertorio que he tenido el privilegio de
interpretar... He aprendido mucho estudiando la voz.

La escena de la miusica clasica en Sudafrica, como com-
probamos hace un tiempo en Madrid con la Cape Town
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El suefio de convertirse en cantante de 6pera se hizo realidad para la joven estudiante sudafricana.

Opera Company, que interpreté6 Porgy and Bess, con-
tinGia creciendo en un entorno cultural variado... ;Cree
que hay otras “Pretty Yende” en su pais?

Definitivamente, en Sudafrica hay mucho talento, y hemos te-
nido la suerte de crecer en un pais que canta, que se expresa
mediante el canto, es una necesidad interior que llevamos los
sudafricanos. Cantamos cuando estamos contentos y cuando es-
tamos tristes, siempre tenemos una cancion que exprese nues-
tros sentimientos. Creo que este es un factor muy importante a
la hora de realizar una carrera musical como cantante, llevar el
canto muy dentro como algo cotidiano, como una herramienta
expresiva diaria.

Usted es artista exclusiva del sello discografico Sony
Classical, con el que lanza su CD debut “A Journey”.
Hablenos de la grabacion y del repertorio... ;Queé ha
significado para usted grabar su primer disco con Sony?

Grabar este disco ha sido una experiencia absolutamente fan-
tastica, como trabajar con Marco Armiliato, el director de la
Orchestra Sinfonica Nazionale della RAI. Esta nueva etapa dis-
cografica en mi carrera me produce una gran emocién, ya que
esta grabacion significa mucho para mi, porque muestra cada
uno de los hitos en mi viaje musical hasta ahora. Es como abrir
mi corazon al resto del mundo. El disco incluye, por ejemplo, el

~

“ Esta nueva etapa discografica en
mi carrera me produce una gran
emocion, va que esta grabacion
significa mucho para mi, porque
muestra cada uno de los hitos en mi
viaje musical hasta ahora; es como
abrir mi corazon al resto del mundo ,,

aria “Vous que I'on dit” de Le Comte Ory de Rossini, que inter-
preté en mi debut en el Metropolitan Opera. Por supuesto, tam-
bién estéa la pieza que abrié mi corazéon al mundo de la 6pera: el
hermoso “Duio de las Flores” de Lakmé de Delibes, ademas del
increible “Poison Aria” de Romeo v Julieta de Gounod, gracias
al cual me aceptaron para cantar en el Teatro de La Scala de
Milan. Ser una artista que tiene la posibilidad de grabar es una de
las partes méas importantes de mi carrera, por eso estoy encanta-
da de pertenecer a la gran familia Sony Classical.

En el CD, usted interpreta piezas de belcanto de Rossini,
Donizetti v Bellini, aunque tambiéen a Gounod vy Delibes.
¢Cual es su repertorio favorito?

Me gustan ambos, tanto el belcanto, que me encanta, como
el romanticismo posterior francés de Gounod y Delibes. En el
belcanto hay algo especial; estos compositores hacen que la voz
hable de manera intima con el alma. Ademas, me gusta cantar
en francés...

Usted cuando canta sonrie, v eso es importantie. Gracias
por su tiempo, ha sido un verdadero placer.
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http: //www.sonyclassical.es/
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Los celos de Otello abren temporada del Teatro Real

cQué lleva a Otello a
creerse traicionado por Des-
démona, una esposa que
nunca ha dejado de amarlo?
William Shakespeare capturé
de manera genial el poder
demoledor de la inseguridad.
Lo hizo otorgando al gran
guerrero unos rasgos raciales
insélitos en su entorno, que
actlan como una suerte de
poderoso talén de Aquiles.
Sin embargo, el Otello que
concibe el director de escena
David Alden (como ya sucede
en el libreto que Arrigo Boito
escribio para Giuseppe Verdi)
sitta el objeto de conflicto
menos en el aspecto fisico del
moro de Venecia y méas en los
intricados laberintos psicolégicos en que se pierde. Acosado
por los celos, Otello asiste impotente a la desintegracion de
sus propios ideales y se ahoga en la obsesion por encontrar
pruebas de una traicion conyugal consumada Unicamente en
su mente. El guerrero sanguinario engulle al hombre de paz
y le aboca a la destruccion de su entorno y a la suya propia.
Bajo su sombra, lago, uno de los villanos mas venenosos de
la historia, espolea con un certero sentido de la oportunidad
los fantasmas de su sefnor. Perdiendo la dignidad, los papeles
y el juicio, Otello nos enfrenta a uno de los miedos mas in-
confesables del ser humano: no sentirse merecedor de lo que
mas se ama.

La gran 6pera de Verdi abre la nueva temporada del Teatro
Real, los dias 16, 18, 19, 21, 22, 24, 25, 27, 29 y 30 de
septiembre, prolongandose hasta el 2 y 3 de octubre. Este

La duda atormenta a Otello, que sera encarnado en el “primer reparto”
por el tenor Gregory Kunde.

dramma lirico en cuatro ac-
tos, estrenado en el Teatro
alla Scala de Milan, el 5 de fe-
brero de 1887, vy en el Teatro
Real el 9 de octubre de 1890
(ver seccion “Una opera’ de
este mes), se podréd presen-
ciar en una nueva produccion
del Teatro Real, en coproduc-
cién con la English National
Opera v la Royal Swedish
Opera. Contara con el Coro
y Orquesta Titulares del Tea-
tro Real (Coro Intemezzo /
Orquesta Sinfonica de Ma-
drid) vy los Pequenos Cantores
de la Comunidad de Madrid.
La direccién musical sera de
Renato Palumbo, mientras la
direccion del coro de Andres
Maspero vy la direccion del coro de ninos de Ana Gonzélez.
La direccion de escena es de David Alden, con escenografia
y figurines de Jon Morrell, iluminacién de Adam Silverman y
coreografia de Maxine Braham.

En el reparto, el papel de Otello lo haran Gregory Kunde y
Alfred Kim, lago seran George Petean y Angel Odena, mien-
tras para Cassio alternaran Alexey Dolgov v Xavier Moreno.
Desdémona tendra a dos grandes sopranos, Krassimira Sto-
yanova v Ermonela Jaho, siendo el resto del reparto Vicenc
Esteve (Roderigo), Fernando Radé (Ludovico), Gemma Co-
ma-Alabert (Emilia) e Isaac Galan (Montano y Un heraldo). A
destacar que José Luis Téllez desgranara “En torno a Otello”,
las claves de la 6pera todos los dias de funcién, 45 minutos
antes de la misma, en aforo limitado.

http: //www.teatro-real.com/es

La viola, protagonista del documental “Tesoros de la miusica espainola”

El documental “Tesoros de la musica
espafiola. El nacimiento del repertorio
moderno para la viola” realiza un reco-
rrido por la historia de la musica espa-
Nola, rescatando obras desconocidas vy
compositores olvidados de los estudios
musicoldgicos, que resultan de vital im-
portancia para entender el momento
vivido en la creaciéon musical de nuestro
pais en los albores del siglo XX. Com-
positores tan influyentes en el devenir
de la historia moderna de la musica es-
painola, como Conrado del Campo o
Bartolomé Pérez Casas, otros autores
desconocidos como Manuel Sancho o
José Luis Lloret y el postergado Angel
Martin Pompey, forman parte ce este

YErAY MENENDEZ

la. Un repertorio singular por si mismo
y por confiar el discurso musical a un
instrumento poco conocido en su ver-
tiente solistica, como es la viola ha sido
rescatado en este trabajo.

Entre los especialistas que han parti-
cipado en el documental figura uno de
los mayores expertos en musica espa-
nola para viola, el profesor y presiden-
te de la Asociacion Espanola de Viola,
Luis Magin (portada de RITMO de fe-
brero de este afio), que es el encargado
de la parte interpretativa, junto con el
pianista Francisco Damian Hernandez,
asl como musicologos, como el cate-
dratico de la Universidad de Oviedo,
Ramoén Sobrino, vy la profesora Maria

trabajo.

lLa musica recogida en el documen-
tal fue compuesta durante las primeras
décadas del siglo XX, concretamente en
el periodo comprendido entre las dos

Luis Magin participa activamente en este
documental dedicado a la viola.

ultimas guerras sufridas por Espana: la
guerra de Cuba y la guerra civil espano-

Encina Cortizo, que introducen vy des-
glosan a cada uno de los autores vy sus
respectivas obras.
http: //www . luismagin.com/
http: //www.aesav.com/
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La OBS ofrecera a partir de oc-
tubre 8 programas vy 13 conciertos
en su temporada “mas ambiciosa’.
Con el "tnico sostén institucional”
del Avyuntamiento, debera “hacer
mas con menos . No solo “la mas
ambiciosa”, sino ademas “inaudi-
ta”, “increible”, “casi imposible” y
hasta “milagrosa”. La presentacion
de la préxima temporada de la Or-
questa Barroca de Sevilla se llen6
de términos que vinieron a subra-
yar, de nuevo, el estrecho margen
de maniobra al que la formaciéon
parece condenada a pesar de la ca-
lidad artistica que con sus limitados
medios exhibe ano tras ano. Con el
Ayuntamiento como “Unico sostéen
institucional™, recalcé el coordina-
dor de la orquesta, Ventura Rico,
la OBS llevara adelante en el curso
2016/17 una programacion “aun
mejor que la de este ano, la cual
va ha representado “un crecimiento con respecto a las ante-
riores . “Vamos a hacer méas con menos , aseguro sobre los
8 programas v 13 conciertos en tres sedes diterentes (Lope
de Vega, Sala Joaquin Turina yv Maestranza) que ofrecera la
orquesta.

“Decidimos saltar al vacio. Apostamos por crecer. Pero

© 2015 SoLENE BALLESTA

La soprano Julie Fuchs participara en la nueva
temporada de la OBS.

dependemos, para no caernos, de
que se vendan mas abonos, con subi-
das de precios en los mismos”, afiadio
Rico, que se mostré6 muy critico con
la Junta de Andalucia, que hace va-
rios anos llegd a aportar a la orques-
ta hasta 120.000 euros, para rebajar
paulatinamente el apoyo hasta 5.000,
luego aportaciones en especie (como
la contratacion de actuaciones en el
Festival de Musica Espanola de Céadiz
que luego la OBS ofrecia también en
Sevilla) vy, finalmente, “nada”. Asi las
cosas, el presupuesto previsto para el
proximo ano sera de 218.000 euros:
77.200 euros del Ayuntamiento, mas
las aportaciones privadas (la academia
ELI, la Fundacion José Manuel Lara,
Instituto Franceés) y sobre todo las en-
tradas y abonos de la orquesta, uno de
cuyos principales pilares econémicos
es su Asociacion de Amigos, con 800
socios. "Vamos a dar todo lo que se
puede dar con este dinero, y mas”, dijo Rico.

Entre los musicos de prestigio internacional, estaran como
Enrico Onotri (musico “de cabecera” de la Barroca), Riccardo
Minasi, Eric Hoeprich, Amandine Beyer, Andreas Spering o
Julie Fuchs, entre otros.

http://www.orquestabarrocadesevilla.com/

La diversidad musical guia la temporada 2016-2017 del Grupo
Concertante Talia en el Auditorio Nacional

Cuatro conciertos muy diferentes, pero con gran musica
y grandes autores, integran la sexta temporada de conciertos
del Grupo Concertante Talia (GCT) en el Auditorio Nacional
de Musica. Orquesta Metropolitana de Madrid, Coro Talia y
su directora titular Silvia Sanz Torre presentan para 2016-
2017 una programacion guiada por el espiritu de la diversi-
dad musical. El objetivo es llegar a todo tipo de publico con
musica de distintos géneros, épocas y estilos.

El primer concierto, titulado “Mendelssohn: sensibilidad y
equilibrio”, tendra lugar el sabado 29 de octubre. El progra-
ma incluye el Concierto para violin con una joven promesa
como solista, Cristina Cubas Hondal (ganadora del 132 Certa-
men Nacional Intercentros Melomano Grado Profesional); la
Sinfonia n. 4 “ltaliana” y, como novedad, una obra elegida
por el publico a través de las redes sociales. Orquesta y coro
despediran 2016 el 29 de diciembre con pop vy rock sinfénico
en “Singing America”. El tercer concierto, “Mahler: en busca
de respuestas”, sera el sabado 4 de marzo de 2017 con una
de sus grandes creaciones, la Sinfonia n. 2 “Resurreccion”.
[a temporada se cierra el sébado 27 de mayo con el concier-
to “Del 20 al 217: musica urbana, extrovertida, magica y es-
piritual con obras como On the town de Bernstein, Suite de
jazz n. 2 de Shostakovich, El pdjaro de fuego de Stravinsky
y Gloria de John Rutter.

El concierto retine autores de los siglos XX y XXI en la

Una actuacion reciente del GCT en el Auditorio Nacional de Misica.

temporada en que el GCT concluye la celebracion de sus 20
anos con el lema “Veinte con la musica”. En cuanto a abo-
nos y entradas, se mantienen los precios asequibles de anos
anteriores, con posibilidad de descuentos para jovenes y des-
empleados. [Los abonos cuestan de 32 a 80 euros segin zona
y ya pueden adquirirse en las taquillas del Auditorio Nacional,
en www.entradasinaem.es o en www.grupotalia.org. Las lo-
calidades sueltas costaran de 10 a 25 euros y saldran a la
venta este 21 de septiembre.
http://grupotalia.org/gct
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Home of the Great Singers

Sony Classical se complace en
ofrecer a los amantes de la 6pera
otros diez lanzamientos de titulos
completos, extraidos de los catalo-
gos de RCA Victor/BMG, CBS/
Sony y Eurodisc. Se trata del quin-
to volumen de Home of the Great
Singers, con tres titulos (Les Indes
galantes, Bomarzo e Il ritorno
d’Ulisse in patria) remasterizados
de las cintas originales, con mejor
sonido que nunca. Esta Gltima en-
trega es especialmente diversa, va
que abarca cuatro siglos y rarezas de
dos continentes, junto con las obras
centrales de los repertorios italianos
y alemanes. Muchas de estas graba-
ciones aparecen ahora en CD por primera vez.

Uno de esos dos continentes es America del Sur. Del naci-
miento de Alberto Ginastera, compositor clasico esencial de
Argentina, se cumplen cien anos en 2016, y Sony lo celebra
con la primera edicion en CD de su 6pera Bomarzo, que
podré verse en el Teatro Real en la proxima temporada. Un
siglo antes, el primer compositor de 6pera de América Lati-
na que se presentd en Europa fue Carlos Gomes, aclamado
como un auténtico genio de la musica, cuya opera Il Guarany
es un tesoro nacional en Brasil. En 1994 Sony grabo com-

GINASTERA

BOMARZO

Salvador Novoa - Brent Ellis Isabel Penagos : Richard Torigi
Chorus and Orchestra of the Opera Society of Washington

NARZO

Julius Rudel

OPERA
HOMWME OF THE
GREAT SINGERS

pleta la 6pera en Bonn con Placido
Domingo.

Mas atras en el tiempo, en 1640:
una obra maestra tardia de la pri-
mera gran figura en la historia de la
6pera: Claudio Monteverdi v su I ri-
torno d’Ulisse in Patria. Raymond
[eppard llev6 a cabo una producciéon
en Glyndebourne en la década de los
setenta, basado en su propia edicion
de una obra textualmente problema-
tica, ya que hay lagunas en la Unica
partitura que se conserva. Revivida
en 1979, la produccion (que ha que-
dado para los anales de la leyenda de
la 6pera) fue grabada por la cadena
CBS. “No conozco ningiin trabajo de
Rameau mas colorido, mas melodioso, mas lleno de vitali-
dad”, escribi6 Gramophone de la revision de 1973 de la obra
maestra del barroco francés de 1735, Las indias galantes.
En total, un conjunto que no se puede perder ninglin admira-
dor de Rameau llevado a cabo por el especialista en Rameau
Jean-Claude Malgoire, que se publica por primera vez en CD.
Wagner, Puccini, Boito y Donizetti y Puccini completan este
lanzamiento (Das Rheingold, Gétterddmmerung, Tosca, Le
Villi, Mefistofele y Lucia di Lammermoor).

http: //www.sonvclassical.es/
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Temporada de la Bilbao Orkestra Sinfonikoa: Aimez vous Brahms?

El titulo de la pelicula inspirada en la
novela de Francoise Sagan (;Le gusta
Brahms?) nos invita a adentrarnos en
la obra del compositor de Hamburgo,
cuya musica vertebra la temporada de
la Bilbao Orkestra Sinfonikoa (BOS). en
la segunda temporada de Erik Nielsen
al frente de la misma. Atentos a la linea
marcada por Schoenberg en su célebre
articulo “Brahms el progresista”, Niel-
sen ofrecera sus obras mas importantes
en un didlogo contrastante con la musi-
ca de Webern, Zimmermann v la joven
Birke Bertelsmeier. Tres respuestas dife-
rentes al punto y aparte planteado por
Brahms.

© MANU THEOBOLD

dos programas que suponen un reto es-
pecial para la orquesta. Por una parte,
el concierto de clausura con la interpre-
tacion del Acto | de Die Walktire, con
dos cantantes wagnerianos excepciona-
les: Michelle De Young y Stuart Skel-
[/ ton. Por otra, la interpretacion de la
Sinfonia n. 7 de Mahler, la tinica de las
sinfonias del autor bohemio que estaba
pendiente de interpretar por la BOS en
toda su historia, que contard con la di-
reccion de Eliahu Inbal.

Ademas de diversos provectos edu-
cativos y sociales (Mosaico de Sonidos)
y el BOSBaroque (concierto Haendel),
el gran repertorio, ademas del mencio-
nado Brahms, para cuyos conciertos de

Gernika, 80 anos

La obra de Bertelsmeier, Zeru urdine-
tile, es un encargo de la BOS con moti-
vo del 80 aniversario del bombardeo de
Gernika (26 de abril de 1937), supone
la reflexiobn musical que sobre un hecho
tan cargado de significado ha realizado
una nueva compositora alemana. La
pieza esta ideada ademas para sonar
junto al imponente Requiem Aleman
de Brahms en la que es sin duda la cita
mas emotiva de la temporada.

Birke Bertelsmeier ha compuesto, por
encargo de la BOS, Zeru urdinetik, con
motivo del 80 aniversario del bombardeo de
Gernika.

[_a tradicién del musical ha adquirido la
categoria de auténtico clésico en la musi-
ca del siglo XX. En el concierto de apertu-
ra, dirigido por el especialista Robert Pur-
vis, la BOS repasara grandes titulos como
West Side Story, Cabaret, efc.

En el conjunto de la temporada hay

piano y violin contaremos con solistas
de primera linea, como Nelson Goerner
y Renaud Capucon, no faltaran grandes
Sinfonias como la Heroica de Beetho-
ven, la Segunda de Rachmaninov o
Bruckner, de quien Nielsen afrontara la
Quinta. Entre otros. destaca el concier-
to dedicado a Charles Ives. En el capi-
tulo de estrenos, ademas de la obra de
Bertelsmeier, sonara Espuma del aire,

del navarro Xabier Etxeberria Adrien.
http://bilbaorkestra.eus/
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TEATRO LUFEZ DE AYALA
17/10/16 | SONIDO EXTREMO
Obras de G. F. Haas, M. Sotelo*, G. Grisey,
ianchez-Verdu*, J. Cage, J. Rueda¥,
ykawa y José Rio-Pareja*

IGLESIA DE SAN AGUSTIN

- 22/10/16 |MUSICA RESERVATA
DE BARCELONA
Obras de T. L. de Victoria, A. Aracil A. Part,
A. Charles y M. A. Hurtado

PALACIO DE CONGRESOS DE BADAJOZ ‘MANUEL ROJAS’

10/11/16 | ORQUESTA DE
EXTREMADURA | ALVARO ALBIACH
director | RADOVAN VLATKOVIC trompa
Obras de J. Torres, K. Penderecki e |. Stravinski

CASAS CONSISTORIALES DE BADAJOZ

20/11/16 | CUARTETO DE LA HABANA
Obras* de P. Jurado, T. Catalan, M. J. Arenas,

A. Bofill Levi, C. Diez, C. Fernandez Vidal,

M. Manchado, M. L. Ozaita, D. Pérez Custodio,

|. Pérez Frutos, R. M. Rodriguez Hernandez,

D. Serrano y L. Vega Santana

SALON NOBLE DE LA DIPUTACION DE BADAJOZ
12/12/16 | NEOARS SONORA

Obras de |. Perez Frutos, J. I. de la Pena,
J. Rio-Pareja y M. Sotelo

SALON NOBLE DE LA DIPUTACION DE BADAJOZ

09/01/17| CONTAINER ENSEMBLE |

Obras de N. Garcia Iglesias*®, F. Donatoni,
C. Cotallo Solares, K. Stockhausen, S. Steen-Andersen

TEATRO LOPEZ DE AYALA

12/01/17 | CONTAINER ENSEMBLE II
Obras de M. Maierhof, D. Lang, A. Bernal, J. Marino
y 5. Prins

TEATRO LOPEZ DE AYALA

23/01/17| NEOPERCUSION

Obras de |. Baca-Lobera*, S. Sciarrino,
J. Bages i Rubi* y K. Saariaho

SALON NOBLE DE LA DIPUTACION DE BADAJOZ

08/02/17 | TRIO ARRIAGA
Obras de |. Badalo*, R. Gerhard, B. Casablancas
y E. Granados

SALON NOBLE DE LA DIPUTACION DE BADAJOZ
15/02/17 | BEATRIZ GONZALEZ piano
Obras de F. J. Haydn, A. Scriabin, 0. Messiaen y J. Rueda

www.sfila rmnnicqba.net
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SANTIAGO DE COMPOSTELA
XORNADAS DE MUSICA
. CONTEMPORANEA 2016

Varlus espaaos | 20:30h

FARANIHFU DE LA UNIVERSIDAD

-01/10/16 | AIRAS ENSEMBLE
__Obras de 0. Cdlurnma i Bosch*, J. Bal y Gay
y 0. Vazquez* '

: il '
AUDITORIO DE GALICIA

|

MADRID
SERIES 20/21 | MNCARS
Auditorio 400 | 19:30h

03/10/16 | CUARTETO CALDER
BARBARA HANNIGAN soprano

Obras de P. E6tvos * y L. Janacek

24/10/16 | CUARTETO DIOTIMA
JOSE LUIS ESTELLES clarinete

Obras de A, Posadas y H. Dutilleux

14/11/16 | CROSSINGLINES

Spanish Paradox

Obras de L. Codera Puzo, |. Giner*, R. AﬁkEnar
y P. Carrascosa Llopis*

28/11/16 | VERTIXE SDNORA
ENSEMBLE | PEDRO AMARAL director
XXVIl Premio Jovenes Cumpnsutnr&s
FUNDACION SGAE - CNDM

Concierto final y entrega de premlgs

[4 estrenos absolutos*)

.:-__ oy
I "..f1 A

12/12/16 | PABLO SA""Z VILLEGAS guitarra
Obras de B. Britten, D. del F’uerl:u* R: Gerhard,
J. Williams, T. Marco* y A. Ginastera

16/01/17) JUAN CARLOS GARVAYO Sl o

Siempre/Todavia: épera sin unces con textos e
imagenes de Alberto Corazon ymuslca de Alfredu
Aracil -.;p;':-_ :

i R

06/02/171 CUARTETO GERHARD
Obras.de R. Gerhard, J. Medina® y A. Berg

20/03/17| ENSEMBLE MOSAIK

ENNO POPPE director

Interacciones XXI: Obras de A. Posadas, S. Streich,
M. Urkiza*y E. Poppe

10/04/17| CUARTETO KUSS

Obras de J. Widmann, L. v. Beethoven, G. Kurtag,
Sir H. Birtwistle, F. J. Haydn y T. Ades

17/04/17 | JORG WIDMANN clarinete
Obras de L. Berio, J. Widmann, W. Rihm, P. Ruzicka,
|. Stravinski y G. E. Winkler

08/05/17 | SINFONIETTA DE
ESCUELA SUPERIOR DE Mt SICA

08-09/10/16 | VERTIXE SONORA
ENSEMBLE

Obras de M. Rodriguez Valenzuela, A. di Scipio,
M. Pauly, Y. Rnhin y 0. Carmona

tl

IELESIA DE LA UNIVERSIDAD
15/10/16 | MUSII:ARE.SERVATA

- DE BARCELONA

Obrasde T. L. de \.i’lcturla A Ara::al A. Part,

A. EharlesyM A. Hurtadu :

IGLESIA DE ’SAN DDHIHGD DE BD AVAL R

- 28/10/16 | TALLER ATLAHTICO
CONTEMPORANEO | VOX STELLAE i
DIEGO GARCIA RODRIGUEZ director sy e
LUIS MARTINEZ director de coro Qi 7
INGRIDA GAPOVA soprano ' .

- |[OANA CIOBOTARU viola it s
Obras de M. Feldman

AUDITORIO DE GALICIA

29/10/16 | TALLER ATLANTICO
CONTEMPORANEO -

| Dbras de G. Crumb

IGLESIA DE LA UNIVERSIDAD =% 9 | Pl
04/11/16 | HERCULES BRASS _ 1

Obras de L. Carro, M. Brotons, J. Duran,

___15 Comesanha y M. Viso

PARAmMFn DE LA UNIVERSIDAD

~05/11/16| CUARTETO BRETON

- Obras de D. Shostakovich, M. Dlz*yP Glass

AUDITﬂ'HIU DE GALICIA . |

12/11/16 | QUINTETO IHVENTO

Obras de L. Carro, X. A. Vazquez Casas,

J. M. Lopez Rodriguez, J. Gonzalez y X. Comesanha

TEATRO PRINCIPAL
13/11/16 | BANDA MUNICIPAL
DE SANTIAGO | CASIANO MOURINO director

Programa a determinar

SALA AGUSTIN MAGAN

18/11/16 | ORQUESTRA UNIVERSITARIA
DO ESPAZO DE CAMARADAUSC*
MARIO DIZ director

PARANINFO DE LA UNIVERSIDAD ,

19/11/16 | DAVID APELLANIZ violonchelo
ALBERTO ROSADO piano :

Obras de W. Lutosawski, J.J. Eslava®, K. SEIEl'.'IE!hD‘ |
R. Souto*, R. Lazkano, T. Hosokawa y J. Torres e

CGAC - CENTRO GALEGO DE ARTE CONTEMPORANEA

25-26/11/16 ZBAR

REINASOFIA B s | i
BALDUR BRUNN|MANN director s Obras de.M. Chandler, S. Wolpe, |. 5traumsk| gl
Obras de J. Wldmann G. Ligetiy M. Lmdherg W. Josten, X.Marino, S. A. Switzer, M. Tippett,

- D. Ellington, P. vi d. Deurzen, J. Baly Gay,
22/05/17 | SONlDO EXTREMO h Jm 3 Tl._l_r'ir'_‘la"‘.-'S. Mariné y 0. Navarro

JORDI FRAN CES director
ANDRES GOMIS saxofon .
Obras de J. M. Lopez an&z T. E5cau:h P. Hurel y dos.
obras de estreng de dos compositores: r&sﬂdentes de .
la Casa de Velazqu&z 8 determinar

ENTRADA LIBRE HASTA COMPLETAR'AFORO

_*Estrenos absolutas

MUSED NACIONAL
CENTRO DE ARTE

!I m%mm

REINASOFIA
Ay et an 3 i Il.h.l.!]-; ;r'
1'.! . . . ! i i .:_.1: <y .
KLae=) i : !
£ o e —— ferp
Mucional
IS TITLITO MACKD AL da Dilugldn
[DE LAS ARTES ESCENICAS Musical
Y DE LATHLSICA ) cND

- = =1

www.cndm.mcu.es

AUDITORIO DE GALICIA

01/12/16 | REAL FILHARMDNIA
DE GALICIA | JAIME MARTIN director
ANTHONY MARWOOD violin -

Obras de J. Torres, K. Weill y L. v. Beethoven

www.cum postelacapitaltultu ral.com

CEMTBO (GAIFGOY

MCAC

DF ARTE
. CONTEMPCRA-EA
. CONCELLO DE
HHIMGH
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El Instituto Extremerio de Canto y Direccién Coral (InDiCCEx) ha pro-
gramado un nuevo ciclo con cuatro conciertos que tendran lugar en la
capital pacense desde septiembre a diciembre. Todas las actuaciones se
enmarcan en el Plan de Accién “Extremadura y su Musica”, tomando la
palabra, el verso y la musica, que para ellos se compone como ingredien-
tes consustanciales del mismo.

En el cartel del programa destacan formaciones y artistas profesionales
de reconocido prestigio, que en algunos casos visitan por primera vez
Extremadura. Ademas, dos de los conciertos estaran dedicados a obras,
fuentes, melodias, musicos..., vinculados a la realidad cultural extremena.
Cobran interés en este sentido los que se conforman sobre la musica del
polifonista Juan Vazquez a cargo del diio Marizapalos, y el de la agrupa-
cion extremena Coro Amadeus en torno a la musica en el monasterio de
Guadalupe.

Inauguraré el ciclo el 23 de septiembre Il Nobile Diletto, una forma-
cién compuesta por profesores afincados en Badajoz que interpretaran un
repertorio intitulado “Pepusch y Haendel, musicos rivales en el Londres
del XVIII”. Junto a diversas lecciones, cantatas y sonatas, apareceran tam-
bién arias de 6peras con las que se establecera un interesante paralelismo
estilistico y profesional entre las carreras musicales de Haendel v Pepusch.
En el proximo mes de octubre se detallara todo el ciclo con mayor am-
plitud.

Los conciertos tendran entrada libre hasta completar el aforo y co-
menzaran a las 20:30h en el Salon Noble de la Diputaciéon Provincial de
Badajoz. Los conciertos han sido financiados con la aportaciéon principal
de la obra social de Caja Rural de Extremadura junto a un paquete de
donaciones particulares. INDICCEx vuelve a contar también con la ayuda
infraestructural de la Diputacién Provincial de Badajoz.

https://www.indiccex.es/

El Coro Amadeus, que actuara en el ciclo, en el
Monasterio de Yuste.

La London Symphony Orchestra

en lbermusica

Con sendos progra-
mas en el Auditorio Na-
cional de Miusica (martes
y miércoles, 13 vy 14 de
septiembre, 19:30 horas),
la London Symphony =25 jsanane |

=
‘8t e

Orchestra  (Sinfénica de s =l !-.;;::!E';—'_ﬂl!' E l : R

[Londres) actuara en los ci-

clos de Ibermusica, bajo la
direccion de Gianandrea
Noseda. El primer pro-
grama sera la Obertura de

gua orquesta de Londres
y es ampliamente consi-
derada como una de las
principales orquestas del
mundo. La LSO realiza
120 conciertos al afio
con artistas como Ger-
giev, Rattle, Tilson Tho-
mas, Harding, Haitink y
Previn, y tiene relacio-
nes con algunos de los
musicos mas destacados

Los Maestros cantores xz del mundo: Gardiner,
de Nuremberg de Wag- u# Mutter, Uchida y Pires,
ner, La mer de Debus- é entre otros. La Orquesta
sy v la Sinfonia n. 5 de E es autonoma e integrada
Shostakovich. El segundo 3 por casi un centenar de
concierto (14 de septiem- & musicos que tocan regu-
bre) tendra la Obertura de © larmente como solistas o
Las visperas sicilianas de La Orquesta Sinfénica de Londres proseguira la temporada sinfonica de en conciertos de camara.
Ibermusica.

Verdi, el Concierto para
trompeta en mi bemol

Gianandrea Noseda ha
sido recientemente nom-

mayor de Haydn (con Philip Cobb, trompeta) v la Segunda  brado Principal Director Invitado de esta prestigiosa forma-
Sinfonia de Rachmaninov. cion, continuando en la misma estela de éxitos.

[a London Symphony Orchestra (LSO) es la méas anti-

http: //www.ibermusica.es/es
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Mas Flauta magica cinematografica en el Liceu

La insoélita puesta en escena del director australiano Barrie
Kosky (junto con S. Andrade y P. Barritt, de la compaiiia
1927, producciéon procedente de la Komische Oper de Ber-
lin, 2012), supone un intento de volver a codificar la obra con
el lenguaje de los inicios del cine, en un homenaje a Buster
Keaton y su generacion. Kosky devuelve a La flauta mdgica
su caracter de espectaculo popular, divertido y al mismo tiem-
po estimulante. Sorprende la ausencia de decorados, donde
los cantantes interact(ian con las proyecciones de una pelicula
de animacioén llena de ritmo, humor e imaginacion. Comuni-
cativa y muy visual, desfilan por el escenario desde un galan
tipo Rodolfo Valentino (Tamino) a una Pamina que recuerda
a Louise Brooks en Lulu, o el Nosferatu evocado por la figura
del malvado Monostatos (en la imagen, seduciendo a Pami-
na). Papageno no podia sino evocar a Buster Keaton. ..

La direccion musical sera de Antonello Manacorda, con
la Orquesta Sinfénica y Coro del Gran Teatre del Liceu. Los
cantantes, asi como el director musical, son miembros de la
Komische Oper Berlin. Las funciones seran los dias 12, 13,
15, 16 y 17 de septiembre. Estas funciones son una “pro-
longacién™ de las funciones acaecidas el pasado mes de julio. e

http://www.liceubarcelona.cat/es.html

JAVIER DEL REAL / TEATRO REAL

Ana Maria Valderrama se
incorpora a la agencia
Carlos Marén Artists

La violinista canaria Eva
Ledtn, residente en Nueva
York, ha grabado la integral de
violin y piano de Joaquin Ro-
drigo para el sello discografico
Naxos, que saldréa a la venta el
proximo mes de noviembre.
Anteriormente ya habia gra-
bado para este mismo sello
la integral de Turina y la de
Montsalvatge, siendo la prime-
ra violinista espanola grabando
el repertorio violinistico espa-
nol para Naxos.

Eva Ledén es una defensora
de la miusica espanola fuera
de nuestras fronteras y en los
ultimos afios se he sumergido
en la obra de Joaquin Rodrigo, Eva Leodn, violinista residente en Nueva

interpretando no sélo su obra York, ha grabado la integral de violin y
At - - plano de Rodrigo.
cameristica, sino también su

© 2016 Eva LEON

© 2016 Ana Maria VALDERRAMA

Carlos Marén Artists aumenta asi su
oferta instrumental, avalada por grandes

Concierto para violin, “Con- nombres. Valderrama es la tnica ganado-
cierto de Estio”, con diferentes orquestas americanas. ra espanola del Concurso Internacional de

En sus propias palabras: “Grabar la musica de Rodrigo ha sido una violin “Pablo Sarasate”. Entre sus proximos
experiencia increible, ya que ademas de grabar con musicos extraor- COmpromisos se encuentran conciertos en
dinarios, tuve la suerte de contar con el productor Adam Abeshouse, Chicago, Santorini, Madrid o Burgos (gira
ganador de varios premios Grammys. LLa musica de Rodrigo, luminosa presentacion de su Ultimo disco “A mon
y optimista, me ha ayudado a ampliar mis conocimientos del repertorio ami Sarasate”). Recientemente realizd la
espanol. Rodrigo contribuyé con una voz tnica a la tradicion y el folclore grabacion para Naxos del Concierto Ful-
nacional (una voz que ha resistido la prueba del tiempo). Sus numerosas gores de Lorenzo Palomo junto a la OSCyL
obras para violin, muchas desconocidos para el gran ptiblico, muestran y Jests Lopez Cobos, asi como recitales y
su alcance técnico del potencial violinistico, capturando a sus oyentes conciertos con orquesta en diversos puntos
con su intenso lirismo v genuina originalidad”. de la geogratia esparola.

WWW.evaleon.es hitp://www.marenartists.com/es
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La flauta mdgica podra verse en el Teatro de la Maestranza en el mes de febrero de 2017.

El Teatro de la Maestranza comienza una nueva tempora-
da, una vez superado la linea de madurez que establecen sus
primeros 25 anos, con una trayectoria respaldada por el éxito
artistico y de piblico. La temporada 2016-2017, bajo el titulo
“Somos Maestranza”, esta concebida para abrazar el gusto de
todos. Una temporada marcada por grandes titulos del reper-
torio (Tannhduser, Bohéme, La flauta magica...), la presen-
cia de grandes voces (Peter Seiffert, Ricarda Merbeth, Angela
Meade, Sondra Radvanovsky, Maria José Montiel, José Bros,
[smael Jordi, Anita Hartig, Juan Jesis Rodriguez...) o figuras
de la cancion actual, del flamenco y grandes companias de
danza, como el Ballet Nacional de Letonia y Victor Ullate Ba-
llet. Una oferta muy variada que incorpora novedades como la
presencia creciente de la Orquesta Barroca de Sevilla.

Como arranque de la temporada (28 de octubre, 1y o de
noviembre), se podra ver Tannhduser, de Wagner, que con-
tard con dos de las grandes voces wagnerianas del momento,
Peter Seitfert y Ricarda Merbeth, que lideran un reparto ex-
cepcional en una produccién del teatro Wielki-Poznan, con
direcciéon de escena de Achim Thorwald y musical de Pedro
Halffter. Seguidamente, el 27 de noviembre, Un avvertimen-
to ai gelosi, una deliciosa “6pera de camara” de Manuel Gar-
cia, continuando con la recuperacion del patrimonio musical
del compositor, cantante y empresario que mayor influencia
y proyeccion internacional ha tenido Sevilla, estara dirigida
por Rubén Fernandez Aguirre y con la participacion de Elena
de la Merced, José Manuel Zapata, David Menéndez, Borja
Quiza y Narifé Nogales.

En el mes de diciembre, Angela Meade, calificada como
“la nueva estrella del Metropolitan”, sera Anna Bolena en
la 6pera homénima de Donizetti. Ademas, estaran también
Ketevan Kemoklidze, Ismael Jordi y Simén Orfila, entre otros.

En la direccion de escena, el innovador Graham Vick junto al
maestro Maurizio Benini.

Con un reparto de marcado acento joven y espanol, en
donde destacan Erika Escriba, Sara Blanch y Javier Borda,
llegara los dias 12, 14, 16 y 18 de febrero La flauta magica
de Mozart, en una produccién del Teatro Regio de Turin con
la direccién musical de Pedro Haltfter.

La Bohéme de Puccini tendra 6 funciones, entre el 28 de
mayo v el 10 de junio. La soprano Anita Hartig, que ha sido
Mimi, entre otros grandes escenarios, en el Metropolitan, lide-
ra una producciéon de Davide Livermore para el Palau de Les
Arts de Valencia junto a dos grandes voces espariolas, José
Bros vy Juan Jesus Rodriguez.

La temporada lirica se vera completada con tres magnifi-
cos recitales liricos: la soprano Julie Fuchs junto a la Orquesta
Barroca de Sevilla, bajo la direccion de Riccardo Minasi (4 de
noviembre). EL 17 de diciembre sera Sondra Radvanovsky,
una soprano destacada en roles de Verdi, Puccini, Mozart o
Wagner. Y como ultimo recital, la mezzosoprano Maria José
Montiel, Premio Nacional de Musica 2015, una de las voces
espafolas con mayor proyeccién internacional (25 de febre-
ro).

Esta programacion se vera ampliada con actividades de
danza, de flamenco, conciertos varios, recitales de piano y
grandes intérpretes, ademas del programa didactico para es-
colares, al que acuden cada afno mas de 13.000 nifos vy nifas,
o Zarzuela! The spanish musical, un viaje por la Espafia de
todas las épocas a través del género musical que mejor nos ca-
racteriza: La zarzuela. El Teatro sigue diversificando su oferta
y abriendose a nuevos espectadores, “porque el Maestranza
somos todos”.

https://www.teatrodelamaestranza.es/
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La Real Filharmonia de Galicia presenta su nueva temporada

LLa Real Filharmonia de Galicia (RFG) presenté su nueva
temporada de abono 2016-2017. Asistieron al acto el alcal-
de de Santiago y presidente del Consorcio de Santiago, Mar-
tino Noriega; la concejala de Accion Cultural, Branca No-
voneyra; la gerente del Consorcio de la ciudad, Belén Her-
nandez; ademas del director titular y artistico de la orquesta,
Paul Daniel. La RFG celebrara 22 conciertos de abono, que
se adelantaran a las 20:30 horas por deseo mayoritario de
los abonados, tras la encuesta realizada por el Consorcio y
el Auditorio. La orquesta afrontara el repertorio clasico que
la caracteriza pero ademas, en su afan de innovar, explorara
nuevos caminos musicales, abordando un repertorio nunca
antes interpretado. Tal como manifesté Paul Daniel, “bus-
camos mezclar lo viejo con lo nuevo, lo antiguo con lo no-
vedoso, v en esa linea disefiamos el programa. Siempre en
continuo movimiento, evolucionando, redefiniendo nuestro
propio camino”.

Con el fin de acercar la musica clasica y la RFG a nuevos
publicos, contintia con cinco conciertos el ciclo “iDescubre
una orquesta para ti, la tuya!”, que arrancé con gran éxito la
temporada pasada. Y, dada la respuesta de los vecinos a las
actuaciones en los barrios, la orquesta saldré a la calle con
varios conciertos gratuitos. Ademas, se celebraran conciertos
didécticos para los colegios y algunos ensayos estaran abier-
tos al publico.

El alcalde destaco “la suerte que tenemos de mantener en
la ciudad a la Real Filharmonia de Galicia, una orquesta de
gran calidad. Y nuestra apuesta es que los ciudadanos la co-
nozcan y la valoren. Queremos acercarla al mayor nimero
de publicos posible, a los barrios y a la calle; en un proceso
dindmico que esta teniendo muy buena respuesta entre los
compostelanos”.

La temporada de abono comenzaréa el 27 de octubre, y
tendra estrenos de Fernando Buide y Abe Rébade, contan-
do con batutas como Ros Marba, Christoph Kénig, Jonathan
Web, nuevo principal director invitado; Jaime Martin, Pierre
Dumoussaud, Michal Nesterowicz, Manuel Hernandez-Silva,
Maxim Emelyanychev o Fabien Gabel. |

Respecto a los solistas, destacan Anthony Marwood,
Amaury Coeytaux, Jorge Federico Osorio, Eric Le Sage, Tas-
so Adamapoulos, Krysztof Chorzelski, Joan Enric Luna, Lu-
cas Macias, Alban Gerhardt, Claudia Huckle, Enrique Ferrer,

Dario Acosta

—_— e

En esta temporada de la RFG el piblico tendra la oportunidad de escuchar
grandes voces, como la de la mezzosoprano Claudia Huckle.

Naroa Intxausti, Marta Infante o Isaac Galan, entre otros, ade-
mas de Gabriela Montero, Olga Scheps y Marianna Prjevals-
kaya, dentro del ciclo de piano Angel Brage. En noviembre se
pondra en escena la 6pera (version concierto) Los pescadores
de perlas de Bizet, dirigida por Paul Daniel. Ademas, conti-
nuara la experiencia “Convers@ndo con”, donde directores y
solistas mantienen una charla distendida con el ptblico antes
de cada actuacion.

[La RFG aumenta su presencia en las ciudades gallegas con
un total de 15 actuaciones cerradas, aunque esta previsto que
se concrete alguna mas. Mantiene su temporada de concier-
tos estable en Vigo con ocho actuaciones. Ademas, la orques-
ta se desplazara a Lugo, Ourense y Ferrol. Y previsiblemente
podria celebrar también algiin concierto en Madrid.

http://www.rfgalicia.org/

La buena vida de Kaufmann

En palabras del tenor aleman Jonas Kautmann, artista exclusivo de Sony Classi-

cal, “acabamos de terminar mi nuevo album, Dolce vita, que reline una buena can-
tidad de canciones populares italianas, desde Mattinata y Core’'n grato a Volare
de Domenico Modugno v Caruso de Lucio Dalla. Lo grabamos en Palermo junto
a la Orquesta del Teatro Massimo, dirigida por Asher Fisch. Seré lanzado el 7 de
octubre en CD, vinilo y formato digital”. Ya tenemos entonces el nuevo disco de la
estrella, que supone un paso mas en su linea de consolidaciéon con Sony Classical y
que se enmarca en un estilo ligero, también parecido al disco “You Mean the World
to Me". Las canciones que lo integran son: Caruso, Mattinata, Parla pit piano
(tema de El Padrino), Passione, Un’amore cosi grande, Il canto, Voglio vivere
cosi, Core 'ngrato, Ti voglio tanto bene, Non ti scordar, Fenesta ca lucive, Mu-
sica proibita, Parlami d’amore Mariu, Torna a Surriento, Volare, Rondine, Con
te partiro, Il Libro dell’Amore (Book of love).
http://www.sonyclassical.es/

]JONASKQUFHANN

.,
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LLas Jornadas de zarzuela 2016 de la Fundacién Guerrero
tendran lugar en el Teatro Auditorio de Cuenca, del 30 de
septiembre al 2 de octubre de 2016. Las Jornadas quieren
aproximarse al Guerrero pionero desde muy distintas vertien-
tes. Interesan los gestos de modernidad implicitos en su obra,
particularmente en El sobre verde, sainete con gotas de re-
vista escrito por Enrique Paradas y Joaquin Jiménez, cuya
representacion escénica se configura a partir de una version
que trata de acentuar lo maés representativo de la obra de
acuerdo a una original propuesta musical y escénica. Pero
también interesan otros gestos capaces de comprenderse me-
diante codigos cercanos.

Incluido entre los espectaculos y conciertos, el titulado
Gu:errerﬂ con t?mpﬂrdnem E!LSE-‘-'CIEI al autor de Ajofrin con la de Teatro Auditorio de Cuenca, escenario de las Jornadas de zarzuela
varios compositores actuales interpretados junto a un apoyo 2016 de la Fundacién Guerrero.
visual no menos ambicioso. Los encuentros, por ultimo, dan
soporte tedrico a la imagen de Guerrero defendida en estas  primera biégrafa, la periodista Josefina Carabias, vivié vy creé
Jornadas de zarzuela. Y junto a todo ello, muchos momentos  “maés alla de la anécdota”™ bajo el impulso vital de “amores y
pensados exclusivamente para la diversion, fin tltimo y defini- amorios”.
tivo de la obra de Guerrero: alguien que, parafraseando a su http://www.fundacionguerrero.com/

————— e

Union Musical Ediciones Temporada del 25 aniversario de la

continua con la digitalizacion
de su archivo historico

Uniéon Musical Ediciones ha disefiado un
calendario para continuar con los trabajos del l
que esta siendo uno de sus proyectos mas am-
biciosos de las ultimas décadas: la digitaliza-
cion de su archivo histérico en una primera
fase de dos afios, con un total de 150 obras
sinfonicas v 200 obras de camara. Para reali-
zar este ambicioso proyecto, UME cuenta con
la colaboracién de algunas de las figuras mas
importantes y representativas del universo mu- - = — -
sical esparnol. La emergente mezzo Stéphanie d’Qustrac se hara escuchar con la OSCyL.
A partir de los materiales originales exis-
tentes de la UME, un grupo de compositores La presente temporada 2016-2017 de la Orquesta Sinfénica de
e intérpretes coordinados por el reconocido Castilla y Ledn (OSCyL) incluye actuaciones con los maestros Jukka-
Javier Edo, aseguran no solo la pervivencia y P’Ek{ﬂ Saraste Vladlﬂ'ﬂr F edﬂseyev Gianandrea NGSEEIE\ Danuan lo-
continuidad del que a dia de hoy es uno de los rio, Josep Pons, Antoni Ros-Marba, Wayne Marshall o Gordan Nikolic;
fondos de partituras, materiales de orquesta y y solistas como Isabelle Faust, Vﬂdﬂ Frang, Fazil Say, Jean-Efflam Ba-
documentos musicales histéricos mas impgr— UDL[ZEt Stﬂphﬂme d’ Oustrac Mﬂﬂna HEI'EdIﬁ Pab].ﬂ FETI'EI'ldEZ Maria
tantes de nuestro pais, parte de la columna Mezcle, Magdalena Anna Hofmann, Thmrnas@hemans,_ Stephan Schi-
vertebral de la historia de la musica europea, lli, Pablo Mainetti, Egils Silins, Elizabeth Watts, Clara Mouriz, Andrew
sino también la posibilidad de promocionar a Staples o Robert Hayward.
nivel internacional t,:.d{} El Eatélc:}gm en El terre- En Ia' nueva tempﬂrada se GfrECETéEI estreno _dE' tres Gbraﬂ..'dﬂi erl=
no digital pudiendo ser estudiado y conocido en cargo, en este caso de los compositores Romén Gonzalez Escalera,
todas las partes del mundo. Charlie Piper y Alfonso de Vilallonga. Destaca igualmente la presencia
Una de las primeras figuras en sumarse al de la Orquestra de Cadaqués (que se unira a la OSCyL en un gran
proyecto ha sido el prestigioso director y com- programa de Beethoven y Mahler) y la Joven Orquesta Nacional de
pgsit[}r Antoni RGS“MEII'EJ&, QUiEI'l SUDETUiS-ﬂré ESIJEIHE. (JONDE) que GfrEC'EI'é LI ﬂﬂnﬂlﬂrtﬂ gratmtﬂ para E]. abOﬂadG
las ediciones criticas de Eduard Toldra, Xavier Asimismo, los Coros de Castilla y Leén, liderados por el maestro Jordi
Mgntsa}uatgej Frederic MDI’I’I]]DU y Lamote de CB.SES, tienen un prﬂtagﬂnismﬂ muy esp'ecial grar:ias a su intervencion
Grig non, entre otros autores catalanes. Mas ern 1&1 Sfﬂfﬂﬂ [a n. :9, “:CGI'BI“, de 'BE’Eﬂi]E}UEH, que servira de colofén a la
info en la web: temporada del 25 Aniversario, repleta de actos especiales.
https://is.ad/OUzwBv http://www.oscyl.com/
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19, 22, 25, 26* y 28"demeviembre de 2016

LA CENERENTOLA

Jose M? lo Monaco e Carol Garcia* e Javier
Camarena ¢ Eleazar Rodriguez* e Paolo Bordogna

Bilbao Orkestra Sinfonikoa ¢ C.O.B.

Gaetano Donizetti
22,25, 28 y 31 de octubre de 2016

LUCREZIA BORGIA

Elena Mosuc ® Celso Albelo ¢
Marko Mimica ¢ Teresa lervolino

Euskadiko Orkestra Sinfonikoa ¢ C.O.B.

Dir. musical | José Miguel Pérez Sierra Dir. musical | Antonello Allemandi

Dir. escena | Francesco Bellotto Dir. escena | Jean Phillipe Clarac |

Produccion | Teatros de Torino., Oliver Deloeuil /
Bergamo y Produccién | Opéra de Toulon« = &
Sassari |

i
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Wolfgang Ah‘iade;_l,{s--rvfluzad

Giuseppe Verdi ® 21, 24, 27y 30 de enero de 2017

STIFFELIO

Roberto Ardnica ® Angela Meade e
Roman Burdenko ® Michele Cerullo

Bilbao Orkestra Sinfonikoa ¢« C.O.B.

Dir. musical | Francesco lvan Ciampa
Dir. escena

Produccion

Guy Montavon

Teatro Regio di
Parma / Opera

Uy Monte-Carlo

Umberto Giordano ® 20, 23, 26 y 29 de mayo de 2017

ANDREA CHENIER

Gregory Kunde ¢ Anna Pirozzi
Ambrogio Maestri ® Elena Zilio

18, 21,24 y 27 de febrero de 2017

DON GIOVANN!I

Simon Orfila ® Davinia Rodriguez  Maria-Bayo
Euskadiko Orkestra Sinfonikoa e C.0O.B.

N
L —

Bilbao Orkestra Sinfonikoa ¢ C.OB.

Dir. musical | Keri-Lynn Wilson
Dir. escena | Jonathan Miller Dir. musical | Stefano Ranzani
Produccién | Palau de Dir. escena | Alfonso Romero
Les Arts Produccion | ABAO-OLBE
Reina Sofia Festival de
Peralada

Oficinas ABAO - 94 435 51 00
www.abao.org
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ALEMANIA

Berlin

Deutsche Oper
Un ballo in maschera 16, 21, 24
Cosi fan tutte 25, 28

Staatsoper im Schiller Theater
Tosca 18, 21, 24, 27

Philharmonie

Filarmonica de Berlin

Nelsons 9, 10

Gatti 22, 23, 24

http: //www.deutscheoperberlin.de
http: //www.staatsoper-berlin.de

http: //www.berliner-philharmoniker.de

[Los teatros de 6pera berlineses retoman su
actividad tras el descanso veraniego, con
interesantes citas y Premieren, asi que re-
tomen su agenda que comenzamos tempo-
rada. La Deutsche Oper tira de Repertoire
para los primeros dias de September y pro-
pone Un ballo in maschera de Verdi, en
la versidon escénica de Gotz Friedrich, con
Donald Runnicles en el foso. En el reparto
elegido para este melodrama en tres actos
destacan los nombres del tenor canario
Jorge de Le6n y la soprano Adrianne Piec-
zonka, entre otros. Pero la gran apuesta de
la DOB para el inicio de temporada sera,
sin duda, el estreno de la nueva producciéon
de Cosi fan tutte de Mozart, con Runni-
cles a la batuta y firma escénica de Robert
Borgmann, conocido director teatral sajon
que se estrena en la Opera con este dram-
ma giocoso. Por su parte, la Staatsoper im
Schiller Theater inaugura saison por todo
lo alto con Tosca de Puccini, en la produc-
cién firmada por el director leton Alvis Her-
manis. Si esta conocida 6pera de pasion y
muerte ya es atractiva per se, con la Floria
Tosca de Angela Gheorghiu, se convierte
en un autentico must.

Recién llegados de su gira por los mas des-
tacados festivales de verano, los Berliner
regresan a su sede de la Philharmonie en
la Herbert-von-Karajan-Str. 1, con dos in-
teresantes conciertos con tintes franceses:
Andris Nelsons (Debussy, Varese, Berlioz) vy
Daniele Gatti (Dutilleux, Debussy).

MicHAEL POHN

i,
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El Lohengrin del regista Andreas Homoki podra verse en la Wiener Staatsoper.

AUSTRIA

Viena

Wiener Staatsoper
Lohengrin 5, 11, 15, 18
Simon Boccanegra 30

Theater an der Wien
Hamlet 14, 16, 18, 21, 23

Musikverein

Filarmoénica de Viena

Mehta 23. 24, 25, 26
http://www.wiener-staatsoper.at
http: //www.theater-wien.at

http: //www.wienerphilharmoniker.at

Tras la Sommerpause, la Wiener Staatso-
per retoma su actividad con Lohengrin de
Wagner, en la Regie bavara de Andreas Ho-

Nina Stemme como Isolde en la escenografia de Mariusz Trelinski para el Met,

moki, con Yannick Nézet-Séguin en el foso,
y un experto reparto wagneriano: Glinther
Groissbock, Klaus Florian Vogt, Ricarda
Merberth y Petra Lang. Y otra reposicion
para este mes: Simon Boccanegra de Ver-
di, con el tandem Evelino Pido-Peter Stein.
En cartel, tres nombres muy mediaticos:
Dmitri Hvorostovsky (Simon Boccanegra),
lldebrando D’Arcangelo (Fiesco) y Ramoén
Vargas (Gabriele Adorno). El Theater an
der Wien, en cambio, si comienza tempora-
da con estreno y encargo propio: Hamlet,
Opera en 25 escenas de Anno Schreier, con
libreto de Thomas Jonigk. El especialista
aleman en musica contemporanea Michael
Boder estara al frente de la Orquesta Sin-
tonica de la ORF y el Arnold Schoenberg
Chor, y su compatriota Christof [Loy sera el
encargado de la version escénica.

Tras su tradicional Tournee veraniega y sus
compromisos en el Festival de Salzburgo,
los Wiener regresan a la capital austriaca
para iniciar una nueva temporada de con-
ciertos de abono v soirées. Y lo hacen de la
mano de uno de sus directores favoritos: Zu-
bin Mehta. En programa, conocidas obras
de Mozart, Debussy, Schubert o Bruckner.

EE.UU.

Nueva York

Metropolitan Opera House
Tristan und Isolde 26, 30

La Boheme 28
hitp://www.metopera.org

La nueva produccion de Tristan und Isol-
de, con firma escénica del director de cine
polaco Mariusz Trelinski (lolanta / El cas-
tillo de Barbazul) abrira la season neoyor-



quina, con un cast de auténticos wagneria-
nos: Nina Stemme (Isolde), Stuart Skelton
(Tristan), Evgeny Nikitin (Kurwenal), Ekate-
rina Gubanova (Brangane) v René Pape (rey
Marke). Y para hacer la opening night mas
especial todavia, si cabe, Sir Simon Rattle
estard en el foso del Met. Otro titulo para
no perderse este mes en la Gran Manzana
sera La Boheme de Puccini, en la espec-
tacular produccion de Franco Zeffirelli, con
Carlo Rizzi a la batuta y la soprano de llli-
nois Ailyn Pérez en el rol protagonista.

ERANCIA

Paris

Theatre des Champs—fllysées

maux 24

Philharmonie

Orchestre de Paris, Harding 16, 18
Les Arts Florissants 27

Opeéra Bastille
Tosca 17 20: 23, 26,29

Palais Garnier
Eliogabalo 14, 16, 19, 21, 25, 27, 2
http://www.theatrechampselvusees.fr/

http: //www.operadeparis.fr
hilharmoniedeparis.fr

http:

La capital francesa respira aire barroco este
mes, y apuesta por virtuosas arias y duetos
para hacer frente al sindrome postvacacio-
nal de la mano de tres expertos ensembles:
El Théatre des Champs-Elysées recibe la
visita de Emmanuelle Haim y Le Concert
d'Astrée, que junto a la soprano Sandrine
Piau y el contratenor Christophe Dumaux,
interpretaran el programa Lovers Despe-
rate: arias haendelianas de amor y celos,
que cantaban destacadas sopranos vy cas-
trati de la época (Anna Maria Strada del
Po, Francesca Cuzzoni, Giovanni Carestini
y Francesco Bernardi). La Philharmonie
2 contard con William Christie y Les Arts
Florissants, que también haran las delicias
de los amantes del sonido historicista con
las exigentes Cantatas de Bach. Y el Pa-
lais Garnier recupera la 6pera Eliogabalo
de Francesco Cavalli, basada en la vida del
emperador romano Heliogabalus, con la
Cappella Mediterranea de Leonardo Garcia
Alarcon, mise en scene de Thomas Jolly, vy
un reparto encabezado por Franco Fagioli,
Paul Groves y Nadine Sierra.

Ademas, la Philharmonie acogera el es-
treno de Daniel Harding como titular de la
Orchestre de Paris, que se presenta a abo-
nados vy turistas con una obra tres difficile
para orgquesta, coros vy solistas: Escenas del
Fausto de Goethe, de Robert Schumann.
En su debut parisien, el director britanico
estarda muy bien acompanado: Christian
Gerhaher y Franz-Josef Selig. Y la Opéra
Bastille le hace la competencia a Berlin y
programa Tosca de Puccini, con el binomio
Dan Ettinger-Pierre Audi, v un trio prota-
gonista de auténtico lujazo: Anja Harteros,
Marcelo Alvarez v Bryn Terfel ;Quiéen se
ganara el titulo a la mejor Tosca de la ac-
tualidad: Gheorghiu en Berlin o Harteros
en Paris...?

M.E.C.D. 2017

e Concert d’Astrée, Haim, Piau, Du- |

ReBecca Fay
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La soprano de Illinois Ailyn Pérez sera Mimi en La Bohéme del Metropolitan.

Londres

Barbican Cenire

LSO, Noseda, Grimaldi.
Meli, Pertusi 18, 20
BBCSO, Oramo, Braun 28

Roval Opera House
Norma 12, 16, 20, 23, 26

Wigmore Hall
Padmore, Bailliev 13

29
http://www.barbican.org.uk
http: //www.roh.org.uk
http://wigmore-hall.org.uk

[as orquestas sinfénicas londinenses co-
mienzan sus conciertos de abono y prota-
gonizan este mes sus respectivos season
opening concerts en el Barbican Centre:
El director milanés Gianandrea Noseda se
estrena como Principal Guest Conductor
de la London Symphony Orchestra con
el Requiem de Verdi y un team estelar: el
[.ondon Symphony Chorus, preparado por
Simon Halsey, v un cuarteto solista made
in Italy, formado por la soprano Erika Gri-
maldi, la mezzo Daniela Barcellona, el te-
nor Francesco Meli y el baritono Michele
Pertusi. Sakari Oramo, Chief Conductor de
la BBC Symphony Orchestra, launches la
nueva temporada con la UK premiere de
Knocking at the Hellgate, suite con extrac-
tos de la 6pera Bliss, de Brett Dean, que
contara con la participacion del baritono
canadiense Russell Brauen, v el poema sin-
fonico Ein Heldenleben de Strauss.

El start de la Royal Opera House sera con
una new production de Norma de Bellini,
en la version escénica “furera” ideada por

Barcellona, .'

Cencic, Emelyanychev, Il Pomo d'Oro |

Alex Ollé. El director titular de la casa, Sir
Antonio Pappano, estara al frente de un
cast que incluye los nombres de Joseph Ca-
lleja, Sonia Ganassi y Sonya Yoncheva, so-
prano que finalmente reemplazara a Anna
Netrebko, anunciada en un principio para
interpretar el rol de la sacerdotisa en las ta-
blas del Covent Garden.

Y last but not least: nuestras sugerencias
deluxe en el Wigmore Hall: recital del tenor
britanico Mark Padmore, junto al pianista
James Baillieu, en un programa monografi-
co dedicado a Schubert. Y arie napoletane
con Il Pomo d’Oro, el clavecinista y director
Maxim Emelyanychev y el contratenor Max
Emanuel Cencic.

Milan

Teatro alla Scala

The Turn of the Screw 14, 16, 20, 28,
30

El teatro milanés comienza el mes de sett-
embre con una nueva produccién de The
Turn of the Screw, la 6pera que el com-
positor britanico Benjamin Britten compu-
so por encargo de la Biennale veneciana.
Inspirada en la novela homénima de Henry
James, esta Opera de camara, que se es-
tren6é también un 14 de septiembre pero
del ano 1954, supone el debut scaligero
del director artistico de la londinense Royal
Opera House: Kasper Holten. La direccion
musical correra a cargo de Christoph Es-
chenbach, y el reparto estara encabezado
por el tenor inglés lan Bostridge, la soprano
sueca Miah Persson vy la mezzo escocesa de
extraordinaria versatilidad, Allison Cook.
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El hechicero de Mahler

A Coruna

Christoph Eschenbach se convirtié en dominador de la Quinta Sinfonia
de Mabhler.

Culmen de temporada de la Orquesta Sinfénica de Galicia,
bajo la direccion de Christoph Eschenbach, quien ofrecié en
programa la Sinfonia n. 5 de Mahler y el Concierto para piano
de Schumann, teniendo como solista a Christopher Park. El pia-
nista, por su claridad expositiva, ante obra que renunciaba a las
personales convulsiones que tanto le pesaron, supo remarcar los
aspectos de los detalles licidos v la puntuacion del valor de las
sincopas. Distante pues de acostumbradas espectacularidades de
alardes rimbombantes y manteniendo la unidad demandada en
sus tres movimientos, respetando a un compositor que en este
Concierto, nada tiene que ver con los fantasmas que acechan en
sus amargas entranas. A mayores, un Mendelssohn en trio entre
el solista, el violinista Massimo Spadano v la chelista Rouslana
Prokopenko.

Espectacular e inmenso en los mejores términos Eschenbach,
meticuloso y preciso en sus guifios e indicaciones a los miem-
bros de la orquesta, absolutamente entregados a sus dictados
ante un publico seducido por su magnetismo y gestualidad. Nada
mejor para situarse en plenitud, que seguirle con la mirada en-
tornada desde el Scherzo. Krdfting, Nicht zu schnell en ade-
lante. Ese tiempo portentoso por la extensiéon y la acumulacién
de contrastes determinantes. Cada instrumento cumple una fun-
cion que pugna por una presencia con pretensiones de marcar
territorio, como ya venia siéndolo en movimientos previos y que
se mantendra durante el trayecto por necesidad de criterio jUn
movimiento maldito y un largo séquito de dolores! para el autor.

Qué fascinante entrecruzamiento de pareceres, que culmina-

ran redundantemente en el Rondo-Finale, en su aparicion con
la frase del fagot tras el Adagietto (alla Visconti) para arpa v
cuerdas, con fundamento en el Lied “Ich bin der Welt abhanden
gekommen”, de los Riickert-Lieder. Siempre para el oyente, la
fugacidad de las adivinanzas obsesivamente insertadas, requeri-
miento procaz para medir el trasfondo de la memoria y que nos
acosa desde la Trauermarsch, con el reclamo del solo de trom-
peta. Eschenbach fue taumaturgo de esta Quinta en el complejo
equilibrio de sus cinco movimientos.

Ramon Garcia Balado

Christopher Park. Orquestra Sinfonica de Galicia / Christoph
Eschenbach. Obras de de Schumann y Mahler.
Palacio de la Opera, A Coruna.

Final de temporada y de etapa

—,

Las Palmas de Gran Canaria

El pianista lvan Martin fue un dechado de musicalidad en la Fantasia
Coral de Beethoven.

Las dos ultimas comparecencias de la Filarménica de Gran
Canaria estuvieron en manos de directores esparioles. La prime-
ra, encomendada a Jaime Martin, comenz6 con una enérgica
y ritmicamente implacable lectura de la Sinfonia en tres mouvi-
mientos de Stravinsky, a la que falté ese punto de refinamiento
timbrico que exige el autor ruso. Jorge Robaina fue solista sen-
sible y técnicamente correcto en las infrecuentes Rapsodia sin-
fonica de Turina y Africa de Saint-Saéns. La pieza para cuerdas
del grancanario Ernesto Mateo Escuchando al mar. la tierra
duerme, de escasos diez minutos, constituyd un afortunado des-
cubrimiento, tan solventemente escrito como interpretado. Por
ultimo, la Sinfonia n. 2 de Beethoven tuvo una lectura ardorosa
v bien balanceada en su alternancia de cuerdas y vientos.
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CONCIERTOS Y RECITALES

DMITRI HYOROSTOVSKY
6 de noviembre 2016

SIMON KEENLYSIDE
18 de noviembie 2016

REQUIEM DE MOZART
15y 17 de noviembre 2016

ELS PASTORETS
17y 18 de diciembre 2016

SONDRA RADVANOVSKY
22 de diciembre 2016

CONCURSO TENOR VINAS
20y 22 de enero 2017

GREGORY KUNDE
12 de febrero 2017

JOYCE DIDONATO &
IL POMO D'ORO
4 de junio 2017

CICLO CHAIKOVSKY
25 de mayo 2017
1 de junio 2017

2016/17
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BNS / JULIO BOCCA
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16, 17, 18y 20 de diciembie 2016

IT DANSA
28 y 29 de enero 2017
4 de lebrero 2017

BALLET PRELJOCA)
8,9, 10y Il de lebrero 2017

EL PETIT LICEU

- ARIA KADABRA 16/17

16, 22 y 23 de oclubie 2016

~ EL SUPERBARBER DE SEVILLA

19y 20 de noviembre 2016

LA PETITA FLAUTA MAGICA
|7, 26y 27 de diciembre 2016

L'OCELL PRODIGIOS
18y 19 de febrero 2017

LA CASA FLOTANT

25y 26 de febrero 2017

ELS MUSICS DE BREMEN
25y 26 de marzo 2017
| vy 2 deabrl 2017

GUILLEM TELL
6 de mayo 2017
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liceubarcelona.cat
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El dltimo concierto de temporada constituyé la despedida de
Pedro Haltfter al frente del conjunto del que ha sido titular du-
rante los Gltimos doce afios. Abrio la velada Un superviviente
de Varsovia de Schoenberg, donde la batuta supo resaltar con
nitidez sus numerosos efectos instrumentales. La Nit suprema
de La Atlantida de Falla/E.Halffter aport6 un momento de re-
poso, gracias a un coro bien preparado, aunque falté uncién.
La Fantasia Coral de Beethoven, en manos de Ivan Martin.
fue un dechado de musicalidad v claridad instrumental, con las
dosis justas de arrebato en el final, contando con unos coros y
solistas en sazén. Por ultimo, El Emperador de la Atlantida
de Ullmann nos dej6 al mejor Halffter, autor de la orquestacion
y de las dos piezas instrumentales que la preceden: Adagio y
Pequena obertura, en un trabajo afortunado que, respetando

el sarcasmo del original, cercano por momentos al cabaret, le
aporta una rica instrumentacion de raigambre mahleriana y ex-
presionista. Excelente el amplio plantel de solistas.

Juan Francisco Roman Rodriguez

Jorge Robaina. Orquesta Filarmonica de Gran Canaria /
Jaime Martin. Obras de E. Mateo, Turina, Saint-Saéns, Stravinsky
y Beethoven. Ivan Martin. Estefania Perdomo. Maite Robaina.
Juan Antonio Sanabria. Enrique Sanchez Ramos. Carlos
Daza. Felipe Bou. Coro OFGC. Orquesta Filarmonica de Gran
Canaria / Pedro Halffter. Obras de Schoenberg, Falla/E. Halftter,
Beethoven, Ullmann.

Auditorio Alfredo Kraus. Las Palmas de Gran Canaria.

No solo cuerdas

= s

Madrid

JULIE SOEFER

El director Andrés Orozco-Estrada, “espectador de lujo”, que dirigio el
sequndo programa de la Filarménica de Viena para Ibermusica.

Parecia el final de una temporada, pero fue el comien-
zo. Los dos conciertos programados por Ibermiusica con la
Wiener Philharmoniker (entre amigos la Filarménica de Vie-
na) a final de junio, que supusieron el broche sinfénico en
el Auditorio Nacional de la temporada 2015-16, fueron los
dos primeros de la nueva temporada 2016-17 de la organi-
zacion privada. Esta parte contratante de la primera parte es
lo menos importante, simplemente una orquesta irrepetible
paseod su clase inigualable en dos sesiones bien distintas, una
aferrada a la tradicion y otra, con cierto sabor exético para
la intocable tradicion que se asocia a este histérico conjunto
sinfénico.

Jonathan Nott fue el sustituto de un indispuesto Daniele
Gatti, maestro de mayor personalidad que el dotado y enjuto
director britanico, entrevistado hace meses en estas paginas.
Nott mantuvo el programa del italiano, con Coriolano de
Beethoven, Muerte v transfiguracion de Strauss vy la Pri-
mera de Brahms. Tuve la impresion que si Nott se hubiera
alejado del podio o incluso se hubiera dado un paseo por el
Auditorio mientras tocaba la orquesta, todo habria seguido
sonando igual (de bien). La tradicién se lo engullé. Décadas y
décadas de historia se impusieron al director, que se encuen-
tra comodo en la musica del siglo XX, pero no tanto en la
tradicional del XIX. En cambio, con cierto aroma a Mahler,
Muerte v transfiguracién si parecié llevar un sello mas per-
sonal, todo lo contrario que la Primera Sinfonia de Brahms
(mis interpretaciones “favoritas” de esta primera bofetada
sinfénica del hamburgués, son precisamente con esta orques-
ta, pero dirigida por Giulini y Bernstein...), interpretada con
el "piloto automatico™ de tantas y tantas interpretaciones que

los vieneses han hecho de esta musica. Glorioso sonido, de-
talles aqui v alli incomparables, cuerdas méagicas, es decir, lo
que se esperaba, un Rolls-Royce sinfonico, independiente-
mente de quien lo conducia.

Sabor exotico

En cambio, en el segundo programa, tanto director como
pianista aportaban su parte exoética. Por una parte, el director
colombiano Andrés Orozco-Estrada (formado principalmente
en Viena) v el pianista espanol Javier Perianes, dos naciona-
lidades poco habituales para director y solista con la WP. Y el
programa, salvo el Concierto para piano n. 4 de Beethoven,
también ofrecia la cara B de la orquesta: las Danzas de Galan-
ta de Kodaly v las prodigiosas Danzas Sinfénicas de Rach-
maninov. En la primera, las maderas de la WP mostraron tan-
to o mas nivel que la cuerda, de sonido, como se sabe, tnico
en su espesura, terciopelo y suavidad. Hasta los pizzicati que
acompanian las frases de las maderas sonaron diferentes, con
mayor cuerpo. Colores, frases y texturas que Orozco-Estrada
supo sacar de esta joya sonora, del mismo modo que las Dan-
zas de Rachmaninov, pese al poderio sinfénico, nunca sona-
ron estridentes, a pesar de forzar al maximo la maquina (se
resaltd mas su decadencia que su sustancia rusa).

Pero la atencién llegaba mas alla de escuchar a la WP. Se
trataba de escuchar a nuestro pianista mas internacional por
primera vez con la WP. Parecia como si todos tocasemos
con él. Sentiamos vencer las adversidades compas a com-
pas, movimiento a movimiento, hasta llegar al delicioso final.
“Este es uno de los nuestros”, escribié en su critica para E]
Pais Pablo L. Rodriguez, v es que todos nos sentimos Javier
Perianes, desde la delicadeza con la que afronté el primer
movimiento, un dechado de poesia, que huyd de exhibicio-
nes sonoras (por volumen, principalmente), para pasar a un
segundo movimiento en el que a cada unisono de la cuerda,
mayor exigencia para el pianista, que debe mantener la sin-
tonia sonora con la orquesta (color, arménicos, ecos...). El
final, ese juego delicioso que sirve para soltar la adrenalina
de la profunda concentracién del Lento, coroné a Perianes
como un pianista que en un intervalo de pocos meses ha
tocado con la Concertgebouw de Amsterdam, Sinfénica de
Chicago v la Filarménica de Viena. Javier, en su condicién
de debutante, pidi6 permiso al concertino para regalar un
magico Grieg (Notturno), que encandil6 a la propia orquesta.
No fue menos el regalo de Orozco vy los vieneses, Amorosa,

de las Diez melodias vascas de Guridi. Un suma vy sigue de
exotismo vieneés.

Gonzalo Perez Chamorro

Javier Perianes. Orquesta Filarmoénica de Viena / Jonathan
Nott, Andres Orozco-Estrada. Obras de Beethoven, R. Strauss,
Brahms, Kodély y Rachmaninov.

Ibermusica. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.
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El Festival de la diversidad

D —

Granada

[La sexagésimo quinta edicion del Festival de Granada se
ha caracterizado por la diversidad, un calificativo que hemos
de contemplar en su mas amplio sentido. Diversidad enten-
dida como variedad, ya que la programacion de la edicion
de este ano ha explorado todos los estilos, desde la musica
antigua a la contemporanea y desde el flamenco a la musica
de cAmara; también ha de entenderse como una concesion
a diferentes propuestas artisticas fuera de los canones es-
tablecidos, yva que ha apostado por la unién de la musica y
la palabra, v ha reunido a artistas de origenes y tradiciones
muy diferentes. Por tltimo, ha habido quien ha entendido
diversidad como alternativa a lo que deberia de ser un fes-
tival, algo que no se ha tomado como un aspecto positivo.

Sea como fuere, el gran acierto del Festival de Granada
este afnio ha sido traer un trio de orquestas britanicas de ex-
cepcién, con sus respectivos directores titulares y programas
bien concebidos; estos tres programas, unidos a los de las
orquestas nacionales JONDE vy la OCG, han constituido un
full sinfénico de gran calidad que, sin duda, se ha convertido
en el plato fuerte del festival.

Charles Dutoit y la Royal Philharmonic Orchestra dieron
toda una leccion de interpretacién, con un programa en el
que la presencia de Javier Perianes al piano habia despertado
una considerable expectacion, dada su perfeccion técnica v
enorme musicalidad. Cumpliendo con los obligados aniversa-
rios, se interpretaron las Noches en los jardines de Espana
de Manuel de Falla en el centenario de su estreno, en una
correcta versién; mas acertada fue la puesta en atriles del
Concierto en sol mayor de Ravel, con una espectacular par-
te solista de Perianes, o la sublime interpretacion de la suite
orquestal que Stravinsky realizo en 1919 sobre su ballet El
pdjaro de fuego.

Por su parte, la BBC Philharmonic y su resplandeciente di-
rector espafiol Juanjo Mena apostaron por el romanticismo y,
en compania de Pablo Fernandez, revivieron con gran acierto
el Concierto para violonchelo de Dvorak. Pero el culmen de
la expectacion lo represent6 la llegada de Sir Simon Rattle y la
London Symphony Orchestra a Granada, en la tinica visita que
esta formacion realiza este afio dentro de la temporada de fes-
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tivales. Apostando por lo seguro, Rattle desplegd su magia con
unas Variaciones Enigma de Elgar perfectamente equilibradas
y una arrebatadora Sinfonia n. 2 de Rachmaninov.

Las orquestas espariolas no se anduvieron a la zaga. Asi,
la JONDE, que ha estado trabajando con Christian Zacharias,
fue magistralmente dirigida por el pianista/director tanto en
el Concierto para piano de Schumann como en la colosal
version que dio de la Sinfonia n. 3 de Brahms. En cuanto a la
OCG., mostré la buena comunicacion con su director Andrea
Marcon, que junto a las hermanas Katia y Marielle Labeque
interpretaron la mejor version del Concierto para dos pianos
de Mozart que se ha escuchado en el Festival.

Joyas musicales

También ha habido joyas musicales en la musica de camara y
musica antigua. Sin duda, uno de los mejores conciertos fue
el que ofrecié el Cuarteto Casals en el patio de los marmoles
del Hospital Real, con obras de Haydn, Mozart y Granados,
destacando de entre todos la maravillosa intervenciéon de la
formacién en el Cuarteto de cuerda de Ravel. Por su parte,
el prodigioso contratenor Philippe Jaroussky concibié un in-
teligente programa dedicado a la 6pera del siglo XVII, en el
que se alternaron evocadoras escenas amorosas con arias de
virtuosismo y bravura, todo ello engarzado cuan precioso collar
con la musica instrumental del Ensemble Artaserse. Por tltimo,
hay que mencionar una obra de estreno: Siempre/lodavia de
Alfredo Aracil, en la que se realiza un magistral trabajo de mu-
sicalizacion de las ideas artisticas de Alberto Corazon.

En el capitulo de los aciertos menores, quizas habria que
citar el concierto de la Orquesta y Coro de RTVE junto a
Amancio Prada por sus problemas de sonorizacion. Tampo-
co resultd del agrado esperado el homenaje a Enrique Gra-
nados realizado por Rosa Torres-Pardo al piano junto con la
voz de la cantaora Rocio Marquez y la poesia de Luis Garcia
Montero; el efecto resultaba evocador y de gran belleza, pero
el exceso de texto impedia disfrutar de la muisica plenamente.
Quedan para el tintero otros conciertos menos resefiables,
pero de todo ha habido en este Festival.

Gonzalo Roldan Herencia

65 Festival Internacional de Musica v Danza de Granada.
Diversos interpretes.

La London Symphony con Sir Simon Rattle en el Palacio de Carlos V.
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Trascendencia, distancia y distintivo

Madrid

Dorothea Roschmann canté Brahms con su habitual dulzura.

El broche final a la temporada de conciertos de la OCNE tuvo
como protagonistas a los citados profesores, junto con los renom-
brados solistas vocales Dorothea Réschmann y Matthias Goerne.
que hicieron honor a sus galones previos, todos dirigidos por su di-
rector titular David Afkham. Sobre los atriles Un Requiem alemdén
de Brahms. Una obra emblematica, en paradéjica distancia, cate-
gorica, su imperiosa moderacion, su serena pero palpable adscrip-
cion idiomatica con la que trata un tema, “el tema” trascendental
por antonomasia: la muerte. Un tema por otro lado, pintiparado
en todo desenlace de temporada. La versién que escuchamos en el
Auditorio Nacional asumia aquellos ingredientes con la naturalidad
a la que nos viene acostumbrando su podio titular. Una fluidez
gestual y elocuente, no exenta, cada vez mas, de cierta, obligada,
imprevisibilidad. Una connatural y expectante continuidad sinfo-
nica en lo técnico como por disposicion, que no se tradujo sobre
estos pentagramas tan conocidos y reconocidos, en circunstancias
extremadas, ni de opaca coherencia, aturdimiento o densidades
inextricables, en la que habitualmente se cae. Aunque momen-
tos hubo para todo lo que musicalmente acaece y resolviera el
de Hamburgo. Musica por encima de toda pretension ajena, que
sobre este tema la tentacion es fuerte, y al fin, como resultado, una
grata sensacion de temple y distancia acariciadas.

Luis Mazorra Incera

Dorothea Roschmann, Matthias Goerne. Orquesta v Coro
Nacionales de Espana / David Afkham. Un Requiem Aleman
de Brahms.

OCNE. Auditorio Nacional de Muasica, Madrid.

Flauta medular

e

Madrid

La presencia del solista de flauta Roberto Fabbriciani, musico,
protagonista y testigo de gran parte del desarrollo de la miusica
occidental en el siglo pasado, centré la actuacion en el Auditorio
Nacional de la Orquesta de la Comunidad de Madrid con José
Ramén Encinar a su frente. Un programa tripartito que incluia
de esta forma en su seno, una obra de [uis de Pablo de notable

Marco BORGGREVE

duracion, y por ende, todo un Concierto para flauta, para flau-
tas propiamente, pues los diversos miembros de dicha familia
desfilaron por cada uno de estos cuatro movimientos reflexivos,
o “Pensieri”, por este orden: secreto, solitario, fugaz y enigma-
tico. Tono general contenido adaptado a una disposicién absor-
ta de principio y de ftitular, en lo conceptual, en lo formal vy en
lo sonoro, también en esta version. Antes y después, contrastes
acentuados con un repertorio sinfénico exultante. La Obertura
de La flauta mdgica parecio representar un guino inicial, ful-
gurante eso si, para aquel meollo medular, también flautistico.
Tras el descanso, y recuperando el resuello de aquella misma
tradicion sinfénica, una impetuosa Séptima de Beethoven mo-
vilizo presta al final de esta velada tripartita, agdgicas exigentes,
texturas tendentes a la agitacion y contundencia dinamicas.

Luis Mazorra Incera

Roberto Fabbriciani. Orquesta de la Comunidad de Madrid /

Jose Ramon Encinar. Obras de Beethoven, Mozart v De Pablo.
BBVA-ORCAM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Entusiasmo, control y sentido
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Las partituras de Jorg Widmann pudieron escucharse en el “Contrapunto
de verano” del CNDM.

La presencia de Christian Zacharias al frente de la Joven Or-
questa Nacional de Espana ha afiadido al tradicional garbo, apli-
cacion y pujanza de esta estimulante agrupacién, el marchamo
contrastado del virtuosismo solista y reconocimiento como mu-
sico que acompana a este consumado pianista. Musico que se
presento asi en el doble rol de director y solista en el Concierto
de Schumann, y podio exclusivo en las deméas obras. Un acierto
que consumo una velada equilibrada de entusiasmo, control y
sentido. En programa: repertorio sinfonico junto con una obra
reciente, comprometida, de porte mas cameristico de Jérg Wid-
mann. De entre el repertorio: Manfred y el Concierto citado del
de Zwickau para arrancar.

Zacharias reflej6 su dominio y naturalidad estética y escénica
que le caracteriza, en andas de aquel emperio y devota admira-
cion de los atriles de esta noche. Los espontaneos aplausos tras
un integro, claro y patente primer movimiento del Concierto.
no hicieron sino subrayar la resuelta cohesiéon de este movimien-
to, independiente en origen, como su cabal y experimentada in-
terpretacion desde este teclado, hoy también podio imaginado.
Una de sus Piezas de fantasia cerr6 a solo aquel noble episodio
schumanniano. La segunda parte se completo, tras el Aria para
cuerdas de Widmann, con la Tercera de Brahms. Una sinfonia de



afortunado tono lirico que incidia en una forma mas progresiva,
en aquellos rasgos mas genuinos de su primera parte. Un acomo-
dado y generoso Andante de la Quinta, la “Reforma”, de Men-
delssohn, cerr6 la velada y el pequeno ciclo de “"Contrapunto de
verano’ del CNDM como segunda propina de esta tarde-noche.

Luis Mazorra Incera

Joven Orquesta Nacional de Espana / Christian Zacharias.
Obras de Brahms, Schumann y Widmann.

CNDM-JONDE. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

Cantos de alabanza y cierre

= ———

Madrid

Dos obras contrastadas han conformado el concierto que ce-
rrara la temporada de conciertos en el Auditorio Nacional de
Musica, de los Orquesta vy Coro de la Comunidad de Madrid,
esta vez acrecentados por el Coro de Radio Television Espariola.
Victor Pablo Pérez, junto con los solistas Marta Espada, Ciara
Thornton y Jorg Diirmiiller, dieron cuenta de un programa en
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dos partes de planteamiento y provecho, bien diferenciados.
Una reciente, con galas de estreno en esta version de orquesta y
coro: Siete poemas del agua de Jorge Argtielles con poesia de
David B. Navascues. [.enguaje de palmaria claridad dispositiva y
tono discursivo en lo lineal, v atmosférico en lo armoénico, que
levant6 asi, con relativo esparcimiento, una obra de razoén lirica,
amplia conformidad y neta presentacion.

Tras la novedad, descanso preceptivo, y, de seguido, un fresco
sinfébnico-coral de anchurosas, desahogadas dimensiones, y un
lenguaje renovado atiin deudor de una tradicion secular de gran
musica religiosa de porte y condicion. Tradicion a la que trata
de vincularse en puesto singular, a duras penas: Lobgesang. Un
perdurable Canto de alabanza, a la sazén, monumental Segunda
Sinfonia de un Mendelssohn ferviente, siempre prolifico, detallis-
ta y concienzudo. Resolucion v complacencia esta tarde, a tono
con la amplitud de la partitura elegida que, por pretensiones y
resultas, merecio6 este distinguido emplazamiento conclusivo.

Luis Mazorra Incera

Marta Espada, Ciara Thornton, Jorg Diirmiiller. Coro de Radio
Television Espanola. Orquesta v Coro de la Comunidad de
Madrid / Victor Pablo Pérez. Obras de Argtielles y Mendelssohn.
ORCAM. Auditorio Nacional de Musica, Madrid.

La voz como protagonista

al

Peralada

MiguEL GONZALEZ - SHOOTING

La gala del 30 aniversario reunio a seis grandes cantantes.

La voz ha sido siempre una de los protagonistas del Fes-
tival de Peralada, y que mejor forma de celebrar sus treinta
anos con un concierto vocal. Algunos de los grandes cantan-
tes fieles al Festival quisieron participar en este evento. Des-
tacaremos en primer lugar a Sondra Radvanovsky, que canto
un brillante dto de Il trovatore, con Carlos Alvarez, donde
ambos expresaron con detalle el deseo, el odio vy el pacto con
una gran fuerza, mientras que en Tosca, la cantante ameri-
cana supo reflejar el sufrimiento de la diva y su caracter de
plegaria, con una amplia variedad de contrastes.

Eva-Maria Westbroek mostré la calidad v potencia de su
voz con una version del aria de La forza del destino, radian-
te, que precisaria mejorar el estilo, estando muy valiente en
el dio de Andrea Chénier, afrontando todas las dificultades
de la pagina, acompanada de un decidido Marcelo Alvarez,
que interpreté ademas con pasion la elegante aria de Le Cid.

Quien mas se prodigd en la velada fue Carlos Alvarez, que
ademas de lo indicado, interpreto6 la bella aria de Guillaume
Tell con un buen fraseo, que reflej6 la tensién del momento,
para pasar a un divertido dio de Falstaff, donde dio al per-
sonaje de Ford el caracter inseguro, con una amplia gama de
matices, junto con el interesante Falstaff de Ambrogio Maes-
tri, en uno de los personajes que mas se adapta a sus carac-
teristicas. Este cantante interpret6 el monélogo de Gerard de

MiguEL GONZALEZ - SHOOTING

Carlos Alvarez y Ambrogio Maestri personifican presencia escénica.

Andrea Chénier, donde no alcanzé el mismo nivel por sus
caracteristicas vocales.

Intervino ademas de la Orquestra Simfonica de Barcelona
[ Nacional de Catalunya, dirigida por el prometedor Danie-
le Rustioni, con una gesticulacién excesiva, con resultados
muy variables tanto en los fragmentos vocales como en los
orquestales, con momentos interesantes. En los bises, Am-
brogio Maestri volvié a recrear su interesante Falstaff. La zar-
zuela estuvo representada por una version muy musical de
la romanza de La del soto del Parral, cantada por Carlos
Alvarez, y La tabernera del Puerto, expresada con valentia.
Sondra Radvanovsky nos sorprendi6 con una musical version
de My Fair Lady y Eva Maria Westbroek con La Wally, aca-
bando la noche, como no podia ser menos, con el brindis de
La Traviata. Intervenia como introductor Angel Llacer, sin
especial relieve.

Albert Vilardell

Sondra Radvanovsky, Carlos Alvarez, Eva-Maria West-
broek, Marcelo Alvarez, Ambrogio Maestri. Orquestra
Simfonica de Barcelona I Nacional de Catalunya / Daniele
Rustioni. Obras de Verdi, Puccini, Massenet, Rossini, etc.

Gala Lirica 30e Aniversari, Peralada.
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Horizontes de futuro

Santander

Con una doble tarde en la que se ha recordado el ciento
aniversario del nacimiento de Antonin Dvorak, se puso bro-
che de la mejor manera a la decimosexta edicién del Encuen-
tro de Musica y Academia de Santander, que ha vivido una
de sus singladuras mas brillantes y fecundas en su va larga
trayectoria. Auspiciado por la Fundacién Abéniz, que tiene
su pulso en Paloma O’Shea, se ha convertido, por derecho
propio, en una de las referencias musicales mas relevantes a
nivel internacional en nuestra época estival.

[La musica de camara y la sinfénica han sido la base de
este evento, en el que grandes maestros y sesenta y tres
jovenes musicos, procedentes de los centros y escuelas mas
importantes de Europa, entre los que se encuentra la Escue-
la Superior de Musica “Reina Sofia”, que festeja este ario
los veinticinco de su fecunda andadura, han compartido lo
académico, con clases magistrales, y lo artistico, con la pro-
fusion de conciertos, una singular experiencia en la que ha
primado la creatividad. Los violinistas Zakhar Bron y Latica
Honda-Rosenberg, la violista Nobuko Imai, el violonchelis-
ta Alexander Rudin, el oboista Hansjorg Schellenberger, e
clarinetista Pascal Moragues, el fagotista Matthias Racz, e
trompista Radovan Vlatkovic, el pianista Michel Béroff, e
Ensemble del Encuentro, que dirige Fabian Panisello, y Pé-
ter Csaba, fundamental director artistico de este fasto, han
sido los artifices de singulares tardes en la sala Argenta del
Palacio de Festivales, en la que ha sido todo un lujo con-
tar, en su doble condiciéon de musico director, de Krzysztof
Penderecki, uno de los compositores contemporaneos con
mayor predicamento y el Gltimo representante vivo de toda
una generacion.

Compositor residente

Krzysztof Penderecki ha sido este arfio el compositor residen-
te y director de la Orquesta Freixenet del Encuentro, con la
que en el concierto inaugural interpreto el Adagio de su Ter-
cera Sinfonia, y en el que también se escucho su impactan-
te Concierto para trompa v orquesta, “Viaje de invierno”,
que se estrenaba en Espafa, seguido de la Octava Sinfonia

de Dvorak. En sucesivas veladas se escucharon otras de sus
obras, con lo que se mostré una panoramica de su poliedrica
produccion complementada con un interesante coloquio v la
proyeccion de un documental en el que con acierto se refleja
su rica personalidad.

Todos los conciertos han tenido muy alto nivel en general,
con la audicién y obras infrecuentes en repertorios habitua-
les, prestando atencién a la musica espanola y a la actual.
Entre los momentos mas relevantes hay que senalar la inter-
pretacion del Dilo para violin vy viola de Mozart por Zakhar
Bron, participe asimismo en el estupendo Trio Dumky de
Dvorak, mientras que el chelista Alexandre Rudin traducia
con clase el gran Dtio de Schubert. Por su parte, el fagotista
Matthias Racz hizo todo un alarde en el gran sexteto de la
Sinfonia Concertante de Mozart. Nobuko Imai deslumbré
en el Quinteto para cuerda de Mendelssohn y Michel Béroff
hizo un magnifico Cuarteto con piano de Fauré, a la vez que
estuvo excepcional en el conmovedor Cuarteto para el fin
de los tiempos de Olivier Messiaen, que, sin duda alguna, ha
sido uno de los hitos de este afo.

Estuvo espléndido también el clarinetista Pascal Moragués
en las Piezas de Fantasia de Schumann, y Radovan Vlatko-
vic en el original Concierto para cuatro trompas y orquesta
de Hubler. Fue precioso lo que Hansjorg Schellenberger hizo
en el Divertimento KV 251 Mozart, mientras que Péter Csa-
ba dirigié paginas de Penderecki y Dvorak. Y a todo esto hay
que sumar la tarde dedicada a Antonio Vivaldi, en la que la
violinista Latica Honda-Rosenberg, antigua alumna de la Es-
cuela Superior de Musica “Reina Sofia”, revel6 su gran talla.
[Los centenarios de Enrique Granados y Astor Piazzolla han
completado una programacion bien pensada, lo que ha lo-
grado que el Encuentro de Musica y Academia de Santander
hava ido a mas, con amplios horizontes de futuro.

Ricardo Hontanon

Zakhar Bron, Latica Honda-Rosenberg, Nobuko Imai, Alex-
ander Rudin, Hansjorg Schellenberger, Pascal Moragues,
Matthias Racz, Radovan Vlatkovic, Michel Beroff, Fabian
Panisello, Peter Csaba, Krzysztof Penderecki.

XVI Encuentro de Misica v Academia de Santander. Sala
Argenta del Palacio de Festivales.

Latica Honda-Rosenberg, antigua alumna de la Escuela Superior de Misica “Reina Sofia”, revel6 su gran talla en los Encuentros de Misica v
Academia de Santander.




A cuatro manos

Tarragona

Maria Parra v Eduardo Frias en el Claustro del Seminario de Tarragona.

Bello recital entre dos intérpretes que, como pudo observar-
se, se conocen muy bien. Comenzaron con el minimalismo de
Mompou. Sus tres Comptines, escritas originalmente para voz
y piano (1926) y con leyenda propia ya que, en un concierto en
New York en 1978, debido a que la cantante que debia actuar
no aparecid6, Mompou, para completar el concierto, compuso a
contrarreloj esta version para piano a cuatro manos. Saltamos
casi un siglo con la Fantasia D 940 de Schubert (1828); obra
cumbre para este formato, historia de un amor no correspon-
dido v que como tal fue interpretada con toda la delicadeza que
requiere, resaltando sus bellas frases melédicas y giros del tempo
en su forma libre estructurada.

Saltamos de siglo de nuevo para recabar en dos obras maes-
tras de Ravel. Su Pavana para una Infanta Difunta, estrenada
por Ricard Vifies en 1902, fue interpretada en un tempo ade-
cuado, sin la lentitud que el mismo autor solia reprochar: “no
es una pavana difunta para una infanta”. Los deliciosos cuentos
de Ma meére 'oye (1910) requieren de una delicadeza adecuada
para viajar en la imaginacion, como los destinatarios, hijos del
matrimonio Godebski (Mimie vy Jean, de 6 y 7 anos). Se dejo
notar la magia conjunta de Perrault y Ravel entre los dedos agi-
les de los solistas. Terminaron con las espléndidas y vibrantes
danzas del West Side Story de Bernstein. LLas avenidas de New
York, sus historias de amor y odio en el Romeo v Julieta a lo
Broadway dieron fin a una brillante interpretacion, bien corres-
pondida por un publico entregado.

Luis Suarez

Maria Parra v Eduardo Frias. Obras de Mompou, Schubert, Ravel
y Bernstein.
Bouquet Festival. Claustro del Seminario, Tarragona.

OSCyL

Actualidad
Hemos escuchado a...

Bienvenido XXV Aniversario

Valladolid

e

2
3 8-
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Foto oficial del 25 Aniversario de la Orquesta Sinfénica de Castilla v Ledn.

La temporada 2016-17 sera la del 25 Aniversario de la OS-
CyL, que traera interesantes novedades, pero antes habia que
clausurar la anterior, que lo hizo con absoluta brillantez. Regres6
Josep Pons como director invitado, que estuvo muy activo para
concertar, motivar y dar caracter muy detallado a la Sinfonia n.
6 de Mahler. El handicap de sélo 28 violines frente a 48, en-
tre percusion, metales v maderas, mas otras 28 cuerdas graves,
fue suplido con entrega de los mismos y especial cuidado en el
equilibrio por parte del maestro, que entiende la obra siguiendo
al pie de la letra los dictados del compositor que, habiéndola
estrenado en 1906, no la adjetivd de “Tragica” hasta un ano
después. También anot6 sus dos primeros movimientos como
“violento, pero conciso” el Allegro y “macizo, voluminoso o
grande” el Scherzo, y asi se abordaron, con sobresaliente par-
ticipacion del trompa y musicalidad en oboe, clarinetes vy fagot,
enalteciendo la parte heroica del alma humana, que se diluye
en el Andante, servido con buen manejo de las dinamicas y se
troncha con los golpes de martillo en el Final (aqui sélo dos), con
trompeta y tuba también destacados. El ptiblico ovacion6 con
fuerza y repetidamente a todos los intérpretes.

El Ciclo “Delibes Canta” fue cerrado con un “participativo”
de 10 coros de la capital, bien preparados por Jordi Casas que,
junto con la OSCyL, presentaron 11 temas de la filmografia
de finales del siglo XX vy de este XXI, en las que el coro se hizo
presente en varias, con especial atencion a los compositores
John Williams, Hans Zimmer y Bernard Herrmann. Los resulta-
dos artisticos fueron buenos para la Orquesta y para el director
invitado, Manel Valdivieso, que concert6 musicas diferentes con
profesionalidad, conocimiento y cercania a los cantores que,
como ocurre en este tipo de agrupamientos de entidades de
distinto nivel vocal, tuvieron un rendimiento irregular aunque
siempre entusiasta y entregado, con la sala llena de entusiasma-
dos simpatizantes que los jalearon abundantemente.

Jose Maria Morate Moyano

Orquesta Sinfonica de Castilla v Leon / Josep Pons. Ter-
cera Sinfonia de Mahler. OSCyL. Coros de Valladolid / Manel

Valdivieso. Obras de Zimmer, Williams, Herrmann, etc.
CCMD, Auditorio de Valladolid.

COrUMCLASICO
o .

Mas criticas en:
Pais Musical, www.forumclasico.es
http: //www.torumclasico.es/RITMOOnL ine/Paismusical .aspx

Mmuisica cLasica




Los Tweets de RIT
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desde otra perspectiva...

., @RevistaRITMO _; s
#LosTweetsdeRITMO

Comparte con nosotros tus opiniones vy tus preferencias,
visitanos en nuestro Twitter v acércate al mundo de la musica

https://twitter.com/RevistaRITMO

#Ritmo900

Dos generaciones

® Padre e hijo, Neeme Jar-

vi y Paavo Jarvi, representan
dos generaciones de musicos
unidos por el mismo oficio y
la misma sangre.

W @RevistaRITMO

Lisa #Batiashvili graba #Si-
belius #Tchaikovsky con @
dbarenboim vy #staatskape-
lleberlin @dgclassics Foto:
B.Scheibe

Alicia en el pais de las
maravillas

¥ 0O en Villa Wahnfried,

en Bayreuth, la residencia
wagneriana, donde Alice
Sara Ott pudo hacer algunas
grabaciones en el piano de
Wagner, que pronto veremos
editadas, tal y como anuncio
en su perfil de Instagram.
(foto de @iouripodladtchikov).

Stravinsky v los gatos

i"“

@ Las paginas de la revista
1nglesa Gramophone registra-
ron a lo largo del afio 1935
una serie de informes de
duefios de gatos acerca del
extrano comportamiento de
sus mascotas cuando sonaba
en el tocadiscos alguna obra
de Stravinsky. Es curioso,
porque ademas el compositor
adoraba a estos animales, de
hecho tenia un gato de nom-
bre California, con el que fue
fotografiado en sus brazos
por Cartier-Bresson en 1945.
En 1916 compuso Las nanas
del gato.

Liars Turmnala du WITMO

Tweet dal mea
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@josedelrincon
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Enhorabuena, @bruc
no, por esa menciéon en la

edicion impresa de @Revista-

RITMO a tu tuit @evasando
'” %l\. i !'.f. Hn'ﬂ.‘m"i'|f '1(-‘_,1_111;”,-'[;[ 1 l i-J
@iosea_trumpel @] _uthier
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José del Rincén es un fino de-
tective de esta seccion, cosa
que le agradecemos. ..

A escena maestro

@ Anna Netrebko madquilla a
Daniel Barenboim, antes de
salir a escena para interpretar
recientemente Il Trovatore
en la Staatsoper im Schiller
Theater. La soprano y el di-
rector argentino, que man-
tienen una estrecha relacion
artistica desde hace anos, de-
muestran su buen sentido del
humor...

TN ¥ .

-

ﬁ( @GonzaloPCH

Parecidos razonables,de #can-
taor a #heldentenor solo hay
un paso Arcangel&}{aufmann
@Arcangel Flamen @te-

norkautmann

Glenn Gould en comic

GOULD

UNA IOA A CANTRATIEMPE

ASIIRARRY

«’ Sandrine Revel plasma en
vinetas la existencia de Glenn

Gould, editado por Astiberri,
para comprender a la perso-
na detras del complejo perso-
naje.

http://bit.ly/2asdvdz

El pianista mas bajo

@ En nuestra coleccion de
“medidas”, le toca el turno
ahora a Lang Lang, que se fo-
tografi6 durante las finales de
la NBA con nada menos que
LeBron James. Este Lang no
se pierde una...

W) @RevistaRITMO

[Lamentamos el fallecimiento
de Hendrik Zwiener, de 37
anos y miembro de la Gewan-
dhaus de Leipzig, que ha

muerto en un accidente ciclis-
ta @Gewandhaus RIP

w csoarchives
]

#125Mﬂments 089 Bir-
git Nilsson  http://cso.
org/125moments http://

csoarchives.wordpress.com
#CSO125th

LLos Archivos de la Sinfénica
de Chicago nos dejaron esta
foto de Georg Solti estudian-
do Salome con la soprano
Birgit Nilsson..
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Tweet del mes

Jaroussky sacro

BACH - TELEMANN

PHILIPPE JAROQUSSKY

¥® El nuevo disco del contra-
tenor para Warner Classics,
con la Freiburger Barockor-
chester, son Cantatas sacras
de Bach y Telemann, que
podremos disfrutar en breve,
ademas de presenciarlo en
Espafa con este repertorio el
12 y 14 de noviembre (Ma-
drid v Barcelona, respectiva-
mente).

&) NOS DEJARON

En clave fiinebre

y @paugasol

Pau Gasol: “Me relaja leer y escuchar épera” (si mas de-
portistas fueran asi...). Cuando esta revista esté en la calle,

ya se sabra lo que habra hecho Pau y la seleccion espanola
en los JJOO de Brasil...

http: //bit.ly/2ahUOk4

y @RevistaRITMO

uere Juan Habichuela, uno
de los grandes de la guitarra
flamenca
http://bit.lv/2ahZh6p

@el_pais @Ferminlobaton

reeditada en el sello La dol-
ce Volta. Isoir fue uno de
los responsables del renaci-
miento del 6rgano barroco y
romantico de Francia, junto

zolano, falleci6 en Roma
el 5 de julio. Muy vincula-
do con Espana, cuando fue
acogido por el compositor y
guitarrista Regino Sainz de
la Maza mientras realizaba

renombrados especialistas,
invitados a charlas previas
a las 6peras. También fue
miembro fundador de la So-
ciedad Filarmoénica de Jerez.

CosiMo MiIrco MAGLIOCCA
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Con apenas 56 anos, el cla-
vecinista brasilefio Nicolau
de Figueiredo fallecié el 6
de julio, a causa de un in-
farto. También director, fue
alumno de Kenneth Gilbert,
Gustav Leonhardt y Scott
Ross, de quien fue precisa-
mente alumno predilecto (v
que también, metaforas del
destino, falleci6 prematura-
mente). Solia colaborar en
las principales formaciones
de musica antigua y barro-
ca de Europa, como Europa
Galante, la Orquesta Barro-
ca de Friburgo o la Orquesta
Barroca de Sevilla.

La guitarra venezolana

sus estudios. Mantuvo es-
trechas relaciones amistosas
con intelectuales y musicos
como Gerardo Diego, Joa-
quin Rodrigo, Moreno To-
rroba, Garcia Nieto, Narciso
Yepes, Emilio Pujol, Eugenia

Serrano, Federico Mompou,

Xavier Montsalvatge, Joa-
quin Achtcarro o Andreés
Segovia, que no dudd en
considerarlo como el mejor

de sus estudiantes.

Siempre con Bach

El organista francés André

con Michel Chapuis, René
Saorgin, Francis Chapelet o
Marie-Claire Alain.

Nos deja José Luis
de la Rosa

Se nos ha ido nuestro com-
panero, colaborador y ami-
go José Luis de la Rosa
Retamero, corresponsal de
RITMO en Jerez, a los 59
anos. Fue una vida dedicada
a la musica clasica, alternan-
do un gran conocimiento
musical con actividades en

Aungue nada comparable a
su talla como persona. Des-
canse en paz.

Cantar a los pajaros

L Ii" I.H‘-\.'_l-_. s

El compositor Einojuhani
Rautavaara, que hizo cantar
a los pajaros, fallecio el 27
de julio en Helsinki, al su-
frir complicaciones tras una
operacion. Rautavaara nos
ha dejado un legado musical
con una gran variedad de
formas v estilos. Una de sus
obras mas famosas es Can-

[soir (1935-2016) fallecio el
pasado 20 de julio, el mis-
mo dia que cumplia 81 anos
de edad. Grab6é mas de se-
senta discos, con un reper-
torio amplisimo, entre los
que destacan sus series de
Livre de I'Orgue Francais y
una integral Bach, su com-

tus articus Op. 61 (1972).
con sonidos de péajaros al
natural. Su musica, aunque
pasara por diferentes etapas
e influencias, siempre se ha
considerado muy accesible
para todo tipo de publicos.
Su obra ha tenido muchas
grabaciones discogréaficas,

torno a ella: miembro fun-
dador del Coro del Teatro
Villamarta v durante anos
su presidente; también co-
fundador de la asociacion
cultural La Arcadia-Jerez,
responsable de los precio-
sos libretos de opera para el

Alirio Diaz (1923-2016) el
destacado guitarrista vene-

positor de toda la vida, que

sigue siendo de referencia,

Villamarta que incluian no-
tas al programa a cargo de

estando disponibles en On-
dine y Naxos.




BoB SERATING/COURTESY STEVE SWAYNE

Compositores

Samuel Barber

JUAN CARLOS MORENO

Samuel Barber (izquierda), junto al también compositor americano William Schuman, en 1966.

H ay compositores a los que una sola y afortunada obra basta para
eclipsar todo lo deméas que hayan escrito a lo largo de sus ca-
rreras, y eso incluso cuando el resto de su produccion no desmerece
o hasta supera a esa celebrada pagina. Es el caso de Samuel Barber
con su Adagio para cuerdas, una partitura que en origen ni siquiera
era autébnoma, sino que formaba parte de una composicion mayor,
el hoy apenas interpretado Cuarteto de cuerda Op. 11 (1936). Fue
el director de orquesta Arturo Toscanini quien sugirid a su autor que
arreglara ese fragmento lento para una orquesta de cuerdas. Barber
lo hizo en 1938 y ese mismo ano Toscanini, tan reacio por lo ge-
neral a interpretar musica estadounidense, se hizo cargo de dirigir
su estreno v de incluirlo en el programa de sus giras por Europa y
Sudameérica. Como decia el irascible director, es la suya una musica
“semplice e bella”, cuyo éxito marcé para siempre la carrera de un
por entonces joven compositor, que casi tres décadas mas tarde, en
1967, aun volvi6 una vez mas sobre la partitura para adaptarla al
formato coral sobre el texto del Agnus Dei.

Pero Barber es mucho mas que el compositor del Adagio para
cuerdas, v eso bien lo saben en su pais, donde buena parte del
resto de su produccion se sigue interpretando y grabando. Sobre
todo sus Conciertos para violin, violonchelo y piano, posiblemente
las paginas que maéas han hecho para establecer la imagen de un
Barber conservador, cuya atraccion por la melodia de corte lirico
y expresivo lo vinculan mas a la estetica tardorroméantica que a las
vanguardias del siglo en el que le tocé vivir. Y no es este el tinico
topico que acompana a su figura: otro es el de ser un creador que
suena escasamente “americano”, sea lo que sea lo que signifique
esto. Efectivamente, su musica ni cita ni recrea melodias o ritmos
tradicionales americanos, sean de los nativos, de los colonos o de

los descendientes de los esclavos, ni coquetea con el jazz, ni busca
tampoco su inspiracién en historias o leyendas del pais, elementos
todos ellos que en mayor o menor medida si definen el sonido de
compositores como George Gershwin, Leonard Bernstein o Aaron
Copland. Barber, en cambio, se aparta de todo eso incluso en sus
obras escénicas, para las que prefiere temas mas universales: asi, el
ballet Medea (1946) recrea un mito griego, mientras que la 6pera
Vanessa (1958) sitlia su acciéon en un pais nérdico y la también
6pera Antony and Cleopatra (1966) recurre a una de las grandes
tragedias politicas de William Shakespeare. Y, a pesar de todo ello,
quiza por el brillo con que trata la orquesta y por su eclecticismo
(predominio de la melodia y de una tonalidad firmemente asentada,
pero también una ritmica y un tratamiento de la percusiéon que
deben mucho a Igor Stravinsky), esta musica tiene un algo que de-
nuncia sus origenes en el Nuevo Mundo.

Barber supo pronto, muy pronto, que queria ser compositor. A
los seis anos empezo6 a estudiar piano, a los siete compuso va sus
primeras piezas para ese instrumento y a los nueve sorprendié a
su madre con una nota en la que, muy serio, le comunicaba su méas
“ansioso deseo”: “No grites cuando leas esto porque no es culpa
tuya ni mia. Tengo la intencion de ser compositor, y estoy seguro de
que lo seré”. Y asi fue. Pero lo suyo no solo era voluntad, sino tam-
bién talento, como comprobaron sus profesores de piano v compo-
sicion del Curtis Institute de Filadelfia. A los dieciocho afios, Barber
gano ya el premio Bearns de la Universidad de Columbia por una
Sonata para violin y piano que, mas tarde, descontento con ella,
hizo desaparecer. En 1931, el éxito conseguido con el estreno de
la obertura The School for Scandal lo consagré como compositor.
Poco despueés llegaria el Cuarteto de cuerda Op. 11 vy, con él, lo que



Catalogo reducido y completo

Samuel Barber no fue un compositor prolifico. A pesar de
su talento natural para escribir musica, confiaba mas en
el trabajo que en la inspiracion, por lo que se tomaba su
tiempo antes de dar por acabada una obra. Y si luego esta
no lograba la acogida esperada, no dudaba en revisarla y
reescribirla. Fue lo que hizo con los dos grandes fiascos
de su carrera: la Sinfonia n. 2, cuya ejecucion acabod
prohibiendo, v Antony and Cleopatra, sobre la que volvio
en 1975, trabajandola hasta conseguir una version que
obtuvo cierto éxito. Lo relativamente reducido del catélogo
no impide, sin embargo, que abarque una amplia variedad
de géneros. Sin duda, la musica orquestal es la que domina
en él, con sus dos sinfonias, sus tres conciertos con solista
(para violin, violonchelo y piano) y obras de gran virtuosismo
sonoro como son los tres Essays for Orchestra. Pero no
hay que olvidar tampoco la musica vocal, de la que Barber
fue un gran especialista. El que su tia Louise Homer fuera
una destacada contralto de la Metropolitan Opera House de
Nueva York despert6 su interés por este campo, en el que,
ademas de las operas Vanessa y Antony and Cleopatra,
aportd obras como Knoxville: Summer of 1915 (1947),
una ‘rapsodia lirica”, de sonoridad casi impresionista, que
evoca convincentemente una sensacion de nostalgia.

Discografia

» Vanessa. Eleanor Steber, Nicolai Gedda, Rosalind Elias,
Regina Resnik. Coro y Orquesta de la Metropolitan Opera
House / Dimitri Mitropoulos.

RCA, 888880958488. 2 CD. ADD.

* The School for Scandal. Sinfonias ns. 1 y 2. Real Orques-
ta Nacional Escocesa / Marin Alsop.
Naxos, 8.559024. DDD.

» Concierto para violonchelo. Medea Suite. Adagio para
cuerdas. Wendy Warner, violonchelo. Real Orquesta Nacio-
nal Escocesa / Marin Alsop.

Naxos, 8.559088. DDD.

» Concierto para violin. Souvenirs. Serenata. James
Buswell, violin. Real Orquesta Nacional Escocesa / Marin
Alsop. 3
Naxos, 8.559044., DDD.

e Concierto para piano. Die natali. Medea's Meditation
and Dance of Vengeance. Stephen Prustman, piano. Real
Orquesta Nacional Escocesa / Marin Alsop.

Naxos, 8.559133. DDD.

* Knoxville: Summer of 1915, Op. 24. Essays for orches-
tran. 2y 3. Toccata festiva. Karina Gauvin, soprano. Tho-
mas Trotter, 6rgano. Real Orquesta Nacional Escocesa /
Marin Alsop.

Naxos, 8.559134. DDD.

» Capricorn Concerto. A Hand of Bridge. Mutations from
Bach. Canzonetta. Fadograph of a Yestern Scene. Real
Orquesta Nacional Escocesa / Marin Alsop.

Naxos, 8.559135. DDD.

» Cuarteto de cuerda n. 1. Serenata. Dover Beach. Cancio-
nes. Thomas Allen, baritono. Roger Vignoles, piano. Ende-
llion String Quartet.

Emi Classics, 5099969523359, DDD.

seria el Adagio para cuerdas y otras obras que gozaron de una gran
acogida v no hicieron sino reafirmar la posicion de privilegio que
Barber habia conquistado en la musica estadounidense: la Sinfonia
n. 1 (1937), Essay for Orchestra n. 1 (1937), Knoxuville: Summer
of 1915 (1947), para soprano y orquesta; la Sonata para piano
(1949), vy la 6pera Vanessa (1958) son algunas de ellas. Aunque
hubo también fracasos, como la Sinfonia n. 2 (1943), cuyo tono os-
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Cronologia

* 1910 Nace el 9 de marzo en West Chester, Pensilvania.

* 1916 Empieza a estudiar piano.

e 1924 Ingresa en el Curtis Institute de Filadelfia para
estudiar piano y composicion.

1933 Obtiene el premio Bearns de la Universidad de

Columbia por su obertura de concierto The School for
Scandal.

e 1936 Compone el Cuarteto de cuerda Op. 11, cuyo
Adagio arreglara dos anos mas tarde para cuerdas.

* 1937 Estreno de la Sinfonia n. 1 por Arthur Rodzinsky v
la Orquesta de Cleveland.

» 1942 En plena Segunda Guerra Mundial, es enrolado en
la aviacion.

* 1944 Serge Koussevitzky dirige en Boston el estreno de
la Sinfonia n. 2.
*» 1946 Compone el ballet Medea.

* 1958 La 6pera Vanessa triunfa en su estreno en Nueva
York.

*» 1961 Es elegido miembro de la American Academy of
Arts and Sciences.

e 1963 Gana el premio Pulitzer por el Concierto para
piano.

* 1966 El fracaso de su 6pera Antony and Cleopatra le
sume en una depresion.

* 1967 Destruye la partitura original y las impresas de la
Sinfonia n. 2.

* 1981 Muere el 23 de enero en Nueva York.
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SAMUEL BARBER

Yiolin Concerto
Muske for a Sceoe from Shelley « Souvenin (Ballet Suibe)
James Bammell, Vielin + Biyald Scoigd Matlossd Orchars + Marls Alep

BARBER

BB AMERIGAN Crassics E=

SAMUEL BARBER

Knoxville: Summer of 1915
Essays for Orchestra Nos. 2 and 3

karina Gouvip * Thomas Trotter
Royal Scottish National Orchestra » Marin Alsop

» Obras para piano. Eric Parkin, piano.

Chandos, CHAN9177. DDD.

» Musica coral. Coro del Ormond College / Douglas Lawrence.

Naxos, 8.559053. DDD.

curo y tragico no fue comprendido en su momento vy llen6 de dudas
al compositor, hasta el punto de llevarle en 1964 a retirar la partitura
y destruir todos los ejemplares de ella que pudo encontrar. O el de
su 6pera mas ambiciosa, Antony and Cleopatra (1966), compuesta
para la inauguraciéon de la nueva Metropolitan Opera House en el
Lincoln Center y cuya mala acogida lo llevd practicamente a aban-
donar la composicion.




Mompou: génesis,
desarrollo y tematica de
las Variaciones sobre un

tema de Chopin

POR MARIA DEL CARMEN GARcIA Diaz *

Pese a la timidez, sencillez, discrecion como modo de vida,
que durante su existencia acompanaron a Federico Mompou,
nos encontramos, una vez aplicado el filtro del paso del tiem-
po, ante un musico del que se ha escrito y hablado mucho en
la historia de la musica espanola. La creacion de un lenguaje
propio, que le condujo al establecimiento también de un estilo
propio e inimitable, es la que ha despertado tanto interés a la
hora de abordar su producciéon musical, y no solo por parte
de musicologos, historiadores o analistas, sino que, de igual
modo, la fascinacién y admiracién hacia su legado artistico,
se traslada a los musicos e intérpretes, tanto espanoles como
foraneos. Centrandonos en la musica para piano, valga como
muestra las interpretaciones que en su momento realizaron
Guiomar Novaes, Aldo Ciccolini, Arturo Benedetti-Miche-
langeli o Magda Tagliaferro, entre otros pianistas de primer
orden, al margen de los esparioles, que también suponen un
buen niimero (Alicia de Larrocha, José Iturbi, Rafael Orozco,
y un largo etcétera. Ver seccion “Ritmo on line” de este mes).
O, mas reciente, las grabaciones de Javier Perianes o Arcadi
Volodos con sendos monograficos Mompou.

Todo este proceso creativo lo analizaremos a continua-
cion, comenzando por un acercamiento al personaje, a su
entorno, a su obra y, finalmente, a las Variaciones sobre un
tema de Chopin, destino final de este trabajo de investiga-
cién que, aunque breve, espero sea de gran utilidad para to-
dos los que busquen un acercamiento al legado mompouiano.

Federico Mompou, un misico entre dos generaciones
Federico Mompou Dencausse nacié un 16 de abril de 1893
en Barcelona, fruto de la unién entre Josefina Dencausse y
Federico Mompou Montmany. Ella era hija del duefio de la
fundicion Dencausse, fabrica de campanas como las de No-
tre Dame en Paris, entre otras. El, por su parte, se dedico
a la fundicién de su suegro, puesto que no quiso estudiar
Medicina tal y como sus padres le habian impuesto. De este
matrimonio nacicron tres hijos. El primero nacié y muri6 en
el instante. El sequndo nacié en 1888 y se llamo José. Cinco
anos mas tarde, nacié Federico, el pequefio de la familia.
Mientras que José era de personalidad fuerte y muy autosufi-
ciente, Federico, en cambio, se mostraba ya desde nino muy
tranquilo v pacifico. Le encantaba mirar cosas y escuchar.

El primer contacto con el piano de Federico fue en su
casa, donde su hermano José y su tia Modesta daban clases
de piano, algo que por entonces era propio de la burguesia.
[e encantaban las sonoridades de este instrumento, al igual
que los sonidos de las campanas de la fundicion, donde se
pasaba horas y horas escuchando y observando. A raiz de su
interés por la musica, Federico entr6 en las Escuelas Fran-
cesas, donde recibia lecciones de piano de Pedro Serra, su
primer profesor. Fue a los catorce afios cuando Federico dio
su primer recital en la sala Orfeé Barcelonés, donde interpre-
t6 la Sonata en la mayor de Mozart, Primavera de Grieg,

* La autora es pianista y profesora de piano, Master en Interpretacion
Solista de Piano por el Centro Superior “Katarina Gurska” de Madrid.

Arerx Herreras / WikiMeDia CoMMONS
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“Acordes metalicos”, explicado en este teclado de la sala de
interactivos del Museo de la Miisica de Barcelona.

La caceria de Mendelssohn y el Impromptu en la bemol de
Schubert.

Federico tuvo en su vida dos grandes revelaciones, la pri-
mera fue el amor. Mantuvo una gran amistad durante doce
anios con una mujer (C.), alumna de Juan Bautista Pujol, pro-
fesor de Ricardo Vines, Joaquin Malats, Enrique Granados y
Agustin Quintas, entre otros.

La segunda gran revelacion fue la vocacién de crear musi-
ca. Este hecho se produjo en marzo de 1909, donde Federi-
co, junto a un companero, fue a escuchar un concierto don-
de tocaban Gabriel Fauré y Marguerite Long. Interpretaron
el Quinteto Op. 89 de Fauré. Federico tenia dieciséis anos
cuando sinti6 la necesidad de componer, pero tard6 dos anos
en dar sus frutos. Un dia encontré el que seria su acorde me-
talico, del que mas tarde escribiria: “Este acorde es toda mi
musica”. En él se pueden escuchar los sonidos de la fundicion
de campanas de su abuelo materno.

Federico intuia que no llegaria a ser un gran pianista, por-
que sus manos tan largas le producian cierta incomodidad, y
a técnica forzada de su maestro Pedro Serra le ocasionaba
esiones. En octubre de 1911 decidi6 irse a Paris con la fina-
idad de entrar en el Conservatorio. Mientras tanto, él seguia
buscando nuevas sonoridades y estableciendo v una estética
propia basada en “unir los contrarios”, “ausencia de modula-
ciones definitivas, y por consiguiente ambigiiedad tonal”. Asi
nacio su primera obra: Adios.

Enrique Granados le escribi6 a Mompou una carta de re-
comendacién en Barcelona, para que se la llevara al entonces
director del Conservatorio de Paris, Gabriel Fauré.

Querido Maestro:

Tengo el honor de presentarle al Sr. Mompou, que va a
Paris para perteccionar el piano (si es posible) en el Conser-
vatorio. El Sr. Mompou cumplira los dieciocho afios y quisiera
ingresar antes de la edad senalada por el Conservatorio. Aun-
que Mompou no es discipulo mio, me intereso mucho por él.
Si es posible, querido Maestro, le agradeceria que se interesara
por mi recomendado.

Reciba, querido Maestro, mis recuerdos y mi admiraciéon de
siempre. Espero con impaciencia sus preludios para hacerlos
estudiar a todos mis alumnos.

Siempre suyo de corazon.
Granados.

Federico pronto se desanimé: el conservatorio solo admi-
tia un extranjero, v la edad tope para entrar era dieciocho
anos. El ya los habia cumplido y por alli andaba un valenciano
con diecisiete anos que era muy bueno. Se llamaba José [turbi




., . Mompou
Wam Lo [ [ﬁr”“;_

I"'-"t' "F;
ﬂg,"”r-r':.::nr l-" LS

&
Eyias

AR s

".'L:_L.._"‘._.' l]. kel

RS
i

La Garriga, Barcelona.

(finalmente lo admitieron a él). Hasta tres veces fue Mompou
a visitar a Fauré para entregarle la carta de recomendacion
de Granados, pero éste, entre examenes y el concurso, ape-
nas recibia a nadie. En el conservatorio exigian que las obras
estudiadas se tocaran a la perfeccién, y Mompou pensé que
para qué queria ir alli alguien que ya tocara perfecto. Por ello,
tomo la decision de buscar profesores que le dieran clases
particulares v, de este modo, se fue sin entregarle la carta a
Fauré, el mismo que anos antes le habia despertado su ver-
dadera vocacion. Federico se puso en contacto con Isidore
Philipp (el gran maestro de la escuela francesa, basada en la
relajacion) v con Ricard Vifies, el cual tenia muchos concier-
tos en el extranjero y suponia que no lo iba a escuchar. Isidore
Philipp le dijo que no podia ocuparse de él personalmente
y que lo haria su mejor discipulo, Ferdinand Motte-Lacroix.

Motte-Lacroix observo en él muchas cualidades, en espe-
cial, las sonoridades que creaba al piano vy la pulsacién delicada
que tenia a pesar de sus grandes manos. También le recomen-
dé al maestro Samuel Rosseau para las clases de armonia, las
cuales le resultaban muy mecéanicas y estereotipadas, y pronto
las daria al olvido. No sucedi6 lo mismo con Motte-Lacroix,
con el que entabl6 una sincera amistad maestro-alumno, hasta
el punto que fue el primer intérprete de su obra.

Después de veranear con su familia en La Garriga (Barce-
lona), Mompou vuelve a Paris para continuar su formacion.
Ademas de estudiar durante el dia, solia ir a bailar al cabaret
Le Chat Noir, al Moulin Rouge o al Café Metropol, donde
coincidia con Iturbi, Debussy y Satie. En enero de 1913, Fe-
derico sufrié una crisis, sentia que perdia el tiempo, veia sus

esfuerzos inttiles y se encontraba cansado de luchar. Su esta-
do de &nimo se posaba sobre él como una losa, aplastandole.
Estaba decepcionado consigo mismo en el ambito artistico y
en el sentimental. Su gran amor (C.) estaba mas distante y
misterioso, y ya apenas se escribian.

Con el paso del tiempo, Federico sentia la necesidad de
escribir un tratado, al que llamé Estudi del sentiment (Estu-
dio del sentimiento). En él, empez6 distinguiendo la interpre-
tacion en conjunto de la interpretacion en detalle. En ambas
estudiaria la sonoridad, la melodia vy el tiempo. El tratado
comenzaba con una definicion: “Expresar es desplazar cada
nota sensible a su lugar metronémico: movimiento flotante
sobre el rigor del compés y obedeciendo a nuestra sensibili-
dad”. Federico, tal y como la corriente del momento en Pa-
ris (el Grupo de los seis: Darius Milhaud, Arthur Honegger,
Francis Poulenc, Louis Durey, Georges Auric y Germaine
Taillefere), creia necesario liberar a la musica de los moldes
tradicionales, romper con las lineas divisorias y las absurdas
anotaciones en italiano. Respecto a la sonoridad, decia que
“tanto los graves como los pianos deben de tener una so-
noridad intensa sin perder su valor. Hay que tocar la nota
presionando la tecla hasta el fondo y no dejando destallecer la
sonoridad. Se ha de interpretar el fuerte sin fuerzas ni golpes,
ni confusion de pedal, ni de sonoridad”.

Anotaba estas y otras muchas cuestiones, mientras seguia
indagando nuevas posibilidades de expresion en el piano. Fue
reduciendo la distancia entre un tono y otro tono, llegando
incluso a tener afinado su instrumento por cuartos de tono.
Este sistema lo definié6 como “nou sistema de piano” (nuevo
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Mompou con su ahijada Elisenda Janés (sobre 1955), tocando sus Escenas de ninos.

sistema de piano). Aquellos experimentos le hicieron darse
cuenta de que realmente lo que le gustaba era componer, no
queria ser pianista profesional, aunque ese fuese el motivo
por el que se marcho a Paris.

En 1914 cuando empieza la Primera Guerra Mundial,
Federico se encontraba en Barcelona, concretamente en La
Garriga. Alli permanecera hasta el cese de la misma. Ese
verano conocio6 al que seria su mejor amigo de juventud, Ma-
nuel Blancafort, un joven apasionado de la musica, puesto
que su familia tenia una fabrica de rollos de pianola. En 1919
se editd su primera composicion, Cants magics, publicada
por Unién Musical Espanola (Madrid). Y un ano después se
traslado de nuevo a Paris, con la idea de ensenarle su obra a
Motte-Lacroix (Mompou le dedic6 Cants magics) y entrar en
contacto con el “Grupo de los seis”. En este viaje le acompa-
no su hermano José, y estuvieron alojados en el Hotel Cité
Bergeére, primer hotel donde se alojo Chopin. Mompou se
habia sentido siempre muy identificado con Chopin, afirmaba
que su obra compartia el caracter intimo, poético y cotidiano.

Con su llegada de nuevo en la capital francesa, Motte-
[Lacroix se mostro entusiasmado por el avance de su discipulo
en el ambito de la composicion. De hecho, llegé a ponerlo
en contacto con el gran musicélogo francés Emile Vuillermoz,
por medio del senor Bex, amigo com(in de ambos. Este lti-
mo le recomendo, al igual que su maestro, que desistiera de la
idea de acercamiento al “grupo de los seis”, porque su estilo
era completamente distinto al de Milhaud o Honegger. Des-
pués de conseguirle una cita con Vuillermoz, Federico sufre
otra crisis emocional y, tal y como hizo nueve afos antes con
Fauré, cogio un tren y regreso a Espana.

Hacia diez anos de su primera obra Adiés, y su maestro
Motte-Lacroix se disponia a dar a conocer tres de sus obras
en 1921 (Cuatro canciones catalanas, Escenas de ninos y
Cants magics). La familia al completo se trasladé a Paris para
ver el nombre de Federico en un programa, junto con los
de Bach, Beethoven, Chopin y Debussy. Debido al éxito del
concierto, Vuillermoz dedicé un articulo en Le Temps sobre
la nueva promesa de la musica espariola. Fue tan comentado,
que musicos como Joaquin Nin y Ricard Vifies se interesaron
por su obra. Otros, como Adolfo Salazar y Robert Gerhard,
viajaron a Paris con el proyecto de crear el “Grupo de los
cuatro”, junto a Oscar Espla y Mompou.

Un afio después, en el Palacio de la Musica de Barcelona,
Motte-Lacroix daria otro concierto con obras de Mompou
(Impresiones intimas, Cants magics, Fiestas Lejanas y Su-
burbios) y Toldra. Era la primera toma de contacto de Mom-
pou con el publico espanol. Las criticas no fueron buenas,
tampoco malas, pero no fue acogido con el esplendor recibi-
do en Paris. Ya en Paris, la Revue Musicale organizaba una
serie de reuniones donde Federico coincidié con Prokofiev,
Honegger, Milhaud, Barték, Villa-Lobos, Vifies y Vuillermoz,
entre otros. Pero Mompou sélo deseaba conocer a Maurice
Ravel. Ese dia llegd, v pudieron dar un paseo por las calles de
la capital francesa.

A finales del afio 1923, surgié un nuevo amor que se pro-
longaria hasta 1941. Se llamaba Maria y estaba casada. Su
marido solia vivir en la Ciudad Condal, mientras ella lo hacia
en Paris con sus dos hijas. No es de extranar que Federico se
sintiera angustiado a menudo, pues esta relaciéon se iba con-
solidando poco a poco, hasta tal punto que ella le compré un




piano para que pudiera trabajar en su casa. Un afio después,
Federico se fue a vivir con Maria y empez6 a ocuparse de
la administracion de cuatro inmuebles que eran propiedad
de ella. Por entonces, le encargaron un cuarteto, pero tal y
como le decia a su amigo Blancafort en una carta, no podia
con las grandes formas y terminé abandonandolo. “Yo no
creo que las obras tengan que ser breves. Yo solo pienso que
la extension es siempre dificil de sostener al mismo nivel de
interés, v sobre todo siento que nosotros (preparadores de
primeras materias) no nos podemos ocupar de la construc-
cién, a menos de contentarnos con hacer casitas de belenes,
pero con nuestras piedras, la catedral la haran los nietos de
nuestra musica... .

Afos mas tarde, Falla se intereso por él y lo propuso para
que formara parte del comité en la seccion espanola de la
Sociedad Internacional de Musica Contemporanea. En 1931
se cre6 una asociacion de Compositors Independents de
Catalunya (CIC), con la finalidad de promocionar la musica
catalana. En la agrupacion estaban Baltasar Samper, Ricard
Lamote de Grignon, Joan Gibert Camins, Manuel Blanca-
fort, Robert Gerhard, Agusti Grau, Eduard Toldra y Federico
Mompou.

Comienza ahora una época para Federico de sequia crea-
tiva, donde estuvo diez afnos sin componer, con la excepcion
de Souvenirs de I’Exposition (encargo para la Exposicion
Universal de Paris). En 1935 muri6 su padre, hecho que hizo
que pasara largas temporadas en Barcelona con su madre.
Esto favorecio la difusion de su musica en Espana, donde
algunos ya empezaban a considerarlo como el compositor
mas representativo del momento. El comienzo de la Guerra
Civil (1936) le sorprende en Barcelona. Federico, su madre
Josefina y su hermano enfermo, José, se fueron del pais ha-
cia Rapallo (Italia), debido a la entrada de milicianos en su
casa en busca de armas, las cuales tenia José escondidas en
la habitacion que ocupaba en ese momento Federico. En Ra-
pallo, su madre decidié contraer matrimonio con Lluis Duran
i Ventosa y poco después se fueron a vivir a Suiza, mientras
finalizaba el caos en que estaba sumida Espaia.

Como veremos después, Mompou esboza las primeras
partes de las Variaciones sobre un tema de Chopin en el
aftlo 1938, aunque no las terminara hasta 1957. Con la lle-
gada de la Segunda Guerra Mundial (1939), la familia al com-
pleto volvié a Barcelona. Federico sigue viajando a Paris y no
serd hasta dos afios después cuando regresara para siempre
a la Ciudad Condal. Alli, asistia a las limitadas actividades
musicales, como los ballets que ofrecia el pequefio grupo de
baile formado por las hermanas Alexander y orientada por
Xavier Montsalvatge. En su repertorio coreografico, llegaron
a incluir las Tres variaciones de Mompou, que constituyeron
mas adelante una de las escenas mas bellas de otro ballet: La
casa de los pajaros.

Ese mismo afio, 1941, seria cuando Federico conoceria a
su futura esposa, Carmen Bravo. El era miembro del jurado
de un concurso de piano organizado por Mendoza Lasalle.
Alli escuché a una joven morena el Concierto en la menor
de Schumann tocado con mucha energia y seguridad. Ella no
gano, pero Federico se acercé a felicitarla, y le dijo que mere-
cia haber ganado. Poco a poco, la relaciéon fue afianzandose,
y Carmen empieza a pensar en boda. Para Federico eso su-
ponia comenzar otra vez de nuevo y se le hacia muy cuesta
arriba, es por eso que el enlace tuvo que esperar dieciséis
afios hasta llevarse a cabo. Debido a esa angustia, Mompou
decidi6 dar una serie de conciertos. A menudo era en salas
pequenas, donde se encontraba mas comodo, pero cuando
le ofrecian tocar en auditorios grandes, sentia inseguridad,
miedo al publico anénimo.

En una conversacién entre Clara Janés y Mompou, él ex-

presa en un determinado momento: “Mi musica no piensa
en la gran masa’. Mompou no busca en su obra el “bravo”
al final de la interpretaciéon, por eso muchos no quedaban sa-
tisfechos cuando escuchaban sus composiciones. Ya en esta
conversacion, Federico hace referencia al “recomenzar” que
le llevara anos mas tarde a crear su Musica Callada, cuando
Clara Janés le pregunta qué se podia hacer cuando todas las
artes habian llegado a un punto de saturacion.

Mientras tanto, Federico siente la necesidad o el deber de
ganarse la vida para poder mantener economicamente una
familia, motivo que le agobiaba de contraer matrimonio con
Carmen. Grabd algtin disco, participaba de jurado en oposi-
ciones y premios, ofrecia sus obras a casas editoras y escribia
articulos en algunos periédicos, como el diario Pueblo. Car-
men, por su parte, daba clases (entre otras a la sobrina de
Federico) y tocaba el piano como acompanante de la violinis-
ta Rosa Garcia Faria y de varios cantantes. En 1948 obtuvo
una beca para estudiar en Paris durante unos meses. Federico
la acompand. En 1952, Mompou fue nombrado académico
de la Academia de Bellas Artes de San Jorge en Barcelona.
Pero este acontecimiento quedé marcado por la muerte de
su madre Josefina, la cual llevaba siete afios en silla de ruedas
por una apoplejia.

Sin mucho &nimo, acepté un encargo con un plazo esta-
blecido. Se trataba de un ballet: El sortilegio palidecia. No
tuvo éxito. Pero el que si disfruté de la gloria fue el ballet
La casa de los pdjaros, basado en el cuento de Jorinda y
Jorindel. John Lanchbery, director de orquesta y compositor
inglés, que ha pasado a la historia por los arreglos que hizo
para ballets, y que conocia muy bien la obra de Mompou,
procedi6 a la seleccion, adaptacion y orquestacion de multi-
ples obras del compositor. El estreno tuvo lugar en Londres,
el 26 de mayo de 1955 en el Teatro Sadler’'s Wells. Federico,
que desconocia por completo este hecho, fue avisado por
[Lanchbery a tiempo, para que pudiera asistir. Dos afios des-
pués, se presentaria el ballet en el Liceo de Barcelona.

A raiz del renombre que obtuvo La casa de los pajaros,
Federico pensé en montar otro y sugiri6 a Lanchbery hacer
unas variaciones sobre un tema de Chopin. Pero estas varia-
ciones nacieron con otra finalidad. En 1938 Gaspar Cassado
propuso a Mompou que realizara una obra para violoncello y
piano, que ambos interpretarian. Mompou pens6 en el Pre-
ludio n. 7 de Chopin, y esbozé las tres primeras variaciones.
Este proyecto no llegd a realizarse, y las restantes vieron la
luz en 1957 con la idea del supuesto ballet. Desgraciada-
mente, este ballet nunca se llevé a cabo. La bailarina Anne
Heaton se rompié un pie y tuvo que abandonar la danza,
arrastrando este proyecto a su extincion. Fue la primera obra
que Mompou compuso para orquesta y no pudo escucharla.
No obstante, a pesar de su duracion (veinticinco minutos, mu-
cho mayor que sus anteriores obras), la adapté al piano en
un breve espacio de tiempo, gracias a su amigo, el banquero
Pedro Masaveu (al que después se la dedicaria), que le ofreci6
su casa para que trabajara con aislamiento y tranquilidad.

Ese mismo ano, el 21 de septiembre de 1957, Carmen y
Federico se casaron, a pesar de la crisis emocional que en-
vuelve a Federico de nuevo. Ella deseaba ansiosa la llegada de
ese dia, pero él se angustia, se deprime, se encontraba falto
de espiritu para sobrellevar la responsabilidad econémica y
moral tan destacada en una vida en familia, panico que le
acompariaba desde su infancia. En septiembre de 1958 co-
menzaron los Cursos Internacionales de Musica de Compos-
tela, donde dieron clase Andrés Segovia (guitarra), Conchita
Badia (soprano), Alicia de Larrocha (piano) v Mompou. Fue
la primera toma de contacto con la ensenanza, puesto que no
habia dado clases antes. Primero tocaban los alumnos, des-
pués Mompou se sentaba al piano y repetia la pieza mientras
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iba dando sus explicaciones. Clara Janés, que asistia al curso
como oyente, recogi6 en un cuaderno de notas: “No es lento,
sino profundo..., no hay que olvidar que cada nota tiene su
valor. Deben de sonar todas, v si a veces la expresion es lenta
no hay que retrasarse. No hay que retrasarse nunca...”.

Alicia de Larrocha y Rosa Sabater, entre otros, acudian a
sus clases y le hacian preguntas sobre su musica. Cuenta Cla-
ra Janés que no les decia a los alumnos “quiero esta musica
de esta manera”, sino “aqui tienes esta musica, ;qué te sugie-
re?”. Cuando terminaba la clase, todos le pedian que tocara
alguna de sus obras, de esta manera, a sus sesenta y cinco
anos, tocar en publico empez6 a ser un hecho habitual. Acu-
di6 catorce afios a Santiago, y cada afio daba un concierto.

Los siguientes cinco afnos fueron una etapa donde su
produccién se vuelve mas cerebral y contenida, como es el
ejemplo de Improperios, obra para solista, coros y orquesta,
encargada para el Festival de Musica Religiosa de Cuenca
en 1963. Mientras Mompou componia esta obra, fallecia
Francis Poulenc, gran amigo de Federico, por el que sentia
una gran afinidad artistica y al que dedicaria un articulo en
La Vanguardia (05-02-1963). También en este mismo pe-
riodico, Xavier Montsalvatge expresé el homenaje a Poulenc
que realiza Mompou en Improperios, obra donde se pueden
observar reflejos episédicos del Stabat Mater del compositor
francés. Volviendo al articulo de Mompou sobre Poulenc, po-
demos leer como fue la tltima visita del francés a Barcelona,
donde Federico le interpret6 las Variaciones sobre un tema
de Chopin para que se las escuchara, relatado por él mismo:

“Otro vivo recuerdo lo conservo de su tltimo viaje a Barce-
lona, con objeto de asistir a las representaciones de su 6pera
Dialogos de Carmelitas en el Teatro del Liceo. Esta vez fue
en mi casa donde nos reunimos. Le hice oir mis Variaciones
sobre un tema de Chopin y el violinista Xavier Turull tocé la
Sonata de violin que Poulenc escribié a la memoria de Garcia
Lorca y que él mismo le acompané al piano”.

Poco después, la muerte de su hermano José de un infarto
de miocardio (1968), v los trastornos psicologicos que desde
anos atras acarreaba, le llevaron a un profundo misticismo, y
sus creaciones artisticas se ven afectadas de un cambio com-
positivo. Esta transformaciéon la culminé en sus cuadernos de
Musica Callada, donde se destaca la utilizacion del primitivo
organum, asi como intervalos de cuarta y quinta. “Esta mu-
sica es callada porque su audicién es interna... No se le pide

llegar mas alla de unos milimetros en el espacio, pero si la
mision de penetrar en las grandes profundidades de nuestra
alma. Esta musica, fiel a mi credo estético, es simbolo de
renuncia. Renuncia a la continuidad en la linea ascendente
de progreso y perfeccién en el arte, porque en esta escalada,
es necesario, alguna vez, descansar... Mi cuaderno de Mu-
sica Callada, junto al de Fiestas lejanas y al de Charmes,
constituye en el conjunto de mi musica, la maxima y mas
auténtica expresion de este ‘recomenzar’, sentimiento que
sella mi obra...".

Los ultimos anos de Mompou se producen en un marco
de numerosos homenajes, conciertos, estrenos de sus obras,
premios y varias condecoraciones. Su creacion se interrumpe
definitivamente en 1978 a causa de un ictus cerebral, pero
no sera hasta 1987 cuando el compositor muera a conse-
cuencia de una insuficiencia respiratoria. La obra de Mompou
aument6 considerablemente en el ano 2007, cuando se en-
contraron en su domicilio familiar unas cuarenta composicio-
nes ineditas, la mayoria de ellas de su primera etapa en Paris

(década de 1910).

Mompou v su entorno

Desde que Federico nace en 1893, hasta terminar su for-
macion académica alrededor de la segunda década del siglo
XX, suceden una serie de acontecimientos en el mundo, en
Espafia y en Cataluna, que influiran en la vida del compositor.
El mismo afio de su nacimiento, 1893, se produjo en Barce-
lona un atentado contra el capitan general de Catalufia (que
resulto ileso), conocido como “L.a bomba del Liceo”, donde
murieron 20 personas. Anos mas tarde, en 1904 estall6 la
Guerra Ruso-Japonesa, que tuvo tal trascendencia que has-
ta los ninos, entre ellos. Mompou, jugaban en la calle a ser
'Tusos”’ o “japoneses’ a base de pedradas y estacazos. Entre
los dias 26 de julio y 2 de agosto de 1909, se originaron
violentos incidentes, conocidos como “La semana tragica de
Barcelona”, donde padres de familia, en su mayoria de clase
obrera, tendrian que partir, como tropas de reserva a los terri-
torios que todavia eran de Espafia en Marruecos, donde afios
antes se habia perdido Cuba, Puerto Rico, Islas Filipinas, etc.

A causa de los sucesivos choques que ocurrieron en Euro-
pa, surgio el estallido de la Primera Guerra Mundial en 1914.
Por un lado, se encontraban Alemania, y los Imperios aus-
trohlingaro y otomano, y por el otro lado se encontraban la
coalicion entre Francia, Rusia e Inglaterra, conocida como la
Triple Entente, a la que en 1915 se unirfa ltalia v dos afios
mas tarde Estados Unidos. La Triple Entente consiguié ganar
la Guerra en 1918, a pesar de la caida de Rusia (Revolucién
Rusa, 1917). Este hecho, como vimos anteriormente, provo-
cara el regreso de Mompou a Espania.

Ya en los afos treinta, en Espafia fueron de vital importan-
cia la llegada de la Segunda Reptiblica en 1931, y la Guerra
Civil en 1936, donde el bando republicano y el sublevado
luchaban por la hegemonia del pais. Tras tres afios de con-
flictos, Francisco Franco proclamé su victoria estableciendo
una dictadura que duraria hasta su muerte (1975). Con el es-
tallido de la Guerra Civil, muchos fueron los que tuvieron que
partir del pais, como es el caso de Mompou, que se dirigi6
de nuevo a Paris.

Al ano siguiente, en 1937, tuvo lugar en la capital fran-
cesa un importante acontecimiento cultural: La Exposicién
Universal. La casa editorial Max Eschig seleccioné a un grupo
de compositores, para elaborar un album pianistico llamado
Parc d’attraction-Expo 1937. Entre ellos estaban Tcherepin,
Harsanyi, Mihalovici, Tansman, Martinu, Honegger, Rieti, E.
Halffter y Mompou. En este marco politico y sociocultural,

esboza las primeras partes de las Variaciones sobre un tema
de Chopin (1938-1957).
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Estetica vy estilos en el piano de Mompou

Segtin Tomas Marco, no se puede encasillar la obra de Mom-
pou en ninguna de las tendencias estilisticas de la musica del
siglo XX. En mi opinién, son dos los motivos por los que
Toméas Marco hace la siguiente afirmacion: “...Maestro inde-
pendiente intergeneracional”. El primero es que nace entre
dos generaciones de musicos, por un lado la de Albéniz, Gra-
nados, Falla, etc., y por otro, la conocida como Generacion
del 27. El segundo es la creacion de un lenguaje propio por
parte del compositor y pianista catalan, trazando un camino
que solo fue transitado por él, desde su comienzo hasta su
muerte y que no ha tenido continuadores, tomando lo que
le es interesante de Debussy, Poulenc, Satie, Fauré, Chopin,
Scriabin o el mismisimo Rachmaninov, por un lado y, por
otro, del folklore catalan.

Segtin Victor Estapé, el propio Mompou consideraba tres
divisiones en su produccion musical. Primero se encuentran
las piezas basadas en la tradicion cultural catalana, como
ejemplo mas caracteristico sus Canciones v Danzas, entre
otras. En segundo lugar, se hallan las piezas que describen
la vida rural, evocando momentos vividos y en las que en
ocasiones utiliza melodias populares. Destacan en este grupo
Impresiones Intimas, Pessebres, Paysages, Escenas de ni-
nos, etc. Por tltimo, en tercer lugar, se localizan las compo-
siciones mas abstractas y personales de la obra de Mompou,

como son Charmes, Cants magics o los cuatro cuadernos de
Musica Callada.

El pianismo mompouiano

Como hablabamos antes, el piano de Mompou no puede de-
finirse en un Unico estilo. Hay obras con tintes romanticos,
otras con aires impresionistas, y otras con raices catalanas.
Es por esto por lo que la obra de Mompou resulta tan es-
pecial, Unica e inimitable. Para su interpretacion, el propio
compositor considera dos conceptos de vital importancia: la
sonoridad y el rubato. De la sonoridad, Mompou busca at-
mosieras coloridas, entremezclando vibraciones en medio de
los intervalos con ayuda del pedal. De hecho, llega a afirmar
que el sonido, después de percutir la cuerda, se agranda, no
se debilita. Ya se sabe, que fisicamente esto es imposible,
pero explica muy bien el timbre que quiere para sus obras.
Es facil pensar que buscaba esas sonoridades por la atraccion
que sentia por el timbre de las campanas en la tundicion de
su abuelo. Del rubato, Mompou pedia en sus primeras obras
numerosas indicaciones de expresién, preocupado de que el
intérprete fuese lo mas fiel posible. Después, consideraba que
eso suponia encasillar al artista y suprimio las barras de com-
péas, matices, etc., dejando sélo las notas escritas. Por tltimo,
el compositor vuelve a indicar anotaciones expresivas para
aumentar la comprension del mensaje.

A pesar de sus indicaciones, la obra para piano de Mom-
pou sigue siendo imposible de imitar, puesto que, escuchando
al compositor tocar su creacion, parece como Ssi estuviera
siempre realizando una improvisacién, donde la musica fluye
libremente y sin ninglin tipo de ataduras.

Variaciones sobre un tema de Chopin

Muestra Antonio Iglesias en su libro dedicado a Mompou, el
relato del propio compositor contandonos el origen de esta
magnifica obra: “Nacieron de una idea de Gaspar Cassado.
Encontréndome en Paris, donde vivia entonces, alrededor
del afio 1938, poco mas o menos, me telefone6 diciendome
que teniamos que hablar... Nos citamos en un café de los
Boulevares v va alli, me dijo: ‘Tengo el proyecto de que es-
cribamos juntos unas Variaciones, para violonchelo y piano,
sobre el tema del Preludio n. 7 de Chopin...". Hasta llegamos
a citarnos en otra ocasion, para reunir y estudiar el trabajo

Clara Janés
La vida callada
de Federico Mompou

Vaso Roto Fisuras

“La vida callada de Federico Mompou™, de Clara Janés (Editorial Vaso
Roto), imprescindible lectura para conocer la figura del compositor.

realizado... Luego, todo se qued6 en un proyecto mas y lo
fuimos dejando poco a poco. No obstante, yo aproveché lo
que habia escrito y con ello hice tres o cuatro variaciones,
que las guardé en la espera siempre de poder continuarlas...
Anos mas tarde, ya en 1957, el Royal Ballet del Covent
Garden de Londres, me propuso escribir un ballet utilizando
estas mismas Variaciones aumentadas considerablemente; y
de este nuevo proyecto -no realizado- ha quedado la version
definitiva v editada, aun cuando no descarte el que algiin dia
esta obra llegue a convertirse en un ballet...”.

Considerando a continuacién cada una de las variaciones,
podriamos decir de manera general que las Variaciones sobre
un tema de Chopin es la obra para piano mas importante
del autor, tanto por su extension (alrededor de veinticinco
minutos), como por su acercamiento a la forma “clasica” de
la variacion (primera y tinica vez que Mompou utiliza patro-
nes formales consolidados dentro de la Historia de la Musica
Occidental).

El tema con el que comienza la obra es copia exacta del
Preludio n. 7 en la mayor Op. 28 de Chopin. Esta idea tuvo
como precursora la que realiz6 en 1903 Sergei Rachmani-
nov en sus Variaciones sobre un tema de Chopin Op. 22,
en las que, como tema, curiosamente eligié otro Preludio de
Chopin, esta vez el n. 20. No hay fuentes certeras de que
Mompou supiera de esta obra, pero me atrevo a decir que si
la conocia puesto que es clara su influencia de la musica rusa,
en especial la de Scriabin.

I. La primera variacién es muy similar al tema antes ex-
puesto, mantiene la dimension (16 compases) v la armadura
(La mayor), pero con numerosas notas extranas al acorde
aportando el timbre mompouiano antes descrito. La princi-
pal diterencia es la indicacion agogica de tranquillo e molto
amabile que se distingue del tema que es andantino, es por
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Portada del sello Ensayo de uno de los volimenes de la obra completa
de Mompou, interpretada por el propio compositor.

ello por lo que la primera variacion debe interpretarse en un
tempo mas lento. También incluye nuevos reguladores de ex-
presion que diferencian alin mas el tema con su variacién. Se
trata de una variacion donde se ha modificado en gran parte
su armonia y donde el tema continia practicamente intacto.

II. Seguidamente, la variaciéon mas corta vuelve a estar en
la tonalidad principal de LLa mayor, v el compositor la exige
con caracter Gracioso, que junto con el ritmo de 6/8 hace
que nos recuerde a la Forlane de Le tombeau de Couperin
de Ravel (del que Mompou era gran admirador). Esta varia-
cion se caracteriza por estar en un clima sonoro de mf y por
la indicacion de tenuto para la mano izquierda en el tercer
compas, que nos indica que esta mano va a tomar protago-
nismo hasta el siguiente a tempo. Se trata de una variacion
donde, ademas de haber modificado su armonia vy textura, el
tema también ha sufrido cambios importantes, manteniendo
linicamente su inicio anacrusico.

IIl. La tercera variacion rompe con la escritura pianistica
convencional y la escribe “para la mano izquierda” (pour le
main gauche) y en la tonalidad de Re mayor. Los antece-
dentes mas cercanos y reconocidos en este tipo de escritu-
ra son Scriabin con su Preludio y Nocturno para la mano
izquierda Op. 9 (1895) y Ravel con su Concierto para la
mano izquierda (1921-1931). La melodia principal sigue
apareciendo, pero cada vez mas distorsionada con notas aje-
nas que hacen que el estilo mompouiano vaya en progresion.
El compositor vuelve al matiz piano, reclamando un molto
cantabile e espress. al principio, que, con ayuda del pedal,
se podra ejecutar lo méas legato posible. Se trata de una va-
riacion en la que se sigue escuchando el tema principal (trans-
portado a re mayor) pero que sufre alteraciones en la textura
del acompanamiento y en su armonia.

IV. La cuarta variacion se desvincula mucho mas del tema
original, esta escrita en ritmo binario de 2/4 y en la tonali-
dad (en la parte central transita por otras) de Fa mayor. Se
puede dividir formalmente en A-B-A, donde cada una de las
secciones es de dieciséis compases. La primera seccion esta
caracterizada por el Espressivo que Mompou reclama, en es-
pecial al principio para realzar el comienzo anacrisico que
sigue manteniendo desde el tema original. En estos primeros

dieciséis compases cabe destacar el didlogo (senalado con li-
gaduras de expresion) que establece entre ambas manos. El
Poco pit mosso abre la seccion central, en la que siguen
jugando ambas manos, recordandonos el motivo inicial del
tema original. Poco después, procede a reexponer la primera
seccion en las mismas condiciones. Se trata de una variacion
donde se ha modificado casi por completo el tema, vy se ha
creado otro nuevo, pero de vez en cuando aparece algin
fragmento o detalle que nos evoca al tema original.

V. La quinta variacién es un homenaje a Chopin, puesto
que utiliza el tema principal en forma de Mazurka, pequena
forma en la que el maestro polaco manifestd su genialidad.
Regresamos asi al ritmo ternario vy a la tonalidad principal de
[La mayor. Se distinguen dos secciones delimitadas por una
barra de repeticion, la primera seccion formada por dieciséis
compases, donde se presenta el tema principal intacto v la
segunda seccion tendria ocho compases donde también se
presenta el tema original, pero esta vez en octavas. La dinéa-
mica de esta variacion es muy amplia, puesto que comienza
con un mf, que posteriormente pasa a f, para finalizar en p
en la ultima seccion de octavas. Es rica armoénicamente en
los puntos culminantes, donde Mompou reclama rubato con
persistentes ritardando, llegando incluso a parar la musica
con un calder6n justo un compéas antes del final. Se trata de
una variacién en la que claramente se puede escuchar el tema
principal, con la caracteristica del “T.° de Mazurka™, como el
propio compositor pone al inicio.

VI. La sexta variacion destaca porque es la primera vez
que la realiza en tonalidad menor, en este caso, Sol menor,
que se convierte en tono central a pesar de las incesantes
modulaciones pasajeras. El compositor la divide en tres sec-
ciones, separadas por una doble barra cada una, donde la
primera seccion, indicada como Recitativo, presenta el tema
original en la mano derecha, pero transtormado en ritmo bi-
nario de 2/4, y armoénicamente distinto. Esta secciéon esta
constituida por dos frases, cada una a su vez dividida en dos
semifrases. Asi pues, cada semifrase tiene un color distinto,
la primera es mas delicada y misteriosa en matiz piano y
legato, mientras que la segunda semifrase es mas enérgica y
contrastante en forte y sforzando. La segunda seccion esté
indicada como Lento, en ritmo de 3/4, donde dialoga con
ambas manos presentado el motivo inicial del tema principal.
Esta parte presenta las armonias mas copiosas y por consi-
guiente, los timbres mas impresionistas de esta gran obra. En
la tltima seccién reexpone el motivo de la segunda semifrase
sforzando de la primera seccion, donde vuelve para concluir,
al ritmo binario y a la tonalidad de Sol menor. Se trata de una
variacion donde, por un lado, tiene partes que se escucha no-
toriamente el tema principal, aunque modificado armoénica-
mente v, por otro lado, presenta zonas donde préacticamente
el tema se ha desfragmentado, creando otra idea temética.

VII. Nos encontramos ahora la variacion n. 7, la mas vir-
tuosa de todas por su estudio de notas dobles en un tempo
Allegro leggiero. Volvemos al ritmo ternario, pero esta vez al
3/8 y a la tonalidad principal de La mayor. En esta variacion
el tema desaparece por completo, soélo se intuye en la mano
izquierda de los compases 27, 28 y 29, 33, 34 y 35. En la
escritura, a Antonio Iglesias le recuerda a la IX Variacion de
los Estudios Sinfénicos Op. 13 de Schumann. Particular-
mente creo que puede haber similitudes también con Scria-
bin, que encontramos por ejemplo en su Estudio Op. §/6. Se
puede dividir esta variacion en tres secciones A-B-A, donde
A llegaria hasta el compéas 25, y B hasta el 48, para finalizar
con la repeticion de la primera seccién A. Es destacable que
Mompou en esta variacion no aporta matices en la partitura,
solo pide ritardando al final de cada seccién, y un tempo al
comienzo de la siguiente. Es recomendable una buena digita-
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cion para que su interpretacion sea lo mas satisfactoria, pues-
to que presenta una gran dificultad técnica por la figuracion
de notas dobles (con extranas posiciones a veces) a mucha
velocidad vy a su vez que sean ligeras v sueltas. Se trata de
una variacion muy libre, nada que ver con el tema, salvo las
huellas presentes en los compases senalados anteriormente.

VIII. La octava variacion es una muestra de la profunda
admiracion que sentia Mompou hacia Chopin. Se pueden
observar elementos de dos de sus mas conocidos Preludios
Op. 28, los ns. 4 y 15, este ultimo conocido como el “de
la gota de agua”. Esta variacion tiene un inicio anacrisico.
lo que nos recuerda al tema, pero el acompanamiento esta
realizado con ininterrumpidas corcheas tal y como aparecen
en los Preludios antes citados. Mompou vuelve a utilizar la
tonalidad de Fa mayor v la forma ternaria A-B-A en esta
variacion. La diferencia de la exposicion de A respecto a su
reexposicion posterior, es la segunda semifrase que, en vez
de hacerla en piano, la hace en forte y donde se puede es-
cuchar claramente el tema amplificado en la mano derecha.
Esta variacion, como proceso compositivo, es una de las mas
conseguidas, puesto que ha transformado por completo el
tema pero manteniendo la esencia que lo caracteriza.

XIX. La variacion n. 9 (tal y como hizo en la n. 5 con
una Mazurka), vuelve a homenajear a Chopin con un Valse,
también en 3/4 y en La mayor como tonalidad principal,
pasando también por otras como Fa sostenido menor y Re
mayor. Su estructura es la de A-B-A-C-A, donde cada una de
las secciones son de dieciséis compases, salvo C, que amplia
hasta veinte. En esta variaciéon aparece visiblemente el tema
en la seccion A, mientras que en las secciones contrastan-
tes B y C dialoga con ambas manos otras ideas tematicas
senaladas minuciosamente con ligaduras de expresion, para
facilitar al intérprete la conversacion que se debe escuchar.
Se trata de una variacion donde el tema apenas ha sufrido
modificacién salvo su acompanamiento, ajustado a ritmo de
valse, y donde armoénicamente realiza cambios, sobre todo en
las secciones intermedias.

X. Nos encontramos ahora con la variacion n. 10, que tie-
ne por subtitulo Evocacién, porque, como su nombre indica,
evoca el tema de la parte central de la Fantasia-Impromptu
de Chopin. En esta variacion, como viene haciendo en mu-
chas de ellas, opta por la forma ternaria A-B-A, ritmo binario
de 4/4 y por la tonalidad de Fa sostenido menor en A y de
[La mayor en B. La primera seccion (A), de nueve compases,
mantiene del tema su inicio anacriisico, pero tiene un carac-
ter mas intimo y profundo, recordando incluso a la Cancién
v Danza n. 6 del mismo compositor. Mientras que la segunda
seccion (B), de dieciséis compases, refleja casi a la perfeccion
como va he dicho, el tema central de la Fantasia-Impromptu
de Chopin, retocada armoénicamente por Mompou. Se trata
de una variaciéon abierta, en el sentido de que no tiene nada
que ver con el tema de esta obra, aunque curiosamente, o
magistralmente, seglin se mire, escuchamos mas que nunca
la figura de Chopin.

XXI. También con ritmo binario, aunque de 2/4 vy en
la tonalidad de Fa sostenido menor, es donde se mueve la
siguiente variacién, la n. 11. Tiene una estructura binaria,
separada por una barra de repeticion, pero ambas secciones
tienen el mismo caracter monotematico. Hay que destacar
la figuracion que viene escrita con las plicas para abajo, que
junto con la constante sincopa de la mano izquierda, recuer-
dan levemente al motivo inicial del tema, figuracién que nos
recuerda de nuevo (véase lo referido a la variacion n. 7) a la
muisica para piano de Schumann, concretamente al final de
la Arabesca Op. 18. Esta variaciéon circula en torno al ma-
tiz piano, sobre todo en la primera seccion, mientras que la
segunda en la parte central llega a culminar en un fortisimo

Unica fotografia de Chopin. Se cree que fue tomada en 1849, poco
antes de su muerte, por el fotografo Louis-Auguste Bisson.

de caracter apasionado y brillante. Se trata de una variacion
donde practicamente no se reconoce el tema, sélo quedan
pequenos fragmentos que nos recuerdan en algunos instantes
a él.

XII. Para finalizar, Mompou se reserva la dosis de virtuo-
sismo propia de los finales de las grandes obras de Chopin
con este Galope (subtitulo propio de Mompou), imitando a
las variaciones finales rapidas de los compositores clasicos.
Esta pieza, de ambigtliedad tonal y ritmo binario de 2/4, es la
mas virtuosa y la de mayor extension, con una estructura ter-
naria A-B-A claramente diferenciada. La primera seccién estéa
caracterizada por el uso de semicorcheas acentuadas cada
cuatro y con potentes bajos en bloque en la mano izquierda.
Con la llegada del Meno mosso ma piu espressivo e molto
cantabile, comienza la segunda seccién, que bien recuerda a
la reexposicion del Estudio Op. §/12 “Patético” de Scriabin
por la figuracion de acordes repetidos simultdneamente en
ambas manos, la melodia con octavas en la voz superior de la
mano derecha y saltos con octavas en la mano izquierda con
cada cambio de armonia, todo ello en un matiz fortissimo.
Algo similar ocurre en la seccion central del Estudio Tras-
cendental n. 11 “Harmonies du soir” de Liszt. Se trata de
una variacion libre, porque como se dijo antes, el tema se ha
desfragmentado tanto que apenas se puede reconocer.

Seguidamente, Mompou afiade su toque personal finali-
zando con un Epilogo (subtitulo propio de Mompou), en el
cual podemos escuchar melédicamente a Chopin (Preludio
n. 7) y armoénicamente a Mompou. Misma forma, misma
metrica (aunque se parece mas al Valse) y misma tonalidad
central La mayor (a pesar de su ambigiiedad con numerosas
notas extranas), para cerrar ciclicamente esta magnifica obra,
puesto que termina con el tema inicial, con la diferencia de su
exuberante armonia en estilo mompouiano. Este Epilogo tie-
ne casi en su totalidad el matiz de pianissimo, que le aporta la
infimidad buscada por Mompou. Culminan de este modo las
Variaciones sobre un tema de Chopin, preludiando el estilo
tardio de Mompou que dos afos después desarrollara en el
primer cuaderno de su Musica Callada.
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Gottingen / Nicholas
McGegan.

16/9 — 202 min.
750608 (2 DVDs)
750704 (BluRay)

Ean: 0814557015060
CMAJOR - T.63/T.64
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GIUSEPPE VERDI

GHIWANHA
CARSOLLE
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= o CORO T
R E ORCHESTHA LA FURA
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VERDI: Aida.
FHe, Tagliavini, Casolla, Coro
y orquesta de la Arena de

Verona / Omer Meir Wellber.

Escena: La Fura dels Baus.
16/9 — 139 min. — Sub.Esp.
BACI104 (DVD)

BAC404 (BluRay)

Ean: 37601 153501047
BELAIR — T.64/T.63
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BACH: Fiano concertos.
Martha Argerich & friends
(+ 15 pianistas). Orchestre
de Chambre de Lausanne.
16/9 — 175 min.

BAC115 (2 DVDs)

Ean: 3760115301153
BELAIR - T.65

Haendel

Hercules

JOYCE DIDONATO |

WILLIAM SHIMELL
[HEELS BOMLIN
TORY SPENCE
MALEH A ERNMAN
SIMON KIRKBRIDE

LESARTS FLORISSANTS
WILLIAM CHRISTIE

LUC BONDY

HAENDEL: Flercules.
DiDonato, Shimell, Bohlin.
Les Arts Florissants /
William Christie.

16/9 = 120 min. — Sub.Esp.

BAC213 (2 DVDs)
BAC513 (BluRay)

Ean: 3760115302136
BELAIR — T.64/T.63
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GIUSEPPE VERDI
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VERDI: 1l Trovatore.

Didyk, Poplavskaya, Brunet-

Grupposo. Coro y orquesta
de la Monnaie / Marc
Minkowski.

16/9 — 143 min.

BAC108 (DVD)

BAC408 (BluRay)

Ean: 3760115301085
BELAIR — T.65/T.63
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BEETHOVEN

PIANO

CONCERTOS
CHRISTIAN
ZACHARIAS

BEETHOVEN:

o Conciertos para piano.
Coriolan Overture.,
Orchestre de Chambre
de Lausanne / Christian

Zacharias (Piano y Director).

16/9 — 245 min.

BACI1 14 (2 DVDs)
Ean: 3760115301 146
BELAIR - T.65

www.musicadirecta.es

JACQUES OFFENBACH

LES GONEES

Eml: CUTLER ANNESOMENOM OTYER
MEASHA DRUCCCERGOSMAR  ANA DURLOVSKI
VITE PRIANTE JEAN-PHILIPPE LAFONT

OFFENBACH:

LLes conles D'Holimann.
Cutler, Von Otter, Friante.
Coro y orquesta del Teatro
Real / Sylvain Cambreling.
16/9 — 193 min. — Sub.Esp.
BAC124 (DVD)

BAC424 (BluRay)

Ean: 3760115301245
BELAIR — T.64/T.63

WAGNER: Tannhauser.
Seiffert, Petersen, Pape.
Staatskapelle Berlin / Daniel
Barenboim.

16/9 — 192 min.

BAC122 (2 DVDs)

BAC422 (BluRay)

Ean: 3760115301221
BELAIR - T.63/T.63

WISLI CSSCENT 7

et NOALLY LES MUSICIENS DU LOUVRE
FURTEICORT] *=%T2% MARG MINKOWSKI

Marc MINKOWSKI at
Mozartwoche. Obras de
Mozart. Les Musiciens du
Louvre.

16/9 =72 min.

736708 (DVD)

7356804 (BluRay)

Ean: 0814337013677
CMAJOR - T.65/T.64
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Actualidad discografica

Este verano se despide con el inicio de una nueva temporada musical
y con nuevas grabaciones listas para salir al mercado, tal es el caso del
CD “A Journey” de Pretty Yende, motivo de nuestra portada, o el nue-
vo disco de Jonas Kaufmann, “Dolce vita”, ambos para Sony Classi-
cal. Naxos anuncia obras de John Field con Benjamin Frith o musica
de camara de Bruno Walter, entre otras habituales musicas fuera de
repertorio, ademas de la continuacion del ciclo Prokofiev de Marin
Alsop y probablemente la tltima grabacién del recientemente fallecido
tenor José Ferrero, canciones de Rodrigo. Por su parte, Deutsche
Grammophon publica, un afio después de su grabacién, el Tristan
de Christian Thielemann desde Bayreuth, con regie de Katharina
Wagner. Otro debut discogréfico es el esperado del pianista italiano
Gabriele Carcano, con obras de Brahms, para el sello Oehms. Joyce
DiDonato presenta en Londres, este mes de septiembre, el que es
su nuevo disco para Warner Classics, “In War and Peace, Harmony
Through Music”, con obras del Barroco. Valery Gergiev completa su
ciclo de las Sinfonias de Rachmaninov con la London Symphony para
el propio sello de la LSO, con una fantastica Primera, que viene acom-
panada de Tamara de Balakirev. Ya en tierras esparnolas, la pianista
Alba Ventura se ha aventurado con el sello Aglae en una grabacion
integramente compuesta de estudios pianisticos, desde Czerny a Rau-
tavaara, compositor fallecido a finales de julio. También el acordeonista
Ander Telleria present6 su nuevo disco, grabado en el sello Orpheus.
Y el sello propio de la OCNE va ha editado su nuevo disco, la musica
para guitarra y orquesta de Joaquin Rodrigo, con Sainz Villegas v
Juanjo Mena. Hyperion prosigue con sus registros dedicados a resca-

tar rarezas, en este caso Conciertos de Clementi y F. X. Mozart, por
Howard Shelley.

g g T o
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Colaboran este mes

Salustio Alvarado, Alvaro del Amo, José Luis Arévalo, Juan Berberana, Clara Berea, Virginia Camarena Parrondo,
Angel Carrascosa Almazan, Jordi Caturla Gonzalez, Pedro Coco Jiménez, Javier Extremera, Ange! Lluis Ferrando, Pedro
Gonzalez Mira, Jeréonimo Marin, Cristina Marinero, Esther Martin, Juan Carlos Moreno, Gonzalo Pérez Chamorro,

Rafael-Juan Poveda Jabonero, Juan Francisco Roman Rodriguez, Lucas Quirés, José Sanchez Rodriguez, Luis Suéarez,
Albert Vilardell.
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MARTHA ARGERICH

TARLY RECORDINGS i
MOZART | BEETHOVEN | FROKOFIEY | RAVEL

DG publica un doble CD,

magnificamente presentado,
con preciosas fotos de cuan-
do Martha Argerich comen-
zaba a ser una estrella en el
mundo del piano. Son graba-
ciones inéditas de 1960, rea-
lizadas por radios alemanas,
cuando contaba 18 anos o
19 recién cumplidos (ya habia
sido galardonada en los con-
cursos Busoni y de Ginebra),
y una de 1967, la de la Sona-
ta n.7 de Prokofiev, cuando
va habia sido laureada en el
Chopin de Varsovia. Los mé-
ritos de la joven de 1960 eran
ya notables: su Mozart es mas
pulcro y apolineo que profun-
do, mientras que Beethoven
tiene el problema de seguir
pareciendo Mozart en su pri-
mer movimiento, cuando en
realidad ya es otro mundo:
sin embargo, en su Largo Ar-
gerich se eleva a grandes altu-
ras. El segundo disco, el de la
musica del siglo XX, la revela
mucho mas en su elemento,
pues acierta de lleno en las
cinco partituras: aunque en
todas ellas es personal, atrac-
fiva e Interesante, anuncian-
do claramente su estilo felino
(asi se le ha caracterizado a
menudo, certeramente) de
tocar, es en la grabacion me-
nos temprana donde alcanza
el mas alto nivel: la Op. 83
de Prokofiev es de antologia.
También es esta la toma so-
nora mas destacada (ninguna
es stereo, lastima).

Angel Carrascosa Almazan

BEETHOVEN: Sonata n. 7 Op. 10/3.
MOZART: Sonata KV 576. PROKOFIEV:
Toccata. Sonatas ns. 3 v 7. RAVEL:
Gaspard de la nuit. Sonatina (ARGERICH.
EARLY RECORDINGS). Martha Argerich, piano.
DG, 002894795978 ¢ 2CD ¢ 91" « ADD (mono)
Universal 1. 8. 0.70.0.6.8.7

“La primera Martha Argerich
en un doble disco inedito
registrado en 1960”

Este cuarto volumen cierra
el ciclo de las Sonatas para
violin y piano de Beethoven
que Irnberger y Korstick han
grabado para Gramola. La
interpretacion historicamen-
te informada se hace notar,
como en los anteriores dis-
cos, en el vibrato comedido
del violin, unas velocidades
ligeras, un amplio contraste
entre volimenes vy un aleja-
miento consciente de cual-
quier sentimentalismo. Esta
concepcion sonora, donde
el caracter pasa a un primer
plano, llega a producir mo-
mentos sumamente asperos,
por momentos agresivos, en
el primer movimiento de la
Sonata Op. 30 n. 2, cuyo
Adagio logra apaciguar mo-
mentaneamente el discurso
antes de las partes finales,
igualmente desaforadas. A su
favor tiene el empuije, la con-
juncion ritmica y dinamica y
un fraseo ejemplar, no sélo al
violin: Korstick también tiene
una actuacion notable al te-
clado.

Menos tremendista es la
primera Sonata de la misma
Opus, a cuyo caracter y to-
nalidad se ajusta mejor esta
vision de la obra beethovenia-
na. El resultado es una musi-
ca fresca, viva y recia, que no
desfallece en los momentos
mas melancélicos v que con-
sigue transmitir emociones
de principio a fin. Otras dos
pequenas obras completan un
conjunto que resulta, con sus
altibajos, satistactorio.

Jordi Caturla Gonzalez

Thomaos Alberius Imboenger
Whehasl Korslstk

BEETHOVEN: Sonatas para violin y piano
(vol. 4). Thomas Albertus Irnberger, violin.
Michael Korstick, piano.

Gramola, 99053 + 58 « DDD
Independiente * % %A

“Un Wozzeck en el que Homoki
plasma a los personajes como
marionetas del drama”

COMEDIA GROTESCA

Wozzeck no es solo la 6pe-
ra mas grande del siglo XX, es
una obra maestra en todos los
sentidos: teatral, textual, emo-
cional v estructural. Su atonali-
dad encierra la metafora de ser
una fuente expresiva constan-
te, repleta de conmociones. La
conclusion, en un emocionante
y “desganado” final, huyendo
de toda pompa sonora que
podria incitar al aplauso facil,
provoca emociones internas
que no invitan a aplaudir; el
espectador esta roto. "Dein
Mutter ist tot!”, le dicen los
ninos al ignorante huérfano
que juega despreocupado con
su caballito (*hop, hop!”), un
nifio que es hijo del sufrimiento
vy la violencia, una marioneta,
como lo plantea Andreas Ho-
moki en esta representacion
de septiembre de 2015 en la
Opernhaus de Zurich.

En realidad, todos son ti-
teres sobre un escenario que
hace de teatro de marionetas
en diferentes niveles, acen-
tuando el enfoque comico y
grotesco de las situaciones.
Podriamos pensar que Woz-
zeck es un demente, pero es el
mas sensato de la locura que le
rodea, personificada especial-
mente en ese extravagante gru-
pito formado por el Capitan, el
Doctor v el Tambor Mayor, a
cual mas delirante y desequili-
brado, aportando cada uno la
dosis de locura que se va apo-
derando poco a poco del fragil
Wozzeck. Marie, insatisfecha e
igualmente deébil, es la chispa
que hace saltar todo por los ai-
res; es la prisiébn que encierra a
Wozzeck vy las situaciones que
vive las que determinan sus
acciones. Es asi como Homoki
enfoca su Wozzeck, exageran-
do los aspectos grotescos, des-
de el “circo” teatral a modo de
marionetas, al maquillaje, de-
corados y vestuario (visionario
en vestir de manera idéntica a
Wozzeck y a su hijo).

No se prodiga el sensacio-
nal baritono Christian Gerha-
her por los teatros de épera, es
cantante intimo del mundo del
Lied, que se aprecia en cada
frase de su natural encarnacion
de Wozzeck, de gran pureza
y elegancia, sin estridencias y
teatralidad de mas. Navaja en
mano enfria la sangre, no se
le puede pedir méas... Marie
es Gun-Brit Barkmin, soprano
nacida para estos personajes,

BERG
WOZZECK
FABIO LUISI

donde cantar es un grito de un
alma errante. Para una puesta
en escena como esta, interpre-
tes tan comprometidos como
Barkmin, Jovanovich (Tambor
Mayor), Ablinger-Sperrhacke
(Capitan) o Woldt (Doctor) son
esenciales.

Este ha sido el primer Woz-
zeck en la carrera del gran di-
rector que es Fabio Luisi, tras
estudiar la partitura durante
dos anos. La Philharmonia
Zirich, sin ser una orquesta
de primer nivel, funciona muy
bien, se adectia a la vision pos-
fromantica y menos expresio-
nista que entiende Luisi que es
Wozzeck, un producto de la
decadencia que se vio sumida
Europa en la Primera Guerra
Mundial. El poderoso climax
orquestal antes del final (don-
de, con acierto, Homoki cierra
todos los niveles y repisas por
donde aparecian los persona-
jes, dejando vacio el escenario
y concediendo entonces la im-
portancia solo a la grandiosa
musica), muy bien preparado,
nos recuerda aquel que Sino-
poli grab6 dentro de la Suite de
la 6pera... Qué habria surgido
si el malogrado maestro hubie-
ra llevado Wozzeck a escena...
Fabio Luisi sigue esa estela,
que no es poco...

Gonzalo Pérez Chamorro

BERG: Wozzeck. Christian Gerhaher, Gun-
Brit Barkmin, Brandon Jovanovich, Mauro
Peter, Wolfgang Ablinger-Sperrhacke, Lars
Woldt, ete. Philharmonia Ziirich, Chor der
Oper Ziirich / Fabio Luisi. Escena; Andreas
Homoki. Productor: Paul Smaczny. Director:

Michael Beyer.
Accentus, ACC20363 » DVD « 101" « DTS
Musica Directa T AR XAS




“La Carmen de Calixto Bieito
desarrolla un erotismo muy
explicito”

“El compositor John Field
es el creador de la forma

pianistica del Nocturno”

PRIMA LA MUSICA, POI LE PAROLE?

El mundo de la o&pera
siempre ha tenido sus divos:
los intérpretes, los directores
de orquesta y, en los tltimos
tiempos, los directores de
escena y, aunque es eviden-
te que la 6pera se tiene que
modernizar, la pregunta es
como, mediante la reforma
o la ruptura. Calixto Bieito,
que esta triunfando por todo
el mundo, pertenece a este
grupo por unas produccio-
nes que plantean situaciones
que al menos son opinables.
Conozco su vision de Car-
men desde Peralada el arfio
1999, la he visto en el Liceu
y ahora en DVD, que permi-
te fijarse mas en los detalles.
Del trabajo de Bieito destaca
su gran labor con los cantan-
tes y el coro, a los que dota
de gran movilidad, el ritmo
trepidante de la accion vy
tener un sentido global del
espectaculo. También es va-
lido el traslado de la accién a
Marruecos, el cambio de dra-
gones por legionarios, eftc.
Pero aqui vuelve a surgir la
pregunta “Prima la musica,
poi le parole?”.

Admitiendo que la 6pera
es teatro, también es musica
y canto, entendemos que la
partitura no se tendria que
alterar (se eliminan los reci-
tativos de Guiraud), las re-
acciones de los personajes
tienen que estar de acuerdo
con su idiosincrasia (la vision
del mundo de la legién es
poco real) y como va es habi-
tual se aumenta la brutalidad
(la paliza al final del segundo
acto no tiene sentido), el ero-
tismo mas o menos explicito,
que no mejora la compren-
sion de la escena. Muy in-
teresante el movimiento del
pueblo en el ultimo acto, no
tanto la vision de una banista
con una toalla con la bande-
ra espanola, que no aporta
nada a los hechos.

En la parte vocal destaco
Roberto Alagna, que cant6
con seguridad, con un pri-
mer acto que enfoca con li-
rismo extrovertido, y a partir
de aqui surge el hombre apa-
sionado v celoso, con una
gran fuerza expresiva en el
ultimo acto, donde muestra

URIA-MONZIDON
FOPFLAVSEAYA - SCHEQTT

MARC PIOLLET

CALIXTO BIEITD

su desesperacion con gran
intensidad. Béatrice Uria-
Monzon es una cantante-ac-
triz de elevados méritos v su
interpretacion fue muy valida
en los momentos intimistas,
pero la voz tiene una limita-
da proyeccién y no siempre
consigue la intensidad reque-
rida. Marina Poplavskava es
una cantante musical, con
un buen fraseo, pero le falta
un poco de emotividad para
un personaje tan humano
como Micaela. Completaba
el cuarteto Erwin Schrott,
que defraudo en la parte vo-
cal de Escamillo, con durezas
ilogicas en un baritono lirico
y con un planteamiento es-
cénico que mas parecia un
chulo de verbena que un to-
rero algo fanfarrén. Muy co-
rrectos los contrabandistas,
que a veces parecian chulos,
interpretados por Eliana Ba-
yon, que bebia siempre, Itxa-
ro Mentxaka, Francisco Vas
y Marc Canturri.

[La direccibn musical de
Marc Piollet es difusa, ex-
trovertida y poco matizada,
con un sonido grueso que li-
mitaba las sutilezas de la par-
titura, mientras que el coro
supera con creces las dificul-
tades de sus intervenciones.

Albert Vilardell

BIZET: Carmen. Uria-Monzon, Poplavs-
kava, Alagna, Schrott. Orquestra Sinfénica
y Cors del Liceu. Cor Vivaldi / Marc Piollet.
Escena: Calixto Bieito,

CMajor, 750208 e« DVD
el 1567 e DTS e2 Subs s Esp,

Misica Directa * % * A

Brahms
Vier ernste Gesiing
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MusIC LIBRARY

La oscura densidad timbrica
de Matthias Goerne parece
proyectar un halo fiinebre a los
densos poemas sobre los que
Brahms compuso estos Lieder
(textos biblicos v poemas Heine,
von Platen y Daumer). El disco
comienza con seriedad, para
acabar literalmente con seriedad,
con poca delectaciéon hacia el
Brahms primaveral, que solo con
leves ejemplos (Op. 32/8), apenas
se encuentra “animo primaveral”
en esta grabacién efectuada
en 2013 y 2015. Goerne es
un baritono que va canta a
Wotan, su materia es grave y su
capacidad expresiva muy grande
(estos ciclos los han cantado vy
grabado bajos, como Kurt Moll, o
baritonos de corte oscuro, como
Thomas Quasthotf). Para los 4
Cantos serios se requiere un
baritono que domine los pliegues
expresivos que lo llevan a zonas
altas de su tesitura, y un fraseo de
notas largas, ligadas y floreadas,
donde el consumado liederista
que es Goerne se encuentra
realmente comodo, dictando
una leccion de interpretacion,
aunque el timbre, por momentos,
resulte algo “monétono” (“O
Tod, wie bitter bist du”). En el
pianista Christoph Eschenbach
se advierte un conocimiento
superior, un completo
entendimiento con el cantante
y unas capacidades sonoras
que el gran director de orquesta
que es hoy en dia no puede
ocultar. Es un disco hondo, para
paladares exquisitos, fuera de
toda intencion de agradar.

Gonzalo Pérez Chamorro

BRAHMS: 4 Cantos serios Op. 121. Lieder
und Gesange Op. 32. 2 Lieder Op. 85 vy
Op. 96. Matthias Goerne, baritono. Christoph
Eschenbach, piano.

HM, HMC902174 « 70° » DDD ¢ NML
Musica Directa % % % Online
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Este disco permite profun-
dizar en los origenes del noc-
turno como pieza musical aso-
ciada al piano, con la graba-
cion de los 18 compuestos por
el irlandés John Field (1782-
1837), contemporaneo de
Dussek y Hummel, alumno de
Clementi vy fundamentalmente
conocido por ser el creador de
una forma que posteriormen-
te se apropid Chopin, enri-
queciendo su estructura para
dotarla de un embellecimiento
externo y armonico de conte-
nido muy superior a los de su
modelo. Entre estas miniaturas
encontramos melancolia, me-
ditacion, apasionamiento con-
trolado v, sobre todo, un liris-
mo de extrema delicadeza que
anuncia las obras de Chopin v
Fauré. Olvidando las tensiones
que contienen los del autor po-
laco, va plenamente romanti-
cos, la pianista Joy Roe aporta
una lectura equilibrada desde
un planteamiento intimista,
en el que hace prevalecer su
caracter de miusica de salén
compuesta en los momentos
de transicion del clasicismo al
romanticismo, a la que anade
una excelente expresion nos-
télgica llena de elegancia en
el tratamiento de la melodia
y de los adornos cromaticos,
sin que en ningun momento,
con excelente juego de las di-
namicas y un color atenuado,
llegue a romantizarlos en ex-
ceso. Musica sencilla y agrada-
ble que merece ser apreciada,
aunque no sea recomendable
la escucha continuada de tanto
bel canto.

José Luis Arévalo

rleld
Nocturnes

FIELD: Nocturnos para piano completos.
Elizabeth Joy Roe, piano.

Decca, 028947896722 « 86" + DDD
Universal ' 8. 0. 0.7
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Muchos siglos antes de
que Darwin viniera al mundo,
va Aristoteles habia sefialado
que la naturaleza no daba sal-
tos. Demasiado ancho era el
abismo que iba de Cimarosa
o Paisiello a Rossini, por lo
que algo tendria que haber,
y la fonografia se esta encar-
gando revelar. Si hara un par
de anos que el sello Naxos
nos descubri6 a Stefano
Pavesi, ahora de nuevo nos
presenta a oOiro precursor
del “cisne de Pésaro”, Pietro
Generali (1773-1832), autor
de cincuenta y seis Operas,
tanto bufas como serias, en-
tre ellas la que aqui se presen-
ta como primicia mundial en
una grabacion en vivo y en
directo: el "melodrama senti-
mentale” Adelina, estrenado
en el Teatro de San Moisés de
Venecia el 15 de septiembre
de 1810, es decir, apenas un
par de meses antes que La
cambiale di matrimonio. Se
trata de una obra auténtica-
mente rossiniana, pero de un
compositor una generacion
anterior, lo que nos viene a
demostrar que el “inconfundi-
ble” estilo del inventor del tur-
nedd no era sino el reflejo de
la estética del momento. Por
lo demas, el sello Naxos vuel-
ve a apostar por la exitosa
fébrmula de promocionar a jé-
venes y talentosos cantantes,
que de esta forma encuentran
una magnifica oportunidad
para darse a conocer a escala
mundial. -

Salustio Alvarado

GENERALI: Adelina. Dusica Bijeli¢, soprano.
Gabriele Nani, baritono. Gustavo Quaresma
Ramos, tenor. Silvia Beltrami, mezzo-soprano.
Elier Munoz, baritono. Virtuosi Brunensis /
(Giovanni Battista Rigon.

Naxos, 8.573237 « 2 CD » 91" « DDD
Miisica Directa ' & & & 4

“En Dante de Granados
encontramos la sombra
wagneriana v el modelo de Liszt™

Seguimos sacando el polvo
de las obras maestras, injusta-
mente olvidadas, de nuestro
patrimonio musical. En una
primera parte nos encontra-
mos con dos obras menores,
en extension y calidad, que
bien pudieran haber seguido en
un cajéon de no ser por el cen-
tenario de la muerte del autor,
con simples pases de ballet fo-
Ikl6rico. El resto son dos obras
maestras, injustamente denos-
tadas de la programacion or-
questal (sobre todo sabiendo de
su éxito inicial). En la primera
de ellas, datada en 1897, nos
sumergimos en un autor de ple-
na madurez. Las influencias pa-
risinas de Debussy y sobre todo
de Cesar Franck son evidentes,
con un ambiente que recrea la
muerte, engullida en una am-
plia plantilla orquestal. Dante
(1908) es una de aquellas obras
que encontramos expuestas en
los libros de musica que mu-
chos estudiamos, pero que por
mucho que se buscaran nadie
sabia darnos fe de ellas. En ella
nos encontramos de nuevo la
sombra wagneriana y el modelo
descriptivo de la obra homolo-
ga de Liszt. Una extensa ma-
ravilla de ambientes oscuros vy
cromaticos de narrativa progra-
matica. Comienza el disco con
el archiconocido Intermezzo de
Goyescas, que corona el gran
trabajo de Pablo Gonzélez que
digno es de agradecer, tal como
hiciera en la primera entrega
de esta serie orquestal de Gra-
nados, resenada el mes pasado
en esta revista.

Luis Suarez

B  cranapos

Dante — Symphonic Poem
La nit del mort * Intermerzo from Goyvescas

o Comn-Alabert, Meezo-soprin
Jesiis Alvarez Carridn, Tenor = Lieder Camern
Barcelona Symphony Orchestra = Pablo Gronzilez

GRANADOS: Dante, La nit del mort, Go-
yescas (Intermezzo), Danza de los ojos ver-
des, Danza gitana, Lieder Camera. Gemma
Colomer (mezzo), Jestis Alvarez Carrion (tenor),
Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de

Catalunya / Pablo Gonzélez.
Naxos, 8.573264 « 57" e« DDD
Musica Directa 0. 0.0 .4

“La obra de Bonifazio

Graziani apenas habia sido
llevada hasta ahora al disco”™

GRACIAS POR GRAZIANI

Al contrario de lo que
ocurre con su paisano Y
coetdneo Giacomo Ca-
rissimi, la obra del jesuita
y compositor Bonifazio
Graziani (1604-1664)
apenas ha sido llevada al
disco, siendo el sello Na-
xos el primerisimo que le
dedica discos completos.
El primero presenta cinco
Motetes para voces y bajo
continuo, y dos Oratorios
basados, respectivamen-
te, en los temas biblicos
de la caida de Adéan (se-
gin Génesis I, 1-19) y
del hijo prédigo (segun
Lucas XV, 1-32). Como
era de esperar, se trata de
una musica con un esti-
lo muy cercano al del ya
mencionado Carissimi y
al de otros maestros de la
generacion post-monte-
verdiana, como Alessan-
dro Grandi, Stefano Lan-
di, Luigi Rossi, Tarquinio
Merula, etc., los cuales,
abandonadas desde ha-
cia ya tiempo las severas
restricciones tridentinas,
contribuyeron a aclimatar
en la musica de iglesia los
géneros de la cantata y el
oratorio.

El segundo CD pre-
senta la casi integral gra-
bacion de otra primicia
mundial: la Op. 25, la
traduccion de cuyo titulo
seria Musicas sacras y
morales compuestas a
una, dos, tres y cuatro
voces, pero que, precisa-
mente por esa indefini-
cibn de géneros que ca-
racteriza al Manierismo,
en la portadilla del disco
se anuncian como ‘can-
tatas”, si bien en el plano
formal estarian mas cerca
de los madrigales monte-
verdianos, aunque, eso si,
con un estilo un poco mas
evolucionado. Y he dicho
lo de casi integral porque
de las catorce composi-
ciones que integran esta

-._‘.Eﬁl.._-:'-
BONIFAZIO GRAZIANI
Adae Oratorinm '
Filli E‘I'ndigi Dratorum
~l.:I.' I i'|l..' :'I-EI-I;~.'|'=
Consortium Carissimi
Garrick. Comeaux

NAXDE

5 o Bl

BONIFAZIQ:GRAZIANY

Cantaras, Op. 25
Eonsortium Carissimi
Garrick Comeaux

coleccion, en el disco sélo
han entrado doce.
Fundado en Roma
hace veinte afios con el
fin de divulgar la musica
italiana de los siglos XVI
y XVII, el Consortium Ca-
rissimi, que tantos exitos
ha cosechado en su ca-
rrera y que tan celebradas
grabaciones de composi-
ciones de su epéonimo ha
protagonizado, se marca
un nuevo tanto con el
descubrimiento a nivel
mundial de tan interesan-
te musico y, en la misma
linea de acierto que en el
primer CD, el Consortium
Carissimi, dirigido por
Garrick Comeaux e inte-
grado por solistas tanto
vocales como instrumen-
tales, vuelve a darnos una
leccibn de buen hacer vy
adecuacion estilistica.

Salustio Alvarado

GRAZIANI: Oratorios v Motetes. Can-
tatas Op. 25. Consortium Carissimi /
Garrick Comeaux.

Naxos, 8.073206/8.573257
gD REDE ekl Rel i)
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Con un sonido de una tierna
belleza, sin estridencias, buscando
equilibrios entre maderas vy
cuerdas con poco vibrato v modos
historicistas, estas interpretaciones
de seis Sinfonias de Haydn (;los
dos primeros volimenes de lo que
parece una integral?) son una delicia
absoluta, por su exquisito tratamiento
como por los innumerables detalles
(Adagio inicial de la Sinfonia n.
22 “El filésofo™), que muestran
que [l Giardino Armonico se ha
depurado en modales y maneras.
Dirigido asi (Antonini figura como
director, no como el leader, tal y
como pasa en otfras agrupaciones
de este estilo), con conocimiento de
la musica del “Sturm und Drang”,
el empaste es de un calido color
(la sorprendente Sinfonia de W.F.
Bach, por ejemplo) v la energia
que se desprende tiene su espacio
para la reflexion (una interpretacion
muy elegante del ballet Don Juan
de Gluck, en su version original
de 1761). “La Passione”, Sinfonia
muy interpretada, no desmerece
a las clasicas interpretaciones en
esta linea de Pinnock o Hogwood.
Los booklets en digital disponibles
nos muestran un despliegue de
fotografias muy bellas.

Lucas Quiros

HAYDN: Sinfomias ns. 1, 22, 39 46, 47,
49. WF BACH: Sinfonia FK 67. GLUCK:
Don dJuan. |l Giardino Armonico / Giovanni

Antonini.
Alpha, ALPHAG670-1 » 2
CD « 71/75 « DDD o NML
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“El Cuarteto Doric toca los
Cuartetos de Janacek v el n. 3
de Martinu”

NAXOS

MusiC LIBRARY

No hay estridencia sin
sentido en los dos Cuartetos
de Leos Janacek, llevados al
disco de manera magistral por el
Alban Berg, Jerusalem, Melos,
Takacs o Tokyo, referencias
ineludibles, aunque conviene
conocer interpretaciones del
Casals (solo el n. 1), Hagen
(n. 2) o la interpretacion del
Diotima con viola d'amore
para el Cuarteto n. 2 “Cartas
intimas”. Esta del Doric String
Quartet, formacién britanica,
que visitando la web de Naxos
Music Library descubre discos
suyos tan interesantes como los
Cuartetos de Korngold, Brett
Dean o Chausson, ahonda
en la blisqueda de nuevas
sonoridades timbricas, sin
recalcar la “violencia” de los
ataques, mas bien rompiendo
el habitual equilibrio sonoro
para destacar nuevas texturas,
nuevas ideas para pensar
en dos obras tan fascinantes
a cada nueva escucha. Solo
los compases iniciales del n.
1, “Sonata Kreutzer” ya son
una carta de presentacién de
los que espera al oyente...
Como buen acoplamiento, el
Tercer Cuarteto de Martinu
(1929, solo un afno posterior
al Segundo de Janacek), breve
pero intenso (poco mas de 12
minutos), con motivos del Dies
[rae en su primer movimiento,
que profundiza en un Andante
espectral, muy descriptivo del
mundo particular sonoro de este
compositor a rescatar de una vez
por todas.

Gonzalo Pérez Chamorro

Janacek

VMartin

Ll

JANACEK: Cuartetos de cuerda. MARTI-
NU: Cuarteto n. 3 H. 183. Cuarteto Doric.

Chandos, CHAN10848 « 60" » DDD ¢ NML
Misica Directa * % % *Online

“Goran Filipec ha grabado
todo el piano de Liszt con

Paganini de fondo”

HAXO§ FRANZ LISZT
Paganini Studies
Grandes élodes = Le Caroaval de YVenise
Etndes d'exécution transcendante

Goran Filipee, Piano

COMPLETE
LML
MLUSRIC ]

VOLUME
41

Este CD es particularmen-
te interesante por contener
todo el Paganini/Liszt: no
solo los Estudios de ejecu-
ciébn trascendental basados
en Paganini, S 140 (1838),
que son un Preludio y seis
piezas, sino también los me-
nos frecuentados 6 Grandes
Estudios de Paganini, S
141, de 1851. Ademas, del
primer ciclo se han incluido
las dos redacciones del Cuar-
to v del Quinto (La Chasse).
Aunque varias de estas piezas
se parecen bastante entre una
y otra coleccién, pues son di-
ferentes reelaboraciones so-
bre la misma fuente, es mas
que una curiosidad conocer
unas y otras. El CD se com-
pleta con las variaciones Le
carnaval de Venise, S 700.
que se graban integras por
primera vez, pues reciente-
mente ha aparecido su coda.
Aunque no estan directamen-
te basadas en Il carnevale
di Venezia del eximio violi-
nista, uno y otro compositor
se inspiraron para ellas en la
cancion O mamma, mamma
cara. El pianista croata Goran
Filipec (n. 1981), laureado en
los Concursos José Iturbi y
Franz Liszt, posee el meca-
nismo suficiente para afrontar
con solvencia estas hipervir-
tuosisticas paginas, sin que
ello signifique que se limita a
afanarse por dar limpiamente
todas las notas: las interpreta-

ciones van de buenas a muy
buenas.

Angel Carrascosa Almazan

LISZT: 6 Grandes Estudios de Paganini. 9
Estudios de ejecucion trascendental basa-
dos en Paganini. El carnaval de Venecia.
Goran Filipec, piano.

Naxos, 8.573458 o 69 « DDD
Muisica Directa ' & & 0b & & & 41
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[Los monograficos con la mu-
sica para violin y piano de Liszt
no son habituales (si, en cambio,
su musica para cello v piano, de
corte muy profundo), ya que el
piano acaba llevandose el gato al
agua... Pero en este, es el violin
el que acapara mas presencia,
especialmente por el Grand duo
concertant S128 y Le carnaval
de Pesth, un arreglo de la Rap-
sodia htingara n. 12, con todo el
toque virtuosistico intacto, repar-
tido entre violin y piano. Conocia
las interpretaciones de Nicholls-
Ayerst (Hyperion) v Kremer-Mai-
senberg (DG), pero estas de Ulf
Wallin, violin, v Roland Pontinen,
piano, dos habituales del sello de
Robert von Bahr, especialmente
el pianista, superan con creces a
los citados, por elegancia, con-
juncién y repertorio, ya que ofre-
cen, desde el lucimiento propio,
a obras de una intensa emocién
y pocas notas, propia del Liszt de
sus Ultimos afios, como la Elegie
n. 2, Romance oubliee o La lu-
gubre géondola (1882-83, Vene-
cia: “como si fuera una premo-
nicion -escribio Liszt-, compuse
esta elegia en Venecia seis sema-
nas antes de la muerte de Wag-
ner”) arreglos para violin y piano
de los originales, pero que sue-
nan con tal personalidad como si
hubieran sido escritos para este
dGo. El mejor disco hasta la fecha
para el violin y el omnipresente
piano de Liszt.

Gonzalo Pérez Chamorro

FRANZ LISZT

¥orks for Fiolm and Pianc

ULF WALLIN
ROLAND PONTINEN

LISZT: Obras para violin y piano (Grand
duo concertant S128/R462, Die Zelle in
Nonnenwerth $382/R463, Epithalam zu
Eduard Remenyi $129/R466, Le carnaval
de Pesth, S379a, Elegie n. 2 S131/R472,
Romance oubliee S132/R467b, La ligubre
gondola, $134/R468). Ulf Wallin, violin.
Roland Pontinen, piano.

Bis, BIS-2085 « 60" » DDD « NML
Musica Directa % % % % Online




“Rabaseda dijo de Joan
Maneéen que pertenecia a la
generacion de los malditos”

COLECCION JOAN MANEN

Hace anos Joan Raba-
seda dijo que Joan Manén
(Barcelona, 1883-1971)
pertenecia a la generacion
de los malditos, porqué fue
uno de los grandes olvidados
del mundo musical, donde
tuvo diferentes actividades
artisticas, como violinista,
compositor y director de
orquesta, ademas de un me-
cenas que intento, mientras
pudo, hacer un Auditorio al
pié del Tibidabo, que acabd
en una sala multicines, por
la desidia de todas los res-
ponsables del pais, en una
época que el dinero para
la cultura llegaba con cuen-
tagotas, por definirlo fina-
mente.

También publico un li-
bro en dos tomos, publica-
dos en 1964 y 1970 por la
Editorial Juventud, donde
narraba sus experiencias,
que creo es muy interesan-
te leer, tanto por las cosas
que dice como por las que
se intuyen. La creacion de
la “Associaci6 Joan Manén”
intenta divulgar su faceta de
compositor v dar a conocer
sus otras virtudes: ha sido un
paso importante para que
sea reconocida su gran la-
bor. Primero se edit6 su obra
coral y ahora nos proponen
sus Obres per a violi i piano
2", tras un primer disco.

Nacido en 1893, fue un
violinista precoz, que reali-
z0 una importante carrera
como instrumentista y com-
puso zarzuela y Operas que
se estrenaron en el Liceu y
también en el extranjero,
etc. Pero como gran maes-
tro del violin, no podia dejar
de crear musica, con su gran
sensibilidad y elegancia, de
la que son prueba las parti-
turas de este disco. Caprici
n. 1 es una pieza que refleja
nostalgia del compositor de
una forma delicada y emo-
tiva. El Caprici n. 2 quiere
mostrar el virtuosismo del
intérprete a un ritmo rapido
y el n. 3 empieza con un so-
nido ductil v refinado, para
luego integrar una cancién
popular catalana “La pasto-
reta”, a la que dota de varia-

ciones muy inspiradas.

El Concierto espanol
es una obra para violin y
orquesta, en cuyo segundo

movimiento “Lamento”,
Manén sabe recoger el co-
lorismo espanol, con una
melodia impactante, al igual
que la Danza Ibérica, dota-
da de un aire incisivo, con
variaciones que el piano
apova de forma muy sefio-
rial y en Aragon, Jota, a la
que dota del aire festivo.

Otras obras que com-
ponen el disco son Elegie,
dedicada a Etienne Marie
Clara, luthier que le habia
confeccionado en 1898 un
magnifico violin, pieza de
gran dificultad parecida a las
agilidades de la coloratura:
Romanca mistica, una de
las ultimas composiciones
del musico, que es como
una historia de su propia
evolucion.

Es evidente que Kalina
Macuta, violinista polaca do-
tada de una técnica muy se-
gura, y Daniel Blanch, exce-
lente pianista catalan, aman
la misica de Manén porque
sus versiones estan llenas de
sensibilidad y respeto, admi-
rando las indicaciones del
musico y generando una in-
terpretacion clara v segura,
con una gran nitidez en los
momentos delicados v una
gran fuerza en los de maxi-
ma intensidad con un sonido
claro y transparente.

Albert Vilardell

MANEN: Obres per violi i piano (vol. 2).
Kalina Macuta, violin. Daniel Blanch, piano.
La ma de quido, LMG2138 » 70" » DDD
Semele * % %A

“Naxos presenta el segundo
disco de arreglos de Sinfonias
de Mozart por Hummel”

Jerusaiem Symphary Orchestra

Doron Salomon

Quizas el principal atracti-
vo de este disco sea el conte-
ner el infrecuente Concierto
en re menor de Niels Gade,
compositor del que el proxi-
mo afno celebraremos el bi-
centenario de su nacimiento.
Por lo que se refiere al Op.
64 de Mendelssohn, la com-
petencia es tan grande que,
cada nueva grabacion debe,
al menos, sobrepasar unos
minimos que no cumple la
que nos ocupa. Correcta en
todos los aspectos, incluida
orquesta y director, pero que
no puede competir con las
que todos tenemos en mente.
La trayectoria de Irnberger
es ya apreciablemente larga,
aunque discreta, habiéndose
acercado a gran parte del re-
pertorio clasico, v poseyendo
un sonido mas adecuado a la
musica de camara. Al enfren-
tarse a la orquesta su sonori-
dad se resiente, como ocurre
en este disco, a pesar de la
atenta direccion. Pero, como
decimos, la gran baza del dis-
co es contener una obra del
infrecuente Gade, compositor
muy dotado para la melodia,
de quien quizas deberian ocu-
parse con mas dedicacion los
intérpretes. El Concierto Op.
56 aqui contenido no es, des-
de luego, una composicion
de primera fila, pero si po-
see ciertos atractivos por los
que merece ser conocida. En
cualquier caso, es de admirar
que, con la que esta cayendo,
alguien se acuerde de grabar
cosas asi.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

MENDELSSOHN: Concierto para violin (+
GADE: Concierto para violin en re menor).
Thomas Albertus Irnberger, violin. Orquesta Sin-
fonica de Jerusalén / Doron Salomon.

Gramola, 99075 + 52° +» DDD
[ndependiente * %A
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“In illo tempore”, cuando
no existia ni la fonografia ni
ninguno de los muchos in-
ventos que hoy conocemos,
quien queria tener musica en
casa no tenia mas remedio
que procurarsela con su per-
sonal arte. Surgi6 asi toda una
“industria” del arreglo para
hacer que la 6pera y las obras
sinfénicas pudieran entrar en
el ambito doméstico. De ello
tenemos en el presente disco
un sobresaliente ejemplo, con
las Sinfonias ns. 35, “Haft-
ner’, 36 “Linz” y 41 “Japi-
ter” de Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791), en unas
versiones para flauta, violin,
violonchelo y piano realiza-
das nada maés y nada menos
que por su alumno Johann
Nepomuk Hummel (1778-
1837). Tales arreglos, en los
que el piano, como no podia
ser menos, tiene un rol fun-
damental, al presentar estas
obras con un ropaje distinto,
nos ponen de manifiesto lo
mucho que de vanguardis-
ta tuvieron para su época.
En cuanto a los solistas, que
ya han protagonizado una
grabacion anterior (Naxos,
8.572841) de similares ca-
racteristicas, con las Sinfo-
nias ns. 38 a 40, éstos son,
el que mas el que menos, ar-
tistas habituales de este sello,
y, por tanto, bien conocidos
por los aficionados, de modo
que no hace falta extenderse
mucho sobre su sobresaliente
calidad interpretativa.

Salustio Alvarado

HUMMEL
Mozart’s Symphonies
Nos. 36 ‘Linz’, 35 ‘Haffner’
and 41 *Jupiter’
Arranged for Flute, Violin, Cello and Piano
Uwe Grodd * Friedemann Eichhorn

MOZART/HUMMEL: Sinfonias “Linz”,
“Haffner” y “Jupiter”. Uwe Grodd, flauta.
Friedemann Eichhorn, violin. Martin Rummel,
violonchelo. Roland Kriiger, piano.

Naxos, 8.573054 « 76' « DDD
Musica Directa *K*x %E
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Stephen

PAULUS
Three Places of |
Enlightenment

Veil of Tears

Grand Concerto
for Organ and
Orchestra
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Nathan J. Laube, Organ |
Nashville Symphony

Glancarlo Guerrero

Ecléctico, prolifico y con
vocacion de llegar a todos los
publicos, ese era el norteame-
ricano Stephen Paulus (1949-
2014), un compositor con
especial facilidad para crear
musicas brillantes y efectis-
tas y que estilisticamente se
expresaba dentro de lo que
se ha dado en llamar “neo-
romanticismo”. Three places
of enlightenment es un con-
cierto para cuarteto de cuerda
y orquesta en el que su autor
construye con gran oficio un
didlogo psicologico miuiltiple:
entre las voces del cuarteto,
entre este y la orquesta y en-
tre los diferentes caracteres de
la composicion. Veil of tears
es una breve y emotiva pieza
para cuerda de caracter seve-
ro, muy en la linea del Ada-
gio de Barber, mientras que el
Concierto para érgano pone
en juego todos los recursos
timbricos del instrumento, en
una combinacion espectacu-
lar con la orquesta, aunque a
veces caiga en una exagerada
acumulacion de acontecimien-
tos sonoros. La contribucién
de la Nashville Syniphony es
encomiable, incluidos los ins-
trumentistas del cuarteto de
cuerda en la primera obra.
Los Grammy 2016 se han
hecho eco de la inesperada
muerte de Paulus, adjudican-
do a este disco el titulo de
Best Classical Compendium
y a una de sus Ultimas obras
(Pravers and remembrances)
el de mejor composicion con-
temporanea.

Clara Berea

PAULUS: Three places of enlightenment.
Veil of tears. Concierto para o6rgano.
Nathan Laube, organo. Nashville Symphony /
Giancarlo Guerrero.

Naxos, 8.559740 ¢ 57° « DDD
Musica Directa w ok xE

“El cineasta italiano Ettore
Scola ha acertado con su

escenografia para La Bohéme™

LA MANITA HELADA

No es extrano que el
veterano cineasta italiano
Ettore Scola haya acerta-
do tan plenamente en su
montaje de La Boheme
pucciniana. Las criaturas
operisticas tratadas por él
no estan muy lejos de los
hombres y mujeres que han
poblado sus peliculas. Unos
y otros participan del mis-
mo conflicto, el empeno
del animal llamado racional
por vivir sus ideales y senti-
mientos dentro del tiempo
y el lugar que el destino ha
colocado a cada cual. La
delicada Lucia, que no sabe
por qué la llaman Mimi, y el
asustadizo Rodolfo, que no
se decide a reconocer que
carece de talento como es-
critor, evocan las esperan-
zas de los bienintenciona-
dos izquierdistas interpre-
tados por Nino Manfredi
o por Ugo Tognazzi, que
no acaban de entenderse
con la mujer que prefiere
la realidad domeéstica a la
utopia, conmovedoramen-
te interpretada por Stefania
Sandrelli. Scola presenta
a los bohemios como un
grupo de ilusos, a quienes
]pocas veces conocemos tan
bien; la minuciosidad del li-
breto es aprovechada para
trasladarla a la escena con
una luminosa preocupacion
por el detalle. Ni sombra de
confusion en la fiesta calle-
jera del acto segundo, y le-
jos del batiburrillo que suele
agobiar los encuentros en
la buhardilla.

Nada original en un
montaje, que lo es en grado
SUmMO Ppor su pericia para
sacar el jugo a una obra
tan transitada como sus-
ceptible de comparecer en
el tremulo resplandor de la
novedad. La funciéon se gra-
bé en el Festival Puccini de
Torre del Lago, celebrado
el verano de 2014, con la
Orquesta y Coro del Fes-
tival, dirigida por Valerio
Gardelli. El joven director
italiano, nacido en 1980,
demuestra una apasionada

empatia por el compositor,
que comunica a la orques-
ta, tanto en el logro de
una tension contenida en
los pasajes sentimentales,
como en un refinamiento
timbrico, que supuestamen-
te el musico solo alcanzaria
en Turandot.

Los protagonistas, Da-
niela Dessi y Fabio Armi-
liato, nacidos en 1957 vy
1956 respectivamente,
dominan a Mimi y Rodolfo
con una perfecta adecua-
cion de estilo v una con-
tagiosa delectacion wvocal,
virtudes que se imponen
sobre su presencia talluda.
Marcello (Alessandro Luon-
go), Schaunard (Federico
Longhi), y Colline (Marco
Spotti) son los vigorosos y
desolados comparieros en
la aventura de la desven-
tura, junto a Alida Berti, la
Musetta despachada e insa-
tisfecha de corazén de oro,
capaz de despojarse de lo
que no tiene para procurar
gue su amiga no se vaya al
otro mundo con sus mani-
tas heladas.

Alvaro del Amo

PUCCINI: La Bohéme. Daniela Dessi, Fa-
bio Armiliato, Alessandro Luongo, Federico
Longhi, Marco Spotti, Alida Berti, etc. Or-
questa y Coro del Festival Puccini de Torre del
Lago / Valerio Gardelli. Escena: Ettore Scola.
CMajor, 736108 ¢ DUD e
BEEMEES o123 W el Shb; SIEsp
Musica Directa * *x % xAR

“Slatkin prosigue grabando
la obra de Ravel, esta vez su
musica escenica’

Tras grabar la obra orques-
tal de Ravel, Slatkin se ha in-
troducido en las dos operas
del compositor vasco-frances.
Al igual que ocurria en las an-
teriores entregas, el director
demuestra tener perfecta-
mente asimilado, no sélo el
sonido, sino también el estilo
propio ‘raveliano”, y ofrece
una version muy atractiva de
una 6pera que tampoco cuen-
ta con una discografia extensa
precisamente. Incluso, a tenor
de lo aqui escuchado, cabria
decir que parece como si en
las 6peras el director hubiese
escalado un peldafio mas en
su entendimiento de Ravel.
Se apova, para ello, en unas
voces muy adecuadas que
cumplen con creces las exi-
gencias de una partitura llena
de matices y dobles intencio-
nes. Todos se encuentran a la
altura de las circunstancias, y
de todos el director sabe ex-
traer el matiz adecuado que se
adapta al personaje v las dife-
rentes situaciones generadas
por el enredado argumento.
No obstante, alin no existe
una grabacion totalmente sa-
tisfactoria de esta breve, pero
no por ello facil obra. La que
nos ocupa se sitia un punto
por debajo de Maazel y Pre-
vin (ambos DG), pero no por
ello debe dejar de conocer-
se. Magnificas las Canciones
de Don Quijote a Dulcinea,
compuestas para el film de
Pabst, (aunque el aleman se
decidiese finalmente por las
de Ibert) que sirven de com-
plemento.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

WAXOS

RAVEL

L'Heure espagnole

Don Quichotte 3 Dulcnge

Lombardo = Druet
Anmoun = Barrard
Courjal = Le Roux

Orchestre National de Lyon
Leonard Slatkin

RAVEL: La hora espanola. Don Quijote a
Dulcinea. Luca Lombardo, lsabelle Druet, Fré-
déric Antoun, Marc Barrard. Francois Le Roux.
Roquesta Nacional de Lyon / Leonard Slatkin.

Naxos, 8.660337 + 56 « DDD
Mtsica Directa L 8.0 8.1




“Buena oportunidad esta
interpretacion para conocer La
gazza ladra de Rossini”

KHAXON

RIMSKY-KORSAKOV

Symphonies Nos. | and 3

Berlin-Radie Symphony Orchiéstra
GeTard Schwarz

Nikolai Rimsky-Korsakov
fue un mago de la orquesta,
uno de los mayores de la his-
toria, pero no un sinfonista, v
él mismo debia ser conscien-
te de ello cuando una y otra
vez sometio a revision las tres
sinfonias que compuso, sin
llegar a quedar nunca con-
forme con el resultado. En
el caso de la Sinfonia n. 1
en mi menor es disculpable,
pues se trata de la obra de un
cadete de marina de diecisie-
te afios que, bajo el influjo de
Mili Balakirev, habia descu-
bierto el irresistible poder de
las melodias tradicionales ru-
sas. Incluso en la revision de
1884, que es la que se ofre-
ce en este disco, la partitura
muestra cierta falta de unidad,
amén de evidentes influencias
(clarisima la de Schumann en
el Allegro assai final), aunque
tiene a su favor su juvenil en-
tusiasmo. En cuanto a la Sin-
fonia n. 3 en do mayor, aun-
que estilistica v formalmente
mas redonda, tiene un aire
académico que solo se rompe
ocasionalmente y que con-
trasta vivamente con la fanta-
sia de que el compositor hace
gala en otras composiciones.
Es de escucha agradable, sin
duda, pero sin que luego deje
poso. Gerard Schwarz, quien
ya ha grabado para Naxos
tres discos con la musica mas
popular de Rimsky-Korsakow,
se acerca a estas dos sinfonias
con animo de reivindicarlas,
loable empeno que se plasma
en unas versiones muy esti-
mables.

Juan Carlos Moreno

RIMSKY-KORSAKOV: Sinfonias ns. 1 v
3. Orquesta Sinfonica Nacional de la Radio de
Berlin / Gerard Schwarz.

Naxos, 8.573581 e« 59° e« DDD
Msica Directa * % % E
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En una época en la que los
titulos menos frecuentes del
cisne de Pesaro se iban recu-
perando, muchas grandes ca-
sas de 6pera en Europa y Es-
tados Unidos se embarcaban
en interesantes proyectos,
respaldados por voces que
podian enfrentarse a muchos
de los exigentes roles que es-
tas contenian. Contagiados
por este entusiasmo belcan-
tista, otros teatros con menos
relevancia internacional pero
no faltos de solera, se atre-
vian con Operas como la que
nos ocupan, verdadera delicia
romantica que con la puesta
en escena detallista y cuidada
de Hampe vy la teatral direc-
cibn de Bartoletti, nos hace
introducirnos en la historia y
empatizar con las desdichas
de la protagonista, aqui llea-
na Cotrubas. Con un timbre
bello pero ya poco fresco y
cerca de la retirada (lo haria
tres anos después), no es qui-
zas este un rol que conviniera
a sus medios a esas alturas,
salvado sin embargo por sus
reconocidas tablas. A su lado,
mas correctos pero lejos de
las excelencias de la primera
division rossiniana de la épo-
ca, se encuentran el tenor
Kuebler o el carismatico Car-
los Feller. Especial mencion
merece la siempre interesante
Elena Zilio como Pippo.

En suma, una oportunidad
de conocer esta 6pera con un
conjunto si no brillante, muy
homogéneo v disfrutable.

Pedro Coco Jiménez

LA GAZZA LADRA

Carbos Feller - Macef Conlis - [havdd Kenddsr
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ROSSINI: La gazza ladra. Cotrubas, Kuebler,
Feller, Ellis, Rinaldi, Condo. Orquesta y Coro de
la Opera de Colonia / Bruno Bartoletti. Escena:
Michael Hampe.

Arthaus, 109202 « DVD « PCM » 182’
Mussica Directa *4x %M
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Este monografico Satie,
interpretado por la joven
pianista rusa Olga Scheps
(1986), va mas alla de un
nuevo paso en la promo-
cibn de su prometedora
carrera (hasta ahora, en el
mundo del disco, centrada
en Chopin y Schubert). Es
asi por el enfoque radical-
mente objetivo de sus inter-
pretaciones y por ofrecer-
nos las Seis Gnossiennes
completas (algo bastante
raro). El hecho de que el
francés se adelantara en
bastantes aflos a algunos
de los pilares que sustenta-
rian escuelas compositivas
posteriores  (orientalismo,
el propio impresionismo o
incluso el componente am-
biental de algunas musicas
repetitivas), ha obsesionado
a muchos intérpretes, hasta
el punto de tenir su ejecu-
cibn de aspectos probable-
mente ajenos a las preten-
siones del francés. Scheps
desnuda los pentagramas
del piano mas conocido de
Satie, permitiéndonos escu-
char la realidad mas directa.
Con mucho mas énfasis en
el aspecto ritmico y limpio
del rubato subjetivo, con el
que sus grandes defenso-
res lo han envuelto a veces
(Entremont, Varsano...). El
resultado es francamente in-
teresante y clarificador. Méas
que recomendable.

Juan Berberana

SATIE: Seis Gnossiennes. Tres Gymnope-
dies. Tres Sarabandes. Vals. GONZALES:
Gentle Threat. Olga Scheps, piano.

RCA, 895325402 e« DDD e« 64
Sony Classical X %A

“Olga Scheps ofrece la rareza
de interpretar completas las
6 Gnossiennes”

Posiblemente sea la obra
para violin y piano uno de los
apartados menos conocidos
de la produccion de Schubert.
No hace mucho tiempo he-
mos podido disfrutar de dos
nuevas versiones de gran altu-
ra, la de Manze/Egarr (HM),
con instrumentos de época, y
la de Julia Fischer con Martin
Helmchen (Pentatone), que
han venido a llenar un poco
el vacio que al respecto mues-
tra la discografia. Sorpren-
dentemente no acertaron del
todo en su grabacién Stern/
Barenboim (Sony), aunque
si de forma aislada en algu-
na de las obras. A olvidar la
recientemente publicada por
Brilliant de Pauk con Frankl.

En la version que nos ocu-
pa, que contiene solo las So-
natas, la violinista muestra un
magnifico sentido musical, a
pesar de un sonido algo pe-
queno, adecuado no obstante
a estas obras, y ciertos pun-
tuales problemas con la afi-
nacion. Pero parece venirse
arriba a medida que avanza
el disco y, finalmente, entre
ambos consiguen una D 408
de gran atractivo. El pianista
Warren Lee se revela como
un perfecto acompanante,
dejando oir en todo momen-
to el discurso del violin, v a si
mismo cuando corresponde.
Gran parte del mérito de es-
tas versiones recae sobre él.
Dificil encontrar versiones to-
talmente satisfactorias de es-
tas obras; las que aqui comen-
tamos, con sus salvedades.
vienen a sumarse a las que
mencionamos al principio.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

H

SCHUBERT

Three Sonatas
for Violin and Piano

SCHUBERT: Tres Sonatas para violin y
piano. Hyejin Chung, violin. Warren Lee, piano.
Naxos, 8.573579 + 64" « DDD
Musica Directa * *xE
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Matthias Helm

Duo Hasard

Die Schéne Miillerin, ese
ciclo sobre amor no corres-
pondido, vio la luz en 1823,
un ano en que Schubert va
era consciente de que habia
contraido la sifilis. La peculia-
ridad de esta version consiste
en que el acompanamiento no
es el original para piano, sino
un arreglo para dos guitarras
excelentemente interpretado
por el Duo Hasard, Stephan
Buchegger v Guntram Zau-
ner, diio de amplia trayectoria
y autores del arreglo. Mirado
en detalle no debe sorpren-
der este arreglo que el propio
Schubert hubiera autorizado.
primero por ser la guitarra un
instrumento popular para el
que el propio Schubert com-
puso algunos Lieder y musi-
ca de camara dentro de una
moda en la que se incluyen
autores como Weber, Mars-
chner, Kreutzer, Spohr o el
propio Berlioz, ademas de
los arreglos de la época de
ofras canciones para este ins-
trumento, habitual en el siglo
XIX.

La virtud de este arreglo
para dos guitarras es que no
quita ni afnade ni una nota al
original schubertiano, pero
le aporta la delicadeza en el
murmullo del agua ademas de
la extrema dindmica en piano
que ofrece. El baritono Helm
es correcto pero su voz es
demasiado blanca, faltandole
cuerpo en los momentos mas
expansivos y el timbre esta
mas alla de lo lirico, siendo
facilmente confundible con la
voz de tenor.

Jeronimo Marin

SCHUBERT: Die Schone Miillerin, Matthias
Helm, baritono. Duo Hasard (Stephan Buchegger
y Guntram Zauner, quitarras).

Gramola, 99065 e« 62' « DDD
Independiente * % %A

“Bella Molinera de Schubert

en arreglo para acompanamiento
de dos guitarras”

CD sumamente interesan-
te, pues contiene casi ochenta
minutos de musica pianistica
de Schumann rarisimamente
oida. Ademas, esta interpreta-
da con gran sentido musical y
genuino estilo schumanniano
por el francés Olivier Chauzu,
alumno de Tacchino, Sebok,
Fleisher y Bashkirov. Laurea-
do en el Concurso Maria Ca-
nals, tiene en su haber una
premiada grabacién de Iberia,
nada menos. El programa se
abre con los 8 Estudios sobre
el Allegretto de la Séptima
Sinfonia de Beethoven, que
son mucho mas que una cu-
riosidad. A ellos se unen otras
dos colecciones de cuatro Es-
tudios cada una, igualmente
sobre su gran predecesor, en-
tre los que sobresalen el pri-
mero y el cuarto de la tltima.

Las Geistervariationen
estan compuestas en 1854,
cuando va la locura habia he-
cho fuerte presa en su mente:
asegur6 a su esposa Clara que
el tema (muy bello) se lo habian
dictado angeles; pero algunas
de las wvariaciones muestran
una escritura con patéticas y
dolorosas incoherencias. Es
extrano que las breves Varia-
ciones Chopin no se toquen
mas. Y al menos los dos tlti-
mos movimientos descartados
para la Sonata Op. 14 mere-
cen igualmente ser conocidos.
Disco muy bien grabado, pre-
cioso, imprescindible para los
muy schumannianos.

Angel Carrascosa Almazan

SCHUMANN

Beethoven Studies
Ghost Variations
Schubert Variations
Mivier Chauzu, Piano

SCHUMANN: 8 Estudios sobre un tema
de Beethoven. 8 Estudios. Variaciones de
los espiritus. Sonata en Fa menor, op. 14:
3 movimientos descartados. Variaciones
sobre un tema de Schubert, sobre un noc-
turno de Chopin, etc. Olivier Chauzu, piano.
Naxos, 8.573540 + 76" e« DDD
Musica Directa * x A %E




“Ashkenazy lidera este disco
dedicado a la muasica de camara

de Shostakovich”

GECCN

r r-"'l

ASHKENAZ

La curiosidad de este dis-
co reside en el Primer Trio,
Op. 8, muy rara vez gra-
bado. Compuesto a los 17
anos, es una pagina en un
solo movimiento en la que
apenas se vislumbra el estilo
que Shostakovich consolida-
ria pocos anos mas tarde. No
me parece una obra de me-
rito, en absoluto, pero a los
(hoy muchos) admiradores
del compositor les apetece-
ra conocerla. Veintin afnos
posterior es el Segundo Trio,
Op. 67, mucho mas conoci-
do y divulgado por numero-
sas grabaciones entre las que
aparecen no pocos nombres
ilustres. Mas notable ain es
seguramente la Sonata para
viola y piano, su tltima obra,
completada pocas semanas
antes de su muerte, en 1975.
El incombustible Ashkenazy
sigue hallandose en buena
forma como pianista y man-
tiene, por supuesto, toda su
gran lucidez. Pero en esta
ocasion se ha rodeado para
los Trios de dos partenai-
res que no estan a su altura
como musicos de camara.
Mas destacada me parece la
violista Ada Meinich, si bien
no es equiparable a rivales
discograficos como Imai o
Bashmet. La interpretacion
de Shlomo Mintz (violinista,
como se sabe, empunando la
viola) con Viktoria Postniko-
va (Erato, 1992) es probable-

mente la referencia.

Angel Carrascosa Almazan

SHOSTAKOVICH: 2 Trios para piano, vio-
lin y cello. Sonata para viola y piano. Vladi-
mir Ashkenazy, piano. Zsolt-Tihameér Visontay,
violin. Mats Lidstr6m, cello. Ada Meinich, viola.

Decca 4789382 « 72° « DDD

Universal % %A

Ludwig (o Louis) Spohr
(Braunschweig, 1784-Cas-
sel, 1859) fue celebrado en
su tiempo sobre todo como
violinista  virtuoso, pero
también alcanzé notoriedad
como director de orquesta
y como compositor, par-
ticularmente en el terreno
operistico, con Faust y Jes-
sonda. Pero como creador
hoy esté, creo que con toda
justicia, olvidado. De entre
la docena larga de obras su-
yas que conozco, incluidas
las dos Operas referidas, ni
una sola me parece dotada
de personalidad. Su oficio es
cierto, pero Spohr se limita
a repetir formulas manidas,
con muy escasa imaginacion
y sin ser capaz de insuflar a
su musica algiin tipo de men-
saje que pueda interesarnos.
Las dos Sinfonias de este dis-
co apenas han mejorado mi
opinién sobre él. A pesar de
haber tenido relacién perso-
nal con Beethoven, sus obras
ignoran las aportaciones del
gran sordo. Si la Primera
Sinfonia, de 1811 (Beetho-
ven habia llegado ya hasta la
Pastoral y estaba a punto de
completar las dos siguientes)
puede irritar hoy por ello, la
Quinta, de 1837 y conside-
rada tal vez la cumbre de su
produccion orquestal, sigue
sin recoger ensefianza alguna
del gran compositor, pero,
curiosamente, tiene puntos
de contacto con Schumann,
quien la elogi6. Las versiones
son correctas.

Angel Carrascosa Almazan

SPOHR
Symphonies Nos. 1 and 5§

slovak State Philhnrmonic Orchestra
Alfred Walter

SPOHR: Sinfonias ns. 1 y 5. Orquesta
Filarmonica Estatal Eslovaca / Alfred Walter

Naxos, 8.555500 e« 65 + DDD

Musica Directa ***E

“JoAnn Falleta realiza uno

de sus mejores trabajos con
La historia del Soldado”

HAXOE

STRAVINSKY "

The Soldier’s Tale

(Complete)

Tianwa Yang, Violin
Fred Child, Nai

Jared Mo l'l Soldier
leff Biehl, The Devil
Virginia Arts Festival
Chamber Players
JoAnn Falletta

Gran acierto de JoAnn
Falletta, no s6lo por optar a
ofrecer la partitura completa
de Stravinsky, sino porque
con este disco posiblemen-
te ha conseguido uno de sus
mejores trabajos para Naxos,
su sello discografico de siem-
pre. En su interpretacion se
encuentra perfectamente
plasmada toda la ironia con-
tenida en estos pentagramas,
pero también se aprecia la
consecucion de un sentido
del conjunto nada usual en
una obra de esta complejidad.
Desde la irrupcién de los pri-
meros acordes de la Marcha
del soldado, se revela eviden-
te el entendimiento de las
intenciones del compositor
por parte de la directora. Los
diferentes solistas del conjun-
to instrumental de Virginia
aportan su granito de arena
cada uno, como si se tratase
de los diferentes personajes
de la narracion, superando
las dificultades que ofrecen las
diferentes figuras instrumen-
tales ideadas por Stravinsky
en una de sus mas personales
y conseguidas partituras.

Versibn muy recomenda-
ble, pues, a la altura de otras
grandes como Dutoit (Erato)
o la imprescindible de Marke-
vitch (Philips), con Cocteau. ..
Aunque, la retina y los oidos
de un servidor no pueden ol-
vidar a Barenboim con solis-
tas del Divan y un insustituible
Patrice Chéreau, en el Mozar-
teum de Salzburgo en 2007.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

STRAVINSKY: La historia del soldado. Fred
Child, narrador. Pared McGuire, soldado. Jeft
Biehl, el demonio. Tianwa Yang, violin. Virginia
Arts Festival Chamber Players / JoAnn Falletta.
Naxos, 8.573537 « 58 « DDD
Misica Directa * Xk xE
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La obra para violin y pia-
no de Alexandre Tansman
(1897-1986) refleja, como
pocas, la evolucion musical y
vital de su autor. La Segunda
Sonata pertenece a su pe-
riodo inicial, en su Polonia
natal, fuertemente influido
por Scriabin y Szymanowski.
La Sonata “Quasi una fanta-
sia” vy la Primera Sonatina,
ambas de mediados de los
anos veinte del pasado siglo
y compuestas en Paris, tienen
el cosmopolitismo de la gran
urbe en los locos afos vein-
te, con ecos de Stravinsky
y el jazz. La Sonatina n. 2,
escrita en 1941 en Niza, es
de un estilo neoclasicista des-
enfadado v alegre, mientras la
Fantasia de 1963, inscrita en
su periodo final, se acerca a
los limites de la atonalidad sin
abandonar su estilo refinado v
ltdico, enriquecido con miste-
riosos sombreados.

Pese a gozar de gran no-
toriedad en el Paris de las
primeras décadas del veinte,
donde se relacion6 con los
grandes nombres de la épo-
ca, especialmente Ravel, que
lo apoy6 desde el principio,
su musica se encuentra hoy
practicamente olvidada, por
lo que esta grabacion reme-
dia una importante carencia.
Klaidi Sahatci, concertino de
la Tonhalle de Zurich, luce so-
nido terso y técnica impoluta,
al igual que Giorgio Koukl,
enfrentado a una parte pianis-
tica especialmente compleja vy
decisiva en el resultado final.

Juan F. Roman Rodriguez

Alexandre

TANSMAN
Music for Violin and Piano

Sonatas * Sonatinas * Romance * Fantaisie
Klaidi Sahatgi, Violin » Giorgio Koukl, Piano

TANSMAN: Sonata para violin n. 2. Sonata
“Quasi una fantasia”, Sonatinas para violin
ns. 1 y 2. Fantasia, Klaidi Sahatci, violin,
Giorgio Koukl, piano.

Naxos, 8.573127 « DDD +« 79
Musica Directa **x kX XE
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“Ademas de Domingo, la
razon del DVD del Foscari es el

gran Antonio Pappano”

INCREIBLE PAPPANO

El argumento de venta de
este DVD sera, seguro, Pla-
cido Domino. Sin embargo,
hay otro que en mi opinion
tiene mucho maéas peso: la
absolutamente extraordina-
ria direccion orquestal de
Antonio Pappano, que ex-
trae petréleo de unas notas
que no siempre revelan un
contenido interesante. I due
Foscari, como buena parte
del Verdi de galeras, tiene
hallazgos y cosas estupendas,
pero es una 6pera desigual, y
dramaticamente floja.

Asunto Domingo. O se
esta a favor o en contra. Yo
estoy a gusto en los dos la-
dos de la polémica. Domingo
es un fenémeno sin igual; es
impresionante que a sus 75
anos salga todavia a escena
con semejantes mimbres.
Hace 24 horas que le he es-
cuchado este mismo rol en
el Teatro Real, a las 48 de
haber visto este DVD. Estoy
conmocionado por la fuerza,
las facultades expresivas, el
arte, el estilo y la voz de este
senor. E incluyo la voz, que
aun logicamente deteriorada,
logra increibles destellos de
potencia y belleza timbrica. Y
el canto, en suma, que Placi-
do despliega hasta ponernos
a todos (o el menos a mi) los
pelos de punta. Todo bien.
Pero me sigue pareciendo
muy discutible que cante pa-
peles de baritono; o mejor
dicho, estoy en desacuerdo
con quienes afirman que da
igual; que al ratito de empe-
zar a cantar uno se olvida del
asunto. Pues esa me parece
una verdad a medias. Yo no
tendria el mas minimo incon-
veniente en escucharle un
recital de arias de baritono, v
seguro que me olvidaria en-
seguida de los colores de la
voz. Pero en escena es distin-
to; en una Opera representa-
da es otra cosa, pues en mas
de una ocasion ha de cantar
junto a un tenor de parecidas
caracteristicas, lo que lleva a
una superposicion de roles
vocales que puede poner en
serio peligro el significado
de lo que sucede. Ejemplo,
los dos Foscari en gargantas
de dos tenores se entienden

VERDI
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mal: son padre e hijo, y eso
esta en las voces, que Verdi
escoge con todo el funda-
mento dramatico del mundo.
De manera que me sitiio en
los dos lados de la discusion,
pues me encanta Placido,
pero si a la vez me tengo que
situar al lado de la épera re-
presentada, mi corazén y mi
mente se ponen a andar en
distintos sentidos.

Este DVD es muy com-
prable. Bajo una puesta
en escena de Thaddeus
Strassberger parca pero al
menos plausible porque no
incurre en ninguna digre-
sibn histérica ni da opinién
poniéndolo todo patas arri-
ba, los cantantes (Placido
aparte) se encuentran muy
comodos, lo que sin duda se
debe al trabajo de Pappano,
que los dirige con increible
amor y sabiduria. Tanto el
tenor Francesco Meli como
la soprano Maria Agresta
dan mas de si de lo que se
podria esperar de unas voces
como las suyas. Maurizio Mu-
raro hace un Loredano muy
convincente. Desde luego,
de lo que hay en DVD esta
es la opciébn méas deseable.
La presencia de Domingo,
ademas, lo convierte en un
documento histérico.

Pedro Gonzalez Mira

VERDI: | due Foscari. Placido Domin-
go, Francesco Meli, Maria Agresta, Mau-
rizio Muraro. Coro y Orquesta de la Roval
Opera House / Antonio Pappano. Escena:
Thaddeus Strassberger,

Opus Arte, OA1207D « DVD » 132 « DTS
Msica Directa **x*x AR

| DEQING WEN_

| ﬂl-’t,E'ﬁ]ﬁn % (o7 [n';]-mphnm Orc fu-'-,u'u :
'Eﬂﬂfﬂﬂfu !Tl -_,_ ) . 25

El compositor chino-suizo
Deging Wen atrae por su mez-
cla atemporal de tradicion y
contemporaneidad. En su mu-
sica se destilan armonias atem-
porales que unen la tradicién
china con el siglo XIX sin que
se note el paso del tiempo. En
su concierto para violonchelo
Shanghai Prelude, creado en
2015, todo ello coexiste junto
a elementos barrocos que lo
relacionan fuertemente a Oc-
cidente. En esta primera gra-
bacion que se hace de la obra,
el chelista Bruno Weinmeister
ha conseguido resaltar todos
esos matices afladiéndole una
gran expresividad, muy nece-
saria para comprender esta
musica y apreciar las texturas
y colores que Wen da a cada
seccion orquestal. Variation
of a Rose es una obra que
surge de un momento triste en
la vida del compositor, resulta
sencillo apreciar la tensiéon y
a melancolia que parece vi-
brar en cada instrumento de
a orquesta, mientras que The
Fantasy of Peony Pavilion
se basa en una de las formas
mas antiguas de la 6pera china
y simboliza la rebeldia contra
los valores feudales. El sentido
musical de las obras de Wen
junto con la unién de Orien-
te vy Occidente son el para-
digma que muchos musicos
estan buscando en el siglo
XXI: mantener la expresion
v la musicalidad delas formas
clasicas utilizando lenguajes
contemporaneos.

Esther Martin

WEN: Concierto para violonchelo
“Shanghai Prelude”. Variation of a Rose.
The Fantasy of Peony Pavilion, etc. Bruno
Weinmeister. ORF Vienna Radio Symphony
Orchestra / Gottfried Rabl,

Naxos, 8.570619 ¢ 70° e« DDD
Musica Directa * X K xE

“Pumeza Matshikiza posee
una voz muy bella v una gran

musicalidad”

PUMEZA
MATSHIKIZA

El mercado discogréafico
necesita de nuevos valores
y por ello las companias
van buscando cantantes
emergentes que aporten
nuevo interés, tanto por los
servicios artisticos, como
por las circunstancias per-
sonales. Este es el caso de
Pumeza Matshikiza, sopra-
no nacida en Sudafrica que
ha ganado varios concur-
s0s, vy que se dio a conocer
cantando en la ceremonia
inaugural de los juegos de
la Commonwealth y se in-
tegré en la Opera de Stutt-
gart, que si profundiza en el
estudio de las obras, puede
hacer una buena carrera
(algo similar a la portada
de este mes, otra cantante
sudafricana de color).

Posee una voz muy be-
lla, a la que une musicalidad
y un estilo muy personal en
sus interpretaciones. En
este su segundo disco pre-
senta un programa muy va-
riado, con arias de Puccini,
Catalani y Dvorak, entre
otros, muy bien cantadas,
aunque debe mejorar el
estilo vy contrastar mas
los diferentes personajes,
mientras que las canciones
de varios autores como Ira-
dier, Montsalvatge, Tosti,
etc., quedan algo lineales.
La Aarhus Symfoniorches-
ter esta dirigida por Tobias
Bingborg con versiones de

alto volumen y poco con-
traste.

Albert Vilardell

ARIAS. PUMEZA MATSHIKIZA, Miisica
de PUCCINI, CATALANI, DVORAK,
RAVEL, MONTSALVATGE, TOSTI,
FAURE, HAHN, MOZART, GLUCK,
etc. Aarhus Symfoniokester / Tobias

Ringborg.
Decca, 4788964 « 53" « DDD
Universal * % %A




“Con este estuche el sello
Arthaus homenajea al tenor José

Carreras”

LOS BUENOS DESEOS DE CARRERAS

Después de su enferme-
dad, José Carreras volvio a
los escenarios y a las salas
de concierto y prueba de ello
son estas grabaciones de
tres actuaciones, la prime-
ra en la Opera de Viena el
16 de septiembre de 1988,
poco después de su vuelta a
la actividad en Barcelona; el
segundo con Montserrat Ca-
ballé en el Bolshoi de Moscti
el 5 de septiembre de 1989
y el tercero en la Misién Do-
lores de San Francisco el 21
de junio de 1990. El tenor
catalan, muy inteligente, se
replante6 su carrera y lo
hizo remarcando muchas
veces el caracter intimista
de las péginas, con un fra-
seo delicado vy sutil, mante-
niendo el timbre calido que
le hizo famoso vy también
esa pasion por el canto que
siempre ha tenido.

El primer recital consiste
en canciones de diferentes

" autores franceses, espano-

les, mejicanos e italianos v,
en los “bises”, la Unica pa-
gina de 6pera L’arlesiana,
de Cilea, acabando con Jeg
Elsker Dig, de Grieg, can-
cibn muy emblematica en
esta nueva etapa, estando
acomparnado por el correcto
pianista Vincenzo Scalera.
El segundo es, en su mayo-
ria, de autores italianos y de
habla hispana, incluyendo
canciones en catalan, con
presencia de la zarzuela EI
dio de la Africana, inter-
pretada con buen estilo.
Montserrat Caballé canta
también, con su habitual
maestria, paginas emblema-
ticas en sus recitales como
Gianni Schicchi y Tancredi,
demostrando la belleza de su
voz, su capacidad de “fiato”
y su estilo comunicativo.
Ambos estan acompanados
por Miguel Zanetti, gran pia-
nista, que da una gran segu-
ridad a los artistas.

El tercer DVD esta divi-
dido en dos partes, la pri-
mera un pequeno recital,
con obras de Ginastera,
Guastavino, Toldra vy dos de
Tato Nacho, donde Carre-
ras muestra su versatilidad,

N LR Aus
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BEST WISHES FROM

JOSE CARRERAS

RS

"

THE VIENMA COMEBACK
JOSE CARRERAS & MONTSERRAT CABALLE

MISA CRIOLLA o
2a 10Vn

acompanado correctamente
por Lorenzo Bavaj. La se-
gunda incluye la Misa Crio-
lla, escrita en 1964 por el
compositor argentino Ariel
Ramirez, nacido en 1921:
una de las primeras misas
catoélicas no escritas en latin.
La partitura es una recrea-
cion de folklore de América
del Sur, pero desde la optica
cultural, sin olvidar el aspec-
to religioso, expresado con
mucha sinceridad vy sin ele-
mentos accesorios. Es una
manifestacion de fe (ha sido
utilizada en wvarios filmes),
expresada con gran religio-
sidad, donde son utilizados
instrumentos auténticos vy
originales de los paises de
la zona, como tambores,
guitarra, clavecin, gong, cas-
cabeles, tumba o maracas,
que tienen como una cierta
referencia a las canciones
espirituales  norteamerica-
nas. José Carreras canta
con aire religioso, conteni-
do, sutil, con gran recogi-
miento y aporta su delicado
fraseo. La obra esta dirigida
por dJesiis Gabriel Segade,
acomparnado al piano por el
autor, con Domingo Cura,
percusion, el Cuarteto Andi-
no Gregorio N. Quepilodor
y el Coro de la Basilica de
Socorro, de Argentina.

Albert Vilardell

BEST WISHES FROM JOSE CARRERAS.
THE VIENNA COMEBACK. José Carreras,
Montserrat Caballe. Vicenzo Scalera y Miguel
Zanetti, piano. Jestis Gabriel Segade, director.
Arthaus, 109231 « 3 DVD » 274" « PCM
Miisica Directa »*x*xMH
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Con el titulo de “Corelli
Boloneés”, dando a entender
que tanto el maestro de Fusig-
nano como los otros muisicos
aqui presentados tuvieron una
relacién artistica més o me-
nos estrecha con la ciudad de
Bolonia, este disco ofrece una
interesante panoramica del
desarrollo en Italia de la sona-
ta en trio para dos violines y
bajo continuo con una selec-
cion de obras de los siguientes
compositores seglin orden de
aparicion: Giovanni Battista
Bassani (1647-1716), Mauri-
zio Cazzati (1616-1678), Ar-
cangelo Corelli (1653-1713).
Giovanni Maria Bononcini
(1642-1678), Floriano Maria
Arresti (1667-1717), Giu-
seppe Torelli (1658-1709),
Domenico Gabrielli (1651-
1690), Giovanni Battista Vi-
tali (1632-1692), mas una
pieza anotnima. Habria sido
mucho mas didactico el haber
seguido un orden cronologi-
co en la presentacion de las
composiciones, pues asi se
podria apreciar mucho mejor
la evolucion de este género
cameristico tan tipico del Ba-
ITOCO.

Fundado en Roma el ano
2000 por el violonchelista
Giordano Antonelli, el con-
junto Musica Antiqua Lati-
na, especializado tanto en la
interpretacion con criterios
historicistas como en el des-
cubrimiento de repertorios ol-
vidados, hace gala de su com-
petencia en éste debut disco-
grafico con el sello DHM.

Salustio Alvarado

CORELLIBOLOGNESE. Obras de CORELLI,
BASSANI, TORELLI, BONONCINI, etc.
Musica Antiqua Latina / Giordano Antonell.

DHM, 88875174822 « 52' « DDD
Sony Classical 1 8. 8.6 ¢

“Debut discografico del Duo
Arnicans con obras de Dohnanyi
v Chopin”

Hace unos pocos afios
este disco quizds no ha-
bria visto la luz. Gracias a
las aportaciones de perso-
nas anénimas (el famoso
crowdfunding) el Duo Ar-
nicans ha podido debutar
en disco, vy lo ha hecho con
un notable éxito a la vista
de lo contenido en él. Cho-
pin y Dohnanyi conforman
un programa Sumamente
atractivo para chelo y piano
llevado a sonidos por Arta
Arnicane y Florian Arnicans.
La bellisima Sonata del
hiingaro pone de relieve el
amplio, natural y expresivo
sonido del chelo de Florian,
silempre en su sitio, mientras
que su mujer le respalda des-
de el teclado con una eficacia
inapelable. Magnifica acom-
panante y mejor intérprete,
aprovecha las partes donde
filene protagonismo para
deleitarnos con un fraseo
extraordinario. Ademas, los
juegos de pregunta-respues-
ta estan muy bien resueltos y
el grado de compenetracion
es muy elevado entre ambos.
Por su parte, la Sonata del
polaco rebosa pasion por los
cuatro costados, avanzando
imparable hasta un allegro fi-
nal que congquista por su per-
fecta conjuncién de melodias
U Su poderio sonoro.

En definitiva, estamos
ante una infrecuente pero
buenisima musica interpre-
tada de modo inmejorable
por el Duo Arnicans, al que
damos la bienvenida.

Jordi Caturla Gonzalez

DUO ARNICANS

ARTA ARMICANE rans  FLORIAN ARNICANS riie
I: CHOPIN & DOHMAMNY] somias ror s 1 s

DUO ARNICANS. Obras para violonchelo
y piano de DOHNANYI y CHOPIN. Florian
Arnicans, cello. Arta Arnicane, piano.

Solo Musica, SM226 « 73" « DDD
Musica Directa L 0. & & 7

Birgit Ramsl nos propone
un viaje a traveés de varios siglos
de composicion para flauta tra-
vesera. El periplo comienza en
los albores del clasicismo con
la Sonata para flauta Wq 132
de C.P.E. Bach, un devoto del
instrumento. Ramsl honra al
compositor con una interpre-
tacibn magnifica, sorprendente
en su primer movimiento lento,
lleno de vida. Ya acompanada
de Vito Lattarulo al piano, el
romanticismo mas apasionado
hace acto de presencia con la
Sonata “Undine” de Reinecke.
donde se destaca acertadamen-
te el caracter programatico de
la misma: ambos intérpretes
cuentan con detalle la historia
de amor y tragedia basada en la
obertura mendelssohniana en la
que se inspira.

La siguiente etapa del viaje
es prescindible: el Divertimen-
to de Francaix estd bien toca-
do, pero compositivamente no
esta a la altura. Ya en el siglo
XX, hay tres escalas en las que
si merece la pena detenerse. El
Aire de Takemitsu, obra alejada
de la vanguardia cuya sonoridad
recuerda las atmosferas im-
presionistas que Ramsl borda:
las pausas son esenciales, vy la
flautista no tiene prisa ninguna
en acabar. También de “conser-
vadora” puede denominarse la
Sonata Op. 94 de Prokofiev,
cuyo virtuosismo brilla enor-
memente en manos del duio.
Y finalmente La merle noir de
Messiaen demuestra que el len-
guaje moderno tampoco le es
ajeno a Ramsl, que culmina una
fravesia sumamente atractiva.

Jordi Caturla Gonzalez

FLUTE VOYAGE. Obras de C.P.E. BACH,
REINECKE, FRANCAIX, TAKEMITSU,
PROKOFIEV y MESSIAEN. Birgit Rams|
flauta. Vito Lattarulo, piano.

Gramola, 99084 + 78 + DDD
Independiente ® %k XA

“La ‘frottola’ fue un genero

vocal secular italiano en los
siglo XV y XVI”

En boga en Italia entre ul-
timo tercio del siglo XV vy el
primer tercio del siglo XVI, la
llamada “frottola” fue un gé-
nero vocal secular, que hunde
sus raices en la miusica popu-
lar y que se considera antece-
dente del madrigal. La pre-
sente grabacion ofrece una
panoramica de esta forma
musical a través de las obras
de sus cultivadores mas cono-
cidos como Jacopo da Foglia-
no (1468-1548). Marchetto
Cara (1470-1525), Barto-
lomeo Tromboncino (1470-
1535), Francesco Pattavino
(1478-1556), etc., escritas
sobre textos poéticos en ita-
lilano tanto normativo como
dialectal, la mayor parte ané-
nimos, aunque también de fi-
guras tan ilustres como Fran-
cesco Petrarca. Estos textos
son en su mayoria de tema-
tica amorosa, sin que falten
algunos satiricos o baquicos.
y, si bien no estan contenidos
en el libreto, se pueden en-

contrar en wWwww.naxos.com/
libretti/573320.htm. Tam-

poco faltan ejemplos de tras-
cripciones para laid de Juan
Antonio (Ambrosio) Dalza y
Vincenzo Capirola.

Por lo demas, este disco
recoge precisamente el pro-
grama del concierto que, con
resonante éxito de critica y
publico, el conjunto vocal e
instrumental Ring Around
Quartet & Consort ofrecié el
22 de noviembre de 2012 en
la Capilla Paulina del Palacio
del Quirinal de Roma.

Salustio Alvarado

fAing Hm‘und' 'ﬁlaﬂet
: & Conso

FROTTOLE. Canciones del Renacimiento
italiano. Ring Around Quartet & Consort,

Naxos, 8.573320 « 60° o DDD
Misica Directa * Kk kE
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Los veranos de las costas
sudamericanas y el sol del me-
diterraneo han inspirado este
nuevo disco del Dio Ama-
deus. A partir de la obra Su-
rama que les dedicd Alfonso
Montes, han querido imitar el
espiritu célido que inunda los
veranos del Sur sin pararse a
pensar en épocas ni estilos.
Surama, palabra que se trans-
forma en Amasur como si fue-
ra un juego de intenciones, es
en realidad una suite de gran
belleza en la que predominan
los ritmos del folklore latino.
También resulta interesante
la Lorca Fantasy, de Gerald
Garcia, hecha a partir de can-
ciones espafiolas que el poe-
ta recopilé y Casablanca de
Jaime Mirtenbaum Zenamon,
inspirada en la pelicula de
Bergman y Bogart. Todas ellas
son obras poco interpretadas
en directo, gracias a las cuales
el dlio canadiense satisface su
afan por ampliar y renovar el
repertorio, pero también han
querido incluir piezas mas fa-
mosas. La tremenda y casi im-
posible Sonatina canénica de
Castelnuovo-Tedesco, la agra-
decida Serenade de Carulli vy
extractos del aguerrido Con-
cierto Madrigal brillan con la
perfeccion de un traje hecho a
medida que el Do Amadeus
hace lucir magistralmente.
Famosos por su contribucion
a esta formacion de camara,
son los creadores del Simpo-
sio Internacional de Guitarra
de Iserlohn, en Alemania, vy
han grabado varios discos muy
representativos.

Esther Martin

IMAGES FROM THE SOUTH. Obras de
TARREGA, CASTELNUOVO-TEDESCO,
RODRIGO, ZENAMON, etc. Amadeus Gui-
tar Duo.

Naxos, 8.573442 « 61" « DDD
Musica Directa xR KE

“En Kaleidoscope, Khatia
Buniatishvili ofrece diferentes
caras de su pianismo”

Se hace dificil valorar dis-
cos como este. Por un lado
apreciamos una pianista con
técnica excepcional, para
quien parece no haber secre-
tos con su instrumento. Pero,
por otro, encontramos toda
esa técnica al servicio, a me-
nudo, de ciertos modos inter-
pretativos caprichosos. Por
ejemplo, en los Cuadros de
una exposicion encontramos
nimeros de grandisima altu-
ra, frente a otros en los que
las “originalidades” hacen
que se resienta el sentido, no
s6lo de cada pieza, sino del
conjunto de la obra. Sin ir
mas lejos, “El viejo castillo”
lo lleva a un tempo demasia-
do lento para ella, de forma
que se resiente el fraseo; en
cambio “Bydlo” es estupen-
do. Por lo que se refiere a Pe-
trushka, Buniatishvilli vuelve
a hacer de las suyas en la ulti-
ma de las tres piezas,. v en La
Valse de Ravel se desboca de
forma irremediable.

En la forma de tocar el
piano de Buniatishvilli no es
dificil apreciar la influencia de
la gran escuela rusa, ahora
bien, tampoco escapa al oido
su obsesibn por ser diferen-
te. Quizas para ser diferente
la pianista deberia dejar pa-
sar mas tiempo, y dedicarse
de momento a transmitir lo
escrito, que capacidad para
ello tiene de sobra... Y para
replantearse cuales son sus
fines como intérprete.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

KALEIDOSCOPE. Obras de MUSSORGSKY,
STRAVINSKY v RAVEL. Khatia Buniatishwill,
piano.

Sony, 88875170032 « 60° « DDD
Sony Classical * *x xA

Este DVD recoge un recital
monografico mozartiano ofreci-
do por el pianista vienés (1930-
2000) en la Casa de América de
Munich el afio 1981. Por lo que
conozco de Friedrich Gulda, que
no es poco, tengo formada la
opinion de que siempre ha sido
un ejecutante excepcional y que
en su juventud fue ademas un
artista de fuste, pero que con el
tiempo se fue convirtiendo en un
personaje extravagante y capri-
choso, lo que afecté en numero-
sas ocasiones (no siempre) a sus
interpretaciones, entre las cuales
hay algunas de todo punto inde-
fendibles. De estos tremendos
altibajos dan vya elocuentemente
fe sus 32 Sonatas de Beethoven
grabadas para el sello Amadeo
en 1967 vy reeditadas por Bri-
lliant. En este recital de 1981 se
aprecia su forma poco respetuo-
sa y seria de mostrarse ante el
publico (@ mi esto me importa
bien poco), v que su Mozart se
habia vuelto ya muy rococo, irri-
tantemente frivolo, virtuosista v
a menudo con sonido de cajita
de musica. Me parece imper-
donable cémo ignora el “con
espressione del Andantino de
la KV 332 y como reduce a una
carrera mecanica su Finale. Y
como hace desaparecer la fuerza
y el dramatismo que anidan, sin
la menor duda, en la prebeetho-
veniana KV 475/457. La realiza-
cion del reputado Janos Darvas
es muy esmerada y excelente la
toma de sonido. Los parlamen-
tos del pianista, en aleman, es-
tan subtitulados en inglés.

Angel Carrascosa Almazan

MOZART FOR THE PEOPLE. MOZART:
Sonatas KV 282, 311 y 332. Fantasia KV
475/Sonata KV 457, Friedrich Gulda, piano.

Arthaus, 109174 « DYD « PCM o 9¢'
Musica Directa Y x A

“La guitarra de cinco
ordenes es conocida como
guitarra barroca”

[a guitarra de cinco 6rde-
nes es conocida como guita-
rra barroca y, aunque fue muy
popular durante 1600 v prin-
cipios de 1700, su andadura
se alargbd vy coincidi6 con la
de seis cuerdas durante parte
del siglo XIX. De hecho, por
aquel entonces las piezas no
estaban pensadas para un
instrumento en concreto, de
manera que la musica era
principalmente melédica v se
acompafaba de un bajo. Para
este disco Thomas Schmitt,
intérprete y musicélogo, ha
adaptado las partituras con el
fin de respetar el sonido vy la
intencion de la época. En la
seleccién destaca el espiritu
investigador vy novedoso del
musico, que ha sabido unir
el buen gusto con obras de
sumo interés para los aman-
tes del Clasicismo, v se acom-
pafia de una interpretaciéon
elegante y respetuosa con el
estilo. Su deseo es que esta
parte de la historia “encuen-
tre su lugar en el repertorio de
los guitarristas actuales” y asi
aportar un elemento mas a la
comprension del pasado. En-
tre las obras destaca la Sona-
ta en Do de Pierre Jean Po-
ITO, que se corresponde con
el modelo comtn de esta for-
ma Yy cuyo tercer movimiento,
Presto, es el més interesante
por la fusién armoénica y rit-
mica, v los estudios de Lho-
yer, que luego inspirarian los
preludios de Giuliani.

Esther Martin

- | Movmins "-l.‘IIIHi“- Buarra

MUSICA DELS SEGLES XVII | XIX PER A
GUITARRA DE 5 ORDRES, Obras de DOISY,
LHOYER, ARIZPACOCHAGA, etc. Thomas
Schmitt, quitarra.

La Ma de Guido, LMG2139 ¢ 63" « DDD
Sémele » ok XA
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“La estrella rusa Natalia
Osipova borda el personaje de

la gitana Esmeralda”

El estilo del norteameri-
cano Mohammed Fairouz es
uno de los mas elocuentes y
renovadores que se pueden
escuchar en la actualidad. La
mayoria de su musica perte-
nece al género vocal y tanto
las armonias como las formas
que utiliza se ajustan como un
guante a las letras rescatadas,
entre otras, de la Il Guerra
Mundial. Cuando Alma Ma-
hler, Edgar Allan Poe o Wi-
lliam Wordsworth las escribie-
ron no habrian podido imagi-
nar un método de divulgacion
mejor que este para sus poe-
mas. Descarnadas y despo-
jadas de cualguier elemento
superfluo, las canciones van
surgiendo como si viniesen
del pasado y quisieran ocu-
par su hueco en el presente
llenéandolo con emociones: la
sensacion de pérdida en No
Orpheus o el desarraigo y
la bisqueda constante de un
hogar para los refugiados que
aparece en Refugee Blues.
Es un disco intenso, cargado
de energia vy talento no soélo
atribuible a Fairouz, el joven
que ha conseguido ser el pri-
mero al que el sello Deuts-
che Grammophon dedica un
recopilatorio con tan corta
edad; en este caso el éxito
también se debe a los grandes
intérpretes que lo acompanan
y en especial a Kate Lindsey.
La mezzosoprano, acostum-
brada a trabajar con grandes
maestros, brilla especialmen-
te en estos registros tan os-
curos, engrandeciendo asi la
calidad de este trabajo.

Esther Martin

NO ORPHEUS. Canciones de MOHAM-
MED FAIROUZ, Kate Lindsey, mezzosoprano.
Kiera Duffy, soprano. Christopher Burchett,
baritone, efc.

Naxos, 8.059783 + DDD o 61
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La estrella rusa Natalia
Osipova borda el perso-
naje de la gitana Esmeral-
da en el ballet que Roland
Petit cre6 en 1965 sobre
la novela de Victor Hugo,
con musica original del
compositor francés Mau-
rice Jarre. Junto a ella,
Roberto Bolle se despoja

de las galas de los clasicos

principes para personifi-
car al jorobado mas famo-
so de la historia, en una
interpretacion que nece-
sita de un esfuerzo fisico
adicional para perfilar la
tara sin anadidos artificia-
les. Vestido con mimo por
el disenador Yves Saint-
Laurent, Notre-Dame de
Paris posee un equilibrio
perfecto entre los roman-
ticos pasos a dos de los
protagonistas v las esce-
nas de grupo, donde Petit
ofrece su neoclasicismo
moderno en el que alter-
na las zapatillas de puntas
y las de media punta para
las bailarinas del Ballet
del Teatro alla Scala. Esta
grabacion se realizé en
febrero de 2013 como
homenaje al coredgrafo
fallecido en 2011 y reco-
ge la perfecta iluminacion
de Jean-Michel Deésiré,
inspirada en las ventanas
de la catedral parisina.

Cristina Marinero

NOTRE-DAME DE PARIS. Natalia Osi-
pova/Roberto Bolle. Ballet del Teatro
alla Scala. Coreografia de Roland Petit.
Musica de Maurice Jarre.

OpusArte, OA1139D « DVD « 110"« PCM
Musica Directa * % Kk %A

“Tres Sonatas para violin y
piano de tres compositores del

siglo XX”

OPERA
FANTASIES
FOR VIOLIN » 2

Verdi » Tchaikovsky
Hagen * Sarasate
Gluck = Hubay
Martint * Handel
Berger

Livia Sohn, Violin
Benjamin Loeh, Plano
GeolT Nuttall, Viola

Este segundo volumen,
destinado a fantasias operisti-
cas en arreglos para violin, de
Livia Sohn, destaca por estar
cargado de emocion, creativi-
dad vy sutileza. Una auteéntica
maravilla sonora, marcada por
una gran energia y vitalidad de
la violinista. Comienza el CD
con Preludio perteneciente
a [ Lombardi, de Verdi, con
arreglos de Benjamin Loeb,
cargado de melodia suave
con pasajes que requieren de
mucha técnica, donde, por su-
puesto, Sohn estéa a la altura.
Con el Aria de Lensky de Eu-
gene Onegin, de Tchaikovsky,
con cambios interpretativos de
Leopold Auer, disfrutamos de
las dinamicas bien trabajadas.
Valse Blanche-How Love Co-
mes de Daron Aric Hagen y
Nouvelle Fantaisie sur des
Themes de Faust de Sarasate
se envuelven bajo una perfecta
sintonia llena de sensaciones
causadas al receptor. Obras
como Le Luthier de Crémo-
ne de Jené Hubay marcan la
tradicién romantica con la que
cuenta el disco, en este caso,
totalmente pautada por el
compositor htiingaro. El disco
finaliza con Verdi, conquistan-
do de una manera sublime con
“Solenne in quest’ora” de La
forza del destino, con perfec-
tos arreglos de Loeb. Disco es
muy interesante, francamente
recomendable para profundi-
zar en la escucha de las dife-
rentes épocas musicales.

Virginia Camarena Parrondo

OPERA FANTASIES FOR VIOLIN 2. Qbras
de VERDI, TCHAIKOVSKY, HAGEN, SA-
RASATE, GLUCK, HUBAY, MARTINU,
HAENDEL y BERGER. Livia Sohn, violin;
acompanada por Benjamin Loeb, piano y Geolff

Nuttall, viola.
Naxos, 8573403 » 62° + DDD
Misica Directa * X X E
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Tres Sonatas para violin y
piano de compositores bien
diferentes, pero compuestas
todas a principios de siglo XX.
Esta interesante propuesta de
Scherer Quesada y Sittig co-
mienza con un Ravel poliédri-
co, cercano al sonido impresio-
nista en su primer movimiento,
al jazz en el central y al inque-
tante y aspero sonido strav-
inskiano que esta por venir. El
magnifico trabajo de Scherer
Quesada al violin aporta de-
lizadeza, colorido y lirismo al
Allegretto, mientras que Sittig
pone en primer plano los aires
de blues del Moderato central.
El sobresaliente Allegro mues-
tra un desarrollo dinamico
ejemplar v un final vibrante.

El contraste con la Sonata
espanola de Turina es eviden-
te: aqui el violinista aleméan
alcanza un equilibrio sonoro
muy logrado entre el elemento
folclorico, presente de manera
muy nitida, y un refinamiento
tipicamente francés. L.a mezcla
produce un Turina sumamente
comunicativo, brillante, pero
a la vez sofisticado. Sittig se
adapta perfectamente a esta
idea, cuajando una actuacion
soberbia al piano. Por tltimo,
un Prokofiev mas amable y ac-
cesible que de costumbre apa-
rece en su Segunda Sonata. El
dio capta perfectamente esta
“anomalia” y aporta mucho
lirismo v colorido a la musica,
cuyo atmosférico Andante
pone claramente de manifies-
to. El estupendo Allegro con
brio cierra un disco sumamen-
te disfrutable

Jordi Caturla Gonzalez

RENDEZVOUS. PROKOFIEV: Sonata para
violin y piano n, 2, RAVEL: Sonata para
violin y piano. TURINA: Sonata Espanola.
Benjamin Scherer, violin, Sander Sittig, piano.

Bremen Radiohall Records, CD1404 « 59" « DDD
Independiente * % X %A
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El joven pianista santande-
rino Pierre Delignies (1990)
amplia los primeros pasos de
su trayectoria profesional con
la edicion de su primer CD
para Orpheus, "Sombras de

melancolia”. Alumno de la
Escuela Superior de Musica
Reina Sofia y becado de la
Fundaciéon Botin, simboliza
muy bien el esfuerzo realiza-
do en nuestro pais en la en-
senanza musical al mas alto
nivel (ojala tuvieramos igual
impulso en otros niveles. Pero
esa es otra historia...). Dedica
esta presentacion en disco a
una seleccién cuidada de dos
de sus compositores favoritos:
Rachamaninov y Scriabin. Y
como se nota la preparacion
y la afinidad espiritual con
ambos autores. Tanto en los
Preludios Op. 23 de Rachma-
ninov como en la selecciéon de
piezas de Scriabin, Delignies
aporta una lectura madura,
brillante en ejecutoria, pero se-
rena y pausada. Quizas resulte
todo demasiado cuidado. Por
eso sera interesante seguir de
cerca su prometedora carreta
de intérprete, y posteriores
grabaciones (que llegaran...).
Edicion meritoria (algo raca-
na en duracién) y, sobre todo,
muy recomendable para los
que quieran conocer mas de
cerca a uno de nuestros mas
esperanzadores intérpretes del
piano. El disco se cierra con
una muy pura transcripcion
de Morgen de Richard Strauss
por el propio pianista.

Juan Berberana

SHADES OF MELANCHOLY. RACHMANI-
NOV: Preludios Op. 23/1-3 vy 6. Estudio
Op. 33/3. SCRIABIN: seleccion de Estu-
dios Op. 8 y otras piezas. R. STRAUSS-
DELIGNIES: Morgen. Pierre Delignies, piano.
Orpheus, 3012-9348 ¢ DDD o 51
Sémele 1. 0. 0.00. 0.0 & ¢

Seleccion muy cuidada
de Pierre Delignies con
Rachmaninov y Scriabin”

“Edicion con operas
variadas, pero sorprende que
no haya rastro de Wagner”

OPERAS DE ORO, PERO SIN WAGNER

Esta “discoteca ideal de
6pera’ reune en total veinti-
cinco Operas completas que,
en su momento, recibieron el
prestigioso “Diapason d'Or”,
un premio a la excelencia inter-
pretativa como los que se daban
en esta y otras revistas. Asi, a
primera vista, todo parece muy
normal y acertado, pero cuando
se avanza poco a poco en la lis-
ta de compositores, uno descu-
bre alarmado, mientras escucho
otro oro, el del Rhin, que en
una seleccion de 6pera como
esta no hay una sola nota de
Richard Wagner, que vendria
a ser como si en una seleccion
de tenistas no estuviera Roger
Federer... Esta doble falta no sé
si se debe a Diapason o a Sony,
ya que ambos deberian haberlo
remediado, porque seguro que
alguna interpretacion de alguna
6pera de Wagner ha recibido
algin que otro “Diapason d’Or”
en tantos anos de premios...
Esta renuncia a Wagner habra
que llevarla como la renuncia
al amor de Alberich, v contor-
marnos con el oro de los dia-
pasones que premiaron unas
Operas que podemos ir viendo
una a una, aungue algunas son
de sobra conocidas por los lec-
tores de esta revista. La caja
mantiene las portadas origina-
les en sobrecitos, tendencia en
los ultimos anos.

Comencemos por esa arrin-
conada obra maestra que es
Vanessa de Barber, que bien
podria recalar en alguno de
nuestros teatros, tan saturados
a veces de Carmenes, Violetas
o Mimis. La 6pera del america-
no, que tratamos este mes en
“Compositores”, recibe una in-
terpretacion épica, pocas veces
mussicos tan grandes se relinen
para hacer una épera con tan
poca demanda (Steber, Res-
nik, Gedda, Mitropoulos). La
Norma de James Levine, de
encendida batuta en casi todas
las 6peras en las que aparece
en esta seleccion, tiene el tiran-
te pero fuerte canto de Renata
Scotto, una suma sacerdotisa
de rompe y rasga, pero a la que
le falta la sensualidad belcantis-
ta que merece el personaje. La
secundan Troyanos, Giacomini
y Plishka. El Wozzeck de Bou-
lez es un clasico, quiza por eso
sigue estando ahi, aunque los
enfoques hayan cambiado con
los anos. Poderosa como pocas
la Adriana Lecouvreur de Levi-
ne, con un Domingo en estado

pletérico v, ahora si, una Scotto
donde su canto se hace grande,
el verismo (choque de trenes
entre la Obraztsova y Scotto).

Tengo al belcanto como un
género que debe cantarse como
los angeles, y cuando no es asi
la miusica pierde interés. Pues
bien, en la Lucrezia Borgia
de Perlea (Kraus y Caballé) se
alcanza la mas elevada pureza
belcantista posible: el Prélogo
es gloria pura. Del Porgy de
John de Main se ha alabado
su originalidad v fidelidad, pero
hoy en dia quizad esa atrinche-
rada interpretacion suene mas
a bonito rescate que al gran
Gershwin. Nada que objetar al
Akhnaten de Glass por Russell
Davies, salvo que no hay quien
la aguante sin verla, como el Ri-
naldo de Malgoire, algo pare-
cido al Porgu anterior, sobre el
que el paso de los anos lo deja
en un extrano lugar.

Imprescindibles
Die Tote Stadt de Korngold,
como Vanessa de Barber, tuvo
en la grabacion de RCA uno
de sus hitos operisticos, desde
Leinsdorf a un Prey que emo-
ciona en el papel de Fritz (nadie
ha cantado asi el Lied de Pie-
rrot). También Leinsdorf dirige
la Salome donde a Caballé que-
rian cortarle la cabeza cuando
anuncié su grabacion... Hoy,
tras décadas, me sigue pare-
ciendo, en conjunto, un sober-
bio registro. Mas de lo mismo
en el Falstaff de Bernstein con
Dieskau y una Filarménica de
Viena entregada al mejor Ver-
di posible, como el Trovatore
de Mehta (Domingo, Leontyne
Price), una grabacién de un es-
pecial brillo orquestal, que casi
enlaza con aquel de Karajan
con Callas, donde la orquesta
por fin era un personaje mas.
La Mahagonny de Weill
se ofrece en la historica ver-
sion, de espléndido sonido por

cierto, de Wilhelm Briickner-
Riiggerberg, que cuenta con
Lotte Lenya o Gisela Litz, por
donde se cuela el humo de los
sordidos cabarets nacionalso-
cialistas de Berlin. También ha
ganado con los anos el Boris de
Abbado, aunque Kotcherga no
sea el zar ideal. En cambio, La
flauta magica de Levine ((nico
Mozart de la coleccion, por los
pelos...) supera a la interpre-
tada esos mismos anos en el
Festival de Salzburgo con idén-
tico reparto casi linea por linea
(ver pagina 72), posiblemente
porque los ensayos ayudaron
a centrarse mas en la direcciéon
orquestal. Otro imprescindible
es el delicioso Cendrillon de
Rudel, con von Stade y Gedda
como galantes protagonistas.
Poco de galante tiene la direc-
cibn de Maazel para Madama
Butterfly, que crea uno de
sus habituales disenos sono-
ros fascinantes, pero, a ratos,
desvinculados del drama vy con
tendencia al narcisismo sonoro.
También ocurre en parte en su
Trittico, que creo también ha
ganado con el paso del tiempo
(por ejemplo, el Schicchi de
Gobbi, manual de canto buffo).

Acabando, mas Verdi de
primera (Luisa Miller de Cleva,
Otello de Domingo con Levine,
Macbeth de Leinsdorf, a me-
nor nivel por el discreto coro
del Met, o un Ballo también
con Leinsdorf y ese cantante
con frac que era Bergonzi, en-
tre otros ilustres del reparto).
También preciosa La Rondine
de la bella Anna Moffo y colo-
sal Dama de Picas por Ozawa
y una Boston Symphony pleté-
rica, con una Freni inolvidable.
Todo brilla, aunque falte el que
robo el oro.

Gonzalo Pérez Chamorro

UNE DISCOTHEQUE IDEALE DE L'OPERA.
Seleccion Diapason D'Or. Operas de BAR-
BER, BELLINI, BERG, CILEA, DONI-
ZETTI, GERSHWIN, GLASS, HAENDEL,
KORNGOLD, MASSENET, MUSSORGS-
KY, MOZART, PUCCINI, ROSSINI,
R.STRAUSS, TCHAIKOVSKY, VERDI
y WEILL. Varios intérpretes, orquestas v di-
rectores (Mitropoulos, Levine, Boulez, Perlea.
Leinsdorf, Rudel, Abbado, Maazel, Bernstein,
Mehta, Ozawa, efc.),

Sony Classical, 88985312082
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DEecca / FELIx BROEDE

Grabada en abril de 2009
en la Philharmonie berli-
nesa, CMajor ha tenido la
feliz idea de reeditar esta
magnifica Novena mahle-
riana en el formato de lujo
que merece, el Blu-ray, asi
como en DVD. Reedicion
cuya calidad nos compensa
un poco de la larga espera
(¢hard Decca lo propio con
el ciclo sinfénico Beethoven
de Daniel Barenboim vy la
Orquesta del Divan en los
Proms?) v que sigue mante-
niendo el interesante bonus
documental sobre el proyec-
to de las Sinfonias de Ma-
hler que abordaron conjun-
tamente Barenboim vy Pierre
Boulez con la Staatskapelle
de Berlin en Berlin, Viena y
Nueva York.

Barenboim venia ya de
probar suerte con algunas
Sinfonias del musico bohe-
mio, en concreto las ns. 1,
5, 7y 9, lecturas que vyo
mismo pude disfrutar en
vivo en Madrid v Lucerna

ediciones...

con la Staatskapelle vy la
Sinfénica de Chicago y que
resultaban muy atractivas
por su impulso dramatico y
su clarividencia, proyectadas
siempre hacia ese futuro en
el que Mahler profetizaba
la comprension final de su
obra. Esta Novena berli-
nesa resume a la perfeccion
el concepto de Barenboim,
captado aqui en uno de sus
momentos mas intensos al
frente de una orquesta que
se mostré ademas especial-
mente afortunada en todas
Sus secciones.

Sabido es que Barenboim
no gustade practicar un Mah-
ler muy complaciente en lo
sonoro, de bella superficie o
propenso al mensaje melo-
dramatico. En el documen-
tal que completa el disco, el
argentino senala el rigor que
exige enfrentarse a una mu-
sica de tanta riqueza armoni-
ca vy resalta la capacidad del
compositor para hacer de
cada una de sus Sinfonias un

Barenboim resalta la negrura de la colosal Novena de Mahler.

mundo completamente dite-
rente. Pero més alla de estas
apreciaciones, se diria que lo
que verdaderamente parece
interesar a Barenboim es la
fuerza desestabilizadora de
la musica, su infinita gama
de sugerencias dramaticas,
su elocuente modernidad
en suma. Y lo logra con un
portentoso ejercicio de ana-
lisis, clarificador en extremo,
que me atreveria a definir
como musica de camara
a escala sinfénica. Porque
COmo expertos cameristas
se muestran los profesores
de la Staatskapelle con sus
formidables intervenciones.
tan llenas de intencion y mo-
délicas en la riqueza del dia-
logo instrumental (hay mu-
chos ejemplos, pero se me
viene a la mente el dio de
flauta y trompa, Guy Eshed
y Hans-Jiirgen Krumstroh,
respectivamente, en el pri-
mer tiempo). Barenboim
parece ejercer sobre ellos
un control absoluto. Todos
hablan el mismo idioma
emocional y se entregan sin
COMpromiso.

No es una versién de
tempi especialmente lentos:
muy al contrario, Barenboim
lleva su discurso a veces con
apremiante urgencia, parti-
cularmente en el fantasma-
gorico Andante comodo
inicial. Todo el desasosiego
y la inestabilidad que convul-
sionan este magistral frag-
mento, se diria que a la bus-
queda de algo consolador
(un clima muy reminiscente
por otro lado de La cancién
de la tierra) son captados
sin estridencias. LLos mo-
vimientos centrales no se
quedan atras en incisividad,
riqueza expositiva (la ironia
v el humor negro campan
a sus anchas), rotundidad
ritmica (la precisién y el em-
paste de las cuerdas berline-
sas es admirable), estando
sacudidos por una tension
que no cede en el Adagio

IVIAHLER PARA EL SIGLO XXI

EN DETALLE

&
_ 2

UANIEL
BARENBOIM

STAATSKAPELLE
BERLIN

MAHLER
SYMPHONY ND.9
STAATSOPER

UNTER DEN LINDEN

THE MANLER PROECT
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MAHLER: Sinfonia n. 9. Staatskapelle

Berlin / Daniel Barenboim (Bonus: “The
Mahler Project”, Barenboim y Boulez sobre
las Sinfonias de Mahler).

CMajor,  750408/750504
DVD/Blu-Ray ¢ DTS 51 o 101
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final, de intensidad paroxis-
tica, que desafia v afirma,
hasta disolverse en un vacio
lleno de interrogantes.

El documental nos mues-
tra la perfecta sintonia que
hubo siempre entre Pierre
Boulez y Barenboim, dos
artistas muy distintos en sus
formas, pero que hacen de
ese hecho diferencial un ele-
mento que suma a la hora
de conformar una lectura
coherente del ciclo sinféni-
co mahleriano. La admira-
cibn que ambos se profe-
san, reverencial sin duda en
el caso de Barenboim hacia
el compositor francés, se
traslada a unos mtisicos que
saben absorber las ensenan-
zas de ambos en un clima
de creatividad y respeto que
las camaras aciertan a reco-
ger. Y descubrimos, entre
otras cosas, que el rigor de
Boulez no esta renido con
el humor, la naturalidad v la
capacidad de seducir a sus
Musicos.

[La espléndida realizacion
videografica de Andreas Mo-
rell v la superlativa calidad
de sonido redondean el pro-
ducto.

José Sanchez Rodriguez
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“La escena de Woody Allen es
un homenaje a las comedias
del cine italiano de los anos 50

v 60"

Sigue acrecentandose la
lista de cineastas que hurgan
dentro del lenguaje del tea-
tro musical, oficio que casi
siempre suele desvirtuar y
alejar la obra operistica de
sus fundamentos y esencias
teatrales. En los montajes
de hoy parece insalvable no
anadir elementos “audiovi-
suales”, aunque uno no sepa
para qué, pues la mayoria de
las veces surge gratuitamente
para contentar a esas nuevas
audiencias que rinden culto
a la imagen por la imagen.
Como si a la Opera se fue-
ra solo a ver y no a escuchar.
Lo hemos podido comprobar
recientemente tanto en el Li-
ceu como en el Real, con esa
Flauta Magica que homena-
jeaba el cine silente.

Uno de los primeros en
zambullirse en este exclusi-
VO universo con reglas pro-
pias fue el brujo del montaje
Serguei Eisenstein, que en
1940 alz6 en el Bolshoi una
legendaria produccion de La
Valquiria. A dia de hoy el
inventario resulta extenso.
Entre los méas certeros a la
hora de insuflar vida y aliento
propio a una oOpera destaca-
rian los Visconti (legendarias
las veladas junto a la Callas),
Polanski (Rigoletto en la
6pera bavara), Herzog (vigo-
rosas sus propuestas wagne-
rianas), Tarkowvski (inmortal
su iconografia para Boris Go-
dunov) o la grandilocuencia
barroca, al mas puro estilo
Cecil B. DeMille, de Franco
Zeffirelli (inolvidable aquella
Tosca londinense del tandem
Callas-Gobbi). El cineasta que
mejor ha sojuzgado las herra-
mientas expresivas propias
con las que cuenta la opera
fue Patrice Chéreau, hom-
bre con serrin de escenario
en las venas, que dej6 tras
su paso un reguero de ma-
gistrales puestas en escena
(hoy son como el cine clasi-
co). Asi lo atestigua Lulu, su
agitador Anillo en Bayreuth,
el hemoglobinico Tristan de
la Scala, la desoladora De la

2017

casa de los muertos, el des-
guarnecido Wozzeck en Ber-
lin o su Gltima aportacion a la
causa, la desnuda Elektra, a
la que fue capaz de reducir a
su esencia mas helénica. De
nuestro presente, destaca de
manera notoria la turbado-
ra, sombria y personalisima
mirada del austriaco Michael
Haneke, que con tan solo dos
mozartianos montajes puso
patas arriba el mundillo ope-
ristico, gracias a unas régies
comandadas por la libertad,
la relectura y lo enfermizo.

Manhattan florentino

Habia ganas de ver qué podia
aportar una personalidad tan
abrumadora e insoélita, como
la de ese neoyorquino por
antonomasia que es el octo-
genario Woody Allen, ducho
experto de la palabra, que
el pasado afo (premiere de
2008) registrara un Gianni
Schicchi (visto también por
el Real) sobre el Dorothy
Chandler Pavilion de Los An-
geles, urbe que precisamente
no salia muy bien parada en
Annie Hall. El es un cineasta
mas enraizado en el texto y el
didlogo, que en los aspectos
meramente visuales, de ahi
que su acercamiento al cos-
mos pucciniano se antojaba
espinoso, ya que en el teatro
musical no se puede cambiar
ni una sola de las palabras
cantadas. Su mirada es muy
acomodaticia, divertida a ra-
tos, sin riesgos ni salidas de
tono, rayando lo convencio-
nal y pecando de conserva-
durismo. Disefiado todo para
contentar a las masas poco
exigentes, rehuyendo la ex-
ploracibn y la reinvencion
(salvo en su discutible epilogo
donde jadea la vendetta, de-
porte nacional italiano).

[a escena (que pese a su
formulismo denota buen gus-
to) es un homenaje a las co-
medias del cine italiano de los
anos 50 y 60. Allen se apoya
en dos muletas: Katheleen
Smith Belcher, que sabe mo-
ver en escena al cuantioso

“Domingo es un interprete
poco dotado para la comedia,
su arte pertenece al mundo del

drama”

reparto vy su habitual director
artistico, Santo Loquasto. No
en vano el gigantesco deco-
rado parece extraido de un
fotograma de Dias de Radio
(solo habria que cambiar el
Duomo del fondo por la Es-
tatua de la Libertad). Allen
sabe insuflar el frenético sen-
tido del ritmo que pide a gri-
tos esta comedia, que maldita
la gracia que tiene, pues son-
dea las miserias y bajezas de
la condicién humana.

El cine estd presente tan-
to en los divertidos titulos de
crédito iniciales, como en el
vestuario (Schicchi parece un
capo de la camorra napolita-
na) o en el peculiar y medi-
terraneo sentido del humor
de los personajes (corte de
mangas al fallecido incluido).
Allen homenajea las come-
dias costumbristas repletas de
humor negro y satira social
filmadas por Monicelli, Co-
mencini, Loy, De Sica y las
corales algarabias del gran
Dino Risi. También se acuer-
da de Beckett y su teatro del
absurdo, presente en la esce-
na de los testigos, donde uno
de ellos incluso emerge ciego
y coronado con un bombin.

Gato por liebre

Domingo es un intérprete
poco dotado para la come-
dia. Su legato, maneras de
expresarse y moverse en el
escenario pertenecen al mun-
do del drama vy el desgarro.
Este Schicchi supone uno
de los escasos resbalones de
su esplendorosa e inhumana
carrera. ITropezon semejante
a aquel Figaro de [l Barbie-
re encarnado hace décadas.
Placido hace lo que le da la
gana con la partitura, con el
fin de podérsela llevar hasta
su terreno. Imperdonable que
no falsee la voz en los pasa-
jes en que simula ser Buoso
Donati (contraffacendo la
voce, exige Puccini), lo que
la escena resulta esperpénti-
ca vy sin sentido, arrojando al
sumidero toda la vis comica.
El madrilefio se trasviste de

Birsﬁgs

grandes
grandes lgelecc,o clO

EL TIMO DE LA ESTAMPITA

truhén, pues con su podero-
SO magnetismo apenas s1 Nos
damos cuenta del timo de la
estampita sufrido. Gato por
liebre vocal que el embauca-
do publico californiano (casi
paisanos suyos va) se traga
con devocion y sin parar de
aplaudir. Ya puestos... ;para
cuando Falstaff?

Pocos se salvan también
del reparto, ni el forzadisi-
mo Arturo Chacén-Cruz (un
Rinuccio rozando siempre
el descalabro en el registro
agudo), ni la insulsa Andriana
Chuchman, pesa a las ala-
banzas recibidas en el “O mio
babbino caro”, momento que
se vitorea aunque lo cante
la mona Chita. Del naufra-
gio rescatar el trabajo de la
veterana Meredith Arwady,
que da vida a una sanguinaria
Zita. La batuta cursi, empala-
gosa, relamida, muy de estu-
dio hollywoodiense, tampoco
ayuda a digerir la funcién. Si
de verdad se quiere ver esta
opera buffa en todo su es-
plendor, recuperar la berlan-
guiana version de Antonio
Pappano en Covent Garden
(2011), disponible en Opus
Arte. Harina de otro costal.

Javier Extremera

EN DETALLE
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PUCCINI: Gianni Schicchi. P. Domingo,
A. Chuchman, A. Chacon-Cruz. Orquesta de
la Opera de Los Angeles / Grant Gershon.
Escena: Woody Allen.

Sony, 88985315089 « DD » 591 « DTS
Sony Classical % %/ %K KA
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“Es un acierto representar
Stiffelio como una obra de
Ibsen, Strindberg o Chejov”

“El sabio v experimentado
Peter Hall consigue en Salome
mantenerse fiel al libreto”

UNA TEMPORADA EN EL COVENT GARDEN

Ahora que vamos a nece-
sitar de nuevo el pasaporte
para visitar el Covent Garden
londinense, tal vez sea buen
momento para recordar las
virtudes de uno de los pri-
meros coliseos liricos, bien
visibles vy audibles en una
coleccion variada que recoge
montajes de los afos 1992,
1993 vy 1994.

Como caracteristica gene-
ral destaca una optima profe-
sionalidad, el rigor vocal, mu-
sical y teatral aplicado a cada
produccion, un meérito nota-
ble teniendo en cuenta que
la Royal Opera House ofre-
ce, como la Deutsche Oper
berlinesa o el Metropolitan
neoyorquino, practicamente
una opera al dia. Ni asomo de
rutina en este variado sexteto
de titulos, que llega en unas
condiciones técnicas impeca-
bles, que la realizacion televi-
siva de Brian Large se ocupa
de resaltar.

En la puesta en escena no
asoman audacias, pero cada
Opera se presenta con el pun-

donor de un punto de vista
coherente y meditado. Eli-
jah Moshinsky firma los tres
montajes verdianos. En Aida
opta por la sobriedad de un
espacio despejado, huyendo
de la tentacion faradnica. Su
Otello, que ha viajado mucho
(incluso se ha visto en el Tea-
tro Real), huye también de la
ampulosidad, pero puede re-
sultar frio en alguna de sus so-
luciones (como esas mesas de
oficina en primer término a
la derecha, donde el moro de
Venecia despacha documen-
tos como un funcionario). Es
un acierto representar Stiffe-
lio como una obra de Ibsen,
Strindberg o Chéjov, en un
decorado que reproduce con
detalle un interior burgués de
la época; a medida que avan-
za la accion el drama de adul-
terio, inédito en Verdi (solo
aparece un leve apunte en La
battaglia di Legnano), va di-
fuminandose para dejar paso
al crudo padre vengador, pero
se mantiene el acierto del di-
rector de escena.

VERDI'S

April 8 and 12, 1991
Orchestra Hall
Chicago

Otello ha estado presente durante toda la vida de Sir Georg Solti.

Nicolas Joél ambienta una
plausible imagineria para RKo-
meo et Juliette. El muy sabio
y experimentado Peter Hall
consigue en Salome mante-
nerse fiel a las indicaciones
del libreto (incluso en detalles
como el aspecto fisico del
Bautista), con una direccion
poderosa y detalladamente
teatral. Menos lograda la idea
del imaginativo Graham Vick
para Mitridate, Re di Ponto,
pobre en su voluntad de abs-
traccion y apovada en unos
disparatados figurines con
enormes mirinaques que de-
forman las figuras.

Repartos vocales

En los repartos vocales no en-
contrara motivo de decepcion
gquien se anime a revisitar esta
peculiar temporada. Cuenta
con uno de los hitos operis-
ticos disponibles en DVD,
como es el Otello de Solti,
con un Placido Domingo apa-
bullante en la mas perfecta
version conservada de uno de
sus grandes papeles, acom-
panado por la Desdémona
de Kiri Ti Kanawa, refinada vy
sensual, v el Yago de Sergei
[ eiferkus, lacerante en la ele-
gancia de su perversion.

El inicio de la década de
1990 se aprovechd del me-
jor momento, como se dice
de las anadas vinicolas, en
que, a la sazon, se encontra-
ban los cantantes convocados.
Asi, pletoéricos José Carreras
y Catherine Malfitano en Sti-
ffelio, conmovedores Roberto
Alagna y Leontina Vaduva en
Roméo et Juliette, desgarra-
do el cuarteto infernal de Sa-
lome, con una perturbadora
Maria Ewig, de cuerpo delga-
do (que acaba desnudo tras
su baile, que invent6 el strip-
tease) y boca grande, para
comer mejor al Precursor, un
angélico Michael Devlin: entre
ambos, el rijoso Herodes de
Kenneth Riegel, v su impla-
cable esposa (Gillian Knight).
En Aida, frente al Radamés
canoénico de Dennis O'Neill y
la aristocratica Amneris de Lu-
ciana D’Intino, Cheryl Studer

encarna una transida princesa
etiope, cuyo dolor se paladea.
Si Mitridate, Re di Ponto es,
en conjunto, la funcién menos
lograda, merece escucharse
por las voces de Ann Murray,
Bruce Ford y Luba Orgonaso-
va.

Georg Solti, magnifico,
naturalmente, en Otello, un
brillo estelar que no empana
las meticulosas versiones del
inglés Edward Downes (Aida,
Stiffelio, Salome), ni del ver-
satil australiano Charles Mac-
kerras (Roméo et Juliette).
Junto a ellos, el Mitridate de
Paul Daniel resulta literal v
algo deslucido.

Una apetitosa temporada,
sin necesidad de presentar el
pasaporte.

Alvaro del Amo

EN DETALLE

THE ROYAL OPERA. A COLLECTION.
VERDI: Aida. Cheryl Studer, Luciana D'Inti-
no, Dennis O Neill. Escena: Elijah Moshinsky.
Director musical: Edward Downes. Otello.
Placido Domingo, Kiri Te Kanawa, Sergei
Leiferkus. Escena: Elijah Moshinsky. Direc-
tor musical: Georg Solti. Stiffelio. José
Carreras, Catherine Malfitano. Escena: Elijah
Moshinsky. Director musical: Edward Dow-
nes. R. STRAUSS: Salome. Maria Ewig,
Michael Devlin, Kenneth Riegel. Escena:
Peter Hall. Director musical: Edward Downes.
GOUNOD: Romeo et Juliette. Roberto
Alagna, Leontina Vaduva. Escena: Nicolas
Joél. Director musical: Charles Mackerras.
MOZART: Mitridate, Re di Ponto. Bru-
ce Ford, Ann Murray, Luba Orgonasova.
Escena: Graham Vick. Director musical:
Paul Daniel.

Coro y Orquesta de la Royal Opera House.
Opus Arte, OA1213BD « 6 DVD
o 4:3/16:9 « PCM/DD » 876
Misica Directa * % % %M
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“El brasileno Gomes completo
su formacion en Milan, donde
residio gran parte de su vida”

97 anos y un abismo es-
tilistico distancian estas dos
operas, dos de las mas desta-
cadas entre las compuestas por
compositores sudamericanos.
Estrenada en La Scala de Milan
el ano 1870 con gran éxito,
sorprenden hoy los elogios que
Verdi, el Verdi maduro que al
afio siguiente estrenaria Aida,
dedic6 a Il Guarany, que ha
caido, comprensible e irremi-
siblemente, en casi completo
olvido. El brasileno Antonio
Carlos Gomes (1836-1896),
que completé su formacion en
Milan, donde residi6é gran parte
de su vida, se empapo de los
rasgos de la Opera italiana y
dio forma a esta composicién,
basada en la novela O Gua-
rany (1857) de su compatriota
José de Alencar. Por supuesto,
el libreto que Gomes solicité a
Antonio Scalvini debia estar en
italiano (practica que, sin ir mas
lejos, siguieron varios de las

-operistas espanoles de aquellos

anos). No cabe duda de que Il
Guarany (que mira hacia Do-
nizetti y, mas atin, hacia Verdj
con escaso disimulo) es un pro-
ducto bien acabado, muy habil,
truculento, efectista y bastante
bien instrumentado. Pero lla-
ma la atencién que Verdi no
apreciase la falta de verdadera
inspiracion y de la veracidad y
la fuerza interior que él supo
siempre imprimir a sus obras.
Apenas hallamos en esta 6pera
auténticos destellos de persona-
lidad y sinceridad, mientras que
el resto es rutina y no se libra de
paginas bastante vulgares, so-
bre todo algunos de sus coros.
La grabacion que ahora ree-
dita Sony, a precio mucho mas
bajo que antes pero ya sin el
texto cantado, es la Unica del
mercado y fue registrada en la
Opera de la Ciudad de Bonn en
junio de 1994. Su nivel inter-
pretativo es muy alto, hasta el
punto de que parece dificil que
vuelva a grabarse en tan bue-
nas condiciones (e incluso que
vuelva a grabarse). La batuta de
John Neschling se la tomé muy
en serio y, aunque no fuese
capaz de dotarla de verdadero
fuego, la sirve con gran com-
petencia al frente de conjun-
tos coral y orquestal mas bien
modestos. Lo realmente ex-

traordinario es el elenco, muy
atinado incluso en los papeles
menos importantes, como por
ejemplo, el Cacico del sobresa-
liente bajo Boris Martinovich.
Los tres principales protago-
nistas estan estupendamente
servidos, incluso el de Cecilia,
a cargo de una Verénica Villa-
rroel que, pese a su voz ligera-
mente acida, se entrega al per-
sonaje con gran intensidad e
impecable buen gusto. Placido
es, una vez mas, un ciclon, que
hace como Pery otro tanto, con
una credibilidad y un arrojo des-
armantes; atn se hallaba muy
bien de voz como tenor. Y ape-
nas desmerece frente a él un
joven Carlos Alvarez, que canta
con nobleza y hermosisima voz
encarnando el rol de Gonzales.
[a toma de sonido es mas que
buena.

Bomarzo

Estrenada en Washington DC
el 19 de mayo de 1967, Bo-
marzo es, sin duda, una de las
mejores oOperas en espanol de
la historia, v probablemente la
cima del género en el continen-
te sudamericano. El importante
compositor argentino Alberto
Ginastera (1916-1983) logro
que el libreto fuese redactado
por Manuel Mujica Léinez, el
autor de la novela del mismo
titulo (1962) en la que se inspi-
ra. Aunque quiza no esté entre
las mas leidas, me parece que
es una de las mejores novelas
en lengua espanola de todo el
siglo XX. Del mismo modo que
la musica de Faust de Gounod
claramente no sintoniza con el
Faust de Goethe, creo que Bo-
marzo de Ginastera si lo hace
con la novela de Mujica Lainez,
reproduciendo con acierto la
misteriosa, opresiva, ligubre at-
mobsfera de las intrigas y cruel-
dades politicas y cortesanas en
la Florencia y la Roma del siglo
XVI. El lenguaje de la 6pera,
moderno e incluso vanguardis-
ta, recurre a la escritura serial,
al empleo de microtonos, de
clusters y hasta a la aleatorie-
dad. Las partes habladas son,
también con acierto, frecuen-
tes. Es una verglienza que hasta
ahora no se haya estrenado en
Espana; lo hara por fin el Tea-

tro Real en abril de 2017.

“Ginastera logro que el libreto
fuese redactado por el mismo
Mujica Lainez, autor de
Bomarzo”
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OPERAS SUDAMERICANAS

Ginastera v Mujica Lainez tras el estreno de Bomarzo en el Teatro Colon
(1972).

La presente version, al pare-
cer Unica, fue registrada en es-
tudio dos semanas después de
su estreno, Y aungue no cuenta
con voces estelares, estd muy
cuidada en todos los aspectos y
Creo que es muy convincente;
el mayor mérito corresponde,
sin duda, al director austriaco-
estadounidense Julius Rudel
(1944-2014), asiduo colabora-
dor de la gran soprano Beverly
Sills y que estuvo a cargo del es-
treno; un director tal vez no su-
ficientemente reconocido. Con-
sigue que la notable orquesta v
demés elementos recreen un
ambiente muy rico en sugeren-
cias y que las voces estén todas
muy en su sitio, dando como
resultado un logro compacto.

No solo las voces solistas pro-
tagonistas vy las partes mas bre-
ves, sino incluso los nifios con
papeles hablados o el cantado
del Nino pastor (David Prather)
resultan muy satisfactorios.
Menciones especiales para la
soprano espanola Isabel Pe-
nagos como Julia y para el te-
nor mexicano Salvador Novoa
como Pier Francesco Orsini.
La grabacion es técnicamente
notable. El (inico pero de estas
dos ediciones es la ausencia de
libreto (excusable en principio
por tratarse de albumes de bajo
precio), pero que impedira al
oyente medio seguir al detalle
dos titulos tan infrecuentes.

Angel Carrascosa Almazan

EN DETALLE

GINASTERA

BOMARZO =

GINASTERA: Bomarzo. Salvador Novoa,
Brent Ellis, Isabel Penagos, Richard Torigi.
Coro y Orquesta de la Opera Society de Wa-
shington / Julius Rudel.

Sony, 88985350882 ¢ 2 CD » 141" » ADD
Sony Classical * % % *M

GOMES

IL GUARANY. &

GOMES: Il Guarany. Placido Domingo,
Verénica Villarroel, Carlos Alvarez. Coros
de la Opera Estatal de Bonn. Orquesta de
la Beethovenhalle, Bonn / John Neschling.

Sony, 88985334982 « 2 CD « 147" « DDD
Sony Classical %* % % *M
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EUROPERA

Arthaus reedita mas titulos
operisticos que en su dia lucieron
en los principales teatros de ope-
ra del continente europeo, el mas
afortunado como recipiente de
la gran musica. Con una sencilla
presentacion a modo de triptico
y sin plastico y con subtitulos en
espanol, algunas 6peras merecen
estar en lugar de honor, mientras
otras, menos vistosas, quiza no se
ajusten bien al titulo de la serie:
“Legendary performances”. Si
comenzamos por La flauta ma-
gica del tandem Levine-Ponnelle
(1982), Salzburgo, su festival y
Su enorme escenario acogieron
una puesta en escena clasica e
inteligente, que incluye momentos
memorables como la insatisfaccion
final de Sarastro (enorme, nunca
mejor dicho, Talvela) o la ofusca-
cion de Papageno, que pregunta a
[evine por donde puede encontrar
una salida, respondiéndole este:
“Zuriick!” (jAtras!). La direccion
oscila entre momentos de eleva-
disima inspiracion con otros me-
diocres (obertura y sus aburridas
maderas). Reparto glorioso, el
poco conocido Christian Boesch
hace un Papageno de libro, lasti-
ma que este baritono se retirara de
la escena para dedicarse al cultivo
empresarial del arandano... Quiza
lo mejor de Gruberova que haya
escuchado sea esta Reina de la
noche, mientras Cotrubas es una
lirica v excelsa Pamina y Schreier
demuestra conocer cada pliego de
Tamino, aunque su canto siempre
fuera poco flexible. Entre las er6-
ticas tres damas, nada menos que
Ann Murray v Edda Moser.

Quien ha firmado la escena del
reciente Parsifal del Real, Claus
Guth, es el responsable de la Iphi-
génie en Tauride desde la Opera
de Zurich (2001), conocida por
los cabezudos que impregnan una
escena sofocante, recargada v que
afronta el drama desde un punto
de vista folletinesco familiar, algo
nada ilogico en los mitos y trage-
dias griegas. El reparto es aseado
y la direccién de Christie se erige
como principal cualidad.

Se ha criticado mucho lo que
hacia Thielemann en la obertu-
ra del Cazador de Weber, pero
si los mismos escuchan esta de
Harnoncourt (1999) ya no sé qué
pensarian. Wagner afirmaba que
los silencios eran la esencia de esta
obertura, y para el recientemente
fallecido maestro los cambios rit-
micos son mas importantes que los
expresivos. Atento a los cantantes,
Harnoncourt despliega grandes
momentos, sin duda, pero se echa
en falta mayor grandeza. La esce-

“Ponnelle ofrece instantes
unicos en su Flauta para el

Festival de Salzburgo”

na sobria, de aristado escenario,
sirve para mostrar el trabajo inter-
pretativo de Seiffert o Salminen,
dos grandes, mientras que ellas,
Inga Nielsen vy Malin Hartelius,
nombres que no son de primera
pero que en sus interpretaciones
encontramos trazos de grandeza.
Pasamos al siglo XX, con tres
obras esenciales. El Wozzeck de
Abbado y Dresen (1987) volvia
sus pasos hacia el realismo de
Biichner: el teatro y la musica en-
cuentran sintonia, es una version
que ha crecido con los afios. La
refinada interpretacion de Abba-
do (colosal en algunos momentos,
menos en otros, pero de elevadisi-
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WOZZEGK

Franz Grundheber — Hildegard Behrens
Wilter Raffeiner = Philip Langridge
Heinz Zednik — Aage Haugland

BERG: Wozzeck. Grundheber, Behrens, Lan-

gridge, etc. Opera de Viena / Claudio Abbado.
Escena: Adolf Dresen.

Arthaus, 109155 » DVD ¢ PCM » 97’
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Murrtl Talvela - Edita Gruberovd - Peter Schireicr
lleana Cotrubas — Christian Boesch - Ann Murray

LEGENDARY PEREORMANCES:

MOZART: Die Zauberflote. Talvela, Grubero-
va, Schreier, etc. Filarmonica de Viena / James
Levine. Escena: Jean-Pierre Ponnelle.

Arthaus, 109190 « 2 DVD » PCM « 186

Miisica Directa * % % *M

ma poesia) encuentra su perfecta
prolongacion en la humanidad de
sus dos personajes principales:
Grundheber/Wozzeck, Behrens/
Marie.

Ya hablé recientemente del
Poulenc de los Dialogues, me
repito: “En esta reedicion, Muti
sorprendi6 con unos Didlogos de
Carmelitas repletos de dramatis-
mo lirico, sin resaltar en exceso el
trepidante ritmo de la misica del
francés. Cuenta con una puesta
en escena bellisima de Robert Car-
sen, siendo una de las 6peras del
siglo XX mimadas por el DVD. La
direccion es de una belleza supre-
ma, mayor que todo lo realizado
anteriormente, como se escucha
en la escena 2 del Acto I o todo el
comienzo del Acto ll, alcanzando
su plenitud en la escena 3, posi-
blemente el climax de la obra, va

EN DETALLE

Chistoph Wiald Glck

Julictre Galstian = Rodney Gillry = Deon van der Wak
Anton Scharinger = Martima Jankovi

LEGENDARYPIREGRMANGIS

GLUCK: Iphigénie en Tauride. Galstian, Gil-
iry, Scharinger, etc. Opera de Zurich / William
Christie. Escena: Claus Guth.

Arthaus, 109192 « DUD » DTS » 108
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Barbara Dever

aura Aikin
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POULENC: Dialogues des Carmelites.
Schellenberger, Silja, Aikin, efc. Scala de Milan
/ Riccardo Muti. Escena: Robert Carsen.

Arthaus, 109204 « DVD » DD5.1 » 149
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“El Wozzeck de Abbado para

la Opera de Viena ha ganado
con los anos”

que el Salve Regina final es el
menos afilado de cuantos he escu-
chado, desde aquel sangriento de
Dervaux, la clasica interpretacion
con el compositor en vida. Del
reparto destaca Anja Silja vy una
ideal caracterizacion de Blanche
(Schellenberger), con esos cuellos
tan desnudos v bellos, listos para
el tajo”.

Y para finalizar, una de las
grandes Operas que se han edita-
do en DVD, La zorrita astuta de
Janacek por Mackerras v Hytner,
un logro supremo de ambos, una
gloriosa realizacion que eleva a la
cumbre la deliciosa 6pera de Jana-
cek, para muchos la mejor de su
autor. Si no la conocen, imperdo-
nable, esta es la interpretacion a
tener.

Gonzalo Pérez Chamorro
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THE CUNNING
LITTLE VIXEN
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Hamiah Minutllo - Richand Novik - Ivan Kusnier

LEGENDARY PERFORMANCES

JANACEK: La zorrita astuta, Allen, Jenis,
Minutillo, etc. Orquesta de Paris / Charles
Mackerras. Escena: Nicholas Hytner.

Arthaus, 109206 ¢ DVD « PCM ¢ 98
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DER FREISCHUTZ

Wemer Graschel - ]nEJ Mielsen = Malin Hartelius
Matti Salminen — Peter Seiffert
Nikolaus Harmoncourt = Ruth Berghaus

LEGENDARY PERFORMANCES

WEBER: Der Freischiitz. Salminen, Seiffert,
Nielsen, etc. Opera de Zurich / Nikolaus Har-
noncourt. Escena: Ruth Berghaus.

Arthaus, 109194 « 2 DVD « DTS » 159
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“Petrenko busca la claridad vy
la comprension del complejo
entramado sonoro de

Shostakovich”

El ciclo completo de las Sin-
fonias de Shostakovich por la
Roval Liverpool Philharmonic
bajo la batuta de Vasily Pe-
trenko, que ahora podemos
disfrutar en su conjunto, es sin
duda un acontecimiento no-
table para la musica del com-
positor de San Petersburgo.
Como va dijimos en este mis-
mo foro, haciendo referencia
a la magnifica interpretacion
de la Sinfonia n. 13 “Babi
Yar”, nos reafirmamos ahora,
con plena conviccién, que es-
tamos delante de un corpus de
singular coherencia, con una
toma de sonido espectacular,
COn una orguesta compacta v,
finalmente, como ya sefala-
MOos en su momento, con una
“impulsiva y rabiosa lectura del
director ruso, novedosa y cier-
tamente poderosa”.

Dejando claro que se trata
de una panoramica general e
intentando mantener una vi-
sibn de conjunto homogénea
y global, podemos afirmar que
la interpretacién de Petrenko
busca, en todo momento, la
claridad y la comprension del
complejo enframado sonoro
de Shostakovich como premi-
sa ineludible e irrenunciable.
[La densidad de la instrumenta-
cién, la marcada direcciéon de
las lineas melddicas, el disefio
y distribucion del espacio so-
noro (en general, de constante
exigencia con la orquesta y, en
algunos casos, al limite de las
tensiones, mediante un trabajo
que presumimos duro e inco-
modo para el conjunto inglés)
o la dindmica contrastante
como recurso estético, nos la
muestran en cada uno de los
quince ejemplos. La desnu-
dez de ciertas sonoridades (no
exenta de una deliberada rude-
za por parte del compositor,
como firma y marchamo de
personalidad), también apare-
ce reforzada en su lectura v,
por encima de todo, una co-
herencia general con la que se
puede estar o no de acuerdo,
pero que flota en el ciclo com-
pleto como una reivindicacion
esencial y necesaria.

Si vamos ahora a casos
concretos, quizas los mas cé-
lebres y conocidos, nos admi-

“La mano del director hace
llegar a buen puerto la
ilustracion sonora de un pais

asediado”

DIARIO SINFONICO

Shostakovich (1942), escuchando los ensayos de su Sinfonia Leningrado.

ramos de la lectura del final
de la Quinta Sinfonia (1937),
aungue en ocasiones se con-
tradiga con las indicaciones
del compositor en la partitura,
pero que Petrenko sabe de-
fender con valentia y criterio.
[a triunfal seccion final, llena
de la exigencia orquestal de
la que hablabamos anterior-
mente, se nos presenta como
un amplio espacio sonoro que
pocas veces habiamos admira-
do de forma tan diafana y se-
rena. El propio director, en las
opiniones que acertadamente
encabezan el comentario de
cada una de las Sinfonias,
sefiala que para él “el final
expresa la gloria del espiri-
tu humano”. Pasando ahora
a esa poderosa obra que es
la Sexta Sinfonia (1939), el
discurso nos cautiva desde el
mitico primer movimiento (en
el que, inevitablemente, recor-
damos también otras versiones
magistrales) hasta el animado
final: “una mirada hacia el len-
guaje de la Cuarta Sinfonia”,
para Petrenko. No obstante,
encontramos en el segundo
movimiento una interpreta-
cion cuestionable del término
tamburo (caja) de la partitura,
por tamburino (pandereta),
que no deja de sorprendernos,
mas aun en esta Sinfonia en
la que concursan los dos ins-
trumentos. La terminologia de
la percusion en las partituras
(generalmente en inglés), con-

duce en ocasiones a algunas
vacilaciones que, no obstante
digo, nos sorprende en este
caso, aunque puede tratarse
de un simple error de la edi-
cion usada en la grabacion o
de la que hemos consultado
Nnosotros.

Leningrado

Ejemplo notable de claridad es
la lectura de la “Leningrado”
(1941), desde el primer mo-
vimiento, marcado por su ar-
chiconocida marcha, hasta el
apoteodsico final. La evolucion
discursiva de la musica esta
planteada nuevamente de ma-
nera magistra], asi como Su es-
tructura circular vy la controla-
da densidad instrumental, que
dosifica sabiamente la mano
de Petrenko para hacer llegar
a buen puerto esta ilustraciéon
sonora de un pais asediado.
Magnifica también y con una
orquesta en estado de gracia,
es la version de la Sinfonia n.
11 “The Year 1905” (1957).
que incide en esta sensacion
inquietante y dolorosa que
ofrecia el convulso territorio
que vio nacer al compositor.
Por lo que respecta a la 13,
la "Babi Yar®™ (1962), insisti-
mos de nuevo en el acertado
balance entre orquesta, solista
y coro masculino, cuyo traba-
jo, aunque no suene especial-
mente a ruso, es magnifico.
El periodo de aceptacion de
los horrores existenciales que

se Inicla precisamente con
esta Sinfonia, nos muestran al
Shostakovich mas comprome-
tido con la verdad y nos prepa-
ran el camino hacia la penul-
tima Sinfonia, la sorprendente
n. 14 (1969) que, en manos
de este tandem, es un nuevo
ejemplo de luminosidad. Los
solistas vocales (Vinogradov
y James) estan extraordina-
rios, asi como cada uno de
los integrantes (percusiones y
cuerdas) de esta suerte de can-
tata de camara que habla “de
cuando morimos”’ Yy que nos
trae resonancias de Stravinsky
o Barték. Para Petrenko, se
trata “posiblemente de la com-
posicién mas grande  del com-
positor ruso y, ciertamente, su
version irradia respeto, rigor v
admiracion.

Estos tres aspectos son los
que se muestran en todo el ci-
clo vy hacen de esta propuesta
una mas que recomendable
opcion para revisitar el conjun-
to monumental que representa
para la musica del siglo XX el
ciclo de las Quince Sinfonias
de Dmitri Shostakovich. Una
invitaciébn que, a partir de una
notable comprension de esta
musica, elige mostrarla sin adi-
tivos, diafana, pero sin escati-
mar ni el mas pequeno detalle
de intensidad.

Angel Lluis Ferrando

EN DETALLE
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SHOSTAKOVICH: Sinfonias completas.
Alexander Vinogradov, bajo. Gal James,
soprano. Huddersfield Choral Society. Roval
Liverpool Philharmonic Orchestra / Vasily
Petrenko.
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“Agradecer la llegada de
estas grabaciones dedicadas a
compositores de la Generacion

de la Republica”

“La labor de Jorge Robaina

es admirable, tanto por la

recuperacion como por las
interpretaciones”

DEL OLVIDO AL PRESENTE

Una de las consecuen-
cias de la Guerra Civil fue
la ruptura del renacimiento
cultural que wvenia produ-
ciéendose desde el periodo
pre-republicano, de la que
buen ejemplo, desde la par-
cela musical, fue la activi-
dad y compromiso con las
corrientes europeas de la
Residencia de Estudiantes,
fomentadas también por
Manuel de Falla y el critico,
musicologo y compositor
Adolfo Salazar. Florecimien-
to que ademas de no llegar
a completarse, vio como
sus frutos, con el triunfo del
bando rebelde, fueron con-
denados al silencio para ad-
quirir la categoria de obras
olvidadas para solo merecer
la atencion de estudiosos.
Ante el hurto de la parte
mas brillante de la historia
de nuestra musica, no cabe
sino agradecer la llegada
de estas grabaciones dedi-
cadas a compositores de la
Generaciéon de la Repliblica
(conviene recordar que RIT-
MO ha editado y recupera-
do en dos entregas, meses
de mayo y junio ultimos, el
estudio de Emilio Casares
sobre la Musica Espanola de
la Generacion de la Republi-
ca).

El sello granadino IBS
Classical nos sorprende
con un excelente proyecto
en el que reline parte de
la obra fundamental para
piano de autores pertene-
cientes a esta generacion:
Juan José MantecoHn (1895-
1964), Salvador Bacarisse
(1898-1963), Julian Bau-
tista (1901-1961) y Gusta-
vo Pittaluga (1906-1975).
Los cuatro compartieron
el rechazo de presupuestos
estéticos romanticos para
acercarse a las vanguardias
musicales europeas en un
intento renovaciéon del impe-
rante nacionalismo musical,
aunque no siguieron los mis-
MOS caminos compositivos.

Colores, de Julian Bautista,
compuesta en 1921, estruc-
turada como una paleta de
seis colores, evoca imagenes
sugerentes con evidente téc-
nica impresionista y referen-
cias a la musica rusa (Pro-
menade de los Cuadros de
una exposicién). Las Seis
Danzas Espanolas de Pitta-
luga, que se ofrecen en pri-
mera grabacion, respiran un
aire mas nacionalista, todas
ellas complejas v dificiles de
ejecutar con claro aire neo-
clasico, mientras que Circo,
de Mantecon, se encuentra
plagada de desenfadadas e
intrincadas piruetas pianis-
ticas de notables influencias
del grupo francés de los Seis
por su tono humoristico, de
lo que son buen ejemplo las
indicaciones expresivas y
sus titulos: El oso triste, La
serenata del grillo y El vals
de los mosquitos.

El segqundo CD se dedica
exclusivamente a los 24 Pre-
ludios Op. 34 de Bacarisse,
compuestos en Paris en la
Francia ocupada del afo
1941. Con un lenguaje muy
depurado, se recorren todos
los tonos, mayores y meno-
res (aunque algunos resulten
politonales, como los ns. 5,
7y 11), dentro de una esté-
tica neoclasica, conservando
el sentido de libertad e im-
provisaciobn y jugando con
la sencillez vy la complejidad
constructiva, con alusiones a
otros autores (Czerny, Cho-
pin, Scriabin), con el humor
o la complejidad técnica,
para dejar, en definitiva, una
obra muy coherente, cuya
escucha no defrauda.

La labor del Jorge Robai-
na intérprete es admirable,
tanto por lo que supone de
esfuerzo vy dedicacién en la
recuperacion de un patri-
monio cultural de altisima
calidad que nunca debid
quedar olvidado, como por
unas interpretaciones llenas
de intensidad, rigor y versa-

tilidad, en las que combina
las sutilezas debussystas en
los acercamientos al im-
presionismo, el certero aire
neoclasico de las Seis dan-
zas, en las que brota con
fuerza lo espanol, el mayor
virtuosismo de Circo y las
numerosas referencias esté-
ticas de los Preludios. Disco
imprescindible.

Viento de plata

El disco (editado por Co-
lumna Musica) con el titulo
de Viento de plata, en refe-
rencia al poema que Garcia
Lorca escribi6 para Rosa
Garcia Ascot (1902-2002),
recupera la obra pianisti-
ca de esta alumna de Falla,
con quien estrend la version
a cuatro manos de Noches
en los jardines de Espana
(Paris, 1921), y Gnica mujer
que formé parte del Grupo
de los Ocho, asi como la
obra para piano y canto y
piano de su marido, el com-
positor y musicoélogo Jests
Bal y Gay (1903-1993), casi
toda ella en primeras graba-
ciones.

Gran parte de la obra de
la primera se perdi6 duran-
te la Guerra Civil, por lo que
unicamente se han recupe-
rado, tras la investigacién
de Paula Rios en bibliotecas
y archivos familiares, la Pe-
tite Suite, de cuatro movi-
mientos, a modo de suite de
danzas, y seis piezas breves
que, en conjunto, revelan
un lenguaje menos compro-
metido con las estéticas eu-
ropeas, a excepcion del Pre-
ludio (Cambridge, 1938),
un pasodoble distorsionado
de expresion més atonal
y abundantes disonancias.
Del compositor lucense que
dej6 de componer en 1960,
segun sus palabras “por no
tener necesidad de expresar-
se’, se programan pequenas
composiciones para piano
que, a pesar de su valor, son
superadas por la prematura
perfeccion de las Seis pie-

zas para canto sobre versos
de Amado Carballo y por
Cuatro piezas para canto
y piano sobre poemas de
Emilio Prados, Juan Ramén
y Alberti, en las que, junto a
ritmos populares, hallamos
bitonalidad v disonancias en
una linea de canto mas de-
clamada que cantada, con un
tratamiento del piano de ex-
presividad concentrada, que
en algunos aspectos recuer-
da la economia de medios y
esencialidad del Gltimo Falla
o de Mompou.

José Luis Arévalo

EN DETALLE
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EL PIANO OLVIDADO. BAUSTISTA:
Colores. PITTALUGA: Seis danzas
espaiiolas en suite. MANTECON: Circo.
BACARISSE: Preludios Op. 34. Jorge

Robaina, piano.
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VIENTO DE PLATA. GARCIA ASCOT:
Preludio, Petite Suite, El de los munec-
0s, La de guitarra, Cancion de cuna,
Dos piezas de infancia, Alemana. BAL'Y
GAY: Hojas de album, Dos movimientos
de la Suite para orquesta, Epitalamio,
Epigrama. Seis piezas para canto,
Cuatro piezas para canto y piano. Paula
Rios, piano y Eva Judrez, voz.
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L difiéntales

A uno le entran ganas de
descorchar una botella de
champan cuando recibe la no-
ticia de la llegada al mercado
de alguna feliz v rejuvenecida
reedicion. La que nos ocupa
este mes, ademas de premiar
nuestra constancia, ejemplifica
de forma idealizada la razéon de
ser de esta pagina documental
en el maremagnum contextual
de nuestra revista. Todo el que
se haya sumergido en ella algu-
na vez, guarda en su corazéon
algiin fotograma de la ya cla-
sica serie televisiva que Sir Si-
mon Rattle dedicara a la musica
del siglo XX en la memorable
Leaving Home: Music of the
20th Century, producida alla
por 1996 (la caja tonta por en-
tonces atn salvaguardaba valo-
res educativos). El de Liverpool
era el titular de la Sinfénica de
la Ciudad de Birmingham, car-
go que le absorbio 16 anos de
carrera (1982-98). Vistos con
los ojos de hoy, los siete capi-
tulos que la conforman siguen
tan frescos y vigorosos como
el primer dia, pues a diferencia
de su gestor, no le han salido
ni una sola cana formal. La res-
catamos del mundo del silencio
con un nuevo y seductor look,
reeditandose en una ajustada
caja que incluye cinco DVD,
un catalogo del sello y un libro
encuadernado en tapa dura
(inglés, francés y aleméan) con
comentarios explicativos, asi
como un diccionario (de andar
por casa) con todos los compo-
sitores mencionados en las seis

SIMON RATTLE Y EL RUIDO ETERNO

horas que dura el admirable
viaje musical (incluye unos tra-
bajados subtitulos en castella-
no). Imaginense que al abrir el
popular libro de Alex Ross, El
ruido eterno, éste se transfor-
mara en imagenes y sonidos.
Esto es a grandes rasgos lo que
Nnos propone.

Sobra decir gue la seleccion
de compositores y composicio-
nes es muy subjetiva y personal
(Adorno seguramente la aplau-
diria), deteniéndose el director
en aquellas personalidades por
las que siente devocion, ade-
mas de sobre esa musica de
andamiajes rompedores y van-
guardistas. De su lista de elegi-
dos no sobra nadie, pero si se
echa de menos ciertos univer-
SOS sonoros, que quizas debido
a su mal entendido conserva-
durismo, no han encontrado
plaza para acompanarnos en
el recorrido. Hablamos funda-
mentalmente de Sibelius, figura
clave para entender la tonalidad
durante el siglo pasado, como
el propio Rattle da fe, puesto
que ha registrado ya un par de
veces su proverbial obra sinf6-
nica. Otros grandes que tam-
bién se quedaron varados por
el camino fueron los Xenaxis,
Zimmermann, Prokofiev, Jana-
cek (duele mucho que no se es-
cuche ninguna de sus Operas),
Elgar, Szymanowski, Tippett,
Rachmaninov, Busoni, Hinde-
mith o Poulenc. En su lista no
aparece ninguno de nuestros
compatriotas, esclarecedor re-
flejo de lo que musicalmente

La mirada de Rattle sobre la misica del siglo XX atrapa al oyente en esta
serie de documentales.

fue nuestro pais en toda la cen-
turia pasada.

Circulo de elegidos

Como va tenemos chofer, el
vehiculo que nos transportaréa
es la Sinfonica de Birmingham,
agrupacion que por aquellos
tiempos escribié paginas glo-
riosas junto a su guia espiri-
tual. Resulta sorprendente ver
con que maleabilidad v eficacia
pasa de un estilo a otro, mante-
niendo siempre un sonido fiel,
claro y preciso. Un verdadero
guante en las manos de Rattle.
Todo arranca con el acorde del
Tristdn wagneriano, causante
en primer grado del asesinato
tonal que personifica la musica
del siglo veinte (la tltima obra
que se escucha pertenece al bri-
tanico Oliver Knussen). Los ca-
pitulos ademas estan muy bien
disenados y acoplados entre si,
poseyendo algunos personali-
dad y vida propia, tendiéndose
lazos tanto en la tematica como
en el pais de origen, la estéti-
ca o incluso en razonamientos
politicos, va que la musica del
siglo pasado fue un fiel testigo
a la hora de fotografiar algunos
de sus horrores y desastres. Ra-
ttle salpica (a veces usando un
fino hilo de humor) todas las
explicaciones y presentaciones
de un completisimo saber cul-
tural (sin olvidarse nunca de las
demas artes). Sentado al piano
nos desgrana la misica que
quiere hacernos comprender. A
veces como si fuésemos ninos a
punto de devorar nuestro tritu-
rado alimento. Su apasionado
hablar proviene mas del cora-
zon que de la cabeza, enlazan-
do palabras con la maestria de
un poeta, invistiendo sus textos
y aforismos de un seductor aro-
ma literario que deja poso en
nuestro ser.

Entre la lista de intérpretes
que participan en los pasajes
musicales destacan Gidon Kre-
mer (Berg), Peter Donohoe
(Messiaen), Wayne Marshall
(Gershwin), las voces de Feli-
city Palmer (Elektra), Willard
White (Barbazul de Barték).
Anthony Rolfe Johnson (Bri-
tten), Amanda Roocroft (Im
Abendrot), el legendario Franz
Mazura (se incluye una versién
del Superviviente en Varsovia

de Schoenberg), Anne Sofie
von Otter (deliciosa Judith) o
la mismisima cufiada de Mes-
siaen, Jeanne Loriod, pelean-
dose con las Ondas Martenot
de la Turangalila. Como extras
se incluyen archivos comple-
tos en audio de algunas de las
obras retratadas (editadas por
Emi). Como bonus visual brilla
la grabacion completa de los
Gruppen de Stockhausen (con
un jovencisimo Daniel Harding
entre la triangular batuta), una
fascinante pieza que atn hoy
resulta dificil de poder admirar
ante un televisor.

Algunos de los capitulos
pueden contemplarse con in-
dependencia del resto, pues es
tanta la fuerza yv magnetismo
que desprenden, que pueden
exhibirse separados de sus her-
manos de camada. Es el caso
de los dedicados al Ritmo, al
Color, al Estilo americano o
esos desasosegantes Tres viajes
por sombrios paisajes, donde
revisitamos los infiernos per-
sonales de Bartok, Shostako-
vich y Lutoslawski (“la miisica
puede llegar a decir verdades
que le pueden costar la vida a
su creador’, apuntilla Rattle).
El deslumbrante y profetizador
Bailando sobre un volcdn, que
inaugura esta premiadisima se-
rie nos deja boquiabiertos, te-
etransportarnos eficazmente a
la Viena de los Freud, Mahler,
Klimt o Schnitzler. Todo un te-
soro y un festin sensorial que
merece lucir en un lugar privile-

giado de nuestra videoteca.

Javier Extremera

Music of the
20th CENTURY [ »
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MUSIC OF THE 20th CENTURY. Una serie
documental sobre la musica del siglo XX condu-
cida por Simon Rattle junto a la Sinfénica de la
Ciudad de Birmingham.

Arthaus, 109237 » 5 DVD » 361" » PCM
Miisica Directa *x x*MHR
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Stage direction & choreography
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FINE ABRECHNUNG VON
TAATSIMT Dr.H.S.ZIEGLER

sus cenizas fueran vomitadas por las

chimeneas de Auschwitz, nos sirve para
hnmenajear a aquellas parhturas etl—-

Musik (Muslca Degenerada} Uergﬂnr-
zante término acufiado para las formas

musicales paridas entre los afios 20 y

30 bajo el libertario paraguas de la Re-
plblica de Weimar. Tras la expmsmén
de 1937 sobre “Arte Degenerado”,
inauguré un ano despues otra en 'D_us-
seldorf dedicada exclusivamente a esa
“musica enferma” surgida del judaismo,
el marxismo y el pernicioso modernis-
mo (el jazz tomo las fisonomia de un
demonio). La melodia, decia el ministro
Goebbels, habia que salvaguardarla,
pues era el alma de la miisica germana.
Bajo esta mordaza agruparon manifes-
taciones musicales de diversa indole,
aislando primero, desacreditando des-
pués y finalmente prohibiendo las obras
de compositores judios (de Mendelsso-
hn y Mahler, a los Weill, Schrecker, Kal-
man, Zemlinsky, Goldschmidt, Braun-
fels, Korngold o ese blanco mévil que
fue Schoenberg), de entorno marxista
(como Eisler o Wolpe) o incluso esgri-
miendo factores de modernidad (como
los casos de Webern, Krenek, Hinde-
mith, Rathaus o Stravinsky).

Pese al fracaso de la exposicion, sirvio
para que muchos de sus destinatarios
pusieran pies en polvorosa. Autoexilio
que a la postre salvaria sus vidas, ade-
mas de otorgarles la continuidad en el
mundo de la creacién (aunque fuera a
trompicones y lejos de la patria). Otros,
como Ullmann, Bauer, Karel, Klein, Alt,
KRrasa, Schulhoff o Pavel Haas no co-
rrieron la misma suerte, siendo enguilli-
dos por las fauces de la “solucién final”,
de ahi nuestra orfandad al no poder es-
cuchar hoy las obras de madurez de esta
generacion perdida.

Javier Extremera

| amara EI Empemdﬂr de* |
:Ia Aﬂc&nﬂdﬂ que, compusiera Vikt or
f_ LHlmann en el campo de concentracion

de Terezin, pocos meses antes de que

2017

ENTARTETE MUSIK
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Der Halsar von Allanlis

EL JUDIO. ULLMANN: Der Kaiser von
Atlantis (+ Holderlin-Lieder). M. Kraus,
F. Mazura, W. Berry, I. Vermillion. Gewan-
dhaus de Leipzig / Lothar Zagrosek.

Decca, 4408542 + 68

« DDD

Universal

* % % AR

Como faro visual para adentrarse en las sombras que abra-
zaron su existencia, el sello Capriccio posee un certero do-
cumental titulado “Pasajeros Extranjeros: En busca de Viktor
Ullmann™ donde se hace un histérico repaso al personaje vy a
lo que fue el “campo modelo”™ de Terezin (Theresienstadt), asi
como las penurias que soportaron sus cultivados habitantes.
Infierno donde compuso la satirica 6pera de camara El empe-
rador de la Atlantida, antes de ser deportado a las cAmaras
de gas de Auschwitz. Incluye estupendos extras con el director
James Conlon como protagonista. Ya en 1993 se llevé al disco
esta obra con magnificos resultados artisticos dentro de la im-
pagable y modélica serie que el sello britdnico Decca dedicara
a estas “Entartete Musik”. Un pozo sin fondo donde lavar las
verglienzas de la condicion humana. Estas estigmatizadas par-
tituras al fin eran desamordazadas.

WDIIECI{
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SATANAS. SCHOENBERG: Erwartung
(+ Wozzeck). A. Silia. Filarménica de
Viena / C. von Dohnanui.

Decca, 4785408 ¢ 2 CD o 122" « DDD

Universal

* % % *MR

Schoenberg lo tenia todo para convertirse en el hombre diana.
A su judaismo, se le unia que era el progenitor de ese engendro
llamado dodecafonismo. Dos pecados que se premiaban con
una lata de gas Zyklon B. En 1924 pudo estrenar en Praga
su primera opera (La espera), que pese a la brevedad, es un
magistral, sombrio y expresionista monélogo (todo ocurre en
un metatorico bosque) entre una desequilibrada esposa y su
adultero marido recién asesinado. LLa sombra de Freud planea
por toda la pieza. La noche con su palida luna, las pesadillas,
fobias, esquizofrenias, angustias y demas miedos internos pa-
recen profetizar la época que se avecinaba. Dohnanyi (todo
color y tension) la registré (1979) con la impagable colabora-
cion de una terrorifica Anja Silja muy cémoda en su montana
rusa vocal (impresionantes agudos) v una Filarménica de Viena
transfigurada en afilada navaja barbera.

LOS ROJOS. WEILL: La comedia de la
vida (Die Dreigroschenoper - La dpera
de cuatro cuartos). R. Forster, C. Neher,
L. Lenva, R. Schiinzel. Dir.: G. W. Pabst.

DIVISA e 111

¢+ Dolby Estéreo

Divisa Home Video

**x % *ER

Si existe una obra de teatro que represente a la perfeccion la
era de la Republica de Weimar, esa fue Die Dreigroschenoper,
parida en Berlin (1928) por ese irrepetible matrimonio artistico
que fueron los judios comunistas de Brecht y Weill. Ya que en
Imagenes no existe ninguna versiéon recomendable, rescatamos
la adaptacién filmica rodada por Pabst (1931) v que también
fuera prohibida por los nazis (;cine degenerado?). El propio
Brecht lleg6 a trabajar en el guién. El filme (de marcada es-
tetica expresionista) es un documental sobre esos libertarios
flempos, manteniendo incandescente el espiritu vy el discurso
denunciatorio del original. Entre sus fotogramas podemos ver
a la mismisima Lotte Lenya (con su particularisimo timbre) re-
galando la popular “Jenny la pirata”. En audio existe el lujo-
so registro de John Mauceri (Decca), con los actualizados Ute
Lemper, Melva y René Kollo.

EL MODERNO. KRENEK: Jonny spielt
auf. K. St Hill. H. Kruse, A. Marc, M.
Kraus. Gewandhaus de Leipzig / Lothar

Zagrosek.

Decca, 4366312 ¢ 2 CD « 131" « DDD

Universal

* % % %AR

Si hubo una épera que para el nacionalsocialismo representara
a la perfeccion todas las decadencias v bajezas habidas y por
haber, esa era Jonny spielt auf (Johnny empieza a tocar)
del ario vienés Ernst Krenek. Desde su estreno (1927), su
popularidad corri6 como la pélvora por todo el territorio
germano parlante (traducida a 18 idiomas, en su primer afio
se represento en 50 teatros). Dificil de asimilar por las camisas
pardas una obra cuyo coprotagonista era un violinista negro de
jazz de gira con su banda por el tradicional viejo continente. La
nueva musica proveniente de ese nuevo mundo al que Krenek
tuvo que huir. Una obra que nos habla del periodo histérico
en que fue concebida (Zeitoper), pues se escuchan sirenas,
timbres eléctricos, un despertador, el teléfono, la radio, rugidos
de automoviles... Incluso su frenético desenlace transcurre en
una estacion de ferrocarril.
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Internet ofrece novedosas opciones para el disfrute de la musica clasica, con grandes ventajas econémicas, técnicas v de simplicidad
en su utilizacion. Ya no es necesario tener nuestra propia fonoteca, todo esta disponible en la red, de manera sequra, legal v organi-
zada. En esta seccion de RITMO presentamos y localizamos la musica de la que hablamos en las distintas secciones de la revista, en
dos plataformas de distribucién musical online: Naxos Music Library (NML) y ClassicsOnline, para que, si lo desea, mientras lee la
revista, pueda acceder a la misma desde su ordenador, teléfono movil, tablet o Smart TV.

www.naxosmusiclibrarv.com

Ofrece un servicio de Streaming (audicion online) con mas de 92.000 discos, de méas de 650 sellos discograficos
N Axo s (grupo Naxos, Emi-Warner, Sony, Erato e independientes como Harmonia Mundi, Chandos, Bis, Hungaroton, Zig-

Zag, etc., y los sellos propios de las grandes orquestas, como Chicago, Berlin, Baviera...). Cada mes se incorporan
WUIDMRLITNYE  mas de 800 novedades. El precio de este servicio es de 165 Euros/Afio, poco mas de 13 euros al mes. Cada disco
tiene su portada, contraportada y booklet interior para descarga. Para méas informacion:

http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital /FonotecaOnline.aspx

http://www.classicsonlinehd.com/

CiaS‘_SiCS Ofrece un servicio de descargas en alta definicién (CDs completos o por tracks) a precios muy reducidos, conteniendo
Onh.ne una gran parte del catalogo de Naxos Music Library (més de 72.000 discos y continuas incorporaciones mensuales).
IR AR [deal para quien quiera escuchar un solo corte. Para mas informacién:

http://www.forumclasico.es/MusicaDirecta/TiendaDigital /DescargasMP3 .aspx

Resumiendo, queremos convertir al lector en oyente, desde la pagina 1 a la 100, pudiendo escuchar online toda la mtisica de la que se
habla en cada niimero de la revista. Tanto los discos seleccionados més abajo, como centenares de referencias relacionadas con los temas
desarrollados en este niimero, estan disponibles en NML, que le ofrece 15 minutos de prueba gratis por conexién, y en ClassicsOnlineHD.

Tema del mes. Romeo vy Julieta de Prokofiev
En buscador: Romeo Prokofiev

ABBADD - PROKOFIEY

SUITE FROM ROMEO AND JULIET
CHRCAGD GYMPHORY GRCHESTRA

.1I

BERLINER PHILHARMONIXER
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Con permiso de La consagracion de la primavera v Daphnis et
Chloé, Romeo v Julieta puede ser el ballet méas importante del siglo
XX, precisamente porque su musica no necesita danza para mante-
nerse en el repertorio. Esta obra maestra, de la que nos ocupamos
este nimero, tiene innumerables interpretaciones disponibles en
NML, desde el ballet completo (Previn, Ozawa o Gergiev por partida
doble, sensacional su registro en vivo con la LSO), o selecciones
a modo de las Suites o fragmentos orquestales seleccionados, sin
olvidar la Suite pianistica. Muti con Chicago vuelve a bordar la ya
mitica vision del italiano, plasmada con la Orquesta de Philadelphia.
Sin olvidar a Abbado con la Filarmoénica de Berlin o el incandescente
Rostropovich.

En nuestro ensayo de este mes, Maria del Carmen Garcia Diaz nos
escribe sobre una obra fundamental del piano espariol, las Variacio-
nes sobre un tema de Chopin de Mompou. Para conocer mejor esta
musica, de corte tan romantico, proponemos acercarnos a la inter-
pretaciéon del propio compositor, un clasico, que viene dentro de la
obra completa, editada en su momento por el sello Ensayo. También
una edicion muy cuidad de .a Ma de Guido, a cargo de Adolf Pla, o
las protagonizadas por Albert Attenelle y Jordi Maso, imbuidas por la
tradicion interpretativa.

Ensayo. Variaciones Chopin de Mompou
En buscador: Mompou Chopin

Froderie
MONTPOT

VWiiarag callada

FRLEIFERILI
MOMPOU

ADOLF PLA

Compositor. Samuel Barber
En buscador: Barber Bernstein

"Hay compositores a los que una sola y afortunada obra basta para
eclipsar todo lo demés que hayan escrito a lo largo de sus carreras,
incluso cuando el resto de su produccién no desmerece o hasta su-
pera a esa celebrada pagina. Es el caso de Samuel Barber con su
Adagio para cuerdas, que en origen ni siquiera era autbnoma, sino
que formaba parte de una composicion mayor, el hoy apenas inter-
pretado Cuarteto de cuerda Op. 117, Juan Carlos Moreno arranca
su estudio de Barber hablando sobre el Adagio, del que proponemos
la interpretacion irrepetible de Bernstein, uno de las decenas de dis-
cos disponibles del compositor americano.

“Tancredi Pasero ha sido uno de los grandes bajos de todos los
tiempos, capaz de afrontar los roles méas nobles, como Sarastro y
Escamillo. Lo hacia con su voz potente, homogénea en todos los
registros, con una técnica muy elaborada que le permitia afrontar
los repertorios mas dispares, desde los bajos mas profundos, los de
canto central y sutil, participando en un amplio repertorio, que iba
desde L’incoronazione di Poppea hasta Wagner”. Para conocer
mejor a este historico cantante, del que se ocupa este mes Albert
Vilardell, proponemos su Oroveso en Norma, “noble, incisivo, con
un fraseo impecable, un canto expansivo y una gran linea musical”.
Ademas de una Bohéme vy un Ballo in maschera con Beniamino

Gigli.

-

Voces. Tancredi Pasero
En buscador: Tancredi Pasero
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Opera viva
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© JAaViER DEL REAL / TEATRO HEAL

I Puritani se ha escuchado en el Teatro Real, desde su apertura en 1997, en dos
ocasiones. La primera fue en 2010, en version de concierto, con un Lord Arturo
cantado por el estratosferico Juan Diego Florez. En esta segunda ocasion, la realidad
ha superado en la pareja protagonista todas las expectativas. Diana Damrau es
hoy una soprano de referencia en su cuerda de lirico-ligera. Se entrego al papel de
Elvira en cuerpo v alma, mientras que Javier Camarena, como Lord Arturo, ademas
de poseer una voz bellisima, la manejo con endiablada maestria y, por si esto fuera
poco, es un gran intérprete a niveles teatrales. Hizo mucho mas que cantar, vivio su
personaje.

82 UNa OPERA Otello

84 VOCES Tancredi Pasero

86 ESTE MES EN ESCENA

Teatro Real (Madrid), Teatro Coléon (Buenos Aires), Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Teatro alla Scala
(Milan), Teatro de la Zarzuela (Madrid), Théatre du Capitole (Toulouse), Teatro Regio (Turin), Festival
de Glyndebourne (Inglaterra), Teatro Colén (A Coruna), Opera de Lausana (Suiza), Royal Opera House
(Londres), Teatro de la Maestranza (Sevilla), Festival de Beaune (Borgona).




Alastair Muir / ENO

AJna
Opera

Otello

PEDRO GONZALEZ MIRA

-

Yago retuerce los celos de Otello, segiin la idea escénica de David Alden, representada en la English National Opera.

Estrena temporada el Teatro Real, y
ciertamente una temporada especial,
pues esta de supercumpleafios. Y qué
mejor titulo que el Otello verdiano para
ese inicio. La primera funcién tendra lu-
gar el 15 de este mes de septiembre, y a
ella sucederan otras 12 mas, a celebrar
los'dias 16, 18, 19, 21, 22. 24. 25 27,
29 y 30 de septiembre, ademas del 2 y 3
de octubre. Sus intérpretes vocales seran
Gregory Kunde / Alfred Kim, Krassimi-
ra Stoyanova / Ermonela Jaho, George
Petean / Angel Odena, Alexey Dolgov /
Xavier Moreno, Vicenc Esteve, Fernando
Rado, Isaac Galan y Gemma Coma-Ala-
bert, todos ellos dirigidos musicalmente
por Renato Palumbo, para una nueva
produccion del Teatro Real, en copro-
ducciéon con la English National Opera v

la Royal Swedish Opera, bajo el mando
de David Alden.

Los personajes

Otello. El protagonista (; 7). Militar moro
mercenario de la Repuiblica de Venecia, a
cuyo servicio lucha contra los turcos. Per-
sonaje de complicada psicologia, que se
debate continuamente entre el tormento.
la duda v la fuerza bruta. En el fondo, un
débil mental. Estda en manos de un tenor
dramatico que ha de tener una soberana
resistencia, fisica y psicologica. Aunque
alcanza un Do, y ha de llegar con faci-
lidad al Sib,, las notas no constituyen el
principal problema a salvar; lo determi-
nante es cantarlo con la fuerza adecuada.
“resistiendolo™.

Yago. ;El auténtico protagonista? Es mal-
vado, retorcido, vengativo, astuto y muy
inteligente. Es un resentido social que re-
niega de los valores sociales y religiosos
al uso; s6lo el hacer dafio a sus semejan-
tes y la venganza le motivan. A diferencia

de otros “malos” de Verdi, a este no se
le concede ni un segundo de “debilidad”
para que el espectador sienta un apice de
comprension. Musicalmente es un papel
para un baritono que llegue hasta el Fa#..
Desdémona. Fiel a Otello pero, mise-
rablemente engafiada, cae en la trampa
que, urdida por Yago, le llevara a la muer-
te. Una soprano lirica con mucha facili-
dad para el matiz. Ha de alcanzar el Si,.

Cassio. Lugarteniente de Otello. Otra
victima de Yago, que lo utiliza inmiseri-
cordemente para lograr sus objetivos.
Es un rol para tenor ligero, que también
puede cantar un lirico.

Emilia. Esposa de Yago. Como Cassio,
es utilizada por Yago, pero es un per-
sonaje con capacidad de reaccién. Es
ella quien deshace los entuertos al final,
aunque para entonces va nada tiene so-
lucion. Papel sencillo de mezzosoprano.



La trama

Desarrollada en cuatro actos, antes de
comenzar el primero sabemos que Ote-
llo ha sido destinado a la isla de Chipre
tras derrotar a los turcos y, con oposi-
cion familiar, desposado a Desdémona.
_a obra se inicia con la entrada de Ote-
lo v su séquito a la isla, en un desem-
barco en medio de una gran tormenta:
el moro y sus stibditos son aclamados
como héroes de la Republica veneciana
tras la derrota del enemigo turco. Yago,
sin embargo, se lamenta de que Otello
hava escogido a Cassio (un amigo de la
infancia de Desdémona) como lugarte-
niente, en vez de a él. Y desde el primer
momento. asi, muestra las cartas de su
venganza: aprovechar las inseguridades
emocionales de Otello para enfrentar-
lo con su esposa. Para urdir su plan se
vale de Roderigo, que esta enamorado
de Desdémona, y del propio Cassio: al
primero le hace creer que conseguira a
la dama, v al segundo le tiende varias
trampas, primero incitandole a beber en
una fiesta y haciéndole responsable de
la consiguiente reyerta con la que acaba
aquella y en la que hiere al ex-goberna-
dor Montano, y, mas tarde, usando las
mil v una artes del engafio y la trampa
para presentarlo abiertamente como
amante de Desdémona.

El fragil Otello se cree todas las falsas
pruebas de la infidelidad de su esposa y la
acaba asesinando, loco de celos y ham-
briento de venganza hacia la que para él
no es mas que una ‘vil cortesana”. Emilia,
esposa de Yago y criada de Desdémona,
una vez materializada la muerte de esta,
descubre la traiciébn de Yago, que huye
perseguido por Cassio, que a su vez ha
matado a Roderigo mientras que Otello
horrorizado, pone fin a su vida clavando-
se una daga en el pecho.

Comentario

En el texto original de Shakespeare se
percibe enseguida dos elementos que
convergen en la tragedia: la manifiesta di-
ferencia de clase social a la que pertene-
cen Otello y Desdémona v las clarisimas
intenciones de venganza cruel del altérez
del moro. Ante la imposibilidad de tran-
sitar los dos en la obra de Verdi de forma
paralela por razones de tiempo, Boito su-
primi6 para su libreto el primer acto de la
obra del inglés. ;Consecuencias dramati-
cas? Apenas, pues si bien asi en la 6pera
no se habla suficiente de las dudas con
que Otello afronta su relacion amorosa
con Desdémona por el hecho de perte-
necer esta a una clase social superior (o
sea, de la debilidad que encierra el perso-
naje del moro por su racista complejo de
inferioridad), la cuestion dramatica funda-
mental, a saber, su relacion con Yago, no
solo estd magistralmente expuesta sino
que, musicalmente, operisticamente, se
instala en lo sublime: rara vez una dua-

SiggeaPe

Las versiones discograficas

Como es légico, hay unas cuantas versiones discograficas de Otello; se trata
de una de las partituras mas populares, escuchadas y celebradas de Verdi. Pero
es una o6pera dificil, extremadamente dificil de interpretar, por no decir insalvable
en algiin aspecto. En primer término, esta el rol del moro, al que, dicho sin mas
adorno, han llegado a cantar e interpretar bien muy pocos; y no sélo me refiero a
las grabaciones de estudio: hay unas cuantas, de las consideradas importantes, que
son tomas de funciones en vivo y que presentan el mismo problema. Tengo (sigo
teniendo) como versiones favoritas las de Barbirolli, Carlos Kleiber y Solti. En dos
de ellas (Kleiber y Solti), un mismo tenor se repite, Placido Domingo; el otro, Ja-
mes McCracken, no es precisamente modélico; y si para mi Placido, aunque otras
voces autorizadas no opinen asi y lo afnadan a la lista de los que sencillamente "no
pueden” con el rol.

En mi opinién, Domingo es el tinico de todos (y no quiero olvidarme de Del M6-
naco, e incluso de los mismisimos Vinay y Windgassen) que “canta” e “interpreta”
al moro, al contrario de lo que pueda suceder con un McCracken, por ejemplo,
veraz intérprete pero dudoso cantante, o el engolado Vickers (con Karajan, en otra
estimable, en conjunto, version), de buenos medios pero demasiado afectado en la
linea vocal, A Placido, en cambio, le corre la voz, es hermosa, v ademas se deja la
piel en el personaje, que compone con todo tipo de matices. Con Yago y Desdémo-
na no hay tales problemas, v aqui si hay donde escoger, por mas que la palma se la
lleve Fischer-Dieskau. Freni (en la mencionada interpretacion de Karajan) es la cam-
peona en Desdémona, aunque Te Kanawa (en la version de Solti para el Covent
Garden, con un milagroso Domingo, Opus Arte, 1992, en DVD) esté maravillosa.

Y después tenemos el asunto de los directores. Hay varias lineas. Me parece
muy atractiva la establecida por Carlos Kleiber, de cuyas versiones-pirata que fun-
cionan por el mercado me quedo con la de la funcién de La Scala de 1976, frente
a las de Munich o Londres, en todo caso de similar estilo: toda una explosion de
emociones, una bomba hecha de pasiones y mentiras que Kleiber arranca a la
orquesta con muy pocas contemplaciones y una brusquedad a flor de piel. Una
maravilla. Aunque no menos que la regalada por Barbirolli en su genial version de
estudio (Emi, 1970). Aqui todo es mas analitico; la maldad y el amor, el engafioy la
pasion nos llegan entremezclados como constituyendo los mismos efectos de una
{inica causa, la excelsa musica que Verdi inventd para explicarnos y hacernos vivir
el drama. Frente a estas, quiza la de Solti suponga una interesante sintesis.

Creo que mis tres versiones favoritas son indispensables, aunque sin alcanzar la
perfeccion por unas razones u otras. Pero también creo que desde su salida al mer-
cado no ha habido ninguna otra que se aproxime. Y por no pocas y fundamentales
razones. De pena, pero es lo que hay.
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lidad humana (que ademés aqui es suma
de muchas dualidades: amor-odio, poder-
sumision, lealtad-traicién, verdad-enga-
no, poder de la razéon-razén del poder,
honestidad-oportunismo, etc.), ha sido
explicada de manera tan radical, veraz
y emocionante. Y quiza por eso Otello
sea la mejor v mas completa opera de
Verdi. Podemos amar profundamente
titulos como Falstaff o Rigoletto; po-
demos admirar la portentosa capacidad
de estas para profundizar en los aspec-
tos psicologicos mas reconditos del ser
humano, pero Otello va mas alla, preci-
samente porque se desarrolla sobre prin-
cipios dialécticos de dualidad extrema,

sin duda por culpa de Shakespeare, el
poeta-dramaturgo mas colosal de la His-
toria. Es sin embargo necesario que nos
convenzamos de algo que siempre que
se dice, se dice con la boca pequena: en
Otello, Shakespeare méas Verdi es mejor
que Shakespeare solo en su drama.

Después de 16 anos en blanco tras
su Aida, el 5 de febrero de 1887 Verdi
estrend Otello en el Teatro de la Scala,
de Milan, aunque, al parecer, lo que se
escucho en aquella ocasion distdé mucho
de lo que hoy entendemos por una cabal
interpretacion musical, draméatica y voca
de la pieza. La obra lleg6 al Teatro Rea
solo tres afos después.
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Tancredi Pasero

ALBERT VILARDELL

ugenio Gara defini6 a Tancredi Pasero como “El

Caruso de los bajos” por sus condiciones vocales
y artisticas. Naci6 el 11 de enero de 1893 en Torino
y estudié con el baritono Arturo Pessina. Oficialmente
debuté en Vicenza el 15 de agosto de 1918 con La
sonnambula y en 1920 cant6 en el Teatro Dal Verme
de Milan La Damnation de Faust. Continud su ascenso,
lento, pero seguro v en 1922 debuté en Torino con
Lucia di Lammermoor e Il barbiere di Siviglia en
Casone; también inici6 en Trieste su interpretacion
de personajes wagnerianos con Gétterddimmerung.
En 1924 empez6 su relacion con el pablico romano,
comenzando con Rigoletto, al lado de Mercedes
Capsir y también con Gétterdimmerung, al que
le siguieron maéas debuts y nuevos papeles como La
boheme, Mefistofele, Pimen en Boris Godunov e Iris,
participando en el estreno de Emiral de Bruno Barilli.
Viaj6é por primera vez a Buenos Aires, con La forza
del destino y Aida. Junto Claudia Muzio, entre otras,
cantd Faust en Torino, acabando el afio en Roma con
un nuevo rol wagneriano: Pogner en Die Meistersinger
von Nirnberg, con Marcel Journet, siguiendo al afio
siguiente en la ciudad eterna con nuevos papeles como
Parsifal, con Isidoro de Fagoaga, Guglielmo Tell, con
John O’Sullivan vy Guglielmo Ratcliff de Mascagni,
actuando en 1926 con obras como Don Carlo vy La
Gioconda, ademas de incorporar Il barbiere di Siviglia.

Ese mismo afio regres6 a Buenos Aires y, en
noviembre, debut6 en la Scala de Milan con Don Carlo
y L’amore di tre re, continuando la temporada con
Der Freischiitz, con Ofelia Nieto, Das Rheingold vy
Gotterddmmerung con Frida Leider, ademés de La
Gioconda, dirigida por Arturo Toscanini, volviendo en
mayo de 1927 otra vez a Buenos Aires, donde canto,
entre otras, Norma y Lohengrin con Claudia Muzio,
Rigoletto con Toti Dal Monte y Miguel Fleta, para
volver a Milan con Mefistofele. Sigui6 el nuevo ano
en Milan con su repertorio y viaj6 de nuevo a Buenos
Aires, donde cantd, entre otras, La bohéme con
Beniamino Gigli e intervino en el estreno de Frenos de
R. Espolle. En 1929 estrené Il re de Giordano, dirigido
por Toscanini, siendo también el afio de su debut en
el Metropolitan de Nueva York, con La Gioconda con
Lauri-Volpi. Sigui6 su amplio repertorio hasta incorporar
a finales de Diciembre Luisa Miller y en enero cant6
Norma, ambas con Rosa Ponselle, regresando a Milan
para interpretar Guglielmo Tell. Ese afio de 1930 tuvo
muchas actuaciones en América, primero en Buenos
Aires y a partir de noviembre en el Metropolitan.

El ano 1931 cant6 en Milan Der fliegende
Hollédnder, debuté en Londres con La forza del destino,
acompanado por Ponselle y Pertile, regresando a Nueva
York con su repertorio y ademas con obras como
[ "oracolo, de Leoni, triunfando con Simon Boccanegra
en el mes de febrero siguiente, donde comparti6 cartel

Tancredi Pasero (1893-1983), en una fotografia autografa.

con Elisabeth Rethberg, Giovanni Martinelli y Lawrence
Tibbett. Interpretd por primera vez Leporello al lado de
Ezio Pinza, produciéndose en junio su debut en Praga.
Siguieron sus actuaciones en el Met y en la Scala donde
acabd el afio con Nabucco con Galeffi e inici6 1934
con La favorita, junto a Pertile, donde méas tarde cantd
Die Meistersinger von Niirnberg, con Maria Caniglia
y donde acabd ese afio como Wotan de Die Walkiire,
dirigida por De Sabata.

Al ano siguiente, ademas de sus obras habituales,
estren6 Nerone de Mascagni en la Scala v debuté en
Paris con Norma. A partir de 1936 cant6 practicamente
solo en ltalia, incorporando roles como Tristan und
Isolde, Die Zauferflote, Mosé, Le nozze di Figaro, El
gallo de oro, Poliuto o Don Giovanni, interviniendo
en estrenos como Orseolo de lldebrando Pizzetti, Gli
orazzi de Ezio Porrino, Margherita di Cortona de
Recife o Re Hassan, de Giorgio Federico Ghedini.

En diciembre de 1946 debut6é en Barcelona, con La
sonnambula, con Giuseppe Di Stefano y Mefistofele,
donde volvit en 1948 como Leporello de Don Giovanni,
con Gino Bechi, aunque no tengo conocimiento de que
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Sus personajes

BELLINI: Oroveso.
BOITO: Mefistofele.
GHEDINI: Re Hassan. |
GIORDANGO: I re.
GOUNOD: Mefistotele.
MASCAGNI: Nerone. _,5
MONTEVERDI: Seneca. |
MOZART: Sarastro, Leporello. |

PONCHIELLI: Alvise. 5
PUCCINI: Colline. |
ROSSINI: Don Basilio, Mose. ‘

!

VERDI: Filippo II, Ferrando, Padre Guardiano
.~ Zaccaria, Jacopo Fiesco.

. WAGNER: Pogner, Wotan, Hagen, Gurnemanz, |
| Marke.

Discografia (Seleccion)

BELLINI: Norma. Cigna, Stignani, Breviario.
Gui. 1937. Cetra. § |

VERDI: Aida. Arangi-L, Capuana, Lindi, Borgioli.
Molajoli. 1930. Columbia.

VERDI: Aida. Caniglia, Stignani, Gigli, Bechi.

Serafin. 1946. Emi.

VERDI: La forza del destino. Caniglia, Tagliabue,
Masini. Marinuzzi. 1941. Cetra.
VERDI: Oberto. Caniglia, Poggi.
1950. HRE.
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hubiera actuado en otros teatros de Espana. Al final de
su carrera hay ciertos momentos destacables, como una
actuacion en la Scala en el mes de octubre de 1947 con
una representacion de Boris Godunov, donde Pasero
hizo el protagonista acompanado de dos grandes bajos:
Boris Christoff y Nicola Rossi-Lemeni. Cant6é hasta
1955, dedicandose posteriormente a la ensefanza.
Muri6é en Milan el 17 de tebrero de 1983.

Tancredi Pasero ha sido uno de los grandes bajos
de todos los tiempos, capaz de afrontar los roles mas
nobles, como Sarastro y Escamillo. Lo hacia con su
voz potente, homogénea en todos los registros, con
una técnica muy elaborada que le permitia afrontar

2017
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Cronologia

1893 (11 de Enero) — Nace en Torino.

1918 — Debuta en Vicenza con La sonnambula.
1921 — Debuta su primer Sparatucile en Rigoletto
en Torino.

1922 — Canta Lucia de Lammermoor en Torino
y Gotterddmerung y Tannhduser en Trieste.
Estrena Il Barbiere di Siviglia de Cassone.

1924 - Debuta en Roma con Rigoletto.

1925 - Interpreta por primera vez Parsifal,
Guglielmo Tell y Guglielmo Ratcliff en Roma.
1927 - Canta en Milan Das Rheingold, Der
Freischiitz y Gétterddmmerung.

1929 - Estrena en la Scala I re de Giordano.
1931 - Interpreta en Milan Der fliegende
Holldnder y debuta en Londres con La forza del
destino.

1932 - Canta en el Met Simon Boccanegra y
debuta su Leporello de Don Giovanni.

1935 - Estrena Nerone de Mascagni en Milan y
debuta en Paris con Norma.

1941 - Canta en Milan Boris Godunov y Don
Carlo en Roma.

1946 — Debuta en Barcelona con La sonnambula
y Mefistofele.

1983 (17 de febrero) — Muere en Milan.

VERDI: Un ballo in mmschem Caniglia, Gigli,
Bechi. Serafin. 1943. Emi

Recital Levendige Verganghenhmt Arias
de Rossini, Bellini, Verdi, Meyerbeer, Thtmas
Ponchielli y Boito.

Otros recitales de Emi, Naxos, Tima Club Cetra.

SINGERS

bry Do Pabenoce

los repertorios mas dispares, desde los bajos mas
profundos, los de canto central y sutil, participando en
un amplio repertorio, que iba desde L’incoronazione
di Poppea hasta Wagner, pasando por el bel canto,
Verdi v los roles veristas, dando también importancia
a su intervenciéon en estrenos de autores italianos mas
contemporaneos. Sus grabaciones son una prueba de
sus grandes cualidades, como se puede comprobar
en su Oroveso, de Norma, noble, incisivo y un fraseo
impecable, un canto expansivo, pero con una gran linea
musical. Sus interpretaciones imponian por el sentido
teatral que aplicaba a sus personajes, a los que dotaba
de autoridad.
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Sed de belcanto
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Diana Damrau v Javier Camarena representan la dorada flor del belcanto.

Hﬂy que decir que I Puritani, con
esta, se ha escuchado en el Teatro
Real, desde su apertura en 1997, en dos
ocasiones. La primera fue en 2010, en
version de concierto, con un Lord Ar-
turo Talbo cantado por el estratosférico
Juan Diego Flérez que, tras una primera
noche decepcionante, en la sequnda fue
capaz de alcanzar un triunfo rotundo. En
esta segunda, va representada, la reali-
dad ha superado en la pareja protago-
nista todas las expectativas.

Es Puritani una de las cimas del bel-
canto. Su libreto, de Carlo Popoli, no
es de los mejores, dramaticamente ha-
blando, pero no es peor que el de tantas
otras Operas de la época. Sin embargo,
la musica de Bellini es tan bella vy, so-
bre todo, expresa los sentimientos de
los personajes con tan profunda melan-

colia, intensa poesia y brillante marcia-
lidad, que la obra logra convertirse en
un paradigma del romanticismo musical.
Escuchandola se comprende por qué el
tiempo no la marchita y su encanto nos
sigue hechizando casi doscientos afios
despueés de su estreno.

Emilio Sagi, que ya habia dirigido la
misma oOpera en el Teatro de la Zarzuela
en 1990, en esta ocasion, ayudado por
unos excelentes decorados de Daniel
Bianco, nos ofrece un espectaculo mi-
nimalista, no muy original en blanco y
negro alrededor de un suelo cubierto en
su totalidad de arena blanca. Se trata de
una representacion elegante, estilizada,
que sigue con fidelidad el libreto sin dra-
maturgias tan al gusto de los directores
de nuestro tiempo. No hay grandes ha-
llazgos teatrales, ni derroches de imagi-

nacion, pero tampoco excentricidades
y su huida del realismo me parece un
acierto, ya que subraya la parte onirica
del relato. Solamente no comprendi la
entrada de Elvira con una lampara en
forma de luna entre los brazos, que pos-
teriormente guarda en una jaula.

La direccién musical de Evelino Pido
fue eficaz, pero erratica, con méas brio
que delicadeza. En sus manos, la partitu-
ra no decae, pero su excesiva blisqueda
de la brillantez difumina su encendido
lirismo. La orquesta estuvo bastante
despistada en numerosas ocasiones y
el coro, estatico, mostr6 debilidades v
destemplanzas en la seccion femenina.
cComo es posible que una agrupacion
que ha ofrecido prestaciones brillantes
en Parsifal yv Moisés v Aarén, con el
repertorio italiano no se muestre tan
afortunada?

El reparto fue de campanillas, sobre
todo en los tres papeles protagonistas.
Como Sir Riccardo, el baritono francés
Ludovic Tézier, empez6 vacilante, pero
posteriormente mostro su gran clase y, a
pesar del engolado vy deficiente Sir Gior-
gio, del bajo Nicolas Testé, logré que el
famosisimo dio “Suoni la tromba” fuese
resuelto con brillantez.

Diana Damrau es hoy una soprano de
referencia en su cuerda de lirico-ligera v
si al principio de la velada esporadica-
mente emitid6 algunos sobreagudos un
tanto tirantes, su actuacion en conjunto
fue sobresaliente. Se entreg6 al papel de
Elvira en cuerpo y alma, transformando-
le en algo mucho méas conmovedor que
una maquina de emitir notas bien dadas.
Bellisima su intima recreacién de “Qui
la voce soave”. Ademas, la soprano
encontro la horma de su zapato en un
fulgurante Javier Camarena como Lord
Arturo, que tuvo algunas inseguridades
al inicio con la peliaguda “A te o cara,”
aunque emitié con una pasmosa seguri-
dad el do sostenido sobreagudo del aria.
Es Camarena un tenor que, ademas de
poseer una voz bellisima, la maneja con
endiablada maestria y, por si esto fuese
poco, es un gran intérprete a niveles
teatrales. Hizo mucho méas que cantar
Riccardo, lo vivié. El y Damrau estuvie-
ron eminentes en sus duos, logrando
con “Vieni fra cueste bracia” una mere-
cida ovaciéon del publico. Dos soberanos
cantantes que ya dan mucho que hablar.
El éxito fue enorme. Y es que en el tea-
tro habia sed de bellas melodjias.

Francisco Villalba
I Puritani
Teatro Real
Madrid
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La produccion esceénica del cordobés Eugenio Zanetti para este Fidelio.

En este despacho me ocupo de una de las grandes Operas de
toda la historia, la solitaria (por ser inica del autor) Fidelio de
Beethoven. Y por supuesto que se trata de una 6pera siempre
esperada. En esta oportunidad, el Teatro Colén encomendoé la
produccion escénica al cordobés Eugenio Zanetti, que va el afo
pasado pusiera en escena Don Carlo, con un abanico de orope-
les v algunas visiones surrealistas que comenté en estas paginas.
Es cierto que ese “background” amplio del escenografo, por las
diversas disciplinas que sabe abordar y pone en juego, como la de
régisseur, escenografo e ilustrador, vestuarista, pintor, director de
cine, tal como se presentan sus antecedentes en el programa de
mano, hace que Zanetti exponga, con innegable habilidad técnica,
todos esos aditivos, pero al servicio de una puesta, en el caso de
Fidelio, de un sesgo arbitrario, fantasioso, con multiples estam-
pas acumuladas, manejando el lema (expuesto en el programa de
mano) de que "nuestra vision de la realidad es mera ilusion ™ (sic).

Opera viva

en una reedicion polemica

De modo que desfilan, en forma abarcativa durante la 6pera,
numerosas acciones y elementos poco o nada comprensibles,
muchos de ellos por el espectador. De esa manera aparece un
rango de espectacularidad poco significante, con respecto a la
tematica beethoveniana.

La orquesta transitd con cierta palidez en tan rica partitura,
bajo la direccion del chileno Francisco Rettig, en tanto el coro
del teatro porteno, dirigido por Miguel Martinez, tuvo un accio-
nar destacable por la eficiencia de su preparacion. La plana de
cantantes tuvo un comportamiento saludable y efectivo, pero no
brillante. LLa desercién pocos dias antes del estreno de la soprano
alemana Nadja Michael, para la parte de Leonora, produjo el
corrimiento que determind que mi compatriota Carla Filipcic-
Holm asumiera esa responsabilidad, prueba que superé con en-
comiable esfuerzo. El tenor dramatico de origen serbio Zoran
Todorovich asumi6 el papel de Florestan con un registro parejo
v bien timbrado, con un color timbrico algo claro, pero puede
hablarse de efectividad.

[Los otros personajes tuvieron también eficacia, como el car-
celero Rocco, asumido por el bajo austriaco Manfred Hemm
y la soprano rosarina Jacquelina Livieri (Marcelina), aunque
defeccion6 esta vez en el personaje del maléfico Pizarro el
bajo-baritono de origen chileno pero nacido en Cuba, Homero
Pérez Miranda, cantando con bastante incomodidad emisiva.
Correctos los papeles comprimarios, y en suma, un Fidelio dis-
creto, en resumidas cuentas, amén de polémico, que no apor-
ta mayormente al gran historial de esta opera en este medio
musical.

Neéstor Echevarria
Fidelio
Teatro Coléon
Buenos Aires

Bohéme impresionista en el Liceu

“La produccion de todo un veterano como Jonathan Miller es de manual”.

bussy abunda en muchos de los penta-
gramas de la partitura, por los colores y
matices usados en la escritura musical.
Claro esta que eso puede hacer caer en
la trampa del uso abusivo de esos mati-
ces v esas texturas instrumentales, hasta
diluir el melodramatismo inherente a la
obra y tan caro a Puccini. Algo de esto
es lo que pasd con la lectura que Marc
Piollet imprimi6 desde el foso orquestal.
Hubo, eso si. refinamiento, sutilidad e
irisaciones matizadas en su trabajo ante
el mas que correcto rendimiento del
conjunto instrumental del Liceu, pero a
esta Bohéme le falté brio, visceralidad v
garra verista, para acentuar su apoteosis
melodramatica. Aunque, todo hay que
decirlo, la cosa fue a més a lo largo de
las tres funciones que pudimos ver en los
ultimos dias de junio.

La produccion de todo un veterano
como dJonathan Miller es de manual.

iempre he pensado que, aun sien-
do una oOpera perteneciente por
generacion vy adscripcion estética al ve-
rismo, La bohéeme no siempre encaja

plenamente con esta escuela operistica,
porque Puccini hizo en esta obra no
pocas concesiones al impresionismo.
De hecho, la paleta expresiva de De-

El director britanico, muy envejecido
(cuenta 82 primaveras), yva habia dirigi-
do en Barcelona, pero no en el edificio
del Gran Teatre del Liceu. Su Boheme,
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procedente de la ENO y de la Opera de
Cincinnati, se ambienta en el Paris de
1930, pero es de corte clasico y funcio-
na, y Miller demuestra dirigir partitura en
mano porque parece atento a todas las
inflexiones de la partitura que piden una
traduccion gestual precisa y concisa, sin
traicionar nada del original. Y la esceno-
grafia y vestuario de Isabella Bywater y
la iluminacion de Jean Kalman contribu-
yen a la excelencia de la propuesta.

En el escenario habia muchos debu-
tantes y, por lo tanto, mucho interés en
oir algunas de las voces protagonistas.
Empezando por el Rodolfo de Matthew
Polenzani, tenor de voz homogénea, ni
bonita ni fea, de buena linea y genero-
so en la emision, sobre todo en el tercer
y cuarto cuadros. El segundo reparto
conté con Saimir Pirgu, algo corto en
la proyeccion, de timbre poco personal,
aunque con rendimiento y esforzado y
de resultados satisfactorios.

A pesar de cantar bien y matizando
todas v cada una de las frases, la Mimi
de Tatiana Monogarova peca de ser una
cantante con un registro muy poco ade-

cuado para el papel. También hay que
decir que fisicamente parece muy alejada
de la fragilidad quebradiza del personaje,
pero el principal problema, insisto, es
una voz muy poco lirica vy alejada estilisti-
camente de lo que reclama Puccini. Todo
lo contrario de Eleonora Buratto, la Mimi
del segundo cast, que ofrecié una lectura
muy sensible del personaje (sin el des-
garro interno que muchos afioramos de
otras intérpretes de antafno) pero con pu-
reza timbrica, lirica pura y muy musical.

Nathalie Manfrino fue una Mu-
setta del primer reparto muy correcta
escénicamente, salada y picante, aunque
la voz ni es bonita ni es interesante y se
vaticina que la suya sera una carrera mas
bien corta. Gusté mucho, en cambio,
Olga Kulchynska en la piel de una Mu-
setta igualmente soberbia en lo escénico
v musicalmente mucho mas acorde con
lo que pide Puccini en su partitura.

El Gltimo debutante del primer repar-
to era Paul Gay, bajo baritono de linea
demasiado fluctuante para Colline, poco
estable en el apoyo diafragmatico, cosa
que repercutid negativamente en una

*Vecchia zimarra® decepcionante. Fer-
nando Radé fue quien encarné al filé-
sofo en el segundo reparto. Los graves
son mas compactos y resonantes y su
prestacion fue excelente.

Muy bien los dos Marcellos y Schau-
nards, Artur Rucinski v David Menéndez
en el primer cast y Gabriel Bermudez y
[saac Galan en el segundo. Todos ellos
exhibieron musicalidad y expresividad a
manos llenas. Si Rucinski tiende a unos
agudos levemente abiertos, el centro
es robusto y los graves ahi estan. Muy
expresivo, por otra parte, el Marcello
del siempre cumplidor Gabriel Bermu-
dez. David Menéndez ha redondeado
mucho mas el timbre noble y luminoso
que siempre ha caracterizado su voz,
e Isaac Galan, quiza algo mas frio, fue
un Schaunard digno de elogio. Bien
Fernando Latorre en el doble papel de
Benoit/Alcindoro, con dosis justas de
comicidad y sin excesivos histrionismos.

Jaume Radigales
La boheme
Gran Teatre del Liceu
Barcelona
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Dos caballeros en La Scala

an coincidido en un fin de semana representaciones del Ca-

ballero de la Rosa, un concierto de Piotr Beczala y, antes
de que éste terminara, otro de la Filarménica de la Scala con
Argerich y Chailly en la Plaza del Duomo. El concierto del tenor
polaco le permitio revalidar sus anteriores éxitos y quitarse la
espina del incidente de La Traviata, cuando un sector del publi-
co lo protestod. Esta vez sélo tuvo aplausos, bravos, expresiones
de agradecimiento, y, cuando en los bises pasé al italiano y a
las canciones “estilo Pavarotti”, al entusiasmo incandescente
(muchos salieron contando dos v res, v poco pudieron hacer
frente a eso las notables versiones de Dichterliebe, o de las ma-
ravillosas canciones de Karlowicz, Dvorak y Rachmaninov que
configuraban el programa oficial).

La 6pera de Strauss tuvo una concertacion espléndida de Zu-
bin Mehta (sin llegar a las cotas de Kleiber o Thielemann -véanse
las introducciones a los tres actos-) que, junto con la magnifica
produccion de Harry Kupfer (notables sobre todo los dos prime-
ros actos y la escena final en cuanto a luces, imagenes, decorado
y vestuario, pero sobre todo la caracterizaciéon de personajes),
fueron el punto de fuerza de la version. Del equilibrado y buen
conjunto de cantantes (al menos para lo que hoy hay en el mer-
cado), destacod netamente el Ochs mas joven y menos caricatu-
resco que lo habitual del excelente Giinther Groissbéck (le falto
algo mas de resonancia en el grave, pero no veo quién lo posea
hoy, junto con su musicalidad y su fraseo).

Sophie Koch repiti6 su mas que conocido Octavian, mejor
actuado que cantado. Krassimira Stoyanova es una muy buena
cantante y una actriz que respeta las indicaciones, pero todo eso
no hace de ello una Mariscala magnética. Christiane Karg es
una voz algo pequena y no demasiado bonita para Sophie, pero
la interpreta bien. Adrian Eréd fue un Faninal apenas discreto,
como la Annina de Janina Baechle. Buenos la Marianne de Silva-
na Dussmann y el Valzacchi de Kresimir Spicer. Mencion aparte
para el mas que promisorio cantante italiano de Benjamin Bern-
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Escena consagrada la de Harry Kupfer para el Rosenkavalier de Strauss.

heim. En los personajes mas episodicos destacaron el comisario
de Thomas Bauer y el posadero de Roman Sadnik, pero todos
cumplieron con su cometido. El no muy numeroso putiblico (como
en el recital) aplaudi6é bastante, pero no demasiado.

Jorge Binaghi
Piotr Beczala / Der Rosenkavalier

Teatro alla Scala
Milan
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Opera viva

Simpatia innata

Susan Graham visita Madrid con cierta regularidad, por lo
que hemos podido disfrutar de su arte en muchas ocasiones,
entre ellas en una inolvidable Iphigénie en Tauride de Gluck en
el Teatro Real, donde ademas ha participado en un concierto y
en un recital y en tres ocasiones en el ciclo de Lied del Teatro
de la Zarzuela (en el niimero anterior ya hablé del recital de
Gerhaher, que clausur6 la temporada de este ciclo). La mezzo
lirica norteamericana siempre ha dejado claro que, ademas de
tener una voz bellisima, aunque escasa en la zona grave, posee
la virtud de tantas cantantes de su nacionalidad: saber conquistar
al auditorio con su sola presencia merced a una naturalidad y
simpatia innatas.

En esta ocasion el recital estuvo dividido en ocho grupos
correspondientes a cada uno de los ocho Lieder que integran el
ciclo Amor v vida de mujer de Schumann, que intercalé con
creaciones de otros compositores de tematica similar. Estos
otros fueron Grieg, R. Strauss, John Dankworth, Fauré, Ture
Rangstrom, Mahler, Turina, Ravel, Duparc, Debussy, Tchaiko-
vsky, Poulenc, Berlioz, Granados, Rorem y Roger Quilter. Asi
que tuvo que cantar en siete idiomas diferentes: aleméan, espa-
nol, francés, inglés, ruso, noruego y sueco, lo que no es moco
de pavo, v en general lo hizo bastante bien.

Pero asi como en anteriores ocasiones me parecio extraor-
dinaria, en esta me dej6 un sabor agridulce. Para cantar un
repertorio tan complejo es necesario tener una versatilidad fuera
de serie, mas que poseer una bella voz y una depurada linea de

Prestigioso equipo escénico para este Faust el formado por Joel, Squarciapino y Frigerio.

canto. Para un recital como el que nos ofreci6 Graham, es im-
prescindible que cada obra se interprete con estilo muy contras-
tado, dependiendo del autor y de la lengua y en esto no estuvo a
la altura de lo que se esperaba de una cantante de su categoria.

Una vez mas, la mezzo se distingui6 en el repertorio francés,
que es una de sus especialidades y, sobre todo, en la segunda
parte del concierto. Sus interpretaciones de Phidylé de Duparc,
la Chevelure de Debussy y, sobre todo, Absence de Berlioz,
fueron modélicas. También bordd las canciones de dJohn
Dankworht, Rorem y Roger Quilter. Se desenvolvié con soltura
en el repertorio europeo, pero en el Lullaby de Tchaikovsky
quedd un tanto “descafeinada”, como ocurrié con Granados y
Turina. Pero lo que me dejo el sabor “agridulce” fueron los ocho
Lieder de Frauenliebe und Leben de Schumann. Se trata de un
ciclo de un lirismo y poesia inmensos, que deben desarrollarse
con una tremenda concentracion para desentranar su inmenso
significado. Cantéandolo por separado y mezclandolo con otros
compositores, el conjunto se resiente en su unidad y queda des-
lavazado v eso es, al menos para mi, un pecado en esta musica.

Malcom Martineau, un habitual en los ciclos de Lied del Tea-
tro de la Zarzuela-CNDM, una vez mas, contribuyé de forma
impecable al éxito de la Graham.

Francisco Villalba
Susan Graham, Malcom Martineau
Teatro de la Zarzuela

Madrid

El diablo v la doncella

Un buen Siebel de Maite Beaumont,
una muy presente Constance Heller
como Marthe y un joven e interesante Ra-
fal Pawnuk, pero demasiado claro para el
pequeno papel de Wagner, completaron
la parte positiva de los solistas. Lamen-
tablemente, el protagonista de Teodor
[lincai se dedicé a un recital de agudos
de pecho, con un centro y un grave mu-
chas veces borrosos, un fraseo elemental
y verista, v un comportamiento escenico
muy lejos de un doctor culto y caballeres-
co. Claro que el Valentin de John Chest
resulto, especialmente en el segundo
acto, alin méas elemental en lo escénico y
vocalmente no exhibié ni particular volu-
men ni calidad, y los engolamientos vy la
tension en el agudo estuvieron bien pre-

La temporada del Capitole culminaba
con una presentacion del Faust de
Gounod en un espectaculo concebido
por Nicolas Joel, que vio la luz en 2009.
Bellos trajes de Franca Squarciapino,
decorados muy adecuados vy faciles de
cambiar de Ezio Frigerio, una coreogra-
fia ridicula para unas noches infernales
sin ballet, soluciones envejecidas y ma-
nejo polvoriento de los coros. Por for-
tuna, en el papel del demonio debutaba
Alex Esposito, no solo excelente cantan-
te sino actor consumado, v él dio, en el
fraseo, en un canto nunca explosivo ni

caricaturesco, la verdadera medida del
Mefisto de Gounod. Muy de cerca le
siguié (salvo que es una actriz correcta
pero no genial, y el timbre no es suma-
mente personal) la excelente Marguerite
de Anita Hartig, no en vano alumna de
[leana Cotrubas (a quien a veces se pare-
ce hasta fisicamente) y que, salvo alguna
agilidad insegura, cant6 con entusiasmo
y sobre todo un registro agudo impac-
tante la victima del pacto infernal (hay
que destacar sobre todo su escena “de la
rueca’ en el cuarto acto, que por suerte
no se omitio).

sentes, aunque mejord en el cuarto acto.
Excelente la labor del coro preparado por
Alfonso Caiani (en algunos momentos
habria que controlar mas los decibelios) y
la orquesta del Teatro, que es buena, no
tuvo en Claus Peter Flor un director parti-
cularmente inspirado, que se limit6 a una
lectura mas bien gruesa de la partitura (lo
mejor estuvo en el cuarto acto). Teatro a
rebosar y publico complacido.

Jorge Binaghi
Faust
Théatre du Capitole
Toulouse
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Opera viva

L ’amour de Carmen (I)

Hacer once funciones de Carmen
con dos repartos e incluso dos
directores distintos no es tarea facil.
Menos lo es que en general salga bien.
Lo menos logrado fue la parte escénica,
procedente de Zurich, con direccién de
Matthias Hartmann, que tuvo algunas
intuiciones felices (Micaela decidida a
apoderarse de José como sea) y otras
no tanto (el cambio de guardia inexis-
tente con los chicos apareciendo v des-
apareciendo por arte de gracia; la falta
de “sociedad civil” en el primer acto; se
puede aceptar que haya que imaginar el
desfile del cuarto acto, pero hay frases y
gestos que carecen de logica, ademas de
obligar a hacer una pirueta para que los
protagonistas puedan entrar en escena).
Lo mas cuestionable, sin embargo, son
los trajes (sobre todo los femeninos) de
Su Biihler y la escenografia, minimalista
o pobretona hasta el delirio, de Volker
Hintermeier. Excelente labor la del coro
estable y el de voces blancas del Teatro,
muy bien preparados por Claudio
Fenoglio. La orquesta estd en un mo-
mento dulce y Asher Fisch la dirige bien,
si no de modo genial, con alguna pro-
pension al forte (final del segundo acto),

RamMeELLARGIANNESE / TEATRO REGIO TORINO

Protagonista de referencia Anna Caterina
Antonacci como Carmen en esie primer
reparto.

y algiin desencuentro (el dificil quinteto
del segundo acto; las vacilaciones al co-
mienzo del aria de la flor no creo que le
sean imputables).

Protagonista de referencia Anna
Caterina Antonacci, que no sera me-
didtica pero si una artista y cantante
de los pies a la cabeza. Dmytro Popov
es un tenor atin joven, de material muy
interesante, aunque a veces la emision
resulte rigida v el timbre no siempre
tenga brillo. Esta claramente en la ver-
sion spinto de Don José, y su mejor
baza es el agudo pleno. Irina Lungu
canta bien su Micaela, sin medios par-
ticularmente bellos y, sobre todo, con
un excelente agudo (los otros registros
SOn escasos Y poco gratos) y se mueve
como le marcan. Vito Priante esta cam-
biando de repertorio, lo que no sé si es
correcto, pero en todo caso impone su
musicalidad, su fraseo y su buen hacer
a Escamillo, un rol siempre dificil de
cubrir. Los comprimarios cumplen en
general bien, con una palabra particular
para Luca Tittoto (un lujo para Zuhiga)
y Paolo Maria Orecchia (Dancairo).
[Lleno completo y gran éxito.

Jorge Binaghi
Carmen ()

Teatro Regio
Turin

L’ ’amour de Carmen (II)

ebutar en un teatro de importancia

dirigiendo Carmen no es féacil, y
menos si se trata de la primera vez en
la carrera. El joven Ryan McAdams pa-
rece capaz de hacerlo, tiene nervios de
acero pese a que su version tiende a ser
(@ veces demasiado) vivaz y enérgica, v
parece tener un comprensible gusto por
el forte, aunque sabe contenerse sobre
todo cuando tiene que tener en cuenta
a los cantantes. Orquesta y coro cum-
plieron de forma exactamente igual que
el dia anterior (Carmen 1), como los
comprimarios, aunque Emilio Marcucci
(Morales, el elemento mas débil) resultd
mas flojo. En cambio, estuvieron mejor
Frasquita (Anna Maria Sarra, de buen
agudo aunque algo fijo) v Mercedes
(Lorena Scarlata Rizzo, a quien se ovy6
mas y mejor), y también el caracteristico
Luca Casalin (Remendado).

Que Italia tenga, por lo menos, dos
cantantes de primer nivel en canto y
escena para la gitana, de buen francés,
pero sobre todo de excelente canto sin
subterfugios y de aproximaciéon escénica
notable, es algo que senalar. Veronica
Simeoni tiene una voz fresca que proyec-
ta sin dificultad, y sabe que ni por figura,

RAMELLAEGIANNESE / TEATRO REGIO TORINO

Veronica Simeoni, la “segunda” Carmen
turinesa.

timbre, canto o actuaciéon, le conviene
“repetir” la interpretacién de Antonacci
(@ quien confiesa admirar), y asi hace,
como corresponde, “su” version, mas
caprichosa o frivola, si se quiere, pero
también con una mayor inclinacion por
Don José. Roberto Aronica se sitiia tam-

bién en la linea de los tenores spinto,
pero a diferencia de sus grandes pre-
decesores italicos tiene un francés muy
correcto, pese al vigor con que canta e
interpreta al soldado, consigue un exce-
lente filado (no un falsete) en el aria de
la flor y no impresiona sélo por el volu-
men o la homogeneidad del timbre. Una
muy buena sorpresa (para mi al menos)
ha sido la Micaela de Mariangela Sicilia,
con registros muy iguales y bellos, vy es-
forzada intérprete.

Luca Grassi cumpli6 discretamente
con Escamillo: la voz tal vez sea méas gra-
ve que la de su colega, pero como canto
y actuacion resultd inferior (engolamien-
tos, tensiones, una actuacion vy fraseo
convencionales). Algo menos de publico
(el partido contra Alemania de la pasada
Eurocopa...), pero muy entusiasta. Sobre
la produccién creo que no vale la pena
insistir en lo ya dicho: lo tinico totalmen-
te "adecuado” sigue pareciendo el tercer
acto; los otros problemas en un segundo
momento provocan algo mas de fastidio.
Jorge Binaghi

Carmen (Il

Teatro Regio
Turin
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a propuesta de la directora de escena

Annabel Arden es un ciclorama de
fondo con un azulado paisaje de mo-
saicos de jardin andaluz. Los decorados
son minimalistas: un balcon mas bien
abstracto con una cascada de flores ro-
jas, un enorme armario lleno de cajones
donde Bartolo buscaréa su certificado de
exenciéon y dos clavicordios para la Glti-
ma escena. Los vestuarios son mas bien
anos cincuenta, pero con algunos toques
de hispanico simbolismo, por ejemplo
algunas faldas de Rosina. La “Forza”
lleva el tricornio de la Guardia Civil, ca-
pitaneadas por un oficial cuya irrupcion
en lo de Bartolo me hizo acordar a la de
Tejero en el Congreso de Diputados.

La magistral direccién orquestal de
Enrique Mazzola es de tiempos rapidos,
y texturas mozartianas en su transparen-
cia pero con un marcado de intensidad
rossiniana en esos tipicos staccattos y
strettas que parecen querer desbordar la
meétrica de la partitura. Y todo fue re-
alzado con una contundente utilizacion
de golpes de timpano. En el “zitti, zitti,

. \
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Annabel Arden fue la responsable escénica de este vistoso Barbero en Glyndebourne.

piano”, orquesta y cantantes alcanzaron
uno de esos momentos magicos en que
voces e instrumentos puntean con sin-
cronizacion perfecta el camino a una
expresividad suprema.

Glyndebourne hizo honor a su tradi-
cibn de descubrir cantantes jovenes y
ponerlos en camino de la fama con el
excepcional Figaro de... Bjorn Birger.
:Coémo? ;Pero es que no han oido ha-
blar de él? Pues les aseguro que lo tiene
todo: timbre calido, mordente, squillo,
diccién italiana perfecta, consumada ex-
presividad de fraseo y una espontaneidad
de emision que le hace cantar como si
estuviera hablando con el vecino mientras
toma un café. Y también su presencia es
histribnica, de una naturalidad que supe-
ra la linea divisoria entre la ficcién escé-
nica y la butaca del espectador. Similar
presencia escénica tuvo la Rosina de Da-
nielle de Niese. Pocas cantantes pueden
crear como ella semejante relacién de
complicidad con la audiencia. Es de las
artistas que logran compartirlo todo con
su publico, aiin cuando su actual tesitura

A Raina Lupa

Opera viva

El barbero afeito a Glyndebourne

de soprano lirica no sea la méas adecuada
para Rosina. A veces, tuvo que forzar su
emision a costa de perder calidez en el
registro medio grave.

También es tradicion de Glyndebour-
ne incluir junto a cantantes jévenes al-
gunos de esos grandes veteranos que
tienen tiempo v ganas de ensayar por
dos meses en la cautivante atmostera
de esta emblematica casa de campo. En
este caso fue el Bartolo de Alessandro
Corbelli quien aport6 la dosis de expe-
riencia necesaria para deslumbrar con
su risuefia pomposidad y su dominio de
articulacion en la catarata de silabas de
“*A un dottor della mia sorte”. Christo-
phoros Stamboglis canté un Basilio de
excelente sonoridad en el tumulto y tem-
poral de su “Calumnia”. Su voz es algo
nasal, pero cautivb con su corpulencia,
su sotana negra con rosario y todo y su
sobrio pero irresistible empaque cémico.

Taylor Stayton interpreté un Conde de
Almaviva de buena voz y presencia, toda-
via falto del squillo de Biirger, pero con ex-
celente extension de registro y vocalizacion
de trinos. Y el publico estalld6 en aplausos
luego del aria cantada y danzada por la
Berta de traje sastre interpretada por Janis
Kelly. Magnifica la labor de la Filarmoéni-
ca de Londres y el Coro de los Festivales.
Este Barbero de Sevilla tuvo la frescura de
una obra que, a pesar de sus doscientos
anos, parecid6 como recién salida del hor-
no. Glyndebourne utilizo la edicion critica
de Alberto Zedda v gracias a Dios nos aho-
rr6 el aria de lucimiento de Almaviva en el
final, creada para el tenor Garcia.

Agustin Blanco Bazan
El barbero de Sevilla
Festival de Glyndebourne
Inglaterra

Raina Lupa, de Fernando Véazquez Arias, épera con inspi-
racion en la consabida mitologia del personaje con arraigo
en el imaginario colectivo, nos lleva al propio Cédice Calixti-
no. La trama del libreto, en tres actos, es una libre recreacion
debida a Xoan Pérez. En 2014 perfilaria el primer trabajo en
version para voz y piano, para proseguir dos afios después en
su versiéon orquestal. Otra persona clave fue el dibujante Manuel
Rajal, surgiendo asi la idea del necesario complemento ilustra-
do. Un estreno en versiéon de concierto, con acompanamiento
de piano, a cargo de Gabriel Lopez. Obra en los parametros
de la Grand Opéra, ballet incluido, deja al fin la impresion de
que nos quedamos en un ensayo, previo a un estreno en sus
debidas dimensiones: orquesta, grupo de danza y las evidencias
que ayuden a medir su necesaria amplitud de miras.

De los solistas destacados, los roles de la soprano Teresa Novoa
(Lupa), realzando el dramatismo que exigia su personaje, y el tenor

Javier Palacios (Régulo), un lirico pasional en su papel. Otro tenor
de perfil ligero, Diego Neira (Teodoro); el baritono Gabriel Alonso
(Atanasio), mostraba una actitud propicia en su personaje cando-
roso, que marcaba distancia hacia el otro baritono, Axier Sanchez
(Torcuato), de registro mas centrado. La soprano Clara Jelihovschi
(Briana), otorgaba dimensién dramética en su exigencia spinto v la
soprano Alba Lopez (Eire), por su color livianamente oscuro, contri-
buyd a cubrir la importancia de un personaje de apariencia menor.
[La mezzo M. José Ladra como Brenda, mas bien una contralto
para otra caracterizacion de obligada resolucién. En conjunto, la
bpera resalta los nimeros en duo, trio o cuarteto, consiguiendo un
reparto equilibrado con el apoyo de la Coral Follas Novas.

Ramon Garcia Balado
A Raina Lupa
Teatro Colon
A Coruna
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El gran acierto de Stefano Poda es limitar a un gran anillo negro todo el decorado.

ambicioso en Lausana

héroes individualizados, como lo requie-
re este contlicto generado por el peso
de las convenciones sociales. Al final,
todo esto se convierte en una especie
de misa negra, lo cual corresponde a la
intencion del libreto. Y todo perfecta-
mente arreglado.

Arreglada, igualmente, se presenta la
musica. Ossonce sabe insuflar sutilezas
y ardores a la Orquesta de Camara de
Lausana y al coro de la casa, con ma-
tices que suelen oirse muy poco en la
tan famosa 6pera de Gounod, pero que
siguen estrictamente las indicaciones de
la partitura. Ademas, se beneficia de un
elenco vocal adecuadamente elegido. La
mexicana Maria Katzarava, premio Zar-
zuela del Concurso de Placido Domingo
“Operalia” 2008, libra una Marguerite
de gran categoria, con su largo registro
y sus agudos bien perfilados. Paolo Fa-
nale le da buena compania, Faust bien
proyectado que sabe utilizar una técnica

Este Faust en la Opera de Lausana.
podria pasar por un obligado reper-
torio de rutina. Pero es todo lo contra-
rio, con una realizacion digna de figurar
como referencia. Esto se debe al direc-
tor de orquesta Jean-Yves Ossonce,
especialista como pocos en la musica
francesa, pero también al director de
escena, el talentoso Stefano Poda. Es
asi como a la ambicién de la restitucion
musical, con la 6pera de Gounod casi
completa (entre las multiples variantes
posibles de la obra hechas por el com-
positor mismo), responde una igual

ambicion por el lado de la presentaciéon
escenica.

El decorado se limita a un gran ani-
llo negro, a la manera de un neumatico
desmedido, que ocupa todo el espacio
del escenario vy se mueve entre el aire
y el suelo. El resto esta constituido por
un espacio cuadrangular blanco sin nin-
gun otro elemento. Todo un simbolo
mistico: jel circulo en el cuadrado! Los
personajes se enfrentan en el espacio
libre circundante y en el centro del ani-
llo, con la muchedumbre chic al estilo
superficial de la alta costura, frente a los

apropiada de falsete cuando se necesi-
ta. Se nota también el Valentin de bella
linea de Régis Mengus. Adaptados igual-
mente, se afirman el Siebel de Carine
Séchaye y la Marthe de Marina Viotti.
Kenneth Kellogg constituye por su parte
un Méphisto franco, pero con limites en
su emision. Lo cual no impide el senti-
miento general de una produccién que
en su conjunto entusiasma.

Pierre-Rene Serna
Faust
Opera de Lausana
Suiza

Tragedia griega a
fuego lento

ara el estreno del Edipo de Enescu en el Reino Unido, el

Covent Garden eligi6 la produccién de Alex Ollé, Valenti-
na Carrasco y Alfons Flores estrenada en Bruselas en el 2011.
Es una puesta inteligentemente estatica para una obra...,
también estéatica, lenta en accién vy dialéctica en su desarrollo
dramatico, casi mas un oratorio que un sacudén de pasiones
propio de una buena 6pera. El marco de frisos griegos vivien-
tes, iluminado con cautivantes claroscuros de terracota entre
rojiza v amarilla vy una gesticulacion concentrada en subra-
var la emision de cada frase, son la intensidad requerida por
una partitura de maravillosa policromia e introvertido lirismo,
interpretada por LLeo Hussain con clarividente distincion de
matices y dinamicas.

Tambien el elenco de cantantes fue excepcional, desde el
Tirésias cantado con pastosa y calida densidad vocal y sobre-
cogedor dramatismo por John Tomlinson, hasta asertivo y
doliente Edipo de Johan Reuter. Excelente por su desespera-
da conviccion y su calidez de timbre fue la Yocasta de Sarah
Connolly y también Sophie Bevan (Antigona) recité sus lineas

Cuve Barpa / RovalL Orera HOUSE

Alex Ollé, Valentina Carrasco y Alfons Flores firmaron la escenografia
para el Edipo de Londres.

con claridad y firmeza de proyeccién. Algo nasal pero con
buen énfasis de articulacion fue el Creén de Samuel Youn.

Agustin Blanco Bazan
(Edipe
Roval Opera House
Londres
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Voveurismo, psicoanalisis, Zemlinsky

Nicola Beller Carbone encarné el complejo papel, tanto teatral como vocal, de la reina Nyssia.

ue Herodoto uno de los que recogié

la historia del rey Candaulo quien,
teniendo palacios, joyas, suntuoso ves-
tuario v todo lo aquello que los demas
podian desear, sin embargo no podia
asombrar con la belleza absoluta de su
esposa. Asi que decide hablar de ella al
muy cercano Gyges y, ante la cautela
de éste (que el rey pudo entender como
incredulidad), hace que pueda verla des-
nuda, escondido en su habitacion. Des-
cubierto por la reina, y sintiéndose un
objeto mas de las riquezas del rey, Nyssia
obliga a Gyges a que elija entre matar

al esposo y convertirse en nuevo rey o
morir por su atrevimiento.

La historia tuvo mas versiones, pero
Zemlinsky fue a elegir la muy posterior
y afrancesada de André Gide, es decir,
un texto reelaborado a costa de anadir
elementos hasta volverla inverosimil,
a lo que él mismo afiade aquellos que
pululaban por la Viena del psicoanali-
sis al elaborar el libreto. Este es suma-
mente irregular, al igual que la musica:
el largo primer acto presenta un vaivén
conceptual, mientras la musica comien-
za sorprendiendo en colorido timbrico,

ahormado en un fluido constante de di-
ferentes lineas melddicas que se entre-
lazan como un rio movido por distintas
corrientes que van cambiando de tonali-
dad, irisando sus reflejos. Pero esta for-
mula mantenida durante casi una hora
produce un estancamiento hipnético,
que contrasta con la intensidad y con-
crecién de Una tragedia florentina o,
todavia mas. El enano.

El estatismo se vuelve sensualidad en
el segundo acto y es mas vivo en el ter-
cero. La inteligente produccion (Teatro
Massimo de Palermo) v la direccion de
escena (Manfred Schweigkofler) ayu-
daron mucho, asi como desde el foso
(Pedro Halffter) también se remonto
el aletargamiento del principio. Todo
el plantel result6 francamente bueno,
implicado, destacando el trio protago-
nista, comenzando por el rey de Peter
Svensson, acaso el mas poliédrico en sus
encontrados sentimientos, y que poco a
poco fue encontrado el registro adapta-
do a cada uno de ellos. Un tenor mas
impactante, aunque mas uniforme en
caracter, es Gyges, representado aqui
por Martin Gantner, que result6 muy
adecuado en su rol de voz de la concien-
cia del rey, aunque en el fondo no termi-
ne siendo mejor que él. Complejo tam-
bién el papel de reina Nyssia de Nicola
Beller Carbone, en tanto que actriz que
se ha de desnudar y de soprano (y apro-
vechamos para sobresalir su vestuario,
debido a la mano de Mateja Benedetti);
todo estuvo muy conjuntado, si bien ad-
vertimos un cierto velo que restaba algo
de limpieza a su registro, sin desmerecer
del trabajo general, que fue excelente. Y
buenas voces también entre los numero-
sos cortesanos: Christopher Robertson,
José Manuel Montero, Damian del Cas-
tillo, David Sanchez y Matias Tosi.

Carlos Tarin
Der Konig Kandaules
Teatro de la Maestranza
Sevilla

Charpentier v Purcell glorificados en Beaune

En el Festival de Beaune, el mas prestigioso de miisica barro-
ca en Francia, instalado desde hace treinta anos en la capital
del vino de Borgona, Christophe Rousset asocié dos Operas,
Actéon de Marc-Antoine Charpentier v Dido and Aeneas de
Purcell. La primera, estrenada en 1684, adaptada a partir de
[_.as metamorfosis de Ovidio, con Diana confrontada a Acteon,
difunde una musica de gran inspiracion. Quizas la obra maestra
de Charpentier. La segunda, estrenada cinco afios mas tarde, no
necesita presentaciones...

No podrian imaginarse obras tan distintas que impusieran

dos lecturas musicales de concepcién diferente, si no opuesta.
Reto conseguido, a pesar de recurrir a los mismos intérpretes:
la orquesta Les Talens Lyriques, e idéntico elenco vocal de
diez cantantes internacionales. El estilo tipicamente francés
esta transmitido con el méaximo de sus detalles, mientras que la
historicamente primera 6pera inglesa se encuentra totalmente
renovada, casi como nueva. Rousset demuestra, una vez mas,
su incomparable talento de director polifacético.

Frente a una orquesta que destella ya furor ya poesia, los
cantantes se encuentran con las mismas texturas. El tenor Mark
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Opera viva

Milhofer resplandece en el rol de Acteétn, pero también en el
papel episodico del marinero en Purcell. Un gran cantante, tan-
to en el estilo como en la expresion. Vivica Genaux confirma su
bella reputacién con una Dido de sentimiento eminentemente
tragico. Daniela Skorka, Pauline Sikirdji v Etienne Bazola les
dan réplicas idbneas de magnifico tamano. Sélo Yair Polishook
defrauda un poco, baritono cavernoso para Eneas, méas a la
manera de Puccini que del barroco, pero poderoso. Y todos se
combinan perfectamente, formando los coros elaboradamen-

S

te cambiantes que las dos obras exigen. Se nota, ademas, la
soltura en la maestria de dos lenguas tan diferentes, el francés
“Grand Siecle” y el inglés tradicional. El publico que llena el
patio del histérico Hospicio de Beaune, el palacio medieval de
los duques de Borgona, ofrece un triunfo del todo merecido.

Pierre-Rene Serna
Actéon / Dido and Aeneas
Festival de Beaune
Borgona

Angela Meade (Lucrezia Contarini), Placido Domingo (Francesco Foscari) y Michael Fabiano (Jacopo
Foscari), en esta version de concierto de la temprana 6pera de Verdi.

esde 1985 no se habia escucha-
do en un teatro madrileno I due
Foscari, de Verdi, entonces en una es-
tupenda representacion dirigida en lo
teatral por Francisco Nieva, con el mas
grande intérprete de Francesco Foscari
del que tengo memoria, el irrepetible
Renato Bruson. I due Foscari no es
muy popular pero si bellisima (Pedro
Gonzélez Mira escribi6 el mes pasado
en su seccibn de “Una o6pera”), v sus
posibles carencias quedan compensa-
das con creces por su fuerza dramatica
y su arrebatador lirismo. En ella encon-
tramos el germen de tantas otras crea-
ciones posteriores del emperador de la
Opera Italiana.
La historia de los Foscari que inspiré
a Lord Byron, sirvi6 para que el leén de
Le Roncole, ayudado por el libreto de
Francesco Maria Piave, escribiese una
de las operas de la primera época de
su vida con momentos mas inspirados y
conmovedores. Sobre todo para el ver-
dadero protagonista de la obra, Fran-

cesco Foscari, el dux de tragico desti-
no que se ve privado de hijos y trono
a causa de las insidias de un grupo de
magistrados venecianos.

El Teatro Real se ha encargado de
traérnosla de nuevo, aunque en version
de concierto. Con ella ha cerrado con
todos los honores la fantastica tempora-
da que se nos ha ofrecido en el teatro
durante el primer semestre de 2016,
por la que hay que felicitar a Joan
Matabosch cuya eleccién de titulos ha
permitido satisfacer a todo tipo de afi-
cionado.

El reparto ha sido, como igualmente
lo fue en los Puritanos que la ha pre-
cedido, tal como puede leerse en estas
mismas paginas, de verdadero lujo. En
el endemoniado papel de Lucrezia Con-
tarini, que necesita de una verdadera
soprano dramatica d’agilitd con agudos
estratosteéricos, un centro amplio y gra-
ves rotundos, es decir, casi nada.... he-
mos podido escuchar a una cantante en
alza, la americana Angela Meade, que

El titan no se rinde

posee una voz importante y bien tim-
brada, pero a la que le falta algo para
comunicar, lo que es una pena, porque
tiene todos los ingredientes paran ser
una estrella. Esto no ocurre con quien
encarné al hijo de Francesco, Jacopo
Foscari, el tenor Michael Fabiano, un
verdadero canén de 33 afios, que tras
mostrarse vacilante al inicio de su inter-
vencion en “Ecco la mia Venezia”, des-
plegd todo su velamen y con una voz
brillante en la zona aguda, plena en la
zona media, estupendamente emitida,
logré un merecidisimo éxito y nos hizo
disfrutar de una voz de tenor lirico de
las que hacia tiempo no se escuchaba y
que solo tiene parangédn hoy en dia con
la de Piotr Beczala.

Como Francesco Foscari, un papel
para baritono, contamos con un joven
cantante en plena gloria llamado Pla-
cido Domingo. Se podra discutir si la
tesitura del dux es idénea para él, pero
es indiscutible que alin canta e interpre-
ta de forma apabullante. Es un genio
del arte, le duela a quién le duela, y po-
nerle peros es mezquino e irrelevante.
Placido fue un milagro de musicalidad,
fraseo, comprension del personaje (lo
llevé a escena con Antonio Pappano re-
cientemente en la Royal Opera House)
y nos regalé una escena de la muerte
digna mezcla de un Lawrence Olivier
con el mejor canto que imaginarse pue-
da. Un milagro. El ptblico lo aclamé
puesto en pie.

Los coros y orquesta, a las érdenes
de Pablo Heras Casado, estuvieron muy
bien. La direccién del granadino, princi-
pal director musical invitado del Teatro
Real, fue brillante, briosa y muy idénea
para el primer Verdi. Quizad echase en
falta un poco mas de recogimiento en
algunos momentos, pero, en conjunto,
logré una solvente y nada tediosa reso-
lucion de la partitura. El éxito fue apo-
tedsico y con razon.

Francisco Villalba

I due Foscari
1eatro Real

Madrid



Discos CRITICADOS

BEETHOVEN: Sonata n. 7 Op. 10/3. MOZART: Sonata KV 576.
PROKOFIEV: Toccata. Sonatas ns. 3 vy 7. RAVEL: Gaspard de
la nuit. Sonatina (ARGERICH. EARLY RECORDINGS). Martha Ar-
gerich, piano.

BEETHOVEN: Sonatas para violin y piano (vol. 4). Thomas Alber-
tus Irnberger, violin. Michael Korstick, piano.

BERG: Wozzeck. Christian Gerhaher, Gun-Brit Barkmin, Brandon
Jovanovich, Mauro Peter, Wollgang Ablinger-Sperrhacke, Lars Woldt,
etc. Philharmonia Ziirich, Chor der Oper Ziirich / Fabio Luisi. Escena:
Andreas Homoki. Productor; Paul Smaczny. Director: Michael Bever.

BIZET: Carmen, Uria-Monzon, Poplavskaya, Alagna, Schrott, Orques-
tra Sinfénica y Cors del Liceu. Cor Vivaldi / Marc Piollet. Escena: Calixto
Bieito,

BRAHMS: 4 Cantos serios Op. 121. Lieder und Gesange Op.

32. 2 Lieder Op. 85 y Op. 96. Matthias Goerne, baritono. Christoph
Eschenbach, piano.

FIELD: Nocturnos para piano completos. Elizabeth Joy Roe, piano.

GENERALI: Adelina. Dusica Biieli , soprano. Gabriele Nani, baritono.
Gustavo Quaresma Ramos, tenor. Silvia Belframi, mezzo-soprano. Elier
Murioz, baritono. Virtuosi Brunensis / Giovanni Battista Rigon.

GRANADOS: Dante, La nit del mort, Govescas (Intermezzo),
Danza de los ojos verdes, Danza gitana. Lieder Camera. Gemma

Colomer (mezzo), Jestis Alvarez Carrion (tenor). Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya / Pablo Gonzalez.

GRAZIANI: Oratorios v Motetes. Cantatas Op. 25. Consortium
Carissimi /' Garrick Comeaux.

HAYDN: Sinfonias ns. 1, 22, 39 46, 47, 49. WF BACH: Sinfonia
FK 67. GLUCK: Don Juan. |l Giardino Armonico / Giovanni Antonini.

JANACEK: Cuartetos de cuerda, MARTINU: Cuarteto n. 3 H.
183. Cuarteto Doric.

LISZT: 6 Grandes Estudios de Paganini. 9 Estudios de ejecu-
cion trascendental basados en Paganini. El carnaval de Venecia.
Goran Filipec, piano.

LISZT: Obras para violin y piano (Grand duo concertant S128/
R462, Die Zelle in Nonnenwerth $382/R463, Epithalam zu
Eduard Remenyi S129/R466, Le carnaval de Pesth, S379a,
Elegie n. 2 S131/R472, Romance oubliee S132/R467b, La
liigubre gondola, $134/R468). Ult Wallin, violin. Roland Pontinen,

piano.

MANEN: Obres per violi i piano (vol. 2). Kalina Macuta, violin. Da-
niel Blanch, piano.

MENDELSSOHN: Concierto para violin (+ GADE: Concierto
para violin en re menor). Thomas Albertus Irnberger, violin. Orquesta
Sinfonica de Jerusalén / Doron Salomon.

MOZART/HUMMEL: Sinfonias “Linz", “Haffner” v “Jipiter”.
Uwe Grodd, flauta. Friedemann Eichhorn, violin. Martin Rummel, violon-
chelo. Roland Kriiger, piano.

PAULUS: Three places of enlightenment, Veil of tears. Concierto
para organo. Nathan Laube, 6rgano. Nashville Symphony / Giancarlo
Guerrero,

PUCCINI: La Boheme. Daniela Dessi, Fabio Armiliato, Alessandro
Luongo, Federico Longhi, Marco Spotti, Alida Berti, etc. Orquesta y
Coro del Festival Puccini de Torre del Lago / Valerio Gardelli, Escena:
Ettore Scola.

RAVEL: La hora espanola. Don Quijote a Dulcinea, Luca Lom-
bardo, Isabelle Druet, Frédéric Antoun, Marc Barrard. Frangois Le Roux.
Roquesta Nacional de Lyon / Leonard Slatkin.

RIMSKY-KORSAKOV: Sinfonias ns. 1 y 3. Orquesta Sinfénica Na-
cional de la Radio de Berlin / Gerard Schwarz.

ROSSINI: La gazza ladra. Cotrubas, Kuebler, Feller, Ellis, Rinaldi,
Condo. quue:sta y Coro de la Opera de Colonia / Bruno Bartoletti.
Escena: Michael Hampe.

SATIE: Seis Gnossiennes. Tres Gymnopedies. Tres Sarabandes.
Vals. GONZALES: Gentle Threat. Olga Scheps, piano.

SCHUBERT: Tres Sonatas para violin y piano. Hygiin Chung, vi
olin. Warren Lee, piano.

SCHUBERT: Die Schone Miillerin. Matthias Helm, baritono. Duo
Hasard (Stephan Buchegger v Guntram Zauner, guitarras),

SCHUMANN: 8 Estudios sobre un tema de Beethoven. 8 Es-
tudios. Variaciones de los espiritus. Sonata en Fa menor, op.
14: 3 movimientos descartados. Variaciones sobre un tema
de Schubert, sobre un nocturno de Chopin, etc. Olivier Chauzu,
piano.

SHOSTAKOVICH: 2 Trios para piano, violin v cello. Sonata
para viola y piano. Vladimir Ashkenazy, piano. Zsolt-Tihamér Vison-
tay, violin. Mats Lidstrém, cello. Ada Meinich, viola.

SPOHR: Sinfonias ns. 1 y 5. Orquesta Filarmonica Estatal Eslovaca
/ Alired Walter.

STRAVINSKY: La historia del soldado. Fred Child, narrador. Pared
MeGuire, soldado. Jelf Biehl, el demonio. Tianwa Yang, violin. Virginia
Arts Festival Chamber Players / JoAnn Falletta.

TANSMAN: Sonata para violin n. 2. Sonata “Quasi una fan-
tasia”. Sonatinas para violin ns. 1 y 2. Fantasia. Klaidi Sahatci,
violin. Giorgio Koukl, piano.

VERDI: I due Foscari. Placido Domingo, Francesco Meli, Maria
Agresta, Maurizio Muraro. Coro y Orquesta de la Royal Opera House /
Antonio Pappano. Escena: Thaddeus Strassberger.

WEN: Concierto para violonchelo “Shanghai Prelude”, Variation

of a Rose. The Fantasy of Peony Pavilion, etc. Bruno Weinmeister.
ORF Vienna Radio Symphony Orchestra / Gottiried Rabl.

ARIAS, PUMEZA MATSHIKIZA. Misica de PUCCINI, CATALANI,
DVORAK, RAVEL, MONTSALVATGE, TOSTI, FAURE, HAHN,
MOZART, GLUCK, etc. Aarhus Symfoniokester / Tobias Ringborg.

M.E.C.D. 2017

BEST WISHES FROM JOSE CARRERAS. THE VIENNA COMEBACK
Jose Carreras, Montserrat Caballe. Vicenzo Scalera y Miguel Zanetti, pia-
no, Jesiis Gabriel Seqade, director.

CORELLI BOLOGNESE. Obras de CORELLI, BASSANI, TORELLI,
BONONCINI, etc. Musica Antiqua Latina / Giordano Antonelli

DUO ARNICANS. Obras para violonchelo y piano de DOHNANY]
y CHOPIN. Florian Arnicans, cello. Arta Arnicane, piano.

FLUTEVOYAGE. Obras de C.P.E. BACH, REINECKE, FRANCAIX,
TAKEMITSU, PROKOFIEV y MESSIAEN. Birgit Ramsl, flauta. Vito

Lattarulo, piano.

FROTTOLE. Canciones del Renacimiento italiano. Ring Around
Quartet & Consort.

IMAGES FROM THE SOUTH. Obras de TARREGA, CASTELNUO-
VO-TEDESCO, RODRIGO, ZENAMON, etc. Amadeus Guitar Duo,

KALEIDOSCOPE. Obras de MUSSORGSKY, STRAVINSKY vy
RAVEL. Khatia Buniatishvilli, piano.

MOZART FOR THE PEOPLE. MOZART: Sonatas KV 282, 311 y
332. Fantasia KV 475/Sonata KV 457. Friedrich Gulda, piano.

MUSICA DELS SEGLES XVIIl I XIX PER A GUITARRA DE 5 ORDRES,

Obras de DOISY, LHOYER, ARIZPACOCHAGA, etc. Thomas
Schmitt, guitarra.

NO ORPHEUS. Canciones de MOHAMMED FAIROUZ. Kate
Lindsey, mezzosoprano. Kiera Duffy, soprano. Christopher Burchett,
baritone, etc.

NOTRE-DAME DE PARIS. Natalia Osipova/Roberto Bolle. Ballet del
Teatro alla Scala. Coreografia de Roland Pefit. Misica de Maurice Jarre.

OPERA FANTASIES FOR VIOLIN 2. Obras de VERDI, TCHAIKO-
VSKY, HAGEN, SARASATE, GLUCK, HUBAY, MARTINU, HAEN-
DEL y BERGER. Livia Sohn, violin; acampanada por Benjamin Loeb,
piano y Geolf Nuttall, viola.

RENDEZVOUS. PROKOFIEV: Sonata para violin v piano n. 2.
RAVEL: Sonata para violin v piano. TURINA: Sonata Espanola.
Benjamin Scherer, violin. Sander Sittig, piano.

SHADES OF MELANCHOLY, RACHMANINOV: Preludios Op.
23/1-3 v 6. Estudio Op. 33/3. SCRIABIN: seleccion de Estudios
Op. 8 v otras piezas. R. STRAUSS-DELIGNIES: Morgen. Pierre
Delignies, piano.

UNE DISCOTHEQUE IDEALE DE L'OPERA. Seleccion Diapason D'Or.
Operas de BARBER, BELLINI, BERG, CILEA, DONIZETTI, GERSHWIN,
GLASS, HAENDEL, I{DHNGDLD MASSENET, MUSSORGSKY,
MOZART, PUCCINI, ROSSINI, R.STRAUSS, TCHAIKOVSKY, VERDI
y WEILL. Varios intérpretes, orquestas v directores (Mitropoulos, Levine,
Boulez, Perlea, Leinsdorf, Rudel, Abbado, Maazel, Bernstein, Mehta,
Ozawa, etc,).

THE ROYAL OPERA. A COLLECTION. VERDI: Aida, Cheryl Stud-
er, Luciana D'Intino, Dennis O'Neill. Escena: Elijah Moshinsky. Director
musical: Edward Downes. Otello, Plécido Domingo, Kiri Te Kanawa,
Sergei Leiferkus. Escena: Elijah Moshinsky. Director musical: Georg Solti.
Stiffelio. José Carreras, Catherine Malfitano. Escena: Elijah Moshinsky.
Director musical: Edward Downes, R. STRAUSS: Salome. Maria Ewig,
Michael Deviin, Kenneth Riegel, Escena: Peter Hall. Director musical:
Edward Downes. GOUNOD: Roméo et dJuliette. Roberfo Alagna,
Leontina Vaduva. Escena: Nicolas Joél. Director musical: Charles Mack-
erras, MOZART: Mitridate, Re di Ponto. Bruce Ford, Ann Munay,
Luba Orgonasova. Escena; Graham Vick, Director musical: Paul Daniel,

Coro y Orquesta de la Royal Opera House.

PUCCINI: Gianni Schicchi. P. Domingo, A. Chuchman, A. Chacon-
Cruz. Orquesta de la Dp-ara de Los Angeles / Grant Gershon, Escena:
Woody Allen.

BERG: Wozzeck. Grundheber, Behrens, Langridae, etc. Opera de Viena
/ Claudio Abbada. Escena: Adolf Dresen.

GLUCK: Iphigénie en Tauride, Galstian, Gilfry, Scharinger, etc. Opera
de Zurich / William Christie. Escena: Claus Guth.

JANACEK: La zorrita astuta. Allen, Jenis, Minutillo, efc. Orquesta de
Paris / Charles Mackerras. Escena: Nicholas Hytner,

MOZART: Die Zauberflote. Talvela, Gruberova, Schreier, efc.
Filarmonica de Viena / James Levine. Escena: Jean-Pierre Ponnelle,

POULENC: Dialogues des Carmelites. Schellenberaer, Silja, Aikin,
etc. Scala de Milan / Riccardo Muti. Escena: Robert Carsen.

WEBER: Der Freischiitz. Salminen, Seiffert, Nielsen, etc. Opera de
Zurich / Nikolaus Harnoncourt, Escena: Ruth Berghaus.

SHOSTAKOVICH: Sinfonias completas. Alexander Vinogradov,
bajo. Gal James, soprano. Huddersfield Choral Society. Royal Liverpool
Philharmonic Orchestra / Vasily Petrenko.

EL PIANO OLVIDADO. BAUSTISTA: Colores. PITTALUGA: Seis
danzas espaiolas en suite. MANTECON: Circo. BACARISSE:
Preludios Op. 34. Jorge Robaina,

VIENTO DE PLATA. GARCIA ASCOT: Preludio, Petite Suite, El
de los munecos, La de guitarra, Cancion de cuna, Dos piezas
de infancia, Alemana, BAL Y GAY: Hojas de album, Dos movi-
mientos de la Suite para orquesta, Epitalamio, Epigrama. Seis
piezas para canto, Cuatro piezas para canto v piano. Paula Rios,
piano y Eva Juarez, voz.

MAHLER: Sinfonia n. 9. Staatskapelle Berlin / Daniel Barenboim
(Bonus: “The Mahler Project”, Barenboim y Boulez sobre las Sinfonias
de Mahler).

GINASTERA: Bomarzo. Salvador Novoa, Brent Ellis, lsabel Penagos,
Richard Torigi. Coro y Orquesta de la Opera Society de Washington /
Julius Rudel.

GOMES: Il Guarany, Placido Domingo, Verdnica Villarroel, Carlos Al
varez. Coros de la Opera Estatal de Bonn. Orquesta de la Beethovenhalle,
Bonn / John Neschling.
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Cumplimente el boletin de suscripcion, recdrtelo por a linea de

nuntos y remitanoslo por fax, 0 en sobre cerrado por correo.
Para su mayor comodidad, puede ordenar Su suscripcion por

teléfono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 14
TIf.: 91 358 88 14
E-mail: cormreo@ritmo.es

28050 Madrid

Polo Digital Multimedia, S.L.
Isabel Colbrand, 10 (Of. 87)




PRSSES del siglo XX

LA MESA DE SEPTIEMBRE

Cmcinada a fuego lento, en esta mesa para cuatro sentamos a personalidades de la musica y de la cultura que respondan
a la pregunta tematica que mensualmente nos proponemos cocinar, y a la que a nuestros lectores invitamos a participar
desde las redes sociales. ;Por qué? Primero, por la curiosidad de saber los gustos y apetitos musicales de los sefiores y sefioras
abajo firmantes; segundo, el lector, el interesado en definitiva, podra conocer de primera mano las sugestivas opiniones y su
conocimiento se enriquecera con las respuestas abajo dadas. Aunque las respuestas vengan de una meditada reflexion, quiza
no sean definitivas y sin animo de pontificar, puesto que cada participante, en uno u otro momento dado, podria variar sus
opiniones Yy gustos...

Ment: Las 10 6peras del siglo XX

LUIS GAGO

DAVIDE LIVERMORE

Intendente-director artistico del Palau de Les Arts “Reina Sofia”

Critico, editor vy traductor

1. Pelleas et Melisande / Claude Debussy 1. Billy Budd / Benjamin Britten
2. Elektra / Richard Strauss 2. The Cave / Steve Reich
3. Jenufa / [eos Janacek 3. Turandot / Giacomo Puccini
4. Wozzeck / Alban Berg 4. The Rake’s Progress / Igor Stravinsky
5. Doktor Faustus / Ferruccio Busoni 5. Tommy / The Who
6. Mathis der Maler / Paul Hindemith 6. Candide / Leonard Bernstein
7. The Rake’s Progress / Igor Stravinsky 7. Nixon in China / John Adams
8. Elegy for Young Lovers / Hans Werner Henze 8. Kiss me Kate / Cole Porter
9. Le Grand Macabre / Gyorgy Ligeti 9. Dead Man Walking / Jake Heggie
10. Saint Francois d’Assise / Olivier Messiaen 10. Jesus Christ Superstar / Andrew [loyd Webber

JOAN MATABOSCH CHRISTINA SCHEPPELMANN

Director artistico del Teatro Real Directora artistica del Gran Teatre del Liceu

1. Pelleas et Melisande / Claude Debussy 1. Salome / Richard Strauss
2. Wozzeck / Alban Berg 2. Turandot / Giacomo Puccini
3. Die Soldaten / Bernd Alois Zimmermann 3. Porgy and Bess / George Gershwin
4. Billy Budd / Benjamin Britten 4. Wozzeck / Alban Berg
5. Jenufa / Leos Janacek 5. West Side Story / [eonard Bernstein
6. Le Grand Macabre / Gyorgy Ligeti 6. Lady Macbeth de Mtsensk / Dmitri Shostakovich
7. Moses und Aron / Arnold Schoenberg 7. Peter Grimes / Benjamin Britten
8. Lady Macbeth de Mtsensk / Dmitri Shostakovich 8. Einstein on the Beach / Philip Glass
9. Saint Francois d’Assise / Olivier Messiaen 9. Lear / Aribert Reimann

10. Lear / Aribert Reimann 10. Powder her Face / Thomas Adés

SOBREMESA

Bienvenidos este mes al ecléctico siglo XX y a su 6pera, donde la escenografia es parte fundamental de la creacion y de-
sarrollo, que en multitud de casos ha quedado ineludiblemente unida a su 6pera, formando tandem inseparable por anos.
Este detalle no ha pasado inadvertido para nuestros comensales, que no han dejado de lado cualquier género ligado a la
6pera, nunca mas diversificada en el siglo XX que en cualquier otro momento. Tenemos dos Strauss (Salomé y Elektra,
nada del resto de sus creaciones...), dos Puccini con Turandot, dos libertinos de Stravinsky, asi como tres Britten (Billy
Budd supera a Peter Grimes por 2 a 1) y dos damas: Lady Macbeth de Shostakovich vy la Mélisande de Debussy, platos
de alta cocina. También esta Janacek con su Jenufa por partida doble, como no, v la sorpresa de tener dos Bernstein
(West Side Story v Candide), que consolida al compositor frente al glorioso intérprete. Como debe ser, no faltan Schoen-
berg, Ligeti y Reimann con sus obras sefieras (dos elecciones por cada una), asi como Messiaen, Gershwin (jbravo!),
Zimmermann, Busoni, Hindemith o Henze con una seleccion. También nombres menos habituales, cocina exdtica como
Steve Reich “The Who”, John Adams, Cole Porter, Jake Heggie, Andrew Lloyd Webber, Philip Glass o Thomas Adés,
algunos, mas o menos, presentes en los teatros. Concluyendo, la 6pera clave quiza sea Wozzeck, la mas escogida, pero
nada mas dificil que reflexionar sobre un género que en el siglo XX acab6é por romper todas las barreras que le venian
impuestas del XIX. “Langsam, Wozzeck, Langsam...".
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La musica ClaSiCEl y el Holocausto

El cine, testigo imprescindible de un traumatico desgarro

En el epilogo de la magnifica pelicula La solucién final
(2001), el personaje de Eichmann (una vez que Hevydrich
y otros jerarcas nazis de mediana categoria, satisfechos por
haber encontrado una “soluciéon” definitiva al “problema ju-
dio” en Europa, en la denominada “Conferencia de Wan-
see’ (Berlin) en enero de 1942, se solazan con unas copas
de conac y otros licores escuchando musica de Schubert)
exclama con sorna v mal disimulado desagrado: “no com-
prendo como puede gustarles esa porqueria sentimental vie-
nesa . Esa genial frase de la pelicula, un film espléndido por
su impecable puesta en escena y rigor historico, pone de ma-
nifiesto como los verdugos, compartiendo una melomania
derivada del acervo cultural aleman, pero también del gusto
del Fithrer por la musica clasica, “también” se encontraban
divididos en gustos musicales y traumaticamente cercenaban
el maravilloso tronco de la tradicién musical austro-germana.
En efecto, no solo la gran musica alemana (Beethoven, Wag-
ner, Brahms...), sino la austriaca (Mozart, Schubert, Bruck-
ner) presentaba furibundos defensores y detractores entre
los nazis, que, sin embargo, cerraban filas en su condena
taxativa de la “musica degenerada” (vanguardias, el jazz y
estilos afines) y la musica clasica “judia”, es decir, la debi-
da a grandes maestros de ascendencia judia pero de cultura
germanica (Mendelssohn, Mahler...). Esa traumatica division
cultural en la Musica provocada perversamente por la ideo-
logia nazi y sus intereses propagandisticos, tuvo sus etectos
también respecto de compositores del gusto nazi, que fueron
“germanizados” (Chopin, Sibelius).

Por el contrario, como reaccion a semejante manipulacion
y segregacion en materia musical, los judios europeos, victi-
mas del Holocausto, se afianzaron en torno al corpus de la
musica alemana v la siguieron tocando para preservar en lo
posible su “mundo privado” del que el nazismo, como bien
afirmé Hannah Arendt, les queria privar, incluso, dentro de
los siniestros campos de exterminio, donde la actividad mu-
sical fue mucho mas habitual e intensa de lo que puede ima-
ginarse, convirtiendose la Musica, para las victimas, en un
trascendental medio de encontrar consuelo y paz espiritual
frente a tanto horror, amargura y sufrimiento.

El Cine, con su extraordinario poder de ofrecer testimonio
audiovisual “novelado” en el marco de una puesta en escena
verosimil (en algunos casos casi documental, al modo de un
docudrama), ha dado en los Ultimos 30 anos testimonio so-
brecogedor del Holocausto, en sus mas diversas situaciones,
significados, actos v hechos, en ocasiones con singular obje-
tividad y crudeza y en general con un rigor encomiable. En la
mente de todos estan peliculas como La lista de Schindler,
La vida es bella, La solucién final, La decision de Sophie,
El pianista, Ultimo tren para Auschwitz, El lector, Adios
muchachos, El nino del pijama de rayas, etc., en las que
la musica clasica (junto a notables bandas sonoras de musi-
ca original) es protagonista relevante, no solo para crear un
clima sonoro, sino en el sentido anteriormente apuntado de
representar a victimas vy verdugos.

En efecto, en todas esas peliculas se pone de manifiesto que
la musica clasica, patrimonio universal e intemporal de la
Humanidad, ha sido utilizada como arma arrojadiza de pro-
paganda en manos de unos (los nazis) v escudo protector

del espiritu y de la dignidad humana por otros (las victimas
del Holocausto). Verdugos vy victimas y el resto, los testigos
del mayor acto criminal masivo premeditado y organizado
burocraticamente de la Historia reciente, demostraron su
pasion por la musica, si bien con un matiz moral muy di-
ferente. Ambos la necesitaban (unos por exaltacién, otros
como consuelo) y eran fieles y apasionados devotos de las
grandes partituras del pasado. Pero, tragicamente, la musica
clasica tuvo que sufrir el desgarro de ser trauméticamente
amputada en musica “aria” y “degenerada” por los jerarcas
nazis, sin embargo, capaces de ordenar horribles matanzas.
Frente a esta arbitrariedad y a tanto horror, la musica tocada
por las victimas en los campos de concentracion pertenecia
tanto a autores prohibidos como a ensalzados por los nazis.
A su vez, las victimas (en otro efecto perverso), tras la guerra,
repudiaron la musica de Wagner, Bruckner o Sibelius, siendo
Wagner el principal damnificado al ser objeto de prohibicion,
primero taxativa y después velada, en Israel, donde la inter-
pretacion de Wagner resulta incomoda o polémica, incluso
hoy dia.

Cinéndome estrictamente a la cuestion cinematografica, qui-
siera referirme, como ejemplo palmario de lo expuesto, a
uno de los mas importantes y conmovedores films de los
altimos afios sobre el Holocausto, en el que la musica clasica
es protagonista, pese a lo demoledoramente tragico y crudo
de la historia real- cerrada, con un happyv end inesperado
(el oficial aleman “salva” al pianista judio-polaco), nos hace
dibujar en nuestro rostro un rictus de amargura. Me refie-
ro a El pianista de Roman Polanski, donde la dicotomia
expuesta ‘musica clasica de los verdugos-musica clasica de
las victimas” y el desgarro que tal division ha producido en
nuestra cultura y que sufri6 la musica queda absolutamente
patente. Hagamos memoria.

En efecto, el pianista polaco Wladyslaw Szpilman sobrevivié
al horror del confinamiento en el “gueto “de Varsovia (perdio
a todo su familia, que fue gaseada en Auschwitz), pero se
salvd escondiéndose casi como un topo en una fantasmal
ciudad, cada dia mas y mas convertida en una gigantesca
montafia de escombros y ruinas. Cuando es descubierto al
fin por un oficial aleméan, cree el pianista judio que ha llega-
do su final vy toca, a peticion de este, la Primera Balada de
Chopin, como si pensara que la tocaria por tltima vez. El
capitan, a su vez, habia interpretado antes, como un consu-
mado diletante, el primer movimiento de la Sonata “Claro
de luna” de Beethoven. Ahi lo tienen, queridos amigos lec-
tores: Beethoven frente a Chopin, ambos simbolos y patri-
monio de la Humanidad, representando a unos y otros. ;No
constituye este hecho una tragica, desgarradora y desoladora
perversion de la esencia de la Musica?

Hovy dia, afortunadamente, se ha superado ese desgarro, si
bien la herida histérica no se ha cerrado: la musica clasica
se ha podido sobreponer, pero es preciso en este mundo
convulso y complejisimo que nos toca vivir hoy dia, reivindi-
carla como elemento integrador y generador de paz a nivel
global, planetario, universal. Y esperemos que el cine siga
dando testimonio de ello: hay films como Copving Beetho-
ven, Profesor Holland, etc., que son claros ejemplos. Qué
asi sea.
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EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

por Arnoldo Liberman

Bomarzo: la explosion del barroco

“Es necesario que los hombres
razonables perdonen a los que oyen

los demonios de la piedra”
(Gaston Bachelard)

Cuandn hace ya muchos afos dirigia en Buenos Aires (junto
a Abelardo Castillo) la revista literaria El Grillo de Papel,
conocimos a Manuel Mujica Lainez, el autor de Bomarzo, cuya
version operistica, compuesta por Alberto Ginastera, esta pro-
vectada para la proxima temporada del Teatro Real, después
de cuarenta anos que no se representa en Europa. Como en
proxima ocasion voy a dedicar algunas paginas a esta inmensa
obra, quiero hoy recordarles (o hacerles saber) que la 6pera de
Manucho (asi lo llamaban sus amigos: un hombre generoso, ir6-
nico y “seforito”, dicho en el argot andaluz, a veces agresivo y
siempre tierno) fue prohibida en Argentina por la junta militar
del General Ongania aduciendo “razones de moralidad publica”.
Bomarzo cuenta una historia donde se entremezclan lo histori-
co con lo imaginativo v lo legendario con lo real. El duque de
Bomarzo, Pier Francesco Orsini, “monstruoso y angelical”, que
padece, en la novela, de una deformidad gibosa y de una cojera,
mando realizar en su jardin una serie de impactantes y monstruo-
sas figuras en piedra volcanica, tnica en el mundo, que dieran
testimonio para los siglos de su vinculo con lo deforme. Mujica
[ ainez construye un personaje singularisimo, obsesionado por
su deformidad, por su impotencia y por la inmortalidad que le
juraba un astrélogo desde su misma infancia.

El protagonista es un personaje al que los espectros de piedra
son un reflejo de su mundo intimo mas tenebroso. Como dice
Juan Angel Vela del Campo: “El jardin de los monstruos de Bo-
marzo se encuentra en la zona norte de la region del Lazio, en
ambiente de soledades etruscas, como canta en la 6pera el per-
sonaje del duque jorobado, una criatura que hereda signos de
Rigoletto y Wozzeck™. Dice el Duque en la novela: “También yo
me sentia joven a pesar de la giba que me abrumaba como si su
carga carnal me arrastrara hacia la negrura de la fosa”. Ginastera
escribié que “se trata de la primera 6pera con estructura de flash
back™, porque comienza con la caida de los Orsini (la agonia del
jorobado bajo los efectos de un envenenamiento) y el Duque ve
pasar toda su vida ante su mirada sufriente.

La critica norteamericana (en Washington, en el Lisner Audito-
rium, donde se estrené Bomarzo y hacia donde fueron enviados
los autores con el caracter de embajadores plenipotenciarios de
Argentina) la calific6 de “hito en la historia del arte”, “obra
maestra de la lirica moderna” y elogié “la potencia indescrip-
tible del libreto”. Posteriormente, las fuerzas reaccionarias en
Argentina pusieron todo su emperio en sabotear su estreno en
el Teatro Colon y un decreto municipal prohibié Bomarzo. Gi-
nastera declar6: “Pier Francesco Orsini es un hombre de nues-
tro tiempo porque lucha con el sexo, acepta la violencia y se
atormenta por la ansiedad metafisica de la muerte”. Y agregb6:
“Leyendo el decreto advierto con pavor que una gran cantidad
de 6peras deberan desaparecer del repertorio local, desde Mo-
zart a Shostakovich, porque escenas de violencia o impulsos
sexuales figuran en la mayoria de las éperas que conozco™. E
inmediatamente prohibioé cualquier reproduccion de una obra
suya en teatros municipales.

Tras la caida de Ongania, se rectifico la medida v se estreno
en el Colon el 29 de abril de 1972, con algunos silbidos silen-
ciados por ovaciones entusiastas que duraron varios minutos.
No quiero adelantarme mucho a mi préximo articulo sobre el
tema, pero si quiero sefnalar que en la obra de Mujica las mons-
truosidades estan configuradas como formas de diferenciaciéon

social para la aristocracia. La anomalia (fisica, ética o social) y
la excentricidad suponen marcas distintivas del linaje y del se-
norio. Lo que en otros estamentos es estigma y rechazo, puede
ser para las clases altas (a las que pertenecia Mujica) signo de
diferencia y de libertad. Libertad de ser monstruos, de explorar
lo prohibido, de convivir con aquello opuesto a una sociedad
normativizada. Bomarzo (segiin Marcos Zangrandi) puede ser
leida como el descubrimiento v la eleccién de la monstruosidad
como afirmacion de clase. Ellas no merman el abolengo del Du-
que y, por el contrario, hacen que la casa Orsini sea la mas dis-
tinguida, la diferente, la efectivamente aristocratica. Y aunque
el Duque “es un pobre monstruo pequeno, ansioso de amor y
de gloria, un pobre hombre triste”, se convertira en el Duque de
Bomarzo, el soberbio, el fratricida, el lascivo, el extravagante, el
oscurantista v el dueno de la vida y la muerte de su familia, sus
amigos v sus enemigos.

Cuando nos enfrentamos con Bomarzo (casi 700 paginas) lo que
llama la atencion es la capacidad de identificacion (como dirian
los psicoanalistas) del autor, la coherencia de éste, ya hable de
Buenos Aires (“eterna como el agua y el aire”, que dijo Borges)
o de la Italia medieval o renacentista. Parecen disefiadas por una
sola voz, una misma sensibilidad que con mascaras diferentes
construye un mundo siempre igual a si mismo. Quiza por eso la
mayoria de las narraciones de Mujica son en primera persona
del singular. Todas sus obras sugieren un similar fervor estético
aderezado por una fantasia e imagineria prodigas, un sutilisimo
poder de observacion y notable capacidad de recrear ambientes
disimiles, todo untado de un chispeante ingenio y una refina-
da concepcion de la vida. Gracias a la ambivalencia con la que
Mujica describe las acciones del Duque de Bomarzo, tenemos
siempre la impresion que ese hombrecillo desalmado y perverso
es, a la vez, una victima de la crueldad de su época, no sélo pri-
sionero de su corcova sino de su propio entorno competitivo y
de la insensibilidad de sus coetédneos. De un modo u otro la vida
del Duque es tortuosa, como lo es su cuerpo.

Desde la infancia el sufrimiento es su habitat natural porque no
puede dejar de recordar a diario la maldicién de su maltrecha
figura, siendo humillado por un padre que se avergonzaba de
éel, hermanos que le someten a vejaciones y que cuenta como
tnico refugio a su abuela, sélido pilar en el que se apoya y de
quien recibe carino y proteccion. El bosque de Bomarzo no es
mas que la expresion autobiogréafica de esa vida y los distintos
monstruos dan testimonio de la calenturienta fantasia del Duque.
Por eso los monstruos (cuya diversidad conmueve) irrumpen en
el plano de las certezas racionales invocando un aspecto oculto
y erotizado: alli se unen miedo vy deseo, cultura vy represién y en
ese limite ambiguo se dan cita la endeblez de una presencia con
la eternidad de la piedra. Frente a la inestabilidad del mundo el
monstruo (la estatua rota, un Tadzio congelado), da cuenta del
rapido desvanecimiento de la belleza.

Asi de fragil, asi de fugaz vy asi de eterno es el rostro de la piedra
y la inquietud de los seres humanos, una “sutil alianza de misterio
y distincion”, escribira Ernesto Sabato en el obituario. Como la
musica misma. Vale la pena recordar estas palabras de Mujica
Lainez: “La leyenda es la poesia de la Historia. Es una forma de
la verdad, acaso mas profunda y sobre todo mas sutil, que la que
nos empenamos en considerar la verdad verdadera. Los simbolos
exaltan esta legendaria verdad v le confieren un prestigio magico,
como expresion de lo esencial, de lo que se esconde, misteriosa-
mente, en la raiz de los hechos (...). En el comienzo de cualquier
genealogia campean la Fabula y el Mito. También asoma en ella,
por cierto, la Verdad. Al sesudo, al archivero, al antipoeta, co-
rrespondera separarlos. Yo no me atrevo”.
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MUSIC OF THE 20th
CENTURY. Una serie
documental sobre la mdsica
del siglo XX conducida

por Simon Rattle junto a la
Sinfonica de la Ciudad de
Birmingham.

Arthaus, 109237

DVD

MAHLER: Sinfonia n. 9.
Staatskapelle Berlin / Daniel
Barenboim (Bonus:

The Mahler Project).
CMajor, 750408/750504
DVD/Blu-Ray

STRAVINSKY: La historia .
del soldado. Child, McGuire, IV <AL
Biehl, Yang. Virginia Arts e Soldier's Ta

~estival Chamber Players /

VERDI: | due Foscari.
Domingo, Meli, Agresta,
Muraro. Reyal Opera
House / Antonio Pappano.

Escena: T. Strassberger. TﬁUE | JoAnn Falletta.
Opus Arte, OA1207D FOSCARI Naxos, 8.573537
DVD .ty N CD

PUCCINI: La Boheme.
Dessi, Armiliato, Luongo,
etc. Orqg. y Coro Festival
Puccini Torre del Lago /
Valerio Gardelli. Escena:
Ettore Scola.

CMajor, 736108

DVD

EL PIANO OLVIDADO.
Obras de BAUSTISTA,
PITTALUGA, MANTECON
y BACARISSE. Jorge
Robaina, piano.

IBS Classical, BOTESLNY90
€0

BERG: Wozzeck. Gerhaher,
Barkmin, Jovanovich, etc.
Philharmonia Zlrich / Fabio
_uisi. Escena: A. Homoki.

SHOSTAKOVICH: Sinfonias
completas. Royal Liverpool
Philharmonic Orchestra /
Vasily Petrenko.

HJIADNVISORS

Accentus, ACC20363 Naxos, 8.501111
DVD CD
GINASTERA: Bomarzo. THE ROYAL OPERA. A

COLLECTION. Operas
de VERDI, R. STRAUSS,
GOUNOD y MOZART:
Mitridate, Re di Ponto.

Novoa, Ellis, Penagos,
Torigi. Coro y Org. Opera
Society Washington / Julius

S Royal Opera House
(S:%W' i A Opus Arte, OA1213BD

DVD

los mejores discos para Septiembre 2016

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este nimero.
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DE ORGANO CATEDRAL DE LEON

ACCESO LIBRE HASTA COMPLETAR AFORO | 21:00h

21/09/16 [MARTIN HASELBOCK 6rgano
Obras de J, S. Bach, G. Ligeti, F. Liszt; R. Wagner / F. Liszt ,
R. Wagner / E. Lemare e improvisaciones

23/09/16 | ELOQVENTIA | ALEJANDRO VILLAR flautas
DAVID MAYORAL percusion

Obras de G. Riquier, del Llibre Vermell y anonimos

30/09/16
JUAN DE LA RUBIA 6rgano

Obras de J. 5. Bach, C. Franck, M. Duruflé y R. Wagner

01/10/7¢ TEDUARDO LOPEZ BANZO clave
ELIACASANOVA soprane | ROSA GARCIA DOMINGUEZ soprano
QUITERIA MUNOZ INGLADA soprane |:CHRISTIAN GIL
BORRELLI contratenor

Obras de A. Caldara, G. F. Haendel y Vivaldi

05/10/16 | LA GALANIA | RAQUEL ANDUEZA soprano
Obras de S. Duron, G. Sanz, C. Subias, S. Duron, A. Martin i Coll
y anonimos

07/10/16 | GIAMPAOLO DI-ROSA 6rgano

Obras de 0. Messiaen, C. Franck, L.v. Beethoven e improvisaciones

13/10/16 | VINCENT DUBOIS 6rgano
Obras de J. S. Bach, C. Franck, C. Saint-Saéns, M. Durufle, 0. Messiaen
e Improvisaciones

15/10/16 | SCHOLA ANTIQUA
JUAN CARLOS ASENSIO director

Liturgias procesionales de los Santos Isidore, Antolin y Santiago

19/10/16 | CAPILLA JERONIMO DE CARRION

ALICIA LAZARO directora | DELIA AGUNDEZ soprano
GABRIEL DIAZ CUESTA contratenor | ARIEL HERNANDEZ tenor
MIGUEL MEDIANO tenor

Obras de S. Duron, J. Hidalgo de Polanco, J. Marin y J. de Carrion

21/10/16 | JEAN GUILLOU 6rgano

Obras de C.-M. Widor, J. Guillou, F. Liszt e improvisaciones

24/10/16 | DANIEL OYARZABAL 6rgano
Obras de J. S. Bach, F. Mendelssohn, J. Brahms, 0. Messiaen
y N. Rimski-Korsakov

28/10/16 | PAOLO ORENI organo
Obras de W. A. Mozart, J. S. Bach, F. Liszt, M. Dupre'e improvisaciones

10/11/16 | NAJI HAKIM érgano

Obras de J. 5. Bach, N. Hakim, J. B. Cabanilles, C. Franck e improvisaciones
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03/10/16 | ORQUESTA BA _ t!ch DE LA USAL el
PEDRO GANDIA cnncerhnnyd&ettur '
Obras de F. Bartolomeo Conti, AV vl

y M. Locke

RlVERA uitarra barroca | MlK :FENTROSS tiorba y guitarra barroca
VENTURA RICO viola da gamh;

Obras de S. Duron, F. Guerau y J. H. ?pgherger i f

03/11/16 | ACCADEMIA DEL PIACERE ; |
FAHMI ALQHAI viola de gamba y director | NURIA RIAL soprano
Obras de S. Duron, J. de Torres, G. Bononcini, S. de Murcia, Alvaro Torrente,
anonimos e improvisaciones |

02/12/16 | COLLEGIUM VOCALE GENT - |
PHILIPPE HERREWEGHE director £ ! |

J. H: Schein: Israelsbriinnlein [Fontana d'lsrael) iy _ |

06/02/17 | CONCENTO DE BOZES

ACADEMIA DE MUSICA ANTIGUA DE LA USAL

CARLOS MENA director P
Boras de H. Schiitz, C. Kittel, H. Albert y J. H. Schein £R

22/02/17 | LINA TUR BONET violin| MARCO TESTORI violonchelo
ALEXIS KOSSENKO flauta| KENNETH WEISS clave

J. S. Bach: Ofrenda musical

10/03/17 | LA GRANDE CHAPELLE | ALBERT RECASENS tllrectﬂr

Obras de S. Duron : 5
o |

03/04/17 | ACADEMIA DE MUSICA ANTIGUA Y CORO DE
CAMARA DE LA UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

BERNARDO GARCIA-BERNALT director | MARTA INFANTE mezzosoprano
Obras de T. Albinoni, J. Mir y Llusa, J. A. Aragles, L. Morales,

G. Schmidt y Comaposada, F. Prats y anonimos

= gy

15/05/171 ORQUESTA BARROCA DE LA USAL
CARLOS MENA contratenor
Obras de J. L. Bach, J. S. Bach y G. P. Telemann

CAPILLA FONSECA | 20:30h

26/04/17 | THE SIXTEEN | HARRY CHRISTOPHERS director
Obras de G. Allegri, G. P. da Palestrina, F. Anerio, L. Marenzio y canto llano

CATEDRAL DE SALAMANCA | 20:00h
28/04/17 | JUAN DE LA RUBIA organo

Obras de P. Bruna e improvisaciones

INFORMACION Y VENTA DE LOCALIDADES: En Mercatus [tienda oficial de la
Universidad) y en http://sac.usal.es

http://sac.usal.es
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