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iDéjese envolver
“en la magia de la nuisica!

Toda la Mdsica... para todos. He aqul el lema de
Discoteca de Selecciones, que une a su calidad los
precios mas ventajosos y un asombroso fondo
discografico de la mayor variedad y categoria.
Ahora y para Vd., estas

TRES ESPLENDIDAS
ANTOLOGIAS SONORAS

Musica para todos los gustos, para toda la vida y
sus momentos.

LOS TESOROS DE LA
MUSICA CLASICA

Una maravillosa seleccion de musica inmortal

® 10 Microsurcos de maximos tamafo y duracion
(30 cms. y 33 r.p.m.).

® 18 obras inmortales en versiones integras.

®1comodo y lujoso Album-Estuche, con fundas
especiales.

@1 Gtil Monografia, profusamente ilustrada, sobre
obras y aulores.

® ..un conjunto discografico practicamente Inme-
jorable en cuanto a calidad artistica y tecnica.

CONTENIDO DEL ALBUM

Chopin: Concierto n.° 1 para piano y orquesta.
Liszt: Concierto en mi bemol mayor. Brahms: 4.°
Sinfonia. Wagner: Obertura del Buque Fantasma;
Idilio de Sigfrido y Venusberg. Mendelssohn: Gon-
cierto para violin y orquesta. Grieg: Concierto en
la,para piano y orquesta. Tchaikowsky: Francesca
Da Rimini y Concierto N.° 1 para piano y orquesta.
Bizet: Sinfonia en Do.Strawinsky:Petrouchka.Pro-
kofieff; EIl amor de las tres naranjas (suite).
Haydn: Sinfonia ‘Londres‘'. Mozart: ‘‘Sinfonia
Haffner''. Berliozz Romeo y Julieta. R. Strauss:
Danza de los siete velos, de ‘‘Salomé*. Sibelius:
Segunda Sinfonia.

Real Orquesta Filarménica de Londres, bhajo la
direccion de Leopold Stokowskl, Charles Munch,
Fritz Reiner, Sir Malcolm Sargent, René Leibo-
witz, Jascha Horenstein, Joseph Krips, Antal Do-
rati, Sir John Barbirolll y Oscar Danon.

PRECIOS:

CONTADO:1.520 Ptas. PLAZOS: 260 Ptas. de entrada
Y & mensualidades de 275 Ptas. (mas 75 por gastos
de envio en ambos casos).

lSRNiD de cducacion Iura y Lepore £u7.
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MELODIAS PARA VIVIR Y SONAR

Un soberbio conjunto sonoro para tooa la familla

y todos los momentos.

® 12 Microsurcos de maximos tamafo y duracion
(30 cms. y 33 r.p.m.).

® | as 142 melodias mas gratas y famosas.

® Un hermoso y practico Album-Estuche con fun-
das especiales.

@® 10 horas de inolvidable audiclon.

® .. dentro de una asombrosa varledad musical,
un denominador comun: calidad a raudales.

CONTENIDO DEL ALBUM

Atardecer con misica suave: 12 seductoras melodias de Cole
Porter, Le Touche, Youmans, etc. Voces celestiales: Grandes
coros y orquestas en un selecto repertorio de Lecuona,
Gershwin, etc. Conclerto del domingo, Céctel de melodias: Pot-
purri de ritmos famosos del mundo entero. Temas inmortales
de Opera: Dos amplias selecciones de ''La Boheme' da
Puccini, y de "'Carmen'' de Bizet. Mdsica para cenar: el com-
plemento ideal para su mesa o sus veladas. Paraiso hawaiano:
Todo el romanticismo de los Mares del Sur en 14 espléndidas
grabaciones. Canclones a media luz: Seleccién de las mas be-
llas y afamadas melodias de todo el globo. Grandes valses:
6 de los mas gustados por todos los publicos. Violines de en-
suefio: Antologia de 12 célebres cenciones interpretadas al
violin, Para piano y orquesta: Un escogido haz de clasicos
e intérpretese de excepcion Clasicos para todos: Un final dig-
no de este Album: Tchaikowsky, Delibes Chopin, Schumann.

Las orquestas y conjuntos mas afamados, solistas
y coros de universal renombre, son los intérpre-
tes de esta magna Antologfa Sonora.

PRECIOS:

CONTADO 1.830 Ptas. PLAZOS: 295 Ptas. de entrada
y 6 mensualidades de 275 Ptas. (mas /5 por gastos
de envio en ambos casos).

Servicio al Publico: MADRID:Her mosilla, 20-BARCELONA: R. de Ca-
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LAS 9 SINFONIAS DE BEETHOVEN

En grabacion especial realizada en Londres.

® 7 Microsurcos de maximos tamano y duracion
(30cms. y 33 r. p. m.)

® Q cumbres de la Historia de |la Musica en ver-
slones integras.

® 1 bello Album-Estuche con fundas especiales,

® Una hermosa Monografia ilustrada sobre el
compositor y su obra.

® ..250 intérpretes de primer orden.

Aludir en Misica Clasica a las 9 sinfonias de Beethoven es
como referirse a las piramides de Egipto, las tragedias de
Shakespeare o los frescos de Miguel Angel, ya que, en su
campo, las 9 soberbias sinfonias del genio de Bonn represen-
tan una cumbre de su género, al que no es exagerado calificar
como uno de los mas bellos e importantes legados musicales
de todos los tiempos.

I

Esta nueva e inmejorable version de ''Las 9 sinfonias de
Beethoven'' ha sido realizada en LLondres con la participacion
de 250 intérpretes internacionales de primer orden, con arre-
glo al siguiente elenco: Real Orquesta Filarmdnica de Londres,
bajo la direccién de René Leibowitz. Solistas para la 9.° Sin-
fonia: Inge Borkh, soprano; Ruth Siewerth, contralto; Richard
Lewis, tenor; y Ludwig Weber, bajo.

PRECIOS:

CONTADO: 1.205 Ptas. PLAZOS: 275 Ptas. de.entrada
y 4 mensualidades de 270 Ptas. (mas 75 por gaslos
de envio en ambos casos)

taluiia, 87-BILBAO: Gral.Concha,2-SEVILLA:Cuesta del Rosarlo,12. i
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oz, Karl Schumann - Nicolas Knch-Marttn Lenpnldn Ouerﬂi extraorqmario gue RITMO dedica al genial
Juan Manén - Dr. Jiménez Encinas - Manhadn Castro - Gerar—__f?_-_--;,-_-'-_f'i-";;:- compositor, asociandose a la conmemoracion
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i LA DISCDGHAFIA DE BEETHQVEN EN EsmNfiﬂ'fff;;__@j
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Barcelona, Avila, San SEbﬂStIEH Vaﬂaduhd Malaga e .

por nuestros criticos, envlados espec:ales ~su honor al cumplirse tan sefnalada efemé-
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Néstor Echevarria, Lerdo de Tejada, Augusto Varela, Glﬂl‘lﬂf-_-Q_E.fﬁ:.é'5:.;f§'=i:::':'-': - - ; : .
Vignau, Miguel Frechilla, S. Betés. Bajo estas lineas, la habitacion en la que

Bonn, Stresa, Eslovaquia, Venecia, Buenos Alres, Madﬂd .
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 BEETHOVEN

- Al cumplirse el segundo centenario del na-
Articulos en exc[uswa de ... cimiento de Beethoven ve la luz este nimero

dero Musnlas PIEY: .
go y lo ancho de sus paginas, a la vida y a la

. obra del gran maestro, a la par que trata de
ser portavoz de los mas destacados actos il
conmemorativos celebrados en el mundo en |

nacié Beethoven, donde una corona de laurel
mantiene siempre vivo el recuerdo de aquella

| mussto golshoradr .
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Gracias por la excelente leccion que estas dando a la Humanidad. Leccion magistral, leccion pe-
renne, leccién imposible de superar por hombre alguno, ya sea religioso, politico, sociologo, filosofo,

artista...

Al cumplirse el bicentenario de tu glorioso arribo a esta tierra en la que ta sigues viviendo con
nosotros, pensando con nosotros, hablando con nosotros, suspirando con nosotros, sofiando con nos- |
tros.... RITMO quiere expresarte su gratitud no tan s6lo en nombre de la Masica, de los misicos y de
la aficién musical, al servicio de quienes él esta entregado con un espiritu joven, persistente, perma-
nente, sin parangoén, sino en nombre de toda la Humanidad, integrada en ella esa juventud inquieta, no
comprendida al nivel de esa excelsa inquietud por las politicas inspiradas por la violencia, por la in-
transigencia; impelida quiza también por el anhelo de contribuir a la perfeccion que desea alcanzar la

Humanidad entera...

Ta, glorioso Beethoven, has sido el misico no igualado, genial, que has sabido dar al mundo ese
lenguaje universal inconfundible, clarisimo para todos, que aflora de tus mensajes elevados y engen-
dradores de todo lo que representa los valores eternos del espiritu: fe, esperanza, caridad...

No admitiste violencia alguna, amparaste toda ilusion, como la del inmenso Wagner, abriéndole tu
corazén en aquella visita historica que el autor de la Tetralogia narra en Una visita a Beethoven. ;Te

acuerdas?

RITMO tiene dicho y afirmado que la Musica es el mas eficaz elemento para que la Humanidad
alcance su ansiada perfeccién. Ya lo esta logrando. La historia del dia, del momento en que vivimos,
lo esta confirmando, pese a esos brotes de violencia que se trocaran en perfeccion humana cuando

los pueblos lleguen a ser como tu, admirable Beethoven.

Has logrado atraer hacia ti a la juventud, que esta incorporada a la masica popular representada
en esa version de la oda que llevaste al dltimo tiempo de tu maravillosa IX Sinfonia. Ya la canta la

juventud...

Has logrado acallar toda discusion sobre tu estilo, sobre tus intenciones... La misma revolucio-
| naria Rusia, siempre acuciada por encontrar cauces a sus avances estéticos y sociales, rompio con
el tratado musical que representaba la negacion de tu miisica como misica humana, y ahi tienes hoy

a esa gran nacion celebrando con esplendor este tu bicentenario.

El mejor homenaje que RITMO puede ofrecerte en este dia es prometer seguir siendo fiel a los
principios que condicionan su ya larga vida periodistica, procurando sembrar en todos los continentes
la semilla del amor, de la comprension, de la emulacion para todo avance que tenga como lema: «La

Humanidad, con la Misica, jadelante hacia la tierra de promision...!»

RITMO tiene el convencimiento de que pueblo que bien canta, bien siente. Tu emotiva masica,
Beethoven glorioso, tiene que llegar a ser cantada por todos los pueblos con espiritu de fe, de espe-
ranza y de caridad. Son virtudes que ta practicaste toda tu vida: al correr de tu nifez desgraciada,
de tu mocedad esperanzada, de tu juventud triunfante, de tu vida finalmente gloriosa...

Que los homenajes que el mundo te ha dedicado en estos tiempos de conmemoracion excelsa
sean el comienzo de la era de paz, de fraternidad verdadera, de civilizacién auténtica, de cultura supe-
rior, de perfeccion humana que todos anhelamos: que llegara, eso si, siempre entre intervalos de do-
iores, muertes y cataclismos étnicos, ya que este mundo es el valle de lagrimas y trabajos que hemos
de superar para conseguir la felicidad y vida eternas de las que ti, Beethoven triunfante, gozas ya...
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El 17 de diciembre celebra el mundo el segundo centenario de
nacimiento de Ludwing van Beethoven. La fecha no es del tod
segura. El hijo de Johann van Beethoven, tenor y maestro de Mi
sica, fue bautizado en Bonn el 17 de diciembre de 1770; y coms
entonces era costumbre general bautizar a los nifios el dia mism
de su nacimiento, se supone que asi se haria también en el caso g
Beethoven. El nombre es de origen flamenco y el “van” no implia
caracter de nobleza, sino indicaciéon de origen. Van Beethoven sig
nifica sencillamente: “de las granjas de remolachas”.

La ambicién del padre estuvo a punto de destrozar al nifo.
Johann van Beethoven, bebedor y de cardcter inestable por lo que
sabemos, parece que se habia propuesto a toda costa hacer de su
hijo un nifio prodigio pianista-compositor, un segundo Mozart, que
ya a los seis afios habia actuado ante principes y entendidos. Los
experimentos educativos de este tipo eran entonces muy frecuen-
tes: en ellos se reflejaba ain la predileccién barroca por lo sorpren-
dente e inaudito. Beethoven padre no advirtié que el ritmo de des-
arrollo de su hijo era mds lento y menos rectilineo que el de Mo-
zart. Le golpeaba sobre el piano. Nada de extrafio, pues, que el
muchacho se fuese haciendo cerrado, sentido y lejano. De todos
modos, Bethoven dio a los ocho afios, en Colonia, su primer con-
cierto de academia. Adolescente, fue organista en la Corte del
Principe Elector de Bonn. Es la época de sus primeras composicio-
nes. A los diecisiete afios acudié por primera vez a la Corte de
Viena, la Meca de la Misica en el drea de habla alemana. Se dicf:||
que toco en presencia de Mozart. Ambos eran naturalezas tan fun-
damentalmente distintas que apenas podian decirse nada mutua
mente, si es que en efecto llegaron a encontrarse. |

Las primeras obras de Beethoven dignas de atencién son &
cuando tenia veintiddés anos, una edad a la que Mozart habia ya
realizado casi un tercio de toda su obra musical. De la misma ma-
nera que los contempordneos vieron en Bach ante todo al virtuoso
del 6rgano- Beethoven fue admirado en su juventud mds que nada
como pianista. El trajo a la ejecucién pianistica, marcada todavia
por el sello galante del rococd, una nueva y apasionada expresivi-
dad. Le gustaba improvisar y fantasear genialmente y sin sujetarse
a reglas. Se dice que las damas de la Corte de Berlin lloraban con-
movidas cuando en 1796 oyeron al impetuoso Beethoven. Su ma-
nera de monologuizar al plano, impresionante por sus furiosos ¥
apasionados contrastes, transformoé la estética del instrumento.
Beethoven se convirtié en precursor del tipo romantico del virtuoso.

En 1792 se establecié definitivamente en Viena. Primero como
discipulo de Haydn y de algunos prestigiosos maestros del contra-
punto y de la composicion vocal. Soélo sali6 de Viena para breves
viajes. El punto mds septentrional a donde llegé fue Berlin, y el mas
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meridional, la ciudad hungara de Ofen. Italia, el pais sofiado de los
artistas alemanes, no le interesé nunca. Durante su nifiez habia via-
jado por Holanda. Apenas salid, pues, del drea de la lengua alemana.

A lo largo de cincuenta y siete afos, la vida de Beethoven pasod

del rococé y la sensibilidad, a través del clasicismo, la Revolucion
y el Imperio, hasta el pleno romanticismo. Todas esas direcciones se
reflejan en sus obras. Ningiin periodo de Beethoven puede conside-
rarse como una época cerrada en si misma. La vida de Beethoven
franscurrié a través de diversos momentos muy contradictorios de
la historia del mundo y de la cultura. Crecié en el ocaso del An-
tien Régime, en la Corte principesca de una entonces pequena ciu-
dad. Cuando se trasladdé a Viena, el mundo presenciaba atonito los
monstruosos acontecimientos de la Revolucién Francesa. Poco des-
pués se alzé la estrella de Napoleén. A nadie admiré Beethoven
mis que a Napoleén: pero rompié la dedicatoria de la Sinfonia
Heroica cuando el Primer Cénsul se hizo coronar Emperador, trai-
cionando asi, a los ojos de Beethoven, los ideales republicanos.
Beethoven se sintié siempre republicano, aunque no se avergonzo
. de ser favorito de la poderosa nobleza, de dar clase a un archidu-
. que v de escribir cantatas en loor de un Emperador de Austria.

En los afios centrales de la vida de Beethoven se producen las
| grandes guerras napolednicas y la ocupacién de Viena, y surgen los
- estilos cldsico e imperio. Al morir Beethoven, el 26 de marzo de
' 1827, la Restauracién, el Biedermeier y el Romanticismo alcanzan
. sus primeras cumbres. Desde el punto de vista musical, la vida de
Beethoven abarca un espacio que va desde los cuartetos de Haydn
—los primeros cuartetos de cuerda perfectos de la historia de la
misica— hasta poco antes de la muerte de Schubert.
| La vida de Beethoven no fue exteriormente demasiado movida,
| si se prescinde de que se desarrollé en un periodo de transforma-
- Cién politica. Su energia, su sobriedad y sus buenas relaciones le
. permitieron a Beethoven precisamente aquello en lo que Mozart
| fracasd: llevar la existencia de un artista libre. La mayoria de sus
| obras nacieron de su propia iniciativa y no fueron, como hasta en-
- tonces era usual, trabajos de encargo. El artista creador se hizo
| auténomo, un ideal que orienté después todo el Romanticismo.

La marcada conciencia de personalidad de Beethoven desperto
también el sentido de dignidad de los compositores. El artista dejo
de ser lacayo, bufén de corte y productor por encargo. Se convirtio
en un hombre libre, ciudadano en igualdad de derechos y miembro
respetable de la sociedad. Mds atin, gracias a su nobleza espiritual
ocupé incluso una posicion de preferencia, el rango de un mani-
fiesto elegido.

S6lo de su talento recibia drdenes aquel artista independiente.
Beethoven pertenecié a aquella generacién que se puso en marcha

con el impulso de la Revolucion Francesa y que marcod con su sello
la época napolednica. Fueron los verdaderos discipulos de Rousseau,
los entusiastas del sentimiento, de la libertad y de la igualdad. A
pesar de todas las contraposiciones de sus temperamentos, Goethe
rindido honor a Beethoven, reconociendo que: ‘“no he conocido aun
ningun artista mads recogido, enérgico e interior. Comprendo muy
bien que frente al mundo resulte extravagante”.

En efecto, Beethoven resultaba ‘“‘extravagante’”. Debid ser en su
trato muy dificil, orgulloso, sacudido, imprevisible, con marcada
tendencia a violentas explosiones sentimentales, descuidado en su
atuendo —los soldados franceses le tomaron por un vagabundo—,
de revueltos cabellos y amenazadora mirada. Y por si eso no bas-
tara, su precoz dureza de oido, que termind en sordera, le anadio
esa desconfianza caracteristica de los sordos.

Por suerte para Beethoven fallaron sus ambiciosos planes ma-
trimoniales. Segun €él, siempre estuvo enamorado. Sin embargo, eso
era mdas un estimulante a su trabajo que un estado sentimental in-
soslayable. Ademads, los amores desgraciados de un hombre de los
afios del Werther formaban parte del buen tono, como prueba de
su capacidad sentimental. La tantas veces citada “amada inmortal”
debid ser un espejismo, mezcla de los rasgos de muchas damas
de aquella sociedad que adoraba a Beethoven.

A diferencia de Goethe, Beethoven no era hombre de modales
cortesanos. Este rasgo cuadra muy bien en el tipo de un republica-
no y genio “original”’. Todas las excentricidades y rudezas de los
artistas romadnticos no son mads que copias de esa manera de ser.
Beethoven fue grosero con Goethe, trataba a los miembros de la
Casa imperial como a iguales, tiranizé a sus parientes, sobre todo
a su infeliz sobrino Karl; llevé adelante procesos como un quere-
llante cualquiera y era el terror de sus caseras. Mientras que la ma-
yoria de los miisicos tenian que someterse, casi rendirse, a sus edi-
tores, Beethoven imponia condiciones implacables. Era un buen
hombre de negocios, que sabia vender sus manuscritos hasta en
Londres. No tuvo por qué vivir con la sobriedad con que vivid.

Beethoven siguié siempre el estoico principio “Omnia mea me-
cum porto”: llevo conmigo todo lo mio. Pocas cosas se permitia
fuera de pianos, libros y un raido vestuario. A lo sumo, un trago
generoso que le ayudase a llevar las penalidades de la vida. Como
a Mozart, le dominaba la necesidad de cambiar de casa. Lo hacia
continumente. Su escaso mobiliario se transportaba en un carrillo
de mano. El verano acostumbraba pasarlo regularmente en los idi-

licos alrededores de Viena.

Beethoven era un apasionado andarin, un entusiasta de la Natu-
raleza, un hombre absolutamente incapaz para la vida de la gran
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LUDWIG VAN BEETHOVEN

DECCA
POR MEDIO DE

ANSERMET

ORQUESTA DE LA SUISSE ROMANDE

SINFONIA N.° 6 (Pastoral)
(SXL 2193)

SINFONIA N.° 3 (“Heroica")
(SXL 2244)

SINFONIAS Nos. 1y 8
(SXL 6096)

GEORG SOLTI

ORQUESTA FILARMONICA DE VIENA

SINFONIA N.° 7
(SXL 2121)
SINFONIA N.° 5
(SXL 2124)

HANS SCHMIDT-ISSERSTEDT

ORQUESTA FILARMONICA DE VIENA

SINFONIA N.° 9 “Coral*
(SXL 6233)

SINFONIA N.° 4
(SXL 6274)

MIEMBROS DEL
OCTETO DE VIENA

SEPTIMINO EN “M!* BEMOL MAYOR
(SXL 2157)

RINDE HOMENAJE A

EN EL SEGUNDO CENTENARIO
DE SU NACIMIENTO

TODO ELLO
EN GRABACIONES ESTEREOFONICAS
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squdad. En su entusiasmo por la Naturaleza hay ecos de Rousseau
. ¢el “Sturm und Drang”. El sentimiento de la naturaleza se trans-
om6 profundamento por entonces. Todavia en la juventud de
Vizart las montafias no se consideraban mds que como un obstdcu-
oal trafico, como un paisaje estéril, nada atractivo, al que no se
qudfa sin necesidad. La naturaleza que se reflejaba en la musica
.n una naturaleza transformada, estilizada, azucarada: el parque,
os bien recortados jardines y las amorosas aventuras de almibara-
{5 pastores. Mozart pasaba por la Naturaleza sin mirarla, si es
e alguna vez se dejé convencer para dar un paseo. Para él, el
ampo no era mds que la distancia, el obstdculo entre ciudades con
«tros de 6pera y salas de concierto. Si se le hubiera alabado su
judad natal de Salzburgo, con su entorno, como hermosa e ideal
qra el descanso, se hubiera quedado desconcertado.

Muy al contrario, Beethoven caminaba horas enteras bajo la
luvia e incluso la tormenta a través de los campos. Sentia la Na-
wraleza como una fuerza elemental. Ya Haydn habia comenzado
o Un NUEVO sentido de la naturaleza, pero en ¢l parece todavia
como observada a través de una ventana abierta. Beethoven, en
vambio, se encuentra en medio de ella. Antes de su Sinfonia Pasto-
nl hubo muchas otras representaciones de la Naturaleza, pero
rodas ellas se entusiasmaban con lo infrecuente, con lo dramatico,
oon la reproducciéon teatral, por decirlo asi, de los sucesos. Lo que
Beethoven compuso fue, en cambio, el ritmo de la Naturaleza, su
idea, su esencia. Al mismo tiempo, Beethoven, el caminante, da a
entender que la gran ciudad, poco a poco mds y mds tecnificada, se
va haciendo inhabitable, que el hombre se ve forzado a descansar en
¢| turismo, aunque sus propias excursiones eran mas de trabajo
que de esparcimiento, porque durante ellas reflexionaba y tomaba
sus apuntes.

Beethoven estaba imbuido de un rigorismo ético. Habia estu-
{iado el imperativo categdrico de Kant, porque era un hombre
~ulto, quizds uno de los primeros compositores con formacion lite-
aria en el sentido que damos ahora a esta expresiéon. Estas exi-
rencias morales se manifiestan en todas las expresiones de Beetho-
{en, presiden su tnica Opera, Fidelio, y fueron la causa de que
funciese el entrecejo a temas tan libres como el Don Juan y Cosi
Ifin tutte. Beethoven se sentia la conciencia de su familia, como si
fiviese que reparar lo que habia hecho su padre, vividor y egoista.
la vida de Beethoven estuvo ensombrecida por la enfermedad. Ya
en su juventud se inicid su dificultad de oido, que termind final-
minte en sordera, y que tantas especulaciones médicas ha desper-
tido, Sus escasos amigos llamaban al joven Beethoven el “espanol”,
pr su llamativo color meridional de tez, signo en él probable-
mente de una dolencia hepdtica que terminé por acarrearle la
muerte.

Es ocioso preguntarse cémo se hubiera desarrollado sin Beet-
noven la historia de la Musica. El abrié las puertas-al Romanticis-
m. A Beethoven le invocan con el mismo derecho los tradiciona-
istas de la muisica absoluta y los novadores de la musica descrip-
iva. Brahms se sentia a si mismo tan sucesor de Beethoven como

E! iuven Beethoven impruvisa ante el
piano, delante de Mozart y de un grupo |

de damas cortesanas.

el dramatico musical Wagner. Durante un siglo, la musica sinfonica
se midio tomando como modulo a Beethoven, su tenaz trabajo te-
matico, su pregnante plenitud de expresion y su forma siempre
clara, aun en sus estructuras mas complicadas. Gustav Mahler dijo
una vez una frase, acunada evidentemente “pro domo sua’: “Desde
Beethoven, toda la musica sinfonica es fundamentalmente descrip-
tiva'’. Con ello se referia a un principio que impulsé a Beethoven
y que con frecuencia ha sido mal interpretado: al de la concepcidon
poética. Aunque no existen correlaciones claras y universales entre
sonidos y conceptos, toda persona imparcial advierte que Beethoven
trabaja siempre sobre ideas y contenidos mentales. No raras veces
Beethoven se sinti6 poeta del sonido como homodlogo musical de
Shakespeare, a quien tanto admiraba, un rasgo romantico que se-
ria injusto silenciar.

El siglo XIX levanté a Beethoven hacia las estrellas. Fue idea-
lizado, celebrado, esclarecido y explicado. Se hizo de €él un mito.
El busto de Beethoven era algo obligado sobre el piano en cada
casa. Su testamento se leia con veneracion. Se pusieron de moda
las peregrinaciones a los escasos lugares que de Beethoven se con-
servan. La Novena sinfonia adquirié dimensiones de mensaje a la
humanidad. Una interpretacién subjetiva fue sacando de las obras
de Beethoven lo que de ellas se queria sacar. La literatura sobre
Beethoven adquirié dimensiones tan amenazadoras como el niumero
de libros sobre Wagner. Los papeles y apuntes de Beethoven fueron
investigados a fondo y se arrojé luz sobre cada uno de sus rincones.

Pero, ;es completa esa imagen de Beethoven? Cierto que las
nueve Sinfonias, Fidelio y la mayoria de los cuartetos de cuerda
adquirieron su verdadero sitio, pero ya en la valoracién de las 32 so-
natas para piano aparecen claras lagunas: se eliminé lo que no cua-
draba en la semblanza del heroico luchador, del patético predicador
y apostol de la humanidad. Se destacé lo que respondia a la con-
cepcién generalmente admitida y se olviddé lo que parecia ser tra-
bajo ocasional o juego musical.

En este ultimo aspecto se habia transformado el gusto. Durante
la vida de Beethoven, una de sus mds afortunadas y populares obras
fue aquella colosal pintura orquestal de batallas: El triunfo de
Wellington en Victoria, en la que figuraban incluso obligados dis-
paros de fusileria. Hoy, esa obra apenas se conoce mas que de le-
janas referencias. Igualmente ha sido desvalorizado todo lo que
Beethoven compuso como juego musical, y no s6lo en sus primeros
afios; incluso en su ultima época no se desdeii6 de componer varia-
ciones para una cancién popular como la de EIl sastre Kakadu.
Toda la obra de Beethoven parece montada sobre chocantes con-
trastes, de la misma manera que la viva contraposicién de expre-
siones es precisamente el principio de algunas sonatas o movimien-
tos de cuartetos.

Esos contrastes son los que constituyen a Beethoven verdadera-
mente cldsico, es decir, creador de valores humanos en todas las
esferas de expresién. Y en este afio jubilar no se trata ni de divini-
zar a Beethoven ni de desencantarlo. La distancia de doscientos
afios deberia permitir contemplar a Beethoven en toda la multipli-
cidad de su expresién, una riqueza que no pueden agotar todos los
actos jubilares juntos.

Un grabado del 800 nos muestra a Beet-
hoven durante uno de sus paseos por
un parque vienes.
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Arriba: Antonio Salieri y Emmanuel Alois Fors-

ter; abajo, Juan Schenk y Juan Jorge Albrechts-
berger (de izquierda a derecha), todos grandes
profesores de Beethoven.

La primera formacién
musical de Beethoven

Por lo que respecta a la formacion musical de Beetho-
ven, empezo a la edad de cuatro anos, bajo el cuidado
de su padre, Johann, que era «tenor en la corte» de Co-
lonia y queria hacer de su hijo un nuevo Mozart. Este
padre fue un tiranico profesor de Piano, y el resultado
no se hizo esperar. El 26 de marzo de 1778 —Beethoven
tenia, pues, tan sélo ocho anos— Johann van Beethoven
organizo el primer concierto de su hijo, y en los carteles
anuncio su edad como de «seis» afos. Las «seforas y
caballeros pagaran un florin». El padre habia engafado
voluntariamente sobre la edad de Ludwig para aumen-
tar la sensacion a los ojos del publico.

Johann van Beethoven era un buen cantante, un buen
profesor, pero no se hizo querer de su hijo, al que —de-
bido a su educacion tiranica— no dejaba tiempo para
sus juegos infantiles. Lo mas grave es que el padre de
Beethoven era un borracho inveterado y murié a los cin-
cuenta y siete anos.

En 1792 Beethoven decidié dejar su ciudad natal de
Bonn; ya no volvid nunca a ella. Las tropas francesas de
la Revolucion acababan de ocupar Maguncia. La Corte
del Elector de Colonia y gran parte de la poblacién se
preparaban para huir. Beethoven marché de Bonn du-
rante estos tragicos dias. Es curioso que haya muy po-
cos elementos positivos sobre la vida en Bonn del joven

Beethoven. No se conoce mas que una sola carta escri-

ta en esta ciudad. Existe, sin embargo, una fuente de in-
formacion de la época: el dlbum que 24 amigos le ofre-
cieron con ocasion de su despedida, al final de octubre
de 1792 —tenia entonces veintidos anos—. Este circulo
ofrecid una comida de despedida en la «Posada de
Wittib Anna Maria Koch, nacida Klemmer». La idea del
album fue del estudiante Matias Koch, de diecinueve
anos, hijo del posadero; su madre y su hermana Mariana
firmaron en el album. Entre los firmantes figuran el Con-
de Fernando Waldstein, caballero del Orden Aleman,
que pertenecia a la Corte Electoral de Bonn, donde los
principes mantenian -a compositores y musicos, entre
ellos el abuelo de Beethoven como maestro de capilla

'y jefe de orquesta, y el padre de Ludwig como tenor.

En la citada comida, el Conde Waldstein predijo que
en Viena Ludwig van Beethoven «recibira de manos de
Haydn el genio de Mozart».

NICOLAS KOCH-MARTIN

El profesor Volker Wangen-
general de
Musica de Bonn y a la par
titular de la Orquesta Sinfé-
nica de la Beethovenhalle, di-
rigiendo ésta durante uno de

heim, Director

los Festivales.

Enviada por RITMO para in-
formar de los actos celebrados
en la hoy capital de la Alemania
Occidental, cuna de Beethoven,
en homenaje a aquel genial ma-
sico, con ocasion del afo de su
bicentenario, estuve en Bonn, in-
teresantisima ciudad, tanto en
su parte antigua, que conserva
su ambiente medieval y romanti-
co, como en la moderna, con sus
grandiosos edificios, cual corres-
ponde al rango de capital inter-
nacional a la que fue elevada
por el Estado Federal Aleman.

Desde mi llegada tuve la mas
entusiasta acogida como tal en-
viada no solo por los titulares
de los departamentos de nuestra
Embajada relacionados con mi
mision, sino también por parte
de las Autoridades culturales de
Bonn, a quienes expreso desde
estas lineas mi mas sincera gra-
titud.

Considero innecesario descri-
bir el ambiente de jubileo que
en torno a la casa natal de
Beethoven existia durante mi
permanencia y con qué fruicion

turistas de todas partes del mup}
do visitaban aquel inmueble, g
dadosamente conservado, ple
de los recuerdos personales di4
musico; sus interesantes manug!
critos, la coleccion de sus in
trumentos, cuadros y los patélies
cos utiles que empleaba para co
municarse con los demas. Lo
turistas lo invadian todo, a |
par que con la mas expectant
curiosidad, con el maximo res
peto, adquiriendo los multiple
«souvenirs» que haran perdur
el recuerdo de tan emotivas
sitas. En aquella mansion, en h
buhardilla, en una habitacién m¢' =
desta, habia nacido, ahora va:¢
hacer doscientos aifos, el qi
mas tarde, y para siempre, no
haria vibrar con el milagro des
musica.
Y ha sido esa miisica la que
ha congregado en Bonn, a lo lar
go de todo este afio 1970, a la fi

ciudad a Beethoven en el se
gundo centenario de su nack
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vista exterior de la hermosa
geethovenhalle, la gran sala
Je conciertos de Bonn, que
nombre el del gran

compositor.

miento, ofrecidos en tres gran-
des ciclos: el primero, del 2 al
8 de mayo; el segundo, del 12
al 25 de septiembre, y el terce-
ro, del 11 al 17 de diciembre.

Escenarios de estos grandes
Festivales beethovenianos: |la
Beethovenhalle Grosse Saal, el

Beethovenhalle Studio y el Thea-
ter Der Stadt Bonn.

La programacion de los Festi-
vales, preparada por el Director
general de Muisica de Bonn,
Wolker Wangenheim —a la par

Director titular de la Orquesta
de la Beethovenhalle—, y su
equipo de colaboradores, tenia
que estar a la altura del aconte-
cimiento y contar con las mas
famosas estrellas del firmamen-
to musical en el campo de la in-
terpretacion de la obra beetho-
veniana. Asi, pues, en el primer
ciclo intervinieron los pianistas
Wilhelm Kempff, Claudio Arrau,
Arturo Benedetti Michelangeli y
Emil Gilels; la soprano Agnes
Giebel, el «chelista» Pierre Four-
nier, el dio de violin-piano Sch-
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neiderhan - Walter Klien y el
Tshechisches Nonett, de Praga.

En el curso de este primer ci-
clo se estreno la obra Tenebrae,
para gran orquesta, de Klaus Hu-
ber, Premio Beethoven del Esta-
do de Bonn.

La Orquesta de la Beethoven-
halle, dirigida por su titular, tu-
VO a su cargo varios conciertos
sinfonicos y el acompanamiento
de los solistas, interviniendo
también en la sesion final del ci-
clo —interpretacion de la Misa
en do mayor, para coro, cuatro
solistas y orquesta—, siendo el
coro el Filarmonico del Estado.

El segundo ciclo fue el mas
trascendente, a nuestro juicio, al
comprender la actuacion de las
grandes orquestas sinfonicas, co-
mo las Filarmonicas de Viena,
Berlin, Concertgebouw, de Ams-
terdam, y Filharmonia, de Lon-
dres, con eminentes directores
y solistas; entre los primeros,
Karl Bohn, Karajan, Eugéne Jo-
chum, y entre los segundos, Gul-
da, Natal Milstein, Casadessiis,
Francescatti, Richter - Hasser vy

........

Kulka. También en este ciclo tu-
vo activa participacion la Orques-
ta de la Beethovenhalle, condu-
cida por su titular.

Finalmente, para el altimo ci-
clo, el que cerrara estos Festiva-
les, en la segunda quincena de
diciembre, esta prevista la repre-
sentacion de Fidelio, en el Tea-
tro del Estado, y recitales de los
pianistas Philippe Entremont vy
Bruno Leonard; y un recital de
«lieder» a cargo de Dietrich-Fis-
cher-Dieskau, con Jorge Demus
al piano, quien tendra al siguien-
te dia una actuacion a solo.

Broche final sera la interpre-
tacion de la Misa solemne, en
re mayor, a cargo de la Beetho-
venhalle Orchester y del Coro
Filarmoénico del Estado, con los
eminentes solistas Gundula Ja-
nowitz, Maureen Forrester, Wal-
demar Kmentt y Franz Crass.

Asi conmemordé Bonn el naci-
miento de Beethoven, convir-
tiendose en las fechas del bi-
centenario en la capital universal
de la Musica.

Una crénica de nuestra
ENVIADA ESPECIAL

AMPARO ALTED
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BEETHOVEN

Dentro del panorama de la masica instrumental, que preferentemen-
ie cultivé el genio de Bonn, no pudo menos que dedicar su atencion a
h combinacién sinfénica con solistas, y la forma musical del Concerto
s llevada por su mano al mayor grado de originalidad, infundiéndole
s genialidad constructiva y su caudalosa y personal inspiracion.

Desde los tiempos del barroco, en que esta forma consistia simple-
mente en un diadlogo entre los instrumentos acompanantes (tutti) y el
slista 0 solistas (Concerto grosso), se pasa a una construccion ana-
wa a la de la sonata monotematica contemporanea en aquella época,
®ro mas adelante es invadida esta construccién por la de la sonata con
ds temas y de estructura ternaria del periodo clasico, y se llega con
elo al Concierto clasico, siendo Mozart el primero de los compositores
d que se debe esta fundamental innovacién; y ahi tenemos el estado
én que encontré Beethoven esta forma.

los diversos autores que han escrito Conciertos desde el origen
de esta forma, se han visto mas o menos mediatizados por el desplie-
que virtuosista de los solistas, el afan de lucimiento personal, en de-
timento muchas veces del interés estrictamente musical de la obra,
que por el abuso tienen que resentirse su fin estético y los postula-
d0s de la belleza: ello explica que ya desde un principio haya nacido
a Cadencia, que no hay que confundirla con las cadencias 0 grupos de
sadencia, que sobrevienen al final de los tiempos de |la sonata para
firmar su terminacién tonal. Nos referimos a la Cadenza con el tacet
le la orquesta, en la que el solista, respondiendo a su genuina deno-
E’tinaci{in, se dedica a hacer alarde de su técnica, glosando y comen-
lando los temas del Concierto, presentandolos con diversas y nuevas
facetas expresivas y aderezandolos con toda clase de adornos, digre-
Siones, etc.

Si prescindimos de un Concierto en mi bemol, que compuso Beet-
hoven con solista de piano en 1784, inacabado y publicado sin nimero
de obra, representando solamente sus primeros balbuceos en el gene-

ro, son cinco sus Conciertos de piano, mas uno de violin y otro para -

tres solistas, violin, violoncello y piano, conocido con el nombre de
Iile concierto. He aqui la lista de estos Conciertos, por el orden de

5U publicacién:

{. Concierto, op. 15, en do mayor, para piano.

2. Concierto, op. 19, en si bemol mayor, para piano.

3. Concierto, op. 37, en do menor, para piano.

4. Concierto, op. 56, en do mayor, para piano, violin y violoncello
(Triple concierto).

Concierto, op. 58, en sol mayor, para piano.

Concierto, op. 61, en re mayor, para violin.
7. Concierto, op. 73, en mi bemol mayor, para piano (Emperador).
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Esta serie coincide con el orden de composicion, menos en los,
dos primeros, porque el op. 19 fue compuesto antes que el op. 15. |
Como ya se ve, la predilecciéon del piano como instrumento sw:alista'.l
es evidente, puesto que son cinco los Conciertos que compuso Beetho- |
ven destinados a él, y de los tres estilos que todo el mundo ha reco-
nocido en la produccién beethoveniana, estas obras con solista caen

s6lo dentro del primero y segundo de ellos. '

La adopcién de la forma sonata para el género concierto, inaugura-
da por Mozart, como ya hemos dicho, la acepta Beethoven con las
innovaciones que su genio le dicta, como ocurre en sus demas obras
instrumentales, y el ennoblecimiento y aumento del interés musical y!
profundidad en la expresion se acrecienta a medida que avanza la fe-!
cha de produccién de estos cinco Conciertos de piano, aumentando en'
importancia y valor, al igual que ocurre en los demas generos beetho-|
venianos. |

Los dos primeros Conciertos en do y en si bemol, y sobre todo j
este dltimo, son un trasunto de Haydn y alin mas bien de Mozart,,
y pertenecen al primer estilo beethoveniano. Los otros tres son dEI[_,
segundo estilo, que es donde encontramos las novedades del gran im-/
pulso que dio Beethoven a esta forma musical, sobre todo en el 4.°

y 5.° Conciertos. |

Los dos Conciertos del primer estilo, en do y en si bemol, son|
fieles a la forma sonata con las adaptaciones derivadas de la existen-|
cia del solista, como son la repeticion en frecuentes ocasiones de los|
temas por el didlogo que se establece entre éste y la orquesta, la|!
existencia de la Cadencia al final del primer tiempo y en el dltimo, y|
las exigencias del virtuosismo del concertista del piano, a quien el(l
compositor le reserva un margen para su lucimiento. En ambos empie-|
za la orquesta con un largo tutti, presentando las ideas principales del|
primer tiempo, como para que el publico conozca con anticipacion sus|
elementos esenciales. 1

En el Concierto en do, la orquesta ha expuesto el primer tema:
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Los «Conciertos» para pi
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piano en su entrada, mas melédico, completando asi el grupo de tema
de este primer tiempo:
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La forma rondé, que se presta admirablemente para el didlogo con
el solista, es logicamente adoptada por Beethoven para el tercer
tiempo, no s6lo de estos dos primeros Conciertos, sino también para
los tres restantes. Claro que la forma empleada no es la de rondé
sencillo con la alternancia de refran y estrofas diferentes, sino la mas
compleja de rondé-sonata, con la segunda estrofa conteniendo el grupo
de transicién entre el primer tema, que es el refran, y el segundo
tema, también dentro de esta segunda estrofa, y las subsiguientes,
que alternando con el refran, constituyen el desarrollo, reexposicion,
atcétera.

Por el caracter dialogado del concierto, el refran suele oirse dos
veces, primero por el solista y después por la orquesta, o al contrario.

lal ocurre con el rondé del Concierto en do, tan caracteristico por su
“itmo alegre y vivo:
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La forma de los tiempos centraies de estos dos Conciertos es la
lel lied en varias secciones, cuyos temas a veces se oyen dos veces
2n virtud del diadlogo. Es, pues, la forma tradicional la que se sigue en
3stas dos primeras producciones con solista de piano, y aunque el pri-
nero mira mas a Haydn y el segundo a Mozart, la marca beethoveniana
ra se trasluce en ellos, porque no estan desprovistos de personalidad.

Las ideas que expone el Concierto en si bemol estdn menos carac-

]
lo expone tambjg

Y el segundo tema, guardando la relacién tonal,
la orquesta para reproducirlo después al piano:
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Finalmente, el Rondé del dltimo tiempo, a 6 por 8, aunque de sen
cilla invencién y fécil contenido, cautiva, sin embargo, por su gracia |
buen humor. He aqui el refran:
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Estos dos primeros Conciertos estan provistos de sendas Cadanle
cias ad libitum al final del primer tiempo, y el Concierto en do tiey
ademas dos pequenas Cadencias escritas por el autor en el Rondé fing!

En su segundo estilo, en el que la afirmacién de la personaligd
beethoveniana sigue su curso ascendente, la voluntad de creacién
construccion pasa por un periodo de transicion determinado por g, |
dudas del camino a seguir, y en él encontramos estas dos soluciones '
la del deseo de renovacion de la forma y la de la conciencia de mant
nerla en su puro y tradicional estado; y asi, observamos obras com
la Sonata «Claro de Luna», de piano, que su mismo autor denomim
quasi una fantasia, en que la forma se ve amenazada por una may
libertad en la construccién, y otras, como la Sonata Appassionata o |
Aurora, en que la recuperacion de la forma es evidente y tan big
observada como en las mejores obras del primer estilo. EI Concier
op. 37, en do menor, obedece a esta segunda modalidad, y las noved:
des las encontramos en los dos tltimos, en sol y en mi bemol.

Este Concierto en do menor puede servir de transicion entre lo
dos primeros y los dos tltimos; se encuentra en el centro de la seri
y es plenamente beethoveniano, con toda la gravedad de las obras qu
el autor escribia en ese tono, aunque no llegue a la grandiosidad qu
alcanza la Quinta sinfonia, escrita también en ese tono, y a la qu
podemos referirlo por su caréacter severo. La fidelidad a la forma trag |
cional es absoluta: dos temas en contraste para el primer tiempo, c |
su debida relacion tonal, tras un tutti de presentacion de las idea:3||
desenvolver, el primero en do menor:

/
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erizadas que las del Concierto en do. La primera de ellas, expuesta T : —— ; :
»or la orquesta en el tutti inicial, es recogida por el piano, que la co- &.i* = - e= -
nenta y amplia a su entrada, formando el grupo de tema: / F—&' R - 1.
{ -
0 eon o ar y el segundo en mi bemol:
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= gran pianista espaiiol Leopol-

43—y Querol, autor del presente

"' 7 aticulo, interpretando, con la
Orquesta Sinfonica de Madrid,

S Cadeng| Concierto nimero 5 de Beet-

do tiey hoven.

ndo fingl

sonalidaff

eacion y

) por las,

luciones:

emotiva inspiracién, en mi mayor, muy alejada del tono principal del
Concierto, puede considerarse como un rasgo NUevo.

e mane  El Rondé final, de acusado ritmo de efecto extraordinario, contiene
as come Varias cortas Cadencias escritas in situ, al contrario de la gran Caden-
jenomin ta del final del primer tiempo, que es ad libitum, y cuyo refran es el

12 mayo SigUiEﬂtE :
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la seri Y otro rasgo también caracteristico de este Rond6é es su coda ter-

bras qu minal, curiosa, en 6 por 8 y en do mayor.

idad qU |55 dos Conciertos cumbres de Beethoven para piano son el cuarto

2 la qUy ¢l quinto, en sol mayor y mi bemol mayor, ambos dedicados al Ar-

ma traé vhidugue Rodolfo. Los dos encierran los tiempos lentos méas geniales

npo, ¢ ye Beethoven jamas escribié y representan un positivo progreso, un
ideas! aso adelante considerable en el género concierto.

El primer tiempo del Concierto en sol es un alarde de originalidad
i sus temas, de dominio de la forma y con una deliciosa coda final
iespués de la Cadencia ad libitum, en que los arabescos del piano se
dluyen en caprichosas y espirituales ondulaciones. La novedad de

ste tiempo, inaudita para la época, reside en que el piano, sin ninguna
meparacion ni seccion introductiva, expone tranquilamente el primer

ma:
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En el corto y genial tiempo lento de este Cuarto concierto encon-
tramos |a oposicion de los dos principios, tan cara a Beethoven, el de
voluntad imperiosa y dominadora, encomendado a la orquesta, que se
va acallando y suavizando poco a poco ante las timidas y dolorosas
stplicas del piano, que, al fin, rota la inflexibilidad, puede expansio-
narse, ya triunfador, en la mas hermosa y serena frase que jamas pue-
\da imaginarse. La forma tan original de este tiempo, sustituyendo a la
acostumbrada del lied, es otra muestra bien patente del impulso reno-
vador de su autor.

Termina en Concierto con un Rondé en su forma tradicional, y cuya
ofiginalidad reside en la viveza desbordante y arrolladora de su rit-

mo, con este refran:

funda

El Concierto en mi bemol, llamado Emperador, sin duda por ser en
SU conjunto el mas importante de todos, como asi lo reconocio Liszt,
Quien acostumbraba a incluirlo con gran frecuencia en sus programas,
Podemos acercarlo a la Sinfonia Heroica por el caracter de los temas
de su primero y ultimo movimientos, y aun por estar escritos en el
Mismo tono que aquélla.

En el primer tiempo, como en el Cuarto concierto, empieza el piano
con una brillante y lucida Cadencia, a manera de preambulo o intro-
duccion, para dar paso al tutti orquestal de exposicién de los temas,

acion, Cult

ey K = b~ o~
T - L . Ly = .
“{j*“fsf_\ Ceh ) fep) 3% piffets  oartries] o+ {{ﬁ:_
e i ;T—.!Fl---—* L -_-: ;’H_ B ..""::J"'":': L_"_w J,.l' J-::-‘r:r"}l" =

procedimiento sorprendente en aquella época. El primer tema, que se
guidamente expone la orquesta, es éste:

Iﬂ
RV .-‘-E'

La Cadencia del final de este primer tiempo esta escrita in situ

por el propio autor, y pasamos al tiempo lento, que es un lied de los
mas bellos e inspirados que escribié el genio de Bonn: su intensé
emocién nos sume en el mas delicioso paisaje espiritual que cadé
oyente pueda representarse, y su enlace o transicion entre este Adagic

y el Rondé final es de un efecto delicadisimo y sorprendente, nuevc |

en la fecha que se compuso.
El Rondé que sigue recuerda, con una mezcla de humor y grave
nobleza, las caracteristicas del ritmo hingaro. He aqui el comienzc

del refran que expone el piano:
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Este Concierto, por el interés de sus desarrollos, por la légica de
sus partes y por la gran belleza de sus temas es, sin duda, el mejo
de los compuestos por Beethoven, incluidos el Concierto de violir
y el Triple concierto, y queda como un verdadero modelo del Concierte
en la época clasica, que no es otra cosa sino una sonata con uno ¢
varios instrumentos solistas.

En cuanto a las Cadencias, son los momentos de expansion en que
la orquesta calla, dejando libre al piano para que se emple con todos
sus recursos técnicos y de méas o menos lucimiento virtuosista. L{

+.
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Cadenza ad libitum, o sea, inventada por el mismo solista o escrit¢/

por autores ajenos al de la obra, es la que se empleaba generalmente
aunque ya Mozart escribi6 él mismo algunas para sus Conciertos

Beethoven siguié esta misma tradicién con la indicacion de cadenza a¢
libitum en el sitio donde ésta debia ser ejecutada, y asi lo hizo pari
sus cuatro primeros Conciertos; pero el mal gusto de los solistas er

sus invenciones o creaciones de cadencias lleg6 a tal extremo qui
adulteraban el estilo de la obra y resultaban verdaderos pegotes adc

sados al ambiente noble y elevado de la composicién, por lo qu(

Beethoven cort6 este abuso, no sélo escribiendo estas cadencias Yyi
in situ en su Quinto concierto, sino también componiendo él mism
las que debian ser aplicadas a los cuatro Conciertos anteriores, de ma

nera que hoy podemos tocar todos sus Conciertos con las Cadencial

del propio Beethoven.
En cuanto a la orquestacién, Beethoven ha buscado la variedas

timbrica antes que la potencia sonora, y ello explica que no utilict
los trombones en ninguno de estos cinco Conciertos, y las trompetat
las emplea sélo en el primero, tercero y quinto, careciendo de ellas e

segundo y el cuarto.
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Y éstas son, a grandes rasgos, las particularidades de estos Cinel |

conciertos de piano de Beethoven, en cuyo anélisis minucioso de I
forma, armonia, instrumentacién, etc., no nos hemos querido entrete
ner. Estas cinco obras en serie ascendente de belleza quedaran dentre

de la produccién beethoveniana como cinco jalones representativos de |

impulso gigante que Beethoven dio a un género de masica que en épa
cas posteriores seguira gozando de la mejor fortuna, a la que con
tribuy6 en gran medida el genio creador del coloso de Bonn.
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iLleve una «sala de conciertos» a su casa! E
Fabricante: SANSUI ELECTRIC, CO. LTD. TOKYO. JAPON
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Si las ciudades italianas or-
ganizan gran numero de con-
cursos musicales, los festiva-
les sinfonicos son poco nu-
merosos. Las «Settimane Mu-
sicale di Stresa» cuentan en-
e estas manifestaciones
otonales —este ano del 27 de
agosto al 29 de septiembre—
dieciséis conciertos y recita-
les. Un programa recargado
para una estacion climatolo-
lica célebre en el mundo, co-
bcada en un cuadro natural
le excepcioal belleza, y que
ipenas cuenta unos 5.000 ha-
litantes. Pues bien, en Stresa
lis salas estaban llenas, lo
il no siempre ocurre en las
randes ciudades.

La Orquesta de la Suiza Ro-
manda ha inaugurado el Fes-
fival con dos conciertos di-
lgidos por su nuevo jefe,
Wolfgang Sawallisch. Dos
festivales Beethoven, en los
que el jefe ha interpretado
Como solista la Fantasia para
pianoforte y orquesta, op. 80,
y Nathan Milstein, el Concier-
20 en re mayor para violin. El
piblico, muy numeroso, ha
‘plaudido igualmente la Sép-
tima y la gloriosa Novena sin-
fonia con coros.

Los pianistas italianos Mau-
fizio Pollini y Dino Giani han
dado dos conciertos. El pri-
Mero, nacido en 1942, fue pri-
mer laureado en el Concurso
Chopin, en Varsovia, en 1960,
Y es actualmente uno de los
Mejores intérpretes del maes-
0 polaco. Ha interpretado
05 24 preludios, op. 28, de
Chopin, asi como las sonatas
de Beethoven y Schubert. Di-
i Ciani, nacido en 1941, fue
Ségundo laureado del Con-
Eursn Liszt-Bartok, en Buda-

“est. Se hizo aplaudir en dos
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obras contemporaneas: el
Cuaderno musical de Annali-
bera, de Luigi Dallapiccola
(nacido en 1904, considerado
por muchos como el mas
grande musico de la escuela
italiana actual). La primera
pieza del Cuaderno, titulada
«Simbolo», es un homenaje al
gran J. S. Bach —en musica
serial, como toda la obra, que
es de gran interés—; y luego
en Quince cantos aldeanos
htingaros, de Bartok, y la So-
nata op. 105, de Beethoven.

El 2 de septiembre, Elisa-
beth Schwarzkopf, gran maes-
tra del «lied», interpretd
mas de veinte canciones de
Schubert, Wolff, R. Strauss,
Brahms, Debussy y Duparc.
Cantante de rara inteligencia
y profundo sentimiento,
Schwarzkopf canta tanto con
la cabeza como con la voz,
calibrando cada palabra vy
acento. Es la perfeccion ab-
soluta, y el publico queda
bajo el sortilegio de una per-
sona durante cien minutos...
Un triunfo mas de esta gran
artista.

Después de que el violinis-
ta polaco-mejicano Henryk
Szeryng interpretara, con im-
pecable estilo, pero nervioso,
sonatas de Beethoven vy
Brahms, con el pianista Ru-
dolf Buchbinder, hemos des-
cubierto a la orquesta de ca-
mara Complesso Strumenta-
le Italiano, fundada hace quin-
ce anos por el violinista Ce-
sare Ferraresi, quien aun la
dirige. Su programa era una
mezcla de antiguo-moderno,
que abarcaba desde Vivaldi
(nacido en 1670) a los mo-
dernos Valentino Bucchi (na-
cido en 1916) y Luciano Chai-
Ili (nacido en 1920). Como

Elisabeth Schwarzkopf y su pianista, Geoffrey Parsons, reciben el

aplauso de su auditorio

- Cronica de nues
Enviado especial

N. KOCH-

tro

MARTIN

siempre en tales confronta-
ciones, los «antiguos» gana-
ron facilmente a los «jove-
nes»...

En la misma gran sala del
festival, el éxito del célebre
Cuarteto Juilliard. Como todos
los conjuntos de categoria,
también preparo un programa
Beethoven. Los Cuartetos
opus 59 y 130, y la Gran fuga.
Estos cuatro musicos ameri-
cano: Rob. Mann, Earl Car-
lyss, Samuel Rhodes y Claus
Adam no estan lejos de la
perfeccion.

Otro placer de perfeccion
musical fue ofrecido por la
Orquesta de Camara Festival
Strings, de Lucerna, que te-
nemos por uno de los mejo-
res del mundo; ha logrado es-
te alto nivel gracias a su jefe,
Rudolf Baumgartner, nacido

en 1917 en Zurich, Director
del Conservatorio de Lucerna
desde 1960 y Director del
gran Festival de esta ciudad.
Esta Orquesta ha grabado nu-
merosos discos con la Deuts-
che Grammophon y obtenido
el Gran Premio del Disco.

Volver a oir a estos catorce
musicos bajo la batuta de su
inspirado jefe fue para nos-
otros un verdadero encanto:
G. Philipp Telemann, Antonio

Vivaldi, Pavel Josef, Vejva-
nowski, Joseph Haydn y Mo-
zart estarian, creemos, mara-
villados de oir sus «concerti»
y «divertimenti» interpretados
de una manera tan perfecta.
En Stresa, donde estos mu-

sicos selectos son conocidos,
el puablico les ha hecho ob-
jeto de una vibrante ovacion.

En la iglesia de San Ambro-
sio, de Stresa, el organista

—RFEFAMAO 19
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italiano Luigi Ferdinando 1y
gliavini ha dado, el 16 de sg
tiembre, un recital que ha g
leitado a los numerosos aygf
tores. Este artista es tityl
de la catedra de Organo g
las Universidades de Parma |
de Friburgo (Alemania) y g
igualmente cursos de Orgap
en Haarlem (Holanda). Ha i
terpretado, con suprema fag |
lidad y perfeccion, obras !
Frescobaldi (fallecido g
1643), de Michel Angelo Rog '
si (fallecido en 1670), de Ber.
nardo Pasquini (fallecido en
1710, en Roma), de Domenieg!
Scarlatti (nacido en Néapoleg'"
en 1685 y fallecido en Madrid
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en 1757), luego de J. S. Bagll
(Concierto en la n'n\a‘lu:n'},y,H
por ultimo, de Ottorino Respi
ghi (fallecido en Roma ¢

{

|
Nathan Milstein (a la iz
quierda) vino a actuar a
Stresa este ano. Aqui le
vemos con el Director del
Festival, Conde Italo Tren-
tinaglia. En el centro, el
Duque de Bergame. A la
derecha, un cazador de 1
autografos. F

C

Vista de la Sala de Con-

gresos, de Stresa, duran

te uno de los conciertos
sinfonicos.
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En la antigua casa de un vinador de Koeverich!
pueblecito del Mosela alemén, un retrato de Beeth
ven ha estado siempre en el lugar de honor, ya qu
Pedro Koewerich, alcalde del mencionado pueblo, d
450 almas, desde hace cuarenta anos, es el ﬁltimﬁ
descendiente directo del compositor. La Municipal’
dad de Bonn envié alli dos funcionarios para entit’
vistarse con el alcalde y recoger, en lo posible, doct
mentos y pruebas de su descendencia. Les sorprendi’
el gran parecido con Beethoven y con la madre de ¢
El viejecito, de ochenta y ocho afos, les sirvié 1o
productos de su vifia, afirmando que Beethoven prd
feria los vinos de Mosela a todos los otros, inc.:lusg'E

en Viena. I
i

Peter Koewerich no ha podido certificar si descel)
dia de la madre de Beethoven o de un tio del music
que llevaba el mismo nombre. En todo caso, el m
cioso productor de vino ha utilizado el ilustre nombr
de su antepasado en provecho de la publicidad @
sus vinos, y en abril pasado, el Consejo Comunal dj
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ndo 7;937), cuyos Dos preludios
de sy para organo son muy bellos...

e hage Luego, el gran guitarrista
0s aygf espaiol Andrés Segovia (se-
S tifyly tenta Y Siete anos). Este emi-
jano g nente artista ha enriquecido
parma’gn grado maximo el reperto-
a) “g io de este delicado instru-
Organ mento; algunas Dbrag han si-
. Ha jp 0 compuestas para €l por Al-
ma fag Dert Fiou_ssa:l, Tansman, Turi-
de na Y el italiano Cast:elnunvn-
ido En‘Tedescﬂ. SEQGVIfa_ha interpre-
elo R tado obras clasicas (Bac_h,
de Ber Haendel, John Dﬂwland, Sil-
_Gidue;uius-l_eopﬂld Weis), romanti-
omenieg cas: las Ouifn impresiones
Népm%subre Insl castillos espanoles,
- Madrid de F_edenc:u Mﬂr_enn Torroba
S. B (nacido en Madrid en 1891);
nor) YbSew!la, de Albéniz [fall_emdn
o Regjsen 1909); del Renacimiento:
oma er Cancicnes del Emperador, por
luis de Narvaez (nacido en
1500), y, por ualtimo, moder-
nos: Oscar Espla (nacido en
la iz 1886) y Castelnuovo-Tedesco
uar a (fallecido en 1968).
qui e 0jr a este artista, que des-
'}”{.rgﬁ{ de hace cincuenta y seis
ro. | ai0s da cada ano la vuelta al
" A |3 mundo, es siempre un acon-
or de tecimiento: Segovia, como
Rubinstein, parece fuera del
agravio de los anos...

Este Festival se ha clausu-
rado por un concierto magis-
fral, dado por la gran Orques-
ta de la Radio-Television Bel-
02, dirigida por Daniel Sterne-
feld. Ha interpretado Los Pa-
jros, de Respighi; las Varia-
tones sinfonicas para piano
y orquesta, de César Franck
solista, el italiano Franco

Con- Mannino), y la Quinta sinfo-
f-ii:;a; na de Shostakovitch, por la
| cual este gran miusico so-

vietico fue llamado al orden

por el Régimen de Stalin,
porque era «demasiado occi-
dental». Ciertamente, la Quin-
ta de Shostakovitch es la
mas «musical», compuesta
fuera de consideraciones po-
liticas; la mas bella, la mas
interpretada. Triunfo grande
para la Orquesta y el jefe
belga...

Stresa es un modelo de
Festival, dirigido por el Con-
de Trentinaglia de Daverlo.
Este Festival—como dato
particular y simpatico— cada
ano invita a jovenes virtuosos
del piano y violin que han
conseguido primeros premios
en algun concurso instrumen-
tal internacional. Este ano, el
Director habia invitado a la
pianista americana Ursula Op-
pens, primer premio del gran
Concurso Leventritt, de Nue-
va York, en 1969; al pianista
aleman Justus Frantz (nacido
en 1944), primer premio del
Concurso de Munich en 1967;
al violinista italiano Roberto
Forte (nacido en Turin en
1949), ganador del Premio
Emily Anderson, en Londres,
en 1969, y del Premio Respi-
ghi, en Venecia, en 1969; v,
por ultimo, al pianista brasi-
leno Nelson Freire (nacido
en 1944), ganador de los Pre-
mios Dinu Lipatti, en Londres,
en 1964, y del Premio Vianna
da Motta, en Lisboa, en 1967.

Todos estos jovenes artis-
tas han obtenido el éxito que
merece su valia en los reci-
tales que han dado en la «Vi-
la delle Azalee», una de las
bellas residencias que fre-
cuentaban Chopin, Liszt vy

Rachmaninov..., en Stresa.
Nicolas KOCH-MARTIN

-
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pueblo ha decidido llamar «Beethoven-Lay» a los me-

BeethdlOres caldos producidos en su territorio.

ya qu

Dos poemas truculentos en su candidez figuran so-

blo, diﬂfﬁ las etiquetas de los vinos de Peter, los dos afir-

ﬁltimﬁ
1iCipElh;
 entrt

ando que es el mismo vino que «de Koewerich a
Koewerich» ha inspirado la IX sinfonia, e invita a los
aficionados a «beber la Sinfonia de la Alegria».

_doct  Cuando el doctor Dietrich Hoeroldt, Jefe de los
srendiArchivos de Bonn, penetré, en marzo ultimo, en la
. de é&ran sala de la casa numero 25 de Koeverich, se dijo,
vi6 loViendo al anciano vinador: «He aqui a Beethﬂven_en
en prePersona», y le prometié que seria invitado a las fies-
‘nclusitas oficiales del bicentenario, en octubre. También

examiné el retrato de Maria Magdalena Koewerich,

descel
nﬂsicq
] mal

ﬁueve anos.

madre de Ludwig van Beethoven. Esta no naci6é en
Koeverich, sino en Ehrenbreitstein, cerca de Coblenza.

Pero Peter Koewerich no ha tenido el placer de

asistir al triunfo del 200 aniversario de su antepasa-
10: ha muerto recientemente, a la edad de ochenta y

—

L BICENTEMARIO
DE BEETHOVEN
EN ESLOVAQUIA

Siguiendo con la tradicion del culto, de la obra y de la
personalidad de L. van Beethoven en Eslovaquia, se ha prepa-
rado cuidadosamente el programa de conmemoraciéon del bi-
centenario del nacimiento del gran genio de la misica. Las
primeras proposiciones v los primeros proyectos de concierto
trataron sobre el desarrollo de las solemnidades y fueron
hechos al principio del verano de 1968, cuando el primer Sim-
posio internacional organizado por la Sociedad Beethoven, en
Checoslovaquia, en la estacion termal de Piestany. El Sim-

- posio ofrecié una buena ocasion para poner a los participan-

tes al corriente de los resultados de las investigaciones re-
cientes respecto a la relacion de la vida de Beethoven con el
pais checo.

Al mismo tiempo, los participantes del Simposio pudieron
persuadirse del culto a Beethoven, siempre viviente en dicho
pais, lo que, entre otros hechos, se manifesté por la inaugu-
racion de un monumento conmemorativo erigido ante el pe-
queno Teatro Imperio, cerca del castillo de Hlahovec.

Un Comité de Estado, en cuya cabeza figura el eminente
compositor Dr. H. C. Eugen Suchan, artista nacional, fue en-
cargado de los preparativos de la celebracion del bicentena-
rio en la Republica checa.

En Eslovaquia, estos preparativos se refirieron sobre todo
a la organizacion del Il Simposio Internacional de Musicolo-
gia, que tuvo lugar del 28 de junio al 1.° de julio de 1970, bajo
la égida del Ministro de Asuntos Culturales de la Republica
Socialista Eslovaca. En el castillo de Maravany, no lejos de
Piestany, se reunieron los participantes de este Simposio,
que traté de los dos puntos siguientes: 1) Beethoven y el
pais checo; 2) El «<Umgangsmusik», en la época de Beethoven.

Este servicio cientifico se completé con varios programas
de caracter artistico. Asi, el 27 de junio el conjunto de la
Opera del Teatro Nacional Eslovaco presenté Fidelio, en el
anfiteatro de Piestany. El dia siguiente, 28 de junio, a las
diez de la manana, fue inaugurado solemnemente el Simposio,
simultaneamente con la exposicion «Documentos sobre la pe-
netracion de la misica de Beethoven en Eslovaquia». Siguié
una sesion de misica de camara de Beethoven. La misma no-
che, el Cuarteto Eslovaco dio un concierto en el Teatro Im-
perio, de Hlahovec. El 29 de junio, las primeras Sinfonias del
gran compositor fueron interpretadas por la Filarmoénica es-
lovaca de Bratislava. En fin, el 30 de junio, la Orquesta de
Camara Tatray, de Hungria, dio un concierto.

Los participantes en el Simposio pudieron ver filmes docu-
mentales de corto metraje que han sido rodados con ocasion
del aniversario, en Bohemia y Eslovaquia.

Terminado el Simposio, los invitados recorrieron los lugares
de residencia de Beethoven en la Republica checa. Partiendo
de Piestany, se dirigieron a Hradec pri Opave, de alli a Te-
plice v. Cesach y a Karlovy Vary. En todas las paradas, un
programa cultural esperaba a los invitados.

Hacia finales de ano, el dia exacto del aniversario, en di-
ciembre proximo, el Museo Nacional de Praga inaugurara una
exposicion de documentos tratando sobre la estancia de
Beethoven en Checoslovaquia (incluida Eslovaquia) .

El Museo Nacional Eslovaco, de Bratislava, por su parte,
prepara una publicacién ilustrada con una introducciéon bilin-
giie (eslovaco y aleman).

En marzo iltimo, la Opera del Teatro Nacional Eslovaco
presentd, después de un nuevo montaje, la 6pera Fidelio. La
Filarménica eslovaca prepara la Missa solemnis, de Beetho-
ven, para interpretarse en la Catedral de San Martin, donde
tuvo lugar la primera audicion, hace ciento treinta y cinco
anos, presentada por la Sociedad de Misica Sacra local. Apar-
te de todo esto, la Filarménica eslovaca ha interpretado todas
las grandes Sinfonias de Beethoven en los festivales anuales,
bien en Trencianske, Teplice o Piestany, en el curso del ve-
rano. En el programa de la Filarménica del Estado de Kosice,
recientemente fundada, figuran igualmente las nueve Sinfo-
nias de Beethoven. La Radio de Bratislava merece mencion
aparte, ya que desde primeros de afio emite programas que
tienen por fin acercar a los oyentes el personaje y la obra
del gran maestro de Bonn. Las escuelas de miasica de los
tres ciclos han preparado igualmente un rico programa de
conciertos de camara y de conferencias para el bicentenario
de Beethoven.

L'UBA BALLOVA
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Beethoven
visto por la
vanguardia

Ignoro la opinién de
los compositores jovenes
de vanguardia respecto al
titulo que encabeza estas
lineas, sugerido por la Di-
reccior de RITMO. EI
término “vanguardia” es
un poco impreciso. Quiza
el vanguardista nato ig-
nora que lo es. Beetho-
ven, al que probablemen-
te hoy pudiera tilddrsele
de “contestatario”, fue un
rebelde y un inconformis-
ta; pero su rebeldia vy su
inconformismo no eran ni
los del resentido ni los

del ambicioso. Su espiri-
tualidad y la entereza an-

te un destino adverso que
supo vencer con la fe de

un iluminado, se advier-
ten en su obra. La diso-

ciacion entre la conducta
artistica y la personalidad
humana que existe en
otros creadores geniales,
en el no aparece. Su mu-
sica es la prolongacion de
si mismo, la comunica-
cion con el exterior, la
escucha de su propia voz,
ya que la de los demas
no podia llegarle. Sus re-

beldias frente a los mol-
des formales estatuidos

no obedecian a una irra-
cional furia iconoclasta,

eran la resultante de la
estrechez de cauces para

contener una desbordante
voluntad de creacion, es-
timulada por los aconte-

ceres de la época en que
le toco vivir,

La evolucion de la mu-
sica europea no se conci-
be sin el eslabén de la
produccion beethoveniana.

Las valoraciones estéticas,
el rumbo de la mausica,

se ha ido orientando en
cada periodo, en cada
nuevo “ismo”, hacia dis-
tintos nortes; pero la pro-
duccion de Beethoven si-
gue en pie, con la misma
pujanza que cuando fue

creada. Las caracteristicas
que tipifican la “vanguar-
dia” del arte, en cualquier
coyuntura historica, pare-
cen concentrarse en Ssu
obra, que trasciende los
limites de nacionalidad,
tiempo y espacio para pa-
sar a ser patrimonio co-
mun de la Humanidad.

GERARDO GOMBAU
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‘un misterio

ha dejado

YA TIENE NOMBRE LA «N)

Pocos enigmas han apasionado
a los investigadores musicales
en la medida del que constituyo
hasta ahora la misteriosa identi-
dad de la «inmortal bienamada»
de Beethoven.

El equivoco comenzd desde el
preciso instante en que fue ha-
llado el famoso paquete de car-
tas, presa fortuita de su herma-
no Juan cuando, tibios aun los
restos del compositor, buscaba
afanosamente entre sus perte-
nencias. No reliquias, desde lue-
go, sino las siete acciones del
Banco de Austria cuya existen-
cia conocia, y que encontro, por
fin, en el doble fondo de un vie-
jo armario. Con las acciones y el
paquete de cartas, hall6 ademas
el manuscrito original del paté-
tico Testamento de Heiligens-
tadt... y un retrato de Teresa de
Brunszvik.

i,Seria ésta, acaso, la incogni-
ta destinataria? ;O su hermana
«Pepi»? ;O la prima de ambas,
la linda coquetuela, de italiano
origen, née Giulietta Guicciardi
y condesa de Gallenberg por ca-
samiento? ;Y si se tratase de la
insinuante actriz Amelia Sebalt?
Por ultimo, ;no seria impruden-
te descartar por completo la can-
didatura de Teresa Maifatti, so-
brina del excelente médico que
atendi6 mas de una vez al musi-
co durante los ultimos afios de
éste?

El primer escudrinador fue el
amanuense Schindler, llamado a
perpetuar su nombre, en dudosa
fama, compartida con su émulo
Ries, gracias al sinfin de anéc-
dotas, en buena parte apocrifas,
que ambos irian colgando a la
biografie de Beethoven, a cuyo
servicio estuvieran, las cuales
—y pese a su harto sospechosa
autenticidad— subsisten hasta la
fecha como verdad revelada, se-
cuela del escaso o ningtn rigor

histérico con que muchos ensa-
yistas suelen abordar el tema.
Ejemplo tipico de ello son la le-
yenda del «tema del destino»,
asignada al disefno inicial de cua-
tro notas de |la Quinta sinfonia,
y la del «democratico» gesto de
Beethoven al «desgarrar» la de-
dicatoria original de su «Heroi-
can.

Con su habitual ligereza,
Schindler comenzé por atribuir a
las cartas una fecha inexacta. Y
de ahi, apoyandose al pasar en la
romantica aureola de la dedica-
toria —puramente accidental, por
otra parte— de |la Sonata que ha-
bria de popularizarse con el ti-
tulo (igualmente apdcrifo) de

«Claro de luna», paso a adjudi-
car a Julieta el papel de destina-
taria de las dichosas cartas. Es-
tas contenian, empero, una refe-
rencia invaluable para determinar
con razonable coeficiente de se-
guridad el ano del idilio, por la
especifica mencion de las fechas
de «el 6 de julio por la mana-
na», y luego, «la noche del lunes
6 de julio», y, finalmente, «Bue-
nos dias, hoy 7 de julio». Aparte
de la especifica revelacion acer-
ca del lugar, contenida en estas
palabras: «Ya que estoy vera-
neando en un balneario, tengo
gue irme a dormir».

El primer biografo verdadera-
mente autorizado del mauasico,
Thayer, opté por Teresa de
Brunszvik, y su teoria se vio mo-
mentaneamente robustecida por
el postumo hallazgo, entre los
papeles de l|la noble dama, de
una esquela—de su puno y le-
tra— donde Teresa reprochaba
con tierna amargura a cierto
«Ludwig» el «no haberla visitado
en su alcoba la noche preceden-
te». Mas al ser cronologicamente
ubicado el manuscrito, se expe-
rimento la desilusion de compro-
bar que el tal Ludwig era un jo-
ven y apuesto cochero, al ser-
vicio de los Brunszvik, a quien
Teresa, madura ya, concedia se-
cretamente sus favores.

En tren de conjeturas, otro bi6-
grafo, Tomas Sangalli, se definio
por Amelia Sebald, cantante fa-
llecida en 1846, a quien Beetho-
ven persiguiera con sus galan-
teos durante la época mas o me-
nos feliz de sus viajes a las
estaciones termales de moda. Su
teoria prob6 ser, empero, incon-
sistente, a poco que se cotejd el
tono elevado de esas cartas con
el que habia utilizado el propio
Beethoven en otras misivas diri-
gidas por aquella época a la
misma destinataria.

Quedaba en pie la candidatura
de Josefina de Brunszvik, la her-
mana de Teresa, no en vano alu-
dida por éste en cierta carta re-
mitida a Carlota, la hermana me-
nor de ambas, en enero de 1803:
«Oye... entre Pepi y B...n hay
algo. Que se ande ella con cui-
dado. Debe ser sin duda por ella
que en el extracto que me en-
vias nos has subrayado estas
palabras: "Su corazon debe dar-
te animo para conservarte pura;
triste deber. Y el méas duro de
todos''».

Josefina fue, en apariencia, la
menos afortunada del parlero
grupo de aristocraticas alum-
nas... y amigas... del gran mu-

sico. A los veinte afos, en 1798
la casé su madre —muy a dis
gusto de la interesada— con cier.
to conde Deym, que le llevahs
treinta, contando con aduefarse
de la fortuna que se suponia en
poder del maduro desposado. A
la corta resultd éste un arist
crata venido a menos, un autép.
tico «cazafortunas», por lo que
ambas partes quedaron cha'
queadas con los resultados g
dicha wunién matrimonial. Pan
alivio de la linda «Pepi», el con
de fallecio en 1804, aunque m
sin hacerla antes madre de tres
hijos. En 1810 contrajo nueva

nupcias con el barén Stacklberg ‘
de quien se separd a fines dd
ano siguiente. En marzo de 1812
el nuevo matrimonio quedaba ofi
cialmente anulado, y «Pepi» con
la «dulce carga» de seis nifos

consecuencia asaz indiscreta, s
se tiene en cuenta que el bard
s6lo habia alcanzado a vivir do
anos en comun con Josefina, |
que ésta solo tenia tres hijosi
quedar viuda de su primer mait
do. En ese momento se preci
tan los hechos que, con prueba
documentales (en lo que al des

plazamiento fisico de sus perst
najes se refiere), acaba de poner
fehacientemente en claro un in
vestigador de nuestro tiempo
cierto Sigmundo Kaznelson, &
quien pusieron sobre la pists
ciertas alusiones contenidas ér
el diario de Teresa.

Durante junio de 1812, facil
suponer que, de acuerdo con ¢
musico, «Pepi» se puso en mar
cha hacia el balneario de Teplitz
En esta ciudad se reunieron con
Beethoven, en el hoy desapareck
do hotel Dub, el dia 5 de julio.
Beethoven permanecié en él dos
dias. El perfecto «fin de semé
na». El lunes se trasladé a la p&:
sada «El sol de oro», donde ré

sidi6 desde el 7 de julio hast
que abandoné Teplitz, el 29 d&
mismo mes, en tanto que ell

—eludiendo posibles indiscrecio

nes— regresaba en seguida ¢
Viena, via Praga, como en su Vié
je de ida. La carta del martes |
de julio (ese dia fue efectiva
mente un martes, el afio 1812
pudo ser escrita por Beethovern
en Teplitz (que era precisamentt
una estacion balnearia). Y —aqul
otro hecho contundente, no ¥
una pura especulacién—el 9
abril de 1813, o sea, exactamel
te nueve meses y tres dias des
pués del presunto «fin de semé&
na intimo», Josefina daba a i
en Viena a una nifia, anotada ¢0.
mo «hija ilegitima», sin re.*i‘erai’l-i

}
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cia alguna a la identidad del pa-
dre. En su apasionante volumen,
Kaznelson atribuye la paternidad
a Beethoven, con sobrados visos
de verosimilitud.

El moderno investigador tuvo,
lo admite, la providencial fortuna
de hallar los registros de pasaje-
ros del hotel Dub, conservados
como reliquias familiares —en
razén de los nombres y firmas
originalmente consignados en
ellos— por un descendiente del
extinto propietario. Alli estaban,
documentando el ingreso de
Beethoven y Josefina, las firmas
de ambos, en la columna desti-
nada a los pasajeros entrados
el 5 de julio de 1812.

Los resultados de tan porten-
tosa investigacion, efectuada a
mas de siglo y medio de distan-
cia de los hechos, y cuando ya
la musicografia se resignaba a
considerar el enigma de la «in-
mortal bienamada» un misterio
definitivamente insoluble, han si-
do avalados en el Times, de Lon-
dres, en una serie de enjundio-
sos articulos, escritos poco an-
tes de su muerte por una auto-
ridad musicografica del calibre
de Ernest Newmar.

En la circunstanciada demos-

Josefina, vy no Teresa
Brunszvik, fue ia«lnmortal
bien amada, a quien ve-
mos en un grabado de la

época. ﬁ

tracion de Kaznelson sélo sub
sistiria un punto tedricamente
debatible para algunos admira
dores de la «estatura moral» de
glorioso compositor: la presunte
maternidad de esa «hija ilegiti
ma». Pues se preguntan: ;comc
un hombre que fue capaz de de
mostrar tanta devocion por ur
sobrino bastante pillo y, por ana
didura, desagradecido, pudo ha
ber mantenida secreta la exis
tencia de una hija suya, sin ex
hibir jamas el menor gesto d¢
ternura hacia ella?

Sin embargo, este argumentc
asume todavia mayor consisten
cia en favor, que no en contra
de la veracidad del parentesco
precisamente por ser Beethover
incapaz de comprometer con ung
revelaciébn semejante a una mu
jer honorable, a la que tantc
amaba, y con quien probable
mente la distancia que los se
paraba en el terreno social |
impidié casarse. ;No guardé aca
so tan celosamente durante ma
de siglo y medio el secreto mis
mo de la identidad de esa «in
mortal bienamada», que sélo h
podido ser revelado—y eso e
plan deductivo— por la pertin
cia de un indiscreto investiga
dor?
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PROFESIONAL

Electricos a lenguetas y electronicos transistorizados Asi
son los organos FARFISA. Modernos, vistosos, de depurada
tecnica.. Toda clase de musica se puede tocarcon FARFISA.
.Yy siempre suena bhien.

FARFISA: La mayor fabrica europea de instrumentos
mtusicales

Solicite informacion en los comercios de musica
representantes:

ENRIQUE KELLER, §.A. ||

Fabrica de instrumentos musicales
Apartado 15 ZARAUZ (Guiplzcoa)

distribuidores:

COMERCIAL BAYONA,SA. snisare o |

Venta en lIslas Canarias: D. Santiago Reig Pascual
Rambla G. Franco. 153 SANTA CRUZ DE TENERIFE

i




=i

A &

1

"F_.l

" N
&

= J

1 i '_‘_:i

)"

o
Fo
e |

e -3
{
&
-

'

v, g
e (1 o

4

. Sobre el Primer
./ . Concierto en do
i/ “2sme Mayor para

de

Acabado bajo el nombre
de «Konzerstiick» por
Juan Manén y publicado
por Universal Edifion,

de Viena

eethoven
PRECEDENTES

" En el afio 1787, o sea a los diecisiete anos de edad, hizo
Beethoven su primer viaje a Viena, donde fue oido por Mozart
que reinaba en el mundo musical. Del asombro que experi-
menté en su animo el soberano Maestro al contacto de las
excepcionales facultades reveladas por Beethoven da una
muestra la célebre frase de aquél a sus amigos: «Fijaos en
ese joven; dara mucho que hablar con el tiempo».

Es muy probable que durante su permanencia en Viena
recibiera también Beethoven lecciones o consejos de Mozart,
que oyera o estudiara muy de cerca sus obras, y que entre
éstas se hallaran algunos de los Conciertos para violin, de
Mozart.

En 1788, ya de vuelta a Bonn, emprendido el joven musico
tres composiciones, a saber: un Quintetr. un Concierto para
piano y la que motiva estas lineas. Es, pues, logico hallar cierta
influencia mozartiana en las tres obras, y, por lo que a la
Gltima concierne, subsiste aquel ascendente, aunque muy mi-
tigado, en varios de sus pasajes: inconfundible en el que ter-
mina el segundo periodo del instrumento solista. Posible de-
duccion de lo cual seria sospechar que los Conciertos para
violin estudiados u oidos por Beethoven en Viena fuesen el
primero y el cuarto (Koechel, nimeros 207 y 213).

Dieciocho afnos mas tarde, al componer Beethoven su Con-

cierto en re, para violin, desvanecida ya toda influencia mo- }

zartiana, recordd el gran musico los destellos de su persona-
lidad existentes en aquel su anterior Concierto en do y los
utilizé y los reprodujo. Ningin compositor ignora que ciertos
giros melédicos arménicos o variativos perduran a través de
todas las evoluciones de un mismo autor, por sensibles que
sean: en Beethoven esa afirmacion de personalidad fue, como
en pocos, evidente. Persistencia que le indujo con alguna fre-
cuencia a reutilizar elementos vertidos en obras anteriores.
Bach llevé alin mas lejos ese amor, esa fidelidad a si mismo
y a sus inspiraciones, pues no se contento con reproducir el
concepto, sino que volvié a repetir el trozo entero (1).

Beethoven no vacilé en repetir un mismo procedimiento;

pero se diferencié de Bach en que, asi como eéste reprodujo

exactamente el trozo, aquél volvié a tomar sdlo la idea para

darle una mas grande y mas elevada corporeidad. Modelo de
ello fue el final de la Fantasia para piano, orquesta y coros
(1808), esbozo no sélo de la forma, sino del caracter tema-

tico del de la Novena (1823). Asi, algunas de las caracteris- |

(1) Sefalaré el «Preludio» de la Sexta sonata y la «Fuga» de la |

Primera, para violin solo, reproducidas ambas para 6érgano, o vice-

versa, y el «Adagio» de |la Sonata en mi menor, para violin con bajo
cifrado, de modulaciones «Tristanianas», reproducida en o de un
Concierto brandemburgués. Podrian seguir atn otras reproducciones.
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ticas que adopto para la forma «Concierto» perduraron al tra.@
. veés de todas sus concepciones del género. |

No es, pues, de extranar que entre los dos Conciertos parg |

violin, no obstante los dieciocho anos que los distancian, hg. *
ya repeticiones de procedimiento. Puedo poner como ejemplo %
la variante con que el violin solo adorna el bajo melédico g
empezar la segunda mitad del primer tiempo del Segundo cop.
cierto (en re), reproduccion de la que se halla en el Pasaje 0
central del Primero (en do). Analogos paralelismos encuén-
transe entre este ultimo y el segundo para piano, opus 19 [
(compuesto, seglin Beethoven mismo, antes que el primerg ¢
opus 15), terminado en 1794 o en 1795. En ambos, el mody @t
claro y enérgico de iniciar el primer «tutti» es parecidisimo,
y la formacién de sus orquestas, idéntica. En uno como en
otro constituyen el nucleo de sus instrumentos de viento ung |t
flauta, dos oboes, dos fagotes y dos trompas (nicleo que es s
ya aumentado en el Primer concierto para piano — en reali.

dad, el Segundo—, con dos clarinetes, dos trompetas y dos
timbales).

CANCIONES LA OBRA :

Si la partitura que de ella se conserva en un célebre Mu.
A R A B E S C A S seo de Viena, escrita originalmente por mano de Beethoven
sobre papel pautado de Bonn, no ofreciese suficiente e irre- i
futable prueba de autenticidad, bastaria el mas rudimentario
conocimiento del estilo beethoveniano para poder afirmarla
No creo que en toda la historia de la Mdasica haya un com-
positor que pueda escribir la respuesta al tema del segundo

periodo como no sea Beethoven. Ni en Schubert, que mas i
que ninguno se acerco al estilo del inmenso musico, podria P

FELIPE PEDRELL

hallaltse un paralelismo. Solo Beethoven encuentra en todas f(]].f
. CANCION CALLEJERA SuUs épocas frages de pasion y pureza semejantes, solo él aq
puede reproducirse a si mismo...

De este Concierto, desgraciadamente, no dejé mas que un E
tiempo, y aun no del todo terminado; pero examinados y estu- i
II. SEGUIDILLAS GITANAS diados minuciosamente todos los elementos aportados y exis: :
tentes en sus apuntes, y dejando después a la l6gica de aquel F@~
su estilo tan inequivoco completar lo que faltaba, el ciclo de
la composicion podia cerrarse sin esfuerzo. Es mas: fueron
ill. BOLERAS ESTUDIANTILES solamente necesarios respeto y buen conocimiento de la pro-
duccion total beethoveniana para que la obra, por decirlo asi,
se terminara de si misma. No requeria el trabajo méas que una 3

delicada atencion, a fin de no inmiscuir, de no infiltrar ele- F

IV. COPLA MARINERA mentos extranos al estilo transparente y sencillo que el autor ™
practicaba en 1788. No me era permitido recordar al Beetho- M

ven de las opus 111 y 125, o del Cuarteto dozavo, vy debéa q

restringir mis elementos comparativos o reconstructivos al de ™

V. EL COLUMPIO los Tres cuartetos con piano, al de los opus 15 y 19, al del M
Sexteto (primera version), y a veces al de las Cantatas impe-
riales. leﬂ

No fue el que me ocupa su primer ensayo del género

Vl. COPLA DE BAILE «Concierto», como lo prueba el desarrollo cuidado y una se-

gura orientacion, fruto de experiencias anteriores (2). La par- 4

te del violin solista esta admirablemente escrita y adaptada S¢

a la sonoridad del instrumento. En cambio, la realizacién or- Né

questal denota, acaso, una ligera preocupacién en tratar los ¢
instrumentos con alguna severidad contrapuntistica, y ello g
yuxtapone a veces timbres inequivalentes, que producirian en g,
Para canto Y piano a audicion una inversion de los planos melddicos si no sé e
es desviara ligeramente. No poseia aun Beethoven en aque- g
la época (es comprensible) el gigantesco conocimiento de g
0s instrumentos de arco y de sus relaciones con los del y
viento, consecuencia de su intensa labor de camara, y cuya |pg
maxima manifestacion de equilibrio debe fijarse quiza en la |

(2) Recuérdese que en 1785, cuando se le acord6 el cargo |,
oficial de Segundo organista de la Corte, compuso, dejéndolo in-

CARRERA DE SAN JERONIMO, 24

MADRID - 14 acabado, un Concierto para piano, en mi bemol. I
COLABORACION ESH
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or pora vidin y orquesta, de Beethaven

qifonia Heroica. No ignoraba, empero, los recursos instru-

al tra‘*“gma[es. al punto de producir graves errores, y si un ligero
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Fquelia época; la manera de cerrar

iritu de disciplina contrapuntistica le preocupa o entorpe-
iun momento en sus relaciones con el solista, pronto su
.gmialidad obvia el obstacuio. No me ha sido preciso recurrir
fpﬁa evitar esos peligros mas que a ligerisimos toques, y ni
ipomposicion del timbre original ni la figuracion del acom-

" piamiento han sufrido con ellos menoscabo o violencia.

tn el trato de las violas, haciéndolas doblar a menudo el

1o, sigue Beethoven las huellas de Gluck y Mozart, y aunque

4 mas tarde, las independiz6, no he creido oportuno darles
yui mayor libertad que la pedida por el Maestro.

las trompas, en los pasajes donde ha sido imprescindible
«ntinuar el plan de sonoridad que €l mismo senalo para su
mlongacion, han sido restringidas casi a sonidos abiertos,
15 que entonces mas usaba. :

Finalmente, la tesitura de la madera, alguna vez centrada
« regiones elevadas, ha debido ser, a trechos, ligeramente
wderada, con el fin de evitar ciertas estridencias que Beetho-
@ mismo hubiese suprimido, de haberse oido la obra. Me
wra facil para ello tomar como modelo diversos ejemplos de

Jiras obras que, a semejanza de la ya mencionada 19, lindan

'on la época en que fue escrito este Concierto.

Me creo ahora en el deber de mencionar un ensayo hecho
e ya muchos afios por el célebre musico y violinista vie-
s Hellmesberger, para terminar esta misma obra. No puedo
ispensarme de hacer constar que este trabajo, realizado por
n tan distinguido artista, me ha sorprendido. Dificil me ha
sdo comprender cémo un compositor y violinista, cnnoce@nr
& Beethoven y acostumbrado a su frecuente interpretacion,
piiese incurrir en errores de desarrollo y de estilo que no
[justifican ninguna otra congénere del Muasico de Bonn. El uso
de armonias y modulaciones, ni siquiera pertenecientes a
a obra, insistiendo pom-
osamente sobre la tonica sola, tan en desuso para el Maes-

to0: la adicion de dos trompetas y timbales a la instrumenta-
i6n original, y, finalmente, la correccion de alguna frase y
gsaje, me han parecido desaciertos tanto mas innecesarios

santo que lo modificado por Hellmesberger resulta impar-
@lmente inferior a la version original. Esta es, creo yo, la
m6n que impidié entonces al Concierto en do entrar defi-
itivamente en el repertorio de los imprescindibles.

Y, para terminar, me permitiré una corta digresion res-
mto a la «cadenza». Hubo una época no:«lejana en que se
1y6 obra de depuracion musical reducir la «cadenza» a unos
msajes insignificantes, cortisimos y anodinos. Solista hubo
e llegd, en su mal informado celo, a suprimirla cﬂmplet?:
mnte, deformando asi la dimension que el autor concibio
nra su trozo. El espacio por éste calculado, en donde la «ca-
dnza» debia engarzarse, quedaba suprimido, lo que subrep-
ficiamente equivalia a operar un corte en la obra. Era adema:s
¢l pecado doblemente pernicioso, porque el que lo cometia
st escudaba en un purismo artistico, inexistente de hecho,
que deformaba la concepcion pretendiendo salvaguardarla. No
se protestara nunca bastante contra esta clase de purificacio-

nes, desorientadoras y atentatorias.
‘ El justo equilibrio de la forma demuestra que las dimen-

siones aproximadas de una «cadenza» de un primer tiempo,

AN €N lenun concierto, deben alcanzar no menos de una cuarta parte
0 S€ Ide aquél, y en su contenido englobar un comentario bastante
aque- isensible de los principales temas y pasajes que contenga la

0 de
5 del
cuya
on la

cargo
lo in-

composiciéon. Asi ha sido concebida la del presente_Cnnciertq.
yal que mi punto de vista pudiese parecer excesivo O €rro-

neo le invito a medir la «cadenza» original que escribio

J. Joachim (violinista nada sospechoso de efectismo) para el
Segundo concierto en re, de Beethoven, y muy especialmente
l2 que escribié el propio Beethoven para su Concierto de pia-

0 nimero 1.

Primera pagi-
na del origi-
nal autografo
de Beetho-
ven (Bibliote-
ca de la Ge-
sellschaft der
Musikfreun-
de, de Vie-
na)j.

Primera pagi-
na de la edi-
cion efectua-

da por Uni-
versal Edi-
tion.

Pagina de la
edicion, don-
de se marca
con asterisco
hasta dodnde
alcanza el
m a nuscrito
de Beetho-
ven. A partir
de la cifra 26
termind la
obra Juan
Manen, autor
de este ar-
ticulo.

|
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Arriba: Escena de Spazio-Tempo, de
Mario Mertoncini, presentada en el
Festival veneciano.

Abajo: El Duo Canino-Ballista, con Syl-
vano Bussotti, durante su intervencion.
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liego Masson, solista de timbal y Director, en una de sus actua-
ciones en Venecia durante el Festival.

{ El deseo de la Bienal de Venecia por realizar nuevas ex-
ploraciones en el concepto de todas las artes ha motivado
— no diriamos escandalo ni decepcion— una profunda medita-
cién sobre la funcionalidad y finalidad de las mismas. «Pro-
puestas para una exposicion experimental» es un titulo de-
masiado concreto para no esperar una radical desviacion que
nos lleve a los puntos mas alejados y extranos.

Bastante fuera de lo primero —salvo contadas excepcio-
nes— es la programacion del Festival de Musica Contempora-
nea, representada en los compositores italianos con la obra
completa para piano de Bussotti; Informel 1 y Concerto per
fiati e 2 pianoforti, de Clementi; Aria, de Engler; A Cantata
on Melancholy, de Pennisi; Aubade, de Togni; Ordini, de Evan-
gelisti; Konx om Pax, de Scelsi; Hunter of Angels, de Mader-
na, Per Orchestra, de Donatoni; Da a da da, de Sciarrino;
L’'Oro, de Castaldi, y Spazio-Tempo, de Bertoncini. Los no ita-
lianos puede decirse que son los de todos los festivales:
Stockhausen, con Stop, Punkte y Adieu; Boulez, con Eclat y
Prima Sonata: Ligeti, con Lontano; Wolff, con Nine; Brown,

VENECIA

desde el festival

internacional de musica

contemporanea

con Available Forms I: Xenakis, con Atrees; Walton, con Fa-
cade; Cage, con Sonata and Interludes; Kagel, con Heteropho:
nie V/I y X; Globokar, con Voie; Maxwell Davies, con Vesalii]
lcones, y Feldman, con The Swallows of Salagan. Ademas
obras de los ya histéricos: Strawinsky, Varese, Schoemberg;
Berg y Webern.

Puede advertirse un excelente sentido de la evolucion er
casi toda la musica italiana, que ofrece una vision panoramica
del momento actual, justamente seleccionada. Desde Ordini
(1955), donde Evangelisti emplea una musica libre con ciertos
esquemas de serializacion integral, a Spazio-Tempo (1967-69)
de Bertoncini, existe siempre una calidad musical al completa
servicio ideoldgico de nuestro tiempo.

Las obras de los compositores extranjeros invitados mues:
tran los criterios mas diversos y contradictorios que uno pue:
de imaginar. Stockhausen —siempre sobresaliente— en Adieu
(1966), para Wolfang Sebastian Meyer, que escribio en dos
dias, mantiene un control equilibrado de los elementos; Petel
Maxwell Davies, en Vesalii Icones, presenta un mosaico de
ideas intercaladas de citas para la coreografia de William
Louther del «De Humani Corporis Fabrica», y William Walton
en Facade —que resulta incomprensible en estos festivales—
se basa en la ritmica que le ofrecen unas poesias recitadas
meticulosisima, marcadisimamente —con cierta gracia—, pa
ra crear una composicion tipo cabaret.

Se presentaron experiencias obtenidas en el Centro Nacio
nal Universitario de Calculo Electrénico de Pisa, con el DCMI
(Digital Computer Music Program), sobre la posibilidad inter
pretativa de musica tradicional y las variaciones que puedt
realizar el aparato. Aunque no hemos llegado a conocer la in
finidad de resultados que da, pero teniendo en cuenta queé S
un piano dispone de 90 frecuencias y un «computer music
de decenas de millares, se entiende perfectamente que ofrect
al compositor la posibilidad de superar |os limites impuesto!
por los instrumentos tradicionales vy la habilidad técnica d¢

los ejecutantes para conseguir NuUevos originales modos d(

crear musica.
Pietro Grossi, jefe de la parte puramente musical, tambiéil

hizo demostraciones con texto dado para que un calculado
IBM lo interpretara. Se mantuvo un animado coloquio sobr
el tema, con expertos en musica electronica.

El teatro musical, dentro del arte contemporaneo, se er
cuentra en el momento de ofrecer los resultados de tanta
experiencias. Para ello, el London Contemporary Dance Theé
tre trabaja con entusiasta vocacion en el deseo de consegui
los mas virtuosisticos montajes de las composiciones. El es
pectiaculo que presentaron en Venecia merece todos los elc
gios de admiracion por el profundo conocimiento de la music
contemporanea y la precision justa con que fue interpretade
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uet, obra coreografica de Paul

tylor, sobre misica de Haydn,

sterpretada magistralmente por
dos brillantes bailarines.

las coreografias de Robert Cohan para X, de Kagel, y
inter of Angels, de Maderna, siguen una bonita linea de
mirastante belleza con la masica. Paul Taylor en Duet
—largo, op. 55—, de Haydn, pone una coreografia compléta-
mente actual, pero que realza el encanto del tema; en Three
Eptaphs —musica folklorica americana— pone la anécdota
impatica del programa que a todos gusto. Y William Louther,
ln Vesalii lcones, de Peter Maxwell Davies, ofrece una
sreografia llena de libertades a las posibilidades interpreta-
was-virtuosisticas del intérprete, que en este caso es el pro-
0 coreografo solo.

Mario Bertoncini, en su espectaculo audiovisivo Spazio-
impo crea una composicion formal temporal con bailarines,
imos, proyecciones y grupo instrumental para interpretarlo
tuna sala de exposiciones, donde el publico puede partici-
¥ directamente. La duracion del espectaculo fue un poco
wdificada para su ejecucion en una sala de la XXXV Bienal
wrnacional de Arte de Venecia, que debe ser aproximada-
tnte de seis u ocho horas sin interrupcion alguna. Los resul-
wos de los experimentos ofrecidos por Bertoncini en su
Wezio-Tempo, con una técnica de la percusion nueva y ri-
usima. situacién del ptblico —en esta representacion inde-
0 y sin movilizacion—, bailarines, mimos Yy proyecciones,
i infinitos.
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Han sido intérpretes, en este XXXIIl Festival de Musica
(ntemporanea de Venecia, la orquesta de camara Nuova
Cinsonanza, de Roma, dirigida por Diego Masson, un concier-
t'—en el que fue solista de timbal en Aria, de Englert, el
Popio director—, y otro Daniele Paris. Esta agrupacion, con
ficelentes instrumentistas romanos, pero sin mucha experien-
' ta ni interés en miusica contemporanea, ofrecio buenas ver-
. Sones con el extraordinario conocedor de la materia, Daniele

bris. Bruno Maderna, dirigiendo la Suddentscher Rundfunk
-1 |on la soprano Marjorie Wright, demostr6 una vez mas Ssu
_: lrecida fama mundial de director. El dido pianistico Canino-

| Ellista interpreto la obra pianistica de Sylvano Bussotti, con
- participacion del propio autor en un concierto lleno de pro-
'{!Stas. Elgar Howarth dirigi6 la orquesta de camara de la
—?andﬂn Sinfonietta. El piano de John Cage —Sonatas and In-
- 'terludes—, por John Tilbury, fue una de las mas maravillosas

_ 'Interpretaciones del Festival, que por cierto el publico reco-

nocié y aplaudi6. La Zagrebacka Filharmonia y Coro de la
Radio-Televizija de Zagreb, dirigida por Vinko Globokar vy
Mladen Asic, ofrecié su primer concierto, y dirigida por Mar-
cello Panni con la soprano Carol Plantamura, el segundo. Eu-
genio Bagnoli dirigié el grupo instrumental del teatro La Fe-
nice, con Enrica Cavallo, Richard Trithall, pianistas, y Franco
Gulli, violinista. El teatro musical que ofrecié el London Con-
temporary Dance Theatre, en colaboracién con los Pierrot Pla-
yers, tuvo como intérpretes a los bailarines Irene Dilks, Clare
Duncan, Linda Gibbs, Xenia Hriber, Micheline McKnight, Barry
Moreland, Norman Murray, Robert North, Bob Smith, Franca
Telesio, Noemi Lapzeson y William Louther; como director de
la parte musical, Peter Maxwell Davies. Mario Bertoncini es el
principal director de su espectédculo, con diversos adjuntos

en cada especialidad.

‘‘‘‘‘‘‘‘‘

Lo que supone manifestaciones del tipo Festival Interna-
cional de Misica Contemporanea de Venecia no puede ser
reducido al comentario de una o unas personas, por muy inte-
resada o interesadas en el tema, sino a resultados que en el
futuro empezaran a conocerse. Aquello de que «ponen a dia»,
es cierto, pero puede ser discutible. No es tan discutible que
ofrecen una informacién basada en puntos fundamentales de
la época. Las crisis que pretenden provocar las ultimas ten-
dencias politico-culturales, dan cierta sensacion de inestabi-
lidad, pero la fuerza de las estructuras no se deja sentir. Y
para no perder el contacto con las ultimas tendencias, ya que
los Festivales de la Bienal empiezan a ser conservadores, han
empezado este afo a organizar unos interesantes Seminarios

llamados de vanguardia.

JESUS VILLA ROJO
Roma, 14 octubre 1970.

'N. R—Estreno absoluto en Roma de la Messa di Pasqua e Acla-
mazioni, del P. Miguel Alonso, en la iglesia de San Giacomo in
Augusta, por | Cantori di Roma, dirigidos por Elena Episcopo. Tam-
bién se estrené Unos resultados, de Jesds Villa Rojo, en el Audi-
+orium Via de la Conciliazione, por la Orquesta de la Academia
Santa Cecilia, el propio autor como solista de clarinete, y Daniele

Paris, director.
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BEETHOVEN

Desde mediados del pasado si-
glo, Beethoven ha sido objeto de
un verdadero culto en Europa.
Se empleaban a ese respecto los
términos «Titan», <El Revolucio-

nario», «<El Hijo de la Naturale-
za», «El que emociona a la Hu-
manidad», «<El Romantico», «Gran
Sacerdote de la Musica», «Beet-
hoven, el poeta misico...». Ber-
lioz afirmaba que era parigual de
Homero, Virgilio y Shakespeare.
Ricardo Wagner casi le ha «dei-
ficado», llamandole «El Sacerdo-
te», «El Mago», «El Profeta». En
1841, en el Conservatorio de Pa-
ris, el Director coloco el retra-
to de Beethoven, pintado por
Schindler. Antes de la ceremonia,
grito: «Quitense los sombreros»;
y los misicos se arrodillaron de-
lante del cuadro, en homenaje al
dios Beethoven.

En el curso de nuestro siglo,
la idolatria a Beethoven no ha
disminuido, sino todo lo contra-
rio. Gracias a los medios de re-
produccion mecanica de la miisi-
ca, la de Beethoven ha llegado a
todos los pueblos de la tierra.
Su bidgrafo Paul Bekker lo ha
elevado, textualmente, a la cate-
goria de dios, y el critico de arte
Richard Benz se ha declarado
adepto de esta nueva confesion:
la religion Beethoven. Nos encon-
tramos ante la exaltacion extra-
vagante propia de ciertos artis-
tas. Debemos reconocer que hoy
dia las grabaciones de las obras
beethovenianas estan libres de
esta propaganda y de estos ex-
cesos publicitarios de dudoso
gusto.
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Hoy dia ya no se extasia uno
ante la misica de Beethoven; se

interpreta en Islandia, Australia,
Japon, Argentina... Emociona a
todo el mundo, porque se Ia
comprende. Beethoven pertenece
a la Humanidad. Hablaba el la-
tin, el francés y el italiano casi
tan bien como el aleman, caso
muy raro en su época. Este re-
nano (de Renania) no oculté
nunca su gran simpatia por Fran-
cia y su cultura, y no dudé en
dedicar su lll Sinfonia («Heroi-
ca») a Napoleon —entonces to-
davia Bonaparte—, vencedor de
su pais. Y el inmortal «<Himno a
la Alegria», que termina la No-
vena sinfonia, ha sido escrito en
el estilo de una canciéon france-
sa. Beethoven ha sido y es toda-
via honrado en Francia, mucho
mas que Ricardo Wagner, por
ejemplo, y dos de sus mejores
biografos son Romain Rolland y
Eduardo Herriot. Pero la biogra-
fia beethoveniana mas importan-
te es la de Alexander Wheelock
Thayer, diplomatico americano fa-

llecido en 1897. Comprende cin-
co gruesos voliumenes.

Ademas de sus obras, Beetho-

ven tiene aidn otro meérito: sus
sinfonias han provocado la cons-
truccion de las primeras grandes
salas de concierto en Europa, ya
que para estas obras magistrales
hacia falta un local vasto y de
perfecta acustica. Y estas salas
vieron también nacer los con-

ciertos de solistas y el gran vir-
tuosismo, con Paganini y Liszt.

!,

Crénica de NESTOR ECHEDAH

BUENOS,

Este ano de 1970 hallé en
Buenos Aires, como en otras
capitales del mundo, verda-
dero estimulo para servir ho-
menajes al genio de Bonn. Un
ciclo integral de los Cuarte-
tos de Beethoven, a cargo del
Cuarteto de Hungria, abrio la
serie de recordaciones colec-

tivas de sus pentagramas,
agrupados por género compo-
sitivo. Las versiones prolijas,
muchas veces brillantes, deja-
ron un saldo favorable para el
recuerdo.

Una empresa de enjundia
encaro asimismo el Mozar-
teum local, al ofrecer el ci-
clo integral de las Sonatas
—treinta y dos, exactamen-
te— para piano, tarea que le
fue encomendada al calificado
pianista aleman Hans Richter-
Haaser. Los conciertos intere-
saron sobremanera, el publico
asistio gustoso a cada en-
cuentro, que agrupaba varias
de dichas Sonatas. El intér-
prete, diestro y virtuoso, due-
no de mecanismo agil en las
octavas, fuerza en los acor-
des y digno y claro en el fra-
seo, es también poseedor de
un particular sentido expresi-
VO que concuerda con esa
precisa digitacion, anotandolo
como uno de los mejores pia-
nistas beethovenianos de la
hora actual.

Otro de los ciclos integra-
les aqui realizados, y muy
esperado —jno es para me-
nos!—, fue el de las «Nueve
Sinfonias». Confieso, sin em-
bargo, mi decepcion ante el
resultado de esta evocacion
de uno de los pilares en que
se sustenta toda la obra del
maestro, y en buena medida
el género sinfonico todo. Lo
dirigio Paul Klecki y participo
la Orquesta Filarmonica de
Buenos Aires. En este caso,
las vacilaciones de un orga-
nismo orquestal en estado de
crisis resintieron la calidad
musical de las audiciones, pe-
se a los esfuerzos de un di-

rector habil y efectivo COMo & suc
el polaco. jrado

También el género religios yrgo
aparecio en estos hOfﬂEﬂﬂ]&ng el a
con la interpretacion de [§ La |
Missa Solemnis en re mayor, gnd |
opus 123, en version del Be: snorc
liner Konzert-Chor, que Vigjg gon «1
ba en la ocasién en su prime gs ur
ra gira por paises de Amériy fierte
hispana. Se trata de un cop pero
junto destacado del canto ¢ gro «
ral, de bien ganada fama & p sol
su patria (Alemania) y de a alistz
tuacion frecuente en otro mIng
paises europeos. Aqui vin d un
acompanado por una orquesiapasic
que integraron instrumentilta en
tas de la Sinfonica de Berlii} de
y que resulté un poco redud mcior
da, en numero, para esta pa flore
titura. El director de la agm @nad
pacion, Fritz Weisse, es mé #ranc
propiamente un director cord gro |
que orquestal, y este hechite lo
se manifesté rapidamente an in |z
te el compromiso de abraza Marc
la doble tarea. Las voces nt dbaq
aparecieron demasiado ricas Con
en empaste, en redondez, peé i de
ro siempre mostraron idonek fropos
dad y una preparacion y es sult
cuela eficientes. Y si la vernenta
sion que reseno de la Misio sie
no llegé a impactar, ello ocu{ie p
rrio porque aun en la correcti@iste
ejecucion falté ese ingredientjo v
te de grandeza y esa concencump|
tracion que reclama el verhndeber
beethoveniano.

En un articulo anterior corf .
signé la presencia del trioly
tomin-Stern-Rose, que brindf
un ciclo de los Trios del mi
sico hnmenajeadn Y ahoré
en la sucesion de obras ev(,,
cadas, Ilega el turno a su s I-A
litaria 6pera, Fidelio, que
Teatro Colén repuso despuéi*¥ e
de cuatro afos de la ultlf'ﬂ-’

Wa!ter

grafo, Paul ;
raciunallst |

con un sentido
m Uy El ! E mén E n e
acertando en la valoracion




como i suceden en el libreto, ins-
jrado en la obra del drama-
giosy rgo francés Bouilly, Leonora
najesiy el amor conyugal.
le [% La batuta segura de Ferdi-
ayor, und Leitner supo dar énfasis
| Ber ynoro a la nueva reposicion,
viaj¢ pon «tutti» vigorosos y a ve-
rimg s un tanto saturados en los
eri¢: flertes (obertura Leonora nua-
cop mero 3 y final, por ejemplo),
0 ¢t gro de efectivismo neto. Si
1a & p sobresalio la plana de vo-
le & wlistas fue porque la sopra-
otro m Ingrid Bjoner, protagonista
vin d¢ un papel a la vez dificil y
uesi\apasinnante mostro voz len-
entilta en los recitativos, pesada
erlily de amplio «vibrato» y afi-
duet acion no  siempre  atildada.
1 pal Florestan» hallé en el tenor
agrt vnadiense Jon Vickers un ve-
mas krano y expresivo intérprete;

cord ro los mejores aciertos en--

echo '8 los cantantes estuvieron
e anin las partes menores de
raza Wlarcelina» (Renate Holm) vy
s N0 doaquin» (Gerhard Unger).

rica Como el lector desprende-
z, p& ide mi sintesis, los buenos
longk fopositos alternaron con los
y es tsultados, felices por mo-
| VEr Mentos, no tanto en otros, pe-
Misth siempre con un publico
ocl jie prestd con entusiasmo y
rectiésistencia su adhesion al fes-
dienttjo universal. Buenos Aires

ncencumplio asi, con dignidad, ese
.ferhfdeber

exclusiva

para
RITMO

El Berliner Kon-
cert-Chor, que
ofrecio en el Co-
l6n, de Buenos
Aires, la Missa
solemnis en re
mayor, opus 123,
de Beethoven.

Renate Holm
[HMEII'CE“I'IEH] Y
Gerhard Unger
{tt.]ﬂﬂql_liﬂn], en
el acto primero
de Fidelio, de
Beethoven, en el
Colon, de Bue-
nos Aires.

’
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UNA ENTREVISTA CON D. JOSE GARRIDO

Apreciar la feliz coincidencia de la celebracién del bicentenario
de Beethoven con el auge musical en Espafia produce, sin duda,
una gran satisfaccion. Por ello, toda la gran masa que hoy cons-
tituye el alegre despertar de la aficién musical en nuestro pais
merece la debida atencién y los indudables esfuerzos que se estdn
llevando a efecto por organismos y entidades, tanto oficiales como
particulares, que, sin temor a equivocarnos, podemos asegurar han
de conducirnos a considerar imprescindible la educacién musical
en la formacién del individuo, desde sus primeros afios.

Animados por este concepto, nos hemos atrevido a pulsar la
opinion de un sector del que, al menos hasta hace poco tiempo,
una mayoria tenia el criterio de que no veia mds alld de sus inte-
reses economicos. Nos referimos al Comercio de instrumentos de
musica.

Siendo bastante limitado el niimero de agremiados, no ha sido
empresa dificil localizar en Madrid un establecimiento que, por su
prestigio y céntrica situacién, en el corazdén de nuestra capital y a
la sombra de la inmensa mole del edificio Telefénica, pudiera ofre-
cernos la oportunidad de sentir saciado nuestro afin informativo.

En efecto, no nos hemos visto defraudados. Nada mds presentar
nuestra tarjeta, surge el Sr. Garrido, quien, al exponerle nuestro
objetivo, nos invita amablemente a sentarnos, dispuesto a la entre-
vista.

—{¢{SU APRECIACION SOBRE EL PANORAMA MUSICAL, DE
AMBITO NACIONAL?

—Francamente, muy satisfactorio. Desde hace unos diez anos,
es notabilisimo el auge experimentado, tomando como base no sélo
| la venta de instrumental, sino la manifiesta inquietud gue se aprecia
. en la mayoria de los aficionados que se animan a la iniciacién en
el estudio de la Mdusica.

—(EN QUE CAMPO SE APRECIA MAYOR DESARROLLO?

—No se puede distinguir, concretamente, pues estimo que se
trata de un movimiento general, en el cual uno se inclina hacia lo
| que mejor comprende. Tanto la miisica cldsica como la ligera estdn
engrosando sus grupos de adeptos en una proporcién Inimaginable,
teniendo en cuenta que se viene produciendo en un corto periodo
de tiempo.

La misica cldsica requiere una mayor preparacién o educacién

| musical. Sin embargo, también la ligera encierra una entrafiable vo-

cacion, tan digna de ser apreciada, aunque de menor valoracidn.
Todo contribuys a la mejor formacién de la sensibilidad, cada dia
mads necesaria en el factor humano, para afrontar las agotadoras
| jornadas de trabajo y obsesién materialista que nos presenta la
' época actual.

! Los conjuntos instrumentales proliferaron con exceso; poco a
- poco vamos llegando a un equilibrio. Los aspirantes a “Beatles” es-
|
|

tan desapareciendo, manteniéndose los que logran una calidad pro-
fesional, junto con los que sélo aspiran a distraerse o disfrutar con

- ello como meros aficionados a la Miisica.

Respecto a orquestas y agrupaciones sinfénicas, nunca se ha

| contado con el nimero y la calidad de las actuales, habiéndose dig-

' nificado al musico profesional, quien goza de la debida consideracidn.

f Mencion especial merece el niicleo de aficionados, “in crescen-

do” cada dia y con un entusiasmo admirable. iQué maravilloso es-
i

. pectdaculo la interminable fila de aspirantes a una localidad en los

. conciertos del Teatro Real, en un ochenta por ciento jévenes!

—¢QUE FACTORES PUEDEN HABER INFLUIDO?

—Independientemente de la extraordinaria inquietud que se ha
despertado en todos los dmbitos y esferas, especialmente en las cla-

ses media y popular, fenédmeno que se manifiesta en todas las
ramas artisticas, han influido notablemente la Televisién y la Radio,

Por P. Mach_ado Cas.tro
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la mejor organizacién de los Conservatorios, la ayuda estatal, @
la que deben destacarse los Festivales de Espafia, y la imposiciés
si bien voluntaria, de la ensefianza musical en los Centros docente
donde el método Orff puede llevarnos a lograr resultados inses
pechados. |
—HABLENOS SOBRE LOS INSTRUMENTOS DE MAYOR|
CONSUMDO. 1

—Sin discusién, nuestra guitarra, que ademads estd contribuyendo|
de forma notabilisima a que en todos los rincones del mundo haya
un recuerdo de nuestra patria, musical y espafiol al mismo tiempo.
Baterias, 6rganos electrénicos, instrumentos de metal, acordeones,
armonicas, instrumentos de cuerda en general, sin olvidar la sim-
patica flauta dulce, que, con otros pequefios instrumentos de per-
cusion, se ha hecho imprescindible entre nuestros escolares.

—¢(QUE OPINA DEL PIANO?

—Es el instrumento de misica por excelencia y merece und
especial mencién. Me complace muy sinceramente poder manifes-
tarle que en nuestro pais estd recuperando el terreno perdido a
causa de ciertos imponderables, no porque hubiera decrecido su
categoria instrumental.

Unicamente, una observacién a los presuntos compradores, pa-
ra que siempre antepongan la calidad al precio. En nuestro mer-
cado se dispone de una profusién de marcas, v no todas aconse-
jables. Por ser un instrumento para varias generaciones, es reco-]
mendable la adquisicién de una marca acreditada, ya que su valor

estd en razén directa con las demds caracteristicas que lo dis-
tinguen. |

—(CONSIDERA QUE SE PUEDE MEJORAR LA POSICION
ACTUAL DE NUESTRO AMBIENTE MUSICA..?

—Estoy plenamente convencido de que nuestra generacién in-
fantil aportard un potencial maravilloso, confiando también en el
incremento de escuelas y centros de ensefianza musjcal, con cua-
dros de profesores debidamente preparados. El educador de infan-
tiles debe ser psicélogo en la misma proporcién que muiisico.

—({QUE PANORAMA VISLUMBRA PARA EL FUTURO?

—La perspectiva no puede ser mds halagiiefia, ya que, si toma-
mos como base la labor realizada, los pilares para la cimentacion
ya estan fraguados. Espafia no marcha a la zaga de otros paises, con
los que hace unos afios no podia establecerse la menor comparacion.

—(EL MEJOR HOMENAJE A BEETHOVEN?

—Que en todos los drboles de Navidad se ofrezcan a los niﬁn
juguetes musicales, en sustitucién de los juguetes bélicos que tanto
se prodigan.

Dejamos al Sr. Garrido encerrado en su magnifica exposicién df|
instrumentos de musica, donde nos hemos sentido tan a gusto g
hubiéramos retrasado nuestra despedida. Pero también comprend
mos que al dedicarnos parte de su jornada de trabajo le estamd
interrumpiendo su cotidiano e intensivo quehacer.
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«ados a la Biblioteca del Estado, situada en Berlin-Este. Ac-

. eipzig, acaban de publicar estas Konversationshefte de Beet-
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Beethoven es, sin duda, el sordo mas ilustre de todos ios
ympos. Y a esta tan cruel enfermedad para un mdasico de-
ymos la posesion de la fuente informativa mas importante
pre su vida privada, sus pensamientos, sus amigos, sus su-
imientos y también sus alegrias. Durante sus ultimos diez
ios de vida, el maestro estuvo completamente sordo y su
.qpenetrabilidapl tenia altibajos. Empezé entonces a tender a
s amigos y visitantes cuadernos en los cuales debian escri-
rsus preguntas y respuestas. Beethoven les contestaba oral-

te, salvo si hablaba en publico. Asi, sabemos lo que le
gi1an, pero nada, o casi nada, de lo que contestaba. A su
werte, Stephen von Breuning encontré alrededor de 300 cua- |

gnos en su casa y los entregé a Anton Schindler, el primer

iigrafo y amigo de Beethoven. Schindler destruyé un gran
imero de dichos cuadernos, por miedo a que quebrantaran
jreputacion de musico. En 1846, Schindler vendié 146 a la
blioteca Real de Berlin. Comprenden 5.523 hojas. El ame-
@ano A. W Thayer, segundo biografo de Beethoven, cuyos |,
sritos estan mucho mas comprobados, asegura haber co-
ado casi todos los cuadernos, que consulté en Berlin. Algunos
gron publicados en 1924 por Walter Nohl; luego, otros 37,
1 1941-43, por G. Schinnemann. Pero ninglin cuaderno es-
it después de 1823 ha sido publicado hasta hoy, salvo al- |
unos extractos publicados por J. H. Prodhomme, en Paris.
. Después de 1946, los cuadernos de Beethoven fueron en-

Pglmente las ediciones VEB-Deutscher Verlag fur Musik, en

— e

oven. El volumen comprende los cuadernos escritos desde
josto a diciembre de 1823. El quinto tomo esta en prepara-
ion. La publicacion completa durara quince anos. Gran nume-
) de estas paginas son practicamente indescifrables; otras
o contienen ni una palabra de Beethoven y si solo las pala-
ras de sus amigos y visitantes, de los cuales algunos no son
ombrados. Su identificacién es indispensable antes de la pu-
licacion, que esta colocada bajo la direccion del doctor Karl-
vinz Koehler. La escritura de Beethoven es tambien muy di-
icil de descifrar, tan ilegible como la de un médico... El
uinto tomo, que aparecerd en este mes de diciembre, con-
endra los cuadernos hasta_el numero 60.

El contenido de los cuadernos esta lejos de ser unica-
mente musical. Se habla de todo: cuentas caseras —habla a

sus sirvientes—: sobre la politica, la guerra, los soberanos,
,Llus acontecimientos locales, etc., y Beethoven expone libre-

|

mente sus opiniones. Segun el doctor Koehler, la imagen que
se ha «creado» de Beethoven va a ser sensiblemente modi-
ficada. Los cuadernos prueban que le gustaba beber (menos,
sin embargo, que a su abuelo y padre), que era rudo, pero
muy bueno; que era facilmente irascible y se encolerizaba
nuy frecuentemente con todos.

los cuadernos de Beethoven sordo son una terrible heren-
tia que los musicélogos deberén escudrinar. Ellos son quienes
deben sacar conclusiones y rectificar la imagen heroica del

ligante entre los musicos... — N. K. M.

He aqui la grafia del geniai misico, que llena mas de
cinco millares de cuartillas, integrantes de sus «Cua-
dernos» de comunicaciones.

&imﬂ, de Educacion, Cultura y Deporte-2012
e

) ...."...J



. e o

el piano
que vd. comprara

BLUTHNER
FORSTER
RONISCH

ZIMMERMANN
GEYER
FUCHS & MOHR

LO EXPORTA

Demusa

DEUTSCHE MUSIKISTRUMENTEN
UND SPIELWAREN - AUSSENHANDELSGESELLSCHAFT MBH

DDR 108 BERLIN, CHARLOTTENSTRASSE 46, POSTFACH 1209

LO IMPORTA

DISTRIBUIDORA GENERAL DE
PIANOS

TORPEDERO TUCUMAN, 31 MADRID -16

LO ENCONTRARA

Barcelona: AUDENIS. Balmes, 116. HERMANOS JORQUERA. Co-
pons, 2. H. DE PAUL IZABAL. Buensuceso, 5. NEW PHONO. Virgen
de Montserrat, 186. Bilbao: ROBERTO R. BALINO. Avenida Ramoén vy
Cajal, 7. Cadiz: JIMENENEZ. Avenida Calvo Sotelo, s/n. Granada:
MONTERO. Reyes Catolicos, 4. Lérida: CASA GUARRO. Mayor, 52.
CASA PRAT, Caballeros, 12. Madrid: GARIJO. Santiago, 8. HAZEN.
Fuencarral, 43, y Juan Bravo, 33. MUNOZ. Puebla, 4. UNION MUSI-
CAL ESPANOLA. Carrera de San Jeronimo, 26. VILLACANAS. Mala-
sana, 28. Manresa: SOLANS. Avenida del Caudillo, 62. Murcia:
RITMO. Sociedad, 7. Oviedo: CASA VIENA. Melquiades Alvarez, 22.
Palencia: ORTEGA. Mayor, 33. Palma de Mallorca: MUSICAL VIA
ROMA. Via Roma, 7. Pamplona: CASA ARILLA. Zapateria, 58. Sala-
manca: J. DE BERNARDI. Concejo, 9. Santander: JULIO RODRIGUEZ.
Emilio Pino, 1. San Sebastian: CASA ERVITI. San Martin, 28. Sevilla:
CASA DAMAS. Sierpes, 65. Torrelavega: ARTES SABLAB. Pasaje de
Saro, 2. Valencia: CUILLERMO LLUQUET. Avenida del QOeste, 43.
Valladolid: ORTEGA. Lépez Goémez, 13. Vigo: J. CARLOS RODRI-
GUEZ. General Aranda, 85. Vitoria: ALFARO, S. A. Fueros, 27. Za-
ragoza: MARIANO GRACIA. Paseo Maria Agustin, bloque 7.
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Durante los primeros afios de su vida, Beethoven —que
: un hombre de fuerte contextura, achaparrado, de cuello
rto, pelo abundante y descuidado, y de cejas hirsutas, que
.daban aspecto de hombre poco propicio al dialogo y a la
mpatia— padecié mucho de los oidos: corizas frecuentes
m inflamacién de la trompa, lo que le producia repetidas
itis agudas que, aunque no eran supuradas, producian una
flamacion en el oido medio.

Seguramente, en sus episodios agudos de catarros nasales
spasmodicos habia un fondo adenoideo, es decir, una infla-
iacién continua del tejido linfoide, que motivaba sus moles-
\as otitis. El mismo Beethoven se extranaba de la cantidad
| frecuencia de sus catarros, que le hacian gastar muchos
niuelos, hasta el punto de que a veces limpiaba sus fosas

_ﬁgasales de forma campesina (?).

| Un legrado a tiempo, que cura las otitis de los nifos, hu-
liera sido oportuno y de gran eficacia; pero los tratamientos
l'fiue tuvo fueron contraindicados y desacertados. Es mas, las
Wras con agua fria y ciertos ungiientos desconocidos que
t aplicaban fueron totalmente contraproducentes.

 Ese poco acierto al curar las frecuentes otitis de su infan-
ia fue, a mi juicio, el motivo de la iniciacion de la enferme-
d que le llevé a la desesperacion, contribuyendo mas a ello
quella equivocada terapéutica que prescribia banos frios, que
: sentaban malamente, contra lo correcto, que hubieran sido
s bafios calientes: de aqui que considerase siempre al frio
“mo enemigo y al calor como amigo.

A los veintiocho afios sus trastornos auditivos le alarman
\consulta con varios doctores: Smith, Verin, y sobre todo con
!l profesor Marage.

" Existe la hipotesis, también equivocada, de que la sor-
dera de Beethoven fue debida a la imprudencia —que cometio

| —

' la sordera

BEETHOVEN

" Por el doctor LUIS JIMENEZ ENCINAS

Al efectuar la programacion de este numero
dedicado a Beethoven se estim6é que no debia
faltar en él un trabajo —enfocado desde un an-
gulo puramente médico— que tratase de la sor-
dera que padecié el genial musico. A tal crite-
rio se debe esta valiosa colaboracion del ilustre
otorrino doctor Jiménez Encinas, tan ligado al
mundo artistico, quien acogié con verdadera com-
placencia nuestra invitacién a colaborar, por
brindarle la oportunidad de asociarse, como en-
tusiasta melémano, a esta celebracién universal
del bicentenario del nacimiento de Beetho-
ven—N. de la R.

un dia de verano, cuando tenia veintinueve afios— de po-
nerse completamente desnudo y sudando en una corriente
de aire, lo cual dicen —repito— que fue la causa de su en-
fermedad auditiva.

Esta hipotesis no es verosimil, puesto que la sordera de
Beethoven fue muy anterior a aquel hecho.

También se ha hablado de la influencia que tuvo en Su
trastorno auditivo una rebelde enteritis coleriforme, que le
sumié en una gran astenia y desesperacion, y de sus ma-
reos, sus perturbaciones de equilibrio, vertigos, ruidos, zum-
bidos y trastornos locomotores. Sin embargo, mi «diagnosti-
co» es que la otitis que padecié Beethoven fue una SORDERA
PROGRESIVA DE NATURALEZA ESCLEROSA, CON ANQUILO-
SIS DE LA CADENA DE HUESECILLOS Y POSTERIOR LABE-

RINTITIS.

En los informes otolégicos de Beethoven se ha hablado
mucho del martillo y del yunque, y se ha omitido el estribo,
tercer huesecillo de la cadena, que es precisamente al que
hoy, en la gran revolucion otolégica, se le esta dando Ila
mayor importancia.

Estoy plenamente seguro de que la actual terapéutica
—tanto la médica en el momento inicial de la enfermedad,
como la quirirgica en su fase mas aguda— habria curado
al genial sordo de su dolencia. Ahora bien, los avances, tanto
de la ciencia médica como de la quirdrgica, ¢hubieran pri-
vado a la Humanidad de este gran genio de la creacion mu-
sical? Posiblemente, ya que Beethoven, el gran intérprete Vir-
tuoso, al recuperar el oido, ese sentido tan noble, no hubiera
tenido que refugiarse, en su soledad, en esa creacion mu-
sical y ponerse en contacto Gnico con la Naturaleza, que le
inspird toda esa gran poesia musical que supo llevar como
ningtin otro misico a su obra, constituyendo un caso unico

en la historia.

|
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Beethoven.
tema filatélico

El grupo de sellos que ilustran este comentario no han apa-
Tecido todos con motivo del bicentenario, sino que los mismos
pertenecen a diferentes épocas. Asi, los dos primeros, con va-
lur‘ de 8 y 20 Pfg., aparecieron en época del Deutsches Reich,
a fines de 1926 y principios de 1927. Los dos siguientes, con valo-
res de 2 y 60 Pfg., se publicaron durante la época de ocupa-
cion en la zona del palatinado del Rhin, entre 1947 y 1948. El
siguiente, de 20 Pfg., corresponde a un block que edité Ila
Republica Federal de Alemania con motivo de la inauguracién
de la Sala de Conciertos Beethoven, en Bonn, en 1959. Luego
aparecen dos sellos de 70 Pfg. para uso corriente del correo.
El de Ia. derecha pertenece a la ciudad de Berlin. Abajo, uno
muy reciente, de 1970, con el cual ia Repiblica Democrdtica
Alemana conmemora el bicentenario beethoveniano.

En el grupo siguiente tenemos primeramente dos sellos che-
cos con valor de 1.50 y 5.00, dedicados a Beethoven, seguido
dE uno de Hungria con valor de 60. Francia dedicé hace nueve
anos el sello que aparece con valor de 0.20 de franco. Austria
dedicé a finales de los afios 20 un sello con valor de 7 1/2 co-
ronas, en cuya serie aparecen también otros compositores céle
bres. La ciudad de Berlin, que emite sellos separadamente de
la Repiblica Federal, publicé en 1952 el sello en que aparece
la mascarilla de Beethoven con motivo del CXXV aniversario
de la muerte del compositor. Hace pocos meses Hungria lanzé
el sello que aparece en el borde, a la derecha, con motivo del
bicentenario.

El mds reciente de todos es el publicade en Méjico con un
_‘fragmentn del “Canto a la Alegria”, de la Novena sinfonia,
ld_eadu y regalado a nosotros por el distinguido compositor
hispanomejicano Rodolfo Halffter. Le sigue uno de Austria en
el que aparece la casa en que Beethoven habité en Viena.

A igual que la ciudad de Berlin, en marzo de 1952 la Repi-
blica Democrdtica Alemana edité dos sellos dedicados a con-
memorar el CXXV aniversario de la muerte de Beethoven, con
valores de 12 y 24 Pfg. Por iltimo, a la derecha, abajo, les
nfrer:;'emﬂs el sello editado por la Repiiblica Federal de Ale-
mania, con valor de 10 Pfg., que se puso a la venta en la pri-
mavera de este ano para conmemorar el bicentenario. Existen,
sin duda, otros sellos dedicados al gran “sordo de Bonn”;
pero son estos veinte los que hemos podido reunir para mos-
trarlos a nuestros lectores como un sencillo homenaje mds de

RITMO y de este colaborador en el afio del bicentenario beet-
hoveniano.

Escribe Pedro Machado Castro

A _Ia' izquierda d{a estas lineas vemos al maestro Garcia Asensio
dirigir otro concierto sinfénico, en el que actuo como solista el

pianista espaiol Luis Galve.

—
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Festival | MUSICQA e Frses

Ame'ricqv Espaha

s han estado representadas en él, sin discriminaciones de
El Festival de Musica de América y Espaiia sirve para quelfiguna clase, aparte del gusto personal de sus organizado-
cada tres afos podamos observar las evoluciones que se pro-# que precisamente han intentado no defraudar a nadie, en
ducen en la composicién entre ambos mundos: Europa, epimedida de sus posibilidades. El critico cree que, en justi-
este caso concreto Espaiia, y América en toda su dimensign & € ha obrado con toda la buena fe. Si hubo suspicacias
incluidos Canada y Puerto Rico. El Ill Festival de 1970 tuyg«quién no las tiene?—, si alguien se sinti6 humillado en
su sede en Madrid, durante los dias 1 al 11 de octubre yt fuero interno, le queda el convencimiento y la seguridad
como escenarios los del Teatro Real, Instituto de Cultura His.t que en ediciones venideras estaran todos los que ahora
panica, Ayuntamiento madrilefio, Ateneo y Real Conservatorig) €Stuvieron, y €éstos no seran excluidos y si quienes ahora
Superior de Mdsica. » beneficiaron de su programacion.

: Resumiendo, podriamos decir que en once conciertos hap El Instituto de Cultura Hispanica supo rendir, con la cola-
sido protagonistas 47 compositores, se han dado a cgnmé‘ﬁﬁracmn de la Direccion General de Bellas Artes, el homenaje
seis estrenos mundiales en Madrid, tres obras que por vezle se merecia la personalidad acusada de monsenor Higinio
primera conocia nuestra capital de sendos compositores lés, homenaje que agradece y pondera todos sus esfuer-
20 estrenos en Europa y reposicion de 18 paginas musica[,gs'ps personales en favor de la Mudsica espanola y su difusion
escuchadas en su segunda audicion; 20 solistas intervinieropfire 10s estudiosos de otras latitudes; su fama, bien cimen-
en algunas de las sesiones, nueve agrupaciones ofrecieron¥a, traspaso fronteras, y la mejor ofrenda que se pudo hacer
esa musica y ocho directores tuvieron a su cargo la maximg ® €sa exposicion con obras y objetos personales, que con
responsabilidad de reproducir, con la mas fiel exactitud posifito carifio comenté el padre José Lopez-Calo, S. J., con
ble, lo que sus autores habian plasmado en el papel con grafiocionadas y documentadas frases.
fia tradicional o signos convencionales que se traducen a so. Para terminar, una palabra sobre el interés que han reves-
nidos. i las Il Conversaciones de Musica de América y Espana.

La obra humana no es perfecta, por desgracia, pero al ana ftodo momento se impuso una conducta de labor cﬂnstryc-
lizar un balance de lo que queda, si puede asegurarse que Ve, poniendo de manifiesto el dominio que del tema tenian
existen resultados positivos y el saldo es altamente Optimo 9% conferenciantes; éstos informaron al auditorio de su co-
y satisfactorio; por ello se debe aplaudir la labor de Antonigfetido con sencillez y ponderacién, y fue posible tener una
lglesias y Manuel Orgaz, encargados de poner en pie el 8ion panoramica de conjunto sobre los mas diversos proble-
lll Festival, con mayor exigencia y visiéon que en los dos an 2 que aquejan la labor composicional. Fue moderador, con
teriores. table acierto, el Subcomisario general de la Musica, Antonio

Indudablemente habra quienes no estén de acuerdo con sias Alvarez, quien agradecié a todos el interés y la con-
la «arquitectura» de este Festival, y en especial aquellos com- tta sefiorial que supieron alcanzar, con suma delicadeza de
positores que se creyeron con méritos suficientes para ﬁgu.:herir ni ofender a n_at_:lie.-_ gi_la hora de verter conceptos,
rar en los respectivos programas. Imposible dar gusto a to- ter comentarios y emitir juicios personales.

dos; pero si debe declararse que todas las estéticas y tenden-
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El bicentenario
en Madrid

Todas las entidades nacionales y extranjeras de la
capital han ofrecido su colaboracién y su esfuerzo para
dar el maximo de brillantez a la conmemoracion del
bicentenario del nacimiento de Beethoven. Quien mas
«compromiso» o deber moral tenia, en este caso, era
el Instituto Aleméan, que ofrecié la audicion completa
de las Sonatas para piano del maestro de Bonn, a cargo
del espafiol Senosiain, con un comentario o apunte bio-
grafico-musical de nuestro compafnero Antonio Fernan-
dez-Cid. Las dos orquestas de la capital ofrecieron el
ciclo completo de las Sinfonias; la Agrupacion Nacional
de Misica de Camara puso en sus programas algunos
cuartetos, trios o sonatas; el Real Conservatorio Su-
perior y sus profesores fueron comentando la obra pia-
nistica de camara: el Club de Conciertos de Festivales
de Espana y las entidades que cuentan entre sus socios
a multitud de aficionados, pagaron su «tributo» al genio
de Bonn, porque hubiera sido un pecado de «lesa mu-
sica» el silencio.

Por su parte, la Comisaria General de la Mdusica
monté cinco sesiones para ofrecer el ciclo completo
de los Cuartetos, en fechas seguidas, a cargo del Cuar-
teto Parrenin, con un auditorio entusiasta y avido de
novedad, como ese publico joven y estudiantil del Dis-

trito Universitario de la capital. _
En mas de una ocasion hemos dicho que este «jubi-

leo» del «Afio santo beethoveniano» lo hemos ganado
todos, con la «conciencia musical» libre de «pecado».
Nuestra primera emisora de R.N.E. —nos referimos al
centro emisor de Madrid— ofreci6 toda la musica de
Beethoven que pudo por sus tres estaciones de onda
media y las dos de frecuencia modulada del segundo
y tercer programas.

También envié un representante espafol, mediante
concurso. al certamen internacional organizado por la
U.E.R., cuya representacion recayé en el pianista cata-

lan Colom. LERDO DE TEJADA
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OFERTA ESPECIAL

PARA EL OTONO DE 1970

ROMEO Y JULIETA

Opera en 5 actos

MIRELLA FRENI, FRANCO CORELLI, HENRI GUI,
X. DEPRAZ, etc.

Orquesta y Coros de la Opera de Paris.
ALAIN LOMBARD, director.

Precio normal: 1.020 ptas.
PRECIO OFERTA ESPECIAL: 795 ptas.

Mascagni: SAN 242/3
EL AMIGO FRITZ

Opera en 3 actos

MIRELLA FRENI, LUCIANO PAVAROTTI,
VICENTE SARDINERO, etc.

Coros y Orquesta del Covent Garden (Londres).
GIANANDREA GAVAZZENI, director.

Precio normal: 680 ptas.

PRECIO OFERTA ESPECIAL: 530 ptas

ITALIANISCHES LIEDERBUCH

(«Libro Italiano de Canciones»)
46 poemas de Paul Heyse

46 poemas de Paul Heyse.

ELISABETH SCHWARZKOPF y DIETRICH

FISCHER-DIESKAU. G. MOORE, piano.
Precio normal: 680 ptas.

i ~ PRECIO OFERTA ESPECIAL: 530 ptas.
i ﬂﬁf

LA CONDENACION DE FAUSTO

Leyenda dramatica en 4 partes y epilogo

JANET BAKER, NICOLAI GEDDA, GABRIEL
BACQUIER, PIERRE THAU y MARIA PERONNE.

Coros de la Opera de Paris.
Orquesta de Paris.

GEORGES PRETRE, director.

Precio normal: 680 ptas.
PRECIO OFERTA ESPECIAL: 530 ptas.

En discos de la famosa
Serie ANGEL

SUPREMOS EN ARTE

HIS MASTEFI S VDICE

(Valida inicamente hasta el 15 de enero de 1971)

Gounod: SAN 235/7

i ilﬁm:a de una melodiosa opera dq Go
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Hugo Wolf: J 165-01.871/2
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Berlioz: SAN 258/59
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El maestro Garl Richter hace observa-
ciones sobre la partitura al doctor
G. Slavik y al Sr. Erikson, del Departa-
mento de Miasica clasica de la Tele-
funken, de Hamburgo, durante la gra-
bacion del Réquiem de Mozart, que
acaba de aparecer en Madrid hace po-
cas semanas.
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Un aspecto de la grabacion del Reé-

guiem de Mozart en el salon de la

Escuela Superior de Musica de Munich

bajo la direccion de Karl Richter, con

el Coro y la Orquesta Bach de esa
ciudad.

BELLINI, BOITO, VERDI, PUCCI-
NI, etc.: Arias. Teresa Stich-
Randall, soprano, con la Or-
questa de la Opera Popular de
Viena. Director, Brian Priest-
mann. Clave, «Stéreo», 18-
1171-S.

Teresa Stich-Randall, la gran
soprano norteamericana y prime-
risima soprano de la Opera de
Viena, muchas veces aplaudida
por el publico madrileno, ha gra-
bado su disco de Arias célebres
de la odpera italiana.

Su extensa voz, de un color
muy particular y propio, nos deja
escuchar la «Casta diva», de
Norma; «Qui la voce», de Purita-
nos; «Laltra notte», de Mefisto-
fele, de Boito, quiza lo mejor del
disco: «Vissi d'arte», de Tosca,
y otras arias de Traviata, Ernani
y Don Pascuale, en las que luce
sus facultades para la coloratu-
ra. El sonido es bueno y la ma-
yor parte de las arias convencen
a cualquier operista.

CHOPIN, F.: Los 14 valses. Mi-
chele Boegner al piano. Clave,
«Stéreo», 18-1175-S.

Muchas veces rechazamos gra-
baciones de obras de Chopin,
cuando las mismas no estan in-
terpretadas por los «monstruos
sagrados» en la interpretacion
chopiniana. Pero a veces surgen
intérpretes jovenes con una in-
tuicion especial para hacer sonar
a Chopin sin manerismos y con
la belleza y elegancia con que
lo hace Rubinstein. Este es el
caso de Michele Boegner, a
quien confesamos que nunca le
habiamos oido mencionar y que,
sin embargo, nos ofrece en este
nuevo lanzamiento de Clave, la
serie economica de Hispavox,
ese ramillete fragante que cons-
tituyen los 14 valses de Chopin,
en versiones muy dignas de fi-
gurar en cualquier discoteca.

BELLINI y otros: El oboe del vir-
tuoso. Volumen 3. André Lar-
drot, oboe y corno inglés, con
R. Meyland, flauta, v los So-
‘listas de Zagreb, con Janigro
como director. Hispavox - Van-
guard, «Stéreo», HVAS-470-09.

Poco hay que anadir a los co-
mentarios que hemos realizado
en esta misma seccion con Mo-
tivo de la aparicion de los vold-
menes 1 y 2 de esta serie. Lar-
drot es un consumado virtuoso,
que extrae del oboe un sonido
aterciopelado, lirico, rico, expre-
sivo, lo mismo que en el corno
inglés. Ahora le escuchamos en
el Concierto de Bellini, el Con-
cierto de Salieri, el Quinteto de
Boccherini y el Concertino de
Donizetti para corno inglés y or-
questa, donde se luce extraordi-
nariamente el virtuoso solista.
De primerisima calidad el acom-
pafiamiento de los Solistas de
Zagreb, dirigidos por Janigro.

GRANDES «BALLETS» y sus his-
torias. Orquesta de la Real
Opera del Covent Garden. Di-
rector, Edward Downes. Hispa-
vox-Disneyland, «Stéreo», HLS
080-12. |

Esta serie, patrocinada por el
inolvidable Walt Disney, nos pre-
senta fragmentos de los «bal-
lets» Giselle, Sylvia, Coppelia,
Silfides, El lago de los cisnes,

DISCO CLASICO :
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EL REGALO
QUE
PERDURA

de Educacian

SONATA EN S| BEMOL (POSTUMA)

ESTERED ARTUR RUBINSTEIN

LSC-3122
SCHUBERT

Sonata en si bemol (Péstuma).
Arturo Rubinstein

= sen

LSC-16349
BARTOK

44 Duos para dos violines.

Jesis Corvino
Leon Ara

RED SEAL

RUBINSTEIN
CHOPPIN CONCIERTO N.* 1 EN MI MENOR, Op. 11

Sew Svimphony Orchoestea of London
STANISLAAW SKIROAWACZIEAWSIS T, dDircetor

LCS-2575
CHOPIN
Concierto nim. 1 en mi menor,
Op. 11.
Rubinstein
New Symphony Orchestra -
of London.
Stanislaw Skrowaczewski,
Director

VICTROLA

B A HLER

LA CANCION DE LA TIERRA
Maureen Forrester* Ricl 1;-1’1'{1 [ewis
Reiner /Sinfonica de Chicago
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VICS-1930
MAHLER
La Cancion de la Tierra.

Maureen Forrester,
Richard Lewis
Reiner.

Sinfonica de Chicago

magistrales grabaciones que no deben
faltar en su dlscoteca
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tascanueces, La siesta de un
wuno (y no de un «fulano», co-

50 cierta vez escuchamos por la

ladio) y Petruchka. Estos «bal-
ots» estan grabados para ser oi-
s y no bailados; quiza por ello,
| director los lleve en su ma-
loria con alguna palpable lenti-
yd. Esta version no esta narra-
#: mucho mejor, se ha editado
na hoja aparte, que se incluye
on el disco, en la que se narra
in castellano la historia de cada
mno de los «ballets» que apare-
en en él. En general, es un dis-
©0 muy agradable y sugestivo
gomo para iniciar a muchos en
¢l campo de la musica para la
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© Dentro del extenso campo que
oy nos brinda la musica actual,
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janza. Buena grabacion y presen-
tacion.

STDCKHAUSEN uMnmente:r, pa-
ra soprano, cuatro grupos co-
rales y trece instrumentistas.
Martina Arroyo, soprano; Aloys

. y Alfons Kontarsky, en dos or-

ganos diferentes; Coro y Or-

questa de la Radio de Colonia,
dirigidos por el propio Stock-

Y hausen. Hispavox-Wergo, «Sté-

reo», HWES 520-02.

s obra Momente, de Stockhau-
en, puede resultar incluso inte-
llesante para aquellos que no
‘wstan de la técnica actual de
|womponer. Por encima de todo,
| bs recursos timbricos utilizados
\ por el autor, como son doce tu-
\bos de carton provistos de tapas
\pegadas, que se golpean con ba-
quetas de goma, o las doce ca-
las de plastico con perdigones
Jara el coro tercero; un tambor
ispecial con membrana renifor-
e o las doce piezas tubulares
& acero que, como las claves,
£ golpean unas contra otras.
El aporte de la voz de la so-
rano Martina Arroyo, tan cono-
ida y admirada actualmente; los
janistas Aloys y Alfons Kontars-
y, convertidos ahora en organis-
#s, uno en un Hammond y otro
:n un Lowrey, asi como el gran
loro de la Radio de Colonia, di-
figido por Herbert Schernus, vy
miembros de la Orquesta de la
ladio de Colonia, dirigidos por
2| autor. Stockhausen logra ma-
lices timbricos de gran riqueza
y originalidad, momentos verda-
eleramente explosivos y otros
también de rara serenidad. El
ldiscn viene acompanado de un
idmirablemente realizado folleto
\lle doce paginas, muy necesario
| para no perderse en el intrinca-
jdﬂ bosque de la miusica actual.
‘Hay fotos muy buenas, especial-
' mente de la partitura y de su
wtor. Una grabacion realmente
hteresante para aquellos que no
son unilateralmente reacciona-
- 1108,

MOZART: Divertimento, K.287.
HAYDN: Divertimento en sol
mayor. Octeto de Viena. Dec-
ca, «Stéreo», SXL 6055.

Dos «divertimentos», uno de
W. A. Mozart y otro de Michael
Haydn, hermano menor de Jo-
seph, aparecen en esta nueva
grabacion - que publica el sello
Decca. La primera obra fue com-
¢ Puesta en Salzburgo, en 1777, y
€S una obra de seis movimien-
tos, que incluye un «Tema» y

o s

' Variaciones» de gran belleza.

Entre las 360 obras que aproxi-
madamente compuso el hermano
menor de Haydn, este breve Di-
vertimento es uno de los me-
jor logrados y esta escrito en la
misma forma que la serenata
Pequena musica nocturna, de Mo-
zart, o sea para cinco instrumen-
tos. En ambas interpretaciones,
los miembros del Octeto de Vie-
na han alcanzado cimas de verda-
dera rerfeccion y encanto cla-
sico.

HAYDN: Tres cuartetos: La Bro-
ma, «Serenata» y Las quintas.

Cuarteto Janacek. Decca, «Sté-
reo», SXL 6093.

Tres de los cuartetos mas po-
pulares de Mozart aparecen en
esta grabacion admirablemente
realizados por el Cuarteto Jana-
cek. El primero de ellos es el de
La Broma, ya que en su final
Haydn se muestra particularmen-
te agudo, pues como dice el mu-
sicologo Tovey con indignacion,
«lo normal era que las senoras
comenzaran a hablar antes de
que terminara la musica». El se-
gundo es el de la célebre «Sere-
nata», que muchas veces escu-
chamos como «propina» por nu-
merosas agrupaciones de cama-
ra y que corresponde al segundo
tiempo, «Andante cantabile» (fi-
nal de la primera cara del dis-
co), y el tercer cuarteto es el
Op. 76, numero 2, o de Las quin-
tas, ya que el primer movimien-
to del mismo esta construido
utilizando ese intervalo y esta
considerado como uno de los
movimientos mas finos de la mu-
sica de camara. El sonido del
disco es muy bueno y la inter-
pretacion impecable.

J. S. BACH: Partitas numeros 1,
3, 4, 5, 6 y 7. Duos BWV 802
al 805. Gran fantasia cromati-
ca y fuga. Alexis Weissenberg
al piano. Voz de su Amo. Tres
volimenes «estéreos». J 063-
10, 461, 462 y 463.

El hecho de que el pianista
Alexis Weissenberg haya graba-
do «en piano» y no en un «cém-
balo» un numeroso grupo de
obras de Bach no es un caso
tinico ni criticable. Hay muchos
antecedentes, como el caso de
la aplaudidisima Rosalyn Tureck
o el de Glen Gould, intérpretes

Apareceré

dirigidos por Lorin Maazel.

«LA TRAVIATA»
encabezada por Lorengar Y Aragall

En el nimero de septiembre nos lamentdbamos de que ain
no hubiera aparecido en Espafia la version de la dpera, de
Verdi, La Traviata, encabezada por nuestros divos Pilar Lo-
rengar y Jaime Aragall, con el sensacional baritono D. Fis-
cher-Dieskau y la Orquesta y Coro de la Opera de Berlin

No ha sido responsabilidad del sello Decca, representado
en Espaiia por Columbia, sino por inconfesables calamidades
que sufren con resignaciéon todas las Empresas discografi-
cas espaiiolas por motivos aduaneros, a lo que habremos de
referirnos en un préoximo nimero. En conversacion soste-
nida con jefes de publicidad de Columbia hemos podido
conocer de la inminente salida de esta version, que con oOr-
gullo podremos muy pronto comentar en estas pdginas.

calificadisimos de Bach al pia-
no. Por ello no nos asombra que
la Voz de su Amo haya puesto
en manos del pianista Weissen-
berg el realizar seis de las «par-
titas», asi como la Fantasia cro-
matica y Fuga y los dios BWV
802 al 805, de Bach.
Weissenberg es un pianista
sensible, de técnica limpia, de
sonido poderoso y que no busca
el aplauso por via de la espec-
tacularidad. Sus versiones de
Bach, tocadas en piano, merecen
la atencion de todos los filarmo-
nicos, pues la seriedad artistica
con que han sido realizadas asi
lo acredita. Invitamos a la prue-
ba sonora, y muchos se conven-

ceran de las magnificas versio--

nes que Weissenberg ha realiza-
do de estas inmortales paginas
de Bach.

MOZART: Sinfonia concertante,
K. 297b, y HAYDN: Sinfonia
concertante, Po. 84. Orquesta
de Camara Inglesa. Director,
D. Barenboin. Voz de su Amo,
«Stéreo», J 063-01900.

La Orquesta de Camara Ingle-
sa, dirigida por Daniel Barenboin,
tan aplaudida en Barcelona y Ma-
drid durante la pasada tempora-
da de conciertos, nos ofrece en
esta nueva grabacion |la Sinfonia
conceriante para oboe, clarinete,
trompa y fagot, K. 297b, de Mo-
zart, y la Sinfonia concertante
para violin, «chelo», oboe y fa-
got, de Haydn. Barenboin, gran
conocedor de los clasicos, vuel-
ve a ofrecernos dos pruebas
mas de su gran madurez como
director-intérprete.

Un admirable equilibrio entre
los cuatro solistas y la orquesta
estd logrado en esta grabacion
de la Voz de su Amo. Luego de
su triunfo como intérprete de las
Sinfonias 31, 39, 40 y 41 de Mo-
zart, ya comentadas en esta sec-
cion, Barenboin nos confirma el
criterio tan alto que de €l te-
nemos luego de escuchar sus
anteriores grabaciones. El joven
y valioso pianista y director ar-
gentino vuelve a triunfar plena-
mente al frente de la Orquesta
de Camara Inglesa.

P. M. C.

STRAVINSKY: La consagracion
de la Primavera. Igor Marke-
vitch con la Orquesta Philhar-
monia. Voz de su Amo, J 053-
00.914, «Stéreo». (250 ptas.)

Hace muy poco, el companero
redactor de RITMO José Luis
Pérez de Arteaga comentaba dos
versiones nuevas de La consa-
gracion y recordaba la version
insustituible de Markevitch, rea-
lizada a principios de los anos
50, con la que gan6 el Gran Prix
du Disque. Anoraba esta graba-
cion, y ahora La Voz de su Amo,
recogiendo el reclamo de los dis-
cofilos, reedita esta version, Uni-
ca, extraordinaria, brutal, descar-
nada de la gran obra de Stravins-
ky que conmovié los cimientos
de la musica en 1913. jImposible
parece que muy pronto esta gra-
bacion cumpla los veinte anos!
iQué manera de sonar bien! En
fin, que una vez mas confirma-
mos que cuando las cosas se ha-
cen bien una vez, es dificil el su-
perarlas, y esta version que aho-
ra se pone nuevamente a la venta
«nacio» bien, y aun con diecio-
cho afos «goza de buena sa-
lud». Por ello el tremendo éxito
inicial de ventas, que ha supera-
do todo lo imaginado. Y como Si
fuera poco, la carpeta contiene
unas notas al programa (que no
tienen desperdicio) del musi-
cografo argentino Juan Manuel
Puente, que invitamos a nues-
tros lectores a saborear. De mas
esta recomendarles sin reservas
esta grabacion.

AUTORES RUSOS: Noche en la
montana, En las estepas del
Asia Central, Danzas polovsia-
nas y La gran Pascua rusa.
Orquesta Philharmonia y del
Conservatorio de Paris. A.
Cluytens, director. Voz de su
Amo, «Stéreo», J 053-10,600.

Cinco obras muy populares de
autores rusos integran el pro-
grama de esta grabacion, que
con las orquestas Philharmonia
y del Conservatorio de Paris ha
realizado André Cluytens. Son
ellas: En las estepas del Asia
Central, La gran Pascua rusa Y
El vuelo del moscardoén, de Rims-
ky Korsakov; la Noche en la ari-
da montana (o monte pelado),
de Moussorgsky, y Las danzas
polovsianas de la 6pera El Prin-
cipe Igor, de Borodin. Las ver-
siones son buenas, brillantes
desde el punto de vista orques-
tal, y bien logradas desde el
punto de vista de la grabacion.
Un programa agradable, aunque
ya muy conocido y explotado en
anteriores grabaciones.

SCHUBERT: Quinteto «la Tru-
cha». El Cuarteto Amadeus vy
la pianista Hephzibah Menuhin.
Voz de su Amo, «Stéreo»,
J 053-00,169. (250 ptas.)

De las muchas versiones que
hay del Quinteto D.667, conoci-
do popularmente como «La Tru-
cha», esta version tenemos que
colocarla entre las mejores.
Obra interesante, realizada para
violin, viola, violonchelo, contra-
bajo y piano. La parte del piano
la realiza la hermana del violi-
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REQUIEM KV 626 - MOZART  FRANZ SCHUBERT WIENER TRIO

MARIA STADER, HERTHA TOPPER, TRIO EN MI BEMOL MAYOR TRIO PARA PIANO, VIOLIN Y
JOHN VAN KESTEREN, KARL PARA PIANQO. VIOLIN Y VIOLONCELLO NUM. 1 EN RE
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a Menuhin, Hephzibah, y tres
_los miembros del Cuarteto
pleus con el contrabajista
- Merret. No olvidemos que
ombre de «La Trucha» pro-
¢« de las variaciones que con-
s el cuarto movimiento de la
ion La Trucha, del propio
bert. No es facil hacer mu-
. de camara, y esto es lo
han logrado en esta version
ntegrantes del quinteto: un
aste  absoluto, musicalidad
wordada y perfecto equilibrio
ywro entre los cinco instru-

wos. Una gran realizacion,
. recomendamos sin vacila-
ES.

MANINOV: Concierto nume-
M 2, para piano y orguesta.
g}abriel Tacchino con la Or-
jesta del Conservatorio de
aris, dirigida por Cluytens.
oz de su Amo. J 053-10,069
Stereo»,

| joven pianista francés Ga-
| Tacchino, cuyo disco de
s famosos ya comentamos
ssta seccion, viene ahora a
otros con una version bien
rada y muy musical del dificil
ello Concierto nimero 2 de
maninov. Sin llegar a cum-
s que otros grandes han lo-
jo, tenemos que senalar que
wersion de Tacchino esta pla-
da de aciertos, algunos muy
rsonales, que hacen que este
co tenga un gran interés. Su
nica es muy brillante, lo que
advierte especialmente en el
‘er movimiento. La grabacion
completa con el también po-
r Preludio en do sostenido
sor, op. 3, nimero 2 (el de
| célebres octavas), tambien
‘Rajmaninov. En fin, un disco
y atractivo para los romanti-
iy muy bien grabado.

«BELLE EPOQUE». Mado Ro-
in, soprano lirica ligera, con
4 Orquesta de la Opera de
aris y de Conciertos Colon-
e. Voz de su Amo, «Stéreon»,
1053-11,084.

\lado Robin fue una de las so-
mnos de coloratura mas ceéle-
Ees de la Opera de Paris. En
“ta grabacion su privilegiada
i, de gran lucimiento mas que
da en los momentos de colo-
iira, nos regala un ramillete
i canciones famosas de la
%lle époque» con la Orquesta
& Conciertos de Colonne y la
ila Opera de Paris. Se desta-
M en esta grabacion su Ver-
n del aria de «Maria» de La
th del Regimiento, de Donizetti,
|Plaisir d’amour, de Florian vy
lirtini: en total, once canciones
& haran las delicias de los
fantes del «bel canto» y las
tlodias del pasado.

r{HDP]N: Concierto nimero 2 en
A menor, op. 21, y Gran fan-
lasia, op. 49. Malcuzynsky al
diano. Orquesta Filarmonic a
de Londres. Director, Susskind.
Voz de su Amo, «Stéreon»,
: 053-00,915.

“Witold Malcuzynsky ha sido,
Cn Brailowsky, uno de los me-
lores intérpretes de Chopin del
Dasado, ya que ambos proceden
' le una generacion posterior a la
e Rubinstein. Prueba de ello

F.ﬂlnuﬂ'de Educacion, Gulfura v Deporte

son las impresionantes versiones
que de las Sonatas numeros 2
y 3 de Chopin grabé para la Voz
de su Amo, y que lamentable-
mente no han aparecido en Es-
paia. Ahora se nos presenta
interpretando en ajustada y bien
lograda version, desprovista de

«rubatos» sensibleros, el Gon-
cierto en fa menor y la Gran
fantasia en fa menor, op. 49,

obra que finaliza con una de las
mas bellas y brillantes codas
cromaticas de Chopin. Dicho es-
to, solo basta saludar la salida
al mercado de esta gran version
de Malcuzynsky, que seguramen-
te sera unanimemente acogida, y
hacer votos por que algin dia
tengamos también a mano las
sonatas antes citadas. El acom-
pafiamiento de Walter Susskind
con la Sinfénica de Londres es
sencillo y adecuado, casi Im-
perceptible, como lo escribi6
Chopin, que por cierto sabemos
que no fue ningin buen orques-
tador. La carpeta del disco dice
Concierto en mi menor, pero €s
un error, es fa menor.

MUSICA IBERICA: Volumen 2.
Cantos baquicos, Canciones de
Juan del Encina y otras. Estu-
dio de la Musica Antigua, de
Munich. Voz de su Amo. «Ste-
reo», J 063-20,582.

En un album muy bien presen-
tado. como el anterior, con lami-
nas, texto de las canciones Yy
gran material didactico se ha pu-
blicado el segundo volumen de
Musica Ibérica, a cargo del con-
junto muniqués Estudio de la
Musica Antigua. El grupo, origi-
nalmente de cuatro voces, ha si-
do aumentado a cinco, y ahora
también colaboran cuatro musi-
cos que interpretan el cromorno
y dulzaina, la viola, la citara y
el laud. El programa que apare-
ce en el volumen 2 es el si-
guiente: dos Cantos baquicos,
cuatro Canciones de Juan del
Encina, romances Yy canciones
espafiolas y portuguesas hasta
1600 y cantos religiosos de fines
del siglo XV. La aparicion de es-
ta grabacion constituye un nue-
vo aporte a la divulgacion del te-
soro de musica renacentista de
la peninsula ibérica. La version
estereofénica esta lograda de
forma muy notable. A los diez
afos de su fundacién, el Estudio
de Miisica Antigua de Munich ha
logrado acaparar la atencién de
los profanos y conocedores por
sus serios trabajos de investiga-
cion y sus excelentes grabacio-
nes.

MOZART: Requiem. Solistas Yy
Coro y Orquesta Bach, de Mu-
nich. Director, Karl Richter.
Telefunken, «Stéreo», TF 419.

Con un elenco excelente, que
encabezan la soprano Maria Sta-
der, la contralto Hertha Toepper,
el tenor J. van Kesteren y el ba-
jo Karl Ch. Kohn, con el Coro
y la Orquesta Bach, de Munich,
dirigidos por el célebre organis-
ta Karl Richter, se grab6é hace
algunos afos en la Escuela Supe-
rior de Miusica de Munich esta
version del Requiem de Mozart,
que obtuvo los més sefalados
elogios de la critica discografi-
ca mundial. Con algun atraso, pe-
ro mas vale tarde que nunca, ha

= ;J"

[

i

=,

aparecido bajo el sello Telefun-
ken la gran obra coral, con un
director de excepcional presti-
gio, que la pone al margen de to-
das las realizadas, antes y des-
pués de ella. Destacada es la
actuaciéon de Franz Eder, en el
«Tuba mirum», asi como la de
los solistas, en especial de la
gran soprano que es Maria Sta-
der. La version es muy recomen-
dable en todo sentido y hace
aumentar la admiracion por ese
gran musico que es Karl Richter,
tanto en el 6rgano como en el
podio.

ESCENAS INFANTILES: Varios
autores. Esteban Séanchez al
piano. Ensayo. «Stéreo», ENY-
29.

El gran pianista y amigo Este-
ban Sanchez me hace llegar un
ejemplar de su reciente graba-
cion de un disco que contiene
las Escenas de infancia, op. 15,
de Schumann; Seis piezas infan-
tiles, op. 72, de Mendelssohn, y
el Album para ninos, op. 39, de
Chaikowsky. Buena combinacion
de estos pequenos grandes pe-
dazos musicales de tres grandes
cultivadores del romanticismo.
El valor como artista de Esteban
Sanchez es tan conocido en toda
Espafia que los adjetivos sobran.
Sus recientes grabaciones de las
Bagatelas, de Beethoven; del
Concierto nimero 4 de Beetho-
ven, de la obra de Albéniz, etc.,
dan la medida del trabajo de es-
te joven y valioso musico. Por
ello nos referiremos a la estu-
penda grabacion lograda por los
técnicos del sello Ensayo, quie-
nes han logrado un sonido del
piano purisimo y un equilibrio
poco frecuente en los «fortes»,
los pianisimos y otros detalles
que a veces se descuidan. Un
programa sumamente atractivo
en manos de un valor del tecla-
do y con una técnica de graba-
cion que nos hace sentirnos or-
gullosos.

EL DISCO CLASICO

GOUNOD: Romeo y Julieta.
Opera completa. Mirella Fre-
ni vy Franco Corelli. Orquesta
y Coros de la Opera de Pa-
ris. Director, Alain Lombard.
Voz de su Amo. “Stéreo”.
SAN 235/37 L (tres discos).

Es a vecse injustificable que
6peras de la singular belleza
melédica de Romeo y Julieta,
de Gounod permanezcan en el
olvido, quiza cuando otras con
menos méritos encuentran eco
entre los fandticos operistas. Re-
cuerdo haber oido algunos frag-
mentos de esta obra hace mas
de diez anos, y el reencuentro
con Gounod ha sido realmente
interesante. Lo que no se expli-
ca es como esta opera, de la que
sélo basta dejar caer la aguja
por cualquier parte para conven-
cernos de su singular encanto,
que se inicia con un prologo
coral, en el que también inter-
vienen los solistas y nos narran
la tragedia que va a tener lu-
gar. En cuestion de segundos
todo cambia; también la muisi-
ca, y nos encontramos e€n la

gran sala del palacio de los Ca-
puleto, donde tiene lugar un
baile de mdscaras y donde sur-
gira muy pronto el idilio (a pri-
mera vista) entre Julieta Capu-
leto vy Romeo Montesco, este
ultimo que ha llegado sin invi-
tacién al baile, pero muy bien
disfrazado Las impresionantes
arias de Romeo, y mas tarde de
Julieta en el segundo acto (es-
cena del balcén), nos regalan el
encanto de las voces de Mirella
Freni y Franco Corelli, ambos,
como saben nuestros lectores,
en la cima de sus facultades vo-
cales y en la cumbre de su fa-
ma internacional. Bellisimo es
también el “dueto’” final, corta-
do por la muerte de Romeo, en

cuyo final, al remontarse la mu-
sica de amor, los amantes mue-
ren uno en brazos del otro. Es-
timo que pocas veces se ha he-
cho justicia a una obra bastante
olvidada ccmo en la presente
grabacién, que a precio de ofer-
ta acaba de poner a la venta en
Espana La Voz de su Amo. El
resto del elenco, quiza un poco

oscurecido por el brillo de los
papeles principales, asi como el
Coro y la Orquesta de la Opera
de Paris, dirigidos por Alain
Lombard, completan con mucha
dignidad esta gran version. Tam-
bién la grabacién es de excelente
calidad, lo que aumenta el pla-
cer del oyente, hoy tan familia-
rizado con la “alta fidelidad”.

BRAHMS: Las cuatro sinfonias
y el Concierto para violin Yy
orquesta. Christian Ferras con
lJa Orquesta Filarménica de
Berlin. Director, Herbert von
Karajan. Album 70 OEL 05.
“Stéreo” (dlbum de cinco dis-
cOS).

Este 4album, que se ha pues-
to a la venta en oferta, o sea,
a precio reducido, es la recopi-
laciéon de cinco discos que ya
estaban desde hace tiempo a la
venta y que en otra ocasion ha
sido comentado por nosotros.
Las cuatro sinfonias de Brahms
constituyen siempre un atracti-
vo de interés permanente para
los filarmonicos sinceros de to-
do el mundo. Cada una de ellas
es una columna que mantiene
en pie el mds puro romanticis-
mo, sin las desorbitaciones en
que cayé lamentablemente este
perfodo de la misica. Brahms,
mas mesurado, logrd las mads al-
tas cimas del sinfonismo de su
tiempo, y por ello desconocer su
obra es pecado sin perdon. No
vamos a entrar en el andlisis de
cada una, primero, porque no
creo que interese ahora a los
lectores, y segundo, porque los
habituales de esta seccién saben

del poco espacio de que dispo-
nemos. Por ello, baste sélo se-
fialar al director, a la Orquesta
y al solista del Concierto para
violin, para comprender que 51
no estamos frente a una graba-
cion definitiva, si estamos ante
una de las mejores que existen
en nuestro mercado y que supe-
ra en grabacion a todas sus pre-

cedentes.
Pasa ala pag.62
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Con motivo de la reciente
apertura de un nuevo y elegante
local de la ya tradicionalmente
famosa Casa Hazen en la calle
de Juan Bravo, 33, nos hemos
acercado a su feliz propietario,
sefior don Féilix Hazen, para co-
nocer algunos detalles relacio-
con el presente y futuro de esta
casa.—(N. de la R.)
| i motivo de
la apertura de la nueva y mo-
derna Casa Hazen en el barrio
de Salamanca?

—Desde luego, no es fdcil es-
coger el emplazamiento ideal
para un establecimiento comer-
cial; nosotros nos hemos dejado
llevar un poco por las estadis-
ticas que tenemos de clientes.
En los iultimos treinta afios es en
el barrio de Salamanca donde
mds pianos se han vendido; en-
tonces nos hemos querido acer-
car a ellos para prestarles un
mejor servicio. Lamentablemen-

hoy ya no se puede aparcar
comodamente en ningun barrio
de Madrid; pero resulta bastan-

Dos vistas —una exterior
y otra interior— de las
magnificas instalaciones
de la Casa Hazen, en ple-
no barrio de Salamanca,
ilustran esta pagina.

te facil llegar hasta Juan Bravo,
freinta y tres.

—La apertura de esta Casa en
Juan Bravo, treinta y tres, sig-
nificard la desaparicion de la
antigua?

—En ningin momento hemos
pensado dejar la otra tienda; el
instalar la nueva yo lo justifico
como un logico deseo de perma-
nencia en nuestro negocio, des-
pués de ciento cincuenta y seis
anos dedicados a la Musica. Ha
sido una prevision ante la even-
tualidad de que la instalacion
de Fuencarral tuviera que des-
aparecer por razones urbanisti-
cas, ya que toda aquella zona
esta afectada por planes de re-
formas municipales, y hubiera
sido muy desagradable una im-
provisacion obligada.

—DLuego de tantos afos en
Fuencarral, cuarenta y tres, ;co-
mo se siente usted, senor Hazen,
en la nueva Casa?

—A mi Fuencarral me gusta
mucho. No en vano empecé alli
mis experiencias y vi trabajar a
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mi abuelo, mi padre, mi tio...
Tiene un sabor muy especial.
Durante noventa y seis anos han
pasado no solo los mds grandes
artistas, sinc ilustres personali-
dades. Todos son gratos recuer-
dos; sin embargo, Juan Bravo,
su instalacion, casi la he dirigi-
do personalmente, buscando qui-
zas un mayor confort y como-
didad, y facilitar al cliente el
poder ver “todo de un vistazo”.

—Al finalizar el ano 1970,
ccree usted, sefior Hazen, que
la venta ascendente del piano
continua?

—Afortunadamente, si; nues-
tro pais se va situando en este
aspecto entre los seis primeros
de Europa. Es evidente que exis-
te un gran interés por la Mii-
sica, y a este respecto la Comi-
saria General de la Miisica, de
la Direccion General de Bellas
Artes, nos esta ayudando enor-
memente con la labor cultural
que esta desarrollando desde su
reciente reorganizacion. Creo
que dentro de poco las Socie-
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dades y Centros culturales diMF
nuestro pais recibirdn una agra.s
dable sorpresa; de momento, no-h
puedo decir mas,

—¢Cree usted, sefior Hazen, Y
que el piano sigue siendo el me-€ V
jor regalo en cualquier époc) te
del anio para llevar la alegria ﬂhs .
hogar de hoy? 24

—No me gustaria parecer de-'C
masiado interesado en que “to-ic|u
do el mundo” compre un pianu;,ejc
pero también la experiencia en P
el trato con nuestros clientes me/' ©
demuestra que asi es. Hoy hay un)
gran porcentale de personas que
compran el piano por pura afi-. hze
cion, tocando sodlo de oido, ¥ |
estoy seguro que les pruducs‘!‘a
una gran satisfacciéon. Tambiénira
hemos tenido el caso de una seéjjen
nora con ocho hijos, que ahnra‘ i
se decide a tocar el piano cuan-
do todos sus hijos ya van al co-! <
legio. Es realmente alentador;s el
por otro lado, no cabe duda dey,q
que un piano ennoblece memprﬁ =

un hogar.
P. M. C. I'T'Pl
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p «Solo lo mas alto y lo mas noble debe
expresado en una obra de arte»; estas
las palabras de su maestro Christian-
itlob Neefe, y que hallaron terreno abo-

do en Beethoven nifio, quien no las ol-
16 nunca, llegando a hacer de ellas su
na. El sofiaba en un culto ingenuo a la
stidad; moralizaba y se indignaba contra
zart, que habia aceptado componer so-
libretos de Cosi‘fan tutte y Don Juan.
te puritanismo domina siempre su carac-
ry su arte. Su musica es elegiaca, apa-
mada. Nunca sensual.

Beethoven es uno de los mas excelentes
es dUmpositores y un gran poeta. Para él la
agrasica es el lenguaje de su vida interior.
0, 0cha por dominar su amarga existencia:
fazen,-YO cogeré el destino por la garganta, no
] me-£ vencerd», escribia en su carné de notas.
époti | testamento, escrito en 1802, es un grito
Hadl arrador. Su voluntad era tan fuerte
.+ dle triunfaba en todas sus crisis de otitis,
: “wicluso al abandonar toda esperanza de
laldilejoria.

': ;l: Pasé y desarrollé toda su vida artistica

ayun) Viena, rodeado de un ambiente comple-

s quemente operistico. Tuvo por profesores a

("a'l':hf'f"':mzartr Haydn y al intrigante Salieri, lo

oducaal hace pensar que la escasez de su

mbiénira lirica no sea debida a un desconoci-

12 seifento en esta materia, y si puede serlo

222:' su rebeldia y audacia para romper con

1 co-l cOncepcién de su siglo, que considera-

adorji el arte como un juego y un pasatiempo,

?;p‘::?bela’ndmse contra el-habito de componer

“*ira los grandes sefiores y sobre temas

C. npuestos o escandalosos.

Beethoven traté la voz como a un ins-

L{umentm mas de la orquesta, poniéndola,
=in mimos ni caprichos, al servicio de la
flsica y el arte. Por esto, en sus obras,

«legato», la tensidén y la tesitura nos exi-

in demasiado en algunas frases musica-
B, pero siempre en beneficio de la obra.
Sus largas frases sirven tan admirable-
ente para el lucimiento de la voz como
s arias italianas, poseyendo una amplitud
fuerza que no se encontraran en ltalia an-
s de Verdi. La orquesta, poderosa y bien

imbrada, toma un papel importante y nue-

b en el drama, que mas adelante servira
Ble modelo a Wagner, Weber, etc.

I Su obra vocal la componen un centenar

e «lieder» y los mas conocidos: Opferlied,

{lAh, pérfido!, Deseo, A la Esperanza, Ade-

BMGida, In questa tomba oscura, y el ciclo

BEETHOVEN VY
su obra vocal

* La produccién vocal del
gran maestro, vista por
una cantante de hoy

maravilloso de La amada lejana. Este es
el primero de todos los ciclos de «lieder»,
y que Schubert y Schumann tendran espi-
ritualmente siempre consigo. Dos cantatas
dedicadas al Emperador una de ellas con
ocasidn de la muerte de José Il, cuyo te-
ma es el mismo que el del principio del se-
gundo acto de Fidelio; Cristo en el monte
de los olivos, oratorio; Egmont, melodra-
ma, arias vocales y orquesta; Las ruinas de
Atenas, coros y orquesta; Fidelio...

Beethoven no ha compuesto mas que
una Spera, Fidelio, pero su importancia es
grande. Esta es una de las obras claves
de su genio. Sabemos que sufrié mucho
a causa del mediocre melodrama de Bouilly.
Escribié para ella cuatro oberturas, siendo
la mds bella la nimero 3, llamada Leonora.
Llevado por su deseo, Beethoven hace de
Fidelio una penetracién continua de la som-
bra hacia la luz, un himno generoso de fe
y bondad. Fueron los primeros intérpretes
de esta dpera los cantantes Ana Milder
Haupmann y Anton Haizinger. El director
de orquesta fue Umlauf.

La concepcién artistica de la Misa so-
lemne es una de las mds perfectas obras
del Gltimo Beethoven. Se trata de un deis-
mo romaéntico que nos hace inclinarnos
con veneracidon ante la grandiosidad de los
orodigios sonoros del «Gloria», la fuga del
«Credo» y el «Agnus Dei».

El 7 de mayo de 1824 fue la primera
audicidn de La novena sinfonia, obra sin-
fénica con coros y cuarteto de solistas.
Este mismo dia se estrenaron fragmentos
de la Misa solemne con los cantantes Hen-
riette Sontag, Caroline Unger, Anton Haizin-
ger y Seipel, siendo también director de
orquesta Umlauf. Beethoven pidié a Schil-
ler el texto. Y la «Oda a la Alegria» se vio
coloreada con matices que por si sola la
poesia no hubiera podido poner de relieve.
Obtuvo un gran éxito, cuyas demostracio-
nes enardecidas de entusiasmo Beethoven
no pudo oir. Todo el mundo afirma que
es la obra capital del genio beethoveniano.

«Venga ahora la muerte: mi mision esta
cumplida»; esto dice Berlioz que podia ha-
ber pensado Beethoven al terminar su
Novena sinfonia.

El 26 de marzo de 1827, gravemente
enfermo de una hepatitis degenerada en ci-
rrosis, muere Beethoven, mientras cruzaban
el cielo los reldmpagos de una violenta tor-

menta.

rererree——

obre estas lineas, a la izquierda, la autora de estas impresiones sobre la obra vocal de Beethoven.
la derecha, y de arriba abajo, famosos cantantes de la época del autor de Fidelio, que interpretaron
produccién vocal: Milder Hauptmann, Enriqueta Sontag, Carolina Unger-Sabatier y Anton Haizinger.

IC de Educacion, Culturs v Deporte 2012



MONTEVERDI

ORFEO (integral)

Conjunto vocal e instrumental
de Lausanne

Director: Michel Corboz

Gran Premio de la Academia del
Disco Franceés

HE (S) 60-83/4/5
Monoaural y estéreo
(Estuche con 3 discos)

MONTEVERDI

VESPRO DELLA BEATA
VERGINE (integral)

Conjunto vocal e instrumental
de Lausanne

Director: Michel Corboz

Gran Premio del Disco de la
Academia Charles Cros

HES 60-100/1/2
Estéreo
(Album con 3 discos)
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Orguesta de Caniara Jean Francois Fodlerd |
Director
Jocane Fraegoes Pralland

HE. (Y 60 et |

BUALND |

LOS CONCERTI GROSSI

Op. 6 (integral)

Orquesta de Cédmara J. F. Paillard
Director: Jean-Francois Paillard
HE (S) 60-87/8/9

Monoaural y estéreo

"(Album con 3 discos)

COUPERIN
= HRUHICND
FRANCOIS COUPEPJN “ElL GRANDE"

LAS NACIONES (integral)
Orquesta de Cadmara J. F. Paillard
Director: Jean-Francois Paillard
HES 60-108/9

Estereo

(Album con 2 discos)

OBRAS MAESTRAS DE LA MUSICA

RAVEL

GRS PIRENIOIN TERNACTONAL DEL DISCO PO DE | VACADEMIA CHARLES Ul s

LA OBRA PARA PIANO (integral)
Monique Haas, piano

Gran Premio del Disco de la
Academia Charles Cros

HES 60-105/6/7

Estéreo

(Album con 3 discos)

BARTOK

LOS CUARTETOS PARA
CUERDA (integral)

Cuarteto Bartok de Budapest
HES 60-20/1/2

Estéreo

(Album con 3 discos)

Todas estas obras vén acompaiiadas de textos explicativos.
Disponibles en todos los establecimientos especializados.
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A modo de predmbulo, voy a exponer unas cortas reflexiones
te los trabajos de bisqueda y encuadramientoc me han sugerido.
nte todo, “esto” es un intento de sintesis, no una pieza de museo
cclaustrada y axiomdtica. Pretender completar en Espafia la dis-
ggrafia de un autor es tarea dificil, en base, sobre todo, a la
existencia de un CATALOGO GENERAL elaborado por las pro-
iss Casas discograficas. No hablo de folletos aislados editados por
s propias firmas grabadoras, sino de un compendio de discos en
'mercado en total, como existe en Inglaterra, Alemania, Francia o
stados Unidos. Al no haber ninguna publicacién de este tipo, al
o haber tampoco catdlogos anuales completos editados por las

¢asas, al existir, incluso, Compaiias que ni publican folletos de sus
tadas, completar la discografia de un autor, si ese autor se llama
sethoven, no es ya trabajo arduo, sino labor de albafiil ante la
wralla china.

Muchas personas han colaborado en este trabajo. No quwm
itar nombres: ellas se reconocerdn en estas lineas. Muchas gracias
todas. Otras personas o entidades se negaron a facilitarme la mas
iinima informacién:; esto hizo mayor y mdas provechoso el esfuerzo,
tes hubo que buscar donde no parecia haber y habia. A ellas tam-
ien mi agradecimiento.

*x & %

Antes de comenzar, tres advertencias: no he incluido aquellas
rabaciones en las que, entre obras de diversos autores, figuraba
na beethoveniana. He seguido como norma el anotar aquellos dis-
s en los que, como minimo, una cara estuviese dedicada a Beetho-
en. Tampoco he incluido discos “singles” o de 45 revoluciones, sino
nicamente LPs. La introduccién de discos pequenos habria confe-
ido a este trabajo la mitad de las pdginas del presente numero de
AUTMO. Por iltimo, el conocedor notard la falta de ciertos intér-
retes 0 agrupaciones de gran raigambre, cuyos discos, al no estar
ublicados en Espafia por una u otras (y siempre lamentables) cau-
s, no he podido integrar en la sintesis. Si he anotado a veces
igistros que, retirados oficialmente por las firmas de las tiendas,
' siguen encontrando en los comercios sin gran apuro.

El esquema seguido en la clasificacién es el siguiente:

1. Obras para orquesta: Conciertos, oberturas, sinfonias y otras
lezas orquestales.

2. Miisica de cdmara: Trios, cuartetos, quintetos, miisica para
strumentos de viento, Septimino y sonatas para violin (“cello™) y
1ano.

3, Misica instrumental:
bnes y arias de concierto.

4. Obras vocales y corales: “Lieder”, Cristo en el Monte de los
livos, Misas (en do y en re, “Sollemnis’), Fantasia para piano, coro
orquesta, Fidelio y Prometeo.

J'*.) INTEGRAL DE LA OBRA DE BEETHOVEN

Agrupo en este primer apartado los 12 volimenes (mds uno con-
nemorativo) que comprenden la totalidad de la obra beethoveniana,
«tlitados por la Deutsche Grammophon Gesellschaft. La gigantesca
Ipubhcamén se ha puesto a la venta en Espafa en la primera qum—
tna de noviembre, permaneciendo a precio de oferta hasta el primer
tatrimestre de 1971. Los 12 dlbumes se reparten de la siguiente
Nanera:

. SINFONIAS: Orquesta Filarménica de Berlin. Director, Herbert
von Karajan (8 discos).

La primera edicién de las Sinfonias por Karajan se publicé en
spafia en 1964 y es bien conocida de todos los aficionados. La
nterpretamén es soberbia en el plano formal; conceptualmente, la
lectura de Von Karajan de las Sinfonias en do menor y “Pastoral”

Sonatas para piano, bagatelas, varia-

5 discutible. Las versiones de la Segunda, Tercera, Cuarta y Quinta
.infonfas son impecables. La gran interpretacion del maestro salz-
nrgués es su explosiva Séptima, desbordante de ritmo y genial-
nente concebida. La Sinfonia Coral resulta convincente en sus mo-
imientos primero y cuarto, aunque algo metalizada en el “Adagio
n0lto e cantdbile”. Los solistas (Janowitz, Rossel-Majdan, Kmentt
l‘!Berry y el Singverein, de Viena) derrochan expresividad y deli-
ideza en la “Oda a la Alegria”.

. CONCIERTOS: Cinco Conciertos para piano y orquesta (Wil-
helm Kempff, Filarménica de Berlin, Ferdinand Leitner), Con-
cierto para violin y orquesta (Ferras, FilarmoOnica de Berlin, Ka-
rajan), Triple concierto (Fournier, Anda, Schneiderhann, Sinf6-

El' nica de la Radio de Berlin, Fricksay), Romanzas para violin y

{ orquesta (Oistrakh, Goosens) (6 LP).

La versién de los cinco Conciertos por Kempff sigue siendo la
mds completa de las existentes, en parte debido a las cadencias ori-

b S

Por José Luis Pérez Arteaga

ginales impuestas por el pianista. La grabaciéon del piano, sobre todo
en el “Emperador”, es inmejorable. La lectura que da Ferras del
Concierto en re para violin es sensitiva, pero en exceso académica.
La interpretacion Anda-Fournier-Schneiderhann del Triple ha sido
clasica muchos anos. Hoy puede encontrarse alguna version superior.

3. MUSICA DE CAMARA PARA INSTRUMENTOS DE VIENTO:
Octeto, Septimino, Sextetos, Quinteto, Trios, Serenata, Sonata.
(Solistas de la Filarmoénica de Berlin). (4 LP).

Grabado a primeros de afio, este dlbum es el unico que pre-
senta toda la obra cameristica de Beethoven en que se incluyen ins-
trumentos de viento. La interpretacion de los solistas berlineses es
formidable y la grabacion brillantisima.

4, CUARTETOS Y QUINTETOS PARA CUERDA: Cuarteto Ama-
deus y Cecil Aronowitz (segunda viola). (11 LP).

Habiendo sido publicada la serie de Cuartetos hace tiempo, pa-
ra el publico espafiol son nuevos los Quintetos. La interpretacion
del Amadeus ha sido también cldsica por afos. Hoy dia acaso sean
preferibles los componentes del Guarneri Quartet para las obras del
periodo final.

5. TRIOS PARA CUERDA: Trio Italiano (3 LP).
Grabado a fines del 69, la lectura de estas infrecuentes obras
es correcta, sin pasar de ese calificativo. El registro es excelente.

6. TRIOS Y CUARTETOS PARA PIANO Y CUERDA: Cuarteto

Amadeus, Kempff, Szeryng, Fournier, Eschenbach y Leister.

(6 LP).

Es éste uno de los volimenes mads deseables de la coleccion,
tanto por la talla de los intérpretes como por el contenido de las
piezas recogidas. Las grabaciones se han efectuado en este mismo
anio y la profundidad de sonido es asombrosa Un gran acierto la
inclusiéon del bellisimo Trio con clarinete,

7. SONATAS PARA VIOLIN (O “CELLO”)y Y PIANO: Menuhin,

Kempff, Fournier (7 LP).

La colaboracién Yehudi Menuhin-Wilhelm Kempff en las Sona-
tas para violin y piano confiere a este volumen un relieve inespe-
rado. El registro es recientisimo y la interpretacion de primera ca-
tegoria. La Sonata “Printemps” tiene una interpretaciéon histérica
por parte de los dos artistas. La primera edicién de la versién Four-
nier-Kempff en las Sonatas para “cello” y piano obtuvo el Gran
Premio del Disco Aleman.

8. OBRAS PARA PIANO:
Demus (14 LP).
La lectura de las Sonatas por Kempff es ya conocida en Espafia.
Al lado de grandes momentos de inspiracién (“Apassionata”, “Wald-
stein’) se plantean otros que inspiran serias dudas. El prestigio de
los intérpretes da categoria al 4dlbum. La grabacién técnica es bue-
na, pero no superlativa.

9. MISAS: Orquestas Filarmoénica de Berlin y Bach, de Munich.

Directores, Herbert von Karajan y Karl Richter (3 LP).

Al lado de la intima interpretacién que Karajan brinda de la
Missa Sollemnis, el gran atractivo del volumen esti en la infre-
cuente Misa en do mayor, espléndidamente tratada por la batuta de
Richter. Muy superior el registro de la Orquesta de Munich al de
la berlinesa.

10. “FIDELIO”: Gwyneth Jones, Edith Mathis, Theo Adam, Franz
Crass, James King, Peter Schreier y Marti Talvela. Coro y Or-
questa de la Opera del Estado de Dresde. Director, Karl B6hm
(3 LP).

Los tres ultimos volimenes de la coleccién son los que resultan

a la larga m4ds interesantes de toda la serie. Acaso el Fidelio de

Wilhelm Kempff, Geza Anda, Georg
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hm sea lo mejor de este integral. Teniendo bajo su mando un
narto de primeras figuras, adecuadas todas ellas en lo vocal a sus
snectivos papeles y beneficidndose de una magistral grabacién, el
ienil octogenario que es Karl Bohm “borda” un Fidelio que nos
rece nuevo y recién descubierto

MUSICA PARA LA ESCENA: Janowitz, Filarmdnica de Berlin,
Karajan (3 LP).

Junto a Fidelio, el mas interesante dlbum de la serie beethove-
na. Creo que es la primera vez que se ha grabado en su tota-
ad la musica incidental que Beethoven escribié para el Egmont,
‘Goethe, asi como los bellos “Lieder” de Clara. Una grabacidn
osran técnica para una lectura concentrada, vibrante y arrebatada.

. “LIEDER"” Y OBRAS CORALES: Helen Donath, Gundula Ja-
nowitz, Edith Mathis, Dietrich Fischer-Dieskau y otros (7 LP).
Cerrando la magna serie, los “Lieder”, las transcripciones de
sica popular, el aria de concierto jAh, pérfido!, la Fantasia para
no, coro y orquesta, la cantata Calma en el mar y viaje feliz
stras composiciones, no por menos tocadas, menos importantes.
is que la belleza interpretativa, mds que la bondad del registro
¢l nombre de los solistas, lo que se impone como dominante en
volumen es la curiosidad ante estas piezas, breves, serenas y defi-
jvas.

Completa el ciclo un album de dos discos, “Conmemoracion
| Bicentenario del nacimiento de Beethoven”, en el que el interés
incipal radica en la inclusién de la apdtica e indiferente Batalla
W Vitoria (o Victoria de Wellington), obra de circunstancias, cuyos
aincipales valores son los dos himnos-guias, el ‘““Rule Britannia”
el famoso “Muchacho excelente”, version Beethoven. La inter-
stacion de Von Karajan eleva un poco esta pieza, que no nece-
2 mds comentarios. Se completa el volumen con la “Oda a la
poria’’ de la Sinfonia “Coral”, las oberturas “Leonora numero 3”
idelio” y las Sonatas octava (“Patética”) y 14.* (“Claro de luna”).

OBRAS POR SEPARADO
Obras para orquesta:

CONCIERTOS:

Integral de los conciertos:

Wilhelm Kempff, Orquesta Filarmoénica de Berlin. Director, Fer-
jland Leitner.—DGG-FALB 402.

Daniel Barenboim, New Philharmonia Orchestra. Director, Otto
gmperer.—VSA-SAN 238/41.

Wilhelm Backhaus, Orquesta Filarmodnica de Viena. Director,
ans Schmidt-Isserstedt.—DECCA (1, 2/SXL 2178/3 +Sonata 14/
(L 2190/4/SXL 2010/5/SXL 2179).

Como antes comenté, el “set” mas interesante es el de Kempff
ambién el que se beneficia de un mejor registro. Backhaus ofrece
uras muy interesantes de los Conciertos tercero y cuarto, sobre
o de éste, del que se le puede considerar el intérprete numero 1.
enboim tiene poca madurez para los tres ultimos Conciertos, aun-
¢, por contraste, presenta el mejor acompanamiento orquestal
Jicias a la colaboracién de Klemperer.

Conciertos numero 1, en do mayor, op. 15, y en Si bemol, ni-
fto 2, op. 19:

Aparte de las versiones en discos sueltos de los tres arriba cita-
8, no existe ninguna otra version por separado. Me inclino, en el
imero 1, por Barenboim, que anade sus propias cadencias. Kempff
gsenta una creacion deliciosa en el vivaz Numero 2.

Concierto numero 3, en do menor, op. 37:

Clara Haskil, Sinfonica de Winterthur. Director, Swoboda.—Cla-
e 1'81021.

C. Haskil, Orquesta Lamoureux. Director
12013 L.

Richter-Haaser, Philharmonia. Director, C. M. Giulini—VSA
EALP 691.

Bl (+ Rondé), Katchen, London Symphony. Director, P. Gamba.
ECCA SXL 2106.

Backhaus, Filarmoénica de Viena. Director, K. Bohm.—DECCA
i 5353.

(+ Fantasia), Barenboim, Orquesta de la Opera de Viena. Di-
or, L. Somogyi.—Clave 18/1166.

Clara Haskil ofrece, en su colaboracién con Markevitch, un con-
to muy atractivo de la partitura. Mas solemne y penetrante
iBackhaus en su antigua interpretacion “monoaural” al lado de
rl Bohm. La versiéon de Barenboim, muy anterior a su colaboracién
ih Klemperer, tiene poca consistencia y es casi disco de nifio pro-
io. El disco de Katchen se beneficia de la inclusién del Rondo
isi bemol para piano y orquesta, pieza no muy frecuente y de po-
lvo interés. Personalmente, me decantaria por las lecturas de
tkhaus (con Bohm), pese a ser “monoaural” el disco, y de Clara
kil con Markevitch.

'Concierto nimero 4, en sol mayor, op. 58:

'Vi:in Cliburn, Chicago Symphony. Director, Reiner.—RCA LSC
||'.’H <

' Backhaus, Filarménica de Viena. Director
ECCA LXT 5354.

- EAunque es ésta una de las mas sentidas e inteligentes interpre-
Ciones del pianista americano Van Cliburn, respaldado por un

-}

Markevitch. — PHI

Clemens Krauss.—
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director de la talla de Fritz Reiner, la eleccion no ofrece dudas:
Wilhelm Backhaus ha sido (v discograficamente sigue siendo) el mas
capacitado traductor del Cuarto de Beethoven una de las produc-
ciones mas hermosas y enigmaticas del genio de Bonn. Las dos
grabaciones de Backhaus, la del integral con Schmidt-Isserstedt y
la aqui anotada con el inolvidable Clemens Krauss, son extraor-
dinarias.

Concierto nimero 5, en mi bemol mayor, op. 73:

Rubinstein, Boston Symphony. Director, Leinsdorf. — RCA
LSC 2733.

Katz, Halle Orchestra. Director, Barbirolli.—Clave 181018 (S).

Backhaus, Filarménica de Viena. Director, C. Krauss.—DECCA
ACL 98.

Richter-Haaser, Philharmonia. Director, Kerstesz. — VSA
LALP 652.

Gimpel, Filarmonica de Berlin, Director, Kempe. — VSA
LXTE - 120.

Curzon, Filarmoénica de Viena. Director, Knapertbusch.—DECCA
SXL 2002.

(+ Egmont) Katchen, London Symphony. Director, P. Gamba.—
DECCA SXL 6109.

La version que Katchen brinda del mds tocado de los Conciertos
beethovenianos es perfecta, pero sin poderio ni fuerza en el ataque,
defecto que también acusa la de Richter-Haaser No tan inmaculada
es la de Curzon, pero si mds recia, aunque el “tempo’” no siempre
es el ideal. Igual consideracion plantean los tiempos de Barbirolli-
Katz y los de Rubinstein-Leinsdorf, salvando que el concepto de am-
bos sobre la pieza es muy atrayente. La de Gimpel es interpretacion
muy cldsica, bien tocada y muy bien acompanada: la grabacion,
sin embargo, admite reservas. Las dos versiones ‘“‘definitivas’ son
para mi la de Kempff del integral (que se vende también en disco
suelto) vy la de Backhaus con Krauss. Un detalle: quien quiera dis-
frutar la parte exclusivamente orquestal, debe adquirir la version
Barenboim-Klemperer; el acompafiamiento de este ultimo es me-
morable.

b) Concierto en re mayor para violin y orquesta, op. 61:

C. Ferras, Filarmonica de Berlin. Director, Karajan. — DGG
1139021.

Szeryng, London Symphony. Director, Schmidt Isserstedt.—PHI
5835330.

Menuhin, Philharmonia. Director, Furtwéangler.—LALP 113.

Menuhin, New Philharmonia. Director, Klemperer. — VSA
ASDL 931.

N. Milstein, Philharmonia. Director, Leinsdorf.—VSA LALP 687.

Campoli, Royal Philharmonic. Director, Pritchard. — VSA
LXLP 103.

Heifetz, Boston Symphony. Director, C. Miinch.—RCA LM-1992.

M. Elman, London Philharmonic. Director, Solti, — DECCA
LXT 5068.

Campoli,
LXT 5352,

L. Kogan, Orquesta del Conservatorio de Paris. Director, Sil-
vestri.—053-10.248.

Dada la abundancia de versiones del Concierto para violin, es
triste que no se encuentre actualmente en el mercado ninguna de
las varias grabaciones que David Oistrakh ha realizado de esta
obra, ya que, muy posiblemente, es el mejor intérprete de la mis-
ma, al lado de Yehudi Menuhin. De este ultimo, que ha registrado
la pieza en cuatro oportunidades, existen dos discos en el pre-
sente; la orquesta es la misma en las dos ocasiones, variando solo
el director: en la mds moderna, Otto Klemperer; en la mds anti-
gua, Wilhelm Furtwiangler. Personalmente, comparto el criterio del
propio Menuhin, que sigue prefiriendo la realizacion con Furt-
wiangler. La sinuosidad melddica, el acompanamiento sin prisas, la
perfecta reproduccion del violin a pesar de los anos, el “tempo”
lento, majestuoso; el lirismo radiante desde el suave batir de los
timbales inicial a los acordes de cierre, opulentos y brillantes, to-
das estas virtudes me hacen seguir considerando esta interpretacién
de los dos maestros como la mds acabada de todas. Las de Szeryng
y Elman ocupan en la preferencia honrosos segundos puestos.

c) Triple Concierto para violin, “cello”, piano y orquesta, op. 56:

G. Anda, W. Schneiderhann, P. Fournier, Sinfénica de la Ra-
dio de Berlin. Director, F. Fricksay.—DGG SLPML 362/36.

D. Oistrakh, M. Rostropovitch, S. Richter, Filarmonica de Ber-
lin. Director, Karajan.—VSA 065-12042.

La moderna version de Karajan y los tres grandes concertistas
rusos ha conferido a esta pieza una magnitud que antes nunca ha-
bia tenido. Grabacién e interpretacién son excelentes. La version
de Deutsche Grammophon, aun siendo para su tiempo formidable.
queda hoy dia rebasada. Es triste que esta histdrica interpretacidn
dirigida por el gran Fricksay haya llegado a nuestro pais con un
retraso de casi diez anos.

II) OBERTURAS:

(Es habitual que el resto de espacio sobrante en un micro-
surco que contenga como pieza base la “Pastoral”, pongo por caso,
se rellene con una obertura. No voy a referirme, ante discos asi
estructurados, mds que a la pieza base; es decir, en el apartado
presente sdélo indico aquellas grabaciones totalmente consagradas a
oberturas de Beethoven.)

London Symphony. Director, J. Krips.— DECCA
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H. von Karajan, Filarménica de Berlin: Fidelio, Coriolano, Leo-
ya I (+ SCHUBERT).—DGG 1139001.

0. Klemperer, Philharmonia: Leonora I, II y III; Fidelio.—VSA
LP 693.

. Maazel, Filarménica de Israel: Leonora I, II y III; Fidelio.
ICCA SXL 6025.

R. Kempe, Filarménica de Berlin: Coriolano, Egmont, Fidelio,
pmeteo.—VSA LXLS 151.

™y. Neumann, Leipzig Gewandhaus: Fidelio, Egmont, Bendicién

| hogar, Leonora III, Rey Esteban, Las ruinas de Atenas.—TEL.
4 (S).

Tanto Klemperer como Maazel ofrecen todas las oberturas que
sthoven concibié para su unica épera. Aunque la orquesta de
azel toca de modo fascinante, es preferible la concepcién solem-
'y ponderada de Otto Klemperer y la Philharmonia. Tanto por
bacién como por interpretacién, asi como por el abundante
mero de piezas incluidas, el disco mds recomendable es el de
clav Neumann. Su concepcién es quizd demasiado postromadntica,
o los resultados son excelentes.

) SINFONIAS: Integral de las “Sinfonias”.

H. von Karajan, Filarménica de Berlin.—DGG FALB 800.

W. Steinberg, Orquesta de Pittsburgh.—Clave 181082-89.

E. Jochum, Orquesta del Concertgebouw (Amsterdam).—PHI
9777-85 LY.

0. Klemperer, Philharmonia Orchestra. — 1,8/06300476/2/
300488/4,5/ASDL 770 - 771/6/ASDL 753/8/ASDL 808/9/ASDL
q?-]ﬂ’/).

Ante todo: creo que el Integral mds acabado y satisfactorio de
. Sinfonias es el de Bruno Walter, editadc por la Columbia
BS). La inauguracién en Espafia de la subsidiaria de la impor-
ate Compafifa americana hizo concebir esperanzas de conocer en
¢ve plazo los registros de orquestas y directores tan reputados
mo Philadelphia, Cleveland, Bernstein, Ormandy o Boulez. Des-
wciadamente, la CBS espafiola ha preferido dedicarse en exclu-
a a la miusica “Pop’”, olvidando (y creo que con una pésima
si6n comercial) el mercado cldsico. Por tanto, las impresionantes
oturas de Bruno Walter de la obra beethoveniana seguirdn ano-
mos para el publico espafiol. Otto Klemperer, condiscipulo y
nigo de Walter, aunque manejando criterioc a veces opuestos
los de su colega, consigue, para mi gusto, el integral mds deseable
¢ los editados en nuestro pafs. Su visiéon de las Sinfonias es dra-
itica, luchadora, absolutamente transparente en el plano formal
adecuadisima en cuanto a los “tempos”, aunque se le puede
wsar de excesiva lentitud en algunas partituras (v.gr.: “Allegro
on brio”, de la Quinta, o “Allegro molto”, de la “Heroica”). Co-
entado ya el dlbum de Karajan al referirme al integral de la obra
. Beethoven, del de Jochum cabe decir que sus versiones de las
nfonias impares son vigorosas y optimistas. A veces Jochum tie-
. instantes de inspiracién poderosa, descubriendo matices que
san inadvertidos a otros directores; tal las bellas frases de la
wta en los compases 173-180 del “Tempo d’allegro”, en la
lastoral”, o la deslumbrante entrada de las tres trompas al co-
Eienzu del “Trio” (“Scherzo” de la “Heroica”). El integral de
teinberg tiene escasa consistencia; su vision de la Tercera sin-
mia es aberrante. Sin embargo, le favorece mucho el intimo am-
iente de las Sinfonias segunda y cuarta, de las que logra positivos
lomentos.

Sinfonia ndmero 1, en do mayor, op. 21:

Karajan, Philharmonia (+ Egmont)—VSA LALP 202.

Toscanini, Sinfénica de la NBC (+ Sinfonia numero 9)—RCA
B 16001.

Ansermet, Suisse Romande (+ Sinfonia mimero 8).—DECCA
XL 6096.

Schuricht, Filarménica de Viena (+ Sinfonia nimero 8).
ECCA LXT 2824.

Schuricht, Filarménica de Viena (+ Sinfonia nimero 9).—

<«

DECCA LXT 5362-63.

. Keilberth, Filarménica de Hamburgo (4 Sinfonia mimero 8).—

[EL. 420 (S).

Tanto las dos versiones de Karajan (la del integral y la aqui
notada) como las dos de Schuricht responden a un concepto pare-
ido de la obra e igualmente interesante. Los “tempos” de Kara-
m, un poco mds ligeros, “sientan” mejor a esta pieza, formal-
tente cercana al mundo de Joseph Haydn (aunque Mozart esta
14s préoximo al “Allegro” inicial). La lectura de Toscanini es mas
¢evera y rigurosa; muy bien medida, pero falta de humor y ente-
72 Parecida a esta lectura es la de Ansermet, un hombre quiza
kmasiado “antirromdntico” para el “prerromanticismo” beethove-
llano.

Sinfonia ndmero 2, en re mayor, op 36:
H. von Karajan, Philharmonia (- Coriolano).—LALP 269.
K. Schuricht, Filarménica de Viena—DECCA LXT 2724.

Resulta penosa la ausencia absoluta de grabaciones de esta
mportante padgina del Catdlogo de Beethoven. Escrita en 1802, es,
ricticamente, la obra de la emancipacién, el nucleo generador
lel estilo de la segunda época. En la Novena volverd Beethoven
1 desarrollar temas que ahora tinicamente esboza, como el que
mrecede el ataque del “Allegro”, que serd después el inicio de la

ijinfnnia Coral, o la melodia del Trio, que posteriormente serd el
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centro del “Scherzo”. La versién de Karajan con sus filarmonicos
berlineses, que se vende también en disco aparte, o la aqui indi-
cada con la Philharmonia inglesa, responden magistralmente a la
grandeza de la partitura. El estilo de Karajan, fogoso en el primer
movimiento, sutil y exquisito en el “Scherzo” (jprimer “Scherzo”
sinfénico, abandonando el “Menuetto” clasico!l), es ideal para la
avanzada caligrafia del genio de Bonn.

Sinfonia ndimero 3, “Heroica”, en mi bemol mayor, op. 55:

P. Monteux, Orquesta del Concertgebouw (Amsterdam).—PHI
5835132.

Leinsdorff, Boston Symphony.—RCA LSC 2644.

R. Kempe, Filarménica de Berlin—VSA ASDL 783.

W. Furtwingler, Filarménica de Viena.—VSA LALP 106.

Sargent, Royal Philharmonic (Londres).—VSA LXLP 114.

Ansermet, Suisse Romande.—DECCA SXL 2244.

Erich Kleiber, Orquesta del Concertgebouw.—DECCA LXT 5215.

Keilberth, Sinfénica de Bamberg.—TEL. 426 (S).

Boult, London Philharmonic.—Movie. S14.002.

Es la “Hdroica” una de las obras beethovenianas mejor servi-
das por el disco en Espafia. Casi todas las versiones aqui citadas
alcanzan la calificacién de “sobresalientes”. Al referirme a los inte-
grales de las Sinfonias, mencioné la excelente version de Jochum,
reveladora de no pocos instantes de belleza inadvertida. Lectura
acorde con la de Jochum es la de Leinsdorff, una de las mejores
creaciones del director americano. La seccién trompas-violines del
primer movimiento tiene aliento titdnico bajo su rectoria. Las 1n-
terpretaciones de Monteux y Ansermet son mds reposadas y en
ambas la lirica se impone a la épica. El paso del tiempo no ha
privado de valores a la grabacién de Kleiber, que si se revela anti-
gua por el sonido, mucho mds moderna resulta por el concepto.
Cercana a la idea guerrera de Kleiber se sittia la lectura del
malogrado Joseph Keilberth. Sin embargo, de todas estas versiones
de gran rango, una prima sobre todas las demds: la histérica
creacién de Wilhelm Furtwingler al frente de la Filarmdnica de
Viena. El “tempo” lento, pero sin abandono del ritmo, a veces
obsesivo: la claridad de la batuta, que enmarca la obra perfilando
detalles minimos, sin perder el timén de la idea central; la labor
maestra de los solistas, con un virtuosismo no estético, sino espi-
ritual: el poderio, la fuerza, la tristeza, la alegria, el ardor; en
suma, la recreacién total de la paleta de los sentimientos a traves
de las notas, todo esto es la realizacién de la Sinfonia “Heroica”
en manos de Furtwingler, en un arranque inconfundible y palpable
de genialidad. Hoy por hoy, la versién definitiva de esta pieza.

Sinfonia nimero 4, en si bemol mayor, op. 60:

Leinsdorff, Boston Symphony.—RCA LSC 3006.

W. Furtwingler, Filarménica de Viena.—VSA LALP 124.

Krips, Orquesta del Concertgebouw (Amsterdam). — DECCA
LXT 2874.

Keilberth, Filarménica de Hamburgo.—TEL. 423 (S).

Sin ser Erich Leinsdorff un notable intérprete de Beethoven, en
Espafia sélo se han editado (ignoro si casualmente o no) sus dos
mas acabadas grabaciones de este autor. Considero su version de
la Cuarta sencillamente deliciosa y tremendamente irénica, como
lo es también la de Karajan (estd editada en disco suelto). Estas
dos son las lecturas mds recomendables. La de Furtwingler es
excelente y apasionante por su tratamiento de los planos de sonido
(los increibles “pianisimos” iniciales); pero, sin embargo, carece
del vuelo genial de su “Heroica”.

Sinfonia niimero 5, en do menor, op. 67:

Fritz Reiner, Sinfénica de Chicago (+ Coriolano). — RCA
LSC 2343.

Toscanini, Sinfénica de la NBC (+ Sinfonia nimero 8).
LB 16003.

W. Furtwingler, Filarménica de Viena—VSA LALP 290.

H. von Karajan, Filarménica de Viena.—33LCX 107.

Georg Solti, Filarménica de Viena.—DECCA SXL 2124.

Ansermet, Suisse Romande.—DECCA SXL 2003.

Erich Kleiber, Orquesta del Concertgebouw.—DECCA LXT 5338.

K. Schuricht, Orquesta del Conservatorio de Paris.—DECCA
ACE 1L

A. Cluytens, Filarménica de Berlin.—VSA LXLS 154.

Keilberth, Filarménica de Hamburgo.—TEL 413 (S).

Horst Stein, London Philharmonic.—Movie. S14.010.

Klemperer, Sinfénica de Viena.—BELTER 33005.

1.a existencia de 16 versiones de esta obra (incluyendo las cua-
tro correspondientes de los integrales) no justifica, pese al valor
formal o histérico de varias de las mismas, la ausencia de lecturas
tan célebres como las de Bernstein, Szell, Kleztki, Markevitch,
Maazel, Ozawa o, y ésta sobre todo, la de Bruno Walter, segu-
ramente el mejor intérprete de la obra. Dedicada al Principe
Lobkowitz y al Conde von Rasumovsky, la partitura es, estruc-
turalmente, la mds terminada de Beethoven, al lado de la Séptima.
Para algunos, el final resulta excesivamente trivial comparado con
los tres movimientos que le preceden. Creo que esto puede ser
cierto; apuntaria que tomar este “Finale” a demasiada velocidad
puede producir el efecto citado. Fritz Reiner, para evitarlo, lo
desemboca en medio de abundantes “ritardandos’’, lo cual resulta
contraproducente. Toscanini prefiere tomarlo “presto” (en reali-
dad, dirige toda la obra como un “Presto”), y la visibn no es
convincente. Kleiber y Solti eligen tiempos muy adecuados, aun-
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que el segundo no concede la suficiente intimidad al “Andante”.
Las interpretaciones de Furtwingler y Karajan estin ambas reali-
zadas con la Filarménica de Viena. iQué gran orquesta la que
puede responder con igual ardor a concepciones tan diferentes!
La de Karajan, muy superior a la lectura posterior con la orquesta
berlinesa, es de gran fidelidad a la partitura, aunque algo ace-
lerada en el primer movimiento. Creo que Furtwidngler (pese a
las licencias que se toma), Karajan y Kleiber ofrecen las versiones
mads prominentes, sin olvidar a Solti en los dos ultimos tiempos.

Sinfonia nimero 6, “Pastoral”, en fa mayor, op. 68:

Fritz Reiner, Sinfénica de Chicago.—RCA LSC 2614-d.

Leinsdorff, Boston Symphony (+ Prometeo).—RCA LM 3032.

W. Furtwingler, Filarménica de Viena—VSA LALP 159.

K. Schuricht, Orquesta del Conservatorio de Paris.—VSA
LXP 108.

Ansermet, Suisse Romande.—DECCA SXL 2193.

Kleiber, Orquesta del Concertgebouw.—DECCA LXT 5359.

Schmidt-Isserstedt, Filarménica de Viena.—DECCA SXL 6329.

Keilberth, Sinfénica de Bamberg.—TEL. 410 (S).

Varias de las lecturas, consideradas cldsicas, de la “Pastoral”
no estan editadas en Espafa. Asi, las de Tcscanini, Stokowski y
otros. Las tres versiones mds convincentes de las citadas son las
de Furtwidngler, Klemperer y Jochum: las dos ultimas, pertene-
cientes a los respectivos integrales. La de Klemperer se encuentra
en disco suelto, pero no la de Jochum. Me permito indicar a la
Compania Fonogram, distribuidora de PHILIPS en Espana, la con-
veniencia de publicar la Sexta de Jochum en disco aparte. Las vi-
siones de Furtwingler y Klemperer son muy parecidas, siendo la
del primero la “Pastoral” mds “pastoril” y campestre que he oido
(por ejemplo, entonacién de la frase en negras del oboe, compa-
ses 90-100 del tercer movimiento). Aun siendo la de Klemperer
la batuta que mds lentamente conduce la obra, aceptados sus “tem-
pos”, lleva la muisica en forma parecida a un “ballet”, con una

increible graduacién de planos sonoros. Klemperer se beneficia,
ademds, de una excelente grabacidn.

Sinfonia mimero 7, en la mayor, op. 92:

Karajan, Filarménica de Viena.—RCA LSC 2536.

Karajan, Philharmonia.—VSA 33LCX 105.

Georg Solti, Filarmdnica de Viena.—DECCA SXL 2121.

Kleiber, Orquesta del Concertgebouw.—DECCA ACl1 57.

Keilberth, Filarménica de Berlin.—TEL. 409 (S).

Herbert von Karajan ha grabado tres veces esta pieza; los tres
registros estdn publicados en Espaiia. Karajan ha ido depurando
ano tras afio su interpretacién de la Séptima, sin duda, la obra
beethoveniana que mads le satisface, y ademads la que mejor cuadra
a su estilo. De las tres grabaciones, la mds conseguida desde el
punto de vista conceptual y técnico es la ultima, realizada con la
Filarménica de Berlin. Con una visién de la partitura totalmente
distinta, con “tempos” a la mitad de velocidad que Karajan,
Otto Klemperer, en su tinica grabacién de la obra, obtiene resul-
tados que rivalizan en méritos con los del maestro salzburgués,
Para quien quiera una Séptima galopante, arrolladora e idilica al
tiempo, la eleccién es Karajan. Quien la prefiera solemne, ciclépea
y marcadamente ritmica, tiene su ideal en Klemperer. Ambos re-

gistros, pertenecientes a los respectivos integrales, se encuentran
en discos sueltos.

Sinfonia nimero 8, en fa mayor, op. 93:

Toscanini, Sinfénica de la NBC.—RCA LB 16003.

Ansermet, Suisse Romande.—DECCA SXL 6090.

Karl Bohm, Filarménica de Viena (+ Sinfonia nidmero 1).—
DECCA LXT 2824.

Keilberth, Filarmdnica de Hamburgo (+ Sinfonia
TEL. 420 (S).

La Octava es, seguramente, la Sinfonia que mejor se ajusta al
témperamento de Arturo Toscanini. La hermosa melodia del “Tem-
po di minuetto”, el ritmo de danza del “Allegro vivace” convienen
de manera extraordinaria a la metronémica batuta del maestro
italiano. Precisamente, en el “Minuetto”, la llamada repetida de
las trompas y trompetas (compases 35-45) alcanza en su versidn
vigor inigualable. A su lado, la lectura mais transparente y con-
tenida de Karajan es también una aconsejable eleccidn.

Sinfonia nimero 9 (“Coral”), en re menor, op. 125:
Charles Miinch, Boston Simphony.—RCA VIC 6003.

nimero 1).—

Toscanini, Sinfénica de la NBC (4 Sinfonia nimero 1).—RCA
LB 16001.

W. Furtwingler, Orquesta del Festival de Bayreuth.—VSA
LALP 265-6.

Ansermet, Suisse Romande.—DECCA SXIL 2274.

Kleiber, Filarménica de Viena (+ Sinfonia ndmero 1).
DECCA LXC 5362-63.

Como ya comenté al referirme a la Quinta sinfonia, pese a la
calidad indudable de las interpretaciones aqui citadas, es lamen-
table que no hayan aparecido en nuestro pais algunas de las ver-
siones mds relevantes, como, por ejemplo, la del tantas veces men-

cionado Bruno Walter, la de Ferenc Fricksay, que gran nimero

de musicélogos consideran las mds ajustadas a las intenciones de
Beethoven:

y Ormandy, muy
consideradas cldsicas, o la recientemente editada grabacién de
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la de Karl Bohm, grabada en Viena; las de Fritz Reiner
parecidas en su visién de la partitura y ambas
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Leopold Stokowsky, en el sistema cuatro fases (aunque es de espe
rar que esta aparezca en el mercado espafiol antes de acabar C
ano 71). Es dificil seleccionar una Novena absolutamente “ideal”| Ini

que contenga, por una parte, todas las exigencias de la partitura y Ar

aspiraciones de Cu
Herbert von Ka.78
misteriosa inicialmente, en los indecisos La

que satisfaga, por otra, todas nuestras “particulares
ejecucion” de la obra. Para el primer movimiento,
rajan ofrece una lectura

compases mayor-menor, y, posteriormente, decidida y ardiente, Cregue

que Otto Klemperer es la mejor eleccidn para el “Scherzo”, con
“tempo” totalmente alejado del “vivace” que Beethoven soli
absolutamente sarcdstico. Kleiber, en su ya antigua
Decca, ofrece un *“Adagio” sereno, lirico y sonador.
tiene un excelente cuarteto vocal para el tultimo movimiento,
Joan Sutherland en plenitud de voz. Pero esto es
partitura; quien compra la Novena no compra
tos; y si los cuatro directores citados brillan

cada uno de los cuatro tiempos, sus grabaciones,
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cita, perofims
version para lagcic
Ansermetart
i cony pe
diseccionar lag C
movimientos suel-; m
sucesivamente enp i
tomadas en| so:

total, presentan serias reservas. De Toscanini y Miinch es mejorin a

no hablar, pues sus concepciones estin completamente en los an-
tipodas de la Novena. Y sus registros parecen hechos por compro-
miso. Llegados a este punto, creo sinceramente que la versién
mas recomendable de todas las que se encuentran en el mercad
espanol es la de Wilhelm Furtwingler,
zada en concierto piblico en agosto de 1951. al reinaugurarse los
Festivales de Bayreuth. La lectura del gran director germano es
absolutamente heterodoxa, caprichosa incluso:
de “tempos” y planos radicalmente opuestos a lo prescrito por
Beethoven; sin embargo,
como en el caso de su “Héroica”, el marchamo de lo genial, la
fuerza rutilante de la inspiracién como tnico guia. Mientras en
Espafia no se edite otra versién mads satisfactoria, el valor hists-
rico-espiritual (;o acaso mistico?) de la visién de Furtwangler se
impone como el mas recomendable.

IV) OTRAS PIEZAS ORQUESTALES:

“La batalla de Vitoria” o la “Victoria de Wellington”, op. 91.
A. Dorati London Simphony (+ Tchaikovski).—PHI S 838408.
Al referirme al Integral de la DGG, ya expresé “mi admiracidn
y devocion” por este producto sin par del genio beethoveniano.
Auténtica pieza para parada militar o pelicula de la Metro, su
unico mérito es estar firmada por Beethoven. Dorati, en su, eso
si, fabulosamente grabada versién para PHILIPS, la acompaiia con
la Obertura 1812, de Tchaikovski: no hay duda de que las dos
piezas se complementan (aungue, sinceramente. encuentro mas ins-

piraciéon en la del autor ruso). El maestro hingaro-americano in- |

troduce, apoydndose en el titulo de “batalla”, soberanas descargas
de morteros, bombardas, mosquetes y canones. Si consideramos
la Batalla de Vitoria una simple pieza efectista y espectacular, lo
aue hace Dorati es perfecto y ejemplar. Si la aceptamos como
“una-pieza-mds-del-genio-de-Bonn”, esta grabacion es una herejfa.

Romanzas para violin y orquesta, op. 40 y 50:

Yehudi Menuhin, Philharmonia. Director, Furtwiangler.—VSA
LALP 125.

Esbozos, en realidad, de concierto para violin, en ambas piezas
domina la delicadeza y la ternura: la melodia sobre la armonia;
el tono elegiaco sobre el salto ritmico: partituras esencialmente
romdnticas, su interpretaciéon es ideal para un violinista de esta
escuela, como es el caso de Yehudi Menuhin En la Segunda ro-
manza, en fa mayor, el gran violinista alcanza la sublimidad.

Rondo para piano y orquesta, en si bemol mayor (1797):

J. Katchen, London Simphony. Director, P. Gamba (+ Concier-
to para piano nimero 3).—DECCA SXL 2106

S. Richter, Sinfénica de Viena. Director, K. Sanderling (+ Con-
cierto para piano nimero 4),—DGG SLPM 138775.

pianista excesivamente cercano al mundo de Beethoven, su inter-
pretacion, plena de humor, es absolutamente satisfactoria. La digi-
tacion deslumbrante de Richter encuentra, ademads, el aliciente de€

Ambas versiones son excelentes. Y aunque Katchen no es un
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una soberbia grabacién del piano, sin duda superior a la de su ﬁf:
colega americano. P Le
2. Misica de camara: fﬂﬁ}l
I
I) TRIOS: c
Trios para piano, violin y “cello”: Y
Niumeros 1 y 2, op. 70: Y. Menuhin, H. Menuhin, M. Gendron. R
VSA.ASDL.937. A
Nimero 7 (“Archiduque”): Rubinstein, Heifetz, Feuerman.—RCA e
LM 16323. |
Niumero 7 (“Archiduque”): Rubinstein, Heifetz, Feuerman.—RCA !
COLH 29. )
Si la musica sinfénica tenfa tan abundante representacion fono- C
grafica como antes hemos visto, la exigua pobreza de grabaciones
que nos plantea la misica de cdmara mueve a compasién. [Ni I
una sola grabaciéon de los Trios para cuerda y ni tan siquiera una ) s
que contenga todos los Trios con piano! Afortunadamente, el :
Trio del “Archiduque” sale beneficiado con dos versiones histori- I
cas, las mds arriba anotadas. Como todavia conserva un magnificc V
sonido, y la interpretacién es memorable, la grabacién Cortot, Thi- F
baud, Casals, realizada en octubre de 1928. es la mas recomen: /
dable. fflﬂter

.i||




CUARTETOS PARA CUERDA:

eal” Integral de los “Cuartetos”:

Ira y Amadeus Quartet.—DGG-FALB 306/307/403.

s de Cuarteto Hiingaro.—ASDL 962/965/968/972/975/980/984/063-
- Ka4)78/063/10079/063-10080.

cisos La versién del Cuarteto Amadeus, cldsica por muchos anos,
Creguue manteniendo su fuerza en los Cuartetos del op. 59 (“Rasu-
3| wsky”); pero hoy dia sus concepciones de los Cuartetos de la
perofima época (op. 127, 130, 131 y 135) quedan superadas por rea-
ra lamciones mds modernas, como, por ejemplo, las del Guarneri
rmetjartet, tristemente no editadas en Espana. El Cuarteto Hungaro
coni para la critiea americana, el mejor servidor de estas partitu-
r lag Creo que sus lecturas del op. 74, y sobre todo del op. 135
suel-; maravillosa uncién que domina el movimiento “Lento assai’’),
 enp insuperables; pero considero que sus interpretaciones del res-
 en|/son “buenas” a secas, sin momentos de inspiracién que las ele-

Iejorp a mds categoria.

an- - Cuyartetos op. 74 y 95:

Pro- Cuarteto Allegri.—Clave 181035.

SION ' para ser la unica grabacién que presenta dos cuartetos, por se-
:ad,“ rado, no perteneciente a ningin integral, los resultados son de
eali- pobreza alarmante. Mediana grabacion, mediocre interpreta-
los ¢on, dureza en los instrumentos... Poco mas hay que decir.

) es

sisnl) “QUINTETO CON PIANO”, OP. 16:

por Melos Ensemble.—VSA ASDL 938.

enc’. Panhoffer y miembros del Octeto de Viena.—DECCA SXL 2158.
, la  El Quinteto op. 16, dedicado al Principe Schwarzenberg, para
en ano, oboe, fagot y trompa, es una de las mds deliciosas muestras
st6-: la produccién cameristica de Beethoven. Las dos interpretacio-

- se¢s apuntadas son muy recomendables. Aunque mads antigua, se

sneficia de mejor grabacién la de los solistas vieneses. En la

abacién inglesa el piano es tocado por Hepzibah Menuhin.

91 1) “SEPTIMINO”, OP. 20:

108. Solistas de la Gewandhaus (Leipzig).—PHI 5835371.
i6n  H. Scherchen, Filarménica de Viena.—Clave 181081.
no. Octeto de Viena.—LXT 5529.
su Podria repetir aqui mi lamentacién al referirme a los Trios
eso eethovenianos: de toda la musica para instrumentos de viento de
con fethoven, en Espafia no estd editado mds que el Septimino. Si
dos imnsideramos la innegable belleza de alguna de estas “intimas”
ins- artituras, como la Serenata, op. 25, con sus delicados solos de
in- lauta; los Dios para clarinete y fagot, el Trio, op. 11, para clari-
gas gte, piano y “cello”, verdadera joya en el catalogo del autor, o
nos s dos Sextetos, op. 71 y 81, el panorama resulta descorazonador.
lo | Septimino estd en Espafia bien servido por las tres grabaciones
mo 1otadas, aunque ya prevengo al comprador que la que se con-
jfa. zne en el integral de la obra de Beethoven, interpretada por los
listas de la Filarmoénica de Berlin, es absolutamente superior.
SA 1 interpretacién del Octeto de Viena es la mas consistente y
presiva, tocada con auténtica satisfaccion, sobre todo en los
zas s ultimos tiempos, “Scherzo” y “Andante con moto™. El arre-
fa; lo para orquesta de Hermann Scherchen, que incluye en la se-
nte iinda cara del disco la Gran Fuga, op. 113, es también excelente,
sta on un buen sonido técnico, aunque la grabacién no es muy re-
ro- lente.

) SONATAS PARA VIOLIN Y PIANO:

Sonata numero 9 en la mayor, op. 47 (“Kreutzer”):
Y. v H. Menuhin (+ Sonata ndmero 5). VSA ASDL 948.
Heifetz-Smith (+ BACH).—RCA LM 2577
D. Oistrakh-Oborin.—LBLP 1.050.
o Max Rostal-Osborn.—DECCA LXC 2732.
lCuntinuandu la extrema pobreza en que la musica de camara
e

er-

-

er- : : ) :
gi- ethoveniana parece sumergida en nuestro pais, de las diez So-
tas para violin y piano del autor alemdn sOlo cuatro estan re-
‘wes&ntadas en disco (de ellas, la Nimero 9 cuatro veces). Las
iterpretaciones de Yehudi y Hepzibah Menuhin y David Oistrakh
| Lev Oborin son las mds satisfactorias, aunque considero como
otura definitiva de estas piezas las que realizan el propio Me-
uhin v Wilhem Kempff en el integral beethoveniano.

Sonatas nimeros 7 y 10, op. 30 y 96:
Yehudi y H. Menuhin.—VSA ASDL 948.
. R. Ricci-F. Gulda.—DECCA LXT 2942.

A i Aparte de su mads interesante concepcién y compenetracién sin
suras, la versién Menuhin es muy superior en grabacion a la de
A |5 otros dos concertistas.

1) PIEZAS PARA MANDOLINA Y PIANO:

0- | (Civitaro-Veyron Lacroix.—VSA 063-10.432

es

Ni |, Misica instrumental:

d

[1;1 ) SONATAS PARA PIANO:

(s Integral de las Sonatas:
CC Wilhem Kempff.—DGG FALB 110.
)i- Friedrich Gulda.—Clave 181137-47 (S).

N: | Al hablar del Integral de la obra de Beethoven me referi a la

;intﬂrpretaciﬁn de Kempff. Friedrich Gulda, aun sin ser un inter-

M'ﬂ?'&e EdUcacion, Cunais 7 Deporte 2012

prete con los arranques geniales de Kempff, consigue para mi
gusto una versién mucho mads terminada del Integral. Desde luego,
Gulda no alcanza la inspiracién de su colega en piezas como la

“Waldstein”, donde la presentacién del tema en corcheas por

Kempff es grandiosa; pero como intérprete muy afectivo de mu-
sicos intimistas, tal como Debussy, Gulda capta mejor los remansos
liricos de la op. 28, “Pastoral”, o Numero 26, “Les Adieux”. Am-
bas colecciones presentan un excelente sonido del piano. El afi-
cionado que prefiera una concepcién dramdtica de eterno conflic-
to, de auténtico romanticismo alemdn, elegira a Kempff; el que

prefiera una interpretaciéon concentrada, muy ritmica, melodiosa

y apasionada, pero sin desbordamientos, se decantara por Gulda.

(Para la anotacién de las grabaciones que contienen sonatas

por separado he preferido, en vez de una clasificacién por piezas,

més académica, una por intérpretes, mds asequible al lector, mas
prdctica y mds unitaria.)

Daniel Barenboim:

Niumeros 8 (“Patética”), 14 (“Claro de luna”), 23 (“Apassio-
nata’).—Clave 181170.

Niimeros 8 (“Patética”), 14 (“Claro de luna”), 23 (‘A passio-
nata’).—VSA 053.00402.

Nimeros 19 y 26 (“Les Adieux), 32.—VSA 053.00399.

La publicacién en Europa y América del Integral de las Sonatas
por Barenboim ha sido motivo de elevada controversia. Personal-
mente, su violenta interpretacién de las Sonatas 8 v 23 y su “im-
presionista” abandono en la “Claro de luna”, me parece fascinante.
Sin embargo, sus interpretaciones de las Sonatas de Madurez me
parecen precisamente faltas de eso, de madurez. Demos tiempo al
tiempo.

Wilhelm Backhaus:

Nimeros 2, 10 y 19.—DECCA SXL 6359.

Niimeros 9, il y 20.—DECCA SXL 6358.

Nimeros 12 y 18.—DECCA SXL 6064.

Niimeros 8 (“Patética”), 9 y 15 (“Pastoral”).—DECCA LXT 2903.

Nimeros 13 y 14 (“Claro de luna”), 19 y 20.—DECCA LXT 2780,

Niumeros 21 (“Waldstein”), 23 (“Apassionata”)..— DECCA
SXL 2241.

Nimeros 17 v 28.—DECCA SXL 6063.

Nimeros 26 (“Les Adieux”), 27.—DECCA LXT 2903.
Nimeros 31 v 32.—DECCA LXT 2939.

Nimero 30 (+ CHOPIN).—DECCA LXT 2535.
Nimeros 10, 22 v 24.—DECCA LXT 2931

Con tal cantidad de discos de Wilhelm Backhaus editados en
Espafia, sinceramente, no comprendo por qué, como se ha hecho
en todos los paises, su excelente Casa grabadora, la DECCA, no
se ha tomado la molestia de publicar en un dlbum toda la colec-
cién de las Sonatas. Lo que mds se admira en Backhaus es su di-
gitacién, prodigiosa técnicamente, que salva los obstdculos sin es-
fuerzo, y su concentracién interior. Todos los discos aqui apun-
tados, yva ‘“stéreos” o ‘“monoaurales”, presentan una grabacién ad-

mirable.
Walter Gieseking:
Niimeros 8 (“Patética”) y 14 (“Claro de luna”).—VSA LALP 426.
Niameros 21 (“Waldstein”) y 23 (“Apassionata”). —V S A

LALP 531.
Los dos discos citados, dnicos aparecidos en Espafia del genial

pianista, son altamente recomendables. La interpretacién de Gie-
seking de los Nimeros 8 y 23 es definitiva. T

Sviatoslav Richter:
Numeros 12 y 23.

Arturo Rubinstein:
Nimeros 13, 14 y 23.

Van Cliburn:
Nimero 26.—RCA LSC 2931.

Eduardo del Pueyo:
Niumeros 8, 14 y 23.—FONTANA SP 1011.

Arturo Benedecti-Michelangeli:
Nimero 32.—DECCA LXC 6181.

II) BAGATELAS Y RONDOS:
Esteban Sanchez: Ensayo, 23 y 24.

III) VARIACIONES SOBRE UN TEMA DE “PROMETEO”:
Shura Cherkassky (+ Sonata nidmero 32).—VSA LXLP 127.

RCA LM 2545.

RCA LM 2545.

4. Obras vocales y corales:

I) “MISSA SOLEMNIS”:

Kmentt, Soderstrom, Hoffgen, Talvela, Coro ¥y Orquesta. New
Philarmonia. Director, Otto Klemperer—VSA SAN 165-6 L.

Magnificamente grabada, contando con la colaboraciéon de una
de la Misa beethoveniana. Resulta curioso que la concepcion de
cundada por el cuarteto vocal, la rectoria de Klemperer, plena de
grandeza expresiva y de uncién religiosa, con elision constante de
sentimentalismos mal entendidos, consigue una formidable versién
de la Misa beethoveniana. Resulta curioso que la concepcion de
Klemperer sea extraordinariamente cercana a la de Herbert von
Karajan, que rehuye igualmente todos los efectos mastoddnticos.

Técnicamente, el registro de Klemperer es superior.
Pasaa la p89.63
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POLIFONIA
ENe AVII‘A

AVILA.
Critico, Enviado especial.)—La
Misica no es un cultivo nuevo
en Avila. Hace unos anos tuvo
hasta su sociedad musical y una
Delegaciéon de la Cultural, aque-

lla entidad que tanto bien hizo
por la aficion espafola; pero de
unos anos a esta parte, la cuna
de Santa Teresa habia quedado

“sorda” a ese mundo de los so-
nidos. Hoy, como un renacer de
sus cenizas, como el ave fénix,
y gracias a los esfuerzos de la
Comisaria General de la Miisica

y las Autoridades avilesas se
abre la esperanza de que esta
actividad musical vuelva de nue-
vo a deleitar a s moradores de
dentro y fuera de sus murallas.

Pero hay un hecho saliente,
que no puede dejarse sin rese-
ar, como nota extraordinaria:

que la Primera Semana de Mii-
sica Polifénica en Avila hizo el
encargo de una obra a compo-
sitor tan destacado como Leo-
nardo Balada, y éste escogié co-
mo tema Las Moradas, esa obra
esencial de la insigne doctora
mistica de la Iglesia. Balada la
subtitula “Transparencia musical

de la obra de Santa Teresa”, y
representa un suceso importan-
te tanto en la composicion de

nuestros dias como en el des-
arrollo de futuras Semanas. Asi,
Avila se une a esa labor en que
la han precedido otras ciudades,

como Cuenca, Toledo, Granada
y Santander Es una “revolu-
cion” en favor de la obra crea-
dora de nuestros miisicos, que,
gracias a varias entidades hispa-
nas, viven ahora una situacidn
mds “acorde” con el esfuerzo

realizado para convertirse en di-
fusores de la cultura nacional

espanola. La obra de Balada se-
rd un punto de partida muy des-
tacado en el desarrollo futuro de
la musica en Avila. Ademds de
ser una obra bien concebida, con
la personalidad propia que siem-

(Crénica de nuestro

pre impone su autor a las obras
que salen de su “taller”.

Como la Comisaria General de
la Misica pertenece a la Direc-
cion General de Bellas Artes, és-
ta ofrece como escenarios aque-
llos edificios, iglesias o monu-
mentos que dan realce a la la-
bor de la Comisaria. En el caso
de Avila: San Andrés, San YVi-
cente y el Real Monasterio de
Santo Tomds fueron mudos tes-
tigos de la gran obra que la
Comisaria General viene reali-
zando con la colaboracion de las
principales Autoridades locales
y provinciales de cada plaza, co-
mo han prestado ahora en la cu-
na de Teresa, alli donde también
viera la luz Tomds Luis de Vic-
toria.

La Capilla Cldsica Polifonica
(dirigida por Enrique Ribé), la
Coral Sant Jordi (que rige Oriol
Martorell), el Purcell Consort of
Voices, Coro Madrigal (que tie-
ne a Manuel Cabero como direc-
tor), los Madrigalistas de Praga,
la Coral de Cimara de Pamplo-
na (con su veterano director,
Luis Morondo) y el Coro Atme-
sa (dirigido por Fernando Eche-
pare) fueron protagonistas de las
siete sesiones, en las cuales se
incluyé parte de lo mds granado
de la polifonia universal.

Seria preciso una mayor aten-
cion de espacio para analizar la
importancia de cada uno de los
programas, autores, labor de las
agrupaciones, el estudio medio y
justo que se ha tenido para con-
seguir que eso que hemos dado
en llamar “el todo Avila” estu-
viera presente en cada una de
las sesiones, con sus Autorida-
des a la cabeza, sin faltar a una
sola de ellas. En verdad que la
Comisaria General de la Miisica
lo ha conseguido, o al menos lo
estda consiguiendo, gracias al em-
penio de Salvador Pons, Antonio
Iglesias y un equipo de excelen-
tes colaboradores.

LERDO DE TEJADA

La actualidad musical de
nuestra ciudad es cada dia
mas activa, y el espacio de
que disponemos esta en re-
lacion indirecta a esa activi-
dad; por tanto, el critico se
ve precisado a restringir mas
y mas sus comentarios.

ORQUESTA NACIONAL
DE ESPANA

Nuestra veterana agrupa-
cion ha iniciado esta tempo-
rada de 1970-71 con dos no-
tas definitorias: en torno a
la obra de Johannes Brahms
y el encargo a compositores
nacionales de obras para ser
ofrecidas por la O. N. E.

De esta «saludable» y no-
bre empresa es producto el
estreno de la Fanfare, de Ge-
rardo Gombau, escrita sobre
temas beethovenianos, donde
aquellos que se refieren a
obras sinfonicas del maestro
de Bonn son facilmente reco-
nocibles, pese al tratamiento
del lenguaje actual que el
compositor salmantino ha em-
pleado en su obra. Pagina que
inicio la primera sesiéon de la
citada temporada.

El arte de gran artista de
Yehudi Menuhin se despleg6
en toda su amplitud de con-
cepcion y virtuosismo con el
Concierto en re mayor, de
Beethoven; el «climax» de
virtuosismo se alcanz6 en el
segundo movimiento, que tu-
vo un feliz acompanamiento
(fuera de lo habitual) por
parte del director titular del
conjunto, llevando a un cla-
mor estentéreo el final de
dicha pagina por parte del pu-
blico. El maestro Friihbeck se
crecio, una vez mas, ante la
figura, que en este caso esta
entre el mito y la leyenda, y
realizd una gran labor al fren-
te del conjunto con la obra
de Gombau y varios fragmen-
tos de Wagner, en un desplie-
gue asombroso de medios
instrumentales de metal, pa-
ra cerrar con la obertura de
Tannhauser, que puso fin a la
sesion, en la que intervino el
Cuarteto de Tubas wagneria-
nas de la Deutsche Oper an
Rhein, de Diisseldorf. Gran la-
bor la del maestro burgalés,
que cada dia ofrece la nota
saliente de su enorme capa-
cidad de trabajo en los empe-
nos mas <dificiles.

No es desconocida para el
critico la capacidad de traba-
jo del maestro zamorano Je-
sus Lopez Cobos, ni lo justo
de su renombre alcanzado al
otro lado de nuestras fronte-
ras. Su tarrera de director li-
rico tristemente tenia que ve-
nir etiquetada con «sello» ex-
tranjero, dado al «ayuno» Ii-

5 1
dril
rico que gozamos en Espafg?''!
(pues la nota consoladora def@d:
Barcelona, Madrid, Bilbao y/C!
Oviedo son como cuatro go.llar
tas de agua en el Mare Nos./i@
trum). El joven maestro eglVer
cogié para su presentacion®"
con la Nacional un programad!n:
poco dado a la espectaculafste
ridad y, por tanto, falto defcY
arrastre y entusiasmo inicia’ @
les para el oyente; pese %} CC
todo, el pablico supo percibir S!
la valia del director y éste! €
conquisto el favor del mismu.’d Y
ya que su trabajo en las Diez5©
melodias vascas, de Guridi.}[n'
y la Segunda sinfonia dePSt
Schumann fue de positivol€!
merito por lo cuidado de pla-Do:
nos y matices, asi como elg e
acompanamiento a los solisCo
tas, que en este caso fueron(gd
el Duo Reding-Piette, intér-ys
pretes del Concierto para dos: |5
pianos y orquesta, de Belije |
Bartok, sobresaliendo mas lags ¢
téecnica de ambos, musicali-je t
dad y virtuosismo que la cainte
lidad musical. )V
Un Requiem mas se habre
puesto en los atriles de lajtas
O. N. E. En este caso ha sidoipoy
el de Héctor Berlioz, con eljdc
Orfedén Donostiarra, el tenorpza|
Louis Devos. (como solistas| (
unico) y la direccién de Friih-n,
beck. Programa interesanteilez
acertado y brillante en supg |
realizacion. Era preciso danrig
esta pagina a los abonadosiire:
del conjunto sinfonico. Emati;
esencia, sobresalio mas elech
trabajo desarrollado por el dizxto
rector, y en segundo lugarp |
la intervencion del solista engrg
el «Sanctus». El Dnnostiariﬁim
canté con ese buen arte que 1‘
siempre le caracteriza, pero® '
no consiguié alcanzar momen-'°"
tos de plenitud como en otras Il

ocasiones a5
igle
ORQUESTA SINFONICA P

DE LA RTVE B

Una de las caracteristicas® |
de esta joven agrupacion y la) [:
de sus rectores es el ofrecer/lave
programas que cultivan unajlon
mas amplia cultura y noblejobl
informaciéor del acontecer: on
musical de todos los tiempos,fog
pero muy especialmente dan-s
do primacia a cuanto esta re-0 C
lacionado con el vanguardis-0s.
mo de todas las estéticas. 3

Fruto de ese empeiio es 2
programaciéon de dos obrad
que, si nuestra memoria no

.-



s traiciona, eran estrenos
drilenos (en la referencia
hafigfimer programa de la tem-
a defada), a cargo del maestro
0 yIcia Asensio, uno de los
odlares del cnnjur)tp: Se
Nos.fa aquél con la audicion de
egiverberaciones, del compo-
cigpler mallorquin Roman Alis,
amalfina que se Inicia con una
~ulastacada intervencion de la
, defcusion sola, hasta que po-
icia) @ POCO se va ensamblan-
e % con ella toda la orquesta
sibipl Sus distintas ufamiiias:f.
éstel €sta exenta de {]I‘igin:&lll*
smod y tiene un sello parecido
Diez.;ﬁuleru raveliano, aunque es
rigillo en el prﬂcedimiqntn del
dﬁ'ihgtinatﬂn lo comin con
itivole!-
pla-Dos obras muy contrapues-
0 els en modos y estéticas son
olis:/ Coro di Morti, de Petrassi,
eron/(Edipus Rex, de Stravinsky.
éros paginas representativas
dos; |la musica contemporanea,
Beli je marcan un quehacer de
S lags compositores universales,
cali-ye tuvieron una audicion bri-
| C&inte en la batuta del maes-
) valenciano. En Stravinsky
habresalié la labor de los so-
2 lajtas principales: Vera Sou-
sidoipova y Carlos Fagoaga, se-
n eliidos de Chocarro, Muniain,
2norrzallus, Caballero, solistas
listat] Coro Easo de San Sebas-
rih+n, que rige el maestro Gon-
nteilez Bastida, quien realizo
Supa excelente labor prepara-
danria del conjunto. Simoén Ra-
dosiirez acertdé en el tono y el
Ematiz como narrador de los
. elechos del Edipo Rey con
| dizxto de J. Cocteau. El texto

gare |eopardi fue tema para

A EMoro di Morti.

ars®
quﬁ.!(}lauclio Monteverdi es uno

Jerot |0s compositores mas sor-
nen_frendentes del clasicismo ita-
trasdn0; su obra Orfeo es la
las popular, denrto de una
linoria; pero también alcan-
1 relieve importante su Ves-
10 della Beata Vergine, ofre-
da en el segundo programa
icaslt la temporada 1970-71 ba-
y la) la direccion (tocando al
scerllave) del maestro Odoén

unallonso. Una obra mas en el

blejoble empeno del director
scertonés por ofrecer en sus
00s,/logramas estrenos de todos
dan- s tiempos con paginas po-
re-0 conocidas de los aficiona-
dis-los.

glﬁ Sobresalieron como solis-

yrad)

no
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tas vocales Isabel Penagos,
José Foronda, Ricardo Visus,
Julio Catania, Carmen Rodri-
guez Aragdén, Maria Aragon,
Manuel Bermudez y Tomas
Cabrera, citados en orden a
sus meéritos. La parte instru-
mental estuvo bien apoyada
en los solistas Zamora, Arias,
Lafuente, Marias, Perales, Ta-
llante, Donnrelly, Paniagua, Ra-
da y Sanmartin (citados en
orden de programa). Ejemplar
fue la realizacion y desarrollo
del maestro Alonso, que co-
sechd nutridas ovaciones co-
mo premio a su esfuerzo,
compartido con la Orquesta
Sinfénica v Coro de la RTVE,
que colaboraron con entrega
y sin reservas al noble em-
peno.

El segundo programa, en-
comendado al maestro Garcia
Asensio, tenia dos alicientes:
la audicion de! Concierto pa-
ra clave y orquesta de cuer-
da en re menor, de Bach, vy
la Pequena sinfonia concer-
tante para arpa, piano y dos
orquestas de cuerda, de F.
Martin, compositor que ha
bebido en las fuentes de
Schoenberg; l|a personalidad
del gran maestro germano se
impone siempre en todas sus
producciones, y ésta que se

comenta no habia de ser una
excepcion; mas que tuvo una
interpretacion muy acusada
en la realizacion de Genove-
va Galvez: la segunda pagina,

ademas de Genoveva, tuvo
como solistas a Maria Rosa
Calvo-Manzano (arpa) y José
Maria Sanmartin (piano). La
obra de Martin es interesan-
te, pero acusa cierta morosi-
dad y abigarramiento de te-
mas y trato instrumental; ello
resta interés a l|la composi-
cion, que tuvo en los solistas
unos buenos colaboradores,
los cuales lograron el apau-
so del auditorio, pero sin de-
msaiado entusiasmo.

El maestro Enrique Garcia
Asensio ofreci6 una mas de
sus acertadas versiones en
cada punto neuralgico de las
paginas en programa, Y asli,
la correspondiente a las Tres
sonatas del Padre Soler fue-
ron fielmente reproducidas
en una rica instrumentacion
de Rodolfo Halffter, que no
se apartd del camino recto Yy
justo que innovara aquello
que Soler escribiera un dia;
pese a algun «despistado» re-
chazo, en solitario de una
voz, la «suite» El péajaro de
fuego, de Stravinsky, tuvo
una version rica en matices

y planos, que fue suficiente
para una absoluta mayoria del
auditorio (con un voto en
contra). La Orquesta se mos-
tro firme y segura en todo
momento, y sus solistas hi-
cieron una labor acreedora
para que el maestro los le-
vantara y compartiera con

ellos las ovaciones de |o0s
asistentes
En la misma semana Sur-

gié un concierto extra de es-
te conjunto y su Coro titu-
lares de la RTVE, con motivo
de la inauguracion del audito-
rio del Palacio Nacional de
Congresos (Ministerio de In-
formacion y Turismo), con
ocasion de los actos en ho-
nor de Simoén Bolivar, en Ma-
drid;: sesion a cargo del
maestro Odon Alonso, con un
programa que integraban las
Goyescas (intermedio), de
Granados; Los gozos de
Nuestra Sefnora, de Ernesto
Halffter, y Obertura, «Baca-
nal», «Coro de peregrinos» Yy
«Marcha de los invitados»,
del Tannhauser, de Wagner,
con los solistas Penagos, Nis-
tal, Sinovas, Foronda, Blan-
cas y Catania. Una sala es-
pléndida que, mejorada en su
acustica, podra servir para
conciertos multitudinarios.
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HAYDN-TRIO DE VIENA

Componen el Haynd-Trio de
Viena Michael Schnitzler (vio-
[in), Heinz Medjimorec (piano)
y Walter Schulz («chelo»), tres
artistas de calidad que han pre-
sentado un musical programa pa-
ra la Sociedad Cultural Hispano-
Austriaca, que preside el ilustre
doctor don Mariano Zidmel, con
la colaboracion del Real Conser-
vatorio Superior de Miusica ma-
drilefio, que rige el profesor Ca-
lés Otero.

Trios de Haynd, Mozart Yy
Schubert fueron programados, y
el publico los recibié con inte-
rés y agrado, dadas las cualida-
des interpretativas de los artis-
tas encargados de su reproduc-
cién sonora Brillante auditorio,
que aplaudié con afecto y des-
prendimiento

ATENEO DE MADRID

El Aula de Mausica, que re-
genta nuestro companero H_LI;II
Coca, ha ofrecido una sesion
homenaje a la memoria del poe-
ta Bécquer, con la colaboracion
de Esperanza Abad (soprano) Y
Joaquin Parra (piano); ambos
artistas se enfrentaron con una
serie de paginas que el Aula
habia encargado a sus autores.
Garcia Abril, Valls, Alis, Otero
Mestres, Téllez, Gombau, Cas-
tro, Cano y Gonzélez Acilu (per-
dén si falta alguno en la rela-
cion, pues no seria su labor mu-
sical, a nuestro juicio) fueron
los encargados de cumplir con
el compromiso que la docta ca-
sa les habia hecho. Algunas de
estas paginas tenian interés mu-
sical: otras, por su contenido,
y alguna también tenfa la falta

de originalidad de copiar la anéc-
dota histdrica.

EL MADRID MUSICAL

Aparte de lo resefado, existen
nucleos culturales en que la Mu-
sica tiene un espacio ocupado
por derecho propio; Ppero las
coincidencias de fechas y horas
no es posible soslayarlas, y asi
s6lo es posible realizar la cita,
la constancia del suceso que un
dia servira al historiador, al es-
tadistico para realizar su estu-
dio. El Circulo Medina, el Insti-
tuto Aleman, el Conservatorio,
etcétera, han rendido sus habi-
tuales sesiones de temporada y
se esfuerzan por presentar una
programacién que despierte el
interés y atencion de los melo-
manos de la capital.

Crénicas y comentarios

por -_LERDO

DE TEJADA
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UNA DECADA DE
MUSICA CATALANA

El Festival de Musica que ha
programado Juventudes Musicales
bajo el patrocinio del Ayuntamien-
to de Barcelona, la Comisaria Ge-
neral de Bellas Artes y la Direc-
{ cion General de Promocién del
Turismo, se desarrollé en esta
ocasion sobre el comin denomi-
nador de una especial atencidn
respectoc a los compositores cata-
lanes, muchos de los cuales estre-
nan sus uUltimas creaciones en es-
ta manifestacion musical.

Con tal motivo, en la Sala Mi-
llet, del Palau, se instalé una
exposicion en la que figuraban
magnificas fotografias (de
Emili Bosch), asi como parti-
turas, discos y otros documentos
acreditativos de una amplia tra-
yectoria musical referida a los si-
guientes autores: Roman Alis, Ma-
nuel Blancafort, Jaume Padrds, Jo-
sep Casanovas, Josep Soler, ileo-
nard Balada, Xavier Benguerel,
Xavier Montsalvatge, Salvador Pue-
yo, Joaquin Homs, Enric Raxach,
Joan Comellas, Jordi Cervellé, Joan
Guijona, Frederic Mompou, José
Maria Mestres Quadreny y Manvel
Valls.

“Revista - Ritmo"

En cumplimienlo de cuanto dispone
la vigente Ley de Prensa e Imprenta
en su articulo 24, y con indepandencia
del caracter publico del Registro de
Empresas Periodisticas, esta Revista,
para informaciéon de sus lectores, hace
publico que su organismo rector lo
constituye el Consejo de Administra-
cibn de dicha Revista, integrado por
don Fernando Rodriguez del Rio, cemo
Presidente; don Antonio Rodriguez Mo-
reno; dofia Pilar Polo Cebrian, doina
Candelaria Moreno Ramén y doiia Ro-
sario Rodriguez Moreno, como Vocales,
existiendo dos vacantes, la de Vice-
n-esidente y un Vocal La Direccion
de la Revista la ostenta el Presidente
del Consejo de Administracion, y el
Vocal Sr. Rodriguez Moreno desem-
pefia las -funciones de Secretario del
Consejo, asi como la Jefatura de Re-
daccidn.
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Brillantisima conmemoraciéon beethoveniana
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BARTOK, POR EL MELOS
QUARTETT

En el Palau actuaron, dentro
del Festival, los violinistas Wil-
helm Melcher i Gerhard Voss, el
viola Hermann Vos y el violon-
celista Peter Buck, integrantes
del Cuarteto Melos, de Stuttgart,
cuarteto al que escuchamos el
pasado mes de mayo la audicion
de los Cuartetos de Beethoven,
interpretados magnificamente en
el monasterio de Pedralbes para
Forum Musical. Seis sesiones in-
olvidables, en las que estos j6-
venes intérpretes dieron clara
medida de sus posibilidades. Me-
dida refrendada ahora en el Fes-
tival con estas dos sesiones de-
dicadas a los seis Cuartetos de
Bela Bartok.

DOS SESIONES MAGNIFICAS

De extraordinaria puede califi-
carse la labor del maestro Ros-
Marba al frente de la Orquesta
Ciudad de Barcelona en uno de
los mas interesantes conciertos
del Festival Internacional de M-
sica en Barcelona. Nos referimos
a la sesion en la que colaboraron
como solistas la soprano Irm-
gard Seefried y el baritono Wal-
ter Berry. Se aunaron en esta
ocasion una serie de factores
propiciantes del éxito. La Or-
questa, que ofreci6 una de sus
mejores actuaciones bajo la ba-
tuta enérgica y segura de Ros-
Marba; el magnifico programa,
integrado por las obras de Bela
Bartok (El mandarin maravilloso
y El castillo de Barba Azul), y
los soberbios solistas, quienes
realizaron una interpretacion pre-
ciosista de las obras apuntadas.

EVELYN LEAR
Y THOMAS STEWART

El Festival recobr6 su pulso
con la participacion de estos dos
grandes artistas, respectivamen-

te, soprano y baritono, y los Co-
ros de la Catedral de Bremen y
Orquesta de la Ciudad, bajo la
direccion de Hans Heintze.

Estreno en Barcelona de |Ia
Cantata finebre para la muerte
del Emperador José Il (para so-
prano, baritono, coros y orques-
ta), completando el programa el
Requiem aleman, de Brahms, pa-
ra idénticos intérpretes. Compro-
bamos cuan dificil es descubrir
nuevas obras—o dar a cono-
cer— de genios como Beethoven,
ya que su Cantata fanebre no ha-
bria proporcionado al genial sin-
fonista la fama de que goza.

En cuanto a la parte interpre-
tativa, correctos los Coros de
Bremen, para los cuales, en ver-
dad, resultaba «un poco grande»
el Requiem aleman. Correcto
igualmente el director. Bien Ia
Orquesta de la Ciudad y sobre-
salientes los solistas.

SOLISTAS DE MADRID

Bajo la direccion de José Ma-
ria Franco Gil actué un grupo de
solistas de la QOrquesta de Ca-
mara de Madrid, en colabora-
cion con la «mezzo-soprano» An-
na Ricci, el compositor y clari-
netista Carmelo Bernaola y el
trompa Francisco Burgera, en
una audicién en que se interpre-
taron: Antiphonismo (en prime-
ra audicién), de C. Halffter: Oda
fiir Marisa, para clarinete, trom-
pa y conjunto instrumental (en
primera audicién), de Bernaola;
Concierto para nueve instrumen-
tos, de Webern; Secuenza lll, pa-
ra voz sola (en primera audi-
cion), de Berio, y Tres canciones

de William Shakespeare y Pri- k

bacutki (cuatro canciones para

voz y ocho instrumentos), de
Stravinsky.

Debe sefalarse la gran catego-
ria profesional de los| solistas
madrilenos. \

Una sesién musical que no
acab6 de encajar, siempre segtin

~efini
e “gorfu
nuestro criterio, dentro de o

que concebimos como Festival
Internacional de Musica. Entre
los artistas invitados se encon-
traban la pianista Maria Caro de
Halffj:er y el propio Bernaols
(clarinetista), quien compartié Mol
la direccién del compas conn tre
Francisco Burgera y Franco Gil idab
N tre
ora
na «
MARCO SCANO Y RAMON COLL:l a
CON LA ORQUESTA DE LA
CIUDAD, DIRIGIDA POR ot

GARCIA ASENSIO P

upo
El Festival se caldeé un tanto ostr
al conseguirse, poco mas o me-? St
nos, medio aforo para aplaudir aente
la Orquesta de la Ciudad, dirigi-} Ba
da por Enrique Garcia Asensio.
Un concierto de gran interés. en
el que colaboraron el magnifico
violoncelista Marco Scano (pre-SAN
sentado en Barcelona ya hace
tiempo por «Ensayo»), que inter- El
pretdo de forma deliciosa las Va-nﬁ M
riaciones sobre un tema rococo,
op. 33, para violoncelo y orques- Cc;
ta, de Tchaikovsky. Marco Scanaedrem
€s un joven artista dotado de eXefn. |
traordinarias condiciones técni--ﬂ"nn',
cas y muy buena concepcion N0y
terpretativa. Se trata de un mﬂ-ﬂ NG
sico «vivo», capaz de autosupe-,
rarse. Scano consiguid el mejors
éxito del Festival hasta ese mo- n.
mento. Aplausos sinceros arrags.
cados tras una labor en verdaﬁn‘
meritoria. 0 c[i
El concierto comenzé con la |
primera audicién, en Barcelona,stry
de la Sinfonia en negro (home-

rtit
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naje a Martin Luther King), deiem
nist;
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sonard Balada. Hablar sobre es-
y obra se presta a la paradoja,
ies que podemos calificarla a
1 tiempo de habil, en cuanto a
cnica de orquestacion; aleato-
i, respecto del lenguaje, inte-
sante e inconexa. Una partitu-
larga, que revela un oficio in-
estionable; que posee momen-
5 de evidente interés y que se
"%nya en una estructura descrip-
ya valida para homenajear a Lu-
er King, o incluso como banda
mora de dibujos animados.

Ramoén Coll, joven y competen-

'pianista barcelonés (catedrati-

) del Conservatorio Superior

unicipal de Mdsica), abrié la

igunda parte del concierto con

. interpretacion del Concierto
=== (mero 2, para piano y orquesta,
|z Bela Bartok, obra de serias
. ilfficultades, que supo resolver
ibilmente.

. ||!Como conclusién, escuchamos
___lll estreno mundial de la versién
~ ¢finitiva de la Desintegracion
ﬁorl‘nlﬁgica de la «Chacona» de
_ 'O%h, de Xavier Montsalvatge.
ivalyititura estructurada en base a
Ntre| chacona de la Segunda «parti-
C0N-1, en re menor, para violin solo,

) dey Juan Sebastian Bach.
a0la

irtio Montsalvatge ha conseguido
conn tres etapas sucesivas un in-
Gil.udable perfeccionamiento, en
1 trabajo «virgiliesco», de esta
ora orquestal, que constituye
na de las mas caracteristicas
OLLel autor.

Por su parte, Enrique Garcia
sensio condujo con acierto y
meza a todos los intérpretes.
upo acompanar y también de-
anto 0stré el incesante incremento
me-2 su técnica de direccion al
ir aente de la Orquesta Ciudad
rigi-} Barcelona.
1S10.
, en
fico
pre-SANSON»
)ace

lt\?: El VIII Festival Internacional

ucﬁmﬂ Muisica en Barcelona conclu-
ues:ﬁ con el brillantisimo concierto
=i el cual los Coros de la Ca-
'Ex_adral de Santa Eduvigis, de Ber-
'-cni-[m la Orquesta Ciudad de Bar-
' in-EID"a‘ la soprano Montserrat

Alavedra, en «Dalila»; la contral-
Jpg_u Norma Procter, en «Mica»; el
EJ.mezncn- Dieter E_Henh_eck.‘en «San-
mﬂ_ﬁn», y los bajos Siegfried Nims-

krn, en «Harafan, y Richard An-
,Eaa s, en «Manué», interpretaron

®n primera audicion) el orato-
0, de Haendel, Sanson.

| lalEl concierto, que concluyd en
na, struendosa ovacion, comenzo
mMe-on un minuto de silencio en
de iemoria del recién fallecido vio-

nista Jaime Llecha, ex concer-

hﬁ%'h de'Bducacion, Cultura v Deporte 2012

tino de la Orquesta Municipal y
la Sinfénica liceista y primer atril
de la Orquesta Ciudad de Bar-
celona.

EL BICENTENARIO
DE BEETHOVEN
BADURA SKODA

El Festival también conmemo-
ré el bicentenario de Beethoven,
y como primera aportacion a tan
sefalada efemérides se produjo
la interpretacion de 16 de las so-
natas beethovenianas a cargo del
excelente pianista Paul Badura-
Skoda, artista ya conocido por el
publico barcelonés.

Lanzarse a una empresa de
este tipo es peligroso, incluso
para Badura-Skoda, en tanto en
cuanto que supuesto el interés
debemos buscar algo mas que
una interpretacion separada. Bus-
camos, pretendemos, creo, la tra-
duccibn de un temperamento
—hubiera sido curioso poder es-
cuchar las sonatas por orden de
composicion—, de una mistica
creacional, superados los impedi-
mentos técnicos o interpretati-
vos de cualquier tipo. Entonces,
en ese caso, justificamos plena-
mente labor de tanta enverga-
dura.

Paul Badura-Skoda, en las so-
natas que le escuchamos, tuvo
momentos de gran acierto. Supo,
en ocasiones, hallar el clima
ideal, si bien no consiguié man-
tenerlo. Momentos brillantes en
la sonata Op. 2, nim. 1; en la
Op. 7, en mi bemol; pero quiza
la meta se hallaba por cauces
distintos a los que le llevaron a
ofrecernos una versiéon un tanto
confusa de la Apassionatta.

JORG DEMUS

Cuanto mas se escuchan las
obras, mayores detalles y con-
ceptos se descubren en ellas. De
la audicion integra de las 32 so-
natas de Beethoven, de cuya mi-
tad ya dio cuenta Badura-Skoda,
estamos obteniendo la conclu-
sion de lo dificil que es tocar
bien siquiera la mitad de ellas.
Jorg Demus se «arrancé», por
usar términos taurinos, con su
lote —nimeros 2, 14, 24 y 26;
17, 25, 27y 307, 11, 48 T Y
28; y 13, 21, 30 y 32—, y nos di-
mos cuenta de que seguiamos
en la «linea Badura-Skoda». En
una audiciéon integra carente de
interes.

Jorg Demus, que es un exce-
lente pianista, al igual que Badu-
ra-Skoda, coincidi6 con su cole-

ga en una interpretacion irregu-
lar, en la cual, si bien se produ-
jeron momentos de acierto, no
se consiguié lo lGnico que puede
pretenderse con una audicion de
este tipo. Un verdadero anilisis
y comprension de obra tan com-
pleja. Obra que muy pocos ins-
trumentistas llevan en su reper-
torio, si bien sean capaces de
interpetar bien, aisladamente, al-
gunas de las sonatas beethove-
nianas.

VERSION CONCERTANTE
DE «LEONORA=»

Para el Festival, el concierto
numero once fue el primer éxito
completo, con la interpretacién
de la version concertante de
Leonora 2 (compuesta en 1805
y coincidente en su «Adagio»
con la Leonora 3) por la Orques-
ta de la Ciudad y la colabora-
cién solista de las sopranos An-
na Green, en «Leonora», y Anet-
te Celine, en «Marcelina». El te-
nor Richard Cassilly, en «Flores-
tan»; el baritono Francesch Chi-
co, en «Don Fernando»; el bajo
Peter Meven, en «Rocco=»; el te-
nor Gerhard Unger, en «Jaqui-
no», y el baritono Raimon To-
rres, en «Pizarro». También in-
tervinieron los Coros de la Ca-
tedral de Bremen, bajo la direc-
cion de Gerd Albrecht. Rein6 el
equilibrio en una sesion de au-
téntico festival, si bien la masa
coral apuntada —que ofrecio, ba-
jo la direccion de Han Heintize,
en la basilica de Santa Maria del
Mar, la primera audicion de Misa
en mi menor, de Bruckner— no
supera en ningun caso a varias
barcelonesas. Equilibrio bien pa-
tente en el «cuarteto» del pri-
mer acto, «dios» del segundo y
«cuarteto» del tercero.

La Orquesta de la Ciudad rin-
di6 mucho bajo la experta batu-
ta del maestro Gerd Albrecht,
mas efectivo que efectista. Hom-
bre de auténtica musicalidad y
energia.

Magnifico el timbre y diccién
de Anna Green, que actud en lu-
gar de Ursula Schroeder. Deben
destacarse igualmente las cuali-
dades del tenor Richard Cassilly,
quien realiz6é una magnifica la-
bor, a pesar de no encontrarse
en plena forma fisica. Por otra
parte, bellisimo el timbre, rica la
extension y agil el fraseo del ba-
jo Peter Meven.

Mucho publico, casi un lleno,
para este undécimo concierto.
Muchos, también, y merecidos
aplausos para quienes supieron
resucitar artisticamente una obra
plena de aciertos e idonea para
la conmemoracién beethoveniana
gue Vivimos.

Entranable
homenaje
a los
maestros
Joan Massia

Yy
Eduard

Bocquet

En el Palau se tributé un en-
tranable homenaje a la memoria
de los maestros Joan Massid y
Eduard Bocquet, con ocasién de
colocar sendos retratos de dichos
grandes violinistas catalanes, quie-
nes, ademas de granjearse el cari-
fio y respeto de cuantos les cono-
cieron, puede afirmarse son dos
puntales de lo que podrfa deno-
minarse escuela catalana en la
interpretaciéon violinistica.

Don Ernesto Tell, de la Junta
Directiva del Orfedé Catald, abrié
el acto con emotivas palabras,
que fueron refrendadas por un
bosquejo evocativo de los home-
najeados, magnificamente trazado
por el director de |'Orfed, maes-
tro Lluis Marfa Millet.

Posteriormente a la colocacién
de dichos retratos, la Orquesta
Solistas de Barcelona, tras guar-
dar un minuto de silencio en me-
moria de los maestros Massid y
Bocquet, bajo la direccién de Do-
menec Ponsa interpreté el segun-
do movimiento del Concierto en
re menor, para dos violines y or-
questa, de Juan Sebastidn Bach.
Obra de la que fueron idéneos so-
listas Gongal Comellas y Josep
Maria Alpiste.

La elegancia
de
Zino
Francescatti

La Asociacién de Cultura Musi-
cal inauguré solemnemente su
temporada 1970-71 con un artista
de gran categorfa. Nos referimos
al violinista Zino Francescatti, que
precisamente fue presentado por
La Cultural en Barcelona en oc-
tubre de 1932. Treinta y ocho
afios después, Francescatti volvié
a emocionar al publico que llena-
ba la sala con sus deliciosas ver-
siones del Concierto en la menor,
de Bach, y el Concierto en re ma-
yor, K. 218, de Mozart.

Su labor fue acompaiiada por
la Orquesta Nacional de Cédmara
de Toulouse, que dirige Louis Au-
riacombe, la cual completé el
programa con la interpretacién del
Concierto grosso, en sol menor,
op. -num. 6, de Haendel, y la Sin-
fonia, en mi bemol mayor, no-
mero 11, de Haydn.
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El disco cldsico VALLADOLID

conmemoro el bicentenario

(Viene de la pag. 47.)

MAESTROS DEL BARROCO:
Varios autores. Orquesta de
cuerda I Musici. Album “Sté-
reo’”’, 70-OEL 40 (cuatro dis-
COS).

A este dlbum hay que prestar-
le mucha atenciéon. Quizd de la
oferta de Fonogram sea el de

mayor atractivo, pues pocas ve-
ces se han reunido en un dlbum
obras tan diferentes y a la vez
significativas y bien selecciona-
das como en este caso. Pasemos
revista a su contenido y pronto
nos convenceremos: Haendel:

Concerto Grosso en si menor,
Opus 6, nim. 12, v el Concerto
grosso en re mayor, Op. 6, nu-
mero 10. De Locatelli, su Con-
certo para violin v cuerda. De
Scarlatti, su Concerto grosso ni-
mero 3, en fa mavor. De Albi-
noni, el Concerto para oboe y
cuerda, en re menor. De Corelli,
su famoso Concerto de Navidad,
con nuestro compatriota Félix
Ayo como violin solista. De Vi-
valdi, su Concerto para violin y
cuerda, Op. 11, nim. 2, y algo
verdaderamente fuera de serie.

de insdlita y radiante belleza, .

como lo es el Concierto para
dos mandolinas, cuerda y organo
(como bajo continuo), ademas
de los Concertos para dos trom-
petas y cuerda, para cuatro vio-
lines v “chelo” obligado, y el
célebre para flauta, cuerda y ba-
jo continuo. Y como si fuera
poco, en el disco nimero 4 te-
nemos, de J. S. Bach, su Con-
certo para flauta, violin y clave
con cuerda, BWB 1044; el recons-
truido Concerto para oboe, vio-
lin y cuerda, BWV 1060, y para
cerrar con broche de oro, el
Concerto para dos violines Yy
cuerda, BWV 1043, con Félx
Ayo y Roberto Michelucci.

Con este album tenemos un
verdadero tesoro de musica del
barroco, con una variada gama
de sus mads altos exponentes en
la composicién y en la interpre-
tacion, pues todos conocen per-
fectamente el prestigio de que
goza el conjunto I Musici y de
sus bien cualificados solistas.
Sin la menor reserva invitamos
a disfrutar de las delicias de es-
te dlbum a nuestros amables ¥y
constantes lectores. jNo les de-
fraudara!

LINDNER

con brillantes conciertos

Los programas musicales va-
llisoletanos reflejaron este ano
la celebracion del segundo cen-
tenario del nacimiento de Beet-
hoven incluyendo en ellos obras
del compositor. Destaquemos las
interpretaciones de la Fantasia
en do menor, para piano, coros
y orquesta, con las intervencio-
nes de la Coral Vallisoletana, del
gran pianista José Tordesillas y
la Orquesta de Camara de esta
ciudad, todos ellos dirigidos por
Vicente Spiteri. Este mismo di-
rector, dentro de las tareas que
desarrollé con el mayor éxito y
adhesion del pablico la Sociedad
Vallisoletana de Conciertos, pro-
gramo en sesiones triunfales las
Sinfonias primera, segunda, cuar-
ta y octava, y el Concierto en do
mayor, en el que seria magnifi-
co solista el pianista Tordesillas.
Y en audiciones de musica de
camara pudo escucharse a la
Agrupacion Nacional de Misica
de Camara, que intervendria en
este curso en dos audiciones,
una de ellas en la Agrupacion
Musical Universitaria, con el
Cuarteto en do mayor, op. 59, y
antes en el Museo de Pintura
con el Nimero 3, op. 18. El ddo
compuesto por el gran violon-

M A LA

Joseé lturbi
inauguré la
temporada

cellista Pedro Corostola y Luis
Rego al piano nos ofrecio estu-
pendas versiones, entre las que
citaremos la de la Sonata en la
mayor, op. 69.

Un gran concierto el ofrecido
por el Quinteto de Viento. Juan
Altisent, con la colaboracion ex-
traordinaria del pianista Miguel
Frechilla del Rey, para ofrecer el
Quinteto en mi bemol, de Beet-
hoven, obra, aunque de juventud,
muy dificil y bellisima. Asimis-
mo registraremos la esplendida
intervencion del Trio Pro Arte,
compuesto por Pedro Zuloaga,
Luis Navidad y Joaquin Vida-
echea, que pusieron en los atri-
les, entre otras obras, el Trio
en do menor, op. 1, nimero 3,
beethoveniano.

La Agrupacion Musical Univer-
sitaria no descuido tampoco este
homenaje a la memoria del autor
de la Novena, dedicando una se-
sion a cargo del dio Pedro Leodn
y Fernando Puchol, que tocaron
tres sonatas para violin y piano,
asi como la sonata pianistica
Op. 111, numero 32, por Valentina
Kamenikova, y de la Séptima sin-
fonia por la Orquesta Sinfdnica
de la Radio Bratislava.—El Co-
rresponsal.

La nueva temporada de mdsi-
ca se ha iniciado en Malaga
—sin olvidar gue no cesa un ins-
tante en toda su costa veranie-
ga— con el concierto, de gran
gala, dado por el pianista José
lturbi en el Teatro Cervantes,
Pro ' Asociacion Espafola «Lucha
contra la poliomielitis» y con el
patrocinio del Excmo. sefior Go-
bernador civil.

Se comprendera la asistencia
y lleno completo por un selecto
publico nacional y extranjero,
avido de buena musica interpre-
tada por uno de nuestros mejo-
res pianistas, que
obras de Chopin, Beethoven,
Schumann, Liszt y multitud de

_«bises»; Scarlatti, Mozart, etc.,
faltando solamente en los «ex-

~ SCHIMMEL

interpreto

la XXXI Qun:

!

en SAN }/

La Orquesta Ma
las nueve sinfode

Se celebré la XXX|I Quincen®s @
Musical en el Teatro Victoria Euliblic
genia. El recital del pianista Steld €
phen Bishop constituyd un éxit@aes
sensacional. Conociamos ya altac
este artista por haber tocado erfillal
Cultura Musical cuando sélo telusic
nia dieciocho anos. | pa

También tuvo un éxito clamot E
roso la 6pera, de Donizetti, Lilori
cia de Lammermoor, con Alfre€
Kraus y Cristina Deutekom g
los principales papeles. Y par:
complemento extraordinario de
programa, los cuatro cnnciertnsR.
de la Orquesta Nacional con si
Director, Rafael Frithbeck de
Burgos, interpretando las nueve
Sinfonias de Beethoven. Cerr¢
este ciclo la Novena sinfoniz
Solistas extranjeros y nuestr
Orfedn Donostiarra. Lleno impre
sionante y formidable ovacion
llena de «bravos». Rafael FrihjEs
beck, con los solistas y con ef#s
Director del Orfedn, Antonidees
Ayestaran, salieron muchas vefi

tras» alguna musica espanol
que esperabamos de sus prodi
giosas manos y genial interpre
tacion. | | - >
Otro gran concierto se dio, e
Casa de Cultura por el Dio Cosg
tero-Beltran, a dos guitarras, qu
interpretaron obras de Telemanr E
Bach, Seidler, Debussy, Ponce bro
Moreno Torroba, Albéniz, Pot cOn
lenc, y «regalos» imprescindiblel de
cuando se trata de buenos articy N

tas que, a pesar de su juventuc Ma
se compenetraron admirablemer tod

te, en perfecta unién, en intens de
dad de sonido e interpretacioy [0S
siendo muy aplaudidos por g adr

nutrido publico y extranjeros dej

que no faltan en nuestras atdime=s




Ha muertio
Eduardo Lopez
Chavarri Marco

una musical
JVASTIAN

Mal interpreté
fode Beethoven

El 28 de octubre 0ltimo fallecié
en Valencia, a la edad de noventa
y nueve afios, el eminente musico,
historiador, profesor, critico y com-

positor valenciano. Conste en este

numero todo el pesar por su muer-
te, toda la admiracién por su vida

cen£s a saludar, aclamados por el consagrada a la Musica, todo el ca-

1 Eyiblico. (Dediquemos un recuer-
Steb emocionado al inolvidable
sxitgaestro Juan Gorostidi.) El re-
a altado no ha podido ser mas
o emillante. Esta XXXI Quincena
o telusical llevara en el recuerdo

| paso de la Orquesta Nacional
amoe Espana por San Sebastian.
. Lyloria Vignau. -~
:reé
1 EI‘——-—_——_'____—__
pare
 de

«Recital a dos pianos

n st
de
Ueve
Serrd
oniagE g
> Stres.

rifio al leal amigo y sabio colabora-
dor. En el nimero de enero, nuestro
colaborador Luis Martinez Richart le
dedicara un articulo especial, y RIT-
MO daré la correspondiente informa-

cién de su vida y muerte.

.

quid

.+ El dia 26 de octubre se cele- entre el plblico asistente al
ynce bro en esta ciudad el anunciado acto.

PoL concierto, a dos pianos, a cargo

Muy acertado también y atrac-

Desde que el hombre aparecié
en el mundo, su afin de descu-
brir cosas nuevas le llevé a dar
con un sistema reproductor de
sonido por medio de un aparato
cque llamaron fonégrafo.

«j Un aparato que hablal», di-
rian muchos; y como era algo
no visto, todos querian tener
uno. Cuando ya lo poseian,
no sélo se ocupaban de darle
cuerda, sino que también tenian
que cambiar las agujas cada vez
que ponian un disco, jy eso que
eran de metal!

Las agujas siempre han sido
la parte mas delicada de todo
plato tocadiscos (o giradiscos,
como se quiera llamar).

Hoy en dia existen dos clases
de agujas: las de zafiro y las de
diamante. Son mas duras y du-
raderas que las antiguas de me-
tal, pero no eternas, como mu-
chos piensan.

Las de zafiro, en las mejores
condiciones de limpieza de los
discos, tocaran sin estropearse
diez o quizas veinte caras de dis-
co L. P., o sea, el equivalente de
cuarenta a cincuenta horas de
musica.

Muchos pensaran que lo que
he dicho es una exageracién; pe-
ro a los que posean un microsco-
pio les invito a que hagan la
prueba y que comparen una nue-
va con una que tenga diez discos
de trabajo, contando con que la
puedan ver, cosa improbable,
por la cantidad de suciedad que
tendra acumulada en su con-
torno; les parecera increible,
pero verdad.

Luego vienen las agujas de
diamante, mas caras que las de
zafiro. Dada su larga vida, com-
pensa esta diferencia de precio

Hablemos sobre agujas

Por Luis Angel Martin

con creces; su duracion viene a
ser de unas mil horas de musica,
0 a veces mas, segun las circuns-
tancias que la rodeen, peso del
fonocaptor o capsula, limpieza
de los discos y estado de los
mismos.

Pero todo lo que es bueno tie-
ne también sus inconvenientes,
y en este caso del diamante es
la fragilidad: un golpe con mala
suerte puede hacer saltar una es-

- quirla, y entonces si que la cosa

es mala, pues dada su dureza,
disco que se ponga, disco que
acaba estropeado.

Dentro de la clase de diaman-
te, hay hoy en dia un tipo de
talla distinta a la redonda, que
hasta ahora era la que se venia
usando: la talla eliptica, que me-
jora sensiblemente la audicion
de los discos estereofdnicos, so-
bre todo en los equipos de alta
fidelidad, que ya va siendo de
uso generalizado entre los bue-
nos aficionados a la buena mo-
sica.

Las agujas que estan en cap-
sulas piezoeléctricas o de cristal
(sal de Rochelle) ayudan a que
se estropeen los discos por la
sencilla razén de que trabajan
con mas peso que las ceramicas
(Titanato de bario envuelto en
una capa de ceramica) y que las
dinamicas. Aumentan la friccidn,
favoreciendo el desgaste.

El disco se carga de electrici-
dad estatica por la friccién de la
aguja y el aire; de esta forma
atrae el polvo y se ensucia.

Sin duda alguna, las mejores
(también las mas caras) son las
dindmicas, de reductancia varia-
ble o bobina mévil, que trabajan
incluso a presiones menores de

un gramo.

ible de los pianistas Javier Alfonso
.rtic Yy Maria Teresa de los Angeles.
2tuc Magnifico recital, presidido en
mer todo momento por un alto grado
ans de calidad artistica y técnica en
tﬁfié’g los dos artistas, a los que hemos
. - admirado sin reservas y que han
é;{}%dejadn J4n muy grato recuerdo

tivo el programa escogido, com-
puesto por obras de Mozart.
Saint-Saéns, Darius Milhaud y Ja-
vier Alfonso. Fuera de programa,
y finalizando el recital, los artis-
tas interpretaron Una cancion an-
daluza, de Infantes.—J. Branyas.

¥V v

1. Aguja nueva.—2. Aguja gastada.—3. Efectos sobre el disco.

DISCOGRAFIA EN ESPANA DE BEETHOVEN

Barenboim, Orquesta New

g Barenboim, Coro y Orquesta
Por grabacion, por técnica,

(lemperer, acompafiante
==/07 de su Amo es absolutamente

1o Barenboim, en Viena, en los comienzos de
edente de la Novena sinfonia, presentando ur tema para el coro
¢ extraordinaria similitud con el de la “Oda a la Alegria”, es ésta
a de las producciones mds interesantes del catdlogo beethove-

niano.

i

inigualable,
superior a la grabada por el mis-

(Viene de la pag. 57.)

) “FANTASIA PARA PIANO, CORO Y ORQUESTA”, op. 80:

Philarmonia. Director,
erer (+ Cinco Conciertos para piano y orquesta).—VSA SAN 238.
de la Opera Nacional de Viena.

irector, Somogyi (+ Concierto numero 3).—Clave 18-1166 (S).
por madurez, por la presencia de

Otto Klem-

la version de Barenboim para

su carrera. Ante-

Deporte 2012

"ﬂ?rh: de BEducacion, Cultura y

5. Obras escénicas:

“LAS CRIATURAS DE PROMETEO”:

Yehudi Menuhin, Menuhin Festival Orquestra.—VSA 063-01984.

Siendo éste el tinico “ballet” escrito por Beethoven, en 1801,
es interesante tener una seleccién de las piezas mas importantes
del mismo. Beethoven vuelve a usar aqui e] tema del cuarto mo-
vimiento de la Heroica, motivo éste que le agradaba ‘sobremanera
y que volvié a utilizar en una de sus piezas para piano (Las va-
riaciones, op. 35). La Orquesta responde con entusiasmo a las in-
dicaciones de Menuhin, en su faceta de director, v s6lo es de la-
mentar que no haya podido incluir el “hallet” completo; especial-
mente, siento la falta del Niumero 5, una hermosa pieza para arpa

y “cello” solos.
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A MAS

EXTENSA

GAMA

EN INSTRUMENTOS
| RITMICOS

PARA COLEGIOS

Bambu de cana (cana brasileia)
Bombos

Bongos

Cajas chinas

Castanuelas con mango
Cascabeles

- Campanillas
Claves (palitos ritmicos)
Chinchines

Cencerros

Maracas

Panderetas

Castanuelas o palillos (tipo espaiiol)
Panderetas con tensores
Panderos

Platillos colgantes
Platillos de choque
Platillos con dinerillos
Tambores

Tambor timbal «Unitenss»
Tamboril

Timbales

Triangulos

Tubos de madera
Sambinas, sonajeros o paletas
Baquetas

Escobillas

Carillones

Xil6fonos
Metalofonos

Citaras

Flautas dulces
Juegos musicales
Pizarras electronicas

CONSULTE

SIN
COMPROMISO

EN:

Santiago, 8
Tels. 248 05 13-241 88 38
MADRID-13

ORIS/NAL=SANY QUILLO

‘Beethoven

en la mauasic

Si, el milagro se realizé. La joven musica espafiola llegé o
fin a Estados Unidos. Y como en la leyenda histdrica, llegd, vio
triunfé. El César de nuestra legién musical se llama Miguel Rfos:
con él, un grupo de técnicos, encabezados por el «arreglista
Waldo de los Rios y el productor Trabuccelli, conquistaron y
mercado tan dificil como el de Norteamérica, donde tan POCo
extranjeros han logrado clasificar sus obras.

La musica «pop» espafiola estuvo entre los elegidos, y toda
gracias a las inmortales notas de un compositor inmortal, L. va
Beethoven, el mds grande de los musicos habidos en el ampli
panorama histdrico de un arte que hoy se ha hecho mania par
una generacion indefinida y voluble como el mismo viento.

Miguel Rios, un sencillo cantante granadino, que tuvo ya su
época dorada en los tiempos del «rock-and-roll», quiso rendir h
menaje al genio mds grande de todos los tiempos, y asi nacié el
Himno a la Alegria, que hoy se canta en todos los pafses discé
manos y ha llevado el nombre de Espafia, y de la mUsica modern
con calidad, a través de los cinco continentes.

Miguel Rios fue inmediatamente sefalado con el dedo. Su
creacion fue, para los conservadores, un insulto a la memoria sa
grada del compositor germano; pero los que conocemos la tra
yectoria tanto artistica como humana de Miguel sabemos perfectad®
mente dque en ningun momento pretendié emular la gloria del
sordo inmortal, sino solamente rendir homenaje a su figura a tra-
vés de una musica al alcance de todos los ptblicos y en nombregs
de toda la juventud en la celebracién de su centenario.

Ahi quedan para las paginas de la historia las notas vibrantes
del cuarto movimiento de la Novena sinfonia, que ahora conocen
todos gracias al arreglo orquestal de Waldo de los Rios y la in-
terpretaciéon de Miguel. %t

Un canto a la alegria, a la paz universal al amor fraterno, a
la amistad entre los hombres y las razas que pueblan este ya
pequeno planeta llamado Tierra. ;No fue ésta la intencién de
Beethoven al componer su obra?

Estamos seguros de que, si pudiera, el autor teutdn unirfa su
aplauso y apoyo al tema de Miguel Rios, exponente de una joven
generacion de musicos empefados en elevar la cancién ligera aibue
mayor rango que el servir de esparcimiento y jocosa diversién ha
para el mundo de lo «ye-yé». Est:

Nuestra alegria estd justificada. Un intérprete de casa, hu- tent
milde pero profesional, con su homenaje honrado y respetuoso 89V
al maestro berlinés, ha conseguido el m&s grande éxito de afity
cancion espafiola a nivel internacional. Nuestra felicitacién debe®M©
ser sincera y convencida. Tanto los jévenes como nuestros padres




WALDO DE LOS RIOS: Sinfo-
nia del Nuevo Mundo (cuarto y
segundo movimientos). HISPA-
VOX.—Espcleado por el éxito
obtenido con su arreglo de la
Novena de Beethoven, el director
y compositor Waldo de los Rios
nos ofrece una visién nueva de
un tema tan profundo y espec-
tacular como la Sinfonia nume-
ro 9, opus 95, «Nuevo Mundo»,
del celebrado Dvorak. Es una
buena ocasién para que los «ye-
yés» conozcan las grandes obras
de la musica sinfdnica, aunque
estamos seguros de que los
amantes de la misma serdn los
primeros detractores de esta
versidén, como en su dia lo hi-
cieran con el Canto a la Alegria,
de Miguel Rios.

WALDO DE LOS RIOS: Sinfo-
nia numero 40, en sol menor,
K. 550, de Mozart (primer mo-
vimiento). HISPAVOX.—Aunque
se preste quizd a menos luci-
miento la musica de Mozart, sir-
ve para este redondo la critica
del anterior.

LOS ANGELES: Requiem y Sue-
nos. HISPAVOX.—Quedaron an-
quilosados los del grupo anda-
luz en estos Ultimos meses, y
ahora nos ofrecen un nuevo dis-
co en su linea habitual, con el
que quizds logren recuperar al-
gunas de las posiciones perdidas,
sin llegar a emular pasadas glo-
rias, que no creemos vuelvan a
sonreirles.

L. E. AUTE: Tiempo de amo-
res y Si, si, sefior. RCA.—Vuel-
ve Aute. Es noticia importante.
Sin estridencias, con su habitual
sencillez, ha regresado, no sabe-
mos si definitivamente o sélo de
manera efimera, Luis Eduardo
Aute al mundo del disco. Sus
dos composiciones, que abren
la nueva época, nos muestran a
un compositor menos compro-
metido.

ven
, aibuelos han de reconocer el balance positivo que en lo cultu-

i4n! ha conseguido nuestro cantante.

Esta es la aportacion de la seccién de musica ligera de RITMO
hu- centenario de Beethoven; al rendir homenaje a Miguel Rios vy
oso 8quipo que hizo posible el reconocimiento popular de la ju-

IaMtud por el autor de la Novena, rendimos homenaje a este
cheSMo por lo que fue y serd en el campo de la Musica.

res

Este es el disco de oro que Miguel
Rios obtuvo por la versién ingle-
sa de «Himno a la Alegria», con
el titulo de «A song of joy», ba-
sada en el cuarto movimiento de
la Novena sinfonia de Beethoven.

PETULA CLARK: Melody Man
y Big love sale. VOGUE.—La ca-
ra A de este microsurco es el
«hit» del momento en toda Eu-
ropa. La estupenda voz de Pe-
tula y el melodioso tema de
T. Cole hicieron posible el éxito.

MARISOL: Tip tip y Vino rosa.
ZAFIRO.—Sigue cantando la ex
nina prodigio de nuestro cine a
Fernando Arbex. Esta vez son
dos canciones sin demasiadas
ambiciones

LES EXTREMES. Cantan en
castellano: Una flor es mi amor
y Siempre pienso en ti. VOGUE.
Un «single» de sencilla ejecuto-
ria, nitido y agradable.

MOCEDADES: Mas alla y Let
it be. NOVOLA.—EI| primero de
los titulos corresponde a un
arreglo basado en la Sinfonia del
Nuevo Mundo, de Dvorak, con
letra de Juan Carlos Calderdn.
En la cara B, una «beatleada»
de los Lennon-McCartney. En
resumen, dos buenas composi-
ciones para un gran grupo, dque
parece no termina de definirse
en su estilo

ERIC BURDON AND WAR: De-
rramar el vino y Montana ma-
gica. POLYDOR.—EI| antiguo so-
lista de Los Animales (con per-
dén) se resiste a perecer en el
olvido. Su personal estilo llena
los casi nueve minutos de mu-
sica poco brillante que nos ofre-
ce esta grabacion.

JETHRO TULL: Dentro y Vivo
y bien y vinviéndolo. PHILIPS.
Se trata de uno de esos grupos
raros que componen extrafas
canciones, a las que bautizan
con ridfculos titulos. Lo demas
ya pueden imagindrselo ustedes.

THE MARDI GRAS: Chica, ten-
go noticias para ti y No puedo
tenerte. HISPAVOX.—Un disco
entretenido. Nada mas.

OLGA GUILLOT: La mujer que
te ama y El dia mas triste del

}

una seccion a cargo de
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RITMO

mundo. MUSART.—La terremoto
cubana no es plato de nuestro
gusto; sin embargo, tiene gran
cantidad de seguidores. En este
sencillo podrédn admirarla en dos
bonitas canciones, salidas de la
inspiracion de Lolita de la Co-
lina y Armando Manzanero.

KENNY ROGERS & THE FIRST
EDITION: Dilo todo, hermano
y Sunshine Joe. REPRISE.—Sdlo
la etiqueta es ya de por si una
garantia de calidad y buen gus-
to. Tampoco esta vez nos des-
ilusiona la importantisima pro-
duccién norteamericana.

THE NEW SEEKERS: What
have they done to mi song ma?
y It's a beautiful day. PHILIPS.
NUmero de catdlogo, 60 06 027...
para quien pueda interesarle la
trayectoria que toman los nue-
vos elementos del famoso See-
kers.

DYANGO: Las horas pasan y
Lejos. NOVOLA.—Una de las vo-
ces espanolas mas cotizadas en
Sudameérica es la del cataldn
Dyango, un verdadero incom-
prendido en nuestro pais. Can-
ta en este disco dos creaciones
de Pablo Herrero y Juan Carlos
Calderdn. Tampoco se le puede
pedir mas al chico, pues desde
luego voz y estilo no le faltan;
pero ies con estas canciones
con las.que triunfa al otro lado
del océano?

VOCES AMIGAS: Amanece vy
Porque te quiero. NOVOLA.—
Quisiéramos, amigos, que este
nuevo «single» sirviera de ama-
necer para un grupo que se ha
oscurecido un tanto en el olvido.
Veremos si son capaces de con-
seguirlo.

STEEPLECHASE: Never coming
back y Lady bright. POLYDOR.
JUn buen redondo para las dis-
COtecas |ovenes.

BELISAMA: Belisama, partes
primera y segunda. VOGUE.—.

Frnacamente no hemos hecho

ningun descubrimiento escuchan-
do este disco. Lo sentimos.

IKE & TINA TURNER, con THE
IKETTES: Quiero elevarte mas vy
Come together. LIBERTY. — El
popular duo de color sigue su
brillante carrera con estas dos
canciones, en las que destaca-
mos la segunda, por la especial
version que Tina realiza del po-

pular tema de Los Beatles.

FEDERICO CABO: La oficina
y Llegara la noche. PHILIPS.—
Nos ha gustado mucho este jo-
ven intérprete. Sobre todo, la
cara A, Llegara la noche, es una
excelente tarjeta de presentacidn
para Federico Cabo.

ALEPH: Toccata (version ori-
ginal) y Canciéon de hojalata.
AZ—Con un profundo conoci-
miento de los misterios del te-
clado, Aleph nos deleita con es-
tas dos producciones de Petit Gi-
rard y Lacour, que se nos anto-
jaron muy cortas.

AMERICA JOVEN: EIl solitario
y Lunita atacamena. PHILIPS.—
Amparados en el folk sudame-
ricano consiguen un buen sen-
cillo los siete componentes de es-
te grupo esencialmente joven.

LOS PUNTOS: Annie y Siento
el dolor. POLYDOR.—No acaba
de colocarse este conjunto, al
que no faltan buenas cualidades
artisticas. Creemos que el pro-
blema estriba en las composi-
ciones.

ALBERTO CORTEZ: Distancia
y Como el girasol. HISPAVOX.—
Vuelve Alberto a estar entre los
buenos aficionados a la buena
musica, con dos creaciones pro-
pias que, como siempre, rezu-
man calidad.

i
)
'

Massiel ha anunciado la separa-
cion legal de su marido. Adn no
se habia cumplido el afio de su

boda.

Con Distancia, Alberto Cortez vuel-

ve a la actualidad musical espa-

nola, demostrando una vez mas
su innegable calidad.

Los Angeles también han regresa-

do, después de algunos meses de

inactividad grabadora, a las porta-
das de los «singles».

<

The New Seekers es el remozado
grupo de los Seekers, que bajo el
nuevo nombre y con nueva forma-
cién vuelve al terreno discografico.

Guitarras - Misica - Pianos - Instrumentos
Armoniums - Transistores - Radio - Castaﬁuélas_
La caba mas surlida en discod

Casas
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