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CONCURSO 1; IUE}H.i,lg'LI]Ei_HL{S tt-apaiu":u]erip en
0SS Uliimos Lreinta anoss ('

EN L& SOCIEDAD ambos premios, los trabajos no
% % | ESPANOLA figuraran firmados ni haran
: referencia al autor, que los

: DE MEDICOS presentara bajo un lema con

ESCHITOHES su plica correspondiente. Ha-
bra un accesit y dos mencio
nes honorificas para cada uno
de los premios con distincion
I:':]E"! 111-1{-,’:“[']['}111 d[-_! numerg o co

S>e ha convocado el councurso
de la Sociedad Espanocla de Mé
dicos Escritores, dotado con
10.000 pesetas, diploma y titu- rresponsal de la Corporacion
lo de miembro de numero (pa- Los trabajos seran enviados
ra los concursantes con resi mecanografiados a dos espacios
dencia en Madrid) o miembro y su extension no debera ser
corresponsal (para los concur- inferior a veinte folios, cosidos
santes residentes en [ﬂ'DViI‘l- Yy COon la FDI'I‘E‘EI}UH[‘“?HIE‘. oll-
cias) de la Corporacion, al me- bierta., Seran enviados antes
jor trabajo sohre tema libre, del dia 1 de abril del ano en
original e inédito, de arte, fi- curso al presidente de la So-
losofia, ensayo o literatura, re- ciedad Espanola de Escritores
lacionado con la Medicina Asi Meédicos, doctor don Mariano
mismo se concedera el premio Zumel, calle Rosa Jardon, 1.
«Doctor Zumels, dotado con Madrid-18

10.000 pesetas y analogas dis-

tinciones que el anterior, para

trabajos que versen sobre el

tema: «La cirugia en Espana NOVENO PREMIO
DE CUENTOS
«LENA»

Il CONVOCATORIA DE PROYECTOS DE EDITORA NACIONAL

El dia 20 de enero de 1972 acabé el plazo de pre-
sentacion de proyectos de la primera convocatoria
de Editora Nacional. Los halagiiefios resultados de
esta primera convocatoria nos hacen lanzar un se-
gundo llamamiento, de tipo especificamente litera-
rio, que comprendera novela, cuento y critica lite-
raria. Editora Nacional pretende con esta convoca-
toria nutrir su nueva coleccién «Escalada», que in-
tenta hacerse eco de nuesiro mundo literario. El
proposito de «Escalada» es tanto el de descubrir
como el de confirmar ensayistas y narradores en
lengua castellana.

Es sabida la inflacion existente en materia de
premios literarios con sus correspondientes dota-
ciones economicas. Con nuestra convocatoria que-
remos evitar los condicionamientos que entranan
tales concursos, prestando mas atenciéon a la cali-
dad de la obra seleccionada que a su rendimiento

comercial. Pretendemos que nuestra tunica determi-
nante sea la obra misma.

Se efectuara una seleccion de doce titulos. Cada
titulo sera encuadrado, a efectos de lanzamiento,
en la categoria de «Libro del mes». La aparicién de

las obras sera individual y sucesiva en periodos
mensuales.

(¢ #llra o

—Con esta escultura se tiene que ver muy bien el UHF.

El lanzamiento de la obra recibira una especial
atencion, cuidando que los mecanismos de difusion
estén a la altura de nuestros deseos. El lanzamien-
to, en todo caso, tendra un caracter amplio, polé-
mico y especificamente literario. Una vez cumplido
el ciclo, un jurado, compuesto de lectores y criti-
cos, seleccionara un titulo de los doce publicados
(si la calidad de los originales presentados permite
alcanzar tal cifra), el cual sera dotado con un pre-
mio unico e indivisible de 250.000 pesetas en aten-
cion a su valor ensayistico o literario y a la acogida
de que haya sido objeto.

Bases

Podran concurrir a la convocatoria «Escalada» to-
dos los escritores de lengua espanola. Sélo podran
presentarse obras inéditas. Los originales deberan
ser enviados a Editora Nacional, Palacio de Congre-
sos y Exposiciones, avenida del Generalisimo, 29,
antes del dia 30 de mayo. Los autores presentaran
tres copias mecanografiadas a doble espacio. El ni-
mero de folios no sera inferior a 150 ni superior a
250 para los trabajos de critica literaria. El nimero
de folios para novela y cuento no debera ser infe-
rior a 150 ni superior a 500,

1]
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El Ayuntamiento de Lena,
con la colaboracion dec ia
Direccion General de Pro-
mocion del Turismo, con-
voca un concurso de cuen-
tos que se ajustara a las
siguientes bases:

Primera. — Se instituye
un premio unico de trein-
ta mil pesetas para el tra-
bajo que resulte galardo-
nado.

Segunda.—Los cuentos
han de ser inéditos.

Tercera. — La extension
maxima sera de seis fo-
lios a doble espacio y es-
critos por una sola cara.

Cuarta.—El plazo de pre-
sentacion de trabajos se
cerrara el dia 1 de abril
de 1972.

Quinta.—El Jurado sera
designado por los organi-
zadores.

Sexta.—El cuento pre-
miado sera leido publica-
mente en una cena-litera-
ria que se celebrara en
Pola de Lena, el dia 8 de
abril de 1972, Fiesta de la
Flor.

Séptima. — Los trabajos
seé enviaran a esta direc-
cion:

Certamen Literario
«Lena». Para el concurso
de cuentos. Pola de Lena
(Asturias).

Octava.—No se devolve-
ran los originales.

PREMIO
«ANAGRAMA
DE ENSAYO» 1972

Editorial Anagrama
por pl'il‘nﬂi'u vez el premilo
<Anagrama de ensayo». Fo
dran optar a este premio to
das las obras literarias que se
ajusten a las siguientes ba
5€85:

1.2 El premio consistira en
un objeto artistico.

2.2 Los trabajos
presentarse escritos en caste-
llano y su extension no sera
inferior a los doscientos fo-
lios, mecanografiados a doble
@spacio y por una sola cara

332 E]l tema sera libre, pero
el jurado preferira los traba
jos de 1maginacion critica a
los de caracter erudito o es-
trictamente cientifico.

4% Las obras deberan des
arrollar un tema unico o di
versos temas agrupados de
una forma organica. En nin-
gun caso podran optar las
simples recopilaciones de ar
liculos.

3.2 No habra limitacion for
mal alguna, aunque se valo-

CONvoCca

deberan

ESTAFETA LITERARIA



raran especialmente aquellos derechos de autor, que se es- populares o especiales o el de

trabajos que representen una tipulan en el 10 por 100 del ceder a terceros dicho dere-

apertura en el concepto lite- precio de venta del libro, has- cho.

rario de ensayo. ta los 10.000 ejemplares, v el | 7.4 El premio, gque se conce-
6.2 El autor recibira en el 12 por 100 en adelante. Edito- | dera anualmente, podra ser de-

acto de la firma del contrato rial Anagrama Se reservara, clarado desierto, Editorial Ana-

la cantidad de 100.000 pesetas previo acuerdo del autor, el | grama Sse reserva en todo caso

en concepto de anticipo de | derecho a publicar ediciones | el derecho de opcidon para la

:
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DEBEN (DE)
HABER COBRADO

Suma anterior: 2.910.750

50.000

Don Juan Aparicio, premio especial para trabajos
no presentados al concurso, en el concurso de
trabajos periodisticos, de radio y televisién, con-
vocado por la Loteria Nacional. Don José Maria
Cadena Catalan, primer premio de prensa en el mis-
mo certamen.

25.000

Don José Maria Fernandez Gaytan, primer premio
de prensa en el XI Concurso Nacional de Prensa,
Radio y Television, convocado por la Cruzada de
Proteccion Ocular. Don Anibal Arias, primer pre-
mio de radio en el XI Concurso Nacional del
mismo certamen. Don Antonio de Miguel, segundo
premio de prensa en el concurso de trabajos pe-
riodisticos, de radio y television, convocado por
la Loteria Nacional. Don Rafael Nunez Rodriguez,
segundo premio de radio y television en el mismo
certamen. Don Antonio Orbegozo, primer premio
de fotografias, dibujos e ilustraciones en el mismo
certamen. Don Jaime Torréns, primer premio pe-
riodistico en el concurso convocado por Radio Na-
cional de Espafia con ocasion del centenario del
nacimiento de Amadeo Vives.

15.000

Don Julio Gomez Salazar y Alonso, tercer premio
de prensa en el concurso de trabajos periodisticos,
de radio y television, convocado por la Loteria
Nacional. Dona Carmen Olalla y Olalla, tercer pre-
mio de radio y television en el mismo certamen.
«Baldo», segundo premio para fotografias, ilustra-
ciones y dibujos en el mismo certamen. Don Ma-
nuel de Prada Olangua, segundo premio de prensa
en el Xl Concurso Nacional de Prensa, Radio y

Televisiébn convocado por la Cruzada de Proteccion
Ocular.

10.000

Dona Carmen Olalla, sequndo premio en la moda-
lidad radiofdénica, en el X|I Concurso Nacional de
Prensa, Radio y Televisiéon, convocado por la Cru-
zada de Proteccion Ocular. Don Manuel Mena Do-
minguez, tercer premio para fotografias, ilustra-
ciones y dibujos humoristicos, en el concurso con-
vocado por la Loteria Nacional. Don Antonio de la
Nuez, premio especial de prensa en el concurso
convocado por Radio Nacional de Espana con oca-
sion del centenario del nacimiento de Amadeo
Vives.

5.000

Don José del Castillo, tercer premio de prensa en
el X1 Concurso Nacional convocado por la Cruzada
de Proteccion Ocular. Dona Maria Teresa Monge,
accésit en la modalidad de prensa en el mismo
certamen. Don Servando Vassallo de Dios, accesit
en la modalidad de prensa del mismo certamen.
Don Emilio Llorca don Antonio Gomez, tercer
premio en la modalidad radiofénica del mismo cer-
tamen. Don Eugenio Diez Seco, premio de articu-
los periodisticos en el concurso Exposicion Inter-
nacional de la Camelia de Oro. Don Rafael Arjo-

nes, premio de reportajes gréficos en prensa del
mismo certamen.

2.500

Don Francisco Javier Pérez Gil, premio de trabajos
radiofonicos en el concurso Exposicién Internacio-
nal de la Camelia de Oro.

Suma y sigue: 2.818.250

15 de marzo de 1972

edicion de las obras no pre-
miadas.

8.2 El jurado tendra carac-
ter permanente v estara com-
puesto por don Juan Benet,
don Salvador Clotas, don Hans
Magnus Enzensberger, don Ga
briel Ferrater, don Luis Gov-
tisolo, don Mario Vargas Llo-
sa ¥y, con renuncia a voto, el
editor don Jorge de Herralde.

98 Los originales deberan
remitirse por triplicado, con
£l nombre v domicilio del au-
tor, a [Editorial Anagrama,
calle de La Cruz, numero 44,
Barcelona-17, antes del 1 de
abril de 1972.

10. El premio se concedera
el 2 de junio.

11. Una vez adjudicado el
premio, los autores no pre-
miados, sobre cuyas obras el
editor no ejercite la opcion se-
ntalada anteriormente, podran
retirar sus originales en Edi-
torial Anagrama.

CONCURSO

' DE CUENTOS

LA FELGUERA 1972

- (XXIII LITERARIO)

Esta Sociedad de Festejos, con
la coleboracién ecornémica de
la Direccion General de Cul-
tura Popular vy Espectaculo,

. convoca, por decimoséptima

vez, 5u concurso anual de
cuentos. Se otorgara al mejor
que se presente un premio de
30.000 pesetas.

Las bases por las que se re-
gira el concurso son las si-
guientes:

1.2 Podran concurrir todos
los autaores que lo deseen, na-
cionales o0 extranjeros, sea
cualquiera su residencia, siem-
pre que el cuento esté escritu
en lengua castellana.

22 El tema sera de libre
eleccion de los autores y el
cuento ha de ser rigurosamen-
te inédito.

3.2 Los originales se firma-
ran con seuddnimo, llevando
un lema al frente. Junto con
ellos vendra el nombre y di-
reccién del autor en sobre ce-
rrado, v en el exterior de éste
figuraran el seuddnimo v el
lema.

4* Los trabajos se presen-
taran por triplicado, mecano-
grafiados por una sola cara y
a dos espacios. La extensién
serda de seis a quince folios.

5" E| premio no podra ser
dividido ni declarado desierto.

6.2 E]l galardonado procura-
ra estar presente en el acto
de la recogida del premio el
dia 28 de junio préximo.

7.2 El plazo, improrrogable,
de admisién de originales fina-
liza el dia cinco (5) de abril
proximo, admitiéndose los tra-
bajos que se hayan presentado
en las Estafetas de Correos
con esta fecha. El envio se ha-
ra al apartado 96 de La Fel-
guera (Asturias).

8.2 El cuento premiado que-
da a disposicion de la Socie-
1ad de Festejos San Pedro, que
lo editard, sin intencién de lu-
cro, en la revista anual de
fiestas. No se devolveran los
trabajos que no se havan so-
licitado previamente antes del
31 de julio de 1972. Pasada esa
fecha se destruiran.

a2 Todos los concursantes
recibir4n amplia informacién
sobre el desarrollo del con-
Curso.

10. El Jurado calificador es-
tar4 integrado por figuras li-
terarias de prestigio nacional,
siendo su fallo inapelable. El
fallo serA antes de la primera
guincena de junio préximo.

La Felguera, enero 1972.

'Dfr&cwr. RAMON SOLIS. Subdirec-
tor: JUAN EMILIO ARAGONES.
 Redactor Jefe: ELADIO CABARERO.
~ Seccién blb!iogréﬁca. ANTONIO
IGLESIAS LAGUNA. Secretario de
 Redaccion: MANUEL RIOS RUIZ.

. -Gmfminn&dnr.

JUAN BAHBEHAN |
RUANO

ﬁ&admﬁsn Calle del Prado, 21. Madrid - 14
Teléfonos: 2228514 y 232 33 74 :-: Adminls-
tracién: San Agwrn, 5 :-: Edita: EDITORA

NACIONAL :-: Suscripcién anual: ESPANA,

425 ptas. Rﬂtadefl} OPA, 800 ptas. (avién),
600 ptas. [ ordinario). OTROS PMSES 1.900

pesetas (avién), 840 ptas. (ordinario)
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DEL «LIBRO DE LAS MUTACIONES» A LA
MATERIA ANTIMATERIA, por Luis Bonilla.
(Paginas 4 a 7.)

LA TERTULIA HISPANOAMERICANA DEL
INSTITUTO DE CULTURA HISPANICA, por
Antonio Hernandez. (Pags. 8 a 10.)
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El mas remoto legado de magia
filosdfica, el inquietante

«Libro de las mutaciones» (Yi King)
de los sabios chinos,

. o > e R
donde bebio Laot-sé y Con- s i
o . . : 2 e s e A
fuicio, contiene olvidados simbolis-
mos que parecen resucitar hoy en FROS—

el fondo psicolégico de las mas mo- A R R ]
dernas teorias cientificas. No es que
los chinos se adelantasen en sus co-
nocimientos tres mil anos a la civi-
lizaciéon actual. Insinuar tal cosa seria
plantear uno mas de los espe-
jismos de ciencia-ficcion.

No se trata del nivel cienti-

fico sobre una técnica
fisico-matematica

remota, que no existia,

sino del valor

teorico para oo

explicar, ya entonces, po s
simbdlicamente, las manifes-

ciones de la energia del Univer- e

so y de la vida. Lo que existe y la s

L )

nada, lo material y lo antimaterial,

en equilibrio constructivo, o desequi-
librio destructivo. Posibilidad de la tras-
mutacion de los elementos en la
naturaleza, a partir de la constitucion
esencial y sus combi-

naciones, formula unifica-

dora del universo. Todo lo cual

evoca las teorias del

sabio Heinsemberg de nuestros

dias, y la realidad de la materia-anti-
materia. En la formula unificadora

del Universo, propuesta por los actua-
les sabios fisicos, intervienen

tres unidades fijas,

que son: la unidad de energia o
«cuantum» de accion, la velocidad

de la luz en el concepto einsteiniano
y la constante de Heinsemberg

entre los cuanta de Plank y la relatividad e
de Einstein. Filosofia fisica del Uni- ,..-
verso, que los sabios de la remo-
ta China establecieron también en Los 64 exagramas completos del «Libro de las mutaciones», encabezados por el circulo del Tao (Yin-Yan)
; rodeado de los ocho trigramas que se derivan de las combinaciones de la linea continua béasica
4 tres constantes: el Yan, el Yin y el Tao. (Yan y la linea partida basica Yin)

num 488 de LA ESTAFETA LITERARIA
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EL YI-KING
DE LOS SABIOS CHINOS
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Hay dos puntos de vista para obser-
var el remoto Libro de las mutaciones:
el aspecto magico y el metafisico. En
realidad, su tematica funde ambas pers-
pectivas: el contenido de un formulismo

Madrid-Espana, 15 de marzo de 1972

Por Luis BONILLA
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magico y su alcance de filosofia fisica
al explicar los fenémenos de la energia
constructiva y destructiva a escala uni-
versal. Ambos puntos de vista, el magi-
co y el filoséfico, nacieron juntos en el
primitivo Libro de las mutaciones (an-
tes de anadirsele los apéndices), dentro
de un solo cauce mental, que recogia en
su origen los conceptos adivinatorios
mas remotos, cuyo simbolismo tradicio-
nal se incorporaba luego, en el transcur-
so de los siglos, a rigurosos planteamien-
tos filosofico-matematicos sobre la ener-
gia del universo.

Wi

l...,,rI.F- 'Il:.;"
=l -l\-ra--.:-'. ;-l

_.k i

e
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Hace ya unos dos mil quinien-
tos anos que Laot-sé, el sabio del
Sur, vy Confucio, el sabio del Norte,
releyeron con respeto el viejo Libro
de las mutaciones, muy anterior a
ellos, y perteneciente a la filosofia
mas arcaica, que los chinos llama-
ron la de los «<maestros de la pri-
mera época». Después, el Libro re-
cibio diversas interpretaciones y
apéndices, hasta convertirse en una
especie de basico manual de meta-
fisica china. Asi, por ejemplo, el fi-
l6sofo neoconfucionista Chao-Yong
establecia en la nueva version del
T'ratado apocrifo sobre el «Libro de
las mutaciones» una teoria cosmo-
gonica segun la cual interpreta al
Yan como la esencia de la fuerza
constructiva del Universo y el Yin
como la esencia de la fuerza des-
tructiva. Todo lo existente (la vida
de los seres, las cosas y los astros)
han de pasar por dos fases: cons-
truccion y destruccion. Pero es 16-
gico que no llegaremos al fondo de
este planteamiento si no logramos
saber el concepto chino sobre la
procedencia del Yan v el Yin, lo
que representaron esencialmente.
La respuesta nos llega por via del
confucionismo y por boca de uno de
sus mas acreditados fil6sofos, Tchan
Tsai, y segun también el apéndi-
ce III del Libro de las mutaciones:
«Las dos formas del Yan y del Yin
residen y son presididas por la su-
prema y ultima forma, es decir, el
Yi» (o0 éter errante), que viene a
ser identificado con el Ki, simbolo
de la gran armonia, cuya conden-
sacion produce la formacion de la
materia, de las cosas concretas,
mientras su dispersion conduce a
la antimateria o disolucién de lo
creado. En esta interpretacién neo-
confucionista la nada es aparente;
no es un vacio absoluto, como la
idea taoista y budista del no ser,
sino mas bien el Ki en dispersion,

no visible, pero real, como la anti-
materia.

El problema, desde el punto de
vista de los discipulos de Laot-sé,
puede plantearse asi: lo que acaba
es la forma de las cosas, como el
eco de los sonidos, vy asi desapare-
ceran el Cielo, la Tierra y la Huma-
nidad, pero el curso del acontecer
cosmico no termina con eso, porque
Su esencia no muere ni envejece.
Son las formas expresivas de vida
las que se desintegran y se crean.
Transformaciéon y cambio de todas
las cosas del Universo, materiali-
zarse e inmaterializarse, pero lo
que permanece invariable es el
T'ao, que preside o rige la creacion
y transformaciéon de los seres, las
cosas y el cosmos. Esto nos lleva
a la mas dificil pregunta: ¢que es
el Tao? Sobre ello se ha filosofado
en China durante siglos y siglos;
pero la mas simple respuesta pode-
mos hallarla en el apéndice III del

Libro de las mutaciones: «Un Yan
vy un Yin; esto es el Tao.»

Junto al anterior planteamiento
cosmogonico, constructivo-destruc-
tivo, hay un paralelismo magico,
donde podemos hallar también
un alcance simboélico que nos evo-

ca la fisica nuclear. Es decir, los 5




enunciados chinos de «la materia es
una» y aquella otra, mas aclaratoria, de
los cuerpos no se diferencian antre
ellos mas que por la proporcion cuanti-
tativa de Yan y de Yin que hay en ellos.
Al i1gual que, segun se expresa en el
taoismo, todo estado fisico de la mate-
ria es funcion de la cantidad y signo
(Yan o Yin) de la energia predominan-
te en dicha materia.

La tentacion es muy grande para no
trasladar aquellos enunciados milenarios
al lenguaje actual de los sabios fisicos
de la energia nuclear y hacer también
un paralelismo evocador con los sabios
chinos, cuando en el inquietante libro
Mundos vy antimundos el profesor Alf-
ven anunciaba la posibilidad de un anti-
mundo de antimateria como espejo del
mundo. Asi como ya antes Paul Dirac
habia anunciado que por cada particula
de materia hay otra de antimateria. Todo
lo cual han venido a corroborar practi-
camente los sabios rusos del centro ex-
perimental de Serpujov con el descubri-
miento de la antimateria. Si la natura-
leza, como dicen estos investigadores,
contiene particulas de antimateria, que
forman en general la antimateria frente
0 paralelamente a la materia, el equili-
brio vendria a ser el Tao de los viejos
maestros chinos.

- e e S

LAS REPRESENTACIONES
GRAFICAS

El libro Yi-King (de Yi, mutacion o in-
estabilidad, y King, libro) es el mas re-
moto de los cinco libros clasicos que
fueron transcritos por los discipulos de
Confucio. El origen del Libro de las mu-
taciones se hace remontar al legendario
primer emperador de la China, Fu-hi, a
quien se atribuye el trazado del compli-
cado simbolismo lineal de dicho libro,
hace unos cuatro mil ochocientos anos.
Aunque la mas primitiva forma de este
libro se conceptudo como un breviario
clave de magia adivinatoria, su texto fue
anadido sucesivamente, a través de los
siglos, hasta formar un compendio expli-
cativo. El primer apéndide fue el del fun-
dador de la dinastia Chou, en 1134 antes
de Jesucristo; esta adicion del emperador
Wu-wang suelen denominarla los chinos
el Thuan, y fue seguida por el Tcheu,
mas siete apéndices llamados Kuan, ya
de la época de Confucio, hacia el siglo vr.
antes de Jesucristo. Todos estos apéndi-
ces completan el Libro de las mutacio-
nes, pero hubo ademas numerosos co-
mentaristas, como el ya aludido filésofo
Chao-Yong, que desarroll6 una teoria
cosmogonica sobre la base del Libro de
las mutaciones vy el simbolismo de los
diagramas que contiene.

El Yan se represento siempre en los
diagramas por una linea ( ); el Yin,
por una linea partida (— —). Al com-
binarse el Yan v el Yin, crean los cua-
tro simbolos fundamentales: Hang (=),
Yuen (=), Le (==) y Ching (= =), que,
interpretados respecto a las estacio-

ﬁ nes del ano, simbolizan el wverano, la

primavera, el otono y el invierno. Si a
estos diagramas se agrega otra linea
completa del Yan, o la linea partida del
Yin, en sus ocho posibilidades combina-
torias, se forman los ocho trigramas. Asi,
por ejemplo, el primero de eéstos, for-
mado soOlo por lineas «masculinas» de
Yan (=), es un f{rigrama, que puede
interpretarse como el padre o el cielo,
y el segundo trigrama, de lineas solo «fe-
meninas» de Yin (==), puede represen-
tar tanto la madre como la tierra. Se-
guidamente, al combinar dos de estos
trigramas, se forman diagramas de seis
lineas, etc., hasta llegar a un total de
64 combinaciones, llamadas los sesenta
y cuatro hexagramas. Son los conteni-
dos en el texto mas primitivo del Libro
de las mutaciones con la explicacion de
sus significados respectivos. En todo caso
las lineas Yan denotan, siempre que se
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lo cual, en sentido chino, equivale a de-
cir que todo hombre tiene algo de Yin,
a pesar de ser Yan, y toda mujer tiene
algo de Yan, a pesar de ser Yin. Reside
en esto un verdadero planteamiento ca-
racterologico o de tipologia, vy la expli-
cacion, por ejemplo, de algunas caracte-
risticas varoniles (Yan) en las mujeres
(Yin), vy viceversa, segun la combina-
cion cuantitativa de su complejidad psi-
cosomatica.

El cuadro de los diagramas, completo,
se represento en el Libro de las mutacio-
nes en forma rectangular, pero también
inscribieron los diagramas circularmen-
te dentro de un hexagono, como en la
famosa clave de Phuc-Hi, cuyo motivo
central es la clasica representacion del
Yan v el Yin por un circulo dividido con
una linea sinuosa que separa la parte
blanca (representacion del Yan) de la
parte negra (simbolizadora del Yin). En
realidad, lo que se quiere representar es
que el Yan y el Yin, intimamente uni-
dos y en equilibrio, forman dicho circu-
lo. Dualidad del dinamismo universal,
de la que igualmente participan los tri-
gramas en la eterna polaridad constitu-

Simbolismo vulgar

calor, cielo
tierra, frio
tormenta, seismo

viento, bosque

segundo hijo | agua, lluvia agua terrestre
i

n W nt .

las encuentre, participacion de la ener-
gia referida a lo masculino, la claridad
solar o de la luz, lo creador, la activi-
dad, calor, persistencia, dureza, etc. Y
las lineas Yin son la energia referida a
lo femenino, la oscuridad, la ausencia
de luz solar, la pasividad, el frio, la hu-
medad, la blandura, dulzura, etc. Yin y
Yan, considerados como dos principios
o polaridad de fuerza en el Universo
pueden representar la interaccion de fe-
nomenos antagonicos v complementarios
en todos los ordenes, tanto cosmologica-
mente como de realidad vital, desde lo
mas simple de la naturaleza a lo mas
complejo. Incluso, psicoléogicamente, coin-
cide con el actual concepto para la per-
sona del animus vy danima, es decir, el
elemento sustancialmente masculino y el
femenino que residen en proporcion di-
versa en todo hombre v en toda mujer,
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Simbolismo esotérico
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principio activo

principio pasivo
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tiva de los elementos de la naturaleza.
Resulta significativo que en el Yan (blan-
co) pintan un punto negro, y en el Yin
(negro), un punto blanco. Con esto qui-
sieron siempre representar los chinos
cierto alcance de filosofia naturalista, se-
gun el cual en toda manifestacion de la
vida y de la energia en general, cuando
el Yan adquiere su maxima potenciali-
dad, no queda completamente eliminado
el Yin, y, por el contrario, cuando el Yin
predomine, no eliminara totalmente al
Yan.

oy e PSR e e g~ A R AL, e R e N T -

DERIVACIONES MAGICAS
Y CURATIVAS

ey S T Y i S =
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Junto al legado filosofico del Libro de
las mutaciones existido siempre otra co-
rriente quimeérica, que utilizo los diagra-
mas simbodlicos en complicados calculos
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magicos, como la brujula con inscripcio-
nes adjuntas de los diagramas, para va-
ticinar sobre la direccion favorable o
desfavorable de una ruta, o respecto a
la orientacion de una casa. Pero sobre
este aspecto mas vulgar de practica adi-
vinatoria es preciso advertir otras tras-
cendencias de aplicacion ética, psicologi-
ca, fisiologica y médica, donde el Yin y
el Yan se conjugan en relaciéon a la esen-
cialidad humana y su funcionalismo de
realizacion vital. Asi nacio el arte meé-
dico de la acupuntura, con caracter cien-
tifico. Se trata de un saber curativo uti-
lizado en China desde hace milenios, y
cuyo origen teorico se basa en el con-
cepto Yan-Yin aplicado al organismo hu-
mano.

La acupuntura es un sistema terapéu-
tico practicado en China, sobre todo en
las afecciones funcionales. La acupuntu-
ra (en latin de acus, aguja, v puntura,
punzada) llego a difundirse en Occidente
a partir del siglo xix, sin pretender des-
plazar a la medicina ensenada en las ca-
tedras, sino ejercer un aspecto de la vieja
ciencia china que utiliza el reflejo visce-
ro-cutaneo, provocado por el pinchazo de
la aguja, con fines terapeuticos y desde
un punto de vista empirico. La teoria se
relaciona con el concepto del Yan y el
Yin en el sentido tradicional de dos fuer-
zas opuestas e iguales. Si esta porcion
equilibrada se altera, surge la enferme-
dad. La energia que circula por el orga-
nismo humano es cosmica en su origen,
segun los sabios orientales. Sobre esta re-
lacion de la energia cosmica y humana
poseemos en Occidente las teorias del
conocido psicologo Wilhelm Reich, tan
discutidas como abundantes en biblio-

grafia.

La energia cosmica circulante en el
cuerpo humano se expresa en chino de
acuerdo al simbolismo del Yan (dinami-
co) y el Yin (estatico), que producen el
tao de una persona. En general, toda
cosa, ser, galaxia, etc., tienen su tao (con
minuscula) que procede del Tao (con ma-
yuscula) unico, total y cosmico. El tao se
definio mas claramente como «el atributo
que debe poseer cada cosa para ser lo
que debe ser».

La teoria de la acupuntura considera
la energia circulante en el ser humano a
través de seis meridianos Yan y seis Yin.
Las visceras tienen caracter Yan y los oOr-
ganos son Yin; la excitacion cutanea por
el pinchazo de la aguja accional el refle-
jo visceral para restablecer la normali-
dad del funcionalismo energético. Tradu-
cido a nuestro lenguaje occidental, pare-
ce ser que el equilibrio Yan-Yin en el
cuerpo es similar a la antitesis funcional
simpatico-parasimpatico. Segun los chi-
nos, hay a lo largo de los meridianos
corporales (o lineas de energia organi-
ca) una serie de puntos activos conocidos
desde hace milenios, cuya puncion ejerce
lo que llamariamos en lenguaje occiden-
tal una especie de reflexoterapia.

EL TAO Y EL EQUILIBRIO
DE LA ENERGIA

El concepto de energia constructiva-
destructiva, activa-pasiva, asi como cier-
to alcance de realismo fisico en el plan-

Madrid-Espana, 15 de marzo de 1872

teamiento del equilibrio de la naturaleza

la constitucion de los elementos, nos
llevan a la idea china del Tao. En los
apéndices, donde se alude al tao de la
transformacion de las cosas, o al Yi con-
fucionista de los cambios esenciales y
constitutivos, se llega por todos los cami-
nos a la consecuencia de que el aconte-
cer de la naturaleza (humana y del uni-
verso) es una cadena continua; pero en el
curso de este proceso evolutivo, debe te-
nerse presente una idea fundamental:

«en cada cosa se encuentra su propia
negacion.»

Respecto a las tres constantes chinas:
el Yan, el Yin v el Tao, es preciso consi-
derar ciertos matices interpretativos se-
gun las escuelas filosoficas. Si bien el
Yan y el Yin tienen similar explicacion
tanto en el Libro de las mutaciones como
en el taoismo, hay en cambio respecto al
Tao cierta disparidad, segun se tome en
el sentido de Laot-sé o en el de Confucio.
Desde el primer punto de vista, el Tao
es unico (por eso lo escribimos con ma-
yuscula); es principio de donde surge la
creacion y el cambio de todas las cosas a
escala cosmica. Este Tao resulté siempre
dificil de interpretar a los occidentales,

porque dentro incluso del panteismo mis-
tico de la propia escuela de Laot-sé, los
taoistas no llegan a definir el Tao racio-
nalmente; dicen que es indefinible, y so6lo
nos queda como dificil aclaracion la re-
nuncia de la ética taoista a no interferir
la accion de dicho principio céosmico re-
presentado en el Tao. A este concepto
mistico se une la concepcion de una me-
tafisica cosmogonica, la dualidad de ser
v no ser de las cosas, la ecuacion mate-
ria-antimateria, lo cual fue expresado en
aquel ejemplo de Laot-sé: «Quien afirma
que el cielo y la tierra perecen, estan en
error; el que afirma que no perecen, tam-
bién estd en error.»

La idea del Tao unico de los taoistas no
es exactamente el tao del Libro de las
mutaciones, donde ya no es unico, sino
multiple, al representar los diversos prin-
cipios que rigen las categorias de cada
cosa en el Universo. Ambos puntos de
vista podemos aclararlos en la interpre-
tacion ecléctica de los neoconfucionistas.
Estos, al valerse del simbolismo grafico
de los diagramas, distinguen los taos de
las cosas, de los seres, de las personas (en
sus manifestaciones éticas, fisicas, fun-
cionales, etc.) vy un Tao universal, de
quien depende la produccion y la trans-
formacion de todo, en sentido absoluto.
Mas para llegar al verdadero alcance de
la metafisica neoconfucionista hay que
volver a su concepto del Ki (la traducciéon
solo literal es la de éter, gas, aire errante
O energia indefinible) cuya condensacién
produce la formaciéon de las cosas y se-
res concretos, y la dispersion, la disolu-
cion de estos mismos. Proceso universal
que se realiza, como diriamos en el len-
guaje occidental de Leibniz, tanto a nivel
del microcosmos como del macrocosmos.
Transformacion de la energia, transmu-
tacion de los elementos, posibilidad de
la materia-antimateria, equilibrio de po-
laridades; lo que fue un sueno intuitivo
expresado por vez primera en los diagra-
mas del Libro de las mutaciones como
teorias, hoy comienza a ser realidad posi-
tiva en la técnica actual de la energia

nuclear.
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La Tertulia Literaria Hispanoamericana, que
nace en el declive de 1952 y que alcanza
ya mas de 680 sesiones, aparece, en princi-
pio, como una revista literaria impresa que
simultanea sus actividades con la oral para
dar a conocer las obras literarias deambu-
lantes en el ambito de nuestra lengua, a
un lado y otro del Atlantico. Su parto viene
apadrinado o cuidado por unos cuantos jo-
venes, entre los que se cuentan como ca-
bezas responsables el dominicano Antonio
Fernandez Spencer, que figura como presi-
dente del grupo, y los espanoles Angel Bal-
buena Briones, secretario, y José Manuel
Caballero Bonald y Rafael Montesinos, como
asesores, bajo los auspicios de la Asocia-
cién Cultural Iberoamericana, de cuya enti-
dad eran, a la sazon, presidente y secretario,
respectivamente, Gutiérrez Girardot y Ro-
bles Piquer. De la revista impresa, bien
orientada y con colaboradores de alto nivel,
s6lo pudieron ver la luz cinco numeros,
permaneciendo la Tertulia oral hasta nues-
tros dias en el Instituto de Cultura Hispani-
ca, con el patrocinio de su director Gregorio
Maranon.

FUNDACION:
9 DE NOVIEMBRE DE 1952

El dia 9 de noviembre de 1952, varios
jovenes escritores de distintas tendencias
literarias se reunieron a la llamada de Fer-
nandez Spencer para organizar un instrumen-
to de expresion que recogiera parte de su
produccion literaria con destino a libros
futuros o a probables pérdidas irremedia-
bles. Canalizar, por medio de la amistad,

8 el apoyo y el conocimiento mayor comun

Por Antonio HERNANDEZ

7T ] ¢ MAS DE CUATROCIENTOS ES-

era la pretension del didlogo, que se abria
partiendo del apoyo resenado. En su pri-
mer numero, un editorial justificador pro-
clamaba: «El comentario de un poema o de
unas paginas criticas junta los espiritus en
apretada cordialidad y unas copas de vino
dan calor y soltura a la opiniéon. En fin, lo
que suele terminar en asamblea académi-
ca se ha convertido en animada tertulia, en
vivo comercio intelectual, nada semejante,
por cierto, a las reuniones de las socieda-
des profesionales.»

De esta confrontaciéon amable, sin suspi-
cacias o males entendidos, tan dables en
esta profesion vocacional, nacié La Tertulia
Hispanoamericana con los puntos resena-
dos, y el que puede ser todavia mas im-
portante: saber que la literatura hispanica
y la espaiola no pueden ser separadas
sino en el convencional matiz de la nomina-
cion para comodidad de historiadores.

POESIA, PROSA, TEATRO
Y CONFERENCIAS

La primera sesion publica se celebré el
domingo 16 de noviembre, en la sede ini-
cial de Marqués del Riscal, 3, dandosele
paso al cuentista argentino Oscar E. Tacca,
quien ley6 varias obras suyas, figurando
entre ellas Larga distancia, publicada en el
numero 1 de La Tertulia. Lo presenté Mejia
Sanchez, quien curiosamente comentaba:
«Tacca, como los impostores, usa la imagi-
nacion y la realidad para enriquecer la vida.
Borges, Cortazar, Arreola, mucho cuidado
con el nuevo impostor.» Siete dias después,
Rafael Morales daba un anticipo de su inédi-
to Cancién sobre el asfalto —inolvidables

num.

CRITORES HAN PASADO POR SU
TRIBUNA

FUE FUNDADA EL DIA NUEVE DE
NOVIEMBRE DE 1952

DESDE 1955 ESTA DIRIGIDA POR
EL POETA RAFAEL MONTESINOS

sus sonetos «A la calavera de un poetas,
«Jardin», «Como el chopo», «A un ciervo
que pacia», etc., que tuvieron la suerte de
conocer adelantadamente los recién diplo-
mados tertulienses—, analizado por Spencer
a poco de su premio «Adonais». Y tras del
fabulista argentino y el lirico espafnol si-
guieron actuando, de forma ininterrumpida,
una pléyade de poetas de ambas mandibu-
las del Atlantico, de los que mucho nos di-
cen los nombres jovenes de José Angel
Valente, Pilar Paz Pasamar, José Manuel Ca-
ballero, Leopoldo de Chariarse..., intercala-

dos entre las voces ya conocidas de Leo-
poldo de Luis o Ramén de Garciasol.

CASONA, DAMASO ALONSO,
GERARDO DIEGO, O EL IMPULSO
DE UNA TRIBUNA

La Tertulia, durante aquel curso de 1952,
quedé consolidada gracias a la calidad de
los poetas, y la consecuencia légica fue
una adhesion de publico y critica. El ciclo
correspondiente al ano 53 se presenta har-
tamente esperanzador. Y aunque la Tertulia
ya es una realidad, se quiere subir aun
mas el buen tono imperante -introduciendo
otras actividades. Asi, el 7 de febrero se
incorpora el teatro leido, poniéndose en
estrado la obra de Casona Prohibido suici-
darse en primavera, bajo la direccién de En-
rique Navarro y las voces de la locutora
Carmina Morén y la poetisa Pilar Paz Pa-
samar; el 7 de marzo es homenajeado Dé-
maso Alonso con el mejor homenaje que se
puede tributar a un creador: la lectura de
su obra, que corri6 a cargo de Carmina
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Morén, tras la presentacion de Rafael Mon-
tesinos, y el 28 de febrero y el 21 de marzo
irrumpen las conferencias. La primera, so-
bre «Mosén Jacinto Verdaguer», dictada por
Esteban Albert Corp, y la segunda, relati-
va a «[res cuentistas hispanoamericanos»,
desarrollada por Hernando Valencia. A to-
das estas novedades hay que anadir otra,
que, si no lo es en cuanto a marginarse del
proyecto inicial poesia-narrativa, o resulta
por incorporar a la némina de lecturas la voz
de un gran poeta homologado en la admi-
racion de todos: la de Gerardo Diego, que
el dia 21 de febrero lleva a La Tertulia el
regalo de su libro Amor solo, premio «Ciu-
dad de Barcelona» 1953, siguiendo a esta
sesion poco después otra de no menos im-
portancia: Blas de Otero, con versos in-
éditos.

Resenar fielmente cada acto de La Ter-
tulia, aunque sea solamente para dejar cons-
tancia de paso, resulta una labor tan ardua
como innecesaria en lo que nos hemos pro-
puesto. Por ello, dado el gran nimero de
datos en nuestro poder, vamos a tratar so-
meramente cada curso restante de los afos
cincuenta, dada su calidad de lejanos rela-
tivos, reflejando lo que a nuestro entender,
por los testigos convocatoriales, tuvo mayor
resonancia. El dia 15 de enero de 1955 ya
La Tertulia, bajo la direccion de Montesinos,
tras la marcha a América de Fernandez
Spencer y un corto regentado de Eduardo
Cote Lamus, se presenta la sesion de tur-
no con caracteres de verdadero aconteci-
miento. Damaso Alonso, director actual de
la Real Academia de la Lengua, lee una
seleccion de poemas inéditos, presentado
por Gerardo Diego. Sesion de gala a cargo
de la erudicion del maestro santanderino vy
del verso tenso, profundo y vibrante, del
autor de Hijos de la ira. Anteriormente, en
octubre de 1954, la critica fina del joven
periodista Pablo Corbalan rindié homenaje
a uno de los poetas que mas han marcado

el devenir de nuestra lirica: César Vallejo.
En 1956, Concha Lagos lee sus poemas de
Los obstaculos; Carlos Sahagun, en 1957,
ofrece la lectura de Profecias del agua, y
en 1958 interviene el prosista Garcia Pavon,
presentado por Guillermo de Castro, y la
cubana dulce Maria Loynaz, de la mano de
Carmen Conde, con la colaboracion especial
de Damaso Alonso y Leopoldo Panero, para
finalizar el ano un joven poeta, Manuel Man-
tero, conferenciando sobre «la joven poesia
andaluza». En el 59, charla-conferencia de
José Maria Peman acerca de viajes suyos
por Escandinavia; Eladio Cabanero ofrece,
en el mismo ano, los versos de un libro
inédito: «Los desconocidos», que nosotros
sospechamos esqueleto o esbozo inicial de
su Recordatorio. Asimismo intervienen con
obras inéditas José Maria Souvirén y Am-
parito Gaston. Durante este periodo, el tea-
tro leido reaparece, dando a conocer Mar-
cial Sudrez su obra en un acto Estanislao,
premio «Calder6n» del 56. Maruchi Fresno,
Lola Gaos, Jesus Puente y otros conocidos
artistas sirven a Guerrero Zamora para evi-
denciar las cualidades de los personajes de
La ciudad que tiene vino en sus piedras.
Y cierra el curso Alejandro Nunhez Alonso
con la lectura de un fragmento de E/ de-
nario de plata. El VIIl curso, que se con-
cluye con un homenaje doble al Premio
Nobel Juan Ramén Jiménez, dentro de una
gran variedad, hace notables las lecturas
de Caralaire, libro de Guillermo Osorio ga-
lardonado con el premio «Cauce» 1960; de
Angela Figuera, con versos, por entonces,

1. Eduardo Zepeda Henriquez, Gerardo Diego, José Garcia
Nieto y Damaso Alonso en una Tertulia Literaria His-

panoamericana en Marqués del Riscal (1955).

2. Rafael Montesinos, Ernesto Mejias, Gerardo Diego (le-
yendo su libro inédito «Amor solo»), Antonio Fernandez
Spencer y Rafael Gutiérrez Girardot.

3. Luis Felipe Vivanco, Eduardo Carranza, Damaso Alonso
y Gerardo Diego.

4. Lectura de Ignacio Aldecoa.




10 se discutia, se

sin descorchar, y de Mariano Roldan, inme-
diato premio «Adonais». Las conferencias
«La poesia social en el mundo» y «La nue-
va poesia portuguesa» corren a cargo de
Leopoldo Rodriguez Alcalde y Angel Crespo,
respectivamente. En teatro, Trino Martinez
Trives charla sobre lonesco tras la lectura
de Rinhoceros, y Alfredo Manas versa a
Valle-Inclan leyendo Los cuernos de don
Frioleras, dando, igualmente, a conocer su
obra La feria de Cuernicabra. En la 300 se-
sion, el joven actor Servando Carballar,
acompanado a la guitarra por Felix Grande,
declama una seleccion de poemas lorquia-
nos. Y en el capitulo de narradores, tras
rendir homenaje a Fernando Quinones por
su premio del «Diario La Nacion», de Bue-
nos Aires, Ramon Sclis lee unos fragmen-
tos de El viento y la veleta, titulo publica-
mente desconocido todavia en la bibliogra-
fia del narrador andaluz, o tal vez cambia-
do por El mar y un soplo de viento.

Como colofon a la labor desempenada,
La Tertulia, en el verano de 1960, traslada
sus efectivos a la ciudad surena de Cadiz,
desarrollando en dicha poblacion su—por
desgracia, unico— | Curso de Verano, con
la intervencion de destacadas personalida-
des de las letras peninsulares.

La siguiente década es aun mas movida,
si cabe, apuntandose como novedades las
lecturas dobles que alternan poetas y es-
critores de las dos riberas del Atlantico y
la mayor dedicacion a los poetas jovencisi-
mos: Diego Jests Jiménez, Juan Luis Pane-
ro, Juan Van-Halen, Eugenio Padorno, Pedro
Rodriguez Pacheco, Joaquin Caro Romero,
José Maria Velazquez, Antonio Lopez Luna,
Antonio Colinas y un dilatado etcétera se
presentan por primera vez ante el publico
madrileno en la avenida de los Reyes Ca-
tolicos. Durante este periodo, como nove-
dad, el cine comparece en La Tertulia, rin-
diendo homenaje a Luis Rosales, con una
pelicula sobre La casa encendida, de la que
son autores los jovenes poetas de Arcos de
la Frontera José Maria Velazquez y José
Maria Capote Benot. También los artistas
de renombre universal comparten con los
escritores los estrados del aula de poesia:
Massiel, Rabal y otras conocidas figuras de
la escena y la cancion llevan a los sesudos
sillones del instituto mensajes de Cernuda,
Lorca, etc., con fondo imaginario de celu-
loide o eurovision. Y los flashes, las mini-
faldas y el pop comienzan a familiarizarse
con los hemistiquios, las declamaciones vy
el descriptivismo, para alegria de libreros
y alarma de un que otro escéptico versado
en el mas antiguo arte: el de imaginar.
Y también, en este tipo de actos culto-popu-
lares, anotamos la conferencia «El cante
de Jerez», pronunciada por el poeta Manuel
Rios Ruiz, con ilustraciones del cantaor
Fernando Terremoto.

LAS COPAS O LA POSTERTULIA

En los albores, la rebotica de lLa Tertulia
se instalaba en el mismo local donde se
desarrollaban los actos. Unas copas de vino
con aceitunas y patatas fritas azuzaban la
polémica constructiva sobre la lectura, aun
caliente, o sobre otros motivos intelectua-
les. Al trasladarse al Instituto de Cultura
Hispanica, persistio la costumbre, hasta que,
por motivos de horario, el efervescente con-
clave tenia que aplazar el dialogo hasta la
arribada de bares circundantes o cercanos.
Y dado el impedimento razonable, se deci-
dio ubicar la postertulia en uno de los pa-
sajes que reunia las condiciones de holgura
y tranquilidad pertinentes para albergar la
amplia caravana de posibles preacadémicos
y preglorias nacionales. De esta forma, el
bar «El Quinto Toro», primer acogedor, ha
pasado a ser sinonimo de como se quiera
llamar a la cola de La Tertulia Hispano-
americana. Alli, cuando el vino hacia sabio,
aporreaba y se terminaba

cantando u oyendo cantar de lengua de la
voz dulce de Polina o de algun paisano de
Montesinos, que traia las ultimas sevillanas
rocieras de allende Despenaperros. Natu-

ralmente, y con anterioridad, se habian
fijado unas bases afines a las que sos-
tenian La Tertulia. La unica restauracion
consistia en que los gastos se llevaban a
escote, con la particularidad de que ni las
damas ni el poeta del dia se daban la cara
ante el simpatico «Malaga», puntillero ma-
yor de «El Quinto Toro».

La Tertulia, que en su parcela formal daba
toda clase de visos en cuanto a continuidad,
manteniendo como pilares firmes de su edi-
ficio a su director y al Instituto, al crecer
la clientela estudiantil diaria de «El Quinto
Toro», tuvo, sin embargo, que trasladarse,
primero y ocasionalmente, a «El Laurel de
Baco», y por ultimo, al «Meson del Maris-

num

co». El dueno de «El Quinto» prefirio, claro,

pesetas con estrambote a monedas de arte
menor.

Por un principio elemental de comercio, no
podia dejar en la calle a clientes asiduos
para acoger a los eventuales del martes,
por muy liricos que fueran.

LA PRESENCIA DE MARISA
Y ALGUNAS ANECDOTAS

Si hay que aceptar que Rafael Montesi-

nos es el 90 por 100 del cuerpo de La Ter-
tulia Hispanoamericana, asimismo hay que

convenir en que Marisa Calvo, la inujer y
otras certidumbres del poeta, es el 90 por
100 de su alma. A los que conocemos a la
encantadora pareja no se nos ha pasado
inadvertida la presencia continua de Ma-
risa, rodeada no de arcangeles precisamen-
te, sus atenciones, sus desvelos por hacer
mayor de edad a ese hijo espiritual casi
de mas edad que ella, a esa empresa que
ya se debe llamar de Rafael Montesinos
y —ipor qué no?—de Marisa Calvo. La
Zenobia castellana de Pais de la Esperanza
contribuye al sostenimiento de las sesiones
con solo su presencia sonriente, apenas ve-
lada por el trabajo semanal de envios de
convocatorias y organizacion de archivos.

Diecinueve anos dan mucho de si, y una
de las personas que mas ha sufrido el
desparpajo, o simplemente el atrevimien-
to de alguna gente ha sido el propio Mon:
tesinos, a quien un senor nuevo en la
plaza le dijo prepotente: «Joven, si us-
ted quiere leer aqui, se lo gestiono. El di-
rector es muy amigo mio.»

En otra ocasion, un poeta catalan cono-
cido, después de su lectura, invito, en el
hotel donde se hospedaba, a toda la con-
currencia, menos a dos personas: Rafael y
Marisa. Y otro poeta, que luego, sonrojado,
confes6 haber olvidado sus versos, quiso
dar liebre por gato, o lo, que es lo mismo,
Byron por él, sin contar con que al roman-
tico inglés se le conocia en Espana desde
que cruzaba a nado el Helesponto. El tal
senor pidio disculpas. Mas aquel dia se que-
daron los habituales sin La Tertulia. Acaso
fue mejor.

Y DESDE EL INMEDIATO AYER
AL MANANA MISMO

Diecinueve anos de incesante trabajo, re-
sumidos en 680 sesiones, son dificiles de
comprimir en lo que no pretende ser una
memoria, sino mas bien un homenaje de
reconocimiento. Lo mas posible sera que en
nuestra rapida, pero avida, mirada a La Ter-
tulia Literaria Hispanoamericana hayamos
dejado algun punto por atar. Para que asi
no ocurra, hemos decidido entablar una
minientrevista con su director, a fin de que
nos asesore en las omisiones mas flagran-
tes y nos anticipe los proyectos.

—Yo pienso de la misma forma que tu.
Hacer exhaustivo el trabajo daria como re-
sultado una imposible dilatacion del repor-
taje. No obstante, seria interesante consig-
nar el homenaje que los miembros de La
Tertulia hicimos a don Pio Baroja, trasla-
dandola a su casa, asi como los dedicados
en el Instituto a Manuel Machado, Gonzalez-
Ruano e Ignacio Aldecoa. Recuerdo otras
cosas singulares, entre las que puede des-
tacar la presentacion (hasta ahora Unica)
que Luis Lopez Anglada hizo en versos del
poeta Manuel Alonso Alcalde. En cuanto a
los proyectos, deseo dar entrada este ano
a la musica, para lo que ya tengo en firme
un recital de guitarra de Manolo Sanlucar.
En suma, seguir trabajando...

Rafael Montesinos parece que ha queri-
do decir con Ercilla: «Y mas me canso cuan-
do el trabajo intenso en algo afloja.»
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UN nuevo libro de Euge-
nio Trias, titulado La disper-
sion. Bastara la nominacion
de otros libros suyos ante-
riores para que nos demos
cuenta de las preocupacio-
nes y de las dedicaciones
de este interesante escritor.
La filosofia y su sombra, Fi-
losofia y carnaval, Metodolo-
gia del pensamiento magi-
Co... Se nos advertira pronto:
La dispersion... lejos de
competir con las ciencias,
se afinca en sus cabos suel-
tos y compone, con los "'sig-
nos flotantes” que senalan
esos cabos, un discurso que
s0lo posee, como preten-
sion, trascender el nivel en-
tre lo conocido y lo arcano.»
También se nos dirda que
este libro «se legitima tam-
bién como "vocacion estéti-
ca’, libre divagacion o juego
con conceptos».

Y he aqui el autor; su-
miéndose en la selva del sa-
ber y del percibir, a cuerpo
limpio muchas veces, y otras
bien guarnecido por una cul-
tura que se adivina sélida y
sabiamente digerida. El afo-
rismo, la frase corta, con
esos silencios, esos blancos,
que entre frase y frase tam-
bién cobran significado y va-
loracion, encierran siempre
el peligro de lo provisional o
la amenaza de lo enfatico y
prematuramente definitivo;
pero es verdad que el libro
de Trias nos incita y nos sa-
cude, entre juego y trascen-
dencia—o0 con ambas co-
sas— Yy es una gran aporta-
cion a la magia que siempre
transporta la palabra escri-
ta con libertad y en liber-
tad. El autor mismo nos dira:
«El pensamiento sélo sobre-
vive si permite que el azar

CUADERNO RO
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JOSE GARCIA NIETO

O «la poesia es la verdadera
ciencia exacta: esa ciencia
de lo singular sonada desde
Aristoteles». Y «sdlo el ar-
tista es inocente; soélo es
artista el inocente».

Todo esto nos lleva a una
compleja, pero clara selva
de posibilidades. Hay aqui
muchas definiciones, y has-
ta mucha moral programada,
como sin querer; buscando
—y ése es el peligro del
juego— el brillante latigazo
de la paradoja, que se produ-
ce muchas veces como un
auténtico regalo del azar. Un
buen ejemplo es el de esta
fragante acotacion: «La mis-
ma limpieza de la matema-
tica le priva de inocencia.
Hay algo turbio en tanta cla-
ridad, por arbitrarios que

sean sus postulados.» Esta-

mos indudablemente ante
nuevas —0 acaso muy anti-
guas y olvidadas— pesqui-
sas, ante formulas muy su-
gestivas de inquisicion. Tam-
bién nos dira Trias: «;Soy
un hombre de mi época? Lo

ignoro... No sé qué es eso,
época... Carezco de ayer y
de manana... Pero mi "hoy”

es también eso que algunos
llaman "ayer” y "manana’.»

Todas estas convicciones
de que el artista se libera
dentro de su mas intocable
habitacion del pensamiento,
y también del sentimiento,
queda muy claro en La dis-
persion. Un gran manual

para la juventud buscadora
de nuestros dias.

HACIA las nuevas formas
de expresion dentro del arte,

surrealista escrito por Mau-
ro Armino. Se habla mucho
de surrealismo, se le busca
y persigue por formas liricas
confusas tantas veces. Y
bueno es que alguien con la
claridad y precision que Ar-
mino lo hace, repase —quiza
con excesiva brevedad, pero
con muy limpia didactica—
los principios de la intere-
sante experiencia. Coincide
la aparicion de este libro
con la de otro dedicado al
surrealismo espanol, escrito
por Vittorio Bodini, nuestro
gran amigo hispanista. Salto

ANTOLOGLA
DE LA POESIA
SURREALISTAAAA..

preparada por MAURO ARMINO

de fronteras. Mauro Armino
se ocupa detenidamente del
surrealismo francés, y un
italiano es quien se para en
el nuestro. Pero, volviendo
al libro de Armino, han de
servir sus paginas para po-
ner al dia muchas atencio-
nes dispersas. Y también
para una valoracion serena
de estas formas de expre-
sion, libres de determinada
logica, pero solamente vali-
das cuando surgen de un ta-
lento y de un corazén ver-
daderos. Ya nos dice el au-
tor del libro como Aragdn

rrealista de André Breton
una receta para la facil logo-
rrea, para el blableo del im-
bécil». «El fondo de un texto
surrealista —dice Aragodn,
en version de Mauro Armi-
no— tiene una importancia
enorme, porque es este fon-
do el que da el caracter pre-
cioso de revelacion. Si escri-
bis siguiendo el método su-
rrealista tristes idioteces, no
dejaran de ser tristes idiote-
ces. Sin justificacion. Y en
particular, si pertenecéis a
esa lamentable especie de
tipos que ignoran el sentido
de las palabras, es muy pro-
bable que la practica del su-
rrealismo sélo ponga en evi-
dencia vuestra crasa igno-
rancia.» Hacer compatibles
en un temperamento joven
aventura y rigor, ante los
dioses y los demonios ten-
tadores de la novedad —de
cualquier novedad— es difi-
cil. También una de las ma-
ximas esperanzas para algun
viraje absolutamente nece-
sario.

H EMOS dicho que poesia
es siempre realidad, realidad
realisima. De esta cantera lo
esperamos todo. También
los que «imaginan», los que
se debaten inventando, in-
tentando descubrir algo por
encima o por debajo de esa
realidad, cuentan con el tér-
mino, con la referencia. Hay
realidad, luego existe la
creacion. Nada se repite si
perdura una voluntad de ser
auténtico en la realidad de
cada ser. La fortuna dltima
es que esta realidad llegue

se infiltre en la red que vy sobre todo de la poesia, «sale al paso de cualquier a ser tambié ngs pura
teje.» Y también: «el dilema nos asoma también este otro perogrullada oportunista, y extensa mtensa-l— Je
es o preguntar o cantar.» libro Antologia de la poesia que vea en la definicion su- los otros. ¢ °
\ _ . - 817 1
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 comienzo a esta rueda, es si la novela espaiiola actual
~ es conocida lo suficientemente fuera de Espana. "

+ LUIS DE CASTRESANA

Intervienen:

+ DOLORES MEDIO
+ RODRIGO RUBIO
+ MARTA PORTAL
+ ALFONSO GROSSO

HOY, ante el magnet6fono, cinco novelistas. Cinco no-
velistas espafioles de los que se leen mas alld de

nuestras fronteras y, también, y por supuesto, mas
‘aca. Novelistas con premios importantes. Con frecuen-
tes ediciones. Con numerosa bibliografia. En resumen:
cinco novelistas hechos. ;Sus nombres? Dolores Me-
dio, Marta Portal, Luis de Castresana, Rodrigo Bubio
y Alfonso Grosso. Dos mujeres y tres hombres. Cuyos
nombres suenan. Con los que hay que contar.

Por eso LA ESTAFETA LITERARIA los trae aqui.
Porque en esta ocasion el Coloquio de LA ESTAFETA
va a girar en torno a la novela espafiola y su difusion
en el mundo. Y estos cinco novelistas pueden muy

 bien hablarnos de ello. Su experiencia personal, la de
‘cada uno, sera muy valiosa y (til a nuestros propdsi-
tos. Asi lo pensamos y asi fue. Pero dejémosles
 hablar. | ' |

~ La cuestion iniciél, lé-qu& proponemos para dar

*..

Por Jacinto LOPEZ GORGE

LA NOVELA ESPANOLA Y
SU DIFUSION EN EI MUNDO

LUIS DE CASTRESANA.— No,
no se conoce lo suficientemente
la novela espanola fuera de Es-
pana. Mejor dicho, se conoce su-
ficientemente por parte de los
hispanistas. Hay hispanistas en
Estados Unidos, en Alemania, en
Inglaterra, que estan haciendo
sus tesis sobre la novela espano-
la actual. Durante anos han tra-
tado mucho del Siglo de Oro, la
Generacion del Noventa y Ocho,
la Poesia del Veintisiete, algo del
Romanticismo... Y ahora empie-
zan a hacer tesis sobre los nove-
listas de hoy, sobre nosotros. Pero
una cosa es el conocimiento que
de nuestra novela tienen los his-
panistas y otra cosa es el hecho
de que nos traduzcan. La novela
espanola es practicamente desco-
nocida en el mundo.

DOLORES MEDIO.—Yo quisiera
preguntar una cosa. ¢Por que
creéis vosotros que se traduce
poco la novela espanola?

CASTRESANA.— Yo creo que,
desgraciadamente, el escritor es-

nwum
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panol, por una serie de cosas, no
toca los temas vivos que se tocan
de una manera normal en todos
los demaéas paises. Ademas de esto,
creo que en Espana no se pro-
mociona suficientemente la lite-
ratura. Es decir, yo creo que la
novela espanola tendria que ser
mas libre, mas adulta en sus tra-
tamientos de problemas que in-
teresen a todo el mundo, por un

lado, v por otro contar con una
mayor ayuda.

MARTA PORTAL.— Estoy com-
pletamente de acuerdo en la
cuestion de las traducciones. Y
en lo de la escasa difusion. Pero
tenemos, ademas, el mundo de
Hispanoamérica, para el que no
se precisa la traduccion y donde
tampoco se conoce la novela es-
panola actual. Cuando va a His-
panoamerica cualquier novelista
de nuestra generacién, como yo
he ido, le preguntan a uno por
Carmen Laforet o por Camilo
José Cela. Y eso en los centros
universitarios v entre la gente de

488 de LA ESTAFETA LITERARIA
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un cierto nivel intelectual, inclu-
so. A mi me preguntaron en Meé-
jico, concretamente, anunciando
a la novelista espanola Marta
Portal, Premio Planeta. Y una se-
nora dijo: «jAh, Carmen La-
foret...!»

RODRIGO RUBIO. — Ademas de
lo que han dicho Castresana ¥y
Marta Portal, vo quisiera insistir
en que aquli no hemos podido
llegar a la profundidad que la
novela moderna requiere. Y por
eso apenas si hemos interesado
en el mundo. Los condicionamien-
tos historicos del momento que
vivimos y del que hemos vivido
durante muy largo espacio de
afios, han dejado a la novela es-
panola como para ir por casa. Y
aqui esta en casa. Hay otra cosa
también. A mi me parece que
una plataforma para que la no-
vela espanola circule por Europa,
es Francia. Y pese a lo dificil
que es saltar los Pirineos, los Pi-
rineos se saltan, pero no para
quedarse en Francia. O sea que
el vuelo no es el del helicoptero,
sino el del avion a gran propul-
s10n.

ALFONSO GROSSO.—Mis nove-
las han sido traducidas en todas
partes. No sé si por ser de un
buen escritor o por ser de un
hombre de izquierdas. Yo estoy
entre los autores de Gallimard
y de otros grandes editores euro-
peos del Occidente. He sido tra-
ducido también en todos o casi
todos los paises socialistas. Y me
da un poco de vergluenza decir
que de mis obras ya tengo alre-
dedor de treinta y cinco traduc-
ciones. Y pienso que deben ser
motivos extraliterarios, acaso, los
que han resuelto que mi litera-
tura haya sido tan divulgada en
Europa. Lo estoy diciendo con

toda sinceridad y con toda ho-
nestidad.

DOLORES MEDIO.—Pero esto no
quiere decir que solamente se

Madrid-Espana,

traduzca a los novelistas espa-
noles porque uno sea de 1zquier-
das o de derechas. Si porque los
temas de las novelas sean de tipo
social, que es lo que mas intere-
sa en todas partes. Supongo que
estaréis de acuerdo con esto.

RODRIGO RUBIO.—Yo creo que
también influye mucho la edito-
rial donde wvas, el momento en
que llegas vy como te lanzan. De
mi propia experiencia o0s podria
poner algun ejemplo.

CASTRESANA.—EI] que mas y el
que menos, todos los que aqui
estamos hemos sido traducidos a
varios idiomas. Y yo sé de algu-
no que tiene una novela como
libro obligado para los examenes
de toda persona que estudia es-
panol en Inglaterra. Libro de
examen, digo, no de lectura.
Pero a lo que yo queria referirme
es que, salvo excepciones, el es-
critor espanol no es traducido. Y
por cada cien novelas inglesas
que publica un editor espanol,
un editor inglés publica una no-
vela espanola. Y la misma pro-
porcion puede aplicarse a un
editor francés, a un editor checo
0 a un editor aleméan. Y eso en
gran parte ocurre porque no tra-
tamos en nuestras novelas temas

adultos que interesen en otros
paises.

GROSSO.—Bueno, esta misma si-
tuacion es la que padece el cine
y es la que padece el teatro. El
mal no es solo de la novela. Exis-
ten, en efecto, casos aislados.
Pero yo me temo muy mucho que
son por razones extraliterarias.
Una de ellas, de la que quisiera
que hablasemos, es la de los
agentes. ¢(Podriais decirme cua-
les son vuestros agentes litera-
rios en el extranjero y en Es-
pana?

DOLORES MEDIO.— Yo no ten-
go ningun agente literario en
ninguna parte.

15 de marzo de 1972
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RODRIGO RUBIO.— Hombre,
pues yo he tenido algunos agen-
tes que han hecho las cosas bien
y que vinieron a mi espontanea-
mente. Con uno de ellos he teni-
do verdadero éxito. Y precisa-
mente en el Este: en Bulgaria,
donde de la primera novela que
me publicaron han hecho veinte
mil ejemplares, en edicion de
bolsillo, vy se agotaron, cosa que
en Espana no ocurre. Y ahora
quieren traducirme tres libros
mas. Esto demuestra una cosa
va sabida: que los paises del
Este se estan interesando por la
narrativa espanola. Pero también
dependes del editor espanol que
publica tus libros yv de cuales son
tus derechos v qué es lo que el
editor te exige. Porque yo iba a
publicar en Alemania La sotana,
y cuando el editor me pidio la
mitad de los derechos de traduc-
cion, desisti de ello. Y he perdi-

do la ocasion y he preferido que
todo se vaya al traste.

MARTA PORTAL.—Yo, por ejem-
plo, tengo la novela del Planeta
traducida al aleman, en una edi-
cion muy buena y muy cara, de
diez mil ejemplares. Pero es que
este gran editor aleman es un
senior que espontaneamente me
mandd un telegrama y me dijo
gque me compraba los derechos
de mi novela. Entonces Lara, en
esa ocasion, dijo, incluso por tele-
vision, que €l no queria grabar
a los escritores y que cedia, ga-
lantemente, todos los derechos de
traducciéon de mi novela premia-
da. Pero eso fue en esa novela
del Planeta, porque en la segun-
da que me publico ya me encon-
tre con que exigia el cincuenta
por ciento de las traducciones.
Asi que si aquel editor aleman
se interesa por otro libro mio, no
tendré mas remedio que compar-
tir la mitad de los derechos con
mi editor espanol. Y entonces
te quedas en nada.

DOLORES MEDIO. — Pues toda-
via tenéis suerte. Porque vo no
cobro nada y estoy traducida mu-
cho en los paises del Telon de
Acero. Y no me pagan. De modo
que si1 vosotros cobrais el cin-
cuenta por cierto... Es mas: ni
me piden permiso para tradu-
cirme.

CASTRESANA.—Pero es que ge-
neralmente, en el mundo entero,
a nadie le piden permiso para
traducirle un libro. A un escritor
inglés o aleman, para traducirlo
aqui en Espana, no le piden per-
miso, Se lo piden a su agente
y se acabo. Asi que yo creo
que en lo que debiamos cen-
trar esto es en la falta de es-
tructura que padecemos los es-
critores espanoles para ser tradu-
cidos. Y esta falta de estructura
arranca del hecho de que no te-
nemos agentes, practicamente.
Casi todos hemos sido traducidos
a diversos idiomas. Y ha sido al-
gun hispanista quien nos ha tra-
ducido, o algiin amigo editor, o
un editor en cuyas manos ha cai-
do una novela nuestra, la ha lei-
do y le ha interesado... Pero al
mundo editorial de la novela,
fuera de Espana, se llega a tra-
vés del agente. Y el escritor es-
panol, salvo excepciones, no tie-
ne agente. Y una novela sin
agente es una novela sin traduc-
clones.

MARTA PORTAL.—Todos hemos
coincidido en que no se conoce
la novela espanola en el extran-
jero. Por los motivos que sean.
Pero de todas formas la cuestion
del agente me parece primordial.
Y es una cosa que podriamos
lanzar desde aqui para ver qué
organismos o quiénes deben ocu-
parse de esto.

GROSSO.—Bueno, Marta: ahora
mismo podemos saber cudles son
las agencias literarias a lus que
yo debo haber sido traducido. Yo
no tengo ningun inconveniente

13



14

Luis de Castresana

en facilitaros los nombres para
que 0Ss pongais en contacto con
ellas. Y sé que les encantara este
contacto. Porque asi dispondran
de mas autores.

DOLORES MEDIO.—;.Y no seran
las agencias las que solicitan a
los autores que les interesan? Yo
no lo sé. Pero esto es muy im-
portante.

CASTRESANA. — Hace algun
tiempo el INLE hizo una prueba
con aquello de los cien libros es-
panoles traducidos al francés y
al inglés. Y asi llegaron a sa-
berse muchas cosas. Y se supo
que a través de los folletos y de
las informaciones del INLE, lle-
gados al conocimiento de agen-
cias v de editoriales que se inte-
resaron, nos habian traducido a
muchos. Pero lo que es funda-
mental, mas que todo eso, es con-
tar con auténticos agentes que

estén metidos en el mundo de
la novela extranjera.
RODRIGO RUBIO.— Me parece

que vamos suavizando lo que se
dijo al principio. Pero sin des-
mentirlo, hay que reconocer tam-
bién que se han hecho novelas
de posguerra con una temaéatica
que podia interesar en Europa. Y
por falta de una estructura ade-
cuada, de una verdadera comer-
cializacion del libro en esto de
las traducciones, muchas novelas
han pasado inadvertidas. Si algu-
nas de estas novelas eran, ade-
mas, poco conocidas en nuestro
pais, ¢/como se iban a conocer
fuera?

Como en todos los Coloquios
que LA ESTAFETA viene cele-
brando, en mas de una oca-
sion, aunque no se dijera luego
expresamente, hubo que mode-
rar y encauzar las interven-
ciones de los coloquiantes por
parte de quien esto escribe.
Agotada una cuestion, y no
agotado el Coloquio, habia que
sugerir otra. Y una de las ve-
ces que tal cosa ocurrié fue
en el momento presente. Asi
que propuse que convendria
saber en gué pais se conoce
nuestra novela de hoy de una
forma mas aproximada a la
realidad.

Rodrigo Rubio

DOLORES MEDIO.—Si he de ha-
blar de mi experiencia personal,
yo tengo que deciros que donde
mas se conoce y se estudia la
novela espanola actual es en la
Union Soviética. También en los
Estados Unidos. Lo digo a juzgar
por las cartas que yo recibo, por-
que traducciones no tengo mu-
chas. De Francia recibo menos.
De Inglaterra, menos todavia. Y
de Alemania, también alguna. Y
luego, de otros paises situados
tras el Telon de Acero, muchas.
Son cartas de estudiantes que ha-
cen las tesinas sobre nuestra
obra. Y si hacen las tesinas es
que nos conocen.

MARTA PORTAL.—Habiamos di-
cho antes que en Francia no des-
pertaba interés la novela espa-
fiola. Sin embargo, a mi me han
pedido autorizacion para una an-
tologia de textos de novelas espa-
nolas. Y de ahi pueden surgir
muchas cosas. También sé de
una profesora que esta haciendo
una tesis doctoral sobre novelas
de mujeres de la posguerra. Asi
que en Francia también empie-

Marta Portal

Dolores Medio

zan a interesarse por nuestra
novela. Puedo hablar, por otra
parte, en cuanto a experiencia
personal, de lo que sucede en
Méjico. En Méjico, por no tener
relaciones diplomaticas con Espa-
na, la novela espanola no se co-
noce mucho. Pero resulta muy
curioso que las ediciones de bol-
sillo de Salvat estén en los pues-
tos de peridodicos de barrios po-
brisimos, a los cuales llegan cada
semana trescientos ejemplares, y
los esconden porque los tienen
yva solicitados por los compra-
dores.

GROSS0O.—Hay en Meéjico, en su
mundo literario, una gran depen-
dencia de la cultura anglosajo-
na, que produce unos escritores
mas sofisticados, como por ejem-
plo un Carlos Fuentes, pese a
todo lo espanol que Méjico puede
tener y tiene. Mas hispanico me
parece, sin embargo, el mundo
que va de Meéjico hacia el sur.
En ese otro munde hispanoame-
ricano se nos conoce a todos
practicamente, aunque nuestros
libros no se lean mucho. Pero
se nos conoce. Porgue todos nues-
tros libros llegan a Hispanoame-
rica. Y en Norteamérica yo he
visto, concretamente en Nueva
York, libros de todos nosotros en
los escaparates de ciertas libre-
rias especializadas y en otras In-
discriminadas de los barrios po-
bres.

RODRIGO RUBIO.—A mi me dijo
Castillo-Puche que en Nueva
York habia comprado reciente-
mente el libro de La narrativa
espanola, este libro de bolsillo
que vo publiqué aqui no hace
mucho. No hay, pues, que poner
en duda que nuestros libros lle-
gan a Ameérica, v si no llegan
mas no es por culpa de los edi-
tores espanoles. Las grandes ca-
sas editoras espanolas se preocu-
pan por el mercado de Ameérica
y exportan alli todo lo que pue-
den, como yo sé que hacen Pla-
neta v Plaza y Janés. Ahora, por
ejemplo, se me ha hecho una
edicién de bolsillo de veinte mil
ejemplares: diez mil para Ame-
rica v diez mil para Espaina.

MARTA PORTAL.—Todo eso que
dices es cierto. Todo depende de
los editores v de la organizacion
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Alfonso Grosso

de ventas alli. Yo sé que en Bue-
nos Aires se ha vendido una edi-
cion completa de cada uno de los
premios Planeta.

CASTRESANA. — En Inglaterra
yo he visto, en la libreria Foyles,
de Londres, que dicen que es la
mayor del mundo, una seccidon
espanola, no solamente de libros
de texto, sino de novelas, real-
mente muy nutrida. Y un dato
curioso es que en cada barrio
de cada uno de los ayuntamien-
tos que componen el gran Lon-
dres, v en cada una de sus bi-
bliotecas municipales, donde
cualquier ciudadano avecindado
alli puede recoger dos o tres li-
bros semanales, hay una seccion
de ruso, de aleman, de francés y
una seccién de espanol que no
falta en casi ninguna de esas bi-
bliotecas populares. En la de
Kensington concretamente, cer-
ca de Hyde-Park, estan casi to-
das las novelas espanolas de los
ultimos treinta anos. Y es real-
mente emocionante llegar a Lon-
dres e ir a una biblioteca popu-
lar donde hay mas novelas espa-
nolas de autores vivos que en
casi todas las bibliotecas muni-
cipales de nuestro pais.

GROSSO.—La difusion del libro
esta directamente relacionada y
en la debida proporciéon con la
propia cultura de cada pais.
Mientras no seamos un pais ver-
daderamente culto, mal podre-
mos vender y divulgar por ahi
nuestros propios libros.

DOLORES MEDIO. — Puesto que
éste es el Ano Internacional del
Libro, pienso vo que podriamos
proponer a LA ESTAFETA LITERARIA
que hiciera una gran campana
en favor de los libros espafoles
a medida que se fuera aproxi-
mando la Feria del Libro. Y que
en esta campana insistiera a los
editores sobre la manera de pro-
mocionar los libros en el ex-
tranjero. Porque no cabe duda
que el editor, juntamente con el
INLE, es la parte mas importan-
te v decisiva para el buen fin y
mejor éxito de esa promocion.

RODRIGO RUBIO,— Resumiendo
cuanto aqui se ha dicho, y abun-
dando en lo que dijo Alfonso
Grosso, creo que podriamos con-
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cretarnos a tres puntos. Primero,
la cultura, las circunstancias so-
ciopoliticas de nuestro pueblo.
Luego, la falta de agentes o la
falta de contacto de los escrito-
res espanoles con ellos, la falta
de profesionalidad de los escri-
tores espanoles en este sentido:
de salir, de viajar, de mover tus
libros, de saber que escribir un
libro no es una verguenza ni es

una deshonra, sino que es un
modo de ganarte la vida. Y por
ultimo, el darte, el entregar cuan-
to de ti mismo y de tu pueblo
tienes, y ser consciente de lo que
estas haciendo y de lo que qui-
sieras hacer, que muchas veces
no podemos hacer lo que quisié-
ramos, pero intentarlo me pare-
ce que lo intentamos todos. Estos

tres puntos creo que son la base
para que el libro espanol sea ver-
daderamente lanzado y llegue. Y
para que se encuentre un dia
por ahi a un escritor espanol que
pueda tener tanta importancia
como la tiene dentro de Espana.

A cuanto Rodrigo Bubio vino
a decir, en esta ultima inter-

vencion suya, que quiso fuera
resumen —vy lo fue— de nuestro
Coloquio sobre la novela espa-
nola y su difusiéon en el mun-
do, se sumaron finalmente, con
parecidas palabras, Alfonso
Grosso, Marta Portal y Luis

de Castresana. Y cuando dejo
de hablar el novelista wvasco,
quedo todo, y ya definitivamen-
te, concluido.

Por Manuel GOMEZ ORTIZ
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LIBROS EN EI

MUSEO DE CERA.
EL LIBRO SEKE
MUERE Y VIVA

EL LIBRO

(Que se nos muere el libro? Parece que si,
parece que no. Seria lastima que tal cosa
ocurriese, sin que tantos y tantos paladares
hubiesen degustado el sabor de sus paginas.
Nunca, creemos, se ha editado mas que hoy.
Pero eso —segln dicen— no quiere decir nada;
podria tratarse de una agonia estruendosa,
llamativa, llena de alharacas, rebelde; podria
ser que el libro estuviese dispuesto a morir
luchando. En una misma fecha de esta quin-
cena, dos peridédicos madrilefios se ocupan del
tema, con Opticas diversas, como debe ser.
Eduardo Tijeras sentencia en «ABC»: «Para
nuestros hijos, los libros, si no se han con-
vertido en hermosas reliquias, habran perdido
parte de su absolutismo cultural.» Y no seria
raro. Y esta dentro de lo posible. En realidad,
para miles de compradores —como hemos se-
nalado alguna vez— son meros objetos de
ornato, sin que nunca caigan en la tentacion
—suave y conllevable tentacién para ellos—
de abrirlos y adentrarse en sus mundos crea-
dos. Nosotros, timidamente, nos atrevemos a
creer que siempre existirdn unos pocos hom-
bres —como hasta ahora— que mantendran
viva su fe en la letra impresa y no se dejaran
arrollar por imagenes y sonidos, para los que
también reservaran sus ratos de atencién, por-
que la cultura del ocio—se echara encima,
aunque desde nuestra perspectiva de pluriem-
pleados nos asalte la incredulidad— dara para
todo, dejara tiempo libre para esto y aquello

- 1
— i

.'_14__.. o " .":['1- e e

- T .

Madrid-Espana .

15 de marzo de 1972

—por lo menos nos gustaria que asi fuese—.
«Informaciones», desde su editorial, en lugar
de aventurarse en futurologias, urge y espera
medidas revitalizadoras: «El Afo Internacional
del Libro es una buena excusa para replan-
tearse el problema del bajisimo nijvel de nues-
tra cultura popular. Algo debe y puede ha-
cerse para que el libro sea un protagonista
de la vida cotidiana del espanol medio, para
que la distribucion de los libros llegue con
facilidad a los extrarradios de las ciudades vy
al interior de las regiones, para que sean eco-
nomicamente asequibles, para que no quede
un solo pueblo —ya son legion— sin una biblio-
teca o una libreria, para que la "redistribucion
de la cultura” sea una realidad.» Todo —ana-
dimos— menos dar perdida la batalla.

' VALE TODO

A base de imaginacion a todos los niveles,
por supuesto. Todo vale. Por ejemplo, presen-
tar los titulos recién nacidos en el mismisimo
Museo de Cera de Madrid, como ha hecho
Radl Torres con su «Antologia Espaiola de

Ciencia Ficcién», editada por PPC. Hermoso y
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nada usual espectaculo reunirse para hablar
de unas historias con olor a tinta fresca, ro-
deados de Frankestein, el Hombre-Lobo, Dracu-
la y toda la familia sanguinolenta y colmilluda.
Zarandear la sensibilidad del publico, convir-
tiendo en espectaculo este rito de la entrada
en sociedad de la puesta de largo de un
libro, es absolutamente legitimo y hasta con-
veniente. En este caso que comentamos, el
marco era ademas apropiado para el tema. Hay
que aplaudir toda innovacion que busque la
abolicion de corsés anquilosadores a todo el
entorno del libro, que es algo perfectamente
serio, pero que no exige protocolos hieraticos
y se lleva muy bien —;por qué no?— con los
juegos de manos, como los que nos ofreci6
alli un habil prestidigitador. Radl Torres sabe
de esto y ya, afos atras, hizo publicidad de
una obra suya en cajas de cerillas. Vale todo
—todo lo que utilizan otros productos— para
llamar la atencion sobre el amenazado libro.

ARTE MIMO

«Inquisicion de la poesia», de Gabriel Cela-
ya, para asomarse a la palestra, se valié del
ceremonial clasico. En la Libreria Miessner
hablé el profesor Paulino Garagorri, y a conti-
nuacion, el autor. El acto se desarrollé a la
vista del puablico, que transitaba por la calle de
Ortega y Gasset. Los peatones se asomaban
al escaparate y nos miraban a los asistentes.
Uno salio de alli con profundas meditaciones
sobre lo que pensara un pez cuando lo obser-
vamos evolucionar en su pecera; sobre la cara
de extraneza de aquel muchachito que echaba
el aliento en el cristal y dibujaba no sé qué
signos, mientras dentro escuchabamos sobre
poesia. Era aquélla una imagen gréafica de lo
alejado que esta el pueblo de la literatura
—¢y la literatura de la carne y el alma del
pueblo?—, de como los que vivimos de la pa-
labra escrita, aqui y alla, ignoramos tantas y
tantas veces para quién escribimos. Me dieron
ganas —si uno hubiese sido alguien alli— de
invitar a aquellos espectadores callejeros para
que pasasen y hablasen y nos contasen qué
se imaginaban que era aquello, qué se imagi-
naban que se debia escribir, qué querrian ellos
que se escribiese o si, mas bien, les importaba
un bledo todo o sélo se habian detenido alli
porque nosotros, ocupados de libros, profesio-
nales del libro y la letra impresa, aqui y alla,
les pareciamos figuras de cera como las del
museo de que hablabamos. «El infierno de la
poesia esta empedrado de buenas intencio-
nes», comentaba, entre tanto, Celaya. En prin-
cipio, se acepta que el arte del mimo es para
minorias, pero el lll Festival Internacional de
Madrid, dedicado al tema, ha obtenido un no-
table éxito. Yo lo presenti aquella tarde, cuan-
do noté lo bien que se lo pasaba el piblico
callejero, con los ojos como platos, sin oir lo
que se decia, observando aquel cuadro, esta-
tico casi, que formabamos oyentes y oradores.
Si hubiésemos roto el cristal y las palabras
hubieran llegado hasta los mirones, ;seguirian
interesados? Seguramente, no. Y que conste
que presentador y autor hablaron con hondura
y dijeron muchas cosas bellamente. Pero el
divorcio entre pueblo y escritores, entre crea-
dores y publico, es abismal. ;Quién conoce
la formula apropiada, eficaz, para romper este
cristal aislante y aislador?
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"OPINAN CINCO FAMOSOS
DEL CIRCO:

# FPINITO DEL ORO
#* JOSE TONETTI
# NICHOLLS

% EL DOCTOR BALGANON

16

DEL ORO:

«LOS QUE HAN ESCRITO
SOBRE EL CIRCO HAN SIDO
SOLO AFICIONADOS AL CIR-
CO, NO LO HAN VIVIDO POR
DENTRO.»

Maria Cristina del Pino, la fabulosa
Pinito del Oro, ha sido la mejor
trapecista espafola de todos los
tiempos. Dedicada al circo desde
nina —su padre era duefio del Cir-
co Segura—, Maria Cristina ha vivi-
do siempre rodeada del ambiente y
la disciplina de su arriesgada pro-
fesion. En principio no actuaba en
el trapecio, sino en el alambre; pero

pronto halléo su camino definitivo.
Por tres veces ha sido reina del
Festival Mundial del Circo, consi-
guiendo, ademas, numerosos e im-
portantes galardones, entre los que
figura el Premio Nacional de Cine-
matografia y Teatro, que gané en
1956. Charlamos con ella en el Club
de los Payasos Espanoles. Pinito
contesta a nuestras preguntas:

1. Por lo que he visto, si. El ar-
tista de circo se preocupa cuanto
puede por la cultura y le gusta mu-
cho leer. Ademas, se da el caso,
que gran parte del publico descono-
ce, que entre los artistas de circo
hay muchos pintores y aficionados
a otros géneros artisticos. También,
por sus constantes viajes, conocen

muchos paises y suelen hablar va-
rios idiomas. Poseen la cultura que
produce el contacto con el mundo,

cosa que se da en muy pocas pro-
fesiones.

2. Leo mucho. Siento una espe-
cial admiracion por los clasicos
rusos. Me parecen fabulosos. En
cuanto a escritores espanoles, Cas-
tresana, Delibes y Marta Portal, me
interesan. Aunque mi favorito es
Blasco Ibanez. Considero que el no-
velista valenciano hizo mucho de lo
que hoy pretenden hacer los jove-
nes y que no es justa su poster-
gacion. También me gustan mucho
las biografias de Stephan Zweig y
las obras de Maugham, Colette, la
Sagan. ..

3. No (lo ha dicho seca y rotun-
damente). Los que han escrito so-
bre el circo han sido sélo aficiona-
dos al circo, no lo han vivido por
dentro. Incluso don Jacinto Bena-
vente, que creo tuvo amores con la
«Bella Geraldine», una famosa aero-

num

artista, tampoco acerté a verlo por
dentro en su comedia «La fuerza
bruta». Los autores que mejor han
escrito sobre el circo, a mi enten-
der, son Luis de Arminan y Sebas-
tian Gasch.

Pinito del Oro, ya retirada de la
profesion circense, es escritora. De
un tiempo a esta parte ha publica-
do varios libros: Cuentos del circo,
La técnica del trapecio, El italiano
(éste aln inédito) y Nacida para el
circo, finalista del Premio Prome-
teo. También piensa presentarse
este aino al Premio Ciudad de Ovie-
do con una novela que ya tiene es-
crita. Cuando le hemos preguntado
si Nacida para el circo es un relato
autobiografico, nos ha dicho: «No
lo es, aunque todo lo que una es-
cribe tiene siempre algo de si mis-
ma. Estdn mis viajes, mis circos,
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los paises que he conocido... Es
una especie de mensaje del circo,
una novela que refleja la vida del
circo por dentro.»

—:;COmo recuerda sus anos de
«Novia de la Muerte»?

—Me da miedo pensar en ello,
créeame; cuando voy al circo salgo

muy triste. Revivo plenamente toda
mi vida profesional.

—¢ Definitivamente escritora de
aqui en adelante?

—Quiero serlo. Naturalmente, no
aspiro a ser un Unamuno ni un
Blasco Ibainez; pero leyendo y supe-
randome cada dia, sin regatear es-

fuerzos, veré qué puedo hacer. Por
falta de ganas no va a quedar.

JOSE
TONETTI:

«PARA EL ARTISTA DE CIR-
CO, UNA DE SUS MAYORES
NOSTALGIAS ES LA CUL-
TURA, PARA EL INALCAN-
ZABLE.»

Los hermanos Tonetti (José y Ma-
nolo) forman una de las parejas c6-
micas mas famosas de Espana. Ha
sido a José a quien hemos reque-
rido para este reportaje, y mas que
como payaso, como propietario de
un circo. Ya se sabe las grandes
dificultades de tipo econémico que
el circo atraviesa en estos momen-
tos. ;Es realmente asi? Tonetti nos
lo confirma, aunque también nos
dice que se exagera un poco, que
luchando se puede salir adelante:
«Los problemas mayores dimanan
de la condicion de ambulante que
tiene el circo, al no poder encua-
drarse y organizarse como lo hace

Madrid-Espana. 15 de

marzo

toda clase de industria en Espana.»
Hablamos con José Tonetti cuando
acaba de llegar de Polonia. Durante
mas de un mes, los dos hermanos
han viajado por toda Europa en
busca de nuevas atracciones para
su Circo Atlas, que proximamente
se presentara en Madrid.

1. Para el artista de circo, una
de sus mayores nostalgias es la cul-
tura, para él inalcanzable. La criatu-
ra del circo nace trashumante vy
con un destino de falta de escuela.
Tenemos la cultura que entra por
los ojos, la viajera, que a veces sue-
le ser tan importante como la otra.
Nos acostamos todas las noches
con la pesadilla de no haber podido
estudiar, de no saber mas, y con
un libro nos dormimos muchas no-
ches. El artista de circo tiene ham-
bre de cultura.

2. Me pregunta usted una cosa
que me viene ancha. Pero le dire
que yo siempre suelo leer todo
lo que sea de geografia, de fauna,
de historia, de biografia y de toros.
Siento una gran predileccion por la
obra «Los toros», de don José Ma-
ria de Cossio. Siempre llevo libros
y ansio no poder leer mas. El peor
libro me interesa, porque siempre
ensena algo, siempre nos instruye
de alguna manera.

3. El circo esta historiado desde
siempre con gran acierto. Le podria
poner varios ejemplos, pero no me-
rece la pena porque esto es del do-
minio publico. En cuanto a estar
bien reflejado por la literatura, ya
es otra cosa. Algunos escritores
han hecho cosas buenas, pero es-
poradicas. Llegar al fondo del circo,
pocos. Pinito del Oro acaba de pu-
blicar un libro donde he visto lo
auténtico, lo objetivo: refleja aspec-
tos reales de la vida del circo.

José Tonetti comparte sus afanes
profesionales de payaso y empresa-
rio con la aficion por la pintura. En
el Club de los Payasos, que él pre-
side, tiene colgados varios retratos,
todos de gente famosa del circo.
Segun nos cuenta, pinta entre fun-
cion y funcion, mientras otros com-
paneros descansan. Una de sus as-
piraciones consiste en poder decir
sobre el circo, con los pinceles, lo
que otros pueden expresar con la

pluma. Le preguntamos por sus
maestros, por sus gustos picto-
ricos.

—Velazquez y Goya son insupe-
rables. No creo en la pintura mo-
derna, en esa que uno no entiende
lo que hay pintado en el cuadro.
Quiza esto se deba a mi ignorancia.
Pero, en el fondo de mi alma, yo
creo que todo eso se debe a un
momento de descuido en el arte y
a la falta de tiempo que hoy pade-
cemos para poder entrar a fondo en
las grandes obras.
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NICHOLLS:

«POR EXPERIENCIA PUEDO
DECIR QUE LA CULTURA
INTERESA AL ARTISTA DE
CIRCO EN GRADO SUPERLA-
TIVO.»

~ El ilusionismo es uno de los géne-

ros de mas honda tradicion circen-
se. Espana en esta especialidad ha
dado varios artistas de fama mun-
dial, primerisimas atracciones en
los mas prestigiosos circos de Eu-
ropa y América. Nicholls es uno de
ellos. El afo pasado fue incluido en
una funcién antolégica del ilusio-
nismo contemporaneo, celebrada en
2| «Théatre des Champs Elysées» de
Paris, donde tomaron parte los diez
mejores ilusionistas del mundo. Ni-
cholls se llama en realidad Roberto
Nicolas Mérida y es natural de San-
tander. Tan pronto como terminé el
bachillerato se dedicd profesional-
mente a la magia. Desde hace al-
gun tiempo lleva como «partenaire»
a Honey, una bella joven de nacio-
nalidad filipina, con la que pronto
va a contraer matrimonio.

1. Por experiencia puedo decir
que la cultura interesa al artista de
circo en grado superlativo. Leen
poco porque carecen de tiempo. La
vida del circo es dura: hay que tra-
bajar, viajar, montar y desmontar el
circo. A veces hemos de actuar sin
haber dormido la noche anterior.
Pero no sabe el enorme interés que
los padres tienen en que aprendan
sus hijos. Fijese en un detalle: la
pasada temporada yo trabajé en el
Circo Atlas, y tan pronto como los
compaineros se enteraron que mi
novia y «partenaire» es profesora
de idiomas, le mandaron a todos
sus hijos a que estudiasen con ella.

2. Mis libros preferidos son to-
dos aquellos que traten cualquier
aspecto de mi profesion. Sobre este
tema tengo una buena biblioteca.
Lo demas, me ha interesado me-
nos. He leido algunas novelas,
como el «Doctor Zhivago», y bio-
grafias de hombres célebres. La

El ilusionista Nicholls y su «médium=, Honey

biografia me interesa mucho, por-
que relata como triunfaron los gran-
des personajes.

3. No he leido demasiada lite-
ratura de circo, cosa que me ape-

na. De aqui en adelante leeré mas.
Por tanto, no estoy capacitado para

‘contestar debidamente a su pre-

gunta. No obstante, mi impresion
es que casi siempre han tratado
en los libros un tanto comercial-
mente el tema del circo. Con ex-
cepciones, claro.

Hablamos de la magia y de sus
trucos, de la habilidad del artista,
de si es posible que un espectador
le descubra en pleno trabajo. Ni-
cholls nos dice que si, que es po-
sible, y que los espectadores mas
dificiles en este aspecto son los
ninos.

—¢Qué se precisa para ser un
buen ilusionista?

—En primer lugar, sentir una
gran vocacion y consagrarse por
entero a la profesion. Luego, con-
seguir reflejar en el arte nuestra
propia personalidad, tratar de im-
poner un estilo. Se puede apren-
der de los grandes maestros, pero
después hay que dar cauce a los
conocimientos adquiridos a través
del talento y las cualidades de uno
mismo.

DOCTOR =7
BALGANON:

«S0Y UN LECTOR EMPEDER:
NIDO. EL GENERO QUE MAS
ME INTERESA ES LA NO-
VELA.»

El doctor Francisco Jiménez Balga-
non es el médico del circo. Desde

hace casi cuarenta anos ha dedi-
cado sus esfuerzos y su ciencia a
cuidar de la salud de estas maravi-
llosas gentes. En 1934 se hizo car-
go del Circo de Price en el aspecto
sanitario, misiéon que ha desempe-
nado hasta que dicho circo desapa-
recio. Aun asi, el doctor Balganoén
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sigue atendiendo a cuantos artistas
de circo trabajan en Madrid, y acu-
de a provincias siempre que se le
llama. Puede decirse que conoce
mejor que nadie las caracteristicas
de estos profesionales. Nos dice
que la mayor parte de los acciden-
tes del circo los sufren los doma-
dores y los trapecistas, especial-
mente los primeros, sobre todo si
trabajan con panteras. A las tres
preguntas comunes contesta asi:

1. Le importa muchisimo. El ar-
tista de circo admira como ningun
otro al hombre de letras, al escri-
tor. Admira la cultura que él no
puede poseer dada su vida noma-
da. Siente en el alma no poder dar
una mayor educacion a sus hijos,
pues sabe que esto abre muchos
horizontes.

2. Soy un lector empedernido.
El género que mas me interesa es
la novela, y dentro de ella, el hu-
mor al estilo de Wenceslao Fer-
nandez Florez. También leo mucho
a Camilo José Cela. Me parece for-
midable. De libros de mi profesion,
no le hablaré, pues la lista seria
interminable.

3. No se puede hablar de una
literatura del circo en general. Lo
han tratado bien aquellos escrito-
res que se han documentado antes.
Yo aconsejaria a todo aquel que
quisiera escribir sobre este tema,
que lo viviera antes, que entrase
en él sin prejuicios ni topicos. Del
circo han escrito bien Luis de Ar-
minan, Alfredo Marquerie, Ramoén
Gomez de la Serna y Sebastian
Gasch.

El doctor Balgandn nos dice se-
guidamente que el circo debia te-
ner protecciéon del Estado, porque
tanto los empresarios como los ar-
tistas estan luchando al maximo de
sus posibilidades. También que de-
bia ya existir una Escuela Oficial
de Circo, donde se fuesen forman:
do los futuros artistas. Queremos
saber si ha sido testigo de muchos
accidentes circenses y cuéles han
sido los mas graves y espectacu-
lares.

—Si, de muchos. De todos los
que se han producido en el Price
desde 1934. También he tenido que
asistir a muchos espectadores, so-
bre todo cuando la emocion se ha
puesto al rojo vivo, de anginas de
pecho y cosas por el estilo. En
cuanto a accidentes de artistas, el
mas grave puede que fuese el de
Antonio Salobral, que salio despe-
dido del trapecio hacia las gradas.
Como seria la cosa que avisaron
al juzgado de guardia para el levan-
tamiento del cadaver. Afortunada-
mente, no fue asi y conseguimos
salvarle. Cuando vino el juzgado,
el artista ya estaba charlando con-

migo. Otro que recuerdo fue el
sucedido al domador Angelo Ales-
sandini, que un ledon le arranco de
un zarpazo una oreja y tuve que
cosérsela. También asisti a Pinito
del Oro cuando su ultimo acci-
dente.
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«EL PAYASO, PORQUE PRE-
CISA LA CULTURA EN GRA-
DO SUMO, DEBE LEER
MUCHO.»
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Kyno es uno de los payasos mas
puros que hoy tenemos en Espana.
Su verdadero nombre es Aquilino
Cascallana Nunez. Lleva la secreta-
ria del Club de los Payasos y Artis-
tas de Circo. Charlar con él sobre
cosas de su profesion es una verda-
dera delicia. Conoce todos los se-
cretos del oficio y a todos sus com-
pafneros. Se ve a la legua que es
un hombre generoso, amigo de ha-
cer un favor a quien se lo pida. Su
vocacion por el circo llena toda su
vida. Nos dice: «El circo debia ser
declarado oficialmente espectaculo
de interés humano.» Luego contesta

a las preguntas de matiz cultural
de esta manera:

1. Segin qué especialidades.
Las hay, como el trapecio, por
ejemplo, donde la cultura no es tan
necesaria. En el payaso, si. El pa-
yaso, porque precisa la cultura en
grado sumo, debe leer mucho. Cuan-
to mayor sea su cultura, mas cer-
ca estara del éxito. El payaso tiene
que sorprender a publicos muy di-
versos: ninos, personas que creen
venir de vuelta de todo, aficiona-
dos al fatbol, al arte... Por eso
suele ser hombre observador vy
amante de la lectura.

2. Leo todo lo que cae en mis
manos, desde los tebeos a los li-

bros mas literarios. Mis autores
preferidos son don Miguel de Una-
muno, Ramon Gomez de la Serna,
Blasco lbafez y algunas cosas de
Pedro Mata. La pena es no dispo-
ner de mas tiempo para leer.

3. Creo que la literatura ha abu-
sado un poco o un mucho, lo mis-
mo que ha sucedido al cine. Sobre
todo cuando ha tratado el tema de
los payasos, ha recargado mucho
las tintas en su tristeza y en sus
tragedias. No conozco a ninqun es-
critor que haya escrito sobre esto
que no haya terminado haciendo
una tragedia. Y no hay que olvidar
que el artista de circo, y por tan-
to el payaso, es una persona como
otra cualquiera en su vida privada.
Yo, por ejemplo, tenia funcion el
dia que murido mi madre; ;pero a
quién no le ha ocurrido, dentro y
fuera del circo, tener que trabajar
en semejantes condiciones?

Charlamos sobre la situacion del
payaso en Espana. Kyno nos dice
que hay de todo, a quien le va bien
y a quien no. De todas formas, por
lo visto, de los cien profesionales
que seran en total, casi la mitad
estan sin trabajo. ;Qué piensa, en-
tonces, el payaso? Dice Kyno:

—Piensa que no tiene ninos a su
alrededor, que son su mayor feli-
cidad, y aue el nino no tiene paya-
sos. Y esto cuando por todas par-
tes se oyen lamentaciones de que
los pequefnos carecen de espec-
taculos aoropiados. Siente una enor-
me tristeza.

Finalmente digamos que el Club
de los Payasos Espanoles y Artis-
tas de Circo, debido a este reporta-
je principalmente, ha comenzado a
formar su biblioteca, para que sus
asociados, todos ellos gente de cir-
co, puedan leer méas. Los tres pri-
meros voliumenes los va a donar Pi-
nito del Oro, de obras suyas. Reci-
biran todos los libros que empresas
y publico quieran enviarles, y ellos
compraran jos que puedan. No de-
masiados, porque el circo es pobre
economicamente hablando.

o
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Es auscultador de latidos huma-
nos y se arma unos lios tremen-
dos con lo del estructuralismo.
Angel Palomino ha sido premia-
do con el Nacional de Literatura
«Miguel de Cervantes». Habla y
sonrie ensenando su coleccion
de 101 elefantes, gorditos, de
cristal, paja, papel, plata. Tiene
un telescopio que usaba, cuando
estaba en Torremolinos, para ver
las estrellas; «ahora no lo utili-
zo para que la gente no crea que
quiero ver a la vecina de en-
frente».

Empezo escribiendo en Africa,
«en "La Codorniz" habia publica-
do algunas cositas. Luego, hacia
siete colaboraciones semanales».
Siete veces, también, obtuvo el
premio nacional «Ejército», de
articulos periodisticos. Del ar-
ticulo paso al relato corto y des-
pués a la novela.

La luna no se llama Pérez, 10
dijo Angel Palomino. Fue su pri-
mer libro en 1955. Ahora tiene €l
unico ejemplar que ha logrado
encontrar en una liquidacion de
Valencia. Se cuentan las bonitas
historias de los amores de Inés
con el gitano Etelvino, el «ro-
mance del futbolista desdenado».
Alvaro de Laiglesia dijo que Pa-
lomino habia cazado el duende
de Garcia Lorca, «despojandole
de su tragico pelo pintado con
brochazos de luna y de sangre».
Es una serie de poemas humo-
risticos con los que se iniciaba
la coleccion «Buenas Noticias»-

Su segunda obra, la novela E/
César de papel, no se llegé
vender en la Peninsula espaiola-

—ES una novela de humor muy
realista. Trato de las dificultades

del hombre ante la sociedad ac-
tual.

Se levanta, y como no pued€
utilizar el telescopio, tiene afi-
cion al microscopio.

No conserva ni un ejemplar dé
Mientras velas las armas. El te
ma era militar. Recuerdos deé
cuando Angel Palomino estuvO
en el Ejército; posteriormente sO-




'PALOMINO,
BUSQUEDA
DE LO HUMANO

e A veces no se cuida la calidad, sino la confusion
e Desde «El Quijote» hay novela humoristica en Espana

e «El Premio Nacional me da seguridad»

Por Emilio REY

licit6 su excedencia para dedi-
carse a la hosteleria y a la lite-
ratura.

GENTE VIVA

Viste pulcra corbata azul y los
tirantes los debe tener dados de
«Si», porque no le ajustan mucho.

A través de Zamora y Gomo-
rra conoci a Palomino con una
Critica de periédico que escribi
y le debié gustar. La novela estu-
vo bajo su brazo varios meses.
Ahora tiene siete ediciones.

—Por una causa u otra Zamora
y Gomorra me la devolvian los
editores. Decian que no encaja-
ba. Es una obra ya mas madura

Madrid-Espana, 15

de marzo de

en mi produccion. No pretendia
nada. Respecto de los tipos de
mi novela, que me preguntabas,
pues son gente que esta viva.
A mi siempre la novela me la
sugiere algo que esta ocurrien-
do, aunque luego interviene el
proceso de la imaginacion.

—A |a narrativa humoristica se
la ha considerado como un ge-
nero menor.

—Ya, pero en Espana tenemos
novela humoristica desde el Qui-
jote.

—Ademas de don Miguel, us-
ted ;de quién ha recibido influen-
cias?

—Pues... de todo el mundo.
Lo que leemos nos influye. Al es-
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critor que mas admiro es a Wen-
ceslao Fernandez Florez, y me
he alegrado que la critica de Za-
mora y Gomorra me haya reco-
nocido influencias de él. Para mi,
eso supone una satisfaccion.

Me repite que porque se escri-
ba en un tono de humor no hay
que considerar menor al relato,
«y NO €S gue me compara con
Cervantes. Ahi esta Cela, escri-
tor de gran importancia, que es
humorista y no creo que se mo-
leste por esto».

Es de noche y en casa de Pa-
lomino hace calor. En su despa-
cho hay diplomas hoteleros a
granel y un banderin, trofeo que
obtuvieron los chicos del hotel
que Palomino dirigia.

«Es un buen humorista, todo
lo comprende y todo lo perdona.
Nada le indigna», ha escrito de
el Antonio lglesias Lagunas.

CINCO ESTRELLAS

Cinco estrellas. Categoria su-
perlujo. 300 habitaciones, todas
con terraza, TV. y aire acondi-
cionado. El mas selecto gran ho-
tel en la maravillosa Costa del
Sol: Torremolinos, Gran Hotel, su
ultima novela por ahora.

Precisamente con ella ha obte-
nido el premio nacional de Lite-
ratura «Miguel de Cervantes».

—Ha sido la mejor satisfaccion
que he tenido como escritor.
Siempre escribo preocupado por
la taceta humoristica, pero culti-
vando mucho la forma. Corrijo
y corrijo incansablemente. La en-
vié al premio «Alfaguara», que es
un premio con exigencias, con la
busqueda de lo experimental vy
con calidad literaria. Y quedé fi-
nalista. Ello me confirmo6. Solo
tuve un punto de diferencia con
la ganadora. Ahora obtener el
premio nacional me hace sentir-
me seguro. Aunque ni el Nobel
da patente de calidad.

Escribe «a toda velocidad. Ha-
go un monstruo en el cual no me
cuido nada. Lo voy arreglando
después. Otra vez me pongo a
escribir lo que podria ser un
proyecto de version. Y a la ter-
cera, ya con esto en la mano
—me muestra un deshojado vy
grueso diccionario—, me lio a
completar la redaccion». Normal-
mente, tarda unos ocho meses
en componer un libro. Casi todos
los dias suele escribir tres horas.

Hablamos de su hermosa gen-
te novelistica, de las mujeres pu-
blicas de Zamora y Gomorra o
de la variopinta galeria de la no-
vela con premio nacional, Torre-
molinos, Gran Hotel.

—Todos mis personajes tienen
rasgos de la vida. A lo mejor un
guarda tiene la personalidad de
un sastre que yo conozco. Ade-
mas del caracter de mis persona-
jes, de su latido humano, me
preocupa que la gente lo pueda
leer con satisfaccion y facilidad.
Por ello mi tecnica de composi-
cion es facil.

—0 sea, Palomino, que ensa-
yar técnicas narrativas no le va...

—La nueva novela me parece
un esfuerzo heroico y muy de
agradecer, pero por su dificultad
tarda en llegar al publico. Pero
las nuevas técnicas nos vienen a
todos muy bien. Nos ensena que

se puede escribir de otra ma-
nera.

Una productora cinematografi-
ca le ha comprado los derechos
para llevar al cine Torremolinos,
Gran Hotel, con la intervencion
de John Nelson, Vittorio de Sica
y Orson Welles.

«BOOM»
Y CONFUSION

A través de la seccion «Con
el estilo de...», Angel Palomino

viene aportando en LA ESTAFE- 19
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no proyecta pisos de menos de seis millones de pesetas, un 1nglés ‘
desconocido y un invertido alborotador, lleno de collares,
colgantes y malas Intenciones,

Gladioloy.
R{JIDSH,

fuesen un

LLa villa de Tatuca
«Reventones», por seguir en la idea;

recuerdo:

guzu‘ln :

sorprcsa,

Los chalets de Marbella no se llaman «Villa

{ LUS.

«Zambomba» o, todo lo mas,

Ahora se llaman:

publicos de la dolce vita son casi refugios privados:
«Lo de Pepe Arreguin», «Lo de Alvarn»...

La vida de los espafioles en Marbella es la misma de Madrid, solo
que con whisky, oclo y amigos todos los dias, como s1 las vacaciones

talones anchisimos, y pelajes ideados por los modistas mas atrevidos
solamente para las noches de Marbella, Cannes y otros pocos lugares
privilegiados de la Tierra.

Ministral se

por un urquietctu Vv No por la mano de Dios. ;
Esta noche hav «una cosa» en «Reventones». No se sabe bien qué :

«una cosa» puede ser lo que se quiera, pero resulta dificil averi-

una de las sorpresas,

caviar del Irdn y del salmon de Escoaa, haya una fabada sensacional.

Los marqueses de Ministral han reunido a unos cuantos invitados.
Hay siete matrimonios formales v cinco como si lo fueran. Algunas
parejas estan sin casar ante Dios ni ante los jueces, pero han celebrado
va sus «lfos de plata» a los veinticinco anos de honesta convivencia
consagrada con posconciliar comprension ante los hombres. Hay tam-
bién parejas de pocos dias, o de aquella misma noche;
haciéndose el amor verbal a base de decirse burradas
entre los arbustos caros de nombre indio —chayo, tuya, cantu, guaicuru,
yucia— no para esconderse, para dar que hablar. Hay un escritor fa- ‘
moso, tres pintores eminentes y una artista de cine doblemente ungida
en Roma y Hollywood con los 6leos del escindalo y de la gloria. Hay

también un psiquiatra importante y dos ministros, un arquitecto que

Cardos»,
«Christina».

sibado madrilefio continuo; y con tdnicas, abalorios,

llamaba

M i
claveles no quedn nl uno para |

seguro whisky, jugos vegetales, ginebra, vodka y jerez. La

puede consistir en que,

Maria Luisa», n1 «Villa

«El Botijo», «Zapatos

LLos establecimientos

«Lo de Charo»,

. = e B il i

e Y N

pan-
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«Los Claveles». Ahora

todas las plantas del jardi’n son de especies como disenadas

ademas del !.

-

andan alli

e L S i i Ll

v de perd{:rsu

L

cadenas,

que trata a las damas con descaro de

fulana v a los hombres con I}f‘rﬁflﬂ familiaridad.

TA LITERARIA una muestra de ia
narrativa contemporanea.

Me trae unos vasos, «son
cOmo piscinas y no conviene
echar mucho». Soda, queso vy
«whisky», en la mesa. Charla-
mos de la narrativa hispanoame-
ricana.

.
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—No sé si hay autores flojos
o es que las obras son flojas.
Pero embalados en el «boom»
quizd no nos hemos fijado que
junto a algunos nombres de ex-
celente calidad, tambien hay
otros que no tanto. Y no se cui-
da la calidad, sino la confusion.

PALOMINO
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Angel PALOMINO

(De «Torremolinos Gran Hotel».)

Se dedican a la escritorrea y a
llenar paginas y paginas... Hay
algunos que reman dentro de la
corriente y ademas imitando.

—Palomino o «Ulises», por sus
criticas, a través de su contacto
con la narrativa espanola, ;como
ve el panorama?

- 1*':;34 S
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num

de LA ESTAFETA LITERARI

—Hay confusion. La gente bus-
ca conseguir un puesto. La apa-
ricion de los hispanoamericanos
ha venido a aumentar la confu-
sion. Hay autores de calidad.
Dentro de cincuenta anos queda-

ran tres o cinco. Habra un titulo
o dos. En la gente joven, en al-
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gunos, veo presuncion. Quieren
destacar con trucos. Hacen es-
fuerzos no en pro de la obra que
escriben, sino con declaraciones
alarmantes o articulos. Intelec-
tualmente, hay, por otra parte,
gente muy preparada. Lo malo es
que me parece una tonteria que
«a priori» se quiera demostrar
que uno es intelectual o filésofo.

El premio nacional de Literatu-
ra 1971 desea escribir «para la
gente, no para las «chachas», ni-
nos o cultos, sino para todos. El
que compra una novela es para
entretenerse, aunque sea social
O con intencion politican.

Son las once y media. El se-
reno ha cerrado el portal y en la
cartelera del cine de enfrente de
casa de Palomino un actor espa-
nol, feo y bajito, invita para ir a
«ligar al Oeste»; unas piernas de
cabaretera yanqui lo avalan. An-
gel Palomino dice que todo lo
que escribe lo suele ver antes
Mingote, para algo fueron com-

paneros en una Academia Mi-
litar.

Madrid-Espana,

—Creo que todas mis novelas
tienen algo de testimonio, como
en la vida. Pretendo dar una vi-
sion de lo que vemos todos los
dias. Trato de aportar humanidad.

Prepara un ensayo sobre el mi-
lagro turistico y trabaja en la
tercera version de sus Memorias
de un intelectual antifranquista.

Diez diplomas, un banderin de
equipo de fuatbol, libros, elefan-
tes, y desde la pared, el hijo fa-
mélico que vuelve al hogar, en-
tre las lagrimas familiares: cua-
dro con la firma de Mingote en
1949.

Palomino y su esposa me
acompanan hasta el silencioso
ascensor. Cerca de un mercado y
junto a un cine de barrio, en su
casa, el premio nacional de Li-
teratura 71 habra puesto una pata
de mosca bajo el microscopio o
escribirda notas al margen de su
«monstruo» de novela. Ya no lle-
va sus obras bajo el brazo en
bisqueda de editor. Sigue fir-
mando «Ulises» y conjuga la
amistad.

15 de marzo de 1972

N T -

SELECCIONES DE
POESIA ESPANOLA

Pesetas

Recientemente aparecido:

POESIA EN TREINTA ANOS, de Guillermo Diaz-
Plaja

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

En la misma coleccion:

CIEN POEMAS DE UN AMOR, de Gabriel Celaya.
HISTORIAS EN VENECIA, de Enrique Badosa ......
PAIS (Antologia 1955-1970), de Blas de Otero ...
POESIA (1953-1966), de Claudio Rodriguez ......
OBRA POSTUMA, de Adriano del Valle ............
POESIA (1956-1970), de Eladio Cabanero .........
ANTOLOGIA POETICA (1950-1969), de Gloria

BRI RS oo st 5 AT
LOS «PREMIOS BOSCAN» (1962-1966) ..............
ANTOLOGIA POETICA, de Luis Cernuda. Segunda

BAICION oo svsmsmisummmns s wssmss rrovae e
ANTOLOGIA DE J. V. FOIX (texto bilinglie), de En-

rique Badosa
POESIA PLURAL, de José Ramén Medina .........
POEMAS DE LA CONSUMACION, de Vicente Alei-

xandre. Segunda edicion ...............ooeiiinnn.
POESIA (1946-1968), de Leopoldo de Luis .........
POESIA TOTAL, de Victoriano Crémer. Segunda

BAICTION e
POESIA (1947-1964), de Maria Beneyto ............
POESIA AMOROSA (1918-1970), de Gerardo Die-

go. Segunda BAICION .cuiswsrissssivonnssssmgs
POEMAS, de Miguel Hernandez. Cuarta edicion.
POESIA (1942-1962), de José Luis Cano. Segunda

kI T R —
TRESCIENTOS POEMAS, de Juan Ramoén Jiménez.

Segunda edicion ...,

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

De proxima aparicion:

150

95
85
100
125
125
125

125
125

125

125
125

100
100

100
100

100
100

100

100

Obras de Gerardo Diego, Vicente Aleixandre y Manuel

Mantero, entre otros

PLAZA & JANES, S. A. - Editores

BUENOS AIRES -
MEXICO D. F. -

BARCELONA
BOGOTA

RESENA

REVISTA
MENSUAL

de literatura,
arte
y espectaculos

Ha publicado en su numero 52

Publicara en su numero 53

Fausto en la musica de Liszt.

«Perros de paja», de Pekin-

pah.
«Adriano Vll», de P. Luke.
Poemas de Ernesto Cardenal.

«Los poneys salvajes», de
M. Déon.
Cine y Economia.

]

|

(febrero): (marzo):
— Coloquio critico sobre — Notas a un cine kitsch.
«Otelo». — «lslas a la deriva», de He-

mingway.

Musica progresiva.
«Lysistrata», de Aristofanes.
Teatro infantil.

«Dulces cazadores», de Ruy
Guerra.

TVE: «Las doce caras de
Eva».

Administracion: Ediciones FAX - Zurbano, 80 - Madrid-3

Nimero suelto 40 pesetas - Suscripcion anual 350 pesetas
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NUEVO CONCEPTO
DE LA CULTURA
IBEROAMERICANA

Por Leopoldo AZANCOT

SALVAT UNIVERSAL

GRAN DICCIONARIO ENCICLOPEDICO

Salvat Editores, S. A. 280 fasciculos en 20 tomos

Los Diccionarios enciclopé-
dicos constituyen uno de
los baremos mas seguros
para medir el nivel alcan-
zado por la cultura de un
pais, su grado de actuali-
zacion y apertura, y, al
mismo tiempo, un modelo
cuya finalidad consiste en
dinamizar dich a cultura,
forzandola a aproximarse
al ideal g ue postula. Esta
es la razon de la importan
cia del gran Diccionario en-
ciclopédico en fasciculos
Salvat Universal, cuya pu-
blicacion se inici6o en 1969
para conmemorar el cente-
nario de la fundacion de
Salvat Editores, S. A, y

22 que, con sus 20 tomos de

gran formato —280 fascicu-
los, de los que ya han apa-
recido 170, g ue totalizan
10.080 paginas—, sus 2.000
mapas y graficos, sus 5.000
esquemas y dibujos y sus
17.000 ilustraciones fotogra-
ficas, es la unica obra de
este tipo en lengua castella-
na que puede parangonarse
con las grandes Enciclope-
dias internacionales del
area anglosajona.

MODERNIDAD
DE LA OBRA

La modernidad del Salvat
Universal se debe funda-
mentalmente a una jerar-
quizacion nueva de las dis-

ciplinas cientificas, que re-
fleja con justeza los cam-
bios operados en nuestra
vision del mundo durante
los ultimos decenios. Como
consecuencia de ella, mate-
rias y sectores de la cultura

desdenados hasta ahora, o
tenidos por extraculturales,
son revalorizados y someti-
dos a un tratamiento que
saca a la luz su sentido ul-
timo y las interrelaciones
que mantienen con otras
esferas del saber o de la
praxis, consiguiéndose asi
que desaparezca el decala-
ge entre la ciencia y el ar-
te, por una parte, y la vida
cotidiana, por otra, que tor-
naba inoperantes tantas En-

num.,

ciclopedias de curso co-
rriente, pero de concepcion
decimononica.

La modernidad de la obra
se asienta, ademas, en el
rechazo de toda planifica-
cion ideolégicamente mono-
litica, la cual no permitiria
dar cuenta de la multipli-
cidad de enfoque, cientifi-
cos y de todo tipo, que, SO-
bre la mayoria de las cues-
tiones, coexisten en nuestro
tiempo. Asi, la obra ha sido
concebida y redactada por
hombres de muy diversas
tendencias ideologicas, Vi-
niendo dada la unidad, de
un modo exclusivo, por la
vigencia y las virtualidades
de dichas tendencias.

La modernidad, en fin,
del Salvat Universal tiene
también como origen la im-
portancia concedida a las
1lustraciones —en color por
lo comun, e inteligentemen-
te seleccionadas—, y ello,
no solo porque vivimos en
lo que se ha dado en lla-
mar una civilizacion de la
imagen, sino también, por-
que esa referencia continua
al mundo real a través de
Sus apariencias presupone
un concepto no idealista del
saber, una teoria de la cul-
tura que se esfuerza por
tender puentes entre las
ideas y la accion (Este con-
cepto no desencarnado del
pensamiento ha movido a
los autores de la obra a es-
cribirla en funcion de las
necesidades de los pueblos
iberoamericanos de nuestro
tiempo, esforzandose para
conectar las corrientes espi-
rituales ultimas con aque-
llas que constituyen la base
del comportamiento de los
hombres de lengua castella-
na o portuguesa, a las que,
mediante un enfoque socio-
l6gico, buscan justificacion
historica, alumbrando su

potencialidad de cara al fu-
turo.)

CARACTERISTICAS
GENERALES

Progresiva y avanzada
desde la perspectiva de
nuestra cultura, el gran
Diccionario Salvat Univer-
sal 1o es, a mas de por las
razones ya senaladas, por
la metodologia que ha regi-
do su realizacion, gracias
a la cual elude el peligro de
convertirse en un mero al-
macén de datos, en una su-
ma informe de referencias
raras y curiosas —como es
el caso de tantas obras de
este tipo—, y se presenta
como un instrumento espe-
cialmente idéneo para ase-
gurar al lector el paso sin
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obstaculos desde los ambi-
tos de la cultura a los de la
vida profesional y diaria:
integra una concepcion cla-
sica del Diccionario enciclo-
pédico con la monografia y
la nota valorativa, lo cual
hace que el lector no sélo
pueda conocer el hecho, si-
no también valorarlo e in-
terpretarlo acertadamente,
fin que se consigue median-
te unos articulos-ejes basi-
cos, extensos y documenta-
dos, que van remitiendo a
otros, cada vez m as espe-
cializados, que se tornan
inteligibles de esta forma
para el profano.

Redactada en funcion de
nuestro presente, no del pa-
sado, esta Enciclopedia se
caracteriza por su actuali-
zacion de los saberes tradi-
cionales, hecho especial-
mente llamativo en lo que
respecta a la lingulistica y a
la Gramatica, materias que
aborda desde la perspectiva
de la revolucion operada en
estos ambitos a partir de
Saussure; a las matemati-
cas, cuyo aparato expositi-
vo fundamenta en la teoria
de conjuntos, teniendo espe-
cialmente en cuenta los mé-
todos propios del algebra y
de la trigonometria; a la

religion, tratada desde un
punto de vista histdorico-so-

cioloégico; a la Astronomia,
a la Fisica y a la Tecnolo-
gia, de las que recoge los
ultimos hallazgos; a la His-
toria, que se ilumina al ser
interpretada en funcién de
factores economicos e ideo-
logicos; a la Filosofia, ma-
teria que trata haciéndose
eco tanto de las corrientes
que propician el empleo de
métodos diferentes a los
cientificos, como de las lla-
madas escuelas cientificas.

Al mismo tiempo Salvat
Universal innova al enfren-
tarse con la Sociologia co-
mo una disciplina indepen-
diente; al reconocer la au-
tonomia del conjunto de co-
nocimientos q ue integran

" SALVAT

UNIVERSAL

LA GRAN OBRA DEL CENTENARIO
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las nacientes ciencias de la
informacion; al reconocer
la importancia decisiva de
la cinematografia —sus ar-
ticulos a este respecto son
modeélicos, comprendiendo
filmografias completas de
directores, actores, técnicos,
etcétera—; al valorar por
igual la pintura, la escultu-
ra y la arquitectura, sin
conceder primacia a la pri-
mera, como es de uso; Vy
por ultimo, al prestar espe-
cial atencion a las artes
aplicadas y a la fotografia.

POR UNA LENGUA VIVA

En lo que respecta al lé-
xico, el gran Diccionario
enciclopédico Salvat Uni-
versal se presenta como un
Diccionario selectivo —para
emplear el término de Me-

néndez Pidal—, por cuanto
no incluye la totalidad de

las voces castellanas cuya
documentacién es accesible
hoy al lexicégrafo, pero si
un numero de ellas muy su-
perior al que abarcan los
Diccionarios usuales. Se re-
produce en él, de forma in-

tegra, el texto del Dicciona-
rio de la Real Academia, en
su XVIII edicién, con las
adiciones y enmiendas que
posteriormente ha id o pu-
blicando dicha Institucion,
enriqueciéndose este corpus
basico con términos nuevos
procedentes sobre todo de

Ll iemer=n o 5 D gegw 3

SALVAT
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los ambitos de la Ciencia y
de la Tecnologia. Un gran
numero de datos gramati-
cales, tales como irregulari-
dades morfologicas, reégi-
men y construccion de los
vocablos, completan el con-
junto, al que confieren un
alto valor operativo.
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Nueve titulos mas de colecciones poéticas vigentes se ana-
den hoy a esta relacion que empieza a ser ya larga. Hay
muchas colecciones de poesia en Espana: con la ultima de
este capitulo sumamos 33, y nos quedamos en la letra «L».
Parodiando a Bécquer, yo diria que podra no haber poetas,
pero siempre habra colecciones de poesia. Unas, con mo-
destia; otras, con recursos: todas tienen un afan expansivo
que merece respeto y atencion.

aparicion, esto es, en 1949. Di-
rigia entonces el Instituto Al-
fredo Sanchez Bella y dos poe-
tas muy vinculados al orga-
nismo de la Hispanidad deci-
dieron proponer la edicion de
libros de poesia: eran Leopol-
do Panero y Luis Rosales: so-
bre este ultimo recayo6 la di-
reccion de la naciente serie,
que fue inaugurada con Es-
crito a cada instante, de Pane-
ro. Siguieron el mismo ano
Antologia tierra, de Manuel
del Cabral; La espera, de José
Maria Valverde, su segundo
libro, ganador del Premio Na-
cional de aquel ano, y La casa
encendida, de Rosales.

Son volumenes de 13 x 20
centimetros, con la cubierta
de cartulina blanca; aparece
siempre en ella una figura de
recreacion helénica, pero no
es ese el emblema de la colec-
cion pese a figurar en todas
las portadas: el emblema se
halla en la contracubierta y
en el frontispicio y es un dibu-
jo alegorico que lleva en torno
la mencion «Poesia de Espana
y Ameérica».

Hay una excepcion a esta
regla, y es la Antologia poéti-
ca de Juana de Ibarbourou,
recopilada por Dora Isella
Russell (numero 47), editada
en 1970 como homenaje a
«Juana de Ameérica» en el cin-
cuentenario de la aparicion de
su primer libro, Las lenguas
de diamante; su cubierta, en
rojo, reproduce a gran escala
el emblema de la coleccion, vy

en la solapa esta un retrato de
la autora.

Se tiran de 1.500 a 2.000
ejemplares v no hay una pe-
riodicidad clara: su aparicion
esta sometida a las normas
del consejo editorial del Insti-

LA ENCINA
Y EL MAR
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1.C . cuatro titulos con que el
iastitvto de Cultura Hispani-
ca echo a andar su coleccion
«LLa encina y el mar» se agota-
24 ron en el mismo afo de su

tuto, que preside su director,
Gregorio Maranon Moya, vy del
que es secretario el jefe del
Departamento de Publicacio-
nes y director de las ediciones
del Instituto de Cultura His-
panica, Joseé Rumeéu de Armas;
por término medio, suelen
aparecer tres titulos al ano.
Estos libros se distribuyen por
todo el mundo, en especial por
Hispanoamerica.

Aunque la numeracion no
se corresponde estrictamente
con la salida de los volume-
nes, las primeras ediciones
aparecidas hasta ahora su-
man 45 titulos (téngase en
cuenta que hay una antologia
que ocupa dos volumenes). Se
han hecho algunas reedicio-
nes, pero esto no quiere decir
que soOlo estén agotados esos
libros; lo cierto es que lo es-
tan casi todos, excepto los
mas recientes, aunque solo
han obtenido segundas edicio-
nes el Canto personal, de Leo-
poldo Panero; la Biografia in-
completa, de Gerardo Diego;
la Antologia de poetas anda-
luces contemporaneos, de José
Luis Cano, y Hablando solo,
de José Garcia INieto: esta se-
gunda edicion es el unico li-
bro editado durante 1971 v,
por tanto, el ultimo aparecido.

Se incluyen por igual libros
de poetas espanoles e hispa-
noamericanos y hay también
uno del rumano Aron Cotrus
(Poemas, 1951). Titulos que
han demostrado su oportuni-
dad son, por ejemplo, las Ri-
mas, de Luis Rosales; Cancio-
nes para iniciar una fiesta y
Los pasos cantados, de Eduar-
do Carranza: Romances del
destino, de Juana de Ibarbou-
rou; Memorias del corazon, de
Jaime Delgado; Tiempo, de
Fernando Gutiérrez: Poesia, de
Pablo Antonio Cuadra; El es-
trecho dudoso, del nicaraguen-
se Ernesto Cardenal, etc.

Ademas de algunas antolo-
gias personales, se han edita-
do otras generales, como la ya
citada de andaluces, los Cinco
poetas hispanomericanos en
Espana (en 1953), Poetas mo-
dernistas hispanoamericanos
y Poesia de Espana y Ameri-
ca, las dos seleccionadas por
Carlos Garcia Prada; Las cien

lnum

Por Arturo DEL VILLAR

mejores poesias cubanas, re-
cogidas por José Maria Cha-
con y Calvo; Antologia bilin-
gue de la poesia moderna, en
inglés y castellano, de Helen
Wohl Patterson, vy Once gran-
des poetisas américo-hispanas,
nreparada por Carmen Conde.

LA FUENTE
OUE MANA
Y GORRE

| LOS
CAMINOS

perdidos

riYo BETANCOR

n wn dilwijs ide

Los poetas canarios Manuel
Gonzalez Sosa, Arturo Mac-
canti v Antonio Garcia Ysa-
bal acordaron en 1962 salir al
paso del parén que se habia
producido en las ediciones
poéeticas de Las Palmas y pu-
blicar unos cuadernos con el
titulo de «La fuente que mana
y corre». En los ultimos dias
de ese ano vio la luz el primer
volumen, Los caminos perdi-
dos, de Pino Betancor, madri-
lena residente en Las Palmas.

A poco de celebrada aque-
lla conversacion fundacional.
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Ysabal v Maccanti se ausen-
taron de Canarias y todo que-
dé en manos de Gonzalez So-
sa, que no es soOlo el director
de la coleccién, sino su me-
cenas absoluto. Mas que por
la cantidad de sus titulos o
por la difusion de ellos, que
son las dos minimas, traemos
aqui «La fuente que mana y
corre» por la simpatia que na-
turalmente despierta una co-
leccion de agradable presen-
cia, que paga su director y
distribuye gratis casi por
completo.

Se tiran 500 ejemplares, de
los cuales 100 son para el
autor, y aparecen cuando
Gonzalez Sosa puede editar-
los. Hasta ahora se han im-
preso cinco titulos, que son
(aparte el citado): El corazon
en el tiempo, de Arturo Mac-
canti; El funeral, de Luis Fe-
ria; Oda a Lanzarote, de Pe-
dro Perdomo Acedo, y El mar,
de Carlos Murciano, libro que
obtuvo el premio Virgen del
Carmen en 1968. Desde ese
ano no ha vuelto a salir nin-
gun numero, estando previs-
tos para un tiempo sin deter-
minar un Homenaje a Keats,
preparado por Felipe Baeza
Betancort, y una coleccion de
haikus.

El formato es de 15 X 20,5 y
suelen tener 16 paginas, con
algunos dibujes y una nota
biobibliografica del autor. Los
cuatro primeros titulos tienen
como cubiertas una cartulina
azul; el libro de Murciano lle-
va mejor presentacion, con
cartulina blanca brillante.

En 1967 naci6é en Barcelona la
revista poética «La mano en
el cajon», dirigida por Floren-

LORENZO
GOMIS

oficios

Y
maleficios

S

Madrid-Espafa,

tino Huerga. Todavia aparece
esporadicamente (en el ultimo
numero del que tengo noticia
corresponde a agosto pasado,
y es doble, el 7-8) y se distin-
gue por lo que en correcto
castellano llamamos mala uva,
asl como por una clara inmer-
sion en la ya vieja y caduca
poesia social de los anos cin-
cuenta.

Como prolongacion de la re-
vista, se cred en 1971 la colec-
cion de libros del mismo nom-
bre, con formato 12 x 20 cm.,
para editar los libros de los
poetas componentes de su con-
sejo de redacci6on y de los ga-
nadores del premio convocado
por la revista con caracter
anual. El primer volumen pu-
blicado fue Oficios y malefi-
cios, de Lorenzo Gomis, tan
esperado desde hace anos, que
incluye La arena, premio Gui-
puzcoa.

El primer premio de <«La
mano en el cajéon», de 1970,
fue ganado por Alberto Alva-
rez con Camino de Ontos, y
el libro constituye el segundo
numero de la coleccion, apa-
recido también en 1971. Ese
ano se convocd por segunda
vez el premio, pero los jurados
fueron devueltos a sus casas
desde Barcelona, porque des-
aparecio el dinero con que se
contaba; el jurado acordd re-
comendar la edicion de Jugla-
rock, del argentino, residente
en Barcelona, Raul Nunez, li-
bro que lleva el numero 3 de
la coleccién. Finalmente, apa-
reci6 también el afo pasado
Un punado de ceniza, firma-
do por el director de «La ma-
no en el cajon»; estos tres ul-
timos titulos son cuadernos
muy pequenos. El color de la
cubierta varia en cada caso y
las ediciones aparecen bastan-
te descuidadas.

La coleccién costea las edi-
ciones; se tiran de 750 a 1.100
ejemplares; carece de subven-
cion, aunque tiene suscripto-
res fijos. Entre sus proyectos
figura ampliarla con obras de
teatro y narrativa. Pese a lo
ocurrido en la anterior convo-
catoria, se pretende conceder
un nuevo premio, que se otor-
gara en Sitges, pero la direc-
cion de «La mano en el cajon»
se halla ahora en San Feliu
de Llobregat.

.y £ N o

e e e o WAL
. Y

-

. . e e
o N ol
e o e
- e AL et e

Lidio Nieto y el P. Feliciano
Blazquez fundaron en Avila
la coleccion «La muralla»,
aunque mas parece chilena

15 de marzo de 1972

miguel
arteche

resta
poética

-V

el

BILAS DE OTERO

ENPRESION
Y REUNION
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LA PALMA DE LA MAND

ALFAGUARA « MADRID « BARCELONA

que espanola. En efecto, de
sus siete titulos publicados,
cinco pertenecen a poetas chi-
lenos, v los otros dos son una
antologia de poesia coreana,
seleccionada, traducida y pro-
longada por Hyun Chang
Kim, con prefacio de Damaso
Alonso, y la antologia Diez
poetas abulenses.

Se tiran 500 ejemplares, ex-
cepto de la antologia coreana,
que dobloé esa cifra. Tienen 12
por 17 cm.; la cubierta es de
cartulina blanca, con un di-
bujo afiligranado en la parte
inferior, siempre idéntico, de
color variable. El libro inicial,
Resta poética, del agregado
cultural de la Embajada de
Chile en Espana, Miguel Ar-
teche, esta fechado el 24 de
diciembre de 1966: los tres vo-
limenes siguientes estan im-
presos en 1967, y todos ellos
en Madrid, aunque figure Avi-
la como sede de la editorial.

Durante 1968 no aparecio
ningun titulo de «La muralla»,
y al ano siguiente sali6 el nu-
mero 5, Treinta y tres, de Car-
los Cortinez, pero indicandose
yva Madrid como sede de la co-
leccion y sin mencionar quiéen
la dirigia. En los dos volume-
nes siguientes, que han visto
la luz en 1970 y 1971, figura
como director solamente Lidio
Nieto.

La coleccion se sostiene con
la ayuda de algunas agrega-
durias culturales, subvencio-
nes particulares y con la apor-
tacion de la editorial, porque
lo cierto es que no se distri-
buye por las librerias. L.os pro-
ximos titulos apareceran cuan-

do el director tenga un origi-
nal que le interese y cuente
con medios para imprimirlo.

Brevisima es la historia de es-
ta coleccion de poesia editada
por Alfaguara, en Madrid. Ha
publicado la segunda edicion
de la antologia Poesia social,
preparada por Leopoldo de
Luis, v la antologia personal
de Blas de Otero Expresion y
reunion, ambos libros en 1969.
Tienen 14,5 X 21 y su emble-
ma es la palma de una mano
derecha con unas punetas.

La antologia recopilada por
Leopoldo de Luis habia apare-
cido en otro formato, el primi-
tivo dado por Alfaguara a casi
todos sus libros, fuera de co-
leccién, junto a otras antolo-
gias tematicas: de poesia co-
tidiana, religiosa y amorosa.
Al agotarse esa edicion paso
a «La palma de la mano», co-
mo pasaran las otras en su
dia, ampliada con un segundo
prologo y tres autores mas, ya
que la primera terminaba en
1964 y esta segunda avanzo
hasta 1968.

Los dos titulos incluidos se
alaban solos; fuera de las pre-
vistas reediciones de la anto-
logia no hay otros libros en
espera.

Con un dibujo picassiano de
Juan Ismael en la sobrecu-

bierta sali6 a la calle y a la 25
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aventura la coleccion «Inven-
tarios provisionales», dirigida
por Eugenio Padorno, J. J. de
Armas v Lazaro Santana, en
1970. El primer titulo editado
fue una version de los Poemas
eroticos, de Cavafis, traduci-
dos por Santana. El triunvi-
rato no duré mucho, y pronto
el mismo Santana se aparto
del grupo, quedando Padorno

y Armas al frente de la colec-
cion.

COSNSTANDISNGY I L ANVALLS

PEMAS EROTICOS

Vermon de 1 sramiy SANTARA
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Si bien es predominante-
mente poética, se incluye de
vez en cuando algun libro de
narraciones, como el numero
2-3, Monologos, de Armas
Marcelo, que es doble. Pador-
no y Armas se habian pro-
puesto editar un volumen al
mes, desde junio de 1970, y lo
fueron consiguiendo; a una
traduccion de Claudio Rizzo
(Tal vez mananal, siguioé Pape
Satdan, de Manuel Padorno, li-
bro que fue muy bien recibido
por la critica y, al parecer, por
el publico, puesto que se ha
hecho una reedicion; siguie-
ron libros de José Batllo, Luis
Loayza, Jose Miguel Ullan,
Heberto Padilla, Pedro Garcia
Cabrera y Juan Antonio Ga-
yva Nuno; en total, doce nu-
Meros.

Al llegar al numero 13 se
incorpor6 a la direccidon de
«Inventarios provisionale s»
Manuel Hernandez Suarez, vy
se acordo crear nuevas colec-
ciones; asi, el nombre de «In-
ventarios provisionales» que-
d6 como general de la editora
legalmente constituida, y esta
serie de la que nos ocupamos
pasO a llamarse «La voz en el
laberinto», sin que cambiara
ni la cubierta, con el dibujo
de Ismael, ni el formato (de
11 %X 19,5). Asi aparecio el
numero 13, titulado precisa-
mente Numero trece, de José
Angel Valente, cuaderno que
a los cuatro meses de su apa-
ricion fue retirado por orden
superior.

Siguieron poemarios del
ovetense Angel Gonzalez y del
cubano Roberto Fernandez Re-
tamar, y en junio de 1971 se
paro la coleccion, al ano justo
de su puesta en marcha. En
noviembre, un grupo de ami-
gos decidi6 sufragar los gas-
tos de las ediciones de «In-

ventarios provisionales», cons-
tituida en editorial bajo el
nombre y unica responsabili-
dad de J. J. Armas Marcelo, v
asl vio la luz un libro de re-
latos de Victor Ramirez, nu-

mero 16-17, y ultimo hasta
hoy.

Los proximos titulos de «La
voz en el laberinto», coleccion
editada por «Inventarios pro-
visionales», seran Scherzos
pour Natalie, de Armas Mar-
celo; Overside, de Severo Sar-
duy, y libros prometidos por
Lezama Lima, Max Aub, Cor-
tazar y otros.
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Al comenzar anteriormente la
coleccion «El anillo del coco-
drilo» (ver el numero 486 de
LA ESTAFETA LITERARIA)
se conto la formacion de Par-
naso 70, editora también de
«Lentes de contacto», de modo
que no la repetiremos ahora.
Solo ha publicado dos titulos:
una antologia de poemas dis-
cursivos de Julio Campal, ti-

tulada sencillamente Poemas,
y el libro de Antonio Leandro
Bouza Luzbel se refugio en
mi, verso y ya no puedo arran-
carmelo. Los dos estan fecha-
dos en 1971 y tienen 12,5 X 17
centimetros.

Los editores la presentan
como una «coleccion de libros
de bolsillo que quiere llenar
ese terreno intermedio entre
la poesia tradicional y la deci-
didamente experimental». El
terreno es peligroso, como se
esta viendo. Aunque no hay
un director nominal se encar-
ga de las ediciones José Maria
Montells, quien ha selecciona-
do proximos libros de Anto-
nio D. Olano, Verger y otros.

La edita también el Instituto
de Cultura Hispanica, en Ma-
drid, con los libros ganadores
y finalistas del premio anual
del mismo titulo. A raiz de la
muerte de Leopoldo Panero,
colaborador del Instituto, el
jefe del Departamento de Pu-
blicaciones, que era y sigue
siendo José Rumeéu de Armas,
propuso la creacion de un pre-
mio anual de poesia que lle-
vara el nombre del poeta, y
asi fue aceptado unanimemen-
te por la Junta de Gobierno.

El concurso se dirige a poe-
tas de cualquier nacionalidad,
siempre que los libros estén
escritos en castellano. En 1963,
en su primera convocatoria,
se concedié al libro En vida,
del gaditano Fernando Quino-
nes, libro que se incluyo al
ano siguiente en la coleccion
«La encina y el mar», antes
resenada. Al ano siguiente fue
declarado desierto, v en 1965
lo obtuvo José Luis Prado No-
gueira con La carta: este libro
inaugura la coleccion «Leopol-
do Panero».

La dotacién del premio es
de 50.000 pesetas, y al ganador
se le entregan 100 ejemplares
de la obra; cuando el director
del Instituto acepta la edicion
de los libros finalistas, 1os au-
tores reciben el 10 por 100 del
precio de venta al publico
(que es siempre de 100 pese-
tas). Del libro premiado se
hacen 2.000 ejemplares y 1.000

JOSE LUIS PRADO NOGUEIRA

EDICIONES CULTURA HISPANICA
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de los finalistas. En esta colec-
cion solamente se editan los

libros ganadores o finalistas
del premio.

Tiene 15,5 X 20 cm., y en la
cubierta (de cartulina brillan-
te) y en el interior se repro-
duce el emblema de la colec-
cion. Los libros se distribuyen
por todo el mundo, y en espe-
cial por paises de habla es-
panola. Solo se reedito Este
claro silencio, de Carlos Mur-
ciano, finalista del ano 1969 y
premio Nacional del siguiente.

Después de Prado Nogueira
han logrado el premio: Rafael
Guillén, con el libro Tercer
gesto; Aquilino Duque, con De
palabra en palabra; Fernando
Gutiérrez, con Las puertas del
tiempo; Antonio Fernandez
Spencer, con Diario del mun-
do, v Fernando Gonzalez Uri-
zar, con Los signos del cielo;
es decir, cinco espanoles y dos
hispanoamericanos. El proxi-
mo dia 23 de abril sera falla-
do de nuevo el premio. El ul-
timo volumen editado, el de
Gonzalez Urizar, lleva el nu-
mero 18.

José Manuel de Lara dirige
en Huelva la coleccion «Lito-
ral», que no tiene nada que
ver con la fundada por Emi-
lio Prados en Malaga para la
generacion del 27; esta colec-
cion es mas modesta. Edita
un ejemplar al ano, subven-
cionado por la Diputacion
Provincial y la Caja de Aho-
I'ros, v se inauguro con Bro-
cal, de Manuel Garrido Pala-
cios. Lara ha editado en ella
tres libros: Las cuatro esqui-
nas del aire, El silencio vy la

espera y Umbral de la espe-
ranza.

El ultimo volumen, Peque-
na eternidad, de Antonio de
Salas, se imprimi6 en 1969, y
en los dos ultimos anos no se
ha editado el titulo correspon-
diente porque el préximo, que
llevara el numero 11, va a ser
un extraordinario dedicado a
presentar un panorama com-
pleto de la poesia onubense.
Ya el numero 4 tiene por ti-
tulo Antologia de la actual
poesia onubense, pero habia
en ella omisiones demasiado
gruesas y ahora se onuieren
subsanar los olvidos. El direc-
tor de la coleccién, para evi-
tar nuevos descuidos, ha he-
cho una llamada publica a
todos los onubenses que escri-
ben versos, con objeto de in-
cluirlos en la nueva edicién,
que ha de ver la luz en este
ano y que sera un grueso Vo-
lumen. El formato es de 15,5
por 21,

(Continuard.)
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ENTIDADES
EN LOS ESTADOS UNIDONS

ITHE HISPANIC

HISPANICANS

NSTITUTE

IN THE UNITED STATES

«The Hispanic Institute», alojado
en la Casa Hispanica de la Uni-
versidad de Columbia, en la ciu-
dad de Nueva York, ha sido du-
rante casi medio siglo uno de los
centros mas importantes de los
estudios hispanicos en este pais.

Con el nombre de <Instituto de
las Espanas en los Estados Uni-
dos» fue fundado en Nueva York
el 26 de octubre de 1920. En esta
fecha, en casa del profesor
Stephen P. Duggan, director del
«Institute of International Educa-
tion», vy como consecuencia de
una serie de reuniones previas,
un grupo de profesores y hom-
bres de negocios norteamerica-
nos acordo la fundacion del Ins-
tituto, nombrandose alli mismo
un Consejo General Ejecutivo vy
redactandose las bases sobre las
que habia de establecerse el nue-
vo centro de cultura hispanica.

Miembros de esta primera jun-
ta fueron, ademéas del profesor
Stephen P. Duggan ya menciona-
do, Lawrence A. Wilkins, direc-
tor de Lenguas Modernas en la
Junta de Educacién de la ciudad
de Nueva York y presidente de
la Asociacion de Maestros de Es-
paiiol, John Basset Moore y Wil-
liam R. Shepherd, profesores de
la Universidad de Columbia, y
Federico de Onis, profesor tam-
bién de la misma universidad vy
delegado en Nueva York, a la
sazon, de la Junta para Amplia-
cién de Estudios.

Debemos, pues, sefialar que la
fundacién del Instituto Hispanico
fue resultado directo del esfuer-
zo comun de los representantes
del «Institute of International
Education», la <American Asso-
ciation of Teachers of Spanish-»,
la «Columbia University» de Nue-
va York v la Junta para Amplia-
ciébn de Estudios del Ministerio
de Instruccion Publica de Espana.

Era intencién primordial de los
fundadores la creacion de un or-
ganismo que unificara las diver-
sas actividades de los estudios
hispanicos norteamericanos que,
carentes hasta el momento de
coordinacion adecuada, funciona-
ban separadamente duplicando
esfuerzos.

En los ultimos afios de la se-
gunda década de nuestro siglo se
habia producido en los Estados
Unidos un extraordinario resur-
gir del interés por lo hispéanico,
que si en un principio pudo estar
motivado por el incremento de
las_ relaciones comerciales con los
palses hispanoamericanos o, qui-
Za, por meros intereses politicos,
paso pronto a convertirse en una
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Por Margarita UCELAY

sincera atraccion por la lengua,
el arte, la historia y la literatura
de nuestros pueblos. Lo espanol
se puso de moda en el pais, lle-
gando su influencia a permane-
cer desde la decoracion interior
y la arquitectura hasta la pan-
talla cinematografica.

Por lo que respecta a las acti-
vidades culturales fue éste un
momento clave para la historia
de los estudios hispanicos. Es pre-
cisamente en estos anos cuando
se consigue el reconocimiento de
la importancia de la lengua cas-
tellana y el espanol pasa a ense-
narse con regularidad en escue-
las, colegios y universidades nor-
teamericanas, donde tradicional-
mente solo se habia dado impor-
tancia como lenguas modernas al
francés y al aleman.

Funcionaban por entonces en
el pais un numero de organiza-
ciones dedicadas a la promocién
de lo hispanico. Recordemos el
«Institute of International Edu-
cation», que aunqgue fundado
muy poco antes de la fecha que
nos ocupa, habia tenido un sena-
lado éxito en la promocion de
las relaciones culturales y el in-
tercambio de profesores y erudi-
tos entre Espana y los Estados
Unidos; la «American Associa-
tion of Teachers of Spanish»,
cuya revista Hispania venia pu-
blicandose desde 1918; la «Inter-
American Division», de la «<Ame-
rican Association for Internatio-
nal Conciliation» y la <«Pan-
American Society of the United
States», que se ocupaban de la
aproximacion intercultural de
educadores y literatos del conti-
tinente americano. La Union Pan-
Americana y la «Inter-American
High Comission» suministraban
el medio oficial o semioficial de
acercamiento de todas las Repu-
blicas americanas. Entre todas
estas organizaciones, la mas
prestigiosa era entonces, como
lo es hoy dia, la «Hispanic So-
ciety of America», cuyo museo y,
sobre todo, su biblioteca hacen
de Nueva York la meca obligada
de todo hispanista en los Estados
Unidos.

La necesidad de un centro coor-
dinador de todos estos esfuerzos
era evidente. La ciudad de Nueva
York, como metrépoli de las
Américas sede de la «Hispanic
Society» v de la Universidad de
Columbia, parecia el lugar mas
apropiado para su establecimien-
to. Se fijo, pues, la residencia del
Instituto desde su comienzo en
la ciudad de Nueva York. Se tra-
taba, sin embargo, segun deseo
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expreso de sus fundadores, de
crear una organizacion dedicada
al estudio de la cultura espanola,
portuguesa e hispanoamericana
en todo el ambito de los Estados
Unidos. Las actividades hispani-
cas en la ciudad de Nueva York
habian de constituir solamente
uno de sus multiples intereses.

PL.AN
DE ORGANIZACION

Como ya senalamos, el Consejo
General Ejecutivo quedo encar-
gado de la organizacion y direc-
cion del Instituto. Al ano de su
fundacion, a los nombres origi-
nales de Stephen P. Duggan, Fe-
derico de Onis, William R. Shep-
herd y Lawrence A. Wilkins, se
habia anadido el de John L. Ge-
rig, profesor de Lenguas Roma-
nicas en la Universidad de Co-
lumbia, v el de H. C. Heaton,
profesor - ayudante de Lenguas
Romanicas en la Universidad de
Nueva York. Representaba este
ultimo la incorporacion al Insti-
tuto de dicha universidad, segun-
da en importancia a la de Co-
lumbia en esta ciudad. Cinco
anos mas tarde se amplio la lis-
ta de consejeros con la inclusion
de los nombres de Susan Hunt-
ington Vernon, del «International
Institute for Girls in Spain», y
José Camprubi, director y pro-

pietario de La Prensa, de Nueva
York.

Este Consejo General Ejecuti-
vo, con residencia en Nueva
York, estaba también encargado
de establecer ramas en distintas
localidades de los Estados Uni-
dos, designando en cada una de
ellas un Comité Ejecutivo local,
compuesto, siempre que fuese po-
sible, por representantes de la
Junta para Ampliacion de Es-
tudios, el Departamento de Es-
panol o de Lenguas Romanicas,
el Departamento de Historia de
las Universidades de la localidad
y la Asociacion Americana de
Profesores de Espanol.

Cada Comité Ejecutivo local
debia también elegir un presi-
dente. Estos presidentes de los
Comités Ejecutivos locales cons-
tituian un Comité Consultivo na-
cional, cuyo presidente era a la
vez miembro del Consejo Gene-
ral Ejecutivo.

SOCTOS

Se propuso en un principio
—segun nos dice Lawrence A.
Wilkins en un articulo publica-
do en la revista Hispania (III,
pagina 319, 1920)— que los sccios
debian ser norteamericanos, ccn
exclusividad de toda otra nacio-
nalidad. Sin embargo, se aceptd
definitivamente la formula mas
amplia, segun la cual podian ser
socios del Instituto todas las per-
sonas interesadas en la cultura
hispanica en los Estados Unidos
0 en el extranjero que deseasen
ayudar con su concurso a la rea-
lizacién de sus fines.

Los miembros del Instituto se
clasificaron, en un principio, co-
mo fundadores, protectores, pa-
tronos, vitalicios, cooperadores,
activos y asociados, segun su
contribucién. Oscilaba ésta desde
la suma de cinco mil doélares a
la modesta cantidad de dos do-
lares anuales. Recientemente, a
pesar del transcurso de casi me-
dio siglo, las cuotas habian as-
cendido solamente a siete délares
y medio para los socios locales
de la ciudad de Nueva York y
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Salon de Conferencias de la Casa de las Espanas en la época de su inauguraciéon, en 1934

a diez dolares para los llamados
socios nacionales. Los estudiantes
pagaban cuatro dolares, y siete
cincuenta, las instituciones. Los
socios recibian la suscripcion de
la Revista Hispdanica Moderna
(a partir de 1934), v tenian de-
recho al uso de la biblioteca, Ofi-
cina de Informacién, bibliografia
y demas servicios del Instituto,
ademas de un veinticinco por
ciento de descuento en las publi-
caciones de éste y un descuento
del diez por ciento en los libros
en administracion. Los socios na-
cionales recibian ademaéas un li-
bro publicado anualmente.

FINLES ESPRCIEFTICOS
DEL INSTTIUTO

La finalidad del Instituto de las
Espanas ha sido ensencialmente
la promocién del estudio de la
civilizacion espanola y portugue-
sa en todas sus posibles mani-
festaciones, v el fomento de las
relaciones culturales entre los

Estados Unidos y las naciones
hispanicas.

Decisibn unanime de sus fun-
dadores fue el caracter exclusi-
vamente cultural de la organiza-
cion, que quedaba por tanto obli-
gada a mantenerse independien-
te de toda influencia o interés
politico y a no aceptar subven-
cion oficial de gobierno alguno,
yva fuese el de los Estados Uni-
dos o el de cualquier otra nacion
exiranjera.

En la Memoria del curso 1920-
1921 presentada al Consejo Gene-
ral Ejecutivo (Madrid, Nueva
York, 1921), por Federico de Onis,
se nos enumeran las actividades
que el nuevo centro se proponia
cumplir, en la forma siguiente:

1. Proseguir la tarea de la
Oficina espaiiola del <«Institute
of International Education». Es
decir, informar a estudiantes y
profesores de Espaia e Hispano-
ameérica de las oportunidades
existentes para la educacion en
los Estados Unidos e igualmente
ayudar a los profesores y estu-
diantes de los Estados Unidos

que deseasen un auxilio semejan-
te en lo que se refiere a Espana
o Hispanoameérica.

2. Fomentar el intercambio de
profesores entre las instituciones
educativas norteamericanas vy las
de los paises hispanicos.

3. Fomentar un intercambio
semejante de estudiantes.

4. Establecer una oficina de
correspondencia internaciongl
entre los estudiantes de las es-
cuelas superiores y facultades de
los Estados Unidos y los de tie-
rras hispanicas.

5. Favorecer la mejor prepa-
racion de los profesores de es-
panol y portugués.

8. Propagar el estudio del es-
panol y portugués en las escuelas

y facultades de los Estados Uni-
dos.

7. Divulgar el arte hispanico
organizando exposiciones de pin-
tura, ceramica, escultura, traba-
jos en hierro, etc.

8. Invitar a hispanistas emi-
nentes que pudieran convertir al
Instituto en su cuartel general y
en donde pudieran tener su alo-
jamiento durante estancias de
corta duracion.

9. Conferencias por hispanis-
tas extranjeros y por los del pais.

10. Extension de estas confe-
rencias a las universidades, «col-

leges» y otros centros de instruc-
cion.

11. Reuniones de todos los in-
teresados en el trabajo del Ins-
tituto en las cuales se dieran
conferencias y proyecciones y se
ejecutaran programas de musica
espanola.

12, Organizacion y estableci-
miento de una relacién perma-
nente entre los clubs de los «col-
ieges» y el Instituto.

13. Fundacién y sostenimiento
de una biblioteca circulante de
libros representativos de la lite-
ratura, vida y costumbres, arte,
arquitectura, historia y gobierno
de los paises hispanoamericanos,
asi como una biblioteca semejan-
te de la vida en los Estados Uni-
dos.

nwm.

14. Creacion de una coleccion
circulante de diapositivas para
proyecciones sobre asuntos simi-
lares a los mencionados en el pa-
rrafo precedente.

15. Publicacion de libros, ar-
ticulos, etc., sobre materias rela-
cionadas con el trabajo del Ins-
tituto, que tendieran a promover
y estabilizar su significacion in-
ternacional.

Las actividades que sefiala esta
lista original fueron teniendo di-
ferente desarrollo con el trans-
curso del tiempo, respondiendo
su suerte a las demandas de los
diferentes momentos de la vida
del Instituto. Algunas, de gran
importancia en los anos siguien-
tes a su fundacién —como la or-
ganizacion de viajes de estudios
al extranjero—, pasaron a ser re-
sueltas por otras agencias. Otras,
en cambio, quizas las mas im-
portantes, no aparecen mencio-
nadas. Volveremos mas adelan-
te a ocuparnos de ellas.
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Desde su fundacién se escogio
como emblema del Instituto de
las Espanas la Dama de Elche,
por reconocer esta obra de arte
como simbolo de <«iberismo», ex-
presion del genio y caracter de
la primitiva Hispania, tronco co-
mun originario de donde habian
de derivar todas las formas v va-
riedades posteriores de la cultura
hispanica.

El sello del Instituto, que re-
presenta el busto de la Dama de
Elche de medio perfil, lleva en
forma de orla la segunda frase
del verso inicial de La salutacion
del optimista, de Rubén Dario:
«Sangre de Hispania fecundas.
Se escogid este lema porque, al
igual que el resto de la mencio-
nada poesia de Rubén, ejemplifi-
caba exactamente el espiritu de
la fundaciéon. Seria interesante
senalar aqui que dicha inscrip-
cion, en forma manuscrita, esta-
ba hecha de pufio y letra de Fe-
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derico Garcia Lorca. La estancia
del poeta granadino en la Uni--
versidad de Columbia, durante el
curso de 1929-1930, senala la fe-
cha en gue el verso de Rubén
Dario fue anadido al sello del
Instituto.

En 1962 se descontinud su uso,
por haber prohibido Columbia la
utilizacion de ningun otro sello
que no fuese exactamente el de
la universidad.

NOMBRE Y DOMNICHL.IO
e, INSTITUTO

Se presta a confusion la mul-
tiplicidad de nombre con que los
estudiantes —o el publico en ge-
neral— suelen referirse al Insti-
tutc: «Instituto de las Espanas»
«Hispanic Institute», «Instituto
Hispanico», «Casa de las Espa-
nas», «Casa Hispanica».

Fue fundado con el nomhre de
«Instituto de las Espanas en los
Estados Unidos», en espanol. Sin
embargo, debid existir confusion
desde el primer momento, puesto
que Lawrence A. Wilkins, en su
articulo en Hispania (111, 1920,
318-323), donde relata el acto de
su fundacién en casa del profe-
sor Duggan, se refiere ya enton-
ces al nuevo centro como «Casa
de las Espanas».

De 1920 a 1930, el «Instituto de
las Espanas» no tuvo edificio pro-
pio, utilizando por lo general di-
ferentes locales de la Universi-
dad de Columbia para sus activi-
dades sociales, v las oficinas del
«Institute of International Edu-
cation», para las administrativas.

Cuando en 1930 Nicholas Mur-
ray Butler, presidente de «Colum-
bia University», decidié fundar
una «casa» donde albergar las
funciones del <«Instituto de las
Espanas», la universidad adqui-
ri6 con este objeto el edificio si-
tuado en el 435 Oeste de la calle
117, que se llamo6é en adelante
«Casa de las Espanas». Con este
nombre se denominaba, pues,
propiamente la «casa» 0 edificio
donde el <«Instituto de las Espa-
flas» —esto es, la organizacion y
sus actividades— se albergaba.

Diez afios mas tarde se cambio
oficialmente el nombre del Insti-
tuto a su forma inglesa, pasando
a llamarse «The Hispanic Insti-
tute in the United States=, pero
conservandose la forma espano-
la de «Casa Hispanica» para el
edificio.

En 1966, el Instituto fue trasla-
dado a otro local de la universi-
dad, la casa numero 612 Oeste

Madrid-Espana,

de la calle 1186,
que paso a su vez
a identificarse co-

mo «Casa Hispa-
nica», y donde
coittinua situado
hasta el momen-

to presente.
Puede extranar-
nos hoy encontrar
en el nombre ori-
ginal del Institu-
to, asi como en el
de la casa, el plu-
ral de <«las Espa-
nas». Onis, en su
ya citada Memo-
ria del curso 1920-
1921 (pags. 6-7),
nos explica que
«bajo este nombre
se trato de reco-
ger en un haz to-
das las modalida-
des que ofrece la
civilizacion pecu-
liar de los pueblos
todos, cuyo en-
tronque historico
hay que buscar en
la peninsula Ibé-
rica», Asi pues,
las variedades re-
gionales de la
peninsula, las des-
arrolladas en
Ameérica confor-
me a la persona-
lidad propia de
cada una de las
naciones hispano-
americanas, las
que ofrecen las is-
las Filipinas, la
supervivencia de
la lengua y las tradiciones es-
panolas entre los judios sefar-

dies quedaban —segun Onis—
incluidas bajo el nombre de
«l]as Espanas». Nombre, nos
dice, «de abolengo tradicional,

que siempre se usO para de-
nominar la diversidad de las
naciones ibéricas y la de los te-
rritorios a donde éstas extendie-
ron su dominio politico v con él
su lengua y su civilizacién». La
inclusion de la cultura lusitana
dentro del plural de <«las Espa-
nas» se justificaba dado que este
término, para nuestro critico, no
significaba otra cosa méas que la
unidad de origen de las varias
nacionalidades ibéricas, v los fi-
nes del Instituto eran pura y ex-
clusivamente de cultura y no en-
traba en los planes de este centro
ninguna consideracion politica,
religiosa o comercial.

A primera vista, estas afirma-
ciones de Federico de Onis po-
drian hacernos pensar en el «ibe-
rismo» del fin de siglo, sobre

Biblioteca de |la Casa Hispanica

15 de marzo de 1972

William R. Shepherd, catedratico de Historia de la
Universidad de Columbia. Insigne hispanista,

uno de los mas activos fundadores del Instituto
Hispanico en los Estados Unidos

todo si tenemos en cuenta su ca-
lidad de discipulo de Unamuno.
Creemos, sin embargo, que el
nombre —al igual que el espiri-
tu—del Instituto de las Espanas
respondia también claramente a
una tendencia historico-cultural
norteamericana del momento de
Su creacion, que podemos encon-
trar enunciada en el articulo de
William R. Shepherd «<Hacia la
amistad triangulars.

Shepherd, catedratico de Histo-
ria de la Universidad de Colum-
bia, autoridad indiscutible en
aquellos dias en el campo de la
historia y la cultura hispanoame-
ricana, v que como tal gozaba
del mas alto prestigio no solo
en los Estados Unidos y en His-
panoamérica, sino también en
Espana, fue uno de los mas en-
tusiastas y activos fundadores
del Instituto. Por esta razoén, al
iniciarse en 1928 la Revista de
Estudios Hispanicos, primer oOr-
gano de este centro, se encargo
precisamente a Shepherd el ar-
ticulo que habia de encabezarla,
por considerarsele la persona
mas indicada para exponer el es-
piritu de la nueva publicacion.

En dicho articulo, al estudiar
las relaciones que «deberian pre-
valecer» entre los pueblos de Es-
pana, Hispanoamérica y los Es-
tados Unidos, se nos plantea la
teoria de «los catorce puntos de
la amistad triangular», sobre los
cuales se basaba —segun She-
pherd—la esencia del acerca-
miento cultural entre estos pai-
ses.

En este mismo ensayo nos ex-

‘pone el autor la génesis del nom-

bre del Instituto de las Espanas.
«Al parecer —nos dice— se refie-
re exclusivamente a los paises
de habla castellana», cuando, en
realidad, el centro «dirige sus
esfuerzos a promover el acerca-
miento entre los intelectuales de
Espana e Hispanoamérica y los
hispanéfilos de los Estados Uni-
dos, a fin de que convencidos
unos y otros de la mutualidad de

sus intereses obren juntamente
para la realizacion de ellos». Pa
ra el hispanista norteamericano
la pluralidad que encerraba el
nombre del Instituto no era pre-
cisamente la visién «iberista» de
Onis. Existen, sefala Shepherd,
ligadas por el afecto fraternal
del entendimiento mutuo, tres
Espanas: la Espana ibérica, la
Ameérica hispana y el hispanismo
norteamericano. Estas tres for-
mas 0 facetas de lo hispanico
fueron «las Espanas» que forma-
ron el nombre y el espiritu del
Instituto.

Cuando en 1934 aparecio la Re-
vista Hispanica Moderna, conti-
nuadora de la labor interrumpi-
da de la Revista de Estudios His-
panicos, volvié a reimprimirse en
el lugar de honor, a la cabeza
del primer numero, el articulo
de William R. Shepherd «Hacia
la amistad triangular-. En las ul-
timas paginas del mismo numero
se incluye la noticia de la inespe-
rada muerte del hispanista en
Berlin, en cuya universidad esta-
ba dando un curso de conferen-
cias.

Anos mas tarde, en 1940, el
cambio oficial de nombre del
«Instituto de las Espanas» a su
escueta forma inglesa «Hispanic
Institute» v del altisonante «Ca-
sa de las Espanas» a mera
«Casa Hispanica» coincidid con
la instauracion en Madrid del
Consejo de Hispanidad, a raiz del
triunfo de Franco. Lejana vya la
teoria de «La amistad triangular»
y el optimismo de los afios vein-
te, el plural de «<las Espanas» po-
dia prestarse a confusion de His-
panismo con Hispanidad y dar
base a la sospecha de que los
fines del centro encubriesen el
deseo de expansion de una ideo-
logia politica determinada.

PR ENSTITIUTE LY,
1.LAS ESPANAS
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La inauguracion oficial del
Instituto de las Espanas tuvo lu-
gar el 24 de febrero de 1921 en
la Avery Library de la Univer-
sidad de Columbia, en presencia
del embajador de Espana, don
Juan Riano y Gayangos. El dis-
curso inaugurativo estuvo a car-
go del presidente de Columbia
University, Nicholas Murray But-
ler, figura altamente represen-
tativa en la historia de la univer-
sidad y destacada personalidad
politica en sus dias, hombre
siempre dispuesto a apoyar cual-
quier esfuerzo que pudiese resul-
tar en el acercamiento y mayor
comprension de ambas Ameéricas
y en quien las dotes del intelec-
tual se unian a una clara visién
historica y un sincero interés en
la cultura hispéanica.

El primer curso de conferen-
cias del Instituto se habia inau-
gurado previamente el 30 de no-
viembre de 1920 en un acto pre-
sidido por William R. Shepherd,
en que habld Victor Andrés Be-
launde, profesor a la sazén de la
Universidad de San Marcos, Li-
ma, sobre El valor espiritual del
hispanismeo.

En los comienzos del afno 1928
se eligio presidente del Instituto
de las Espanas a Homero Seris,
cuyos trabajos de bibliografia
cervantina habian tenido una
gran resonancia. Seris, miembro
de la Real Academia de la Histo-
ria desde 1921 y del Consejo Eje-
cutivo de la American Associa-
tion of Teachers of Spanish, ha-
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bia sido también nombrado en
1923 director de la Seccion Cul-
tural de la Union Benéfica de
Nueva York, donde organizo una
importante serie de conferencias.

De 1923 a 1925 presidié6 Home-
ro Seris las actividades del Ins-
tituto. En el verano de este ulti-
mo ano marché a Francia, don-
de ensend en el curso para ex-
tranjeros de la Universidad de
Dijon, pasando a Madrid en el
otono v fijando alli su residencia
al aceptar el puesto de secreta-
rio del Centro de Estudios His-
toricos. A partir del verano de
1926 fue nombrado también se-
cretario de los cursos para ex-
tranjeros del mismo centro.

Figura, sin embargo, al mismo
tiempo como presidente del Ins-
tituto de las Espanas en los Es-
tados Unidos, v como tal apare-
ce en la memoria de los trabajos
del Instituto publicada en 1926,
sin que tengamos constancia
exacta de cuando abandond el
puesto, ya que no volviéo a nom-
brarse ningun otro presidente.

Al parecer, esta presidencia
debié ser de caracter mas bien
honorario, va que el Instituto si-
guio gobernandose por el Conse-
jo Ejecutivo hasta 1930, fecha en
que al establecerse en la Casa de
las Espafias se nombr6 a Federi-
co de Onis director del mismo.

Esta primera década de la vida
del Instituto tuvo en si un ca-
racter peculiar, debido en par-
te, sin duda, al hecho de que la
nueva organizacion no tuvo du-
rante esos anos domicilio propio.
Su actividad, no obstante, fue ex-
traordinaria v supuso indudable-
mente la mas absoluta dedica-
cién por parte de los fundado-
res. La pronta aparicion de ra-
mificaciones en distintos puntos
del pais acusan la popularidad
de la institucién, cuyo crecimien-
to en estos anos formativos fue
mucho mas rapido de lo espera-
do. El éxito, atestigua Frank Call-
cott (Romanic Review, XVI, 1925,
paginas 275-276), se debi6 a la
participacion activa de todos los
miembros del Consejo Ejecutivo
y, en particular, de su secreta-
rio, Federico de Onis.

La carencia de un local fijo
que obligé al Instituto durante
aquellos anos a funcionar de una
manera un tanto inconexa le per-
miti®6 al mismo tiempo la mas
deseable flexibilidad. La falta de
dinero se supli6 con el enorme
caudal de entusiasmo de sus fun-
dadores, que nunca recibieron
—ni esperaron— la menor retri-
bucién econdmica por sus esfuer-
zos. E1 New York Times, en un
largo articulo de 2 de diciembre
de 1928, titulado «New Centre
Here of Spanish Ideas», nos des-
cribe vividamente lo que era en-
tonces su caracter: «[The Insti-
tutel has been a spirit, an en-
thusiastic desire, rather than an
organization». Es decir, mas que
una organizacion propiamente
dicha, se trataba de un deseo o
causa comun de un grupo de-
entusiastas. Y recordemos aqui de
nuevo los nombres de los profe-
sores Stephen P. Duggan, Wil-
liam R. Shepherd, Lawrence A.
Wilkins v Federico de Onis, que
contaron con el apoyo del presi-
dente Butler, de Columbia Uni-
versity; la inspiracion —y posi-
blemente ayuda—de Archer M.
Huntington y la colaboracion de
los excelentes profesores y eru-
ditos del Centro de Estudios His-
toricos.

Gracias al esfuerzo de estos
hombres, el Instituto de las Es-
panas llegd a ser, a los diez anos
de su fundacién, el centro de es-
tudios hispanicos mas importan-
te de los Estados Unidos.

Era evidente, sin embargo, que
la institucion necesitaba local
propio y fondos adecuados. Am-
bas cosas habian sido considera-
das esenciales desde un princi-
pio, aunque la campana para
recaudar fondos con que subven-
cionar una «casa» no habia sido
iniciada oficialmente hasta el 12
de enero de 1926, fecha en que
se encargo de ella al profesor
Frank Callcott, que con tal ob-
jeto fue nombrado vicepresiden-
te del Instituto.

No obstante, parece ser que
hasta fines de 1928 no se inten-
sific6 seriamente tal campana.
El esfuerzo mas importante en
esta direccion fue quizas el con-
cierto organizado por Lucrecia
Bori el 1 de diciembre de 1928,
en casa de Adolph Lewisohn, a
beneficio del Instituto. Entre la
concurrencia de unas quinientas
personas, a quienes el New York
Times del dia siguiente califico
de «influential New Yorkers», re-
conocemos los ya citados nom-
bres de Nicholas Murray Butler,
Archer M. Huntington, v encon-
tramos por primera vez el de la
senora de Frederick S. Lee.

Cuando finalmente, en noviem-
bre de 1930, el presidente Butler
decidi6 que la Universidad de
Columbia adquiriese una casa
con objeto de cederla al Institu-
to, Mrs. Frederick S. Lee fue la
persona que sufragoé los gastos
de las extensas obras de rede-
coracion del edificio.

LA CASA
DI 1930 A

HISPANICA.
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El inmueble, situado en el nu-
mero 435 Qeste de la calle 117,

en que la Universidad de Colum-
bia albergdé al Instituto, era uno
de los edificios caracteristicos de
la ciudad de Nueva York cons-
truidos a fin de siglo como vi-
viendas individuales, conocidos
por el nombre genérico de un
«brown stone». Aunque de plan-
ta muy estrecha, sus cinco pisos
contenian holgadamente las de-
pendencias de la organizacion:
el salon de conferencias y recep-
ciones, en el primer piso; la bi-
blioteca y oficina, en el segundo:
el despacho del director v la sala
de bibliografia, en el tercero; los
archivos, en el ultimo piso, v en
la planta baja, un amplio zaguan,
cocina y un pequeno jardin.

Las obras de renovaciéon del
edificio duraron tres anos. Ze-
nobia Camprubi de Jiménez (es-
posa del poeta Juan Ramon Ji-
meénez y hermana de José Cam-
prubi, consejero del Instituto v
propietario del diario La Prensa,
de Nueva York) se encargé de
la seleccion y adquisicion en Es-
pana de los muebles antiguos,
alfombras, cortinas, mantelerias,
lamparas, objetos de ceramica,
cobres, vajilla y cristaleria; pie-
zas todas de interés y que aun
hoy dia acreditan el gusto de su
compradora y la extraordinaria

generosidad de Mrs. Frederick S.
Lee.

La ayuda del Gobierno espa-
nol se redujo a 6.000 pesetas, con
que la Junta de Relaciones Cul-
turales contribuyo al transporte
de los muebles. E1 Museo de Arte
Moderno regalo los tres paisajes
que adornaban la sala de confe-
rencias.

En La Libertad, de Madrid, de
31 de marzo de 1934, en un ar-
ticulo que firma Teresa Escoria-
za, se critica abiertamente el es-

caso apoyo oficial que el nuevo
centro de cultura habia recibido
por parte de Espana, sobre todo
cuando existian con anterioridad
a la Casa Hispanica, y en la mis-
ma Universidad de Columbia, las
Casas Italiana, Francesa v Ale-
mana, que contaban tradicional-
mente con amplia ayuda de sus
respectivos Gobiernos. Sabemos,
por documentos que se conser-
van en el archivo de la «Casa-»,
que el embajador espanol, Juan
Francisco de Cardenas, habia so-
licitado de su Gobierno, en 1934,
una subvencion anual para el
Instituto. Igualmente, Federico
de Onis, que en agquel momento
unia a sus multiples cargos el
de agregado cultural en la emba-
jada espanola en Washington,
esperaba ayuda de Espana, una
vez que el Instituto estaba ya
completamente establecido. Esta
esperanza, no obstante, no llegd
nunca a materializarse, v el Ins-
tituto tuvo siempre que funcio-
nar exclusivamente con sus pro-
pios medios, cronicamente esca-
S0S.

La inauguracion oficial de «La
Casa de las Espanas», ya total-
mente reformada y amueblada,
tuvo Jugar el 21 de febrero
de 1934. El presidente de la uni-
versidad, Nicholas Murray But-
ler, abrié el acto explicando en
su discurso la significacion de la
nueva fundacién y de la cultura
hispanica albergada en ella. Ha-
blé también el embajador de Es-
pana, Juan Francisco de Carde-
nas, con cuyo entusiasmo y ayu-
da personal conté siempre el
Instituto de las Espanas.

Cuando treinta v dos anos mas
tarde, en 1966, se derribaron to-
das las casas de la calle 117, en-
tre las avenidas de Amsterdam
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y Morningside, con el objeto de
hacer sitio para la construccion
de un gran edificio moderno don-
de alojar la «School of Interna-
tional Affairs», la wuniversidad
traslado la Casa Hispanica al
numero 612 Oeste de la calle 116.

Este segundo edificio, que es el
que hoy lleva el nombre de «Ca-
sa Hispanica», tiene una atracti-
va fachada de estilo frances, es
posiblemente mayor y su proxi-
midad a Broadway lo hace mas
facilmente accesible que el local
previo. El interior, sin embargo,
no admite comparacion con lo
que fue la Casa de las Espanas
original, que, como ya indica-
mos, con el objeto de conseguir
un ambiente espanol, habia sido
practicamente reconstruida, re-

decorada y Ilujosamente amue-
blada.

1, INSTITUTQO
DI LLAS IESPANAS

() HISPANIC INSTI1IUT]

A partir de 1930, la existencia
de «La Casa de las Espafas» o
«Casa Hispanica», como centro
concreto donde quedaban locali-
zadas todas las actividades del
Instituto, redefinio en cierta for-
ma el caracter de la organiza-

cion para los cuarenta anos sub-
sigulientes.

Al centralizarse la institucion
en la Universidad de Columbia,
hubo que prescindir de la idea
original del Instituto de las Es-
panas como organizacion nacio-
nal y multiple, y las distintas sec-
ciones, existentes en diferentes
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ciudades o universidades, queda-
ron mas o menos aisladas. Las
tres ramas importantes, la de La
Florida, New Orleans y Washing-
ton, continuaron funcionando aun
durante anos, esta ultima, prin-
cipalmente, gracias al interés y
esfuerzo personal del embajador
Cardenas.

El caracter original del Insti-
tuto en su anos formativos, como
inspiracion o esfuerzo de un gru-
po activo de consejeros entusias-
tas, se cristalizo al establecerse
en la Casa Hispanica, adaptan-
dose al espiritu de su director,
Federico de Onis, hombre de ex-
traordinaria capacidad e inteli-
gencia, pero de fuerte persona-
lidad. El antiguo Consejo Ejecu-
tivo pasé en adelante a conver-
tirse en un mero cuerpo consul-
tivo de indole mas bien orna-
mental.

No queremos implicar con es-
tas observaciones que el Instituto
y la Casa Hispanica no funcio-
nasen eficazmente bajo la direc-
cion del profesor Onis. Nada mas
lejos de la realidad, va que po-
siblemente, en un exceso de iden-
tificacion con su obra, Federico
de Onis sacrificé todo su tiempo
y esfuerzo a las multiples acti-
vidades del centro. Nuestra in-
tencion es solamente sefalar el
diferente caracter del Instituto de
las Espanas antes y despueés de
la existencia de la Casa Hispa-
nica.

La Casa establecio, desde el
primer momento, la subordina-
cion del Instituto a la Universi-
dad de Columbia, propietaria del
edificio. El hecho de que su pri-
mer director, Federico de Onis,
desempenase al mismo tiempo el
cargo de jefe del Departamento
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de Estudios Hispanicos de esta
universidad afirmo aun mas di-
cha dependencia. Aungque con los
siguientes directores —Angel del
Rio y Francisco Garcia Lorca—
se separaron va las funciones de
jefe de departamento y director
del Instituto en personas distin-
tas, la relacion entre Instituto
Hispanico y Departamento de Es-
panol siguid siendo sumamente
estrecha, hasta el punto de que
la suerte de aquél quedod ligada
en el futuro —para bien y para
mal—a la de éste, y sobre todo
a los altibajos administrativos re-
sultantes de los cambios de la po-
litica universitaria.

Impuso también la Casa His-
panica, por el mero hecho de su
existencia, una reglamentacion
de la vida del Instituto, cuyo pro-
grama de actividades se fijo a
partir de 1930 con un cierto ca-
racter de permanencia bajo sus
tres directores: Federico de Onis,
que ejercio el cargo desde 1930
hasta su jubilacion, en 1954: An-
gel del Rio, desde 1954 hasta su
muerte prematura, en 1952, y
Francisco Garcia Lorca, desde
1962 hasta su retiro, en 1967. Los
tres, espanoles de nacimiento,
eran profesores catedraticos del
Departamento de Espanol de la
Universidad de Columbia.

Los acontecimientos historicos
alteraron, no obstante, hasta cier-
to punto, la orientacién del Ins-
tituto: la guerra civil produjo el
aislamiento con Espana, al des-
aparecer el Centro de Estudios
Historicos y la Junta para Am-
pliacién de Estudios, con los que
hasta 1936 se habia mantenido
aquél en el mas estrecho con-
tacto.

Por otra parte, la presencia en
los Estados Unidos, a raiz del tra-
gico conflicto, de los grandes in-
telectuales y profesores espano-
les enriquecio extraordinariamen-
te los estudios hispanicos en el
pais. Concretamente, el Instituto
—al igual que el Departamento
de Espanol—alcanzé en estos
anos su mayor altura con la in-
valuable incorporacion a la Uni-
versidad de Columbia del gran
filologo Tomas Navarro. Entre la
serie de personalidades espano-
las que desfilaron por Nueva
York, baste mencionar a Ramadn
Menéndez Pidal, profesor visitan-
te en Columbia durante el cur-
so de 1937-38.

Simultaneamente, y como re-
sultado de la «politica del buen
vecino» Franklin D. Roosevelt,
se desarrollaron al maximo los
estudios hispanoamericanos. La
lista de profesores visitantes o
temporales del Departamento en
los anos cuarenta —que eran al
mismo tiempo los conferencian-
tes vy miembros activos del Insti-
tuto— atestigua la vitalidad de
ambas instituciones y la orienta-
ciéon hispanoamericana de aquel
momento. Recordaremos a este
efecto los nombres de Jorge Ma-
nach, Arturo Uslar Pietri, Ger-
man Arciniegas, Mariano Picén
Salas, Arturo Torres Rioseco, Rai-
mundo Lazo, Luis Alberto San-
chez, Vicente T. Mendoza, Ciro
Alegria, José Antonio Portuondo.
Este momento de méaxima bri-
llantez de los estudios hispanicos
en la Universidad de Columbia,
que afecté igualmente a Institu-
to vy Departamento, coincidi6é to-
davia con la larga presidencia de
Nicholas Murray Butler, cuyo

contimmuo apoyo lo habia hecho
posible.

Por cerca de cuatro décadas se
mantuvieron con regularidad,
bajo sus tres directores, las ac-
tividades del Instituto. La con-
tinuidad de alguna de ellas, sin
embargo, se vio alterada por las
circunstancias histéricas; los cam-

bios en la alta administracion
de la Universidad durante los
anos sesenta obligaron a la can-
celacion de otras. Después de la
jubilacién del profesor Francisco
Garcia Lorca, en 1967, el Institu-
to quedé sin director (v sin pre-
supuesto). En esta situaciéon inte-
rina ha sobrevivido hasta el mo-
momento presente, en que se
acaba de anunciar, aunque toda-
via sin caracter oficial, el nom-
bramiento de un joven profesor-
ayudante, William Thompson, co-
mo nuevo director de la Casa
Hispanica.

Al igual que hemos considera-
do como un primer momento los
diez anos formativos de la insti-
tucion, podriamos visualizar ya
los cuarenta anos transcurridos,
de 1930 a 1970, desde su instala-
cion en la Casa Hispanica y bajo
sus tres directores espafioles,
como un periodo cerrado. En
otras palabras, cuando el Insti-
tuto reanude su actividad (que
deseamos sea lo mas pronto po-
sible), comenzara un tercer mo-
mento, que necesariamente, da-
das las circunstancias presentes
por las que atraviesa la Univer-
sidad, tendra un nuevo caracter.

Trataremos a continuacion de
trazar, aunque de manera suma-
mente esquematica, la historia
del desarrollo de las diferentes
actividades que han constituido
la vida del Instituto durante me-
dio siglo, desde su fundacion. en
1920, hasta el presente afo 1971

(Continuard.)
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TESORO DEL LENGUAJE

Y ARTES DE L0 COTIDIANO

Por M2 Fortunata PRIETO-BARRAL

Francia estrena dos monumentos
notables de cultura: uno, acumu-
lando palabras, y el otro, re-
uniendo objetos artesanos. Obras
ingentes y vivas que llevan anos
y anos preparandose y funcio-
nan con el entusiasmo y la efi-
cacia de eruditos e investigado-
res como engranajes perfectos y
con flamantes computadoras
como cerebros controladores. Un
libro gigantesco, por su dimen-
sion y su alcance, el Tesoro de
la lengua francesa (*), cuyo pri-
mer tomo acaba de publicarse
con honores de ceremonia ofi-
cial en Nancy—su cuna—, Yy
un museo singular, dedicado a
las artes y tradiciones popula-
res, que los ministros de Asuntos
Culturales v de Educacion Na-
cional nos convidaron a inaugu-
rar dias pasados.

LLos mas modernos conceptos
en cuanto a museologia, el sen-
tido mas cientifico y el mejor
dotado en cuanto a instalaciones
y organizacion, este nuevo mu-
seo es, sin embargo, el que se di-
rige mas directamente a un pu-
blico popular, a la masa no ini-
ciada en los principios del arte,
aunque al propio tiempo desarro-
lla una intensa labor, destinada
principalmente a los estudiantes
y profesionales de la etnologia y
sus aplicaciones. Una perfecta
articulacion entre la investiga-
cion —que ahonda—, el laborato-
rlo —que experimenta—y el mu-
seo propiamente dicho —como lu-
gar donde se exhiben cosas be-
llas e interesantes— hace de este
centro un elemento cultural de
primera importancia, en el que
se integra el dificil binomio cien-
cia-arte.

., Arte?, puede uno interrogar-
se ante las galerias paralelas
donde se exponen, metodicamen-
te alineados, objetos tan comunes
como cestos, fuelles, vasijas, col-
menas, arados, juegos de bolos,
herramientas, cucharillas... Arte,
si, en la medida noble de la ar-
tesania funcional o decorativa,
seleccionada y recogida en los
lugares mas usuales para cada
caso, ya sea util de trabajo, mo-

Trésor de la

langue Francaise.
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tivo de esparcimiento o simple
adorno humilde. Ciencia también,
por cuanto un equipo de inves-
tigadores se afana en buscar, en
tratar para su conservacion, en
clasificar segun un contexto 16-
gico, en estudiar funciones, cro-
nologia, tipologia, estructura, ma-
terias, v sacar deducciones que
importan en el conocimiento del
hombre y su comportamiento.

El provecto llevaba incubando
largo tiempo, desde 1937, en que
lo concibi6é el senor Georges-
Henri Riviere —que ejerce hoy,
al fin, como conservador honora-
rio, a sus setenta y cuatro anos
de edad—, pero hasta 1964 no
comenzo la construccion de un
edificio «ad hoc» de 12 plantas,
moderno, sencillo v funcional, si-
tuado en un barrio residencial
que roza yva las frondas del Bois
de Boulogne. Entre tanto, se iban
va seleccionando y repertoriando
los objetos, que alcanzan el to-
tal de 800.000 piezas, clasificadas
en unos 6.000 tipos (las mas an-
tiguas proceden del que fue Mu-
seo del Trocadero, cuyo mayor
fondo figura hoy en el Museo del
Hombre del Palacio Chaillot). El
proposito del senfior Riviére era
conservar y mostrar al publico
todo lo que el hombre producia,
por necesidad o por gusto, para
su uso normal en el ambito de
Francia v paises francéfonos, y
articular este extensisimo acervo
a la actividad de la investigacion
con el ardor v la pasion con que
se estudian, por ejemplo, los ves-
tigios de civilizaciones desapare-
cidas. ¢(Por qué no la época in-
mediatamente anterior a la nues-
tra, es decir, antes de que los
excesos de la tecnologia y la me-
canizacion acaben por anular
toda creatividad personal?

Sin necesidad de complacen-
cias folcléricas o regionalismos
topicos, se ha logrado en las ins-
talaciones una grandiosidad que
impresiona: la belleza y la fun-
cionalidad que cada artesano
confirio a su creacion conjugan
esa armonia que se busca ahora
con eso del design, que esta tan
de moda, y al aislar asi los ob-
jetos, en una ambientaciéon ade-

cuada de luz, presentacion, in-

tencion —en una «escenografia»
elegante—, nos maravilla 1o her-
moso que puede ser un collerén
de caballeria, un cunacho de
mimbre, unos aperos de labran-
za, unas jarras de barro, pongo
por caso. Las formas, las cali-
dades de la materia, la patina,
la labor manual, recobran aqui
toda su nobleza y nos aparecen
como valores puros que no de-
bemos dejar perder. La contem-
placion de toda esta riqueza hu-
mana es no solo un deleite es-
tético, sino también motivo de
reflexion que puede servir como
eficaz instrumento para una au-
téntica cultura popular.

Ahora bien, los eruditos v es-
tudiosos pueden igualmente en-
contrar en este museo un estu-
pendo campo de actividad, con
los equipos mas modernos a su
disposiciéon, para examinar y ana-
lizar cualquier pieza en todos sus
detalles v segin su naturaleza:
las salas especiales de consulta,
la fototeca, la iconoteca vy los
archivos de documentacién rela-
cionados con cada tematica pro-
porcionan un abundante material
en el terreno de las artes plas-
ticas y las ciencias sociales vy
humanas, mientras que, por otra
parte, en la fonoteca se graban
y se conservan miles de fonogra-
mas que recogen musicas, textos,
ruidos ilustrativos de trabajos y
faenas del campo, el ritmo de
una rueda de molino, las voces
y efectos de unos curritos, el zu-
rriagazo de los vareadores de
lana, por ejemplo, dejando asi
testimonio audible también de
las mas diversas actividades hu-

manas. Paralelamente, funciona
un laboratorio de conservacion
y consolidacion, un taller de res-
tauracion y montaje, un servicio
de informatica con cerebro elec-
tronico y equipos de fotografia
y rodaje para peliculas de 16 mi-
limetros sonoras, todo lo cual
agrupa especialistas de historia,
etnologia, sociologia, que prosi-
guen constantemente 1nvestiga-
ciones en diversos campos: lin-
glistica, musica, medios de trans-
porte, vida domeéstica, técnicas
de produccion, costumbres vy
creencias.

Ademas de las salas de expo-
sicion v todos estos servicios, el
museo comporta un auditorio
con equipo de proyeccion y acon-
dicionado para conciertos, teatro,
espectaculos de danza y confe-
rencias, con su sistema de tra-
duccién simultanea en tres len-
guas. Hay también una sala mas
pequena, destinada en principio
a la ensefianza, con una capaci-
dad para 80 personas, dotada de
un equipo completo audiovisual.
Y quedan todavia por terminar
un centro cultural anexo y una
gran galeria publica de 2.500 me-
tros cuadrados, que contendra
los objetos mas espectaculares
por las formas y las dimensio-
nes. Ya ahora, tal como hemos
podido ver este museo, de novi-
sima concepcion, aparece como
una realizacion espléndida y uni-
ca en su genero.

Menos atractivo en su densi-
dad tipografica, el Tesoro de la
lengua francesa presenta tam-
bién motivos de interées especial.
Es algo mas que un diccionario,
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que pretende dar un vocabula-
rio exhaustivo, expuesto «por ca-
pas» correspondientes a epocas
diferentes, a comenzar por la
mas reciente, que comprende los
siglos XI1Xx y XX, para ir remon-
tando hasta la Edad Media. Cada
palabra contiene, pues, la defi-
nicion, las citas que ilustran sus
diversas acepciones, los ejemplos
de pronunciacion, etimologia, es-
tadisticas de frecuencia de em-
pleo, etc. La mayor originalidad
reside en la variedad y profun-
didad de las citas elegidas para
ejemplarizar la utilizacion de
cada término: no menos de 86
frases, seleccionadas entre varios
cientos escrupulosamente estu-
diados, para ilustrar la palabra
«abismo», y un total de 85 mi-
llones de textos han sido exami-
nados antes de elegir la canti-
dad publicable (aproximadamen-
te, el 4 por 100).

Esta tarea, ingente y fastidio-
sa, se lleva a cabo en el ambito
del CNRS (Centro Francés de In-
vestigaciones Cientificas), que
para tal fin construyo un centro
moderno en Nancy, donde traba-
jan un centenar de documenta-
listas v redactores que disponen,
comme il se doit, del correspon-
diente computador electronico.
Para cada palabra, los lexico-
grafos trazan primero una de-
finicion, como <hipotesis cienti-
fica de trabajo», que ilustran con
una serie de ejemplos, al cabo
de los cuales (no menos de un
ciento) la hipodtesis se confirma
0 se desecha. Teniendo en cuen-
ta que cada ano aparece en el
lenguaje hablado un promedio
de 3.000 vocablos nuevos, es pre-
ciso calcular un factor de decan-
tacion, pero admitiendo toda una
Serie de neologismos que el uso
consagra, y asl, para el total de
e€stos dos siglos, se llega a 65.000
terminos nuevos admitidos, entre
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los cuales cuentan formas que
la tecnologia v la extranjeriza-
cion han incorporado al léxico
normal.

Es evidente que la mayor par-
te de las citas y ejemplos pro-
vienen de textos literarios (apro-
ximadamente, un 80 por 100),
mientras gque el estilo periodis-
tico v el vocabulario técnico al-
canzan pequenas proporciones.
Pero no es que la literatura goce
de especial privilegio, sino que
los textos pensados por profesio-
nales de la escritura ofrecen a
todas luces mejores referencias
de uso adecuado, vy pueden tam-
bién reflejar €pocas, modas vy
tendencias del momento. Para
evitar cualguier subjetividad, el
Comité de Redaccion tiene en
cuenta las involuntarias prefe-
rencias de los investigadores, que
optan, instintivamente, por un
cierto numero o un cierto estilo
de autores, y con el mayor eclec-
ticismo se seleccionan frases del
general De Gaulle junto a otras
de humoristas populares, de es-
critores costumbristas y de poe-
tas, de religiosos y de revolucio-
narios insignes, no en funcién de
la importancia de sus obras o la
fama de sus nombres, sino por
la propiedad y exactitud con que
sirven para el ejemplo previsto.

Hasta el momento, solo un
tomo de 1.000 paginas, o poco
mas, ha hecho su aparicion glo-
riosamente, con un contenido
que va de la letra A a la pala-
bra «afinar», y estan en prepa-
racion otra docena de volumenes,
que iran publicandose de aqui
a 1979. ;Quién llegara a ver com-
pleto el «tesoro»? Nadie, sin duda,
pues cuando se vava llegando al
final ya habra que revisar los
primeros tomos.

Esto de cuidar el tesoro idio-
matico se estd poniendo muy se-
rio en Francia. Para luchar con-
tra la epidemia—o vicio— del
franglais, que cada dia invade
mas el hermoso idioma de Vol-
taire, se han creado recientemen-
te, por decreto oficial, unas co-
misiones técnicas encargadas de
investigar, comparar y juzgar so-
bre el empleo indebido de térmi-
nos deformados por incorpora-
cion abusiva de barbarismos y
tecnicismos (especialmente de
origen anglosajon) en los escritos
y textos legales de la Adminis-
tracion del Estado. Doce de estas
comisiones funcionan ya, y
formularan proximamente en un
voluminoso expediente el resul-
tado de su labor expurgatoria.
El personal de los distintos mi-
nisterios y dependencias oficiales
esta sobre ascuas, vy se dice que
mas de un alto funcionario con-
sulta a escondidillas el dicciona-
rio para que no se le escapen
las frases al uso de consonancia
americana, que es la mas peli-
grosamente virulenta.
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En su resumen del ano literario, la revista MUNDO des-
taca la antologia de Blas de Otero, PAIS, como el libro de
poesia mas interesante de 1971; y la novela de Mario Lacruz,

ElL, AYUDANTE DEL VERDUGO, como una de las

dos novelas que vale la pena comentar.

PAIS, por Blas de Otero Antologia de José Luis Cano.
(«Selecciones de Poesia Espanola», 100 ptas.)

«Para quienes conozcan la obra de Blas de Otero, sin duda el poeta de mas
extension y profundidad de su tiempo — que continua siendo el nuestro —,
estos poemas, engarzados de modo tan singular tienen la virtud de descubrirle
en su extension mas aguda, en su actitud mas apasionada, en su comporta-
miento mas leal . La coleccion “Selecciones de Poesia Espanola” se anota un
importante punto en su acreditada funcién o mision de echar libros al mundo.»
[(Victoriano Crémer, en PROA.)

EL AYUDANTE DEL VERDUGQO, por Mario Lacruz
[«Novelistas del Dia», 165 ptas.)

«Una obra acabada. Disiente de las corrientes dominantes y puede represen-
tar, para el futuro, una nueva opcion.» (A. Miguez, en MADRID.) «Un diverti-
do y a ratos grotesco relato, narrado con agilisima linealidad » (B. Porcel, en
LA VANGUARDIA.) «Cuadro implacable, pintado con sencillez y naturalidad.»
(R. Vazquez Zamaora, en DESTINO.] «Me he leido la novela en tres sentadas
Es un retrato apasionante de la Espana de la posguerra aca, su radiografia o su
estatu quo.» (F. Candel, en TELE,/EXPRES.) «Una obra de tension. Un trabajo
explosivo.» (lllescas, en EL NORTE DE CASTILLA )
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NOVEDADES

MOIRA ESTUVO AQUI, por Jesus Torbado
(«Novelistas del Dia», 200 ptas.)

Moira es una muchacha demasiado hermosa y pura para ser verdadera. Pero
su existencia es evidente para cuantos han decidido luchar contra la sociedad
tecnocrata, fria y descorazonada que hoy se nos impone. En esta novela se
cuenta cdmo un hombre supo que Moira existia y como se puso a buscarla.
Por el autor de «Las corrupciones», Premio Alfaguara.

TIERRAS DEL EBRO, por Sebastian Juan Arbo
[«Obras Perennes», 250 ptas.)

Objeto de numerosas ediciones en Espana, y traducida a las principales len-
quas europeas, esta es, probablemente, la mas importante novela de Arbo;
evocacion de la vida de los campesinos en las riberas bhajas del Ebro, con
un vigor de pluma vy un aliento tragico que hacen de ella una novela auténti-
camente «perenne».

LA LEY DE PRENSA, A DEBATE, por Manuel Fernandez Areal
(«Testigos de Espana», 225 ptas.)

Fernandez Areal, uno de nuestros mas relevantes periodistas, esta llevando
a cabo una interesante obra de meditador de la realidad periodistica espanola.
En este libro saca conclusiones lo mismo del propio meditar que del parecer
de ilustres colegas consultados; conclusiones que interesan a todo lector.

EN EDICION DE BOLSILLO

EN ASIA SE MUERE BAJO LAS ESTRELLAS, por Jose M.' Gironella
(«El Arca de Papel», 100 ptas.)

Libro de viajes en la linea de «La vuelta al mundo de un novelistas de Blas-
co lbanez, el autor de CONDENADOS A VIVIR lleva de la mano al lector en su
recorrido por ocho paises (Thailandia, Vietnam, Formosa, Filipinas, Hong Kong,
Macao, Camboya y la India) combinando con armonia el dato informativo con
la poesia, la descripcion de tipos con las costumbres e ideologias.

HISTORIAS DE VALCANILLO, por Tomas Salvador («Reno», 50 ptas.)

Esta primera obra de Tomas Salvador quedo finalista en el Premio Nadal corres-
pondiente al ano 1951, antes de que su autor obtuviera otros galardones lite-
rarios. Pero la originalidad y fantasia, las dotes de observador y de narrador
del novelista campean ya en estas paginas que nos presentan las alegrias ¥
miserias de un pueblo castellano, gozadas y sufridas por sus habitantes.

CARTA DE AYER, por Luis Romero («Reno», 50 ptas.)

La novela de un amor entre un joven y una mujer que le aventaja largamente
en edad; situacion que, a su vez, se repite en un libro que esta escribiendo
el propio protagonista. Esta interferencia de la invencion en la vida, y el ca-
racter absorbente y atormentado de la relacion amorosa, estan tratados con
maestria por el autor de «La noria», uno de los escritores espanoles con voz
mas personal.

POR QUE PERDIMOS LA GUERRA, Carlos Rojas («Documento», 50 ptas.)

Hablan las figuras destacadas de un lado de la contienda. Los politicos (Azafa,
«La Pasionaria», Largo Caballero, Prieto...), los militares y hombres de ac-
cion (Lister, Miaja, «El Campesino»...) los artistas e intelectuales (Barea, Pau
Casals, Miguel Herndndez, Antonio Machado...) y hasta los extranjeros (He-
mingway, Malraux, Neruda. ). Un documento impresionante.
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de FRANCISU(

VY SUS carnavales

Por Luis LOPEZ ANGLADA

A Francisco Mateos hay que
buscarle alld por ese extrano
mundo donde nadie sabe si
andamos de burlas o de ve-
ras, con mascara 0 a cara
descubierta, locos o perdidos.
A Francisco Mateos no inten-
téis encontrarlo donde los ar-
tistas se desmelenan y se
torturan el cerebro buscando
los tres pies del gato intelec-
tualizado, ni donde este gato
se convierte en liebre de abs-
tracciones mas 0 menos au-
ténticas.

La primero que hay que ha-
cer para encontrar a Francisco
Mateos es perderse por ese
Madrid tan nuevo, que no hay
posibilidad de orientarse sin
preguntar a diestro y sinies-
tro. Madrid de Aluche y los
Carabancheles, siempre dis-
puesto a lavarse la cara de lo
que tenia de huerta y barbe-
cho para periponerse unas ba-
rriadas en las que no falta
nunca la alegria, las ganas de
divertirse, de disfrazar las pe-
nas con caretas de carton y
los disgustos de cada vecino




con el dicharacho y la platica
sin ton ni son.

Subid una escalera de ve-
cindad, indagad por el piso
del maestro y alli os encon-
traréis en una breve habita-
cion, donde hay peligro de
sentarse sobre una paleta, de
derribar un caballete y de apo-
yarse sobre una obra maes-
tra. El maestro Mateos —jqué
nombre de resonancias roma-
nicas!— os recibe tal y como
le cuadre en aquel instante,
que para eso ha sabido hacer-
se una vida en que andan tan
entremezcladas la juventud,
que no se le ha ido, y la ma-
durez, que se le aguanta, que
tiene derecho a ser tal cual
es, a no tener que fingir cor-
tesias ni a colocarse las plu-
mas de la extravagancia, que,
hoy por hoy, resultan tan ren-
tables a los advenedizos. El
maestro Mateos nos ha salu-
dado con el gesto de que esta
hecho a todos los honores v,
por lo tanto, le sobran los ho-
menajes y se puede mostrar
sencillo, cordial. Podriamos
poner en su cédula personal:
De oficio, pintor. Y a otra
cosa.

Entre Ramon Solis, que ocu-
pa con su humanidad méas que
su obras completas, el cronis-

ta, que también precisa de un
amplio espacio vital, y el
maestro, llenamos la habita-
cion-estudio. El resto lo com-
pletan montones de lienzos

apilados por tamano, una
mesa camilla, algunos libros
y una enorme cantidad de ob-
jetos indeterminados. En la
pared esta clavado un dibujo
que pudiera ser de Miro, pero
que, por ahora, es obra inge-
nua de una de las nietas de
Mateos. Unas copas de licor,
oportunamente llegadas para
atender a los periodistas, ter-
minan la decoracion. Y Fran-
cisco Mateos se presta, con
resignacion sobrada a some-
terse a un bombardeo de pre-
guntas, que se imagina han
de salir de nuestra inquisitiva
pluma.

De pronto, mientras el pin-
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tor habla, y se mueve por la
habitacion, y nos muestra los
cuadros, nos damos cuenta
de algo importante: estamos
en carnaval. De un momento

a otro hemos de enterrar la
sardina y comenzar la cuares-
ma. Un murmullo de voces
extranas empiezan a murmu-
rar en nuestros oidos la leja-

1972

na pregunta, que sostenida
entre risotadas, nos asequra
que no les conocemos.
Tenemos que hacer un es-
fuerzo y no correr hacia la
ventana para asomarnos y cer-

ciorarnos de que estamos en
este Madrid de 1972, de tran-
sistores y television, de auto-
moviles, que intentan aparcar,

y grandes pasos elevados.
.Qué nos ha ocurrido?

Francisco Mateos, con una
leve sonrisa, que nunca des-
aparece del rostro, ha ido ofi-
ciando de magico prodigioso
y nos ha ido llevando a un
mundo que en principio se nos
antojaba lejano, desaparecido,
muerto. Era un mundo de des-
trozonas y dominds que hizo
la delicia de nuestros padres.
Mascaras grotescas, que un
dia vieron sus ojos desfilar
por el paseo del Prado, com-
pitiendo en su miseria con la
esplendidez de las grandes
carrozas cortesanas. Carnava-
les en los que se permitia a lo
mas sordido de los espiritus
asomarse a unas calles que,
muy pronto, iban a poblarse
de trincheras sangrientas vy
tumbas urgentes.

Delante de nosotros se esta
oficiando un rito secular; el
de transformar la realidad en
otra cosa distinta. Porque nos-
otros creemos que lo que Ma-
teos nos esta ensenando en
la gran panoramica de su ju-
ventud madrilena de los anos
veinte, cuando chicoleaba el
quinto vestido de pano azul y
lista roja con la jocunda no-
driza del Retiro y cuando, alla
por el domingo de Pinata, las
escobas cumplian su ascen-
sion a mas altos niveles que
habrian de emocionar a Mi-
guel Hernandez.

Pero no. Aqui hay también
engano, disfraz, carnavaleria.
Miente quien afirme que Ma-
teos es un nostalgico de otros
tiempos. Mateos sabe que

nada de esto ha pasado y que 35
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aun quedan caretas y burlas,
aunque ya no se festejen los
carnavales, y que lo que an-
tano no era mas que una
broma de una semana de li-
bertinaje, todavia pervive en
muchas gentes que deambu-
lan a nuestro lado sin que

nosotros nos demos cuenta
de sus brujerias, ni de sus pa-
letismos, ni de sus hipocre-
sias. Todo esto esta muy cer-
ca de los hechizos que cada
dia acorralan a los buenos, de
los bebedizos de que se hace
victima el que se acerca a los

demas creyendo de buena fe
en que son fuentes de bon-
dad, angeles de inocencia.
Mateos lo sabe todo, y se
sonrie con una sonrisa extra-
na. A él hace tiempo que los
criticos le llamaron «impre-
sionista» y estudiaron atenta-

mente lo que podia unirle al
Goya de los disparates, las
pinturas negras y los agua-
fuertes. Y no lejaron muy le-
jos a Solana, que, como Ma-
teos, sabia ver lo que tenia
de inefable aquel carnaval ma-
drileno de antano. Los tres co-
nocieron —Mateos aun los co-
noce— el poder siniestro de
la brujeria. Nosotros nos atre-
veriamos a sugerir a los que
en San Sebastian estan tra-
mando ese inquietante con-
greso de brujologia, que no se
olviden de que en un piso de
una barriada madrilena, entre
los supermercados —jqué
pretensiones!—y los anun-
cios fluorescentes, hay un
pintor que ha visto de cerca
lo que tienen las mascaras de
brujas y lo que los hombres
tienen de incesante mascara-
da. Es uno de esos de la estir-
pe de los Larra, un poco bur-
lones, bastante escépticos,
que saben que el carnaval no
termina con el miércoles de
ceniza, que todo el ano es car-
naval y mas en estos tiempos
en que el diablo anda como
desorientado entre las pilas
atomicas, los festivales «hip-
pies» y los secuestros de
aviones.

Por lo demas, podemos ase-
gurar que la pintura de Ma-
teos esta ya en un plano de-
masiado elevado para que va-
yamos a descubrir ahora sus
valores plasticos. A él le te-
nemos que situar por encima

narrativas esencialmente de raiz «pop», valorando la impronta que
provocan ciertos elementos y simbolos en nuestra situacion existen-
cial. Titulos como «Fuga», «Autopista 2» y «Lavadora- hablan por
si solos.

En la segunda parte, titulada prudentemente «Manipulaciones»,
Goémez Molina pasa de un sistema de comunicacién, que partia de
un lenguaje usual y convenido, a un tipo de comunicacién grafica.
Empieza analizando formas elementales del lenguaje de las artes
graficas y ordenando formas «Organograficas» (valga el término), que-
riendo expresar unos ciertos sentimientos, ayudandose del color como
elemento de vida. Posteriormente utiliza la fotografia, acompanada
por un disefio correspondiente, a modo de analisis sintactico, creando
asi dos niveles de comunicacion. Acaba esta muestra con un mon-
taje de fotografias en el que el simbolo es analizado en los elementos

que lo componen y lo destruyen.

Cuando los hechos se han impuesto es valido pretender (fijar
las ideas que los definen, pero aqui todos estos intentos resultan

GOMEZ MOLINA

en la sala joven

Cuando la practica precede a la teoria, como suele ser. los modelos

que perduran en vige_npia comportan un lenguaje que debe ser some-
tido a un nuevo analisis.

~ La funciéon representativa y expresiva que tuvo la pintura tradi-
cional lleva muchos anos ampliada, y algunos pintores se preocupan
de analizar su funcion apelativa.

* La ca,na_lizaciﬁn de apreciaciones impuestas al publico por la publi-
cidad empieza a reflejarse abiertamente en algunos sectores de las
artes plasticas. El disenio, el grafico y la fotografia hacen su apari-

g:éﬂn en las salas de exposiciones incorporados a la pintura de muchos
jovenes.

Asi sucede en esta exposicién, que esta precedida por 6leos que
van del afio 68 al 70 buscando una comunicacién por medio de formas

aun poco coherentes y menos significativos que sus mdviles.

MORANA. en la sal

Hay quien defiende, con toda ra-
zon, que el pretendido abandono
de los cdnones naturalistas por
las artes plasticas de principios
de siglo es mds aparente que
real. De hecho, en gran parte de
los movimientos de aquel mo-
mento la obra se ve apoyada en
imdgenes de la realidad, implici-
tas o explicitas.

Morafia es un pintor argentino,
que nos visito por primera vez en
el afio 52 como miembro del jura-
do en la Bienal Hispanoamericana
de Arte y vuelve ahora con una
exposicion individual en la Sala
de Santa Catalina.

El titulo de «Autorretrato», dado
a 15 de los 23 oleos presentados
aqui, parece un deseo claro de
agrupar de alguna manera una
serie de tensiones, sentimientos

n rda CSanta [Matalina
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0 imaginaciones con una misma
raiz vivencial que el autor wva
expresando, racionalizando y ca-

nalizando per medio de una con-
textura geométrica.

El color posee en Morania un
brillo vy fuerza desbordantes, con-
sigulendo mediante una técnica de
pulimentacién y barniz la suntuo-
sidad del esmalte. Aparte de la
funciéon estética, perfectamente
conseguida, esta intensidad cro-
matica colabora a potenciar y re-
forzar las tensiones internas de
tipo expresivo constreiiidas a la
contextura geométrica, que a Su
vez es delimitada vy valorada en
toda su racionalizacion por este
cromatismo, elemento clave que
sabe dar a la obra de Morana
toda su fuerza vy unidad intrin-
secas.
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de esa escuela madrilena que §
tantos dias de gloria dio a Ma-
drid, cerca de las estrellas, @
al lado mismo del arco iris, |
donde los colores no tienen ©
trampa ni cartéon y donde la [
sonrisa brota espontanea, aun-
que algo se nos quede por
dentro. Eugenio d'Ors se que- |
do perplejo ante estas figuras, ©
a medias inocentes, a medias [
maliciosas, de Mateos. Pero |
el que se dio cuenta de la me- ©
dida gigantesca del artista fue
—itenia que ser él!'—el poe- @&
ta que mejor supo indagar por £
los mundos de los surrealy de ¢

) : % T P eam e 4 g Iy T . oA Py, B
la maravilloso, aquel Adriano 3 4 %’% g 1 B i’ ;;ff ,” {j s g : & ‘E S ¥
del Valle, que también gusta- & \J .l *Jﬂ 4?‘ Mol 50870 s
ba de retratarse disfrazado, © - - - N P = |

ora de monje, ora de picador.
Adriano el de los «collages»
magicos y los versos como de
pedreria prodigiosa. El fue el
primero que se dio cuenta de
que en Francisco Mateos ha-
bia un aprendiz de brujo y lo
proclamo6 a todos los vientos.
El, que tenia una tienda de
arte nada menos que en el
Madrid de las destrozonas y
las nineras; el de Cascorro y
las Ameéricas.

Aseguro que al salir de la
casa de Francisco Mateos he
visto el mundo de otro color
y de otro color las gentes. No
sé bien como ha sido. Acaso
ahora todos me parecen mas
burlones, mas disfrazados,

mas tristes o mas divertidos.
Afirmosolamente que no
lo sé.

-.....‘.‘-'-

Madrid-Espafa,

EN HONOR DEL

PINTOR

DENTRO de cada programa
anual de emisiones de sellos
hay las que pueden llamarse per-
manentes, es decir, series de sig-
nos de correos que ano tras ano
se van repitiendo. De todos estos
conjuntos de efectos postales los
que gozan de mayor predicamen-
to, y en el extranjero han reva-
lorizado extraordinariamente el in-
terés de los coleccionistas por el
sello espanol, son los grupos que
vienen apareciendo desde 1958
como homenaje a un pintor y a
su obra. Resulta, pues, que desde
dicho ano de 1958 a este de 1972
s¢ han puesto a la venta y circu-
lacién ya la bonita cifra de quin-
ce emisiones, donde figuran obras
de artistas de todos los tiempos,
componiendo una coleccién mono-
grafica de verdadero interés artis-
tico, y maxime desde que las pie-
zas que las forman reproducen los
cuadros a sus propios co'ores.

Este ano, el dia 24 de marzo, se
pone a la venta y circulacién una
composicion de ocho unidades en
honor y recuerdo de José Gutié-
rrez Solana (1886-1945), el artista
que merece un lugar de primera
linea, no sé6lo en nuestra pintura
contempordnea sino en el conjun-
to de todos los tiempos. Nacido y
muerto en Madrid (en la casa que
nacié, el nimero g de la calle del
Conde de Aranda, no hay ni una
modesta ldpida recordatoria), su
arte mereci6 el calificativo de
«Goya del Sig'o XX», y, al igual
que éste, sus inmensas posibilida-
des técnicas le permiten la reali-
zacion de una tremenda variedad
en su obra, aunque dentro de ella
existan unos ciertos denominado-
res comunes.

Uno de ellos son los cuadros
con caretas, de esperpentos en
tiempos de carnestolendas, y ello
es debido, como le oi contar cuan-
do yo era un muchacho, que des-
de pequefio las caretas le obsesio-
naban en razén de que una cierta
vez una criada le asust6 con una
careta.

Luego estdn sus retratos, esos
retratos que valen lo que se pida,
pues son verdaderos reflejos psico-

15 de marzo de 1072

SOLARNA

Por Luis Maria LORENTE

logicos de los personajes que en
ellos figuran. Se dice que cuantos
figuran en «La tertulia de Pom-
bo» protestaron porque decian que
ellos no eran asi. A esto les con-
testaba Solana que él si los veia
de tal modo. Ya que hablamos de
este cuadro, diremos, porque ello
no es muy conocido, que se co-
locé en la cripta del café Pombo,
en la calle de Carretas, de Ma-
drid, el dia 17 de diciembre de
1920, y antes estuvo expuesto en
el Salon de Otofio. Los inmorta-
lizados en este lienzo, hoy en el
Museo de Arte Contemporaneo, d=
Madrid, son, de izquierda a de-
recha: Manuel Abril, Tomas Bo-
rrds, J. Bergamin, Cabrero, Gomez
de la Serna, Bacarisse, José Solana,
Coll y Bartolozzi.

Finalmente, Solana, alld por los
afios treinta, fue a Paris, y de la
capital francesa volvié impresio-
nado por las figuras de cera que
vio en el Museo Grevin. Tan im-
presionado volvié, que se lanzé a
pintar cuadros, reproduciendo es-
cenas de la Revolucién francesa.
En el libro de Sinchez Camargo,
tan completo sobre el artista, se
hace hincapié sobre estos lienzos.

De uno de ellos hay la siguiente
anécdota: En los dias del noviem-
bre de 1936, en el Madrid tragico,
Solana se encontré con persona
que habia sido companero de co-
legio; se citaron para otro dia en
el estudio del pintor, y cuando
terminé la visita, éste le dijo a
aquél: «Como recuerdo de este en-
cuentro, al cabo de los anos, te
regalo un cuadro,» El amigo se re-
sistia a aceptar el obsequio, y por
ello Solana le dijo: «Te llevas este
cuadro titulado “El tribunal revo-
lucionario”, que va muy bien con
los tiempos que vivimos.,» Este
cuadro también se llama «El jui-
cio de Madame Rolland».

ILLa serie en honor de José Gu-
tiérrez Solana va estampada en
huecograbado multicolor, con ti-
rada de 8.000.000 de ejemplares
para cada valor, y éstos, con los
cuadros reproducidos son: 1 peseta,
«Payasos»; 2 pesetas, «Autorretra-
ton; 3 pesetas, «El ciego de los
romances»; 4 pesetas, «La vuelta
de la pesca»; 5 pesetas, «El deco-
rador de caretas»; 7 pesetas, «El
bibliéfilo»; 10 pesetas, «El capitdn
mercante», y 15 pesetas, «La ter-
tulia de Pombon.
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PAIACIOS., en
las salas de la

IPireccion General
de Bellas Artes

Por Carlos AREAN

IGNACIO URRUTIA
en la Galeria Daniel. de Madrid

En la Galeria Daniel, antes Eurocasa, ha realizado su primera muestra
individual el joven artista vizcaino Ignacio Urrutia. Pertenece a lo que
podriamos considerar como la tradicion pura de la pintura de manchas
fluctuantes. Su factura es muy tenue y sus colores mas bien suaves.
En correlacion con ambas cualidades, se halla la de que sus formas
sean mas bien redondeadas, levemente flotantes y sin forcejeos, aun-
que perfectamente contrapesadas en su encadenamiento estirado. Quie-
re ello decir que es ésta una pintura en la que dentro de la suavidad,
y buscando con riesgo eso que se ha dado en llamar «el tono menor»,
aunque debiera llamarse, mas bien, «la dificultad mayor», logra Urrutia
una perfecta adecuacion entre materia, forma, estructura balanceante
y color. Ello no quiere decir que Urrutia sea un pintor epigonal, salido
del dltimo «informalismo=», sino més bien todo lo contrario, ya que arro-
ja por la borda todo lo que le sobra en la herencia de Fautrier e incluso
en la de Kandinsky, para quedarse tan s6lo con lo que eran en ambos
metas ideales, pero no con el tratamiento de la materia del primero ni
con la fragmentacién casi geométrica de los campos cromaticos en
el segundo. Se halla Urrutia en una edad critica—mas de veinticinco

JOAQUIN VAQUERO

ARAd £ e
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VAQUERD

Una antoldgica del maestro Joa-
quin Vaquero Palacios era algo
que todos cuantos hemos muy a
menudo disfrutado con su obra
deseabamos desde hace mucho
tiempo. Se recogen aqui nada
menos que cincuenta anos de la
evolucion de una pintura gue ha
sido siempre tan coherente en
su desenvolvimiento, que aun-
que sea casi imposible percibir
las diferencias entre cada etapa
y la siguiente, resulta muy va-
riada cuando se enfocan perio-

dos. Yo me atreveria a decir que
Vaquero padre, a diferencia de
su hijo, cuyo trasfondo es ro-
mantico o barroco, es un gran
clasico que por bondad de cora-
zOn rompe a veces las impasibi-
lidades del clasicismo para acer-
carse con una mas perceptible
entrega al paisaje y al hombre.

Llegados aqui nos encontra-
mos con uno de los misterios
de Joaquin Vaquero. Este gran
clasico es panteista, como todos
los clasicos, y tiene el conven-
cimiento de que todo esta en
todo, aunque luego sea obligato-
rio diferenciar netamente las
realidades aparenciales. Su pro-
blema era que alguna vez esta
diferenciacion lo deshumanizaba,
y para huir de la deshumaniza-
cion tuvo que inventar los paisa-
jes antropomorfos, esa innova-
cion todavia no suficientemente
valorada, pero que constituye,
incluso en el aspecto de la re-
novacion plastica, una de las
mas importantes revoluciones
del paisaje humanista espanol
de nuestro siglo. Todo esto su-
cedia hace casi veinte anos,
cuando Vaquero Palacios dirigia
felizmente la Academia Espano-
la de Bellas Artes de Roma, pero
—vy esto nos indica la multipli-
cidad de sus solicitaciones— por
aquellos mismos anos realizaba
paisajes romanos, paisajes urba-
nos las mas de las veces, satu-
rados no de la influencia de la
antigiiedad clasica, porque eésa
es imposible de revivir con nues-
tros procedimientos actuales, si-
no de su cultura viva, que es lo
que realmente interesa. A decir
verdad, y de igual manera que
en el paisaje habia algo siempre
de figura humana en aquella épo-

dos lo suficientemente distancia-

y menos treinta anos—. Para Ortega seria el momento exacto en el que
deberia alcanzar su propia diccion personal. El lo ha logrado ya, pero
necesita mantenerla viva siempre y no caer en el peligro de los Cuixart
y los Tapies, de repetirse a ellos mismos, aunque procuren que la
repeticion se realice en seis o siete vias paralelas y nos parezcan, por
tanto, diferente de ella misma algunas veces.

C. A
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mo contrapartida, algo de arqui-
tectura en todos sus paisajes.

;Cual de estos dos Vaqueros
seria a la larga el que acabaria
por perdurar? Desde el punto
de vista histérico, indudablemen-
te ambos. Desde el punto de vis-
ta de la evolucion de las formas,
tal vez mas el clasico, pero in-
tegrando dentro de si mismo al
no clasico. La prueba mas clara
de ello esta en esos paisajes un
poco distantes, hechos con tra-
Z0S muy largos, con gran econo-
mia de elementos, con colores
casi puros y con «olvido» de al-
gunos trozos del fondo, que pa-
san asi a convertirse en formas
contrastantes. Se trata del gran
conjunto de lienzos que, si mal
no recuerdo, dio a conocer en la
Galeria Altamira, que dirige
Eduardo Suarez en Gijon, y que

ahora alcanzan aqui su momento
culminante. Soltura y gracilidad
parecen en una primera impre-
sion las cualidades fundamenta-
les de estas obras, pero por de-
bajo de ambas virtudes relacio-
nables con la distincion y con
el refinamiento queda el cana-
mazo subyacente de rigor com-
positivo, la ordenacion en la que
cada mancha contrapesa a dis-
tancia todas las restantes, hasta
componer sin esfuerzo aparente
un todo unitario. Felicitamos, por
todo ello, muy efusivamente a
esta Direccion General de Bellas
Artes, que esta realizando ahora
las mas importantes exposicio-
nes que pueden verse en nues-
tro pais, y que cumple asi esa
mision informativa que le com-
pete y a la que nos esta acos-
tumbrando de nuevo.

tension espacialista inestable. A | tanas a la imaginacion, «tentacion
mi me parece que esta artista, de entrar», pero que al mismo
que ha residido largos afios en tiempo nos abruman con su her-
Indonesia, ha escapado voluntaria- metismo y hacen que sea, por
mente a la presion del grupo Co- tanto, igualmente fuerte, la «de
BrA, pero que en contrapartida se | no entrar», Corredor Matheos co-
ha dejado influir en el Extremo | mo critico-poeta, supo dar la ima-
Oriente por el colorido fluyente e gen que mejor define la obra. Al
interpenetrado de los wayang-pop, espectador le compete poner su
esos mufecos de guinol pintados intuicion a tono con la del pintor
con un cromatismo atemperada- y con la del poeta y elegir entre
mente intenso y que han influido entrar o no entrar, aunque dada la
también, posiblemente, la obra es- calidad de la obra, lo mejor es lo
panola de Augusto Puig. Grupos primero, por hermética que ésta
de manchas encabalgadamente es- pueda resultar a primera vista.

tiradas y pigmentos muy frotados, C A

c on superposiciones levisimas, o
quedan en esta obra al servicio
de un espacialismo que abre ven-

MARIA JESUS URIARTE
en la Caja de Ahorros Municipal
de Ia Ciudad de Vitoria

La joven pintora bilbaina Maria Jesis Uriarte estd exponiendo con no-
table éxito en la Sala Cultural de la Caja de Ahorros Municipal de Vitoria.
Lo que mas me ha llamado la atencién en su obra es esa manera tan
espanola de multitonalizar cualquier color y de utilizar un cromatismo
denso, en el que desdefa los primarios y los binarios, para hacer que
cada mancha sea la resultante de capas multiples superpuestas al arras-
tre las unas sobre las otras. La caracteriza su variedad sutil, condiciona-
da tal vez por el hecho de ser vasca y vivir en un paisaje himedo.

Las obras que ahora expone son una seleccién de sus creaciones de
los dos ultimos anos, y creo que hay en ellas una evolucion muy pal-
pable respecto a las realizaciones que dio a conocer en Granada el
ano pasado. Por de pronto, las formas son mas fluyentes, mas interpe-
netradas las unas con las otras, hasta el punto de que algunos de
sus cuadros me hacen pensar en cielos nubosos con manchas entre-
veladas, por en medio de las cuales surgen borbotones de luz muy ma-
tizada. Esa luz actda, asi como forma y tiene su propio peso especifico,
pero se trata de una luz, o sea, de una forma rigurosamente abstracta,
que no es la de la propia naturaleza, sino la que a la artista le convie-
ne en cada caso para el equilibrio luminico-plastico de la composicidn.

tienda de ARTE

pinturas de

ESTHER ORTEGO

BYLLAARDT

en Ia Galeria Ramoéon Duran, de Madrid

del 14 de marzo al 8 de abril

SAN MATEO, 30 - TELEFONO 4190906 - MADRID
En su espléndida presentacion,

mitad lirica, mitad dramatica, nos
dice Corredor Matheos a propo-
sito de Byllaardt, que en su obra
«se adivina algo» y que «la ten-
tacion de entrar es tan fuerte co-
mo la de no entrar». Con estas
dos frases tan breves capté Co-
rredor Matheos una impresion
subjetiva que creo compartiran to-
dos cuantos hayan visto la expo-
sicion de este notable artista ho-
landés, residente en el Ampurdan
y traido a Madrid por feliz inicia- |
tiva de Amparo Marti y Tony Du-
ran. Muchas de las formas de
Byllaardt parecen despojos san-
guinolentos, inacabablemente es- |
tirados. La factura, de una tenui-
dad eminentemente distinguida,
redime a la sangre y a la fisiolo-
gia. Estas estructuras alargadas
Se pierden las mas de las veces |
en alguno de los lados del sopor-
te, dejando el resto del campo
Cromatico casi vacio y en una |

|
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presenta la primera exposicion
en Espaina de

Jose PALMEIRO
(0leos)

MENENDEZ PELAYO, M- MADRID
LABORABLES DE 6 A 9. FESTIVOS DE 12 A 2

hasta el 29 de marzo

Madrid-Espaina, 15 de marzo de 1972




Cuando admite en estos lienzos alusiones neofigurativas, la fusién
entre fondo y figura es tan grande que no hay entre ambas diferen-
cias de elaboracion, ni en la densidad de la materia, ni en las fluctua-
ciones cromaticas.

Maria Jesus Uriarte dibuja directamente con el color, y sus obras
no tienen una delimitacion concreta, ni en su contorno, ni en su em-

cronica de subastas

plazamiento sobre el campo cromatico. Debido a ello el equilibrio
compositivo lo obtiene mediante contrapesos a distancia. La estruc-
tura resulta asi balanceante, llena de espontaneidad y sometida a unos
ritmos que la vista sigue no so6lo a través de las propias manchas, sino
resbalando por entre los huecos que las separan. El resultado final
de estas formas en gestacién es una alusion a un misterio entrevisto,
a algo que parece quedar escondido mas alla del lienzo y que la autora
nos sugiere sin querer llegar a representarlo. Si el calificativo de fe-
menino no estuviera tan desacreditado, nos atreveriamos a decir que
ello responde a una exquisita sensibilidad de mujer, mas préxima siem-
pre, al misterio final de la naturaleza que el varéon, y que puede, por
tanto, velar y desvelar simultaneamente todo cuanto en un momento
dado la conmueve en cuanto ser humano.

Nos felicitamos, por tanto, de que Maria Jesds Uriarte se haya
decidido a realizar esta muestra en su nativo pais vasco y que puedan
asi sus coterraneos disfrutar de esta nueva manera suya que tanto
éxito esta obteniendo, desde hace tres afos, en la costa americana
del Pacifico, en donde existe un depésito permanente de sus obras
y en la que expone habitualmente, y con notorio éxito, en la Garret
Gallery, de San Francisco de California.

GOMEZ MARCO

Hace bastantes afos que sigo la
obra de Goémez Marco. Fui yo
quien le organicé su primera ex-
posicion en la sala Amadis, de
Madrid, y quien mas lamenté que

S S

en Ia Galeria Kreisler.

e
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de Madrid
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no pudiese realizar luego la que
le habia programado en el Ateneo.
Vi sus primeras obras madrile-
nas, vi luego las obras que expu-
so en la Galeria Kreisler, de Nue-

ROMERO DE TORRES Y SOROLLA
SUPERAN EL MILLON DE PESETAS

El impresionismo mantiene los precios elevados

Después de las importantes sesio-
nes navidefias, no parecia enero un
mes propicio a las subastas, pero
la Sala DURAN saca 262 lotes, al-
gunos de gran interés, consiguiendo
asi tres animadas sesiones.

Romero de Torres sigue de moda,
y esta vez da la campanada su
«Mujer en un paisajer. Sale en
500.000 pesetas y alcanza 1.120.000.
El tema es sabido: la belleza mis-
teriosa de la mujer cordobesa, en-
vuelta en ropajes ondulantes de re-
cuerdo cldsico, destacando una mag-
nifica espalda descubierta, sobre
fondo de paisaje solitario y lejano.

Gran sorpresa ante " un paisaje
montanés de Agustin Riancho, muy
bien tratado, que supera las 400.000
pesetas, habiendo salido en 50.000.

Mencion especial merece una im-
portant: tabla catalana de transi-
cion entre los siglos XIV y XV, de-
dicada a San Pedro, recibiendo un
cetro de manos del emperador; fi-
guras a ambos lados equilibrando
la composicién. El fondo es de ar-
quitectura gética y los ropajes tra-
tados atin al estilo medieval, pero
las figuras han empezado ya a per-
der hieratismo y ganar expresivi-
dad, lo que demuestra cierto cono-
cimiento temprano del Renacimien-
to por parte del artista. Es adjudi-
cada en 600.000 pesetas. Otra tabla
pareja a ésta no encucsnitra com-
prador.

Los pintores espanoles de princi-
pios de siglo siguen siendo los mas
representados en las subastas ma-
drilenias. Supera las 200.000 pesetas
un buen o6leo de Ricardo Baroja.
De Roberto Domingo salen tres
6leos: «Un a’to en la monteriay y
«Toros en el rio» alcanzan 115.000
pesetas, respectivamente. Hasta esta

suma es pujado el «Puerto de Ar-
lesn, de Martinez Abades, dleo muy
decorativo, fechado en 1891, que
salié en 25.000 pesetas,

Rozan las 100.000 pesetas dos
«Cestos de florzs», muy posibles Are-
llanos, obras de gran precisién de
dibujo y riqueza de color, al estilo
de los grandes pintores de flores
flamencos del siglo XVIL

Muy buenos precios, como siem-
pre, para obras de Zaba'eta, Rusi-
nol, Sorolla y Nonell, que superan

facilmente las 100.000 pesetas en
muchas ocasiones.

La pintura actual sigue sin conse-
guir grandes alzas en estas sesiones,
en las que la «buena inversién»
preocupa muchas veces mas que la
pintura en si, y nombres como Ma-
nuel Rivera y José Caballero suenan,
pero no se sabe exactamente a qué.

Dos sesiones en ISPAHAN duran-
te el mes de febrero y algunas
obras muy importantes.

Expectacién ante otro Ju'io Rome-

Romero de Torres
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ro de Torres, esta vez pintura al
temple, barnizado sobre lienzo, de
85 X g8 centimetros. La mujer cordo-
besa sentada, de frente, cabeza muy
trabajada, ojos profundos, abundan-
te escote, fondo de lejania, en tonos
ocres y verdes, igual que la figura,
creando un ambiente misterioso y
me'ancélico. Su precio: 1.200.000 pe-
setas.

Obra curiosa y poco frecuente en
estas subastas, la «Escena bucélicay,
de Jacob Van Loo, conocido pintor
holandés del siglo XVII, retratista
de los regentes de Haarlen, con
obras en numerosos Imuseos eu-
ropeos. La pareja de pastores esta
tratada con gran delicadeza, las
formas ondulantes y la blisqueda de
melancolia en un paisaje idealizado
son un avance de lo que harda el
rococo.

Federico de Madrazo y Kuntz
fue pintor de cdmara de Isabel Il y
retratista muy cotizado por la aris-
tocracia de la época. Gran dibujan-
te, muy preocupado por la precision
de los rasgos del retratado, los va-
lora dando una tonalidad uniforme
y oscura al resto del cuadro, en el
que sélo destaca pequenos detalles
de gran virtuosismo como encajes,
condecoraciones y camafeos. Es ad-
judicado en 330.000 pesetas un mag-
nifico autorretrato, y en 130.000 pe-
setas la «Dama con mantillay,

El gusto por el brillante colorido
mediterrdneo, la luz crepuscular y
el Iujo decorativo de los trajes va-
lencianos de Anglada Camarasa re-
sulta rutilante en este pequeno
gouache (35X25) comprado en pe-
setas 200.000.

Dos marinas de Eliseo Meifrén,
también pintor de la luz mediterra-
nea, alcanzan las 100,000 pesetas.
Superan este precio los paisajes de
Munoz Degrain y Martin Rico.

Es destacable la buena acogida
obtenida por la «Dama»n, de Fer-
nando Labrada (230.000) y la escena
de interior de iglesia de Sanchez
Patino (100.000).

Obras de importantes pintores vas-
cos de principios de siglo, como

de LA ESTAFETA LITERARIA



va York, y recorrimos a pie las
calles de Lower Manhattan, en un
ambiente de artistas desilusiona-
dos, que terminaban la tarde en
un restaurante chino lleno de ka-
kemonos y de reproducciones de
los bronces del Museo Nacional
de Pekin. Tanto en Madrid como
en Nueva York, hablamos mucho
sobre la propia pintura de Gomez
Marco y sobre pintura en general.
En todas estas charlas tuve una
vez mas una comprobacién de mi
idea de que tan solo un pintor de
amplia cultura que se interese
por todo lo humano y por todas
las realidades cientificas, sociales
y técnicas de la época en que
vive, puede realizar una pintura
verdaderamente refinada y verda-
deramente original. Gémez Marco
me confirmaba esa realidad dia a
dia, y a medida que aumentaban
sus conocimientos del mundo que
lo rodeaba, se iba haciendo su
obra plastica mas depurada v
mas suelta, mas alusiva y menos
insistente en la blsqueda de iden-
tificaciones innecesarias. Goémez
Marco se enterd pronto de que al
gran artista le basta con sugerir
y de que es el espectador quien
debe poner, luego, un nuevo sen-
timiento y tal vez también un po-
quitillo de literatura para mejor
transmitir su emocién a otros po-
sibles espectadores.

La exposicion que acaba de pre-

Gonzalo Bilbao, Zubiaurre, Arrue, y
muy especialmente Francisco Itu-
rrino, viajero, bohemio, hombre
exaltado y gran pintor fauvista, que
trata aqui una escena de «Salman-
tinas», que resulta adjudicada en
260.000 pesetas.

De Benjamin Palencia se subasta
un bodegén, fechado en 1945, fran-
camente bueno, que dobla con cre-
ces su precio de salida.

La pintura extranjera paisajista y
costumbrista de finales del siglo
pasado y principios de éste, muy
caracteristica de la Sala Ispahan, se
va cotizando paulatinamente, vy
obras de Favero, Pail, Petit, Sool-
maker y Girard, entre otros, rozan
ya las 100.000 pesetas.

La nota mds destacable de la su-
basta de febrero en Durin es, sin
duda, el millén doscientas treinta
mil pesetas en que es adjudicado
el «Chisperon, de Joaquin Sorolla,
Magnifico lienzo de grandes dimen-
siones (100X 175), firmado y fecha-
do en 1884. Es el estudio de una
de las figuras de «El Dos de Mayo»,
en el suelo, a punto de derrumbarse,
en un momento dificil, con perfec-
ta captacion del rostro del perso-
naje del pueblo, lleno de fuerza y
expresividad, no muy lejos de los
de su compatriota Ribera. Del mis-
mo Sorolla, una marina alcanza las

sentar Gomez Marco en la Gale-
ria Kreisler, de Madrid, es la cul-
minacion de ese proceso que se
inicio en Amadis y que empezo
a cimentarse en la neoyorquina
Madison Avenue. Ahora, el color
es mas intenso y mas frio, con
unas resonancias luminescentes
que tinen de irrealidad, en sus re-
flejos, a todo el desparramamien-
to de las formas. Los fondos pue-
den parecernos enrejillados de ce-
ramica, pero sobre ellos resbalan
con sutilisimos rayados unas man-
chas apenas erosionadas y como
no terminadas de aplastar sobre
el soporte. Los chorros de luz en-
vuelven zonas enteras, pera por
entre esa luz fluyen la niebla, que
se vuelve polvillo de oro, o unas
reticulas en mision contrastante.
Alguna de estas obras parece una
alusiobn muy transfigurada a un
paisaje de Castilla o a esa leja-
nia temblorosa que se ve en pri-
mavera, a eso de las seis de la
tarde, mas alla de Nueva York,
desde lo alto del Empire State. En
estos casos, el cromatismo deja
de ser difusamente frio y los res-
tos de azules se interpenetran
con rojos, rosas, sepias y cadmi-
nos, con violetas y blancos raspa-
dos, todo ello dentro de una uni-
ca altura tonal, cuya contrasta-
cion mas perceptible nos la ofre-
ce un amarillo con clara huella
de la pincelada.

175.000 pesetas, y una cabeza de
hombre, 85.000 pesetas, pero curio-
samente tiene que ser retirado un
retrato de valenciana qu: salia en
50.000 pesetas.

Ignacio Zuloaga y su brillante re-
trato de «La casta»n consiguen su-
perar las 400.000 pesetas.

Regoyos, otro de los divos de es-
tas sesiones, no tiene suerte y su
paisaje de Fuenterrabia, «Cabo Hi-
guer», no encuentra comprador, qui-
zda por el excesivamente alto precio
de salida: 450.000 pesetas.

Sale a la palestra otro pintor im-
presionista del que empezaremos a
oir hablar: Francisco Gimeno. Un
cuarto de milléon para su paisaje de
«Atardecer», obra muy atractiva, en
tonos oscuros, destacando unas fuer-
tes pinceladas amarillas.

La maestria expresiva de Solana
tratando temas del pueblo, sus ocres
y negros llenos de fuerza, aparecen
en el lienzo «Los herreros», que es
pujado desde 70 hasta 350.000 pe-
setas.

Unos jardines de la época mads
fauvista de Iturrino son adjudica-
dos en 200.000 pesetas, precio que
casi consigue «El Duque de San
Carlos», atribuido a Mariano For-
tuny, reproduciendo una obra de
Goya.

A. B.
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Sorolla

Maedrid-Espana,

15 de marzo de 1972

La imaginacion que demuestra

Gémez Marco no se dirigiese
Gomez Marco en estas obras es

nunca al conjunto de las personas

desbordante, pero lo que sugiere
as ya siempre mas que lo que
narra y ello sucede incluso cuan-
do en composiciones simbélicas,
como «Salto en el vacio», le pone
un titulo a su creacion, porque
acompanando a ese titulo, tiene
que realizar su propia interpreta-
cion el espectador y ésta es po-
siblemente intransferible en cada
caso concreto. Parece como Si

. BEN YESSEF

en Ia Galeriaa De

Luis.

que veran sus cuadros, sino una
a una a cada una de ellas. Puede
que ese sea uno de los secretos
por los que nos seduce de una
manera tan especial y por los que
consideramos, no en cuanto cri-
ticos, sino en cuanto espectado-
res, tan entranablemente nuestra
esta obra.

C. A.

de Madrid

Ben Yessef acaba de ser galardonado con el premio de dibujo de la
Escuela Superior de Bellas Artes de Sevilla. Este notable pintor marro-
qui es una de las mas destacadas figuras de esa escuela de Tetuan,
que se ilustra también con los nombres de Meki Megara y de Abda’allah
Fajar. Ahora esta realizando Ben Yessef una espléndida exposicion de
sus ultimas obras en la recién inaugurada Galeria De Luis, de Madrid,
muy rigurosa siempre en sus selecciones. Ben Yessef pinta al arrastre,
sin amasar el pigmento y dejando que la pasta pictorica palpite sin
deformaciones sobre la tela. El dibujo, cuando existe, llega después,
y no antes, que el color. Este dibujo es caligrafico, pero sin la pasion
un poco hiriente de nuestras caligrafias euroamericanas, sino con una
estabilidad encalmada de manuscrito arabe. La primera cualidad, el
hecho de dibujar directamente con el color, pertenece a la mejor tra-
dicion europea de la pintura de formas fluctuantes. La segunda la re-
cibi6 Ben Yessef en su propia sangre, y es habitual en el ambito
cultural al que pertenece. La fusion entre ambas caracteristicas es
perfecta en esta obra, y ello demuestra la capacidad de sintesis entre
elementos occidentales e islamicos, de la que da cumplida prueba Ben
Yessef en todas sus creaciones.

La pintura de Ben Yessef es neofigurativa, pero su ordenacion es
abstracta. Ello quiere decir que hay en sus obras un «tema», aunque
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éste no sea, las mas de las veces, inequivocamente reconocible. Lo

mas habitual es que haya unas lontananzas compartimentadas, una
. sugerencia de calles y recovecos en esas medidas de luces contras-
. tantes, de la que puede constituir un excelente ejemplo la de Tetuan,
. en la que vive el artista. El misterio de las perspectivas envuelve a las
\ .~ formas, y a ello contribuye la utilizacion de los arcos como elementos
. envolventes, en los que se agazapa la sombra y en cuyo fondo puede

drid bell | herirnos de nuevo la luz. Las formas se encadenan las unas con las
madrid marbeiia . otras en ritmos de grandes masas circulares, que pueden aludir a mul-
titudes ululantes o a grupos de seres que, agachados en corro, escu-
chan atonitos la palabra del narrador de viejas historias y suenan, pri-
mero ellos, para hacer sofar luego al pintor y al espectador. Estos
ritmos circulares de las formas se alian entranablemente con el peso
del color, en el que predominan ahora los grises muiltiples, entreve-
~ rados de resonancias verdosas o azules y contrastados por algin toque
. caliente, mas breve e intenso. La luz se funde en este color y en estas
formas, pasando a ser asi su mas caracteristico elemento definitorio.

Misterio, evocacion y seguridad de factura, parecen ser asi las vir-
tudes primordiales de Ben Yessef en esta su tercera etapa. Confiamos
en que tampoco se pare en ella su evolucion, sino que en muestras su-
cesivas incorpore su herencia a nuevas investigaciones igualmente
.~ seguras y auténticas. Tenemos la esperanza de que esta nueva expo-

SERRANO, 19 - TELEFONO 2260543 - M ADRID | | sicion de Ben Yessef contribuya a ratificar la buena prensa que se
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§ CARRILERO

HASTA EL 3 DE ABRIL

inicio6 ya en torno a su obra, tras el brillante éxito de su muestra en
el Ateneo, en la que dio a conocer aqui una pintura diferente, con su
fusién acertadisima de elementos islamicos y occidentales, reducidos
en €l a esa sintesis personalisima y armoniosamente integrada, que cul-
mina ahora en otra muestra tan segura como lirica y misteriosa.

C. A

FELIPE ALONSO

en Ia Galeria Toisomn, de Madrid
Génova, 11

Teléf. 419 3393
Madrid-4

LOZANO

HASTA EL 25 DE MARZO

Felipe Alonso es un pintor de cua-
renta y siete anos que acaba de
realizar su primera exposicion en
Madrid. Inatil es decir que ni ha
surgido de golpe, ni es un auto-
didacta, porque hay cierto tipo de
procedimientos que requieren un
amplio estudio previo. Lo que su-
cede es que por sentido de hon-
radez profesional, Felipe Alonso
no quiso realizar su primera mues-
tra hasta que estuvo plenamente
convencido de que podia presen-
tarse dignamente ante el publico,
ofreciendo una nueva técnica to-
talmente elaborada y no un proce-
dimiento en estado puramente ex-
perimental.

Aunque vive ahora Felipe Alon-
so en Madrid, recoge en su obra
actual un recuerdo de su nativa

circulo 2

galeria de aie . Galicia. En nuestra regiéon —la su-
hB E{ 0[2|}|d9 Eg g | | UNA ERRATA Y UN ERROR
7 Gleos) | | EN DOS CRITICAS ANTERIORES

El error fue mio, debido a la rapi-
dez con que escribi, una vez hecha,
el titulo de una de mis criticas
La errata fue debida a ese duen-
de de las imprentas que tan a

ra en Tanger una amplia serie de
exposiciones de artistas espano-
les y marroquies, y que partici-
paran en ella Martyn Prado Foen
kinos, Ben Yessef, Meki Megara

MANUEL SILVELA, 2 MADRID-2
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menudo trafulca no sélo letras vy
palabras enteras, sino fotografias
y pies. Cuando comenté en el
numero 477 de LA ESTAFETA LI-

TERARIA la espléndida labor que
Dora Bacaicoa esta realizando en

y Abdallah Fajar, entre otros mu-
chos maestros de ambos lados del
Estrecho.

El segundo error o errata fue
que mi ultima critica sobre la ex-

RIA DE ARTE CONTEMPORA Ay
s " Bl SERRANO, 36 a Biblioteca Espafiola de Ténger, DDS'C":;F de IArénalnd:a (Sla['dﬂna To-
MADRID-1 el titulo aludia a exposiciones ce. 'rande L,ECT ?:I a er:af eiquer, iba
TELF. 2250024 ebradas en la Biblioteca Espafio- acump;na da € una Totografia de
a de Tetuan. El error, que el lec- uUna obra de otro artista. Aprove-

DUARTE

hasia el 24 de marzo
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tor sabra disculparme, se debio
a que, por haber dirigido Dora Ba-
caicoa con tanto acierto y durante
tantos anos la sala de exposicio-
nes y la biblioteca tetuani, al ha-
blar de sus nuevas realizaciones
tangerinas, quedaba en mi imagi-
nacién el recuerdo de su destino
anterior, y en él la coloqué en el
titulo, aunque no en el texto de
mi critica. Aprovecho la ocasion
de deshacer este error para re-
cordar que Dora Bacaicoa prepa-

i W m

chamos la ocasion de deshacer el
error para incluir ahora una re-
produccion de uno de los dibujos
en color que Armando Cardona
Torrandell expuso en Seiquer, vy
para recordar asimismo a nues-
tros lectores que este importante
pintor espafol acaba de obtener
un éxito resonante de critica vy
publico en su gran muestra anto-
l6gica de «L'Agrifoglio», de Milan.

C. A
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ya Yy la mia— la luz es mas mati-
zada que en ninguna otra de Es-
pafia. Ello entrana ventajas, pero
también peligros. Entre estos ulti-
mos figura el de que todo se nos
convierta en niebla. El pintor ga-
llego tiene que luchar siempre
contra la vaporosidad y no es raro
que reaccione contra ella y se pa-
se al extremo contrario. Felipe
Alonso resolvido el problema de
una manera inusitada. Guardd la
vaporosidad de Galicia, pero pro-
curando que ésta fuese, en su
obra, una consecuencia insoslaya-
ble del material empleado. Al uti-
lizar como soporte planchas de
cobre y al corroerlas con sales, las
formas reptaban necesariamente

y ofrecian toda suerte de degrada-

ciones, al igual que los reflejos
en una marisma. Mante-

del sol

nia asi la vaporosidad, pero enla-
zada a una sobriedad de color y
de forma que lo liberaba de toda
posible concesién al regionalismo
pictorico. La regionalidad, lo en-
xebre, no consistia para Felipe
Alonso en una busqueda de féaci-
les motivos superficiales, sino en
algo mucho mas profundo: en un
velar todo lo que pudiese conmo-
verlo profundamente y hacer que
palpitase en el trasfondo de la
obra un misterio de resonancias
sepias, frotadas, castigadas, que
en el mismo instante que empe-
zaba a desvelarse, era nuevamen-
te velado con un daltimo quiebro
de las formas o una alusién a al-
guna realidad externa, que no era
la que verdaderamente lo habia
preocupado en el momento inicial.

C. A.

inmensidades castellanas, puentes sobre el Sena, ciudades de aguen-
de y allende, todo se asoma a estas obras de factura segura, mancha
de color sutilmente desparramada y contrastaciones sutilisimas. Utiliza
Quesada todos los colores del iris, pero amortiguandolos para evitar
que éstos chirrien y buscando asi interpretaciones de alta capacidad
expresiva. Es muy interesante la manera sutil como la linea, el dibujo,
agil y levemente engarabitado, se independiza de la mancha y reclama
su propia autonomia. Que el color desborde a la linea unas veces y no
la alcance otras, presta una movilidad fluyente a estos paisajes, cuys
luz radica pura y simplemente en la matizacién del color y en la trans-
parencia de la atmdsfera. La reserva de los blancos no actia aqui como
fondo neutro, sino en calidad de forma. Ello es tan exacto que hay
ocasiones en las que antes que la mancha, creada con el color, nos
llama la atencién la delimitacion deshilachada de los blancos into-
cados. Se trata, por tanto, de una acuarela que demuestra suma maes-
tria, pero el espectador debe tener en cuenta que mas alla del cono-
cimiento de oficio, perdura el clima de misterio, ese no sé qué que
el artista sugiere, pero que nunca termina de narrar, esa especie de
vaho de niebla que existe incluso en sus paisajes mas soleados y que
amortigua toda aspereza y mata, como sin quererlo, toda arista ex-
cesiva.

C. A.

JULIO QUESADA GILABERT |
en la Galeria de Arte Griffe-Escoda,
de Madrid

Este acuarelista madrilefio, de vocacion universal, nos ofrece ahora
una nueva muestra, la sesenta y tantas, en la que da pruebas, igual
que siempre, de su seguridad de diccién y de su capacidad para trans-
figurar e idealizar todas las realidades posibles. Paisajes gallegos,

GALERIA JUANA MORDO, s. A.

VILLANUEVA, 7 — MADRID - 1 — TELEFONO 225 11 72

- ENRIQUE  GRAN

hasta el
8 de abril

Madrid-Espana,

15 de morzo de 1872

ATENEO DE MADRID

Salas de Exposiciones
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SANTA GATALINA

Santa Catalina, 10

CARRETERO
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del 15 de marzo al 8 de abnil

SALA JOVEN

81 MOLINERO
& |\ Y AL

B & OLEOS Y
| qg GONACHES

e T

a

- -

del 10 al 30 de marzo



44

R g T e

| R I

.-h-.-..dug':.;q-ﬂ_.-}.- ,H:“,I,..-.-ﬂ T .h?_;w..u. e
i N R el P T x : o
Sl s ; e

El 4 de octubre de 1895, dos meses antes de la primera proyeccion
publica del Cinematografo Lumieére, nacia en una pequefia po-
blacion del Estado norteamericano de Kansas el primer hijo de
un modesto matrimonio de cémicos teatrales. Joseph Frank Kea-
ton era su nombre. Siguiendo la tradicion familiar, sus primeros
pasos fueron sobre las tablas de un escenario. Muy pronto co-
menzaria a actuar profesionalmente: a los cuatro anos de edad
hacia su debut en el Teatro Tony Pastor, de Nueva York. Asi
empezd una carrera ajetreada a través de los Estados Unidos
y Canada: actuacién ante las candilejas, viajes, estudios a salto
de mata, muy primarios... Un dia, a causa de un menudo inci-
cente del que sali6 ileso, comenzaron a llamarle con el apodo
de «Buster» («Espinazo»). A los once anos hacia el papel de
«pequenno Lord». A los veintidés, un amigo de la familia, Lou
Anger, le propuso trabajar para el cine, y nada menos que con
Roscoe Arbuckle, el famosisimo <«Fatty», que acababa de sepa-
rarse del maestro Mack Sennett para formar sociedad con el
financiero Schenck. Keaton comenz6é como ayudante de «Fatty»
con la pelicula The butcher boy; y asi continué una estrecha
colaboracion, que se interrumpe en junio de 1918, cuando Buster
se incorpora al Ejército y toma parte en la guerra europea, de
la que regresa a su patria dispuesto a continuar su trabajo junto
a «Fattys. |

En 1920, Keaton se independizaba, con la ayuda de Joseph
Schenck, y fundaba sus propios estudios, para los que se contrato
como director a Eddie Cline, buen artesano del cine comico.
Comenzo una serie de cortometrajes de dos rollos, muy comer-
ciales y al tiempo de una gran calidad, en la mejor tradicion del
«comico» norteamericano. Su especialidad era la persecucién. Los
«gags» eran inimitables. Pero no era un cine ramplon y en exceso
superficial: Keaton representaba al americano medio, con sus
problemas, sus esperanzas y sus fracasos o éxitos. Cuando Keaton
era perseguido, cuando caia o se daba golpes, estaba creando un
nuevo modo de hacer reir a los espectadores. La mecéanica de la
filmacion era sencilla: no habia un guién minuciosamente es-
tudiado, sino una idea de arranque que luego iba siendo desarro-
llada a lo largo de la filmacién, aunque tampoco podria hablarse
de improvisacion.

Pero sobre todo era la rigidez de su rostro lo que acabaria
siendo su caracteristica mas definida: su imperturbabilidad, que
le hacia aiin mas gracioso para el espectador.

En 1923, Keaton se aventuraba en la realizacién de peliculas
de largometraje, después de un contrato con la Metro Goldwyn
Mayer, que se encargaria de la distribuciéon. En esta etapa, Keaton
realiza doce titulos a lo largo de seis anos. Tres de estas peliculas
fueron dirigidas personalmente por el propio Keaton y el resto
por cuatro directores distintos.

Pero la llegada del sonoro asesta un golpe al cine tradicional.
En 1929, Buster rueda su primer film con sonido, Hollywood Revue.
Keaton seguia decidido a utilizar lo menos posible la palabra, de

forma que los «gags» siguiesen siendo visuales. Aqui tuvo la
ayuda del director Sedgwick. Sin embargo habia un «decalage»
entre la accion y el elemento sonoro. Comenzaba la crisis. Por
otra parte, Keaton bebe, juega, se abandona. Surge la crisis fa-
miliar. También otra crisis con su productora, la Metro Goldwyn
Mayer. En 1933, Keaton estaba casi sin trabajo. Una oferta de
Paris le llevo alli a realizar El rey de los Campos Eliseos, un film
mediocre. De regreso a Hollywood parecié volver a sus grandes
epocas, Iirmando un contrato para volver al cortometraje comico,
genero en el que habia sido indudablemente un maestro. Pero la
decadencia era inevitable. Keaton se habia enfrentado con el
«business», el «star system», que obliga a cambiar periéodicamente
de astros... En 1941 volvio a las tablas del teatro, con una gira
a traveés de los Estados Unidos. Vienen luego los papeles de se-
gundo y tercer orden en peliculas muy diferentes a las que le
hicieron famoso. Nuevos viajes a Europa en 1947 y 1953 para
actuar en el Cirque Medrano parisiense. En los Estados Unidos
trabaja para la television. En 1957, la Paramount decide hacer
una pelicula sobre su vida, The Buster Keaton history, en la que
no aparece, pero por la que le pagan 50.000 ddlares como conse-
jero técnico, cantidad que le levanto bastante el animo y la mal-
trecha situacion financiera. También otra alegria le iba a deparar
la concesion en 1959 de un Oscar de la Academia hollywoodense
por el conjunto de su obra cinematografica.

La Cinemateca francesa le dedico en 1962 un ciclo retrospec-
tivo. Este hecho marcé un redescubrimiento de Keaton. Cuando
volvia a trabajar, cuando se encontraba dispuesto mas que nunca
a reemprender una carrera gloriosa, murio el 1 de febrero de 1966
en su finca de campo.

En Espana, Buster Keaton fue ampliamente conocido bajo el
remoquete de «Pamplinas» en los primeros anos de su obra: des-
pués, y como ocurrié en todo el mundo, fue olvidado. Una sorpre-
sa fue para muchos su <«redescubrimiento» e incluso «descubri-
miento» con motivo de las sesiones que le fueron consagradas
en la Semana de Cine de Valores Humanos de Valladolid, en 1970.
Actualmente, el viejo cine de Buster Keaton ha vuelto a las pan-
tallas espanolas, dentro del circuito de las salas especiales para
gozo de unos, anoranza de no pocos v asombro de todos. Bien
venida sea esta reposicion de sus titulos mas importantes.
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1917

* THE BUTCHER BOY (Dir. Ros-
coe Arbuckle).

* A RECKLESS ROMEO (director
R. Arbuckle).

* THE ROUGH HOUSE (director
R. Arbuckle).

* HIS WEDDING NIGHT (direc-
tor R. Arbuckle).

. -‘:)Iil{i DOCTOR! (Dir. R. Arbus-

e).

* FATTY AT CONEY ISLAND (di-

rector Walter Lang).

1918

* OUT WEST (Dir. R. Arbuckle).

* THE BELL BOY (Dir. Roscoe
Arbuckle).

* MOONSHINE (Dir. B. Arbuc-
kle).

* GOOD NIGHT, NURSE (direc-
tor R. Arbuckle).

1919

* A DESERT HERO (Dir. Roscoe
Arbuckle).

* BACKSTAGE (Dir. R. Arbuc-
kle).

* A COUNTRY HERO (Dir. R. Ar-
buckle).

* THE GARAGE (Dir. R. Arbus-

kle).

1920

THE SAPHEAD (Dir. H. Blaché).
* THE HIGH SIGN (Dirs. B. Kea-
ton y E. Cline).
* ONE WEEK (Dirs. Keaton vy
Cline).
* CONVICT 13 (Dirs. Keaton y
Cline).

" THE SCARECROW (Dirs. Kea-
ton y Cline).

* NEIGHBORS (Dirs. Keaton vy
Cline).

1921

* THE HAUNTED HOUSE (direc-
tores Keaton y Cline).

* HARD LUCK (Dirs. Keaton vy
Cline).

* THE GOAT (Dirs. Keaton vy
Malcom Saint Clair).

* THE PLAYHOUSE (Dirs. Keaton
y Cline).

* THE BOAT (Dirs. Keaton vy
Cline).

* THE PALEFACE (Dirs. Keaton
y Cline).

1922

* COPS (Dirs. Keaton vy Cline).

* MY WIFE'S RELATIONS (direc-
tores Keaton y Cline).

* THE BLACKSMITH (Dirs. Kea-
ton v M. St. Clair).

“ SCREEN SNAPSHOTS (director
Louis Lewyn).

* THE PROZEN NORTH (directo-
res Keaton y Cline).

* THE ELECTRIC HOUSE (direc-
tores Keaton y Cline).

* DAYDREAMS (Dirs. Keaton y
Cline).

1923

* THE BALLOONATIC (directo-
res Keaton y Cline).
* THE LOVE NEST (Dirs. Kea-
ton y Cline).
THE THREE AGES (Dirs. Kea-
ton y Cline).
OUR HOSPITALITY (Dirs. Kea-
ton y John C. Blystone).

Madrid-Espana, 15 de marzo de 1872

«The navigators»

1924

SHERLOCK JR. (Dir. B. Kea-
ton).

THE NAVIGATOR (Dirs. B. Kea-
ton y Donald Crisp).

1925

SEVEN CHANCES (directores
B. Keaton y D. Crisp).

GO WEST (Dir. Buster Kea-
ton).

1926

BATTLING BUTLER (Dir. Kea-
ton).

THE GENERAL (Dirs. Keaton vy
Clyde Bruckman).

1927

COLLEGE (Dirs. James W. Hor-
ne y Harry Brand).

1928

STEAMBOAT BILL (Dir. Char-
les F. Reisner).

THE CAMERAMAN (Dir. Ed-
ward Sedwick).

SPITE MARRIAGE (Dir. E. Sed-
wick).

1929 (comienzos del sonoro)

THE HOLLYWOOD REVUE (di-
rector Charles F. Reisner).

1930

FREE AND EASY (Dir. Edward
Sedgwick). Version espaio-
la: Estrellados.

DOUGHBOYS (Dir. E. Sedg-
wick). Version espaiola: De
frente, marchen...

1931

PARLOR BEDROON AND BATH
(Dir. E. Sedgwick). Versién
espanola: Pobre Tenorio.

Version francesa: Buster se
marie.

SIDEWALKS OF NEW YORK
(Dirs. Jules White y Zion
Myers).

1932

THE PASSIONATE PLUMBER
(Dir. E. Sedgwick). Version
francesa: Le plombier amou-
reux.

SPEAK EASILY (Dir. E. Sedg-
wick).

1933

WHAT, NO BEER? (director
E. Sedgwick).

1934

* THE SERENADE (Dir. Charles
Lamont).

* THE GOLD GHOST (Dir. Char-
les Lamont).

L _.r:::: i -:
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* PALOOKA FROM PADUCAH
(Dir. Charles Lamont).

* ONE RUN ELMER (Dir. Char-
les Lamont).

LE ROl DES CHAMPS ELY-

SEES (Dir. Max Nossek). En
Francia.

— = — e ——

THE INTRUDER (Dir. Adrian
Brunel).

* ALLEZ OOP (Dir. Charles La-
mont).

* STARS AND STRIPES (director
Charles Lamont).

* THE FLAT MAN (Dir. Charles
Lamont).

* HAYSEED ROMANCE (director
Charles Lamont).

* THE TIMID YOUNG MAN (di-
rector Mack Sennet).

* THREE ON A LIMB (Dir. Char-
les Lamont).

* GRAND SLAM OPERA (direc-
tor Charles Lamont).

1936
* SANTA BARBARA (Dir. Lewis
Lewyn]).

* BLUE BLAZES (Dir. Raymond
Kane).

* THE CHEMIST (Dir. Al Chris-
tie).

* MIXED MAGIC (Dir. Raymond
Kane).

* JAIL BAIT (Dir. Charles La-
mont).

1937

* DITTO (Dir. Charles Lamont).

* LOVE NEST ON WHEELS (di-
rector Charles Lamont).

1938

* LIFE ON DOMETOWN (direc-
tor Buster Keaton).

* HOLLYWOOD HANDICAP (di-
rector B. Keaton).

* STREAMLINED SWING (direc-
tor Buster Keaton).

1939

i ————— e ——

THE JONES FAMILY IN HOL.
LYWOOD (Dir. M. St. Clalr).

THE JONES FAMILY IN QUICK
MILLIONS (Dir. Malcolm St.
Clair).

* MOOCHING THROUGH GEOR-
GIA (Dir. Jules White).

* PEST FROM THE WEST (di-
rector Del Lord).

HOLLYWOOD CAVALCADE (di-
rector Irving Cummings).

* NOTHING BUT PLEASURE (di-
rector Jules White).

1940

* PARDON MY BERTH MARKS
(Dir. Jules White).
* THE TAMING OF THE SNOOD

(Dir. J. White).
* THE SOOK SPEAKS (Dir. Jules
White).

THE VILLAIN STILL PURSUED
HER (Dir. E. Cline).

LI'L ABNER (Dir. Albert S. Ro-
gell).

1941

e —— —
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* HIS EX MARKS THE SPOT (di-
rector Jules White).

* SO YOU WONT SQUAVK (di-
rector Del Lord).

* GENERAL NUISANCE (Dir. Ju-
les White).

* SHE'S OIL MINE (Dir. Jules
White).

1942

e T e T S T cm—

FOREVER AND A DAY [d:rec
tores, varios). Papel episo-
dico.

e — = =

1944

BATHING BEAUTY [Dn' Geor-

ge Sydney). Consejero técnico.

SAN BIEGO I LOVE YOU (di-
rector Heglna[d Le Borg).
Papel episddico.

1945

THAT'S THE SPIRIT (Dir. Char-
les Lamont. Papel epis6dico.

THATH NIGHT WITH YGU (di-
rector W. A. Seiter). Papel
episddico.

N —

1946

GOD'S COUNTRY (Dir. Foberi
Tansey). Papel episddico.
EL MODERNO BARBA AZUL
(Dir. Jaime Salvador). En
México. Papel principal.

-A SOUTHERN YANKEE [direc
tor E. Sedgwick). Colabora-
dor en guion.

THE LOVABLE CHEAT (direc-
tor Richard Oswald). Papel
episédico.

NEPTLINE‘S DAUGHTER (direc-
tor Edward Buzzell). Conse-
|ern en guion.

YOU'RE MY EVERYTHING (di-
rector Walter Lang). Papel
episddico.

IN THE GOOD OLD SUMERTI-
ME (Dir. Robert Z. Leonard).

* UN DUEL A MORT (Dir. Pierre
Blondy). En Francia.

1950

—x

THE YELLOW CAB MAN (di
rector Jack Donohue). Con-
sejero en guion.

SUNSET BOULEVARD (direc-
tor Billy Wilder). Papel epi-
sodico.

1951

— = e

* SIX O'CLOCK LOW (Dir. Allan
Grant). Papel episddico.

1952 .

— . — e

* LIMELIGHT (Dir. Charles Cha-
plin). Papel episddico.

L'INCANTEVOLE NEMICA (di-
rector Claudio Gora). En Ita-
lia. Papel episédico.

1956

AROUND THE WOLD IN 80
DAYS (Dirs. Michael Ander-
son y Kevin McClory). Pa-
pel episddico.

1957

——————

THE BUSTER KEATON STORY
(Dir. Sydney Sheldon). Ase-
sor técnico.

1960

—— o

THE ADVENTURES OF HUCK-
LEBERRY FINN (Dir. Michael
Curtiz). Papel episddico.

R = o m——— T = e —

1962
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* THE TRIUMPH OF LESTER
SNAPWELL (Dir. J. Cahoun).
Filme de publicidad.

TS = RIS

1963
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ITS A MAD, MAD, MAD
WOLD (Dir. Stanley Kramer).
Papel episédico.

1964

PIJAMA PARTY (Dir. Don
Weiss).

1965

i ——

* THE RAILRODER (Dir. Gerald
Potterton).

BUSTER KEATON RIDES
AGAIN (Dir. John Spotton).

* FILM (Dir. Alan Schneider).

BEACH BLANKET BINGO (di-
rector W. Asher). Papel epi-
sodico.

HOW TO STUFF A WILD BIKI-
NI (Dir. W. Asher). Papel
episddico.

SERGEANT DEADHEAD THE
ASTRONAUT (Dir. Norman
Taurog). Papel episédico.

DUE MARINES E UN GENE-
RALE (Dir. Luigi Scattini).
En Italia. Papel episddico.

A FUNNY THING HAPPENED
ON THE WAY TO THE FO-
RUM (Dir. Richard Lester).

Los titulos precedidos de un
asterisco son cortometrajes o
mediometrajes.

—en

% Una coproduccion con Fran-

w «No firméis letras» es el ti-

En los primeros dias del pre-
sente mes se estrenaban en
Madrid seis peliculas espano-
las, todas muy desiguales en
resultados v sobre todo en in-
tenciones. SIMON, CONTA-
MOS CONTIGO, de Ramon
Fernandez, con el inevitable
Alfredo Landa de protagonis-
ta, se anuncia como «el esta-
llido del "boom"” chistografi-
co del ano», lo que se traduce
en grandes dosis de mal gus-
to, de verduleria chabacana y
nula calidad artistica. LOS
FRIOS 0OJOS DEL MIEDO,
coproduccion hispano-italiana
dirigida por Enzo Girolami
Castellari, con amplisima par-
ticipacion espafola, es otra
pelicula més del grupo que
podemos calificar como «te-
rrorificas para circuitos co-
merciales de segunda clase».
Lastima del trabajo realizado
por Fernando Rey, metido
como de relleno en este engen-
dro sado - masoquista - erotico.
ME DEBES UN MUERTO, de
Saenz de Heredia, es la clasi-
ca «gracia» con Manolo Esco-
bar y Conchita Velasco, apta
para publicos subdesarrolla-
dos mentalmente. M1 QUERI-
DA SENORITA, de Jaime de
Arminan, es un intento de co-
mercializar el tema del cam-
bio de sexo, con el no me-
nos inevitable José Luis Lopez
Vazquez, que sigue entregado
a estos menesteres, a pesar de
haber demostrado en otras pe-
liculas su valia como actor.

LA CERA VIRGEN, de José
Maria Forqué, con guién de
Azcona - Soria, protagonizada
por Carmen Sevilla y Loépez
Vazquez, apunta mas alto,
pero su vuelo ha quedado cor-
to ya en el mismo guién. Los
escarceos del cacicén provin-
ciano y la alternadora de bar
americano estan tratados en
farsa, pero ni siquiera desde
este punto de vista tiene con-
sistencia la acciéon, ni los per-
sonajes respiran con un mini-

rodaje

cia sera la que dirija el jo-
ven Francisco Beltrid, con la
Polaca y Rafael Alonso,
como personajes principales.
Se titulara «Corazén solita-
rior. Beltria fue el autor de
un corto delicioso titulado
«Bolero de amor», que ha
sido premiado en Espafa y
fuera de ella en todos cuan-
tos certamenes se presento.

tulo del nuevo filme que rea-
liza Pedro Lazaga. El guién
es de Vicente Coello y Vi-
cente Escriva, y sera inter-
pretado por José Luis Lépez
Vazquez y Alfredo Landa.

num, 488 de LA ESTAFETA LITERARIA
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- Por Luis QUESADA

ESTRENOS EN MADRID:
CINE ESPANOL
Y UN POEMA GALES

«La cera virgenm

nua pedanteria y de falta de
consistencia en personajes Vv
situaciones. La casa de las pa-
lomas no es una pelicula lo-
grada, pero es preciso retenei
el nombre de su autor. Por lo
menos, supone un intento, un
deseo de hacer algo, de ele-
var al cine espanol a un nivel
donde se pueda hablar de
arte, de ideas, de testimonio
de nuestro tiempo..., de tan-

mo de veracidad. Todo es to-
piquero, ramplon, archivisto.
Como espectaculo erotico-mu-
sical puede resultar.

LA CASA DE LAS PALO
MAS es la primera pelicula
de Claudio Guerin. Tiene los
fallos v virtudes de toda <«ope-
ra prima»: audacia hasta el
limite marcado, busqueda de
formulas técnicas y de temas
importantes, vy por otro lado,

deseo de decir demasiadas co-
sas, de mostrar a todo trance
que se esta al corriente de mo-
dernas formulas expresivas, a
mas de cierta dosis de inge-

tas cosas que hacen del cine
algo noble y elevado v no sim-
ple espectaculo feriante.

En una sala especial se ha
estrenado EN EL BOSQUE

womeouoe s carmcos

il M

_ 3 dildy

La coraviigeh ... ... 5 1 4 4 4
lacasadelaspalomas.... 5 2 4 0 5 3,2
Bajo el bﬂﬁﬂﬂ& Iéct&o 7 8 <« 0 6 45
Mi querida ;-m_ﬁarita LY s 0s .'45

Las peliculas son f;aliﬁcadas taniendu en cuenta to- - ’

~ dos los elementos que las componen.

~ Cero signiﬁca pésima. Cinco, mediana Biez nbra
ff-?%-.-.--_:maastra | '

Madrid-Espana, 15 de marzo de 1972
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LACTEQO, version cinemato-
grafica de un poema de Dy-
lan Thomas, dirigida por An-
drew Sinclair y con la parti-
cipacion de Richard Burton,
Elizabeth Taylor y
O'Tcole dentro de una larga
lista de actores galeses, des-
conocidos en Espana, pero ad-
mirables todos en su trabajo.
Bajo el bosque lacteo fue pre-
sentada en el pasado Festival
de Venecia. No es una pelicu-
la de «sketches», tampoco se
trata de una historia lineal.

Es la vision poética de un pue-

Peter

«La casa de las palomas»

blecito costero en el Pais de
Gales. Su realizador ha huido
de un tratamiento mas o me-
nos academico, mas o menos
realista, mas o menos ajustado
a los canones vigentes. Va re-
corriendo con su camara la
vida cotidiana de un gran nu-
mero de habitantes del lugar,
con gran desenfado, con ter-
nura, con acidez amorosa,
mientras que por encima de

T F e o AR
—E-.I:i:-.l‘."‘-'l-h-_-.- ...L.._. ol e it o', Mo o

las imagenes resuena el acen-
to irdonico, lirico, soez, tierni-
simo, travieso, de Dylan Tho-
mas. Esta es una pelicula ti-
pica de sala especial.

NUEVD
SUBDIRECTOR
BENERAL DE
CINEMATOGRAFIA

Ha sido nombrado nue-
vo subdirector general
de Cinematografia don

Marciano de la Fuente.
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Por Juan Emilio ARAGONES

' UNA DRAMATIZACION DEL CANTE

SALVADOR TAVORA vy ALFONSO JIMENEZ ROMERO:
Quejio. Pequenio Teatro de Magallanes, 1. Direccion de
los autores. Intérpretes: José Dominguez, Angelines Ji-
ménez, Juan Romero, José Suero v Salvador Tdvora. Fe-
cha de estreno: 14 de febrero de 1972.

Salvador Tavora y Alfonso Ji-
ménez Romero —el segundo, au-
tor de Oratorio, la pieza con la
gque el Teatro Lebrijano logro
sus mas resonantes éxitos— han
ido a la raiz misma del alma po-
pular andaluza, la copla jonda,
para extraer sus elementales re-
gistros dramaticos vy la dolorida
significacién del cante.
Digamos de entrada que han
conseguido plenamente su pro-
posito. Con los elementos im-
prescindibles para la escenifica-
cion y un escalofriante verismo
en sus cinco intérpretes —desde
la mujer silenciosa y enlutada
que al final lanza su acusadora
mirada al pablico, hasta quienes
arrancan a sus coplas o zapatea-
dos una insélita significacion
tragica—, Tavora y Jiménez Ro-
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MARIA DE SAGARRA

mero aciertan a trasladar al es-
cenario del Pequeiio Teatro una
expresiva y terminante manifes-
tacién animica del sector por ex-
celencia laborioso —y en igual
medida desposeido— del campe-
sinado que nada tiene propio,
sino su estremecida angustia,
comunicada en rasgueos de gui-
tarra, jipios del cante y violen-
tos zapateados.

Para tener indicios ciertos de
la verdadera dimension del fol-
clore popular andaluz, la asisten-
cia a Quejio es, hoy por hoy, im-
prescindible.

Con la incorporacion de este
espectaculo, ideado por el grupo
«LLa Cuadra», de Sevilla, el
T. E. 1. y el Pequeiio Teatro pro-
siguen en su linea de inteligente
autoexigencia programadora.

JOSE MARIA DE SAGARRA: Galatea. Adaptacion: Juan
de Sagarra. Teatro Espanol. Compania titular del Teatro
Nacional «Angel Guimerd», de Barcelona. Direccion: Ri-
card Salvat. Escenografia: Yago Pericot. Figurines: Jorge
Pald. Musica: Manuel Valls. Iluminacion: Pedro Baland.
Intérpretes: Ramon Durdn, Teresa Cunillé, Alberto So-
cias, Olga Peiro, Jorge Serrat, Carmen Contreras, José
Luis Lifante, Maria Jesus Andany, Carlos Lucena, Enri-
que Casamitjana, José Minguell, Mercedes Bruquetas,
José M. Doménech y Luis Nonell. Fecha de estreno: 19 de

febrero de 1972.

El intercambio entre las compa-
nias titulares de los Teatros Na-
cionales Espanol vy «Angel Gui-
merds=, realizado en oportunidad
muy estratégica, ha redundado
en beneficio doble para los res-
pectivos publicos de Madrid vy

Barcelona. Para el de Madrid,
porque ha podido participar en
el homenaje rendido a Sagarra
en el décimo aniversario de su
muerte, asistiendo a la represen-
tacion de una de sus mas dignas
y escasamente divulgadas obras

y, a la vez, admirar uno de los
quehaceres mds serios, inteligen-
tes vy denodados del gran direc-
tor —de la totalidad del hecho
teatral— que es Ricard Salvat.
Para el de Barcelona, porque ha
deparado a los buenos aficiona-
dos de la Ciudad Condal la opor-
tunidad de ver un Otelo veraz e
integro.

El texto de José Maria de Sa-
garra —correctamente vertido al
castellano por su hijo Juan—
nos llega a los veinticuatro anos
de ser concebido. Justamente o
esa dictancia en la que, debido a
la dinamica de nuestro tiempo,
las obras teatrales resultan irre-
mediablemente envejecidas, an-
tes de que adquieran la nobilisi-
ma pdtina de lo que, por antiguo,
empieza a tener cualidades de
clasicismo.

La definitiva version de Gala-
tea la realizé Sagarra en el Pa-
ris de 1948 vy tiene, ademas de
los condicionamientos de la in-
mediata posguerra —referencias
al mercado negro, definiciones
hoy fuera de uso de lo cotidiano,
etcétera—, logicas influencias del
teatro entonces vigente en Fran-
cia: Sartre, Camus, Anouilh...,
pero sobre estas que pudiéramos
considerar limitaciones emerge
la indudable potencialidad expre-
siva del autor catalan, en un me-
ritorio esfuerzo de universaliza-
cion temdtica, prodigiosamente
servido por la «antiacadémica ¥y
renovadora» escenificacion de
Salvat, que tiene como muros

CAFE - CABARET

'Y UNA FARSA EROTICA

maestros de sustentacion la es-
cenografia de Pericot y la lumi-
notecnia de Baland.

La inteligente labor esquema-
tizadora del director del espec-
taculo —a Salvat se le queda
chica la denominacién usual de
director escénico— aproxima a
la sensibilidad actual una obra
que se nos iba quedando peligro-
samente lejana, v la confronta-
cion entre el mundo idealista de
Galatea —domadora de focas—
v el materialismo a ultranza del
carnicero Samson Sse equilibra,
de un lado, v refuerza su con-
flictividad, de otra parte, por la
presencia constante en el espa-
cio escénico de los personajes se-
cundarios, por la utilizacion de
elementos geometricos que Sus-
tituyen al mobiliario verista vy
por una iluminacion que en oca-
siones adquiere cardcter de pro-
tagonista.

De todo lo escrito se infiere
que el homenaje a Sagarra, jus-
tificado por la personalidad del
dramaturgo cataldn, nos ha re-
galado —y el obsequio es sustan-
tivo— la oportunidad de contem-
plar en Madrid un trabajo mas
de ese gran hombre de teatro
que es Ricard Salvat, en una de
Sus cimeras creaciones.

En el capitulo interpretativo,
el nivel medio fue de buena vy
eficiente profesionalidad, dentro
del cual importa resaltar los nom-
bres de Teresa Cunillé, Ramon
Durdn, Alberto Socias Yy, por su-
puesto, Olga Peiro.

'

JUAN ALFONSO GIL ALBORS: La Fornarina. Jaleo Mari
Paz Pondal. Direccion: José Francisco Tamarit. Ayudante
de direccién: José Luis Velasco. Intérpretes: Maria Asun-
cién Aranda, Fernando Baeza y Francisco Amoroés. Fecha
de estreno: 24 de febrero de 1972.

La cama de un motel ocupa tan-
to espacio en las reducidas di-
mensiones de la escena en Jaleo
Mari Paz Pondal que apenas que-
da lugar para el movimiento de
los tres personajes de esta dis-
paratada farsa de Gil Albors...,
a no ser por la frecuencia con
que el mueble en cuestion es
ocupado por dos de los compo-
nentes del triangulo. (Pareja de
recién casados y el turista 20 mi-
llones). Dado su caracter de far-
sa llevada a los mas extremosos
e inverosimiles disparates, resul-
ta atenuado lo que en la trama

hay de erotizante, y también la
excesiva dosis de sal gorda pa-
tente en el lenguaje, asi como el
descocado equivoco de la situa-
cion.

No cabe cualquier pretension
analitica de esta invencion de Gil
Albort, tan sobrada de comicidad
como exenta de humor. Tamarit

dota al movimiento escénico del