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CUARTETO BRETON
Nuevo disco Guridi en xaxos
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Este mes viene muy completo en cuanto
novedades de Naxos se refiere, con autores
que se incorporan al catalogo del sello de
las columnas. Continuamos con un
sinfonista como es Havergal Brian, con su
inacabable lista de Sinfonias. El violinista
Henning Kraggerud nos presenta los
Conciertos de Grieg basados en sus
Sonatas para violin, mientras Vasily
Petrenko prosigue con su ciclo
Shostakovich, en este caso con la Séptima
Sinfonia “Leningrado”. Mas sinfonismo
ruso nos viene de los arreglos de Peter
Breiner en suites orquestales de Vovevoda
v la Dama de Picas de Tchaikovsky.
Continua la exitosa coleccion de Oberturas
de Rossini por Christian Benda v aparece
una interesante novedad, los Conciertos
para piano de Lopes-Graca por Eldar
Nebolsin v Matthias Bamert. Entre los
recien acogidos al catalogo de Naxos, nos
encontramos con Ira Hearshen vy sus
arreglos para banda en la serie “Wind
Band Classics”, las operas Ser
Marcantonio de Stefano Pavesi v
Rappahannock County de Ricky lan
Gordon y textos de Mark Campbell, la obra
con tintes jazzisticos de Bon Chilcott, la
obra del portugues Luis Tinoco, la del
griego Yannis Papaioannou y un recital de
musica coral contemporanea del grupo Vox
Humana. Marco Loghini nos ofrece sus
expresivas interpretaciones de dos libros
de Madrigales de Gesualdo. En misica de
camara vy piano, Bernecoli v Bianchi
interpretan las Sonatas para violin de
Ghedini v dos discos se dedican a las
Sonatas de Soler y la obra para piano de
lan Venables. Sendos recitales de guitarra,
de Adam Levin, que inaugura la serie
“Guitarra Espanola del siglo XXI"

v Rovshan Mamedkuliev,
completan el lanzamiento.

DISTRIBUIDO EN ESPANA POR

.fe rysa €5

— e e

&

stefnnn

P.—\_‘b’]_‘%ﬁl 10T
Ser Marcantonio

Homuenn = Cwsiotlamo = 1 Apatito = e k bommomir
Relirami = Smoleniava = S vesir
Camorain ek Chnir, Passan
Sidwrddrmicied Kammwnsrcheaes Porrheim
Snsshmo Spadinn

WL PRENCTERE WEC TR0 NG

SHOSTAKOVICH

Symphony No, 7 ‘Leningrad®

Roval Liverpool Philharmonic Orchestra
Vasily Petrenko
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SOLER
Keyhoard Sonatas Nos. 28—41

Denis Lhdanoy, Piano

BRIAN: Sinfonias ns. 22, 23 y 24. Suite
Inglesa n. 1. Nueva Orquesta Sinfonica
Estatal Rusa / Alexander Walker.

NAXOS, 8.572833

0747513283578

CHILCOTT: Everyone Sang. A Little Jazz
Mass, etc. Gemma Beeson, piano. Will
Todd Trio. Wellensian Consort /
Christopher Finch.

NAXOS, 8.573158

0747313315871

GESUALDO: Madrigales (Libros V y VI).
Delitizz Musicee / Marco Longhini.
NAXOS, 8.573147-49. 3 CDs
0747313314775

GHEDINI: Sonatas para violin. Emy
Bernecoli, violin. Massimo Giuseppe
Bianchi, piano.

NAXOS, 8.572828
0747515282876

GORDON: Rappahannock County.
Solistas. Virginia Arts Festival Orchestra /
Rob Fisher.

NAXOS, 8.669028-29. 2 CDs
0730099902878

GRIEG: 3 Conciertos para violin
(basados en las Sonatas para violin).
Henning Kraggerud, violin. Tromso
Chamber Orchestra.

NAXOS, 8.573137

0747313513778

HEARSHEN: Srike up the Band. The
USAF Heritage of America Band. The
United States Air Force Band / Col. Lowell
Graham.

NAXOS, 8.57304 1

0747515504172

LOPES-GRACA: Conciertos para piano
ns. 1 y 2. Eldar Nebolsin, piano. Orquesta
Sinfonica de Oporto - Casa da Musica /
Matthias Bamert.

NAXOS, 8.572817

0747513281770

PAPAIOANNOU: In the Depth of the
Looking Glass. Erotic. Rhythms and
Colours, etc. Kostas Chardas, piano.
Solistas. DissonArt Ensemble / Vladimiros
Symeonidis.

NAXOS, 8.572782

0747313278275

PAVESI: Ser Marcantonio. Solistas.
Camerata Bach Choir. Stidwestdeutsches

E Laureate Series * Guitar | M

Rovshan Mamedkuliev Fernando
Winner 2012 LOPES-

Guit ar Foundation of America (GFA) Competition [;R ‘.ri (; A
ALBENIZ * TURINA* AMIROVY « LLOBET
CASTELNUOVO-TEDESCO+«TARREGA Piano
I : \ B Concertos
i Nos. 1 and 2

Eldar MNebolsin,
Piano

Urquestra

Casn da Musica
Mutthins
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Kammerorchester Pforzheim / Massimo

Spadano.
NAXOS, 8.660331-32. 2 CDs

0730099033176

ROSSINI: Oberturas completas (Vol. 2).
Prague Sinfonia Orchestra / Christian
Benda.

NAXOS, 8.570934

0747313093472

SHOSTAKOVICH: Sinfonia n. 7
“Leningrado”. Royal Liverpool
Philharmonic Orchestra / Vasily Petrenko.
NAXOS, 8.5735057

0747313505773

SOLER: Sonata para teclado ns. 28-41.
Denis Zhdanov, piano.

NAXOS, 8.573084

0747513308477

TCHAIKOVSKY: Suites orquestales,
arreglos de Peter Breiner (Dama de
Picas. Voyevoda). Orquesta Sinfonica de
Nueva Zelanda / Peter Breiner.

NAXOS, 8.573015

0747313301577

TINOCO: Round Time. Search Songs,
etc. Ana Quintans, Yeree Suh y Raquel
Camarinha, sopranos. Orquesta
Gulbenkian / David Allan Miller.
NAXOS, 8.572981

0747513298174

VENABLES: Obras completas para piano
solo. Graham J. Lloyd, piano.

NAXOS, 8.573156

0747315515673

GUITARRA ESPANOLA DEL SIGLO XXI.
Obras de BROTONS, DEL PUERTO,
BALADA, etc. Adam Levin, guitarra.
NAXOS, 8.573024

0747313302475

INTO THE NIGHT. Muasica Coral
Contemporanea. Obras de WHITACRE,
PART, TAVENER, etc. Vox Humana / David
N. Childs.

NAXOQOS, 8.572511

0747515251179

Rovshan MAMEDKULIEV, guitarra
(Ganador del Concurso Guitar
Foundation of America 2012). Obras de
ALBENIZ, TURINA, TARREGA, LLOBET,
etc.

NAXOS, 8.573179

0747313317974

m 215t Century Spanish Guitar = |
BROTONS » DEL PUERTO
MORALES-CASO « CRUZ DE CASTRO
BALADA * LLORCA * VAZQUEZ
Adam Levin
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Rafael-Juan Poveda
Jabonero aborda la
figura del director
britanico Sir Colin Davis,
con motivo de su
reciente fallecimiento.

| Actualidad

No se lo pierda-<

Hemos escuchado. .

Discos

‘ Sumario

DelaAalaZ
Opera

| Grandes ediciones

Documentales

|El DVD de la contraportada
| Una Obra

Un Interprete

RITMO Parade

MagaZiné:.. <

Sabia que’ -

Vamos de concierto- .

M.E.C.D. 2017

Cuarteto Bretén

El Cuarteto Bretén, uno de los
mas reputados del pais, acaba
de grabar los Cuartetos de
Guridi en Naxos. Esther Martin

hablo con ellos.
FOTO PORTADA: © MICHAL NOVAK

Entrevista

Este mes Inés R. Artola entrevista
al pianista Javier Perianes.

Entrevistas - Reportajes

Los reportajes nos llevan a conocer
a los pianistas Hisako Hiseki

y Ambrosio Valero,

la proxima edicion del Festival
[nternacional de Granada

y el proyecto coral de Bach Atelier.

Compositores

Juan Carlos Moreno aborda la figura del
compositor finlandés Leevi Madetoja.

O Opera Viva

En la seccién Una Opera.

Pedro Gonzélez Mira escribe sobre

La fanciulla del West de Puccini.

Y en Voces, Pedro Coco trata la figura
de Ghena Dimitrova.
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Apa !Vlana Sanchez Bernardo Cifres Amat Escuela
Tecnica vocal e Trompa. 7
interpre’[aci(jnl Delf 2]’ EI’ o de juﬁo InternaCIOnal Syl

| J 1< Fundacion
Técnica vocal e Trombon / Conjunto de
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Del 21 al 27 de julio

de canto para pianistas.

Yuri Nasushkin C U R S O S

Lidia Stratulat e
Violin / Orquestas.
Pano. o DE VERANO
Sergey Teslya
Victoria Mushkatkol Violin. 2 O 1 3
Piano.
, _ UlehKrysa DEL 18 AL 27 DE JULIO
Oscar Camacho Morejon  Violin.
C[}ﬂjunt{} de m[’l8|ca jazz/ ..........................................................................................
Pianista repertorista. b?;’?nLEV DirecTor ArtisTico: Yuri Nasushkin
Consuelo Heres Prieto Conservatorio Superior de Musica

lgor Sulyga

- "“Eduardo Martinez T "
Viola / Cuarteto de cuerda. uardo Martinez Torner

Pianista repertorista.

Marta Garcia Teijido Auditorio Principe Felipe

Pianista repertorista.

Wieslaw Rekucki Oviedo. Principado de Asturias. Espana

Viola.
Antonmario Semolini - * |
V!Quen Sarkissov www.escuelainternacionaldemusica.org
Flauta travesera. Violonchelo. escuelainternacional@fpa.es
. Teléfono (+34) 985 258 755
Jarge Montilla Sf[efan Popov Fax (+34) 985 242 104
Clarinete. Violonchelo.
Jesus Fuster Palmer Toni Garcia Araque PATROCINADORES
Oboe / Conjunto de viento ~ Contrabajo. P
madera. .
Hugo Carrio Avello Iﬂgzﬂl
Javier Aragé Mufioz Musica de camara / Orquestas.
; ' COLABORADORES
FHQD’[/ CDH]UH’[D de viento Aarén ZaDiCO ”
madera | MUsica de cdmara barroca. ey CONSMUPA ¢ iais
Roberto Bodi Lopez Ana Maria Pérez Martinez
Trompeta / Conjunto de Recursos del cuerpo humano +
viento metal. aplicados a la musica. o LreRja fneitsd.
Del 21 al 27 de julio Del 22 al 24 de de julio Y ot
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o podia ser menos el italiano, tras dedicar la pagi-

na editorial del mes pasado a Wagner: teniamos

que fijar nuestra atencion este mes en Verdi, que,

como nuestros lectores bien saben, sopla al uniso-

no con el aleméan las velas de la tarta del bicente-

nario de su nacimiento. Pero la cuestion no es qué
las haya de soplar mas fuerte, si el viento que azota el puerto de
Chipre en Otello o el que empuja las velas del barco de El ho-
landés errante: obviamente, no se trata de comparar a ambos
compositores, aunque la tentacion parece existir, ya que desde
que ambos nacieron el mismo ano de 1813 y decidieron cam-
biar radicalmente la 6pera, uno la italiana vy otro la alemana, o
lo que es lo mismo, el género como tal, el mundo de la musi-
cologia, el de la critica vy el de los melémanos se han mostrado
muy recurrentes en esa comparacion. No estamos seguros de
que eso vaya a cambiar.

Verdi es, seguramente, el mas amado de los compositores
operisticos. Razones no faltan, pues su musica es de una belle-
za incuestionable y algunas de sus melodias estan entre las mas
populares de la historia de la musica. Desde sus primeras 6pe-
ras a las Ultimas, lo “cantabile” adquiere tintes esenciales, v
siempre en busca de la méas pura via de expresién. La sencillez
extrema de algunos de sus temas, tan cercanos a la esencia mu-
sical de Bellini, contrasta con la profundidad de sus personajes
y las historias que estos nos cuentan. Lo cual encierra un argu-
mento comercial perfecto para “vender” una épera: ofrecer mu-
sica bellisima y hundir las garras en los problemas mas esencia-
les del ser humano. Esta es la gran baza de Verdi, que, por eso,
se convierte en un compositor apto para todos. A Wagner, mas
elevado, exigente y complejo, quiza le cueste mas serlo.

Curiosamente, mientras que las primeras 6peras de Verdi
(en algunos casos obras de una madurez inusitada) modelaban al
que seria el gran compositor de las obras del periodo medio v
final, es dudoso que las primeras 6peras de Wagner (las tres es-
critas antes de El Holandés) estuvieran trazando la senda que
iba a tomar luego el compositor. Es decir, Verdi sabia qué ca-
mino queria recorrer desde el minuto uno. Wagner, en cambio,
lo buscaba denodadamente.

Verdi, ademas, se convierte en el compositor “del pueblo”,
el mismo que despertaba y agitaba los aires nacionalistas en la

[talia del Resurgimiento. Su nombre sirve como acrénimo para
la lucha politica (V.E.R.D.I.: Vittorio Emmanuele Re d'ltalia), ge-
neralmente aclamado con el explicito “jViva!” delante, que des-
pistaba a las tropas del ejército austrohtingaro. Y él mismo ocu-
p6 un cargo politico de diputado del Parlamento italiano, en re-
presentacion de la provincia de Parma, nominacién que fue
confirmada en la historica fecha del 27 de marzo de 1861,
cuando se proclamé Roma como capital de Italia. Asi que no so-
lo con su Obra influyd en el pueblo, que consiguié la indepen-
dencia con su musica como banda sonora, sino que sus propias
decisiones, desde entonces, ya tuvieron una importante compo-
nente politica.

Esta popularidad de Verdi se traslada a nuestros dias. Seria
dificil imaginar a una modesta compariia de 6pera, como las que
giran por provincias con cantantes desconocidos, que no ofre-
ciera una Iraviata. Pero como tan dificil seria imaginarla re-
presentando Lohengrin o cualquier otra épera de Wagner. De
alguna manera, Verdi estd al alcance de todos, mientras que
Wagner solo al de unos pocos; mientras que Verdi solo necesi-
ta cinco minutos para resolver una situacion esencial de la ac-
cion, Wagner requiere todo un acto y, en algunos casos, hasta
una Opera completa.

Muchos de los personajes de Verdi, en fin, acaban por los
suelos, malheridos, cantando justo antes de su emotiva muerte,
y esto es precisamente una de las grandes maravillas de sus 6pe-
ras: cuando el personaje ve cerca el final de su vida, en lugar de
anadir mas lucha para su salvacion, se arroja a los brazos del
mas elevado y noble canto. Y precisamente es en esas escenas
cuando el italiano despliega verdaderas lecciones morales (per-
dén, arrepentimiento, consuelo, coraje), que denotan una pure-
za de sentimientos perfectamente trasladables a la sociedad en
la que hoy vivimos. Una sociedad herida (como la nuestra en es-
tos momentos) en lugar de condenar al llegar a los Gltimos ins-
tantes de su existencia, deberia ensenar el camino para encon-
trar las soluciones. No sucede.

Pero con Verdi, en Verdi, si. Son auténticas lecciones mora-
les las que dictan sus personajes, especialmente los que se mue-
ven alrededor de un sentir politico. Al reconocer sus errores,
acaban estando al lado del pueblo. ;Alguna vez lo estuvo Wag-
ner?
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del mes

it Colin Davis (1927-2013)
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RAFAEL-JUAN PoOVEDA JABONERO

£ 1971 Mike Evans

Un joven Colin Davis, a la izquierda, junto a Michael Tippett, durante las sesiones de grabacién para Philips en 1971
de The Midsummer Marriage.

En unos tiempos como los actuales, resulta muy gratificante
encontrar a una figura como la de Colin Davis, un trabador na-
to, laborioso vy sincero, cuyo fin Gltimo es la razén misma de lo
que hace, buscando en lo que hace las respuestas a sus propias
preguntas. Y resulta gratificante, porque se hace dificil actual-
mente encontrar hombres que se dediquen humildemente a
transmitir la obra de los demas, desde el servicio a la obra mis-
ma, Sin imponer extravagantes ideas propias que ella pudiera
suscitarle. Colin Davis nos dej6 hace poco mas de un mes, de-
jando tras de si ochenta y cinco afnos de intensa labor, vy segu-
ro que ofreciendo un buen ejemplo a seguir para quienes deci-
dan seguir llevando a cabo esa labor. Fue ante todo un musico,
cuya faceta era la direccion orquestal; por eso, podemos estar
o no de acuerdo en su forma de transmitir la musica, pero difi-
cilmente podremos discutir la musicalidad de sus interpretacio-
nes. Independientemente de que amase mas unas obras que
otras, su servicio a las mismas siempre rebosaba implicaciéon y
rigor indiscutibles.

Al igual que en sus comienzos, él actuaba al lado de algunos
de los més grandes, v ello le sirvi6, no sélo para adquirir la fa-
ma correspondiente, sino también para impregnarse de la sa-

biduria de todos ellos; él también supo transmitir su experien-
cia a lo mas jovenes valores, y por eso a menudo se le puede
ver junto ellos.

Como ocurre a veces con ciertos directores, al hablar de Co-
lin Davis se puede caer en la tentacion de limitar su campo de
actuacion. Muchos le relacionan tan sélo con determinados
compositores o periodos musicales, olvidando que era un mu-
sico mucho maés versatil de lo que a primera vista podria dar a
entender. Su fama como intérprete de Berlioz pudo, en cierto
momento, hacer olvidar los grandes logros que obtuvo en otros
campos muy diversos. Precisamente vamos a hablar de ese
trampolin de lanzamiento que supuso su primer ciclo Berlioz.
Alla por finales de los sesenta, cuando comienza a dedicarse a
ello, y a excepcion de ciertas obras, Berlioz era un compositor
cultivado casi exclusivamente por los intérpretes relacionados
con la estela francesa, a pesar de la indiscutible importancia su-
prema que la historia se ocupaba ya de darle. Colin Davis ya
habia realizado ciertas incursiones antes de comenzar con el
primer ciclo que grab6 del compositor para Philips, v que todos
conocemos bien, pero fue con estos registros con los que Da-
vis incluyo su nombre entre aquéllos que formaban “binomio”




con el compositor, al que al que habian “rescatado” para la in-
dustria discografica, que reinaba en aquellos momentos. Su
“Davis-Berlioz”, podia resonar igual que “Bernstein-Mahler” o
“Jochum-Bruckner”. Colin Davis contaba ademas con la cir-
cunstancia de ser un director britanico, haciendo que muchos
redujesen considerablemente las posibilidades de su repertorio.
Afortunadamente, la experiencia nos ha demostrado que, por
ejemplo, al igual que Bernstein no sélo era gran intérprete de
Mahler y los compositores norteamericanos, Colin Davis tenia
mucho que decir en otros campos que no sélo eran Berlioz vy la
musica inglesa. Esto que decimos, si bien es cierto que resulta
sumamente caracteristico de los casos Bernstein y Davis, tam-
bién puede ser trasladado a otros directores. De la misma for-
ma si es cierto que, en otros casos, existen intérpretes que do-
minan un muy reducido repertorio, y no consiguen transmitir
este dominio en otros.

Havydn v Mozart

De esta forma, si echamos un mero vistazo al repertorio del di-
rector, no percatamos de que es mucho mas extenso de lo que
a primera vista puede parecer. Abarca todas las épocas, desde
el barroco en adelante, si bien es cierto que la columna verte-
bral del mismo se encuentra en el siglo XIX. Ahora bien, el que
el repertorio se encuentre vertebrado de este modo no quita
para que su centro neuralgico se ubique en dos nombre princi-
pales: Haydn y Mozart. Es, en este sentido, un director clasico
como ocurre con nombres de las caracteristicas de Klemperer,
Karajan o el mismo Bernstein, al que nos hemos referido ante-
riormente. A menudo, al referirnos a estos musicos, olvidamos
su relacion con estos dos compositores, v el modo en que acier-
tan a construir sus repertorios partiendo de ellos. En el caso de
Davis, se da también la circunstancia de que se revela como un
excelente traductor de la musica de ambos.

Como no puede ser menos, tratandose de un director bri-
tanico, su capacidad para organizar masas corales es notoria.
Gran parte de sus logros se producen en obras corales, otor-
gando siempre a la voz el lugar que ocupa dentro del contexto
de la obra de la que forma parte. En este aspecto, hay que ha-
cer notar que Colin Davis raramente se dejaba llevar por la es-
pectacularidad, siendo sus interpretaciones fruto de una refle-
Xi6bn interna de la obra, mas que de un tratamiento de sus efec-
tos periféricos. Sin que ello conlleve una merma en la inten-
sidad de la transmisién del mensaje.

Hay una obra del barroco con la que siempre ha mante-
nido una estrecha relacion: EI Mesias. Ciertamente es una
composicion emblematica del publico inglés, v él la ha tratado
siempre con especial mimo. Su Gltimo registro de la obra para
LSO nos muestra el alto grado de dominio que mantenia de es-
ta partitura, al tiempo que se erige como una de las grandes
versiones de la misma. Su forma de acercamiento a la musica
del XVIII no observa los modernos criterios historicistas que in-
cluyen instrumentos de época, pero el rigor a la hora de enca-
rar estas obras impera en todas sus interpretaciones, poniendo
especial relieve en sus aspectos artisticos. Asi, tanto su Mozart
como su Haydn poseen una especial transparencia que les ha-
ce sumamente atractivos, acertando a diferenciar conveniente-
mente las caracteristicas que diferencian a uno de otro. Su
Schubert, por otra parte, suele ser excepcional, acertando a or-
denar a la perfeccion los entresijos del entramado orquestal de
su musica sinféonica. Pocos intérpretes del compositor obtienen
tal claridad al enunciar las peculiares dindmicas de su obra or-
questal. Su Beethoven, en cambio, no suele pasar de la co-
rreccion, siendo, quizéas, el peor comprendido de los composi-
tores de la primera mitad del XIX por la batuta del britanico. A
pesar de todo, ha profundizado en lo mas significativo de su
obra orquestal y vocal, y no deja de ser un tanto sorprendente
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que haya alcanzado unos resultados mucho maés satisfactorios.
También tocéd frecuentemente la musica de Brahms, aunque
tampoco fue uno de sus grandes fuertes; eso si, grabd un belli-
simo disco de obras corales del hamburgués para RCA. Oca-
sionalmente abordd la musica de Bruckner, eso si, con magni-
ficos resultados siempre, v dando muestras de un perfecto do-
minio del lenguaje del compositor en todo momento.

Ya que mencionamos su Bruckner, como es sabido Si-
belius fue una de las especialidades del director. Digo esto por
la admiracion que el compositor nérdico profesaba hacia la mu-
sica del famoso “organista de San Florian”. La relaciéon entre la
musica de Sibelius y Colin Davis fue permanente, como ocurre
con Berlioz, a lo largo de toda su carrera. La identificacion de
su musica en la batuta del britanico se hace patente a través de
las variadas formas en que la transmite en los diferentes mo-
mentos en que acude a ella. Es de sumo interés comprobar co-
mo varia el modo de transmitir esta musica a través de las tres
grabaciones que nos ha dejado de su ciclo sinfénico. Curiosa-
mente, no todos sus acercamientos a compositores noérdicos
obtienen el grado de personalidad que reside en sus interpreta-
ciones de Sibelius, comprobémoslo con su ultimo Nielsen
(LSO), sin ir més lejos.

Adalid de Tippett

También cultivd el repertorio britanico. Desde luego, no por
compromiso, sino por una evidente muestra de aceptacion ha-
cia el mismo. Posiblemente, su aportacion mas importante a
este repertorio fuese a la musica de Tippett, compositor del que
se constituyd en auténtico adalid. Quiza Davis vy Solti hayan si-
do los maés fervientes difusores de su miusica. Britten, Elgar,
Vaughan-Williams, Walton, Holst... Todos ellos son composi-
tores que Colin Davis incluia en su repertorio, vy todos ellos fue-
ron comprendidos convenientemente por su batuta. En ellos
encuentra un buen cauce de penetracion en la musica del siglo
XX. Pero la diversiticacion de su repertorio en la musica de es-
te periodo no se limita tan solo a estos compositores, pues fre-
cuenta muchas de las mas importantes creaciones de la época,
Segunda Escuela de Viena vy Stravinsky incluidos, a él pertene-
ce la mas extraordinaria version del Edipo Rey de Stravinsky
(Orfeo) que podamos encontrar.

Su valor como director de épera lo vemos reflejado tan-
to en sus versiones de Operas inglesas como de compositores
de cualquier otra nacionalidad. Especialmente admirable es su
comprension de la opera italiana, especialmente de Verdi y
Puccini. Pero también de la francesa, que incluye no solo a Ber-
lioz sino a otros como Massenet. No a tanto llega su Wagner,
a excepcion de su magnifico Lohengrin.

Una caracteristica a tener en cuenta en su labor, es la de
incorporar en su repertorio obras de ciertos compositores que
él entiende deben ser valorados, a pesar de situarse en cierta
penumbra, y esto no sélo con autores britanicos. Es el caso de
Max Reger, compositor del que nos ofrece sefieras versiones de
ciertas obras, contribuyendo grandemente a ofrecer un estima-
ble aporte en la comprension de su obra.

En fin, poco espacio disponemos para dar una imagen
de un musico tan humilde como valiente. Alguien que acom-
pano a Rostropovich en unos Proms de 1966 para ofrecer el
Segundo Concierto de Shostakovich, recién estrenado la se-
mana anterior, que es capaz de embarcarse en la grabacion de
la obra total de un compositor como Berlioz cuando se en-
cuentra en la cima de su carrera (y que repite la hazana afnos
mas tarde, cuando ya es un musico consagrado al frente de la
orquesta que él mismo preside), o que apuesta por la musica de
sus contemporaneos, como el lo hizo con Tippett, es alguien
que merece ocupar un lugar de excepciéon en la historia de la
direccion orquestal.
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BERLIOZ: Requiem. Keith Lewis. Coro
v Orquesta Sinfénica de la Radio de Bavie-
ra

Arthaus, 102027 - DVD - 4:3 . PCM

LA OBRA DE BERLIOZ FUE UNA CONSTANTE EN
SU REPERTORIO DURANTE TODA SU CARRERA.
PODEMOS DECIR QUE ES QUIEN MAS HIZO POR
LA DIFUSION DE SU MUSICA A LO LARGO DE TO-

DO EL SIGLO XX. HE AQui UNA PEQUENA
MUESTRA DE ELLO.

BRUCKNER: Misa n. 3 en fa me-
nor. Karita Mattila, Marjana Lipovsek,
Thomas Moser, Kurt Moll. Coro y Or-
questa Sinfénica de la Radio de Bavie-
ra

Pl;i]ips, 4223582 - CD - DDD

AUNQUE NO SE PRODIGO MUCHO COMO IN-
TERPRETE DE BRUCKNER, Si REALIZO CO-
SAS MUY IMPORTANTES AL RESPECTO, CO-
MO ESTA VERSION DE LA ULTIMA DE SUS
MISAS, QUIZA LA MAS HERMOSA DE TODA
LA DISCOGRAFIA DE LA OBRA.

MOZART: Serenatas Nocturna vy
Postillon. Orquesta Sinfénica de la
Radio de Baviera.

Novalis, 1500132 - CD - DDD

Disco ExQuIsSITO, AL IGUAL QUE EL QUE
CONTENIA LA SERENATA HAFFNER. LASTI-
MA QUE LO FUGAZ DE LA EXISTENCIA DE LA
FIRMA DISCOGRAFICA LOS HICIERA PASAR
CAS|I DESAPERCIBIDOS. PARA Mi SE EN-
CUENTRA ENTRE SUS MOZART MAS LOGRA-
DOS.

SIBELIUS: Sinfonia ns. 1-7. Ku-
llervo. Peter Mattei, Monica Groop.

Coro y Orquesta Sinfénica de Londres.
LSO, 0191 - 4 CDs - DDD

SIBELIUS FUE OTRO E LOS CABALLOS DE
BATALLA QUE LE ACOMPANARON DURAN TE
TODA SU VIDA. CREO QUE ESTA ULTIMA

GRABACION DE SUS SINFONIAS SE ENCUEN-
TRA ENTRE LO MAS IMPORTANTE REALIZA-
DO AL RESPECTO EN LAS DOS ULTIMAS DE-
CADAS.

T ———— R —————
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BRITTEN: Peter Grimes. Jon Vickers,
Heather Harper, Norman Bailey. Coro y
Orquesta de la Royal Opera House, Co-
vent Garden. Escena: Elijah Moshinsky.

NVC, 0630169132 - DVD - 4:3 - PCM

CoMO NO PODIA SER DE OTRA FORMA, LA MU-
SICA INGLESA FUE OTRO DE SUS CABALLQOS DE
BATALLA. ESTA ES UNA DE LAS GRANDES VER-
SIONES DE LA OBRA Y UN EJEMPLO CLARO DE
LA CAPACIDAD DE NUESTRO DIRECTOR EN EL
FOSO OPERISTICO.

HAYDN: Sinfonias ns. 82 y 83.
Orquesta del Concertgebouw de Ams-
terdam.

Philips, 4206882 - CD - DDD

EL HAYDN DE CoLIN DAVIS ES UNO DE LOS
MAS MARAVILLOSOS QUE PODEMOS ENCON-

TRAR. CONTANDO YA CON ELLO, QUIZA SEA

ESTE EL DISCO MAS IRREPETIBLE DE TODOS
LOS QUE NOS DEJO DEL COMPOSITOR.

PUCCINI: Tosca. Montserrat Caballé,
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José Carreras, Ingvar Wixell. Coro v
Orquesta de la Royal Opera House.
Philips, 4383592 - 2 CDs - ADD

EL EXITO DE ESTA VERSION NO SOLO RESI-
DE EN LA EXTRAORDINARIA CALIDAD VOCAL
EXHIBIDA POR LOS PROTAGONISTAS. LA DI-

LSO Live

RECCION DE DAVIS ES, CON PERMISO DE
MEHTA, SINOPOLI Y, MAS RECIENTEMENTE
PAPPANO, LA MEJOR DE LA DISCOGRAFIA.

VERDI: Falstaff. Michele Pertusi,
Carlos AIuarez, Ana lbarra, Marina Do-
mashenko. Coro y Orquesta Sinfénica
de Londres.

LSO, 0055 - 2 CDs - DDD

CREO QUE ES LA PARTITURA DE VERDI QUE
MEJOR SIRVIO Y COMPRENDIO A LO LARGO
DE TODA SU CARRERA. SENCILLAMENTE, ES
POSIBLE QUE SE TRATE DE UNA DE LAS
TRES O CUATRO VERSIONES MAS CONSE-
GUIDAS DE LA DISCOGRAFIA DE LA OBRA.



Pocas veces los discos seleccionados en la pagina anterior
ejercen una funciéon tan meramente orientativa como en es-
ta ocasion. Cuando uno se encuentra ante el trabajo de al-
guien que lo ha hecho con la honestidad v el rigor de Colin
Dauvis, le es muy dificil extraer lo que mas le atrae de todo él.
[Las mas diferentes etapas de la musica se encuentran salpi-
cadas de su arte en uno u otro momento. Los ocho discos
que selecciono son los que aparecen en la pagina anterior,
pero bien podrian ser otros, o mejor, a ellos habria que ana-
~ dir muchos otros. Es posible que si estas lineas las escribiese
un mes mas tarde, los discos que ahi aparecieran fuesen
otros, lo mismo que podria haber ocurrido de haberlas es-
crito un mes antes. Eso si, en todo caso, creo que entre ellos
se encuentra lo esencial de la linea y el estilo seguido por el
director a lo largo de toda su carrera.

Digo todo esto porque rara vez me ha costado tanto no
incluir muchas de las grabaciones que, sin duda, van a apa-
recer en las lineas que siguen. Por ejemplo, entrando ya de
lleno en materia, el primer ciclo Berlioz que el britanico gra-
bé para Philips fue un auténtico acontecimiento que no pue-
de faltar en cualquier semblanza de la discografia del com-
positor que se precie. Y todo ello, al margen de sus excep-
cionales resultados interpretativos. Ya mas recientemente,
en sus anos londinenses, Colin Davis repiti6 aquellos opti-
mos resultados, superandolos en algunos casos, como en su
ultima grabacion de Los Troyanos; nos estamos retiriendo a
sus registros para LSO. Pero entre uno y otro, el director fue
dejando razones aqui y alld de ser considerado uno de los
mas grandes defensores de la musica del francés, muestras
de ello son tanto el DVD que seleccionamos como Komeo v
Julieta con la misma orquesta, igualmente en Arthaus, o pa-
ra Philips con la Filarmoénica de Viena. Acceder a estas dife-
rentes grabaciones nos permite hacernos una idea clara de
la versatilidad del director, y su capacidad musical para adap-
tar lo escrito en la partitura a las caracteristicas de las dife-
rentes orquestas e interpretes.

He optado por resenar un disco Mozart que va no se en-
cuentra y que, por otra parte, tampoco duré mucho en el ca-
talogo cuando aparecié6 alla a finales de los ochenta. Pero es
que este disco me enamoré en su dia, v lo ha vuelto a hacer
cuando lo he escuchado al cabo de los afios para escribir es-
to, y estoy convencido de que es uno de sus mejores Mozart,
que va es decir tratindose de quien se trata. No olvido, ni
mucho menos su Flauta mdgica (Opus Arte), ni su ya histo-
rico Cosi fan tutte (Philips), ni sus sinfonias para la firma ho-
landesa, o su disco de Oberturas para RCA con la Staatska-
pelle Dresden, o su Clemenza di Tito (Philips), asi como
tantas otras... Por cierto, que hace unos anos Opera Magic's
editd un extraordinario Idomeneo de 1971, con Gedda,
Norman y Harper, entre otros.

Y su Haydn... Pues qué decir de uno de los més excelsos
intérpretes del compositor. En conjunto, su integral de las
Sinfonias Londres (Philips) es la més conseguida; por enci-
ma de algunas tan insignes como las de Solti, Bernstein o Jo-
chum, v tan sélo Klemperer (Emi) le aventaja (a él y a todos
los demas) en las que tuvo a bien registrar. Mencion especial
merece su Misa Nelson (Philips), con la Sinfénica de Bavie-
ra, sin duda la mejor version de la obra.

Su integral sinfonica de Schubert (RCA) es una de las co-
sas que méas me ha costado no incluir entre los discos selec-
cionados. Creo que, junto a Barenboim (Sony) es la mas re-
comendable de cuantas se han registrado. Tan solo baja su
nivel en la Novena, v no en toda ella (sobre todo el sequndo
tiempo). También cabe mencionar su registro de los ochen-
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Las versiones

ta de algunos extractos de Rosamunda con la Sinféonica de
Boston (Philips).

Poeta en Sibelius

Avanzando bastante en el tiempo, su Sibelius siempre ha si-
do interesente. Su primer ciclo con la Sintonica de Boston
(Philips) nos descubrié a un auténtico poeta de estos penta-
gramas, v se situaba junto a Berglund (Emi) y Maazel (Decca)
o Bernstein (CBS-Sony) en un segundo plano, tras el inal-
canzable Barbirolli (Emi). Mas tarde, alla por la década de los
noventa, en su ciclo para RCA abund6 en el aspecto mas
contemplativo de esta musica, obteniendo un Sibelius im-
pregnado de una gran belleza crepuscular, pero menos ex-
presivo. Finalmente, la integral que proponemos, me parece
lo mas grande hecho con la musica del compositor desde la
desaparicion de Bernstein v sus irrepetibles versiones con la
Filarmoénica de Viena (DG). En ella Davis no deja de ser el
mismo de Boston o de RCA, pero aqui las tensiones, el me-
los, los aspectos mas expresivos, todos los elementos que en
definitiva constituyen las bases de estas obras, se encuentran
tratados con el mayor esmero y combinados de tal manera
que consigue el mas atractivo Sibelius en su estilo.

Como no podia ser de otra manera, existe también un
buen niimero de grabaciones de musica de compositores bri-
tanicos que deben ser tenidas en cuenta, empezando por las
que dedicé a su gran amigo Michael Tippett para Philips y
Decca. De Britten grab6 para Philips, ademés de Peter Gri-
mes, Una vuelta de tuerca, con unos resultados tanto o mas
excelentes, de forma que es posible considerar el registro co-
mo referencial atin hoy. Especialmente interesante es su re-
gistro de las Sinfonias de Elgar para LSO, incluyendo la re-
construccion de la Tercera, asi como su oratorio El sueno
de Gerontius, o también una excelente Primera de Walton
(LSO), v unos muy valiosos Los Planetas de Holst (LSO una
vez mas). En realidad, de su tltima etapa al frente de la Sin-
fonica de Londres, nos referimos a los registros para la pro-
pia firma de la orquesta londinense (LSO), podemos rescatar
un buen ntimero de trabajos: Los va referidos de su tltimo
ciclo Berlioz (“ediciéon del bicentenario”), las cuatro tltimas
Sinfonias de Dvorak, especialmente la Sexta, dos excepcio-
nales grabaciones de dos de los mas famosos oratorios de to-
dos los tiempos: La Creacion de Haydn y EI Mesias de Ha-
endel... y dos Bruckner de altisimo nivel, las Sexta y Nove-
na Sinfonias. Este tltimo compositor fue abordado en
ocasiones por Colin Davis, casi siempre con muy buenos re-
sultados, como lo demuestran tanto estos registros a que nos
referimos, como la Misa n. 3 que incluimos entre las rese-
fas, o su Séptima Sinfonia de mayo de 1987, publicada
por Orteo.

Como director de 6pera también dejo seneros trabajos, al-
gunos de los cuales ya han sido mencionados anteriormen-
te, pero nos gustaria mencionar también otros, como su ex-
celente Un ballo in maschera de Verdi (Philips), cuyo tercer
acto es uno de los mejores de toda la discografia de la obra,
o Der Freischiitz, también para la firma holandesa, o su Lo-
hengrin (RCA), o Hdinsel und Gretel (Philips y el delicioso
para OpusArte en DVD).

Para terminar, hacer mencién de dos discos inolvidables,
esta vez como acompanante de Claudio Arrau desde el po-
dio; nos referimos a los conciertos para piano de Grieg y
Schumann, por una parte, vy los dos de Liszt por otra. Segu-
ramente lo mejor que ofrecieron juntos para la firma que les
acompano gran parte de su vida (Philips).
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Anne Marie North, Antonio Cardenas, Ivan Martin v John Stokes, componentes del Cuarteto Bretén.

ESTHER MARTIN

Delicadeza, equilibrio, energia y expresividad.
Cuatro virtudes que corresponden a los cuatro musicos del Cuarteto Bretén.
Llevan trabajando juntos unos diez anos, cuando Anne Marie North, Antonio Cardenas, Ivan
Martin y John Stokes comenzaron a tocar como formacién por diversas circunstancias
y les gusto la experiencia. Para este 2013 tienen una gran cantidad de conciertos programados,
gracias al cuidado con el que seleccionan el programa y el ajuste del caché a las circunstancias
actuales; ademas, publican en junio la integral de los Cuartetos de Jestis Guridi
y preparan mas grabaciones para el futuro.
En esta entrevista para RITMO el Cuarteto Breton explica por qué es posible que
la musica de camara de calidad sea de manufactura espafnola. Al hacerlo, han querido que sus
cuatro voces sonaran como una, igual que sus interpretaciones.

Ademas del interes por el repertorio ;jexiste otra
razon por la que un musico de cuerda se interese
en formar un cuarteto?

En la historia de la composicion, esta disciplina se ha
perfeccionado mas que cualquier otra. Aunque el trio de
cello, violin v piano también ha evolucionado, en cual-
quier coleccion de repertorio el compositor cuenta con
sus cuartetos. Se ha llegado a un nivel muy alto tanto en
sisternas como en estilos de composicion. En otro tipo de
agrupaciones esto no sucede, como en el cuarteto de me-
tales, mas experimental. Hacer un cuarteto de cuerda es

una especie de “tarea obligada” para un compositor. Y
para un musico resulta muy intelectual vy profundo.
Algunos de nosotros hemos formado parte de un trio de
cuerda, de un sexteto y no se puede comparar. El cuar-
teto es mucho mas complicado, hasta un extremo que
puede resultar irreal.

;Queé aspecto musical resaltarian en sus inter-
pretaciones?

Nuestro punto fuerte es la energia, la intensidad. Desde
el principio nos basamos en la fuerza, quizas en algunas



ocasiones nos pasamos y tendriamos que cuidar otros as-
pectos. En alguna oportunidad escuchamos otros grupos
y pensamos “qué limpio, qué sonido, qué delicado”, v
aungue nosotros también tocamos asi, en Debussy por
ejemplo, nuestra caracteristica principal sigue siendo la
intensidad.

;Las dificultades interpretativas de un cuarteto
son las mismas que las de otra agrupacion de ca-
mara?

Hay algo particular en la agrupacion del cuarteto de
cuerda que lo hace tinico. En su escritura hay varios fac-
tores que determinan la dificultad: la homogeneidad del
timbre y color, y el repertorio, el peso de ese legado his-
térico que dejaron Beethoven, Bartok o Shostakovich.

En cuanto a la homogeneidad ;se refieren a que
deben sonar como si fueran un solo instrumento?

Si, asi es. Conseguirlo es muy complicado en varios
aspectos: el nivel de ataque, los fraseos, la forma de in-
terpretar y conseguir el equilibrio y la técnica, que pa-
rezca un solo instrumento al pasar de uno a otro, como
si lo hiciera el mismo. Podria decirse que en este aspec-
to se roza lo psicotico, porque llega un momento en el
que se esta tan compenetrado con el resto, que empeza-
mos a oir lo que piensan los demés mientras tocamos, no
tenemos ni que decirlo.

¢ También han unificado su sonido?

Si, claro. Incluso la forma de tocar, por no hablar del
vibrato. Todo. Tenemos que cambiar segiin con quién es-
tamos tocando, pero a la vez, siempre debemos mante-
nernos en la unidad del cuarteto. Esto es lo dificil y lo bo-
nito de esta agrupacion. Por otro lado estan nuestras
escuelas de formacion, cada uno viene de-una distinta:
[van estudié en Nueva York v John en Filadelfia, se for-
maron con el estilo americano, que es muy directo; Anne-
Marie en Paris y Holanda y Antonio en muchos sitios di-
ferentes, por lo que se acopla a todos.

:Tocar en el cuarteto les infunde mas respeto que
tocar como solistas?

(Responde Ivan Martin, con experiencia como solista)
Cuando toqué como solista, crei que me resultaria muy
complicado, pero en realidad fue facil porque basicamente
tienes que preocuparte de ti mismo vy del director. Con el
cuarteto es completamente diferente, estas pensando por
cuatro v si alguno falla implica a los otros tres. Es como
un reloj.

Para funcionar con la precision de un reloj ;pue-
den “jugar” con elementos musicales como el tem-
po?

Si, si se “juega”. Cuando estas en un concierto intuyes
lo que tu compariero va a hacer porque suele repetirlo en
los ensayos. Funciona como si tuvieras un radar. Y aun-
que se mantiene un ritmo fijo, hay determinados sitios
por donde tocamos mas libremente. Si en un pasaje de-
terminado alguno se quiere mover mas, los demas le acom-
paniamos (v luego, en el camerino, le echamos la bron-
G ).
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Espana tiene poca tradicion en formaciones de
cuartetos ;por que?

Por la misma razon que no habia una escuela sélida de
cuerda y porque siempre hemos sido un pais que miraba
hacia fuera en ese sentido. Pero la realidad es que ha ha-
bido cuartetos en Esparia muy buenos. De lo que si se ca-
recia era de una industria discografica, infraestructuras
para conciertos y programaciones que atendiesen a la
musica de camara como para que se fomentara una con-
tinuidad en su actividad. Porque lo realmente complica-
do en un cuarteto es permanecer unidos 20 o 30 anos.
Pueden juntarse cuatro amigos a tocar, cada uno con su
peculiaridad personal y hacerlo bien, pero al final son cua-
tro personas independientes tocando juntas, sin esa uni-
dad que se crea con los afos. Otra de las razones por las
aqui no tiene mucho éxito es porque antes el interés se
centraba en la zarzuela, en la 6pera italiana, en la lirica
en general. A la hora de crear sociedades para interpre-
tar muisica de camara estaban el Cuarteto Francés, el
Cuarteto Rafael, la Agrupaciéon Nacional de Musica de
Camara, que tenian una subvencién pagada por el
Ministerio. Eran integrantes de la Orquesta Nacional, pe-
ro aparte recibian una cantidad de dinero para hacer una
programacion como cuarteto. Eso es lo dificil, conseguir
el dinero. En la actualidad ese problema contintia. Cuando

“Hacer un cuarteto de cuerda es
una especie de ‘tarea obligada’
para un compositor”

el cuarteto empieza a funcionar y suena como un solo
instrumento, empiezan a surgir problemas basados, prin-
cipalmente, en choques de personalidad. Es un trabajo
muy exhaustivo, por lo que una vez superados los obstéa-
culos internos del grupo tendria que existir apoyo insti-
tucional o privado. Y no es asi. En nuestro caso, cuando
buscabamos agente en Espaiia, antes de tener la suerte
de contar con Carlos Magan, preguntamos qué podiamos
hacer v nos contestaron lo siguiente: “sinceramente, es
mucho mas facil vender a 5 coros con 2 orquestas to-
cando los Gurrelieder por cinco millones de euros que a
un cuarteto” (presupuestos caducos, de cuando habia mas
dinero en Espana). Ahora la esperanza esta puesta en la
nueva ey de Mecenazgo, sera una buena ayuda para es-
te tipo de grupos a nivel privado.

:Como es la situacion de la misica de camara en
el sistema educativo espanol?

Con respecto a otros paises como EE.UU., la diferen-
cia principal es que alli hay una instituciéon o universidad
en la que se estudia, que ademas tiene un cuarteto resi-
dente. Los alumnos de esa institucion tienen la opcion de
formarse con él. Es lo que sucede con cuartetos como St.
Lawrence o el Juilliard. Ese seria el camino adecuado.
que los conservatorios pudieran adjudicar este tipo de tra-
bajo a un grupo estable: ir a una escuela como The Juilliard
y poder estudiar con el Juilliard Quartet. En Espana la
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musica no es universitaria y el Plan Bolonia deberia ocu-
parse de ello. En este pais son escasos los Conservatorios
donde hay asignatura de musica de camara impartida por
musicos especializados. El sistema de adjudicacion de las
plazas de musica de camara es increible: cuando los mu-
sicos hacen oposiciones a su instrumento y las aprueban,
completan su horario con dicha asignatura. En cuanto al
programa educativo en los conservatorios de otros pai-
ses, la musica de cdmara es independiente del cuarteto.
o mejor dicho, se hace dependiendo de las necesidades.
Los estudiantes se dedican a ello exclusivamente: eligen
la agrupacion que prefieren y la estudian durante todo el
curso, sin cambiar en cada trimestre. Aqui se esta empe-
zando timidamente a avanzar en ese sentido. Debido al
poco tiempo lectivo de esta materia, seria una utopia de-
dicarse a todo lo que engloba, es como si se intentara es-
tudiar la carrera de astrofisica vy de cirugia a la vez.

Han tocado con otro tipo de agrupaciones: or-
questa, solistas,...

En el caso de la obra con solistas liricos fue tremenda-
mente complicado, porque tocabamos otros instrumen-
tos ademas de los nuestros. LLa obra era La Cuzzoni, una
Opera de camara de Agustin Charles, musica contempo-
ranea en la que compartiamos escenario con tres can-
tantes, es decir, no estabamos en el foso. Fue divertido,
nos hizo ver otra perspectiva v en conjunto resulté6 una
buenisima experiencia. Ahora hemos interpretado el
Concerto Grosso de Julian Orbéon con la ORCAM. En
esta obra la dificultad esta en tocar el cuarteto con la or-
questa y con el director. Resulta complicado porque cues-
ta seguir siendo el cuarteto como ente y no ser uno mas
de la orquesta. Es la situacion en la que mas hemos teni-
do que funcionar como si fuéramos un solista, todos a
uno con la batuta. jParece que hay que ser Einstein cal-
culando vectores y matrices para tocarlo bien!

Se asocia al Cuarteto Breton con un repertorio
centrado en Espana y en los siglos XX y XXI, ;por
que esta eleccion?

Nos hemos centrado en esos siglos porque cuando em-
pezamos, tres de nosotros perteneciamos a la ORCAM,
que montaba a menudo este tipo de repertorio y necesi-
taba un cuarteto que lo interpretara en determinadas oca-
siones. Ese mismo repertorio nos sugirié otros composi-
tores y asi empezamos a tocarlo. En este sentido la
ORCAM nos ha ayudado mucho porque ha contado con
nosotros para cualquier concierto. En cuanto a nuestro
interés en las obras compuestas por espanoles, va lo hi-

“En este pais son escasos los
conservatorios donde hay
asignatura de musica de camara
impartida por musicos
especializados”

cieron antes el Cuarteto Francés o el Cuarteto Vela y al-
guien debe hacerlo ahora. Es un hecho que tocamos es-
ta musica, el repertorio es muy interesante, pero no que-
remos encasillarnos. Por otro lado, es posible que la
informacion que llega a través de los medios de comuni-
cacion fomente la idea de que s6lo tocamos repertorio
espanol de estos siglos, pero la realidad es que también
incluimos el resto del repertorio, como Schubert o
Beethoven. Actualmente nuestro programa esta dividido
en dos, una mitad de musica espariola y la otra variada.

Porque tambien interpretan repertorio olvidado
en los fondos de las bibliotecas, como los
Cuartetos de Conrado del Campo.

En un libro escrito por Tomas Marco, Historia de la
Musica Espariola, ya se hablaba de Conrado del Campo,
un compositor de principios del siglo XX que tiene el cor-
pus de cuartetos mas importante de la historia musical de
Espana. En total son 14 Cuartetos. Hace ya once anos
que John fue al fondo bibliotecario donde estaba su m-
sica. Ha pasado mucho tiempo hasta poder editarla y to-
carla, tuvimos algunos problemas, yva que leerla y desci-
frarla fue complicado. Tomas Bretén, el compositor del
que recibimos nuestro nombre, tampoco ha sido inter-
pretado muy a menudo y su musica se encuentra en la
Biblioteca Nacional. Descubrimos que se estaba hacien-
do una edicién de sus Cuatro Cuartetos y la solicitamos
para tocarlos y grabarlos. En febrero interpretamos el
Cuarteto n. 8 de Conrado del Campo, que llevaba 100
anos sin tocarse, y el n. 3 de Bretén, su primera vez en
tiempos modernos.

Desde el primer momento que tuvieron noticias
de Conrado del Campo, ;su intencion era grabar
la obra integral?

No desde el primer momento, es un proyecto que ma-
duramos durante largo tiempo. La dificultad esta en que
de los Catorce Cuartetos, uno esta perdido, otro se con-
serva fragmentado, de otro hay dos versiones diferentes
y hay que hacer un estudio musicologico para escoger la
adecuada o determinar si se consideran dos obras distin-
tas. Ir eligiendo el material de entre todo lo que tenemos
es un trabajo muy laborioso, a la vez que interesante.
Vivimos en el siglo XXI y la obra de Conrado sigue es-
tando en los bajos de una habitacion. Hay que sacarlo a
la luz y darlo a conocer. Hay que imaginar lo que hubie-
ra podido influir, no ahora que ya ha pasado, sino en
aquella época para la que hubiera resultado muy trans-
gresor. Comparandolo con los Cuartetos de Breton o de
Chapi, la diferencia es enorme.

¢Hay mucha literatura para cuarteto por descu-
brir?

Hay muchos, incluso premios nacionales de los afos
40 y 50 que no se incluyen en conciertos. LLos programo
José Ramoén Encinar en su momento, en la Residencia
de Estudiantes, obras de Julian Bautista, Julio Goémez. ..
Y de Gaspar Cassado, aunque este caso sea mas com-
plejo.

¢Por qué es mas complicado conseguir las obras
en unos casos?



Porque algunas obras pertenecen a las familias de los
compositores y hay que pedir permisos a titulo privado.
El tiempo va pasando y las obras desaparecen o se con-
vierten en herencia. Hijos y nietos no saben lo que tie-
nen exactamente, ni su valor. Es cierto que este tipo de
musica no genera mucho dinero comparado con una
Sinfonia de Beethoven. Por otra parte, también puede
ser un tema de carifio. Es como si tuvieras un Monet y lo
quisieras para disfrutar en casa.

: Que diferencias encuentran entre las obras com-
puestas en el siglo XVIII y XIX de las compuestas
en la actualidad?

Cada compositor es un mundo. Hay gente muy clési-
ca a la hora de escribir y gente que experimenta mucho
mas. Ahora hay de todo. Sofia Gubaidulina, por ejemplo,
es muy experimental. Crea un lenguaje mistico que re-
sulta precioso. En este sentido, la musica de hoy dia po-
dria decirse que es mas complicada porque las obras de
Beethoven ya sabemos como se tocan. De la musica ac-
tual no hay grabaciones, no se tienen referencias. La di-
ficultad técnica que puede haber en la actualidad no es
como la de la musica barroca, en la que un instrumento
soporta la parte mas complicada y los demas van y vie-
nen. Ahora la dificultad se multiplica. Actualmente, la gran
ventaja estriba en que podemos conocer a los composi-
tores. Por ello, montar sus obras es un trabajo conjunto
donde dialogas con él sobre como quiere que se haga.
Hemos tocado con Cristobal Halffter el Cuarteto n. 2 de
1970 junto con el Cuarteto Op. 135 de Beethoven, por-
que Halffter lo cita dentro de su obra. Es muy interesan-
te que el compositor te diga cobmo quiere que se inter-
prete y ayuda a comprender mejor la musica.

También les han dedicado obras...

Hay muchas mas obras que nos han dedicado de las
que hemos tocado, es una buena sefial. Se trata de estar
pendiente del momento en el que se pueden estrenar,
porque la eleccién de un programa siempre es un equili-
brio entre lo que el cuarteto quiere hacer en un momen-
to determinado v los intereses y caracteristicas del pro-
gramador. Pero no suele ser dificil porque tenemos en
cuenta todo esto a la hora de elaborar una propuesta.

;Prefieren estrenar estas obras contemporaneas
o la recuperacion de patrimonio?

Todo en su justa medida, tiene que haber un equilibrio.
Para nuestro propio progreso como cuarteto es interesan-
te y necesario tocar Haydn, Gubaidulina o Philip Glass, jun-
to con la tarea que nos hemos impuesto de ser defensores
de la creacion actual y del patrimonio histérico espanol.

Han grabado la obra de Rodolfo Halffter, la inte-
gral de Aracil, la de Soler, en junio saldra la de
Guridi v estan grabando la de Breton ;como de-
ciden la programacion de cada disco?

Dada nuestra dedicacion a la musica esparola, a la ho-
ra de grabar nos inclinamos por ese repertorio. Por otro
lado, hay tanto por hacer en este sentido que las dificul-
tades no estan en elegir qué grabar sino en el estado de
los materiales y, por supuesto, la financiacion. Por ejem-
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Cuarteto Breton

plo, del extraordinario Cuarteto n. 2 de Guridi no habia
partitura general y para la postproduccion hubo que tra-
bajar con las cuatro partichelas. Ahora la Unién Musical
Espainola nos ha propuesto editar por nosotros una par-
titura nueva revisada y anotada. En los proyectos recien-
tes, Guridi v Bretén con Naxos, les planteamos la idea y
ellos aceptaron. El de Aracil fue un encargo de la
Fundacion BBVA, que tiene un proyecto de composito-
res vivos y queria sacar la integral de este compositor. En
el caso de Soler fue un proyecto que surgié con Rosa
Torres-Pardo, se le present6 a la Fundacion BBVA y ellos
decidieron involucrarse como patrocinadores.

;El programa tambien es importante para la acep-
tacion de sus conciertos?

Si, tremendamente importante. Estamos en la posi-
cion actual gracias a un repertorio muy cuidado, que re-
(ine obras interesantes que nadie toca, como la de Julian
Orbon. Pensamos en el repertorio en conjunto, como
puede funcionar y qué puede gustarle al publico. No se
trata s6lo de lo que queremos tocar, hay que montarlo
con inteligencia.

“Es muy interesante que el
compositor te diga como quiere
que se interprete, ayuda a
comprender mejor la musica”

;Por qué piensan que el piblico acude a escuchar
un cuarteto?

Hasta ahora el tipo de publico de la Msica de Camara
era muy selecto. El trabajo de algunas entidades, como la
Fundacién Juan March, que esta programando musica de
camara, ha ayudado mucho a poner atencién en el cuar-
teto y a eliminar la idea de que iba a escuchar algo abu-
rrido. Es una cuestion de marketing. Hace unos anos na-
die iba a un cuarteto porque no les llegaba la informacioén,
pero hoy dia si se cuida este aspecto. En un concierto que
dimos en El Escorial habia publicidad por todas partes,
autobuses, Metro, Facebook... El ptblico va a lo que se
publicita. Si le preguntan a alguien por el titulo de una
obra de musica clasica que le guste, siempre diré algo sin-
fonico de Beethoven o Tchaikovsky. Pero si preguntan
por alguna obra de camara, no sabrian decir ningiin ejem-
plo, como mucho una obra de Beethoven. No hay edu-
cacion a este nivel.

Tienen una agenda repleta para 2013, ;como ven
el futuro?

os tiempos de crisis suceden para bien y para mal.
Estd habiendo un proceso de reestructuracion y no se
pueden seguir haciendo las cosas como antes, cuando se
traian a Espafa grupos extranjeros por una fuerte canti-
dad de dinero. Parece que aqui sélo tienen valor los gran-
des nombres de fuera. Incluso los solistas que vienen a to-
car desde los anos 80, piensan que este pais es un chollo
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en ese sentido. Ahora hay que contar con artistas espa-
noles, no solo por una cuestion econémica, sino también
por su calidad. Es el momento para los grupos noveles.
Se pueden hacer bien las cosas dentro de unos limites de
coherencia: ser mas flexibles y mas creativos a la hora de
proponer ideas y de buscar tu propio lugar. Lo ideal se-
ria llenar las programaciones con proyectos como el nues-
tro, con musicos espafoles y recuperacion del patrimo-
nio cultural. Es lo que falta en la sociedad. En nuestro
caso, estamos dando calidad a buen precio y nos va bien,
pero es cierto que en 2014 necesitaremos algin que otro
empujoncito, sobre todo para un ciclo que estamos pro-
yectando de cuatro o cinco conciertos.

Con una agenda asi, ;no dejarian sus trabajos en
el conservatorio o en la orquesta?

No. Tocar en un cuarteto es muy sufrido porque ocu-
pa todo tu tiempo libre, es pura vocacién. Hasta que
lleguemos a programar los cien conciertos al afio que
tienen algunos cuartetos es ilégico plantearse dejar el
trabajo. Por esta razén es fundamental el respaldo de
personas e instituciones. Con muy poco dinero se pue-
den hacer cosas muy interesantes de muy alto nivel.
Todo esta cambiando, el hecho de que esta tempora-
da tengamos programados treinta conciertos y antes
seis, es una muestra de ello. Aparte de nuestra evolu-
cion propia como cuarteto, también es una demostra-
cion de que el publico estd mas pendiente de la muisi-
ca de camara. Quizads porque ahora hay buenos
cuartetos en Espafa.

“Ahora hay que contar con
artistas espanoles, no solo por
una cuestion economica, sino
tambien por su calidad”

Para terminar, ;podrian explicar a los lectores de
RITMO como consiguen la financiacion para sus
proyectos?

Tenemos la suerte de contar con buena gente que nos
ayuda, como el luthier Laurent Lopez, que se ofreci6 a pa-
trocinar los discos de Guridi v Breton. También Mario
Martinez, el propietario de Play Classics, que ayud6 eco-
nomicamente para que nuestro CD salieraadelante. Y Jorge
Pozas, el luthier que ha cedido a Antonio un violin espariol
del siglo XVIII, un Contreras. Ademas, todo esto seria im-
posible sin la ayuda de José Ramén Encinar, que nos apo-
ya como cuarteto, y de Carlos Magan, que esta haciendo
un trabajo estupendo. Por otro lado, los 3 discos que for-
man las integrales de Guridi y Bretén han sido financiados
en gran medida por el propio cuarteto. Ya lo hemos dicho:
la recuperacién del patrimonio musical es una labor muy
importante para la cultura de cualquier pais.

Gracias a los cuatro, al Cuarteto Breton, la misi-
ca espanola necesita gente como ustedes.
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HALFFTER, Rodolfo: Masica de cama-
ra (Vol. 3). Cuarteto Breton. Francisco Jo-
sé Segovia, piano (+ ofros intérpretes).

Naxos, 8572420 e« 64" « DDD
Ferysa % %k x E

Este CD engloba la vibrante obra para cuar-
teto de cuerda de Rodolfo Halffter. Impeca-
blemente interpretada por el Cuarteto Breton,
la muisica muestra las sinergias propias del si-
glo XX, entre [a estética contemporanea v las
formas clasicas. Desde el Cuarteto Op. 24,
basado en el serialismo, a los Tres movi-
mientos, donde la expresividad v la obsesion
por la metrica son el denominador comtin, y
acabando por los Ocha tientos, pensados pa-
ra funcionar de manera independiente y mos-
trar un “caleidoscopio timbrico” capaz de su-
perar las estéticas musicales de su tiempo.

ARACIL, Alfredo: Cuartetos de Cuerda.

Cuarteto Bretén.
Verso, VRS2095 o 62° o DDD
Diverdi *h %k A

El personal estilo de Alfredo Aracil, sosegado
para unos, e inquietante para otros, se plas-
ma en esta integral para cuarteto de cuerda
compuesta entre los siglos XX y XXI. Su es-
crifura, despojada de elementos accesorios, su-
pone un complicado ejercicio de contencion
para los intérpretes, Esta fension se percibe
en la version del Cuarteto Breton, que ha sa-
bido dosificar la energia en cada nota. Milsi-
ca de camara es una indagacion en el silen-
cio; Cuarteto 2 trata los cuatro elementos
principales de la misica de manera peculiar
cercana a la serie; Cuarteto 3 también utili-
za el concepto de repeticion y la ornamenta-
cion a base de recursos sonoros. Por (iltimo,
en Cuarteto 4 convergen las anteriores.

SOLER, Padre Antonio: 6 Quintetos.
Cuarteto Breton. Rosa Torres-Pardo, piano.
Columna Musica, 1CM0319. 2 CDs » 132’
’ DDD

Diverdi * % % *xM

El Padre Antonio Soler es una de las princi-
pales figuras de la musica espanola. Sus Quin-
tetos son buenos ejemplos de la miisica de ca-
mara del XVIII: suponen una evolucion hacia
el clasicismo, al dejar en sequndo plano el ba-
jo continuo e igualar en importancia los ins-
trumentos, La rigurosidad de esta interpre-
tacion, unida a su delicadeza expresiva, le
confiere un caracter muy personal, Inter-
pretacion, sin duda, referencial entre los re-
gistros modernos de estas obras.

GURIDI, desiis: Cuartetos (completos).

Cuarteto Breton.
Naxos, 8573036 ¢ 55 « DDD
Ferysa * % % xE

Los cuartetos de Jestis Guridi se ubican en
tiempo y estilo cercanos a Turina y Falla. Man-
teniendo una estructura clasica, son sus me-
lodias las que a través de tintes folkloricos v
suaves modulaciones conforman la esencia de
esta missica. Imprescindible la extraordinaria
musicalidad del Cuarteto Breton, en una re-
ciente grabacion, que acaba de salir al mer-
cado, para que todos los matices tengan la mis-
ma importancia Y no se pierda ninguna
esencia de estas jugosas obras.

E.M.
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SABADO 13 DE JULIO - 22H
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IN MEMORIAM SALVADOR ESPRIU - BICENTENARIO VERDI
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DE VERD' - LICEU

Club y Platea Central 150€ - Platea 120€
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ESTRENO EN ESPANA
SABADO 3 Y DOMINGO 4 DE AGOSTO - 22H
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VIERNES 19 DE JULIO - 21H
IGLESIA DEL CARMEN
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LUNES 5 DE AGOSTO - 21H
(GLESIA DEL CARMEN

PIOTR
BECZALA

Piotr BECZALA, tenor
Kristin OKERLUND, piano
Programa de canciones y drias de dpera

RECITAL LIRICO

& KURT PINTER

A50€ - B 30€
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E MAY ZIRCUS
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BAJO LA PRESIDENCIA
DE S.A.R LA PRINCESA DE HANNOVER

LES BALLETS
« MONTE-CARLO

JEAN-CHRISTOPHE MAILLOT
LAC - EL LAGO DE LOS CISNES

Club y Platea Central 120€ - Platea 95€ - B 70€ - C 35€

JUEVES 15 DE AGOSTO - 21H
IGLESIA DEL CARMEN
CENTENARIO BRITTEN
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VALERY GERGIEV y
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& ALEXANDER SHAPUNOV

Club y Platea Central 150€ - Platea 120€ - B 95€ - C 45€ =

MARTES 6 DE AGOSTO - 22H
AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO

NORMA
e BELLINI

Sondra RADVANQVSKY,

Ekaterina GUBANOVA, José BROS,
Carlo COLOMBARA
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DE CATALUNYA (OBC)
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DAVID ALEGRET
cANTA BRITTEN

David ALEGRET, tenor
lain BURNSIDE, piano
Alex GARROBE, guitarra

A 40€ - B 20€

VIERNES 16 DE AGOSTO -
AUDITORIO PARQUE DEL CASTILLO

DEL BOLSHOI,

Club y Platea Central 120€ - Platea 95€ -

GALA GRANDES
ESTRELLAS

MARIINSKY,
EIFMANN'Y MIJAILOVSKY

@NASTASIAY DENIS MATVIENKO entre otros
ANGEL CORELLA, ivrapo especiaL

Susana GOMEZ, direccion escénica
Produccion de la Opera de Oviedo
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Lucido, honesto y apuntando fino: como cuando se sienta ante el piano,
Javier Perianes, una de las figuras mas prometedoras del panorama musical internacional,
habl6é con RITMO con motivo de una serie de recitales en Varsovia.
Con la misma naturalidad de sus proyectos, de sus recuerdos y de su visién del piano,
se le podria escuchar durante horas: tocar, y hablar.

No es la primera vez que vienes a Polonia, ;co-
mo te sientes aqui?

Viajar a Polonia se ha convertido en otra ruta muy
querida para mi, aqui en Europa. La primera vez toqué
en la sala Lutoslawski de la Radio, la segunda fue en el
Palacio Real, la tercera con la Filarménica de Varsovia y
ésta es la cuarta ya. Cada una ha sido una experiencia
distinta, Unica.

;Que tal el pablico?

A mi me parece un publico extraordinario. Cuando
estuve con la Filarmoénica de Varsovia me parecié una
gente muy entendida, muy respetuosa. Cuando ves la
programacion de las salas te hace pensar que hay una
cultura en torno a la musica clasica de cierta potencia.
Son muchisimos anos de grandes intérpretes vy tradicion.

En programa has tenido obras de Schumann,
Beethoven y Falla, ;Hay algiin nexo o es un pro-
grama de contrastes?

Es un programa lleno de contrastes. Las Escenas de
ninos de Schumann es una de esas obras que son facil-
mente digeribles para el publico (no quiero decir que las
otras no lo sean, pero si nos metemos en el Schumann
de las Sonatas o Kreisleriana, ya suena un poco mas
complejo) y ese ambiente infantil, un poco nostélgico,
casa muy bien con la Sonata Op. 26 de Beethoven por
todo el drama que hay detras: es una Sonata que inclu-
ye una marcha finebre y eso le confiere un tono som-
brio, sin olvidar que el principio de la sonata es muy ori-
ginal (hasta la Op. 109 no lo vuelve a hacer) porque es
un primer movimiento con variaciones, donde creo que
Beethoven mira de reojo a Schumann. Creo que es un
programa lleno de guifios, de reminiscencias. La sequn-



da parte rompe, pues era de casi obligado cumplimien-
to hacer musica espafiola, y qué mejor que hacerlo con
nuestro compositor mas internacional: Manuel de Falla.

Ta altimo disco es de Sonatas de Beethoven, su-
pongo que ha sido una oportunidad para pro-
fundizar en el piano beethoveniano...”

Durante esta temporada la presencia de Beethoven
esta siendo una constante en mi programaciéon (raro es
el programa en el que no haya una obra suya). Es una
ocasion extraordinaria para profundizar, adentrarse en
su producciéon tanto de miusica de camara, como de los
Conciertos asi como las Sonatas para piano solo. Se tra-
ta de un recorrido, no tanto cronoldgico, sino mas bien
estilistico, de las diferentes facetas de Beethoven como
compositor.

Y el piano de Beethoven, ;como lo definirias?,
;es cierto que es un piano orquestal?

Absolutamente. El piano de Beethoven es un piano
orquestal, pero también es un piano de camara: hay mu-
chos momentos, cuando tocas Beethoven, en los que
estas escuchando un solo de flauta, otros (como en la
Op. 110) en los que claramente escuchas un recitativo
acompanado por una base orquestal. Yo diria que es un
piano muy completo, en el que puedes encontrar rastros
de todo, incluso momentos (como los ariosos de la Op.
110) con fragmentos hasta vocales. Asi que yo diria que
es un piano eminentemente musical.

Y, sinceramente: ;solo, de camara o con orques-
ta?

Solo, de camara y con orquesta. Cada uno tiene su
encanto. El recital en solitario te da una visibn muy cer-
cana del Beethoven pianista, pero sin la aportacién del
Beethoven miusico de camara u orquestal, no puedes
afrontar ninguna de las tres disciplinas. Necesitas cono-
cer la musica, e incluso haberla tocado, de esos tres “Be-
ethovenes”. Tener todo ese conocimiento de una ma-
nera mas integral creo que ayuda a la hora de afrontar
cualquiera de las tres disciplinas.

Volviendo a provectos discograficos anteriores,
en los que recuperaste miusica espanola (Blasco
de Nebra, Falla, Mompou), ;tienes algin plan en
mente que siga esta linea?

En el futuro cercano, no. En septiembre de este ano
sacamos un disco dedicado a Chopin y a Debussy, a las
conexiones entre ambos compositores. El proximo ano
sacamos un disco dedicado a la musica para piano solo
de Mendelssohn. Después vendra un disco Grieg con la
Sinfénica de la BBC, con el famoso Concierto para pia-
no vy una seleccion de las Piezas Liricas.

Entonces, la proxima aventura con la musica es-
panola, jcuando sera?

Posiblemente después de Grieg, o incluso mas ade-
lante, alin no esta decidido.

:Crees que la musica espanola esta en crisis co-
mo el pais?

M.E.C.D. 2017

Javier Perianes

No lo creo. En Esparia siempre ha habido generaciones
de intérpretes extraordinarios, de musicos muy bien for-
mados. Vivimos en un momento en el que afortunada-
mente podemos encontrar a grandes instrumentistas es-
panoles formando parte de orquestas de prestigio interna-
cional. Creo que es una muestra de que el sistema del que
han salido posiblemente no fuera perfecto, pero tampoco
era tan malo. Y si estuviera en tu mano cambiar algo en
la ensefianza musical en Espafia, ;qué harias? Lo apoya-
ria de una manera mucho mas decidida, sobre todo a los
conservatorios. Se nos olvida muchas veces que en los
conservatorios es donde se plantan todas esas semillas de
las cuales después salen todos estos intérpretes geniales.
Un poco de psicoandlisis: ;jvienes de familia de musicos o
eres generacion espontanea? Yo debo de ser generacion
espontanea. No tengo ningiin antecedente directo musi-
CO.

¢Algun recuerdo musical de tu infancia?

Recuerdos muchos, pero hay uno que conservo con
especial ilusion que fue cuando mis padres me com-
praron mi primer piano. Cuando llegué a casa, vi que
mis padres sostenian una manta (detras estaba el piano
que aun yo no podia ver). Pensé en muchas posibles
sorpresas pero en ningin caso podia imaginar lo que
esa manta escondia. Cuando la quitaron, me quedé
completamente petrificado. Ese recuerdo para mi ejem-
plifica a la perfeccién lo que fueron los comienzos, el es-
fuerzo y sacrificio que hicieron mis padres para hacer
posible que yo pudiera empezar.

Y, tus maestros, ;cuales han sido y cuales son?

Mi primera profesora de piano fue Julia Hierro, lue-
go estuve en Huelva con Lucio Munoz, Maria Rambla-
do, luego me fui a Sevilla y a Madrid con Ana Guijarro
y Josep Colom... y esos han sido mis maestros. Lo han
sido, lo son v lo seguiran siendo. La relacion con un Ma-
estro es para toda la vida.

En 2012 te dan el Premio Nacional, eres artista

residente en Granada... jque te espera en este ya
mediado 20137

Este 2013 lo empecé con una residencia, una nueva fi-
gura que se ha creado en el Teatro de la Maestranza y la
Real Orquesta Sinfénica de Sevilla, una residencia muy
apasionante porque consiste en un recital, un concierto
de musica de camara (que acabo de hacer con el Cuarte-
to de Tokyo en su gira de despedida), un concierto en
temporada de la orquesta, un concierto de musica de ca-
mara con musicos de la orquesta, y los Cinco Conciertos
de Beethoven. Es un proyecto muy apasionante. Otros
momentos significativos de este 2013 son el debut con la
Orquesta de San Petersburgo, el debut en el Royal Festi-
val Hall con la Filarménica de Londres, la integral de los
Conciertos de Beethoven con la orquesta Ciudad de Gra-
nada, el debut en el Suntory Hall de Tokio junto a la Yo-
miuri Nippon Orchestra... En fin, proyectos muy apasio-
nantes.

Gracias Javier v que el resto de 2013 sea tan
bueno como hasta ahora.
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Pruebas de admision
ala JONDE

La JONDE se prepara para su proximo encuentro.

LLa Joven Orquesta Nacional de Espana (JONDE) convoca
pruebas de admision para cubrir su Bolsa de Instrumentistas,
de enero a diciembre de 2014, en las siguientes especialidades
instrumentales: oboe, clarinete, trompa, trompeta, percusion,
violin y contrabajo.

Durante el tiempo de permanencia, de un ano, los inte-
grantes de la bolsa tienen larcondicion de becarios, lo que cu-
bre los gastos de transp alojamiento, y manutencién du-
rante los encuentros en me partieipen. La asistencia a los
encuentros es obligatoria para aquellos participantes que se
determine, de acuerdo con las necesidades de cada reperto-
rio. Los encuentros ordinarios, en.torno a 5 al afio, se con-
vocan durante los periodos no lectivos para permitir conti-
nuar con las actividades lectivas simultaneas. El ano de per-
manencia en la bolsa puede prolongarse, pasando por un
nuevo proceso de seleccign,- mientras se cumplan los requi-
sitos, y nunca se podran superar los 12 encuentros ordina-
rios.

LLa JONDE cuenta con un Director Artistico, que determr
na la programacion de sus actividades, v un equipo técnico
para gestionar su proceso de ejecucion. En cada encuentro in-
tervienen, ademas, musicos profesionales de las mejores or-
questas europeas, que ejercen como profesores en cada una
de las especialidades. Cada encuentro se desarrolla en torno
a un periodo de formacién por instrumentos, ensayos y un
periodo de actividad artistica, con el desarrollo de varios con-
ciertos sinféonicos y de camara. Se cuenta también con im-
portantes directores invitados, directores asistentes y solistas.
En el proximo encuentro, del 10 al 23 de junio en Madrid, el
Maestro Jesus Lopez Cobos dirigira a la orquesta, con varios
conciertos en el Auditorio Nacional de Musica el dia 22 de ju-
nio, y para el encuentro de verano, del 23 de julio al 10 de
agosto, en Oviedo, Santander, San Sebastian, Aix en Pro-
vence y Madrid, George Pehlivanian tomara la batuta y se
contara con la colaboraciéon de la cantaora Carmen Linares.
[.as bases y formulario de solicitud pueden descargarse en la
pagina web, http://jonde.mcu.es/pruebas admision donde
se publicaran las listas provisionales de admitidos antes del 19
de julio.

IIWEN ORQUESTA

"NACIONAL DE ESPANA

PRUEBAS DE ADMISION
0TONO 2013
OBOE, CLARINETE, TROMPA,

- TROMPETA, PERCUSION, VlﬂlIN
Y CONTRABAIO

| '-'Slllll}ITllllES HASTA EL 2 DE JULIO

DE 2013 INCLUSIVE

LUGAR Y FECHA DE CELEBRACION: ’
MADRID, AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA,

«OCTUBRE-DICIEMBRE DE 2013
+* /INFORMACION, BASES Y FORMULARIO DE INSCRIPCION:

TEL.: 913370270 Y HTTP://JONDEMCU.ES
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La 6pera sigue siendo la principal seha de identidad del Festival Cas-
tell de Peralada, por el que este afio pasaran algunas de las grandes vo-
ces del momento. Del 13 de julio a 17 de agosto, ofrecera un total de
22 espectaculos, entre los que destacan, tres titulos operisticos y los ho-
menajes a Verdi y Wagner en el bicentenario de su nacimiento. Las me-
didas para sortear la crisis han sido, segiin su director artistico Oriol
Aguila, “la contencién en el gasto para sacar el maximo partido a un
presupuesto global de 3,6 millones de euros. Hemos asumido la subida
del IVA para poder mantener la 6pera y la danza en la programacion,
sin elevar el precio de las localidades™.

El bicentenario del nacimiento de Verdi y Wagner marca la apuesta
lirica de esta edicion, en la que destaca el montaje de Norma, de Belli-
ni, que llega por primera vez a Peralada. Contara con las voces de Son-
dra Radvanovsky en el embleméatico papel protagonista, el tenor José
Bros, la mezzosoprano Ekaterina Gubanova v el bajo Carlo Colombara.
[Les acompanara el Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana y la
Orquestra Simfonica de Barcelona, a las 6rdenes de Carlo Montanaro.
Susana Gomez se encarga de la direccion escénica. En cartel, el 6 de agosto, en el auditorio de los jardines del castillo.

Una auténtica sorpresa es el estreno en Esparia de La prohibicién de amar, un Wagner juvenil, que podra verse en la
iglesia del Carme (3 y 4 de agosto) en una version reducida, dirigida escénicamente por Georgios Kapoglou. La oferta lirica
incluye recitales de la soprano Angela Meade v del tenor Piotr Beczala, vy el estreno de WOW!, 6pera de camara de Albert
Garcia Demestres, inspirada en textos de Walt Whitman y Oscar Wilde, con direccion escénica de Xavier Alberti y las voces
de Antoni Comas y Joan Martin-Royo.

Ademas, hay que destacar el concierto de los solistas v la orquesta del Teatro Mariinsky de San Petersburgo con su titular
Valery Gergiev, v la soprano Eva-Maria Westbroek como invitada (2 de agosto). Westbroek participa también en el Requiem
de Verdi que inaugurara el Festival (13 de julio), con Josep Pons al frente de la Orquestra y el Cor del Gran Teatre del Liceu.
www.festivalperalada.com

Sondra Radvanosky interpretara el papel de
' Norma.

Cursos de Verano 2013

La Escuela Internacional de Musica de la Fundacién Principe
de Asturias ha organizado una nueva edicion de los Cursos de
Verano 2013, que se impartiran en el Conservatorio Superior de
Musica “Eduardo Martinez Torner” del Principado de Asturias vy
en el Auditorio Principe Felipe de Oviedo, del 18 al 27 de julio.

Las clases, que abarcan los instrumentos de la plantilla sin-
fénico-orquestal, ademas de asignaturas de conjunto como mu-
sica de camara, cuarteto de cuerda, conjuntos de viento, jazz,
musica barroca, joven orquesta y orquesta infantil, correran a
cargo de un acreditado claustro internacional, integrado por
veintiséis profesores procedentes de centros y orquestas de
prestigio de la Juilliard School de Nueva York, la Guildhal
School of Music and Drama de Londres o el Sistema Naciona
de Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela. Yuri Nasus-

La Orquesta de la Escuela Internacional de Masica. hkin, profesor del Conservatorio Superior de Musica “Eduardo

Martinez Torner”, es el director artistico de los Cursos de Ve-
rano vy forma parte del claustro en las especialidades de violin y orquestas.

Este afio, la Escuela pondré en marcha, en colaboracion con el Programa de Promocion y Educacion para la Salud de Cruz
Roja Juventud, el taller “Si lo tienes claro, jelige!”, sobre prevencion y sensibilizacion ante el consumo de drogas v habitos no
saludables. Ademas, se mantiene el departamento de salud musical, en el que se impartira la asignatura de “Recursos del cuer-
po humano aplicados a la musica”, para desarrollar la naturalidad, los habitos posturales vy la relaciéon cuerpo-mente en los
musicos.

Paralelamente, la Escuela Internacional de Misica organiza durante los Cursos de Verano un programa de conciertos in-
terpretados por los profesores v los alumnos, quienes podran poner en practica los nuevos conocimientos adquiridos y dis-
frutar de nuevas experiencias musicales como intérpretes y espectadores. El plazo de inscripcién termina el 1 de julio.
www.escuelainternacionaldemusica.org
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De izquierda a derecha, Miguel Angel Recio, director
general del INAEM; Jestis Lopez Cobos v Rafael Pardo,
director de la Fundacion BBVA.
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El 22 de junio, el Auditorio Nacional de Madrid acoge el
programa jSolo Musical, que organiza el Centro Nacional de .
Difusiébn Musical para conmemorar el Dia Europeo de la Mu- D O r -I- I S -I-
sica. Jeslis Lopez Cobos dirigira las nueve sinfonias, al frente
de cuatro agrupaciones espanolas: la Orquesta Nacional de Es-
pana, la Sinfénica de Madrid, la Orquesta Sinfénica de RTVE
y la Joven Orquesta Nacional de Espana. También se inter- man agem € nt
pretaran por primera vez en nuestro pais las 32 Sonatas pa-
ra piano de Beethoven en un mismo dia, a cargo de la actual
y brillante generacion de pianistas esparioles, de la que forman
parte Judith Jauregui, Claudio Martinez Mehner, Eduardo Fer-
nandez, Gustavo Diaz Jerez, Alba Ventura, Javier Negrin, Da-
niel del Pino, José Menor y Miguel Ituarte.

Ademas, se contara con la colaboraciéon de jévenes miu-
sicos internacionales que perfeccionan sus estudios en la Es-
cuela Superior de Musica Reina Sofia, del Ensemble Opus
23 y de uno de los cuartetos con mayor proyecciéon en nues-
tro pais: el Cuarteto Breton. Todos ellos se ocuparan de |
ofrecer una amplia seleccién de obras de cdmara de Bee- ‘
thoven, que inundarédn de musica durante méas de 12 horas |
el Salén de Tapices del Auditorio. Y va al filo de la media-
noche el Coro de RTVE, dirigido por su titular Jordi Casas,
cerrara el programa con un concierto al aire libre en la pla-
za de Ernesto y Rodolfo Halffter, en el que interpretaran al-
gunos de los coros mas famosos de las 6peras de Wagner y
Verdi, conmemorando asi el bicentenario del nacimiento de
ambos genios. Y todos los conciertos a precios muy popu-
lares.

“Contrapunto de verano”

El CNDM cierra su temporada en el Auditorio Nacional de Mu-
sica con su “Contrapunto de verano”, que tendra como prota-
gonistas al Cuarteto de Jerusalen. Hasta el proximo 2 de ju-
lio, abordaran la integral de los cuartetos de cuerda de Shos-
takovich, que sonaran junto con El arte de la fuga, de Bach.
El ciclo incluye un concierto extraordinario, a cargo del Cuar-
teto de Tokyo, en lo que sera su adios definitivo a los escena-
rios. www.cndm.mcu.es

M.E.C.D. 2017




33 Festival
Internacional de
La Roque d’Anthéron

El pianista espanol Luis Fernando
Perez vuelve al Festival.

El Festival Internacional de La Roque
d’Anthéron es una de las mas importan-
tes citas con el piano del panorama musi-
cal internacional, gracias a la calidad de
los programas v de los artistas invitados.
Del 20 de julio al 20 de agosto, contara
con la presencia de pianistas ya consa-
grados v de jovenes talentos que estan
empezando su carrera. El programa en-
globa conciertos de musica sinfénica, en-
tre otros, el de Daniel Barenboim vy la
West-Eastern Divan Orquesta, con Karim
Said y Michael Barenboim como solistas
(12 de agosto); de camara, jazz, un ciclo
dedicado a la integral de las sonatas para
piano de Beethoven, a cargo de Abdel
Rahman El Bacha; otro a los preludios
completos de Rachmaninov, con Lukas
Geniusas al piano; la celebracion de los
500 afios de la fundacién de La Roque y
una “Carta Blanca dedicada a la escuela
francesa”.

Evgeny Kissin, Silvia Marcovici y Ale-
xander Knyazev seran los encargados de
abrir el Festival, el 20 de julio, con un re-
cital en el que interpretaran un monogra-
fico Schubert. Le seguiran Nicholas An-
gelich y Andrei Korobeinikov, con la Or-
chestre National de Lyon, dirigidos por
Wit: Jérdme Ducros v Renaud Capucon;
Grigory Sokolov, Nelson Freire, Mikhail
Pletnev, con Gidon Kremer y la Kreme-
rata Baltica; las hermanas Labeque, Ar-
cadi Volodos, Pierre-Laurent Aimard, Bo-
ris Berezovsky, Nikolai Lugansky, Fran-
cesco Tristano, Anne Queffélec y un
largo etcétera. Luis Fernando Pérez vuel-
ve a La Roque con una de sus especiali-
dades, Iberia de Albéniz.

www.festival-piano.com
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Se celebré con
exito, en el Teatro
Victoria de Madrid,
la final del 32° Con-
curso Internacional
de Piano Delia Stein-
berg. El jurado -inte-
grado por especialis-
tas de talla interna-
cional como Walter
Gutdeutsch, Albert
Mamriev, Maria Lui-
sa Villalba, Yuki
Matsuzawa y Delia Steinberg, todos ellos bajo la presidencia de Rafael So-
lis- decidi6 por unanimidad declarar desierto el Primer Premio, dotado con
5.000¢, placa y diploma. El Segundo Premio, de 2.000€ y diploma, le co-
rrespondioé en exaequo a Yuxing Chen (China) y Soo Jin Cha (Corea de
Sur); mientras que el Tercer Premio, de 1.000€ y diploma, fue también en
exaequo para Ga-ram Cho (Corea del Sur) y el ruso Alexander Dudkin. Re-
cibieron diploma de finalista Tianhong Yang (China) y Hwayoung An (Co-
rea de Sur).

WWw.concursopianodeliasteinberg.org

Los premiados con los miembros
del jurado.

Nueva temporada
del Palau de la Musica Catalana

El Palau de la Musica Catalana de
Barcelona present6 su temporada 2013
/14. Y por segundo ano consecutivo lo
hizo de un modo unitario: es decir,
uniendo sus distintos ciclos (entre ellos.
el mas emblematico, Palau 100) bajo un
mismo proyecto artistico.

Como explico su director general Jo-
an Oller, el objetivo es la continuidad de
ese proyecto y sus cuatro lineas bésicas:
hacer hincapié en la musica coral, que
esta en el origen del propio Palau; de-
fender la cultura catalana; no reducir ni
el nimero de conciertos ni la calidad ar-
tistica a pesar de la crisis econémica v lu-
char por que cada concierto sea ex-
traordinario v diferente. La continuidad
se aprecia también en la programacion.
Asi, prosiguen dos proyectos de largo recorrido como son la interpretacion
de las 6peras mas famosas de Mozart por René Jacobs v la de la obra com-
pleta para clave de Bach por Benjamin Alard, a los que se une ahora la inte-
gral de las sonatas de Mozart por el fortepianista Kristian Bezuidenhout. E
igualmente se mantiene la figura del compositor invitado, que esta tempora-
da sera Ramoén Humet.

No podian faltar tampoco las grandes orquestas, batutas y solistas ca-
racteristicos de Palau 100. La Filarménica de Berlin y Simon Rattle seran
los encargados de inaugurar el ciclo el 1 de julio. Otras citas ineludibles se-
ran las protagonizadas por la pianista Martha Argerich v el violinista Gidon
Kremer (28 de noviembre); la Filarménica de Minich y Lorin Maazel (19 de
febrero de 2014); el Coro Monteverdi y John Eliot Gardiner (7 de marzo),
o la Sinténica de la Radio de Baviera y Gustavo Dudamel (9 de abril).

Gustavo Dudamel,
artista invitado del Palau 100.



33 Festival de la Guitarra
de Cordoba

Javier Riba estrenara Senda sur,
de David del Puerto.

Del 1 al 13 de julio, se celebra el 33 Festival de la Guitarra
de Cordoba. Al igual que en anos anteriores, su programacion
se abre a las multiples formas de entender la musica, tratando
de compensar la presencia de la guitarra clésica v el flamenco,
con los sonidos del jazz, el blues, el soul, el rock, etc. La pro-
gramacion se articula en torno a los cursos de formaciéon y a
los conciertos.

Un afno mas, el Festival apuesta por la guitarra clasica, con
un ciclo de conciertos que trae a los mejores intérpretes del gé-
nero. El festival se inaugura con el estreno mundial de Senda
sur, del compositor David del Puerto, que sera interpretada
por el guitarrista Javier Riba y la Orquesta de Coérdoba, a las
ordenes de José Luis Temes. En el Ciclo Cldsico participan
también guitarristas de la talla de Ana Vidovic, Ricardo Gallén,
Pavel Steidl, Manuel Barrueco y Jiirgen Ruck que, con el Cuar-
teto Granados, ofrecera el programa New Music. El Festival
no abandona sus raices: la docencia musical, con un total de
16 cursos, que seran impartidos por, entre otros, Ricardo Ga-
lléen, Angelo Gilardino, Pavel Steidl, Ana Vidovic, Manuel Ba-
rrueco v David Russell. www.guitarracordoba.org

En el Conservatorio Superior del Liceu de Barcelona
se celebraron las pruebas de seleccion de la cuarta edi-
cion de las Becas “Jovenes Promesas”, que otorga la
Fundaci6 de Musica Ferrer-Salat. En esta convocatoria
se han concedido un total de doce becas, por un impor-
te total de 72. 000 euros. Las Becas de Preparacion pa-
ra Estudios de Grado Superior han sido para Carla Co-
nangla (violonchelo), Magali Datzira (canto jazz) y Joan
Segui (6rgano). Las Becas para Cursar el Primer Ano de
Grado Superior para Imanol Casan (piano), Alberto Co-
ronado (viola), Iscle Datzira v Jaume Ferrer (saxofén
jazz); Joaquim Font (piano), Neus Navarrete (violin), Mi-
saki Pascual (piano) v Laura Peribanez (violonchelo):
mientras que la Beca de Especializacion y Perfecciona-
miento le ha correspondido a Carmen Mateo (canto). El
Jurado ha estado integrado por, entre otros, Jaume
Cortadellas, Jestis Rueda y Victor Estapé.
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T TEATRO REAL

Desde una butaca del Real
se viven grandes experiencias.

No te quedes sin la tuya. Abonate a la dpera.
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ESTRENO MUNDIAL EN ENERO DE 2014

BROKEBACK MOUNTAIN

- UNA OPERA DE CHARLES WOURINEN (1938) -

Si no pudiste vivir el estreno mundial de The Perfect American o el aclamado
Cosi fan tutte de Michael Haneke, asegura tu butaca y vive todas las grandes
experiencias de la proxima temporada. Consigue tu abono ya.

Informacion y solicitud de abonos

WWW.teatro-real.com
002 24 48 48
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BOFILL

SABIA QUE

v La contralto polaca Ewa Podles, el
baritono malaguefio Carlos Alvarez y
el Conservatorio Superior de Musica
del Liceu recibieron la Medalla de Oro
del Gran Teatre del Liceu. Este galar-
dén honorifico es otorgado a aquellas
personas e instituciones vinculadas
estrechamente con el Liceu, que ha-
yan destacado por su actuacién artis-
tica o colaboracion especial con esta
institucion.

www.liceubarcelona.cat
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Carlos Alvarez, Ewa Podles
y Maria Serrat.

v’ Teresa Berganza, que el 21 de ma-
yo recibira un homenaje en el Teatro
Real de Madrid con motivo de su oc-
togésimo aniversario, ha sido galardo-
nada con la Gran Cruz de la Orden
Civil de Alfonso X el Sabio. Esta pres-
tigiosa distincion le ha sido otorgada
por el Consejo de Ministros en reco-
nocimiento a su mas de medio siglo
de actividad artistica que la emplaza,
por sus atributos extraordinarios, en-
tre los mas importantes cantantes del

siglo XX.
www.mecd.gob.es

v/ Daniel Barenboim es uno de los
principales artistas invitados a la pre-
sente edicion de los PROMS londi-
nenses, que se celebraran del 12 de
julio al 7 de septiembre. Dirigira a
partir del 22 de julio el Anillo de
Wagner. El programa ofrece también
Tannhduser (Donald Runnicles), Tris-
tdn e Isolda (Semyon Bychkov) y
Parsifal (Mark Elder). Ademas se ren-
dirda homenaje a Verdi v a Britten,

con Billy Budd.
http: //www.bbc.co.uk/proms

M.E.C.D. 2017

NOS DEJARON

v’ El gran violonchelista estadouniden-
se de origen hiingaro Janos Starker
(Budapest, 1924 — Bloomington, 2013).
Profesor de la Universidad de Indiana
desde 1958, compagindé su vocaciéon
pedagogica con una impresionante ca-
rrera internacional como solista. For-
mado en la Academia Franz Liszt de
Budapest, entr6 en contacto con una
generacion de compositores que mar-
c6 su personalidad: Kodaly, Bartok y
Weiner. Su sélida técnica, su fraseo
exuberante y una curiosidad sin limites
por la musica, desde el barroco a la
creacion contemporanea (de Bach a
David Popper; de Beethoven a Proké-
fiev y Martinu) le llevaron a la cima del
exito. Comparte con Mstislav Rostro-
povich el cetro como violonchelista
que mas discos ha grabado: mas de
160 grabaciones.

CURSOS Y
CONCURSOS

v Se ha convocado el XLVII Certa-
men Internacional de Guitarra Fran-
cisco Tarrega que tendra lugar, del 30
de agosto al 6 de septiembre, en la lo-
calidad castellonense de Benicassim.
Este prestigioso concurso tiene como
objetivo descubrir jovenes talentos de
la guitarra, asi como fomentar la difu-
sion de la obra para guitarra del com-
positor Francisco Tarrega. Podran
participar guitarristas de cualquier na-
cionalidad, cuyas edades no superen
los 32 afnos durante la celebracion del
certamen. LLos concursantes deberan
interpretar, tanto en la preseleccion
como en las sesiones del concurso y

Sabis ques.

en la prueba final una serie de obras
obligadas de Bach, Gerhard, Giuliani,
Villa-Lobos y Rosita, de Tarrega. El
montante de los premios oscila entre
los 12.000 £, grabacion de un CD y
una gira de tres conciertos patrocina-
dos por la Generalitat Valenciana y
un concierto en el Palau de Valencia,
del primero, y los 811 € que le co-
rresponderan al mejor intérprete es-
panol nacido o residente en la Comu-
nidad Valenciana. El plazo de inscrip-
cién termina el 14 de agosto.
Informacion: www.benicassim.es /
guitarra@benicassim.org

v/ La Fundacion Guerrero ha convo-
cado el 14° Concurso Internacional
de Canto Jacinto Guerrero. Las prue-
bas eliminatobrias se celebraran en la
Escuela Superior de Canto de Madrid,
del 28 al 31 de octubre. La final con
orquesta tendra lugar, el 5 de no-
viembre, en el Teatro de la Zarzuela,
y participa la Orquesta de la Comuni-
dad de Madrid. Entre las novedades
de esta edicion se encuentra una nue-
va distribucion de los premios en tres
categorias: mejor cantante de Opera,
mejor cantante de zarzuela y mejor
pianista acompanante. También se
ofrecen ocho premios especiales, in-
cluyendo el destinado al mejor inter-
prete de la obra de Jacinto Guer-
rero, ofrecido por Pilar Venturino Ru-
bin; una grabacién de un CD
promocional, asi como contratos pa-
ra distintas actuaciones. Las inscrip-
ciones pueden hacerse hasta el dia 29
de septiembre, a través de la web:
www.fundacionguerrero.com

1
Fundacio /

de Musica
Ferrer-Salat

convoca el

Con una dotaci6n de 25.000€,
destinada a la mdsica sinfGnica

Se admitiran a concurso obras ineditas, no estrenadas,
recibidas antes del 31 de Diciembre de 2013, en el domicilio
social: Avda. Diagonal 549, 57 planta 08029 BARCELONA

Para solicitar las basss dal Premio dirigirss &
Lidia Capo
Tel. 93 600 38 00
Icapo@fundaciomusicaferrersalat.com
www.fundaciomusicaferrersalat.com
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Actualidad.
Vamos de Concierto

BARCELONA

Fin de temporada

Ademas de las ultimas funciones
de Il turco in Italia, de Rossini, el
Gran Teatre del Liceu acoge este
mes el montaje de Lucio Silla, de
Mozart, en una nueva produccion del
foro operistico barcelonés, firmada
por Claus Guth, en colaboracién con
el Theater an der Wien vy la Wiener
Festwochen. Participan Kurt Streit,
Patricia Petibon, Silvia Tro, Inga Kal-
na, Ofélia Sala v Antonio Lozano.
En cartel, del 21 de junio al 7 de ju-
lio. (Més informacion en “No se lo
pierda”). www.liceubarcelona.cat

[La Orquestra Simfonica de Barce-
lona cierra su temporada de concier-
tos con un Unico programa. Los dias
1 y 2 de junio, a las 6rdenes de Pa-
blo Gonzalez, ofreceran Illes Medes,
de Garreta, uno de los puntos culmi-
nantes de la musica catalana, que
sonara junto con el Concierto para
violin v orquesta, de Korngold, con
el violinista Benjamin Schmid como
solista, vy Una vida de héroe, de
R.Strauss.

Y no salimos del Auditori porque
en su ciclo Circuitos recibe a Fran-
cesc Prat y BCN216 (4 de junio), al
Cuarteto Diotima (6 de junio), al dto
formado por el violinista Miguel Si-
marro y el pianista Robert Schroter
(12 de junio), al Lisboa Zentral Café
(13 de junio), a Moonwinds v Javier
Perianes, con piezas de Bal v Gay,
Beethoven, Brotons y Poulenc (17
de junio) y a Jordi Savall con Le Con-
cert des Nations y La Capella Reial
de Catalunya (27 de junio).
www.auditori.cat

BILBAO

Danza y zarzuela

La Orquesta Sinfénica de Euskadi
colabora con el Ballet Malandain Bia-
rritz en una nueva produccion de La
Cenicienta, de Prokofiev, en la ver-
sion de Daryl Griffith. Esta obra se
cuenta entre los grandes clasicos mo-
dernos del ballet desde que Galina
Ulanova lo estren6 en el Bolshoi en
1945. La viveza de su guion y su bri-
llantez melddica le ganaron la aten-
cién de numerosos coredgratos de to-

Yun-Peng Zhao, Pierre Morlet, Franck Chevalier v Guillaume Latour,
forman el Cuarteto Diotima, que actua en el Auditori.

do el mundo, consolidandose también
en el repertorio sinfénico con las tres
suites orquestales que arregl6é Proko-
fiev. La cita, los 3 v 4 de junio en el
Kursaal de San Sebastian y el 17 de
junio en el Euskalduna de Bilbao.
www.euskadikoorkestra.es

Del 21 al 29 de junio, el Teatro
Arriaga recupera E! caserio, de Je-
sus Guridi, en la produccion dirigida
escénicamente por Pablo Viar que
tanto éxito alcanzo en el foro operis-
tico bilbaino en 2011. Desde su es-
treno en 1926 en el Teatro de la
Zarzuela se ha convertido en un sim-
bolo del repertorio musical vasco. En
el reparto figuran Ainhoa Arteta, Jo-
sé Luis Sola y Javier Franco, entre
otros. Miguel Roa, todo un especia-
lista en la materia, se encarga de la
direcciébn musical.
Www.tealroarriaga.com

LAS. PALMAS

Mozartiana

El clasicismo es el hilo conductor
del programa con que la Orquesta Fi-
larmoénica de Gran Canaria despide
su actual temporada de abono, el 7
de junio. Fue precisamente en el es-
pejo del sinfonismo haydniano don-
de se mir6 un Prokofiev veinteariero
cuando compuso su Sinfonia cldsi-
ca, obra que rinde homenaje a los
modos vy los ritmos musicales del si-
glo XVIII bajo un estilizado envoltorio
modernista.

La OFGC, a las 6rdenes de Chris-
toph Campestrini, interpretaran esta
partitura, que sonara junto con la
Sinfonia n. 30 de Mozart, que la
agrupacion canaria ejecuta por pri-
mera vez. Sera un adecuado proélogo
a la Suite n. 4, "Mozartiana”, que
Tchaikovsky elabor6é a modo de ho-
menaje a Mozart, basandose en cua-
tro piezas para piano del salzbur-
ques.

El concierto se completa con el
Doble concierto para flauta vy clari-
nete, del poco frecuentado composi-
tor francés Jean Francaix, pieza que
refleja bien la ligereza y el tono ludi-
co de su estilo prototipicamente galo
y que tendra como intérpretes a dos
espléndidos solistas de la OFGC, Je-
an-Francois Doumerc y Radovan Ca-
vallin. www.ofgrancanaria.com




MADRID

Aires veraniegos

La temporada va llegando a su fin.
Sin embargo, los aficionados tienen
por delante un mes cargado de citas
musicales. Comenzamos por el Tea-
tro Real que, del 3 al 20 de junio,
acoge el montaje de Wozzeck, de
Berg. Se trata de una nueva produc-
cion, que dirige escénicamente Chris-
toph Marthaler, procedente de la
Opera de Paris. El reparto lo compo-
nen Simon Keenlyside (Wozzeck),
Nadja Michael (Marie), Jon Villars (El
tambor mayor), Roger Padullés (An-
dres), Gerhard Siegel (El capitan),
Franz Hawlata (El doctor), Scott Wil-
de (Primer aprendiz), Tomeu Bibiloni
(Segundo aprendiz), Francisco Vas
(Un loco) y Katarina Bradic (Margret).
Junto a ellos, el Coro Titular del Tea-
tro Real y en el foso la Orquesta Sin-
fobnica de Madrid, todos ellos a las 6r-
denes de Sylvain Cambreling.

El Ciclo Las noches del Real pre-
senta, el 2 de junio, a Maurizio Polli-
ni, en un recital en el que ofrecera
piezas de Chopin y Debussy. Le se-
guiran, el dia 14, Measha Bruegger-
gosman y Simeoén Galduf, que actua-
ran como solistas de la Sinfénica de
Madrid, dirigidos por Sylvain Cam-
breling. Ofreceran el estreno absolu-
to de Memoria del espejo: Concier-

Vaslmdﬁ..«;cy"'ea

to para trombén vy orquesta, de
Sanchez Verd(; Poemes pour Mi, de
Messiaen, v Sinfonia fantastica, de
Berlioz. Y no hay que olvidar el ho-
menaje que rendira el Real a Teresa
Berganza en su ochenta cumpleanos
el 21 de junio, v la visita de Simon
Rattle y Filarmoénica de Berlin, con la
Novena de Beethoven, los 26, 27 vy
28 de junio. Participan como solistas
Camilla Tilling, Nathalie Stutzmann,
Joseph Kaiser y Dmitry Ivashchenko.
www.teatro-real.com

El Teatro de la Zarzuela cierra la
temporada con un homenaje a José
Tamayo vy su popular Antologia de
la Zarzuela, en colaboracion con la
Comparfia de Nieves Fernandez de
Sevilla. Los cantantes Carmen Apari-
cio, Hevila Cardefnnia, Nancy Rodri-
guez, Aurora Frias, Lorenzo Mok,
Santos Arifio y Arturo Pastor inter-
pretaran una seleccion de extractos
de conocidas piezas del repertorio
zarzuelistico, entre otras, EI barberi-
llo de Lavapiés y Los diamantes de
la corona, de Barbieri: La verbena
de la Paloma, de Breton; La Revol-
tosa y El cabo primero, de Chapi;
La reina mora, de Serrano, o La
Calesera, del maestro Alonso.
http://teatrodelazarzuela.mcu.es

La Orquesta Nacional de Esparia
ofrece dos programas. Los dias 1 y 2
de junio, Jiri Belohldvek dirige a la
ONE en un programa integrado por

Simon Rattle y la Orquesta Filarmonica de Berlin ofreceran en el Teatro Real la
Novena de Beethoven.

idad.
oncierto

obras de Vorisek, el Concierto para
violin v orquesta n. 4, de Vieux-
temps, con Hilary Hahn como solis-
ta, y la Sexta de Tchaikovsky. Cie-
rran la temporada, los 7, 8 y 9, con
Josep Pons en el podio dirigiendo La
viuda alegre, de Lehér, con Véroni-
que Gens, Michael Volle y Vanessa
Goikoetxea como solistas.
http://ocne.mcu.es/

Los Orquesta y Coro de la Comu-
nidad de Madrid despiden su tempo-
rada de abono en el Auditorio Nacio-
nal con un concierto, el 11 de junio.
A las 6rdenes de Juanjo Mena, ofre-
ceran Obertura de Don Giovanni, de
Mozart: el estreno absoluto de La
Celestina. Suite, de Bernaola, con
Asier Polo como solista, y Don Qui-
jote de Strauss. www.madrid.org/

[bermusica presenta, en el Audito-
rio Nacional, el 5 de junio, a Micha-
el Tilson Thomas y la London Symp-
hony Orchestra. Interpretaran Quite
City, de Copland; la Guia de or-
questa para jovenes Op.34 de Birit-
ten v la Quinta de Shostakovich.
www.ibermusica.es

Daniele Gatti y la Orquesta Nacio-
nal de Francia son los encargados de
clausurar el ciclo de La Filarmoénica.
Sera el 20 de junio, en el Auditorio
Nacional, con un programa de ho-
menaje a Verdi y Wagner, en el que
sonaran una seleccion de oberturas y
extractos orquestales de sus popula-
res 6peras. www.lafilamonica.es

El 26 de junio, el ciclo “Series
20/21", que organiza el Centro Na-
cional de Difusion Musical en el Au-
ditorio Nacional, recibe al Cuarteto
Kronos, con piezas de Reich, Ander-
son, Gordon y Dessner. En el Centro
de Arte Reina Sofia, el dia 3, acttia el
Cuarteto de Leipzig, con el estreno
absoluto del Cuarteto de cuerda n.
8 de Cristobal Halffter. El ciclo
“Bach Modern” se cierra, el 25, con
un recital de Michael Nyman, en el
que interpretara piezas de Bach y el
estreno de una de sus Ultimas parti-
turas. Por Gltimo, hay que destacar el
ciclo “Contrapunto de Verano”, que
tiene al Cuarteto de Jerusalén como
protagonista. Los dias 12y 13 de ju-
nio, continuaran con la integral de
los cuartetos de cuerda de Shostako-
vich y El arte de la fuga, de Bach.
www.cndm.mcu.es

El XXI Liceo de Camara concluye,
el 11 de junio, con la actuaciéon de
Antie Weithaas, Marie-Luise Neu-
necker y Silke Avenhaus. Piezas de
Bach, Brahms y Ligeti, en su progra-
ma. www.fundacioncajamadrid.es




VamoAscyéaEgﬁgierto

VALENCIA ...

Festival
del Mediterrani

El Palau de les Arts acoge su VI
Festival del Mediterrani, que se inau-
gura el 1 de junio con Otello de Ver-
di, en una nueva produccién firmada
por Davide Livermore. El director de
escena turinés obtuvo el reconoci-
miento del publico y de la critica por
su montaje de La Boheéme, que el
centro de artes valenciano present6
el pasado mes de diciembre, con Ric-
cardo Chailly en el podio. Zubin
Mehta, presidente del Festival, asu-
me la direccién musical de esta obra.
para la que el foro operistico valen-
ciano ha reunido un elenco de reco-
nocidos cantantes verdianos. El te-
nor lituano Kristian Benedikt sera el
encargado de asumir el rol protago-
nista, acompanado por el baritono
malagueno Carlos Alvarez como Ia-
go vy la soprano Maria Agresta, a
quien pudimos disfrutar la pasada
temporada como Leonora de Il Tro-
vatore, como Desdémona. En car-
tel, los 5, 11 y 16 de junio. (Mas in-
formaciéon en “No se lo pierda”).

El programa del Festival se com-
pleta con un concierto, el 15 de ju-
nio, en el que Zubin Mehta dirigira a
la Orquestra de la Comunitat Valen-
ciana en la interpretacion de dos
obras de Brahms, la Obertura tragi-
ca y la Sinfonia n. 4, y en el extre-
madamente complicado Concierto
para violin, de Schoenberg, con Mi-
chael Barenboim como solista.

Por su parte, el Centre de Perfec-
cionament Placido Domingo estrena
en junio una nueva produccién de
Cosi fan tutte, de Mozart, con la que
el Palau de les Arts rinde tributo al
recientemente fallecido Colin Davis,
una de las maximas autoridades en el
repertorio mozartiano. Marco Guida-
rini dirige musicalmente a los artistas
del Centre de Perfeccionament, el
Cor de la Generalitat v la Orquestra
de la Comunitat Valenciana en esta
nueva producciéon, obra de la direc-
tora de escena alemana Isabel Hin-
dersin. Jinkyung Park (Fiordiligi), Ma-
rina Pinchuk (Dorabella), Roxana
Herrera (Despina), Daniel Stefanov
(Don Altonso), Valentino Buzza (Fe-

MEESE D. 2017

TIMOTHY GREENFIELD SANDERS

Midori actiia como solista de la OSCyL, bajo la batuta de Miguel Harth-Bedova,
en el Auditorio de Valladolid.

rrando) vy Mattia Olivieri (Guglielmo)
conforman el elenco. Se han progra-
mado tres funciones, los 26, 28 y 30
de junio en el Teatre Martin i Soler.
www.lesarts.com

El Palau de la Miusica de Valencia
afronta la recta final de su temporada
de conciertos. La Orquesta de Valen-
cia ofrece tres programas a tener en
cuenta. El 7 de junio, con su director
asociado Rafael Frithbeck de Burgos,
rendira homenaje a La consagracion
de la primavera, de Stravisnky. El dia
14, Walter Weller vuelve al podio de la
OV para dirigir el Concierto para vio-
lin, de Tchaikovsky, con Baiba Skride
como solista, v la Sexta de Dvorak.
Cierran la temporada, el 21 de junio,
con Juanjo Mena al frente, dirigiendo
piezas de Bernstein, Pierné, el Con-
cierto para piano y orquesta de
Gershwin, y suites ns.1 y 2 de EI som-
brero de tres picos, de Falla.
www. palauvalencia.com

En la recta final

La Orquesta Sinfénica de Castilla
y Lebébn pone broche de oro a la tem-
porada, con tres interesantes con-
ciertos en el Auditorio de Valladolid.
Los dias 6 v 7 de junio, el pianista
Luis Fernando Pérez se unira a la

OSCyL para interpretar, bajo la di-
reccion de Kazuki Yamada, el Con-
cierto para piano y orquesta Op.
20, de Scriabin, que sonara junto
con la Quinta de Glazunov. Con Da-
vid Atkham en el podio, los dias 13
y 14, interpretara Im Sommerwind,
de Webern; Canciones para un ca-
marada errante, de Mahler, con
Christopher Maltman como solista, y
la Novena de Schubert. Cierra la
programacion, los 21 y 22 de junio,
con Miguel Harth-Bedoya en el po-
dio y una solista de lujo, Midori, con
el Concierto para violin Op.15, de
Britten, conmemorando el centena-
rio de su nacimiento. Del autor bri-
tanico sonara también su Sinfonia
simple, en un programa que se com-
pleta con los Cuadros de una expo-
sicion, de Mussorgsky/Ravel.

El Ciclo Camara recibe, el 2 de ju-
nio, al Conjunto Ynstrumental, con
obras de Westlake, Cano, Skidmore
y Valero-Castells; al que seguiran Va-
lentin Benavides, al frente del En-
semble OSCyL v el Alterum Cor, e
dia 8, y el Octeto OSCyL, el 15. El
Ciclo Delibes Canta 2 presenta el
programa - Cantania. Ha pasado un
angel”, con musica de Mariona Villa,
sobre textos de Guillen Clua. La di-
reccibn musical correrd a cargo de
Elisenda Carrasco.
www.auditoriomigueldelibes.com




Homenaje a Teresa Berganza

Es una de las
mas grandes voces
que ha dado nues-
tro pais. Su bri-
llante manejo téc-
nico, que le per-
miti6 los mas pro-
digiosos ejercicios
de agilidad v colo-
ratura: una inteli-
gencia fuera de lo
comin que le guio
sabiamente a lo
largo de su carrera

Teresa Berganza. y una personalidad
arrolladora, con la
que ha enriquecido todas sus in%erpretaciﬁnes, die-
ron como resultado a esta excepcional artista que
es Teresa Berganza. El 21 de junio, un grupo de
jovenes cantantes e intérpretes ya consagrados se
uniran en el Teatro Real para rendirle un home-
naje con motivo de su ochenta cumpleanos. Con
el Coro y Orquesta Titular del Teatro, a las 6rde-
nes de Sylvain Cambreling y Alejo Pérez, inter-
pretaran una seleccion de piezas de Mozart, Ros-
sini y de zarzuela.
www.teatro-real.com
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El Teatro de
la Maestranza
de Sevilla cie-
rra su tempo-
rada lirica con
Rigoletto de
Verdi, en una
produccidn
concebida por
Stefano Vizioli
para el Teatro
Regio di Par-
ma. Con Pe-
dro Halffter al
frente de la
ROSS, contara con un espectacular doble reparto,
que estara encabezado por el baritono Leo Nucci
como Rigoletto, uno de los grandes hitos de su ca-
rrera artistica. Junto a él, otras voces andaluzas de
proyeccion internacional, como Mariola Cantarero
e Ismael Jordi, que se alternaran en el escenario con
Ambrogio Maestri, Jessica Pratt y Celso Albelo. En
cartel, del 19 al 29 de junio.
www.teatrodelamaestranza.es

Leo Nucci como Rigoletto.

rrerd a cargo de Harry Blcket

El talento mozartiano

Lucio Silla es la
segunda Opera se-
ria de Mozart, com-
puesta cuando te-
nia dieciséis anos.
La partitura, que
versa sobre el ho-
nor, la traicion v el
perdon, resulta ex-
cepcional en su po-
derosa escritura or-
questal y terrible en
las exigencias a los
cantantes. Del 21
Patricia Petibon como Giunia. de JUI'IIE?' al 7 de ju-
lio, el Liceu presen-

ta una nueva produccion, en colaboracién con el
Theater an der Wien vy la Wiener Festwmchen dirigi-

da escénicamente por Claus Guth. Contara con un
doble reparto de grandes figuras. SE trata de Kurt
Streit y Alessandro Liberatore (Lucio Silla); Patricia
Petibon y Laura Aikin (Giunia); Silvia Tro y Marina

Comparato (Cecilio); Inga Kalna e lano Tamar (Lur:l@.
Cinna); Ofelia Sala y Maria José Moreno (Celia), y
Antonio Lozano (Aufidio). La direcciéon musical co-

-

www.liceubarcelona.cat

Otello llega a Valencia

El 1 de junio se
inaugura, en el Pa-
lau de les Arts de
Valencia, el VI Fes-
tival del Mediterra-
ni. Y el titulo esco-
gido es la oOpera
mas completa de
Verdi, Otello. Davi-
de Livermore firma
esta nueva produc-

cibn, que reune un
magnifico elenco in-
tegrado por reconocidos especialistas verdianos.
Kristian Benedikt encarna en el Palau de les Arts

Maria Agresta.

el papel de Otello. Le acomparnan la soprano Ma-
ria Agresta como Desdemona; Carlos Alvarez (la-
go), Cristina Faus (Emilia), Marcelo Puente (Cas-
sio), Mischa Schelomianski (Lodovico) y Mario
Cerda (Roderigo). Zubin Mehta asume la direccion
musical. Habré tres funciones mas, los 5, 11y 16
de junio. www.lesarts.com
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En buena forma

José Ramoén Encinar
deja a la ORCAM en un
excelente estado; Victor
Pablo puede estar conten-
to. Esa es la impresion
que obtuve en el concierto
de abono celebrado en el
Auditorio Nacional y cuyo
maestro invitado fue el
gran Antoni Wit. El direc-
tor polaco, al que los fans
del sello Naxos conocen
bien por sus grabaciones
de autores de su tierra, no
se anduvo por las ramas y
programo lo que mejor hace, obras del area rusa y pola-
ca, con el anadido del magnifico Concierto para violin
de un Joan Guinjoan ya en plena madurez (la pieza es de
1986), para cuya parte solista convocé al joven Alejandro
Bustamante. Toco este de maravilla. Antes Wit nos habia
regalado una concentrada interpretacion de Principe Po-

d. MULTARZYNSKI

Maravillosamente agotador

Es lo que fue el recital ce-
lebrado del clavecinista pari-
sino Pierre Hantai en la Sala
de Camara del Auditorio Na-
cional. Se anunciaba en el
programa de mano que él
mismo decidiria qué sonatas
de Scarlatti tocaria en la pri-
mera parte, y asi fue. El di-
rector del ciclo anunci6 que
serian las K 213, 214, 179,
8. 450, 318. 525, 511, 208
y 175. Se necesitaria varias
paginas para explicar el sig-
nificado de tal elecciéon. Pero
en pocas palabras: cada una estaba ahi por algo (las toc6 por grupos,
también por algo), vy lo que es mas importante, ese algo se notaba.
O bien el estilo, o bien el ritmo, o bien el color, o bien las tonalida-
des, o bien el caracter... Lo cierto es que la musica de Scarlatti es un
catalogo de hallazgos de toda indole y de tal magnitud v modernidad,
que es increible cébmo no se toca y programa mas. Esta fue la pri-
mera de las tres exhibiciones de Hantai: hizo un Scarlatti soberbio.
[a segunda fue su rica, variada, equilibrada, excelentemente sonada
y muy intelectual version de las Variaciones Goldberg, va en la se-
gunda parte. Técnicamente fue un prodigio, a pesar de que las posi-
bilidades del instrumento no le acompanaron. La tercera y tltima ex-
hibicion fueron los dos bises. ;Se puede tener fuerzas para tocar asi
una complicada tocata y una no menos tremenda suite después de
todo lo que llevaba metido en el cuerpo? Se puede. Pudo. Y nos de-
jo alucinados. Un impresionante e inolvidable concierto.

Pierre Hantai.

P.G.M.
(BRI e o PR e S RS e e R R L e |

Antoni Wit dirigio a la ORCAM en obras de Guinjoan,
Szymanowski v Karlowicz.

temkin, de su venerado
Szymanowski, demostran-
do que hay pocos directo-
res en el circuito que lo di-
rijan mejor. Tras el descan-
SO, Una sorpresa para mas
de uno: las Canciones
eternas, de Karlowicz, una
fenomenal musica con per-
ceptibles influencias del pri-
mer Schoenberg y el Ulti-
mo Strauss (;una misma
cosa?), con algo de Tchai-
kovsky. Y como colofén,
una soberbia interpretacion

del poema sinténico Romeo vy Julieta, precisamente del
autor ruso. Se exigi6 mucho Wit, pero sobre todo exigi6
mucho a la orquesta. [.a buena noticia fue que esta lo en-
tendi6 a la perfeccion y soné muy bien.

Pedro Gonzalez Mira

A velocidad de crucero

No es facil en los tiempos que corren ha-
cer lo que ha hecho La Filarmoénica, como se
sabe una marca que ha empezado a operar
este curso en Madrid, bajo franquicia de Iber-
camera. Asisti al Auditorio y me encontré

con una sala repleta, cuyo aforo, aproxima-

damente en un cincuenta por ciento, estaba
ocupado por abonados (segiin informacién
de la propia organizacién). De entrada, éxito
total. Tocaba esta vez una pasién bachiana,
la del evangelista Juan, para cuya interpreta-
cién se contratéd al Coro de Nifios de Winds-
bach, los Deutsche Kammer Virtuosen Berlin
y cinco solistas (se necesitan 10, pero se les
pidi6 trabajo extra) que en general brillaron
poco, todos ellos dirigidos por un esforzado
y eficaz Martin Lehmann. La primera buena
noticia es que esta maravilla se pudo escu-
char con independencia de celebraciones ad
hoc, es decir, como una obra de concierto.
La segunda, que director, coro vy agrupaciéon
instrumental cumplieron bien, en una version
que para mi gusto no colmé las necesidades
expresivas y dramaticas de la pieza, pero
que, bajo un parametro historicista-conven-
cional mixto entretuvo al pablico y no se sa-
li6 de tiesto. El punto débil de la velada estu-
vo en los solistas, flojos salvo el baritono (que
no bajo) Henryk Bshm, v al borde del fiasco
la soprano Jutta Maria Bohnert.

P.G.M.
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El programa de la OBC
era todo un caramelo: la
suite (preparada por Char-
les Mackerras) de la 6pera
La zorrita astuta de Jana-
cek, el Concierto para pia-
no n. 1 de Liszt y El prin-
cipe de madera de Bartok.
Tres obras que no es habi-
tual escuchar, ni siquiera la
de Liszt. Como solista en
ella, uno de los jévenes vy
rompedores talentos del
que todo el mundo habla:
Alice Sara Ott. Y como ba-
tuta, una que hoy se disputan muchas orquestas: Juanjo
Mena. La tGinica duda estribaba en saber cuél seria la res-
puesta de una OBC que a lo largo de la temporada ha
dado muestras de una gran irregularidad. Pues bien, fue
empezar el concierto y las dudas se disiparon: la riqueza

Alice Sara Ott es una pianista excepcional, que toca
como si estuviera improvisando sobre la marcha.

habia sabido galvanizar a la
orquesta y hacerla sonar con
la claridad, flexibilidad vy con-
tundencia (libre ésta de las
usuales estridencias) de los
grandes dias. ;Y Ott? ;Haria
honor a su fama o demos-
trarila no ser mas que un
producto de marketing? Fue
lo primero: la germano-japo-
nesa es una pianista excep-
cional, que toca como si es-
tuviera improvisando sobre
la marcha, lo que tiene aiun
mas merito ante una partitu-
ra tan endiablada como la de Liszt. La orquesta no baj6
el nivel, como tampoco en el ballet de Bartok, partitura
que Mena conoce al dedillo y de la que extrajo todo su
potencial sonoro y expresivo. Un lujazo de concierto
que, lamentablemente, no llené el Auditori.

timbrica y de detalles de Janacek dej6 claro que Mena

Recuerdos
de Britten
en Barcelona

El ciclo Palau 100
del Palau de la Musica
Catalana de Barcelona
recordd a Benjamin
Britten v lo hizo con
dos obras que mues-
tran la vinculacion del
musico con la Ciudad
Condal: la primera, la
suite Monjuic, escrita
con Lennox Berkeley
a partir de danzas catalanas que ambos compositores pudieron
escuchar in situ en 1936; la segunda, el Concierto para violin,
que Britten compuso para el tarraconense Antoni Brosa, el mis-
mo violinista que habia estrenado en Barcelona su Suite Op. 6.
Fue en un programa en el que Vladimir Ashkenazy dirigi6 a la
Joven Orquesta de la Unién Europea, uno de los proyectos mas
fascinantes que pueden encontrarse hoy en una Europa que pa-
rece conocer solo el verbo “recortar”. Como solista del concier-
to actué Daniel Hope, un violinista diferente, de ésos que no se
conforman con seguir los caminos trillados y que aporta a su la-
bor riesgo e inventiva. Lo volvié a demostrar en su arrebatadora
version, en especial en el Vivace y en la Passacaglia final, de una
obra que no disfruta de la presencia en los escenarios que de-
biera. La segunda parte estuvo integrada toda ella por las suites
ns. 1 y 2 del ballet Daphnis et Chloé de Ravel, que Ashkenazy
dirigi6 con solvencia y sentido del espectaculo.

Vladimir Ashkenazy.

J.C.M.

Juan Carlos Moreno

- g

T
= J: -

= - - e - - -
e X '!,;.:'.'. a S
- ;‘.'_:_.:'. - - [} e PR s
e, & = = . .
R | T - r.a -
e i) 5 B i ‘B L Rp——l
e
. e - - - T =
= = = ; STl

—

;.-':'_"-'T-‘;ﬂ L] _.Ie. - .- -, ---—-I'-r:- - r:______l
iy B ' ! 7 -
'] | £ L P
: T ] TR 1 g it
e -'!- Y .- - L .-- -d—-.--. ._F'

[La emocién vivida en el Auditorio de Ledn,
gracias a la Orquesta de Camara Ibérica y al
Coro “Angel Barja”, fue una de las méas gratas
y mas disfrutadas de estos Ultimos tiempos. El
director artistico del proyecto, Miguel F. Lla-
mazares, apostd esta vez por una produccion
totalmente leonesa, a cargo de dos de las for-
maciones con mas calidad de la ciudad de Le-
6n. Con un lleno casi total del Auditorio, la or-
questa fue desgranando un repertorio barroco
de gran unidad, comenzando con el circuns-
pecto Concierto en Sol menor RV 152 de Vi-
valdi. A continuacién, la solista M? Isabel Diaz
interpretd el Concierto para oboe de Marcello
con una clarisima diccién, una afinacién impe-
cable y un sonido magico, que embriag6 al pi-
blico alli presente. LLa Sinfonia fiinebre de Lo-
catelli y el Canon de Pachelbel demostraron la
gran calidad y el compromiso con la perfeccion
de esta orquesta, liderada por el concertino Pa-
wel Hutnik. En la segunda parte del concierto,
el Gloria de Vivaldi llen6 de gozo los corazones
de los que alli estAbamos, no sb6lo por la her-
mosa musica que con tanto acierto escribi6 el
maestro veneciano, sino por la temperam@ntal,
ajustada vy lirica interpretacion del Coro “Angel
Barja”, que magnificamente conduce Aitor Oli-
vares.

Luis Blanco Martorell
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El (pen) ultimo Villa-Rojo

Dos fueron los centros de in-
terés que confluyeron en el con-
cierto celebrado en el Auditorio
400 (abarrotado), de Madrid,
protagonizado por el Cuarteto
Quiroga. En primer lugar, com-
probar el estado de forma com-
positiva de Jests Villa-Rojo, una
de nuestras actuales glorias mu-
sicales, que estrenaba un encar-
go del CNDM. Mas otra com-
probacion anadida: la del buen
estado de forma de la joven
agrupacion. El saldo en la “in-
dagacion”, no ya positivo, sino
espectacular.

Villa-Rojo nos ofrece en es-
ta, una de sus Ultimas partituras, una nueva leccién acerca de un
modo de operar que un servidor siempre ha admirado, y que, cuan-
do es instrumentado por alguien al que le sobra técnica y conoci-
mientos, conduce a grandes logros: instalarse en la vanguardia sin
mirar a otras vanguardias, pero operando sobre elementos y pro-
cedimientos que, aun siendo nuevos, recogen los grandes hallazgos
de aquellos musicos a los que antes les tocé inventar formas y mo-
dos. Progresivamente, por supuesto, lo que convierte la aventura
en un proceso mas costoso, dificil y prohibido a autores que no es-
téen en posesion de la clarividencia que proporciona la tradicién.
Otro diez para Villa-Rojo, pues. El Cuarteto Quiroga hizo un Bar-
tok (cuartetos dos y tres) magnifico por todo. La evolucién de este
grupo, al que sin duda hay que darle todas las oportunidades del
mundo, es espectacular. Gusto, criterio, sonido, empaste, técnica
individualizada y de conjunto v, sobre todo, una admirable musica-
lidad son las constantes de su trabajo en la actualidad. Lo quiero
volver a escuchar, va.

Jesuis Villa-Rojo.

P.G.M.

Bach en el Circulo

¢Que puede decirse de las Variaciones Goldberg bachianas que
no se haya dicho ya? Disfrutar de este repertorio, ain marcado con

la vitola de trascendente, sigue siendo privilegio exquisito al alcance

de muy pocos. De dioses. Dificil conjugar con otras paginas un pro-

grama diverso que desgrane esta fuente inagotable y visionaria, un
vergel de soluciones musicales. La comparacion resulta siempre

odiosa. Incluso para la musica rubricada por la propia mano del
compositor de Eisenach. Cualquier otra pagina parece, a su lado,
una simple propina deslumbrada. Musica precisa, ciclica y GbSESNE:l
inabarcable: forma, tensién y sentido afinados. Es ese Bach enemi-
go de todos los musicos que espetaba con abultada ironia aquel hos-

co maestro a sus confusos alumnos de composicién. En el marco
monumental del Circulo de Bellas Artes de Madrid, en un Salén de

baile algo contaminado actisticamente, al menos a estas horas y di-

as de asueto de una macroépolis, se programo, en colaboracién con

la Capilla Real, la audicién de esta magnifica partitura a su clave ori-
ginal, por Sungyun Cho. Concisién y conformidad técnica, com-

pacta articulacion y discurso nitido para una obra absoluta que no
conoce de dependencias ni ahogos.

Luis Mazorra incera
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La soprano Amparo Navarro.

La Asociacion de Amigos de la M-
sica de Alcoy organizo, en el Teatro
Calderén, casi lleno, un concierto con
fragmentos co- rales, orquestales y
para soprano, de ¢peras de Wagner y
de Verdi. Interludio y Coro de marine-
ros, de El holandés errante; Ca- balga-
ta de las valquirias, de La Valquiria;
Marcha nupcial, de Lohengrin, vy
“Dich, teure Halle”, Coro de peregri-
nos y final, de Tannhduser, en la pri-
mera parte, que comenzo, con Ober-
tura y “Casta Diva”, de Norma, la
6pera de Bellini que alabé Wagner. Y,
Preludio de Macbeth: “Morrd, ma
prima in grazia ', de Un ballo in mas-
chera; Coro de gitanos, de Il trovato-
re; Obertura v “'La Vergine degli an-
geli", de La forza del destino, vy
“Gloria a Egipto” y Marcha triunfal de
Aida, en la segunda. La Coral Dis-
cantus de Murcia, que dirige Angel
Luis Carrillo, se mostré preparada,
compacta y sonora; la Orquesta Sin-
fonica Ciudad de Elche, conjuntada,
precisa y eficaz. La soprano Amparo
Navarro demostré que se encuentra,
por voz, linea y musicalidad, en un
momento excelente de su carrera. Y
el director Leonardo Martinez, titular
de la orquesta ilicitana, lo llevd todo
con muy buena mano. Al final, sin
anuncio previo, se unio el tenor Javier
Agull6 para acabar, todos, con un re-
sulton “Brindis” de La Traviata.

Enrique Bonmati
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Nuevo y viejo mundo, nuevos y viejos caminos

Fiel a la fusion de estilos que en los Gltimos anos ha prac-
ticado con sus prestigiosos conjuntos, Jordi Savall visito el
Auditorio Nacional con un programa bien conocido por sus
seguidores, ya que fue publicado por Alia Vox en dos en-
tregas: Villancicos y Danzas Criollas (en 2002), y EI Nue-
vo Mundo (en 2010). Y, precisamente, tal y como hizo en
la Gltima de ellas, para este concierto, el director de Iguala-
da contd con colaboracion del Tembembe Ensamble Con-
tinuo, un grupo mexicano especializado en la investigacion
y difusion del repertorio colonial/tradicional.

El concierto fue un despliegue de colorido ritmico, tim-
brico v melddico, excitante retrato del intercambio cultural
que logicamente se produjo entre el viejo y el Nuevo Mun-
do durante los siglos XVI y XVII. Siendo un concierto plu-
ral, con dominio de los nlimeros de conjunto, escuchamos
destacadas intervenciones solistas como la del guitarrista
Xavier Diaz-Latorre, la cantante Ada Coronel, o el propio
Savall con la viola. Cierto que muchas de las obras perte-
necen a eso que podriamos llamar “clasicos savallianos”, piezas polivalentes que, por una razéon o por otra, han
encontrado su hueco en un sinfin de sus programas y que sus mas fieles seguidores —entre los que me incluyo-
podriamos ya cantar con ellos desde nuestros asientos: Dindirindin de Mateo Flecha, Morisca de Pedro Guerre-
ro, Romanesca v pasamezzo de Ortiz, las Sequidillas en eco, o qué decir del ineludible Tau garco la durunde-
na de Céarceres, fragmento auténticamente talisman del inventario Savall (s6lo Dios sabe cuantas veces lo habran
interpretado dentro v fuera de programa). Por esa razén, aun destacando la calidad indudable con que fueron
ofrecidas, el mayor interés del concierto recayd asi —por lo que pudiera suponer de novedad-, en las aportacio-
nes de perfil popular de los musicos del Tembembe, fusionados en muchos casos con Hesperion XXl y la Cape-
la Reial, pero con una personalidad propia que conquisté al piblico asistente desde el primer momento. En re-
sumen: una feliz reunion de estilos y maneras de hacer, sabiamente armonizada por Jordi Savall, con la con-
fluencia entre Ameérica y Espafia como escenario sonoro.

Jordi Savall visito el Auditorio Nacional.

Raul Mallavibarrena

[La Orquesta Ciudad de Granada participd como or-
Unas manos prodigiosas questa de repertorio en la 55 edicion del Concurso Inter-
nacional de Piano Premio ‘Jaén’. Este afno, al quedar des-
ierto el primer premio, fue el premiado en segundo lugar
quien visitd Granada, el pianista cubano Marcos Madrigal.
El concierto se abri6 con las Variaciones sobre un tema
de Haydn de Brahms, dirigidas magistralmente por Paul
Mann. Pero el plato fuerte fue el Concierto para piano y
orquesta num. 2 de Saint-Saéns, que en manos de Mar-
cos Madrigal fue todavia mas espectacular de lo que de
por si resulta esta partitura. Madrigal es un pianista con
temperamento y fuerza, y esa fuerza se transmite directa-
mente al piano; sus dedos se deslizaron agilmente por las
teclas en frenéticos movimientos melddicos del mismo
modo que acometieron en profundidad las méas sonoras
armonias. Todo este alarde de fuerza y control fueron
puestos al servicio de la musica para construir, de mane-
ra ejemplar, un concierto para piano que, por su virtuo-
sismo y compleja escritura, esta entre los mas dificiles del
repertorio. LLa segunda parte del concierto estuvo dedica-
da por completo a la interpretacion de la Sinfonia ntam.
90 de Haydn en una version agil y dinamica.

Marcos Madrigal, segundo clasificado en el 55 Concurso
Internacional de Piano Premio ‘Jaen’. Gonzalo Roldan Herencia
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1. 20/10/13 | LES ARTS FLORISSANTS | William CHRISTIE, director | Le Jardin des Voix Vi: Le Jardin de monsieur Rameau

2. 31/10/13| PHILIPPEJAROUSSKY, contratenor | ORQUESTA DE CAMARA DE VENECIA |
ey e ————— Andrea MARCON, clave y direccion | Come nave in ria tempesta

T oy

. A e o B s T J. 16)'02!14 I LES 'MUSICIENS DU LOUVRE | CORO-DE CAMARA DEL PALAU DE LA MUSICA CATALANA |
Sl SRR S S TR L e o Marc MINKOWSKI, director | C. W. Gluck: Orfeo ed Euridice

S =i A2 s ; ~* e 7 5 4. 2{-!02/1& BALTHASAR-NEUMANN-ENSEMBLE | Thomas HENGELBROCK, director | Pasticcio haendeliano
- ANt e S 5. 06/03/14 | LE. CERCLE DE 'HARMONIE | René JACOBS, director | G. F. Haendel: La Resurrezione
X .- - " 6.23/03/14 | CONCERTO DE’ CAVALIERI| Marcello di LISA, director | A. Vivaldi: Tito Manlio

=3 -ANM | Sala de Camara
PR e g T : .}-_-' = - % 24/10/13 | I TURCHINI | Antonio FLORIO, director | Musicas para los virreyes espanoles y Carlos Il
' :__‘?7;_ ¢ : = , P Y © . 2.23/11/13 | JORDI SAVALL, viola da gamba | ANDREW LAWRENCE-KING, arpa | Les goiits réunis

. ot - 3. 04/12/13 | AL AYRE ESPANOL | Eduardo LOPEZ BANZO, director | Raquel ANDUEZA, soprano |
RN SN QAT - - N ' Alientos mortales y"_efestraﬁes

: 091‘_12!13 LA GRANDE CHAE LLE | Altbert RECASENS, director |'El alba sonora
- 1770114 URCHESTRA GFT E AGE OF ENLIGHTENMENT | Matthew TRUSCOTT, director | Esplendor cenrraeumpeu
18/02/14| THE KING ‘S C'_ SORT | ROBERT KING, director | If Music be the Food of Love -
20/03/14°| TREVOR PINN OCK; clave | Bach al gusto.italiano
~03/04/14 |'IL GIARDINOA YMONICO |- vaanni ANTONINI, flautas y direccion | La morte della ragione
22/04/14 | LA RITIRATA I:Jbsetxu UBREGUN violonchelo y direccion-| jAlbricias, oh mortales! -
S 2 - M . o
e I L s S e Al | 12/05/14 [ LOS MUSICE ALTEZA |- Luis Antonio GONZALEZ, director | Esel dia del Corpus, diatan grande
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5.°22/01/14 |- WIE

6; 12402/14 | CU}
7:27/03/14 | EN

TETU ARDITTI | José Luis ESTELLES, clarinete

IMBLE DE LA ORQUESTRA DE CADAQUES | Andrew GDUFELM’ director | Marianne PDUSSEUR actrlz
8. ZQIUMH __ ONIETTA DE LA'ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA REINA SOFIiA | Peter EOTVOS, director

9 na/osm | HILARY HAHN, violin | CORY SMYTHE, piano | ;

10 24!’06!14 IJP‘UEN GHEUESTA NACIONAL DE ESPANA | Giinter PICHLER, dlrectnr ‘.
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STEVEN ISSERLIS, violonchélo | CONNIE SHIH, piana

4. 15/0%14 | IAN BOSTRIDGE; tenor-| FRETWORK | S

5.-30/01/44 | BRITTEN SINFONIA | JACQUELINE SHAVE, directora. *. = .|
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I Sala de Camara | CICLO FRONTER?
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1. 1'?!1'3[13 | LODKINGBACK K BAROQUE 'ORCHESTRA |

Andreas PRITTWITZ, saxoy direccion |*"Mas gue Barroco...
URI CAINE, piano | Bicentenarios de Wagner y Verdi
SILVIA PEREZ CRUZ, voz | Entre cuerdas

TALLER ATL@NTICD E{DNTEMPGR&NED I
Diego GARCIA RODRIGUEZ, director | Pop Re-visited

5. 05/05/14 | CUARTETO EBENE | Rumboa América

ANM

ANM

ANDALUCIA FLAMENCA

| Sala Sinfonica

| CARMEN LINARES, MAYTE MARTIN y ROCiO MARQUEZ,
cantaoras

| Sala de Camara

EL TORTA, cantaor | DIEGO DEL MORAQ, guitarra
NINO JOSELE; guitarra flamenca

ARGENTINA, cantaora

DUQUENDE, cantaor

EL LEBRIJANO, cantaor
ESPERANZA FERNANDEZ, cantaora

e T e SR AT

ANM

| Sala Sinfonica X X

1.10/11/13 | BRAD MEHLDAU, piano _
2.17/11/13:| MADELEINE PEYROUX, voz

ANM | Sala de Camara

S

2: 21

3. 21
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~1..07/02/14 | TIGRAN
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/02{14} PETER. EVANS | MDSTL‘f OTHER PEOPLE nn THE KILLING
' (MOPDtK) :

/03/14 | THE BAD PLUS

 4..26/04/14 | CHANO DOMINGUEZ TRIO

_ — BRITTEN CLASSICS

AWM

| Sala.de Camara

/10/13 | CARLOS MENA contratenor | CAPILLA SANTA MARIAY|
LLUIS VILAMAJO, tenor

CUARTETO EMERSON
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TEATRO DE LA ZARZUELA

1. 14/10/13
. 19/11/13
16/12/13
. 27/01/14
. 11/03/14
. 15/04/14
-06/05/14
. 03/06/14

XX Ciclo de LIED

CHRISTIANE KARG, soprano- .
AINHOA ARTETA, soprano :
DAVID DANIELS, contratenor
NATHALIE STUTZMANN, contralto TN ST
CHRISTIAN GERHAHER, baritono e
JOHAN REUTER, baritono-. X e, e P TR
LEO NUCCI, baritono N

VERONIQUE GENS, soprano
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MUSEO NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA SOFIA o
Auditorio 400 | CICLO MUSEO | Entrada libre hasta completar aforo .

1. 14/10/13 | KOAN 2 | JOSE RAMON ENCINAR, idea y direccion musical |

In Memoriam Francisco Guerrero Marin [1951-1997) TS

2. 28/10/13 | ENSEMBLE MODERN DE FRANKFURT |

Fabian PANISELLO, director

3. 04/11/13 | SONOR ENSEMBLE | Luis AGUIRRE, director

4. 25/11/13 | ENSEMBLE PULSAR | Nacho de PAZ, director |
XXIV PREMIO JOVENES COMPOSITORES FUNDACION AUTOR= CNDM

5. 13/01/14|.GRUPO VOCAL KEA | FAHMIALQHM viola da gamba | -

“6.710/02/14
7, 03/03/14

8. 17/03/14

1 9. 07/04/14
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AUDITORIO NACIUNAL DE MUSICA
Renovacion de Abonos: Del 13 de junio al 3 de julio
en las taquillas del Auditorio Nacional de Musica

Enrique AZUm . — e X
CUARTETO ARDITTI - | SRS R ___._;___ =
GRUPO- Monusnwus ! smmso SERRATE mrecm
CUARTETO DIDTIMA s T Rt v L ‘*-
NORDIC VOICES e 5T e L \\\.
CUARTETD LATINDAMERICAND[JUan Car[ns GARVAYD pranu B R

-ENSEMELE ORCHESTRAL CUHTEMPDRAIH DE LYGN ]

Daniel KAWKA, dlrectur . '

s

Venta de Abonos generales y Abonos Combinados:
Del ? de julio al 31 de agosto

Venta de Abonos Mixtos: Del 4 al 28 de septiembre
Venta de Localidades: Desde el 2 de octubre
Taquillas del Auditorio Nacional de Musica,
www.entradasinaem.esy 902 22 49 49

XX CICLO LIED | TEATRO DE LA ZARZUELA |
Renovacion de Abonos: Del 13 de junio al 3 de julio 3
en las taquillas del Teatro de la Zarzuela |
Venta de Abonos: Del 9 de julio al 28 de septiembre

Venta de Localidades: Desde el 2 de octubre.
Taquillas del Teatro de la Zarzuela, =
www.entradasinaem.es y 902 22 49 49
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Elena Grajera, con Antéon Cardé al piano, ofrecié en el Auditorio Nacional
un programa dedicado al Quijote.

Dentro del Ciclo de Grandes Autores e Intérpretes de la Musica de
la Universidad Auténoma de Madrid, el pianista Albert Attenelle in-
terpret6 La Vega y la Suite Iberia, de Isaac Albéniz. Un programa
que la Sala de Camara del Auditorio Nacional de Musica de Madrid
ha debido sonar en innumerables ocasiones, cada una invariablemen-
te diferente. La Vega, compuesta a finales del XIX, y los cuatro cua-
dernos que conforman la Suite Iberia, compuestos en la primera dé-
cada del XX, constituyen un recorrido por la cultura de la época. Mo-
dernas en su concepcion musical, requieren un gran virtuosismo por
parte del intérprete, ademas de ligereza y delicadeza. Attenelle, muy
diestro en las salas de conciertos, puso a la altura de esta obra todo
lo necesario para que el resultado fuera excelente. Destacé por su es-
merado cuidado en la claridad los temas, los contrapuntos y las vo-
ces. Y lo consigui6 con la aparente facilidad de los grandes. El rigor
con la partitura se sinti6 hasta en los tiempos de espera entre cada
una de las piezas, necesarios para impregnarse del espiritu de cada
peculiaridad espafiola. Y quizas ese fue su fallo, porque Attenelle re-
sultd excesivo en su respetuoso celo y se echéd en falta una mayor
energia en la ejecucion.

Esther Martin

Genio vy figura... tras la sepultura

Voz proyectada con profundidad y soltura en todos los registros, ar-
ticulacién, diccién, caracter... pulcra hechura vocal de Elena Grajera.
Cuidado intachable y conciso, el acompafiamiento al piano de Anton
Cardo, que lo fue en la mayoria de las obras, salvo en el ciclo, estéti-
camente mas avanzado, que cerraba programa y explotara la sonori-
dad arcana del violonchelo de lagoba Fanlo. Homenaje de la Univer-
sidad Autébnoma madrilefia a lo cervantino, que lo fue algo mas al ar-
te poético y musical espafiol en su conjunto que al genio y figura de
este complutense universal que sigue suscitando (jy ya son postu-
mos!). el oculto desdén de sus congéneres. Sin contar con las incur-
siones que hicieran los Wolf o Von Weber, traduciendo este encanto
verbal con mejor o peor fortuna. Una delicia de tarde en Auditorio
Nacional paladeando hidalgos, ingenios y carantofias varias de nues-
tro acervo castellano que parece que muere pero no muere... mues-
trario a ratos lozano, a ratos, lisonjero o mistico, representativo de lo
que han llegado a ser estas letras y musicas. Versiones de tonadas, vi-
huelas v teclados de colosal altura compositiva de los nunca justa-
mente alabados Gerhard, Vives, Ernesto Halffter, Nin-Culmell, Bala-
da y un Cantar del alma, de Mompou.

L.M.IL

De otros cielos

Jose Ramon Encinar.

Los Orquesta y Coro de la Comuni-
dad de Madrid, junto con su Joven Or-
questa y el Cuarteto Breton, ofrecieron,
todos bajo la direccion de José Ramén
Encinar, un programa que incluia un in-
teresante estreno absoluto, encargado
por la citada Institucién junto con la Fun-
daciébn BBVA a Esteban Benzecry, De
otros cielos, otros mares...; el Concer-
to grosso de Julian Orbon y la "Nuevo
Mundo” de Dvorak. Concierto que trans-
currié asi a tientas con las formas de
apreciacion y representacion de aquellos
mundos trasatlanticos de sur, centro y
norte, desde Opticas diversas. La obra de
Benzecry explotd6 con habilidad, aten-
cion acustica y formas asentadas, sono-
ridades y armonias densas y definidas,
que homenajearon con los recursos
compositivos puestos en liza en la or-
questa y, especialmente, en el coro, al-
gunas de las lineas de trabajo con clus-
ters progresivos, asiduas en la Europa
central del siglo pasado. El Concerto de
Orbén trajo otros aires, otras estéticas
de un crisol cultural a tono con su as-
cendencia hispano-caribefla, en odres
formales delicados tendidos sobre el con-
traste entre el cuarteto y la orquesta. El
programa se cerrd con aquel clasico de
estas musicas de ida y vuelta, romantico
exaltado eso si, que levanta siempre en-
cendido entusiasmo.

L.M.L



Jovenes

[Los Jovenes Orquesta y Coro de la Co-
munidad de Madrid ofrecieron, bajo la
atenta batuta de Carlos Cuesta, un pecu-
liar triptico sinfénico déonde se destacaba
el Concierto para piano de Julio Gomez
y, junto a él, un glorificado fresco sinféni-
co que ocupaba la segunda parte: Los
planetas de Holst. Etusividad instrumen-
tal y dinamismo que bien encajé con los
mimbres magicos y enfaticos de esta obra
maestra de la orquestacion post-romanti-
ca. Mariana Gurkova fue la encargada de
extraer todo el lirismo contenido que ema-
na la pagina del otrora referente didactico
de la composicion espariola, compositor y
critico: Don Julio Gémez. El telonero Bo-
ceto sinfonico de Pedro Sanjuan supo a
POCO.

L.M.IL.

Trio de ases

Guillermo Garcia Calvo.

Andrés Orozco-Estrada, Guillermo Garcia
Calvo vy Pinchas Steinberg dirigieron a los Or-
questa y Coro de Radiotelevision Espariola en
programas exigentes y atractivos. Variaciones
in memoriam Gonzalo de Olavide, de Del
Puerto; Mariana Todorova estuvo espléndida
en su version del Concierto de Barber; magnifi-
co Taras Bulba de un Janacek vital y palpitan-
te, y Macbeth de Strauss fueron redescubiertos
por Orozco, con dinamismo y savoir-faire.
Garcia Calvo opté por un plan mas uniforme:
sinfonias de Beethoven, la Primera brill6 for-
mal tras un Peer Guynt sentido. Steinberg afron-
té un programa germano: el Mendelssohn de
un soélido Salmo 114, Burlesca de Strauss con
Plamena Mangova en agil y festivo rol solista, y
una resuelta Sequnda de Brahms.

L.M.L.
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Hemos escilchado A.es

Monografico Beethoven

Tres obras, pesos
pesados en la pro-
duccion beethovenia-
na, se dieron cita, en
el Auditorio Nacional
de Mtsica y con la
presencia de las ca-
maras de TVE, en un
mismo y suculento
ment del ciclo de la
Universidad Politéc-
nica de Madrid, servi-
do por la Orquesta
Sinfénica de Euskadi,
con un consistente
Josu de Solaun al
piano, bajo la experta y perfeccuz)nlsta direcciéon, siempre sin
atril ni papeles, de Miguel Angel Gomez Martinez. Magnifico
Emperador en su concepcién y en todos los mil y un detalles de
articulacién que imbrican la colaboracion estrecha y continuidad
sinfénicas de solista, director y orquesta. Breve pero intensisima
joya pianistica, prﬂplna goyesca, ofrora triunfante en todo el
mundo, Quejas o La maja y el ruisefior del malogrado Grana-
dos, valedora de la musica y savoir-vivre espafiolas, encarnadas
por alguno de aquellos grandes solistas internacionales de anta-
fo. Espontanea piedra de toque de todo un programa centrado
en la imponente figura y caracter del de Bonn que disponia de
toda una pujante Obertura Egmont y de la dindmica e incansa-

Miguel Angel Gémez Martinez dirigié a la
OSE en el Auditorio Nacional.

ble Séptima, ofrecida en una versién que desentrafiaba algunos

de sus secretos de su rica articulacién orquestal. Ya fuera de pro-
grama, la Obertura de Los esclavos felices de Arriaga.

L.M.L

Musica intuitiva

Estimulante ejercicio de improvisacion, intuicion segiin reza
sutil el programa, basado en los recursos desarrollados en exce-
lentes carreras profesionales por Markus Stockhausen, trompe-
tas y electronica, y los miembros de Neopercusion, Juanjo Gui-
llem vy Rafael Gélvez. El Auditorio Nacional acogi6 en tarde de
primavera y clima menos reivindicativo o rompedor, “picudo”
que decian con sorna sus protagonistas de antafio, que el de sus
pioneros de la aleatoriedad de los sesenta y setenta en Esparia v
Europa, un renovado sentido musical ecléctico, globalizador de
estéticas y recursos técnicos en liza, sin renunciar a armonias jus-
tas o dibujos melédicos y, si apuran, con una ética de precon-
cepcion, expresada verbalmente por los propios intérpretes.
Dualidad disonancia a caballo entre el misticismo extatico, el jazz
o Berg en términos de melémano, con electroactstica en vivo:
bucles vy feedback, reverberacion con tiempos de efecto diverso,
delays o ecos, que conformaron sonoridades heterofénicas, por
momentos orientalistas en su apreciacion envolvente, al modo
del gamelan balinés, desarrolladas por bloques creativos, con l6-
gicas agogicas y dinamicas de tension-distension, ataque-reso-
nancia y sujeto-respuesta... morendo sobre el silencio.

L.M.L
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Hemos esc ch do . [

Rudolf Buchbinder recibe la Medalla del Palau de Valencia

El veterano pianista
austriaco ofreci6 en el Pa-
lau de la Musica de Valen-
cia dos conciertos al fren-
te de la Orquesta de Va-
lencia con sendos progra-
mas mozartianos. En el
primero interpreté6 los
conciertos para piano y
orquesta ns. 9, 21 y 20.
En el segundo, en el que
nos centraremos, fueron
los ns. 22, 24 y 25. Buch-
binder suele venir a Valen-
cia con frecuencia, y el
Palau, para reconocérselo, le otorgd la Medalla Conme-
morativa de su 25 Aniversario.

Volvimos a comprobar el buen momento que atravie-
sa la Orquesta de Valencia, que interpret6 obras mozar-
tianas con solidez y mesura. Es complicado para una for-
macion interpretar grandes sinfonias romanticas o pos-
tromanticas y, de pronto, pasar a obras mozartianas que

Eva RiroLL

Biondi y la Arcadia

El ciclo de Musicas His-
toricas celebrado en el Au-
ditorio de Ledén, Dialogos
Barrocos II: El Esplendor
Mediterraneo (patrocinado
por el INAEM a través del
CNDM), nos visit6 el forma-
to cameristico del conjunto
que cre6 en 1990 Fabio
Biondi: Europa Galante.
Con el famoso violinista a la
cabeza, desgran6 un pro-
grama en torno a la musica
instrumental de Corelli y demés compositores pertenecientes a la
Academia de la Arcadia, centrandose principalmente en sus sona-
tas da chiesa del Op. 1 v 5. En torno a dicho compositor funda-
ment6 un programa donde no podia faltar G. Valentini, A. Scar-
atti y los 2 espanoles F. J. de Castro y José de Herrando. De es-
te Gltimo pudimos escuchar una preciosa y dificilisima obra de
tono descriptivo en la que Biondi no brill6 lo que nos tiene acos-
tumbrado debido a problemas en la afinacién: El jardin de Aran-
juez en tiempo de primavera con diversos cantos de paxaros y
otros animales. Sin embargo, este afamado violinista demostro su
altura y dominio técnico regalandonos un méagico momento con el
Largo e staccato de la Sonata Op. 5, de Valentini, asi como con
la gran riqueza de articulaciones y adornos barrocos que enrique-
cen enormemente cualquier obra de este periodo.

Fabio Biondi.

Julia Elisa Franco Vidal

Rudolf Buchbinder, tras recibir la Medalla Conmemorativa
del 25 Aniversario del Palau de Valencia, de manos de su
presidenta Mayrén Beneyto.

requieren una gran técnica
y que desnudan a los con-
juntos orquestales. El pia-
nista austriaco, con gestos
suaves pero precisos, supo
sacar a los musicos valen-
cianos unas interpretacio-
nes meritorias. Tanto en la
exposicion de los temas,
como en las variaciones, el
pianista y la orquesta supie-
ron mostrar al publico va-
lenciano el rico y delicado
leguaje mozartiano. Espe-
cial mencion para los tiem-

pos lentos, en concreto el del Concierto n. 25 KV 503.
Las cuerdas volvieron a demostrar su versatilidad vy refle-
jaron el trabajo desarrollado durante estos afios por
Traub: el abandono de la rigidez v el gusto por destacar
los matices. La flauta y los fagots tuvieron un brillante pa-
pel, detalles que el publico supo reconocer.

Antonio Vidal Guillen

Muasica sacra y profana

El canmerta de abono de la Filarménica de
Gran Canaria, en el Auditorio Alfredo Kraus,

habia despertado expectacion, al ser la prime-
ra vez que la orquesta afrontaba el Requiem

aleméan de Brahms, escuchado por (ltima vez
hace més de 20 an@s Desgraciadamente Mi-
chel Tabachnik tnicamente se preocupo de

que todo estuviera en su sitio, sin pro undizar,

resultando una lectura anodina y gris, que des-

aprovech6 unos conjuntos bien preparados,

singularmente el coro, meritorio por afinacion
y claridad de lineas, pero falto de efusividad y

atronador hasta mcultar a la orquesta. Muy
centrada Elena de la Merced en su solo y des-

templado el baritono Trenkel en los suyos.
Con Giinther Herbig volvi6 el veterano maes-

tro de ideas claras e interpretaciones sélidas v

trabajadas a conciencia, tanto en el Preludio

a la siesta de un fauno, excelente en su clima
de ensonacién poética, como en Muerte y
transfiguracién, impecablemente estructura-
do, diferenciando con claridad los distintos
episodios, o en la Primera de Brahms, en la

que las cuerdas graves aportaron una smgular

calidez. Se eché en falta un dltimo grado de

depuracion por parte de maderas y metales

para redondear la faena.

Juan Francisco Roman Rodriguez



Ya dimos cuenta la temporada pasada del impacto
que habia supuesto oir a John Axelrod dirigir a la ROSS
en el Zaratustra de Strauss. Pero no fue un sueno: exis-
te. Pongamos este afio el ejemplo de la obertura de La
fuerza del destino: los musicos la habian tocado en ene-
ro, y protestaron; pero aquello no era una repeticion,
aquello era Verdi en toda su fuerza dramatica, su vigor v
brillo. Luego, dos obras més que se prestan al lucimien-
to orquestal: Romeo v Julieta de Tchaikovsky v Aus [ta-
lien de Strauss, obra algo menor de su catdlogo, pero
Strauss al fin y al cabo. La presencia de un grande del
piano actual, Nicolai Lugansky nos llegd por partida do-
ble, primero en solitario, donde empez6 tlojo, desvaido,
como ajeno: En la niebla de Janacek, era el titulo que lo
definia muy bien. Incluso en los Impromptus de Schu-
bert seguia “nublado”, a punto de obligarnos a dormir en
la butaca. Pero (nos) despert6 en el tercero, y ya sélo se
dedic6 a entusiasmarnos: Medtner vy la gran especialidad,
Rachmaninov. Y a los dos dias lo tuvimos nuevamente
como solista de la ROSS, engrandeciendo una obra va
de por si enorme y anadiéndole el marchamo inconfun-
dible (en calidad e intencién) del Conservatorio de Mos-
cu. Es decir, claridad de texturas, coherencia vy, a partes
iguales, delicadeza y fuerza demoledora, capaz de hacer
frente a toda la orquesta. Detras, literalmente, el vetera-
no Jean-Claude Casadesus, quien no fue capaz de seguir
el paso del ruso, buscando més bien una versién mas oto-
nal y apacible. Claro que, como casi todos, se reservaba
para la sinfonia, esta vez la Tercera de Saint-Saéns. Mu-
cho mejor, todo méas compacto y enlazado, pero lejos del
espectaculo de luz y color de Axelrod.

Intensidad interior

Hacia afios que la ROSS no abordaba el Requiem de
Verdi. Y ademas, con un Halffter muy comedido, y afin
a la obra: orquesta reducida (2-4-6-8-10), buena articu-
lacion, contencion de las dindamicas y concentracion de
su fuerza interior, sin impactos decibélicos, ni golpes de
efecto. Los cantantes solistas también estuvieron muy
acertados, empezando por el bajo-baritono Marco Vin-
co, voz rotunda y muy bien colocada, clara y convin-
cente. Contrasté con la del tenor David Alegret, mucho
mas ligera, pero hermosa y con brillo, tocada levemen-
te en un agudo del Recordare. El registro de Anna To-
bella nos encanta, por su belleza y serenidad, elegancia
y personalidad, al que no parece afectar qué tan fuerte
canten los demas. Por tltimo, Ruth Rosique ponia la no-
ta de brillo desde la altura de su tesitura, con algiin bre-
te en los agudos, pero es que su presencia no estaba
prevista, ya que era Raquel Lojendio la que se indispuso
en ultimisimo momento, v que asumi6é finalmente su
compromiso al dia siguiente. El coro estuvo francamen-
te bien, con unas oposiciones dinamicas sorprendentes,
especialmente en el “Confuntatis®, cuyo contraste con
el “Voca me” nos impresiono.

8 i
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Raquel Andueza canto con L'Arpeggiata de Christina Pluhar.

El Festival de Musica Antigua de Sevilla ha conservado su
esencia y su presupuesto cuando celebra sus primeros 30
afios. La idea es seguir contando con artistas de primera li-
nea, a ser posible esparioles, y mucha presencia sevillana
de altura. El concierto de camara ha tenido mayor presen-
cia frente a grupos algo mas numerosos, como el que abri6
el Festival, L'Arpeggiata de Christina Pluhar, cuyo protago-
nismo vocal fue de Raquel Andueza, a la que oimos en so-
litario, mas cercana e intensa, (César Hualde, guitarra).
También numeroso es la Accademia del Piacere de Fahmi
Alghai, en un gran trabajo sobre madrigales de Monteverdi,
con Marivi Blasco y nuevamente Sancho. La viola también
tuvo su sitio con figuras como la de Bruno Cocset, quien
nos decepciono, al igual que el concierto de los hermanos
Moreno sobre un incoloro Boccherini.

Individualmente nos quedamos este afio con los claveci-
nistas. Volvia el peculiar Pierre Hantai, junto a Skip Sempé
para tocar Rameau de manera subyugante. Maravilloso el
Froberger del sevillano Alejandro Casal y el barroco diecio-
chesco del paisano Javier Nunez. Dos Goldberg peculiares,
las de Diego Ares y Uri Caine. El gallego es un gran musi-
co, pero interpreta mas que toca; puestos a eso, el de Fila-
delfia, lanzandose al Bach maés jazzistico o “deconstruido”.
[a presencia de la OBS se ha reducido a la 6pera barroca
[a princesa de Navarra de Rameau, a las 6rdenes del va-
riable Hervé Niquet, en colaboracion con el Maestranza. Es-
trellas como Maria Espada, incontestable, el tenor sevillano
Juan Sancho, inmenso también, junto a la delicada Chantal
Santon Jetftery y el contundente Marc Labonnette. Por ulti-
mo, novedad fue la integracion de titeres y barroco hispa-
no y americano (Claroscuro), dramaturgia medieval religio-
sa contemporaneizada (Nao d'amores), o danza sobre mu-
sica religiosa del XVI (compania de Antonio Ruz vy
Vocalconsort Berlin). De los 19 conciertos, 9 agotaron las
entradas, superando la ocupacion media el 85%. No hay
crisis cuando hay calidad.

Carlos Tarin




Hemos escuchado a...

Obras de alumnos y maestros

La Orquesta de Ca-
mara del Auditorio de
Zaragoza "Grupo Enig-
ma’ dio el quinto con-
cierto de su temporada
en ese espacio musical.
Concierto de especial
interés puesto que ex-
ponia frente a frente
obras de tres alumnos
del composicion del Con-
servatorio Superior de
Miusica de Aragébn con
obras de sus maestros.
Asi mismo, las creacio-
nes de estos jovenes
fueron dirigidas por
| ~ otros tantos discipulos
de direccion del titular del grupo Juan José Olives. La primera
mitad la ocuparon Tomés Virgés con Kautrock Chamber Mu-
sic que fue dirigida por Albert Serra, Alberto Arroyo present6
de mano del director Fernando Parrilla la obra Laberintos del
deseo Il (Libido Sciendi), concluyendo con la version ofrecida
por Mario Ruiz de su propia composicion Poeme d'amour et
mort. Tres obras con marcadas diferencias entre ellas que sir-
vieron para dar a conocer el potencial de estos jovenes que ini-
cian su vuelo en busca de un lenguaje personal. En la sequnda
parte Olives dirigi6 Arquitecturas del limite de Sanchez Ver-
da, Insensibility de Jestis Rueda y Border zone (Modular IV)
de Agustin Charles. Una vez mas “Enigma” super6 con nota el
reto, en esta ocasion de seis complicadas partituras ante cuatro
batutas.

Juan Jose Olives,
titular del "Grupo Enigma”.

Victor Rebullida

Buenos vientos
en Valladolid

El Ciclo Cémara del Auditorio de Valladolid present6 al En-
semble de Vientos de la OSCyL., con Roberto Bodi en la di-
reccion, cumpliendo con gran acierto; repertorio estudiado,
comunicacion, criterio y control. Actu6 toda la seccion de vien-
tos de la Sinfénica, méas banjo, guitarra, 2 saxos, piano, celes-
ta y 5 percusionistas con todo, hasta 35 musicos. Tocaron
obras de seis autores euroamericanos del S. XX, aun con re-
sabios neoclasicos. Iniciaron el programa con Copland y su
Fanfarria inaugural; Rodrigo v su tipico espanolismo en Ada-
gio para vientos, juegos lento-vivo en trios madera-metal y tut-
ti: Rorem con su Sinfonia para 15 vientos, el francés Bozza,
con su Obertura para una ceremonia, de exigentes dinamica y
empaste en cada familia, y solemne coral final. Kurka y la Sui-
te de su 6pera El buen soldado Schweik, de seis movimientos
con solo de corno-flauta-clarinetes, trompa militar, dificil ritmi-
ca, exotismo v jazz para trompeta; y Suite de Weill sobre su
Opera de 3 peniques, irénico trombén en Mackie el navaja,
buenos saxos y banjo en Foxtrott y Tango, todos con calidad
individual y excelente trabajo de conjunto.

Jose M* Morate Movano
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Desi de Daugherty fue el arrollador ini-
cio del concierto que la Orquesta de Vien-
to del Conservatorio Superior de Aragéon
ofreci6 en el ciclo de Primavera del Audi-
torio zaragozano. Ante la precisa direc-
cion de Miquel Rodrigo cuadraron esta
partitura a la que siguid un Preludio, Fu-
ga v Riffs de Bernstein resuelto con pre-
cision, nervio y brillantez. Oscar Escudero
estrend El paisaje de la sombra vy el olvi-
do. Juegos con la luz, atmosteras proxi-
mas a los sonidos electronicos, mucha
densidad y frecuentes pasajes fuertes exi-
gieron mucho de los musicos que dieron
todo por una exuberante interpretacion.
De Hindemith, la Sinfonia en si bemol
para instrumentos de viento fue adecua-
do final a un concierto con un buen nivel
musical.

V.R.

La vertiente didactica

Los miusicos de la Orquesta de las Esquinas.

[La Orquesta de las Esquinas se subia al esce-
nario del Teatro de las Esquinas, donde reside
en Zaragoza, con un programa tematico en tor-
no a las danzas de diversos estilos, naciones y
periodos musicales. LL.a primera sesion transcu-
rrid en su habitual matinal de cada sequndo do-
mingo del mes. Dirigida a un publico familiar
saco a la pista a bailar a los asistentes de la ma-
no de dos actrices que junto a los musicos de la
orquesta fueron explicando conceptos musica-
les, ritmos, estilos y otras informaciones sobre
el repertorio v su tematica de un modo muy
ameno. El lunes se repitio la actuacion para es-
colares dando forma al primer concierto didac-
tico organizado por el teatro con el concurso de
la orquesta.

Elena Royo
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Renaud Capucon.

[La Fundacién Excelentia organizé
un concierto de esos que los castizos
[laman un “conciertazo”, ya que se to-
caron tres obras de Brahms, de esas
de las que el aficionado nunca se can-
sa: Obertura Tragica, Concierto para
violin v Sinfonia n. 4. De hecho, el
Auditorio Nacional estaba a rebosar,
repleto de familias con sus hijos, apro-
vechando la “excelentia” oportunidad
didactica que ofrece Brahms (orques-
talmente deja apabullado al neétito) y
de numerosos aficionados, teniendo
en cuenta que la presencia de autori-
dades vy de su Alteza la Princesa de As-
turias Dofia Leticia formo colas en la
entrada para pasar por los detectores
magnéticos. Si estos detectores mag-
néticos detectaran el talento, se habri-
an fundido al pasar Renaud Capucon,
el violinista francés solista en el Con-
cierto brahmsiano, uno de los mayo-
res instrumentistas de la actualidad, un
fino gentleman del violin, una especie
de joven Michael Caine, con aspecto
de gentleman del cine de los cuarenta.
Su interpretacion fue de las que te de-
jan sin habla, imaginativa vy delicada,
su registro agudo recuerda al mejor
Perlman vy su afinacién y fraseo a un
Shaham. Sin duda, es un grande (la
seccion final de la cadencia del Allegro
y el enlace con la entrada orquestal,
mas la coda final, fueron verdadera-
mente antologicos).

[a Orquesta Clasica Santa Cecilia,
muy reforzada y numerosa, sono bien,
especialmente porque Michail Jurowski
es un director que prefiere condensar el
sonido (ojo, es Brahms, tan denso co-
mo claro) y crear un balance de textu-
ras, para que tanta masa orquestal no
se tape una entre otra y dafe el resul-
tado final. Por los aplausos y las ova-
ciones, conciertos como este son los
que “crean aficion’.

Gonzalo Perez Chamorro
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De Cerha

[La apuesta, que bajo el
epigrate genérico de Carta
blanca confeccionan puntual-
mente los Orquesta y Coro
Nacionales de Espana, resiste
vientos y mareas, cambios,
cuadros vy crisis. Realizada
junto con el muisico, composi-
tor escogido a la sazbén, sus
diversas hechuras manifesta-
ron, en clima de saludable li-
bertad creativa, tanto mas su
objeto natural, la musica del
artista, eso si, mas 0 menos
dosificada, como su entorno profesional, su concepcion de concier-
to, de espectaculo y publico, con implicaciones éticas y hasta econé-
micas. Bajo palio de las salas del Auditorio Nacional, Friedrich Cer-
na aport6 parte de su excelente obra sinfénica, de concierto con so-
ista y de camara, en andas de la optima aplicacion del conjunto.
Pulcra interpretacion elogiada entusiastamente por el propio autor y
transmitidas desde el podio por Arturo Tamayo en los ensayos de su
tltima entrega sinfénica, con comparaciones que no ha lugar aqui,
pero que insisten en lo que era evidencia: el gratisimo y turbador re-
sultado fruto de la flexibilidad técnico-estética de atriles y su solvencia
para acometer estos retos. Abundantes estrenos en nuestro suelo,
como la multiforme y agraciada Serenata o las mas enigmatica, su-
gerente y pretenciosa que cerraba después la velada: Fragmento, so-
nado. Como broche un triduo de conciertos de temporada dedicados
al magnifico Concierto para percusiéon y orquesta, defendido con
brillantez por Juanjo Guillem que levanté encendidos aplausos co-
rrespondidos con una propina gestual desde el podio, y Espejo VI.
Antes y después las flanquearon: Indices para orquesta “ad libitum”
de Gonzalo de Olavide, homenaje de densidades y texturas de alea-
toriedad controlada, v unas desafiantes Américas de Varese.

Juanjo Guillem.

L.M.L

Quintetos furtivos

A modo de presentaciéon de lo que pronto sera una nueva y bien-
venida edicion digital, escuchamos un estimulante concierto con pa-
ginas nada frecuentes del Padre Antonio Soler en la sede del BBVA
en Madrid. Paginas sabias donde se unieron la natural curiosidad de

un repertorio poco o nada transitado, repertorio patrio que ya es de-

lito, y la garantia musical de éste, nuestro genio, a caballo, como
otros contritos coetaneos, entre lm barroco y lo clasico, atn inci-
piente. De estas obras, seis exquisitos Quintetos con teclado obliga-
do, escuchamos en esta matinée dos que reflejaron la indudable ca-
pacldad del olotino para conjugar su ordenada maestria formal, to-

mada principalmente de su fina filiacion scarlattiana, con una

profunda e ingeniosa inspiracion propia. Gracias todas a los lu;osas.-

intérpretes de este concierto y de su grabacion: Rosa Torres Pardo

al gran piano de concierto y el Cuarteto Bretén. Las magnificas va-
riaciones con las que culmina el sexto de los Quintetos fue el broche
final perfecto para una velada que se continuaria, en propina, con
otro grécil movimiento extraido de un filén que se preve, mag@table

de los quintetos no interpretados.

L.M.L




Miembro de la Federacion Mundial

de Concursos Internacionales
de Musica. UNESCO (Ginebra)

"FRANCISCO TARREGA'"

Benicassim - Espaiia

Oscar de Oro a la mejor labor
de promocion musical

Del 30 de Agosto al 6 de Septiembre de 2013

Fecha limite de inscripcion:
Dia 14 de agosto de 2013

PREMIOS

PRIMERO : 12.000 €. Grabacion de un CD de duracion no inferior
a 60 minutos. Tres conciertos patrocinados por la Generalitat
Valenciana. Un concierto en el Palau de la Musica de Valencia.

SEGUNDO: 4.808 €.

PREMIO ESPECIAL A LA MEJOR INTERPRETACION DE LA OBRA
DE FRANCISCO TARREGA: 2.404 €.

OBRAS OBLIGADAS:

Fuga

2. FANTASTA i it i s e A RAGe thatd
Ed. Boosey & Hawkes

BB A L e e e el F. Tarrega

Ed. Ume

SESIONES DEL CERTAMEN:

Durante uno de los dias 2, 3 y 4 de septiembre, en el lugar de celebracion del Certamen, los
concursantes que hayan superado la prueba de Preseleccion interpretaran obras libremente
elegidas, entre las que incluirdn, obligatoriamente, una o varias de FRANCISCO TARREGA.
El programa a interpretar tendrd una duracion minima de 20 minutos v maxima de 30 minu-
tos, y no podrd incluir las obras de la fase de Preseleccion.

PREMIO DEL PUBLICO: 1.653 €.

PREMIO AL MEJOR INTERPRETE ESPANOL NACIDO O RESIDENTE
EN LA COMUNIDAD VALENCIANA, que haya superado la prueba
de Preseleccion: Bolsa de estudios por valor de 811 €.

PARTICIPANTES EN LAS SESIONES: 571 €.

PARTICIPANTES EN LA FINAL: 1.202 €.

SESION FINAL: El dia 0 de septiembre, en el lugar designado por la Comision Organizadora,
los concursantes interpretarin:

A. Un concierto de guitarra y orquesta a elegir entre;

1. CONCIERTO N. 1 EN LA MAYOR, OP. 30 .....ovviiiriecissresisssessssiessessisms M. Giuliani
Ed. Suvini Zerboni

ZCONGEERTO, . .t wiisiis ittt armes e ot 00 S BT HRY obos
Ed. Max Eschig

NCONCIENRTIUDEE SUR o it et o MM EPofice

Ed. Peermusic

4 CONGIERTO MUDETAR . fsviitissiteisioiviidissisomisiiitiiniiion
Ed. Bolamar

i A Garcia Abril

B. Obras de Francisco Tirrega de libre eleccion que no hayan interpretado en las fases
anteriores del Certamen, y cuya duracion minima no exceda de 8 minutos.

LOS DERECHOS DE INSCRIPCION SON DE 30€ DEPOSITADOS AL INSCRIBIRSE.

Informacion:
Ayuntamiento de Benicassim. Telf.: 964 30 01 02

www.benicassim.es

guitarra@benicassim.org

PATROCINAN:
B4 L
"‘i ﬁ . F!fﬁ MSTITUTD NACIONAL I V m 6
6#%"’5&1 m‘m. 1,E,ulﬂ:< INSTATUT YALENCIA DE/LA MUSICA e
& Bewicasdim §tALTAL MG BenicaAssim CASTELLO

COLABOHAN EN LOS PREMIOS: Excmo. Ayuntamiento de Castellon, Exemo. Ayuntamiento de Vila-real, Sociedad Filarménica de Castellén, Ateneo de Castellén,
Banda de Musica Santa Cecilia de Benicassin y Banda Municipal de Castellén.

M.E.C.D. 2017



Actyipligad

Por Gonzalo Perez Chamorro

Charles Rosen

ROSEN, Charles: Miasica y sentimiento. Traduccion: Luis Gago. Alianza Musica - Alianza Editorial, 2012,
Madrid. 140 péags.

Como homenaje al recientemente fallecido pianista v musicologo Charles Rosen, se reeditan sus imprescindibles libros,

entre los que destaca este “Musica y sentimiento”, un andlisis de como los grandes compositores, o més bien los que

para Rosen eran “sus” compositores, especialmente Haydn, Mozart y Beethoven (otro libro imprescindible viene al
Misica y caso: “El estilo clasico”, también en Alianza) empleaban la técnica para hacer sentir. Lo ideal, desde luego, habria sido

sentimiento escuchar sus conferencias sobre el asunto, donde ademas tocaba los fragmentos de los que hablaba. En una de ellas,

= por si fuera poco, interpretd, al concluir la charla y como regalo, las Sonatas Opp. 109, 110 y 111 de Beethoven...

g limren Misies

La gestion de la Opera

AGID, Philippe v TARONDEAU, Jean-Claude: La gestion de la f)pera (Un estudio comparativo a nivel
internacional). Traduccién: Ana Riera Aragay. Editorial Planeta, 2012, Barcelona. 372 pags.

Todo lo que trata sobre la 6pera merece ser escrito, eso parece, tratandose de un mundo, el operistico, con tantas
conexiones. Pues he aqui otra, posiblemente debutante en la bibliografia operistica: la “pela” v las cuestiones
administrativas de los teatros. De eso trata este libro, que se presenté hace unos meses en Madrid, con la presencia
del director general del Teatro Real, Ignacio Garcia-Belenguer. De 6pera no trata, pero si de como hacer que sea

rentable la misma.

M :
ScoapniE RUIZ-DOMENEC, Joseé Enrique: Escuchar el pasado (Ocho siglos de misica europea). RBA Libros, 2012,
Escuchar el pasado Barcelona. 301 péags.

Ocho sigios de musica curopen
El estilo barroquista de la escritura del, por otra parte, muy prestigioso profesor de Historia Medieval José Enrique
Ruiz-Doménec, aporta una cualidad particular a este libro: elegancia. Estamos ante la pasiéon de otro escritor sobre la
musica y sobre la que no puede evitar escribir. Otro asunto son los contenidos, algo diluidos (destacan principalmente
los dedicados a la musica medieval) y centrados principalmente en la miusica que mas le interesa al escritor.
Interesante, pero algo lioso, tanta informacién a veces colapsa al lector.

WAGNER, Richard: Cartas sobre Luis II de Baviera v Bayreuth. Edicién de Blas MATAMORO. Fércola
Ediciones, 2013, Madrid. 185 pags.

Richurd W agner
CARTAS SOBET

Conocida por todos la labor literaria y musical de Blas Matamoro. en su espléndida introduccion escrita a la fantéstica et

recopilacion de cartas en torno a Luis Il de Baviera y Richard Wagner (“Ricardén”, Matamoro sic), el escritor y critico ™™ ® :

firma con su fina pluma un retrato de este rey v de su relacién con el miusico, que nos prepara para la serie de cartas

que el compositor escribi6 al rey y a todo aquel que se atrevia a poner la mano sobre su Obra (las cartas oscilan desde
la escrita el 4 de mayo a Eliza Wille al 18 de noviembre de 1882, desde Venecia, a Luis Il). La edicion de Fércola, un
pequeno libro, es sencillamente preciosa.

”]TRF'LLDIOE;I | MIRALLES HUETE, Santiago. Preludios (Una historia de la masica en 24 dialogos). Turner Mtsica —
Turner Publicaciones, 2012, Madrid. 321 pags.

Santiago Mirlles Huete

He aqui el libro perfecto para todo aquel melémano que desee fantasear sobre que hubiera podido ocurrir en los
encuentros (ocurridos algunos) entre Palestrina y Victoria, Boccherini y Goya, Beethoven v Goethe, Wagner v
Bakunin, Debussy y Stravinsky y tantos otros que figuran en este libro, y de los que hubieran quedado testimonios muy
precisos. Eso es lo que hace Santiago Miralles, bien documentado, escribiendo unos interesantes dialogos a modo de
24 Preludios (jAy Bach, cuanto das de si...!). Algunos capitulos, sin ser didlogos como tales, son reflexiones del
compositor, como el buen capitulo dedicado a Sibelius y a la destruccion en el fuego de la Octava Sinfonia.

GONZALEZ LAPUENTE, Alberto (direccion y edicién) v varios colaboradores: Historia de la Misica en
Espaiia e Iberoamérica La misica en Espana en el siglo XX). Fondo de Cultura Economica de Espana, 2012, _ i
Madrid. 658 pags. historia

1 . S - e de lamusic:
Bajo la direccion y coordinacion editorial de Juan Angel Vela del Campo, este séptimo volumen de la Historia de la

= F P ; i P - 25 : o ; . ACTAQTI O O
Misica en Espana e Hispanoameérica, dedicado a “La musica en Espana en el siglo XX, coordinado por Alberto €nespanac

Gonzalez Lapuente, que ademas escribe la mayoria de los capitulos, aunque también escriben nombres como Jorge de lliﬁi.]i—lt'l O

Persia, Gemma Pérez Zalduondo, German Gan Quesada y Victor Pliego de Andrés, es un imprescindible libro sobre a americs
eso, la musica en el siglo XX en Espana. No se echan en falta algunos nombres (Isasi no aparece, por ejemplo), v asi

el libro es una jova de principio a fin. Imprescindible para todo interesado en el tema e imprescindible desde el punto
de vista educativo.

LA MCHICA FN ERPANA BN KL SIGLO X%
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Reportaje

a pianista Hisako Hiseki es una de

las principales embajadoras mun-

diales de la musica espanola. Na-
cida en Japdn, pero afincada en nuestro
pais desde hace més de 20 anos, su Ulti-
mo disco ha sido elegido como proyecto
conmemorativo oficial para celebrar los
cuatro siglos de relaciones entre Esparia
y el pais nipon. Firme heredera de la sa-
biduria de Alicia de Larrocha y de la mu-
sica de Montsalvatge, Hiseki presenta
400 anos de ensueno, mas alla del tiem-
po y el espacio, un trabajo que recoge lo
mejor de dos tradiciones musicales que
tienen en comin mucho mas de lo que
parece.

¢Qué siente al haber sido elegida
para representar culturalmente la
larga relacion diplomatica entre Es-
pana vy Japon?

Me siento muy afortunada. Hace més
de 25 anos que viajé a Europa por pri-
mera vez y mas de 20 que resido en Es-
pana. Durante todo este tiempo, he
aprendido a amar la cultura espafnola, del
mismo modo que amo la cultura de mi
pais natal y, por este motivo, me enor-
gullece mucho formar parte de esta con-
memoracion.

Grandes figuras como Xavier Mont-
salvatge o Alicia de Larrocha han
alabado sus virtudes como pianista.
¢Como han influido en su carrera?

Con Alicia de Larrocha cursé un mas-
ter y, posteriormente, recibi clases parti-
culares. De ella aprendi el caracter, el es-
piritu v la fuerza del pianista. En ocasio-
nes trabajabamos durante méas de 6
horas seguidas y nos olviddbamos hasta
de comer y beber. En cuanto a Xavier
Montsalvatge, tuve el privilegio de poder
interpretar y conocer su obra junto a él.
Era una persona muy auténtica. Muchas
veces iba a su casa para que me diera su
vision sobre mis interpretaciones. Fue
quien me mostro el corazon de la musica
espanola.

Precisamente, todos sus trabajos
discograficos se centran en la misi-
ca espanola. Ahora, por primera
vez, incluye también a composito-

Cuando llego Japon a Espana

Hisako Hiseki, representante oficial de ambos paises

La pianista Hisako Hiseki.

res japoneses. ;Por qué ha espera-
do tanto tiempo?

[levo mucho tiempo tocando musica
Japonesa en mis conciertos, pero no es-
taba convencida de que pudiera gustar al
publico en general. Ahora, con motivo
de este aniversario, he pensado que era
el momento de hacerlo. Me siento en
deuda con mi pais y creo que es mi obli-
gacion contribuir en la difusion de nues-
tra cultura.

¢Que le atrae tanto de la musica es-
painola?

Comencé estudiando musica europea
pero, desde la primera vez que escuché
la espanola, la percibi como algo dife-
rente e interesante. Cuando participé en
el Concurso “Maria Canals” en Barcelo-
na, era obligatorio interpretar extractos
de la Suite Iberia de Albéniz. Al princi-
pio me costé mucho comprender su mur-
sica, pero ello me gener6 también mas
inquietud por conocerla. En una ocasién,
al terminar uno de mis primeros concier-
tos en Espania, se me acerco una perso-
na y me dijo que la musica espariola te-
nia obras muy dificiles de interpretar y
que solamente Alicia de Larrocha era ca-
paz de hacerlo con extrema calidad. Asi,
se me planteo el reto vy la ilusion de estu-
diar musica espanola junto a ella.

Escuchando su album vemos como
la musica de Ifukube o Miyoshi ca-
san perfectamente con la de Mom-
pou, Albéniz o Montsalvatge. ;Que
hace posible ese vinculo entre me-
lodias tan dispares?

Aunque las obras de los compositores
japoneses y espafnoles son muy diferen-
tes, todos comparten el objetivo comun
de elevar la musica popular de su pais al
nivel mas alto. Creo que es en esta bus-
queda donde convergen obras aparente-
mente tan distantes.

Aparte de concertista, tambien tie-
ne mucha actividad como jurado en
concursos. ;Como ve el nivel pia-
nistico en Espaifa? ;Hay mucha di-
ferencia con Jap6n?

En los 20 afos que llevo en Esparia el
nivel de los intérpretes nacionales ha cre-
cido de manera extraordinaria. Es muy di-
ficil comparar el nivel de Japén y Espania,
pues existen diferencias motivadas por las
particularidades de cada cultura. Los pia-
nistas espanoles suelen interpretar con
una pasion innata, mientras que los pia-
nistas japoneses normalmente destacan
por su destreza y habilidad interpretativa.
Pero nunca se puede generalizar.

ALEJO PAlLAU



62 Festival de Granada

Una revitalizacion nacida de sus raices

=

| Festival Internacional de Musi-
ca y Danza de Granada tiene
todo preparado para arrancar
tres semanas de espectaculos que
han tomado la diversidad como ban-
dera, sin renunciar en ningin mo-
mento a la excelencia artistica, prin-
cipal pilar de este festival desde sus
inicios. Es el primer festival concebi-
do y orquestado enteramente por
Diego Martinez, su actual director;
tal como declar6 en la aceptacion del
cargo, hace poco mas de un ano, su
intencién era ofrecer una idea de fes-
tival que aunase los valores seguros
del modelo heredado con una vision
personal y meditada de lo que debe
ser una iniciativa artistica de esta en-
vergadura en pleno siglo XXI. El re-
sultado ha sido, cuando menos, mo-
tivador y atrayente; la presentacion
de la programacion, con un desplie-
gue de medios sin precedentes, des-
pert6 el apetito tanto del melémano
mas purista como del aficionado mas
primario. Y es que el Festival de Gra-
nada trae este afo un suculento me-
n musical, aderezado con toques de
innovacion vy descubriendo nuevas vi-
as que, de tener éxito, pueden supo-
ner un punto de inflexién en el futu-
ro de la institucion.

En primer lugar, tendremos la
oportunidad de disfrutar de dos gran-
des orquestas del panorama interna-
cional. La Orquesta Nacional de
Francia dard el concierto inaugural,
con un programa destinado a la con-
memoracion del bicentenario del na-
cimiento de Verdi y Wagner. Por su
parte, la Orquesta Filarmoénica de la
Scala de Milan dara la réplica cerran-
do el ciclo sinfénico bajo la direccion
del genial Christoph Eschenbach,
quien contara con la presencia de
Michael Barenboim para interpretar
el Concierto para violin y orquesta
de Beethoven, uno de los mas pre-
claros monumentos a este instru-
mento. Este diio de orquestas euro-
peas se completa con un duo de or-
questas  espafiolas de talla
internacional: la Orquesta Nacional
de Espafia que, dirigida por Vladimir
Fedoseyev, recreara el estreno hace
cien anos de La consagraciéon de la
primavera de Stravinsky, vy la Or-
questa Ciudad de Granada, que con-
tarA con The Sixteen para resucitar

Reportaje

La Fura dels Baus renueva visualmente el mito clasico de Orfeo y Euridice de Gluck.

el majestuoso Requiem en re menor
de Mozart.

Sin duda, una de las citas mas mo-
tivadoras de esta edicion es la puesta
en escena de Orfeo y Euridice de
Gluck, en un montaje de La Fura dels
Baus que renueva visualmente este
mito clasico en un deseo renovador
del arte lirico. En la escena estaran
Evelyn Ramirez, Maite Alberola vy
Marta Ubieta, con la musica de la Or-
questa Sinfénica Bandart y el Coro
Intermezzo dirigidos todos por Gor-
dan Nicolic.

A nivel escénico es digno de men-
cion el ciclo de cuatro ballets que aco-
gera el teatro del Generalife, lugar
singular en el que la ciipula celeste en
noche estrellada ha coronado a lo lar-
go de la historia del Festival las mas
grandes interpretaciones de la danza.
Asi, podremos disfrutar de la Shere-
zade de los ballets de Monte-Carlo,
las Metamorfosis creadas a partir de
musica de Berlioz por Frédéric Fla-
mand para el Ballet Nacional de Mar-
sella; un doble programa del Ballet
del Teatro de la Opera de Roma con
La Svlphide yv Don Quijote de Min-
kus, v finalmente el visceral Romeo v
Julieta que Goyo Montero ha conce-
bido para la Compariia Nacional de
Danza. Y entre tanta variedad coreo-
gréfica, el Parque de las Ciencias aco-
gera una obra escénica sin parangon:
El retablo de Maese Pedro, en un
montaje de marionetas ideado por
Enrique Lanz, quien rememora con
este espectaculo el estreno hace no-
venta anos de la obra en Paris con es-
cenografia y marionetas de su abuelo
Hermenegildo Lanz.

Si todo este despliegue de medios
y artistas no termina de satistacer el
gusto de los més exigentes, a ello se
puede unir la presencia de grandes
nombres como Ute Lemper, que
transportara al Palacio de Carlos V de
la Alhambra la esencia del cabaret
berlinés, o Michael Nyman con un es-
treno absoluto que fusiona el perso-
nal estilo del compositor y la musica
de Bach como sujeto de inspiracion.
En el marco del repertorio historicista
visitaran Granada Jordi Savall y
Hespérion XXI, imaginando una re-
creacion de las musicas que sonaron
en el Reino de Granada desde su fun-
dacion hasta su conquista por los Re-
yes Catolicos. Ademas, dos solistas
de excepcién, como son el guitarrista
David Russel y el organista Tom Ko-
opman, compaginaran su actuacion
en el Festival con la participacion en
los Cursos Manuel de Falla.

Como novedad este afio se cierra
el Festival de Granada con un ciclo de
cinco conciertos que, bajo el titulo
“Flamenco del Milenio”, ahondan en
un arte tan propio de la ciudad como
internacional hoy en dia. José Merce,
Dorantes y Paco de Lucia ofreceran
su arte a este cierre de excepcion,
que se completara con la produccion
Flamenco hoy de Carlos Saura.

Un programa diverso y rico en op-
ciones, una apuesta por la variedad
que persigue fidelizar tanto al espec-
tador conocedor del Festival como
atraer nuevos publicos, y como siem-
pre, una fiesta para los sentidos en
un marco incomparable: Granada.

GonzALO ROLDAN HERENCIA
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Ambrosio Valero

La profundidad del piano

riginalidad y perfeccion técni-
ca son cualidades que carac-
terizan a Ambrosio Valero.
Un artista capaz de captar la atenciéon
del publico sin ampulismos pero con
un pianismo cargado de lirismo y po-
esia. Ambrosio forma parte de una
generacion de musicos altamente
cualificados y con reconocido presti-
gio internacional como lo demues-
tran sus numerosos premios y recita-
les ofrecidos en todo el mundo. Invi-
tado frecuente de los mas relevantes
festivales y auditorios del panorama
internacional nos encontramos ante
uno de los mas importantes valores
del piano actual.

Ambrosio Valero ha sido galardo-
nado, entre otros, con el Primer Pre-
mio Nacional de Piano “Ciudad de
Albacete”, galardén obtenido conjun-
tamente con el Premio a la mejor in-
terpretacion de la musica de Beetho-
ven, Chopin y a la musica esparola:
el Premio Nacional de Piano “Manuel
de Falla” o el Premio al mejor pianis-
ta espafol, mejor intérprete de la mu-
sica de Mompou y Medalla en el Con-
curso Internacional de Piano “Maria
Canals” de Barcelona.

Encontramos a Ambrosio Valero
rodeado de pianos escogiendo el ins-
trumento que le acompanara en sus
proximas giras por Espana y Suda-
merica: un magnifico Bésendorfer
290 Imperial. En estos recitales ofre-
cera programas tematicos como las
tres Ultimas sonatas de Beethoven,
las cuatro Baladas de Chopin o una
recopilacién de transcripciones de
Busoni sobre la musica de Bach. Des-
tacan sobre las demas las Impresio-
nes intimas de Mompou, obra con la
que obtuvo el Premio Especial a la
mejor interpretacién de la musica del
maestro catalan otorgado por la Fun-
dacion “Frederic Mompou”, dentro
del Concurso Internacional de Piano
“Maria Canals” de Barcelona. “Sien-
to un especial carifio por la musica de
Mompou. Su musica permite desa-
rrollar la imaginacion v jugar con to-
dos los recursos que ofrece el piano.
Particularmente me gusta el caracter
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Ambrosio Valero, uno de los més importantes valores del piano actual.

miniaturista y casi improvisado de sus
partituras. Esto se acentiia en su obra
Impresiones intimas y, mas concre-
tamente, en piezas como Secreto o
Pajaro triste. Dentro de una extraor-
dinaria simpleza se esconde una
emotividad contenida al alcance solo
de un genio como era el maestro bar-
celonés”.

Ambrosio es un pianista con una
concepcion profunda de la musica y
con un sonido personal e inconfundi-
ble. Escuchar uno de sus recitales es
adentrarse en una buisqueda incesan-
te de colores y timbres. “El trabajo
técnico de un pianista no solo consis-
te en la repeticion mecénica de pasa-
jes de gran dificultad, también debe-
mos trabajar el sonido para que sea
lleno, personal y nunca duro. Hemos
de llevar el sonido con la misma clari-
dad a todos los rincones de un audi-
torio. El sonido de cada pianista debe
ser como las huellas dactilares o el
timbre de la voz. Debe ser tan perso-
nal que sea irrepetible. De lo contra-
rio se cae en la mediocridad. Cada
vez encuentro mas musicos que tocan
igual, que caen en lo llamado ‘stan-
dard” y que parecen mas preocupa-
dos en no molestar con su interpreta-
cion que en desplegar su imaginacién
y mostrarnos su punto de vista sobre
la obra. La creatividad, la originalidad
o la frescura son cualidades que de-
ben ser premiadas en el mundo del

arte y en muchas ocasiones tengo la
sensacion de que se persiguen y cas-
tigan. No debemos olvidar que un ar-
tista es aquel capaz de evocar senti-
mientos a traveés del arte”.

Es conocida su capacidad a la ho-
ra de conectar y transmitir al publico
su vision del piano y su literatura.
“Quiero transmitir emociones y bus-
co que la audiencia entienda lo que
quiero decir con la musica y seria in-
capaz de expresar de otra manera.
Cuando esta simbiosis entre artista y
publico se produce, se crea una co-
munién muy especial entre ambos.
Es una sensacion similar a la que pro-
duce mirar un cuadro y predecir a tra-
vés del gesto de los personajes, sin
necesidad de explicacién alguna, el
sentir de cada uno de ellos. La misi-
ca es el vehiculo de expresion de un
artista para comunicarse con el es-
pectador”.

Dejamos a Ambrosio donde lo en-
contramos, esta vez interpretando a
Chopin, con la sensacién de que los
sonidos corroboran sus palabras. Se
trata de talento aunado con intuicién
y la seguridad que solo puede pro-
porcionar el estudio y la reflexion.
Encontramos en él un pianismo que
tal v como nos ha dicho “trata de
profundizar en el alma de quien escu-

b

cha”.

JULIA ALONSO



José M2 Alvarez Muiioz

osé Maria Alvarez Mufioz es el
director artistico de MUSIC" us,
la empresa que, junto a la Fun-
dacion Atelier Bach, ha puesto en mar-
cha el Proyecto Bach Atelier, un nuevo
concepto de hacer musica clasica que
pretende romper con las férmulas es-
trictas en pos de recuperar al publico,
alejado de las salas de concierto.

;Cual es su trayectoria artistica?

De muy joven me marché de mi tie-
rra, Ecuador, para realizar mis primeros
estudios musicales en Chile. Posterior-
mente, realicé mis estudios superiores en
el Conservatorio Tchaikovsky de Moscl
en las especialidades de Direccion de Or-
questa y Coro. Alli fundé la Orquesta Ars
Viva y fui director asistente de la Orques-
ta y Coro del Estudio de la Opera. Me he
especializado en musica barroca y clasica
en los Cursos Magistrales de Direccion
Orquestal de la Internationale Bachaka-
demie con el maestro Helmuth Rilling, en
Stuttgart, Moscti y Santiago de Compos-
tela. He dirigido como director invitado la
Orquesta y Coro Nacionales de Ecuador,
la Orquesta Sinfénica de Guayaquil
(Ecuador), la Orquesta Sinfénica de Loja
(Ecuador), la Orquesta Bética Filarmonica
de Sevilla (Espana) y la Orquesta Europe-
an Royal Ensemble de Madrid (Espaiia).
En este pais he sido el director titular de
las orquestas sinfonicas de los conserva-
torios madrilefios Joaquin Turina, Maja-
dahonda, Arturo Soria, Getate y Federico
Moreno Torroba. Por otra parte, llevo
diez anos al frente del Coro de la Univer-
sidad CEU San Pablo vy, recientemente,
con el coro del Colegio Maximiliano Kol-
be, hemos ganado dos afnos consecutivos

el premio al mejor coro escolar de la Co-
munidad de Madrid.

¢ Qué supone MUSIC’ us en su ca-
rrera artistica?

Mi papel es el de director artistico:
ademas de director titular, soy el res-
ponsable de la programacion de con-
ciertos, del repertorio, de la eleccion de
musicos, asi como de actividades como
el 1 Foro de Directores de Coro Profe-
sionales de Madrid. Asi, la empresa po-
see un filtro, denominado Sello de Cali-
dad Artistica. Es un control de la calidad
musical y humana de cada persona con
la que colaboramos. En los 10 anos que
Conozco a mis companeros en esta
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‘Yes, we Bach'’

ALBERTO RaMirez-SoTo
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José Maria Alvarez Munoz.

aventura, los otros dos socios fundado-
res de MUSIC’ us, Alberto Ramirez-So-
to y Maria Sendino, los tres hemos teni-
do numerosas charlas sobre como se
gestiona, produce e interpreta la musica
clasica en Espana, asi como del mo-
mento de crisis que estamos viviendo,
no solo econdémica, sino de valores y de
publico. Esa inquietud se materializ6 en
esta empresa, MUSIC’ us, que como su
eslogan reza (arte, calidad, pasion) atna
todos los valores que creemos deben es-
tar en un buen trabajo musical. Para mi
supone un reto y un placer puesto que
s6lo dependemos de nuestro criterio pa-
ra hacer buena musica.

;Como se produce la relaciéon con
la Fundacién Atelier Bach?

Dicha fundacién tiene entre sus fines la
difusiéon del legado musical de J. S. Bach.
Para mi esto fue una senal ya que, en mi
opinién, Bach es la piedra angular de to-
da la miusica clasica, pues él sintetiza to-
dos los estilos y épocas anteriores al Ba-
rroco y pone los cimientos para el desa-
rrollo de la musica posterior. Entramos en
contacto con el presidente de dicha fun-
dacién, Antonio Perea, que es otro ena-
morado v todo un especialista del maestro
aleman, v enseguida surgio la posibilidad
de colaborar. Sus ideales estan muy cer-
canos a los mios por lo que ha sido muy
facil entendernos y trabajar. Entre los cua-
tro decidimos crear, al hilo del nombre de
Atelier de su fundacién, un taller bachia-
no, un grupo de musicos profesionales v
amateurs que hicieran musica de una ma-
nera rigurosa pero también distinta.
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Expliquenos un poco el Proyecto
Bach Atelier.

Como primer paso, se ha creado un
coro-taller. No es un coro al uso. Se al-
ternan las partes estrictamente musicales
con charlas sobre Bach: biografia, inquie-
tudes, anhelos, motivos a la hora de com-
poner las obras que ensayamos, momen-
to histérico, contenido de los textos... Se
dan las herramientas para analizar la par-
titura, las claves de la musica barroca, de
manera que cada coralista se vaya con-
virtiendo en un pequeno especialista. Ca-
da uno aprende a aplicar los conocimien-
tos por si solo, por lo que avanzamos ra-
pidamente v la calidad artistica aumenta.
Se ha creado un clima de companerismo
y disfrute increible. Estamos procurando
romper todos los topicos de la vida coral
amateur de una manera respetuosa pero
firme. Nuestro lema, ‘Do you Bach? Yes,
we Bach’ engloba toda una actitud vital.
Nuestra puesta de largo, el Concierto
Inaugural 2.0 ‘Interacciona con la musica
clasica’ es la mejor prueba.

;Qué va a encontrar de nuevo el
puablico en ese concierto?

Todo, desde la puesta en escena has-
ta los uniformes, pasando por la cartele-
ria. Romperemos el hieratismo imperan-
te. No habra esa separacion de sujetos
activos, los musicos, y sujetos pasivos, el
publico. Queremos que los asistentes se
diviertan y aprendan, sin faltar al respe-
to, pero si usando nuevas férmulas que
ya estan en Europa para recuperar al pi-
blico. Sélo hay que activar ciertos resor-
tes para conseguir una buena reaccion.
Por eso proponemos un concierto gra-
tuito pero de maximo nivel. Para noso-
tros es una inmensa alegria contar con el

Cuarteto Assai y con solistas integrantes
del Coro Nacional y RTVE.

:Qué proyectos futuros tienen?

Para el afio que viene haremos la Pa-
sién segtin San Mateo, en colaboracion
con tres coros alemanes: en Eisenach
(Alemania), dirigidos por el maestro Car-
los Dominguez Nieto (en el dia y lugar
donde bautizaron a J. S. Bach), y en Ma-
drid, por mi. Por supuesto, continuare-
mos con el estudio y difusion de obras
concretas como el Motete BWV 227,

“Jesu, meine Freude”, v el Magnificat
BWV 243. www.doyoubach.com

MARIA SENDINO




Compositores

Leevi Madetoja

a del 25 de octubre de 1924 es una fecha clave en la

historia de la musica finlandesa. Ese dia, en Helsinki, y
ante una audiencia compuesta por la flor y nata de la cultu-
ra de Finlandia, Jean Sibelius incluido, v en la que no falta-
ban tampoco ni el presidente de la Reptiblica ni buena par-
te de su gabinete, [eevi Madetoja dio a conocer su primera
6pera, Pohjalaisia (Los ostrobotnios). Fue un triunfo incon-
testable. Tanto, que desde ese momento la escuela musical
finlandesa, que hasta entonces habia brillado en la creacién
sinfénica, encontr6 por fin una 6pera en la que reconocer-
se y sobre la que construir una tradicién propia. Y no fue el
suyo un éxito efimero: todavia hoy Pohjalaisia es la 6pera
finlandesa mas representada, dentro y fuera de Finlandia.

Para componerla, Madetoja no busco inspiracion en la
epopeya nacional Kalevala, sino en un drama rural am-
bientado en la regién de Ostrobotnia, de la que era origina-
rio y cuya musica popular empled para construir la partitu-
ra y definir a sus personajes. Si a ello se afade el senti-
miento de libertad que recorre toda la 6pera y con el que los
primeros espectadores de la por entonces recién nacida re-
publica (Finlandia se habia independizado de Rusia en
1917) no pudieron sino identificarse, es logico entender la
expectacion que roded su estreno y el entusiasmo con que
fue recibida.

Pero si Madetoja ocupa un lugar importante en la musi-
ca finlandesa no es sélo gracias a Los ostrobotnios. Lo es
también por su contribucién al enriquecimiento de la vida
musical de su pais con unas obras que exploran vias dife-
rentes a las abiertas por Sibelius, de quien fue alumno du-
rante sus dos Ultimos afos de estudios en Helsinki. Asi, una
vez culminada su formacion en 1910, marché a Paris y Vie-
na para conocer otras escuelas musicales. La estancia pari-
siense de Madetoja fue especialmente provechosa, pues
aungque no consiguidé su objetivo de estudiar con Vincent
d'Indy, la intensa vida musical de la ciudad del Sena dejo
una profunda huella en él. Desde entonces, su musica se vio
enriquecida por una sutileza arménica y un refinamiento
instrumental de inequivoco sello galo.

A su vuelta a Finlandia en 1912, Madetoja compaginé la
direccidon orquestal vy la ensenanza con la creacién, sobre to-
do de musica sinfénica. Si atin estudiante habia llamado la
atenciéon con la Suite sinfénica, cuya Elegia todavia hoy es
una de sus piezas mas populares, en 1913 estrend su poe-
ma sinfénico Kullervo, la unica obra de su catalogo or-
questal basada en un episodio del Kalevala, por cierto ya
tratado por Sibelius. La interpretacion de Madetoja, sin em-
bargo, dista bastante de la de su maestro para acercarse al
caracter mas apasionado, roméantico y lirico de un Tchai-
kovsky.

En 1916 lleg6 la Sinfonia n. 1, seguida sélo dos afos
después por la Sinfonia n. 2, una de las creaciones mayo-
res del musico, cuya paleta expresiva (del lirismo mas som-
brio al dramatismo méas descarnado) refleja todo el horror de
la guerra civil finlandesa que sigui6 a la proclamacion de la
independencia. Su estreno confirmé el estatus de Madetoja
como uno de los mayores compositores de Finlandia, esta-
tus refrendado en 1924 con la mencionada Pohjalaisia.

B D. 2017

Juan Carlos Moreno

El uso de melodias populares que se da en esa partitura
no hallé continuacién en su siguiente obra maestra, la Sin-
fonia n. 3 (1925-1926). Su refinamiento, elegancia y con-
tencion la convierten en la composicién més “francesa” de
Madetoja, si bien su melancélica expresividad es inconfun-
diblemente nérdica y su originalidad formal (el Scherzo, por
ejemplo, es el movimiento mas largo y desarrollado), da
cuenta de un musico con un estilo muy propio.

En 1927, el ballet Okon Fuoko, basado en un tema ja-
pones, desconcerté al puiblico con su mezcla de exotismo v
neoclasicismo, mas propia de los modernistas finlandeses,
que miraban hacia las vanguardias del resto de Europa, que
de un musico préoximo a los ideales romanticos como Ma-
detoja. De ahi quizad que el compositor volviera de nuevo a
los temas nacionales en la que seria su segunda y ultima
6pera, Juha. Estrenada en 1935, no obtuvo el mismo éxi-
to que Los ostrobotnios, y eso que las expectativas no fue-
ron menos altas. Pero su musica es mas sinfénica, més re-
finada, mas exigente y... no bebe del folclor patrio méas que
en momentos muy concretos, de ahi que no haya conquis-
tado la fama de su predecesora.

A partir de ese momento, la inspiracién de Madetoja se
fue apagando rapidamente. Cara al ptblico, afirmaba tra-
bajar en una Cuarta sinfonia, pero ésta nunca vio la luz.
Seglin su creador, la partitura se perdié en una estacién de
tren de Paris en 1938... Desde entonces y hasta su muerte
en Helsinki en 1947, Madetoja apenas escribié nada mas.
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Biografia

Para el musicologo Kimmo Korhonen, la musica de
[Leevi Madetoja “une la melancolia asociada a los fin-
landeses con el refinamiento de los compositores fran-
ceses . Esto es valido sobre todo para su producciéon
sinfénica, pues las 6peras Los ostrobotnios v Juha
muestran también la presencia de la musica popular
finlandesa, en concreto de la regién de Ostrobotnia, a
la que se suman los himnos v modos de la musica ecle-
siastica del pais. Pero la obra de Madetoja no se agota
en estos géneros. Como su maestro Sibelius, compuso
abundante musica coral, en especial para coro mascu-
lino a cappella, en la que recrea ese mismo folclor y el
mundo mitico del Kalevala, ademas de canciones para
voz Y piano entre las que brilla el ciclo Otono (1930).
En cambio, la dedicacién a la musica de céamara fue
considerablemente menor: por su caracter absoluto, el
género casaba poco vy mal con los propositos naciona-
listas. Y aunque Madetoja no fue un nacionalista al uso,
su aproximacién a ese repertorio fue tan secundaria
como la de Sibelius y se concentrd sobre todo en su ju-
ventud. Su Trio con piano (1909), su Sonatina para
violin v piano (1913) y su Suite lirica para violon-
chelo y piano (1922), todas ellas muestran de su tem-
peramento lirico y refinado, son sus obras méas desta-
cadas en este ambito de su produccion.

Discografia

* [.os ostrobotnios. Maija Lokka, Maiju Kuusoja,
Jorma Hynninen, Hannu Heikkila. Coro Y

Orquesta de la Opera Nacional Finlandesa/
Jorma Panula. Finlandia, 1576-51100-2. ADD.
2 CDs:

¢ Juha. Jorma Hynninen, Maija Lokka, Eero
Erkkila, Anita Valkki, Margareta Haverinen.
Joven Coro de la Radio Finlandesa. Orquesta
Sinfonica de la Radio Finlandesa / Jussi Jalas.
Ondine, ODE 714-2. ADD. 2 CDs.

» Kullervo, Sinfonia n. 2, Elegia. Orquesta
Filarménica de Helsinki / John Storgards.
Ondine, ODE 1212-2. DDD.

» [ieder, vol. 1. Gabriel Suovanen, baritono.
Gustav Djupsjobacka, piano. Ondine, ODE 996-
2. DDD.

* Lieder, vol. 2. Helena Juntunen, soprano.
Gustav Djupsjobacka, piano. Ondine, ODE 995-
2.

» Sinfonias ns. 1-3, Obertura para una comedia,
Kullervo, Suite de Los ostrobotnios, Suite de
Okon Fuoko. Orquesta Sinfénica de la Radio
Finlandesa; Orquesta Filarmoénica de Tampere;
Orquesta Filarmoénica de Helsinki / Jukka-Pekka

Saraste. Finlandia, 8573-81971-2. DDD. 2 CDs.

* Obras para piano. Mika Rannali, piano. Alba,
ABCD 206:1-2. DDD. 2 CDs.
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Cronologia

» 1887 Nace el 17 de tebrero en Oulu, en la regiéon
de Ostrobotnia.

* 1906 Inicia estudios musicales en Helsinki.
* 1908 Ingresa en la clase de composicion de Jean

Sibelius.

e 1909 Robert Kajanus dirige la Elegia para
cuerdas en Helsinki.

» 1910 El 26 de septiembre da en Helsinki su

primer concierto con obras propias. Es un éxito.
Marcha a Paris con el propoésito, no realizado, de
continuar sus estudios con Vincent d’Indy.

e 1911-1912 Culmina su aprendizaje musical en
Viena con Robert Fuchs, quien también fue
maestro de Sibelius.

° 1912 Se hace cargo de la direcciéon de la orquesta
de la Sociedad Filarmoénica de Helsinki.

* 1913 Compone el poema sinfénico Kullervo.

e 1914-1916 Es nombrado director de la orquesta de
Viipuri. Ese ultimo afio compone su Sinfonia n. 1.

e 1917 Es miembro fundador de la Unién de
Musicos Finlandeses.

* 1918 Acaba su Sinfonia n. 2, una de sus obras

mas aclamadas.

e 1924 Estreno triunfal en Helsinki de la 6pera Los

ostrobotnios.

» 1925 En Francia, empieza la composicion de la
Sinfonia n. 3, que acaba un afo mas tarde.

e 1928 Ingresa como protfesor en la Universidad de

Helsinki, donde dara clases hasta su muerte.

* 1934 Finaliza la composicion de su segunda
6pera, Juha.

* 1936 Es nombrado presidente del Consejo
Nacional de Musica de Finlandia.

e 19477 Muere el 6 de octubre en Helsinki.
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Este mes los sellos independientes
vuelven a dar en la diana, comenzando
por Capriccio, que ofrece a buen precio

los Conciertos para piano de
Castelnuovo-Tedesco, con el pianista
Pietro Massa. Accord prosigue su
dedicacion a la muasica de Polonia, con
un monografico del joven compositor
Krzysztof Wotek. Dacapo muestra sus
credenciales ofreciendo tres registros
con musica danesa contemporanea
(Trios con piano de Norgard, Sorensen y
Abrahamsen v miisica de Eichberg) v la
continuacion de las Sinfonias de Mozart
de Adam Fischer. Cedille nos presenta a
la violinista Rachel Barton Pine en un
recital de canciones de cuna, mientras
Grand Piano prosigue con su fiel
dedicacion al instrumento rey, con la
continuacion de la obra de Tcherepnin v
el inicio de una muy interesante
integral, la de Balakirev. Con dos discos
de obras muy bien entrelazadas, Solo
Musica aborda la muasica de camara con
el Absolut Trio (“Afinidades Electivas”™)

y la musica coral con el Collegium

Vocale zu Franziskanern. Por su parte,
el sello Opera Australia presenta un
Turandot con el Calaf del sucesor de
Pavarotti, Rosario La Spina. Toccata
ofrece la interesante novedad de ofrecer
completo Much Ado about Nothing de
Korngold por el especialista John
Mauceri. Paladino se adentra en la
forma bachiana con el disco del
Ensemble Paladino “Bach
(Re)Inventions”. Tafelmusik ofrece un
Mesias de Haendel por un nuevo
maestro, Ivars Taurins, v la “Heroica”
de Beethoven v la “Italiana” de
Mendelssohn por Bruno Weill. Para
terminar, Ica presente tres registros,
dos de ellos historicos, con Benedetti-
Michelangeli y Conciertos para piano de
Mozart, Karajan con la Filarmonica de
Viena en el Royal Festival Hall con una
Séptima de Bruckner y registros
recientes de la pianista Ingrid Jacoby.

1zen amrww.ferysa.es

ADAM FISCHER
W.A. MOZART

SYMPHONIES - PIETAO MASSA
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WOLEK: Elements. Agata Zubel,
soprano. Krzysztof Wotek, electronica.
Orkiestra Muzyki Nowej / Szymon
Bywalec.

CDACCORD, ACD188 (CD)

EAN: 5902176501884 —T. 953

CASTELNUOVO-TEDESCO:
Conciertos para piano ns. 1 y 2.
Obras para piano solo. Pietro Massa,
piano. Neubrandenburger
Philharmonie / Stefan Malzew.
CAPRICCIO, C5156 (2 CDs)

EAN: 0845221051567 - T. 952

VIOLIN LULLABIES. Obras para
violin sobre canciones de cuna.
Rachel Barton Pine, violin. Matthew
Hagle, piano.

CEDILLE, CDR90000139 (CD)

EAN: 0735131913928 - T. 952

MOZART: Sinfonias (Vol. 2). Danish
National Chamber Orchestra / Adam
Fischer.

DACAPO, 6.220537 (CD)

EAN: 0747315153763 —T. 952

PHANTASMAGORIA. Trios con piano
de NORGARD, SORENSEN y
ABRAHAMSEN. Trio con Brio
Copenhagen.

DACAPO, 8.226108 (CD)

EAN: 0636943610824 —T. 952

EICHBERG: Sinfonias ns. 1 y 2.
Before Heaven, Before Earth. Danish
National Symphony Orchestra /
Christoph Poppen.

DACAPO, 8.226109 (CD)

EAN: 0636945610923 - T. 952

TCHEREPNIN: Obra para piano (Vol.
3). Giorgio KoukKl.

GRAND PIANO, GP635 (CD)

EAN: 0747313963522 - T. 952

BALAKIREV: Obra completa para
piano (Vol. 1). Nicholas Walker,
plano.

GRAND PIANO, GF636 (CD)

EAN: 0747513963621 -T. 952

MOZART: Conciertos para piano ns.
15 y 20. Arturo Benedetti-
Michelangeli, piano. Radio-
Sinfonieorchester Stuttgart SWR /
Antoine de Bavier.

ICA CLASSICS, ICAC 5103 (CD)

EAN: 5060244551039 - T. 952

Bruckner
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BEETHOVEN: Concierto para piano
n. 5. Obras para piano. Ingrid
Jacoby, piano. Sinfonia Varsovia /
Jacek KaspszyK.

ICA CLASSICS, ICAC 5104 (CD)

EAN: 5060244551046 - T. 952

BRUCKNER: Sinfonia n. 7. MOZART:
Sinfonia n. 4 1. Orquesta Filarmonica
de Viena / Herbert von Karajan.

ICA CLASSICS, ICAC 5102 (2 CDs)
EAN: 5060244551022 - T. 953

PUCCINI: Turandot. Susan Foster,
Rosario La Spina. Hyeseoung Kwon.
Jud Arthur. Opera Australia Chorus
Children’s Chorus. Orchestra Victoria /
Andrea Licata.

OPERA AUSTRALIA, OPOZ56034CD (2 CDs)
EAN: 5060266600432 - T. 953

BACH (RE)INVENTIONS (vol. 1).
Ensemble Paladino.

PALADINO, PMR0O039 (CD)

EAN: 9120040730109 -T. 952

Wahlverwandtschaften (Afinidades
electivas). Obras de SCHUBERT,
SCHUMANN, ANDREAE, KASER y
LEE. Absolut Trio.

SOLO MUSICA, SM 180 (CD)

EAN: 4260125641801 -T. 952

Sacred and Profane. Musica coral
inglesa de BRITTEN, SANDSTROM,
ELGAR, etc. Collegium Vocale zu
Franziskanern.

SOLO MUSICA, SM 185 (CD)

EAN: 4260123641856 - T. 952

HAENDEL: El Mesias. Karina Gauvin,
Robin Blaze, Rufus Miiller, Brett
Polegato. Orquesta Barroca Tafelmusik
/ Ivars Taurins.

TAFELMUSIK, TMK1016CD2 (2 CDs)
EAN: 0880513101629 -T. 953

BEETHOVEN: Sinfonia n. 3
“Heroica”. MENDELSSOHN: Sinfonia
n. 4 “Italiana”. Orquesta Barroca
Tafelmusik / Bruno Weill.
TAFELMUSIK, TMK1019CD (CD)

EAN: 0880515101926 - T. 952

KORNGOLD: Much Ado about
Nothing Op. 11. University of North
Carolina School of the Arts Drama
Soloists y Symphony Orchestra / John
Maucerl.

TOCCATA, TOCCO160 (CD)

EAN: 5060113441607 - T. 952
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David Fray es una de las tl-
timas joyas de la escuela pia-
nistica francesa. Salido, como
tantos otros, de la prolifica au-
la de Jacques Rouvier en el
Conservatorio de Paris, desde los
comienzos de su carrera ha
mostrado sentir una atraccion
irresistible por la musica de
Bach, que hermané sorpren-
dentemente con la de Pierre
Boulez en su primer registro pa-
ra Virgin. Luego llegd una gra-
bacion de cuatro Conciertos del
compositor aleman con la Deuts-
che Kammerphilharmonie Bre-
men (incluida una filmacion di-
rigida por el prestigioso Bruno
Monsaingeon) y ahora vuelve a
la carga con una musica a la que
le une claramente una afinidad
especial. De entre las diferentes
maneras de abordar la inter-
pretacion pianistica de Bach,
Fray opta por una marcada-
mente preciosista, con predi-
leccion por los tempi lentos, los
contrastes dinamicos acusados
(con preterencia por el piano y
el pianissimo), el uso generoso
de ritardandi y una sobria ro-
mantizacion de sus compases. El
joven pianista francés tiene bue-
nos dedos y sus versiones poseen
la virtud de la claridad, esencial
en obras como la Toccata en do
menor o el movimiento inicial de
la Partita n. 2, con sendos
alardes de contrapunto imitati-
vo. Pero a su Bach, mas alla del
sonido o la transparencia, le fal-
ta un punto més de hondura y
de espontaneidad en su desa-
rrollo. Todo parece demasiado
calculado y la musica no acaba
de prendernos como debiera.

L.G.

|
PARTITAS N2 &6 T0 l:l.'._ﬁil'm BWY 811

BACH DAVID FRAY

BACH: Partitas ns. 2 y 6. Toccata BWV 911.
David Fray, piano.

Virgin, 509990709442 « 66 e« DDD
Emi-Hispavox * % % %A

En el nombre de

Después de sus Variaciones
Goldberg para Verso, comen-
tadas en estas mismas péaginas,
Eulalia Solé se lanza a la aventura
de producir vy editar su primer dis-
co en su propio sello discografi-
co. El compositor elegido es, por
supuesto, Johann Sebastian
Bach, una constante en la carrera
de la pianista catalana. Salvo a
los muy expertos, los niimeros de
BWV de los Preludios y Fugas del
Clave bien temperado que ha
elegido para este disco no les di-
ran nada. Todos, sin embargo,
tienen algo en comun: estan
escritos en las tonalidades que se
corresponden con las cuatro le-
tras del apellido Bach, que equi-
valen a nuestras notas Si bemol,
La, Doy Si natural. De ahi el ti-
tulo del disco: En el nombre de
BACH. Todo ello se explica en
las notas de la también pianista
Marta Espinés, otra devota ba-
chiana que figura en lugar prio-
ritario en los agradecimientos.
Grabado en la ESMUC de Bar-
celona, el disco suena muy bien
y, sobre todo, esta muy bien to-
cado. Solé sigue disfrutando de
una extraordinaria madurez in-
terpretativa y toca esta musica
haciendo gala en cada compas de
la devocién que siente por ella,
y haciéndolo pianisticamente,
sin experimentos, y con ten-
dencia a los tempi moderados y
reflexivos. El iinico pero es que
al final el experimento, o el ho-
menaje, sabe a poco y uno ano-
ra seguir escuchando de su ma-
no mas preludios y fugas del
Clave bien temperado. QOjala
que siga recorriendo el alfabeto.

L.G

BACH: Preludios v Fugas BWV 869, 867,
869, 870, 871, 888, 890 y 892. Eulalia So-

le, piano,
Eulalia Solé Classics, ESO1 « 54" » DDD
Dist. Ind. * % x xM
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El sello Cedille, radicado en
Chicago, esta especializado en la
miusica rabiosamente contem-
poranea. La discografia de la vio-
linista estadounidense de ori-
gen coreano Jennifer Koh habia
abordado, de hecho, musica pa-
ra violin solo de Salonen, Carter,
Thomas y Zorn, y musica para
violin y piano de Higdon, Ha-
rrison, Adams y Ruggles. Aqui lle-
ga Su primera aproximacion a
Bach, con resultados muy infe-
riores a los conseguidos recien-
temente por I[sabelle Faust o
Amandine Beyer, que han sen-
tado catedra para una larga tem-
porada con sus integrales. Falta
de estilo, con un sonido inade-
cuado, su Bach resulta monéto-
Nno, aspero Y poco interesante.
En Ysaie el nivel mejora y se la
percibe mas comoda, pero sigue
hallandose lejos de colegas como
Tai Murray, que acaba de rega-
larnos una portentosa version de
toda la Op. 27. En su territorio
natural (las paginas de Saariaho
y Mazzoli), Koh se muestra mu-
cho mas convincente, especial-
mente en la pagina de la finlan-
desa, cuyo caracter etéreo vy
onirico cuadra mucho mejor con
las cualidades intepretativas de la
violinista, comoda y muy fami-
liarizada con este lenguaje. Algo
parecido sucede con Dissolve, O
My Heart, de Missy Mazzoli, de
titulo suficientemente explicito.
Pero el disco, una primera en-
trega de una previsible serie ti-
tulada Bach & Beyond, falla por
donde menos tendria que ha-
cerlo.

L.G.

BACH & BEYOND PART I

BACH: Partitas ns. 2 y 3. YSAYE: Sonata Op.
27 n. 2. SAARIAHO: Nocturne. MAZZOLI:
Dissolve, O My Heart. Jennifer Koh, violin.

Cedille, CDR 90000134 « 72" + DDD
Ferysa * % %A

Es siempre un placer su-
mamente gratificante descu-
brir a un gran musico cuya exis-
tencia se desconocia. La
violinista polaca Alicja mieta-
na da sobradisimas muestras en
este disco de ser una intérpre-
te de enorme talento y perso-
nalidad. Formada con Christian
Tetzlaff y David Takeno, miem-
bro de la Kremerata Baltica de
Gidon Kremer, la portada del
disco (que auna tipografia an-
tigua y una cierta estetica new
age) podria inducir facilmente
a confusion. Ya la manera de
frasear el comienzo de la pri-
mera de las Two Little Sere-
nades de André Previn deja
bien a las claras que detras se
halla un musico que sabe muy
bien lo que hace. La impresion
se confirma en la Sonata de
Glenn Gould (una transcripcion
de la propia mietana del ori-
ginal para fagot) y, sobre todo,
en la Partita de Bach, una
prueba de fuego de la que es
muy dificil salir indemne. A pe-
sar de huir de todo intento de
remedar las maneras barro-
cas, la violinista polaca ofrece
una version rebosante de inte-
rés y musicalidad, sin imitar a
nadie y superando con nota to-
dos los escollos técnicos. Kre-
mer ha debido de contagiarle su
amor por Arvo Part, cuyo va
clasico Spiegel im Spiegel cie-
rra brillante y pausadamente un
disco de repertorio un tanto ca-
otico, pero interpretacion im-
pecable e irresistible. Atentos a
este nombre: Alicja mietana.

L.G.

BACH: Partita n. 2 BWV 1004. GOULD: So-
nata. PART: Spiegel im Spiegel. PREVIN: Two
Little Serenades. Alicja mietana, violin. Evely
ne Berezovsky, piano.

Solo musica, SM 176 » 58 ¢ DDD
Ferysa * % k% AR
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UN PROFUNDO DIALOGO CON EL ESPIRITU

Las artes estan luchando
contra su etiqueta de “articu-
lo de lujo”. Esto conlleva un
desanimo que nubla cons-
tantemente a los humanistas.
Por eso, es meritoria la in-
gente labor que Savall esta lle-
vando a cabo mediante su ar-
ma mas poderosa y universal:
la musica. En una completi-
sima edicion, el director de
Igualada aporta su vision per-
sonal a la Misa en si menor
de Bach, sumandose asi al va-
riopinto listado de consagra-
dos directores internacionales.
El montaje recoge una version
en directo realizada en la
iglesia de la Abadia de Font-
froide. Bach, protestante con-
vencido, construyé una ma-
durisima vy gigantesca obra
para el rito catélico, emple-
ando materiales y citas de pie-
zas anteriores. El resultado es
una total comunion musical
entre dos religiones terrena-
les que aspiran a Dios en un
canto Unico e inmortal.

Basandose en patrones
barrocos sobre namero, se-
leccion v disposicion de voces
e instrumentos, Savall persi-
gue la espiritualidad. Para
ello, el texto es una util he-
rramienta. Los cantantes se
recrean en cada palabra re-
forzados por una trabajada ar-
ticulacion y fraseo instru-
mental que inspira una
poderosa emocion contenida.
a experiencia de [.e Concert
des Nations en este tipo de re-
pertorio aporta, ademas, lus-
trosos momentos como la
fuga del Cum Sancto Spiri-
tu, por ejemplo.

En esta fusion con lo mis-
tico, las voces solistas mas-
culinas resultan mas suge-
rentes, exceptuando delicadas
propuestas musicales de Cé-
line Scheen. Stephan Ma-
cLeod exhibe una brillante ele-
gancia en el Quoniam; el
experimentado tenor Mako-
to Sakurada moldea con su
preciado timbre el Benedictus
y Pascal Bertin conmueve el
alma con un lacrimoso Agnus

I.S. BACH
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EACAFELLAREIAL DE CATALUNYA
LE CONCERT DES NATIIESS

JORDI SAVALL

Dei. El “coro favorito”, com-
puesto por solistas mas miem-
bros del coro general, luce ni-
meros destacados como el
Qui tollis peccata mundi o el
Credo in unum Deum. En
los nimeros corales se unen
experimentadas voces junto a
nuevos valores seleccionados
en la Il Academia de Investi-
gacion e Interpretaciéon, im-
pulsada por el violagambista
catalan. El solvente resultado
es expositor de la formada
cantera que existe actual-
mente en Europa.

El oyente debe comple-
mentar la audicién del CD con
el interesante documental re-
alizado en la abadia durante
a grabacion. Solo esta en
francés y carece de subtitulos,
O que supone un grave in-
conveniente para los no par-
lantes. Resulta inspiradora la
vision del concierto en el
DVD, merced al entorno y a
la comunicacién fisica de los
musicos. De todas formas, se
recomienda escuchar, en pri-
mer lugar, el audio porque go-
za de una potencia expresiva
que queda tamizada en el te-
levisor. LLa musica es un lujo,
ciertamente, pero para el al-
ma.

D.A

BACH: Misa en si menor BWV 232. C. She-
en, Y. Arias, P. Bertin. M, Sakurada, S. Ma-
cleod, La Capella Reial de Catalunya. Le
Concert des Nations / Jordi Savall.

Alia Vox, AVDVD9896A/D. DVD+CD « 200/102' » DDD
Alia * %% x RA
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GIELEN Y BEETHOVEN

Euroarts reedita en caja
grande y con renovada imagen
el ciclo sinfénico beethovenia-
no registrado por Michael Gie-
len y la Orquesta de la SWR en
la Konzerthaus de Freiburg vy el
Festspielhaus de Baden-Baden
entre 1997 y 2000, integral en-
cuadrable entre las que respe-
tan las indicaciones metrono-
micas originales. De una figura
afin a la musica contemporanea
como Gielen podria esperarse
una interpretacion rompedora
y vanguardista, pero lo cierto es
dque no estamos ante versiones
rupturistas en sentido literal. Sin
repudiar la tradicion, Gielen op-
ta por despojar la musica de Be-
ethoven de ciertos modos iden-
tificables con una wvisibn
romantica, moderando mucho
el uso del legato y propiciando
ataques secos, sin llegar a los
extremos de otros directores
obsesionados con adornar sus
versiones con giros historicistas.

La eleccion de tempi es
asunto mas discutible, y en
ocasiones algo mas que eso.
Tempi que por su rapidez, ve-
ase los primeros movimientos
de las sinfonias Tercera y Sex-
ta, por citar los casos mas lla-
mativos, chocan con la imagen
de un Beethoven trascendido al
uso. El propio Gielen afirma
que no ve otro modo de abor-
dar el Allegro con brio que abre
la Heroica para que resulte cre-
ible, aunque podriamos remi-
tirnos a ejemplos seferos que
demuestran justo lo contrario.
De igual manera, el “Despertar
de alegres sentimientos” de la
Pastoral es llevado por Gielen
a unos extremos de entusiasmo
poco recomendables.

Este modo de hacer salpica
también a la Cuarta, con un pri-
mer tiempo de vertiginoso de-
sarrollo y un Adagio de escasa
ternura, o a la Quinta, todo lo
seca y cortante que imaginarse
pueda, en especial en sus dos
primeros tiempos. Algo similar
ocurre en la Novena, con un pri-
mer tiempo resolutivo y sin
sustancia dialéctica, un Adagio
de entonacion leve, con dos cli-
max sucesivos espartanos y de
poco efecto, para desembocar

en un final introducido con pre-
cipitacion. Tanta literalidad ma-
ta la expresion: el tema coral na-
ce sin misterio, mecanicamente;
la seccion “Seid umschlungen,
Millionen” se nos aparece mas
lograda y meditativa. Gran nivel
en el Coro y aceptable en los so-
listas, especialmente bajo y so-
prano.

Acaso la mas lograda de la se-
rie sea la Séptima, que se be-
neficia de un primer tiempo lle-
no de caracter y un Allegretto a
tempo justo, sobrio pero inten-
so en la expresion. Con contin-
gentes orquestales mas reduci-
dos, no se apartan en lo
fundamental de esta linea la
briosa Primera, de sana rustici-
dad, y una Segunda muy dina-
mica, con un Larghetto ligero y
de cuidado fraseado. Octava
aceptable.

La Orquesta de la SWF no
es un conjunto de primera fila,
aungue la solidez de su escue-
la germana vy la familiaridad con
el estilo se hacen notar. Las ma-
deras no tienen un timbre es-
pecialmente atractivo y el me-
tal acusa un filo destemplado en
mas de una ocasion (Quinta,
tormenta de la Pastoral). Buen
sonido y mas que correcta
realizacion.

synpionies B2
BEETHOMEN.2¥

Michael Gielen [ — S
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BEETHOVEN: Sinfonias ns. 1-9. Renate Beh-
le, soprano. Yvonne Naef, mezzosoprano.
Glenn Winslade, tenor. Hanno Miiller-Brach-
mann, bajo. Coro de la Radio de Berlin. Coro

y Orquesta de la SWF de Baden-Baden y Fri-
burgo / Michael Gielen.

Euroarts, 2050558. 3 DVDs e 4:3 » 365
Ferysa ¥ % /% % %M
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Eugen D’Albert (1864-
1932), al que su maestro Liszt
llamaba “Albertus Magnus”,
fue famoso en su tiempo sobre
todo como pianista (toco los
Conciertos de Brahms dirigidos
por el autor), pero hoy es ape-
nas recordado por su Opera
Tiefland (1903, basada en el
drama en catalan Terra baixa
de Angel Guimera), la principal
muestra del verismo en Ale-
mania. Una 6pera esplendida,
por cierto, de la que existen
sendas estupendas versiones en
CD (Marton, Kollo, Weikl, Moll
/ Janowski, Arts 1997) y DVD
(Schnitzer, Seiffert, Goerne,
Polgar / Welser-Most, Emi
2009) v de la que aqui se
ofrece el prélodo sinfénico,
una especie de extensa obertura
rehecha en 1924 y que tripli-
ca la duracion del preludio ori-
ginal de la 6pera. Con remi-
niscencias italianas (trae a la
mente al joven Puccini), es
una pagina notable de intensas
sugerencias ambientales. En
cuanto a la Gnica Sinfonia de
D’Albert, es una ambiciosa
partitura de gran formato pro-
cedente de su juventud (1886).
Se halla en la estela de Brahms
y, curiosamente, se anticipa en
algo a las de Elgar. Esta muy s6-
lidamente estructurada y or-
questada, mereciendo, sin du-
da, ser recordada. Esta. la
tnica grabacion disponible hoy,
esta dirigida con fervor y com-
petencia indudables. Un disco
muy bien grabado y, en suma,
muy estimulante.

A.C.A.

E Eugen
D’ALBERT

Symphony in F major
Symphonic Prologue to the Opera “Tiefland’
MDR Leipzig Radio Symphony Orchestra

Jun Mirkl

“La Sinfonia de D’Albert
se encuenira en la estela
de Brabms™

D'ALBERT: Sinfonia en fa mayor. Tiefland:
Prélogo sinfonico. Orquesta Sinfonica de la Ra-

dio MDR de Leipzig / Jun Mérkl.
Naxos, 8572805 ¢ 63 « DDD
Ferysa * % %% E

ARREBATADOR DEBUT DISCOGRAFICO

En los dos ultimos lustros
han surgido unos cuantos
violonchelistas de gran pro-
yeccion, algunos de los cua-
les tienen va en su haber va-
rios discos de gran meérito.
Pero quiza ninguno de ellos
me ha impresionado tanto co-
mo Alisa Weilerstein (Ro-
chester, Nueva York, 1982)
a raiz de su interpretacién del
Concierto de Elgar en Oxford.
el 1 de mayo de 2010, con la
Orquesta Filarmonica de Ber-
lin dirigida por Barenboim
(publicada en DVD/Blu-ray
por EuroArts). Cuando lo co-
menté en RITMO, escribi:
“Es claro que la Weilerstein ha
intentado emularla [a Jac-
queline du Pré], pues sigue de
cerca su fraseo en muchos
momentos. Asi en el excelso
comienzo, en el que casi la
iguala. Posee un hermoso
sonido y un temperamento
muy céalido, y es enorme-
mente expresiva (jqué senti-
miento logra en los pasajes
lentos!), pero no la alcanza ni
en fulgor virtuosistico ni en su
torrencial pasion. La arreba-
tada direccion [de Barenboim
con Du Pré en el DVD Nupen
Films] ha dejado paso a una
version mas reposada y hon-
da, sin el casi descontrol de
aquella coda”. La presente
grabacion Decca, en estu-
dio, bastante parecida a la in-
terpretacién oxfordiana en
publico, es quiza un poco mas
contenida e introspectiva,
menos espontanea y extra-
vertida; en cualquier caso,
bastante similar en lineas ge-
nerales, y se alza, para mi, por
encima de cualquier otra gra-
bacion de este Concierto, la
obra cumbre de su autor (Na-
varra/Barbirolli, Emi 1957;
Fournier/Wallenstein, DG
1966: Tortelier/Boult, Emi
1973: Harrell/Maazel, Sony
1980; Ma/Previn, Sony;
[Lloyd Webber/Menuhin, Phi-
lips 1986, incluidos; exclu-
yendo por supuesto la abso-

lutamente inalcanzable de Du
Pré/Barbirolli, Emi 1965).

It 'ia"*‘g
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Aun asi, teniendo en cuenta
que el Blu-ray suena con mas
transparencia que este CD, re-
comiendo aquél en primer lu-
gar. El Concierto de Carter,
completado en 2001, es una
pagina de notable enverga-
dura, dispuesta en siete sec-
ciones de humor muy cam-
biante, nada cerebral sino
dramatica y apasionada, ma-
gistralmente orquestada: es,
me parece, una obra de veras
importante. Weilerstein, muy
experta en los lenguajes de
vanguardia, tuvo la suerte de
trabajar con el compositor, de
103 anos, con vistas a esta
grabacion. La escucha resul-
ta una experiencia de veras
estimulante. Lo mismo que la
del bellisimo Kol Nidrei, aca-
so la pagina mas inspirada y
sentida de su autor (méas co-
nocido aun por su Primer
Concierto para violin). La in-
terpretacion de Weilerstein vy
Barenboim, enormemente
emotiva, esta transida de do-
lor y melancolia, si bien no al-
canza el desgarro vy el am-
biente por momentos
pavoroso de la version de Du
Pré y su esposo con la Filar-
monica de Israel (Emi
1968/2002), una vision tre-
menda, acongojante, verda-
deramente limite.

A.C.A.

ELGAR: Concierto para violonchelo (+
CARTER: Concierto para violonchelo.
BRUCH: Kol Nidrei). Alisa Weilerstein. Sta-
atskapelle Berlin / Daniel Barenboim.

Decca, 4782735 o 63" « DDD
Universal ***x%xAR

“Knussen y Serkin son
inmejorables intérpretes
para Naxos”

Al hablar con cualquier
compositor britanico surge,
inevitablemente, el nombre
de Alexander Goehr. Y lo ha-
ce siempre rodeado de una
mezcla de afecto. admiracion
y respeto. De aquel conjunto
de jovenes rebeldes (hoy ya oc-
togenarios) que formaron el
Grupo de Manchester y que
transformaron la serena faz de
la musica inglesa, Goehr es el
que mas intensamente se ha
dedicado a la ensenanza, so-
bre todo en Cambridge, don-
de es profesor desde 1975.
Han sido pues numerosas las
generaciones de musicos que
han estudiado con una de las
mentes mas licidas y precisas
a la hora de analizar el pano-
rama de la creacion musical
contemporanea: su libro Fin-
ding the Key es una lectura
obligada. Quizé esa dedicacion
y capacidad analitica hayan ju-
gado en contra de su creacion.
Sin la fuerza ritual de un Birt-
wistle ni la locuacidad de un
Maxwell Davies, sus obras
constituyen irreprochables ela-
boraciones en torno a una idea
o motivo (Bach en When
Adam Fell, o Borges en la fas-
cinante Marching to Carcas-
sone) que despiertan un dis-
positivo formal de precisos y
nitidos contornos timbricos.
Knussen y Serkin son inme-
jorables celebrantes en un
acierto del sello Naxos.

D.C.S.

KAXOS

I:IIEHHTIIIEI“‘r 3

PRGEP SBrkI, Plano

_BBE-Gumphony Orchestra - Landon ElnFﬁmEEEH
"DIveD Knussen = s *"'t:-..-.u.- :

GOEHR: When Adam Fell; Pastorals; Marching
to Carcassone. Peter Serkin, piano. London Sin-
fonietta. Orquesta Sinfénica BBC / Oliver Knus-
sefn.

Naxos, 8573052 e« 63° « DDD
Ferysa * % % *E
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La luz de Haendel es tan in-
tensa que ha eclipsado a gran-
des eminencias de su época.
Entre ellos, M. Greene (1696-
1755), uno de los més presti-
glosos organistas y composi-
tores de la Capilla Real
britanica. Respetado por su
musica sacra, el inglés también
se interes6 en crear obras pa-
ra contextos seculares. Publico
29 piezas para soprano y con-
tinuo basadas en los Sonetos
Amoretti de E. Spenser, dada
su admiracién por los poetas in-
gleses de los siglos XVI y XVII.
La coleccién original describe
el noviazgo entre el poeta y su
futura esposa.

No se sabe con certeza si
Greene ansi6 escribir un ciclo
de canciones (lo que lo con-
vertiria en uno de los primeros
dentro de la musica inglesa) o,
si bien, las diseni6 para ser can-
tadas individualmente. De ahi
que, en ocasiones, el encade-
namiento de piezas resulte
monoétono. Contrasta con ello
la variedad de estados de ani-
mo, que bien sabe expresar el
joven Benjamin Hulett, quien
destaca ademas por una im-
pecable diccion y hermosura
timbrica. Aunque se echa en
falta mayor fluidez de didlogo
entre el continuo vy el tenor,
Green y Pinardi presentan un
convincente y refinado discur-
so embellecido por las image-
nes musicales que alumbran la
partitura.

D.A.

Maurice
B i

{1696-1755)
Spenser’s Amoretti
{25 Sonnet Scttings)
Benjamin Hulett, Tenor = Luke Green, Harpsichord
Glangiacomo Pinardi, Theorbo

GREENE: Spenser’s Amoretti, Benjain Hulett,
tenor. Luke Green, clave. Giangiacomo Pinardi,
tiorba.

Naxos, 8572891 + 66° + DDD
Ferysa * %% E

“iSoy el Paganini de la
Suitarral, afirmaba

Irinidad Huerta”

El guitarrista y compositor Tri-
nidad Huerta gritaba a quien qui-
siera oirle: Je suis le Paganini de
la guitare! (jsoy el Paganini de
la guitarra!). Y alin con ese ta-
lante, contaba con numerosos ad-
miradores entre el pblico y en-

tre sus compafieros del
romanticismo: Chopin, Liszt o
Rossini. Compositor del Himno
de Riego, primer himno espariol,
viajo desde su Orihuela natal por
toda la geografia que la época le
permiti6. En Ameérica, Oriente y
Europa deslumbré a todos con un
virtuosismo solo superado, segiin
sus palabras, por el maestro
Fernando Sor.

Con un disco que so6lo inclu-
ye obras suyas, el guitarrista
Fernando Espi ha querido recu-
perar este nombre, famoso en la
juventud vy desconocido al morir.
El trabajo incluye primeras gra-
baciones a nivel mundial y una
impecable interpretacion. El ho-
menaje de Espi ha consistido en
prestar especial atencion a las va-
riaciones del sonido que se pue-
de producir en una guitarra,
que dependen del lugar donde se
pulsen las cuerdas y la parte del
dedo que se utilice, y de cuya
practica era un maestro el pro-
pio Huerta.

Demostrando una vez mas su
calidad como intérprete, ademas
de sus conocimientos sobre mu-
sicologia (incluye versiones pro-
pias de obras incompletas como
Souvenir d 'une Soirée a Passy),
Espi ofrece un trabajo muy in-
teresante para el oido mas sen-
sible. Todo bajo su propio sello
discografico, 6x8 Ediciones Mu-
sicales.

E.M.

HUERTA: Musica para guitarra. Fernando Es-

pi, quitarra.
ox8, 1009 « 68 ¢« DDD
Diverdi * %k x A
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Estamos ante lo que
(adoptando el argot cine-
matografico) bien podriamos
llamar un “disco de autor”,
0 mas exactamente, “de
autora”. Y no me refiero
ahora al hecho de que las
obras sean de una compo-
sitora, sino a que se trata un
producto ideado y cons-
truido al cien por cien por
la violinista Lina Tur Bonet,
quien incluso firma el suge-
rente disenio de la portada.

Elisabeth Jacquet de la
Guerre (1665-1729) fue pre-
sentada en Versalles como ni-
na prodigio con apenas cin-
co anos, ganandose en
décadas posteriores un gran
prestigio ante la Corte como
clavecinista y profesora. Sien-
do altamente infrecuente la
presencia de compositoras en
la Historia de la Musica, el re-
pertorio que aqui se nos
propone (sus Sonatas para
violin de 1707, salidas asi del
corazoén mismo del barroco)
tiene asi doble interés para to-
dos los melémanos.

Pero lo que mas destaca-
ria es el extraordinario traba-
jo interpretativo de Lina Tur
Bonet, muy bien acompana-
da por el clave de Kenneth
Weiss v la viola baja de Paxti
Montero, en lo que es todo un
recital de bueno gusto estilis-
tico y adecuacién técnica.
Una extraordinaria aporta-
cibn que ningtn aficionado de-
beria perderse. Una delicia.

R.M.

JACQUET DE LA GUERRE: Sonatas
para violin, 1707. Lina Tur Bonet, vio-
lin. Kenneth Weiss, clave. Patxi Montero,

viola baja.
‘_Jersn. VRS2114 « 69" o DDD
Diverdi **x%x %R A

“Los Estudios de Liszt de
Delle Vigne en piano
Bosendorfer”

En estos 12 Estudios Trans-
cendentales, de los que se in-
corporan la version de 1851,
ademas del Liszt teatral y efec-
tista de virtuosismo inalcanza-
ble, también esta el compositor
visionario de abundantes cro-
matismos melodicos/arménicos
anticipo de épocas posteriores
y, ante todo, el genial musico
que fue. La grabacién de De-
lle Vigne, realizada el afo
1994 en piano Bdsendorfer
imperial de 97 teclas, excepto
el Estudio n. 5. que lo es en un
Steinway, padece un abuso
del pedal en perjuicio de la cla-
ridad, que se nos antoja mas
medio de salvar algunos de los
momentos de mayor compro-
miso técnico que recurso ex-
presivo, asi como una excesi-
va potencia de sonido con
acentuacion de los efectos or-
questales. Aunque se superen
los aspectos pirotécnicos y ex-
hi- bicionistas, lo que sin duda
ya es un merito, pues pocos
han sido los pianistas capaces
de grabar la integral, tanto es-
truendo acaba abruméandonos,
echando de menos algo maés de
reposo Y refinamiento. Pri-
man las ensenanzas de Cziffra
sobre las de Arrau, pues de am-
bos fue alumno, sin que exista
una blisqueda del contenido po-
ético de la obra, como confir-
ma por ejemplo la falta de con-
traste y sutileza en uno de los
Estudios mas expresivos (Pay-
sage), la ausencia de emocion
eneln. 10 o el fraseo sin fan-
tasia en el temible Chasse-
neige.

J.L.A.

LISZT: Estudios de ejecucion transcendental.
Aquiles Delle Vigne, piano.

GCrand Piano, 05537 ¢ 68" « DDD
Ferysa * % % A




“David Zinman estd
grabando la integral
sinfonica de Mabler”

La vida del ruso Arthur
Lourie (1892-1966) trans-
currio en el tiempo casi pa-
ralela a la de Igor Stra-
vinsky, vy también conté
con un devenir musical
variado, caracterizado por
la inquietud permanente y
el afan de renovacion. Su
talento no fue paralelo, pe-
ro eso no le impidié dejar
testimonios musicales de
relativo valor. Su “explo-
sion” musical realmente
surgio de la mano de Ser-
ge Koussevitsky, cuando
este le invit6 a visitar Es-
tados Unidos en 1941,
desde Paris (donde residia
desde el inicio de la gue-
rra). Sin embargo, esta
grabacion del sello Telos se
centra en sus obras de ju-
ventud para piano (escritas
entre 1:91 2 Syl 927).
Obras de origen cuasi for-
mativo (como sus Cuatro
poemas Op. 10), al lado
de otras ya propias de un
autor inquieto con el des-
bordante momento musi-
cal que vivia la Europa de
entreguerras. Es mas, po-
demos escuchar dos piezas
compuestas a medias con
Stravinsky, que denotan ya
al Lourie moderno, que en
poco tiempo viajaria a Pa-
ris. En ello deriva el inte-
rés de esta produccion,
con piezas muy bien in-
terpretadas por el pianis-
ta Benedikt Koehlen.

J.B.

LOURIE: Piezas para piano (Cuatro po-
emas, Suntheses, Formes en |'air, Cua-
tro piezas para piano). Benedikt Koeh-

len, piano.
Telos, TL5 134 « 61" » DDD
Dist. Ind. * % %A
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En 1979 un joven di-
rector americano, David
Zinman, llevo al disco una

de las mejores versiones
del Pelleas y Melisande de

Schoenberg para Philips (a
la altura de las de Barbirolli
o Karajan). Treinta anos
después, Zinman lleva al
disco la integral de las
Sinfonias de Mahler, con
la orquesta Tonhalle de Zu-
rich. Nuevamente el ame-
ricano pone de manifiesto
su proximidad y licido en-
tendimiento del lenguaje
post roméntico. Esta Quin-
ta Sinfonia es uno de los
mejores botones de mues-
tra. Zinman entiende esta
musica como el estertor de
una época. Por ello no nie-
ga el uso de recursos de in-
negable emotividad. Pero
dentro de un concepto
musical, que interpreta el
romanticismo desde la
perspectiva del drama, de
la oscuridad del Sturm und
drang. Por tanto, alejado
del Mahler frecuentemen-
te interpretado, en nues-
tros dias, bajo el prisma de
la objetividad (hace unos
meses, en Madrid, por
Mariss Jansons). Mi res-
puesta a esta version ha si-
do escuchar nuevamente el
Pelleas. Desde aqui, re-
comiendo ambas expe-
riencias.

J.B.

MAHLER: Sinfonia n. 5. Orquesta Ton-
halle de Zurich / David Zinman.

RCA, 88697359372 « 73" » DDD
Sony-BMG * % kA
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Diana Damrau;
Recital at BadenBatens

S Documentary “UiVEISEE
XAVIER ;.
DE MAISTHE

. Este DVD esta centrado en la deslumbrante
soprano alemana Blana Damrau y recage

- un recital con nhrrﬁﬁ,deasehumann Faure,

. Debussy y Stratmﬁwa} que se anade el

-~ documental Diva Divina.
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compositor Conrad Tao se *:':_':_"';:.E:.-: 3
en diferentes ambientes, desde gl
cristalino al mas ritmico, pasantlu )0
la ambigtiedad armonica y temas m
alegres y despreocupados, un encuentrn
EHHE la musica contemporanea, el
Iminimalismo vy la tradicion clasica.

Descubre la nueva web de EMI Classics

http://emiclassics.com/
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: Complete String
Quartets volume One';

Strng Yuarict
Mok G A 2

| No, 6, Op. 36
j'l |I R Siritig Chaariel
M1 Ops B4

Veloepder, Dhpe. S

String Cuiriel

iy e Kreutzer Quarlet

El mayor de los herma-
nos londinenses Matthews
(n. 1943, el otro es Colin)
siempre se ha definido, a si
mMismo, COmo un composi-
tor de corte clasico. Cons-
cientemente insertado en el
mundo de la tonalidad y de
las formas clasicas, ha de-
sarrollado un interesante
corpus sinfénico y, sobre to-
do, de Cuartetos de cuerda.
que Toccata empieza a gra-
bar en su integridad. David
Matthews proyecta su ca-
talogo de Cuartetos en la
senda de los de Beethoven
y, dentro de su mundo mu-
sical més proximo, de los de
Britten y Tippet. Pese al pa-
so de los afios, los pilares es-
tilisticos apenas varian entre
ellos. Y quizés, donde con-
sigue un resultado mas re-
dondo, sea en los movi-
mientos lentos, llenos de
misterio e introspeccion.
La mejor muestra es su
Adagio Op. 56. Realmen-
te bello, como el de su
Cuarteto n. 6. En estos ca-
sos, Matthews se acerca al
mundo cuasi romantico de
otro autor del que recono-
ce cierta influencia: Nicho-
las Maw. En conjunto, edi-
cion casi indispensable en el
contexto de la musica bri-
tanica actual. Muy buena la
interpretacion del Cuarteto
Kreutzer.

J.B.

MATTHEWS: Los cuartetos de cuerda
(Vol. 1) (ns. 4, 6, 10 y Adagio Op. 56a).
Cuarteto Kreutzer.

Toccata, TOCC0058 o 64"  + DDD
Ferysa * % % %A

“Obras corales del
también pianista Jobn
McCabe”

John

McCABE

Visions
Choral Music

Three Marian Carols
Mangan Triptych
The Lily-White Rose

Iain Farrington,
Organ

BBC Singers
David Hill

| AR reeing: |

El nombre de John McCa-
be (1939) es mas probable

que a usted, inquieto discéfilo,
le sea familiar por la grabaciéon
integral de las Sonatas para pia-
no de Haydn que llevo a cabo
en el sello Decca, més que co-
mo compositor. Y si bien es
cierto que es pianista de pres-
tigio, también lo es que su tra-
yectoria como compositor es-
td plagada de éxitos vy posee un
amplio catdlogo donde desta-
can un par de Ballets, siete Sin-
fonias y unas veinte obras con-
certantes. De manera que no es
mala idea echar un vistazo a su
produccion coral, objeto de
este disco muy bien cantado
por un grupo como los BBC
Singers, que suelen tener una
calidad media muy alta. Las ca-
torce obras incluidas abarcan
desde 1964 a 2009 y son
buen ejemplo de su estilo, ca-
racterizado por un lenguaje
postonal con fuerte carga dra-
matica, y una gran variedad de
texturas y recursos a la hora de
organizar las voces. Entre ellas
sobresale el Mangan Triptych,
asi llamado por estar basado en
poesia del irlandés James Cla-
rence Mangan, y en especial su
Motet de 1979, ofrecido en
primera grabacion aqui. No es
nada facil de cantar esta musi-
ca, con su continua textura
cambiante hasta las ocho voces
y frecuentes intervenciones a
solo. Si algo se le puede re-
prochar es quiza su falta de pe-
gada, es decir, no son obras
memorables, pero si de exce-
lente factura.

J.M

McCABE: Visions (Obras corales). lan Fa-
rrington, organo. BBC Singers / David Hill.

Naxos, 8573053  72° » DDD
Ferysa * % % E

“Demasiado superficial
el Schubert

de Alice Sara Ott”

Este es un disco cuya
portada nos sugiere otra for-
ma de acercarse a la musica
seria o clasica, como quieran
llamarla. En efecto, la fres-
cura y la jovialidad campan a
sus anchas por los compases
del salzburgués universal. Vi-
talidad, energia y muchas ga-
nas de hacer musica y sobre
todo de vivirla, la que se des-
prende de este conjunto de
17 jovenes instrumentistas de
cuerda, fundado en 2007,
con sede en la ciudad Boston.
Hay también mucha expre-
sividad que se muestra en los
movimientos lentos, en es-
pecial en el inspirado andante
del K 414, que transpira
emocion y serenidad por to-
dos sus poros. Todas las ca-
dencias se deben al pianista
Markus Schirmer, que tam-
bién es el responsable del
arreglo para piano y or-
questa de la Sonata de Igle-
sia en do mayor K 336, que
completa el compacto. Estos
dos conciertos pertenecen al
grupo de tres que Mozart edi-
t6 mediante suscripcion. La
orquestacion es muy sencilla
y el propio autor propuso al
editor publicarlos con el
acompanamiento de un cuar-
teto de cuerdas, para asi
poder adaptarse a los lugares
de ejecucion mas diversos y
les aseguro que, en esta es-
pléndido registro, no se echa
en falta el viento en ningtin
momento. Es un verdadero
placer que recomiendo.

P.S.J.D

THE MOZART SESSIONS

Harkus Bchirmer, Planc

MOZART: Conciertos para piano y or-
questa ns. 12 y 13. Sonata de Iglesia
K 336. A Far Cry. Markus Schirmer, pia-

nista y director.

Paladino Music, pmr 0038 « 56"« DDD

Ferysa * %k kA

Con motivo de las Noches
Blancas de San Petersburgo,
Alice Sara Ott debuto en el tea-
tro Mariinsky con los Cuadros de
una exposicion de Mussorgsky,
cuya interpretacion se recoge en
este disco. La joven pianista co-
mienza el paseo por el museo
con tranquilidad, recreandose,
para adentrarse sin pausa en
Gnomus, de modo inquietante y
tenebroso. Il vecchio castello pe-
ca de plano y no transmite toda
su hondura, mientras que Tui-
leries sorprende por no realzar
su caracter infantil. Algunas pri-
sas en Budlo le impiden sonar
con la contundencia que de-
manda, dando paso a un ballet
muy bien resuelto. Los draméti-
cos Judios pone a prueba la pa-
leta dinémica de Ott, que acier-
ta en este sentido, aunque en
Limoges se eche de menos pre-
cisamente mas volumen en cier-
tas partes. Las magnificas y pro-
fundas Catacombae y Cum
mortis conducen a una final
donde las fuerzas se dosifican y
los planos sonoros se definen cla-
ramente para mostrar la gran-
deza de La gran puerta. La bue-
na actuacion general contrasta
con la Sonata de Schubert que
completa el recital, mas floja so-
bre todo en el Con moto, poco
reflexionado y seco, demasiado
superficial. El rondo, sin embar-
go, consigue dejar finalmente un
regusto agradable.

J.C.G

A

MUSSORGSKY: Cuadros de una exposiciéon.
SCHUBERT: Sonata D 850. Alice Sara Ott, pia-

o

DG, 4790088 ¢ 72° ¢ DDD
Universal * % /Y% XA
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MOZART: Las bodas de
Figaro. Matthews, Priante,
lversen. Coro del Festival
de Glyndebourne.
Orquesta del Ano de las
Luces / Robin Ticciati.
16/9 -180 min.

OABD71 18D (Blu Ray)
Ean: 0809478071181
OPUS ARTE - T. 63

UN BALLO IN MASCH%
: . s HI
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VERDI: Un ballo in
maschera. Coleccion
‘Tutto Verdi'. Meli,
Stoyanov, Lewis. Coro y
Orquesta del Teatro Regio
di Parma / Gianluigi
Gelmetti.

16/9 - 136+10 min. -
Sub.Esp.

7243504 (Blu Ray)

Ean: 0814557012454
CMAJOR - T. 63

| THE FIREBIRD | THE RITE OF SPRING
[ ki Semamby

E PRELUDE TO THE AFTERNODOMN OF A FAUM
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STRAVINSRKY: El pajaro de
fuego, La eonsagracion de
la primavera, DEBUSSY:
Preludio a |a siesta de un
fauno. Orquesta de Patris /
Faavo Jarvi.

16/9 - 74 min.

EPCO6BD (Blu Ray)

Ean: 5060266600531
ELECTRIC PICTURE - T. 63
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PERGOLESI: Lo frate
nnamorato, Alaimo,
Belfiore, Biccire. Europa
Galante / Fabio Biondi.

16/9 - 160 min. - Sub.Esp.

108066 (Blu ray)
Ean: 0807280806694
ARTHAUS -T. 64
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VERDI: Don Carlo.
Coleccion "Tutto Verdi'.

Prestia, Malagnini, Piazzola.

Coro Lirico Amadeus.
Orquesta Regionale
DellEmilia-Romagna /
Fabrizio Ventura.

16/9 - 173411 min, -
Sub.Esp.

724704 (Blu Ray)
Ean: 0814557012472
CMAJOR -T. 63

WINTER: Das Labyrinth.
Fischesser, Novikova,
Hartelius, Schade.
Salzburger Bachchor.
Mozarteumorchester
Salzburg / lvor Bolton.
16/9 - 158 min.
108076 (Blu Ray)
ARTHAUS - T. 64
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SCARLATTI: Dove e amore

e gelosia. Macikova,
Briscein, Knecikova.
Schwarzenberg Court

Orchestra / Vojtéch

Spurny.

16/9 - 1538 min.
OABD7 120D (Blu Ray)
Ean: 080947807 1204
OPUS ARTE -T. 63

- Emily Magon g
)" Elenn Moguc:

R. STRAUSS: Ariadne auf
Naxos. Magee, Mosuc,
Sacca. Coro y Orquesta de
la Opera de Zurich /
Christoph von Dohnanyi.
16/9 — 127 min. —
Sub.Esp.

108045 (Blu ray)

Ean : 0807280804591
ARTHAUS - T. 64

Brucknar
The Malure
Symphonies

Ba rl:nbn-m

BEETFHOVEN: las 9
Sinfonias. Orquesta
Filarmonica de Berlin /
Claudio Abbado.

16/9 — 6h. 53min. -
Sub.Esp.

2057374 (4 Blu ray)
Ean : 0880242573742
(Precio Especial)
EUROARTS - T. 611

MARISS JANSONS
m, EUF‘-JEEL S

PIARD CONCERTO HOL3
MITSUK] UCHEMA, PIARE

- Sub.Esp.

STRAUSS
B WELDENLEREN

SRS RRIESTIR O3
BAEEEE RINILAEIS

Mariss JANSONS dirige:
Beethoven, Concierto para
piano num. 3 en do
menor. Strauss, Vida de
héroe.
Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks.
16/9 - 95 min.

108079 (Blu ray)

Ean: 0807280807998
ARTHAUS - T, 64

BRUCKNER: Sinfonia num.
5, en si bemol mayor.
Staatskapelle Berlin /
Daniel Barenboim.

16/9 - 76 min.
ACC102175 (Blu Ray)
Ean: 4260234850392
ACCENTUS -T. 63

T “BUENOS s{:

AIRES .

El Anillo del Colon.
Wagner en Buenos Aires.
Documental sobre el Anillo
del Nibelungo representado
en 7 horas en el Teatro
Colon. Watson, Rasilainen,
Zakhozhaev, Orq. del Teatro
Colon / Roberto Paternostro.
16/9 - 93 min. - Sub.Esp.
712904 (Blu ray)

Ean: 0814337011291
CMAJOR -T. 65
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FYOTR ILYICH TCHAIKOVSEY

[}
GUINTHER GROISSEACK

_.-Gi_'lulur

TCHAIKOVSRKY: Eugene
Onegin. Opolais, Belkina,
Groisbock. Coro y
Orquesta de la Generalitat
Valenciana / Omer Meir
Wellber.

16/9 - 155 min. -
712504 (Blu ray)
Ean: 0814337011253
CMAJOR -T. 63

Sub.Esp.

MAHLER: Sinfonia num. 4.
SCHOENBERG: Pelleas und
Melisande. Juliane Banse,
soprano. Gustav Mahler
Youth Orchestra / Claudio
Abbado

16/9 — 113 min

2055484 (Blu ray)

Ean: 0880242554840
EUROARTS - T.64

SPIRA MIRABILIS
e Aoy

Spira Mirabilis.
Documental sobre este
nuevo proyecto de
Jjovenes intéerpretes
europeos. Schumann,
Sinfonia num. 1
‘Primavera’.

16/9 - 88+45 min.
3079864 (Blu ray)
Ean: 0880242798640
EUROARTS - T. 64

=cn.217 EN LAS PRINCIPALES TIENDAS DE DISCOS - www.ferysa.es
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No deja de asombrar que el
sello danés Dacapo elija una or-
questa americana (la Filarmoé6-
nica de Nueva York) para re-
gistrar (ojo, en CD, ya que en
DVD quedaron registradas, ha-
ce anos, con la orquesta de la
radio danesa) la obra sinfénica
de la gran “vaca sagrada” de la
musica de su pais, Carl Nielsen
(1865-1931). Sana decisién, e
incluso irénica, si uno considera
las regulares consecuencias
que la ortodoxia musical, im-
puesta por su escuela, tuvo du-
rante gran parte del S.XX en el
mundo musical danés. Con
todo, excelente la eleccion.
Guino a la historia discografi-
ca, también, ya que la orques-
ta americana va dej6 una de las
mejores versiones sinfonicas de
estas piezas, de la mano de Le-
onard Bernstein (Sony). Estas
dos versiones de Gilbert dejan
un gran sabor de boca, a la es-
pera de la “Inextinguible” (el
monumento definitivo de Niel-
sen). A la altura de las mejores
versiones modernas, las de
Blomstedt para Decca. Sonido
espectacular, especialmente
transparente, gracias a los in-
genieros de Dacapo, v al for-
mato SACD. Mas que reco-
mendable.

J.B.

NIELSEN: Sinfonias ns. 2 y 3 “Expansiva”. Or-
questa Filarmonica de Nueva York / Alan Gilbert.

DaCapo, 6220623 « SACD « 72° DDD
Ferysa * %k kA
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“Extraordinario el nuevo
disco de Pergolesi de
Jacobs™

Aunque su autoria no es-
ta cien por cien probada, es-
tas Siete Palabras de Cris-
to de Pergolesi (segtin la
opinion de René Jacobs)
contienen rasgos vy calidad
suficientes como para no du-
dar de su autenticidad. Ofre-
cida en primicia en el Fes-
tival de Beaune en verano
del afo pasado, parece tra-
tarse de una péagina com-
puesta el Gltimo ano de la
breve vida del autor (recor-
demos que muri6 con vein-
tiséis afos), conteniendo
elementos de una gran ma-
durez expresiva.

Su estructura es simple:
cada palabra contiene dos
arias, la primera (que es pre-
cedida de un canto llano y
un recitativo) esta asignada
a Cristo (casi siempre voz de
bajo), vy la segunda al Alma
(alto, soprano o tenor).

La interpretacion es ex-
traordinaria, tanto por el ina-
pelable trabajo de articula-
ciones, fraseos e intenciones
por parte de Jacobs, como
por el buen hacer del cuar-
teto vocal, en el que desta-
ca sobre manera el fantas-
tico bajo Konstantin Wolf, a
quién ya elogié desde estas
mismas paginas hace no
mucho por su Zoroastro
en el Orlando de Haendel,
dirigido por Christie. Muy
recomendable.

R.M.

PERGOLESI: Septem verba a Christo.
Sophie Karthauser, Christophe Dumaux,
Julien Behr, Konstantine Wolf. Akademie
fiir Alte Musik / René Jacobs.

HM, HMC902155 « 80 « DDD
Harmonia Mundi Ibérica Y Y v % A

“Se completan los
Conciertos para piano

de Ries en Naxos”

Piano Concertos
Op. 42 and Op. 177

Introduction et Rondeau brillant
Christopher Hinterhuber, Piano
New Zealand Symphony Orchestra » Uwe Grodd

Finis coronat opus. Con este
quinto volumen, que contiene los
Conciertos ns. 1 (2) en mi bemol
mayor Op. 42 v & (9) en sol me-
nor Op. 177, mas la Introduc-
cion v Rondé brillante Op.
177, el sello Naxos completa la
integral de la obra para piano vy
orquesta de Ferdinand Ries
(1784-1838), alumno, secretario
y amigo de Ludwig van Beetho-
ven. En estas obras, como en las
anteriores ya grabadas, se hace
patente la impronta del maestro,
lo cual, obviamente no puede
considerarse ningiin desdoro. El
conocimiento de obras “fuera del
circuito” como éstas, es impres-
cindible para comprender mejor
la evolucién del concierto ro-
mantico, completando las lagunas
que quedarian si s6lo nos atu-
viéeramos a los considerados
“grandes’. En cuanto a la inter-
pretacion, es sencillamente ma-
gistral. En el, por desgracia, mas
que improbable caso de que al-
gln pianista de pata negra, ya
fuere oriental u occidental, cayera
del burro y tuviera a bien alejar-
se de la senda manida para in-
lernarse por ferrenos 1ignotos
como éstos, dificilmente podria
superar la hazana llevada a cabo

en esta serie por Christopher Hin-
terhuber y Uwe Grodd.

S.A.

RIES: Conciertos para piano (vol. 5). Chris-
topher Hinterhuber, piano. Orquesta Sinfonica de

Nueva Zelanda / Uwe Grodd.
Naxos, 8572742 + 78 « DDD
Ferysa * % % % E

No le resulte incomodo el
no conocer ni de oidas el
nombre de esta compositora,
pues lo mismo le ha sucedido
a quien esto redacta. Y no es
de extranar, pues estamos an-
te un caso atipico de cantan-
te profesional (durante 25
anos), que soélo tras su retiro
se ha dedicado a componer
Sin mayores pretensiones,
pero con la fortuna de crear
un universo sonoro enraizado
a partes iguales entre lo cla-
sico y lo contemporaneo. No
obstante, no toda la musica de
Margaret Rizza (1929) tiene
pareja calidad, aunque si to-
das tienen un referente reli-
gioso. Sus primeras obras, que
datan de 1997, son dema-
siado simples en su lenguaje,
como se percibe en In the si-
lence; aunque a partir de
2007 se atreve a emplear ma-
yores disonancias armonicas
y adquiere mayor jugo su
lenguaje, y asi surgen un pu-
nado de obras que bien me-
recen la pena su escucha y di-
fusion, como son el Ave
Maria y O Sapientia. Las in-
terpreta el Gaudete Ensemble.
grupo formado y dirigido por
la propia Rizza y adscrito a la
parroquia de Santo Tomas en
Sevenoaks, aunque aqui esta
dirigido por el también can-
tante Eamonn Dougan, que
hace unos meses visit6 Madrid
para dirigir el Coro de la Co-
munidad. El conjunto vocal es
excelente y la toma sonora to-
da una delicia y un modelo de
balance y transparencia.

J.M.

W ARGARTT

RIZZA

MYSTERIUM AMORIS

RIZZA: Mysterium Amoris. Gaudete
Ensemble / Eamonn Dougan.

Naxos, 8573039 ¢ 72' « DDD
Ferysa *x *x % E




“Recital Schubert del
pianista chino-bolandés
Siang Wong™

JOHN
RUTTER"

CATRIN FIfiCH

He aqui un claro ejemplo de
la confusion que reina en las
grandes discograficas: lanzan
este disco donde se encuentran
el director de coros y compo-
sitor John Rutter con la arpis-
ta Catrin Finch, arpista celta, y
el producto es tan crossover,
tan previsible, y en cierto sen-
tido, banal, que su escucha pro-
duce hasta cierto sonrojo. La
misma Catrin Finch nos aclara
su contenido: “LLa musica es
una coleccion de algunas de la
obras mas populares de John,
algunas canciones folcléricas
galesas, dos maravillosas nanas
para mis hijas y la Suite Liri-
ca”, con el afladido de un Cel-
tic Concerto para arpa y or-
questa de cuerdas, que, confiesa
Finch, es lo primero que ha es-
crito en papel en su vida. {Y esa
obra, de una auténtica prime-
riza, aparece va en el famoso
sello amarillo! El estilo de Rut-
ter, que he de reconocer no me
desagrada cuando es para co-
ro, se transforma en una es-
pecie de muzak cuando es pa-
ra orquesta: tan blando vy
azucarado como el que nos gus-
taria escuchar en la visita a un
dentista. Siendo mas concretos,
se podria denominar como
neovivaldiano. En fin, seguro
que habra compradores para
semejante producto perpetra-
do con el fin de incrementar la
cuenta, pero cualquier verda-
dero amante de la musica de-
beria abstenerse de su compra.

J.M.

RUTTER: Blessing. Catrin Finch, arpa. Elin Ma-
nahan Thomas, soprano. Sinfonia Cymru /
John Rutter.

DG, 4790497 « 59 « DDD
Universal * %A

See Siang Wong aborda en
este disco un monografico de
Schubert con los Impromptus
Op. 90 y la Sonata D 664 co-
mo platos fuertes. En los pri-
meros, el pianista chino-ho-
landés hace gala de una
pulcritud vy un detallismo con-
siderables. Su manera de tocar
depende del caracter de cada
pieza, oscilando entre un ca-
racter clasico y otro netamen-
te roméantico. En la primera si-
gue un tiempo muy estricto, sin
apenas fluctuaciones, dosifica
cuidadosamente los volime-
nes y emplea muy comedida-
mente los pedales para no
emborronar las lineas. Los
mismos parametros emplea
en la segunda, que pierde par-
te de su fuerza por ese afan por
la limpieza apagando constan-
temente las notas bajas. Dife-
rente suena el n. 3, donde el ru-
bato v el cantabile dan alas a
una pieza que no podia sonar
de otra manera. La Ultima cie-
rra un conjunto de factura im-
pecable, pero interpretado muy
ortodoxamente. Por su parte,
a Sonata es igualmente deta-
lista y diafana v esta tocada con
igereza y candor en su primer
movimiento, mostrando me-
lancolia en el segundo y alegria
en el tercero; ni rastro de cual-
quier sombra o tension, acen-
tuado ello por las planas dinéa-
micas y un fraseo parco.
Escuche a Uchida para enten-
der bien esta obra.

J.C.G.

SCHUBERT: Impromptus D 899, Sonata
para piano D 664, Allegretto D 915, etc. See
Siang Wong, piano.

Sony, 88765445962 e« 61° ¢ DDD
Sony-BMG * % % A
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CONCERT 2013

ESTE ANO EL CONCIERTO TIENE
LUGAR EL 30 DE MAYO Y SERA
DIRIGIDO POR PRIMERA VEZ
POR LORIN' MAAZEL, CON EL
TENOR SUIZO MICHAEL
SCHADE COMO'ARTISTA
INVITADO Y UN PROGRAMA
CENTRADO EN VERDIY
WAGNER CONMOTIVO DEL 200
ANIVERSARIO DEL NACIMIENTO
DE LOS DOS5 COMPOSITORES.

STRAVINSKY —

NORRINGTON

STRAVINSKY
NORRINGTON
EL DIRECTOR

ROGER NORRINGTON GRABA
9'- . HISTORIADEUN SOLDADODE
IGOR STRAVINSKY

L*Histalre €

Tz,

Dumbarton Qaks

= Dantes concerlantes
%

JUNTO A ESTA OBRA, EL CD
INCLUYE EL CONCIERTO
DUMBARTON OAKS,

UN EJEMPLO DE
NEOCLASICISMO QUE
STRAVINSKY CULTIVO EN LOS
ANOS DE ENTREGUERRAS
MUNDIALES

riircherKammerorchest Crggis

PSS

OBRAS MAESTRAS
DELAS CANTIGAS

UNA MAGNIFICA ANTOLOGIA DE
LLAS CANTIGAS DE

ALFONSO X ELSABIO

MAS DE 50 INSTRUMENTOS DIS-
TINTOS, DIEZ SOLISTAS VOCALES
Y. UN CORO DE VOCES BLANCAS,
EN/UNA VARIEDAD ENORME DE
COMBINACIONES INSTRUMENTA-
LES Y VOCALES DISTINTAS,
SIEMPRE EN PEQUENO NUMERO
QUE RECREAN DE FORMA MUY
DIVERSA Y ATRACTIVAEL
AMBIENTE MUSICAL DE LAS
BELLAS PAGINAS MUSICALES
ALFONSIES.

OBRrRAS MAESTRAS DE LAS CANTIGAS
ALFONSO X BL SABIO 1221-1284

GIUSEPPE VERDI -
GREAT RECORDINGS

OPERAS, RECITALES, MUSICA
PARA BALLET, PRELUDIOS Y
OBERTURAS EN'UNA CAJACON
30 CDS PARA CONMEMORA EL
BICENTENARIO DEL NACI-
MIENTO DE VERDI

http://twitter.com/SonyClassical




crifica

de la@ a 1aZ

Programa inteligente-
mente disenado el de esta
grabacion de canciones de
Schubert, seleccionadas se-
gln las diferentes estaciones
del afio y su relacion con el
discurrir de la vida, algo
muy querido del romanticis-
mo aleman y especialmente
de Franz Schubert. Las pie-
zas escogidas, salvo algtin ca-
so concreto como Hei-
denroslein, no se encuentran
entre lo mas frecuentado
del autor aleméan, lo que
amplia su interés. La prota-
gonista de esta grabacion,
Michele Breedt tiene tras
de si una amplia carrera
operistica que ha compagi-
nado con recitales de lieder.,
aunque es en la 6pera don-
de ha dado lo mejor de si,
como cuadra a una intér-
prete de una fuerte impron-
ta teatral. En este recital, se
encuentra vocalmente co-
moda, las piezas elegidas
no tienen grandes exigencias
de tesitura o potencia. A Bre-
edt se le nota su experiencia
en unas lecturas bien plan-
teadas, de diccion siempre
inteligible y cuidadosas en el
legato, aunque deseariamos
una expresion mas alquita-
rada que contrastara con
nitidez las distintas canciones
evitando una cierta sensacion
de uniformidad a la que con-
tribuye la pianista Nina Schu-
mann con un sonido mor-
tecino y un sentido del rubato
escasamente variado.

J.F.R.R.

SCHUBERT: Canciones. Michelle Bre-

edt, mezzo-soprano. Nina Schumann,
piano.

TwoPianist, TP1039251, 3CDs« 180"« DDD
Ferysa * x %A

“Gran Schumann del
pianista espaiiol Juan
Carlos Rodriguez”

Si uno no viera la portada de
este disco y le citaran las obras
que contiene, pensaria inme-
diatamente que podria tratarse de
un disco de Sviatoslav Richter,
tan amante de este Schumann
oculto tras escenas forestales, in-
fantiles, carnavales, mariposas,
humorescas y demas estados
animicos a caballo entre Flores-
tan y Eusebius. Pero no, se tra-
ta de un pianista espariol, de un
formidable pianista, de un envi-
diable buen gusto a la hora de
confeccionar un programa Schu-
mann Yy atin mayor a la hora de
tocarlo, pues su pianismo es de
una calidad pocas veces escu-
chada antes en estas musicas.
Comenzando por las curiosas
Marchas Op. 76 (de escritura in-
trincada, “a paso forzado v cam-
biante”), herederas del espiritu de
las Davidsblindlertdnze, con
destellos poéticos en sus seccio-
nes centrales, delicadamente to-
cados por Rodriguez, sin olvidar
el sentido del humor que se es-
conden tras ellas. Las Fugas Op.
72 (estas si que son Richter pu-
ro de oliva) tienen un alto com-
ponente expresivo en el pianis-
ta gaditano (las dinamicas, en
continua fluctuacion para trans-
mitir contraste), mientras que las
Piezas Op. 126, fugadas, dejan
un inconfundible aroma bachia-
no en el ambiente. Deliciosas las
Piezas adicionales (WoO 16 vy
30) del Album de la Juventud,
donde Schumann homenajea a
todos los que le inspiraban. Dis-
co, pues, de un gusto exquisito.

G.P.C.

Ed SCHUMANN
4 Marches = 4 Fugues
7 Piano Pieces in Fughetta Form
Album for the Young
(Additional Pieces)

Juan Carlos Rodriguez, Piano

SCHUMANN: 4 Marchas Op. 76. 4 Fugas Op.
72. 7 Piezas en forma de fugas Op. 126. Pie-
zas del Album de la juventud. Albumblatt. Juan
Carlos Rodriguez, piano.

Naxos, 8573094 s 69° « DDD

Ferysa * % * % E

lakub Haufa

Este CD (editado por un se-
llo polaco poco conocido: Ac-
cord) retine dos sonatas de vio-
lin y piano de Strauss vy
Shostakovich. De caracteres
muy diferentes (diria que casi
opuestos), puede servir de test pa-
ra conocer la destreza de los so-
listas. Podria decirse que la So-
nata de Strauss es la tltima de sus
piezas antes de comenzar su an-
dadura por los poemas sinféni-
cos. Esta estimable sonata, me-
nos difundida de lo que deberia
estar, esta llevada al disco por
Haufa con una notable entrega,
aunque quiza no llegue a captar
completamente la exultante fres-
cura juvenil y, muy posiblemen-
te, halla momentos en los que re-
sulte empalagosa. Como
contrapunto a la juventud, la So-
nata de Shostakovich forma par-
te de la 4cida madurez. Aqui el
violin emplea sus dotes para
dar una lectura sarcastica, len-
guaje habitual en este autor ru-
so. El piano de Sikorski, no
obstante, se mantiene en un
discreto plano intermedio en
ambas obras: ni apabulla por su
expresividad, pero tampoco de-
cae en un mero acompanante en
una atonia lineal. Completa el dis-
co la Chacona en memoria de
Juan Pablo Il de Penderecki,
emocionada elegia empapada de
misticismo, y donde ambos so-
listas (aqui violin y viola) realzan
convincentemente.

J.S.H.

SHOSTAKOVICH: Sonata para violin y pia-
no Op. 134. STRAUSS: Sonata para violin y
piano Op. 15 (+PENDERECKI: Chacona en
memoria de Juan Pablo Il). Jakub Haufa, vio-
lin. Marcin Sikorski, piano. Katarzyna Budnik-
Gat |, viola

Accord, ACD 184-2 » 65 « DDD
Ferysa % % /%% *xM

“Trekel y HoOll son
excelentes interpretes de

los lieder de Thuille”

[Ludwig Thuille (Bolzano,
1861-Mtinich, 1907) es un per-
fecto desconocido. Discipulo de
Josef Rheinberger, seguidor an-
te todo de Brahms, fue amigo del
joven Richard Strauss, quien le
convirtio al wagnerismo. Llego
a componer unas 90 obras, de
las que 43 son lieder, pero un
atague cardiaco acabo con su vi-
da a los 45 afios. Sus canciones,
mas en la linea de grandes au-
tores del pasado, se hallan mas
cerca de Schumann o de Brahms
que del mayor liederista de su
tiempo, el mas innovador (sobre
todo en la armonia) Hugo Wolf.
Entre los poetas a los que Thui-
lle puso musica se encuentran O.
J. Bierbaum, Karl Stieler, Ei-
chendortf y Gottfried Keller; to-
dos ellos, entre otros, aparecen
representados en este CD. Es-
cuchando estas piezas resulta ex-
trafio entender el olvido en el que
su autor se halla sumido; ni si-
quiera el panabarcativo Fischer-
Dieskau parece que grabase uno
solo de sus lieder. Uno de los pri-
meros, Ganymed (Op. 4/5) es va
una pagina muy destacada. Pre-
sentados en este disco por orden
cronologico, sobresalen asimis-
mo Waldesgang, Nicht daheim,
Jahreszeiten, Waldeinsamkeit,
Sehnsucht o Abendlied. La voz
del estupendo baritono Trekel se
ha oscurecido y robustecido mu-
cho Ultimamente, pero no parece
haber perdido notas altas ni
ductilidad. El piano de Héll es un
lujo asiatico.

A.C.A.

LUDWIG THUILLE
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THUILLE: 22 Lieder. Roman Trekel, baritono.
Hartmut Hall, piano.

Capriccio, C5058 e« 64" o« DDD
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WAGHALTER &
(1851-1949) 7 b
Yiolin Concerto
Rhapsodie

Violin Sonata

Idyll » Gestiindnis

Irmina Trynkos,
Violin

Giorgi Latsabidze,
Piano

Royal Philharmonic
Orchestra

Alexander Walker

El compositor Ignatz Wag-
halter (1881-1949) naci6 sélo
dos afios antes que Anton We-
bern. Digo esto porque su mu-
sica sorprende por su anclaje en
el pasado. Parece que escu-
chamos a Schumann o
Brahms. Eso si, el disco nos
ofrece una muestra concer-
tante vy de camara, de notable
calidad y que se distruta sin re-
paros. Sus partituras estan pla-
gadas de inspiradas melodias y
ademas gozan de una factura
formal impecable, al tiempo
que exhalan una densa carga
emotiva. El Concierto Op. 15,
dedicado al violinista Andreas
Moser (alumno de Joachim)
concluye con un Allegro con
spirito trepidante, con su ca-
racter extrovertido y sus sutiles
ritmos que recuerdan a la mu-
sica espafiola y el tratamiento
que de ella hacia Rimsky-Kor-
sakov. La Rapsodia consiste en
tres secciones lentas que se ini-
cian con una noble y calida fra-
se. Por lo que respecta a la So-
nata (siempre bajo los mismos
presupuestos romanticos) no-
tamos una especie de dialogo
intimo y por momentos in-
confesable, que concluye en
una calma sublime. El disco fi-
naliza con dos pequenas y en-
cantadoras obras de salon. Los
intérpretes, promotores de su
causa y convencidos de su in-
justo letargo se vuelcan en
unas lecturas poéticas y apa-
sionadas.

P.S.d.D.

WAGHALTER: Concierto para violin Op.
15. Rapsodia para violin Op. 9. Sonata pa-
ra violin Op. 5. Idilio Op. 19b. Gestandnis
(Confesion). Irmina Trynkos, violin. Giorgi Lat-
sabidze, piano. Roval Philharmonic Orchestra /
Alexander Walker.

Naxos, 8572809 + 60 + DDD
Ferysa * % % % E

“Naxos esta grabando la
integral de Sinfonias de
Weinberg”

El catdlogo sinfénico de
Weinberg, este compositor po-
laco zarandeado por los con-
flictos bélicos y politicos que le
toco sutrir, y que vivib mayor-
mente en Mosc(, consta de 26
Sinfonias como epicentro, al
que habria que anadir una do-
cena de obras para orquesta de
un caracter mas descriptivo. Las
dos obras aqui grabadas por
[Lande con la Orquesta de San
Petersburgo en una promisoria
integral, de la que este disco es
la segunda entrega tras una ex-
celente Sexta Sinfonia, son la
Sinfonia n. 19 Op. 142, en
tres movimientos sin pausas
que lleva el subtitulo de “Mayo
brillante” o *Mayo Alegre”,
estrenada en noviembre de
1986, y Los estandartes de la
paz Op. 143, estrenada en fe-
brero de 1986, ambas por
Fedoseev. A pesar de sus titu-
los, no deben ser asociadas con
la musica propagandistica es-
crita para el partido. De hecho
la Sinfonia no es tanto una ce-
lebracion del mes de mayo
como fiesta nacional, sino co-
mo el mes en que finalizé la
gran guerra patridtica’ lo que
le hace presentar un cariz de
aprension. Musica ambigua y
ambivalente. Si atin no ha te-
nido la oportunidad de escuchar
nada de su musica, no pierda
mas el tiempo y hagase un fa-
vor: busque sus novisimas gra-
baciones y esclichelo con aten-
cion, pues Weinberg nos habla
de nuestros tiempos.

J.M.

HAXGE

WEINBERG ;
I Symphony No. 19 ‘Bright May’ !
i The Banners of Peace

St Petersburg State
Symphony Orchestra

Viadimir Lande

WEINBERG: Sinfonia n. 19 Op. 142. The Ban-
ners of Peace Op. 143. St Petersburg State
Symphony Orchestra / Vladimir Lande.

Naxos, 8572752 ¢ 56 « DDD
Ferysa % k% xE

ANNELIES

Annelies podria definirse
como un oratorio con libreto de
Melanie Challenger del com-
positor James Whitbourn
(1963) basado en el Diario de
Ana Frank, cuyo nombre com-
pleto era Annelies Marie Frank,
y del cual se han extractado va-
rios pasajes que proponen un
recorrido por esos meses de an-
gustioso encerramiento. La
version orquestal fue estrenada
en Londres por Leonard Slat-
kin, v la aqui grabada en ma-
yo del pasado ano es una ver-
sibn de camara para trio de
cuerdas, clarinete, coro y so-
prano solista (evidente guino al
Cuarteto para el fin de los
tiempos de Messiaen), y data
de 2007. Es la primera obra co-
ral de gran formato basado en
el Diario y su escucha es inte-
resante, aunque el lenguaje
empleado por Whitbourn es
bastante tradicional, demasia-
do anclado en la tonalidad v
con poca imaginacion melodi-
ca, aungue no desagradara a la
mayoria de los oyentes. El
Westminster Choir College,
perteneciente a la Rider Uni-
versity, suena muy bien en las
partes a él encomendadas,
aunque la parte del leén se lo
lleva la soprano Arianna Zu-
kerman, con un vibrato con de-
masiado descontrol. La sensa-
cion final tras su escucha es que
el texto es méas poderoso que
la musica, v que el compositor
ha dejado escapar una buena
ocasion.

J.M.

WHITBOURN: Annelies. Arianna Zukerman, so-
prano. Bharat Chandra, clarinete. The Lincoln
Trio, Westminster Williamson Voices / J. Jordan.

Naxos, 8573070 e« 70° e« DDD
Ferysa * % % E

“Un disco del Mosaiques
para los amantes de las

rarvezas’”

Desde su fundacion, el Cuar-
teto Mosaiques no ha dejado de
rastrear todos los rincones del
repertorio cuartetistico de la
época clésica, siempre con re-
sultados sobresalientes, funda-
mentalmente en Haydn y Mo-
zart, dos autores en los que
apenas han conocido rivales a
la hora de interpretarlos con cri-
terios historicistas. Ahora nos
proponen tres obras de otro
compositor salzburgués, si bien
este casi por completo desco-
nocido: Joseph Woelfl. El otro
aliciente de este disco es la uti-
lizacion de cuatro instrumentos
del prestigioso luthier vienés
Franz Geissenhof, coetano de
estas composiciones. No pue-
de decirse que la musica valga
mucho (los dos Cuartetos de la
Op. 10 conocen aqui su pri-
mera grabaciéon mundial), pe-
ro al Mosaiques le vale casi cual-
quier cosa para impartir una
leccibn de como debe inter-
pretarse el repertorio clasico. La
grabacion, producida por el
Kunsthistorisches Museum, no
es especialmente nitida, y los
cuatro instrumentos parecen un
poco sordos, quiza por desuso,
pero con Erich Hobarth y Ch-
ristophe Coin dando constan-
tes lecciones de idoneidad es-
tilistica (lo habitual en este
grupo) siempre se aprende y se
disfruta. Un disco para los
amantes de las rarezas, los in-
condicionales del Mosaiques
O quienes quieran completar el
crucigrama cuartetistico clasico,
mucho mayor de lo que cabe
imaginar.

L.G.

Joseph Woeif
Strechaquarette Op 4 und Op. 0

FRANZ
GEISSENHOFS
INSTRUMENTE

ustoot Masslques
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WOELFL: Cuartetos Op. 4 n. 3 y Op. 10 ns,
1 y 4. Cuarteto Mosaiques.

Paladino music, pmr 0023 « 74" « DDD
Ferysa * % % %A




“Registros de Argenta
con la Orquesta

Nacional de Espaiia™

Beethoven
Sy ey Nad

‘Eranca’
Smetana

The Bariered Brd

Chapi

Giménez
i ruclas

Nuestro gran Atatlfo Ar-
genta es el artifice de este dis-
cO que contiene una Heroica
con la Orquesta Nacional to-
mada de un concierto en vivo
el 24 de mayo de 1957 en el
Palacio de la Musica de Madrid
y la Obertura de La novia
vendida con la Suisse Ro-
mande en el Victoria Hall de Gi-
nebra (en agosto del mismo
ano). Estos registros fueron
publicados en su dia por RTVE-
Musica en un album de cuatro
cedés que incluian obras de Es-
cudero, Falla, Brahms, Strauss
y Tchaikovsky. Ambas inter-
pretaciones son de una sol-
vencia vy una musicalidad de al-
to wvoltaje. Beethoven es
expuesto con un impetu y una
fuerza expresiva que arrebata y
seduce desde los primeros
compases y durante todo el pri-
mer movimiento. Argenta pla-
nifica con rigor una Marcha fi-
nebre cargada de dolor y
serenidad. El Scherzo goza de
un dinamismo acuciante y fre-
nético pero siempre diafano y
controlado. El final es un pro-
digio de concertacion y dositi-
cacion dinamica. Hay que de-
cir que la Orquesta Nacional
responde a las mil maravillas.
El disco nos propone un bonus
con fragmentos de zarzuela
de Chapi y Giménez (de este tl-
timo, como no podia ser me-
nos, el baile y la boda de Luis
Alonso), en lecturas tan idio-
maticas como efervescentes.

P.S.d.D.

ARGENTA, Atatllfo, director. Obras de BEET-
HOVEN, SMETANA CHAPI y GIMENEZ. Or-
questa Nacional de Espana. Orguesta de la Sis-
se Romande, Gran Orquesta Sinfonica / Atatilfo
Argenta.

lca Classics, [CAC 5087 » 77 » ADD
Ferysa * % % x M

DAS
GCLOGAUER
LIEDERBUCH | _
(The Glogau _
Song Book)

Souys, Comibe Thles and Thlls

Sabine Lutzenberger,
Soprano

Martin Hummel,
Baritone

Mare Lewon, Lute

Ensemble
Dulce Melos
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“Cinco aiios de
colaboracion enire Verso

y BBVA”

Las canciones monddicas de
los Minnesdnger se vieron
arrastradas por el influjo de la
polifonia a partir del siglo XIV.
De ello quedan preciados tes-
timonios en Centroeuropa co-
mo el Lochamer Liederbuch,
el Miincher Liederbuch o el
Glogauer Liederbuch. Este
ultimo, datado en 1480, fue
manuscrito en una pequena co-
munidad monastica de la Baja
Silesia y redescubierto a finales
del siglo XIX. Es un compendio
de 292 piezas religiosas y pro-
fanas a tres voces. Su escritu-
ra permite realizar versatiles
combinaciones entre voces e
instrumentos asi como impro-
visaciones v las melodias, de ca-
racter popular, exhiben dis-
tintas lenguas europeas,
incrementando asi su valor
musicoldgico.

Avalados por su gratifican-
te version del Lochamer Lie-
derbuch (Naxos), el Ensemble
Dulce Melos, Marc Lewon y el
baritono Martin Hummel han
vuelto a unirse para grabar
una seleccion de piezas de es-
te preciado codice germano.
Cuentan ademas con la efi-
ciente Sabine Lutzenberger.
El resultado es un cuidado tra-
bajo bien documentado, orga-
nologica e interpretativamente,
donde la combinacion entre vo-
ces e instrumentos rezuma ex-
quisitez tanto en la conexion de
los colores timbricos como en
la calidad de las improvisacio-
nes.

D.A.

DAS GLOGAUER LIEDERBUCH. Sabine Lut-

zenberger, soprano. Martin Hummel, baritono.
Marc Lewon. latd. Ensemble Dulce Melos.

Naxos, 8572576 e« 78 « DDD
Ferysa % % * E
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Cinco anos de fructifera co-
laboracion entre el sello Verso y
la Fundacion BBVA han permi-
tido la grabacion de 33 CDs mo-
nograficos, que relinen parte
del mejor legado musical con-
temporaneo (posterior a nuestra
guerra) espariol y latinoamerica-
no. Las siete tltimas ediciones se
centran en la obra de Eduardo
Armenteros, Ramon Lazkano,
Gonzalo de Olavide, Gerardo
Gombau, Toméas Marco y Jorge
Fernandez Guerra. La iniciativa
pensamos que se prolongaréa en
el futuro, porque es cierto que
quedan muchos autores pen-
dientes, por mas que la mayor
parte de ellos ya estén modes-
tamente representados en otras
ediciones. Seria el caso de Clau-
dio Prieto, Jests Villa-Rojo, Car-
los Cruz de Castro, Angel Oliver,
Javier Darias o Francisco Gue-
rrero, que va disponen de gra-
baciones magnificas en EMEC,
Autor o Col Legno. De la incre-
ible generacion del 50, quizas Mi-
guel Angel Coria sea el de me-
nor fortuna dentro del mundo del
disco (modesta sugerencia...).

Algunas de las grabaciones ya
han sido comentadas en meses
pasados por nuestro comparero
Juan Francisco Roméan. Es por
ello que esta breve resena, al mar-
gen de insistir en el elevado mé-
rito de la edicion, trata de desta-
car lo mejor o mas interesante
para este critico. Y sin duda son
las ediciones de Gonzalo de Ola-
vide (1934-2005) vy Gerardo
Gombau (1906-1971) las que bri-
llan por encima del resto. Ade-
mas, coinciden con el intérprete
de referencia para este reperto-
rio, Arturo Tamayo, gue junto a
José Ramoén Encinar (en la edi-
cion de Tomas Marco) cuentan
con la impronta de especialistas,
que no dudan en demostrar. La
edicion de Gerardo Gombau re-
pasa de manera pormenorizada
el catalogo de su obra orquestal.
diferenciando la etapa post-na-
cionalista/neoclésica, de la etapa
serial, correspondiendo a cada
una de ellas un CD.

El Gombau neoclasico evi-
dencia unos rudimentos técnicos
portentosos. Pero el serialista de-
muestra una capacidad de inno-
vacion y un interés por las nue-
vas corrientes europeas, casi
impropios en un musico de su ge-
neracion. Musica para voces e
instrumentos (1961) y Grupos
timbricos (1970) son dos piezas
que no dejan de sorprender,

UN LUSTRO DE COLABORACION

pasados cincuenta anos. De lo
mejor compuesto en nuestro
pais tras la guerra (ojo, hasta dia
de hoy). Algo parecido nos su-
cede con la edicion Olavide.
Tres etapas musicales perfecta-
mente representadas. Me quedo
con la final (@anos 80 y 90), con
sus Oda II (1985) y Transito
(1992), donde Olavide se aisla de

cualquier corsé estilistico, en-
trando en un neo romanticismo
repleto de dramatismo y belleza.
Entre las generaciones mas re-
cientes, esta tltima hornada de
Verso, cuenta con una edicion de
José Luis Turina y una muy in-
teresante de Ramén Lezkano.
Obras de camara de un lengua-
je ajeno a cualquier concesion, re-
pleto de aristas, de sonoridades
desconcertantes. Muy recomen-
dable. La edicion de Guerra se
centra en piezas de reciente
composicion, incluida su rese-
fiable Oceénicas (2003) para
piano. Casi 30 afnos de muisica
en la edicion Marco, donde nos
quedamos con su rupturista v pa-
sional obra de juventud: Muyste-
ria (1970) y Necronomicén
(1971). Poca, pero muy bien re-
presentada, la musica electroni-
ca y electroactstica, con la edi-
cién de Eduardo Armenteros. En
conjunto, casi una matricula de
honor para Verso y la Fundacién
BBVA, que sin duda llegara con
las nuevas ediciones de los pro-
ximos anos. Enhorabuena.

J.B.

Coleccion VERSO-BBVA. GOMBAU: Misi-
ca para solistas, coro v orquesta. FER-
NANDEZ GUERRA: Los nifios han gritado
y otras piezas. OLAVIDE: Misica orquestal
y Coral. MARCO: Msica para voces e ins-
trumentos. LAZKANO: Laboratorio de tizas.
TURINA (Jose Luis): Miisicas de camara. AR-
MENTEROQS: Misica coleccion artes plas-
ticas. Varios solistas instrumentales. Orques-
ta Sinfénica RTVE. Orquesta de la Comunidad
de Madrid. Ensemble Residencias. Plural En-
semble. Ensemble Recherche / Arturo Tamayo,

José Ramon Encinar,

VERSO, VRS2122, 2127, 2131, 2129,
2128, 2121, 2133. « 9 CDS « DDD
Diverdi * * % kA
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“DG retine en una caja
las grabaciones de

Mischa Maisky”

RETRATO DE UN CELLISTA

Es dificil resumir en unas po-
cas lineas el frabajo de 18 anos
que este album recoge. Por
eso me veo forzado a describir
en lineas generales, a riesgo de
simplificar, toda esta ingente
muestra.

Es indiscutible que todas las
grabaciones de Maisky poseen
una personalidad muy marcada.
Lo que es discutible son las per-
sonales interpretaciones, que al-
gunos calificarian como apa-
sionadas, exquisitas o sutiles y
que otros no dudarian en des-
cribirlas como exageradas, his-
tribnicas o absurdamente refi-
nadas. Quiza sea cuestion de
gustos, pero creo que en reali-
dad hay algo de verdad en es-
to tltimo.

Aunque sea una simplifica-
cién, la expresividad de Maisky
esta saturada por un tipo de ma-
tiz, lamémoslo “delicadamente-
expresivo”, con grados, si, pero
esencialmente el mismo. Y no
siempre lo usa en el momento
adecuado. Este “recurso” muchas
veces consiste en tocar en piano
y con excesivo vibrato, hasta
arrancar del cello un sonido
quebradizo. Es tan frecuente en
sus grabaciones, que hace pen-
sar que tira de ello como recur-
so facil y, por lo tanto, sus lec-
turas suelen ser muchas veces
superficiales. Ademas, como
“defecto” adicional, su sonido ca-
rente de graves robustos redun-
da en una falta de nobleza. Es-
te denominador comin hace
naufragar los grandes conciertos
romanticos: en el Dvo &k los sen-
timientos se hacen excesiva-
mente pastelosos bajo la direc-
cion sin fuerza ni dominio de
Mehta; en el Elgar, mas ama-
rrado por Sinopoli, pero sin un
entendimiento claro solista-di-
rector v una direccion opaca; por
(ltimo, bajo la Orpheus Cham-
ber Orchestra, con una notable
actuacion, no logra hacer un
Schumann viril. Mucho mas dis-
cutibles sus Suites de Bach: una
obra metafisica dominada por la
sobriedad y el recogimiento,
que se hace ajena al cellista leton;
su lectura tiene que ser de con-

e
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cepcidbn romantica, algo quiza
factible, aunque bajo su arco se
evaporan todos los insondables
abismos para sustituirlo por una
pretenciosa delicadeza y un “su-
blime” arrobo bastante hueco.
Mas adecuado a su talento son
los dos Conciertos de Shosta-
kovich, radicalmente diferentes
a los conciertos mencionados:
movimientos lentos cargados
del sufrimiento del compositor ru-
so, mientras que los rapidos es-
tan llenos de ironia, todo ello re-
dondeado por la notable y
eficiente direccion de Tilson
Thomas. Las piezas breves que
abundan en este album, muchas
de ellas transcripciones propias,
tienen una calidad variable, tan-
to musical como interpretativo.
Quiza las breves piezas francesas
sean las que mejor ha llevado al
disco; le siguen las rusas, cuya fal-
ta de nobleza tragica deja una pe-
quena insatisfaccion en el oyen-
te: ya muy por debajo estan las
transcripciones de obras de Men-
delssohn, que muy posiblemen-
te sea lo mas bizarro de todo el
conjunto, un compendio para-
digmatico de los defectos y vicios
de los que Maisky es victima (una
y otra vez).

J.S.H.

MAISKY, Mischa, cello. 10 CLASSIC AL-
BUMS. Obras de BACH, SHOSTAKO-
VICH, ELGAR, TCHAIKOVSKY, SAINT-
SAENS, SCHUMANN, MENDELSSOHN,
DVORAK. R.STRAUSS, etc. Daria Hovora,
Daniel Tiempo, Martha Argerich y Pavel Gili-
lov, piano. Orq. Philharmonia / Giuseppe Si-
nopoli, Org. Sinfénica de Londres / Michael Tik
son Thomas. Org, Filarmoénica de Berlin / Zubin
Mehta. Orpheus Chamber orchestra.

DG, 4791121, 11 CDs ¢ 787  DDD

Universal * % / k%M

H ASIAN MUSIC FOR
STRING QUARTET

Tan Dun * Torn Takemitsu
Gao Ping * Chinary Ung * Zhou Long

New Zealand String Quartet

Este disco bien podria ser sim-
bolo de la irreversible interna-
cionalizacion de la musica; vean
si no: un cuarteto neozelandes
graba en Canadé musica asiati-
ca para cuarteto de cuerda. La
globalizacion marca el ritmo,
perdiendo la vieja Europa el
monopolio sobre la llamada mu-
sica clésica. Este CD tiene la vir-
tud de abrirnos horizontes ofre-
ciendo musica de compositores
infrecuentes en nuestras disco-
tecas y acompariados por refe-
rencias inevitables de la musica
asiatica, como Toru Takemitsu o
Tan Dun y en brillante interpre-
tacion del cuarteto oceanico.

Song of the Ch’in es la obra
del chino Zhou Long, la méas cer-
cana al arquetipo occidental de
lo que pueda ser la musica chi-
na. La propuesta del estadouni-
dense de origen cambodiano
Chinary Ung es Spiral IIl, que re-
coge los aires musicales de su pa-
is de origen y conocidos en su ju-
ventud. Gao Ping en su Bright
Light and Cloud Shadows jue-
ga con la dicotomia del lengua-
je oriental y occidental, dando
juego a ambos en los doce mi-
nutos de la obra. Las dos obras
restantes son A Way a Lone, del
simbolo japonés Toru Takemit-
su, una obra enigmatica en su de-
sarrollo mientras que Eight Co-
lors, de Tan Dun, presenta ocho
microsecciones en las que el
compositor recrea el mundo
magico del teatro chino a traves
de un lenguaje atonal. Disco
imprescindible para curiosos im-
penitentes.

E.B.

MUSICA ASIATICA PARA CUARTETO DE
CUERDA. Obras de TAN DUN, TAKEMITSU,
GAO PING, CHINARY UNG y ZHOU LONG.
Cuarteto de Cuerda de Nueva Zelanda.

Naxos, 8572488 e 58 « DDD
Fervsa * % %k E

“Homenaje de Judith
Jauregui a Alicia de

Larrocha™

JUBITH JAUAEGU

Para Alicia es el home-
naje que Judith Jauregui
rinde a su admirada Alicia de
Larrocha. La pianista do-
nostiarra ha decidido editar
el disco en su propio sello
discografico, Berli Music,
una valiente decision en los
tiempos que corren. La in-
teligente seleccion musical se
centra en la piedra angular
del arte de Larrocha, el pia-
no espanol, y mas concre-
famente en sus tres princi-
pales patas: Granados, Falla
y Albéniz. Del primero Jau-
regui aborda los Valses
poéticos con un gran senti-
do ritmico, incidiendo en los
aspectos mas liricos de las
piezas y cuidando especial-
mente los aspectos que re-
alzan las melodias. Por el
contrario, las Cuatro piezas
espanolas del segundo, po-
nen de manifiesto el punto
mas debil de la joven pia-
nista, su insuficiente rango
dinamico. Asi, la arrebata-
dora Andaluza pierde toda
su fuerza, dando lugar a un
discurso mas bien plano y
contenido, alejado del espi-
ritu de la pieza. La Suite es-
panola del tercero vuelve a
mostrar la mejor cara de la
joven pianista, cuyo buen
sentido para cantabile v la
adecuada eleccion de las
velocidades contrasta con la
falta de arrebato, de pasion
mostrada anteriormente.
Las versiones de la dedica-
taria del disco siguen siendo
imbatibles.

J.C.G.

PARA ALICIA. Obras para piano de AL-
BENIZ, FALLA Y GRANADOS. Judith
Jauregui, piano.

Berli Music, BMOO1 « 61 » DDD
Diverdi * % / Kok kA




“Interpretaciones del
pianista invidente
Noboyuki Tsujii”

TRANSORMATIONS

Wn:..iliqn_r{_:l nson / Lokumbe / Copland / Hars / Gould

e e
Bajo el patrittico titulo “El es-
piritu americano: raices v frans-
formaciones”, la casa Naxos re-
ine en un album cuatro
compactos de su serie American
Classics (uno de ellos doble) con
autores que musicaron momen-
tos cruciales en la historia de Es-
tados Unidos. El doble esta de-
dicado a un niimero considerable
de composiciones inspiradas en
Abraham Lincoln (;tendra algo
que ver el reciente estreno de la
pelicula?) con autores que van de
lves a Copland, pasando por Per-
sichetti, Harris, Bacon, Gould,
McKay o Turok, en una esplén-
dida lectura de Slatkin con los
conjuntos de Nashville. Especial
admiracion me produce el disco
protagonizado por el Post-Clas-
sical Ensemble interpretando la
evocadora musica compuesta
por Virgil Thomson para los
documentales “The Plow that

Broke the Plains” (1936) y “The
River” (1937). En el siguiente dis-
co Hannibal Lokumbe (n. 1947)
rinde homenaje a Rosa Parks,
uno de los iconos del Movi-
miento para los Derechos Civi-
les, en una monumental partitura
para solistas, coro v orquesta.
Como remate, Peter Boyer (n.
1970) nos relata, con una emo-
tiva carga dramatica junto a es-
cogidos actores, la llegada de los
inmigrantes a la isla de Ellis du-
rante los comienzos del siglo XX.
Recomendable.

P.S.J.D.

The American Spirit: Roots and Transtormations.

Obras de IVES, BOYER, THOMSON, LO-
KUMBE, COPLAND, HARRIS, GOULD, etc.
Sinfénica de Nashville / Leonard Slatkin. Sinfo-
nica de Detroit / Thomas Wilkins. Orquesta Phil-

harmonia / Peter Boyer. Post-Classical Ensem-
ble / Angel Gil-Ordonez.

Naxos, 8505233. 5 CDs ¢ 272" « DDD
Ferysa * % k% E

M.E.C.D. 2017

HOBUYURL TSUIT AT WHITE NIGHTS
VYALERY GEHB1EY tdga Serpeyen
Tir ¥ortebee

Este DVD recoge la ac-
tuacion de Noboyuki Tsujii v
Valery Gergiev en las pasadas
Noches Blancas de San Pe-
tersburgo. En primer lugar, el
invidente pianista japonés
aborda el Primer Concierto de
Tchaikovsky junto a la Or-
questa del Teatro Mariinsky.
Bajo un manto de sonido
muy cuidado, en el que la
cuerda brilla especialmente,
Tsujii muestra sus armas téc-
nicas, que no son pocas. L.os
contundentes saltos y arpegios
iniciales abren el paso a una
interpretacion rigurosa, don-
de el fraseo v la planificacion
sonora juegan un papel im-
portante. Las melodias se
muestran claras y amplias, pa-
ladeadas sin prisas, v la or-
questa responde en la misma
medida, acertando Gergiev en
las velocidades. Tsujii capta
perfectamente las inflexiones
del tempo, ajustadisimo (sal-
Vo contadas veces), pese a no
tener mas referencia que su of-
do. Respecto a la direccién,
globalmente es buena aunque
dindmicamente podria estar
mas matizada. Tres propinas
dan paso a una Sinfonia n. 14
de Shostakovich ritmicamente
abrumadora pero carente de
tension en los pasajes mas
tranquilos. Sergeyeva y Vo-
robiev cantan convincente-
mente los poemas de Lorca
o Apollinaire, cuyos textos no
podemos disfrutar. [a calidad
sonora es mejorable.

J.C.G.

TSUJII, Noboyuki, piano. Obras de
RACHMANINOV, SHOSTAKOVICH,
TCHAIKOVSKY y TSUJIL. Olga Serge-
yeva, soprano. Yuri Vorobiev, bajo. Or-
questa del Teatro Mariinsky / Valery Ger-
giev.

EuroArts, 2059358. DVD » 102" « DTS
Ferysa * x %M
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y tiendas especializadas.

Albéniz - Granados - Mompou - Montsalvatge - Miyoshi - [fukube

Un formidable trabajo que logra ensamblar

lo mejor de la musica contempordnea espanola
y Japonesa, dos culturas aparentemente

tan remotas.

YMUIC

WWW.newaymusic.com

Fundacion BBVA




ALBAN BERG

WOZZECK

Tanked Bat prtatim
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BERG: Wozzeck.,
Grundheber, Meier, Clark.
Coro de la Opera de Berlin.
Staatskapelle Berlin /
Daniel Barenboim.

4/3 - 97 min. - Sub.Esp.
2066758 (DVD)

Ean: 0880242667588
EUROARTS - T. 64

OROQUESERA
HELA COMURITAT
VALENCIANA

T

PYOTE ILYICH TCHAIKOVSKY

TCHAIROVSKY: Eugene
Onegin. Opolais, Belkina,
Groisbock. Coro y Orquesta
de la Generalitat Valenciana
/ Omer Meir Wellber.

16/9 - 155 min. - Sub.Esp.
712408 (2 DVDs)

Ean: 0814357011246
CMAJOR -T. 62

NOVEDADES

JUNIO 2013

OPUS ARTE

Benjamin Britten

PETER T
GRINES ™

JHN GRAHAM-HALL
SUSAN GRITTON

CHRISTOPRER PURVES
FELICITY PALBEER

CATHERINE WYN-RUGERS
(rckssirs 8 Corg e Toairs s Sca

Katia RICCIARELLI: mi
opera favorita, | Capuleli e |
Montecchi. Documental
comentado sobre la opera.
Coro y Orquesta del Teatro
La Fenice / Bruno
Campanella.

16/9 - 58 min.

2001858 (DVD)

Ean: 0880242018380
EUROARTS - T. 661

TEATRO -~ SCALA

BRITTEN: Peter Grimes.
Graham-Hall, Malvuccio,
Gritton. Coro y Orquesta
del Teatro de la Scala /
Robin Ticciati.

16/9 - 168 min.
OAT1103D (DVD)

Ean: 0809478011033
OPUS ARTE - T. 64

. Hu':l ir.nnnm #1
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VERDI: Samt::-n Bnccanegra.
Coleccion "Tutto Verdi'.
Nucci, Scandiuzzi, Piazzola.
Coro y Orquesta del Teatro
Regio di Parma / Daniele
Callegari.

16/9 - 137+10 min. -
Sub.Esp.

724008 (DVD)

Ean: 0814337012403
CMAJOR - T. 64

'LIFII'II :I[It TOLD BY THOMAS HI'I*'H":I'IH

Va pensiero, sull'ali dorate.
Documental sobre la vida
de Verdi. Con la
participacion de Thomas
Hampson. Un film de Felix
Breisach.

4/5 - 60 min.

2051048 (DVD)

Ean: 0880242510488
EUROARTS - T. 661
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GEORCE FRIDERIC HANDEL

GIULIO CESARE

Ca O AYIOVER
e " ELENA DE LA MIACED

' GLYNDEBOURNE

HAENDEL: Julio César.
Oliver, de la Merced,
Podles. Coro y Orquesta del
Gran Teatro del Liceu de
Barcelona.

Michael Hofstetter.

16/9 - 216 min. -
Sub.Esp.Cat.

107279 (2 DVDs)

Ean: 0807280727999
ARTHAUS - T. 63

VERDI

{Ei'lnj:nr' @%
VERDI: La traviata.
Coleccion “Tutto Verdi".
Vassileva, Giordano,
Stoyanov. Coro y Orquesta
del Teatro Regio di Parma /
Yuri Temirkanov.

16/9 - 133+10 min. -
Sub.Esp.

725608 (DVD)

Ean: 0814337012366
CMAJOR - T. 64

A FILM BY HANS CHRISTOPH VOK AOCE

Sy e
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El Anillo del Colon. Wagner
en Buenos Alres.
Documental sobre el Anillo
del Nibelungo representado
en ¥ horas en el Teatro
Colon. Watson, Rasilainen,
Zakhozhaev. Orquesta del
Teatro Colon / Roberto
Paternostro.

16/9 - 93 min. - Sub.Esp.
712808 (DVD)

Ean: 0814337011284
CMAJOR -T. 65
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JAMNACER: La zorrita astuta.

Crowe, Bell, Leiferkus.
Glyndebourne Chorus.
London Philharmonic
Orchestra / Vladimir
Jurowski.

16/9 - 119 min.
OAl1101D (DVD)

Ean: 0809478011019
OPUS ARTE -T. 64

FEiTE

]

VERDI: Las visperas
sicilianas. Coleccion "Tutto
Verdi'. Mucci, Armiliato,
Dessi, Prestia. Coro y
Orquesta del Teatro Regio
di Parma / Massimo Zanetti.
16/9 - 169+10 min. -
Sub.Esp.

725808 (2DVD)

Ean: 0814537012380
CMAJOR-T. 62
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EUROPA
GALANTE
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PERGOLESI: Lo frate
nnamorato. Alaimo,
Belfiore, Biccire. Europa
Galante / Fabio Biondi.
16/9 - 160 min. - Sub.Esp.
101652 (2 DVDs)

Ean: 0807280165296
ARTHAUS - T. 63

Renée Fleming, en la Opera
de Paris. Manon, Rusalka,
Capriccio. Coro y Orquesta
de la Opera de Paris / Jesus
Lopez-Cobos, James
Conlon, Ulf Schirmer.

16/9 - 467 min. - Sub.Esp.
107529 (6 DVDs)

Ean: 0807280752991
ARTHAUS - T. 61

OVERTURE 1912

DEUTSCHE OPER BERLIN

Overture 1912, Deutsche
Oper Berlin. Documental
sobre el gran teatro con la
participacion de Josef
Greindl, René Kollo, Lopez
Cobos, C. Ludwig, Julia
Varady... y la altima
entrevista de Fischer-
Dieskau en 2012.

16/9 - 89 min.

101666 (DVD)

Ean: 0807280166699
ARTHAUS - T. 65

100 anos de La Opera de
Berlin. Preussisches
Marchen, Montezuma, Die
Tole Stadt, Die
Gespenstersonalte,
Oedipus. Varios intérpretes.
Orquesta de la Opera de
Berlin, Varios directores.
4/3 - 558+8 min. - Sub.Esp.
107528 (5 DVDs)

Ean: 0807280752892
ARTHAUS -T. 611

nzena97 YA A LA VENTA EN LAS PRINCIPALES TIENDAS DE DISCOS




VLADIMIR ASHKENAZY, DANIEL BARENBOIM,

RICCARDO CHAILLY,

FISCHER-DIESKAU,

RENEE FLEMING, VALERY GERGIEV, ANGELA GHEORGHIU , THOMAS HAMPSON,
NIKOLAUS HARNONCOURT, MARISS JANSONS, VLADIMIR JUROWSKI, RENE KOLLO,
LOPEZ COBOS, CHRISTA LUDWIG, ZUBIN MEHTA, WALTRAUD MEIER, LEO NUCCI,
ISAAC PERLMAN, EWA PODLES, KATIA RICCIARELLI, HELMUT RILLING, SIR GEORG

SOLTI,

The Ballet Classics. El Lago
de los cisnes, Giselle,
Raymonda. Ballet y
Orquesta del Teatro alla
Scala / J. Tuagle, D.
Coleman, M. JurowskKi
16/9 - 392+13 min. -
Sub.Esp.

107530 (3 DVDs)

Ean: 0807280753097
ARTHAUS -T. 61
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Viadimir
Schubert

Impromplus D946
Moz 42

Wandoror Fantosy

Schumann
Arnbeske
Piano Sanata No.l

ica

HLAID W
TOLEUR

Viadimir ASHKENAZY
interpreta: Schubert,
Improntus D 946 nams. 1 y
2, Fantasia Wanderer.
Schumann, Arabeske,
Sonata para piano num. 1.
4/3 - 82 min.

ICAD5101 (DVD)

Ean: 5060244551015

ICA CLASSICS - T. 662

The
Filies

We Want the Light.
Documental de Christapher
Nupen sobre la musica y la
libertad en los campos de
concentracion Nazis.
Participan: Ashkenazy,
Barenboim, Mehta,
Perlman, Zukerman...

16/9 - 530 min. - Sub.Esp.
ALG6CND (2 DVDs)

Ean: 0814446010125
NUPPEN FILMS - T. 64

l|||
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MISSA
SOLEM{:JIS

HETERS

ROYAL CONCERTGEBOUYY @
ORCHESTRA AMSTERDAM = '

NIKOLAUS HARNONCOURT RCO

BEETHOVEN: Missa
Solemnis. Petersen,
KRulman, Gura, Finley, Royal
Concerfgebouw Orchestra /
Nikolaus Harnoncourt.

16/9 - 99 min. - Sub.Esp.
712608 (DVD)

Ean: 0814537011260
CMAJOR -T. 65

YURI TEMIRKANOYV, JULIA VARADY,

MAHISS—MNSUNS

EHMLU&LEJ

BEETHOVEN

PIAND CONCERTD NO. 3
MITSUND DCHIDA, PLAND

N/,  STRAUSS
a  EN HELDENLEBEN

& MPHONIEDRCHESTER DES
EAYERISCHEN RUNDAMKS

= z
REAUMS TRYOS

ELENA BASCHEIRAVA
Borit PEREAMEHECH!
DIETHMAR FLiiwid LEE
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METROPOLITAN MUNIGH
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A oM ViEMGE RV

W WENMIEL FuiHi

BRAHMS: Trios.

E. BaschKirova, piano.

M. Vengerov, violin.

B. Peraamenschikow, cello.
D. Schwalke, cello.

W. Fuchs, clarinete.

4/3 - 117 min.

2066748 (DVD)

Ean: 0880242798185
EUROARTS - T. 662

= ©

RILLING

nHandelBach

Mariss JANSONS dirnge:
Beethoven, Concierto para
piano num. 3 en do menor.
Strauss, Vida de héroe.
Mitsuko Uchida, piano.
Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks.
16/9 - 95 min.

101685 (DVD)

Ean: 0807280168396
ARTHAUS - T. 65

SPIRA MIRABILIS

Sehamang Symphony Ma.l 5!,-!:",.'

SRR ISES ]
s S

Spira Mirabilis. Documental
sobre este nuevo proyecto
de jovenes intérpretes
europeos. Schumann,
Sinfonia num. 1
‘Primavera’.

16/9 - 88+43 min.
3079868 (DVD)

Ean: 0880242798688
EUROARTS - T. 64

FHelmuth RILLING, dirige obras
cde Bach, Motetes y Oratorio de
Navidad; Haendel, El Mesias;
Haydn, Las estaciones.
Gachinger Kantorei Stuttgart,
Bach-Collegium Stuttgart
Choir. Orchestra of the Bach
Academy Rrakau.

4/3 - 457 min.

2007598 (4 DVDs)

Ean: 0880242075987
EUROARTS - T. 61

e

NORWAY
FINLAND

Nordic Landscapes

m A Musical Journey

Music by
SIBELIUS = SVENIDSEN
HALVORSEN = SINDING

Turismo Musical: Noruega y
Finlandia. Imagenes de
Helsinki y Oslo, las islas
Suomenlinna y paisajes
nordicos, con fondo
musical de obras de
Sibelius, Svendsen,
Halvorsen y Sinding,
arabadas en el sello Naxos.
4/3 - 59 min,

2.110320 (DVD)

Ean: 0747513532056
NAXOS - T.67

www.ferysa.es
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BRUCKNER: Sinfonia num.
4 "Romantica’.
Staatskapelle Berlin /
Daniel Barenboim.

|6/9 - 69 min.

ACC20217 (DVD)

Ean: 4260234830330
ACCENTUS -T. 65

Sir Georg SOLTI dirige:
Mozart, Sinfonia num. 39,
Tchaikovsky, Sinfonia nam.
4, Debussy, Fetes (de Tres
nocturnos). Chicago
Symphony Orchestra.

4/3 - 85 min.

ICAD5100 (DVD)

Ean: 5060244551008

ICA CLASSICS - T. 662

Wimemw

A Musical Journey

ITALY
The Old City * Orsetti Palace
San Martino Cathedral

Music by
VIVALDI

Turismo Musical: Lucca.
Imagenes de la historica
ciudad italiana de Lucca,
donde nacieron Boccherini
y Puccini con fondo musical
de obras de Vivaldi
grabadas en el sello Naxos.
4/3 - 53 min.

2.1105323 (DVD)

Ean: 0747313532253
NAXQOS - T.67

'MAHLER: Sinfonia num. 4.

Christina Landshamer,
soprano. Gewandhaus
Orchestra Leipzig /
Riccardo Chatlly
16/9 - 61 min.
ACC20257 (DVD)

Ean: 4260234830354
ACCENTUS - T. 65
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SOLTI: Concierto homenaje
en su centenario. Angela
Gheorghiu, René Pape.
Miembros de la Georg Solti
Accademia. World
Orchestra for Peace / Valery
Gergiev.

16/9 -112+21 min.
101668 (DVD)

Ean: 0807280166897
ARTHAUS - T. 65

SWITZERLAND » NORWAY

CARNIVAL

and Scenes of

CHILDHOOD
B EE Dol S .

mo A Musical Journey

Music by
ROBERT SCHUMANN

Turismo Musical: Suiza y
Noruedga. Imagenes del
carnaval de Basilea y del
parque Vigeland de Oslo,
con fondo musical de obras
de Schumann, grabadas en
el sello Naxos.

4/3 - 59 min.

2.110330 (DVD)

Ean: 0747313553053
NAXOS - T.67




Frimelsco Antdaio

DE ALMEIDA 3 |
L.a Spinalba

ovvern ll vecchio matto

B

Chalntais = Modeirn = Seora = Morsa
Fernndes * Rodrigues = Alve = Gulemieibes

s Miisicos do Tejo
larcos Magalhiies

ﬁ LTI TN

-

i

il

¥
'

{

\

La cuestiobn no es si se pue-
de vivir sin escuchar La Spi-
nalba, Ginica 6pera que se con-
serva completa de Francisco
Anténio de Almeida, compo-
sitor portugués que vividé du-
rante la primera mitad del siglo
XVIII y adopto el estilo italiano
que causaba furor entonces.
Haendel se aplico con mas ta-
lento y mejores resultados. La
cuestion no es si una obra de-
saparecida durante 200 afios,
hasta su redescubrimiento en
los anos sesenta, habla al hom-
bre de hoy en un lenguaje que
le conmueva. La inspiracion de
Almeida no alcanza las cotas de
sus ilustres colegas. La cuestion
no es si su trama, con ecos de
la Noche de reyes de Shakes-
peare, nos revela algo nuevo de
la condiciébn humana o si su de-
sarrollo, sus trucos de 6pera bu-
fa y sus previsibles giros nos
sorprenden en algin momen-
to. El tratamiento teatral que
hace Almeida de las innume-
rables arias da capo no logra
captar nuestra atencion. La
cuestion que debe plantearse el
lector que haya leido estas li-
neas es sencillamente si el dis-
co, con buenos intérpretes y so-
nido, merece la pena. Para
quien guste de lo raro e infre-
cuente y a su melomania le
acomparne la curiosidad vy el in-
terés por la historia de la 6pe-
ra, sin duda si. Para los demas,
probablemente no.

D.F.R.

ALMEIDA, DE: La Spinalba. Luis Rodrigues, Cé-

tia Moreso, Ana Quintans. Os Masicos do Tejo

/ Marcos Magalhaes.
Naxos, 8660319-21. 3 CDs » 207 « DDD
Ferysa * *x % E

40, 2017
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En 2013, Naxos celebra el
bicentenario de la muerte del
compositor André Modeste
Gretry con el estreno mundial
de una de sus 6peras, que no
se habia vuelto a escuchar
desde 1773. Se trata de una
comedia domeéstica florenti-
na, clasico juego de identida-
des cambiadas, que bebe en
tuentes de La Fontaine y Bo-
caccio. De familia pobre, edu-
cado en ltalia, este habil Ta-
lleyrand de la composicion va
a ser predilecto de Maria An-
tonieta (su musica estaba so-
nando en Versalles la noche
anterior al asalto del pueblo),
servicial con Luis XVI, discre-
to con los revolucionarios,
honrado por la Republica y
condecorado por Napoleén,
cincuenta 6peras avalaron una
trayectoria en la que Gretry
cre6 un lenguaje teatral y mu-
sical con el que super6 los pro-
blemas de prosodia latina que
impedian que lo italianizante
gustase al publico galo. En Le
Magnifique, que pavimenta
el camino hacia Fidelio, en-
contramos ecos de Haendel, de
Gluck y de Haydn. La pone en
pie la agrupacion estadouni-
dense Opera Lafayette, con
maneras elegantes y suaves y
con la riqueza de vibrato y po-
ética expresividad de los ins-
trumentos de época. El talen-
to abunda en el joven elenco.
La duracion es de agradecer,
pese a que se hayan omitido
los dialogos hablados.

D.M.

B

André-Ernest-Modeste

GRETRY

(1741-1813)
Le Magnifique

Gonzalez Toro

Calleo = Krull
Thompson = Sulsyman
Williams = Scarlata

Opera Lafayette
Orchesira

Ryan Brown

GRETRY: Le Magnifique. Gonzalez Toro, Ca:
lleo, Krull, Thompson, etc. Opera Lafayette/ Ryan
Brown.

Naxos, 8660300 ¢ &80 « DDD
Ferysa * K Kk K E

Engelbert Humperdinck

KONIGSKINDER

JONAS KAUFMANN
Isahel Rey

{liver Widmer

Liliana Nikiteanu

Ingn Metzmacher
paienty JENG-Diinesd IleriGR

Los Hijos del Rey es la se-
gunda obra mas difundida de
Humperdink, a anos luz de su
Hansel y Gretel y sin su inven-
tiva melodica, con el que man-
tiene similitudes en el argumen-
to de cuento de hadas, aunque en
este caso la desalentadora historia
y su tragico desenlace, alejado del
topico final feliz, parece mas di-
rigida a los adultos. Con unas po-
cas grabaciones a sus espaldas,
esta primera version en DVD re-
coge una produccion de 2010
efectuada en la 6pera de Zurich,
con un notable reparto de habi-
tuales del teatro suizo, encabe-
zado por Jonas Kaufmann, es-
plendido en un rol que se ajusta
a su vocalidad y mitiga sus so-
noridades heterodoxas, Isabel
Rey, lanzada con éxito a roles li-
ricos como el de la ingenua
protagonista, Liliana Nikiteanu,
una solvente y malvada bruja y
Oliver Widmer, que con el juglar
firma una de sus mejores actua-
ciones, pese a una materia pri-
ma de relativa calidad. Metzma-
cher, al frente de los excelentes
conjuntos de Zurich, otorga una
patina oscura y tragica a esta pe-
simista historia, que el director de
escena Jens Daniel Herzog,
rompiendo con la atmosfera fe-
érica, traslada a la actualidad con
el suficiente buen sentido para
mantener la esencia de la histo-
ria, pese a los desfases con el tex-
to, obteniendo una actuacion ve-
rosimil de todos los implicados.

J.F.R.R.

HUMPERDINCK: Los hijos del rey. Jonas Kauf-
mann, Isabel Rey, Oliver Widmer, Liliana Nikie-
anu. Coros y Orquesta de la Opera de Zurich /
Ingo Metzmacher. Escena: Jens-Daniel Herzog.

Decca, 0743438 « 180" « DVD « DTS
Universal * % % %A
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No cabe augurar ventas es-
pectaculares a este doble DVD
que reune dos obras surgidas del
genio de Pergolesi, cuya Serva
padrona es seguramente mas ci-
tada que escuchada; supongo que
la prensa especializada se hara
eco de su lanzamiento y que alli
resonaran los elogios que sin du-
da merece para apagarse al po-
co. Sera una lastima, pues de es-
ta forma pasara desapercibida a
muchos una pequefa joya que
encierra mucha y buena musica
que, a mayor gloria de su autor,
ha sido puesta en escena con in-
teligencia y sensibilidad.

Casi trescientos afios des-
pués de su estreno en Napoles,
el Teatro Pergolesi de Jesi re-
cupero este atractivo programa
doble que combina un drama en
tres actos y el célebre Intermez-
zo, V lo hizo por todo lo alto con
un simpatico montaje escénico,
una buena orquesta de instru-
mentos originales v magnificos
repartos, en los que destacan Ma-
rina Rodriguez Cusi, Marina
Comparato, Ruth Rosique, Ales-
sandra Marianelli y Carlo Lepo-
re. Todos aportan voces frescas
v un vivificante sentido teatral,
que hara las delicias del aficio-
nado dispuesto a dejarse sor-
prender.

D.F.R.

PERGOLESI: 11 prigionero superbo. La serva
padrona, Antonio Lozano, Mariana Rodriguez Cu-
si. Accademia Barocca de [ Virtuosi Italiani / Co-
rrado Rovaris. Escena: Henning Brockhaus.

Arthaus 101654, 2 DVDs » 177 « PCM
Ferysa * * *A




“Historica grabacion en
DVD del Oedipus

de Ribm™

LA VIGENCIA DE LA TRAGEDIA GRIEGA

“iEdipo, asesino de su pa-
dre, Edipo, esposo de su ma-
dre, Edipo, solucionador del
enigma de la Esfinge! ;Qué nos
dice la misteriosa trinidad de es-
tos actos fatales?: el mismo que
soluciona el enigma de la na-
turaleza (de aquella Esfinge bi-
forme) tiene que transgredir
también, como asesino de su
padre y esposo de su madre, los
ordenes mas sagrados de la na-
turaleza.” La aproximacion
que Nietzsche realizara a la fi-
gura de Edipo resulto esencial
para Wolfgang Rihm. El com-
positor, entonces de 35 arnos,
combiné en el libreto el texto
original de Sofocles, en la tra-
duccion de Holderlin, con frag-
mentos del dramaturgo Heiner
Miiller y del propio Nietzsche.
Estos dos tltimos funcionan a
modo de comentarios que ana-
den, respectivamente, una 6p-
tica “distanciadora” (a la ma-
nera brechtiana) y una suerte de
inmersion subjetiva en la men-
te del protagonista. La diversi-
dad de niveles textuales sirve
asimismo para despertar dis-
tintos tratamientos vocales: el
canto propiamente dicho, un
sprechgesang que entronca
con el legado de Schoenberg y
un recitado amplificado que re-
suena, a modo de didlogo in-
terior, con personajes silen-
ciosos en el escenario. La
juventud de Rihm no suponia
ni mucho menos inexperiencia
en el ambito escénico. Ya se
habia enfrentado a textos de
Blichner (en la extraordinaria
Opera de camara Jakob Lenz),
de Miiller (Die Hamletmas-
chine, donde ensayaba la es-
cision de personajes vy voces) y
de Artaud (con el paroxismo so-
noro de su poema danzado Tu-
tuguri), por lo que Oedipus es,
en cierta medida, una obra
donde Rihm compendia pro-
cedimientos explorados pre-
viamente.

La presente edicion viene a
ocupar un importante vacio en
la, por otra parte, amplia dis-
cografia de uno de los creado-
res mas feraces de las tltimas

o o

DEUTSCHE OPER BERLIN 18487

WOLFEAMNG R

OEDIPUS

% b —
ANDREAS SCHMIOT . WILLIAM PELL [ WILLIAM DOOLEY
LEMUE CARL S8 WALLEAM MURELSY . EMLY GOLDER

COMNDUCTOR CHRESTOF PRECK . STAGE DEECTON GOTE FREEDRH
CGRCHESTRA OF THE GEUTSCHE OFER BERLIN

décadas, al ser la primera en
formato audiovisual dedicada a
una produccion operistica. Re-
gistrada en su estreno en 1987.
contd con aliados ideales. Un
reparto irreprochable y, ante to-
do. la direcciobn escénica de
Gotz Friedrich, quien como
director de la Deutsche Oper
fue asimismo el artifice del
proyecto. A pesar de los mas
de 25 anos transcurridos, su
propuesta no ha envejecido. Al
contrario, resulta dificil pensar
en un escenario mas adecuado
a las abrasivas sonoridades de
la orquesta, sélo viento y per-
cusion, a las multiples funcio-
nes del coro, a la recuperacion
de un pathos que Rihm con-
duce hasta los limites de la vio-
lencia v que abarca desde lo
grotesco (Creonte) al lirismo ca-
si schubertiano (monoélogos de
Edipo v Yocasta). Asi, la aus-
teridad material de la esceno-
grafia, el devenir histérico que
activan los figurines y la ges-
tualidad expresionista de los
personajes no hacen sino po-
tenciar la angustia que, tan
exacta como inclemente, do-
mina al espectador de esta
6pera magnifica.

D.C.S.

RIHM: Qedipus. Andreas Schmidt, William Pell,
William Dooley, Lenus Carlson, William Murray,
Emily Golden. Coroy Orquesta de la Deutsche
Oper / Christof Prick. Escena: Gétz Friedrich.

Arthaus, 101667 ¢« 105" ¢« DVD
Ferysa * %% %A R

“Demasiado larga la
opera Ich, hiob
de Schlee”

Funcion de 2006 en el Tea-
tro genoves, la verdad es que no
pasa de ser, con perdon, una fun-
cion provinciana, pese a contar
con una protagonista de fuste (v
eso que, creo, no es proplamente
una mezzo lirica con coloratura).
Lo mas cutre es la puesta en es-
cena, convencional y fea de so-
lemnidad, con una direccién de
actores que deja mucho que de-
sear. La direccion musical posee
chispa y resulta bienintenciona-
da (notable la Obertura), pero la
orquesta no siempre da lo sufi-
ciente de si, y no digamos el co-
ro, muy flojo. Ganassi es, sin du-
da, la mejor cantante del elenco,
en el que Siragusa, tenor ligero
de voz entonces blanquisima y de
volumen minimo, va a mas con-
forme avanza la representacion.
Antoniozzi es uno mas de los su-
puestos bajos bufos con que
contamos: aparte de la voz ba-
ritonal, su técnica es pobre.
Bastante mejor Marco Vinco en
el dificilisimo papel de Dandini y
Simoén Ortila como Alidoro, y dis-
cretas las hermanastras de Ce-
nicienta. El sonido es bastante
bueno, pero la imagen posee es-
casa nitidez. Subtitulos en cas-

tellano. Bastante preferibles, en
DVD, Von Stade/Abbado/ Pon-

nelle (DG), Murray/Chailly/
Hampe (Arthaus), DiDonato,
Florez/Summers/Font (Decca) v

Garanca/Benini/Lievi (DG).

A.C.A.

ROSSINI: La Cenerentola. Sonia Ganassi, An-

tonino Siragusa, Alfonso Antoniozzi, Marco Vin-
co. Coro y Orquesta del Teatro Carlo Felice / Re-
nato Palumbo. Escena: Paul Curran.

Arthaus 107311, 2 DVDs ¢ 169" ¢ DTS
Ferysa * %A
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El sello Paladino, en su
corta trayectoria, sigue op-
tando por promover la obra
de compositores austriacos
de las tltimas generaciones,
relativamente fuera de los cir-
cuitos habituales de su pais.
Thomas Daniel Schlee (n.
1957) se ha movido en el
mundo musical, mas alla de
la composicion, como or-
ganizador y promotor musi-
cal. Y dentro de la compo-
sicibn, su enfoque parece
tratar de desligarse de las tra-
diciones mas inmediatas,
entrando en el mundo de las
fronteras musicales y la cre-
acion de ambientes musica-
les. Ich hiob es una especie
de 6pera de camara (él la de-
nomina Opera sacra), que
con una innegable parquedad
de medios (dos solistas vo-
cales y siete instrumentales,
entre ellos cuatro flautas), se
aproxima en muchos mo-
mentos a la monodia. Sch-
lee parece refugiarse en la
simplicidad de la musica an-
tigua, para encontrar los
elementos de pureza y mis-
terio que el texto sobre Job
le inspira. El resultado no de-
ja de tener momentos de in-
terés, sin dejar de reconocer
su limitado valor, quizés de-
masiado condicionado por el
mundo de las fronteras mu-
sicales y el neo orientalismo
(tan de moda hasta final de
siglo). No creo que se pueda
encontrar mucho mas en
una pieza, también, dema-
siado larga.

J.B.

SCHLEE: Ich, hiob. Kurt Azesberger y Ur-
sula Langmayr. Martin Rummel, violon-
chelo. Solistas instrumentales.

Paladino, PMR000Z, 2CDs # 8()' » DDD
Ferysa * % %A
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Opus Arte y el Royal Opera
House de Londres lanzan una an-
tologia de gran interés, que re-
Une fragmentos de los mejores
registros realizados sobre las ta-
blas del precioso teatro inglés en-
tre 2000, cuando Bernard Hai-
tink era atin su director musical,
y 2011, o, lo que es lo mismo,
durante la etapa de Antonio
Pappano. De hecho, Pappano
dirige seis de los trece titulos que
se incluyen y cuyas grabaciones
completas se hallan en distintos
sellos, vy de él se cantan encen-
didas alabanzas en la nota in-
troductoria.

Como alli mismo se lee, ver
todos estos fragmentos de pro-
ducciones tan bellas, a menudo
convencionales y siempre lide-
radas por las voces mas aplau-
didas del momento, deja a uno
la viva impresién de que el tam-
bién llamado Covent Garden
esta justamente considerado co-
mo uno de los grandes teatros del
mundo, aunque cabe precisar que
junto a las luces del simpatico Pa-
pageno de Simon Keenlyside, la
admirable Reina de la Noche de
Diana Damrau y el aiin inmaduro
Falstaff de Bryn Terfel, también
estan los claroscuros del engolado
Don José de Jonas Kaufmann y
a equivocada Violetta de Renée
Fleming o las sombras del mas-
cullado Manrico de José Cura.
Es, en suma, un buen DVD pa-
ra conocer las voces de hov.

D.F.R.

AN EVENING WITH THE ROYAL OPERA. Co-
ro y Orquesta del Royal Opera House Covent Gar-
den / Varios directores.

Opus Arte, OA1086D. DVD ¢ 80 ¢ DTS
Ferysa * % xM
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“Un buen DVD para
conocer las voces

de boy”

. GRANADOSY
2 Tonadillas & Amatoriasg

En pocas ocasiones el adjeti-
vo historico esta tan bien aplica-
do como en esta grabacion rea-
lizada en 1963 como homenaje
a Granados, recuperada medio si-
glo después con un reprocesado
que permite su disfrute sin pro-
blemas. Dos eximias discipulas de
Granados, que alcanzaron las
mas altas cotas en sus respecti-
vas parcelas, Conchita Badia y
Alicia de Larrocha, se unen pa-
ra ofrecer una leccién magistral.
La cantante catalana, tal vez la
primera liederista espafiola de am-
bito internacional, paseo la can-
cibn espanola por Europa y
Ameérica estrenando piezas de
Granados, Vives, Toldra, Rodri-
go, Pedrel o Gerhard. También
pianista y afamada maestra de
canto, entre sus alumnas se
cuenta Monserrat Caballé, pasa-
ba ampliamente de los 60 anos
cuando realiz6 esta grabacion,
sorprendiendo por la frescura y
pureza timbrica, a la que tnica-
mente traiciona la dureza de al-
gun ataque o un registro agudo
menos redondo que el resto, li-
mitaciones que la artista supera
con su saber decir, combinando
frescura y espontaneidad popu-
lar con la elegancia propia del ar-
te mas refinado, sin una inflexiéon
de més ni un acento de menos,
unida a una dicciéon pristina, en
unas lecturas que han sentado las
bases para todas las cantantes que
se han acercado a estas cancio-
nes con posterioridad. Alicia de
Larrocha se desemperia con la
natural sapiencia de quien fre-
cuento6 este repertorio durante to-
da su dilatada carrera.

J.F.R.R.

BADIA, Conchita, soprano. Tonadillas y Ama-
torias de GRANADOS. Alicia de Larrocha, pia-
no.

La Ma de Guido, LMG 2117 » 44 « ADD
Diverdi ****xMH

“Emi se suma a la
celebracion del

cumpleaiios de Caballe”

FELIZ CUMPLEANOS (Y II)

El pasado mes de mayo
publicamos la primera en-
trega dedicada al ochenta
cumpleanos de Caballé, que
le dedicé Sony. También
Emi, que fue el sello que mas
grabaciones completas nos
ofreci6 de Montserrat Caba-
llé en su mejor momento, se
une a las celebraciones del
ochenta cumpleanos de la
soprano. Lo hace sin embar-
go con un estuche que no di-
fiere mucho en contenido de
su anterior cofre de la serie
"lcon”, centrandose ahora
eso si en su faceta mas ope-
ristica y dejando fuera el vo-
lumen que contenia su per-
sonal aportacion al mundo de
la musica de camara.

El primero de los discos
que se ofrecen esta dedicado
exclusivamente a Vincenzo
Bellini, con dos redondas
grabaciones: Il Pirata, junto a
su marido Bernabé Marti e |
Puritani, con el simpar Alfredo
Kraus. De ambas se incluyen
las grandes escenas solistas de
las protagonistas, y tanto en
las de Imogene como en las
de Elvira, podemos compro-
bar por enesima vez cuanto
puede potenciarse una parti-
tura ya genial con un instru-
mento privilegiado. Y decir
privilegiado quizéds es que-
darse corto, pues en belcan-
to pocas rivales tiene Caballé.
Dominio absoluto de los re-
guladores, control del fiato de
catedratica (algo primordial en
las obras de Bellini) y un fra-
seo magistral convierten la es-
cucha de esta musica en algo
magico. La experiencia se re-
pite con la etérea Mathilde de
Guillaume Tell o la poliédrica
Giovanna d'Arco.

Mas Verdi y Puccini ocu-
pan, con el mayor minutaje
del cofre, los discos tres y cua-
tro, en los que se encuentran
selecciones de sus grabacio-
nes completas de Aida o Don
Carlo, tan alabadas desde su
publicacién, y de su primer re-
cital de arias de Puccini, diri-
gido por Charles Mackerras.

‘Montserrat

Hﬂr G'mll
Opera Roles

- Caballé o/

Pero de nuevo, lo mas
atractivo sigue siendo la in-
clusién de extractos dos reci-
tales que se grabaron en Lon-
dres en la primavera de 1970

-~y el verano de 1971. El pri-

mero de ellos, que debi6 ha-
ber sido un registro comple-
to de Roberto Devereux, se
transform6 en uno de diios
con su marido, y nos trae la
oportunidad de oir a una es-
pléendida Caballé en roles que
nunca canto en teatro, como
la Valentine de [es Hugue-
nots o la Paolina de Poliuto.
El otro recital, de arias de Ver-
di, nos hace lamentar la ine-
xistencia de una edicién com-
pleta de estudio de La Forza
del Destino u Otello; hasta
Macbeth parece escrito para
ella con esa inquietante 'Mac-
chia' del cuarto acto.

Y para finalizar, algunas es-
cenas de la Cavalleria Rusti-
cana que registré junto a Jo-
sé Carreras en 1979 y una
generosa muestra de su Tu-
randot a las 6rdenes de Alain
Lombard. Esta se ofrece jus-
to después de las dos arias de
Lit con Mackerras, siendo
muy buena oportunidad pa-
ra comprobar la versatilidad y
capacidad técnica de esta au-
tentica maestra.

P.C.J.

The Sound of Montserrat Caballé. Obras de
BELLINI, DONIZETTI, PUCCINI, ROSSINI,
VERDI, etc. Varias orquestas v directores.

Emi,5099972129623. 5 CDs » 376' « ADD
Emi-Hispavox * % % %E R
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RAFF: Obras para piano, vol. 3 (Opp. 17,
105, 94 y 106). Tra Nguyen, piano.

GrandPiano, GP634 ¢ 77" « DDD
Ferysa * k% %M

El sello Grand Piano cumple
su primer aniversario, unanime-
mente alabado desde todos los
sectores musicales, principal-
mente por lo original de su re-
pertorio, que tiene al piano co-
mo Unico leit-motiv. Y esta es la
razon de su éxito, el saber en qué
piano esta lo que atin puede y de-
be grabarse. Sin grandes estrellas
del piano, pero con grandes
pianistas, Grand Piano ha cons-
truido un catalogo muy sélido, lle-
vando a cabo integrales que van
a quedar asentadas como refe-
renciales a la hora de acercarse
a la produccién pianistica del
compositor. Y es que el piano, no
lo olvidemos, es el instrumento
de cabecera de la historia de la
musica desde que el instrumen-
to se asentd a finales del XVIII,
por lo que repertorio hay para
“hartarse”. Joachim Raff, como
Saint-Saéns, Weinberg, Tche-
repnin, Medtner, Schmitt o Ba-
lakirev, es un compositor con el
que Grand Piano esta grabando
toda su obra pianistica, en este
caso con la excelente pianista bri-
tanico-vietnamita Tra Nguven.
Parece mentira que un tercer vo-
lumen (se supone que en los dos
primeros irfa la mejor miusica de
Raff. ..) nos encontremos con una
obra tan bella como el Album Ii-
rico Op. 17 (46 minutos exce-
lentes), que contiene un indes-
criptiblemente hermoso Noc-
turno n. 1, donde ademas Tra
Nguyen muestra sus formida-
bles cualidades musicales.

G.P.C.

GRAINGER

FOLK-INSPIRED WORKS
FOR PIANOG DUET AND DUO

THE BILDER DUQ

GRAINGER: Obras de inspiracion po-
pular para diio de piano. The Bilder Duo.

GrandPiano, GP633 ¢ 63" « DDD .

Ferysa * k% *xSM

Las obras y transcripciones
de este disco sirven para ha-
cerse una buena idea del esti-
lo de Percy Grainger, exceéen-
trico compositor australiano
cuya busqueda de un lengua-
je propio le llev6 a echar ma-
no de elementos populares pa-
ra superar las convenciones
destasadas (en su opinién) de
la época. Asi, su musica hace
de la sencillez y ligereza ban-
dera, aunque el virtuosismo
siempre acabe apare- ciendo,
reflejo de sus grandes dotes
pianisticas. Las piezas conte-
nidas (para cuatro manos o
dos pianos) son miniaturas
sueltas o agrupadas en suite
basadas en temas populares de
diversa procedencia (siempre
nordico-anglosajona), salvo la
tltima, una transcripcion de te-
mas de Porgy and Bess, que
contrasta fuertemente con las
anteriores. El Dtio Bilder. for-
mado por Weichert y Rave,
aborda estas obras con mucho
criterio, una técnica extraor-
dinaria y un entusiasmo con-
tagioso. La versatilidad al te-
clado de ambos les permite
reflejar fielmente el humor
de Shepherd’s hey o la vita-
lidad de Spoon river, siempre
con un grado de compene-
tracion admirable, como se
aprecia en As Sally sat-a-
weeping. La Fantasy basada
en Gershwin cierra brillante-
mente un conjunto excelen-
temente registrado y bastan-
te poco escuchado.

J.C.G.

i ¢ af T
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SCHMITT: Trios Rhapsodies Op. 53. Sept
Pieces Op. 15. Rhapsodie Parisienne. The
[nvencia Piano Duo.

GrandPiano, GP621 ¢ 54" « DDD
Ferysa * % % x M

Florent Schmitt, francés con-
temporaneo de Poulenc, es re-
cordado sobre todo por una
obra: La Tragédie de Salome. El
resto de su produccion esta os-
curecida, probablemente debido
al manifiesto apoyo que brindé al
régimen de Vichy. Este disco
(producido por uno de los com-
ponentes del diio) le da una nue-
va oportunidad y acerca al oyen-
te tres obras suyas para dos
pianos, de las que tan sélo Trois
Rhapsodies fue llevada al com-
pacto con anterioridad. Las obras
que aqui se exponen no son
producto de la genialidad, pero si
del buen oficio mezclado con la
inspiracion y un profundo cono-
cimiento de la tradicion musical
que se puede palpar en las innu-
merables reminiscencias a otros
compositores: desde Schumann
o Chopin hasta su inmediato
predecesor Ravel. A pesar de es-
tas influencias, en todas sus obras
muestra una personalidad mar-
cadamente francesa muy cerca-
na a Poulenc. En una época co-
mo la actual, avida de un nuevo
repertorio, este compositor es un
claro acierto. La interpretacion de
este dlo es refinada v fluida, has-
ta incluso plasma la sensualidad
que hay en sus melodias; aunque
quiza prime demasiado el “sabor
francés” en detrimento de la fo-
gosidad (como por ejemplo podria
buscarse en algunas de las Sept
Pieces) o de una mayor angulo-
sidad y no una buisqueda del re-
finamiento que en ocasiones do-
mestica mas de lo necesario.

J.S.H.

GRAND

WEINBERG

COMPLETE PIANO WORKS » 3

CHILDREMNS NOTEROORES, OFF 16, 19 AND 23 -
21 EASY PIECES, OF. 34 » CAN-CAN

ALLISON BREWSTER FRANZETTI

WEINBERG: Children’s Notebooks
Opp. 16, 19 vy 23. 21 Piezas faciles
Op. 34. Can-Can. Allison Brewster Fran-

zetti, piano.
GrandPiano, GP610 » 62" « DDD
Ferysa * *x*xxM

Weinberg (1919-1996) es
uno de los grandes composi-
tores del siglo XX, digan lo que
digan las enciclopedias y libros
al respecto. Nuestro poco co-
nocimiento de su obra obede-
ce a circunstancias politicas ob-
vias. Coetaneo y amigo de
Shostakovich, su produccion es
ingente y so6lo ahora no esta
siendo dada a conocer. Dentro
de la tradiciéon rusa de com-
poner obras destinadas a los ni-
Nnos que dan sus primeros pa-
sos al piano se inscriben todas
las obras de este discos: los tres
Cuadernos de piezas para
ninos Op. 16, Op. 19 vy Op.
23, con ocho, siete y siete
obras que rara vez superan los
dos minutos respectivamente,
y que datan entre 1944 y
1947, o sea, recién instalado
en Mosct en octubre de 1943.
Sorprende, a pesar del cono-
cido nivel de ensenanza, las di-
ficultades técnicas de algunas de
ellas. Se completa el disco
con las 21 Piezas fdaciles Op.
21, que tampoco son tan fa-
ciles, y que por primera se gra-
ban todas (su primera publica-
cién sélo recogia 17). Estas
miniaturas son puro Wein-
berg, por su invencion melodica
v ritmica, creando en dos tra-
zos un ambiente para cada una.
La pianista Brewster Franzet-
ti, encargada de esta primera
integral pianistica en el sello
Gran Piano, sirve a la perfec-
cion este repertorio.

J.M.



“El vinico Lobhengrin
grabado en estudio de
Sandor Konya”

Para soplar las 200 velas de
su tarta wagneriana, Sony echa
mano del catalogo de RCA y Eu-
rodisc, extrayendo de su parti-
cular Rin discografico un aureo
cofre de 40 CDs con los que se
podria escribir un extenso libro.
Como el espacio es el que hay,
vamos a quitarle la raspa e in-
tentar comernos la chicha.

El mansurron Lohengrin de
[einsdorf (con gravosas arrit-
mias) es como esos polvorientos
adornos de estanteria que somos
incapaces de arrojar al cubo de
la basura, ya que mantiene in-
tacta la belleza vocal de Sandor
Kénva, en su Unico Caballero
Cisne registrado en estudio. Su
fino timbre (desgastado va en
1965, pero atin repleto de varo-
nil dulzura, que consigue parar
los relojes cuando apiana) resul-
ta indisoluble e ingravido en el ai-
re. De profesionalizada rutina se
puede tachar el Holandés Erran-
te del tuncionario James Levine
y sus escribientes del Met (la ad-
ministracién plblica hecha Tea-
tro de Opera). Su incapacidad
para recrear atmosferas o estirar
la tension dramatica es desespe-
rante (marineros de agua dulce
sobre una tormenta transforma-
da en chirimiri). El nunca fue in-
ventor, sino mas bien un simple
lector de lentes empanadas que
hace de la falta de estilo su pro-
pio estilo. Un Wagner masticado
“para todos los publicos™. Des-
pués de un cuantioso gasto en al-
banileria, el Teatro de la Opera
muniquesa reabria en 1963 con
unos mortecinos Meistersinger
conducidos por ese ario puro
wagneriano que fue Keilberth
(aqui algo despistado, superticial
y sosegado en demasia, sin alien-
to, diluyéndose en divagaciones,
frente a una orquesta sin rodaje
ni empaste). Alinico Pogner gra-
bado por el Dios Hotter (con pro-
blemas de fiato, pareciendo ge-
melo de aquel Morosus de La
mujer silenciosa), se le anade el
desafortunado Sachs de Otto
Wiener y un Jess Thomas (Walt-
her) confundido de estilo (cree es-
tar en el Acto Ill de Tristan).

Grabado cronolégicamente
(1980-83) el Anillo de Janows-
ki (de aseado sonido) ha perdido
mucho del verdor que le dio su
tecnologia digital. Pese a que su
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EL PASADO
ES FUTURO

“La direccion Janowski va
cogiendo peso a cada

opera del Anillo”

direccion no arrebata, ni produ-
ce estallidos de histeria (innece-
sario tener cerca un desfibrila-
dor), si que se nota que su batuta
macera y va cogiendo peso, su-
dor y volatil trascendencia a me-
dida que va escalando los maci-
Z0S, que arranca a pie cambiado
(sonrojante Rheingold) y que
con la caida del Giltimo telon pro-
duce la sensacién de haber pa-
sado el trago con mas oficio que
esmerada brillantez. Un Ring di-
rigido a pan vy agua, sin electri-
cidad, ni espacio para la excita-
cibn o el irascible celo, sin
traspasar jamas la carne debido
a su falta de contundencia y vio-
lencia. Si Solti iba a 220 voltios,
Janowski lo lleva todo a 125 (el
sadomasoquismo sonoro frente
al sexo en la Tercera Edad). Lo
que si perdurard son algunos
nombres del reparto, en especial
los modélicos Hagen v Fafner de
Salminen (jqué resonancias!), el
noble Hunding de Kurt Moll, el
juvenil Siegmund de Jerusalem,
la ensordecedora Sieglinde de
Jessye Norman (puro altavoz en
el O hehrstes wunder!) o el re-
cital histribnico de Peter Sch-
reier como Mime (leccion teatral
apovada en una nitida declama-
cion). Lastima que existan dos
brunos tachones, Kollo vy su es-
teril Siegfried v la forzada e im-
potente Briinnhilde de Altme-
yer, que por la trascendencia de
Sus personajes acaban ensucian-
do el resultado final.

Mehta siempre ha sido un
wagneriano de mirada estrecha.
Su neoyorquino Acto | de Wal-
kiire nacia ya en 1985 amorta-
jado gracias a su somnolienta ba-
tuta, ritmicamente inaceptable
(imposible encontrarle el pulso),
consiguiendo incluso que las
trompas suenen desafinadas por
momentos. Hofmann (voz mi-
nuscula e inexpresiva) tuvo la
suerte de estar en el momento de
vacio oportuno, porque de no ha-
ber sido asi jamas hubiera repun-
tado como heldentenor (la caja in-
cluye también un repelente recital
suyo con direccion de plastilinade
lvan Fischer). El Parsifal de Ka-
rajan en Viena (1961) procede de
una penosa grabacion privada ra-
diofénica (el coro mas que oirse
se sugiere) por lo que solo se de-
be recetar a ultra devotos del salz-

burgués, que aqui vuelve a rizar el
rizo del divismo al desdoblar a
Kundry entre la invalida Elisabeth
Héngen y Christa Ludwig, que da
relumbre y encantamiento a la
freudiana escena de seduccion
materno sexual. Fascinante Gur-
nemanz de carne v hueso del di-
vino Hotter, que consigue (con
esa expresividad capaz de calar la
piedra) que sigamos sus luengos
relatos sin pestanear.

Lo que daria por ver la cara
de don Ricardo si oyera a la pa-
reja Melchior-Flagstad, sin duda
las dos mejores voces wagneria-
nas del siglo pasado, cada una en
su sexo (aunque Melchior nado
entre ambos). La potencia so-
brehumana de Flagstad se en-
grandece atin mas en la Muerte
de Isolda (una de sus inverosimi-
les cumbres). Ambos regalan me-
dia hora del sensual Acto Il de
Parsifal (memorables). Su Inmo-
lacién sigue siendo una referen-
cia absoluta, consiguiendo con su
magma canoro que nos olvide-
mos incluso de las deficientes to-
mas sonoras. Helen Traubel fue
una solvente Isolda, como bien lo
demuestran los fragmentos de su
Tristan en estudio (afios 40),
donde Melchior vuelve a tocar el
cielo en el mortuorio soliloquio fi-
nal. Los primeros acercamientos
wagnerianos de Leonard Berns-
tein, pese a que no poseen aires
de grandeza, resuenan con legi-
timidad y fervor religioso, de esas
de traspasar el corazén. Su brio-
so y espontaneo Tannhduser,
unos bellos Wesendonck-Lieder
y el salto a la chispeante pira de
Eileen Farrell, suenan fogosos y
vivos, con resuello, llenos de pu-
ro nervio y una efervescencia ca-
paz de acelerar pulsos. Y es que
[enny siempre parecia dirigir
Wagner en un estado espiritual
de enamoramiento.

El disco de la tltima gran frau
wagneriana, Waltraud Meier,
nos regala personajes no muy
habituales en su carrera, como
Elizabeth, Elsa, Senta (estorzada
Balada) o esa camisa de once va-
ras de nombre Briinnhilde, tini-
co patinazo de todo el magniti-
co recital (Inmolacién fuera de
estilo). Reverencial en el relato
de Waltraute y bajo los hechi-
zantes ropajes de Kundry, roles
con los que ha conseguido pisar
y repisar la alfombra roja del
Walhalla. Lastima que la batuta
de Maazel sea poélvora mojada.
Del parisino (que nunca ha sido
un gran arquitecto wagneriano)

critica

grandes .- -
~ ediciones...
grandes reediciones

también se nos ofrece la chorra-
da de su Tannhduser sin pala-
bras vy algunos voluntariosos
fragmentos orquestales echando
mano de la sublime Filarmoénica
berlinesa (incluido un musculoso
y nada intimista Idilio, una de las
pocas obras wagnerianas que
me producen urticaria). Des-
prendiendo un agradable olor a
vinilo esta el Wagner humanista
y cristalino de George Szell con
la ostentosa Orquesta de Cleve-
land (pulcritud de texturas) vy los
legendarios registros del piro-
técnico Stokowski al frente de la
Sinfonica del Aire, tan dificiles de
encontrar hoy en CD. Con al-
gunas estridencias instrumenta-
les y los inevitables “arreglillos”
marca de la casa, sobresalen una
espumosa y vibrante Cabalgata
(cantada, entre otras, por Marti-
na Arroyo y Shirley Verrett) y un
denso Tercer Preludio de Tris-
tan, de dolorosay languida acen-
tuacion.

EN DETALLE
RICHARD WAGNER

GROSSE AUFNAHMEN
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documentales

En el otono de 1915 esa
bestia alin sin domar que era
Stravinsky, se cruzé en Ginebra
con el poeta y escritor Charles-
Ferdinand Ramuz. Envueltos en
la belleza acuosa del lago Lé-
man, surgio de inmediato una
profunda amistad de mutua
admiracion, de la que nacerian
dos cantos de enorme solidez
y calado literario-musical. La
mas popular seria La Historia
del Soldado, pero antes de es-
ta balada faustica el suizo fue
elegido para adaptar al francés
el texto ruso de Las Bodas, oda
de tintes folcloricos pensada pa-
ra los Ballets de Di&ghilev. Es-
te es el punto desde donde na-
ce Noces, un ensayo filmico
que nos sumerge en el proce-
so creativo original de la obra,
asi como en la puesta en mar-
cha de una nueva representa-
cibn bajo ordenamientos pu-
ramente cinematograficos, de
ahi que lo que surja vaya orien-
tado mas al ojo que al oido (la
omnipresente camara es in-
troducida sin tapujos sobre los
escenarios). Para la accion na-
rrativa se echa mano del reve-
lador libro de memorias de
Ramuz (“Recuerdos de Igor
Stravinsky”, nunca editado en
nuestro pais) cuyos pasajes
son recitados en off por la se-
rena belleza de la actriz Domi-
nique Reymond, que acaba
por impregnar todo de seduc-
toras fragancias literarias. La ex-
perimentacion visual y el belli-
SIMO paisaje que VIO nacer
esta musica (Les dents du mi-
di alpinos incluidos) también tie-
nen sitio reservado en este su-
gerente poema en imagenes
(seria erréneo etiquetarlo como
documental). Mirella Giardelli es
la encargada de poner orden en
la accion musical y teatral,
mientras que el realizador Phi-
lippe Béziat se inspira en la ha-
bitacion azul en la que com-
ponia Stravinsky, proponiendo
un decorado desnudo e inun-
dado de cian (lago incluido) por
donde deambularan voces, mu-
sicos y su volatil camara. Tal vy
como queria originalmente el

DE BODA CON MEFISTOFELES

compositor, el realizador sf
consigue aqui fusionar a los in-
terpretes e instrumentistas en
un mismo espacio escénico
circular vy visible al espectador,
algo a lo que se neg6 Diaghi-
lev en el estreno parisino de
1925

La propuesta (que desecha
el ballet) posee mirada y estilo
propio, pese a que uno huela
en alguno de sus fogonazos fil-
micos la alargada sombra de Je-
an-Luc Godard, uno de los ci-
neastas mas influyentes en la
corta historia del cine. Sus en-
cuadres (continuamente corre-
gidos), la fragmentaciéon del
montaje, el uso de la camara en
mano, la tecnologia digital, el
hablar y recitar (libro en mano)
ante el objetivo, son algunas de
las herramientas mas usadas
por el genial e inaccesible Go-
dard de nuestros dias. Ademas
posee una estructura narrativa
de esas que hoy se tildan de
work in progress, apoyada
en una sana improvisacion (no
viciada), pese a tener muy cla-
ro desde su arranque qué es lo
que se quiere contar. Después
de los ensayos, la concluyente
interpretacion (en franceés) de
Las Bodas (veinte minutos del
metraje) ya es otro cantar,
pues se antoja desmembrada y
escasa de riqueza timbrica, fal-
tando esa vivacidad que pide a
gritos la partitura, que termina
encallando debido a su aletar-
gada metrica y a sus minuscu-
las voces. Con audio francés y
subtitulos ingleses.

Vuelve a colarse en nuestra
pagina la figura mefistofélica de
Georg Solti en un nuevo pro-
ducto (su visionado pasa como
un suspiro) que pretende apro-
vechar el tirbn comercial del
centenario de su alumbra-
miento en Budapest. Maestro
o Mefisto: El verdadero Sol-
ti es el nuevo collage (aporta
pocas cosas no vistas ya) sobre
su eterna y electrizante figura,
uniéndose al ofrecido hace
unos meses por CMajor (ver
Documentales de febrero) y al
mitificado existente en Art-

haus que firmara Peter Maniura
en los 90 (The making of a
maestro), sin duda la mas ab-
sorbente, jugosa v fiel aproxi-
macion a la figura de este co-
loso. Aprovechando que
Maniura es el productor eje-
cutivo, lo que se nos oferta
ahora es un ejercicio de corte
Yy pega (o si se prefiere, de cal-
o), cuyos retazos visuales son
cogidos sin disimulo de su do-
cumental (ambos hermanados
genética- mente por la BBC).
Por tanto, lo mas suculento de
esta reorganizada v poco tras-
cendental propuesta (con sub-
titulos hispanos) ya existia en
el filme anterior. [.a cadena bri-
tanica y el mercado interno
mandan, por lo que ahora se
incide mucho més en la etapa
londinense del hiingaro (tem-
pestuoso Covent Garden in-
cluido), por el bien de su an-
gléfila audiencia.

Narrado por el locutor Ja-
mes Naughtie, entre los ana-
didos (nunca vistos) relucen los
comentarios del realizador
Humphrey Burton. Asistimos
a las clases magistrales de
Angela Gheorghiu en la Aca-
demia Solti de Castiglione (di-
va que le debe la vida al ser
descubierta para el mundo en
su esplendorosa Traviata lon-
dinense de 1994). No perderse
las divertidas anécdotas del
contrabajista John Bakewell
(narra cuando se autolesiono
con la batuta y siguié diri-
giendo con un panuelo en la
frente) o del flautista William
Morton (que vio como sobre-
volaba por el Covent una co-
liflor con el lema “bastardo
prusiano”). Hablamos de la
percusionista Evelyn Glennie
y Murray Perahia, con quienes
ejecutara la fascinante Sona-
ta bartékiana (*hay que tener
dedos de acrébata chino”,
sentencia Solti). Christopher
Warren Green (con quien gra-
bara para TV el mozartiano
Cuarteto en sol menor) re-
cuerda la diabélica mirada
que le echd Solti desde el
piano al saltarse su violin una

——

entrada. Espacio también pa-
ra la embelesada Kiri Te Ka-
nawa, con quien filmara un es-
pecial Richard Strauss, el
ultimo Otello con Domingo a
sus 80 anos o su pacificadora
apuesta llamada The World
Orchestra for Peace, de quien
cogiera testigo tras su muerte
Valery Gergiev. Como sen-
tencia su viuda Valerie, su le-
ma fue siempre: never give up
(nunca te rindas). Imposible, va
que los terricolas no podemos
mas que rendirnos una y otra
vez ante estos enormes pies.

J.E.

A film by Andy King-Dabbs
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CLOACA HUMANA

Este DVD, que va se co-
mercializo en su dia cuando tres
anos después de su produccion
Teldec comprara los derechos
para malcolocarlo en el merca-
do, vuelve a aparecer ahora de
la mano de la salvadora Euro-
Arts, una firma a la que otra vez
hay que agradecer este tipo de
recuperaciones. En esta ocasion
incluyendo subtitulos en esparniol,
algo tan determinante en 6pe-
ras como esta. La toma recoge
una funcién celebrada en la
Deutsche Staatsoper de Berlin,
en abril de 1994. Tiene, pues,
casi veinte anos; o lo que es lo
mismo, sus interpretes cargan
hoy sobre sus espaldas cuatro
lustros mas. ;Asunto baladi?
Pues no sé; me gustaria imagi-
nar como templaria hoy sus gai-
tas Barenboim, con 70 afos,
frente a aquel de 50, que sin
apenas digerir esta musica te-
rrible y sordida, nos entrego la
version que nos entrego. La pre-
gunta, y entrando ya en harina,
habria que formularla con mas
compromiso critico: ;Ya tan
“mayor’, se sumaria el argentino
a esa corriente interpretativa que
ha intentado “romantizar” la pie-
za durante todos estos anos? O,
por el contrario, ;insistiria en el
asunto, echando la misma o mas
lena al fuego que hizo arder en-

ALBAN BERG

tonces junto a un complice de
primera, un Patrice Chéreau que
no dio tregua? Si viviéeramos una
situacibn mas o menos normal,
dirlamos ahora (como haciamos
antes) aquello de: “estaria bien
que se volviera a grabar”. Im-
posible, por la sencilla razéon de
que hovy ya no se graba. Y me-
nos sobre proyectos de las ca-
racteristicas de este.

En realidad, hablar de “pro-
yecto” es mucho decir. Lo que
ocurrid entonces es que Ba-
renboim comenzaba un apa-
sionante idilio con la Staatska-
pelle, v pudo ademas contar
COn unos cuantos elementos vi-
tales para hacer subir a escena
unas cuantas éperas no menos
vitales, con espectaculares re-
sultados visuales y sonoros. Un
de ellas, este Wozzeck, para el
que dispuso de dos piezas tun-
damentales: unos cantantes que
se encontraban en plenitud vo-
cal y escénica y un director de
escena que se atreviera a mirar
a Berg maés alla de Berg, es de-
cir, desde un reencarnado Biich-
ner. Chéreau dispuso de todo lo
que necesitaba para edificar su
obra, o lo que es lo mismo, de
casi nada, salvo su prodigiosa ca-
pacidad para convertir en ima-
gen el concepto y desplegar to-
da su sabiduria a la hora de

WOZZECK

GRUNDHEBER - MEIER - BAKER
ARK - WOTTRICH - VON KANNEN

Daniel Bar rnhmm

BERG: Wﬂzzeqk. Grundheber, Meier, Clark, von Kanen, Wottrich, Ba-
ker. Coro de la Opera de Berlin. Staatskapelle Berlin / Daniel Barenboim.

Escena: Patrice Chéreau,

EuroArts,
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dirigir actores. El espacio escé-
nico de su Wozzeck es la nada,
y dentro de la nada, un lugar que
se construye y deconstruye pa-
ra explicar que las personas en
la nada pueden llegar a ser na-
da, a dar infinita pena, a pro-
ducir compasién vy a la vez re-
chazo. Y en este caos humano,
en este estercolero de senti-
mientos, pasiones y deseos, el
papel que Chéreau asigna a su
Marie es determinante para
comprender la miseria y la sor-
didez humanas de Wozzeck. A
su vez, el hieratismo, la falta de
sensibilidad, la podredumbre
interna del descompuesto sol-
dado lanzan a la hiperpresencia
a los enajenados Capitan vy
Doctor. Chéreau y Barenboim
fueron, desde luego, dos afor-
tunados creadores, porque pa-
ra conseguir todo eso contaron
con unos cantantes cuya ducti-
lidad ray6 en docilidad. Mara-
villosa Waltraud Meier en una
humanamente desesperada Ma-
rie; maravilloso Franz Grund-
heber en un Wozzeck terrible-
mente distanciado, una auténtica
cloaca humana; maravilloso
Graham Clark (del que algiin
miope ha destacado su sobre-
actuacion), prodigio actoral don-
de los haya; y también Giinther
von Kanen y Endrik Wottrich,
peores cantantes pero estu-
pendos en escena. No asi, qui-
za, Mark Baker, como Tambor
Mayor, que de tan soso al pa-
recer ni Chéreau pudo con él.

.Y el gran jefe? Pues lo tenia
claro, muy claro: musica can-
tada hasta el infinito, si, pero
con un subtexto roto, ago-
biante, obsesivo... Nila mas mi-
nima concesion al romanti- cis-
mo, por mas que Berg dejara la
puerta abierta a ello en més de
una ocasion. Su version es ne-
gra como el alma de sus per-
sonajes, y basada en una con-
cepcibn sonora todavia mas
oscura y encharcada. Su trabajo
resume todo un viaje de ida y
vuelta: primero, expresionis-
mo puro, el sonido descarnado:
después, una tremenda y pa-
tética historia de amor y mise-
ria sexual; y por ultimo, retor-
no a las tuentes, al teatro.
Absolutamente genial.

P.G.M.

CHEREAU

Es un poco mas joven
que Barenboim. Pero, como
él, se las sabe todas. Actor,
guionista, productor, direc-
tor de teatro y cine, director
de Opera, es desde su ado-
lescencia una auténtica ma-
quina de inventar. Ha diri-
gido a los clasicos mas
conspicuos, pero quiza sea
la 6pera el género que, sor-
prendentemente, mas po-
pularidad le ha dado. Ha di-
rigido Rossini, Offenbach y
Mozart, pero los trabajos
en los que mas se ha distin-
guido son aquellos que mas
polémica han generado. Sin-
gularmente en Wagner, en
su Tristan de La Scala de
2007 con el mismo Baren-
boim, pero sobre todo en su
Anillo bayreuhtiano del 76
con Boulez. ;Podriamos ca-
racterizar el estilo Chéreau
de alguna manera? Pues yo
dirfa que si: muy sencilla y
genericamente, se trata de
un creador de componente
politico muy acusado vy na-
da conservador. Cuando di-
rigi6 la Tetralogia con Bou-
lez se dijo que habia hecho
una revision marxista de la
obra. No sé a quién le he oi-
do decir (a lo mejor a nadie)
que el marxista es el propio
Wagner, caso, desde luego,
de no interpretar el envol-
torio de sus textos y fijandose
solo en la manera de operar
de sus personajes, siempre
tan motivados y propensos
a las soluciones-limite. Ahi es
donde el francés se mueve
como pez en el agua. Y qui-
za por ello haga tan buenas
migas con Barenboim.

P.G.M.




Se cumplen aproximadamente cien-
to cincuenta anos del embrién de la
Primera Sinfonia de Brahms, que seria
concluida entre 1874-76. Como si de
una obligacion se tratara, Brahms no se
asentaria y “doctoraria® hasta com-
poner su Primera Sinfonia, que por fin
lo emparentaria directamente con quien
estaba llamado a suceder, con nadie mas
que Beethoven. Sin duda, esta obligacion
se convirtio en una losa, en una ratonera
de la que le cost6 encontrar una salida,
aunque sus “ensayos previos (Serenatas,
Concierto para piano n. 1) presagiaban
un entendimiento total con la forma sin-
fonica absoluta (si se escucha atenta-
mente la construccion del Poco soste-
nuto, especialmente la tormentosa in-
troduccién, que fue anadida para mas in-
ri cuando el movimiento fue acabado, se
percibe la dureza del parto de esta
obra, su dolorosa trayectoria hasta hac-
erse musica, de la cabeza al papel).

En esta pagina vamos a tratar sobre
cuatro grabaciones de publicacion re-
ciente, con dos nombres estrechamente
vinculados a Brahms y dos que no se le
asocian mucho, especialmente uno de
ellos. Si tratamos de dar una oportunidad
a otros nombres, o en el caso de los dos
mas conocidos, de interpretaciones
poco difundidas, es principalmente por
ser una de las obras mas amadas de la
historia de la musica sinfénica, de la que
se conocen las referencias indiscutibles,
todas ellas del pasado siglo, que creo
quedaran inamovibles con el paso del
tiempo. Si, sera dificil que se repitan los
milagros de Furtwéangler (Berlin 1952,
DG), Bruno Walter (decadente), Barbi-
rolli (trastornada), Solti (Chicago, Decca),
Sanderling (Sinfonica de Berlin, Capri-
ccio, opiacea), Klemperer, Kempe
(Berlin, Testament), Bohm, Celibidache
(Munich, Emi) o las méas grandes para el
que firma, Bernstein (Viena, DG) y
Giulini (Viena, D@G), tan cercanas en su
creacion v tan distintas. Tampoco habria
que olvidar a los Szell, Wand, Haitink,
Abbado, Kertsez, Karajan o a Baren-
boim, que nos debe un Brahms en su ac-
tual madurez.

G.P.C.
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BRAHMS: Sinfonia n. 1 (+ Sinfonia
n. 3). Org. Filarménica de [srael / Le-
onard Bernstein.

BuroAs, 2059458, 7DVDs ¢ 610" « PCMDTS

Ferysa ¥ % % %M

Editada en 2012, esta caja de la Israel Philharmonic (Anniversary
Edition) es todo un lujo, aunque los contenidos no se ajusten al oro,
incienso y mirra que promete la presentacion. Desfilan todos los
grandes que han tenido relaciéon con la Orquesta, aunque es Mehta
quien acapara casi todo el protagonismo (aparecen los Rubinstein,
Zukerman o Repin, asi como Barenboim, pero como solista). A
Bernstein le dedican el Ginico disco en el que no estd Mehta, en
unas actuaciones en vivo en Jerusalén de agosto de 1973. Con
mucha mejor fortuna la Primera (la Tercera es excesivamente pe-
sada y extrafiamente poco lirica), es Bernstein quien fija unas co-
ordenadas directas vy claras: un Brahms que va ganando tension
conforme avanza, alcanzando un estado febril en el final, aunque
a los israelitas no se les indigesta el kosher, apenas gesticulan ante
la avalancha emotiva que se despliega.

BRAHMS: Sinfonia n. 1 (+ Sinfonia
n. 3). WDR Sinfonieorchester Kéln /

Jukka-Pekka Saraste.
Profil Hanssler, PH13028 ¢ 79" « DDD
Diverdi * % %A

Sorprende ver a un cada vez mas maduro maestro como Saraste
grabando Brahms, especialmente para como esta el patio. Y sor-
prende atn mas que en Brahms (2013) Saraste tenga cosas de-
cir, cosas muy interesantes. [L.os rasgos principales, como la téc-
nica de direccion, la orquesta v el sonido brahmsiano, son de primera
fila, pero lo que me ha parecido un enfoque absolutamente nue-
vo, como " discutible”, es la concentracion sonora de los tutti, de
los unisonos instrumentales por familias. Es como si a Saraste ca-
da compas de Brahms le esté constantemente recordando a Sibelius.
Como si al acariciar el lomo del tigre rugiera un leén. No alcan-
za los estados de absoluta comuniéon con la obra como Bernstein
o Tennstedt (de esta pagina), pero encuentra una conexién con
una musica mas nérdica, de climas frios pero de la misma inten-
sidad emotiva, de ahi que el encuentro haya sido tan feliz.
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BRAHMS: Sinfonia n. 1 (+ Mendelssohn).
Chicago Symphony Orchestra / Sir Georg
Solti.

Ica, ICAD5089. DVD ¢ 68" ¢ Mono
Ferysa k& / k% %x*xMH

El recordado debut de la Sinfénica de Chicago en Europa se
produjo en el Festival de Edimburgo en 1971, poco después del
aterrizaje de Solti en la orquesta americana. Tras estos concier-
tos y esta gira, se la proclamé “la mejor orquesta del mundo”, sien-
do recibida en Chicago a bordo de autobis descapotable, miisi-
ca y confetis, como si acabara de ganar el mundial. Hoy, esto seria
tan improbable, que parece mentira que solo hayan pasado poco
mas de 40 anos... Este Brahms, el mas fulgurante del htingaro (el
control ritmico es el mas férreo que le recuerdo, v va es decir), de-
ja poco espacio para ensonaciones y atardeceres, es mas una ex-
hibicién con alma del suntuoso deportivo recién comprado, mar-
ca Chicago Symphony, con unos solistas (trompas, trompetas,
clarinetes, entre otros) incomparables. Su grabacién para Decca,
anos mas tarde, si es el Brahms que madur6 Solti.

Londan Philharmonic Orchestra
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BRAHMS: Sinfonia n. 1 (+ Sinfonia
n. 3). London Philharmonic / Klaus

Tennstedt.

LPO, 0068. 2 CDs » 84 * ADD

Diverdi * %% *M R

Personalidad extrana, director tan genial como indiferente, Klaus
Tennstedt pertenece a esa lista de miisicos que han vivido al mar-
gen, bien porque sus genes no eran combativos o bien porque sus
habitos vitales no estaban en sintonia con el arte que practicaba.
Ese arte se escribe con mayasculas en esta Primera de Brahms,
que consigue ir siempre a tempo, guiado por botas militares casi
mas que por una batuta oscilante, un tempo sostenuto de veloci-
dad idénea, de una densidad y profundidad abrumadoras (Celi-
bidache). La London Philharmonic (estamos, ojo, en 1992), gran
orquesta, por todos sabido, es aqui el lienzo perfecto donde Tenns-
tedt plasma todo lo que brota de su inspiradisimo pincel. Sin du-
da, pocas veces se escuchara el caer la tarde, el sublime atarde-
cer brahmsiano con tanta belleza como aqui. Belleza que se convierte
en una tormenta desde que el timbal anuncia la batalla en el
Allegro final.
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BERG: 3 Orchesterstiicke Op. 6. Symp-
honische Stiicke aus der Oper Lulti. Ro-
val Concertgebouw / Daniele Gatti.

RCO Live, RCO 08004 » 55" « DDD
Diverdi **x % % AR

Su mejor disco hasta la fecha es éste dedicado a Alban Berg.
Gatti eleva y cimenta su creaciéon al incluir en sus planos los s6-
lidos pilares sonoros de la orquesta holandesa (un grandioso es-
pectaculo). Al sentir sus espaldas bien cubiertas, se muestra cali-
do y comunicativo, a la vez que apasionado y draméatico,
entroncando su vision con los tGltimos coletazos de la obra mah-
leriana. El refinamiento timbrico y dindmico se palpa en las Piezas
Op. 6, donde consigue prodigiosos efectos de masa al zurcir (sin
pincharse el dedo) un denso tejido orquestal. El caos, la tragedia,
la angustia, lo grotesco... todo esta sabiamente dosificado. La
sintesis de Luli (memorable metal y percusion) la despacha bien
la Efraty en sus “reptilineas” subidas y bajadas. Quien no sienta
una punzada en todo su ser en la intensa y emotiva escena final
(Adagio) posiblemente sea porque también esté ya muerto.

..l"'r.

SCHOENBERG: Moses und Aron. Or-
questa Opera Estatal de Viena / Daniele
(Gatti. Escena: R. Nickler.

Arthaus, 12599. DVD ¢ 110" « DTS
Ferysa * Yk %A

Esta representacion vienesa (2006) se vanagloria de una te-
nebrista escena de Reto Nickler (desnuda de gratuidad decorati-
va) v la portentosa maquinaria musical (propia de relojeria) de la
orquesta, que resuena poderosa y electrizante, de sonido amplio
pero nitido, consiguiendo una recreacién muy atmostérica gracias
a su homogeneizada carga psicolégica. Sin recurrir a esa biisqueda
de la belleza de la que el propio Schoenberg renegara, Gatti la
despoja de sus aires de oratorio, empujandola hacia el espectéa-
culo méas puramente operistico. Con la sombra de la perpetua
didspora, asistimos al virtuosistico despliegue dodecafonista, en-
galanado por el soberbio trabajo del voluminoso coro. La escena
del becerro (que recuerda a los espectaculos visuales y de masas
de La Fura dels Baus) nos sigue testificando que estamos ante una
de las musicas més sublimes e inaccesibles del siglo pasado.
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PEBLUSSY

ORLHESTRE NATIONAL
PE FRANLE

DEBUSSY: La Mer. Prélude a I'apres-
midi d'un faune. Images. Orquesta Na-
cional de Francia / Daniele Gati.

Sony, 88697974002 « 69" « DDD
Sony-BMG *xkA

Deslucido acercamiento al universo visual (casi cinematografi-
co) de Debussy, sin alcanzar nunca la ilusion de poder acariciar
esta musica con las manos. En parte debido a una orquesta sin
perfumes, ni exhuberancias y a una direccion austera, de férreos
tempi, poco dada al detalle (brocha méas que pincel) aunque eso
si, muy profesionalizada en todos sus resortes. Un Debussy en
blanco v negro que no arrebata al no ser de autor (estandarizado
y algo reseco en las texturas), de precipitados tundidos y carente
de sensualidad, luminosidad vy transparencia. En EI Mar el agua
salada nunca llega a salpicarnos (poca bruma y una tormenta de
leve furia). No embriaga el contenido Fauno, sin mimos, manco
de ensonacién v sin levitar nunca en el oido. Mejora Gatti en las
Images, con pulcritud de ritmo y un sonido mas rotundo y con-
tundente que por fin consiguen abrir el tarro de la evocacion.

STRAVINSKY: Pétrouchka. Le Sacre du
Printemps. Orquesta Nacional de Francia

/ Daniele Gatti,
Sony, 88725442552 « 70" » DDD
Sony-BMG * % %A

M.E.C.D. 2017

[o ultimisimo de Gatti nace bajo los augurios festivos del cen-
tenario del alumbramiento de la Consagracién, obra capital pa-
ra entender la musica del siglo pasado. Versiones (ambas sobre
las mercantiles reescrituras de 1947) dignas e intensas, pese a
que la agrupacion francesa no sea una orquesta con la que obrar
el milagro de la eternidad. Le Sacre posee un vigoroso acento
metrico (consiguiendo que el oido la siga sin pestanear), que re-
suena mas a bufido que a soplido, gracias a la rudeza e impul-
sividad de la exposicion, tal como exige subliminalmente la par-
titura, faltindole (aparte de mayor virtuosismo en los atriles) un
dibujo mas efectivo del color para redondear la forma final y
una feroz violencia (como si la musica se tallara con un cuchi-
llo sobre madera). A la brutota Petrushka le sobra musculo y le
falta humor v sutil delicadeza (jKlemperer que estas en los cie-
los!).
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PasLo FACCINETTO

A los mandos de
la Orquesta Na-
cional de Francia,
su titular esta lla-
mado a inaugurar
la edicion 62 del
Festival de Grana-
da, ese evento que
embellecealinmas
os recintos que lo acoge, incluidas
as transitadas piedras de la Alham-
ora, que tendran que soportar el so-
brepeso de los retumbes del bicen-
tenario manados por Wagner y
Verdi, encargados de cortar este afio
la cinta inaugural. Nacido como tan-
tos de su oficio en la industrializada
Milan (Abbado, Chailly, Ceccato,
Antonini...), curs6 estudios en su
Conservatorio Giuseppe Verdi,
nombre que le perseguira desde sus
inicios alla por la década de los 90,
cuando fuera elegido titular de la
Orquesta romana de Santa Cecilia,
primer teleférico en su ascenso a las
altas cumbres. En 1994 dirige por
primera vez la Royal Philharmonic,
surgiendo de inmediato el flechazo,
que terminara en el altar al conver-
tirse en amo y sefor creativo de sus
atriles durante trece afos.

Su pasion por la 6pera y su amor
por la musica fabricada en un foso
le hace aceptar la jefatura del Teatro
Comunale de Bolonia, con el que
convivid una década, usandolo co-
mo chubasquero a la hora de em-
paparse del universo operistico, cu-
ya aventura culminaria en 2008 al
inaugurar el Festival de Bayreuth con
Parsifal, una de sus declaradas de-
bilidades (lo ha vuelto a dirigir hace
unos meses en el Met junto a Jonas
Kautmann). Este diciembre también
abrira la temporada de la Scala con
una Traviata que promete follon
(Tcherniakov). Amante de Mahler y
la escuela vienesa, su batuta es de
cumplido rigor, nervio constante e
inflexible caracter, siempre anudada
a un obsesivo marcaje ritmico, que
en directo rebulle hasta tender un
persuasivo hilo hacia el oido del
oyente, que cae esclavizado bajo su
ordeno y mando. Su (corto atin) cu-
rriculum discogréfico ofrece una es-
trecha ventana donde contemplar su
incuestionable talento, que seguro
dara nuevos y variados frutos en un
futuro no lejano.

J.E.
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London Philharmonic Orchestra » The Glyndebourne Chorus
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Opera viva

i RoH/CATHERINE ASHMORE

Placido Domingo ha debutado como Nabucco,
otro nuevo papel en la tesitura de baritono para anadir al (jtenor?) madrileno.
Y lo ha hecho en uno de los templos de la opera, La Royal Opera House londinense,

donde tantas veladas inolvidables le han contemplado (Otello)
v en el ano del aniversario de Verdi.

34 Una OPERA La fanciulla del West

86 VOCES - Ghena Dimitrova

88 ESTE MES EN ESCENA

Teatro Real (Madrid), Teatro de la Zarzuela (Madrid), Palais Garnier (Paris), Opera del Estado de
Baviera (Munich), Royal Opera House, Covent Garden (Londres), Gran Teatre del Liceu
(Barcelona), Teatro alla Scala (Milan), Teatro Pérez Galdos (Las Palmas de Gran Canaria),
Teatro Comunale (Bolonia), Teatro Colén (Buenos Aires), Euskalduna Palacio-Jauregia (Bilbao).




Ken Howarp/METROPOLITAN OPERA

Una Opera

La fanciulla del West

PeEDRO GONZALEZ MIRA

Minnie, mujer de armas tomar, en el tugurio La Polka. En esta imagen, Minnie es Doborah Voigt en unas funciones del Met, con escena de
Giancarlo Del Monaco, donde se estren6 La fanciulla en 1910.

LDS dias 6 y 8 de junio Lorin Maazel di-
rigira en el Festival Mozart de A Coru-
fia una version de concierto de la 6pera de
Puccini, con la participacion de la agrupa-
cién local, la Orquesta Sinfénica de Gali-
cia. Ekaterina Metlova serda Minnie; Jonat-
han Burton se encargara del rol del bandi-
do Ramerrez (o Ramirez, si se escribe en
mexicano): Paul LaRosa hara el papel del
sheriff Jack Rance y Kirk Douherty sera
Nick, el tabernero y complice de Minnie.

Los personajes

Minnie. Una chica entre chicos en medio
del Lejano Oeste. Puccini ve esta vez a su
heroina como una mujer bondadosa y to-
lerante, pero de marcado caracter; una
sefiora de valores morales no siempre
igualmente observados, que instruye a los
rudos mineros que acuden a beber al bar
que regenta. Una soprano lirica (o spin-
to).

Dick Johnson (su verdadero nombre
es Ramerrez). Objeto de la redencion,
que dirige Minnie, pues se trata de un
bandido sin escriipulos cuyo amor por
ella le devuelve a la vida civil. Un tenor
spinto, que a veces bordea la tesitura dra-
matica.

Jack Rance. El Sheriff. Un tanto “ata-
cado”, v siempre vencido por su circuns-

tancia, que desde luego pasa por su amor
incondicional por Minnie. Un baritono
de comoda tesitura.

Nick. Trabaja en el local de Minnie
como camarero. Fiel a su jefa hasta la
muerte. Un tenor.

Jack Wallace. Un cantor ambulante.
Goza de una pequena pero significativa
parte. Un baritono.

Ashby, Sonora, Trin, Harry, Billy
Jackrabbit, Castro, Mineros, etc. Pe-
quenos papeles corales. Coro.

La trama

Se desarrolla en California. Afno 1848.
[.a Polka es un tugurio donde se bebe, se
baila, se juega a las cartas y se hace lo
que haga falta, desde turbios negocios
hasta intentos de linchamientos. A su
frente esta su duena, la valerosa y ague-
rrida Minnie, una encantadora chica que
se las tiene que ver con mineros y, en
mas de una ocasion, con gente de dudo-
sa ralea. Naturalmente, todo el mundo
anda tras sus faldas, en un lugar que, por
otro lado, no abunda la presencia feme-
nina. En este sentido Minnie tiene un po-
co de superviviente. Al frente de los pre-
tendientes de la cara Minnie se encuentra
el sheriff, Jack Rance. Nick, el camarero
fiel v aliado permanente de Minnie, re-

parte cera entre todos, pero de manera
especial a la autoridad competente, ha-
ciendo ver a Jack que tiene posibilidades
con Minnie. Rance, todo hay que decir-
lo, esta casado.

Un acontecimiento singular pone ner-
viosos a los clientes de la taberna: Rame-
rrez, jefe de una peligrosa banda mexica-
na, merodea la zona. Pero Minnie pare-
ce tenerlo claro: Biblia en mano explica
a la concurrencia que cualquiera puede
redimir sus pecados, a la par que pone a
Rance en su sitio: ella espera un amor
verdadero. ;Sera el bandido, con quien
ya se habia encontrado antes y por el que
habia sentido una sincera atraccion?
Pronto se comprobara, pues aparece en
la taberna, presentandose como Dick
Johnson. En realidad ha venido para reu-
nir a su banda y robar el barril en el que
los mineros guardan su oro. Pero el en-
cuentro con Minnie parece aplacar la fu-
ria del ladron.

La primera parte del segundo acto
confirma el amor que ha surgido entre
Minnie y Dick, pero llega Nick con el she-
riff Rance, dispuestos a detener a Rame-
rrez. Minnie se entera asi de la verdadera
identidad de su amado v se enfrenta a él.
Dick jura a Minnie que se va a redimir, y
esta lo ayuda, escondiéndolo. Pero Rance



lo descubre. Minnie, que es mujer de ar-
mas tomar, se juega con el sheriff a las
cartas su amor y la libertad de Dick. Va a
perder, pero hace trampas.

El tercer acto es inverosimil. Dick
Johnson es apresado por el encolerizado
sheriff, al que le va la vida el ver lo ena-
morada que estd Minnie del bandido. Este
va a recibir su castigo, pero instantes an-
tes de ser ahorcado aparece la chica v,
nuevamente con elocuentes lecciones bi-
blicas, consigue convencer a todos para
que Dick sea perdonado. La redencién del
pecador se ha producido y Minnie y Dick
enlazan sus manos para marcharse lejos
de La Polka y disfrutar de su amor. Si
Wagner hubiera levantado la cabeza el dia
del estreno, le habria entrado un patatus.

Comentario

Como mas de un musicélogo ha observa-
do de manera muy sagaz, ni antes ni aho-
ra ni en el tuturo, La fanciulla del West
ha sido, es y sera una obra especialmen-
te amada por el publico; amada, quiero
decir, al modo que lo son titulos como La
boheme, Madama Butterfly o Tosca.
Sin embargo (v a pesar de que, con enor-
me miopia histérica, también se ha dicho
que es menos inspirada que esas), musi-
calmente es mas moderna e interesante.
Como Turandot, otra que se suele ma-
lentender. Con toda probabilidad, esto es
asi no por culpa de la musica sino de lo
que el puablico (de antes, de ahora y de
siempre) espera con avidez de una épera
italiana: canto, canto reconocible, arias.
No; aqui no priman; ni siquiera la prota-
gonista tiene una. Aqui lo que refulge co-
mo el sol es un prodigioso armazoén ar-
monico v orquestal sobre el que la pareja
protagonista levita. Aqui lo que cuenta no
son las historias individuales. sino el co-
mentario global y genérico, que esta en
manos de una orquesta que despliega un
contenido melédico infinito, sin necesidad
de pedirselo expresamente a los persona-
jes. Es el Debussy del Pélleas, pero tam-
biéen hay mucho de Wagner en ello. Un
Wagner verista que no renuncia a la idea
coral, general, de gran niimero de secun-
darios con funciones dramaticas bien de-
finidas, vy que somete a los personajes
principales a la dictadura de la palabra, a
un bel canto muy evolucionado, sin ador-
nos, silabico cien por cien. ;Por qué?
Pues porque Puccini, desde el minuto pri-
mero de la obra y hasta el final, no incu-
rre en la debilidad de que el canto, aun es-
poradicamente, haga sombra a la histo-
ria. ;No es esto un poco Wagner? Dicho
de otra manera: Fanciulla es algo nuevo
en Puccini; ni siquiera por pura compa-
sibn hay una pequena “Vissi d’arte” que
regalar al piblico. Y claro, eso se paga
con la impopularidad.

Otro factor que ayuda a comprender
la forma en que Fanciulla se aparta de lo
convencional es su procedencia teatral.
El autor de Tosca tuvo la oportunidad de

Giacomo Puccini

Las versiones discograficas
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Steber, del Monaco, Guelfi
Coroy Orq. del Teatro
Comunale de Florencia /
Dimitri Mitropoulos. Myto,
042H087, 2 CDs,

e e #
Neblett, Domingo, Milnes.
Coro y Org. Roval Opera
House / Zubin Mehta. DG,
4196402. 2 CDs
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Neblet, Domingo, Carol
Coro y Org. Royal Opera
House'/ Nello Santi. NVC

Arts, 5050466835628.
DVD

Zampieri, Domingo, Pons.
Coro y Orq. del Teatro de la
Scala / Lorin Maazel.
OpusArte, OALS3004D

Para escuchar

He optado para este apartado por una grabacién que viene a
ser un clasico, y por otra que, en su momento (afio 1978). se con-
virtid en toda una revelacion. Me refiero a la versién que Mitro-
poulos dirigi6 a Eleanor Steber y Mario del Monaco en la edicién
de 1954 del Mayo Musical Florentino, por un lado, v al soberbio
trabajo que Zubin Mehta realiz6 con Carol Neblett y Placido Do-
mingo en 1978 en el estudio. De la primera es muy reconfortan-
te repasar como dirigia Puccini el maestro griego, asi como poder
comprobar como cantantes de mucho renombre se estrellaban
contra el duro muro de la interpretaciéon. Una de las claves de es-
ta Opera es precisamente la capacidad de los cantantes para ha-
cer creible la historia. Si, tanto la Steber como Del Monaco se dis-
tinguieron por su arte canoro, y el sequndo por su soberbia e irre-
petible voz, pero quiza sin, muchas veces, llegar a comprender del
todo lo que hay detras de una buena linea de canto. A pesar de te-
ner enfrente una batuta de la categoria de la de Mitropoulos.

Todo lo contrario sucede con Neblett y Domingo en la ver-
sion de Mehta. Ni la una ni el otro estaban a la altura de medios
de los anteriores, pero los dos dan una maravillosa lecciéon de ca-
lor teatral, dotando a los personajes de una sélida credibilidad.
Milnes esta estupendo como Rance, y, en fin, Mehta realiza una
creacion con la partitura cuyas virtudes no se han agotado al pa-
so del tiempo.

Para escuchar y ver

Hay en estas dos funciones un interesante cruce de calidades.
Jonathan Miller realiza en la de Maazel (Scala, 1991) un suave
ejercicio de deslocalizacion que funciona, gracias a su buen gusto
y criterio; Piero Faggioni, por su parte, recurre a un realismo mas
a ultranza en su direccién para el Covent Garden, casi una déca-
da anterior. Las dos se ven muy bien, y en las dos los elementos
teatrales estan bien resueltos. Los referidos cruces estan en las di-
recciones musicales y los cantantes, en este tiltimo caso no solo en
el aspecto vocal, sino en los planteamientos dramaticos. Diga-
moslo ya: Maazel es muy superior a Santi; es mucho mas refina-
do, a la vez que expeditivo, dando, como casi siempre es habitual
en él, una leccion acerca de los secretos orquestales méas ocultos
de la partitura de turno. En este caso estd especialmente motiva-
do, pues los secretos son bastantes. Sin embargo, Mara Zampieri
esta a anos luz de una Carol Neblett que desde luego siempre tu-
vo una quimica especial con el personaje de Minnie. Pons, una
maravilla, mucho mejor que Silvano Caroli, y Placido mejor en su
caracterizacion con Maazel, e igual de bien vocalmente en los dos
casos. En las dos funciones los segundos papeles no se distin-
guieron especialmente, salvo un Gwynne Howell en Jack Wallace
(Santi), que ya con Mehta habia demostrado su buen hacer.

asistir en Nueva York (durante seis sema-
nas el Met estaba reponiendo sus 6pe-
ras), a la representacion de varias obras
del gran David Belasco, con el que habia
colaborado va en Madama Butterfly. Y
entre ellas se encontraba The girl of the
Golden West, una especie de mirada
evocativa hacia los primeros buscadores
de oro. La versién era opulenta y gran-
diosa, y Puccini, que desde Butterfly no
habia encontrado ninguna idea para

componer su siguiente 6pera, a pesar de
trabajar en no menos de cinco proyectos,
se decidid por dar una respuesta lirica a
la obra de Belasco. Cosa que le costé lo
suyo: cambio de libretista, gran crisis fa-
miliar provocada por su esposa y que
acabd con el suicidio de la criada presun-
ta amante y problemas técnicos varios,
hasta llegar al estreno, que se celebré el

10 de diciembre de 1910 en el Met neo-
yorquino. Exito clamoroso.
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Ghena
Dimitrova

PEDRO CoCO JIMENEZ

" Recuerde esto: puede haber muchas divas, pero ha-

ce falta una gran voz para ser prima donna”. Asi
cerraba una entrevista nuestra protagonista de este mes,
en una época en la que comenzaba a vislumbrarse el pa-
norama que hoy en dia impera por desgracia en la ma-
yoria de los teatros. Ghena Dimitrova desarroll6 su carre-
ra durante mas de treinta y cinco anos, y aunque merecio
mas proyecciéon internacional, nadie ha olvidado su cali-
dad artistica ni sus imponentes medios. En el mes en que
fallecio, hace va casi una década, recordamos a esta so-
prano bulgara, que supo como pocas hacer justicia a los
roles mas exigentes del repertorio italiano.

Quizas porque los grandes teatros o las casas discogra-
ficas no repararon lo suficiente en la figura de esta insigne
artista, su instrumento pudo evolucionar sin prisas, y ma-
durar al mejor ritmo posible. Aun asi, es interesante cons-
tatar que su debut como Abigaille tuvo lugar antes de la
treintena, con el peligro que eso conlleva; ella misma no
recomendaba enfrentarse a esta heroina antes de los trein-
ta y cinco anos, pues la escritura es literalmente asesina.
De volumen generoso y una riqueza de armonicos inne-
gable, su voz era capaz de atacar también los méas exigen-
tes pianissimi gracias una técnica irreprochable de la que
hizo gala desde los inicios; y aunque el registro grave siem-
pre fue algo menos brillante, alardeé (porque podia) de ex-
tension y homogeneidad. Su periodo de formacién mila-
nesa junto, entre otros, con Gina Cigna, le sirvi6 para pu-
lir su italianidad, vy asi desarroll6 una sensibilidad vy un
fraseo que pocas colegas del Este (quizas Kabaivanska, sea
en esto de la misma escuela) podian igualar.

Aunque su gran amor fue Giuseppe Verdi, del ocho-
cientos se acerco también a Vincenzo Bellini, con uno de
sus personajes mas complejos: Norma. Sorprende aqui la
ductilidad vy el control absoluto de la respiracién, que le
permiten recrearse en esas largas frases que el maestro
catanés regalaba a sus protagonistas. Agilidades muy bien
resueltas, agudos firmes y resistencia de atleta, la colocan
en una posicion muy elevada dentro de las defensoras de
la sacerdotisa. De obligada escucha son las funciones na-
politanas de 1987 junto a la simpar Maria Dragoni.

Voz verdiana, ideal especialmente para las 6peras de ju-
ventud del compositor, no nos extrana que su carrera se
centrara en este universo, del que (no podia ser de otro
modo) comenzaremos con su Abigaille de Nabucco. Si se
la tuviese que recordar por un rol, seria este sin duda el pri-
mero que vendria a la mente de muchos, junto con Tu-
randot. Inteligente, agil e incisiva, algunos quieren ver cier-
ta frialdad en su recreaciéon, pero solo hay que escuchar
(que no solo ver) su escena final para darse cuenta de lo
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interiorizado que tenia el personaje. Los videos de la Sca-
la 0 Verona y la grabacion oficial junto a Sinopoli seran un
buen ejemplo de cémo afrontar esta poliédrica fémina.
Odabella, que cant6é magistralmente en Barcelona, ante
un publico aténito por sus apabullantes mimbres, es otro
de los papeles que van a tener su sello durante mucho
tiempo. La explosiva entrada, con peliagudas ascensiones
al agudo o demandante coloratura, contrasta con la calma
y recogimiento de "Liberamente or piangi’, donde los pia-
nissimi seguros v el fiato interminable estremecian al mas
insensible. Tampoco le van a la zaga la Elvira de Ernani,
una conmovedora Giselda de [ Lombardi, Amelia de I
Masnadieri o la infrecuente [.eonora de Oberto.

Otra Leonora, la de La forza del destino, le sirvid pa-
ra debutar en Francia, un pais que siempre la admir6 y en
el que pudo ofrecer muchas de sus creaciones. Aqui en-
contramos la voz ideal, que sabe dominar con maestria
ese dramatismo creciente del acto segundo, para culmi-
nar con un 'La Vergine degli Angeli" contenido y des-
lumbrante. Por ultimo, ya que es imposible a analizar uno
por uno los casi veinte roles del de Busseto que defendio,
destacaremos dos 6peras en las que llegd a asumir los dos
personajes femeninos protagonistas: Aida (la princesa eti-
ope mejor que la egipcia) y Don Carlo. Al igual que en
La Forza, la Elisabetta de Valois es otro ejercicio intere-
sante de dosificacion de esfuerzos y tension, que no apre-
ciamos en una Eboli mas plana.

Consciente de lo peligroso de extralimitarse en roles del
diecinueve tardio, interpretd con "cautela" Gioconda, Mad-
dalena y Santuzza, ademas de una anecdotica Loreley; pe-
ro fue Puccini el compositor de este periodo que mas mi-




mo. De este, su protagonista por excelencia fue Turandot,
definiendo su visiébn de la misma como "una muchacha de
hielo, si, pero un hielo mediterraneo y no germanico". Ast,
su legato y su expresividad (aprendido de una de las maés
grandes Turandot, la Cigna) la acercan mas a la tradicion
italiana que otras contemporaneas suyas. Tosca o Manon

Cronologia

1941 (6 de mayo) - Nace en Beljeb (Bulgaria).

1967 - Debut profesional como Mercedes en la Opera de
Sofia, de cuya compania comienza a formar parte.

1968 - Primeros Verdi en Sofia y Stara Zagora: Nabucco e Il
frovatore.

1971 - Debut francés en Rouen y Burdeos con La forza del
destino.

1972 - Debut Italiano con Un ballo in maschera en Treviso.
Tosca en Tours, Aida en Burdeos v La forza del destino en
Niza.

1974 - Debut espariol con Aida en Las Palmas, en el
Massimo de Palermo con Nabucco y el Colén de Buenos
Aires con Il trovatore y La fanciulla del West.

19735 - Debut en el Liceo de Barcelona con Un ballo in
maschera, Caracas con Ernani y México y Zaragoza con
Andrea Chénier. Primera Turandot en Treviso.

1977 - Debut en el Bolshoi de Moscti con Il trovatore.
Primera Gioconda en Niza, Turandot, Nabucco, Aida v
Tosca en Sofia, Cavalleria rusticana en Caracas vy Tosca en
Valencia.

1978 - Turandot en Rio, Nabucco en Méjico y Las Palmas,
Manon Lescaut en Valencia, Macbeth en Marsella, Il
trovatore en Buenos Aires vy Hamburgo v Don Carlo, Aida v
Nabucco en Sofia.

1979 - Debut en Munich con Don Carlo y Tosca y Bari con
Un ballo in maschera. Ernani en Las Palmas v Nabucco,
Aida, Tosca v Don Carlo en Sofia.

1980 - Debut en la Arena de Verona con La Gioconda y
Aida. La forza del destino, Don Carlo y Un ballo in
maschera en Munich, Aida, Nabucco v Tosca en Sofia.
1981 - Debut en La Fenice con Simon Boccanegra, Parma
con Don Carlo y Atenas con Nabucco. Debut norteamericano
con Ernani en Dallas.

1982 - Debut en Roma y Napoles con La forza del destino.
1983 - Debut en Nueva York con Nabucco en el Carnegie
Hall, en la Opera de Viena con Il trovatore y Macbeth v en
La Scala con Turandot. Primera Norma en Sofia.

1984 - Debut en Salzburgo con Macbeth y el Covent Garden
con Turandot.

1986 - Debut en San Francisco con Il trovatore y Macerata
con Turandot. Gira norteamericana con La Scala.

1987 - Debut en Chicago con La Gioconda. Nabucco en La
Scala, Hannover v Paris.

1988 - Debut en el Metropolitan con Cavalleria rusticana,
Aida y gira coreana y japonesa con La Scala cantando
Nabucco y Turandot.

1990 - Debut australiano con Norma en Melbourne. La
Gioconda en el Metropolitan, Turandot en Muanich v Tosca
en Sofia y Viena.

1994 - Tosca en Japén con la Opera de Roma, Génova v el
Metropolitan, donde también canta Aida. Nabucco en Tel
Aviv.

1998 - Nabucco en Roma, La forza del destino en Berlin,
Cavalleria en Salerno y Turandot en Avenches y Sofia.
2001 - Ultima aparicién en la Opera de Sofia v retirada de la
escena tras unas funciones de Aida (donde interpretaba el rol
de Amneris) en el Festival de Gelsenkirchen.

2002 - Ultima aparicién en una gala de la Opera de

Montecarlo.
2005 - Fallece en Milan el 11 de junio.

M.E.C.D. 2017

Lescaut suenan menos interesantes, aunque siempre con
la categoria de una soprano de su talla.

Y por ultimo, el mundo eslavo, por el que poco parecié
interesarse dadas sus cualidades para otros menesteres.
Asi, y aunque tenemos un muy interesante recital de arias
de Tchaikovsky para CBS en el que se enfrenta a algunas
heroinas poco frecuentes, no podemos hacernos una idea
exacta de su enfoque en este repertorio tan rico y fasci-
nante.

En un panorama lirico en el que solo hay conatos de vo-
ces dramaticas como esta, que por desgracia no llegan a
madurar por lo arriesgado de sus incursiones o la falta de
estudio, no estaria de mas ensalzar la figura de esta gran
intérprete que a la que habria que prestar mas atencion.

Discografia (Seleccion)

PUCCINI: Turandot. Martinucci, Gasdia, Scandiuzzi. Orques-
ta del Teatro Carlo Felice / Oren. Nuova Era 6768.
PUCCINI: Arias de Opera. Orquesta Philharmonia / Guadag-
no. Emi N38283.

TCHAIKOVSKY: Arias de Opera. Orquesta de la Opera Es-
tatal de Hungria / Pesko. CBS MK42174.

VARIOS: Arias de Opera. Orquesta Sinfénica de la Radio de
Munich / Gardelli. Emi 0672700611.

VERDI: Nabucco. Cappuccilli, Nestrenko, Domingo, Valentini-
Terrani. Org. de la Deutsche Oper de Berlin / Sinopoli. Deuts-
che Grammophon 4105122.

VERDI: Nabucco (DVD). Bruson, Burchuladze, Beccaria. Pie-
rotti. Orquesta de La Scala / Muti. Warner 5050467094420.
VERDI: Oberto. Panerai, Bergonzi, Baldani, Browner. Orques-
ta Sinténica de la Radio de Munich / Gardelli. Orfeo C105842.
VERDI: Aida. Chiara, Pavarotti, Dimitrova, Nucci, Burchulad-
ze, Roni. Orquesta de La Scala/Maazel. Decca 417 439-4.
VERDI: Aida (DVD). Chiara, Pavarotti, Dimitrova, Pons,
Ghiaurov, Burchuladze. Orquesta de La Scala / Maazel. Art-
haus 100059.

VERDI: | Lombardi (DVD). Carreras, Carrolli, Bini, Vannini.
Orquesta de La Scala / Gavazzeni. Warner 0927449271.
VERDI: Un ballo in maschera. Carreras, Cappuccilli, Pecile.
Stramaglia. Orquesta del Teatro Regio de Parma / Patané.
Bongiovanni GAO183184.

VERDI: Concerto Verdiano. Arias de Opera. Orquesta Filar-
monica Marchigiana / Maschio. Kicco Classics KC0431.

Sus personajes (Seleccion)

BELLINI: Norma.

BIZET: Mercedes (Carmen).

BORODIN: Jaroslavna (El Principe Igor).

CATALANI: [Loreley.

GIORDANO: Maddalena (Andrea Chénier).

MASCAGNI: Santuzza (Cavalleria rusticana).

MOZART: Primera Dama (La flauta mdgica).
MUSSORGSKY: Emma (Khovanshchina).

PONCHIELLI: Gioconda.

PUCCINI: Manon Lescaut, Minnie (La fanciulla del West),
Tosca y Turandot.

VERDI: Abigaille (Nabucco), Aida v Amneris (Aida), Amalia (I
Masnadieri), Amelia (Simon Boccanegra), Amelia (Un ballo in
maschera), Desdemona (Otello), Elisabetta y Eboli (Don Carlo),
Elvira (Ernani), Giselda (I Lombardi alla Prima Crociata), Lady
Macbeth (Macbeth), Leonora (La forza del destino), Leonora
(Il trovatore), Leonora (Oberto) y Odabella (Attila).




Opera viva

Un Don Giovanni bochornoso

Escena final de Don Giovanni segiin la idea escénica, muy controvertida,
de Dmitri Tcherniakov.

Pr.:}r si no habiamos tenido suficien-
te Dmitri Tcherniakov con el Mac-
beth del pasado mes de diciembre,
otra vez nos deja sus credenciales el
director ruso con un Don Giovanni
que pretende ser una reinterpretacion
de la obra, pero que no es mas que un
monumento a la estupidez y a su ego.
Este individuo, que ha sido catapulta-
do a la fama por unos cuantos incon-
dicionales v que inauguraréa la préxima
temporada del Teatro alla Scala de
Milan con La traviata (no quiero pen-
sar la que se va a armar), tiene por
norma hacer su propia lectura de las
Operas que caen en sus manos y trans-
formarlas en horteradas de nuevo rico
ruso. No dudo de su inteligencia, ya
que es capaz de llenarse los bolsillos
con producciones que son unanime-
mente abucheadas en cualquier teatro
en el que se representen, pero de lo
que si dudo es si le gusta la 6pera o
simplemente la utiliza para reirse de
ella y de sus “ridiculos” textos. Sin im-
portarle que sean, como lo es el de
Don Giovanni, de Lorenzo da Ponte.
Tcherniakov deberia ir al psiquiatra
para quitarse los fantasmas del pasado
régimen soviético y asi no nos tortura-
ria constantemente con los problemas
de una sociedad tan localizada en su
cerebro. Porque a mi que me importa
que Zerlina sea producto de un desliz
pasado de Dofia Anna, que Don Gio-
vanni esté casado con Dona Elvira, y

que esta ultima sea prima de aquella.
Y como hay que eliminar lo accesorio
pues se elimina. Anna conoce a su se-
ductor desde el principio v lo que la
irrita es que la abandone sin haber re-
matado la faena. Dona Elvira se da de
bruces con el hombre que busca (Don
Giovanni). Segin avanza la represen-
tacion las incongruencias van en au-
mento, hasta culminar en una escena
del cementerio sin cementerio y sin
estatua del comendador. A esto hay
que anadir que las constantes bajadas
del tel6bn para informarnos: “un mes y
medio mas tarde” o “cinco dias mas
tarde” hacen que la representacion se
haga tediosa. Hemos pasado de la
verdadera inteligencia de la que ha he-
cho gala Haneke en Cosi a la arbitra-
riedad pretendidamente profunda e
inane de Tcherniakov. Del que hay
que decir, sin embargo, que siempre
hace excelentes direcciones a nivel
dramatico de los cantantes, aunque
tanta direccion teatral les impida can-
tar con fluidez.

Con estos mimbres poco se podia
hacer, pero algo mas si. Tampoco el
reparto vocal estuvo a la altura de las
circunstancias. ;Cémo es posible que
no se haya encontrado un Don Gio-
vanni mas aceptable que Russell
Braun? Este cantante, o lo que sea,
carece de empaque, de volumen y en-
cima canta sin el menor estilo. Fue cu-
rioso que su Leporello, Kyle Ketelsen,

tuviese una voz mas idonea para el
protagonista de la obra, y digo sola-
mente la voz, porque su estilo canoro
es vulgar y descontrolado. Paul Gro-
ves como Don Ottavio, tampoco logré
en sus dos arias el buen nivel con que
le hemos disfrutado en otras ocasio-
nes en este mismo teatro. Las damas
fueron servidas por una exigua Zerlina
de Mojca Erdmann, una soubrette
bien parecida. La tan estimada en la
casa Christine Schafer, se entregd con
su acostumbrado arrojo al personaje
de Dofa Anna, pero la entrega no
siempre corresponde a los resultados
musicales. Esta soprano no da de si
para un personaje que requiere de un
timbre mas firme y una amplitud de
registro de los que carece, ademas las
coloraturas las resolvid sin limpieza.
Dona Elvira fue Ainhoa Arteta, que a
pesar de la buena acogida que tuvo
por parte del publico, mostré una pe-
ligrosa propension al grito en la zona
aguda vy una linea de canto poco apta
para los refinamientos mozartianos.
Anatoli Kotscherga bramé de forma
inmisericorde el Comendador.

Alejo Pérez, que impresion tan po-
sitiva me produjo con su version en
concierto de Rienzi, en esta ocasion
se ha mostrado absolutamente perdi-
do. No sé si seria la direccion de esce-
na o la falta de ensayos, pero la re-
presentacion estuvo presidida por el
“desconcierto” generalizado. Ni los
dtios, v alin menos los concertantes,
sonaron acompasados, v los desajus-
tes entre orquesta y escenario fueron
la marca de la velada. Hasta el coro,
que parecia que habia mejorado os-
tensiblemente, estuvo inseguro, como
la orquesta que sond aspera, envara-
da, sin el menor atisbo de delicadeza
ni de brillantez, sin matices. Una pena
gastarse dinero en una representacion
que va habia sido un fracaso en Aix en
Provence, simplemente para que el
Sr. Tcherniakov se llene el bolsillo y se
vaya tan contento, pensando que el
publico que le abucheé es una panda
de cretinos, ya que su vision de Don
Giovanni es “para gente inteligente”.
Menos Tcherniakov v mejor musica.

Francisco Villalba
Teatro Real

Madrid
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Es la Antonacci una cantante muy
peculiar, su voz, no se sabe si de
mezzo 0 de soprano, es capaz de en-
frentarse a papeles como la Carmen
de Bizet o la Dulcinea de Massenet,
pasando por la Elisabetta de Maria
Stuarda de Donizetti, un cuantioso
numero de 6peras de Rossini, ademas
de Monteverdi, Purcell, Gluck, Cheru-
bini, Mozart , Berlioz y Poulenc. Nada
se le resiste y se entiende por qué, se
trata de una de las mas grandes intér-
pretes que hoy pisan los escenarios.
Sus posibles irregularidades vocales se
pasan por alto ante la magnitud de su
arte. Verla como Cassandre de Les
Troyens de Berlioz es una experiencia
inigualable, su belleza, su figura de jo-
ven vestal v sus dotes de enorme tra-
gica la convierten en la intérprete ide-
al del personaje: es Cassandre.

A pesar de todo esto y mi admira-
cion por ella, el programa propuesto

para su presentacion en Madrid en el
ciclo de Lied, me hizo temer lo peor,
no porque los musicos propuestos no
fuesen interesantes, Hahn, Berlioz.
Debussy, Fauré y Duparc, sino que
una sesion dedicada exclusivamente a
la mélodie; que yo considero que es
musica para ser escuchada en el salon
de los Guermantes después del té y en
pequenas dosis, mas que en un teatro,
me parecia algo que rozaba la osadia.

Pues bien, de nuevo la Antonacci
demostré que no hay reto demasiado
grande para sus tremendas dotes ar-
tisticas. Tiene una diccion francesa an-
tolégica, un fraseo irreprochable y es
capaz, con su talento, de dotar a la
languidez de estas composiciones de
una luminosidad, de un dramatismo,
que quiza esté alejado del ideal que al-
gunos consideran para ellas, pero no
creo que ni Ninon Vallin, ni Victoria
de los Angeles, por mencionar dos ex-

Opera viva

Mélodie con cafeina

celsas intérpretes de la mélodie, se
hubiesen atrevido con un programa
que incluia, como el de Antonazzi.
composiciones de Berlioz y las Cing
meélodies “De Venise” de Fauré, para
cuya interpretacion hace falta algo
mas que ‘reffinemant”. En todo la
cantante ferraresa estuvo excelente.
pero fue en estos dos Ultimos aparta-
dos en los que pudo mostrar su tem-
peramento sin ataduras estilisticas, v
como es natural en ellos brill6 sin ve-
laduras.

Donald Sulzen la acompano modé-
licamente al piano. El éxito fue apote-
6sico, cosa inaudita, en un publico co-
mo el de Madrid, tan poco afin a este
tipo de repertorio. Y es que la Anto-
nazzi es mucha Antonazzi.

F. V.
Teatro de la Zarzuela
Madrid

Un Hansel en Paris...

Todo un lujo la escena en bloques separados de Mariame Cléement.

Hénsel und Gretel entra por prime-
ra vez en el repertorio de la Ope-
ra de Paris. El “Marchenoper”, el
cuento de hadas lirico de Engelbert
Humperdinck (1854-1921), tan famo-
so en los paises germanicos, pero
practicamente desconocido en Fran-
cia, se presenta en el Palacio Garnier.
:Exceso de honor para una obra te6-
ricamente destinada a un publico in-
fantil...? Hansel ofrece otras facetas y
otras lecturas que, como en este caso,

no desmerecen los dorados que la
acogen. La puesta en escena, firmada
por Mariame Clément, resulta de este
modo todo un lujo. El escenario de
subdivide en cuadros separados, a uno
y otro lado o superpuestos, imagenes
de habitaciones de casa burguesa, que
se desdoblan y yuxtaponen. Este bos-
que, escenario central en el que dos
chiquillos escapados se han perdido,
con sus misterios y hechizos, se hace
de esta manera alusivo e intelectual

(con nitidas intenciones psicoanaliti-
cas). El conjunto queda hermoso vy
evocador. Pero no esta tan claro que
los numerosos nifios presentes en la
sala entiendan lo que sucede en esta
fabula inspirada en el cuento de los
Hermanos Grimm, aqui ocultado.

El espectaculo, pues, estd mas bien
destinado a un publico acostumbrado
al arte lirico. Es dicho publico quien
sabe apreciar el canto plenamente do-
minado y proyectado de Daniela Sin-
dram (Hansel), Anne-Catherine Gillet
(Gretel), Jochen Schmeckenbecher
(Peter), Irmgard Vilsmaier (Gertrud), o
el recuerdo de la gran sacerdotisa vo-
cal que fue y es Anja Silja (la Bruja).
Por su parte, Claus Peter Flor elige
una direccion musical profunda v po-
tente, cargada de aderezos orquesta-
les, que restituye la obra en su estética
posromantica. Lo que le corresponde
sin duda en aquel final de siglo XIX.
No se la puede, sin embargo, conside-
rar tan genial como las 6peras con-
temporaneas de Richard Strauss o
Puccini. Una obra musicalmente
atractiva, pero de un pequeno maes-
tro, seguidor de su época.

Pierre-Rene Serna
Palais Garnier
Paris
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Un Hédnsel v Gretel que esta muy lejos de ser un cuento de brujas clasico.

Habia una vez hace mucho, mucho
tiempo, un compositor que se lla-
maba Engelbert Humperdinck, que te-
nia una hermana escritora llamada
Adelheid Wette. Un buen dia Engel-
bert v Adelheid escribieron una épera
(Engelbert compuso la musica, Adel-
heid el libreto) sobre otros dos herma-
nitos, los tamosos Hansel y Gretel. La
Opera tuvo muchisimo éxito y estuvo
representandose cada Navidad duran-
te muchos, muchos annos. Un buen dia
un director de escena llamado Richard
Jones decidi6 hacer su propia version
del cuento y, con sus artes magicas de
hombre de teatro, convirtié a la bruja
en una dama obesa, al bosque en una
multitud de arboles humanos y a los
angelitos en cocineros. Y como todo
en esta version debia ser nuevo, cuan-
do se estren6 en la ciudad de Munich,
no lo hizo por Navidad, como era la
costumbre, sino para Semana Santa.
De este modo podriamos describir
esta puesta en escena de la mas célebre
Opera de Humperdinck, una puesta en
la que, conservandose las lineas gene-

rales del cuento original, se introducen
cambios, modernizaciones, “efectos es-
peciales” y una cantidad de fantasiosos
recursos visuales y teatrales. Lo que
queda al final estda muy lejos de ser un
cuento de brujas clasico, es més bien
un espectaculo un poco extravagante,
bastante sarcéastico, que se toma en
burla a los hermanos Grimm v que pue-
de interesar a los adultos, pero que no
sé si sera apropiado para los nifios, pa-
ra quienes Humperdinck compuso la
pieza: pues si uno no conoce bien la
historia de los hermanos Grimm v si no
tiene la malicia del adulto irénico, se
perdera la mayor parte de lo que quie-
re transmitir el director de escena, sin
llegar por otra parte a entrever el cuen-
to ingenuo que estd en el trasfondo.
Una opciébn mas y no la peor, pero
tampoco la mejor.

[Las voces que dan vida a los perso-
najes de esta fantasia, son de primera
calidad. La Gretel de Hanna-Elisabeth
Miiller es técnica y artisticamente im-
pecable, con una serie de matices psi-
cologicos expresados musicalmente de

modo magistral. Tara Erraught hace
frente con éxito al siempre dificil reto
de interpretar una figura masculina,
que en este caso es, ademas infantil.
Sin embargo, consigue superar los
obstaculos y dar una versién verosimil
y musicalmente muy hermosa. Rainer
Trost también debe enfrentarse a un
papel complicado, el de la bruja, al que
saca todo lo que da de si, haciendo al
mismo tiempo que la musica sea un
vehiculo de expresion de lo grotesco y
lo terrorifico. También magnificas son
las intervenciones de Janina Baechle v
Alejandro Marco-Buhrmester, los pa-
dres, que saben conjugar armoénica-
mente humor vy virtuosismo canoro. El
coro (bajo la direccion de Stellario Fa-
gone) v la orquesta también en su pun-
to. Especialmente la direccién orques-
tal, a cargo del maestro Tomas Hanus,
de una finura y de una exactitud in-
comparable.

: Solange Boury
Opera del Estado de Baviera
Minich
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Placido en Babilonia

Es posible cantar mejor la conmo-
vedora plegaria “Dio di Giudda”?
Un fraseo de suprema expresividad y
la firme impostaciéon de su canto lega-
to permiten a Placido Domingo com-
partir antolégicamente con el publico
su conviccion para este rol tan a su
medida por su paternal estoicismo.
También, en “Deh perdona...”, man-
tiene el super tenor de ayer una linea
de canto exquisitamente modulada.
Las strettas o cabalettas le son mas di-
ficultosas. La densidad cromatica es,
en este caso, tenorilmente liviana, y es
esta falta de peso la que conspira con-
tra una impostacion firme y una pro-
yeccion sonora mas incisiva.

Debutar como Nabucco pasados los
setenta y con estos resultados es de
cualquier manera una proeza. Otro
septuagenario, Leo Nucci, se encargd
del rol en funciones previas a las asig-
nadas a Domingo, v es dificil establecer
si la actitud de cansancio o indiferencia
con que ambos transitaron la escena,
se debe a la edad o a la puesta gris, es-
tatica y de inexistente interaccién de
personajes perpetrada por Daniele Ab-
bado. En ella, el Nabucco de Domingo
deambuld con paso tentativo y vestua-
rio de burdcrata contemporaneo, sin
poder ablandar el acartonamiento ge-
neral. Sélo en su comunicacién con el
Dios de Israel pudo este experimentado
cantante-actor explayar su excepcional
presencia escénica: aparte de la plega-
ria, el rayo biblico que le quita la razén,
le permitié caer a lo grande y sincroni-
zar el "Chi mi toglie il regio scetro?”
con inigualable conviccion de fragili-
dad. Pero faltaron, en general, los as-
pectos de heroismo v ferocidad tan im-
portantes en este personaje.

El contraste entre la emision, ahora
menos estentérea de Domingo, vy el vo-
zarron de Liudmyla Monastyrska (Abi-
gaille), desequilibré un poco el gran diio
del tercer acto, y también desequilibra-
do fue el exquisito fraseo de Domingo
con el defectuoso italiano de la cantan-
te. De cualquier manera, Monastyrska
brill6 en la firmeza de impostacion y pa-
saje al registro agudo y, un progreso en
ella, ahora puede controlar su voz para
bajar del forte al mezzopiano. La voz
bella pero insegura de Marianna Pizzo-
lato (Fenena), contrast6 con el timbre
claro y seguro del Ismaele de Andrea
Caré. El Zaccaria de Vitalik Kowaljow
canté algunas frases caladas durante su
plegaria, para afianzarse en pasajes de
bravura como “Comme notte” vy “Niuna
pietra”. Agolpado junto a él en una pal-
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pitante masa circular, el excelente coro
de la casa maravill6 con su expresiva y
calma emision de “Va pensiero”, con el
apoyo del palpitante sostenuto impues-
to a la orquesta por Nicola Luissotti, que
supo impulsar toda la partitura con una
interpretacién rica en variaciones de
tiempo y paleta de colores. Fue el tinico
momento aceptable de una escena “ho-
locautista”. donde Daniele Abbado
mostré a los hebreos desesperandose
con sus valijas, entre lapidas alusivas al
memorial del Holocausto de Berlin,
mientras que los sobretitulos traducian
Ebrei como judios.

Estos recursos panfletarios no al-
canzaron a disimular las deficiencias
de una escena, que salvo en el “Va
pensiero”, nunca parecié asimilar si-
quiera una pizca de la pasién y entre-
ga verdianas que Domingo entiende
tan bien. Es una puesta que no hace
justicia ni al compositor ni a la inter-
pretacién que Placido Domingo se es-
fuerza por brindar al ptblico como co-
rolario de una carrera legendaria.

Agustin Blanco-Bazan
Royal Opera House Covent Garden
Londres

Imponente presencia escénica, marca de la casa en las actuaciones de Placido Domingo.
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El Anillo empieza a fraguvarse

en el Licevu

1

Robert Carsen ha iniciado su Tetralogia con este Oro visto en Barcelona.

ecientemente, se ha publicado la

traduccion al castellano de As-
pects of Wagner del profesor Bryan
Magee, quien, en el capitulo dedicado
a la interpretacion de las 6peras del
maestro aleman, afirma que piden al
director de orquesta “un control abso-
lutamente extraordinario de la estruc-
tura. No sélo debe tener un dominio
firme de esos enormes conjuntos (...),
sino también del detalle, para relacio-
narlo con el conjunto sin sacriticar na-
da de él y mostrarlo como algo intere-
sante, expresivo, hermoso en si
mismo, vy, al mismo tiempo, como
parte organica de la estructura. Si es-

to no ocurre, la direccion de una 6pe-
ra wagneriana acaba siendo una ‘su-
cesion de episodios hermosos’. Magee
anade que “Hay que interpretar la mu-
sica de Wagner con rotundidad, pero
también con claridad interna”.

Josep Pons parece haber asumido
parte de las dos constantes que Magee
expone en su ensayo, pero es eviden-
te que le queda mucho camino por re-
correr. Creo que tiene clara la estruc-
tura de lo que es El Anillo. Y que ha
explorado el preciosismo de muchos
de sus fragmentos. Pero de momento
no parece otrecerlos como un todo,
encerrado en si mismo, organico y, en

el caso de El oro del Rin, germinal de
lo que ocurrird en las tres sucesivas
jornadas que se ofrecen despues del
prologo. Claro que habra que ver co6-
mo evoluciona la direcciéon de Pons a
lo largo de las tres 6peras siguientes,
pero cuando se represente El ocaso
de los dioses, en 2016, este Oro del
Rin quedaréa va lejos. No me parece,
por tanto, muy recomendable separar
en cuatro temporadas este Anillo,
cuando la opcion més plausible habria
sido, si no ofrecer las cuatro en un so-
lo anio, si hacerlas de dos en dos. Dé-
mosle, por tanto, una oportunidad al
maestro catalan para ver cobmo va re-
solviendo el laberinto organico que es
la Tetralogia. Una cosa si parece cla-
ra: Pons ha estudiado a fondo, ha tra-
bajado duro vy tiene algunas cosas cla-
ras, si bien podamos discrepar de
algunas de ellas. Por ejemplo, la exce-
siva transparencia y el adelgazamiento
de algunos pasajes, que piden mas
contundencia (no quiere decir mas vo-
lumen), mas agresividad y mas mala
uva: Wagner no es Debussy, v el ex-
ceso de preciosismo en algunos pasa-
jes resultaba sobrante. Dejando de la-
do, claro esta, que la Orquesta del
Liceu tiene que trabajar mas (mucho
mas) para ofrecer sonidos tan preten-
didamente espurios. La noche del es-
treno, los errores de los metales y la
poca presencia de la cuerda (violines
primeros y segundos) hacen pensar
que hay que ensayar y preparar mu-
cho mas el engranaje orquestal para

abordar satistactoriamente el universo
del Anillo.

Retos vocales

Pons no siempre controlé satisfacto-
riamente un volumen que, ocasional-
mente, tap6é a algunos cantantes. Si
bien el nivel vocal conjunto no pasé
de medio a lo largo de las dos horas v
media de representaciéon. Y eso que
algunos intérpretes excelieron sin dis-
cusion: excelencia de Kurt Streit, Lo-
ge sinuoso y enfatico, claramente re-
sentido y vocalmente impecable;
excelencia de Ain Anger, Fasolt ro-
tundo y cavernoso, ductil y patético en
su desesperacion ante la pérdida de
Freia: excelencia de Ewa Podles, Erda



telirica de voz casi inhumana. Otros
cantantes estuvieron bordeando el no-
table alto, empezando por dos "gatos
viejos' en sus interpretaciones de Al-
berich vy Wotan, respectivamente An-
drew Shore y Albert Dohmen. Shore,
malicioso, punzante y expresivo; Doh-
men, consciente de la condicién ma-
yestatica del padre de los dioses, aun-
que los agudos empiezan a ser
comprometidos; notable alto igual-
mente para la Fricka autoritaria de
Mihoko Fujimura, el Fafner de Ante
Jerkunica, el mime de Mijail Vekua o
las tres hijas del Rin (Lisette Bolle, Ma-
ria Hinojosa y Nadine Weissmann), vy
finalmente suficiencia (el Froh de Mar-
cel Reijans) y mediocridad (el Donner
de Ralf Lukas v la Freia de Erika

Wueschner).

Reto escenico

La produccion de Robert Carsen, pro-
cedente de Colonia, explora aspectos
que suman ideas de producciones an-
teriores, desde el mitico Anillo del bi-

nomio Chéreau-Boulez hasta el de Pa-
drissa-Mehta, pasando por el de Hol-
ten-Schonwéandt, entre muchos otros.
Quiero decir que hay conceptos dra-
matlirgicos que no son nuevos: la lu-
cha de clases, la militarizaciéon totalita-
ria de los dioses, la contaminacion del
rio, la agresion contra la naturaleza
por parte de Wotan... Aspectos que
hasta que no hayamos visto entero el
ciclo, no acabaran de hacernos enten-
der si estamos ante un montaje genial
o bien de un espectaculo a base de re-
cortes.

Carsen elimina todos los elementos
fantasticos de la historia (las transfor-
maciones de Alberich, las proporcio-
nes monumentales de los gigantes, la
entrada de los dioses en el Walhalla...)
y la convierte en un drama burgués.
Nada que objetar. Algo tiene bueno
(muy bueno), por lo menos, este Oro
del Rin: el movimiento escénico y la
direccion de actores. Hay detalles im-
pagables, de gran hombre de teatro:
Loge (semidiés del fuego) convertido
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en mayordomo y encendiendo cande-
labros, mientras los dioses se preparan
para entrar en la fortaleza; la ojeada de
desespero y agotamiento que Fricka
lanza a Wotan en la segunda escena,
mientras el "dios" (un militar de alta
graduacion) estd inmerso en sus deli-
rios de grandeza; el duelo de Freia pa-
ra Fasolt, mientras el gigante vace
muerto; o, de nuevo, Fricka probando-
se el Tarnhelm como si fuera una pie-
za prét a porter, ignorante del poder
magico que tiene la pieza forjada por
Mime. Insisto, grandes momentos de
excelencia. Lento teatro para un proé-
logo que sélo apunta maneras, pero
que deja muchos interrogantes abier-
tos de cara a las proximas jornadas.
De momento. E."!Aniﬂﬂ ha comen-
zado a fraguarse. Le tendremos que
dar tres oportunidades mas. Las espe-
ramos con impaciencia y con ilusion.

Jaume Radigales
Gran Teatre del Liceu
Barcelona

Altibajos verdianos

CDm-::: en todas partes, incluso en
un teatro de alta tradicion verdia-
na como la Scala, se sufren los muilti-
ples problemas que parecen aquejar
(pese a su salud de hierro) al autor en
el bicentenario de su nacimiento. Si la
reposicion de su raro primer titulo,
Oberto, estrenado precisamente aqui,
fue todo un acierto, ocurrié lo contra-
rio con una obra de prestigiosa tradi-
ciébn en la Scala como Macbeth (que
no hacia ninguna falta reponer, y me-
nos en una costosa e inutil puesta en
escena). El incierto Verdi de sus pri-
merisimos pasos estuvo magnifica-
mente servido por una producciéon in-
tegramente italiana, en la que la
novedosa (v nada caprichosa) puesta
de Mario Martone, nos trasladé del fe-
roz Medioevo a la brutalidad de dos
clanes mafiosos: una vez mas Verdi
volvia a ser intérprete (involuntario) de
su pais. La direccion de Riccardo Friz-
za, llena de brio, peco de algo laxa en
los momentos mas intimos, pero coro
(memorable actuacion escénica) y or-
questa estuvieron en la mejor de las
formas. De los cantantes, todos bue-
nos, sobresalieron Michele Pertusi vy
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Costosa, fea e inatil puesta en escena del Macbeth de Giorgio Barberio Corsetti.
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Fabio Sartori, los ‘capos’ enfrentados
con voces adecuadas, téecnica vy estilo
aguerridos. Maria Agresta y Sonia Ga-
nassi dieron buena réplica, pero con
voces menos adecuadas para sus par-
tes (basicamente en el registro grave).
Magnificos artistas todos, como la jo-
ven José Maria Lo Monaco en su bre-
ve parte.

Gergiev dirigi6 las primeras y pro-
testadas funciones del genial Mac-
beth. Yo vi a Pier Giorgio Morandi,
correcto pero sin relieve; hasta el co-
ro preparado por el gran Bruno Caso-
ni parecia poco interesado. De la pro-

duccion de Giorgio Barberio Corsetti,
baste con citar a la mujer de Macdutf
bailando (en fantasma) el aria de su
marido, o a todos valseando el final
del segundo acto, mas algunos videos,
equilibristas v funambulos a cual mas
innecesario, contradicciones en los
vestuarios y escenografias, viejos efec-
tos en sala que ya no sorprenden: to-
talmente prescindible, fea, tonta. En-
tre los cantantes destacd, sin brillar,
Stefano Secco (Macduff) e interesé
Antonio Coriané (Malcolm). Adrian
Sampetrean (Banquo) tiene algunas
buenas notas, pero no mucho volu-

men. Esto Ultimo no falta a Franco
Vassallo o Lucrecia Garcia, absoluta-
mente incapaces de dar un solo matiz
a su canto, preocupados por los agu-
dos (ella no posee centro y grave), que
a veces funcionaron bien y otras no
tanto. Para completar el desaguisado
se ofreci6 la primera version, de Flo-
rencia, pero con la segunda aria de la

soprano y el coro del cuarto acto de la
de Paris.

Jorge Binaghi
Teatro alla Scala
Milan

Una pareja infrecuenfte

Para la segunda convocatoria de la
temporada en el Teatro Pérez Gal-
dos de Las Palmas, los Amigos Cana-
rios de la Opera escogieron dos obras
cortas, que no suelen presentarse jun-
tas: Una tragedia florentina de Zem-
linsky, estreno en la isla, cont6 como
baza principal con la avezada batuta de
Eric Hull v una Filarmoénica de Gran
Canaria en sazon, para plasmar el de-

cadente lirismo de la exuberante parti-
tura, cuidando el equilibrio con los tres
competentes solistas, encabezados por
Hernéan Iturralde, baritono que super6
la ardua tesitura de Simone, graves su-
ficientes y agudos bien colocados, algo
escaso de proyeccion en los climax. Jo-
sé Manuel Montero fue un muy lirico
Guido y Adriana Mastrangelo una
Bianca de impactante figura.

Una tragedia florentina de Zemlinsky, companera en esta ocasion de Cavalleria rusticana.

Como complemento, Cavalleria
rusticana, en conmemoracion del
150 aniversario del nacimiento de
Mascagni, cont6 para los exigentes
roles principales con Tatiana Anisi-
mova, Santuzza y Rudy Park, Turid-
du. Ambos convencieron mas por lo
rotundo de sus instrumentos que por
la finura en la caracterizaciéon. Ella,
con graves poderosos y restallantes
agudos, no siempre bien colocados,
insinud algunas medias voces en las
que perdia calidad instrumental,
mientras él, tras un inicio fuera de es-
cena calante, se entregd a fondo, ex-
hibiendo una voz torrencial de agudos
impactantes, aunque su afinidad con
el racial protagonista y su diccion fue-
ron problematicas. Belén Elvira como
Lola y Rosa Delia Martin como Mam-
ma Lucia cumplieron con sus breves
cometidos. El Coro, en una partitura
especialmente agradecida, se desem-
pend con soltura musical y escénica,
pese a ciertas imprecisiones y su ten-
dencia a forzar en los grandes con-
juntos. Eric Hull, dirigi® con sutileza,
sin dejarse llevar por el trazo grueso,
tan frecuente en el verismo. Mario
Pontiggia acertd en la plasmacion es-
cénica de ambas piezas, con sugeren-
tes decorados y vestuario, mientras la
direccién de actores fue incongruen-
te, al mostrar sin tapujos ante terce-
ros las relaciones adulteras de los pro-
tagonistas.

Juan Fco. Roman Rodriguez
Teatro Perez Galdos
Las Palmas de Gran Canaria
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Rigoletto enfre minimo y maximo

Patricia Petibon como Gilda en este Rigoletto bavaro.

o de “minimo” se refiere a la puesta en escena, lo de
“maximo” a la interpretacién musical. ;Acaso podia ser
de otro modo? Méarton Agh (escenografia y trajes) deja el es-
cenario desnudo y viste a los cantantes con austera ropa de
ir por casa, mientras Arpad Schilling (direccion escénica)

parece querer abandonar a los solistas a su propia suerte o
reducir el desenvolvimiento del drama del tragico bufén a di-
mensiones minimalistas, que, desde el punto de vista escé-
nico, son las de un recital a muchas voces vy no las de un
gran melodrama musical. El Ginico momento en el que Ar-
pad Schilling se arriesga es cuando convierte a cuatro per-
sonajes en solo dos: Monterone y Sparatucile son el mismo
hombre, Giovanna y Maddalena la misma mujer. Vocal-
mente factible, dramatiirgicamente ingeniosa, esta reduc-
cibn no acaba de cuajar, ya que surgen incongruencias que,
por otra parte, no obstaculizan ni fuerzan demasiado el cur-
so de los hechos.

Visualmente, sin embargo, la escenificacién de Agh vy
Schilling me hizo bostezar. Pero para despertarme estaba
ahi la musica. Lo primero, la voz de Joseph Calleja, un Du-
que de ensuerio, noble, musical, melédicamente acariciador.
Y a su lado la tierna Patricia Petibon, haciendo una Gilda
conmovedora y canoramente insuperable por la tersa belle-
za y la autenticidad de su voz. Franco Vassallo es un Rigo-
letto creible como pocos, que, a través de una interpretacion
musical inteligente y de un instrumento vocal estupendo, da
al papel una dignidad infrecuente. En la tesitura de bajo Di-
mitry [vaschenko brilla en el papel de Sparafucile/Montero-
ne, mientras que Nadia Krasteva (Maddalena/Giovanna) es
una mezzo demasiado joven a la que ain le falta madurar.
Estupendamente canta el coro, muy bien preparado por el
maestro Stellario Fagone. ;Qué decir de la direccion musical
de Marco Armiliato? Pues simplemente que es estupenda y
adecuadisima para festejar el centenario de Verdi. El maes-
tro Armiliato saca a la orquesta una soltura, unos contrastes
dindmicos, un colorido timbrico y una melodiosidad que, con
la perteccion técnica vy el brio que caracteriza a los instru-
mentistas alemanes, forma una dramaturgia musical ideal
para el drama verdiano.

S. B.
Opera del Estado de Baviera
Munich

Ofra aproximacién a Norma

| Comunale de Bolonia consiguio, la que al parecer, se-

ra la nica vez que Mariella Devia se aproxime a la sa-
cerdotisa druida, iméan para toda soprano que pueda (o crea
poder) hacerle frente. Con la ayuda de la orquesta magica de
Michele Mariotti, que, desde la obertura, nos presenté un
sinfin de matices y, sobre todo, de ‘tensitn intima’, la gran
soprano ha logrado dejar su huella con una vez, que muchos
no considerariamos, a priori, adecuada para la parte. A ba-
se de técnica, de trabajo, de su articulacion y su ‘italianidad’,
logra no sélo salir airosa de momentos comprometidos en el
registro central y grave, sino trabajar estupendamente los re-
citativos.

Los agudos son, por supuesto, los de quien ha sido una li-
rico-ligera, pero sin complacerse ni regodearse en medias
voces o variaciones que terminan desfigurando la parte. A su
lado, la Adalgisa ‘soprano’ de Carmela Remigio realizé6 una

D. 2017

muy buena labor, sin lograr impedir una ‘duplicacién’ mas
que un contraste entre las voces. Tras un principio algo ex-
puesto en la zona aguda, Aquiles Machado configuré un
buen Pollione. El bajo Sergei Artamonov tiene buenas posi-
bilidades, pero su Oroveso no esta aiin a la misma altura: cu-
riosamente su desemperio fue mejor en la segunda aria (en
este caso la compuesta por Wagner, en lo que se supone un
homenaije por el bicentenario, que esta a afios luz de la ori-
ginal de Bellini -y no es un cumplido-). Correctos los com-
primarios v muy bien el coro, con lo que la ‘teatral’ produc-
cion de Federico Tiezzi, de gestualidad rigida y exagerada,
fue el tinico punto negativo de la funcion.

d. B.

Teatro Comunale
Bolonia
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Carmen con el sello de Sagi

Una Carmen de fuerte caracter la ideada por Emilio Sagi.

| comienzo de la temporada lirica del Colon permitié co-
nocer la produccién de Emilio Sagi de Carmen de Bizet,
con su particular enfoque que instala la accién en la Espana
de la sequnda posguerra, procurando, segun su propuesta y
declaracién, bajar al maximo todo ornato, dedicando subra-
yar las acciones de los personajes, con detallismos y viven-

cias existenciales. Mas alla del intencionado traslado contex-
tual, se advirtié efectiva en el director escénico oriundo de
Oviedo (ligado a valiosas producciones en este teatro) su
dinamica en lo individual y grupal, acompafnado por una sin-
tética escenografia de Daniel Blanco, el vestuario de Renata
Schussheim vy la coreografia de Nuria Castejon, todo en una
produccién completa proveniente del Teatro Municipal de
Santiago de Chile.

En lo musical, esta Carmen, en formato “opéra-comique”
(con didlogos, como fue en su origen), presentd debutantes
en Buenos Aires. El director parisino Marc Piollet tuvo mo-
mentos logrados en la conduccién en general, subrayando el
rango dindmico y color de la partitura, obteniendo un eficaz
resultado de la Orquesta y el Coro estables del teatro porte-
no. En cuanto a las dos nuevas protagonistas, la mezzo puer-
torriquena Jossie Pérez, con voz colocada en el centro y pa-
saje agudo, emitida con eficacia y desenvoltura escénica,
rivalizd con la bielorrusa Oksana Volkova en el segundo re-
parto, oriunda de Minsk, reciente debutante en el Met, de
buen registro sonoro, mas focalizada en el repertorio ruso y
con menor cuota de latinidad en su accionar.

Entre otras nuevas voces aqui, dos cantantes brasilefios, el
tenor Thiago Arancan (Don José) defeccion6 por su registro
engolado y desparejo, asi como una escuela incipiente, en
tanto su compatriota, el baritono carioca Rogrigo Estevez,
ganador del premio “Carlos Gomes” en su pais, fue un Es-
camillo decoroso vy sobrio. Finalmente, la soprano alsaciana
Inva Mula, ganadora del primer concurso Operalia de Placi-
do Domingo, mostré como Micaela buena técnica vocal y
musicalidad, a despecho de una voz mas bien limitada en vo-
lumen v proyecciéon. En proximo despacho desde mi corres-
ponsalia seguiré con esta cobertura de la temporada lirica.

Hasta entonces.
Neéstor Echevarria
Teatro Colon
Buenos Aires

Una Maria Stvarda

ras el parén de marzo, la ABAO afronta la parte final de

la temporada con un titulo atractivo por lo escaso de su
programacion, como es Maria Stuarda de Donizetti. Es co-
nocida la necesidad de que esta obra descanse sobra una so-
prano solvente y Sondra Radvanovsky apuntaba ser una bue-
na solucién. De hecho, fue la voz mas interesante con
diferencia, aunque su adecuacion al bel canto sea mas que
discutible. Su reina es soélida, con los pies en la tierra, mas
mujer que soberana pero tanto su vibrato como su apuesta
por huir de todos los agudos hicieron que su interpretacion
no tomara vuelo. Verénica Simeoni presenté una Elisabetta
solvente y digna de enfrentarse a la estrella. Amas dos, las
protagonistas femeninas cumplieron, lo que no cabe decir de
Francesco Demuro, duefio de una voz mintscula, que se per-
di6 por las inmensidades del Euskalduna y que culminé la no-

a ras de svelo

che con notas rotas, provocando el desencanto general. Es-
tilisticamente poco se le puede reprochar, pero uno se pre-
gunta, leyendo su curriculo, cobmo afrontara los papeles ver-
dianos que alla aparecen.

El resto, notable, dando realce a sus mintisculas interven-
ciones. También aceptable la Orquesta Sinfénica de Nava-
rra, a las 6rdenes de José Miguel Pérez Sierra. Y poco esti-
mulante la propuesta escénica de Stefano Poda, poco
original (vale para muchas 6pera, quizés para cualquiera) y
con una enigmatica tendencia a la oscuridad. La temporada
se dirige a su final y Maria Stuarda no desentoné. Una fun-
cibn anodina en una temporada gris.

Enrigue Bert
Euskalduna Palacio-Jauregia
Bilbao
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BACH: Partitas ns. 2 y 6. Toccata BWV 911. David Fray, piano.

BACH: Preludios y Fugas BWV 865, 867, 869, 870, 871, 888,
890 y 892. Eulalia Solé, piano.

BACH: Partitas ns. 2 y 3. YSAYE: Sonata Op. 27 n. 2. SAARIAHO:
Noctume. MAZZOLI: Dissolve, O My Heart. Jennifer Koh, violin.

BACH: Partita n. 2 BWV 1004. GOULD: Sonata. PART; Spie-
gel im Spiegel. PREVIN: Two Little Serenades. Alicia mietana, vio-
lin. Evelyne Berezovsky, piano.

BACH: Misa en si menor BWV 232. C. Sheen, Y. Arias, P. Ber-
tin, M. Sakurada, S. Macleod, La Capella Reial de Catalunya. Le Con-
cert des Nations / Jordi Savall.

BEETHOVEN: Sinfonias ns. 1-9. Renate Behle, soprano. Yvonne
Naef, mezzosoprano. Glenn Winslade, tenor. Hanno Miller-Brachmann,
bajo. Coro de la Radio de Berlin. Coro y Orquesta de la SWF de Ba-
den-Baden y Friburgo / Michael Gielen.

D'ALBERT: Sinfonia en fa mayor, Tiefland: Prélogo sinfonico. Or-
questa Sinfonica de la Radio MDR de Leipzig / Jun Mérkl.

ELGAR: Concierto para violonchelo (+ CARTER: Concierto pa-

ra violonchelo. BRUCH: Kol Nidrei). Alisa Weilerstein. Staatskapelle
Berlin / Daniel Barenboim.

GOEHR: When Adam Fell; Pastorals; Marching to Carcassone.
Peter Serkin, piano. London Sinfonietta. Orquesta Sinfénica BBC /
Oliver Knussen.

GREENE: Spenser’s Amoretti. Benjain Huleft, tenor. Luke Green,
clave. Giangiacomo Pinardi, tiorba.

HUERTA: Msica para guitarra. Fernando Espi, quitarra.

JACQUET DE LA GUERRE: Sonatas para violin, 1707, Lina Tur
Bonet, violin. Kenneth Weiss, clave. Patxi Montero, viola baja.

LISZT: Estudios de ejecucion transcendental. Aquiles Delle Vigne,
piano.

LOURIE: Piezas para piano (Cuatro poemas, Syntheses, Formes
en |'air, Cuatro piezas para piano). Benedikt Koehlen, piano.

MAHLER: Sinfonia n. 5. Orquesta Tonhalle de Zurich / David Zin-
man,

MATTHEWS: Los cuartetos de cuerda (Vol. 1) (ns. 4, 6, 10 y Ada-
gio Op. 56a). Cuarteto Kreutzer,

McCABE: Visions (Obras corales). lan Farrington, 6rgano. BBC Sin-
gers / David Hill.

MOZART: Conciertos para piano y orquesta ns. 12 y 13. Sona-
ta de Iglesia K 336. A Far Cry. Markus Schirmer, pianista y director.

MUSSORGSKY: Cuadros de una exposicion. SCHUBERT: Sonata
D 850. Alice Sara Ott, piano.

NIELSEN: Sinfonias ns. 2 y 3 “Expansiva”. Orquesta Filarménica
de Nueva York / Alan Gilbert. .
PERGOLESI: Septem verba a Christo. Sophie Karthauser, Chris-
tophe Dumau, Julien Behr, Konstantine Wolf. Akademie fiir Alte Mu-
sik / René Jacobs.

RIES: Conciertos para piano (vol. 5). Christopher Hinterhuber, pia-
no. Orquesta Sinfonica de Nueva Zelanda / Uwe Grodd.

RIZZA: Mysterium Amoris, Gaudete Ensemble / Eamonn Dougan.

RUTTER: Blessing. Catrin Finch, arpa. Elin Manahan Thomas, so-
prano. Sinfonia Cymru / John Rutter.

SCHUBERT: Impromptus D 899, Sonata para piano D 664, Alle-
gretto D 915, etc. See Siang Wong, piano.

SCHUBERT: Canciones. Michelle Breedt, mezzo-soprano. Nina Schir
manr, piano.

SCHUMANN: 4 Marchas Op. 76. 4 Fugas Op. 72. 7 Piezas en

forma de fugas Op. 126. Piezas del Album de la juventud. Al-
bumblatt. Juan Carlos Rodriguez, piano.

SHOSTAKOVICH: Sonata para vielin y piano Op. 134.
STRAUSS: Sonata para violin y piano Op. 15 (+PENDERECKI:
Chacona en memoria de Juan Pablo I). Jakub Haufa, violin. Mar-
cin Sikorski, piano. Katarzyna Budnik-Gat , viola

THUILLE: 22 Lieder, Roman Trekel, baritono. Hartmut Héll, piano.
WAGHALTER: Concierto para violin Op. 15. Rapsodia para vio-
lin Op. 9. Sonata para violin Op. 5. Idilio Op. 19b. Gestandnis
(Confesion). Irmina Trynkos, violin. Giorgi Latsabidze, piano. Royal
Philharmonic Orchestra / Alexander Walker.

WEINBERG: Sinfonia n. 19 Op. 142. The Banners of Peace Op.
143. St Petersburg State Symphony Orchestra / Viadimir Lande.

WHITBOURN: Annelies. Arianna Zukerman, soprano. Bharat Chandra,
clarinete. The Lincoln Trio. Westminster Williamson Voices / J. Jordan.

WOELFL: Cuartetos Op. 4 n. 3y Op. 10 ns. 1 y 4. Cuarteto Mo-
salques.
ARGENTA, Atatilio, director. Obras de BEETHOVEN, SMETANA

CHAPI y GIMENEZ. Orquesta Nacional de Espafia. Orquesta de a
Suisse Romande. Gran Orquesta Sinfonica / Atalilto Argenta.

DAS GLOGAUER LIEDERBUCH. Sabine Lutzenberger, soprano. Mar-
tin Hummel, baritono. Marc Lewon, lald. Ensemble Dulce Melos.
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Coleccion VERSO-BBVA. GOMBAU: Miisica para solistas, coro y
orquesta, FERNANDEZ GUERRA: Los nifios han gritado v otras pie-
zas. OLAVIDE: Msica orquestal y Coral. MARCO: Miisica para vo-
ces e instrumentos. LAZKANO: Laboratorio de tizas. TURINA (Jo-
s¢ Luis): Msicas de camara. ARMENTEROS: Miisica coleccion artes
plasticas, Varios solistas instrumentales. Orquesta Sinfonica RTVE. Or-
questa de la Comunidad de Madrid. Ensemble Residencias, Plural En-
semble. Ensemble Recherche / Arturo Tamayo, José Ramén Encinar.

MAISKY, Mischa, cello. 10 CLASSIC ALBUMS. Obras de BACH,
SHOSTAKOVICH, ELGAR, TCHAIKOVSKY, SAINT-SAENS,
SCHUMANN, MENDELSSOHN, DVORAK. R STRAUSS, etc. Da-
ria Hovora, Daniel Tiempo, Martha Argerich y Pavel Gililov, piano.
Orq. Philharmonia / Giuseppe Sinopoli. Org. Sinfonica de Londres
/ Michael Tilson Thomas. Orq. Filarménica de Berlin / Zubin Meh-
ta. Orpheus Chamber orchestra.

MUSICA ASIATICA PARA CUARTETO DE CUERDA. Obras de TAN
DUN, TAKEMITSU, GAO PING, CHINARY UNG y ZHOU
LONG. Cuarteto de Cuerda de Nueva Zelanda.

PARA ALICIA. Obras para piano de ALBENIZ, FALLA Y GRA-
NADOS. Judith Jauregui, piano.

The American Spirit: Roots and Transformations. Obras de IVES, BO-
YER, THOMSON, LOKUMBE, COPLAND, HARRIS, GOULD, efc.
Sinfénica de Nashwille / Leonard Slatkin. Sinfénica de Detroit / Tho-
mas Wilkins. Orquesta Philharmonia / Peter Boyer. Post-Classical En-
semble / Angel Gil-Ordénez.

TSUJII, Noboyuki, piano. Obras de RACHMANINOV, SHOSTA-
KOVICH, TCHAIKOVSKY y TSUJIL. Olga Sergeveva, soprano. Yu-
ri Vorobiev, bajo. Orquesta del Teatro Mariinsky / Valery Gergiev.
ALMEIDA, DE: La Spinalba. Luis Rodrigues, Catia Moreso, Ana Quin-
tans. Os Misicos do Tejo / Marcos Magalhaes.

GRETRY: Le Magnifique. Gonzalez Toro, Calleo, Krull, Thompson,
efc. Opera Lafayette/ Ryan Brown,

HUMPERDINCK: Los hijos del rey. Jonas Kaufmann, Isabel Rey,
Oliver Widmer, Liliana Nikieanu. Coros y Orquesta de la Opera de Zu-
rich / Ingo Metzmacher. Escena: Jens-Daniel Herzog.

PERGOLESI: Il prigionero superbo. La serva padrona. Antonio Lo-
zano, Mariana Rodriguez Cusi. Accademia Barocca de I Virtuosi Ita-
liani / Corrado Rovaris. Escena: Henning Brockhaus.

RIHM: Oedipus. Andreas Schmidt, William Pell, William Dooley, Le-
nus Carlson, William Munay, Emily Golden, Coro y Orquesta de a Deuts-
che Oper / Christof Prick. Escena: Gotz Friedrich.

ROSSINI: La Cenerentola. Sonia Ganassi, Antonino Siragusa, Al
fonso Antoniozzi, Marco Vinco. Coro y Orquesta del Teatro Carlo Fe-
lice / Renato Palumbo. Escena: Paul Curran.

SCHLEE: Ich, hiob. Kurt Azesberger y Ursula Langmayr. Martin Rum-
mel, violonchelo. Solistas instrumentales.

AN EVENING WITH THE ROYAL OPERA. Coro y Orquesta del Ro-
val Opera House Covent Garden / Varios directores.

BADIA, Conchita, soprano. Tonadillas y Amatorias de GRANADOS.
Alicia de Larrocha, piano.

The Sound of Montserrat Caballé. Obras de BELLINI, DONIZETTI,
PUCCINI, ROSSINI, VERDI, etc. Varias orquestas y directores.

RAFF: Obras para piano, vol. 3 (Opp. 17, 105, 94 y 106).
Tra Nquyen, piano.

GRAINGER: Obras de inspiracion popular para dio de pia-
no. The Bilder Duo.

SCHMITT: Trios Rhapsodies Op. 53. Sept Pieces Op. 15.
Rhapsodie Parisienne. The Invencia Piano Duo.

WEINBERG: Children’s Notebooks Opp. 16,19y 23. 21 Pie-
zas faciles Op. 34. Can-Can. Allison Brewster Franzetti, piano.
WAGNER: Great Recordings.

Operas Completas: El Holandés Errante. Lohengrin. Los Maestros
Cantores de Nuremberg. El Anillo del Nibelungo. La Valquiria (Acto ).
Parsifal. Interpretes: Morris, Voigt, Heppner. MET/Levine (Holandes).
Konya, Amara, Gorr, Dooley. BSO/Leinsdorf (Lohengrin). Wiener,
Hotter, Thomas, Watson. Orq. Opera Estatal Baviera/Keilberth (Ma-
estros], Adam, Schreier, Salminen, Minton, Popp, Jerusalem, Moll,
Norman, Altmeyer, Kollo, Nimsgem. Staatskapelle Dresde/Janowski
(Anillo). Hofmann, Talvela, Marton. Fil. New York/Mehta (Valquiria
). Waechter, Hotter, Uhl, Berry, Ludwig. Orq. Opera Estatal Vie-
na/Karajan (Parsifal).

Pasajes operisticos: Hofmann, Orq, Radio Stuttgart/Fischer. Win-
bergh, Orq. Opera Sueca/Kohler. Flagstad-Traubel-Melchior, varias or-
questas v directores. Meier, Orq, Radio Bavara/Maazel. Farrell, Fil. New
York/Bemstein (+Wesendonck Lieder].

Fragmentos orquestales: Szell/Cleveland. Stokowski/Varias Or-

questas, Maazel /Fil. Berlin/Sinf. Pittsburgh.
Transcripciones para piano: Y. Tal & A. Groethuysen.

NOCES STRAVINSKY/RAMUZ. Un filme de Philippe Béziat.
MAESTRO OR MEPHISTO. THE REAL GEORG SOLTI. Un fil-
me de Andy King-Dabbs.
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Firma del nuevo suscriptor

Cumplimente el boletin de suscripcion, recortelo

por la linea de puntos y remitanoslo por fax,

0 en sobre cerrado por correo. Para su mayor
comodidad, puede ordenar su suscripcion por

teléfono (laborables de 8 a 15 horas).

Fax 91 358 89 44
TIf.: 91 358 87 74
E-mail: correo@ritmo.es

CUARTETO BRETON
Napro duce ﬂlﬂ.ﬁnm

28050 Madrid

LIRA EDITORIAL, S.A.
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ALLUERTA, ALLERTA!

Por Alvaro del Amo

Libre, ma non troppo

GLISSANDO

Por Pedro Casals

Tierras sin sombra El orgullo de ser musico

1 Terras sem sombra” se titula el festival de musica sacra

del Bajo Alentejo portugués, que este ano celebra su
novena edicion. Punctum contra Punctum (Polifonias de
Machaut a Ligeti) anuncia el tema elegido, desarrollado a
través de una serie de conciertos en iglesias de las localida-
des de Amodévar, Santiago do Cacem, Grandola, Beja, Vi-
la de Frades (Vidigueira), Castro Verde vy Sines. Los progra-
mas combinan obras de diferentes épocas vy estilos: el pri-
mero, que bajo el nombre de “Arquitecturas del Espiritu” ha
programado el Adagio vy Fuga para cuerda de Mozart, el Re-
quiem para orquesta de cuerda de Takemitsu, y el Stabat
Mater de Pergolesi, a cargo del Concerto Moderno. Otras
veces, el programa lo acapara un autor; Guillaume de Ma-
chaut, el misico y poeta del siglo XIV, fue resucitado, en la
Iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncién en Grandola, por
el prodigioso cuarteto formado por Pierre Hamon (flautas
medievales y direccion), Marc Mauillon (voz), Vivabiancaluna
Bitfi (voz vy viola de arco), v Michaél Grébil (latd).

Las distintas piezas, divididas en “virelais, ballades y ron-
deaux”, se desplegaron, la noche del 4 de mayo, ante un pt-
blico popular, que recibié una musica, nunca oida por la ma-
yoria, con la suma de respeto, atencién, aprecio y sorpresa
que conforman el placer de la novedad. En esta época en
que todo parece estar no sélo sabido y mil veces paladeado,
sino sometido al polvo y la fatiga de la costumbre, un con-
cierto asi replantea muchas cosas.

Nos recuerda, en primer lugar, que no sabemos nada, o
muy poco, pues quedan infinitas cosas por descubrir atin, en
el campo de la musica, o, lo que es lo mismo, en el camino
de la vida. Las flautas medievales, que evocan la dulce tris-
teza de una emociéon pastoril, iluminan las nieblas del pre-
sente con la excitaciébn de una acida esperanza, devolviendo
a la atmésfera contaminada de humos téxicos y de pesimis-
mo letal su transparencia primitiva. Una extrafia adolescen-
cia irrumpe en la monotonia decrépita de nuestro pobre hur-
gar en lo que se ha dado en llamar “crisis”, que quiza no sea
mas que coartada para aceptar la derrota.

[Los lamentos del poeta medieval se apoyan en frescas
melodias, que unas veces se entonan con la melancolia re-
flexiva del recitado, y otras veces aprietan el paso, en un di-
namico ritmo instrumental, mezcla de apremio, urgencia y
alegria. El marco grave de una iglesia contribuye a evocar
una armonia social, la convocatoria de la ciudadania reuni-
da en calma tras la jornada laboral; una confraternizacion
que no pueden proporcionar las salas de conciertos con-
vencionales.

Volvamos al Alentejo, a escuchar a Ligeti o a Machaut,
separados por 600 afios vy unidos por la sabiduria de un fes-
tival exquisito.

- | musico nace o se hace? Es un dilema como
6 muchos otros, aunque a mi parecer hay un
poco de ambas cosas, pero mezcladas a lo largo de
nuestra vida, pues vamos naciendo musicos a medi-
da que nos vamos haciendo. Pensad que cuando
uno nace, lo primero que hace es oir y esta claro
que a todos la Musica nos provoca algo, algin tipo
de sensacion o recuerdo, que nos cambia el curso de
nuestra existencia.

Cuando somos pequefios y nos llevan a nuestras
primeras clases, no somos capaces de evaluar lo que
hacer musica va a suponer en nuestras vidas, porque
esta claro que no es lo mismo escuchar que crear
musica. El “creador de musica”, el “alquimista de los
sonidos” tiene un gran papel y un gran poder, e in-
fluye, queriendo, en la vida de los que le rodean. El
musico es el “actor de los mil personajes”, capaz de
ponerse en la piel de cada uno sin perder nunca su
identidad, para poder conectar las tres partes ac-
tuantes en la musica: el que la crea, el que la inter-
preta y el que la escucha.

Pensad en esa cancién que hizo del primer baile
con una chica algo especial, en esa nana que aiin
hoy cuando la oyes te relaja. La gente dice que la vi-
da se puede resumir en iméagenes; a mi modo de ver,
es mas facil y sensible resumirla en sonidos. Desde la
“musica de la Vida”, es decir el latir de nuestro cora-
zo6n, hasta todo aquello que vamos a escuchar, v que
nos va a ir transformando en nuestro devenir por es-
te mundo, nos va a recordar a nuestros abuelos (en
mi caso, El cant dels ocells o las coplas cantadas
por Valderrama o Molina), a tus padres (como la Sin-
fonia del Nuevo Mundo en el casette del coche du-
rante los viajes, o la Quinta de Beethoven un domin-
go por la manana a todo volumen).

La musica, nuestra musica, nos recuerda sensa-
ciones de las que no tenemos iméagenes, pero que di-
rigieron nuestra vida desde que éramos unos “locos
bajitos”, como diria Serrat.

Ser musico, jqué gran responsabilidad!, pues con
la musica va intrinseco el poder de crear y recrear
sentimientos, imagenes, sensaciones e ilusiones que
tras el concierto se esfuman, haciendo que, su es-
plendor, subsista solo en el recuerdo, ese recuerdo
que hace que la esencia de un musico no muera,

pues nuestro fin es hacer perdurar en la memoria los
sonidos de Tu Vida.

www.pedrocasals.com
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los mejores d

RIHM: Oedipus. Andreas
Schmidt, William Pell,
William Dooley, Lenus
Carlson, William Murray,
Emily Golden. Coro y
Orquesta dela Deutsche
Oper / Christof Prick.
Escena: Gotz Friedrich.
Arthaus, 101667 ¢ DVD

The Sound of Montserrat
Caballé. Obras de BELLINI,
DONIZETTI, PUCCINI,
ROSSINI, VERDI, etc. Va-
rias orquestas y directores.
Emi,5099972129623 ® 5 CDs

D’ALBERT: Sinfonia en fa
mayor. Tiefland: Prologo
sinfonico. Orquesta
Sinfénica de la Radio MDR
de Leipzig / Jun Markl.
Naxos, 8572805

JACQUET DE LA GUERRE:
Sonatas para violin, 1707.
Lina Tur Bonet, violin.
Kenneth Weiss, clave. Patxi

Montero, viola baja.
Verso, VRS2114

PERGOLESI: Septem verba
a Christo. Sophie
Karthauser, Christophe
Dumaux, Julien Behr,
Konstantine Wolf.
Akademie fir Alte Musik /

René Jacobs.
HM, HMC902155

Engen
D’ALBERT
symphony in F major

Symphasic Prologoe to e Opera “Ticfuad’
MDKR Lelpziy Radio Symphony Orchestra
Jumn Milrkl

BACH: Partita n. 2 BWV
1004. GOULD: Sonata.
PART: Spiegel im Spiegel.
PREVIN: Two Little
Serenades. Alicja
mietana, violin. Evelyne
Berezovsky, piano.

Solo musica, SM 176

THUILLE: 22 Lieder.
Roman Trekel, baritono.

Hartmut Holl, piano.
Capriccio, C5058

SCHUMANN: 4 Marchas
Op. 76. 4 Fugas Op. 72. 7

Piezas en forma de fugas
Op. 126. Piezas del Album

de la juventud. Albumblatt.
Juan Carlos Rodriguez,

Dlano.
Naxos, 8573094

ELGAR: Concierto para
violonchelo (+ CARTER:
Concierto para
violonchelo. BRUCH: Kol
Nidrei). Alisa Weilerstein.
Staatskapelle Berlin /
Daniel Barenboim.
Decca, 4782735

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este nimero.

RICHARD WAGNER

GROSSE AUFNAHMEN

WAGNER: Great Recording (Operas
completas, fragmentos vocales y
orquestales y transc. piano).

Varios intérpretes.
Sony, 88765435042 ¢ 40 CDs

LUDWIG THUILLE

B

SCHUMANN
1_-I\ ¥arches » 4 Fugues

T Fiuni Pleces in Fughettn Form

AMbum for the Young
[Addiiens] Pleoe)

Juan Carios Hodriguer, Pinng




)

g

VIDEO oyp: 004:026 000
g00 EUR | |

Staatsoper Unter den Linden

GRUNDHEBER - MEIER - BAKER | )
CLARK - WOTTRICH - VON KANNEN

Staatsopernchor - Staatskapelle Berlin
Daniel Barenboim

S'taged by Patrice Chéreau

¥

Sstaatsoper
unter den linden

e — o PR
T



