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ALBERT: In Concordian.TreeStone. |lkka
Talvi, violin; Lucy Shelton, soprano; David
Gordon, tenor. Seattle Symphony. New
Chamber Symphony. Dir.: Gerard Schwarz.
NAXOS, 8.559708

0636945970829

BANKS: Seis Piezas para orquesta.
Charllie Siem,violin; Martin Robertson,
saxofon alto. The City of Prague
Philharmonic Orchestra. Dir.: Paul Englishby.
NAXOS, 8.572986

0747313298679

BLOCH: Anerica. Concerto grosso
nam. 1. Patricia Michaelian, piano. Seatttle
Symphony Chorale. Seattle Symphony.
Dir.: Gerard Schwarz.

NAXOS, 8.572743

0747313274376

FUCHS: Seranatas nums. 3,4 y 5.
Orquesta de Camara de Colonia. Dir.:
Christian Ludwig.

NAXOS, 8.572607

0747313260775

HANSON: Sinfonia niim.6. Lumen in
Christo. Sin fonia num.7 “A Sea
Symphony”. Seattle Symphony and
Chorale. Dir.: Gerard Schwarz.
NAXQOS, 8.559704

0636943970425

JANACEK: Taras Bulba. Lachian
Dances. Moravian Dances. Orquesta
Filarmonica de Varsovia. Dir.: Antoni Wit.
NAXQOS, 8.572695

0747313269570

KAGEL: Das Konzert. Phantasiestiick.

WWW.naxos.com
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2012

Un excelente y muy particular
lanzamiento el de este mes. El sello
Naxos, siempre preocupado por
abrir brechas positivas entre los
aficionados de calidad, apuesta esta
vez por titulos y autores que haran
las delicias de los mas exigentes e
inquietos consumidores. Repertorio
infrecuente en gran medida, pero
también clasicos modernos
conforman el rico y sugerente listado
que se puede leer a la derecha de
este comentario. Modernos clasicos
como Bloch, Janacek, Stravinsky,
Messiaen o Kagel comparten
protagonismo con musicas de

WEINBERG: Sinfonia nim.6. Rapsodia
sobre temas moldavos. Glinka Choral
College Boys Choir. St.Petersburg State
Symphony Orchestra. Dir.: Vladimir Lande.
NAXOS, 8.572779

0747313277971

YEDIDIA: Impromtu. Nocturne and
World Dance. Farewell, Nathaniel.
Poeéme. Concertino. Alexander Fiterstein,
clarinete;Ron Yedidia, piano; Arnaud
Sussmann, violin;Melissa Reardon, viola:
Nicholas Canellakis, violonchelo.

NAXOS, 8.559699

0636943969922

ZAIMONT: Sonata. A Calendar Set.
Nocturne: La fin de siécle. Christopher
Atzinger, piano.

NAXOS, 8.559665

0636945966525

AGUIRRE, Rafael, guitarra. Obras de

GIMENEZ, DEBUSSY, DE LUCIA, ASSAD,
LOPEZ-QUIROGA, ALBENIZ, RODRIGO,

TARREGA y MALATS.

NAXOS, 8.572916

0747313291670

IT DONT MEAN A THING. String Tever.
Dir.; Marin Alsop.

NAXOS, 8.572834

0747313283477

MUSICA AMERICANA PARA MANDOLINA
Y GUITARRA. Obras se KAISER, FEBONIO,
EDWARDS, AXELROD, DELPRIORA,
GORDON y HARRINGTON. Daniel Ahlert,
mandolina;Birgit Schwab, guitarra.
NAXOS, 8.559686

Hanson, Banks. Pott. Yedidia o Pan. Michael Faust, flauta. Paulo Alvares, 0636943968628
y , t. Yt i bié : piano. Ensemble Contrasts. Robert HP Platz. y
g ANvien conunos Sinfonia Finlandia Jyvasklyla. patrick Gallois. HISTORICOS DE NAXOS

cuantos novisimos que aparecen
esparcidos entre los discos de
recital.

Y despues estan los historicos, los
protagonistas de un pasado
irrecuperable que para muchos
aficionados ademas es irrepetible.
Este mes se presenta un Ocaso de
los dioses, de Wagner, de auténtico
infarto; Kirsten Flagstad es la
Brunilda en esta grabacion excelsa.
Y acompanando este suculento
banquete, aperitivos tan apetitosos
como el recital de los Flagello o el
del soberbio John McCormack.
Naturalmente, y como es norma de
la casa, grabaciones y reprocesados
de primera calidad; presentaciones
eficaces vy altamente informativas v,

NAXOS, 8.572635
0747315263578

MAXWELL DAVIES : Sinfonia niim. 1.
Mavis in Las Vegas. BBC Philharmonic.
Dir.: Maxwell Davies.

NAXOS, 8.572348

0747313234875

MESSIAEN: Visiones del Amén.
DEBUSSY: En vlanc et noir. Ralph van
Raat, Hakon Austbo, pianos.

NAXOS, 8.572472

0747313242721

POTT: In the Heart of Things, musica
coral. Grace Davidson, soprano.
Commotio. Dir.: Matthew Berry.
NAXOS, 8.572739

0747313273973

STRAVINSKY: Obras para violin y piano:
Suite italienne. Divertimento. Duo
Concertant. Carolyn Huebl, violin; Mark
Wait, piano.

NAXOS, 8.570985

WAGNER: El ocaso de los dioses. Kirsten
Flagstad, Set Svanholm, Ingrid Bjoner, Eva
Gustavson, Egil Nordsje, Waldemar
Johnson. Opera Chorus. Oslo Philahrmonic
Orchestar. Norwegian State Radio Orchestra.
Dir.: Qivin Fjeldstad. Registro: 1956.
NAXOS, 8.112066-69, 4 CDs,
0636943206676

FLAGELLO dirige a FLAGELLO. Passion
of Martin Luther King (version original).

L 'Infinito. The Land. Ezio Flagello, bajo-
baritono. Ambrosian Singers. Orquesta
Filarmonica de Londres. | Musici di Firenze.

Dir.: Nicolas Flagello. Registros: 1962, 1969.
NAXOS, 8.112065

0636943206577

McCORMACK., John, tenor. Registros
restaurados de 1920-1923. OBRAS de
HAENDEL, SCHUMANN, RACHMANINOV,
MERIKANTO y canciones populares
irlandesas.

NAXOS, 8111385
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En portada
Cuarteto Leonor

LLa agrupacion espanola
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El Palau de la Musica
de Valencia cumple 25 anos. )
Con tal motivo,

RITMO ha entrevistado

a su actual presidenta,

Mayren Beneyto.

Hemos escuchado
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Si en la anterior seccion nos 20
ocupabamos de la actualidad oA ot
musical, en esta nuestros criticos

ofrecen sus opiniones sobre

los conciertos. Frente a la

informacion de la anterior,

esta ofrece valoraciones.

Compositores
fuera de circuito

Jerénimo Marin trae a su seccion
al compositor francés Gabriel Pierné
(Metz, 1863-Ploujean,1937),

un camerista de primer orden.

Opera Viva

En la secciéon Una Opera se habla €3 “3
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de La flauta magica, de Mozart, @ &%
que se vera de nuevo en el Liceu
barcelonés. En Voces, Julia Varady.

Y la seccion se completa con las
correspondientes recensiones.




“Mi proximo concierto
sera en Berlin”.

Sitienes entre 7 y 14 anos, ahora puedes triunfar en Berlin
tocando con Lang Lang ante 10.000 personas.

;Te atreves a hacer realidad tu sueno?
Entra en www.langlangberlin.telefonica.com

Lang Lang y Telefonica, juntos para transformar.
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Editorial

os hemos asustado. Como ahora los blogs han
sustituido a las famosas cartas al Director, nos ha
extranado especialmente que en un par de sema-
| nas hayamos recibido unas cuantas, y, a mayor
|= dosis de acontecimiento, todas referidas a la mis-
; ma cuestion. En particular, protesta tras protesta
acerca de la muerte de, entre otros, los ciclos Liceo de Cama-
ra y de Lied (noticia de ultima hora: el CNDM lo va a incorpo-
rar a su programacion). Y en general, al radical cambio de es-
trategia cultural con respecto a la musica de la Fundacion Caja
Madrid. La cosa es que, sencillamente, se ha cambiado de opi-
nion, modificando la idea de que “el objetivo prioritario del Pro-
grama de Musica es el de impulsar la cultura y el aprendizaje
musical, asi como el de recuperar y difundir buena parte de
nuestro, a veces, olvidado legado”, como hasta ahora rezaba la
introducciéon a dicho programa. En cristiano de a pie: ademas
del mencionado ciclo, parece que también se va a suprimir el
Ciclo Sinfénico vy los Siglos de Oro. Y de las famosas obras de
remodelacion realizadas va en el edificio del Palacio de la Mu-
sica (adquirido por la institucién hace anos para convertirlo en
sede de sus actividades musicales) no se tiene noticias.

Estamos asustados. Pero no; no por nosotros mismos,
por nuestras posibilidades para poder seguir bregando por la
Musica (ese es nuestro problema, y ya nos apanaremos), si-
no por la continuacién de una presencia significativa de la
misma en el tejido cultural del pais. Porque, miremos hacia
donde miremos, solo vemos espesos nubarrones, que no
precisamente llenos de lluvia reparadora, sino cargados de
amenazantes y destructivas tormentas. Fijense: se nos esta
diciendo que la produccion de contenidos culturales minori-
tarios debe de renunciar a las ayudas publicas y, a través de
una ley de mecenazgo, buscar esas ayudas. Y claro, surgen,
al menos, tres preguntas al respecto.

Una. Si una institucibn como Bankia decide prescindir de
su obra cultural-musical, renunciando a los efectos que tal pa-
trocinio le reportaba, ;qué nuevos estimulos puede recibir por
el hecho de que una ley contemple condiciones nuevas para
el mecenazgo? Se nos escapa cualquier célculo al respecto,
pero nos tememos que decisiones como las que ha tomado la
instituciéon bancaria no tienen visos de cambiar con las nue-
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vas posibles leyes de mecenazgo. De cualquier forma, en ca-
so contrario, lo que sucederia es que la ayuda econémica de
Bankia, de producirse, lo haria sobre una iniciativa musical
privada, a la que, a pesar de la ayuda, le costaria lo suyo cua-
drar las cifras en un marco competencial hoy por hoy muy
desfavorable. Conclusion: adids al concepto de Obra Social;
bienvenida sea, cuanto mas mejor, la iniciativa cultural priva-
da, via ahorro de impuestos. Muy bien; pero digase asi, sin
eufemismos. No es un recorte; es un cambio de filosofia to-
tal. Que nadie se extrafie, pues, de que aquellos que abarro-
taban la sala de camara del Auditorio Nacional para disfrutar
de la mejor programacion de musica de camara del pais se
sientan decepcionados, molestos y, como nosotros, preocu-
pados por el futuro presencial de la musica en las salas.

Dos. La musica clasica mueve una cantidad estimable de
dinero. Pero su consumo no deja de ser minoritario y, en un
porcentaje muy alto, ligado a un tipo de entretenimiento que
tiene que ver con el conocimiento, la reflexion y una forma-
cién educativa como valor anadido nada desdefiable. Es de-
cir, es impensable que una mayoria de quienes decidan aden-
trares en ese mundo no necesiten ayuda v lo hagan sin nin-
gin estimulo, léase inversibn en programacion, gestion y
comunicacién. Bien; pero, ;alguien cree que al explicarle es-
to a las grandes empresas que presumiblemente van a tener
que encargarse de las ayudas a través de su mecenazgo es-
tas lo van a entender enseguida y van a poner los billetes so-
bre la mesa para instrumentar esas ayudas y estimulos? Cre-
emos que, en general, seran otras las razones por las que se
interesen en invertir, con toda probabilidad buscando una
presencia e imagen mucho mas inmediatas y burbujeantes.
Y como el estimulo fiscal segquramente no distinguira entre
unas y otras razones —o no lo suficiente, aventuramos— para
realizar la inversion, sino que atendera mas a determinantes
cuantitativos, el resultado sera (por otro lado, muy conocido
ya en las sociedades occidentales) que habra dos tipos de pa-
trocinio, uno para educar y otro para burbujear , que, por
consiguiente, conduciran a dos clases de cultura musical: una
para ricos con mucho “glamur”, y otra para pobres, los que
consumen la cultura en sus barrios. Es del todo probable que
la mayor parte del monto se la lleven los primeros.
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ISICdle Valencia

El proximo 25 de abril el
Palau de la Musica de
Valencia celebra su 25
aniversario, y con tal motivo
RITMO ha querido sumarse a
los actos de conmemaoracion.
En esta y las siguientes
paginas haremos un balance-
comentario de sus actividas,
pero antes parece procedente
preguntar al respecto a quien
desde hace ya 15 anos es
presidenta de la entidad,
Mayren Beneyto.

;Podria usted hacer una valora-
cion de sus resultados para los
amantes de la musica?

El Palau de la Musica es un edificio
muy especial y cercano al ciudadano,
que lo valora como muy suyo. Cuen-
ta con una brillante programacion de
camara y sobre todo sinfénica, que
re(ine la excelente programacion de
la Orquesta de Valencia, junto a los
mejores directores, solistas, cantantes
y formaciones internacionales del mo-
mento. Ademas, con programas a
menudo exclusivos, y con una rela-
cion calidad-precio que no se da en
otros lugares de Espana. Pero tam-
bién es un centro abierto a todos los
publicos, a diversos géneros musicales
como el flamenco, el jazz o el pop, v
a disciplinas artisticas tan variadas co-
mo la literatura, la poesia v las expo-
siciones. Sus 1.000 abonados anua-
les, tres actividades diarias de media v
la asistencia global lo convierten en el
gran centro multicultural de Valencia.

El Palau ha marcado un antes y
un despues en la vida musical
(v cultural, podriamos decir) de
la ciudad. Debe de estar usted
orgullosa de ello ;no?

Sin duda. Hasta el momento de
su inauguracion, Valencia era practi-
camente un paramo musical, con la
excepcion de la magnifica progra-
macion de la Sociedad Filarmonica
de Valencia, que s6lo podian disfru-
tar sus socios. A lo largo de estos



anos, el melémano valenciano ha podido asistir a verda-
deros acontecimientos musicales en exclusiva para Va-
lencia, como el que protagonizé el mitico Carlos Kleiber,
o el Proyecto Schénberg, que fue un ciclo de magnificos
conciertos dirigidos por Pierre Boulez o Michael Gielen,
y que solo se pudieron disfrutar en Valencia, y otras ca-
pitales musicales como Viena, Paris y Berlin. Pero tam-
bien hubo otros hitos como el estreno en Espafia por la
Orquesta de Valencia de la 6pera Ldzaro de Cristobal
Halffter, el recordado Festival Puccini, o la especial vin-
culaciéon de Mstislav Rostropovich, Daniel Barenboim o
Valery Gergiev. Y todo ello, junto a una programacion li-
rica absolutamente brillante, que supo suplir la tradicional
carencia que de este género adolecia la ciudad.

Las obras de ampliacion del Palau fueron un pa-
so fundamental para conseguir que se convirtiera
en lo que es hoy en dia, una de las salas de con-
ciertos mas importantes de este pais. ;Cree que
todavia se puede hacer mejoras?

El Palau de la Musica, por los afios transcurridos y la
enorme actividad en sus salas, necesitaba adecuarse al si-
glo XXI. Para ello acometimos una gran reforma y am-
pliacion en 2002, que supuso la eliminacién de barreras
arquitectonicas, nuevos accesos al edificio y una impor-
tantisima ampliacion en mas de 6.000 metros cuadrados,
que han permitido disponer de despachos con luz natu-
ral, siete excelentes nuevas salas de ensayo, un archivo
moderno v funcional, y un nuevo marco expositivo dedi-
cado a los movimientos de vanguardia. Sin embargo, to-
das estas mejoras ya comenzaron en 1993 con la puesta
a punto de la Sala Iturbi, que elevaron la brillantez de su
acustica, y posteriormente, se instalé un sistema de refri-
geracion del edificio, absolutamente necesario. Hoy en
dia contintian las mejoras con diversas acciones para el
mantenimiento del edificio, y acabamos de completar la
eliminacion de las barreras arquitecténicas, con una ram-
pa de acceso a la sala principal.

Ritmo21

La Orquesta de Valencia tiene su sede en el Pa-
lau, una agrupaciéon que ha ido creciendo artisti-
camente a lo largo de estos 25 anos.

Efectivamente, la Orquesta de Valencia, que se mide ca-
da temporada con las mejores formaciones internacionales,
ha crecido espectacularmente en calidad artistica, variedad
del repertorio y una versatilidad que es muy valorada tanto
por el publico que llena sus conciertos como por la critica,
e incluso en el extranjero, con las giras internacionales que
ha afrontado con tanto éxito. Todo ello ha sido posible por
el incremento de la plantilla en 50 profesores, que ha per-
mitido alcanzar los 103 miembros, cifra ideal para afrontar
con garantias todo tipo de repertorio sinfénico. Ademas,
me produce una inmensa satisfacciéon que la mayoria de sus
miembros sean de la tierra, un hecho que no se da en otras
orquestas espanolas. Este arfio recibe, en el concierto con-
memorativo y con todo merecimiento, la Medalla del Palau
de la Musica, nuestro galardéon mas importante, y que va
han recibido personalidades como Mitslav Rostropovich,
Daniel Barenboim, Zubin Mehta, Teresa Berganza, Alfredo
Kraus, Luis Antonio Garcia Navarro, Joaquin Rodrigo, Jo-
aquin Achutcarro, Cristobal Halffter, Ainhoa Arteta, Valery
Gergiev, Rafael Frithbeck de Burgos o Waltraud Meier.

“Traub ha sabido conectar con el publico
valenciano y ha dotado a la Orquesta
de un sonido propio y muy especial”

:No le parece que su actual titular, Yaron Traub,
ha fomentado ese crecimiento, dotando a la or-
questa de una personalidad mas propia y elevan-
do sus resultados artisticos?

El maestro Yaron Traub ha sabido conectar con el pu-
blico valenciano, y ha dotado a la Orquesta de un sonido
propio v muy especial. Ademas, su relacion con su ma-
estro y mentor Daniel Barenboim, ha propiciado que co-
laborara con la Orquesta en varias ocasiones, y ha idea-
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Mavyren Beneyto, presidenta del Palau de la Musica de Valencia,
explica los actos de conmemoracién del aniversario de la sala de conciertos valenciana.
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do un tipo de abono complementario, que la acerca a un
publico distinto al del abonado.

Precisamente la Orquesta de Valencia —junto con
la Banda Municipal de Valencia, que tambieéen tie-
ne su sede en el Palau- seran los grandes prota-
gonistas de los actos conmemorativos. ;Que pre-
sencia tendran los autores valencianos?.

Muy importante, como no podia ser de otra manera.
Precisamente en el concierto conmemorativo del 25 ani-
versario, la Orquesta de Valencia interpretara un progra-
ma con las mismas obras que pudimos escuchar hace 25
anos, vy en el que figuran la Marcha Burlesca de Manuel
Palau y el maravilloso Concierto de Aranjuez del maes-
tro Rodrigo. Por otra parte, tanto la Orquesta como la
Banda Municipal de Valencia, interpretaran juntas el 28
de abril un bellisimo concierto con obras muy conocidas
de compositores valencianos.

También contaremos con una jornada muy especial en
la que los ciudadanos podran acceder a aquellos lugares
que nunca han visitado. Ademas, ya se puede disfrutar de
la magnifica exposicion conmemorativa “Cantantes Liri-
cos de la Comunidad Valenciana 1850-1950", dedicada
a las grandes voces valencianas del pasado, con un enor-
me interés documental.

El Palau de la Masica apuesta por la ensenanza
musical a los escolares, con un ambicioso pro-
vecto educativo. Cree que esos programas estan
sirviendo para hacer cantera?

Este es uno de los aspectos que mas me llenan de satis-
faccion. Es frecuente que algunos de los asistentes a los con-
ciertos me comenten y valoren que vinieron con sus colegios
al Palau. En estos momentos disfrutamos de una programa-
cibn que abarca todo del periodo escolar, incluso los bebés
y toda la familia, y con programas especificos segtn la edad,
que posibilita que los més pequerios, disfruten aprendiendo
que la musica clasica no tiene por qué ser aburrida.

El repertorio operistico también ha estado muy
presente en estos 25 anos del Palau. El Taller de
(':)pera nacio, precisamente, por iniciativa del Pa-
lau. En la actualidad, ;como apoya el Palau a las
jovenes voces valencianas?

La lirica constituye uno de los capitulos mas brillantes de
la programacion del Palau de la Musica a lo largo de sus 25
anos de trayectoria. Hasta la inauguraciéon del Palau de les
Arts, los meldémanos valencianos no tenian la posibilidad de
asistir a titulos operisticos, y el Palau supo suplir esa caren-
cia con el Taller de Opera, que sirvi6 de plataforma para mu-
chas voces de la tierra, y con la representacion en version
concierto de més de 50 éperas, que han contado con los
mejores repartos. Ademas, cumple con su objetivo de recu-
perar el patrimonio musical valenciano, con la interpretacion
de titulos como Maror de Manuel Palau, La Venta de los
Gatos de José Serrano, La festa del villaggio de Vicente
Martin i Soler, el Roger de Flor de Ruperto Chapi y, proxi-
mamente, con L’Indovina de Salvador Giner o El diablo en
Sevilla de Melchor Gomis, en cuyos repartos siempre figu-
ran valencianos. Las voces valencianas siempre estan pre-
sentes en la programacion, bien en las series de camara, en
los ciclos de lied o en las 6peras que programamos.
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Para un alicantino acogido en Madrid desde hace ya ni me
acuerdo cuantos afios es un honor poder escribir acerca
del significado de un fenémeno de tanta envergadura como el
Palau de la Musica de Valencia. Para mi, que como he dicho
no soy propiamente valenciano (pero casi); para los valencia-
nos, pero también para el resto del pais, este cumpleanos es
una extraordinaria noticia. Que un centro musical con la car-
ta de presentacién de este haya realizado con semejante éxi-
to tal ejercicio de sostenibilidad cultural deberia constituir un
ejemplo de modestia y trabajo ante los grandes gestores de la
cosa musical cuya principal sefia de identidad ha sido una de-
mostracién continuada de que el alcance de la excelencia es
solo —o0 en gran medida— consecuencia directa de la abun-
dancia de recursos. Ahora, en plena crisis, todo el mundo di-
ce que hay que cambiar de modelo de gestion. Es mas que
probable que, ante politicas tan acertadas como las que se
han seguido en el Palau de la Musica de Valencia durante
afnos, estén descubriendo la pélvora. Y para mas ironia, en
un pueblo donde, por cierto, si algo es de dominio contrasta-
do es precisamente el manejo de la polvora.

Recuerdo bien el momento en que empezo a tuncionar el
Palau. RITMO contaba en Valencia entonces con un critico
que ademas trabajé mucho para la Casa con una preparcion
increible, pero también con irreprochable lealtad. Me estoy
refiriendo a Gonzalo Badenes, ya fallecido, v que acudia a los
conciertos desde su casa de las afueras de la ciudad con pun-
tualisima frecuencia. ;Algin mérito por ello? Ninguno, en
principio. Salvo que se tenga en cuenta que se movia en silla
de ruedas. Por eso mismo era un gran adicto al telefono, me-
dio que ambos utilizdbamos profusamente para comunicar-
nos. Y para “cotillear”, naturalmente. Largas, larguisimas
conversaciones que me ponian al dia de las cosas buenas —v
menos buenas— del Palau. Pero la conclusion siempre era la
misma: “La vida me ha cambiado”, me decia él, el aficiona-
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do impenitente que era, porque, gracias al Palau, estaba vien-
do vy escuchando a directores, pianistas, cantantes y toda suer-
te de solistas que por alli pasaban. De hecho, él tenia en RIT-
MO un par de secciones fijas y una de ellas era la entrevista del
mes. El catalogo es de infarto. Y, todos esos artistas estuvie-
ron alli porque habian actuado en el Palau. Recuerdo, por
ejemplo, que no pudo con Carlos Kleiber: estuvo a punto pe-
ro no pudo (con que Kleiber aceptara dirigir en el Palau ya es-
taba bien: fue, claro esta. el acotencimiento del ano). Pero si
pudo, por ejemplo, con Freni (1987), Domingo (1988), Hen-
dricks y Lorengar (1989), Studer (1992), Gedda (1993), Ja-
nowitz (1994) o Jerusalem (1995); o con Pogorelich y Zimer-
man en 1990: o, un ano mas tarde, con Giulini.. Por el Palau
pasaron durante esos anos todos ellos, v también (cuando em-
pezaban carrera), Waltraud Meier (jcon el segundo acto de
Tristén!) o Burchuladze; o Salminen, Behrens, Carreras, la
Cotrubas, la Scotto, Obraztsova, Ramey... O Caballé y Ber-
ganza... Y Rostropovich, Haitink, Ozawa, Temirkanov, Bou-
lez, Thielemann Mehta, Menuhin... La lista es interminable.
Sin embargo, todo esto pertenece a un cierto nivel musical,
con el que obviamente todos los aficionados nos sentimos muy
a gusto. Pero hay otros “niveles”. A pesar de la facilidad que
el pueblo valenciano tiene para saber escuchar la musica, ha-
ce 25 anos la vida musical de la ciudad era bastante pobre. Du-
rante este tiempo, el Palau ha desarrollado un montéon de pro-
gramas tematicos de mucho gancho, pero hay dos que mere-
cen especial atencion, aun lejos del oropel. Uno es el proyecto
pedagogico, con conciertos escolares aptos incluso para be-
bés, y el Taller de Operaj este, recuérdese, para una ciudad
que todavia no conocia el Palau de les Arts. Recuerdo, por
ejemplo, un fenomenal ciclo Puccini con exposicion incluida.
Hay otro aspecto importante que no se puede soslayar en
una celebracién asi, porque, otra vez lejos de la gran figura, se
desarrolla a pie de obra. Me refiero a la impresionante labor

Arriba, de izquierda a derecha, concierto inaugural tras la
ampliacion, una escena de la representacion de “Tosca”
en el Festival Puccini vy Valery Gergiev rodeado por los
solistas tras una mas reciente actuacion. Abajo, en el
mismo sentido, imagen de un concierto historico
protagonizado por Carlos Kleiber, el maestro Barenboim
al piano con Yaron Traub vy este mismo dirigiendo en
solitario a la Orquesta de Valencia.

que despliegan en la Casa la Orquesta de Valencia y la Banda
Municipal de Valencia. No es facil explicar los vinculos que un
pueblo como el valenciano es capaz de establecer con lo que
considera suyo. Ni lo voy a intentar, pero con decir que es asi
basta para entender la enorme complicidad que esos conjun-
tos han establecido con los aficionados. La calidad de las dos
agrupaciones es un factor importante para la definicion de tal
relacion, pero sin perder de vista el peso real de lo autoctono
en la vida musical valenciana. En pocas partes del mundo se
consume musica de manera tan natural y espontanea cuando
los sonidos se fabrican con marca de alli mismo. Una virtud
impagable, sin duda, que ademas se valora mas en su justa me-
dida cuando la evaluacién se hace desde fuera, como es aho-
ra el caso.

El Palau de la Musica de Valencia fue en su momento el re-
sultado de un suefio cumplido. Podria haberse desvanecido
luego, pero, lejos de ello, su andadura posterior ha multiplica-
do la fuerza de su fantasia. Hoy es una realidad repleta de cre-
acion y esperanza de futuro para un tiempo que se espera di-
ticil. Se suele decir que a mayor crisis, méas imaginacién. De
esto ultimo, aqui se anda mas que sobrado.

P.G.M.
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Tema
del mes

La musica

El Simbolismo

Una de las caracteristicas mas acusadas de la musica de
Debussy es consecuencia del intento del autor por hacer lle-
var la estética simbolista a sus partituras. Nos referimos a
que es una de sus obsesiones musicales mas importantes du-
rante un largo periodo de la producciéon del mismo, y que
mas tarde llegaria superar. Pero esta blsqueda por trans-
portar el mundo del simbolismo a la muisica aporta el mar-
cado caracter impresionista del compositor. En cierto modo
esto es explicable por la situacion del francés en el contexto
histérico musical de su tiempo, y supone un rechazo hacia
os componentes de solidez y grandiosidad de que se im-
pregna el Romanticismo tardio alemén. El juego de tensio-
nes creado por los compositores del entorno aleman de la
sequnda mitad del siglo XIX enfrentaba unos acordes con
otros, de forma que ese juego entre consonancia y disonan-
cia daba como resultado el no llegar apenas al descanso o re-
lajacién has el final de la obra. Pensemos en el Tristdn wag-
neriano, por ejemplo. Con Debussy cada acorde busca resti-
tuir su significado en si mismo, sin atender a su relaciéon con
los demas. En este sentido los procedimientos de construc-
cion armoénica que aporta Debussy son muy diferentes a los
que apuntan los referidos compositores de la élite germana
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de Claude Debussy (y Ii)

RAFAEL-JUAN POVEDA JABONERO

de finales del XIX. Diriamos que Debussy se dio cuenta de
hacia adonde se dirigia el sistema tonal tras los Gltimos pro-
cedimientos empleados por determinados compositores, y
quiso encontrar una alternativa a ello. Este espiritu de alter-
nativa es lo que le hizo abrazar la literatura simbolista de su
momento, v tratar de hallar una via de traduccion de la mis-
ma en su musica.

Con esto no queremos decir, como a menudo se da a en-
tender, que Debussy no admirase la musica de estos composi-
tores.l.o que ocurre es que pensaba que sus propésitos son di-
ferentes. El dice que no intenta imitar lo que admira en Wag-
ner, sino que concibe una forma dramatica diferente, en la que
la muisica comienza alli donde la palabra es incapaz de expre-
sarse. Seglin esto la miuisica se escribe para lo inexpresable.
Contintia diciendo que desearia que la propia musica saliese
como de la sombra para que instantes después volviese a ella.

No solo se queda en las alternativas al sistema armonico,
sino que apunta a la importancia de la disolucion del sistema
ritmico tradicional, impregnando también esta idea del espi-
ritu simbolista. La importancia del silencio, de la sombra, del
misterio es algo no extrario al ritmo, de forma que se hace
necesario encontrar un significado entre el sonido y el ritmo,
que dé auténtico sentido a esos parametros. Desde este pun-



to de vista, el famoso Preludio a la siesta de un fauno es
una obra ejemplar, en la que se dan cita toda una lista de ele-
mentos que definen las intenciones del compositor. En pri-
mer lugar, el compas utilizado, que parece querer difuminar
el elemento ritmico en el sonoro y viceversa. Después, la
buisqueda del timbre mediante la combinacién de sonidos de
los diferentes instrumentos, afines entre si o no, pero que
encuentran una logica diferenciada por si mismos. Las pau-
sas, las repentinas suspensiones. Todo ello produce un evo-
cador efecto de abandono vy fantasia dificilmente traducible a
palabras. En realidad en esta composicion encontramos los
elementos basicos que van a estar presentes en la musica del
autor durante casi toda su vida: La disolucion de la masa or-
questal mediante la escision de algunos empastes timbricos;
es decir, entre las diferentes familias instrumentales entre si.
[a relevancia en la orquesta de algunos instrumentos de uso
poco frecuente, y hasta entonces con funciones de acompa-
namiento, como arpas, celesta, triangulos y percusion en ge-
neral... Esto le permite crear zonas orquestales en agudo,
fortalecidas por el uso de violines divididos y el uso de los ar-
monicos. Da menos presencia a los sonidos graves, median-
te la division de violonchelos, contrabajos, etc. Y tratandolos
frecuentemente en piano y pianisimos. Por Gltimo, quiza lo
mas importante sea el uso de timbres puros, mediante la uti-
lizaciébn de instrumentos solistas, particularmente de viento.

Todo este compendio que describimos explica el modo en
que el compositor trata de alejarse de las corrientes impe-
rantes en su época, creando un estilo propio y diferente, en
el que cobra un especial significado la Literatura simbolista.

Aspectos de su Obra

Al hablar de sus Nocturnos, Debussy dice que “no se trata
de la forma habitual nocturno, sino todo aquello que la pala-
bra contiene de impresiones vy luces especiales. Nuages es el
aspecto inmutable del cielo con el paso lento y melancoélico de
las nubes, que se esfuman en una agonia gris, dulcemente te-
nida de blanco”. Estas palabras del compositor describen a la
perfeccion todo lo que hemos querido decir anteriormente, v,
del mismo modo, evocan con palabras lo que la musica des-
cribe en los otros dos movimientos de la obra: Fiestas y Sire-
nas. Esta composicidon, presentada en Lamoureoux seis anos
mas tarde que el Preludio, abunda en el sentido de buscar
analogias entre palabras y musica mediante vagas sugestiones.
-l acontecimiento fundamental de estos afios es la apari-
cién de la 6pera Peleas v Melisenda. La eleccion del tema de
la obra de Maeterlinck se justifica en la utilizacién de un leguaje
evocador susceptible de encontrar prolongacion en la musica.
[as razones mas profundas para llevar esto a cabo las encon-
tramos en su diferente concepcion del mundo dramatico con
respecto al estilo germéanico anterior, como ya hemos apun-
tado en lineas anteriores. A este respecto, y antes de llegar a
Peleas, encontramos una composicion que puede servir como
antecedente; nos referimos a las Canciones de Bilitis, de
1897, donde se ve que el punto de encuentro esta en la len-
gua, mediante ese recitativo puramente silabico que llevaba a
cabo el compositor. No obstante, en la 6pera contamos con
cada uno de los personajes v sus relaciones entre si, fragiles,
transparentes o carentes de sensualidad en si mismos, inocen-
tes, sin dramatismo. En una palabra, son los personajes que él
describe, que sufren de manera estatica y contemplativa. Fi-
nalmente, el ciimulo de situaciones no resueltas que se van su-
cediendo contiene una carga simbdlica que no hace sino des-
cribir lo que va el propio Debussy expresaba mas de diez afios
ante. No es de extranar, por tanto, que la obra de Maeterlinck
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fuese como un estimulo afiadido para que el compositor desa-
rrollase toda su teoria musical. Tanto es asi que como libreto
empled las mismas palabras del escritor.

En el campo de la musica orquestal, la obra mas impor-
tante del Gltimo periodo es Jeux, compuesto sobre un tema
de Nijinsky para los ballets rusos de Diaghilev. En esta obra
Debussy utiliza el tema como pretexto para la consecucion
de un estilo melédico vy ritmico fraccionado, en el que la or-
questa se encuentra desmenuzada.

Todo esto que describimos en su musica orquestal, es tra-
tado de forma singular en su obra para camara y muy espe-
cialmente para piano. Es dificil encontrar una composicion de
algiin autor romantico que tenga la flauta como instrumento
solista. Debussy da un especial relieve, como ya hemos apun-
tado, a los instrumentos de madera. Pero especialmente la
flauta es tratada en una pequena composicion para ella sola,
Svyrinx, y ademas lleva la voz cantante en su Sonata para
flauta, arpa v viola. Es evidente que la blsqueda de nuevos
elementos sonoros se encuentra subyaciendo en estas obras.
Pero el compositor tampoco renuncia a emplear formaciones
clasicas de la musica de camara, como en su Sonata para
violin o para violonchelo. Una vez mas, nos encontramos an-
te un nuevo modo de abordar los elementos sonoros y ritmi-
cos que confluyen en la obra. Mencién aparte, y objeto de un
estudio mas detallado seria su Cuarteto de Cuerda.

Casi la totalidad de la produccion pianistica de Debussy es
posterior al Peleas; es decir, dentro ya del siglo XX. En el pia-
no de Debussy, quiza por el hecho de desarrollarse casi todo
el més alla de se etapa de madurez, encontramos trasladados
todos los conceptos aplicados anteriormente en sus obras or-
questales. En cierto modo, la concepcion del mundo pianisti-
co que tiene el compositor responde en gran medida a una ne-
cesidad sinfénica. El colorido orquestal puede ser perfecta-
mente intuido en su obra para piano, pues no en vano muchas
de estas composiciones han sido compuestas con la intencion
de encontrar nuevos timbres en el instrumento, v no vicever-
sa. Por esta razén la obra para piano de Debussy es muy sus-
ceptible de ser orquestada. Ejemplos abundan de orquestacion
de diferentes piezas pianisticas del compositor, tanto por él
mismo como por otros compositores de su estela.

La busqueda del sonido “desnudo”, del timbre tanto por lo
que representa por si mismo como por su fuerte carga de
contenido cultural (pictérico, literario, dramatico), se encuen-
tra omnipresente en la obra para piano de Debussy, y alcan-
za un particular significado en este instrumento. Entre toda su
importante obra, hemos de resaltar las dos series de Image-
nes (de 1905 y 1907 respectivamente) y los dos libros de
Preludios (de 1910 y 1913). Ambas composiciones consti-
tuyen una cima indiscutible de la literatura pianistica univer-
sal. En ellas el autor lleva hasta sus Ultimas consecuencias lo
explicado has aqui. La inaudita riqueza de imagenes timbri-
cas, las resonancias del pedal, el empleo moérbido de las so-
noridades graves, y, en contraposicion, el desmenuzamiento
luminoso de los agudos, se combinan con asperezas percuti-
das, disonancias frecuentes y la alusién a elementos propios
del folclore y la cultura, que hacen de esta musica algo tre-
mendamente personal y diferente. Ahora bien, no todo el
meérito reside en el compositor. Evidentemente el hecho de
llevar a cabo conscientemente estas propuestas al instrumen-
to es suyo, y solo suyo. Pero encontramos antecedentes en
las tltimas obras para piano de Liszt, y también en otras que
no son tan de tltima época. Pero llevar a cabo una discusion
sobre esto, seguramente seria objeto de otro trabajo.




Discos seleccionados

DEBUSSY. Preludios. Imagenes. Estampas. Claudio Arrau, piano.
Philips, 432304 - 2CDs - ADD

UN AUTENTICO CLASICO DE LA
INTERPRETACION DE ESTAS
OBRAS. ARRAU EXTRAE TODO SU
CONTENIDO POETICO A TRAVES
DE UN PLENO DOMINIO DE SU
INSEPARABLE ELEMENTO
TIMBRICO.

Preludios, Libros | y Il. Walter Gieseking, piano.

EMI, 7610042 - CD - AAD

References. |

UN POCO DE HISTORIA. ES UNA
FORMA YA MUY SUPERADA DE
HACER ESTA MUSICA, PERO EN
SU DIA ERA UNA DE LAS POCAS
OPCIONES CABALES A TRAVES DE
LAS CUALES SE PODIA ACCEDER
A ELLA. ES BUENO RECORDAR SU
IMPORTANCIA.

CLAUDIO ARRAU. LAS ULTIMAS SESIONES. Suite
bergamasque. Pour le piano, etc. Claudio Arrau, piano.

Philips, 4346262 - CD - DDD

PHILIPS

IO

NERISSY

COMO ERA COSTUMBRE A LO
LARGO DE SUS ULTIMOS ANOS,
ARRAU ES CAPAZ DE HACER
ASEQUIBLES LOS PROBLEMAS
TECNICOS DE LA PARTITURA A
SUS YA MERMADAS CONDICIONES
FISICAS. PRODIGIOSO E
IRREPETIBLE.

Obras para piano. Zoltan Kocsis, piano.
Philips, 4121182 y 4224042 - 2CDs - DDD

PHILIPS

DEBUSSY
""I:!l.=-|'|l'..;l'|-r||.'|_ o i b e
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Zoltin Kocsis

UNA FORMA MUY ATRACTIVA DE
ACERCARSE A LA OBRA PARA
PIANO DEL COMPOSITOR, CON UN
DOMINIO TECNICO
INCUESTIONABLE Y DE GRAN
PLANIFICACION MUY MEDITADA.

ARTURO BENEDETTI MICHELANGELI PLAYS DEBUSSY.

La obra para piano. Alain Planeés.
Preludios. Imagenes. El rincén de los nifios. Arturo Benedetti

HMX, 2908209.13 - 5CDs - DDD

icacion, &

Michelangeli, piano.

DG, 4494382 - 2CDs * AAD - ADD - DDD

ARTURO
BENEDETTI

MICHELANGELI

EL PRODIGIOSO DEBUSSY DE
MICHELANGELI MARCA UNO DE
LOS GRANDES HITOS DE TODA SU
DISCOGRAFIA. VERSIONES QUE
NO DEBEN FALTAR EN LA
DISCOGRAFIA DE TODO AQUEL
INTERESADO EN EL ASUNTO.

Obras para piano. Pascal Rogé, piano.

Decca, 4430212 - 2CDs - ADD
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CREO QUE, DE LAS MAS
RECIENTES, ESTA ES LA INTEGRAL
MAS ACONSEJABLE DE LA OBRA
PARA PIANO DEL COMPOSITOR.
UNA ALTERNATIVA INTERESANTE
A LAS DE CROSSLEY (SONY) v
CiccoLint (EMD).

12 Estudios. Mitsuko Uchida, piano.

Philips, 4646982 - CD - DDD

'JEIHHII 4 -H_H

E LRSS .;""i".,ﬁ:q VERSIONES MUY ESTILISTICAS [_AS VERSIONES MAS

ks | iRy S AUNQUE ALGO EN CIERTOS Debussy IMPRESIONANTES DE ESTAS

Wrsvserey T ol MOMENTOS ACUSEN CIERTA OBRAS JAMAS GRABADAS.
ol R DOSIS DE PRECIPITACION. PRODIGIOSAS DESDE EL PUNTO
PASCALROGE DE VISTA TECNICO, SIN DUDA EL
it AT ASPECTO MAS IMPORTANTE DE

LAS MISMAS. TAMBIEN EXISTEN
IMAGENES,



Preludios. Krystian Zimerman, piano.
DG, 4357732 - 2CDs - DDD

JUNTO A ARRAU Y
MICHELANGELI, LAS VERSIONES
QUE HAY QUE CONOCER DEL
CONJUNTO DE ESTAS OBRAS. ..
TAMBIEN EL ULTIMO POLLINI,
ASIMISMO PARA LA FIRMA
ALEMANA.

-i;yﬁm Zimermen

Cuarteto en Sol menor. (+ Ravel). Cuarteto Orlando.
Philips, 4228372 - CD - DDD

PHILIPS S LEGENDARIA VERSION DE UN

| 3 CUARTETO DE LEYENDA. UNO DE
LOS DISCOS IMPRESCINDIBLES DE
LA DISCOGRAFIA DEL AUTOR.

Sonata para violin. (+ Otros). Midori, violin.
Robert McDonald, piano.
Sony, 89699 - CD - DDD

PORTENTOSA DESDE EL PUNTO
DE VISTA TECNICO Y ARTISTICO.
LA VERSION MAS CONSEGUIDA
DE ENTRE LAS MAS RECIENTES.

Melodias. Dietrich Fischer - Dieskau, Hatmut Holl.
Claves, 508809 - CD - DDD

DIESKAU, COMO NO PODIA SER
DE OTRO MODO, TAMBIEN
ACIERTA EN SUS ACERCAMIENTOS
A ESTAS MUSICAS. DISCO DE
GRAN BELLEZA QUE SIRVE PARA
AUMENTAR EL CONOCIMIENTO DE
LA LABOR DE AUTOR E
INTERPRETE.

rich Fischer-Diéskau'

‘3{‘, 1 Ftmn b1

[

E‘L | |

;Ifiajtmut Hfﬂ ¥ ﬁ}aﬁu &

L]

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Discos seleccionados

Musica de camara. Gendron, Grumiaux, Bourdin, Francaix.
Cuarteto Italiano.
Philips, 4426552 - CD - ADD

T S LAS TRES SONATAS, SYRINX, EL

Debussy CU_ARTETD,... ASI REUNIDAS, ES
Musica da e - Vi sics de coinem DIF]CIL SUFM |__|"':"i. Mﬂﬂ DE
comiprese/ inchrids

g L e Sonide- Las 1765 Sonatas ESTJ":'\S UEHSIDNES CGN ESTE

Fie Cumrretio perarchi - Coarmem de coends | ! E

o e DISCO BASTARIA PARA HACERSE

0 Quanetto jialiano
b Arthar Gromgaux - Maroe Gendron

UNA IDEA CABAL DE LA MUSICA
CAMERISTICA DEL COMPOSITOR.

T min +

Cuarteto en Sol menor. (+ Ravel). Cuarteto de Tokio.
RCA, 09026625522 - CD - DDD

JUNTO A LAS DOS ANTERIORES,

A5 RING OUAR

oo ' COMPLETA LA TERNA DE
FEOUSEY “liave! String Quartets
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En la seccion correspondiente del niimero anterior dejamos
de senialar una version de la otra 6pera del compositor, La ca-
ida de la Casa Usher. No porque se nos olvidase, sino por-
que pesabamos que podria tener cabida entre los dieciséis dis-
cos seleccionados de esta segunda parte del articulo. No ha
sido asi, pero no queremos dejar de recomendar la version de
Foster (Capriccio), con un més que solvente reparto e intere-
sante puesta en escena, que servira para aportar una dimen-
sibn mas amplia en lo que se refiere a la obra dramética de
Debussy. Por lo demas, ya hemos visto que la obra vocal del
francés posee un gran interés melédico, y ocupa unos cuan-
tos volimenes. Las versiones que reseniamos en las paginas
centrales son una buena guia para acercarse a estas obras, no
frecuentes precisamente en el repertorio de los cantantes ni
en los estudios de grabacién. Ademas de ellas, podemos
mencionar las Canciones de bilitis por Catherine Deneve
(DG), que integraban un hermoso disco protagonizado por el
Ensemble Wien, vy que incluia ademas obras de Ravel. O el de
Bostridge con diferentes artistas (EMI). También el reciente
de Natalie Dessay (Virgin), con una no muy adecuada voz pa-
ra esta musica, pero como siempre muy artista e inteligente.
O la seleccion ya clasica de Juliane Banse con Andras Schiff
publicada por ECM. En cualquier caso, ya decimos que las re-
comendaciones de las paginas centrales satisfaran casi sequ-
ro al buen aficionado interesado en el tema.

La musica de camara

La partitura cameristica més frecuentada de Debussy es,
sin duda, el Cuarteto en Sol menor op. 10, una obra de re-
pertorio que es abordada por la practica totalidad de las for-
maciones por diferentes que sean. A menudo suele ir empa-
rejada con el Cuarteto de Ravel, de forma que es dificil re-
comendar un disco en que no aparezcan ambos. Cosa que
tampoco ha de importarnos demasiado, pues, dada la alta
calidad de las dos partituras, no estorbaran unas cuantas ver-
siones de las mismas en nuestra discoteca. Las tres versiones
propuestas en las paginas centrales son excelentes, y todas
aportan razones por las que deben ser conocidas. Quiza, mis
preferencias personales se inclinan hacia la del Orlando, una
formacion que solia colmar todas las expectativas en el re-
pertorio que abordase. Ahora bien, se me hace dificil tam-
bién prescindir de la perfeccién del Tokio, asi como de la en-
vidiable linea meléddica del Italiano. En la discografia de este
ultimo cuarteto también encontramos una versién anterior
(1954) para EMI, en la que la propuesta es muy parecida,
pero quiza los resultados no tan depurados. Ademéas, no po-
demos dejar de mencionar la versiéon del Alban Berg (EMI).
una formacion que siempre tiene mucho que decir en reper-
torios de este tipo, asi como la mas reciente del Chilingirian,
también para la firma inglesa.

Dos versiones recomendamos de la Sonata para violon-
chelo. Ambas son hitos de la discografia de la obra, y pose-
en la garantia de quienes las protagonizan. No tan intere-
sante me parece la version de Maisky con Argerich (EMI), y
menos aun la de Gatinel con Désert (Naive), aunque ambas
tengan ciertos atractivos.

También son referenciales las dos versiones de la Sonata
para violin propuesta en las paginas centrales. Si Grumiaux
(Philips) aporta un gran sentido humano y experiencia, Mi-
dori (RCA) nos inunda con todo su caudal sonoro basado en
una técnica implacable. Encontramos otras versiones, si con
diferentes puntos de interés, como la historica de Thibaud y
Cortot (EMI) o la mas moderna de Zimmermann con Lon-
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quich para la misma marca, pero creo que con las dos refe-
ridas puede perfectamente subsistir sin complejos cualquier
discoteca que se precie.

La Sonata para flauta, viola v arpa, conoce asimismo en
la version recomendada una propuesta excelente a la que se
pueden poner pocos reparos. En cambio, aqui me parece su-
perior Rampal, tanto en su grabaciéon con Laskine y Pasquier
(Erato), como en la que la famosa arpista deja su asiento a Le
Dentu, también con el viola francés (EMI). Algo parecido ocu-
rre con la enigmatica Syrinx, en la que ademéas de la versiéon
comentada hay otras que pueden servir, como la de Pahud
(EMI). Ademas de todos estos, hay disco delicioso (RCA) que
puede completar esta faceta del compositor, y en el que a
parte de las Danzas para arpa v cuerda, se incluyen gran
parte de melodias y obras traspuestas a la formacién de céa-
mara; es el protagonizado por Xavier de Maestre acompana-
do de los primeros atriles de la Filarménica de Viena.

El piano

Entre la discografia de la obra para piano del compositor
que referimos en las paginas centrales hemos querido dar una
imagen lo mas amplia posible de lo que se ha hecho a este
respecto a lo largo del ultimo siglo. Evidentemente se echa-
réan en falta algunos nombres, unos porque aunque los quisi-
mos incluir, por una u otra razén, finalmente no pudo ser, y
otros porque sencillamente no creimos oportuno incluirlos.
Entre los primeros se encuentran algunos como Pollini, quien
hace unos Preludios (DG) que se encuentran a la altura de
cualquiera de los que proponemos, aunque en su estilo siem-
pre muy afin a la musica del siglo XX, al igual que ocurre con
el resto de sus acercamientos a la obra del compositor, y que
particularmente me parece tremendamente acertado vy atrac-
tivo. Paul Crossley, quien posee una “cuasi” integral de la
obra para piano del francés modélica (Sony), de estilo depu-
radisimo e intachable en su aspecto técnico. Finalmente Aldo
Ciccolini, quien posee una completisima e ideal integral de la
obra para piano (EMI), en un repertorio que a sus cualidades
le va como anillo al dedo. Ya en menor grado podemos citar
lo de otros como Collard o Béroff, quienes, juntos, firman
una excelente integral de la musica para dos pianos (EMI), en
cambio sus aportaciones por separado no llegan a la altura de
los tres ejemplos desarrollados anteriormente.

Por otra parte, entre los discos seleccionados hacemos
mencion al trabajo de Gieseking, quien fue sin duda uno de
los monstruos del piano de su época. Ademas como va
apuntamos alli, es uno de los primeros en defender con au-
ténticos argumentos la musica para piano de Debussy. Me
parece justo, por esta carga significativa que su nombre apa-
rezca en la lista de las grabaciones seleccionadas. Menos jus-
tificable me pareceria la incursién de otros, también mons-
truos del piano de su tiempo, pero desde luego con una im-
plicaciébn vy resultados sensiblemente inferiores a los
obtenidos por Gieseking. Me estoy refiriendo a nombres co-
mo los de Francois por ejemplo. 4

Claro, nos queda por traer a la memoria algunas versio-
nes de obras “sueltas” que nos deben hacer aumentar la dis-
cografia de la musica para piano del compositor; es decir de
pianistas de quienes no existen ejemplos de plena dedicacién
a la obra de Debussy, pero si ofrecen algunas muy intere-
santes incursiones en la misma. Propongo, a voz de pronto,
dos nombres: Gilels y sus Iméagenes publicadas por BMG, o

Richter, con una amplia seleccién de Preludios y la Suite
Bergamasque (Melodia).
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En Portada

Cuatro maneras de expresion en una sola

La grabacion que el Cuarteto Leonor dedica a los cuartetos de cuerda de Ramén Barce es la sequnda
de las realizadas para el sello Verso. Va a ver la luz cuando el grupo acaba de cumplir diez afios, v tras
haber obtenido el Premio “Ojo Critico” de Musica Clasica, 2011, que concede Radio Nacional de
Espana. Con este galardon se reconoci¢ al conjunto como uno de los cuartetos mas destacados de
Esparia, con el valor anadido de haber surgido en un pais en el que la musica de camara, y los
cuartetos de cuerda en particular, no tienen la misma tradicién y presencia que en otros paises de
Europa. Alumnos en su dia del mitico Cuarteto Melos, del que se habla en esta entrevista realizada en
una soleada mariana en el Instituto Francés de Madrid, Delphine Caserta (primer violin), Enrique Rivas
(segundo violin) y los hermanos Huertas —Jaime (viola) y Alvaro (cello)- nos hablan de su encuentro con
la musica de Barce, de la formidable tarea que fue estudiarlos, grabarlos e interpretarlos con asiduidad.
Acometen, asi, una integral de tres horas de musica —once cuartetos—, que estan ofreciendo poco a
poco en una serie de conciertos en vivo, algunos tan interesantes como el que daran en el Museo de
Artes Decorativas de Madrid este mes de abril (dia 10) con el arreglo para cuarteto de cuerda del
Requiem de Mozart. Admiradores del Melos, evidentemente, no esconden sus preferencias a la hora de
hablar de cuartetos como el Alban Berg, el Vogler, Artemis o el Hagen, reconociendo la dificultad vy la
adaptacion especial que debe tener un musico para hacer musica de camara. Junto al Quiroga v al
Casals, con el Cuarteto Leonor ya nadie duda de que se ha abierto una nueva linea interpretativa en
Espana en el campo de la musica de camara: el cuarteto de cuerda, que ellos defienden desde la
esencia misma de crear musica conjuntamente a la obligacién de incluirlo a nivel educativo.

Gonzalo Pérez Chamorro

Minigteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

ELENA MARTIN
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;Como han llegado a esta aventura tan compro-

metida de grabar los Cuartetos de cuerda com-
pletos de Ramon Barce?

JAIME HUERTAS.- En principio tenijamos el pro-
yecto de hacer un disco con miusica para cuarteto de
cuerdas de compositores de la Generaciéon del 51. Pa-
ralelamente el sello Verso tenia y tiene un acuerdo con
la Fundacion BBVA para editar discos con musica con-
temporanea espafnola. José Miguel Martinez, director de
Verso, nos propuso que, en lugar de grabar un cuarteto
de Garcia Abril, otro de Cristébal Halffter y otro de Luis
de Pablo, por ejemplo, hiciéramos un disco dedicado en
exclusiva a Garcia Abril. Asi fue. En Verso quedaron
muy contentos con el resultado, con lo que nuestro si-
guiente proyecto fue grabar la musica de Ramén Barce,
que nos parecia uno de los compositores para cuarteto
mas importantes de su generacion...

DELPHINE CASERTA.- Y ademés la grabacion
coincidié con el fallecimiento del compositor...

JH.- Si, el final de la grabacion del disco de Garcia
Abril coincidié con la muerte de Barce. En principio
nuestro proyecto era hacer cuatro o cinco cuartetos de
Barce, pero entre Verso y BBVA pensaron que lo ideal
era hacer una integral y grabar los Once Cuartetos,
confiandonos a nosotros la grabacion.

; Tuvieron la oportunidad de estudiarlos con el
propio Barce?

DC.- No; no la tuvimos. Ni siquiera llegamos a co-
nocerle en persona...

JH.- Desgraciadamente Barce fallecié en 2008, y es-
te proyecto se materializé en 2009. Cuando conocimos
a su viuda, a Elena, para comenzar a trabajar esta musi-
ca, Ramoén acababa de morir. Al acercarnos a su musi-
ca, también nos hemos acercado a la gente que le rode-
aba, a la que formaba parte de su circulo vital, cono-
ciendo de este modo un poco mejor al hombre y al
compositor. Creo que habriamos congeniado muy bien
con él; tenemos muchos puntos en comin acerca de
planteamientos éticos, y también musicales.

“Se encontraba mas comodo
escribiendo para cuarteto que para
cualquier otra combinacion, creia
ademas que la viola era el
instrumento gue sustentaba el
cuarteto de cuerda”

{Como pueden definir su musica? Desde el pri-
mer Cuarteto de 1958 al altimo de 1999 hay su-

pongo una evolucion importante... ;Como es es-
ta masica?

ENRIQUE RIVAS.- Lo mas interesante que yo en-
cuentro en su obra para cuarteto de cuerda es lo que él

mismo dice, que se encuentra mas comodo escribiendo
para cuarteto que para cualquier otra combinaciéon; cre-
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ia, ademas, que la viola era el instrumento que sustenta-
ba esta formacion. Digamos que toda su estética y todas
sus composiciones surgen de su escritura para cuarteto
de cuerda. Hace maés hincapié en la cuestion polifénica,
el contrapunto, y no tanto de la cuestion armoénica. Y
esto se ve claramente en todos sus cuartetos, comen-
zando por el Primero, en el que ya comienzas a ver esas
lineas con claridad. Barce decia que la escritura para
cuarteto de cuerda debia ser una escritura en blanco y
negro. Para él sintetiza la formacion perfecta, yva que
también opinaba que la falta de recursos timbricos —que
si puede darte una orquesta—, te obliga a hacer un es-
fuerzo compositivo mucho mayor para sintetizar las ide-
as, las estéticas, las sonoridades, etcétera.

Historicamente el cuarteto de cuerda es el refu-
gio mas intimo del creador...

ER.- Se dice tradicionalmente que, para cualquier
compositor, escribir para cuarteto de cuerda es un esfuer-
zo que se enlaza con la carga tradicional del hecho de que
piense esto. La responsabilidad que tiene un compositor
desde la primera nota que escribe para cuarteto de cuer-
da es esa; debe de tener conciencia de los compromisos
historicos que conlleva la composicion para cuarteto de
cuerda.; tiene que saber, ademas, que esta sintetizada la
ideologia, la manera de pensar, la estética... Barce tiene
Once Cuartetos, que no es poco, y abarca una trayecto-
ria temporal muy larga. Incluso comienza a componer an-
tes de la publicacion de su Sistema de Niveles en 1966;
lo va elaborando y desarrollando, es muy interesante.

No hay otro compositor espanol del prestigio de
Barce con tal produccion de cuartetos de cuerda...

DC.- Por ejemplo, Conrado del Campo, tanto por la
calidad como por la cantidad...

JH.- Conrado del Campo es otro estilo diferente.
Halffter tiene siete cuartetos; Garcia Abril ha compues-
to ahora el Segundo... En general, todos los composi-
tores, o un buen nimero de ellos, en un momento da-
do, incluso compositores de zarzuela, como Chapi o
Breton, han tocado este género, pero no siempre con la
misma trascendencia.

DC.- Ni con el rigor de Barce.

Es una buena manera de declararse un composi-
tor serio, acaso si piensa el compositor que no lo
toman como tal...

ER.- Si, conlleva cierta entidad componer para cuar-
teto de cuerda. A su vez, pienso que Barce, después de
hacer nuestro trabajo de investigacion y de leer mucha
bibliografia, para saber un poco cémo y dénde ubicarlo,
fue muy valiente en este sentido. Toda su estética, ela-
borada hacia él mismo, no guard6 ningtin tipo de repa-
ro para asumir la responsabilidad sobre sus propias ide-
as, mas alla de “venderse” a las corrientes que en aque-
lla época estaban mas en boga, a sabiendas que eso tal
vez pudiera cerrarle puertas. O a que, en el caso de ha-
berse plegado a esas corrientes, al “mercado”, pudiera
haber tenido mas éxito. El fue muy honesto en ese sen-
tido. Ha pasado tiempo suficiente para que con esta gra-

bacion se le reconozcan estos méritos y se le tenga mas
en valor.
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Entrevista

“Barce trabajo sobre distintas
sonoridades; en cada cuarteto se
aprecia la busqueda de una
sonoridad distinta, aprovechando
los recursos mas simples”

¢ Que conexiones encontrais en los Cuartetos de

Barce? ;Hay una escritura distinta para cada ins-
trumento?

DC.- En este caso las cuatro voces son bastante ho-
mogéneas. Las tesituras son muy conjuntas. No explora
el nivel de virtuosismo de los instrumentos llamémoslos
agiles, como el violin. Trabaja mas sobre distintas sono-
ridades; en cada cuarteto se aprecia la busqueda de una
sonoridad distinta, aprovechando los recursos mas sim-
ples.

JH.- Barce siempre parece buscar una expresividad
muy pura. Por ejemplo, en el Cuarteto nim. 4 trata de
llevar a cabo un estudio de los instrumentos de electroa-
custica. Trata a los instrumentos tradicionales con esa
intencion, por lo que creimos conveniente no introducir
mucho vibrato en nuestra interpretacion. La musica no
necesariamente tiene que ser expresivamente “bonita”.
o “agradable”; busca la sonoridad en funcién de lo quie-
re expresar. Probablemente este Cuarteto, a alguien
que no esté muy habituado a la musica contemporéanea,
no le cree una sensacion expresiva “bonita”.

ALVARO HUERTAS.- En realidad, no se puede ha-
blar de los Cuartetos de Barce como una evolucién, una
constante, como ocurre en otros compositores. También
por las circunstancias politicas del pais en aquel entonces
estos compositores vivian un tanto aislados y decidieron
romper con eso. Barce quiza era de los que tenian mas
contacto con el exterior; en su musica se aprecian cam-
bios estéticos de un cuarteto a otro, por influencias reci-
bidas en su asistencia a los cursos de Darmstadt o por pu-
ra experimentacion con las ideas surgidas en su propia
investigacion o aprendizaje. En el cuarteto siguiente se
despegaba de lo anterior y experimentaba de otro modo.
Se ve claramente en los cuartetos que son aleatorios. En
la grabacion nos hemos encontrado con esa disyuntiva:
tocar aleatoriamente es diferente en cada ocasiéon, pero
hay que dejar una grabada. En cambio, tras un cuarteto
aleatorio, unos afnos después escribe un cuarteto total-
mente cuadriculado, con un concepto totalmente dife-
rente. Quiza no se puede hablar de una evolucién estéti-
ca, si no de estudios muy concretos, de una bisqueda in-

“Debido al aislamiento tras la
guerra, los compositores de la
Generacion del 51 buscaron estéticas
mas personales, reaccionando de
este modo al nacionalismo”
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cluso filoséfica, ya que él fue una persona con un hondo
concepto filosoéfico.

JH.- Creo que hay una busqueda para encontrar su
propia estetica; no creo que existan muchas conexiones
aparte de las que el propio Barce experimenta para en-
contrarse a si mismo. Precisamente, vy debido al aisla-
miento tras la guerra, este grupo, la Generacién del 51,
reaccion6 de este modo al nacionalismo, buscando es-
teticas mas personales.

Barce no debia de sentirse muy comodo con lo
gue ocurria en su pais...

dH.- Absolutamente. Todo ese grupo fue gente muy
valiente. Hicieron lo que creian que tenian que hacer, al
margen de criticas e imposiciones. Romper en aquella
Espana con la tradiciéon era bastante arriesgado. Parale-
lismos con Halffter o con Luis de Pablo no tiene, ya que
cada uno evoluciona de forma distinta...

ER.- Cada uno tiene su propia personalidad. No sé
hasta qué punto antes de escribir evitaba llevar toda esa
tradicion sobre él y sobre su musica. Evit6 llevar esto pa-
ra encontrar de manera honesta su propio lenguaje.

AH.- Era muy consciente de todo esto, seguramente. ..

DC.- Curiosamente en estos Once Cuartetos no usod
un solo tema popular, como si hicieron otros composi-
tores de su generaciéon. Puede que no fuera un rechazo,
tal vez intent6 partir desde cero, componer plasmando
sus propias ideas.

JH.- Fue una puesta al dia a nivel musical de Esparia

iLlevabamos cuarenta afios de retraso respecto a lo que
ocurria en Viena...!

Seguir componiendo como Turina en cierto mo-
do habria sido como darle la razéon al régimen,
sin que Turina tenga nada que ver...

JH.- Claro, fue romper con el atraso que llevabamos en
Espana. Esta Generacién rompié con todo eso v le propi-
ci6 un aire de modernidad a la musica de este pais. Poste-
riormente cada uno ha evolucionado en su estilo. Hemos
tenido trato con Garcia Abril, que es un compositor total-
mente diferente, pero hay mucho respeto entre ellos.

¢Durante los procesos de composicion tuvo Bar-

ce algiin cuarteto para el que le escribiera estas
obras?

ER.- Por lo que he podido investigar, no tuvo ningtin
cuarteto como destinatario o en su mente de forma ha-
bitual durante los procesos de composicion. Sin embar-
go el Num. 4 estd dedicado al Cuarteto Oficina de
Oporto, que lo estreno.

AH.- De hecho, estos cuartetos estaban sin tocar, y al-
guno sin estrenar siquiera. Y mucho menos, grabados...

JH.- Garcia Abril decia que lo mejor para un com-
positor es que se toquen sus obras. Muchas veces se es-
trenan, como ha ocurrido con los Cuartetos de Barce,
pero no se tocan mas. Este es un problema habitual con
el que se encuentra la musica contemporanea.

Ustedes estan en desventaja, tienen tanto reperto-
rio para cuarteto que sera dificil escoger... Un cuar-
teto de saxos lo tienen claro, tocan lo que le escri-
ben porque apenas tienen repertorio que tocar...



JH.- Nosotros huimos de toda especializacion. No
queremos que se nos encasille con un repertorio con-
creto ni como intérpretes de musica contemporanea es-
pariola, aunque nos parezca necesario interpretarla.
Ademas, creemos que es nuestra responsabilidad...

ER.- ...Especialmente porque cada obra nueva que in-
corporas, como estas de Barce, te aporta nuevas sensa-
ciones. Algo va cambiando en el sonido del cuarteto, se
va formando y enriqueciendo. Con el paso del tiempo te
vas dando cuenta de esta transformacion al ir agregando
musica nueva a tu repertorio. Por ejemplo, cuando he-
mos tocado el Sexto de Bartok, cuando lo has tocado
cinco o seis veces en concierto, percibes el cambio de vi-
sibn que se ha tenido. En ese momento puedes decir “es
nuestro” y ahora vamos a continuar con la obra de una
forma bien distinta. Pensando a largo plazo para un cuar-
teto de cuerda, esta percepcion es fundamental.

Antes de que se nos olvide, mencionasteis algu-
no de vosotros las conexiones filosoficas de Bar-
ce con su musica...

AH.- Barce no era solo un compositor, era sobre to-
do un pensador. También creo que cualquier persona
que se dedica a crear arte tiene o debe tener una base
filosofica, lo que en el caso de Barce es absolutamente
manifiesto. Y en este caso cuesta discernir hasta que
punto era mas un pensador que un compositor o que un
pintor, porque también se dedico a la pintura® y a otras
facetas del arte, que no eran otra cosa que una expre-
sibn de su pensamiento, esas teorias tan personales que
iba creando**. Y muy conscientemente. Emple6 su vida
en crear una corriente de pensamiento expresada en sus
creaciones. ;Tuvo mas o menos seguidores...? No im-
porta, ahi queda su pensamiento plasmado.

JH.- Al principio, cuando nos acercamos a su musi-
ca, conociamos lo que un musico profesional podia co-
nocer de Barce, pero a poco que hemos ido profundi-
zando en su obra hemos descubierto a un profundo in-
telectual. Leyendo sus escritos, uno se da cuenta de que,
como ensayista, esta al mismo nivel, al menos, que el
compositor, con unas ideas muy claras, tanto en la du-
da como en la certeza...

ER.- ;Y muy actuales! Tal como estan los tiempos
hoy estan mas vigentes que nunca. Esto es una verdad
como un templo. .. Decia que no habia que hacérselo fa-
cil al pablico; lo que tenemos que hacer es dar lo mejor
de nosotros mismos...

Contando con que el piblico esté preparado,
que tengo mis dudas...

DC.- Claro, el publico esta también para pensar y pa-
ra hacer un trabajo de reflexion.

JH.- Y si el oyente-espectador no lo hace, el Estado en
los diferentes estamentos, a nivel politico y a nivel educati-
vo, deben procurar las herramientas para que los indivi-
duos “piensen”, aunque creo que ahora mismo interesa
justo lo contrario, como vemos todos los dias en la prensa.

Uno por uno, con que Cuarteto de Barce se que-
dan...

ER.- Yo no le podria decir uno solo...
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Empezamos bien...

ER.- No, en verdad, me costaria mucho quedarme
con uno solo... Incluso a veces me cuesta, de manera
memoristica, ubicar un fragmento en su Cuarteto, y no
es que no los conozca... El valor de esta musica esta en
su sonoridad, por eso es dificil escoger solo uno.

DC.- A mi personalmente los dos cuartetos aleatorios
(Nims. 2 vy 8) son los que méas me seducen...

JH.- El propio Barce decia de estos Cuartetos, de los
aleatorios, escritos sin barra de compas y con “cierta li-
bertad” para el intérprete, que no era necesario ensayar.

Algunos se lo tomaran al pie de la letra...

JH.- Probablemente si... Puede que en estos dos ca-
sos grabar esta musica vaya en contra de lo que el com-
positor buscaba, pero no hay més remedio... Para Bar-
ce su cuarteto favorito era el Num. 5 (el entrevistador
recuerda que ademas del Quinto, la Tercera Sinfonia
era la favorita dce su Obra), y nosotros, en este sentido,
el que méas hemos programado es el Num. 5. Pero lo
que decia Enrique, es dificil quedarse con uno solo.

DC.- A nivel personal yo me quedo con el Nim. 8 o
el Nim. 2, en el sentido de que es mas como una con-
versacion entre cuatro personas, interactuando y reaccio-
nando espontaneamente a las acciones de tus compane-
ros, con reflejos al instante. Estas obras solo pueden ser
tocadas por cuartetos que son estables, no por cuatro mi-
sicos que acaban de juntarse, pues aunque pueda parecer
contradictorio, se trata de una aleatoriedad “controlada”.

AH.- A mi me gusta mucho el Quinto, especialmente
porque funciona muy bien como obra de concierto, que
es algo muy importante. Es quiza el més programable.

Viendo que sois una formacion estable, habra

que preguntaros como llegasteis a formar el
Cuarteto Leonor...

AH.- La verdad es que lo tuvimos bastante claro des-
de el principio. En 2011 hemos cumplido diez anos. Es
verdad que somos como una familia, pero es que literal-
mente es asi salvo en el caso de Enrique. Pasa en mu-
chos cuartetos. Sabemos que tenemos que trabajar a lar-
go plazo; que en musica es absolutamente necesario.
Desde el comienzo tuvimos una sensaciéon de continui-
dad, queriamos ser un cuarteto profesional y buscamos
el mejor modo de prepararnos.Asi logramos contactar
con el Cuarteto Melos, que puso la primera piedra, y
que fueron unos profesores excelentes.

“Tocamos en un festival y la
segundo violin por entonces del
Melos, Ida Bieler, nos escucho y

nos propuso entrar a estudiar con
ellos en Stuttgart”

:Qué hicieron para llegar a ser alumnos del Me-
los...?

DC.- Mas que nada, ellos nos encontraron. Estaba-
mos invitados a tocar en un festival y la segundo violin
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por entonces del Melos, Ida Bieler, nos escuché y nos
propuso entrar a estudiar con ellos en Stuttgart.

JH.- {Como para decir que no! Con personas de es-
te nivel, humano y musical, uno modifica su forma de
estudiar y entender la musica y la vida misma. En gene-
ral la gente que hace miisica de cAmara esta habituada
a socializarse, y el compromiso que conlleva es el estar
dispuestos, incluso en un momento determinado. a re-
nunciar a ciertos intereses particulares en beneficio de la
comunidad. No es necesario renunciar a la idiosincrasia
individual, pero todos deben remar en la misma direc-
cion profesional. Bajo mi punto de vista, este es el ma-

yor problema a la hora de plantear una propuesta ca-
meristica a largo plazo.

Aunque colaboren con otros miisicos que tal vez
no sean tan sociables, como los pianistas, con

los que tocan esa maravilla que es el Quinteto
de Franck...

JH.- Con todos los miusicos que hemos hecho miisi-
ca de camara lo hemos hecho por placer. Hemos hecho
el Quinteto de Franck, pero también el de Schumann y
el de Brahms. El de Franck es una maravilla, esta a la al-
tura del Brahms y Schumann.

DC.- Para el publico el Quinteto de Franck no llega tan
intensamente en la primera audicion como el de Brahms,
pero tras varias escuchas ya se queda para siempre.

JH.- Cuando alguien ajeno se incorpora al conjunto,
ya sea pianista o lo que sea, es interesante observar el gra-
do de simbiosis entre ambos y cémo el cuarteto reaccio-
na a las nuevas aportaciones como un solo instrumento
de dieciseis cuerdas, que al fin y al cabo es lo que es.

AH.- Pasamos tantas horas juntos que transformas tu
personalidad. Como hablabamos antes de Barce, los
provectos que tienes van construyendo y perfilando tu

formacién en todos los aspectos, en una especie de
aprendizaje sin fin.

También les ocurre a cuartetos en los que ape-
nas queda ninguno de sus fundadores, aunque
sigan en activo...

ER.- El Cuarteto de la Gewandhaus y el Mannheimer
mantienen el nombre pero llevan cien afios de existencia. ..

El mismo Melos, el Alban Berg v no digamos el
Tokio han ido cambiando atriles, manteniendo el
mismo nombre aun sin sus fundadores...

AH.- Cuartetos con una larga tradicién, como el Me-
los, el cuarteto aleméan por excelencia en los 70 y 80,
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Como va hemos leido en esta entre-
vista, y como ya se ha dicho, la musica de
Ramén Barce surge de pensamientos filo-
soficos y de una profunda conexion de la
mente del pensador con la mente del mu-
sico. Estos Once Cuartetos de cuerda,
compuestos entre 1958 y 1999 para la
Pieza de Cuarteto que es el nim. 11,
son una de las primeras ocasiones en que
la musica de Barce es recogida en su in-
tegridad, sin tener en compania a otro
compositor de la Generacion de 1951.
Por fin Barce tiene su espacio propio,
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gracias a un esfuerzo interpretativo enor-
me del Cuarteto Leonor, que interpreta
esta musica como si de Bartok se tratase:
con la misma intensidad, atencién y cui-
dado en cada momento. Solo hay que es-
cuchar obras como el Cuarteto num. 5
(1978), un auténtico tejido de texturas
que van avanzando hacia un fin comin,
una bisqueda de una sonoridad propia, o
los cuartetos aleatorios, los Nums. 2y 8,
interpretados de manera “conjunta” e in-
teligente, sin que sepamos como pudiera
ser la proxima vez, siguiendo las intencio-
nes del compositor (se intuyen conexio-
nes minimalistas en el Fluido y Moderado
del Octavo). O las reflexiones que se pro-
ducen en los primeros cuartetos, como en
el Premio Nacional de Msica que es el
num. 3, Cuarteto Gauss, en un solo mo-
vimiento. Con el paso del tiempo, esta in-
tegral se asentara como uno de los clasi-
cos de la discografia espafola, yendo pa-
ralelamente con la imparable ascensiéon
de una formacién de camara que nos de-
parara incontables alegrias en el futuro.
A estas alturas®, el compositor turo-
lense Antén Garcia Abril es uno de los
grandes autores de nuestro pais, siempre
fiel a su estilo, que encierra una curiosa
paradoja: mientras su apego por la tona-
lidad y sus consecuencias mantienen un
publico fiel, es precisamente en este ape-
go donde puede encontrar més obstacu-
los y mostrarse academicista y conserva-
dor. Unitario, sin pausas entre los tres
movimientos, el Cuarteto para el Nuevo
Milenio fluye con un lirismo torrencial,
llevado a su méaximo esplendor en el mo-

vimiento central, un Libero-Espiritual de
intensa emocion. El Cuarteto [eonor en-
tra de lleno en el terreno sensual que
transmite la obra, mientras que el Cuar-
teto de Agrippa, estrenado en el Festival
de Santander, tiene como modelo a Gof-
fredo Petrassi. A pesar de no superar los
doce minutos, a Garcia Abril le basta pa-
ra mostrar un conseguido equilibrio entre
sobriedad vy elegancia, entre clasicismo y
serenidad. Dificilmente puede escucharse
mejor, va que a los fantasticos miembros
del Leonor se les unen Daniel del Pino al
piano y José Luis Estellés al clarinete.
Cierra el disco el delicioso Alba de los
caminos, un quinteto con piano que au-
menta el catélogo de obras “garciabrilia-
nas’ dedicadas al alba, tan fragil y tan po-
derosa, tan pura y tan magica. Este
Quinteto es una obra maestra de la mu-
sica de camara espanola, superior a
obras de mayor crédito (sigue una estela
parecida al de Turina, pero con mayor
delicadeza v menor contundencia), con
un continuo aire de libertad, con un pro-
tagonismo esencial del piano, que ejerce
de unidad timbrica y melédica, “sujetado”
armonicamente por el cuarteto de cuer-
da, que parece ir cerrando puertas al de-
seo de libertad irrefrenable pianistico. De
nuevo una interpretacion de alto nivel de
este autor que es esencial en la Historia
de la Musica de Espania.

G.P.C.

* Los escrito a continuacién es una critica ya publi-
cada en RITMO en octubre de 2009.



que en su momento era mas importante que el Alban
Berg, que era austriaco aunque eran ambos germanofi-
los. Cuando Gerhard Voss (el segundo violin) dej6 el Me-
los, fue sustituido por una violinista americana... En
Stuttgart fue todo un escandalo... Pero mantuvo sus se-
fias intactas, especialmente en Schubert y Brahms, que
es donde creemos que el Melos fue insuperable, en el re-
pertorio roméantico aleman.

“El Alban Berg conjugaba la
interpretacion de los estilos de
Sandor Vegh y Walter Levin
(La Salle) con el suyo propio. Su
Beethoven era tan magistral como
respetuoso con la letra”

;Y Beethoven?

JH.- Beethoven es un caso aparte. Nosotros no cae-
mos en talibanismos ni fanatismos, como elegir el Me-
los para todo, el Hagen o el Mosaiques para todo... El
repertorio natural del Melos era el romantico, y aunque
su Beethoven (Delphine apunta que es mas cerebral) si-
gue siendo fantastico, por ejemplo en los Op. 18 tal vez
haya otros cuartetos que me motivan mas, como el Ar-
temis, el Hagen o el Alban Berg, que en general es el
que mejor se ha entendido con Beethoven, reconocido
también por el Melos. Conjugan la interpretacion de los
estilos de Sandor Vegh vy Walter Levin (Lasalle) con el
suyo propio, obteniendo un Beethoven magistral, con
un respeto a la partitura mayusculo.

:Cémo escogen el repertorio?

AH.- Como decia, existe una enorme cantidad de
musica que podemos tocar, aunque existen condicio-
nantes, como invitaciones a tocar ciertas obras, encar-
gos v lo que a nosotros nos gusta.

JH.- Ahora pensamos en incorporar romanticos
tempranos, como algin Mendelssohn, el Op. 13, que
vamos a retomar; algin Schubert y algunos cuartetos es-
pafoles que estan menos tocados. Ttambién retomare-
mos el Tercero de Arriaga.

;Conocen el Arriaga del Sine Nomine?

DC.- jUf... Impresionante! Ellos también fueron
alumnos del Melos...

ER.- ...Una sonoridad tremenda...

JH.- Son uno de esos cuartetos que cuando los escu-
chas sabes que podrian ser uno de los grandes, incluso
a nivel humano conecta mucho con nuestra filosofia y la
del Melos. Es muy “familiar” y sencillo...

No parece sencillo convertirse en un cuarteto de
cuerda de cierto nivel...

ER.- En absoluto; se necesita tiempo para conseguir
cierta sonoridad. Y si tenemos en cuenta que es dificil vi-

vir como cuarteto, se hace complicado a veces dedicar-
se en exclusiva...
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AH.- Hay una cuestién importante. Con el Plan Bolo-
nia entra en Tercero de Superior la asignatura de cuarteto
de cuerda. En este aspecto nos llevan anos de distancia en
otros paises de Europa; el tener cuartetos de cuerdas resi-
dentes es bueno tanto para la interpretacion como para la
ensefianza. Creemos que la musica de camara es muy ne-
cesaria para la ensefianza musical de alto nivel, y ya se no-
tan los resultados en los centros que han entendido esto.
Tres somos profesores en conservatorios de Madrid, y
Delphine esta en el Superior de Baleares, y vemos lo que
les aporta a los alumnos la musica de camara; encuentran
una motivacion extra porque la musica la hacen entre ellos.
Una vez mas, para la musica de camara es muy importan-
te la continuidad vy trabajarla con especialistas. Para el pro-
ximo afio nos planteamos comenzar una residencia en la
Universidad Internacional de Valencia, que nos permitira
tener una continuidad. También vamos a comenzar este
mes de abril una residencia en el Museo Nacional de Artes
Decorativas, en el que vamos a tener ocho conciertos al
afo a los que queremos dar también un toque pedagdgico.

Va siendo hora de saber de donde proviene el
nombre de Leonor...

AH.- El nombre de Leonor viene de Leonor Izquier-
do, la mujer de Antonio Machado. Hace trece anos co-
menzamos a organizar un curso y un festival en San Es-
teban de Gormaz, en Soria, que es donde surgi6 el ger-
men del cuarteto, y desde entonces este curso y festival
han girado en torno al Cuarteto Leonor, gracias también
al apoyo de la Diputacion de Soria. Este curso ha ido cre-
ciendo paralelamente al Cuarteto Leonor. Este afio lo ce-
lebramos del 22 de agosto al 1 de septiembre™*.

Para concluir, me gustaria que espontaneamente
me dijeran con que cuarteto se quedarian ahora
mismo, aunque esta tarde o manana fuera otro...

AH.- Para mi el Cuarteto num. 15 de Schubert, el
altimo. Es una obra monumental, brutal... Recuerdo una
interpretaciébn impresionante del Melos en vivo en el
Festival de Ezcaray...

ER.- Yo estoy pensando en algin Beethoven... Al-
gin Rasoumousky op. 59... Recuerdo una Navidad en
la que estaba enfermo vy me era imposible escuchar los
movimientos lentos de los Rasoumouvsky porque me
afectaban mas, y creo que empeoraba...

DC.- A mi me ocurri6 algo parecido. Cuanto tuve a
mi hijo, si escuchaba esa musica me echaba a llorar...

JH.- No es porque sea viola, pero tal vez el Sexto de
Bartok.

DC.- Yo me quedaria con Debussy, v no es por ha-
cer patria...

Desde luego tienen ustedes un gusto exquisito.
Ha sido un verdadero placer.

* La portada de la grabacién de los Cuartetos es un cuadro de
Barce, Esferas (1981).

** Ramoén Barce fue colaborador asiduo y subdirector de RIT-
MO entre septiembre de 1981 y agosto de 1993, platafor-
ma donde pudieron leerse muchas de sus ideas.

¥ www.cuartetoleonor.es /

www.facebok.com/cuartetoleonor
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El 1 de abril, la pianista Paula Coronas
presentara su ultimo trabajo discografico
en Radio Nacional de Espana. Seréa en el
programa “Album de discos”, de Angel
Sanchez Manglanos, a las 11.30h, en el-
que se transmitira la grabacién del Con-
cierto num. 2 para piano vy orquesta, del
compositor gaditano José Munoz Molle-
da, que Coronas interpreta acomparada por la Orquesta Sinfénica
de la Region de Murcia, bajo la direccion del José Miguel Rodilla.
Se trata de toda una primicia discografica de esta bella partitura, re-
cuperada por Coronas, tras un exhaustivo trabajo de investigacion.

Por otra parte, la malaguenia ofrece dos interesantes recitales es-
te mes; el primero, el dia 19, en la sede de la Real Sociedad Eco-
ndémica de Amigos del Pais de Jaén, v el sequndo, el dia 26, en la
sala Maria Cristina de Mélaga, sede de la Sociedad Filarménica. El
programa estara dedicado, en la primera parte, a Beethoven, en el
175 aniversario de su muerte, y en la segunda, a la obra pianistica
de Joaquin Rodrigo. En el recital del dia 26 estara presente Cecilia
Rodrigo, hija del compositor, con quien Paula Coronas mantiene
una intensa relacién profesional.
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Telefonica te invita
a tocar con Lang Lang

Telefonicd

Telefonica ha convocado un concurso
para jovenes pianistas, cuyo premio sera
actuar con Lang Lang, el préoximo 15 de
junio, en el O2 Arena de Berlin. Los par-
ticipantes tienen que subir un video, de
no mas de un minuto de duracién, en el
que deberéan interpretar una de las parti-
turas seleccionadas: “Para Elisa”, de Be-
ethoven: Momento musical en Fa me-
nor, de Schubert, o la Sonata en Do
mayor K 545, de Mozart. Los requisitos
son tener entre 7 y 14 anos, vy residir en
Espana, Chile, Brasil, México, Argenti-
na, Venezuela, Reino Unido, Irlanda,
Alemania, Reptblica Checa, Per(i, Cos-
ta Rica, Ecuador o Colombia.

El proceso de seleccion se realizara
en tres fases: la de votacion del publi-
co, la de seleccion de los expertos v la
decisién final de Lang Lang.

Para poder participar en la primera
fase, hay que registrarse vy dar el voto a
un maximo de 10 candidatos pertene-
cientes al pais que se elija previamente.
El 29 de abril termina el plazo para subir
los videos vy realizar las votaciones. En la
segunda fase, en cada uno de los paises,
un comité formado por 3 expertos elegi-
ra a 3 ninos de los 10 preseleccionados
por el publico. Ademés, este jurado se-
leccionara 2 nifios mas que pasaran, jun-
to a los 3 anteriores, a la fase final.

De entre todos los finalistas, Lang
Lang eligira a los ganadores. El 10 de
mayo se publicaran los nombres.

Los tres ganadores del concurso en
Espana tendran la oportunidad de dis-
frutar de una estancia de 4 dias en la ca-
pital alemana, en la que podran ensayar
y compartir una experiencia inolvidable
junto a Lang Lang. Entre todos los vo-
tantes se sortearan 10 tablets Samsung
Galaxy P7500.

Mas informacion:

www.langlangberlin.telefonica.com




Magazme

Entrega de los VI Premios Liricos Teatro Campoamor

Imagen de la apoteosis final del acto de entrega.

El Teatro Campoamor de Oviedo acogi6 el acto de
entrega de los prestigiosos Premios Liricos Teatro
Campoamor 2011. La gala, que fue dirigida por Emilio
Sagi, tuvo como maestros de ceremonias a Sabina
Puértolas, Maria José Suarez y Luis Valera.

La Oviedo Filarmonia y la Capilla Polifénica Ciudad
de Oviedo, a las 6rdenes de Pablo Mielgo, se encarga-
ron de acompanar musicalmente a los premiados, que
acudieron a recoger sus galardones. El primero en re-
coger su estatuilla fue Mikeldi Atxalandabaso, Mejor
Cantante de Zarzuela, que recibi6é una calurosa ovaciéon
por su interpretacion de “Paxarin, ti que vuelas”, de La
picara molinera. Le siguieron, Calixto Bieito que reco-
gi6 su premio al Mejor Director de Escena por Car-
men, de Bizet; Jorge de Lebn, el de Mejor Cantante
Revelacion por sus magnificos Pinkerton, Radames vy
Cavaradossi; Silvain Cambreling, el de Mejor Director

Musical por su trabajo en Saint Francois d’Assise, de
Messiaen, promovida por el Teatro Real; Carles Mate-
llanes, presidente de la ABAO, v el director de escena
Michal Znaniecki, el de Mejor Nueva Produccién por
Eugene Onegin, de Tchaikovsky, de la Temporada
ABAO, en coproduccion con el Teatro Wielki de Poz-
nan, la Opera de Krakowska vy el Teatro Argentino de
La Plata; Jorge Culla, intendente de los Teatros del Ca-
nal, el de Mejor Produccion de Opera Espariola o Zar-
zuela por Amadeu, de Albert Boadella, seguido por
Mariusz Kwiecien, Premio al Mejor Cantante Masculino
de Opera por su papel de Rey Roger.

Fue muy emotiva la intervencion de la mezzosopra-
no Maria José Montiel, primera cantante espafiola en
alzarze con el Premio a la Mejor Cantante Femenina de
Opera. La cantante madrilena eligié para la gala el aria
“Oh, mon Fernand”, de La favorita, de Donizetti, titu-
lo muy vinculado a la historia del Teatro Campoamor y
que a ella le abri6 las puertas en Italia. Carmen Mateu
y Arturo Suqué, fundadores del Festival Castell de Pe-
ralada, recibieron el Premio Contribucién al Mundo de
la Lirica; para cerrar, con Ruggero Raimondi, Premio a
toda una Carrera, quien interpreté la popular “Votre to-
ast, je peux vous le rendre”, de Carmen. Como apote-
osis final, el propio Raimondi dio paso a una tarta con
la que se conmemor6 el 120° aniversario del Campoa-
mor, al son del popular “brindis” de La Traviata.
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ﬁg n y el Galdos

Para el pianista canario Ivan
Martin, “la musica de cdmara es el
exponente maximo de cualquier
musico”. De hecho, siempre inten-
ta hacer uno o dos proyectos de
musica de camara al afo, ya que
“resulta muy reconfortante y enri-
quecedor intercambiar ideas con
otros musicos .

Este mes de abril, se unira al Galdoés
Ensemble, para ofrecernos una selec-
cion de partituras —algunas revisadas y
arregladas por el propio pianista— de
Soler, Mozart, Clementi y Schroter.
Se trata de algunos de sus autores de
cabecera, cuya obra para piano ha
grabado recientemente. La cita, el dia
14, en el Teatro Galdés de Las Pal-
mas, y el 25, en el Teatro de la So-
ciedad Filarmoénica de Bilbao. Mas in-

Becas AIE 2012/2013

formacion: www.ivanmartin.com
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TALLER DE FOTOGRAFIA:
MUSICA, DANZA

Y CIUDAD

Coordinador: Francisco

J. Sanchez Montalban
Profesorado: Francisco Fernandez
Sanchez, Francisco J. Sanchez
Montalban y Rafael Peralbo
Cano. Profesor invitado: Pablo Julia

20 de junio a 12 de julio

CURSO DE
APROVECHAMIENTO
DE RECURSOS Y
CREATIVIDAD

EN LA ENSENANZA

DE LA DANZA

Profesor: Fabrice Edelmann
2 a 6 de julio

TALLER.

CREADORES

PARA LA

DIVERSIDAD

Coordinadora: Gabriela Martin
(Fundacion Psico Ballet
Maite Ledn)

Profesorado: Henrique Amoedo,
Maurice de Jong, Gerda Konig
y Gabriela Martin

2 a B de julio

CURSO DE ;
INTERPRETACION

MUSICAL HISTORICA

LA SERENATA Y EL NOCTURNO,
DEL BARROCO AL
ROMANTICISMO

Coordingdores: Albert Gumi

y Rafael Esteve

Profesorado: Corrado Bolsi

[violin y director de la orquesta del
curso), Catherine Manson (violin/
viola), Jaap ter Linden (violonchelo),
Wilbert Hazelzet (flauta travesera),
Alayne Leslie (oboe), Eric Hoeprich
(clarinete), Josep Borras (fagot),
Ab Koster (trompa), Maggie Cole
(clave, fortepiano y piano) y Xavier
Puertas (contrabajo y violone)

2 a 11 de julio

CLASES
MAGISTRALES
DE PIANO

Profesor:
Javier Perianes
[artista en residencia)

3 v 4 de julio

CLASES MAGISTRALES
DE DANZA CLASICA

Profesorado:

Dominic Antonucci,
Michael O'Hare,
Wolfgang Stollwitzer
vy Marion Tait
(Birmingham Royal Ballet)

3 a 6 de julio

CURSO DE

ANALISIS MUSICAL
CLAUDE DEBUSSY

Y LA MUSICA
ESPANOLA:

VASOS COMUNICANTES
EN EL 150 ANIVERSARIO
DEL NACIMIENTO

DE DEBUSSY
Coordinador:

Yvan Nommick
Profesorado:

stephan Etcharry

e Yvan Nommick

22 a 25 de noviembre

Féa

INFORMACION Y MATRICULA
www.cursosmanueldefalla.org
cursos@granadafestival.org
T(34) 958 276 321

F (34) 958 286 868

MINISTERID DE EDUCACION,
CULTURA Y DEPORTE

JUNTA DE ANDALLICEA
AYUNTAMIENTO DE GHANADA
DIPUTACION DE GRANADA
UNIVERSIDAD DE GRANADA,

PATRONATO DE LA ALHAMBARA
Y GENERALIFE

Barcelona, a la Virtt

maciéon o Ampliacién de Es
sicales, con una dotacién de hasta

La Escuela Superior de Misica Reina
Sofia de Madrid es uno de los centros
donde podran estudiar los becarios.

La Sociedad de Artistas AIE ha
abierto una nueva convocatoria de sus
Becas AIE de Estudios Musicales para
el curso 2012/2013, en sus distintas
modalidades, para las que destinara un
total de 238.450 €. Se trata, por un la-
do, de 21 Becas AIE de Alta Especiali-
zacion, con una dotaciébn de hasta
6.000 € cada una, destinadas a la Es-
cuela Superior de Musica Reina Sofia
(Madrid), al Berklee College of Music

(Boston, EE. UU.), al Conservatori del

Liceu de Barcelona, al Taller de Musics
de Barcelanaj al Liverpool Institute for
Performing Arts-LIPA (Liverpool, Gran
Bretan&), a la Ac demla Marshall de
1al DrummerStho-
ol y a otras escuelas de alto nivel.

La convocatoria también cuenta con
la concesiéon de 115 lec:as AlE de For-
tudios Mu-

850€ cada una. 64 de estas becas es-
tan destinadas a nueve escuelas, con
las que AIE mantiene un acuerdo de
colaboraciéon: el Taller de Musics de
Barcelona; el Aula de Masica Moderna
i Jazz Fundacié Conservatori del Liceo
de Barcelona; la Escuela de Mdusica
Creativa de Madrid; la también madri-
lefia Escuela Popular de Musica y Dan-
za; el Estudio Escola de Musica de San-
tiago de Compostela; la Escuela de
Misica Joaquin Turina v la Fundacién
Cristina Heeren de Arte Flamenco de
Sevilla, y el Espaimusical de Valencia.
Por (ltimo, se concederan 9 Becas AIE
para los Cursos Internacionales Ma-
nuel de Falla de Granada, con une

tacién de 300 € cada una. :

Para m&s informacién: 91 5779709




Concurso Internacional
de Canto Montserrat
Caballe, 2012

[ Zaragoza

Montserrat Caballé, junto al alcalde
de Zaragoza Juan Alberto Belloch,
v al consejero delegado de Industrias
Quimicas del Ebro, Jorge Villarroya,
principal patrocinador del evento.

El Auditorio de Zaragoza acogera,
del 2 al 8 de septiembre, una nueva
edicién del Concurso Internacional de
Canto Montserrat Caballé, una de las
citas anuales mas importantes en el
mundo de la lirica. El concurso, en el
que podran participar cantantes me-
nores de 33 anos, es una marca de

prestigio nacional e internacional, en

el que ya han participado mas de
1.300 jévenes cantantes de los cinco
continentes y cuyos ganadores estan
hoy en dia triunfando en los escena-
rios de todo el mundo. El montante
de los premios asciende a 21.000 €,
pero lo mas interesante son los con-
ciertos y recitales que lleva aparejado
el méximo galardén. Una de las no-
vedades de la presente edicién es
que, a consecuencia de la crisis eco-
némica, se ha eliminado la actuaciéon
de la orquesta en la prueba final. El
plazo de inscripcion termina el 2 de
julio.

Una vez celebrado el Concurso,
del 9 al 12 de Septiembre, la propia
Montserrat Caballée impartira unas
Clases Magistrales ante un plantel de
jovenes cantantes cuidadosamente
elegidos dentro del panorama inter-
nacional. Cada afio participan alrede-
dor de 60 alumnos de los cinco con-
tinentes que "cada vez vienen mas
preparados”, pero que les falta "agili-
dad respirat@ria"'y por eso "se cansan
muy pronto”, sefiala Caballé. Las ins-
cripciones tﬁndrén que hacerse antes
del 16 de julio. Mas informacién:
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El compositor italiano Salvatore
Sciarrino (Palermo, 1947) ha sido ga-
lardonado con el Premio Fundacién
BBVA Fronteras del Conocimiento
en la categoria de Musica Contempo-
ranea, en su cuarta edicién, por “re-
novar las posibilidades de la musica
vocal e instrumental y la singularidad
de sus materiales sonoros”.

El jurado, presidido por Jiirg
Stenzl, profesor de la Universidad de
Salzburgo, e integrado por los com-
positores Gilbert Amy, Hugues Dufourt, Cristobal Halffter, ganador
del mismo premio en la edicién de 2010; los austriacos Ranko Mar-
kovic, Rudolf Frisius y Dieter Torkewitz, y Siegfried Mauser, presi-
dente de la Universidad de Musica y Artes Escénicas de Mumich, que
actud como secretario, valoré que Sciarrino “ha desarrollado una sin-
taxis musical nueva y Uinica, que destaca por su uso de la microtona-
lidad vy su reelaboraciéon consciente de ideas v materiales de culturas
y épocas pasadas”.

El compositor italiano
Salvatore Sciarrino.

ABIERTO EL PLAZO PARA
LANUEVACONVOCATORIA

BECAS AlE

de Tormacion
o dmpliacion

de €studios
[Musicales y de
dlta €specializacion

SOCIEDAD DE ARTISTAS
Interpretes o Ejecutantes de Espania

Madrid 91 577 97 09 |
Barcelona 93 292 02 50 | becas@aie.es

Sevilla 0543391 84 | www.aie.es
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Miguel Rodriguez-Acosta. Luz en /g fronda, 1964 (detallel / Diseno: Mamgua

61 FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA Y DANZA DE GRANADA

22 JUNIO - 8 JULIO 2012

JUNIO | PALACIO DE CARLOS V, 2230 H

ORQUESTA NACIONAL
DE ESPANA

Coro Nacional de Espana

(Joan Cabero director)

Mariola Cantarero soprano, Marina
Pardo mezzosoprano, Angel Odena
baritono, José Ferrero tenor,

José Antonio Lopez baritono, Leticia
Rodriguez soprano, Estrella Morente
cantaora, Gustavo Pena tenor, Jose
Carbonell «Montoyita» guitarra flamenca
Josep Pons director

C. Debussy: [béria, de Images
M. de Falla: La vida breve

PRY UNIO | SANTA IGLESIA CATEDRAL,
12.00 H

CORO BIZANTINO «SAN
JUAN DAMASCENO» DEL
ARZOBISPADO DE CHIPRE

Padre Dimitrios Demosthenous director

Obras del repertorio cristiano
ortodoxo greco-chipriota

En colaboracion con el Centro de Estudios
Bizantinos, Neogriegos y Chipriotas

JUNIO | TEATRO DEL GENERALIFE,
22.30 H

LOS BALLETS DE

ROLAND PETIT
50 ANIVERSARIO DE
ROLAND PETIT EN GRANADA

Luigi Bonino direccion artistica
Jean Michel Desire
direccion teécnica e iluminacion

Eleonora Abbagnato

[(Primera bailarina, Opera de Paris)
Oksana Kucheruk

(Primera bailarina, Opera de Burdeos)
Svetlana Lunkina

[(Primera bailarina, Ballet Bolshoi)
Emanuela Montanari

[Solista, Scala de Milan]

Marta Romagna (Primera bailarina,

Scala de Milan)

Luigi Bonino (Primer bailarin, Roland Petit)
Lienz Chang (Primer bailarin, Roland Petit)
Ruslan Skvortsov (Primer bailarin,

Ballet Bolshoil

Hervé Moreau (Estrella, Opera de Paris)
lgor Yebra (Primer bailarin,

[flpera de Burdeos)

Mick Zeni (Primer bailarin, Scala de Milan)

La Prisonniére - Carmen- Coppélia
(Paso a Dos de La Muneca) - La Rose
malade - L'Arlesiénne - Le jeune homme
et la mort - Charlot danse avec nous

- Le Rendez-vous - Thais - Le Lac des
cygnes et ses malefices - Dancer in
Love - Cheek to Cheek

Patrocinador Principal

ZK"I&C s N

JUNIO | PALACIO DE CARLOS V, 22.30 H

ORQUESTA NACIONAL
DE ESPANA

Coro Nacional de Espana

(Joan Cabero director)

Coro de RTVE (Jordi Casas Bayer
director]

Caroline Stein soprano, Charlotte
Hellekant mezzosoprano, José Ferrero
tenor, José Antonio Lopez baritono
Josep Pons director

G. Ligeti: Reguiem

L. van Beethoven: Sinfonia nim. 9,
op. 125

Con la colaboracion extraordinaria de
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Ministano de Educacion, Cultura y Deporte 2012

JUNTA DE ANDALUCIA

28sY DE JUNIC | PATIO DE LOS ARRAYANES,
22.30 H

JAVIER PERIANES jiano
Obras de F. Chopin, C. Debussy, M. de Falla

Jawvier Perianes, artista en residencia

Socio Colaborador
Construcciones Otero

JUNIO | PALACIO DE CARLOS V, 22.30 H

CARMEN LINARES cante
ENSAYO FLAMENCO 2012

JUNIO | TEATRO DEL GENERALIFE, 22.30 H

BAYERISCHES
STAATSBALLETT MUNCHEN

lvan Liska director artistico

STEPS & TIMES

Scenes de Ballet

Five Brahms Waltzes in the manner
of Isadora Duncan

Voices of Spring, Pas de Deux
Das Lied von der Erde

Patrocinador

LOEWE

FUNDACTOMN

JUNIO | PARROQUIA DE
LOS SANTOS JUSTO Y PASTOR, 21.00 H

JUAN MAHIA PEDHEHO argang

CABANILLES EN SU TIEMPO
Obras de J. Cabanilles, N. A. Lebégue,
0. Buxtehude, G. Muffat, B. Pasquini

JUNIO | PALACIO DE CARLOS V, 22.30 H

ORQUESTA CIUDAD
DE GRANADA

Isabelle van Keulen violin
Asier Polo violonchelo
Juanjo Mena director

T. Marco: Through the Looking-Brahms
J. Brahms: Doble concierto para violin y
violonchelo, op. 102, Sinfonia num. 3, op. 80

Patrocinador
g
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sl JUNIO | TEATRO DEL GENERALIFE, 22,30 H

BAYERISCHES
STAATSBALLETT MUNCHEN

lvan LiSka director artistico
ElL LAGO DE LOS CISNES

Patrocinador Principal

ARt

ERRVIZTAN

JUNIO | MONASTERIO
DE SAN JERONIMO, 12.00 H

HUELGAS ENSEMBLE

Paul Van Nevel director

OBRAS ESPANOLAS Y

FRANCO-FLAMENCAS DEL S. XVI

Obras de F. Gallet, B. Hoyoul, D. de Pontac,
C. non Papa, A. Barea, G. De Wert,

V. Lusitano y O. di Lasso

JUNIO | TEATRO ISABEL
LA CATOLICA, 22.30 H

OLGA PERICET baile
ROSA, METAL Y CENIZA

Socio colaborador
DOP Vino de Calidad de Granada
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JUNIO | PALACIO DE CARLOS V,
2230 H

ROYAL PHILHARMONIC
ORCHESTRA

Charles Dutoit director

C. Debussy: Prélude a I'apres-midi
d'un faune, La Mer

P. |. Chaikovski: Sinfonia nim. 5,
op. 64

Entidad Protectora
FERRING

PR FLRRAIT T O

DE JULIO | PALACIO DE CARLOS V,
2230 H

ROYAL PHILHARMONIC
ORCHESTRA

Charles Dutoit director

M. Ravel: Ma mere I'Oye, La Valse
M. de Falla: Suite nim. 2 de

El sombrero de tres picos

0. Respighi: Fontane di Roma,

Pini di Roma

DE JULIO | TEATRO DEL GENERALIFE,
2230H

MARIA PAGES COMPANIA

Maria Pagés directora
UTOPIA

Patrocinador

7/
gasNatural &'
fenosa

JULIO | PATIO DE LOS ARRAYANES,
2230 H

TABEA ZIMMERMANN vioia
SILKE AVENHAUS piano

R. Schumann: Marchenbilder, op. 113
P. Hindemith: Sonata op. 11 num. 4
A. Berg: Sieben fruhe Lieder

G. Kurtag: Jelek, jatékok és
uzenetek (Seleccion]

C. Franck: Sonata en La mayor

JULIO | PALACIO DE CARLOS V,
2230 H

FREIBURGER
BAROCKORCHESTER

Pablo Heras-Casado director

F. Mendelssohn: Scherzo,
Intermezzo y Notturno, de

Ein Sommernachtstraum, op. 61
F. Schubert: Sinfania nim. 3,

D 200, Sinfonia nim. 4, D 417

Patrocinador Principal

Caia
GRANADA

JULIO | PARROQUIA DE NUESTRO
SALVADOR, 21.00 H

JUAN MARIA PEDRERO

argano

CABANILLES Y BACH
Obras de J. Cabanilles, J. S. Bach

JULIO | TEATRO DEL GENERALIFE,
2230 H

BIRMINGHAM ROYAL
BALLET

David Bintley director .
Orquesta Ciudad de Granada
Paul Murphy director musical

COPPELIA

Patrocinador
]
( coviran

@1@“ Limversidad
de Lrranacds

774" Pamonato de la Aamina y Generaife
oo wwn COMSEIERIA DE CULTURA

I3 .uLIO | PALACIO DE CARLOS V, 22.30 H

ORCHESTRE NATIONAL
DU CAPITOLE
DE TOULOUSE

Javier Perianes piano
Tugan Sokhiev director

A. Dvorak: Obertura Carnaval, op. 82
R. Schumann: Concierto para piano,
op. 54

N. Rimski-Korsakov: Sheherezade,
op. 35

Javier Perianes, artista en residencia

JULIO | MONASTERIO
DE SAN JERONIMO, 12.00 H

CORO TOMAS LUIS
DE VICTORIA

[(Pablo Garcia Miranda director)

ENSEMBLE
LA DANSERYE

(Fernando Pérez Valera director)
Lluis Vilamajo director

Obras de T, L. de Victoria,
F. Guerrero

JULIO | TEATRO DEL GEMNERALIFE,
2230H

BIRMINGHAM ROYAL
BALLET

David Bintley director
The Colin Towns Band
Orguesta Ciudad de Granada

Paul Murphy director musical

SUMMER CELEBRATION
The Grand Tour

Take Five

The Dream

Patrocinador Principal

L

E).uL0 | Patacio pE carLos v, 2230 H

ORCHESTRE NATIONAL
DU CAPITOLE
DE TOULOUSE

Cor de la Generalitat Valenciana
(Francesc Perales director)
Larissa Diadkova mezzosoprano
Tugan Sokhiev director

M. Mussorgski-D. Shostakovich:
Canciones y danzas de la muerte

M. Mussorgski-M, Ravel: Tableaux
d'une Exposition

S. Prokofiev: Aleksandr Nevskiy, op. 78

EL FESTIVAL DE LOS PEQUENOS

Y JUINIL |

TEATRO ALHAMERA, 19.30 H

LA CASA FLOTANTE
LA MAQUINE

Estreno. Coproduccion del Gran Teatre

del Liceu, La Maquine y Festival Internacional
de Musica y Danza de Granada, con motivo
del centenario del nacimiento de

Xavier Montsalvatge

v [ suLo | TEATRO MUNICIPAL
DEL ZAIDIN, 19.30 H

YO SOY LA LOCURA
COMPANIA CLAROSCURO

www.granadafestival.org
T 958 221 844 F 958 220 691
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v’ Pablo Heras-Casado ha sido distin-
guido con la Medalla de Oro al Méri-
to, otorgada por el Ayuntamiento de
Granada, en reconocimiento a su so-
bresaliente trayectoria profesional. La
ceremonia de entrega se celebrara en
la capital andaluza, el 2 de febrero de
2013. Tras ser nombrado director
principal de la Orquesta de St. Luke’s,
grabara en junio la Segunda de Men-
delssohn, con la Sinfénica de la Radio
de Babiera, para el sello Harmonia
Mundi; compania con la que abordara
proximamente el registro de las sinfo-
nias nums. 3 vy 4, de Schubert, al
frente de la Freiburger Barockorches-
ter. www.pabloherascasado.eu

v El pianista y musicologo espaiiol
Josu Okifiena ha participado en el VII
Coloquio Anual Interdisciplinar sobre
Lingtiistica, Literatura y Cultura de la
Universidad de Florida. Ofrecié una
conferencia sobre la interpretacion
de la obra para voz y piano del com-
positor Aita Donostia. Ademas, OKki-
fiena alcanzé un gran éxito en el con-
cierto de clausura, en el que interpre-
t6 piezas de Seixas, Albéniz, Falla vy
de su propia creaciéon. Sin duda, un
merecido tributo a nuestro patrimo-
nio musical, al otro lado del océano.
www.josuokinena.com

v’ El bllgaro Rossen Milanov ha sido
nombrado nuevo director titular de la
Orquesta Sinfénica del Principado de
Asturias (OSPA), cargo que comenza-
rda a desempenar en la temporada
2012-2013. El Consejo Rector de la
OSPA acord6 también nombrar como
principal director invitado al britanico
David Lockington. En el proceso de
seleccion del nuevo titular de la OSPA,
que comenzd la temporada pasada v
en la que participaron 14 maestros,

b, Cultura v Deporte 2012

Milanov se impuso entre los finalistas
al ser elegido por los profesores de la
OSPA vy un consejo asesor integrado
por profesionales de distintos &mbitos
de la musica. Formado en la dJuilliard
School y en el Instituto Curtis, Milanov
es actualmente el director artistico de
la Orquesta Sinfénica de Princeton y
de la New Symphony Orchestra.
WWW.ospa.es/www.rossenmilanov.net

-
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NOS DEJARON

v El trompetista francés Maurice An-
dré, figura cumbre de los grandes so-
listas del siglo XX, falleci6 a los 78
anos en Bayona. Desde 2004, el mu-
sico no habia vuelto a ofrecer con-
ciertos y vivia retirado en el Pais Vas-
co francés. Nacido en 1933 en Ales,
André se vio obligado a trabajar en la
mina durante su adolescencia, labor
que altern6 con las lecciones de mu-
sica que empezo recibiendo de su pa-
dre. A los 18 afios, consiguid ingre-
sar en una banda militar v obtener
una beca para estudiar en el Conser-
vatorio de Paris. Con los afnos, vy des-
pués de ganar los principales concur-
sos musicales de su especialidad, se
convirtié en una figura imprescindible
de la trompeta, quiza uno de los mu-
sicos mas grandes que haya dado el
instrumento en el siglo XX.

CURSOS
Y CONCURSOS

v’ La Fundacion Ana Maria Iriarte ha
organizado el II Concurso Internacio-
nal de Zarzuela Ana Maria Iriarte,
que tendra lugar del 1 al 10 de octu-
bre, en la Escuela Superior de Canto

de Madrid. Su principal objetivo es
divulgar y promover nuevos talentos
de la zarzuela en el ambito interna-
cional. Podran participar cantantes
de cualquier nacionalidad, de edades
comprendidas entre los 18 y los 45
anos. El plazo de inscripcién termina
el 29 de septiembre. Mas informacion:
www.fundacionanamariairiarte.org

v El compositor coreano Hong-Jun
Seo (1978), con su obra Mandala, se
proclamé6 ganador del XXIX Premio
Internacional Reina Sofia de Composi-
cion Musical 2011, que organiza la
Fundaci6é de Musica Ferrer-Salat v que
esta dotado con 25.000 euros. El ju-
rado, presidido por Alfredo Aracil e in-
tegrado por Konstantia Gourzi, Tansy
Davies vy Hermes [uaces, con Jesus
Rueda como secretario, acordd otor-
gar el galardén al autor coreano, tras
analizar un total de 249 partituras.
Hong-Jun Seo se formé musical-
mente en Corea del Sur (Kang Won
University), Estados Unidos (Indiana
University) y Alemania (Akademie fiir
Tonkunst de Darmstadt, MusikAka-
demie de Kassel yv Hochschule fiir
Musik de Mannheim). Ha sido distin-
guido con —entre otros— el primer
premio en el XIV Concurso de Jéve-
nes Musicos de Rumania y con una
Mencion honorifica en el Premio
“Frederic Mompou” 2010, con su
obra Sim-an for violoncello solo. La
Orquesta Sinfonica de RTVE estrena-
ra Mandala, el proximo mes de octu-
bre, en un concierto que tendré lugar
en el Teatro Monumental de Madrid.
www.fundaciomusicaferrersalat.com




BARCELONA

Masica para los mas
pequenos

Acercar la musica a los que seran
los aficionados del futuro es el princi-
pal objetivo de la programacién in-
fantil del Gran Teatre del Liceu. Este
mes, el ciclo “El petit Liceu™ —que es-
t4 dirigido al puiblico infantil y juvenil
que accede a las sesiones bien desde
el ambito escolar bien acompafado
por su familia- presenta todo un cla-
sico, La petita flauta magica. Se
trata de la adaptacion que realizé Jo-
an Font de Comediants de la 6pera
de Mozart La flauta mdgica. Los afi-
cionados podran disfrutar de este es-
pectaculo, del 18 al 29 de abril, en el
Auditori de Cornella.

La Orquestra Simfonica de Barce-
lona ofrece tres interesantes progra-
mas este mes. Los dias 13, 14 y 15,
a las 6rdenes de Vasily Petrenko, in-
terpretaran Sortilegis, de Montsal-
vatge; Concierto para violin y or-

Vamt::iAscE“"éa coi?ict'?:iierto

questa, de Brahms, con una solista
de lujo Midori, v las Variaciones
enigma, de Elgar. El 17, Manel Val-
divieso vy la Joven Orquesta Nacional
de Catalunya (JONC) vuelven a la
temporada de la OBC. Ofreceréan la
Solemne Cantata Verge Maria, de
Manuel Blancafort; el Concierto pa-
ra violin y orquesta niim. 2, de Bar-
tok, de quién también ofrecera la sui-
te para orquesta EI mandarin
maravilloso. Participara como solis-
ta la emergente violinista Helena Sa-
tué. Cierran el mes, los 27, 28 y 29,
Josep Pons y la Orquestra Simfonica
del Gran Teatre del Liceu con un
monografico Wagner, que anuncia
ya el bicentenario del nacimiento del
autor aleman en 2013. Interpretaran
una seleccion de fragmentos de Par-
sifal, Maestros cantores, Tristdn e
Isolda, etc.

Por tltimo, el ciclo Palau 100 pre-
senta, el 4 de abril, a Philippe Herre-
weghe y el Collegium Vocale de Gent,
con La pasion seguin San Mateo, de
Bach. Participan como solistas, entre

Imagen de “La petita flauta magica”.

Mimstano ce Educacion, Cultura v Depoes 2012

otros, Mark Padmore, Michael Nagy,
Julia Doyle y Grace Davidson.

BILBAO

Protagonista:
la zarzuela

El Teatro Arriaga nos ofrece, el
18 de abril, uno de sus interesantes
“Cuartitos Liricos”, que estara dedi-
cado a la zarzuela. Carmen Aparicio
y Santos Arifio, acompanados al pia-
no por Juan Antonio Alvarez Parejo,
ofreceran una seleccion de piezas de
populares titulos de Guerrero, Chue-
ca, Sorozabal, Moreno Torroba, etc.
Y esto no es todo porque, del 19 al
28 de abril, los aficionados podran
disfrutar del montaje de Emilio Sagi
de La corte del faraén, de Lleo, en
una nueva produccion del Arriaga,
en colaboracion con el Teatro Cam-
poamor de Oviedo. Mas informacion
en “No se lo pierda”.

Durante este mes de abril, la Or-
questa de Euskadi ofrecera dos con-
ciertos de muy distinta factura. A las
6rdenes de Diego Matheuz interpreta-
ra el estreno absoluto de Tres cantos
a Edurne, de M.Lavista, en la que se
suman las huellas musicales de Europa
y América, que sonara junto con el
Concierto para violonchelo nim.1,
de Saint-Saéns, con Maxim Rysanov
como solista, v Scheherazade, de
Rimsky-Korsakov. La cita, el dia 14 en
Bilbao, los 16 y 19 en San Sebastian;
el 17 en Vitoria y el 18 en Pamplona.

El director titular de la OE, Andrés
Orozco Estrada, se pondra al frente de
la agrupacion en el siguiente progra-
ma de abono. Interpretaran Rapsodia
sobre un tema de Paganini, con un
solista de lujo Joaquin Achucarro; que
sonara junto con dos obras de peso de
R. Strauss, Muerte v transfiguracion,
y Guillermo Tell. La cita, el 26 en Bil-
bao y el 28 en Pamplona.

CUENCA

51 Semana de Musica
Religiosa de Cuenca

Hasta el proximo 8 de abril se cele-
bra la 51 Semana de Musica Religiosa
de Cuenca, que dirige Pilar Tomas. El
programa de la presente edicion se
compone de dieciséis conciertos, tres
liturgias v un curso de iniciacion al
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Los integrantes del Coro L’Echelle.

canto gregoriano impartido por el ar-
tista residente, el Coro L'Echelle, que
también sera el encargado de guiar
una visita acustica en la catedral.

Este afio se mantienen también al-
gunas de las sefias de identidad de la
SMR como apostar por la renova-
cion del repertorio, ofreciendo inte-
resantes estrenos, unidos a impor-
tantes recuperaciones historicas; sin
olvidar, las grandes paginas del re-
pertorio sacro de todos los tiempos.

A lo largo de la Semana, se po-
dran escuchar tres estrenos absolu-
tos: uno de Josep Maria Guix, otro
de Lionel Sow y, finalmente, la obra
encargo de esta edicion, Aut Caesar
Aut nihil, de Eduardo Soutullo.

Ademas, Cuenca también va a es-
tar muy presente a través de sus mu-
sicos, tanto pasados como actuales,
con la recuperacion de la musica de
Juan de Castro y Mallagaray (1570-
1632), asi como en el concierto de
clausura en el que participara la Es-
colania Ciudad de Cuenca.

En la edicion de este ano se recu-
pera una de las apuestas de la Sema-
na: dar a conocer el patrimonio mu-
sical espanol en los virreinatos de los
siglos XVII y XVIII. Asi, la programa-
cibn mirara tanto a la musica del vi-
rreinato de Napoles, como a la de las
colonias americanas, recuperando
en este caso la musica que el com-

positor luso Marcos Portugal desa-
rroll6 en Brasil.

n, Cultura v Depoes 2012

Ademas del Coro L’Echelle, que
sera dirigido por Bruno Procopio, es-
taran presentes en la SMR | Turchini
v Antonio Florio; Lorenzo Ghielmi, la
Divina Armonia y el Salzburger Con-
certo Vocale; Maria Jonas y Ars Cho-
ralis Coeln; el Trio Kandinsky, Chris-
tophe Prégardien, al frente de Le
Concert Lorrain y el Nederlands Ka-
merkoor; el pianista Cyril Huve, Ro-
bert King y The King's Consort; Eligio
Luis Quinteiro y la Capilla Cayrasco;
Fabio Biondi v Europa Galante; Her-
vé Niquet y la Orquesta Sinfénica del
Principado de Asturias, y His Majestys
Sagbutts and Cornetts, entre otros.

Respecto a los escenarios elegidos
para esta edicion, a los clasicos de la
Catedral, el Teatro-Auditorio, las igle-
sias de Arcas, de la Merced, de la San-
ta Cruz y San Miguel, este afio se ana-
de, por primera vez, la Iglesia de la
Asuncion de Valdecabras.

Mas informacion:

WWW.Smrcuenca.es

GRANADA......

Conciertos para todos
los gustos

[La Orquesta Ciudad de Granada
contina con éxito su temporada,
con nada menos que tres conciertos
este mes. El dia 1 de abril, inicia la
programacion con su “Concierto Fa-
miliar 3”. Presentan El pdjaro de

fuego, de Stravinsky, con la Joven
Academia de la OCQG, a las 6rdenes
de Karl Anton Rickenbacher.

El “Concierto Sinfénico 13”7 pre-
senta, el 21, a Paul Mann en el podio,
con Sinfonietta nim.1, de Arold;
M.A.s.qg.u.e. (de Disquises), de Lord,
y Suite sobre canciones populares
inglesas, de Britten, entre otras.

Cierran el mes, el dia 27, con el
“Concierto Extraordinario 3. Salva-
dor Mas se pondra al frente de la agru-
pacion en la interpretacion de Ampu-
rias, de Toldra; una seleccion de El
sueno de una noche de verano, de
Mendelssohn, v la Cuarta de Brahms.
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Musica por los cuatro
costados

Llega el mes de abril cargado de
muchas e interesantes citas musica-
les. Comenzamos por el Teatro Real
que presenta uno de los montajes
mas polémicos de la temporada The
life and death of Marina Abramo-
vic (Vida vy muerte de Marina Abra-
mouvic), un espectaculo sobre la vida
de la artista serbia, ‘madre-abuela’ de
la ‘perfomance’, que no dejara al pu-
blico indiferente. (Méas informacion
en la seccion de “No se lo pierda”).

Y esto no es todo porque, dentro
de su programa pedagogico, presen-
ta El gato que andaba a su aire, un
espectaculo dancistico de la compa-
nia Dragones en el andamio, con el
violinista Ara Malikian. Unidos crean
un divertido montaje de danza con-
temporanea vy africana que repasa la
historia de la humanidad en busca de
nuevas respuestas para aprender a
Vivir mejor.

El Ciclo “Domingos de Camara”,
que protagonizan los Solistas de la
Orquesta Sinfénica de Madrid, el dia
1, ofreceran piezas de Bottesini, Ros-
sini, Ponchielli, Berio y Rota; mien-
tras que el 22, interpretaran obras de
Beethoven, Shostakovich v Contras-
tes SZ111, de Bartok.

El Teatro de La Zarzuela ofrece,
los 14 y 15 de abril, un atractivo pro-
grama de zarzuela en concierto. Yo-
landa Auyanet, Manuel de Diego,
Lorenzo Moncloa y Ana Maria San-
chez participaran como solistas en El
relampago, de Barbieri. Les acom-
panara la Orquesta de la Comunidad

= ==
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El Cuarteto Belcea vuelve al que sera el altimo Ciclo Liceo de Camara.

de Madrid, todos ellos bajo la batuta
de José Collado.

Precisamente, la ORCAM afronta
este mes un Unico concierto dentro
de su temporada de abono. A las 6r-
denes de J. R. Encinar, el dia 23, en
el Auditorio Nacional, ofreceran en
estreno absoluto En la noche calla-
da, de Jests Villa Rojo, que sonaré
junto con Cantar del alma, de Mom-
pou, v el Réquiem de Fauré. Partici-
pan como solistas Elena de la Mer-
ced v David Menéndez.

La Orquesta Nacional de Espafia se
enfrenta, los 13, 14 y 15, a un pro-
grama de envergadura. Josep Pons di-
rigira a la agrupacion en el Concierto
para violin, de Schoenberg, con Franz
Peter Zimmermann al violin, y La can-
cion de la tierra, de Mahler, con An-
na Larson y Johan Botha como solis-
tas. De nuevo la musica de Mahler sera
protagonista de su siguiente concierto,
os 20, 21 y 22, si bien, en esta oca-
sion se ha elegido su Sinfonia nam.7,
con James Conlon en el podio. Ka-
zushi Ono dirigira el ultimo concierto
de la ONE de este mes, los 27, 28 y
29. Ofrecerdn Pelléas et Melisande,
de Fauré; Concierto para fagot vy or-
questa, de Marisa Manchado, con En-
rique Abargues como solista, y Sinfo-
nia Manfred, de Tchaikovsky.

La Orquesta de RTVE afronta, los
12 y 13 de abril, un programa Schu-
mann-Scriabin, a las o6rdenes de
Aleksandar Markovic. Del primero in-
terpretaran su Nachtlied op.108 vy
Concierto para violin v orquesta
op.129, con Daniel Miiller-Schott co-
mo solista, junto con la Primera del
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autor ruso. Carlos Kalmar se subira al
podio, los 26 y 27, para dirigir un
programa dedicado a la musica nor-
teamericana. Se trata de Lollapaloo-
za, de Adams; Serenade, de Berns-
tein, con Vadim Gluzman al violin, v
la Segunda de Vaughan Williams.

El Ciclo Excelentia presenta, en el
Auditorio Nacional, el dia 25, a la Or-
questa Clasica Santa Cecilia, a las or-
denes Martin Panteleev, con el estreno
absoluto de su obra The island. Sona-
ra junto con el Concierto para violon-
chelo vy orquesta en Si menor
op.104, de Dvorak, con Lazso Fenyo
como solista, y la Sexta de Beethoven.

El Centro Nacional de Difusion
Musical ofrece varios conciertos inte-
resantes este mes. Dentro del ciclo
“Victoria 4007, el dia 3, recibe a Ra-
al Mallavibarrena y Musica Ficta con
Responsorios de tinieblas, de Victo-
ria. (Mas informacion en “No se lo
pierda”). El ciclo “Series 20/21" re-
cibe, el dia 9, en el Centro de Arte
Reina Sofia, a Arturo Tamayo al fren-
te del Plural Ensemble con un intere-
sante monografico dedicado a Gon-
zalo de Olavide. Les seguiran, el 23,
el conjunto sevillano Taller Sonoro,
con piezas de Erkoreka, Saariaho,
Mendoza, Haas, Furrer y Lopez Lo-
pez. En el Auditorio Nacional, el 21,
los aficionados tendran oportunidad
de disfrutar con Alain Altinoglu v el
Ensemble Intercontemporain, con
piezas de Dalbavie, Stravinsky, Ravel,
Torres y Berio; para cerrar, el 25,
con Philip Glass y su Ensemble.

El Liceo de Camara presenta, el dia
11, al Cuarteto Ebéne, el viola Antoi-

ne Tamestit y el violonchelista Nicolas
Altstaedt, con piezas de R.Strauss,
Tchaikovsky v Noche transfigurada,
de Schoenberg. El Cuarteto Belcea
cierra el mes, el 26, con una seleccion
de cuartetos de Beethoven y Britten.
Y cerramos con el Ciclo de Grandes

Intérpretes, que el dia 10 presenta a
Radu Lupu.

Placido Domingo,
en el Palau de les Arts

Hasta el préximo 15 de abril, el Pa-
lau de les Arts sigue manteniendo en
cartel Thais, de Massenet, con Patrick
Fournillier en el podio, en un montaje
de Nicola Raab, con Placido Domingo
como Athanaél. La temporada operis-
tica se clausura con Tosca, de Puccini,
en un montaje de Jean-Louis Grinda,
con Omer Meir Wellber v Placido Do-
mingo en el podio, y un reparto enca-
bezado por Oksana Dyka, Marcelo Al-
varez, Marco Vratogna v Mika Kares
(del 1 al 22 de abiril); para cerrar con
otro titulo de Massenet, El Cid, con
Placido Domingo a la batuta. Encarnan
los principales papeles Jorge de Ledn,
Ludmila Monastirska v Hiao dJiang
Tiang (del 24 al 30 de abril). La Or-
questa de la Comunidad Valenciana
también concluye su temporada de
conciertos con nada menos que Placi-
do Domingo al frente. Interpretaran
Obertura Coriolano, de Beethoven:
Concierto para violonchelo vy orques-
ta, de Dvorédk, con Guiorgui Anichen-
ko como solista, v El sombrero de tres
picos, de Falla. La cita, 26 de abril.

Ademas de los conciertos de con-
memoracion de su 25 aniversario
(méas informacién en las paginas 7 a
10), el Palau de la Musica de Valen-
cia continia con su programacion de
abono. El 13 de abril, la Orquesta de
Valencia, a las 6rdenes de su titular
Yaron Traub, interpretaran un inte-
resante programa integrado por
[ontano para orquesta, de Ligeti;
Suite de danzas para orquesta, de
Bartok, vy Concierto para piano vy
orquesta nim. 1, de Brahms, con R.
Buchbinder como solista.

El 19 de abril, el pianista chino
Lang Lang vuelve al Palau, en esta
ocasiébn con la Partita nim.1, de
Bach: Sonata num. 23, de Schubert,
y los 12 Estudios, de Chopin.




“La corte del faraon”,
en el Arriaga

Del 19 al 28 de
abril, el Teatro
Arriaga presenta
un divertidisimo
montaje de La
corte del faradn,
de Vicente Lleo,
en una nueva pro-
duccién del foro
operistico bilbai-
no, en coproduc-

ciéon con el Teatro
Campoamor de Oviedo. Emilio Sagi sera el encar-

gado de traducir a la escena el libreto de Perrin y Pa-
lacios, calificado en su dia de “sicaliptico”. Para ello,
contara en la escenografia con Daniel Bianco. En el
reparto figuran —entre otros— Carmen Romeu, Itxa-
ro Mentxaka, Ainhoa Zuazua, Sol Maguna, Enrique
Viana, Gemma Martinez, Manel Esteve y Axier San-
chez. La direcciéon musical correra a cargo de Carlos
Aragon. Una cita que no debe perderse.

La soprano Carmen Romeu.

“Vida y muerte de Marina
Abramovic”, en el Real

Marina Abra-
movic (Belgrado,
1946) es conoci-
da por llevar su
cuerpo al limite.
Asegura que lo
que importa es la
mente. Se ha ra-
jado el wvientre
con cuchillas, ha
comido cebollas
sin despeinarse y
se ha sentado inmoévil frente al pablico durante 700 horas
en una desnuda sala del MOMA en su proyecto, “The ar-
tist is present”. Pero lo mejor esta por llegar este mes al Te-
atro Real con Vida y muerte de Marina Abramouvic, un es-
pectaculo de cuatro horas de duracién, que repasa la vida
y carrera de la artista serbia, en una biografia que ha rei-
maginado el director teatral Robert Wilson. Willem Dafoe
dara vida a Ulay, el artista aleman que fue su pareja hasta
finales de los 80 y de quien se separé dolorosamente. Pa-
ra Abramovic es “fantastico romper las reglas v la tradicién.
La 6pera es un dinosaurio dentro del arte. Hay un publico
que desea verla en su sentido clasico, sin un solo cambio, y
acaba por convertirla en un espectaculo hermético”. Can-
ciones escritas e interpretadas por Antony & The Johnsons
crean la ambientacion musical. Musica, teatro y el quién de
una vida para deslumbrar a un piblico que, sequro, no sal-
dra de su asombro. En cartel, del 11 al 22 de abril.

Willem Dafoe da vida a Ulay, el que
fuera pareja de Marina Abramovic.

Cultura v Deporte 2012

Anne-Sophie Mutter
es una de las mejores y
mas completas violinis-
tas de nuestro tiempo.
Desde que Karajan se
fijara en ella a los 13
anos, su carrera no ha
dejado de crecer y cre-
cer. Ha tocado con las méas importantes orquestas y
directores del panoma musical mundial; sus discos
sobrepasan la cincuentena... y siempre con resulta-
dos de maxima excelencia. El proximo 26 de abril,
en el Auditorio Miguel Delibes de Valladolid, se uni-
ra a sus inseparables Daniel Miiller-Schott (violon-
chelo) y Lambert Orkis (piano), para enfrentarse a
un dificil programa de musica de camara romantica.
Interpretaran el Trio con piano nim.7, de Beetho-
ven, y del Trio con piano en La menor, de Tchai-

kovsky. Sin duda, uno de los grandes acontecimien-
tos de la temporada.

I.os "Responsorios de timeblas”
| de Victoria

Musica Fit:ta.

Vict@na

3 Maﬂawbalrena y Mus:ca Flcta nas
cian —en una de sus mas vendidas grabaciones—
una desgarradora v virulenta reflexion scabre una de
las ﬂbras que mejor resume la pasion, muerte y se-
pultura de Cristo: los 18 Hespansams de tlmeblﬂs
de Tomas Luis de Victoria. Ratl Mallavibarrena y
nsemble han entendido estas piezas como auténti-

| t:ﬁs dramas en una vision muy personal que hace co-

mulgar el siglo XVI con el XXI. El proximo 3 de abril,
en el Auditorio Nacional de Musica, los aficionados
podran descubrir esa leccion filosofica sobre la oscu-
ra emst icia humana que Victoria imparte a través
de su obra, en las versiones de Musica Ficta. Seguro

que no le dejarén indiferente.




Reportaje

Manuel Martinez Burgos

La composicion como un acto
de expresion propia

| compositor madrilefio Ma-

nuel Martinez Burgos esta vi-

viendo un dulce momento pro-
fesional. Buena prueba de ello son
sus dos recientes premios consegui-
dos en el Ill Concurso Internacional
de Composicién Auditorio Nacional-
Fundacion BBVA, con sus obras Be-
fore Silence y Activations. “Sin duda
es una gran satisfaccion que un jura-
do tan prestigioso reconozca la obra
propia en un concurso de estas ca-
racteristicas. Llegar a la final con dos
partituras v ademas que las dos obtu-
vieran premio supone un gran esti-
mulo para cualquier compositor. Es-
toy muy agradecido y muy contento™.

Distinguido anteriormente en otros
prestigiosos certamenes, como el Pre-
mio “Isang Yun” (Seudl, 2009), el Pre-
mio Villa de Madrid (2006), el Pre-
mio Sinfénico-Coral “Santander 250
anos” (2005), o el Frederic Mompou,
Martinez Burgos mantiene que “los
concursos son importantes puesto
que permiten a los compositores dar
a conocer las nuevas creaciones al pu-
blico y, ademés, constituyen un foro
en el que compartir diferentes pers-
pectivas en la composicion, con cole-
gas procedentes de todo el mundo”.

La decision de ser compositor “la
tomé en la adolescencia”. En el
Conservatorio Superior de Musica
de Madrid estudi6 Composicion, Di-
reccion orquestal, Guitarra, Pedago-
gia y Musicologia, si bien, “siempre
me gustd desentranar la arquitectura
de la musica. A veces me sorprendia
a mi mismo investigando sobre las
armonias y buscando nuevas sonori-
dades en las obras de repertorio que
tenia que interpretar durante mi for-
macion mas temprana”.

Después, amplié su formaciéon en
Alemania con Stockhausen, Rihm vy
Huber, y en Nueva York con Milton
Babbitt y, tras sus primeros contactos
con los lenguajes vanguardistas, dedi-
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ELENA TrRuJILLO HERVAS

ci6 centrar su tesis doctoral en la téc-
nica compositiva de Albéniz, con la
que obtuvo el premio extraordinario
de doctorado. “Cuando comencé a
estudiar composicion de una forma
seria me introduje de lleno en las van-
guardias del siglo XX. Nunca he aban-
donado esta linea. Sin embargo, la
profundizacién sin sesgos en la pers-
pectiva histérica constituye, desde mi
punto de vista, un pilar fundamental
en la formacion rigurosa de cualquier
compositor, incluso debiera serlo en
aquellas tendencias derivadas de la
‘deconstruccion’. Albéniz fue un gran
innovador en su época y quiza no lo
suficientemente reconocido. Me sor-
prendié que apenas hubiera estudios
sobre su técnica compositiva cuando
decidi hacer mi tesis doctoral. Me
centré en el andlisis de obras de su
madurez como La Vega, Espagne
(Souvenirs), Yvonne en Visite, Ibe-
ria, Navarra y Azulejos”.

La composicion, para Martinez
Burgos, es “un acto de expresion pro-
pia. Previamente, antes de compo-
ner, investigo de forma exhaustiva so-
bre un tema que me interesa, y a par-
tir de él elaboro una o varias obras. La
adecuacion entre los lenguajes técni-

cos V la expresion del pensamiento es
uno de mis grandes retos. Comporta
una gran dosis de autocritica”. Es una
actividad artistica “absorbente, sobre
todo en etapas —que pueden durar
anos— donde existe una acentuada
proliferacion de ideas. Es como una
voragine en la que hay un gran apren-
dizaje y un gran rendimiento, aunque
no te permita tomar la distancia ade-
cuada. En Before Silence, si he to-
mado esa distancia necesaria para ver
por donde he pasado y qué es lo que
he hecho; una parada. El propio tema
en el que esta basada la obra posible-
mente lo requeria”.

Durante los Gltimos anos, ha cen-
trado su trabajo en la comunicaciéon
humana. “Es un proceso complejo.
Se produce por multiples canales no
susceptibles al ‘reduccionismo’. Ha
sido y contintia siendo uno de los te-
mas de investigacion que mas me ha
interesado v en el que he basado va-
rias obras’.

Cuando se le pregunta para quién
escribe el compositor actual, es rotun-
do. “Depende de cada compositor.
Cada uno acentia mas uno de los tres
elementos de la terna publico-musi-
cos-compositor. En mi caso la cues-
tibn no es tanto para quién se escribe
sino como se escribe. Lo importante
es que la obra esté bien construida. El
publico es muy inteligente y cada vez
esta mas familiarizado con los lengua-
jes actuales. Muestra de ello es el afo-
ro completo de esta tltima edicion en
el certamen de composicion BBVA”™.

En su produccion, “hay un equili-
brio entre la obra sinfénico-coral v la
de camara. Los compositores deben
controlar ambos medios”.

En cuanto a sus proximos proyec-
tos, “he vuelto a la voz en un contex-
to orquestal. Por otra parte, quiero
proseguir con varias ideas relativas a la
interaccion entre el solista y la orques-
ta, en una nueva obra concertante”.




Entrevista-reportaje

Sociedad Filarmonica
de Valencia

La perseverancia de un sueno

ANTONIO VIDAL GUILLEN

La Sociedad Filarménica de Valencia cumple cien afnos. Para conmemorarlo ha organizado, en
colaboracion con el Ayuntamiento de Valencia y la Generalitat Valenciana, dos conciertos
sinfonicos, uno con la Orquesta de Valencia y otro con la Jove Orquestra de la Generalitat
Valenciana. Y como reconocimiento, la Generalitat Valenciana le otorgé la Distinciéon de la
Generalitat al Mérito Cultural. Con este motivo, hemos mantenido un agradable encuentro con
Juan Vila Llop y José Lapiedra Martinez, presidente y secretario de la centenaria institucion, para
felicitarles por su papel en el desarrollo de la vida musical valenciana del siglo XX. Ademas de la
programacion para sus socios, colabora con el Festival Internacional de Piano José lturbi: al
ganador le organiza un concierto dentro de su temporada y dota econémicamente su sexto premio.
Tienen establecido convenios con las dos universidades publicas de la ciudad (Universitat de
Valencia. Estudi General y Universidad Politécnica) para que los estudiantes puedan acceder a los
conciertos. El archivo, que tras la riada de 1957 qued6 practicamente arrasado, lo han ido
recuperando con los fondos que los socios han aportado desinteresadamente. De hecho, hoy en
dia, sus documentos y fotografias, son una fuente valiosa para las investigaciones sobre la
actividad musical valenciana. No en vano, gracias a la Sociedad Filarménica de Valencia, los
aficionados han podido disfrutar de las actuaciones de Clemens Krauss, Arthur Rubinstein, Renata
Scotto, asi como de otras grandes figuras en su etapa de juventud como Daniel Barenboim, Maria
Joao Pires, Ivo Pogorelich, Montserrat Caballé o Victoria de los Angeles.

La Sociedad Filarmonica nacio
en una Valencia donde la posibi-
lidad de escuchar misica sinfoni-
ca v de camara de calidad era
muy escasa. Pero, hov en dia,
(que sentido tiene mantener la
actividad de la Sociedad? ;Qué
valor anadido aporta a la vida
musical de Valencia?

Sobre todo, vy aparte de la voluntad
de los socios, la especializacién de los
programas de musica de camara.

Pero, el Palau de la Musica va
ofrece una programacion estable
de muasica de camara con mausi-
cos de altura.

El apoyo que le presta el Palau de
la Musica de Valencia a la Socidad Fi-
larmoénica de Valencia es absoluto v
no puede entenderse nunca como
competencia, sino como complemen-
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to. Ademas, desde la inauguracion del
Palau, alla por 1987, la Sociedad Fi-
larménica celebra alli sus conciertos.
Lejos quedan los tiempos en los que
los socios llegaron a plantearse com-
prar el Teatro Apolo por cinco millo-
nes de pesetas de los anos 50...

La fundacion de la Orquesta Mu-
nicipal de Valencia en 1943 v,
practicamente, toda su progra-
macion estable, tanto de camara
como sinféonica, que ofrecié en
Valencia fue gracias a la SFV. Y
a ello hay que anadir la cantidad
de orquestas y solistas que visi-
taron la ciudad...

Valencia estaba fuera de los circuitos
de las grandes orquestas europeas. Y
fue en 1942 cuando Clemens Krauss
dirigié en Valencia a la Orquesta Filar-
monica de Berlin, de gira por Espana.
Anos después, Daniel Barenboim tocé

en Valencia con tan sélo 16 afos. Ade-
mas, estamos hablando de una época
en la que los artistas jovenes aprove-
charon la oportunidad que les brindaba
la Sociedad Filarménica de Valencia
para presentarse ante el gran publico v
madurar, como fue el caso de Maria
Joao Pires o del mismo Pogorelich.
Motserrat Caballé, Victoria de los An-
geles o Samuel Ramey también fueron
contratados por la Sociedad al comien-
zo de sus respectivas carreras artisticas.

Con motivo de la celebracion del
centenario, la anecdota que mas
ha trascendido, fue la del concier-
to del 23 de febrero de 1981...

La noche del golpe de estado es dig-
na de recordar. Javier Casal v un ser-
vidor (José Lapiedra Martinez), nos
quedamos en el Teatro Principal mano
a mano, con los 130 musicos de la Or-
questa de Camara de Berlin. El espec-



taculo fue alucinante. El pobre director
no sabia lo que pasaba; en plena can-
tata de Bach veia como los espectado-
res iban marchandose, sin motivo al-
guno. Menos mal que en la primera fi-
la estaba el, por aquel entonces,
director del Colegio Aleman quien su-
surrando, le explico lo que estaba pa-
sando, pero éste no dejo la batuta en
ningin momento hasta que la sala se
vacid. Acabado el concierto, sacamos
a los miusicos en tres autobuses en di-
reccidn a Madrid. En el trayecto se en-
contraron con los tanques, pero al dia
siguiente tocaron en Madrid. Tenian
que haber viajado en tren, pero dadas
las circunstancias —recordemos que se
habia dictado un bando en el que que-
daba prohibido circular por la calle gru-
pos de mas de tres personas—, mas de
cien personas extranjeras deambulan-
do por la noche en pleno centro de
Valencia, esperando a que saliese el
tren, no era lo mas conveniente. Loca-
lizamos los autobuses vy se solventé el
problema sin mayores sobresaltos.

Pasemos a los datos. La SFV ges-
tiona un presupuesto anual del
orden de 300.000€. Tienen alre-
dedor de 800 socios... ;Han no-
tado ustedes, en la coyuntura ac-
tual de crisis, que el nimero de
socios haya disminuido?

Cuando pasamos a celebrar los con-
ciertos en el Palau de la Musica, inclu-
so llegamos a los 2000 socios. A 37€
mensuales, IVA incluido, tiene que ha-
ber algo mas que una crisis. Ademas,
hay que tener en cuenta que pagar esa
cuota te hace copropietario de una en-
tidad con una trayectoria reconocida
no solo localmente. Y si a ello anadi-
mos la politica de acercamiento a estu-
diantes, que pagan una cuota de 8€...

Ofrecen una media de 22 con-
ciertos por temporada.

De 22 a 26 conciertos por tempo-
rada, que dura de octubre a mayo, lo
que hace una media de tres a cuatro
conciertos por mes. Siempre los lunes
v en el Palau de la Musica de Valencia.

Entre las entidades colaborado-
ras no hay ninguna institucion
privada.

La obra social de Bancaja, ahora
Integrada en Bankia, estuvo partici-
pando varios anos, pero en la actuali-
dad se est4d negociando su colabora-
Cion; si en otro tiempo su colabora-
cion fue habitual, ahora parece ser
que sera puntual.
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Sociedad Filarmonica de Valencia

Juan Vila Llop, presidente de la SFV.

En la web hay una tesis doctoral
sobre la historia de la Socidad Fi-
larmonica de Valencia, firmada
por Sergio Sapena ;Hay mas tra-
bajos de investigacion sobre la
entidad?

Si. La mencionada tesis recoge des-
de la fundacion de la Sociedad hasta
los anos 40 v hay otra posterior que
abarca desde esa fecha hasta la actua-
lidad. Siempre hay peticiones para ha-
cer trabajos de investigacion, sobre to-
do de extranjeros.

¢ Tienen pensado publicar alguna
monografia conmemorativa del
centenario?

El Ayuntamiento de Valencia nos
ofrecié su ayuda para costear la publi-
caciébn una monografia, que se ha en-
cargado a varios autores. Fue una pro-
mesa que nos hizo la alcaldesa de Va-
lencia cuando celebramos nuestro 90
aniversario. En la actualidad estamos
tratando de recopilar todos los ensa-
yos lo antes posible con vistas a que,
al finalizar el curso, podamos entregar
un ejemplar a cada socio.

Si nos atenemos al niimero de re-
citales vocales organizados por
la SFV, observamos que han ido
descendiendo. ;A qué se debe?

Los cantantes, en general, llevan
unos cachés muy altos. Si a eso le
afiadimos el acompanante, el montan-
te es elevadisimo. De todas formas,

cada temporada programamos al me-
nos un recital. Por ejemplo, el ano pa-
sado actu6 Ofelia Sala.

¢Como logran armar, curso a
curso, unas temporadas tan com-
pactas, a las que solamente les
falta el lazo del envoltorio?

El pequeno secreto es que, hoy en
dia, la Junta de Gobierno establece
que la SFV no programe a ninguna
agrupacion ni a ningun solista sin ha-
berlo escuchado antes en una graba-
cion comercial. Las temporadas se
programan con dos afios de antela-
cion, como minimo. La Junta de Go-
bierno estudia el estado financiero,
establece el nimero de conciertos que
da la Sociedad, y en funcién de éste,
la distribucion de los mismos. Por
ejemplo, cinco orquestas de camara,
cinco cuartetos, dos recitales de pia-
no, duos, trios, formaciones no habi-
tuales, etc. Cuando tienes estructura-
do eso, por cada fecha se ofrece a la
Junta tres alternativas, para evitar que
todos los cuartetos toquen en dos me-
ses, 0 que se interpreten dos concier-
tos con los mismos compositores, etc.
Y siempre teniendo claro que, en es-
te mundillo, son las agencias quienes,
en clerta manera, quieren imponer su
criterio.

Muchas gracias por atendernos,
muchas felicidades por la efeme-
ride v nos veremos en los dos
conciertos conmemorativos.




Compositores fuera del circuito

Gabriel Pierne

Henri Constant Gabriel Pierné es
un nombre que seguramente
mas de una vez se habra encontra-
doel lector en cualquier nota al pro-
grama o carpetilla de un disco. Aun-
que también es mas que probable
que no sepa ubicarlo ni decir un par
de obras suyas, siendo un composi-
tor mas que notable. Por ejemplo,
dirigi6 las premieres de El pajaro de
fuego de Stravinsky o Iberia de De-
bussy o la primera suite de Dafnis v
Cloe de Ravel o Pour une féte du
printemps de Roussel o la Segunda
Suite de Darius Milhaud, estreno es-
te Gltimo que le motivé una airada
reprimenda en una carta de su inti-
mo amigo Saint-Saéns, o... Gabriel
Pierné es uno de esos secundarios
que, por aparecer en todos los he-
chos de importancia que marcan
una época, deberian ser elevados a
la categoria de coprimarios.

Gabriel Pierné nacié el 16 de
agosto de 1863 en una familia muy
musical, pues su padre poseia una
estupenda voz de baritono que sa-
crificb en su carrera musical para
dedicarse a la ensefianza. Su madre,
protesora de piano, fue la encarga-
da de iniciarle en los estudios musi-
cales. En el afio 1870, tras la derro-
ta de Sedan frente a las tropas pru-
sianas, la familia abandona la region
del Lorena para establecerse en Pa-
ris, y alli se inscribe en el conserva-
torio, donde tendra como camarada
a Claude Debussy y del que sera uno
de sus mayores valedores durante
toda su vida —ademas de la mencio-
nada Iberia, también estrenara Ima-
ges, Jeux, Chanson de Bilitis y
Khamma—, vy al que le unird una
gran amistad. En el conservatorio
parece que se dedic6 a coleccionar
primeros premios: de piano a los 16
anos en la clase de Marmontel, de
amonia a los 17 en la clase de Emi-
le Durand, de contrapunto y fuga a
los 18 anos, de 6rgano con César
Franck a los 19... Estudia composi-

cion con Jules Massenet y, como no
podia ser de otra forma, obtiene el
Gran Premio de Roma en 1882 con
su cantata Edith, lo que le permitira
instalarse en la capital italiana du-
rante tres anos, que recordaria co-
mo los mejores de su vida.

Al regreso a Paris ensefiara en la
academia privada de sus padres vy
pronto empiezaran de nuevo a acu-
mularse las ofertas de trabajo: a la
muerte de César Franck, en 1890
ocupa la posicion de organista en
la Iglesia de Santa Clotilde, y desde
1903 comienza a suplir puntual-
mente a Edourd Colonne como di-
rector en su afamada orquesta; des-
de 1910, a la muerte de Colonne.
sera el director de la orquesta has-
ta 1934, llegando a dirigir hasta 48

Jeronimo Marin

programas por temporada. Ahi es
donde encontrara la plataforma
adecuada para dar a conocer a to-
dos esos jovenes compositores
franceses. Testimonio de esta acti-
vidad como director nos ha queda-
do en las grabaciones que realiz6d
para el sello francés Odéon, inclu-
yendo un Berlioz y Ravel que sue-
nan de lo més actual.

Pero en esta seccion estd como
compositor, y la obra que presenta
es abundante y variada, destacando
sobre todo su musica de camara.
de primera fila sin lugar a dudas.
Su elegante lenguaje ha sabido asi-
milar todas las influencias de su en-
torno: de Massenet, una escritura
sencilla y el sentido para el teatro.
una decena de obras liricas y unos



ochos ballets algunos tan geniales como Cydalise et le
Chevre-pied; de Ceésar Franck, el sentido de la arqui-
tectura, la solidez en la construcciéon arménica vy el ca-
racter ciclico de algunas de sus obras; de Saint-Saéns, la
claridad v el gusto por el clasicismo, ese ‘ars gallica’ que
renovaba el interés por las danzas cortesanas y ‘les fé-
tes galantes’. Ademas, la armonia impresionista y va-
porosa de Debussy vy la orquestacion lujuriosa de Ravel
también se hacen notar.

Es probable que su lenguaje no sea todo lo suficien-
temente personal como para poder identificar sus obras
solo a ciegas, pero su musica merece una mejor difu-
sibn y una escucha mas atenta. Dentro de su produc-
cion destaca su Quinteto para piano v cuerdas op. 43,
su Trio para violin, cello y piano op.45, o su Con-
cierto para piano y orquesta op.12. Ademas de su va-
riada obra de mélodies o para piano, tiene algunas pie-
zas muy reconocidas por instrumentistas, como por
ejemplo flautistas —Su sonata para flauta y piano- o
arpistas —su Etude de concert op.13—, y también varios
oratorios de excelente factura como Les Enfants a
Bethléem. Como bien resume René Dumesnil: “Todos
aquellos que se fijen en la obra de Gabriel Pierné tienen
garantizados un gran provecho y un gran placer.”

Discografia

* Cydalise et le chévre-pied. Orquesta
Filarmoénica de Luxemburgo. Dir.: D. Shallon.
Timpani. 1C1059.

* Les enfants a Beethleem. Quinteto con piano
op.41. Sonata para violin op.36. Jocelyne
Camonin, Hanna Schaer, Jean-Claude Orliac,
Jean-Marie Frémeau. Jean Hubeau, piano ; Olivier
Charlier, violin. Cuarteto Viotti. Maitrise de Radio
France. Orquesta Filarmoénica de Radio France.
Dir.: Michel Lasserre de Rozel.

Erato, 3984-24239-2. 2 CDs

* Concierto para piano en Do menor.
Ramuntcho, Suites nims. 1 y 2. Divertimemtos
sobre un trema pastoral. Marcha de los
soldaditos de plomo. Jean-Efflam Bavouzet, piano.
BBC Philharmonic. Dir.: Juanjo Mena.

Chandos, CHAN 10633

* Sonata para flauta op.36. Trio con piano
op.45. Banfalvi, Matuz, Szelecsenyi, Vass.
Marco Polo, 8.223189.

* Sophie Arnould / Ballet de cour (Chalvin).
Bou, Jean-Sebestiene, Chalvin, Nicolas, Lamprecht,

Biografia

» 1863 Nace en Metz Henri Constant Gabriel Pierné
el 16 de agosto, hijo de un cantante y una
profesora de piano.

» 1870 Se traslada la familia a Paris.

¢ 1871 Entra en el Conservatorio de Paris.

¢ 1878 Primer premio de piano en el Conservatorio
de Paris.

* 1879 Primer premio de Armonia en el
Conservatorio de Paris.

* 1880 Primer premio de Contrapunto y Fuga en el
Conservatorio de Paris.

e 1881 Segundo premio de Organo en el
Conservatorio de Paris.

e 1882 Discipulo de composicion de Jules Massenet,
gana el prestigioso Prix de Rome con su cantata
Edith, lo que le permite estar en Roma en la Villa
Medici durante tres afios.

» 1890 Sucede como organista a César Franck en la
Iglesia de San Clotilde, puesto que ocupara hasta
1898.

» 1903 Es nombrado director asistente de Edouard
Colonne y su famosa Orchestre Colonne.

¢ 1903 Con su oratorio La Croisade des Enfants
con libreto de Marcel Schwob obtiene el Premio
Ciudad de Paris.

* 1910 Tras la muerte de Colonne sera el director
titular de la orquesta hasta 1934. Ese mismo ano,
el 25 de junio dirigira a los Ballets Rusos en la
prémiere de El pdjaro de fuego de Stravinsky.

* 1916 Se inicia su final etapa como compositor,
dominada por la musica de camara y sus mejores
partituras para ballet como Cuydalise et le chevre-
pied.

* 1925 Es elegido miembro de la Academia de Bellas
Artes.

e 1928 Desde este afio hasta 1931 graba numerosos
discos para Odeon con la Orquesta Colonne.

* 1935 Es nombrado Commandeur de la Légion
d’'Honneur.

» 1937 Muere el 17 de julio en Ploujean (Finisterre).

Cronologia

Si se escribiera una extensa biografia de Pierné,
aparecerian de una manera u otra todos los aconteci-
mientos musicales importantes de los primeros treinta
anos del siglo XX. Gabriel Pierné se casaria con Loui-

Doris. Orquesta Filarménica de Luxemburgo. Dir.:
Marin-Degor.
Timpani, 1C1124.

* Musica de camara, vol.1: Fantaisie-impromptu
op. 4. Sonata para violin op. 36. Serenata
en La menor op. 7 (arreglo para violin y
piano). Berceuse op. 8. Quinteto con piano
op.41. Pastoral op. 41. Canzonetta op. 19.

Sonata da camera op.48. Varios intérpretes.
Timpani, 2C1110.

se Bergson en 1890, a la que conocié como alumna
suya de piano en la academia de sus padres vy con la
que tendria tres hijos. Su posicién central en la vida de
los salones parisinos fue posible por su amistad con
Camille Saint-Saéns, vy, sobre todo, con el pintor Luc-
Olivier Merson. En 1924 fue elegido miembro de la
Academia de Bellas Artes, v en 1935 se le nombro6
Comandante de la Legion de Honor. Murié en Plouje-
an el 17 de julio de 1937. Una curiosidad: su primo
Paul Pierné también fue compositor.
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El joven director checo Jakub Hrusa.

Hacia tiempo que la escuela checa,
tan feértil en directores de orquesta, no
daba un talento nuevo capaz de tras-
cender las fronteras de su pais. Pero
he aqui que irrumpe Jakub Hrusa, un
discipulo de Jiri Belohlavek que a sus
31 afios tiene ya en su haber hitos co-
mo el ser el director mas joven en
abrir el Festival Primavera de Praga, al
frente de la Filarménica Checa. Se
present6 en el Auditori con la OBC y
lo cierto es que no defraudé las ex-
pectativas. Desde la Obertura tragica
de Brahms dio muestras de ser un di-
rector de escuela, alguien que entien-
de la partitura, que tiene técnica para
marcar el camino a la orquesta y que
ademas cuenta con talento e imagina-
cion para modelar el sonido, comuni-
car y transmitir pasion por la musica.

En el Concierto para piano
num.2, de Saint-Saéns, sorprendi6 el
talento extrovertido y arrollador del
macedonio Simon Trpceski, uno de
esos pianistas que da igual lo que to-
quen, pues lo hacen facil y brillante.
Por su originalidad vy frescura, esta par-
titura le iba como anillo al dedo. Pero
la guinda del programa fue la Sinfonia
num. 8, de Dvorék, de la que Hrusa
que dio una lectura que resaltaba su
abundancia y calidez melédicas sin
perder de vista la cohesion interna de
la obra. La OBC se mostré completa-
mente entregada al talento de un di-
rector que sabe lo que quiere y como
conseguirlo. Que vuelva pronto.

J.C.M.

PATRICE NIN

Un dia de carnaval
con tintes revolucionarios

Hacia cuatro afios
que la Orquesta Nacio-
nal del Capitol de Tou-
louse no visitaba la tem-
porada de la OBC, en el
Auditori. Demasiado
tiempo para unos mel6-
manos barceloneses que
esperaban esas visitas
no sin cierta envidia por
el nivel musical de nues-
tros vecinos del otro lado
de los Pirineos. Y hoy

no ha cambiado mucho
la cosa. Bajo la batuta del temperamental Tugan Sokhiev, la orquesta de-

mostrd hallarse en un excelente nivel de forma. Quiza haya perdido parte de
esa calidad timbrica tan gala de cuando la dirigia Michel Plasson, pero a cam-
bio ha ganado un poderio que apabulla. Se apreci6 vya en la obra que abria
el programa, una obertura Carnaval de Dvorak plenamente justificada dada
la fecha en que se celebro el concierto. Sokhiev la interpreté a pleno volu-
men Yy con el acelerador a fondo. Le sigui6 el Concierto para piano de Schu-
mann, en el que participd como solista la gran Elisabeth Leonskaja, que tra-
z0 una version modélica por la claridad y belleza de su sonido, por su toque
natural, que hace que todo fluya sin mas, y por su sensibilidad. Y para cerrar
el programa, la socialista Sinfonia nim.12, “El afio 1917”, de Shostako-
vich, que Sokhiev y su orquesta abordaron de una forma arrolladora y con-
tundente, sin que ello se tradujera en pérdida de control o brillo.

Tugan Sokhiev y la Orquesta Nacional
del Capitol de Toulouse.

J.C.M.

Brillante, pero frio

Dentro del ciclo Ibercamera, el
Auditori de Barcelona acogi6 un
concierto fuera de abono que tu-
VO como protagonista a uno de
sus directores maés asiduos: Lorin
Maazel. Hasta quince ocasiones
ha actuado en él al frente de dife-
rentes orquestas. Esta vez se pre-
sent6 acompanado de la Orques-
ta de Paris para ofrecer un pro-

nido. Sin embargo, el resultado,
sobre todo en la primera parte,
fue tan preciosista como distante:
Ma mere I'oye sono refinadisima,
pero sin la magia que se espera
de un cuento de hadas, mientras
que en Tzigane —en la que parti-
cipd como solista el concertino
Philippe Aiche— hubo mas vuelo y
humor, sobre todo a partir de la

grama integramente francés y
casi exclusivamente raveliano,
pues a excepcion de El aprendiz
de brujo, de Dukas, el resto de
partituras llevaba la firma de Ra-
vel: Ma meére l'ove, Tzigane, la
Rapsodia espariola y La valse.
Se trataba, pues, de un repertorio
que esta orquesta conoce a la per-
feccion y no hablemos ya de Maa-
zel, una batuta experimentada vy
con un particular don para el so-

entrada de la orquesta, aunque la
obra no sea de lo mas destacado
de su autor. En la segunda parte,
la Rapsodia espanola tuvo brillo,
aunque lo mejor llegé con la obra
de Dukas y La valse, donde Maa-
zel por fin intent6 escapar a la ru-
tina v mostrar la riqueza no solo
imbrica sino también de evoca-
ciones de las partituras.

Juan Carlos Moreno



s CsEucHado a...

Hemos escC

. . Schumann
Los peligros del entusiasmo si sabia orquestar

Dentro de su temporada de abo-
no, la Filarménica de Gran Canaria,
brind6 el programa que dias mas
tarde llevaria en una gira de nueve
conciertos por Alemania como pro-
mocion turistica de la isla, formado,
en gran medida, por obras muy co-
nocidas y apreciadas por el publico.

Pedro Hallfter, al ente Ya la Danza de la vida breu% de-
de la Filarménica de Gran Canaria, masiado ampulosa, no presagio na-
se dejo arrastrar por el entusiasmo. da bueno. Por suerte, en el Con-

cierto en Sol de Ravel, tanto el pia-
nista Fazil Say como la batuta, contuvieron sus maneras, en una lectura bien

paladeada, con momentos de hondo recogimiento por parte de Say e inter-
venciones de altura de los solistas de la orquesta. La Rapsodia in blue de Gers-
hwin, nos trajo al Fazil Say mas teatral y vistoso, voluminoso en el sonido y
fulgurante en la digitacion, emborronamientos incluidos, que atrapé al ptblico John Eliot Gardiner, en un momento
por su exuberancia y entrega. Pedro Halffter se dej6 arrastrar por su tenden- de ;;lzcﬁ'::i:;“ é:t:lL::la“

cia a la espectacularidad, tapando al solista en demasiadas ocasiones, en una '
lectura grandilocuente que continué en EI sombrero de tres picos, ballet com-
pleto, y el Tiento de primer tono y Batalla imperial de Cristébal Halffter, lle-
vados a toda velocidad y con un volumen sonoro excesivo, culminando en una
Jota final y una Batalla imperial, ensordecedoras e irreconocibles.

Uno de los topicos de la historia de
la musica es que Robert Schumann no
sabia orquestar. Y lo cierto es que es-
cuchando las pesadas versiones tipo
Karajan, pues parece que sea asi. Pero
basta aligerar la orquesta a fin que cuer-
das y vientos queden equilibrados, cla-
rificar las lineas instrumentales v acen-
tuar la ritmica para que el de Zwickau
empiece a sonar diferente vy... fasci-
nante. Se pudo comprobar en el mo-
nografico que, en el ciclo Palau 100 del
Palau de la Musica Catalana, ofreci6
John Eliot Gardiner al frente del siem-
pre excelente Coro Monteverdi vy de la
Orquesta de Camara Mahler, un con-
junto joven, entusiasta, ductil y flexible,
capaz de sobresalir en los mas diferen-
tes registros vy estilos. Hay que decirlo
va, fue una velada memorable. Abrian
el programa dos piezas corales, Canto
nocturno op. 108 y Réquiem por
Mignon bordadas por un coro capaz
de matizar y dar un sentido expresivo a
cada pasaje. A continuacion, soné una
exultante Sinfonia nim.4, en la que
Gardiner hizo tocar a violines y violas
de pie para extraer mas brillo y arreba-
to. Todo para acabar con la musica in-
cidental de Manfred, cuya continuidad
musical era rota por las intervenciones
en aleman (con subtitulos) del actor
Gert Voss, demasiado largas y pesadas
para un publico no germanico. Aun
asi, un concierto para el recuerdo.

Juan Francisco Roman Rodriguez

J.C.M.
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La Kremerata Baltica.

La Kremerata Badltica, liderada por el
consumado violinista Gidon Kremer, ofreci6
bajo los auspicios del Centro Nacional de Di-
fusion Musical, en el Auditorio Nacional, un
concierto que enaltecia la figura aiin enhiesta
y presente, pese a su desgarbada y corva dis-
posicion al teclado, del artista de la interpre-
tacion, musico v pianista, Glenn Gould. Jun-
to a este homenaje que incluyd su especial
concurso a través del silencio y la magia fo-
nografica, piezas de lucimiento solista en aras
de la presencia de tan sobresaliente lider v,
tras el descanso, una coherente y cuidada
version para orquesta de cuerda y cuarteto de
primeros atriles del Cuarteto de cuerda op.
131, de Beethoven, en version ejemplar de
Victor Kissine y el propio Gidon Kremer.

Luis Mazorra Incera

CGultura v Depote 2012

El Barroco Europeo se da la mano

Dentro del VI Ciclo Musicas His-
toricas de Ledn, que el Centro Na-
cional de Difusion Musical (INAEM)
programa en el Auditorio Ciudad de
Leon, tuvimos la ocasion de escu-
char un interesantisimo programa
planteado esta vez por El Concierto
Esparol, a cargo de Emilio Moreno.
Esta solida formacion, creada en el
ano 2000 e integrada por cuerda,
viento y clave, justific6 el “leitmotiv”
de este VI Ciclo (Dialogos Barrocos
Norte-Sur) interpretando una version para 3 violas del Con-
cierto BWV 1064, de Bach, el Concierto op. 1, nim.4 de
Giacomo Facco (profesor de clave de 3 reyes esparoles), la Sui-
te [V (de Piéces de Simphonie) del francés Ch. Desmazures, y
la Suite/Ouverture en Do mayor del espanol, y sin embargo
afincado en Europa, J-B Volumier. No se puede negar la sélida
formacion de este grupo, en especial de su director, y el interés
que existe por recuperar obras que, con el tiempo, han caido
en el olvido. Su estilo interpretativo es elegante y claro, aunque
en ocasiones resulte algo contenido, y la compenetracion de sus
miembros v el cuidado en la articulacion y afinaciéon, demues-
tran una profesionalidad en su quehacer diario. Especial men-
cién merece el clavecinista Eduard Martinez, por el toque v la
claridad ritmica que aporta al conjunto.

Emilio Moreno, director
de El Concierto Espariol.

Julia Elisa Franco Vidal




Nueva cita con Sokolov en Grandes Interpretes

Ni que decir tiene que, la cita anual
de Grigori Sokolov, en el ciclo madrile-
flo de Grandes Intérpretes, terminé con
el habitual delirio de su publico “mas
fiel”. Més alla de la l6gica pasion v el si-
lencio reverencial (siempre hay toses y
teléfonos pero, con Sokolov, menos),
lo que hace del ruso un pianista espe-
cial es su capacidad para seguir asom-
brandonos, con el paso del tiempo. El
programa del ano pasado nos maravillé con su Bach. En
esta sesion el asombro incluso aument6é con un Rameau
(Suite en Re), que obliga al oyente a ir de compras a la
tienda de discos més cercana (;queda alguna?) para rees-
cuchar la obra. Sokolov, entre otras cosas, es un maestro
en la gestion de los estados de animo de las piezas que in-
terpreta. Su Rameau se convierte en un catalogo de sen-
saciones: melancolia, nostalgia, introspeccion... pero

Grigori Sokolov volvio a soprender.

Cuando cualquier otro intérprete hubie-
ra terminado esta primera parte con la
larga pieza del francés, Sokolov la com-
pleté con la Sonata K 310 de Mozart,
nuevamente en una version propia de
un psicologo de la musica. La segunda
parte se centr6 en Brahms. Alucinantes
sus Variaciones sobre un tema, de
Haendel, pero incluso mas sus Tres In-
termedios opus 117. Pocos pianistas
entienden el piano crepuscular del dltimo Brahms, como
Sokolov... su melancolia, su oscuridad. Sokolov continu6
con su habitual retahila de propinas. Es capaz de tocar du-
rante casi tres horas, v lo cierto es que la sensacion (salvo
por los que tienen prisa por irse a casa) es que no pasa el
tiempo. Sin duda, uno de los pocos pianistas que pasaran
a la historia y que siguen en activo en plenitud de faculta-
des. Una suerte poder disfrutar de su arte.

tambiéen alborozo y coélera. Nos dej6 practicamente sin
aliento. Otra de sus caracteristicas es su generosidad.

Deleite para el oido y para el espiritu

Ministriles de Marsias, con Ignasi Jorda al 6rgano.

Dentro del ciclo Cantos de Aridn, sin subvenciéon publica ni patroci-
nio privado, en la Iglesia de los Pasos de Santiago, en Murcia, y con
entradas via internet, actuaron los Ministriles de Marsias: Paco Rubio
(corneta), Joaquim Guerra (chirimia y bajoncillo), Simeén Galduf (saca-
buche), Fernando Sanchez (bajon) e Ignasi Jorda (6rgano). Con charla
previa de Rosa Maria Gémez, autora de las notas al programa, a leer,
también, en intemet. Desde la procesién de entrada hasta la de salida,
pudimos disfrutar de paginas de Garcia Salazar, Soto, Pefalosa, Milan,
Flecha, Willaert, Cabezén, Correa de Arauxo, Martin y Coll, Tejada y
Caroso. Variedad, musicalidad, estilo v virtuosismo instrumental. Los
Instrumentos de doble lengtieta de cafa y los de boquilla, en imitacién
de la voz humana, con su remedo de vocales y consonantes, con sus
contrastes de claridad y oscuridad, interaccionando o no con el érga-
no. O el 6rgano solo. Musicos de talla, que dominan sus instrumentos.
En diapason brillante, afinadisimos y gratamente empastados. Sonido
puro, hondo, envolvente, con alma v belleza, que conmueve. E inter-
pretaciones con vida, tanto las inspiradas en lo vocal u organistico, co-
mo las danzas, con pulso y ritmo, o las glosas, con chispa y elegancia.

Enrique Bonmati Limorte

Minstano cde Educacion, Cultura v Depoe 2012

Juan Berberana

Primer concierto de una orquesta de nivel
en el actual Ciclo Sinfénico del Auditorio de la
Region de Murcia, sin gran entrada. La Or-
questa Filarmoénica Nacional de Hungria, de
calidad, especialmente en la cuerda, con su ti-
tular Zoltan Kocsis. EI aprendiz de brujo, de
Dukas; Fantasia para piano y orquesta en
Sol mayor, de Debussy; Le tombeau de Cou-
perin, de Ravel, o de Ravel/Kocsis, pues las
orquestaciones de los dos niimeros que no re-
alizara Ravel eran del director citado, y Bolero,
tambiéen de Ravel. En la Fantasia, con un pia-
no mejorable, Jean-Efflam Bavouzet, excelen-
te en lo técnico, tocd con suficiencia, naturali-
dad, matices, elegancia, incluso con poesia; vy
se integr6 en la orquesta, bien llevada por un
director en sintonia que es, a su vez, un mag-
nifico intérprete pianistico de Debussy. Las or-
questaciones de Kocsis de los movimientos de
Le Tombeau resultan, mas Toccata, mas re-
donda y completa, que Fugue, menos llena; y
la interpretacion fue equilibrada y con sentido.
En Dukas hubo disposicion v eficacia descrip-
tiva, vy en el Bolero gradacién, graduacion vy
tension bien medidas, con apreciables inter-
venciones solistas. El pianista regald6 Mouve-
ment, de Images, de Debussy. Director y or-
questa, pese a los aplausos, no dieron propina.

E.B.L.




Hemos escuchado a...

El Festival de Canarias y el equilibrio presupuestario

Imagen del montaje de la

Fura para “Carmina Burana”. Ivor Bolton.

La XXVIII edicion del Festival de Musica de Canarias, que
ha pasado en pocos afios de 6 millones a 2,4, ha obligado
a su directora, Candelaria Rodriguez, a reducir el niimero de
conciertos en las dos sedes principales a casi la mitad, para
mantener la excelencia de su oferta, optando por las or-
questas de camara, frente a la tradicional oferta sinfénica,
reducida a la Sinfénica de Bamberg v la Philarmonia, a par-
te de los dos conjuntos locales. Ademas se ha aprovechado
para hacer del repertorio clasico: Mozart, Haydn, Beetho-
ven el nicleo del Festival. Carmina Burana de Orff fue la
apuesta para atraer a un publico no habitual, en un monta-
je escénico de la Fura dels Baus, que logré su objetivo ago-
tando las localidades. Con su parafernalia habitual: proyec-
ciones videograficas, griias para elevar a los solistas y una
gran cuba transparente donde se sumergian soprano y ba-
ritono, propusieron un espectaculo impactante pero des-
equilibrado, al que parecié6 faltarle rodaje. Miembros del Or-
feén Pamplonés y el Coro y Orquesta Filarménicos de Gran
Canaria con Pedro Halffter al frente, dieron una lectura es-
pectacular y epidérmica, de dificil concertacién, los coros y
el director no se veian, con unos solistas vocalmente sobre-
pasados, a excepcion del contratenor Khorosev, obligados
a un movimiento escénico cercano a lo acrobatico.

Robert King y su grupo, reducido a un quinteto de
cuerdas, oboe, trompeta y el propio King a los teclados,
brindaron un variopinto programa barroco: Purcell, Ge-
miniani, Albinoni, Haendel y Bach, donde destacé la obo-
ista Frances Norbury en el concierto de Albinoni, mientras
la soprano Lorna Anderson derroché musicalidad vy finu-
ra estilistica, pese a un registro agudo agostado, en dos
arias de Haendel y la Cantanta BWV 51 de Bach.

La Orquesta del Mozarteum de Salzburgo v su titular
lvor Bolton trajeron dos programas dedicados al clasi-
cismo vienés en los que resplandecieron dos excepcio-
nales y contrapuestos solistas: el violinista Sergei Ka-
chatrian, en un concierto de Beethoven personalisimo
en su concepcion, por fraseo y tempi, haciendo gala del
mas elevado virtuosismo, y el clarinetista Daniel Otten-
samer en un concierto de Mozart ortodoxamente vienés,
por belleza, homogeneidad de sonido v mesurado estilo.
La Obertura Coriolano de Beethoven v las sinfonias
nam. 40 de Mozart y 104 de Haydn, adquirieron en
manos de Bolton una fuerte impronta dramatica, aleja-
da del clasicismo de salén, con maderas muy presentes.
cuerdas corporeas y metales, sin pistones, 6ptimamente

integrados en el conjunto, todos con un punto de acidez
y un fraseo punzante, que sentaron bien a esas musicas.

La Sinfénica de Tenerife, Victor Pablo Pérez y Paul Le-
wis, inatacable por sonoridad, estilo v técnica, ofrecieron
un Beethoven, concierto “Emperador” y Sinfonia “Heroi-
ca’, dentro de la méas pura ortodoxia, robusto pero sin
grandilocuencia, lastima que la orquesta tinerfefia, en un
mal momento, desluciera las intenciones de la batuta.

[l Giardino Armoénico y Giovanni Antonnini nos llevaron
al ntcleo del barroco con los Conciertos de Brandembur-
go nums. 3, 4 y 5y la Suite en La menor para flauta dul-
ce, cuerda y continuo de Telemann, soslayando cualquier
asomo de pesantez, gracias a un fraseo muy contrastado y
unas texturas diafanas y equilibradas que permitian apreciar
con claridad las diferentes voces, incluso el escaso sonido de
las diversas flautas: dulce, de pico o travesera, con las que
Antonini dio cumplida muestra de su virtuosismo v capaci-
dad interpretativa. Gardiner se presento con la Orquesta de
Cémara Mahler y su Coro Monteverdi en un infrecuente y
extenso programa Schumann: Cancién Nocturna, Ré-
quiem por Mignon, Sinfonia nium.4 y Manfredo. La or-
questa se adapto a las maneras del britanico, tocando sin vi-
brato e intercalando instrumentos de época, trompas natu-
rales, con los modernos, ofreciendo admirables lecturas de
las dos piezas corales, donde el Monteverdi revalidé su ex-
celso nivel, mientras en la Cuarta, en su versién original de
1841, resultaron mejores los movimientos centrales que los
extremos, donde pese a la arrebatada lectura, se echo en
falta una mayor densidad y reposo. El Manfred no termind
de cuajar, en gran medida por la propia pieza, desequili-
brada entre un exceso de recitado y una misica escasa, pe-
se a una lectura sutil y muy atenta de la batuta, con Gert
Voss como ubicuo narrador.

La Orquestra de la Comunidad Valenciana debuté en
Canarias con la Octava de Bruckner de la mano de Zu-
bin Mehta. El maestré hindi supo construir un edificio
sonoro coherente y equilibrado, manteniendo el volu-
men sonoro bajo control, con momentos especialmente
inspirados como buena parte del adagio o el movimien-
to final, y detalles personales que denotaban la calidad
de la batuta pero también un estilo heterodoxo. La or-
questa sorprendié por el gran nivel de todas sus seccio-
nes, que la sitian entre las grandes centurias continen-
tales, algo hasta ahora impensable en este pais.

El Festival concluydé con Murray Perahia, al frente de la
Academy of St. Martin in the Fields. Referencial su Con-
cierto num.27, de Mozart, de alada y honda musicalidad.
Tanto aqui como en la Sinfonfa num.101, “El reloj”, de
Haydn, Perahia evidenci6 buenas maneras como director
y conocedor del clasicismo. La suite de “Alcina” de Haen-
del que abrit el concierto, dirigida por el concertino Ken-
neth Sillito, técnicamente impecable, sufrié por la escasa
capacidad de Sillito para diferenciar los diferentes niime-
ros. Al acabar esta edicién la gran pregunta que todos nos
hacemos es ;qué pasara con el 29 Festival?

J.F.R.R.
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Including the documentary

“The art of hu"m-tiﬁta Gfuberova”

DONIZETTI: Lucrezia Borgia.
Gruberoba, Breslik, Vassallo.
Coro y Orquesta de la Opera
de Baviera / Bertrand de Billy.
16/9 - 133+54 min.

2072454 (Blu-ray)

Ean: 0880242724540
EUROARTS - T.64

=2

T e sagliee

.l:.._) HATELE M Elvaus

s sy fina MU 51K

% Nikolin Rimskyv-khorsakov
1 o 4--4'F ﬁﬂf 1
'; 1.C L0 ';!:

| \-.\'Q “&_I'I'lm goroen Locnerer .
¥ O

b _.'.f'l é der gmoene Has

'| d

1y e wdl llr
oarasi .\.qr_.:rn

]

dbert Schapgidailin | F, J A% g sl e
ihn | evinsky I
Al Bav-us
ll:n- Hamnik # '™ 4 i hrwruge ol the
I B “.lllnllu_l 'I.I_|_||||n1»,l. “il il
Harry Thanke SL Peteralirg
{ibgs oo

Vet Yaria =aens

| ||_I-:-|||.|' | RTIT]

RIMSKY-KORSAKOV: El gallo de oro.
Schagidullin, Levinsky, Breus. Coro
del Teatro Mariinski de San
Petersburgo. Orquesta

de Paris / Kent Nagano.

16/9 - 108 min - Sub.Esp.

108055 (Blu-ray)

Ean: 0807280805390

ARTHAUS - T.64
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OPERA
HOUSE

VERDI: Macheth

Keenlyside, Aceto, Monastryrska.
Coro y Orquesta de la Royal Opera
House, Covent Garden / Antonio
Fappano.

16/9 - 170 min. - Sub.Esp.
VABD7095D (Blu ray)

£an: 0809478070955

OFUS ARTE - T.63

LEOS JANACEK

VEC MAKROPULDS

THE MAKROPULOS CASE ¢ DIE SACHE MARBOPLLOS

ANGELA DENOKE | RAYMOND VERY. PETER HOARE
JURGITA ADAMONYTE UTER

WIENER PHILHARMOMNIKER ESA-P ONREN
STAGED BY CHRISTOME MANTHALER

@ﬂjnr

JANACEK: El caso Makropoulos.
Denoke, Very, Hoare, Adamonyte,
Reuter. Orquesta Filarmonica

de Viena / Esa-Pekka Salonen
16/9 - 135 min. - Sub.Esp.
709604 (Blu-ray)

Ean: 0814357010966

CMAJOR - T.63
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ROSSINI: El barbero de Sevilla.
Kemoklidze, Salsi, Korchak.
Orquesta del Teatro Regio

de Parma / Andrea Battistoni.
16/9 - 170 min. - Sub.Esp.
108042 (Blu-ray)

Ean: 0807280804294
ARTHAUS - T.64

Barenboi

Liszt
Piano Con

V" Boulez
IStaatskapelle -
“Berlin S

LISZT: Conciertos para piano nums.
| v 2. Consolacion num. 3. Vais
olvidado nam. 1. WAGNER:
Obertura Fausto. ldilio de Sigindo.
Daniel Barenboim, piano.
Staatskapelle Berlin / Pierre Boulez
16/9 - 90 min.

ACC10239 (Blu ray)

Ean: 4260254830248

ACCENTUS - T.63

VEDADES

ABRIL 2012

i Lmonqummue DI POPPEA

MONTEVERDI:
La coronacion de Poppea.
Christensen, Bardon, Laszczkowki,
Mead. Orquesta de la Opera Nacional
Noruega / Alessandro de Marchi.
16/9 -180 min.
2058924 (Blu-ray)
Ean: 0880242589248
EUROARTS - T.64

=

OPUS ARTE

EUGENE

TCHAIKOVSRY: Eugene Onequin.
Savova, Stoyanova, Maximova,
Rimanova, Skovhus, Dunaey,

Petrenko, etc. Mariss Jansons, director

de escena. The Royal Concertgebow
Orchestra / Stefan Herheim.

16/9 - 151 min. - Sub.Esp.
OABD7 100D (Blu ray)

Ean: 080947807 1006

ARTHAUS - T.63

Mahler

Gubtay Mahllaf Jugendorchesior

ABBADO

MAHLER: Sinfonia nim. 9.

Gustav Mahler

Jugendorchester / Claudio Abbado.
16/9 - 84 min.

2054004 (Blu-ray)

Ean: 0880242540041

EUROARTS - T.64
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(' J opera australia
ot

MOZART: Las bodas de Figaro.
Rhodes, Fiebig, Coleman-Wright,
Durkin. Coro y Orquesta

de la Opera de Australia / Patrick
Summers.

16/9 - 183 min - Sub.Esp.
OPOZ56002BD (Blu-ray)

Ean: 5060266600012

OFPERA AUSTRALIA - T.63
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MUSICALE
FRTIRENTING

VERDI: Aida.

Tagliavni, D'Intino, He, Berti,
Prestia, Maestri. Magio Musicale
Fiorentino / Zubin Mehta.

16/9 - 151 min. - Sub.Esp.
108040 (Blu-ray)

Ean: 0807280804096
ARTHALUS - T.64

SHOSTAKOVICH: Suite para
orquesta de jazz num.2. Suite de
“Lady Macbeth de Mtsensk. ROTA:
Suite de “La Strada”. RESPIGIHI:
Fuentes de Roma. Danza querrera
Belkis. LINCKE: Berliner lult.
Orquesta Filarmonica

de Berlin / Riccardo Chailly

16/9 - 105 min.

2058404 (Blu-ray)

Ean: 0880242584045
EUROARTS - T.64

EN LAS PRINCIPALES TIENDAS DE DISCOS - www.ferysa.es




Ya vamos por el cuarto concier-
to de los Ciclos Musicales de la Co-
munidad de Madrid ~hemos pasado

el ecuador- y para esta ocasién nos'

prepararon un sugerente programa
con musica iberoamericana de la
primera mitad del siglo XX. Seguro
que para algunos sera un descubri-
miento, una musica a la que las dis-
cograficas no le han dado muchas
oportunidades. Afortunadamente,
el joven director Eduardo Portal hi-
Zo justicia a estas obras con nota-
bles interpretaciones en la mayoria
de ellas. Abri6 el concierto con la
impactante Sensemayd de Silvestre
Revueltas, con una direcciéon telliri-
ca. Como contraste, el lirico Con-

Canizares sobresalié con su personal
forma de tocar.

cierto para guitarra y orquesta de
Villa-Lobos, con un Canizares his-
panico y muy personal (pero sobre-

Cuarteto con voz

Los integrantes del Cuarteto Antén Garcia Abril.

El Centro Nacional de Difusién Musical ofrecié en el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, dentro de un concierto especialmente dedi-
cado a la obra para cuarteto y voz de Antén Garcia Abril, el estreno de
sus nuevas partituras para aquella formacion instrumental: La misterio-
sa forma del tiempo, segunda de sus obras escritas para este conjunto.
Desenvoltura y aptitud liricas intensas, desplegadas con la potencia y
conviccion de un conjunto instrumental que justamente lleva el nombre
de nuestro aclamado autor turolense. Calidez timbrica que llegd a su méa-
ximo esplendor en las paginas, también de reciente factura, que afadie-
ron a este elenco el cortejo vocal solista con Isabel Rey en dicho desta-
cado rol: Rubaiyat. La propina insisti6 con acierto, autenticidad y perso-
nal emocién en dicho corpus liederistico tan querido por Garcia Abril.
Corazon de un concierto, que tuvo una estacion intermedia en los arre-
glos realizados por Aribert Reimann para esta misma formaciéon instru-
mental y cantante de Lieder de Mendelssohn. Pulcro planteamiento con-
junto de irredento romanticismo centroeuropeo que redundé nuevamen-
te en los recursos técnicos y musicales atesorados por todos los solistas.

L.M.IL.

ion, Cultura v Deporte 2012

saliente) como solista, y una or-
questa excesivamente susurrante y
sutil que dificilmente llegaba a nues-
tros oidos. Le siguieron dos suites
de ballet escritas en la juventud de
Alberto Ginastera, Estancia y Pa-
nambi, formada por piezas de di-
verso caracter. Finalizd6 la velada
con musica para cine de Revueltas,
La noche de los mayas, cuya pieza
final Noche de encantamiento fue
el broche de oro, en donde desta-
caron por encima de la orquesta los
percusionistas de instrumentos exo-
ticos, que arrancaron vitores del pu-
blico.

Jonathan Sanchez
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La Orques-
ta Ciudad de
Granada, ba-
jo la batuta de
su director ti-
tular Salvador
Mas, v el sol-
vente Coro
de la OCG in-
terpretaron dos obras corales de
Bach y Mozart. Como primera obra
del programa figurd la Missa brevis
en Fa mayor BWV 233, de Bach. La
OCG estuvo muy acertada; la direc-
cion de Mas equilibré al méaximo los
efectivos timbricos y las voces, que
realizaron un gran trabajo dada la
complejidad de los movimientos fuga-
dos v las agilidades de la pieza.

La segunda parte se dedicoé a las
Visperas solemnes de Confesor, de
Mozart. El coro estuvo atento y acer-
tado en los momentos fugados, a la
par que solemne y con prestancia en
los pasajes mas homofénicos. Cabria
destacar la increible voz de Ximena
Agurto, que con un timbre de gran
belleza y una potencia vocal prodi-
giosa, interpretd el salmo Laudate
Dominum a la perfeccion.

Gonzalo Roldan Herencia
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[La Fundacion BBVA auspicio tres
conciertos enmarcados va sea en el
ciclo que lidera el conjunto instru-
mental Plural Ensemble, dos de ellos,
va del brazo institucional del propio
Auditorio Nacional de Musica. Este
segundo feliz maridaje fue el respon-
sable de la convocatoria, tercera va,
del Concurso Internacional de Com-
posicién que tuvo en su determinan-
te fase final, como marco espléndido
la sala sinfénica del citado Auditorio
que da nombre al certamen y, en su
faceta puramente musical, a la Or-
questa Nacional de Esparia junto con
el solista de violonchelo lagoba Fan-
lo, todos ellos dirigidos por Jordi
Bernacer. Concierto que, por su na-
tural caracter competitivo, anade a
los tradicionales alicientes que repor-
tan la escucha de las nuevas obras,
estrenos y reestrenos, la valoracion
personal de estas paginas, contrasta-
da a la postre por el fallo del tribunal,
de aquellas partituras que afortuna-
damente han llegado a coronar la fa-
se final del concurso y la preceptiva
grabacion del disco que acompana
tradicionalmente este acto anual. Por
el camino quedaron antes, en fase
previa dirimida entre bastidores, un
buen niimero de paginas aspirantes a
alcanzar las mieles de este galardon.

Y si de éxito cabe siempre calificar
la convocatoria de este certamen, de
todo concurso que luche por abrir al
mundo las expectativas de nuestro pa-
norama cultural musical, mas ain si
no va solamente acceden nada menos
que dos obras realizadas por un com-
positor espariol a la fase final a cuatro,
sino que éstas se erigen en las desti-
nadas a ocupar los galardones y dota-
ciones econdtmicas mas altos del po-
dio, exactamente el primero y codi-
ciado premio internacional absoluto, y
el tercero de aquéllos. Dos obras con-
currentes que en este caso han tenido
como autor al compositor y profesor
a la sazon del Real Conservatorio Su-
perior de Musica de Madrid Manuel
Martinez Burgos: Before Silence vy
Activations. La primera de ellas, Be-
fore Silence, alcanz6 en la solidez de
su empaque netamente orquestal la
mas alta distincién, la segunda, de di-
verso caracter concertante, aposto

Ministeno cde Educacion, Cultura v Depoe 2012

En tres tiempos

Imagen de los premiados, con los miembros del jurado,
del Il Concurso Internacional de Composicion Auditorio Nacional-Fundacion BBVA.

por sonoridades mas sugestivas de ini-
cio, “activadas” desde un virtuoso vio-
lonchelo solista en manos de lagoba
Fanlo para terminar en un abrupto y
resuelto final. El sequndo premio re-
cayo en las manos del colombiano de
formacién y residencia en Francia,
Juan Camilo Hernandez Sanchez con
una escritura de motivacién etérea,
perfilada, y un concepto formal de
elaboracion coherente: Fulgural, el
cuarto de los premios fue para Rusia,
si bien el compositor también con re-
sidencia en el citado vecino pais galo,
Vsevolod Polonsky y su Elegia de am-
plio vuelo melédico y exigentes sutile-
zas timbricas y orquestales coronada,
tras el despliegue de caracter que se
seqguian al titular de la obra, por una
coda mas dinamica. Podio v atriles de
la orquesta respondieron con genero-
sidad, solvencia v musicalidad a las di-
ficultades que un concierto de estas
caracteristicas crea.

El Plural Ensemble protagonizé por
su parte y en primera persona, el con-
cierto para grupo instrumental de ca-
mara y solistas: “Retrato” de Mauricio
Kagel y Matthias Pintscher, que cont6
con Elies Moncholi, trompa solista, v
César Asensi, trompeta solista, dirigi-
dos por el propio Pintscher. Sobre la
base de la contraposicién de concep-
tos compositivos extra-intra-vertidos
se plante6 un programa donde Die
Stiicke der Windrose, dos piezas de
muy diverso calado y ambicion pre-
vias, pero idéntica pujanza de Kagel
realizadas con frescura y determina-
cion se confrontaban con la fragilidad
timbrica, misteriosa, “ecliptica” expre-

sada desde los propios titulares por
Pintscher en sus obras Treatise on
the veil o Sonic eclipse. La presencia
y direccién musical del autor hicieron
de éste un encuentro que reunia los
ingredientes didacticos méas genuinos
propios de la nueva creacion.

Dentro de este mismo ciclo y ya en
la sala de columnas de la sede de la
Fundacion BBVA, el dio de pianos
formado por los solistas Alberto Rosa-
do y Carlos Apellaniz trenzaron un
programa que oscild6 de un resuelto
Mozart telonero a un sucinto, estatico
e inspirado Kurtag, seleccion de Jaté-
kok IV: de éste a un Panisello mas
conceptual y complejo, Essentials, re-
calar de nuevo en el pasado, Bach
adaptado con oficio por el hiingaro
para alcanzar sendas piezas monu-
mentales para esta formacion de Lige-
ti, Tres piezas, v, la vistosa y celebé-
rrima sobre el endiablado tema del re-
currente Capricho 24 de Paganini, de
Lutostawski, brillantemente ejecutada
por el dio. De nuevo, arreglos sobre
Bach para cuatro manos sirvieron de
oportuno bélsamo, propina y bendi-
cidn, tras aquel inusitado despliegue.

Tres episodios, tres “tiempos”, del
apoyo incondicional a la creacion
contemporanea. Apoyo que no se
conforma con la reposicion de las
obras del repertorio mas reciente en
condiciones técnicamente Optimas,
sino que busca objetivos de mayor
calado apoyando el descubrimiento
permanente de nuevos valores inter-
nacionales y sus obras.

L.M.L
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Magnifico Nacho de Paz, en su
concierto al frente de la ORCAM.

La Orquesta de la Comunidad de
Madrid ofreci6 en los Teatros del Ca-
nal madrilefios un concierto de ntcleo
hispano: el celebrado Concierto de
Aranjuez de Rodrigo vy, relativa nove-
dad, Tercero de Antonio Ruiz-Pipé,
ambos contando como solista de guita-
rra con José Maria Gallardo del Rey.
Al frente de todo el elenco Nacho de
Paz, en estas obras y sendas de Berns-
tein: Danzas de West Side Story, y el,
casi coreogratico, fresco de caréacter de
un Gershwin en su apogeo: Un ameri-
cano en Paris. Desde el podio De Paz
contagid una ejecucion dinamica, efi-
caz, acorde con este repertorio de
fuerte raiz ritmica e impetu, donde
continuidad y fluidez sinfénicas fueron
el eje de su despliegue.

En el Auditorio Nacional la propia
orquesta dirigida, por Enrique Garcia
Asensio, presenté un programa tri-
partito que contd con la primicia de
una ambiciosa pagina, Zhuangzi de
Jacobo Duran Loriga, en estreno ab-
soluto. Amplio desarrollo de ideas ne-
tamente orquestales de célida factura,
cabalmente dispuesto por atriles y po-
dio. Guillermo Gonzélez fue solista al
piano del inspirado y cuasi religioso,
en la idea bartokiana que pueda darse
a este téermino, Tercero del hiingaro,
antes de acometerse con resuelta bri-
llantez directoral una definitiva y soli-
da Cuarta de Tchaikovsky.

L.M.L
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“De la Reforma”

El ciclo Excelentia presenté un
concierto sinfonico-coral participa-
tivo de la Sociedad Coral de Madrid
Excelentia, la Excelentia Choral
Academy v la Orquesta Santa Ce-
cilia, dirigidos con soltura e inteli-
gencia por Julian Kuerti. En la pri-
mera parte se presenté una Quin-
ta sinfonia, “de la Reforma”, de
Mendelssohn Bartholdy que indagod
en las ciertas esencias musicales
que atesora. Compacidad, fluidez
motivica, sentido monumental e
impronta religiosa dentro de una
relativa austeridad instrumental vy
formal conjuntas. Excelente factura
de esta primera parte que no sond
como telonera de la mas vistosa
parte coral que le sigui® sino mas
bien como verdadera piedra de to-
que de las virtudes de los musicos v,
a la sazon, de su versada y confor-
me direccién. Tras esta, tan inusual
por otro lado si atendemos a la rai-
gambre dramatica tradicional aso-
ciada a su apelativo numeral, Quin-
ta, las diversas partes de la misa de
Requiem, de Mozart-Siissmayer,
partieron de un exigente punto de
partida. Gran masa coral, entusias-
ta y unanime, expertamente dirigi-

D.ACOSTA

El director canadiense Julian Kuerti.

da desde el podio en la busqueda
permanente de equilibrio en el vo-
lumen sonoro ideal con orquesta y
solistas. Resultado perfectamente
balanceado internamente v en rela-
cion a la que fuera su mas que dis-
tinguida primera parte puramente
instrumental antes del descanso.

L.M.IL.
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De Satie a Wagner

Bajo lad dire
ra Nacnonales de Esparnie
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I que se centré en Ias obzas de canc:erta

sullsm con dos desl:acadns el de piano en una pulcra y refinada versién

del magnifico Cuarto de Beet

hoven, por Rafal Blechacz, v la obra Ka-

lan de Donghn Shin. Obra de reciente factura con un virtuoso violin

fﬂnada hace dos afios con uno de los primeros premios de
ia pnmera nmt@na del Premio Internacional de Composicién, aus-
piciado por el propio Auditorio Nacional y el BBVA, que conté en esta

lon con el nag

mme-- "

ile ; desernpem de Leticia Moreno en su rol més

. habia puesto sobre atriles breves delicias
" '0 mc:rbihana sonoro de Erik Satie: Gymnopédies reescritas

V para a. Satie, “enfant terrible” atin hoy, se nos an-

toja mas efectivo y nahn'al con perdén a Mr. Claude, a su piano origi-

- nal, al margen de otros brillos timbricos y de un respetuoso contrapun-

to. Brillos contrastantes que tuvieron su climax en la oportuna selecciéon

wagneriana final que retomoé espléndido su Parsi ifal en amplia seleccién
que destaco las virtudes del conjunto instrumental y vocal.

L.ML.IL.



De estreno

La Orquesta Sinfénica de Cas-
tilla y Ledén ofrecié en el Audito-
rio Miguel Delibes vallisoletano,
sus programas de abono noveno,
décimo y undécimo. Tuvieron co-
mo protagonistas a los directores
invitados John Nelson, Dima Slo-
bodeniouk y Jimmy Chiang. El de
Costa Rica dirigié un monografi-
co Beethoven: extrovertida Ober-
tura Las criaturas de Prometeo;
sonido cantarin, embriagador y luminoso de Achtcarro para
un muy cuidado Emperador (el Nocturno nuim. 2 de Cho-
pin regalado fue pura Musica), y una Quinta de reciente edi-
cion y criterio, donde todos se buscaron y no se encontraron.

El ruso-finés estren6 en Espana Ignite (2010) de S. Fa-
gerlund, Premio Teosto’l1 en Finlandia, positiva e intere-
sante, que versa sobre los cuatro estadios en espiral de la cre-
acion global; luego Prokofiev: extraordinaria v natural Baiba
Skride en Concierto ntim.1 para violin, fantastica version
con nota para maderas y trompa, y pensada, afinada y equi-
librada lectura de su Sinfonia niim.7, gesto claro y preciso.

El chino ofreci6 una personal lectura de la Sinfonia del Nue-
vo Mundo de Dvordk, mucha articulacion, poca tension; estu-
vo comodo en el estreno del Concierto para cello (2001), de
Carter, continua exhibicion de posibilidades musicales del ins-
trumento, que Marc Coopey realizd sin tacha, y la Orquesta
arrop6 con acierto; igual que los 12 percusionistas, 40 vientos
y 55 cuerdas en Amériques de Varése, exactamente llevados.

El director ruso-fines
Dima Slobodeniouk.

Jose M® Morate Moyano
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La cellista americana Alisa Weilerstein y el
israeli Inon Barnatan al piano se presentaron
en el Ciclo de Camara del Auditorio de Valla-
dolid en el CCMD. Iniciando la treintena y en
el circulo de Golijov, han construido ya una
excelente carrera en USA vy llaman a las puer-
tas de Europa con aldabas hechas de buen so-
nido, técnica, entrega v ganas de agradar.
Programa ecléctico con nexo en romanticis-
mo y pasion, donde Alisa se mueve como pez
en el agua; Sonatas op. 52 de Beethoven vy
la op. 65, de Chopin; la op. 6 en Do menor
de Barber y Pulcinella, de Stravinsky. El de
Bonn comenzé algo “blando”, pero con ar-
moénicos y dindmica del cello fue tomando
cuerpo, para competir los dos en unidad e in-
tensidad, y mirar algo al clasicismo en el Ron-
d6. Barber, muy bien servido con polirritmias
acompasadas, melodia bien cantada y scher-
zo brillante, y precision y expresion en el ten-
so final. Elegante y suelta comenz6 la Suite
del ruso, triples cuerdas afinadas, virtuosos
con sabor napolitano, irénico aire de marcha
y raudo final. Infrecuente y bella la obra del
polaco, con un piano caracteristico que pudo
ser mas refinado y muy a gusto ella en este
aura expresivo. De nuevo Sol menor en el re-
clamado tercer movimiento de la Sonata de
Rachmaninov. Gustaron.

J.M.M.M.

Tres estaciones

En el Teatro Monumental
de Madrid, los Orquesta vy
Coro de Radio Television Es-
panola ofrecieron tres con-
ciertos que combinaron pro-
puestas musicales diversas y
complementarias. En su nu-
cleo central todo un monu-
mento de género, el del ora-
torio Las estaciones de
Haydn. Carlos Kalmar, di-
rector titular de la formacion,
con la colaboracion de tres
excelentes solistas vocales y todo el elenco en brillante
desemperio, elevd su factura musical, vital y luminosa.
Monumentalidad que complementé el planteamiento ba-
sado en la pujanza de la cuerda orquestal de percusion en
el concierto que le precedi6. Un sucinto Beethoven de ca-
racteristica Marcha turca de Las ruinas de Atenas dio
paso a la Carme suite de Schedrin. Autor ruso no prodi-

El director y violinista
finlandés Jan Soderblom.

l Minsteno-de. Educacion, Cultura v Depoe 2012

gado por nuestros escenarios que reflejo su habilidad ex-
trayendo particular partido sinfénico de esta celebrada
partitura de raiz hispana, con ideas musicales de inspira-
do ingenio. El laureado Concierto para percusién v or-
questa de Jennifer Higdon fue la rutilante pauta por don-
de discurriera su solista Colin Currie, que destap6 con sol-
vencia el tarro de las esencias ritmicas y timbricas de este
instrumento multiforme y sorprendente, casi coreografi-
co, que es la percusion en todo su conjunto. Gershwin en
una visceral Obertura cubana retomd aquellas potencias
desplegadas como broche de la velada. Jan Séderblom al
frente de la propia Orquesta plante6 un programa con-
vergente en una Segunda de Sibelius que correspondié
genuina a sus sugestivas expectativas. Remate de un con-
cierto que habia partido de un ambicioso poema sinfoni-
co, Per la flor del Lliri Blau de Joaquin Rodrigo para re-
calar en el Concierto para trombén y orquesta de Nino
Rota en la espléndida version de Ximo Vicedo.

L.M.IL
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Recortes, recortes y mas recortes

Reunimos aqui el tercer y cuar-
to concierto de la XVII Tempora-
da de la Orquesta de Camara del
Auditorio de Zaragoza, “Grupo
Enigma”. En el primero, el titular
Juan José Olives presentd, de
Angel Luis Rodriguez, Suite Oni-
rica, escrita con un lenguaje que
el autor llama “conservador”.
¢Qué es ser conservador en musi-
ca contemporanea? ;No es conservador, por ejemplo,
vivir de las rentas estéticas de Darmstadt?

Para los Kindertéotenlieder mahlerianos en la version
de camara de Rainer Riehn, se conté con la mezzo Marta
Knorr. Escuchamos dos versiones, la detallista y emotiva
del ensemble y su concertino Victor Parra —complice ide-

La OCAZ-Emgma se enfrenta
a una etapa de recortes.

al del director—, vy la de la solista,
mate y con alguna desafinacion.
La Sinfonia de Camara op. 9,
de Schoenberg, cerr6 una tarde que
se abria con la noticia de un dréasti-
co recorte econémico por el que la
orquesta replanteara los cuatro
conciertos restantes. Por lo pronto,
el cuarto programa no lo dirigi6 el
invitado Sandro Gorli con obras ita-
lianas y de De Pablo sino que lo hizo Olives, programan-
do una brillante Historia del Soldado, con los intérpretes
volcados en ella, v una divertida y expresiva narracion de
[naki Juérez, veterano vy prestigioso fitiritero zaragozano.

V.R.

Cuatro anos con las bandas sonoras

La zaragozana Joven Orquesta
de Bandas Sonoras —que cumple
cuatro anos de vida— inauguraba
el XII Ciclo Internacional de Jove-
nes Orquestas de la Universidad
de Zaragoza.

En el concierto del Auditorio de
Zaragoza su titular Antonio Lajara
les dirigi6 en la Raiders March de
Williams para Indiana Jones, El
Rey Arturo de Zimmer, de Newton Howard; King Kong,
Spiderman de Elfman, Los Siete Magnificos de Elmer
Bernstein, Apolo 13 de Horner, Aladdin de Menken v
de Kander, Chicago. Con las dos ultimas se produjo un
cambio de estilo refrescante tras tanta grandilocuencia.

La JOBS logré buen sonido y conjuncién, plasma-
cion de unos ensayos bien llevados v mejor aprovecha-

on, Cultura y. Ueporte 2012

La zaragozana Joven Orquesta
de Bandas Sonoras.

dos. Seria beneficioso poder in-
corporar algun atril mas de cuer-
da, considerando las partituras
que centran su repertorio, carga-
das de viento y percusion.

Invito a que el repertorio siga
enriqueciéndose y se incluyan
partituras de autores como por
ejemplo Herrmann, Waxman,
Steiner o Mancini, interpretando
bandas sonoras mas variadas —incluso de mayor enjun-
dia musical- y menos épico-tépicas que las que suelen
adornar las producciones modernas estadounidenses, y
que, tocadas una tras otra, pueden llegar a saturar la
escucha por su similitud y tono altisonante.

Victor Rebullida



Dos programas de la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla nos han llevado des-
de la firme madurez a la fresca juventud.
El maestro Ros Marba nos visitaba una
vez mas, aunque a juzgar por la despedi-
da de uno en uno de todos los solistas,
parecia mas bien un adios al escenario al
que encandil6 con Salomé. Esta vez ofi-
ciaba a Brahms, y queria dejar claro que
conocia bien la obra del hamburgués di-
rigiendo de memoria su Tercera sinfo-
nia. El equilibrio, tanto sonoro como tim-

El director John Axelrod.
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Buchbinder, todo un referente. Pero ape-
nas nos recuperabamos de esta magistral
interpretacion, cuando la semana siguien-
te aparecia el hercileo Tzimon Barto pa-
ra dejarnos firmado uno de los mejores
conciertos que recordamos: el de Ravel
en Sol mayor. Pero el mérito de tal —ima-
ginario— laurel tuvo que compartirlo con
John Axelrod, un director entusiasta que
fue capaz de dorar las Variaciones sobre
un tema de Haydn como de hacer brillar
las irisaciones que contiene el Zarathus-

brico, dio como resultado una sinfonia proporcionada, tra de Strauss. Nos recordé al primer Sutej, aquél que le-
aunque se vino un poco abajo en el segundo movimien- vanté a la ROSS mientras sintié6 que habia que erigir un
to. El maestro barcelonés bordo, sin embargo, el acom- proyecto. Directores como él convierten cualquier or-
paniamiento del Concierto para piano num.2, también  questa de una cierta altura en una referencia.

de Brahms, que fue desgranado con espectacularidad,
fuerza e igual dosis de delicadeza vy acierto por Rudolf

Fantasticos, pero sin alma

La London Symphony
Orchestra, dirigida por Mi-
chael Tilson Thomas, actud
en el Palau de la Mtsica de
Valencia dentro de la tempo-
rada de abono. El programa
estaba formado por una se-
leccion de los Preludios, or-
questados por Matthews, y
la Fantasia para piano vy or-
questa en Sol mayor, am-

bas de Debussy, y la Sinfonia
Fantastica, de Berlioz. El veterano pianista brasilefio Nelson
Freire tue el solista invitado para la ejecuciéon de la Fantasia.

El director norteamericano, para algunos aficionados, he-
redero directo de Berstein, aunque hoy por hoy, todavia le
falta consolidarse, desarroll6 inteligentemente el programa,
reservandose para la verdadera piedra angular del programa,
la Fantastica de Berlioz.

Freire ofrecié una version limpida y muy pedagogica de la
Fantasia, sin apenas adornos, muy compacta y apoyandose
en la formacién britanica para resaltar los momentos mas in-
timistas, sobre todo en el Lento. Satisfizo al piblico valen-
ciano, que llené la sala.

En cuanto a la version de la Fantdstica, fue de aquellas
que podriamos decir “de libro”, con un tempo acertado, un
desarrollo eficiente y una muestra de calidad de los musicos
fuera de toda duda. Especial mencién a los violines, con un
sonido que muy pocas orquestas poseen en la actualidad. En

definitiva, una interpretacién muy profesional, pero quiza
faltd algo de alma.

Michael Tilson Thomas.

Antonio Vidal Guillen

Minsteno-de. Educacion, Cultura v Deporte 2012
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La Real Filharmonia de Galicia, dirigida por
Juanjo Mena, en el Auditorio de Galicia, tuvo
al oboista Stefan Schilli como solista del Con-
cierto para oboe y pequeria orquesta, de
Martinu, del que también se escuché su Sinfo-
nietta La Jolla. Recibimos de nuevo a Juanjo
Mena, cuya trayectoria marca pautas de pri-
mera linea. La Séptima beethoveniana, obra
en su agenda, constataria su concepto de la
misma, impulsada por una ritmica y una obse-
siva intensidad que desbord6 en los movimien-
tos extremos, sin tentaciones a la solemnidad
saturada. Mena, en su dimension 6ptima. Dos
obras de Martinu de su tltima etapa, la Sinfo-
nietta La Jolla reflejo de su asimilacion de las
etapas creativas de entreguerras. Destaca por
el uso de ostinatos y melodias sincopadas. Lu-
cimiento para el solista quien, en contados pa-
sajes, mantuvo un didlogo en la distancia con
la trompa v ciertas figuraciones del piano co-
mo también habriamos de encontrar en La Jo-
lla. Entiéndase como obra agotadora para el
solista por las permanentes exigencias en su
recorrido por las latitudes a las que parece aso-
marse entre disonancias fluctuantes o esa cita
disimulada de Petrushka. El Concierto para
oboe y pequena orquesta participa de una
irreversible nostalgia con reconocible apego al
terruno y seria compuesto en 1955, afo par-
ticularmente prolifico en esas urgencias por
apurar sus ansiedades creativas.

Ramon Garcia Balado
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BEETHOVEN:

Fidelio.

King, Ludwig, Berry. Coro y
Orquesta de la Opera de
Berlin / Artur Rother.

4/3 - 124 min. - Sub.Esp.
101597 (DVD)

Ean: 0807280159790
ARTHAUS - T. 64
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ROSSINI:

El barbero de Sevilla.
KRemoklidze, Salsi,
Korchak. Orquesta del
Teatro Regio de Parma /
Andrea Battistoni.

16/9 - 170 min. - Sub.Esp.
101623 (2DVDs)

Ean: 0807280162394
ARTHAUS - T. 63
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Sir Neville Marriner

Academy of St Martin
in the Fields -
Hande! -l

Ll el i Lo O i

Beethoven

Craplla g

Mendelssoh
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Sir Neville MARRINER
dirige obras de Handel
beethoven, Mendelssohn
¥ Britten

Academy of St. Martin in
the Fields.

4/3 - 86 min.

ICAD5064 (DVD)

Ean: 5060244550645
ICA CLASSICS - T. 662
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HANDEL.:

ACrxes.

Murray, Garret, Masterson.
Coro y Orquesta The
English National Opera / Sir
Charles Mackerras.

4/3 - 186 min. - Sub.Esp.
100077 (DVD)

Ean: 0807280007794
ARTHAUS - T. 64
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TCHAIKOVSKY:

Eugene Oneguin.

Savova, Stoyanova,
Maximova, Rimanova,
Skovhus, Dunaeyv, Petrenko,
etc., The Royal
Concertigebow

Orchestra / Mariss Jansons
16/9 - 151 min. - Sub.Esp.
OA1067D (DVD)

Ean: 0809478010678
ARTHAUS - T. 64
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Brihasts
‘William Steinberg

Haydn

Willian STEINBERG
dirige Haydn: Sinfonia
num. 55. Beethoven:
Sinfonias Nums. 7 y 8.
Orquesta Sinfonica de
Boston.

4/3 - 86 min.
ICADSO67 (DVD)

Ean: 5060244550674
ICA CLASSICS - T. 662
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Bawrakdarian - Pian

Christophe Rousset

HANDEL:

Serse.

Rasmussen, Hallenberq,
Bardon. Les Talens
Lyriques / Christophe
Roussel.

4/3 - 160 min. - Sub.Esp.
2055798 (DVD)

Ean: 0880242537980
EUROARTS - T. 64
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THE ROYAL ODERA.
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VERDI:

Macbeth.

Reenlyside, Aceto,
Monastryrska.

Coro y Orquesta de la
Royal Opera House, Covent
Garden / Antonio Pappano.
16/9 - 170 min. - Sub.Esp.
OA1063D (DVD)

Ean: 0809478010630
OPUS ARTE - T. 64

' Yuri Temirkanov
. at the BBC Proms
 Berlioz

| Mandrea Symhony
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Yuri TEMIRKANOV

dirige Berlioz: Obertura de
£l corsario. Tchaikovsky:
sinfonia Manfredo.

BBC Proms.

4/3 - 72 min.

ICADS065 (DVD)

Ean: 5060244550650
ICA CLASSICS - T. 662

©
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ORONATIONE DI POPPEA

MONTEVERDI:

La coronacion de Poppea,
Christensen, Bardon,
Laszczkowki, Mead.
Orquesta de la Opera
Nacional Noruega /
Alessandro de Marchi.
16/9 -180 min.
2058928 (DVD)

Ean: 0880242589286
EUROARTS - T. 64

MINKUS:

La Bayadere.

Cuerpo de baile y Orquesta
del Teatro alla Scala,

Milan / David Coleman.
16/9 - 126 min.

107301 (DVD)

Ean: 0807280730197
ARTHAUS - T. 64

FENST VD RELEALO

Boston Symphony
Orchestra

Klaus Tennstedt

Bruckner '
Hymphooy Mo.7 .

Klaus TENNSTEDT

dirige Bruckner: Sinfonia
num.7 Orquesta Sinfénica
de Boston.

4/3 - 66 min.

ICAD5066 (DVD)

Ean: 5060244550667
ICA CLASSICS -T. 662
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MOZART:

La [lauta magica.
Keenlyside, Roschmann,
Hartmann, Damrau.
Orquesta de la Royal Opera
House,Covent Garden /
Colin Davis. |

16/9 - 185 min. - Sub.Esp.
OAO886D (DVD)
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Sylvie GUILLEM:

At work & portrait.

Un documental sobre la
vida de esta estrella de del
ballet de la Opera de Paris.
4/3 - 104 min. - Sub.Esp.
107519 (2DVDs)

Ean: 0807280751994
ARTHAUS - T. 63

MAXOS A Musical Journey

ITALY

A Musical Tour of
Siena, Pisa and Nervi

BEETHOVEN

Turismo Musical:

ltalia.

Imagenes de Siena, Pisa
y Nervi, con musica de
Beethoven. Interpretaciones
musicales seleccionadas
del sello Naxos.

4/3 - 56 min.

2.110275 (DVD)

Ean: 0747313527557
NAXOS -T. 67
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Este CD retine grabaciones
inéditas de Idil Biret de desigua
valor: el estreno (1958) de
ecléctico Primer Concierto de
turco Adnan Saygun (1907-
1991) dirigido en Bruselas por
el autor —una pagina eficaz con
resonancias de Bartoék vy del
Concierto para la mano iz-
quierda de Ravel-, los mas in-
teresantes 12 Preludes in aksak
rhythms (“en ritmos cojos” de
Bulgaria y Turquia, 1967), de-
dicados a la pianista compatriota
suya, grabados en los anos 70
en Ankara con sonido desastroso
(brutales pre-ecos incluidos). La
breve y llena de verbo v chispa
Sonata (1960) de Jean Francaix
(1912-1997), condiscipulo de Bi-
ret en la clase de Nadia Bou-
langer y que el autor dedico a la
turca, fue registrada en 1970 y
estupendisimamente tocada. Le
chemin de fer (1844) de Char-
les-Valentin Alkan (1813-1888)
prueba la fascinacion de la épo-
ca ante el maquinismo emer-
gente (una pieza que nada tiene
que envidiar a la mas conocida
Pacific 231 de Honegger, para
orquesta), v que Biret registr6 con
manos maestras en 1998. El
programa termina con Islamey
(1869/1902) de Balakirev, pa-
gina recordada hoy mas que na-
da por su fama de casi inejecu-
table, grabada en publico (como
el Concierto) en 1993 con la ha-
bitual solvencia de Biret, que aqui
no alcanza al fulgurante Andrei
Gavrilov (EMI).

A.C.A.

ALKAN: Le chemin de fer. SAYGUN: Con-
cierto para piano y orquesta nim. 1. 12 Pre-
ludios. FRANCAIX: Sonata. BALAKIREV: Is-
lamey. Idil Biret, piano. Orquesta Colonne. Dir.:

Adnan Saygun.
Naxos, 8. 571288 « 76'04" « ADD
Ferysa * k& E
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Ligada en sus principios a la
Opera y el ballet, la obertura con
suite, a la que Jean-Baptiste
Lully (1632-1687) dio su con-
figuracion definitiva, se convirtié
pronto en un genero instru-
mental independiente, el cual,
con figuras como Philipp Hein-
rich Erlebach (1657-1714).
Johann Joseph Fux (1660-
1741), Johann Sigismund Kus-
ser (1660-1727), Reinhard
Keiser (1674-1739), etc., tuvo
en Alemania alin mas éxito que
en su Francia natal, alcanzan-
do su apogeo con los musicos
de la generacion siguiente, co-
mo Georg Philipp Telemann
(1681-1767), Chrisptoph
Graupner (1683-1760) o Jo-
hann Friedrich Fasch (1688-
1758), quienes las compusieron
por docenas. Que Johann Se-
bastian Bach (1685-1750) es-
cribiera s6lo cuatro es un re-
velador testimonio de la
posicion tan “sui generis” que
el Cantor de Leipzig ocupo en
el panorama musical de su
tiempo. La novedad de esta
grabacion radica en el hecho de
que estas obras se presentan en
el orden en que en su origen,
segun las Gltimas investigacio-
nes musicologicas, se supone
que fueron compuestas, es de-
cir, cuarta, segunda, primera y
tercera. Por lo demas, se trata
de una excelentisima version
historicista, como no podria es-
perarse otra cosa de la Or-
questa Barroca de Friburgo.

S.A.

BACH. Suites para Orquesta. Freiburger Be-
rockorchester.

HM., HMC 902113-14 » 93'42" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica * % % %A

Tras estrenar su propio sello
con un disco dedicado a Barto-
lomé de Selma y Salaverde con
su grupo, La Reverencia, Andrés
Alberto Gémez prosigue ade-
lante la aventura con su flamante
sello, Vanitas, una de las pocas
buenas noticias que nos han lle-
gado en medio de la voraz cri-
sis actual que esta arrasando con
todo. La presentacion del sello
albaceterio es espléndida (con li-
breto en tres idiomas), la toma
de sonido peca solo de una ex-
cesiva presencia del instrumen-
to y Gomez ha tenido el buen
gusto de completar el disco
con una version para distintos
instrumentos de los canones so-
bre el bajo de las Variaciones
Goldberg, su complemento na-
tural, una composicién fuerte-
mente especulativa, apenas gra-
bada (lo hizo en su dia Musica
Antiqua Kéln) y de enorme in-
terés. La jurisprudencia sobre es-
tas variaciones es amplisima vy
comprende todos los estilos e
instrumentos. La version de
Goémez, con una copia de un
clave Couchet-Taskin, esta plan-
teada como una suerte de “gra-
dus ad parnassum”, un ele-
mento consustancial a la obra,
que crece hacia lo alto no sélo
en los intervalos de los canones
sino también en grado de difi-
cultad. El clavecinista resalta
también la variedad formal in-
trinseca a la obra y ornamenta
con buen gusto en las repeti-
ciones. Tiene dedos para tocarla
—que No es poco— Y cabeza pa-
ra que todo tenga sentido. Em-
perfos asi s6lo pueden merecer
el apoyo vy el aplauso.

BACH: Variaciones Goldberg. Andrés Alberto

Gomez,clave.
Vanitas, VA-02 « 7948" « DDD
Dist. Ind. * % % %A

Curioso disco con obras
entrelazadas que nos acercan
la musica de camara para trio
de piano, violin v darinete, enr
semble mas o menos habitual
que aqui alcanza una entidad
sonora admirable, con tres
musicos (lkuko Kitakado, vio-
lin; Beatriz Lopez, clarinete y
Keiko Hattori, piano) de una
alta preparacion como es el
Trio Pamina, en el que cuan-
do hay oportunidad, cada uno
canta lo mejor que puede. La
version que aqui escuchamos
de la suite [a Historia del sol-
dado es obra de Stravinsky,
mas reducida y con cada ins-
trumento para cada papel (so-
dado, diablo vy princesa), con
un estilo afrancesado en la in-
terpretacion, més detallada en
la belleza sonora que en el en-
diablado ritmo, como si anun-
ciara al Milhaud de la Suite
Op. 157b, una musica con
toda la imaginacién y viveza
caracteristica, espléndida-
mente tocada. Ofra cosa son
Structures V de René Staar
(1951), musica de un com-
ponente esencialista bafiado
con la influencia de Bach. Los
Contrastes de Bartok, obra
mayor, no reciben el des-
parpajo del Soldado, aunque
suenen bastante bien, lejos del
milagro obrado reciente-
mente por los amigos de Sa-
lonen en vivo: Bronfman, Vi-
sontay v de Wiel, dentro de
un concierto Bartok del di-
rector finlandés.

G.P.C.

Pamina Trio

BARTOK: Contrastes. MILHAUD:
Suite. STAAR: Structures V. STRA-
VINSKY: Suite de La Historia del sol-
dado. Trio Pamina.

La Ma de Guido, LMG 2104 « 51'42" « DDD
Diverdi * K xA




“Un interesante
recorrido por la miisica
para piano de Balada™

Es de agradecer una nueva
oportunidad de visualizar una de
las obras mas hermosas salidas
de la mente de J. S. Bach. So-
bre todo si la interpretacion
cuenta con los alicientes vy las
virtudes que seguidamente pa-
samos a comentar. Un marco
excepcional, como lo es la
Herkulessaal de Munich, una
orquesta con instrumentos de
época y altamente cualificada
como la Akademie fiir Alte Mu-
sik Berlin, un coro el de la Ba-
yerischen Rundfunks de pri-
mera categoria y unos solistas
que fransmiten con sus gestos,
pero sobre todo con su in-
marcesible canto, todo la ter-
nura vy la emocion contenida de
esos pentagramas que narran
la historia de la Navidad en seis
cantatas que rebosan ingenio y
dominio de todos los estilos mu-
sicales propios de la época. El
director extrae de todos un ji-
bilo inmarcesible, una expresi-
vidad exultante y una exube-
rancia sonora que transita de lo
contundente y festivo (las trom-
petas y los timbales estallan en
jocosa y recia celebracion en el
coro de obertura) a la mas tier-
na y serena escena pastoral o
a la cancién de cuna de la se-
gunda cantata. La camara se re-
godea en todos y cada uno de
los solistas y sus intervenciones
mas destacadas. No hay subti-
tulos v el texto s6lo en aleman.

P.S.J.D.

Back

WEITHNACITESORATORIUM
EHRISTMAS @RATARIQ
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BACH: Oratorio de Navidad. Rachel Hamisch,
soprano; Anke Vondung, mezzosoprano; Maxi-
milian Schmitt, tenor; Christian Immler, bajo. Co-
0 de la Radio de Baviera. Akademie fiir Alte Mu-
sik Berlin, Dir.: Peter Dijkstra.

BR Klassik, 900502. 2 DVDs » 156" « DDD
Ferysa * % %k A
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m Leonardo
BALADA

Piano Music
Transparency of Chopin’s First Ballade
Persistencies » Contrastes * Preludis Obstinants
Musica en Custro Tiempos » Alairving Variation

Pablo Amords, Piano

En su inmenso catalogo,
Naxos nos propone con este
disco la posibilidad de recorrer
parte de la obra pianistica de
piano del compositor barcelo-
neés [eonardo Balada (n. 1933),
aunque no estan ordenadas
cronologicamente. Tan sélo
una de las obras es de prime-
ra eépoca: Musica en Cuatro
liempos, en la que ya mues-
tra su temperamento artistico.
Sus manifestaciones musicales
mas maduras recogidas en el
CD nos sitian en los anos
70, con Transparencia de la
Primera Balada de Chopin,
que muestra citas de la pieza del
compositor, pero que apenas
fiene que ver con su musica. De
la misma década son Persis-
tences y Preludis Obstinants,
dos piezas basadas en la evo-
lucién, casi obsesiva, de un mo-
tivo musical. Finalmente, Con-
trastes, Alairving Variation y
Mini-Miniatures (por orden
de composicidén) pertenecen
a este siglo. Las interesantes
son Contrastes, que tiene un
juego de contrastes un poco ob-
vio y un dramatismo poco cre-
ible, y Mini-Miniatures, ocho
piezas breves basadas en sim-
ples ideas musicales sin desa-
rrollar vy sin un nexo claro en-
tre ellas. La interpretacion de
Pablo Amoro6s es muy eficien-
te, pero su ejecucion lineal
descubre atin mas las partes tri-
viales de la partitura, mientras
que las més “profundas” se os-
curecen bajo la digitacion per-
cutiva del pianista.

d.S.

BALADA: Musica para piano. Pablo Amords,

piano.
Naxos, 8.572594 « 68'39" « DDD
Ferysa * % % E

“Edwin York Bowen,
otro compositor mas
rescatado por Naxos”

Sea bienvenido en el cata-
logo de Naxos un nuevo nom-
bre, el de Edwin York Bowen
(1884-1961), compositor in-
glés, muy londinense, descrito
por Saint-Saéns como “el mas
destacado de los jovenes com-
positores britanicos”, que es
presentado por el violista Matt-
hew Jones, uno de los valores
interpretativos del sello de las
columnas, junto al pianista Mi-
chael Hampton, en un pro-
grama de musica de camara
con las dos Sonatas para vio-
la v piano (1905) y la Fanta-
sia para viola y piano op. 54
(1918). Es precisamente la
primera de las Sonatas (en
Do menor op. 18) lo mejor del
disco, en especial su atmosfé-
ricamente ligubre Allegro mo-
derato inicial, misica de gran
valor, de oscuros contornos y
una densidad timbrica y tema-
tica muy expresiva, que esta to-
cada de manera excelente por
Jones, ampliada en un bello
movimiento lento central y
con un Presto final de consi-
derables desafios técnicos, va
que en su dia fue compuesta,
como la Num. 2, para Lionel
Tertis, padre de la escuela vio-
listica britanica, que las estren6
junto al compositor al piano. La
Fantasia no pasa de ser una
obra correcta, con cierto esti-
lo waltoniano. Uno mas de los
tantos compositores britani-
cos rescatados por Naxos pa-
ra el resto del mundo.

G.P.C.
m Edwin York
BOWEN
Viola Sonatas Nos. 1 and 2
Phantasy
The Bridge Duo

Mautthew Jones, Yiols =« Michael Hampton, Pinno

BOWEN: Sonatas para viola y piano niims.
1 y 2. Fantasia Op. 54. Matthew Jones, vio-
la; Michael Hampton, piano.

Naxos, 8572580 e« 71'18" « DDD
Ferysa * %% E
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Prosigue Naxos con la edi-
cion de la musica del que fue-
ra el mejor compositor portu-
gués del s.XX, Joly Braga
Santos (1924-1988). Pero en
propiedad no hay un (inico Bra-
ga Santos, sino que el com-
positor poseia diferentes re-
gistros como se demuestra en
este disco. Y prueba de ello son
las dos obras que figuran en pri-
mera grabacién mundial: el
ballet Alfama (1956), cuyo
nombre hace referencia al ba-
rrio arabe de Lisboa y del cual
el propio Cassuto ha prepara-
do una suite. Este ballet fue, por
otra parte, rechazado por el au-
tor como obra menor, y pre-
senta una musica cuasi popu-
lar de gran vigor ritmico.
Mientras que las Variaciones
para orquesta (1976) reflejan
muchas de las novedades for-
males y aclsticas de la musica
de posguerra y de la escuela de
Darmstadt, como la ausencia de
desarrollo motivico, el uso de
clusters o de ‘melodias de co-
lores’. En cualquier caso, las exi-
gencias estilisticas son altas, y
Alvaro Cassuto, amigo perso-
nal de Braga Santos, esta de-
cidido a plantar batalla hasta
que reconozcamos en la musi-
ca de este el gran compositor
que es ofreciendo versiones
modélicas de estas obras en es-
ta ocasion acompanado por la
Roval Scottish National Or-
chestra, que suena franca-
mente bien.

J.M.

Joly
m BRAGA SANTOS

Alfama

Symphonic Overture * Elegy
Variations « Three Symphonic Sketches

Royal Senttish National Orchestra » Alvaro Cassuto

BRAGA SANTOS: Alfama. Obertura Sin-
fonica. Elegia, Variaciones. Tres Sketches

sinfonicos. Royal Scottish National Orchestra.
Dir.: Alvaro Cassuto.

Naxos, 8.572815 e« 72'36" « DDD
Ferysa * k% E




“Alvaro Cendoya
se ocupa de la miisica
para piano
de Cervantes”

“Marisa Montiel se
adentra en el
complicado mundo
de los ‘Nocturnos”

eritiea
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Estas Danzas Cubanas son
seguramente las obras mas co-
nocidas de Ignacio Cervantes
(1847-1905). El compositor na-
cido en La Habana recrea en
ellas elementos esenciales —so-
bre todo ritmicos— de la miisi-
ca popular de su pais, al tiem-
po que aporta un sustrato
—principalmente armonico— ro-
mantico europeo que las refi-
na vy sofistica. Las ideas musi-
cales de Cervantes tienen un
referente claro en Gottshalk, del
que fue alumno durante su es-
tancia en Paris, pero también
pueden recordar a Joplin,
Schumann o Chopin, salvando
todas las distancias; estas pe-
quenas piezas se dejan oir, sin
ser nada del otro mundo.

Alvaro Cendova, no obs-
tante, se toma en serio su co-
metido v dignifica las obras con
su trabajo. Siempre atento al
detalle, el pianista de San Se-
bastidn se adapta perfecta-
mente al estilo de cada una. El
humor v la alegria de Cri-Cri o
La carcajada, la melancolia de
Un recuerdo, o la profundidad
de Intima o Adiés a Cuba se
hacen presentes en manos de
Cendoya, que consigue equili-
brar adecuadamente el carac-
ter dancistico popular con el
pianistico culto. Si es cierto que
algunas de las miniaturas po-
drian aceptar un punto mas de
movimiento, pero este aspec-
to no empana una buena ac-
tuacion global.

J.C.G.

CERVANTES: Danzas cubanas. Alvaro Cen-

dova, piano.
Naxos, 8.07/2456 ¢ 6624" « DDD
Ferysa * %% E
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Mali eid- Phillips

Curioso v no muy extenso
disco (hablamos de Naxos, que
exprime al maximo cada CD)
con rarezas chopinianas, que
bien podrian haber servido pa-
ra el bicentenario de 2010, pe-
ro que en 2012 hacen la misma
funcién, descubrimos otro Cho-
pin, incluso el pianistico, como
con el Rondeau para dos pia-
nos op. 73 (1828), de cierta gra-
cia y que adivina sus movi-
mientos finales de los dos
Conciertos para piano; el atri-
buido Valse mélancolique en Fa
sostenido menor (alr. de 1838)
y la Mazurca en Re mayor
(1829-32), igualmente agrada-
bles pero sin la perfeccién de sus
posteriores obras homénimas. Si
mas conocidas son las Varia-
ciones sobre "Non pitt mesta”
de La Cenerentola de Rossini,
tocadas de manera exquisita
por Emily Beynon, tlauta prin-
cipal de la Concertgebouw, aun-
que prefiero a Sharon Bezaly
(Bis), que respira como ella so-
lo sabe. La obra de mayor den-
sidad es el Trio con piano en sol
menor op. 8 (1828), que la dis-
cografia habia atendido hasta
ahora en cierto modo (sobresa-
len Ax-Franck-Ma en Sony, Be-
aux Arts en Philips, Fontenay en
Teldec y Oborin-Oistrakh-Knus-
hevitsky en DG), siendo esta ver-
sibn de lo mejor que puede es-
cucharse, en especial en los
movimientos extremos, los de
mayor valor y mejor misica. Una
oportunidad para los que quie-
ren “todo” Chopin.

G.P.C.

CHOPIN: Trio op. 8. Variaciones B. 9. Ron-
deau op. 73. Mazurka en Re mayor y Vals me-
lancolico. Simon Crawtord Philips & Philip Moo-
re, piano; Emily Beynon, flauta. Trio Kungsbacka.
Naxos, 8572585 e 52'40" « DDD
Ferysa * %k kE

NoOCTURNOS

Marisa Montiel aborda
en este doble cedé una de
las piedras angulares del pia-
no romantico, los Noctur-
nos de Chopin. El reto es
doble, pues a la dificultad in-
trinseca a las partituras se
suma la ingente cantidad de
grabaciones existentes. La
pianista de Linares opta
por unas versiones plena-
mente romanticas que no
temen mostrar los contras-
tes v los distintos caracteres
musicales. Para ello se apo-
ya en una variada paleta di-
namica que regula sabia-
mente, una eleccion de las
velocidades adecuada y una
resolucion sabia de las ten-
siones armoénicas. Las me-
lodias, fundamentales en
estas piezas, estan por lo ge-
neral bien cantadas, pero en
ocasiones no acaban de
ejecutarse adecuadamente
por pequerios desequilibrios
en los volimenes de cada
nota, que aportan disconti-
nuidad. El rubato, también
bésico, se ejerce con crite-
rio, sin excesos, aportando
libertad ~comedida—a la ma-
no izquierda. En el lado me-
nos bueno encontramos
un abuso del efecto de de-
sajuste al inicio de compas
entre melodia y acompa-
fnamiento —perdiendo asi
toda la gracia— vy, ocasio-
nalmente, la insuficiente
definicion de los planos so-
noros. Con todo, estos pe-
quenos detalles no enturbian
una buena actuacién, ex-
presiva e inspiradora.

J.C.G.

CHOPIN: Los Nocturnos. Marisa Mon-
tiel, piano.

Columna Misica, 1CM0271 # 111'11" « DDD
Diverdi %% /% h %A

H Domenico

CIMAROSA

Keyboard Sonatas * 2

Victor Sangiorgio, Piano

Domenico Cimarosa es fun-
damentalmente conocido por
sus mas de 65 Operas, com-
puestas durante la sequnda mi-
tad del siglo XVIII. No obstante,
en su produccion podemos en-
contrar un buen niimero de so-
natas para teclado, que no vieron
la luz hasta 1927; este hecho ha-
ce pensar que el proposito de las
mismas era probablemente di-
déactico o destinadas al consumo
privado. Las 87 sonatas son
obras de pequerio formato de 1
2 o 3 movimientos, de las cua-
les en este segundo volumen se
incluyen 16. Alejadas del modelo
haydniano o mozartiano, estas
piezas buscan la brillantez y pro-
fundidad de las de Scarlatti, de las
que son claramente deudoras.

Victor Sangiorgio hace un
planteamiento sonoro cercano
al clave, sin apenas pedaliza-
ciones y con unas diferencias di-
namicas comedidas. La exce-
lente articulaciéon y el exquisito
fraseo hacen deliciosos los mo-
vimientos rapidos, tocados lim-
piamente a velocidades muy vi-
vas sin perder nada de
musicalidad. Las secciones len-
tas explotan mas los recursos
pianisticos, pero aln asi ado-
lecen en ocasiones de una
profundidad insuficiente, que-
dando expresivamente cortos.
El conjunto, pese a ello, se dis-
fruta sin problemas, si le su-
mamos ademas la extraordi-
naria toma sonora.

J.C.G.

CIMAROSA: Sonatas para teclado, vol. Z.
Victor Sangioraio, piano.

Naxos, 8.572689 e« 76'd4” « DDD
Ferysa * *x xSE
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“Pepe Romero
y Guillermo Figueroa
se aproximan a la

miisica de Cordero”™

El compositor Ernesto Cor-
dero (1946), nacido en Nueva
York v criado en Puerto Rico,
es autor de un importante ca-
talogo de obras de muy fuerte
influencia caribena. Virtuoso
de la guitarra, es entre sus in-
terpretes donde ha logrado
gran predicamento, con una no-
table presencia en las salas de
concierto.

De los “conciertos caribe-
fos”, es precisamente el dedi-
cado a la guitarra, el Concier-
to Festivo, el menos caribeno
de los tres (cosa que yo parti-
cularmente lamento), con un
lenguaje neorromantico y una
intencion de engarce con la tra-
dicibn europea a través de
ciertos elementos melddicos
del renacimiento. La prestacion
del guitarrista Pepe Romero es
muy eficaz en el complejo en-
tramado de arpegios que inun-
da esta partitura y su sonido res-
plandece en una grabaciéon en
la que la toma del solista es, qui-
za, excesivamente generosa.

En los conciertos de violin.
Insula y Concertino tropical,
nos encontramos al autor puer-
torriqueno en estado puro,
con el latiente ritmo caribeno
3-3-2, los giros melddicos in-
digenas, la guajira, la salsa...
aderezados elegantemente y
con un interesante e inspirado
discurso de la parte solista que
el virtuoso violinista Guillermo
Figueroa asume con conven-
cido compromiso.

P.G.B.

| P

Caribbean Concertos
for Guitar and for Violin
Pepe Romero, Guitar * Guillermo Figueroa, Violin
I Solisti di Zagreb

“Un util dlbum de DVDs

con obras fundamentales
de Dvorak”™

CORDERO: Conciertos caribeios para
quitarra y para violin. Pepe Romero, guitarra;
Cuillermo Figueroa, violin; | Solisti di Zagreb.
Naxos, 8.572707 ¢ 51:33 « DDD
Ferysa % % % % E
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INTERESANTE REEDICION

Hace unos tres anos la ca-
sa Arthaus fue sacando al
mercado, uno a uno, los
DVDs correspondientes al ci-
clo Dvorak que fueron reli-
giosamente comentados en es-
ta revista. No hace mucho,
Arthaus decidi6 reeditarlos
de nuevo, sacarlos al merca-
do en dos cajas de tres DVDs
cada una y con una rebaja sus-
tancial en el precio que los ha-
ce mas atractivos, sobre todo
en los tiempos que corre-
mos. El primero estuvo dedi-
cado a la musica sacra (con la
inclusion del Concierto para
violin) y el segundo, que nos
ocupa en este momento, con
las obras sinfonicas y concer-
tantes, es decir, las tres Ultimas
sinfonias v los conciertos pa-
ra piano y para violonchelo
con el anadido de las Danzas
eslavas op. 72 y la Romanza
para violin y orquesta op. 11.

Todos estos conciertos tu-
vieron lugar en la Alte Oper
Frankfurt en el ano 1993. Fue
ciertamente una celebracion de
las nuevas v distendidas rela-
ciones con Alemania de la re-
luciente Republica Checa. El
compositor elegido estaba
cantado por popularidad y
por méritos propios que son
muchos y de mucha altura. Las
interpretaciones tienen un ni-
vel medio mas que considera-
ble y consiguen hacernos par-
ticipes de esa gran musica que
atesora bellezas inefables y
humanas emociones. Una mu-
sica que exhala eslavismo por
los cuatro costados v cuyo re-
pertorio de melodias “popu-
lares” (Dvorak no acude a te-
mas auténticos sino que los
inventa “a modo de”) recorren
el folclore moravo. Pero, va-
yamos por orden. El primer
DVD presenta una muy bien
deletreada Séptima con dJiri
Belohlavek al podio que com-
pleta con unas Danzas vi-
brantes y festivas y una Ro-
manza (movimiento lento del
Cuarteto en Fa menor de
1873 arreglado para violin y

- /Antonin

~ Dvoidk

Mischa Maisky Ivan Tenaty lgor Ardasev

Potr Altrichter  Jir Balobiavek Libar Pesek

pequena orquesta) que, en
manos del joven violinista lvan
Zenaty (no habia cumplido
los treinta), destila refina-
miento, dulzura y expresion
contenida. El DVD que dirige
Petr Altrichter nos presenta
una Octava bien resuelta, a la
que tal vez pediriamos mas
conviccion y ardor. El pianis-
ta Igor Ardasev goza de técnica
sobrada v pulcro fraseo, lo que
nos hace disfrutar, sin reparos,
de ese encantador y poco co-
nocido concierto. El tercer
DVD lo dirige Libor Pesek vy,
ciertamente, nos brinda una
Novena de muchos quilates.
Rusticidad, poderio sonoro y
una adecuacion estilistica de
pura ley. Pero no acaba ahi la
cosa pues, en la primera par-
te del concierto asistimos a una
demostracion apabullante y
alucinante de ese solista de pri-
mera que es Mischa Maisky en
una traduccion del concierto
para chelo fulgurante, apa-
sionante y apasionada. Del
mismo modo que podemos ca-
lificar de ingravidos los mo-
mentos de intima ensonacion.

P.S.d.D.

DVORAK: Sinfonia niim. 7. Danzas esla-
vas op. 72. Romanza para violin y orquesta.
lvan Zenaty, violin. Sinfonica de Praga. Dir.: Ji-
i Belohlavek. Sinfonia niim. 8. Concierto pa-
ra piano. lgor Ardasev, piano. Sinfénica de Pra-
ga. Dir.: Petr Altrichter. Sinfonia niim. 9.
Concierto para violonchelo. Mischa Maisky,
chelo. Sinfonica de Praga. Dir.: Libor Pesek.
Arthaus, 107513.3 DVDs « 277" « DDD
Ferysa * % % (%)M
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Lourdes Cabrero

e J.ﬁlﬁtc‘:n Garcia Abril

Lourdes Cabrero nos ofre-
ce en este cedé varias obras pa-
ra piano de Garcia Abril, con
el aliciente de ver por primera
vez grabadas las Tres Baladi-
llas v los Didlogos con la Lu-
na, ambas de 2006.

La Balada de los Arravanes
(1996), dedicada a Manuel de
Falla, recrea el magnifico patio
de la Alhambra a través de ele-
mentos tomados del flamenco
o relacionados con el propio
compositor gaditano. La ele-
vada exigencia técnica de la pie-
za pone a prueba a Cabrero,
que supera el reto con total sol-
vencia. En las Tres piezas
Amantinas (2005), la pianista
nacida en Huesca traslada fiel-
mente la fatalidad, el conflicto
y los sentimientos amorosos
que aparecen en la leyenda de
los amantes de Teruel. El tra-
bajo con las dinamicas vy la ar-
ticulacion contribuyen decidi-
damente a ello. Los Didlogos
con la Luna vy las Tres Bala-
dillas muestran el interés de
Garcia Abril por la pedagogia
pianistica. Los primeros son
cinco estudios que exploran va-
rios aspectos interpretativos; las
segundas, de mayor nivel téc-
nico, evocan varias escenas
turolenses. En ambas, Cabre-
ro trasciende el concepto di-
dactico para ofrecer unas ver-
siones llenas de expresividad v
belleza: la Balada del rio blan-
co es la mejor muestra de ello.

J.C.G.

GARCIA ABRIL: Obras para piano. Lourdes
Cabrero, piano.

Delicias Discograticas, DCD118 ¢ 48'37" » DDD
Dist. Ind * % %/ H Kk *x*E




“Buena dosis sinfonica
con obras de Howard
Hanson para
el sello Naxos”™

“Una Creacion’
de Haydn, que ni
siquiera deberia

eritiéa
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Reconozco que cuanto mas
escucho la misica de Howard
Hanson (1896-1981) mas me
convence. Y ello por la belle-
za intrinseca que posee. Claro
que si la comparas con la de
otros autores coetaneos es ‘ar-
caica’. No se preocupe de es-
te prejuicio v dediquese a dis-
frutarla como yo sin mirar
fecha de escritura, pues afor-
tunadamente en arte no suele
haber fecha de caducidad. Es-
te disco, reedicion del original
publicado en el sello Delos, nos
trae la apasionada 2° Sinfonia,
denominada por el propio au-
tor como “joven de espiritu y
lirica y romantica en tempera-
mento”, y si presta atencién es-
cuchara semejanzas a Sibelius
en las fanfarrias de trompas y
en la escritura de las cuerdas,
no en vano una de las influen-
cias palpables en este ameri-
cano de padres v abuelos sue-
cos. Se completa el disco con
Lux Aeterna (1923) para vio-
la v orquesta, de caracter mo-
dal y rapsodico, vy el extraordi-
nario juego de variaciones de
Mosaics (1958), de escritura
mucho mas atrevida. Como cu-
riosidad, el tema principal del
segundo movimiento de la sin-
fonia aparece en los créditos fi-
nales de la pelicula Alien, sin
permiso del autor, y el propio
John Williams la toma como
modelo para su musica de
E.T. No deberia dejar pasar la
oportunidad.

J.M.

it} AMERICAN Crassics =S

HOWARD HANSON
Symphony No. 2 ‘Romantic’

Lux Aeterna * Mosaics

Seattle Symphony * Gerard Schwarz

HANSON: Sinfonia niim.2 ‘Romantica”. Lux
Aeterna. Mosaicos. Susan Gulkis, viola. Seat-
tle Symphony. Dir.: G. Schwarz.

Naxos 8.559701 » 5706 « DDD
Ferysa * % % % E

Cultura v Deponts 2012

Poco a poco van reeditan-
dose en el sello Naxos el ciclo
sinfébnico de uno de los mejo-
res compositores norteameri-
canos del s. XX, ademas de pro-
fesor eminente de composicion
en la Eastman School of Music
en la Universidad de Rochester
y director de orquesta, Howard
Hanson, grabado en los no-
venta en el sello Delos por la
Seattle Symphony y Gerard
Schwarz. Son siete sinfonias
que abarcan desde 1922 a
1977, cuatro afnos antes de la
muerte del compositor. El dis-
CO que se resefa se ocupa de
la Num.3, escrita entre 1936
y 1938, vy estrenada por la
NBC Symphony bajo la direc-
cion del autor. Mucho menos
conocida que la 29, tiene un
cierto caracter programatico
abstracto, como homenaje a los
pioneros de los paises escan-
dinavos que se establecieron en
EEUU. No olvidemos que am-
bos padres de Hanson eran
suecos, y que se educod en una
escuela luterana de Nebraska de
una fuerte comunidad sueca.
Tiene como eje central un te-
ma a modo de coral que se re-
pite en los cuatro movimientos.
El disco se completa con la Sui-
te de la obra mas ambiciosa es-
crita por Hanson, su oOpera
Merry Mount, basada en un
cuento de Hawthorne y estre-
nada en 1934, suite donde se
incluye la obertura de la 6pera,
de escritura modal que refleja
a los puritanos, v una serie de
danzas casi populares.

J.M.

ive] AMERICAN CLASSICS =
HOWARD HANSON
Symphony No, 3
Merry Mount Suite

Seattle Symphony * Gerard Schwarz

HANSON: Sinfonia niim. 3. Merry Mount
Suite. Seattle Symphony. Dir.: G. Schwarz.

Naxos 8.559702 « 52'01" « DDD
Ferysa * % % % E

baberse grabado”

Naxos contintia la ree-
dicién (las grabaciones son
originales del sello Delos) de
las sinfonias del americano
Howard Hanson (1896-
1982), con la grabacion
de la Cuarta, subtitulada Ré-
quiem, y de la Quinta con
el sobrenombre de Sinfonia
sacra. Quedarian por ree-
ditar la Sexta y la Sea
Symphony. Excelente edi-
cion, que pone en valor a
un autor cuya inclusiéon en
el sello American Classics si
que esta justificada. En la
obra de Hanson, pese a
predominar una estética de
claras raices post-romanti-
cas (probablemente muy
cerca de sus origenes fa-
miliares, situados en el nor-
te de Europa), lo que si pre-
valece es un permanente
signo de autenticidad v fi-
delidad a si mismo. Un tipo
de sinfonismo que no bus-
ca atajos hacia lo comercial
o el facil beneplacito de su
publico, sino que se cons-
truyd en base al convenci-
miento de una estética re-
al. Muy anclada en el
pasado, pero real. Schwarz
hizo una interpretacion de
su catélogo sinfénico tam-
bién repleto de convenci-
miento y admiracion. Am-
bos aspectos se notan desde
el primer pentagrama de es-
tas, sus dos sinfonias de tras-
fondo més espiritual. Muy
recomendable.

J4.B.

R AMERICAN CLASSICS ——

HOWARD HANSON
Symphony No. 4 *‘Requiem’
Symphony No. § ‘Sinfonia Sacra’
Seattle Symphony » Gerard Schwarz

HANSON: Sinfonias num. 4 (Réquiem)
y num. 5 (Sinfonia Sacra). Elegia en
memoria de Serge Koussevitzky. Or-
questa de Seattle. Dir.: Gerard Schwarz.
Naxos, 8.559703 « 69'44" « DDD
Ferysa * %k xE

Hay discos que no se en-
tiende como llegan a materiali-
zarse. Y de ser asi, como llegan
a distribuirse fuera de la ciudad
con cuyos conjuntos se ha gra-
bado (en Oxford habréa, supon-
go, quien pueda estar interesa-
do en comprarlo: los amigos de
los componentes del coro o la or-
questa, etc.). Para que esta pe-
nosa interpretacion de La Cre-
acion (jcantada en inglés, para
mas inril) haya llegado hasta el
mercado espariol, algo ha falla-
do, sin duda. .. Una soprano ani-
nada, un tenor muy blandito y un
bajo pasable (que empieza mal
y luego mejora, para volver a ha-
cer un empalagoso Adan), un co-
ro que fue bueno y ahora esté fa-
tal (jpese a ser inglés!: yo creia
que todos los coros ingleses
eran buenos, pero veo que no),
una orquesta muy floja, a me-
nudo deshilachada, un director
cuyas Unicas ideas (ocurrencias,
mas bien) seria mejor que se las
guardase para si... Contintan,
no crean, los alicientes: una
grabacion con un eco suma-
mente desagradable, una portada
espantosa. .. En fin, a qué sequir.
No sé si hace falta recordar cua-
les son las “Creaciones” (jen ale-
man!) mas recomendables: de
Jochum (Philips 1966) y Kara-
jan I (DG 69) a C. Davis (LSO
2009) y Jacobs (H.Mundi 2009),
pasando por Dorati (Decca 77).
Marriner (Philips 80), Solti [ y I
(Decca 82 y 95), Karajan I
(83), Kubelik (Orfeo 87) o Berns-
tein (DG 87).

A.CA.

HAYDN: La Creacion (en inglés). Mhairi Law-
son, Rufus Miiller, David Stout. Coro del New Co-
llege, Oxford. Oxford Philomusica. Dir.: Edward
Hiaginbottom.

Op OP008/9. 2 CDs « 106'51" « DDD
Harmonia Mundi Iberica * A




“Un muy interesante
dalbum con la integral del
teclado solo de Haydn”

En estos tiempos de crisis
de las casas discogréficas,
productos como este no pue-
den ser mejor recibidos. El va-
lor afiadido de The Virtual
Haydn hace de esta integral
algo diferente a lo visto has-
ta ahora en cuanto a graba-
ciones de obras completas se
refiere. El proyecto de Naxos,
en colaboraciéon con la Uni-
versidad McGill, aborda todas
las sonatas para teclado de
Haydn desde una perspecti-
va novedosa: la de recrear vir-
tualmente la actistica de las sa-
las donde el austriaco
compuso o actud a lo largo de
su carrera. Este hecho, que
supone dar una vuelta de
tuerca al riguroso estudio his-
torico-musical que subyace
en el trabajo, nos permite
convertirnos en la audiencia
imaginaria y “viajar” a la sa-
la Hollywell de Oxford o al es-
tudio de Eisenstadt del propio
Haydn, asistiendo como pu-
blico a un concierto o senta-
dos al teclado, respectiva-
mente. Hay detras, claro, un
enorme trabajo tecnolbgico.

Las obras se han agrupa-
do en diez programas tema-
ticos por orden cronolégico
que son interpretados con
diferentes instrumentos, ré-
plicas de los de época que van
desde un clave Johann Ley-
decker de 1755 hasta un
piano Longman & Clementi
de 1798.

Los programas 1, 3y 5
("Cortejando a la nobleza”,
“La leccién musical” v “Vues-
tra serenisima alteza”) estan
tocados en diferentes claves.
El primero nos traslada a un
salon de té mientras Haydn
interpreta; el sequndo consta
de pequefias piezas, tocadas
en un estudio; vy el tercero
contiene las sonatas dedicadas
al Principe Esterhazy, senta-
do en su trono. Tom Beghin,
el artifice de la empresa, do-
mina bien la técnica, pero es-
tilisticamente no convence,
pese a justificar todas sus li-

e

EXCELENTE HAYDN

cencias. Los programas 2 y 4
(“Tiempo de calidad” vy “El es-
tudio de Haydn”) tienen en el
clavicordio un mejor aliado: la
mayor respuesta al toque ha-
cen que la interpretacién de
Beghin mejore en expresivi-
dad y matices. El 6 y el 8
("Sonaten von Anno 776" y
“Cartas musicales a una Prin-
cesa’) vuelven a estar limita-
dos por el piano cuadrado que
emplea el teclista; una pena,
pues las obras merecian algo
mas pese a estar acertadas en
velocidad y fraseo. El 7 y el 9
(“Igual a los mejores maes-
tros” y “Cultura vienesa”) op-
tan por el pianoforte, que
Beghin controla adecuada-
mente —;0 no? ;los desajus-
tes ritmicos son conscien-
tes?— para ofrecer un buen
cantabile y buena matizacién
dinamica. Y por dltimo, en el
programa 10 (“La escena
londinense”) se elige un pia-
no decimonénico de sonido
resonante y homogéneo, dan-
do una interpretaciéon con-
vincente. El DVD adicional
con el “making of” del pro-
yecto remata este fascinante
viaje virtual en el tiempo que,
con todo, merece ser reco-
mendado.

J.C.G.

HAYDN: Obras completas para teclado.

Tom Beghin, teclados.
Naxos, 8.501203. 12 CDs + 1 DVD » 1080' « DDD
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ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
JOSEP PONS

La Orquesta Nacional de Espana bajo |a
direccion de Josep Pons rinde homenaje a
Debussy y Ravel en sus 150° y 75° aniversarios
mostrando a través de su misica la
Fascinacidn que sintieron los compositores

franceses por Espafia y su misica popular.

DEBUSSY: IBErIa [De IMages pour OrcHesTre)

RaVeL: RapsODIe PSPagNOLe; ALBOrana DeL Gracioso;
BOLEIo

OROUESTA Y CORD
NAGIONALES DF =SPARIA

jrUVEINAL CLASSICS SFElH
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UJLULU.EI(:DrtEiHQIES.ES U TIENDA DE MUSICA EN INTERNET

Tambien disponible en formato digital: www.universalclasico.es
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H HAYDN

Flute Trios

Uwe Grodd, Flute » Martin Rummel, Cello
Christopher Hinterhuber, Piano

La musica de camara de
Haydn es mucho mas que los
maravillosos Cuartetos de cuer-
da, como todo en este senor de
dimensiones muy amplias, como
ya sabemos. Dentro de los trios,
tenemos los preciosos Trios pa-
ra violin, piano v cello, ademas
de diversas combinaciones con
varios instrumentos, destacando
bastantes trios (divertimenti) con
flauta, que era el instrumento pre-
ferido de la aristocracia, para la
que Haydn compuso centenares
de obras. Estos trios, con un Hob.
XV. no son los Trios de Londres
(Hob. IV), para flauta, cello y vio-
lin, sustituido este Ultimo por el
piano, que debe tocar con toda
la pureza posible para no tapar
la delicada linea melodica de la
flauta, instrumento melodico v
principal de esta combinacion,
quedando el cello como un so-
porte armonico de escasa pre-
sencia protagonista. La huella de
Haydn esta en cada compas, co-
mo en el Trio en re mayor Hob.
XV: 16, una obra maestra de
principio a fin, con un Allegro ini-
cial repleto de encanto, con su-
tiles cambios armoénicos propi-
ciados con sentido del humor (los
silencios, al estilo de la Sinfonia
Sorpresa). El Hob. XV: 15 es de
una delicadeza extrema, con
otro movimiento inicial de “en-
vergadura”, que abruma a quien
pudiera pensar que Haydn com-
ponia asi de maravillosamente
hasta cuando habia que hacerlo
POr compromiso, Como parece
que fueron estos Trios. Fantas-
tica sorpresa...

G.P.C.

HAYDN: Trios para flauta, cello y piano
Hob. XV: 15-17. Uwe Grodd, flauta; Martin
Rummel, cello: Christopher Hinterhuber, piano.
Naxos, 8572667 + 59'30" « DDD
Ferysa * % % % E
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“Un disco el de las

“La musica de un

noruego con auténtica
vocacion internacional”

Me costaba creer, cuando
escuché un volumen anterior
de Cuartetos de cuerda de
Alfred Hill (1869-1960), que
el compositor australiano de
residencia neozelandesa fue-
ra un creador de buena par-
te del siglo XX, sesenta afios
que apenas se intuyen en su
produccion cuartetistica, muy
elemental y bésica, sin no-
vedad en el frente y con po-
ca influencia de todo lo que
se cocia imparablemente en
cada esquina del globo, es-

con fe inquebrantable graba
estas insulsas obras, algunas
de ellas, como el Quinteto
con piano, Life, con el atre-
vimiento de incluir un coro fi-
nal “Gloria in excelsis Deo”,
de extrana factura y aun
mas extrano resultado, aun-
que las interpretaciones estén
muy bien servidas, que poco
pueden hacer para mejorar lo
que sobre el papel no tiene
so se salvan fragmentos del
Cuarteto num. 7, que re-
cuerda en su Allegretto el tam-
bién inicio de Gianni Schic-
chi de Puccini. El Cuarteto
ntim. 10 bien podria servir
para ponerlo a esas visitas
inesperadas que tanto nos
gustan. Seria preferible que
Naxos grabara musica de
un vecino de Hill, el mas in-

teresante Douglas Lilbumn.

G.P.C.

Alfred
HILL

[ | RS- 1 My

String
Quartets
Vol. 4

Dominion
Quartet

Richard
Mapp, Piano

HILL: Cuartetos de cuerda, vol. 4
(Nams. 10 y 11. Quinteto Life). Ri-
chard Mapp, piano. Dominion Quartet.
Naxos, 8572844 « 79'40" « DDD
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sonatas de Ives

Ludvig

IRGENS-JENSEN

(1594-1969)
Symphony in D minor
Air = Passacaglia
Bournemouth Symphony Orchestra « Bjarte Engeset

Un noruego de vocacion in-
ternacional, eso fue Ludvig Ir-
gens-Jensen (1894-1969). Por
mas senas, un compositor que
empez6 su andadura musical
bajo la etiqueta de modernista,
pero que poco a poco fue de-
rivando hacia un conservadu-
rismo clasicista modelado por
la escuela alemana, como bien
puede apreciarse en dos obras
tan ambiciosas como la Pas-
sacaglia (1928) v la Sinfonia
en Re menor (1942). La pri-
mera logro el sequndo premio
de la seccion noérdica en el con-
curso de composicion que la ca-
sa Columbia organizo en 1928
para conmemorar el centena-
rio de la muerte de Schubert,
y con tal espaldarazo despert6
rapidamente el entusiasmo en
la escena mundial. Aunque, cu-
riosamente, mas que el de
Schubert, el recuerdo que atra-
viesa toda esta composicion es
el de Bach, tratado con toda la
ampulosidad de la orquesta
posromantica. El optimismo
de su conclusion contrasta po-
derosamente con la Sinfonia
en Re menor (1942), reflejo de
la Segunda Guerra Mundial v
de la ocupacion nazi de No-
ruega, de ahi una musica de-
solada y hermosa, agitada por
una gran fuerza interior, aun-
que sin salirse nunca de los cau-
ces establecidos. Vale la pena
conocerla, y mas en una in-
terpretacion como esta.

J.C.M.

IRGENS-JENSEN: Sinfonia en Re menor.

Aria. Passacaglia. Orquesta Sinfénica de
Bournemouth. Director: Bjarte Engeset.

Naxos, 8.572312 e« 66'47" « DDD
Ferysa * % % % E

que defiende un causa
muy justa”

Ha tenido que ser una com-
patriota quien, por fin, haga jus-
ficia a la desdefiada produccion
para violin y piano del volcé-
nico, singular e imprevisible
Charles lves. Afortunadamen-
te, Deutsche Grammophon le
ha permitido a su joven estre-
lla realizar un disco, en apa-
riencia, tan poco comercial
como este. No es este, desde
luego, un disco de encargo.
Hahn vy Lisitsa han rodado es-
tas sonatas por medio mundo,
y se nota en la desenvoltura y
conviccion con que las tocan,
porque todas ellas esconden
momentos de una terrible difi-
cultad (especialmente la parte
pianistica). Destaca entre ellas
la muy ambiciosa Tercera So-
nata, y especialmente su pri-
mer movimiento, una cons-
truccién compleja y multiforme
que revela al Ives mas icono-
clasta. Luego estan, claro, los
momentos himnicos y folclori-
cos —o folclorizantes— caracte-
risticos del autor de la Sonata
Concorde, con el segundo
movimiento de la Segunda
Sonata (In the Barn) a la ca-
beza. Hahn ama y comprende
esta musica, y transmite su en-
tusiasmo y empatia a su pia-
nista: ambas hacen miusica
verdaderamente juntas, uni-
das. Hay pocos compositores
tan extraordinarios que sean tan
desdefiados como Ives. Discos
como este, impecables por so-
nido, repertorio, interpreta-
ciobn y presentacion, hacen
mucho por defender su causa.

L.G.

IVES: Sonatas para violin v piano. Hilary
Hahn, violin; Valentina Lisitsa, piano.

D.G., 4779435 e« 6626 ¢ DDD
Universal * % % * AR




“Un gran disco de Liszi
esta reciente grabacion
de Idil Biret”

Escribir un Requiem es un de-
safio al Rex tremendae maies-
tatis, un combate ciego con la
muisica como tnica vela, que in-
t%nta‘l retorcer con su temblor las
mammoreas palabras de la litur-
gia. Thierry Lancino redobla el
desafio haciendo girar el suyo so-
bre la Sibila de Ovidio (teste Da-
vid cum Sybilla), que teniendo
la inmortalidad busca la muerte,
en el mayor acto de hybris
imaginable. Y en el choque, en
el eco del grito, la musica dibu-
ja la medida de lo humano, en
una partitura de ricas resonan-
cias (desde Messiaen a Saaria-
ho, la percusion oriental y las
cuerdas de sabor mediterraneo)
que desvelan a un Dios mate-
matico vy cabalistico en el Mors
stupebit, violento vy tenebroso en
el Dies Irae, y majestuoso y ce-
gador en el escalofriante Sanc-
tus. La intimidad del Ingemisco,
sin embargo, insintia la soledad
sorda de toda plegaria humana.
Fuera del texto tradicional, Pas-
cal Quignard (Tous les matins
du monde) aporta un libretto
francés interesante aunque algo
enfatico y barroco, que Lancino
asume con una escritura vocal
delicada e inteligente. La gra-
bacion, directo de 2010 en la
Sala Pleyel, cuenta con cuatro
eficaces solistas (en especial
una excelente Grant Murphy) y
con los brillantes coro y orquesta
de Radio France, dirigidos por
un entusiasta Inbal, casi quinto
personaje vocal de este desa-
fiante Requiem.

F.R.E.

REQUIEM

LANCINO: Requiem. Murphy, Gubisch, Skel-
ton, Courjal, Orquesta y Orquesta Filarmonica Ra-
dio France.Dir.: Eliahu Inbal.

Naxos, 8572771 « 72° « DDD
Ferysa * %% E

Ministano cde Educacion, Cultura v Depome 2012

“Una preciosa y bastanite
interesante retrospectiva

de Bruno Maderna”

FRANZ LISZT

12 Grandes Etudes {1837

Este disco contiene integra la
coleccién, muy poco grabada,
de las versiones originales de los
Doce Estudios tal y como fue-
ron publicados en 1837, cuan-
do Liszt contaba 25 anos. Es-
tudios mucho mas divulgados en
la version final de 1851 (Etudes
d’exécution transcendante), a
la que Liszt asignoé va titulos (que
son, por orden: Prélude, Fu-
sées, Paysage, Mazeppa, Feux
follets, Vision, Eroica, Wilde
Jagd, Ricordanza, Appassio-
nata, Harmonies du soir y
Chasse-neige). Resulta un ejer-
cicio interesante comparar am-
bas redacciones, que presentan
a menudo diferencias notables.
Se equivocaba Schumann al
opinar que en estas obras el Liszt
virtuoso eclipsaba al Liszt com-
positor: ambos estan muy bien
trabados, v la musica que con-
tienen no es precisamente des-
denable. Otra cuestion es que
muchos pianistas atiendan sobre
todo a la superacion de las difi-
cultades, a menudo tremendas,
que plantea su ejecucion. Pero
no es el caso de Idil Biret, que
en abril de 2011 los ha graba-
do con una suficiencia mecéani-
ca manifiesta, ahondando ade-
mas en la originalidad de
escritura y en los valores ex-
presivos de estas piezas. Valgan
como ejemplo las versiones ori-
ginarias de los imponentes Ri-
cordanza y Harmonies du soir.
Un disco de gran interés; es
mas, un gran disco.

A.CA.

LISZT: 12 Grandes Estudios (1837). Idil Bi-

ret, piano.
Naxos, 8. 571287 « 7933 « DDD
Ferysa * % k% E

El 200° aniversario del na-
cimiento de Liszt sigue dando
sus Ultimos coletazos en 2012,
como muestra este disco dedi-
cado al primer Ano de Pere-
grinaje con el que Oliver
Schnyder contribuye a la pa-
sada efemeéride.

El pianista suizo es poseedor
de una soberbia técnica que le
permite sortear cualquier escollo
que se presente, sobre todo en
las piezas mas tumultuosas:
Orage es un buen ejemplo, con
las rapidas octavas encadenadas
v los temibles arpegios de la ma-
no derecha. El manejo de las di-
namicas es también muy bue-
no, como demuestra en Vallée
d’Obermann, asi como la dis-
fincién entre planos sonoros,
siempre clara.

El bello sonido que extrae
Schnyder en las piezas mas po-
éticas contrasta con la falta de
lirismo en las mismas: las me-
lodias de Pastorale o Au lac de
Wallenstadt no acaban de ser
satisfactorias; estan poco me-
ditadas y cantadas demasiado
a la ligera.

El disco se completa con
unas buenas Leyendas —deli-
cada y contundente S. Fran-
cisco de Asis; algo acelerada
pero expresiva S. Francisco de
Paula—, e incluye un cedé adi-
cional con Malédiction para
piano y cuerdas, cerrando un
conjunto que, ademas, se es-
cucha muy bien vy viene en edi-
cion de lujo con extensa infor-
macion sobre las obras.

J.C.G.

LISZT: Anos de peregrinaje (Suiza). 2 Le-
vendas. Oliver Schnyder, piano

RCA, CD 886977972242 » 66'24" » DDD
BMG-Sony * % %A
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A mi modo de ver, lo mas in-
teresante que este disco ofrece
es una pequena retrospectiva del
primer Bruno Maderma (1920 —
1973). Y aunque las interpreta-
ciones no pasan de ser estandar
(no profundas, pero limpias), si
que forman un documento esti-
mable por la grabacion inédita de
la obra de juventud Concierto
para piano (1942). Nada que ver
con el Maderna maduro; en es-
te concierto hay lirismo post-ro-
mantico, sabores “bartokianos”
o “colores” impresionistas. Y lo
bueno es que tanto el piano de
Orvieto como la direccion de
Miotti dan cierta unidad a este
conglomerado de influencias.
Le sigue la transcripcion para dos
pianos escrita por el autor, que
es una curiosidad a pesar de que
queda despojada de las todas sus
texturas orquestales. Este con-
cierto parece haber sido el tra-
bajo preparatorio para su Con-
cierto para dos pianos e
instrumentos (1948), con un
lenguaje mas evolucionado vy
personal, aunque con una clara
deuda a Bartok. El resto del dis-
co esta reservado al tltimo Ma-
derna: el mundo esotérico de
Quadrivium (1969), tan van-
guardista que sorprende después
de escuchar lo anterior. Para des-
gracia de los intérpretes, va
existen grabaciones cuya vision
conceptual es mas honda que la
que presentan en este disco.

J.S.

Bruno Maderna

"1aN0 LONCETtos » Yue
Aldo Orvieto. Pianc

Fausto Bongelli.piano

Gruppo 406 ©

Orchestra della Fondazione Arena d
(arlo Miotto

Verona =

MADERNA: Concierto para piano (original y
franscripeion), Concierto para dos pianos e ins-
trumentos, Quadrivium. Aldo Orvieto, Fausto
Bongelli, pianos; Grupo 40.6, Orchestra della Fon-
dazione ‘Arena di Verona', Dir.: Carlo Miotto.

Naxos, 8.572642 e« 6632 « DDD
Ferysa * % % % E
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Este DVD recoge el con-
cierto que tuvo lugar en el
Avery Fisher Hall en la vis-
pera del décimo aniversario
del fatidico 11 de septiembre.
También se pudo seguir con
una pantalla gigante en la pla-
za del Lincoln Center en la
que se respiraba un am-
biente de contenido opti-
mismo Y tenso recogimien-
to. La camara se instala en
el interior y recorre, con re-
catada admiracion, todas v
cada una de las emotivas in-
tervenciones solistas de la Fi-
larmonica de Nueva York. Y
es que Mahler y su Segunda
requieren una monumental
plantilla de musicos v can-
tantes entregados y conven-
cidos. Pero también merodea
por el exterior, por las calles
de la ciudad y entre el ptibli-
co al aire libre. Rostros gra-
ves y miradas perdidas. El tra-
gico acontecimiento que se
rememora tiene en los atri-
les y las voces del coro un
medio expresivo, idoneo v
profundo. Asi lo entiende el
flamante director Alan Gilbert
arremetiendo con un elec-
trizante y virulento comien-
zo para recalar, por mo-
mentos, en las mas sublimes
e intensas imploraciones, de
un delicado y contenido can-
to, en un “Urlicht” doliente
y esperanzador. El final, con
textos de Klopstock y el pro-
pio Mahler, nos deja ex-
haustos y conmocionados.

Una velada inolvidable.

P.S.J.D.

MAHLER: Sinfonia nim. 2 “Resu-
reccion”. Dorothe Réschmann, soprano;
Michelle DeYoung, mezzosoprano, New
York Choral Artists. Orquesta Filarméni-
ca de Nueva York, Dir.: Alan Gilbert.

DVD Accentus Music, ACC20241 » 111"+ DDD
Ferysa * % % * A
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“Una pausada
y muy concentrada
interpretacion de ‘La
cancion de la tierra”

B manier

Das Lied von der Erde
(The Song of the Earth)
Jane Henschel, Mezzo-soprano = Gregory Kunde, Tenor
Houston Symphony * Hans Graf

Hace apenas dos afnos Hans
Graf nos sorprendia muy gra-
tamente con una hermosa ver-
sion de la Sinfonia Lirica de
Zemlinsky v una espléndida
Suite Lirica de Berg. Ahora es
Mabhler el elegido con su “sin-
fonia” La cancién de la Tierra.
Lecturas referenciales de esa
magna obra siguen ahi ina-
movibles, sin embargo esta
aproximacion tiene suficien-
tes alicientes y aciertos como
para no desdenarla en absolu-
to. Uno de ellos son los can-
tantes que intervienen. Una ex-
perimentada Jane Henschel,
que hace alarde de su nacara-
do instrumento vy sobre todo de
su enorme envergadura emo-
cional. Su entrada en el se-
gundo lied es de un intimismo
sobrecogedor, asi como la des-
cripcion de la caida de la noche
en el movimiento final. Tam-
bién esta ahi un tenor, Gregory
Kunde, de flagrante solvencia,
con un impetu y una calidad
timbrica encomiables. Exce-
lente en la forzada alegria del
comienzo que acentia el pesi-
mismo del texto. La orquesta de
Houston despliega infinidad
de registros vy colores, tan im-
prescindibles como seducto-
res en esa partitura de sutilezas
sonoras, evocaciones, ironias,
exquisiteces v profunda me-
lancolia. Interpretacion pau-
sada y concentrada, dolorosa v
esperanzadora. Sin duda, muy
recomendable.

P.S.J.D.

MAHLER: La cancion de la tierra. Jane Hens-
chel, mezzosoprano; Gregorv Kunde, tenor. Or-

questa Sinfonica de Houston. Dir.: Hans Gral.
Naxos, 8572498 + 62'46" « DDD
Ferysa * % %% E

Segundo disco de cuartetos
de cuerda de Krzysztof Meyer
(n. 1943), nombre para muchos
conocido por su excelente libro
publicado en Espania por Alian-
za “Shostakovich, su vida, su
obra, su época’, en el que va
advertiamos una pasion por el
compositor de Lady Macbeth
que, tras la escucha de estos
Cuartetos, se ha confirmado de
manera mas que clara: todo
cuarteto de cuerda de Shosta-
kovich ejerce una influencia
muy poderosa en cada cuarte-
to de Meyer, desde la forma al
fondo, va que el estilo es simi-
lar v la estructura también, con
cuartetos con la sucesion de mo-
vimientos adagio-lento-adagio y
cosas asi, 0 como los escritos en
un solo movimiento, tan habi-
tuales entre los quince com-
puestos por Dmitri. De los tres
que vienen en este sequndo vo-
lumen, sobresale el Num. 9
(1990), con un movimiento
Calmo de verdadera belleza. Del
resto hay que destacar la pro-
gresividad del Num. 11 (2001)
y la intensidad del Num. 12
(2005), el méas reciente de Me-
yer. Estamos ante muisicas que
sobrevuelan continuamente di-
ferentes estados de animo, con
bases tonales y una compleja ar-
quitectura sonora, no apta pa-
ra cualquier cuarteto, aunque
parece que el Wieniawski le ha

cogido el gusto a grabar los de
Meyer.

G.P.C.

m Krzysztof

MEYER
String Quartets Nos. 9, 11 and 12
Wieniawski String Quartet

MEYER: Cuartetos de cuerda, vol. 2 (Niims,
9, 11 y 12). Cuarteto Wieniawski.

Naxos, 8572656 + 76'24" « DDD
Ferysa * k% E

“Segundo volumen
de los cuartetos

de Meyer, un estudioso
de Shostakovich”™

Liderado por la joven y as-
cendente violinista Alina Ibragi-
mova, con Pablo Herman Bene-
di como segundo violin, la viola
de Emilie Hérmlund vy el cello de
Claire Thirion, el Cuarteto Ghia-
roscuro, formado en 2005, cen-
tra su repertorio con la técnica y
los instrumentos historicistas, to-
cando la musica que mejor se
adapta a este estilo interpretati-
vo, como es el cuarteto de cuer-
da del siglo XVIII y primera mi-
tad del XIX, aunque ya sabemos
que los cuartetos mas radical-
mente modernos que se han es-
crito fueron en este Ultimo pe-
riodo. .. En Mozart el Chiaroscuro
no tiene la redondez arménica de
un Mosaiques, pero su sonido es
suficientemente hermoso para
convencer de que su propuesta,
con tan escaso vibrato (la “des-
concertante” introduccion al
Allegro suena con una asepsia
que en cierto modo le favorece).
puede funcionar, especialmente
porque instrumentalmente la in-
terpretacion es de altisimo nivel,
aunque detalles ligeros de fraseo
en el Allegro a veces enturbien
el resultado global. Para Schubert
la grandeza sonora de este Ro-
samunda se empequeriece y es
mas complejo adaptar los re-
cursos técnicos historicistas en es-
te mundo, con los constantes uni-
sonos V silencios, extranando la
aspera sonoridad y pensando ine-
vitablemente en el Tokyo v el Ita-
liano.

G.P.C.

MOZART: Cuarteto KV 465. SCHUBERT:
Cuarteto D 804 “Rosamunda”, Cuarteto Chia-

rOSCUrQ.

Apartée, AP022 « 6706 « DDD
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“Un disco de los
bermanos Pla con un
ingente trabajo
de investigacion previo”

B PHILIPS

Cantiones Sacrae Quinis
et Octonibus Vocibus
(Antwerp 1612 and 1613)

The Sarum Consort * Andrew Mackay

Naxos lanza un segundo
disco dedicado a la obra de Pe-
ter Philips. La carrera de este
compositor inglés, curiosa-
mente, se desarroll6 casi por
completo fuera de sus fronteras,
lo que le confiere un aire mas
continental, quiza cercano a la
musica italiana, por cuanto al re-
pertorio sacro se refiere.

Precisamente, este disco
contiene trece motetes, a cin-
co v ocho voces, algunos de las
cuales fueron va interpretados
en el primer disco dedicado a
Philips; un descuido impor-
tante, si tenemos en cuenta que
el compositor nos ha legado
mas de un centenar de obras...

No obstante, eso nos per-
mite comparar entre ambos re-
gistros, puesto que la inter-
pretacién esta cargo de dos
conjuntos distintos. The Sarum
Consort es una formaciéon de
claro timbre inglés que canta
con una voz por parte, un
riesgo que se nota en exceso en
las voces mas agudas, tensas y
sin la necesaria amplitud. El tra-
bajo de seleccidon y compren-
sion de las piezas es intenso vy,
en ocasiones, la escucha es
muy nitida y equilibrada en su
conjunto pero me hubiera gus-
tado mayor presencia instru-
mental. Me quedo, sin duda,
con la belleza de algunas pie-
zas (Viee Sion) y la aportacion
del grupo a un repertorio que
merece mayor atencion.

J.A.

PHILIPS: Cantiones Sacrae quinis et octo-
nibus vocibus. The Sarum Consort, Dir. Andrew

Mackay.
Naxos, 8.572832 ¢ 6508’
Ferysa * %% E
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Pocas veces es notorio todo
el esfuerzo que hay detras de la
elaboracion de un disco: bus-
queda de manuscritos, cote-
jarlos, transcribirlos, preparar
los materiales, e interpretarlos.
Son afos de preparaciéon para
alcanzar el resultado que aqui
se nos ofrece en este disco, ex-
celente desde cualquier punto
de vista, de musica religiosa pa-
ra voz sola de los hermanos Pla.
Los hermanos Pla son tres, Ma-
nuel, Joan y Josep, y eran afa-
mados instrumentistas que es-
tuvieron por la peninsula ibérica
y Europa en el siglo XVIII. Po-
cas noticias se tenian de que
también hubieran compuesto
musica para la escena o musi-
ca religiosa de tan alta calidad
y con una clara influencia ita-
liana. El Stabat Mater de Jo-
sep (1728-1762) para soprano,
cuerda y dos trompas sigue los
pasos de Pergolesi. El Salve Re-
gina de Manuel Pla (c.1725-
1666) para bajo y cuerda a cua-
tro partes en Solm insinta
cierto preclasicismo. Se com-
pleta el disco con cuatro can-
tadas para voz solista con es-
tructura de recitativo breve y
aria da capo, todo bien canta-
do por Andueza y Bordas y to-
cado por la Orquesta Barroca
de Cataluna, a la que soélo fal-
ta un poco mas de terciopelo
en las cuerdas. jAh, si no hu-
bieran muerto tan jévenes!
Ahora tenemos la posibilidad de
recuperar su legado, y sobre to-
do. ese nuevo Stabat Mater me-
receria muchas oportunidades.

J.M.

"‘I.EI"'||1 1\1.|||"|
Salve R CLRra

M. y J. PLA: Stabat Mater. Salve Regina.

Raquel Andueza, soprano. Pau Bordas, bajo. Or-
questa Barroca de Catalufia. Dir.: O. Centurioni.

IMG 2106 « 6256" + DDD
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—H Franz Xaver
RICHTER
Sonatas for Flute,

Harpsichord and Cello » 2

Pauliina Fred, Flute + Heidi Peltoniemi, Cello
Aape Hiikkinen, Harpsichord

Sabiendo cémo suelen

gastarlas nuestros amigos
de Naxos, que a menudo de-
jan pasar tiempo y tiempo
entre un volumen y otfro de
una serie, nos ha sorprendi-
do muy gratamente que en
menos de un afo haya que-
dado, con este sequndo dis-
co, que incluye las Sonatas
ntims.4 en Do mayor, 5 en
Fa mayor y 6 en Sol menor,
completa la grabaciéon de es-
tas VI sonate da camera a
Cembalo obligato, Flauto
Traverso o Violino Con-
certato e Violoncello del mo-
ravo Franz Xaver Richter
(1709-1789), publicadas en
Nuremberg en 1764. Como
va dije en mi critica corres-
pondiente a la primera en-
trega (Naxos, 8.72029), se
trata de obras de un interés
histérico primordial, en tan-
to que testimonian un deci-
sivo punto de inflexion en la
evolucion desde la sonata pa-
ra clavicémbalo con acom-
panamiento barroca hasta el
trio con piano clasico. En
cuanto a la interpretacion, es-
ta tiene las mismas virtudes
y defectos que hemos en-
contrado en el disco anterior:
irreprochable desde el pun-
to de vista del historicismo,
delicada e intimista, a veces
demasiado, echandose en fal-
ta, sobre todo en los movi-
mientos rapidos, un plante-
amiento mas enérgico. En
resumen, “Empfindsamkeit”
en estado puro.

S.A.

RICHTER: Sonatas de camara 4-6.
Pauliina Fred, flauta; Aapo Hakkinen, cla-
vicembalo; Heidi Peltoniemi, violonchelo.
Naxos, 8.572030 ¢ 61'50" « DDD
Ferysa * * X% E
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“Volumen cuarto ya
de los Pecados de Vejez
rossinianos
por Marangoni”

Pierre

RODE
Violin
Concertos
Nos. 3,4 and 6

Friedemann
Eichhorn, Violin

Jena Philharmonic
Orchestra

Nicolids Pasquet

WorLD PREMIERE
RECORDINGS

Nacié en Bourdeaux y pron-
to fue enviado a Paris donde es-
tudié con Viotti, fundador de la
moderna escuela francesa de
violin. Escribi6 trece conciertos,
estudios y numerosas obras
para el violin. Sus 24 Capri-
chos son famosos en todos los
Conservatorios como obras
fundamentales v solidas en el
aprendizaje de este instru-
mento, no solo por su des-
pliegue técnico sino también
por su interés musical. Gran in-
térprete de su época, estrené
la Gltima de las sonatas de Be-
ethoven en Viena. De caréacter
y estructura clasica, los con-
ciertos de Rode son obras bri-
llantes, bien construidas, co-
nocedoras de los recursos
violinisticos y con un rico ma-
terial tematico. Friedemann
Eichhorn, solista, aborda estos
conciertos sabedor de que el pe-
so v el transcurso de las obras
esta casi al cien por cien en ma-
nos del instrumento solista, el
virtuosismo preciso, el sonido
y los recursos técnicos apro-
piados. La orquesta hace su
presentacion v su coda, el res-
to del tiempo acompana vy se
mantiene en un discreto se-
gundo plano. Destaca la polo-
nesa del Concierto ntiim. 3, bri-
llante en tematica v juegos
ritmicos, no exenta de exigen-
cias virtuosisticas. El Concier-
to num. 6 es uno de los mas
famosos y bien estructurados.

| 254 0

RODE: Conciertos para violin niims. 3 y 4.
Friedemann Eichhom, violin. Jena Philarmonic Or-
chestra. Dir.: Nicolas Pasquet.

Naxos, 8.570767 e+ DDD e« 73'56
Ferysa % %k E

Continua su andadura en
Naxos el ciclo pianistico rossi-
niano Pecados de vejez, con
los volimenes octavo y nove-
no de los 13 que compuso el
de Pesaro en sus tltimos afios
de vida tras abandonar la cre-
acion operistica. Al igual que
sus predecesores, estos Peca-
dos estan trufados de fino hu-
mor, satira y reminiscencias
operisticas, explorando terri-
torios virtuosisticos y liricos
por igual.

Alessandro Marangoni re-
pite en esta cuarta entrega v lo
hace con éxito, aunque no es
facil navegar por estas aguas en
constante movimiento, siempre
cambiantes: se corre el peligro
de que la parodia se convierta
en chiste malo y transforme las
intenciones del autor. En Pré-
lude pétulant-rococd, el ita-
liano sobreactiia lo suficiente
para que entendamos la burla,
cosa que hace siempre que es
necesario —Prélude préten-
tieux, Valse anti-dansante-.
Marangoni se luce en las pie-
zas mas movidas con su toque
ligero, mientras que en las
mas densas o liricas escoge cui-
dadosamente la velocidad pa-
ra, junto con un buen cantabi-
le v un fraseo impecable,
obtener buenos resultados.
Puntualmente se puede echar
de menos algo maés de volumen
para acentuar el drama, pero
en general estas versiones se
disfrutan sin problemas.

J.C.G.

H ROSSINI —

Péchés de vieillesse = 4
(Sins of Old Age)

Album de chiteau

Alessandro Marangoni, Piano

ROSSINI: Misica para piano, vol. 4. Ales
sandro Marangoni, piano.

Naxos, 8.572608-09. 2 CDs # 159'27" « DDD
Ferysa * %k /x %k %E

“Variables resultados
en el DVD dedicado
a la figura
de Charles Munch”

FIRST OVD RELEARE

Boston Symphony %
Orchestra ~ &

Charles Munch

Schumann

Gonoveva Ovarlure

Symphony Na.2

Schubert

Symphomy Mo 5

Los archivos de la cadena
WGBH de Boston estan dando
mucho de si en su resurrecciéon
en DVD. En este nuevo volumen
nos encontramos a Charles
Munch rindiendo cuentas ante
repertorio genuinamente ro-
mantico con resultados muy
variables. Para la Quinta Sin-
fonia de Schubert (toma de fe-
brero del 62) no acaba de dar
con el punto exacto de equilibrio
de esta joya, en particular en
unos movimientos extremos ex-
cesivamente contundentes y es-
casos de refinamiento. Mejoran
mucho las cosas en el Andante
con moto, fraseado con calor y
buen gusto. Apasionada, pero al-
go descontrolada la Obertura
Genoveva de Schumann (abril
del 61), del que también nos lle-
ga el registro més antiguo de los
presentados, una Seqgunda de
abril del 59. Munch se deja arras-
trar por el torbellino emocional
de la obra de un modo algo epi-
dérmico y con clara tendencia al
exceso, sin atisbo de reflexién.
aunque no por ello dejaremos de
apreciar la intensidad con que ex-
pone el Adagio espresssivo.
[ as tomas sonoras en el Sanders
Theatre, descarnadas y de actis-
tica seca, no ayudan precisa-
mente al disfrute. [a imagen, 16-
gicamente, acusa también el
paso del tiempo.

J.S.R.

SCHUMANN: Obertura Genoveva; Sinfonia
nim. 2. SCHUBERT: Sinfonia nim. 5. Or-
questa Sinfonica de Boston. Dir.: Charles Munch.
ICA Classics, ICAD 5052. DVD « 76" « ADD
Ferysa * %A
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“Excelente doble cede

con ciclos de canciones
de Dmitri Shostakovich”

[La Filarmoénica de Berlin
ofrecié6 en mayo de 2011 un
concierto benéfico para paliar los
efectos del terremoto vy el tsu-
nami que asolaron Japon unos
thegdes antes. Concierto que su-
puso ademas el debut del nipon
Yutaka Sado (1961) a su frente.
[La simbdlica apertura convocd
a una pieza del japonés Toru Ta-
kemitsu, From me flows what
you call time (1990, cuyo titu-
lo evoca un poema de su amigo
Makoto Ooka) donde se integran
las influencias orientales y occi-
dentales que marcaron la obra
del fallecido maestro y que tiene
como protagonistas a un grupo
de cinco percusionistas que sim-
bolizan diferentes elementos de
la naturaleza, sometidos a su con-
trol por el hombre segiin la fi-
losofia budista tibetana. La obra
ofrece una interesante amalga-
ma de ritmos, motivos y refe-
rencias estilisticas que resuelven
con gran brillantez, mediante un
rico despliegue de instrumentos
de procedencia exdtica, los cin-
cos solistas de la Filarménica. La
Quinta de Shostakovich que
cerrd la velada tuvo una inter-
pretacion muy ajustada v llena de
brillantez por parte de Yutaka Sa-
do, al que la orquesta ofrecié una
ejecucion de primera categoria
realzada por una toma de soni-
do realmente soberbia. Como
bonus tenemos una breve vy
amena entrevista con el director.

J.S.R.

| B

rmoniker
Yutaka Sado
Rsean mipee Lowe Misiins - a%r Scseniuick o Sclichis e Makmd

Takeemitsu From e Poer witar] gtio £28 Bme
Shoibakoovich Semplony Me S D mingr

.
------------

SHOSTAKOVICH: Sinfonia nim. 5 (Bonus:
Entrevista con Yutaka Sado). TAKEMITSU:
From me flows what you call time (A tra-
ves de mi fluye lo que llamas tiempo). Rap-
nael Haeger, Simon Réssler, Franz Schindbeck,
Jan Schlichte, Wieland Welzel, percusionistas. Or-
questa Filarmonica de Berlin. Dir.: Yutaka Sado.
turoArts, 2958748. DVD « 107" » DDD
Ferysa * % k%A
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“Currentzis,Melinkov
y Faust protagonizan
un arrebatador disco

de Shostakovich”

shostakovigh vam emeeros

alexander melnikoy
riabele bt

Jimen by
ezt chanbes orrhisn

teador carmeatiis

Tras su magnifica graba-
ciéon de los veinticuatro Prelu-
dios vy fugas realizada también
para Harmonia Mundi, Ale-
xander Melnikov (Moscti, 1973)
vuelve a Shostakovich para
ofrecernos una recreacién de
los dos conciertos para piano
en la que, haciendo gala de una
enorme sutileza, flexibilidad e
imaginacion en el fraseo, ya
que no de un particular senti-
do de la ironia, nos descubre el
lado mas lirico, roméantico si se
quiere, del autor de La Nariz,
sin caer por ello en la trivialidad.
la soseria o la falta de riqueza
conceptual. Teodor Currentzis,
no tan visceral aqui como en su
demoledora grabacion de la De-
cimocuarta sinfonia, le acom-
pana acentuando los contras-
tes entre los movimientos
centrales y los extremos, otor-
gando peso a los silencios y
atendiendo especialmente al en-
tramado de las maderas, sobre
todo en el Segundo concierto.
En la Sonata para violin v pia-
no que ocupa la segunda mitad
del disco, el pianista moscovi-
ta v una descomunal Isabelle
Faust hacen gala de una in-
creible riqueza de colores en
una interpretacion no tan es-
pectral y atmosférica como la
lentisima de Minzt y Postniko-
va (Erato, 1992), pero si igual-
mente tragica, honda y com-
prometida.

F.L.V-M.

SHOSTAKOVICH: Conciertos para piano
1y 2. Sonata para violin y piano, Jeroen Ber-
waerts, trompeta. Isabelle Faust, violin. Alexan-
der Melnikov, piano. Orquesta de Camara Mah-
ler. Dir.; Teodor Currentzis.

Harmonia Mundi, HMC 902104 « 74'11" « DDD
Harmonia Mundi lbérica v v Y " RA

gritica

de la@ a 1aZ

SHOSTAKOVICH OSCURO

Los ciclos de canciones
ocupan un lugar especial den-
tro de la producciéon de Di-
mitri Schostakovich. Se ori-
ginan en dos etapas bien
diferentes, separadas por va-
rias décadas: los afos veinte
y primeros treinta, cuando en
la U.R.S.S. todavia existia
una cierta libertad de opinién,
antes del comienzo de las pur-
gas estalinistas, y los sesenta
y setenta, cuando tras la cri-
tica del partido comunista a la
represion stalinista, se produjo
con Krutchev una cierta aper-
tura, que coincidi6 con la
declaracion de la enfermedad
que llevaria al compositor a la
tumba, v le hizo mirar la vida
desde una cierta distancia,
asumiendo riesgos, apoyado
en su fama internacional y el
hecho de ser, tras la muerte
de Prokofiev, la gran figura
compositiva de la Unién So-
viética. Asi, tras décadas re-
fugiado en la musica instru-
mental, mas criptica vy
ambigua en sus significados,
se atreve a poner musica a
textos que explicitan sus sen-
timientos y aptitud critica
frente a la mezquina realidad
de su pais, ya sea orquestan-
do ciclos anteriores, como los
de la poesia japonesa, los 3
Romances sobre Pushkin, o
los 6 sobre poetas ingleses.
proporcionandoles una mas
amplia difusién, o bien cre-
ando nuevos ciclos sobre au-
tores que coincidian con su
postura vital, como el gran Mi-
guel Angel Buonarroti, del que
en 1975 se cumplian los
500 arios de su nacimiento,
con el que el Schostakovich fi-
nal experimentd un deslum-
bramiento, realizando una de
sus obras mas sinceras, des-
garradas y personales, o la po-
etisa Marina Zwetajewa, acla-
mada en Rusia como una
santa laica y obligada a suici-
darse en 1941 por la presion
de las autoridades soviéticas.
La grabaciones que reedita
Capriccio, pertenecen a me-

armean

Russian Romances
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diados de los noventa del
pasado siglo y congregan a un
conjunto notable de cantan-
tes, tipicamente rusos, de
voces grandes, densas y tim-
bradas, con un punto de des-
garro que sienta perfecta-
mente a estas canciones,
destacando la oscuridad de la
mezzo Tamara Sinjawskaja,
en la mejor tradicion de las
grandes mezzos-contraltos
rusas, sobrecogedora en las
canciones de Marina Svetae-
va, las canciones de Miguel
Angel por Kortscherga, en ex-
celente forma, aunque no
llegue al grado de identifica-
cién camalednica del maduro
Fischer-Dieskau, los ecos ét-
nico-populares de Fomina,
Sinjawskaja y Mischenkin en
las canciones judias, la pro-
funda resonancia de los bajos
Babykin y Sulejmanov en las
3 Romanzas sobre Pushkin
y las 6 sobre poemas ingle-
ses, o la expresividad certera
del tenor Kasatschuk en los
poemas japoneses. Michael
Jurowski, se decanta por los
acentos oscuros, empleando
los mimbres de una Sinfoni- |
ca de la Radio de Colonia, es-
pecialmente apta por la cru-
deza de sus timbres y la
corporeidad de su cuerda.

J.F.R.R.

SCHOSTAKOVICH: Russian Romances.
Canciones con orquesta. Nina Fomina, so-
prano. Tamara Sinjawskaja, contralto. Arkadi
Mischenkin, Wladimir Kasatschuk, tenores.
Anatoli Kotscherga, Anatoli Babykin, Stanislaw
Sulejmanow, bajos. Orquesta Sinfonica de la Ra-
dio de Colonia. Dir.: Michael Jurowski.

Capriccio, C 5095.2 CDs » 113'55" » DDD
Ferysa *x % %A
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En este compacto pueden
compararse los dos primeros
estilos compositivos del sueco
Wilhelm Stenhammar. El Con-
cierto para piano ntim. 1 co-
rresponde al primero de ellos,
un periodo de influencia tar-
doromantica donde la influen-
cia sobre todo de Brahms es
palpable; el segundo, mas fa-
MOSO Y mejor concierto, se en-
cuadra en la segunda época,
donde aparecen novedades es-
tilisticas v un lenguaje mas
personal que se emparenta
con las audacias de Liszt.

Para interpretar ambas
obras es necesario un pianista
capaz de abordar retos muy ele-
vados, dada la dificultad de la
partitura tanto a nivel técnico
como expresivo. Sivelov esta
magnifico en los dos concier-
tos, muy virtuoso en el Mode-
rato del segundo y ardiente en
el Maestoso del primero, siem-
pre convincente y comunicati-
vo. El sueco esta muy bien arro-
pado por la Orquesta Sinfénica
de Malm®, que con algunas ca-
rencias en las cuerdas —el Ada-
gio del Num. 2 se resiente por
ello en las dinamicas bajas— re-
aliza un trabajo serio y entu-
siasta. Venzago extrae lo me-
jor de la agrupacion y dirige con
la pasién que requieren estas
obras. Disco, con todo —espe-
cialmente por la actuacién de
Sivel6v—, recomendado para los
amantes del concierto para
piano romantico.

J.C.G.

Malmo Symphony Orelfesty
Mario Venzago

STENHAMMAR: Conciertos para piano
nims. 1y 2. Niklas Sivelov, piano. Orquesta Sin-
fonica de Malmé. Dir.: Mario Venzago.

Naxos, 8.572259 e« 67'57" « DDD
Ferysa * %k /kk*k*xE
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“Las maravillosas
transcripciones
de valses de los Strauss
en grandes versiones”

DELICIAS VIENESAS

Un grupo de musicos de la
Orquesta Flarmonica de Viena,
como es bien sabido insustitui-
ble para hacer sonar e inter-
pretar la musica de Johann
Strauss, se ha establecido con
el nombre “The Philharmo-
nics” y ofrecen aqui, filmadas en
un pequenio café vienés lleno de

instrumentos— de cinco de los

mas conocidos valses del Rey
del género, a los que se ariaden
tres piezas del famoso y longe-
vo violinista y compositor vienés
Fritz Kreisler (1875-1962), una
del legendario pianista Leo-
pold Godowsky (1870-1938) y
otra del primer violin del grupo,
Tibor Kovac (n. 1967). La ve-
lada, con parroquianos del ca-
fé que escuchan mas o menos
atentos, es absolutamente deli-
ciosa, con una musica muy her-
mosa admirablemente trans-
crita por tres de los mayores
compositores del siglo XX, e in-
terpretada de modo verdade-
ramente insuperable por los
nueve solistas, dicho esto sin la
menor exageracion: no hay
mas que comparar con lo me-
jor que se habia escuchado en
disco, a saber los Boston Symp-
hony Chamber Players (D.G.
1979) y el Cuarteto Alban
Berg con varios invitados (EMI
1994), para darse cuenta de la
inocultable superioridad estilis-
tica y musical de The Philhar-
monics, que a una técnica y un
dominio de los instrumentos
inobjetable anaden un sonido
vieneés nico vy un brio y un co-
nocimiento del vals vienés ab-
solutamente incomparables. Si
los de Boston ofrecian unas eje-
cuciones fantasticas, los del
Cuarteto y sus amigos defrau-
daban en unas versiones algo
sosas, carentes de gracia y en-
canto. Las transcripciones, tan-
to de Schénberg como de sus
dos principales alumnos, son
modélicas, v realmente sor-
prende lo poco que pierden con

respecto a las versiones or-

‘The Philharmonics
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questales, lo bien que quedan en
esas reducidas combinaciones:
cuarteto de cuerda, piano y ar-
monio en el Vals del tesoro
—Webem—, en Vino, mujeres vy
canciones —Berg—y en el Vals
de las lagunas, y cuarteto,
piano, flauta y clarinete en el
Vals del Emperador —Schon-
berg—. Por cierto, en una vela-
da de 1921 fueron interpreta-
dos cuatro de los cinco valses
aqui incluidos por el gran pia-
nista Eduard Steuermann, por
Alban Berg al armonio, Rudolf
Kolisch y Schonberg al violin y
Webemn al violonchelo, entre
otros musicos. En las adapta-
ciones de las demas piezas —las
de Kreisler y Godowsky son al-
go asi como la quintaesencia de
lo vienés mas decadente— han
intervenido el famoso contra-
bajista de la Filarménica de
Viena Ludwig Streicher (1920-
2003) y el violinista Kovac, cu-
yo Yiddische Mame es una es-
pecie de “medley” en el que
desfilan temas judios de Mahler
y de otras procedencias. Con un
sonido y una imagen de primera
calidad, es de suponer que en
el Blu-Ray correspondiente se-
ran ain mejores.

A.C.A.
J. STRAUSS: 5 Valses transcritos por

SCHONBERG, BERG y WEBERN. GO-
DOWSKY, KREISLER, KOVAC: Piezas.

The Philharmonics.
Acc entus, ACC 20228. DVD » 64'20" « DDD
Ferysa * % xRSA

“Maris Jansons y Anja
Harteros en los
‘4 Ultimos Lieder”
de Richard Strauss”

La BRS celebra en este dis-
co dedicado al genio de Munich
su 60° aniversario v lo hace con
una elocuente demostracion
en directo de por qué es con-
siderada una de las mejore§ ot
questas de la actualidad, bajo [a"
excitante batuta de Mariss Jan-
SOnS.

El disco abre con una Sui-
te de Rosenkavalier que con su
riqueza de sonido, la calidad de
las texturas y la variedad dina-
mica, parece huir del sabor nos-
talgico v decadente de la par-
titura. La interpretacion es de
una energia desbordante, ju-
venil y lirica en la entrega de la
rosa Yy mas orgullosa que sar-
castica en los valses de Ochs.
Un espiritu que encaja mejor en
el Till Eulenspiegel, donde el
color y el contraste de la or-
questa rubrican una interpre-
tacion referencial.

Anja Harteros pone el bro-
che de plata con unos Cuatro
ultimos lieder en los que, con
su timbre de aspera sensualidad
y su instrumento lirico y amplio,
consigue bellos juegos de color
y vibrato. Un fiato apurado e in-
tuitivo impide sin embargo una
mayor expansion e incisivi-
dad. El resultado es una inter-
pretacion fresca y atractiva, de
una vitalidad que no deja co-
larse al otono. Tal vez porque
Harteros, de 39 afos y en el
momento mas dulce de su ca-
rrera, sabe que este creptiscu-
lo no es el tltimo.

F.R.E.

=

(ICHARD STRAUSS

R. STRAUSS: Suite de El caballero de la ro-
sa. Till Eulenspiegel. Vier Letzte Lieder. Or-
questa Sinfénica de la Radio de Baviera. Mariss
Jansons. Anja Harteros.

BR Klassik 900707 ¢ 63 « DDD
Ferysa * % M




“Versiones de las
sinfonias de Tchaikovsky
por Gergiev bastanie
decepcionantes”
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La Sala Pleyel es el escena-
rio de estas interpretaciones
de genuinos mimbres rusos de
la gran trilogia sinfénica final de
Tchaikovsky. Si se trataba de po-
ner en valor a las huestes del Ma-
riinsky hay que decir que el re-
sultado final esta muy lejos de
entusiasmar. Es un conjunto
muy corrientito, cohesionado
pero escaso de virtuosismo v ful-
gor timbrico. Escuchando -y
viendo— estas versiones, pare-
ceria que el habitualmente rudo
vy un tanto primario Valery Ger-
giev enfilase una senda de ma-
yor refinamiento. Lastima que
a este loable prop6sito no acom-
pafie una mayor capacidad de
analisis, de elaborar un discur-
so dramatico coherente, bien ar-
ticulado y con vuelo trascen-
dente. Gergiev se pierde en el
fluctuante y emotivo sinfonismo
tchaikovskiano y nos entrega
unas lecturas planas que haran
bostezar a mas de uno. Imper-
donable. Para compensar, Andy
Sommer aporta su sofisticada in-
ventiva visual. [La actstica de la
grabacion, reverberante y algo
lejana, resulta poco natural.
Preferible degustar en DVD el
sabroso ment con estas sinfo-
nias de Karajan y la Filarmoni-
ca de Viena (Sony). (Bonus: En-
trevista con Valery Gergiev)

J.S.R.

TCHAIKOVSKY: Sinfonias niims. 4, 5y 6
“Patetica”. Orquesta del Mariinsky. Dir.: Valery
Gergiev.

Mariinsky, DVD MAR0513 » 150" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica * kA

Escuchar esas primeras fra-
ses ondulantes del violin posar-
se delicada y misteriosamente
sobre el tibio abrazo de la or-
questa es entrar en un mundo
fascinante del que sélo se pue-
de salir por sus propias sendas.
El Concierto para Violin de Bo-
ris Tchaikovsky (1925-1996)
abre asi sus sutiles puertas a un
discurrir constante de motivos rit-
micos, que se van sucediendo,
transformando y muriendo, en
un baile organico de brillantes cé-
lulas musicales. En un camino
siempre hacia adelante, como si
hubiera cobrado una vida auté-
noma, la partitura va incluyen-
do gradualmente todos los ele-
mentos de la orquesta hasta
alcanzar niveles insoportables de
tension con los metales v la per-
cusion. Y cuando la metamor-
fosis de todos los temas ante-
riores le lleva al limite final del
bosque, el viajero descubre que
esta atardeciendo v la vida que
milagrosamente habia estallado
a su alrededor se extingue ca-
lladamente. Una efimera resu-
rreccion final con la mas clasi-
ca Sonata para violin vy piano
empuja al oyente a desandar el
camino y a perderse de nuevo
en la frondosidad magica del
Concierto, guiado por el ex-
cepcional violin de Viktor Pi-
kaizen (para quien fueron com-
puestas ambas obras) en
grabacion clasica remasterizada.
Un disco, un viaje, una expe-
riencia unica.

FRE;
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B. TCHAIKOVSK: Concierto para violin y orquesta.
Sonata para violin y piano. Viktor Plaizenviolin; Bo-
nis Tchatkovsky, piano. Orquesta Flarménica de Mosal.
Dir.. Kyril Kondrashin.

Profil PH11047 « 56" ¢ ADD
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CD DE XAVIER DE MAISTRE.
OBRAS DE VIVALDI,
ALBINONI Y MARCELLD.
NUEVOS ARREGLOS
COMBINADOS CON
COMPOSICIONES ORIGINALES
PARA ARPA, COMO LAS
VARIACIONES DE GODEFROID
0 LA MANDOLINE DEL
COMPOSITOR DEL SIGLO XIX
ELIAS PARISH ALVARS.
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DANIELE GATT! DIRIGE A LA
ORCHESTRE NATIONAL DE FRANCE
EN OBRAS MAESTRAS DE CLAUDE
DEBUSSY PARA CELEBRAR EL
150 ANIVERSARIO DEL
NACIMIENTO DEL COMPOSITOR
FRANCES.

EN EL ALBUM, SE INTERPRETAN
LA MER (1905), IMAGES (1912)
E IBERIA (1908), TRES OBRAS
FUNDAMENTALES DE DEBUSSY

=

HAMIN, LA ESTRELLA DE UNA NUEVA
GENERACION DEL TEATRO MUSICAL
ACTUAL, PUBLICA SU PRIMER ALBUM.
INCLUYE, ENTRE OTROS, DOS TEMAS
DE MUSICAL COMPUESTOS POR
WEBBER: “TILL I HEAR YOU SING"

(DE LOVER NEVER DIES) Y “MUSIC OF
THE NIGHT " (DE EL FANTASMA DE

LA OPERA).

nttp.//twitter.com/SonyClassical
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Como aparece reflejado en el
propio CD —y como resulta evi-
dente por el titulo elegido para la
recopilacion— se “explora el con-
cepto cristiano del alma a través
de estas obras maestras de la mur-
sica sacra medieval.” Se trata
pues, obviamente, de un registro
sonoro dotado de gran intimidad,
con instrumentaciones sencillisi-
mas, sobrias, interesantes v sor-
prendentes. El diio aleméan Cos-
medin —formado por Stephanie
(voz) and Christoph Hass (arre-
glos e instrumentacion)- consigue
con estas premisas una seleccion
bastante inusual.

Hay poca informacién con-
creta acerca de toda la musica
que nos propone el Ensemble
Comedin. Dentro de su variado
contenido, que abraza un perio-
do temporal muy extenso, en-
contramos ejemplos de la musi-
ca de la abadesa Hildegard von
Bingen hasta del recientemente
descubierto Ritual de Erfurt. Pe-
se a ello, los doce temas pre-
sentan una mas que homogénea
factura y la audicion —a veces ten-
dente a la monotonia— quiza se
resiente un poco por esta razon.
Una excepcion en este sentido la
encontramos en el corte cinco,
donde una atmésfera resonante
de campanas nos acerca a un len-
guaje sonoro que podriamos
encontrar en algunos composi-
tores del siglo XX. Aunque la to-
ma de sonido es correcta, seria
en muchos momentos mejorable.
Un trabajo inusual —atractivo, ori-
ginal y sugerente a priori— que
contintia la trayectoria del diio de
Stuttgart iniciada en 1999.

A.L.F.

E ANIMA MEA

Sacred Music of the Middle Ages
Ensemble Cosmedin

ANIMA MEA. Sacred Music of the Middle Ages.
Ensemble Cosmedin.

Naxos, 8.572632 ¢ 64:39 « DDD
Ferysa **E
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“Revelacion de la

riqueza y el colorido
de la miisica

instrumental francesa”

La riqueza de la musica
instrumental francesa se
muestra en toda su exten-
sibn en este disco, un colo-
rido abanico de admiraciéon
por la tradicion del ballet
francés, especialmente gran-
dioso en manos de Lully.

El disco es también una
recreacion de la conocida
orquesta de los 24 violines
de Versalles, muy reputada
en el siglo XVII, pero que
adquiere aqui tintes de re-
cuperacion historica mas
alld de la interpretacion,
pues Skip Sempé, alma
mater del proyecto, ha co-
laborado con el centro de
miusica barroca de Versalles
para recuperar la formacion
y sonidos originales, con ins-
trumentos franceses de la
coleccion de dicho centro y
su experto asesoramiento.

El resultado ofrece mo-
mentos de verdadera vo-
luptuosidad vy delicadeza,
como la pasacalle (track 14).
La orquesta responde con
solemnidad en las oberturas
(track 6), simplicidad en las
danzas de Preetorius y au-
téntico sollozo en la fantasia
de Rossi. El disco es una jo-
va de creatividad y miisica a
borbotones. Una maravilla.

Son muy ilustrativas las
notas del disco, en forma
de entrevista al director, co-
mo alternativa a la manida
exposicion de la musica
grabada, pues ofrecen un
punto de vista mas perso-
nal y dotan al proyecto de
mayor sentimiento.

LA BELLE DANSE. Capriccio Stravagante
Les 24 Violons. Dir. Skip Sempeé.

Paradizo, PA0010 « 6047
Harmonia Mundi Ibérica Y v % % RA

“Simon Keenlyside
y Malcom Martineau

matizan bhasta el limite

Como recogen las notas
que acompanan a esta graba-
cion, realizadas por el propio
cantante, las canciones de es-
te disco, en contra de lo que pu-
diera esperarse, no se recrean
en la muerte en combate, ni
presentan un tinte de exaltacion
patrittica y bélica, sino que son
méas bien un canto a la vida, re-
alzada por la cercania de la gue-
rra, vista desde la Optica de los
propios combatientes y de las
gentes que los rodean, fami-
liares, amigos o simples com-
patriotas, expresado todo con
britanico comedimiento, sen-
cillez e incluso idilica inocencia.
La seleccion no se limita a au-
tores britanicos, sino que in-
cluye norteamericanos como
Rorem o alemanes, como Kurt
Weill, siempre con textos en in-
glés, tratados con la sensibilidad
y el sentido del detalle prover-
biales en Keelyside, en su ma-
durez vocal vy artistica, varian-
do matices y acentos de su
noble sonoridad baritonal, que
despliega, cuando conviene,
en un registro agudo vibrante,
algo tenso en ocasiones, mien-
tras mantiene un tono general
conversacional, comedido vy
reflexivo, ajeno a los grandes
gestos que aqui estarian fuera
de lugar. Un tono que al que
colabora Malcolm Martineau
desde su sapiencia pianistica,
engarzando a la voz de un en-
tramado tan rico como sutil.

J.F.R.R.

SONGS OF WAR

CANCIONES DE GUERRA. Obras de IRE-
LAND, SOMERWELL, VAUGHAN WILLIAMS,
BUTTEWORTH,WARLLOCK, BRIDGE, RO-
REM,GURNEY y WEILL. Simon Keenlyside, ba-
ritono; Malcolm Martineau, piano.

Sony 88697944242 « 73'17" « DDD
Sony-BMG * % K kA

en las canciones”

Segundo volumen, el pri-
mero recogia piezas para pia-
no, que Columna Musica dedica
a la influencia cervantina en la
musica espanola, en este caso
en la cancion de concierto. Sus
interpretes nos ofrecen una
seleccion de autores y piezas
muy diversa en épocas y esti-
los, desde Amadeo Vives a Le-
onardo Balada, pasando por
Conrado del Campo, Fernan-
do Obradors o Joaquin Nin-
Culmell, con nombres tan po-
co difundidos como Lépez de
la Rosa o Palacio Garcia, ca-
racterizadas todas por su can-
tabilidad v el cuidado en el tra-
tamiento del texto, con
referencias constantes a la mu-
sica de la época cervantina. Ele-
na Gragera, con su inseparable
Anton Cardo al piano, deja
constancia de su intachable
musicalidad, expresion certera
y clara dicciéon, especialmente
en un registro central de agra-
decida sonoridad, pese a algtin
agudo extremo demasiado exi-
gente para una voz como la su-
ya, en un programa inteligen-
temente confeccionado con
piezas poco conocidas, que
culmina en el ciclo de Joan Co-
mellas donde a la voz y el pia-
no se une el violoncello de la-
goba Fanlo. Tan solo lamentar
la cortedad de la grabacion, no
llega a los 47 minutos, que po-
dria haber incorporado con
facilidad su buena media hora
méas de musica.

J.F.R.R.

CANCIONES
QUIJOTE

RAGERA
4

CANCIONES PARA DON QUIJOTE. Obras de
BALADA, COMELLAS, DEL CAMPO, E.
HALFFTER, LOPEZ DE LA ROSA, NIN CUL-
MELL, OBARDORS,P. GARCIA y VIVES. Ele
na Gragera, mezzosoprano; Anton Cardé, piano.
lagoba Fanlo, violonchelo.

Columna Musica ICM 0259 » 46'30" » DDD
Diverdi * A A




“Un singular concierto
de aiio nuevo en la
Fenice de Venecia

con Kut Masur”

Con un retraso de tres anos
nos llega este doble disco con-
memorativo del grupo de mu-
sica contemporanea Cosmos
21, siempre con su director el
también compositor Carlos Ga-
lan, uno de los artistas mas in-
clasificables e inaprensibles del
panorama musical actual, como
bien podrian comprobar aque-
llos que se acercaron a ver su
opera a.Babel op.70 en junio
de 2010 en el Teatro de la Zar-
zuela. Creado Cosmos 21 en
1988 es facil imaginar el tesén
y la perseverancia que han si-
do necesarios para sobrevivir
hasta el dia de hoy, de lo cual
hay que alegrarse. Aunque el
doble disco esta confeccionado
en base a un ment de compo-
sitores madrilenos, cierto es
que viene a ser un inmejorable
panorama de la diversidad de
estilos confluyentes en la ac-
tualidad con obras de Tomas
Marco, Manuel Seco, Jesls
Rueda, José Iges, Jacobo Du-
ran-Loriga, Enrique Igoa, Ra-
mén Barce, Gabriel Fdez. Alvez
y el propio Carlos Galan hasta
el mas joven Manuel Tévar, fru-
to del interés en no apoltronarse
v dar cabida en sus programas
a los valores mas recientes pa-
ra que puedan ir forjandose. La
calidad interpretativa, basada en
un trabajo concienzudo poco
habitual hoy dia, hace justicia a
los méritos de las obras. Discos
como estos dan la visibilidad
precisa al tejido de nuestro
musica contemporanea.

J.M.

COMPOSITORES MADRILENOS DEL XXI.
Cosmos 21. Dir.: Carlos Galén.

Verso, VRS 2080 « 148'26" » DDD
Diverdi * %% A
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NEW YEAR'S
CONCERT 2006

EOBERTO SCAMDIUTTI
R T T T e AR e

QRO S TRA AMNE ChlRLEL CF THE EEETOOLE F LM
CONDUE TOR: MUET AT

Para quienes no conozcan es-
te "Concierto de Ano Nuevo a
la italiana” diremos que se tra-
ta de una tradiciébn establecida
en 2004 (el afio en que La Fe-
nice resurgi6é de sus cenizas) y
que, en lugar de valses y polkas
de la familia Strauss, el leitmo-
tiv es la Opera italiana. En vez del
Danubio Azul tenemos el “Va,
pensiero” y el “Brindis” de La
traviata sustituye a una Marcha
Radetzky sin palmas. Existen
otras diferencias (entre ellas, la
poca prisa de los venecianos pa-
ra vender el producto audiovi-
sual, frente a la celeridad de sus
vecinos del norte), pero aqui hay
hasta ballet — si bien de escasa
entidad. Junto a obras pura-
mente orquestales (las oberturas
de La forza del destino y Las
bodas de Figaro o la Sinfonia
del Don Pasquale), el brevisimo
recital incluye en esta edicion
piezas tan conocidas como “Vi-
si d'arte”, “La ci darem la ma-
no” o “Una furtiva lacrima”. Los
solistas se desenvuelven con
correccion (mejor Cedolins vy
Scandiuzzi que Calleja, de bella
voz aunque algo insegura), el co-
ro no destaca especialmente y
director y orquesta desempenan
con oficio su papel, mientras el
realizador nos obsequia con sus
vertiginosos travellings — algo
que, a juzgar por el equivalen-
te vienés de este ano, debe de
ser lo que se lleva.

L.E.J.

CONCIERTO DE ANO NUEVO, 2006, Obras de
VERDI, DONIZETTI, MOZART y PUCCINL.
Fiorenza Cedolins, soprano; Joseph Calleja, te-

nor; Roberto Scandiuzzi, bajo. Coro y Orquesta
del Teatro La Fenice. Dir.: Kurt Masur.

Arthaus, 107283. DVD » 55" « DDD
Ferysa * %k M

“Un extraorvdinario
disco con conciertos
para trompeta
de primeros espadas”

RUSSIAN
VIOLIN N\
CONCERTOS \

Conus
Weinberg
Arensky

Sergey Ostrovsky,
Yiolin

Bournemouth =
Symphony Orchestra £
Thomas Sanderling

Conus nos dejé como mejor
y mas destacada obra su Con-
cierto para violin en Mi menor.
Formé diio nada menos que con
Rachmaninov y dio numerosos
recitales de musica de camara.
Lineas melddicas desarrolladas
hacia un lirismo transparente y
delicado, bien secundado por una
orquestacion que apova al solista,
con sutiles contrapuntos. El vio-
linista Serguey Ostrovsky se
muestra flexible, con definiciéon,
quiza un poco falto de tempe-
ramento, sonido en todo mo-
mento amable y un poco plano
en sus exposiciones v desarrollos
tematicos. Weinberg naci6é en
Varsovia, estudid piano hasta la
ocupacion nazi, después se tras-
lad6 a Minsk y estudi6 con Va-
sily Zolotaryov, compuso su pri-
mera sinfonia y desde entonces
ocup6 un lugar destacado entre
los circulos de compositores so-
vieticos. Su Concierto par vio-
lin y orquesta de cuerda op. 42
es una obra de inspiracion lirica,
manteniendo el peso funda-
mental del discurso sobre el vio-
lin solista con incursiones y con-
trapuntos discretos de las
cuerdas. Arensky, nifio precoz,
se traslado a San Petersburgo
donde estudio y después paso a
formar parte del claustro de
profesores del Conservatorio
de Moscti, regres6 a San Peter-
busrsgo para hacerse cargo co-
mo director del Coro Imperial.
Influenciado por Tchaikovsky,
mantuvo sin embargo un pen-
samiento musical propio.

P.T.

CONCIERTOS RUSOS PARA VIOLIN. Obras de
CONUS, WEINBERG y ARENSKY Sergey Os-

trovsky, violin. Bournemouth Orchestra. Dir.: Tho-
mas Sanderling.

Naxos, 8.572631 e« 64'47 « DDD
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Excelente edicion de
EMI que, con el pretexto de
la presentacion de la solis-
ta de trompeta Alison Bal-
som (excelente intérprete,
sin duda), aprovecha para
llevar al disco tres concier-
tos para este instrumento
del S.XX, con el comple-
mento de alguna pieza so-
lista. De todos, el mas co-
nocido, v probablemente
interesante, es el de B.A.
Zimmerman. Una pequeria
obra maestra, que mezcla
elementos seriales con el
jazz, en una envoltura casi
clasicista. Las mayores no-
vedades son la obra de Ja-
mes MacMillan, de una
frescura incuestionable en
un autor que se mueve en
el filo de la navaja, entre el
talento original v el abuso de
ticks comerciales. Pero, in-
cluso mas interesante, re-
sulta la obra del soviético
Alexander Arutiunian (n.
1920), compuesta en ple-
no stalinismo de los afios
40). Como en el Shostako-
vich de esos anos, resulta
impresionante como el ru-
so trata de ser fiel a si mis-
mo, sin dejar de contentar
a la estética musical que le
imponian. Solo este con-
cierto justifica la compra de
este disco, por ofra parte ex-
cepcionalmente interpreta-
do y grabado por la BBC.

J.B.

CONCIERTOS PARA TROMPETA DEL
SXX: Obras de ZIMMER-
MANN,MACMILLAN, TAKEMITSU y
ARUTIUNIAN. Alison Balsom, trompeta.
Orquesta Sinfénica BBC escocesa. Dir.:
Lawrence Renes.

EMI50999 6 78590 2 3+ 56'04" « DDD
EMI-Hispavox * % kA
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ITALIAN
CLARINET
GEMS

Bonnard = Cappetti
Stadio * De Lorenzo & -
Gabucci » Di Donato -
Cattolica * Bellone .
Scarmolin

Sergio Bosi, Clarinet
Riccardo Bartoli, Piano

La retahila de nombres que
anteceden antes mas parecen
el equipo de cualquier club de
balompié italiano que compo-
sitores. Dudo que usted, aten-
to lector, se haya cruzado con
alguno de estos nombres y yo
le confieso que ninguno me era
conocido ni por asomo. El dis-
co es la suma de obras, 15 de
las que 13 son primicias dis-
cograficas, todas destinadas al
clarinete, y sus autores perte-
necen a esa categoria extinta
del s.XIX de intérprete-com-
positor, siendo la mayoria de
ellos profesores de conserva-
torio y solistas en orquestas va-
rias, algunos —De Lorenzo vy
Scarmolin— terminando sus ca-
rreras v sus vidas en EEUU:
muchas de ellas no escapan de
ser meras piezas de salon aun-
que precisen de un virtuosismo
de muchos quilates, y ninguna
danara nuestro oido tonal a pe-
sar de ciertos guinos al impre-
sionismo debussysta de Di Do-
nato, o el perfume francés de
Saint-Saéns en Cappetti y su
Piccola Suite. La interpretacion
es correcta, con los trillones de
notas en su sitio aunque el so-
nido no es demasiado refinado
ni bello y se escuchen dema-
siado las respiraciones vy el
mecanismo del clarinetista Bo-
si. No obstante, deberia ser de
obligada escucha para todos los
amantes e intérpretes del cla-
rinete.

J.M.

GEMAS ITALIANAS PARA CLARINETE. Obras
de BONNARD,CAPPETTI, STADIO, DE LO-
RENZO, GABUCCI, DI DONATO, CATTOLK-
CA BELLONE y SCARMOLIN. Sergio Bosi,
clarinete; Riccardo Bartoli, piano.

Naxos, 8.572690 e« 64'32" « DDD
Ferysa * *xE
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“Aaron Copland,
un musico de los pies
a la cabeza,
aun no innovando”

El gran Aaron Copland no
puede decirse que fuera de-
masiado dado a hollar las vias
mas transgresoras de la musi-
ca. Pero era un musico de los
pies a la cabeza y ademés lo su-
ficientemente inteligente como
para tomar de aqui v de alla,
jazz y dodecafonismo incluidos,
a fin de enriquecer su lengua-
je. Por ello no extrafia que su
Sexteto para clarinete, piano
v cuarteto de cuerda (1937)
suene incomparablemente mas
moderno, fresco v rico en ide-
as que las obras mucho mas re-
cientes de Libby Larsen (1950),
Peter Lieuwen (1953) y Peter
Schickele (1935). Todas ellas se
escuchan bien, faltaria menos,
pero dejan poco o ninglin po-
so. Sobre todo la que da titulo
al disco, Gulfstream (2007), de
Lieuwen, cuya plantilla es un
homenaje al Messiaen del
Cuarteto para el fin de los
tiempos, pero que no pasa de
una amable y acomodaticia
acuarela sonora. Mas interés
tienen Rodeo Queen of Hea-
ven (2010), en la que Larsen
contrasta eficazmente cantos
modales de aire religioso con la
libertad ritmica del jazz, v el
Cuarteto para clarinete, vio-
lin, violonchelo vy piano
(1982), de un Schickele hedo-
nista y melédico sin complejos.
Aunque lo dicho, en cuanto
empieza a sonar Copland, to-
do esto desaparece de la me-
moria.

J.C.M.

AMERICAN CLassics S

'GULFSTREAM

American Chamber Music
Larsen * Lieuwen » Schickele « Copland
enhaké

Wonkak Kim, Clarinet » M. Breat Williams, Violin
Jayoung Kim, Cello «+ Eun-Hee Park, Piano

-

GULFSTREAM. Obras de camara de LARSEN,
LIEUWEN, SCHICKELE y COPLAND. Enhake.
Naxos, 8.559692 « 5508 « DDD
Ferysa * % %A

Segundo disco de mi-
niaturas del gran Heifetz,
junto a los pianistas Milton
Kaye y Emanuel Bay. Al-
gunas de las transcripciones
no son muy afortunadas pe-
ro mantienen vivo el espi-
ritu de un violinista demo-
ledor que tocaba cuanto se
le pusiera por delante.
Arreglos del propio Heifetz
en concesion a los qustos
mas generales del ptblico.
Schubert, Brahms, Saint-
Saens, Tchaikovsky, De-
bussy, Ravel, Prokoviev,
Shostakovich. De Sarasate
encontramos su Komanza
Andaluza y su Zapateado,
grabaciones ambas de
1948, esta vez acompa-
nado por la Bell Telephon
Hour Orchestra, que en el
caso del Zapateado pare-
ce una fanfarria de feria. No
bastandole con la sencilla
melodia de El Cisne de
Saint-Saens, la desdobla
en octavas. Heifetz trans-
formaba la musica que pa-
saba por sus manos en pi-
ruetas y juegos musicales,
siempre muy respetuoso al
original y exigente con el
sonido y con los recursos in-
terpretativos. Como gran
Virtuoso se permitia atraer
hacia si mismo, hacia su
manera de hacer todo tipo
de musicas y versiones.
Los tempi son vertiginosos.
Heifetz tenia su particular
duelo con el tiempo.

P.T.

HEIFETZ, Jascha, violin. Obras de SCHU-
BERT, BRAHMS, SAINT-SAENS, DE-
BUSSY, RAVEL, PROKOFIEV, SARA-
SATE y SHOSTAKOVICH.

Naxos, 8.111380 ¢ 70'15 « ADD

Ferysa * kK %E

“Heifetz y Kennedy,
dos violinistas con mds
de un punto en comun”

The

L& ;
Kenng

Ex p*r?ﬂtﬁy ce

“Si un musico no obtiene una
rica experiencia y unas emo-
ciones con su musica qué cono
esta haciendo. Aqui hay algo
personal inspirado en uno de los
mas importantes creadores del
siglo. Hasta pronto. Nagel”.

Estas son las palabras que el
proio Nagel Kennedy nos pre-
senta en su nuevo experimento
musical y vivencial, junto a un gnur
po de amiguetes, cellos, guitarra
acustica, dobro, flauta, oboe y
contrabajo. De nuevo la inquie-
tud, la bsqueda de sonoridades
y sensaciones, la necesidad de ex-
presarse de un musico que de-
ambula en busca de su propio
lenguaje, o simplemente en bus-
ca de nuevas emociones como
el mismo dice. De formacion cla-
sica, divaga entre el pop, el
rock, el folc, la musica étnica v
las sonoridades contemporane-
as. Un homenaje a un grande de
la guitarra, de la musica y de las
vivencias intensas, Jimi Hen-
drix. En el tema “Little Wing”,
nos bosqueja algunos recuer-
dos del Concierto de Aranjuez
de Rodrigo, que el propio Hen-
drix versionara. Una divagacion
que si bien ha de proporcionar
emociones a sus intérpretes es
cansina para el sufrido que coloca
el CD en su pletina y pretende
escucharlo de arriba a abajo. Qui-
za le falte a todo un hilo con-
ductor que aglomere tanta in-
quietud, una proyeccibn mas
definida. Es como una conver-
sacion de colegas en el bar, con
sus ruidos de por medio, sus de-
satinaciones y desajustes.

5% 38

THE KENNEDY EXPERIENCE. N.Kennedy,
violin; E.Block, cello; D.Bovle, guitarra y dobro;
D.Heath, flauta.

Sony, SK 61687 ¢ 67" « DDD
BMG-Sony * * K




“Kinshasa Sympbony’
un excelente, atipico
y muy disfrutable DVD”

KINSHASA SYMPHONY - An ode to joy!
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[Los ensayos de la Novena de
Beethoven son el hilo conductor
de Kinshasa Symphony, un do-
cumental de Wischmann y Baer
sobre la Orquesta Sinfénica Kim-
banguista de El Congo. El film
muestra la realidad del pais afri-
cano a través de una serie de his-
torias entremezcladas que tienen
a varios miembros de la agru-
pacion como protagonistas. Una
mujer soltera que sobrevive co-
mo puede para alimentar a su hi-
jo, el dueno de una peluqueria,
una cocinera callejera de tortillas
o un farmacéutico-mecanico son
algunas de las personas que
ejercen en sus ratos libres de mu-
sicos, unidos exclusivamente por
su amor a la musica. Es curioso
ver como el ingenio se desarro-
lla en situaciones tan adversas:
uno de los musicos fabrica con-
trabajos en su casa a partir de uno
original, que tuvo que “des-
montar” para ver como estaba
construido; o como sustituyen las
cuerdas por frenos de bici o re-
cortan trompetas para cambiar-
las de tono. La pelicula muestra
la miseria de un pais azotado por
el hambre y las guerras, pero
también es una historia de es-
peranza que nos ensena el poder
de la musica como elemento de
union y fratemidad entre seres hu-
manos Y su capacidad para ha-
cerlos sofiar con un mundo me-
jor. Recomendable.

J4.C.G.

KINSHASA SYMPHONY. Un film de Claus
Wischmann y Martin Baer.

CMajor, 708308. DVD # 95" DTS 5.1, PCM 2.0
Ferysa * % *x xRE
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Es prodigioso el sano
oportunismo comercial del
sello amarillo, que siempre
sorprende con una u ofra
produccién propia navidena,
y consigue arremolinar a to-
da la familia en el calor del ho-
gar en fechas tan senaladas.
La frase, aunque cursi, es cier-
ta. Este disco lo confirma: una
extrafia amalgama de clasi-
cos naviderios y populares en
si se me permite el epiteto.

No cabe aqui hablar de
la afamada carrera de Los
Romeros, virtuosa dinastia
de la guitarra que lleva mas
de 50 afios asombrando a
propios y extranos con
completisimos arreglos de

Vivaldi, Bach o de nuestros
Albéniz y Rodrigo. Méas no-
vedoso es el anadido de
Concerto Mélaga, conjun-
to de cuerda que atrapa con
su sonido compacto y que
nutre y alimenta las vario-
pintas interpretaciones del
conjunto de cuerda pulsada.

El repertorio es hetero-
géneo y mediatico pero en-
caja con el fin para el que fue
creado: su venta en todos los
establecimientos. No soy
un acérrimo partidario de los
discos de circunstancias pe-
ro la agradable escucha de
excelentes intérpretes (Los
Romeros y Concerto Mala-
ga) anestesia aquellos re-
cuerdos de las grandes pro-
ducciones de DG relegadas
ahora al fondo de catalogo
de una multinacional.

NAVIDADES CON LOS ROMEROS.
Concerto Malaga. Dir. Massimo Paris.

D.G., DG4779365 « 66'00" « DDD
Universal * % %A
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Josu OKINENA

Belleza, emocion, descubrimiento y poesia en estado puro.

NOVEDAD

4 CDs
5310500752
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aita donostia

Intearal de la obra para voz y prano
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aita donostia

Almudena Ortega
Integral de la obra para voz y piano

Josu Okinena

Warnermusic Josuokinena

WARNER MUSIC
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“Mare Nostrum’, “Con el titulo génerico

el penultimo invento
discogrdfico
del creativo Savall”

LA MUSICA QUE UNE CULTURAS

De unos afios a esta par-
te, a Jordi Savall le gusta com-
paginar su labor de rescate y
difusiéon de la musica antigua
europea con otros proyectos
muy personales que le sirven
para establecer un didlogo en-
tre culturas. Y ello a través de
la colaboracién con intérpre-
tes procedentes de esas otras
latitudes, v no necesaria-
mente de musica “clasica”.
Orient-Occident, Francisco
Javier, Jerusalén y La Su-
blime Porte son los titulos de
algunos de esos trabajos en
los que el violagambista ca-
talan rompe con todo euro-
centrismo para asomarse a
otros ritmos y formas de in-
terpretar, y siempre con la
mente abierta y a nivel de
igualdad.

A esos discos se suma
ahora este Mare Nostrum,
una nueva muestra no solo de
la inteligencia de Savall y de
su esposa, la recientemente
desaparecida Montserrat Fi-
gueras, a la hora de concebir
trabajos originales y revela-
dores, sino también de su
gusto a la hora de editarlos.
Sencillamente porque este
doble album en formato libro
es un placer para los oidos, si,
pero también para los ojos por
su factura y aun para la inte-
ligencia por la calidad de los
textos que en él se recogen,
firmados por Amin Maalouf,
Tahar Ben Jelloun, Fernand
Braudel y Pedrag Matveje-
vic, entre otros. Los articulos
se ofrecen en castellano, ca-
talan, inglés, francés, italiano,
aleman, arabe, griego, turco
y hebreo, vy su lectura es es-
pecialmente iluminadora pa-
ra conocer las caras y vicisi-
tudes del Mediterraneo, ese
Mare Nostrum de los latinos
que ha ejercido de gran vaso
comunicante de las civiliza-
ciones nacidas en sus orillas.

El Mediterraneo, pues, es
el eje conductor de las 28 pie-
zas que integran este libro-dis-
co, procedentes, por un lado,

de fuentes orales sefarditas,
griegas, arabes, hebreas, an-
dalusies y catalanas, vy por
otro, de manuscritos medie-
vales europeos, bizantinos y
otomanos. De ahi una gran
pluralidad de acentos y tonos
a lo que también contribuye
la presencia al lado de Hespe-
rion XXI de intérpretes de Is-
rael, Palestina, Armenia, Tur-
quia, Grecia o Marruecos
con sus propios instrumentos
tradicionales, ademas de las
voces de Montserrat Figueras
y del israeli Lior Elmaleh. La
oportunidad de escuchar unas
melodias que en muchos ca-
S0s nos son sorprendente-
mente cercanas y que no ha-
cen sino demostrar los
contactos, las migraciones, las

invasiones v los exilios que se

han dado en este mar es sin
duda el principal atractivo
del disco. Las piezas se su-
ceden asi sin dejar espacio a
la monotonia, abordadas por
unos intérpretes volcados en
hacerlas creibles y proximas.
La presencia de Montserrat
Figueras en el que ha sido su
ultimo proyecto discografico
aporta ademas un toque emo-
tivo. En suma, un trabajo
modélico por su creencia en
el poder de la misica para
unir pueblos, por la variedad
y belleza de las melodias en él
recogidas y por su espléndi-
da factura.

J.C.M.

MARE NOSTRUM. Montserrat Figueras, Lior EF
maleh, canto. Hespérion XXI. Dir.: Jordi Savall.
Alia Vox, AVSA 9888. 2 CDs # 158'03" « SACD
Alia Vox * % % % AR

‘My First...” Naxos

desarrolla otra

de sus series”

n, Cultura y Deporte 2012

COSAS DE NINOS

Enésimo intento para que
los nifios se enganchen a la
musica clasica partiendo del

disco. Se ha hecho de muchas
maneras: acudiendo a las

~ obras especificamente escritas

para ninos (;), escribiendo
textos y adaptandolos a mu-
sicas ya existentes, arreglan-
do las que no estan escritas pa-
ra ninos, tratando de rebajar
los contenidos de las mil y una
formas (desde disfrazarse de di-
nosaurio hasta ponerse una
peluca o tocar con librea) o,
sencillamente, presentando
la mussica tal cual es, eso si, se-
leccionada y adecuada al tipo
de receptor de que se trata. Es-
ta dltima es la manera de ope-
rar de la serie que nos ocupa:
"My First...”, del sello Naxos.

Para hacer algo asi se re-
quiere dos cosas. Una, dis-
poner de un catalogo de dis-
CcOs muy importante para no
encontrar limitaciones en las
selecciones. Y segunda, un
sentido de la escucha agudo y
un fino conocimiento del re-
pertorio para decidir qué miu-
sica clasica es adecuada para
un nino. El resto lo hara el
propio disco, porque sigue
siendo, con extraordinaria di-
ferencia, el mejor procedi-
miento para conseguir lo in-
dispensable en un proceso de
aprendizaje con el objetivo de
aficionarse y convertirse en un
buen consumidor de musica
clasica después: la repeticion,
hasta que a uno se le quede la
musica en la cabeza. Quien es-
to esta escribiendo adquiri6 asi
el habito, y desde luego no con
la Novena de Bruckner o la
Lulu de Berg. Un nifo es una
maquina de aprender. Pero
también de saborear. Lo que
sucede es que si sus papas no
le explican que ademas de los
bocadillos de nocilla (riquisima,
por supuesto) hay por ahi
unos senores que cocinan
con nitrégeno liquido, el Gni-
cO poso que dejaréan en sus hi-
jos es el del cordero asado (que
esta muy bien) v las lentejas
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(maravillosas). Pero solo eso,
vy la musica clasica, evidente-
mente, no es solo eso: como
la buena restauracion, es algo
mas; es el conocimiento, la in-
quietud, la curiosidad y un dis-
frute mas rico y, sobre todo,
fundamentado. Es decir, a
cocinar se aprende “cocinan-
do”; de musica se llega a en-
tender, escuchando. Pero am-
bas cosas, desde pequenio.
Y para ello series como es-
ta de Naxos, nada paternalis-
fas y pretenciosas pero si muy
educativas para el oido y la sen-
sibilidad, son excelentes. ;Por
qué? Pues sencillamente por-
que la invitacién a escuchar se
hace desde la propia musica,
no inventando cosas raras.

P.G.M.

MY FIRST BALLET ALBUM. Obras de
TCHAIKOVSKY, STRAVINSKY, SCHU-

BERT,PROKOFIEV y DELIBES.

MY FIRST LULLABY ALBUM. Obras de
TCHAIKOVSKY, BRAHMS, FAURE, EL-
GAR,DEBUSSY, MENDELSSOHN y CHO-
PIN.

MY FIRST TCHAIKOVSKY ALBUM.
Obras de TCHAIKOVSKY.

MY FIRST VIOLIN ALBUM. Obras de PA-
GANINI, MOZART, ELGAR, MASSENET,
MENDELSSOHN, SARASATE y WILLIAMS.
Naxos, 8.578205,13.14 15.4 CDs » 296'55" « DDD
Ferysa * k% E
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“Un disco que nos
recuerda el arte
maravilloso de William
Primrose”

Siempre habia oido decir
(muy sensatamente, por cierto)
que los experimentos “con ga-
seosa y en casa’ . Pues bien, re-
sulta que el trompetista solista
de la Orquesta Sinfénica de
Chicago, llamado Craig Morris,
ni corto ni perezoso, coge a De-
bussy, Schumann, Brahms y
Barber y se dedica a transcribir
para frompeta y piano una par-
titura de cada uno y, por si fue-
ra poco, no se recluye en su
propia intimidad sino que lo ex-
pande vy difunde por doquier.
Esto no tiene nada que ver con
a gaseosa Y la casa de antes.
Pero, veamos que pasa. De De-
bussy se apropia de una obra
para piano soélo, la Suite ber-
gamasque, y sale una creaciéon
sonora de excitantes y nuevas
texturas y colores que se escu-
cha con agrado vy hasta con
cierta admiracién. ;Subyugan-
te? Pues si, sinceramente. No
sucede exactamente lo mismo
con Schumann o Brahms en
los que Morris sustituye el cla-
rinete por la trompeta v deja el
piano tal como estaba. En
Barber se recrea con las Cua-
tro canciones op. 13 (de 1937)
de las que extrae todo su en-
sueno romantico; sobre todo
los seductores cromatismos de
la iltima, Nocturno. En fin, un
viaje permitido e interesante y
para el que necesitamos unas
alforjas de cargadas de ampli-
tud de miras.

P.S.d.D.

PERMIT ME VOYAGE
Transcriptions for Trumpet
DEBUSSY « SCHUMANN
BRAHMS - BARBER
Craig Morris, Trumpet
Yalentina Lisitsa, Piano

PERMIT ME VOYAGE. Transcripciones para
trompeta, Obras de DEBUSSY, SCHUMANN,
BRAHMS y. BARBER. Craig Morris, trompeta:
Valentina Lisitsa, piano.

Naxos, 8572506 ¢ b5822" « DDD
Ferysa * %k k E
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“Una importante
recopilacion con
grabaciones del BBK

por Villa-Rojo”

El primero de dos voliime-
nes de piezas cortas, versiones
de Kreisler, obras de Bach,
Chopin, Tchaikovsky, Dvorak,
etc. de la mano del gran Prim-
rose junto a los pianistas dJ.
Kahn, F. Rupp, H. Isaacs y D.
Stmer, con la Victor Symp-
hony Orchestra en la Humo-
resque de Dvorak: con Marian
Anderson, contralto, en Elegia
de Massenett: con Sidonie
Gossens, arpa, en el Nocturno
num.9 de Chopin y el Ave Ma-
ria de Schubert. Algunas de las
obras interpretadas con el vio-
lin, su primer instrumento, vé-
ase el Nocturno num. 9 de
Chopin o la Gavotte de Bach.
En general se puede hablar de
un interesante testimonio his-
torico, las grabaciones se efec-
tuaron en Londres y Nueva
York, entre los afios 1927 y
1947. Un intérprete virtuoso.
uno de los primeros en defen-
der la viola como instrumento
solista, de concierto, junto a
otros grandes musicos de la
época como Heifetz, Piati-
gorsky o Rubinstein. De hecho,
el estilo, la forma de tocar, el
romanticismo, los portamentos,
los glisandi, forman parte del
galmour interpretativo comun
a todos ellos. Un disco im-
prescindible para entender,
descubrir y admirar una manera
interpretativa poderosa, llena de
recursos.

P.T.

PRIMROSE, William, viola. Obras de BACH,
TCHAIKOVSKY, CHOPIN, DVORAK, KREIS-
LER, etc. J Kam, piano; F.Ramp, piano. Victor
Symphony Orchestra.

Naxos, 8.111 382 « 6928 « ADD
Ferysa * % k% E
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VILLA-ROJO PARA TODOS

Cumplir treinta afios no
son ni muchos ni pocos, sino
que depende de quien los
cumpla, y claro esta, cuando
se trata de un ciclo de con-
ciertos de programacion anual
y referidos a una parcela tan
minoritaria como la musica
actual, treinta velas en una tar-
ta deben ser motivo de alegria
grande. El Festival BBK, cu-
ya ultima ediciéon la XXXI se
celebr6 en octubre de 2011
en Bilbao, atesora una canti-
dad amplia de obras ejecuta-
das, muchas de ellas estrenos
encargados por el mismo
Festival, entre los que se en-
cuentran todos los estilos, y
autores de muy diferentes
nacionalidades. Y bien esta
que la continuacién natural de
este festival sea la publicacién
de los testimonios que son los
conciertos, Unica manera de
preservar el legado acustico de
nuestra época.

A pesar de que han ido sa-
liendo algunos discos ante-
riormente, para conmemorar
estos treinta afios se nos ofre-
ce cinco discos aglutinados co-
mo ‘sintesis fonografica de la
programaciéon’, y divididos
en 1) Con Falla y su Con-
cierto, 2) Apuntes ibéricos, 3)
Innovaciones modernistas, 4)
Compositores innovadores
vascos y 5) Innovadores van-
guardistas. Y el conjunto de
autores que aparecen es el re-
sefiado mas arriba. De entra-
da, la edicibn no cumple los
requisitos minimos de infor-
macion: faltan los datos de la
duraciéon de cada obra en la
carpetilla, falta la fecha de gra-
bacién de cada obra, falta co-
nocer si la grabacion procede
del directo de los conciertos
—Se presupone que si— o Si es-
ta realizada en estudio con
posterioridad. En fin, que
avanzamos un poco a ciegas
en la escucha en cuanto al or-
den cronolégico de las inter-
pretaciones.

Pero vayamos a la parte
positiva de la publicacién, que

XXX ANIVERSARIO Festival BBK
siirdesis fonogrfica de la programuocidn

no es otra que la enorme ca-
lidad de las interpretaciones.
Basta con escuchar la prime-
ra pista del primer disco — el
Concierto para Clave de Fa-
lla— para damos cuenta de que
nos encontramos frente a una
version sobresaliente: afina-
cién, fraseo, color instrumen-
tal, intencién expresiva... no
CONOZCO una mejor version de
esta obra. Pero por supuesto
que hay méas musica que co-
mentar, como los diversos
arreglos que aportan de obras
conocidas, entre los que des-
taco la versibn para flauta,
oboe, clarinete, violin, viola,
violoncello, contrabajo y pia-
no de la Rapsody in blue de
Gershwin, que le aporta una
frescura y claridad de lineas
tnica. No hay espacio para co-
mentar detalladamente cada
obra, pero si afiadiremos que
la toma sonora no es de lo me-
nos importante en el conjun-
to de los méritos: tiene la re-
sonancia justa, la presencia de
cada instrumento adecuada y
el equilibrio de planos correc-
to para el disfrute de las mu-
sicas. Larga vida, pues, al
Festival BBK al que deseamos
gloriosa trayectoria en el futuro
Y a su epicentro sonoro, el gnur-
po LIM y Jests Villa-Rojo.

J.M.

XXX ANIVERSARIO FESTIVAL BBK. Obras
de Falla, Villa-Rojo, Escudero, Aponte-Ledée,
Albéniz, E Halffter, Garcia Abril, J. Turina, Ola-
vide, M.Alonso, Gershwin, Piazzolla, Bertomeu,
Bourdin, Joplin, Ibarrondo, Unritia, de Pablo,
Bernaola, Villasol, Benzecry, Berio, Alandia,
Marco, Odrobna Gerandi y Sungji Hong. LIM.
Dir.: J. Villa-Rojo.

LIM - BBK CDs 18-22 « 317" » DDD
Ferysa ***xM




UN AUTENTICO INEDITO

El tltimo gran lanzamien-
to operistico de Naxos es un
apasionante recorrido por la
musica estadounidense, una
genuina reflexion sobre la
religion popular y un signo de
la buena salud de la 6pera ac-
tual norteamericana. Pero
ante todo Elmer Gantry es
una excelente 6pera, un pro-
yecto mimado, acariciado
desde los 90 por Robert Al-
dridge v su colega, aqui como
libretista, H. Garfein, que
adapta con maestria el ex-
plosivo clésico de S. Lewis (lle-
vado al cine por el gran R.
Brooks). Estrenada en 2007
en Nashville, nos llega esta
grabacion en directo de la exi-
tosa gira posterior.

Hay una linea que encierra
el espiritu de esta 6pera.
“Their singing comes to haunt
me", canta Frank en el Il Ac-
to: el poder perturbador del
canto, el sentimiento religio-
so que vive en el encanto de
la musica. Aldridge se su-
merge en el tumulto evangé-
lico de comienzos del siglo
XX, recreando un universo
fascinante de coros espiri-
tuales, gospel y musica po-
pular. En la mejor tradicién de
Copland y Gershwin, consi-
gue captar la esencia del mo-
mento historico sin embo-
rronar Su propia voz
compositiva. Con un hilo
melodico de tonalidad lumi-
nosa, va cosiendo con maes-
tria el material musical a la ac-
cion, desplegada con ritmo y
contraste en 14 cinemato-
graficas escenas, de la inti-
midad de las arias a la es-
pectacularidad de los
conjuntos. Una partitura sin-
fonica que busca, mas que in-
novar, conectar con el publi-
co con una naturalidad que
oculta su complejidad. El (ini-
co peligro de esta arqueolo-
gia musical es que termina por
debilitar, al distanciarlo, la
potencia de un tema que con
otro tratamiento habria teni-
do una punzante actualidad.

i3 AMERICAN ﬂw._m_vf CLASSICS %
ROBERT ALDRIDGE

Elmer Gantry
Libretto by Herschel Coarfeln
Phares « Risley « Rideout = Kelley * Buck
Florentine Opera Chorus « Florentine Opera Company
Milwaukee Symphony Orchestra « William Boggs

Pero la clave de Elmer
Gantry son sus palpitantes
personajes, delineados con ex-
tremo detalle a través de ni-
meros cerrados. La gracia
campechana y oportunista
de Elmer; la fe sincera e im-
perfecta de Frank, en su pre-
ciosa aria; la envidia de Eddie,
caricaturizada en el carisma-
tico nimero comico que cie-
rra el | Acto, v el aura misti-
ca de la predicadora Sharon,
un papel todavia encantado
por Lorraine Hunt, para quien
fueron escritos los primeros
borradores en los 90 (hay gra-
bacién).

William Boggs dirige con
energia una orquesta y un co-
ro que consiguen hacer justi-
cia a la limpieza mel6dica de
la partitura. Keit Phares, ba-
ritono lirico de impostacién li-
gera, consigue transmitir, con
personalidad v una inmejo-
rable diccion, los pliegues del
extrovertido Elmer. Un deta-
llista y conmovedor Vale Ri-
deout y un divertido Frank Ke-
lley, veterano tenor de
caracter, completan el sélido
trio masculino, por encima de
sus colegas femeninas. Buen
testimonio de una 6pera que
merece un recorrido mayor.

F.R.E.

ALDRIDGE: Elmer Gantry. Keith Phares, Pa-
tricia Risley, Vale Rideout, Frank Kelley, He-
ather Buck. Coro de la Florentine Opera. Or-
questa Sinfonica de Milwaukee. Dir.: William

Boaggs.
Naxos, 8.669032-33. 2 CDs » 141" « DDD
Ferysa * % % xM

y recitales

Oportuna aunque descui-
dada reedicion del estudio que
grabara en 2002 para Philips
el recientemente fallecido bajo
hingaro Laszlo Polgar. Can-
tante con graves carencias pe-
ro de indudable talento dra-
matico, encontr6 en Barbazul
un caballo de batalla con el que
colar su nombre en la historia
discografica. Esta encarnaciéon
no renueva su lectura anterior
con Boulez, pero insiste en las
mismas virtudes. El timbre, va
cansado, con un color mas
gutural, tifie de blanco la bar-
ba de un personaje que siem-
pre concibié mas humano que
monstruoso (Polgar responde
“dentro” a la pregunta del pro-
logo). Los familiares problemas
en el agudo y un legato moro-
so no empanan una delicada in-
terpretacion, siniestramente
tierna con Judith. Un Barbazul
para redescubrir en los detalles,
en la dulzura de sus adverten-
cias, en su fraseo fatigado vy
nocturno.

A su lado Komlési, de voz
opaca y corta, es una antago-
nista anonima, que en ningun
momento alcanza altura dra-
matica. Ivan Fischer, también
lector del prologo, expone
analiticamente’la partitura, de
la que extrae brillantes sonori-
dades, aunque se echa de me-
nos un mayor arrebato lirico.
Una digna grabacién, pues, pa-
ra recordar a Polgar y abrir una
vez mas la séptima puerta de
Bartok.

F.R.E.

BARTOK: El Castillo de Barbazul. Laszlé Pok
gar, lldiko Komlési. Orquesta del Festival de Bu-
dapest. Dir.: Ivan Fischer.

CCS SA 90331 « 55 « DDD
Harmonia Mundi Ibérica * * % E

Publicado anteriormente
dentro de la serie de grabacio-
nes histéricas de Naxos, rea-
parece con el marchamo oficial
del Metropolitan una aneja re-
transmision radiofénica de La
fille du regiment realizada
desde el coliseo neoyorquino el
28 de diciembre de 1940 que
cuenta como mayor atractivo,
ademas de su indudable valor
documental, con la Marie de
Lily Pons. La soprano, cuyo li-
gerisimo instrumento, pecu-
liar emision y erratica afinacion
no dejan de ser un gusto ad-
quirido, se encuentra en su sal-
sa y debuta el personaje en el
Met con una encarnacion vivaz
y encantadora que explota to-
da su comicidad y patetismo.
Salvatore Baccaloni es el his-
trionico Sulpice que cabe es-
perar, pero a Raoul Jobin se le
priva de sus dos arias de luci-
miento, por lo que su Tonio
queda en un segundo plano. La
representacion, bien dirigida
por Gennaro Papi, alin reser-
va mas sorpresas, como la in-
terpolacién de un aria de Lu-
cie de Lammermoor v La
Marsellesa en un final con un
publico enardecido como si
de la famosa escena de Casa-
blanca se tratase: la Segunda
Guerra Mundial ya habia co-
menzado v un afio mas tarde
Estados Unidos entraria en
ella, pero eso ya es otra histo-
ria. Si su economia se lo per-
mite, animese. Merece la pena.

D.F.R.

Donizetti

La Fille du
Régiment

Lily Pons

Raoul Jobin

halvatore Baceafonivis
Fom By

DONIZETTI: La fille du régiment. Lily Pons.
Raoul Jobin, Salvatore Baccaloni. Coro y Orquesta
del Metropolitan de Nueva York. Dir.: Gennaro
Papi.

Sony 88697 961912. 2 CDs # 98" « ADD
BMG-Sony * % % HM




“Romulus’, de Karchi,
una novedad absoluita
para el mundo
de la opera”

| §E AMERICAN OPERA CLASSICS =

Louis
KARCHIN
Romulus
A Comic Opera in One Act
Thurman + Ebel + Meglioranza » Pauley
The Washington Square Ensemble + Karchin

En 2007 el Museo Guggen-
heim de Nueva York programé
dos funciones para estrenar la
Unica Opera del interesante
compositor estadounidense
Louis Karchin (1951), que dor-
mia en un cajon desde principios
de los 90. Entonces se grabd es-
te estudio que ahora Naxos
presenta en su encomiable se-
rie American Opera Classics.

Basada en la obra de teatro
de Dumas padre, Romulus no
pasa de ser un inteligente ejer-
cicio compositivo que no logra
encontrar el punto de ebullicién
dramatica. La comicidad del
texto se ahoga en una partitura
enérgica y variada, que saca to-
do el provecho de la orquesta de
camara, pero que se recrea en
el efecto. Divorciada de la accién,
a ratos enfatica y con evidentes
problemas de ritmo, si consique
por el contrario dibujar con pre-
cisién a los tres personajes prin-
cipales, entranables y de un hu-
manismo casi volteriano. A
pesar de algunos momentos
brillantes, Romulus es una 6pe-
ra que no quiere ser opera.

La grabacion esta bien ser-
vida por un extraordinario Was-
hington Square Ensemble que,
bajo la direccion del propio au-
tor, ilumina cada detalle de la
partitura. Los jovenes solistas,
de instrumentos ligeros, se apli-
can con profesionalidad a su ta-
rea, con una perfecta diccion y
un fraseo pulido aunque sin la
espontaneidad del directo.

F.R.E.

KARCHIN: Romulus. Louis Karchin. Katrina
Thurman, Steven Ebel, Thomas Meglioranza, Wil
bur Pauley. The Washington Square Ensemble.
Dir.: Louis Karchin.

Naxos, 8.669030 » 71' « DDD
Ferysa * % E
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“Como también ‘Die Rote
Zora’ de Naske,
esta en una funcion

para el DVD”

Cualquier intento por acerca
la 6pera a nuevos publicos es
siempre bienvenido v, si se tra-
ta del mundo de los nifios, ajenos
a la complejidad v sofisticacién del
género, mejor. La Opera Cémica
de Berlin ha creado en la Giltima
década una dindmica en ese
sentido, con la produccién anual
de un titulo concebido para ser
visto y escuchado en familia. Una
de las producciones méas im-
portantes de esa serie ( con di-
reccion escénica de Jasmina
Hadziahmetovic ) es Die Rote Zo-
ra, de la compositora Elisabeth
Naske, basada en una novela de
Kurt Held. Naske utiliza una ga-
ma de recursos sonoros muy va-
riada, anteponiendo siempre la
brillantez y el efecto inmediato.
Asi se escuchan ecos de Kurt
Weill, de la opereta, del musical
americano o de la cancién po-
pular; melodias sencillas y or-
questaciones transparentes que
asocian personajes principales a
determinados instrumentos. El re-
sultado es curioso y atractivo pe-
ro también acaba a veces siendo
un tanto simplista y reiterativo. A
juzgar por la reaccion entusiasta
del plblico mas joven, al final de
la representacion, parece que la
obra consigue sus objetivos. Sin
embargo resulta dificil pensar que
esto ocurra entre nosotros, te-
niendo en cuenta la baja calidad
visual del DVD v la ausencia de
subtitulos en espafiol que restan
gran parte del impacto argu-
mental.

NASKE: Die Rote Zora. Olivia Veermeulen, Adrian
Strooper, Christoph Schroter, David Williams, Mi-
los Bulajic. Coro y Orquesta de la Opera Comica
de Berlin. Dir.: Catherine Larsen-Maguire.

Arthaus, 101588. DVD « 114' » DDD
Ferysa * % %A
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Richard Tucker
Roberta Peters

Lucine Amara
Risé Stevens
Martial singher
Tive Hf!hrm'--*.;.;'. Chpaora
Circhostray and Choou

Pierre Monteux

Dentro de la interesantisima
serie de transmisiones radio-
fonicas que el Metropolitan de
Nueva York esta oficializando
en cuidadas ediciones de Sony,
estos Cuentos de Hoffmann
(radiados el 3 de diciembre de
1955) deben ocupar un lugar
de privilegio por cuanto nos
permiten escuchar con notable
claridad la magistral direccién
de Pierre Monteux v al siempre
interesante Richard Tucker en
el papel protagonista, si bien
parece que al tenor se le esca-
pase la naturaleza obsesiva y ro-
mantica del torturado poeta.

Los adversarios de Hoff-
mann estan encarnados por un
correcto Martial Singher, que
no logra (tampoco lo pretende)
singularizarlos y pasa apuros en
“Scintille diamant”. En los tres
papeles de objeto de deseo de
Hoffmann, le acomparian Risé
Stevens, que presta su canto
apolineo a una Giulietta justa-
mente matizada, Roberta Pe-
ters, con una brillante Olympia,
y Lucine Amara, una Antonia
de fuste. El resto del reparto in-
cluye al habitual Alessio de
Paolis ocupandose de los cua-
tro criados con oficio vy a jJa-
mes McCracken! como un vi-
goroso Nathanael. Si bien no
cabe recomendar estos Cuen-
tos como primera opcién pa-
ra acercarse a la obra maestra
de Offenbach, se escuchan
con agrado y envidia.

D.F.R.

OFFENBACH: Les contes d’Hoffmann. Ri-
chard Tucker, Martial Singher, Risé Stevens. Co-

ro y Orquesta del Metropolitan de Nueva York.
Dir.: Pierre Monteux.

Sony 88697 961902. 2 CDs140' « ADD
BMG-Sony * % xHM
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Dice el director musical de es-
ta produccion, Ottavio Dantone,
que considera a Pergolesi el mas
importante operista italiano del
XVIII. Tal afirmacion, sea o no
sea una simple “boutade” (pen-
semos que la temprana muerte
de Pergolesi, con tan sélo 26
anos, no le permiti6 componer
mas que siete Operas y algunos
intermezzi —La serva padrona
es la méas conocida-), invita a re-
flexionar sobre el trascendental
efecto que su musica causé en
la musica posterior.

Este DVD contiene su 6pe-
ra Adriano en Siria, e incluye
asimismo el intermezzo Li-
vietta e Tracollo, tal y como en
su tiempo comenzo a inter-
pretarse, esto es, para entre-
tener al publico en las pausas
de las obras dramaticas. Cu-
riosamente este subgénero bu-
fo, complementario y sobre te-
mas cotidianos, daria lugar a un
género en si mismo llamado a
acabar con la 6pera seria.

El trabajo escénico del espa-
nol Ignacio Garcia es respetuo-
so con el estilo, austero pero cien
por cien eficiente. Reparto vocal,
orquesta y direccion de Dantone
intachables, hacen de este DVD,
con subtitulos en castellano, un
producto absolutamente reco-
mendable a la par que necesario
para liberar a Pergolesi de la som-
bra de su Stabat Mater.

R.M.

PERGOLESI

PERGOLESI: Adriano en Siria. Marina Com-
parato, Lucia Cirillo, Annamaria dell'Oste, Nicole
Heaston, Setefano Ferrari, Francesca Lombardi.
Accademia Bizantina. Dir.: Ottavio Dantone.

Opus Arte, OA1065. 2 DVDs o 202’
Ferysa * % % % RA




Opera de Rimsky-Korsakov
de caracter fantastico que al-
gunos han asociado a Boris Go-
dunov por la-expresividad dra-
matica de sus recitativos y
otros comparan con Principe
Igor por la belleza de sus me-
lodias, La levenda de la ciudad
invisible de Kitezh es proba-
blemente la obra maestra de su
autor, que por lo demas infunde
a la partitura un sentido misti-
co por el que se la ha consi-
derado como el Parsifal ruso.

Es probable que en semejan-
te etiquetado hayan tenido algo
que ver también su uso sistema-
tico del leit motiv v las consabi-
das influencias en la atmonia y or-
questacion. Sea como fuere, es
una obra personalisima, digna de
mayor atencion y conocimiento
y que nos viene ahora presentada
en un modesto montaje proce-
dente del Teatro Lirico de Cagliari
(2008) que no hace plena justi-
cia a tan monumental partitura.

El director Alexander Ve-
dernikov se enfrenta a ella con
evidente sentido teatral y una
orquesta simplemente correc-
ta. Del ruso e ignoto elenco, ca-
be destacar la Fevronya de
Tatiana Monogarova, soprano
lirica de medios interesantes y
notable actriz que ya habia
dado muestras de clase con una
sobresaliente Tatiana (Euge-
nio Oneguin). La sincronizacion
de imagen v sonido falla a ve-
ces, pero no parece probable
gue haya competencia en un fu-
turo préximo v, pese a sus de-
fectos, puede recomendarse.

D.F.R.
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Rimsky-Korsakov
The Legend of the
Invisible City of Kitezh

RIMSKY-KORSAKOV: La leyenda de la ciu-
dad invisible de Kitezh. Mikhail Kazakov, Vi-
taly Panfilov, Tatiana Monogarova. Coro y Or-
questa del Teatro Lirico de Cagliari. Dir.:
Alexander Vedernikov.

Naxos 2.110277-78. 2 DVDs » 187'28" « DDD
Ferysa * % xM
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“Una funcion
de Rossini,
bien trasladada al DVD”

de ‘Tancredi’,

B rivsky.
KORSAKOV

The Snow Maiden » Sadko
Milada * Le Coq d’or
(Orchestral Suites)

Seattle S}*mphnny * Gerard Schwarz
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Naxos contintia la serie de
grabaciones dedicada a Rimsky-
Korsakov, ultimo guardian de
las esencias de una generacion
de compositores rusos que for-
jo un estilo propio v distintivo
de hacer opera. Gerard Sch-
warz y la excelente Sinfénica de
Seattle nos presentan esta vez
una coleccion de cuatro suites
orquestales que destilan las
melodias v los aromas de casi
cuarenta anos de intensa evo-
lucion operistica. El enérgico
folclore de La Doncella de las
Nieves deja paso al breve po-
ema sinfénico que fue semilla
musical de Sadko v que atesora
en su corazon una de las me-
lodias mas bellas jamas com-
puestas: un dibujo impresionista
y fluctuante del mar que hace
sonar con la Génova de Verdi
y el Borough de Britten. Tras
la inspirada suite de Mlada, el
disco se cierra con la fascinante
Le Cog d'Or, ultima oOpera
del compositor y muestra apa-
sionante del enorme nivel mu-
sical que alcanz6, verdadero
puente dorado al prolifico siglo
XX ruso. En definitiva, una bue-
na ocasion para recrearse en la
desbordante inspiracion de
Rimsky vy, si se quiere, una
puerta de entrada peligrosa-
mente adictiva al fascinante uni-
verso de su produccion ope-
ristica. Un disco para regalar a
los programadores de los tea-
tros de opera.

F.R.E.

RIMSKY-KORSAKOV: Suites orquestales
de La Doncella de las Nieves, Sadko, Mla-
da y Le Coq d'Or. Orquesta Sinfonica de Se-
attle. Gerard Schwarz.,

Naxos 8572787 ¢ 70° e« DDD
Ferysa * % K E

“Una rareza como

Este DVD, publicado antes
por TDK, recoge una funcion flo-
rentina de 2005. Con Tancre-
di (aqui en su version ferraren-
se, de final tragico) demostr6
Rossini al mundo musical que no
era s6lo un compositor bufo. Di
ficilisima de cantar, conoce una
versibn vocalmente muy satis-
factoria. La direccién de Frizza,
sin ser excepcional, es mas que
correcta y aporta buenos deta-
lles aqui v alla; el coro se luce bas-
tante y la orquesta actia con mas
propiedad que brillantez. Pier Lui-
gi Pizzi es un valor seguro por su
sensatez y buen juicio, pero en
esta ocasion su escenogratia no
es tan bella ni sugerente como
en otras, y no puede evitar un
cierto estatismo general. Ahora
bien, contar con una mezzo
como una Barcellona pletérica,
en su mejor momento vocal, e
intérprete muy comprometida
(como actriz, en cambio, deja que
desear cuando intenta imitar
gestos masculinos), es ya todo un
lujo. El no menos dificil papel de
Amenaide esta servido por la so-
prano lirico-ligera Taskova con
plena solvencia. Giménez no fue
dotado de un timbre bello, pero
iqué perfeccion técnica y esti-
listica, qué sabiduria! El joven ba-
jo Spotti posee una voz rotunda
y llena, pero su emision es un
tanto engolada. Nota alta para
la mezzo Di Castri (Isaura), vy
aprobado para el contratenor
Marchesini (Roggiero). Subtitu-
los en castellano.

A.C.A.

ROSSINI: Tancredi. Daniela Barcellona, Darina
Takova, Rall Giménez, Marco Spotti, Barbara Di
Castri, Nicola Marchesini. Coro y Orquesta del Mag-
gio Musicale Fiorentino. Dir.; Riccardo Frizza

Arthaus, 107299. DVD « 155" « DDD

Ferysa * %k kA

‘Mignon’, de Thomas,
siempre es bienvenida

al disco”

Thomas
Mignon

Hisé Stevens
James Melton
Mimi Benzell
Ezio Pinz
Mettopodinn Liget
'*1.|'| |:'I'I"'| sl
".'lr ilfred Pelletier )

Considerada hoy en dia co-
mo una rareza, la Mignon de
Thomas, estrenada en 1866,
gozo de gran éxito hasta 1900
y alin tuvo cierto predicamento
hasta 1950; de hecho, se con-
servan dos grabaciones en vivo
de aquellos anos: una mejicana
con Simionato y Di Stefano can-
tada en italiano (1949) y esta ne-
oyorquina de 1945 con Risé
Stevens en uno de sus papeles
fetiche, pues lo protagonizaria
regularmente en el Met hasta
1949: desde entonces, la obra
no se ha wuelto a representar alli,
probablemente debido a su re-
lativa calidad, su pasmosa falta
de verdad dramatica, de la que
se diria que hace gala, vy la va-
riable inspiracion melédica, que
brilla sélo fugazmente.

La Stevens combina elegan-
cia, inocencia y sensualidad co-
Mo pocas cantantes y esta ro-
deada por un elenco digno de su
categoria en el que brilla sobre
manera el inclito Ezio Pinza co-
mo un carismatico Lothario.
Mimi Benzell es una pimpante
Philine y James Melton, co-
rrecto tenor lirico que hoy re-
correria los grandes escenarios
en loor de multitudes, compone
un buen Wilhelm Meister, pero
nada, ni siquiera la estimable la-
bor de Wilfred Pelletier, logra que
olvidemos que Mignon es sélo
la obra de un artesano correcto,
con mas oficio que gracia.

D.F.R.

THOMAS: Mignon. Risé Stevens, James Mel-
ton, Ezio Pinza. Coro y Orquesta del Metropoli-
tan de Nueva York. Dir.: Wilfred Pelletier,

Sony 88697 961922. 2 CDs » 138" « ADD
BMG-Sony * % *HM
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El distinguido sello francés
Aparté nos vuelve a sorprender
con un recital dedicado a Anna
Lucia de Amicis Buonsolazzi
(1733-1816), méas conocida
como Anna de Amicis, prima
donna nacida en el seno de una
familia de cantantes napolitana
que inspir6é al mismisimo Mo-
zart. Seglin se nos cuenta en las
interesantes notas que acom-
panan este atractivo disco, es-
te quedo deslumbrado tras es-
cucharla cantar Armida
abbandonata de Jommelli y es-
cribié para ella el papel de
Giunia de Lucio Silla. De am-
bas Operas y de otras escritas
para ella por Borghi, Myslive-
cek, Cataro y Johann Christian
Bach, Teodora Gheorghiu nos
ofrece doce arias que permiten
hacerse una idea bastante cabal
de su arte y un virtuosismo que
corre parejo al de la homena-
jeada: emision totalmente libe-
rada, agudos timbrados, aunque
a veces un punto metalicos, ar-
ticulacion impecable, stacatti
admirables, absoluto dominio de
las agilidades. .. La Gheorghiu
hace gala de un canto vibrante
que solo flaquea ligeramente en
la celebérrima “Che fiero mo-
mento” del Orfeo gluckiano.
Por lo demas vy con la colabo-
racion de Les Talens Lyriques
y Christophe Rousset, éste es un
disco cuyo interés trasciende el
de un recital de arias y al que
gusta volver.

D.F.R.

ARIAS PARA ANNA DE AMICIS. Teodora

Gheorghiu., Les Talens Lyriques. Dir.: Christophe
Rousset.

Aparte AP0O21 « 77'14" e« DDD
Harmonia Mundi [bérica * % % K

“Christopbe Rousset

y Teodora Gheorghiu
nos oferecen doce
esplendidas arias”

BEST OF

Realizado como homenaije al
tenor Salvatore Licitra, este
doble disco de Sony recoge pie-
zas de, si no todas, si muchas
de las grabaciones que realizd
a lo largo de sus casi tres lustros
de carrera, truncada dramati-
camente por un mortal acci-
dente de motocicleta el pasado
verano de 2011 en Sicilia.

Beneficiandose de un deso-
lador panorama actual, en el que
los tenores para los més exi-
gentes roles escasean alarman-
temente, y en el que cualquier
intérprete con un don de natu-
ra lo suficientemente atractivo
para ser llamado heredero de los
mas grandes obtiene contratos
sin aparente problema, a sdlo un
ano de su debut en Parma, Sal-
vatore Licitra ella ya famoso. Es-
ta situacion impidié6 que sus
medios pudieran madurar ade-
cuadamente, v asi, en los tracks
pertenecientes a Trovatore,
Pagliacci, Turandot o Andrea
Chénier, apreciamos cierta po-
breza de fraseo, problemas con
el fiato y, en suma, técnica de-
ficiente, que si bien el estudio
puede minimamente maquillar,
en vivo eran mas que patentes.

Lo mejor, las canciones po-
pulares, algunas de las cuales
aparecen en primicia como
parte de un proyecto fatal-
mente interrumpido junto a
Marco Armiliato vy la Filarmo-
nica de Praga.

P.C.J.

LICITRA, Salvatore. Arias de BIZET, GIORDA-
NO, LEONCAVALLO, PUCCINI, VERDI etc. Va-
rias orquestas y directores.

SONY 88697989602. 2 CDs « 146'29" « DDD
BMG-Sony * *A

“Se recuperan facetas
inéditas de la legendaria
soprano Leontyne Price”

LEONTYNE PRICE EN RECITAL

Los nuevos cofres mono-
graficos que RCA esta sa-
cando al mercado serviran pa-
ra que muchos aficionados
vuelvan a tener la oportunidad
de descubrir grabaciones his-
téricas, en su mayoria des-
catalogadas, o que incluso
nunca habian sido volcadas a
formato CD. Ahora le toca el
tumo a la inconmensurable di-
va norteamericana [eontyne
Price, con dos estuches, uno
de 6pera y otro de canciones
y espirituales —que analizare-
mos aqui— y que recogen, a
excepcion de las 6peras com-
pletas, toda su discografia
en el legendario sello.

La soprano de Mississippi
no lo tuvo facil en sus inicios,
debido al color de su piel, y tu-
vo que luchar con fuerza para
poder demostrar que se en-
contraba a un nivel que pocas
colegas podian alcanzar. Afor-
tunadamente, llegd a reinar en
el Metropolitan, y cosechar no
pocos éxitos en teatros de su
pais, aunque anos antes ya gra-
baba con asiduidad un reper-
torio que dada su sensibilidad
y musicalidad era igual de ade-
cuado a su voz que las grandes
obras italianas del diecinueve.

Comenzamos por un inte-
resante e innovador programa
de canciones de Samuel Bar-
ber, las Hermit Songs, op.29.
acompanada al piano nada
menos que por el propio
compositor, que grabd en es-
tudio meses después de ha-
berlas interpretado en vivo en
su estreno mundial. Hay tes-
timonio de dicho evento en el
sexto disco, completado esta
vez con un referencial Knox-
ville: Summer of 1915 y
varias escenas de Antony
and Cleopatra.

Asimismo se dedica espa-
cio lo suficientemente amplio
como para poder apreciar to-
das y cada una de las sutile-
zas de la Price méas cameris-
tica con los compositores
alemanes, desde Schumann y
su Frauenliebe und -leben,
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hasta Hugo Wolf, aunque
quizas sea Richard Strauss la
jova de este repertorio. Ori-
ginales y emocionantes sus
Cuatro Ultimas canciones, a
las que se suman sorpren-
dentes escenas operisticas, ba-
jo las 6rdenes del brillante
Leinsdorf. Los compositores
franceses son otra parte a des-
tacar de la coleccion, estando
representados Berlioz con
sus Nuits d'Eté o Fauré y
Poulenc con sus mélodies
mas universales.

Y no podian faltar los re-
citales en vivo, pues la can-
tante, siempre generosa, se
entregaba sin reservas a sus
admiradores con programas
exigentes y variados. Dos fe-
chas clave en el Carnegie
Hall: un concierto inédito
hasta hace pocos anos de
1965 v su regreso en 1991.
Tampoco estan ausentes los
espirituales, generosamente
representados por grabacio-
nes de su época dorada, que
quedaran en la memoria de
todos por situarlos a cotas
inalcanzables.

Por dltimo, debemos co-
mentar que resulta todo un
acierto rescatar las caratulas
originales de los discos, fron-
tales y traseras, confiriéndo-
les un muy especial encanto.

P.C.J.

PRICE, Leontyne. The Complete Collection of
Songs and Spirtuals. Canciones de BARBER,
BERLIOZ, FALLA. FAIURE, SCHIMANN,
R. STRAUSS, POULENC, etc.Varias orques-
tas, directores y pianistas.

RCA 88697940502, 8 CDs « 583'17" « ADD
BMG-Sony * * % xMR




40 anos han pasado desde que
Pollini grabara su primer disco de
Chopin. Fueron las dos series de
Estudios. Creo recordar que no tu-
ve el disco en mis manos hasta un
ano desplies, pero de lo que me
acuerdo perfectamente es de cuél
fui mi impresion acerca de él. Me
gustd poco, a pesar de que todo
el mundo (o casi) decia que aque-
llo era lo nunca escuchado, etc. Si-
tuémosnos.

Se vivia entonces una especie
de fiebre antirromantica ante la
musica del polaco, muy bien ins-

| trumentada desde una corriente cri-

tica que creia en ello y que, por
anadidura, pensaba que estaba des-
cubriendo el mundo. Si a Szell o
a Klemperer se le perdonaban sus
andanzas objetivistas, por qué no
hacer lo mismo con un Malkuzinski
o un Rubinstein, y acabar con tan-
ta delectacion melédica y tanto so-
nido perlado. Pollini, que ademas
basaba su manera de operar e una
concepecion politica de la musica,
y mas, de la interpretacion de la
musica, era el artista ideal para
abanderar el movimiento.De ahi a
sacar a Chopin de las cintas de mir
sica de fondo de las peluguerias de
senoras habia un paso.

Pero ni siquiera para un pia-
nista e intérprete de la talla de Po-
llini debi6 ser facil montar el tin-
glado, porque su casa de discos, o
sea, la mejor casa de discos posi-
ble en aquella época (la que rega-
la grabacion a los Premios Chopin,
galardén que Pollini habia conse-
guido en 1960, a los 18 anos:; ya
ven lo que tard6 en grabar) le si-
qui6 pidiendo mas Chopin, v, al rit-
mo del pianista italiano, cualquier
proyecto a medio plazo encerra-
ba un grave peligro: como sucede
con esas catedrales maravillosas
que empiezan siendo goticas y aca-
ban barrocas, ;quién podria ase-
gurar que las ideas de Pollini sobre
“lo roméantico” no acabarian vol-
teadas en el periodo de grabacio-
nes contemplado?

Pues asi sucedi6. Dos afos mas
tarde salia al mercado otro disco,
esta vez con los Preludios, vy, aun-
que un Chopin menos agresivo,
cantudo y apremiante que el an-
terior, tampoco se reconocia en él
ni a la carne de antario ni al pes-
cado de ahora. Sin embargo, al
ano siguiente sucederia algo gran-

POLLINI, 70 ANOS

de: salian las Polonesas y ahi si se
notaba una evolucién tremenda.
Claro que si para unos —entre los
que me encuentro— esto supuso
una buena noticia, para otros sig-
nificaba una flagrante traicién a los
principios rectores del antirro-
manticismo militante. Porque en
estas Polonesas no se regataba la
grandeza del mas aguerrido na-
cionalismo, ni mucho menos la ca-
pacidad del héroe para volar, im-
pregnado de los méas nobles valores
épicos y sentimentales.

A mi entender, esta grabacion
marca el punto de calidad y equi-
librio interpretativo mas claro y sin-
cero de todo el Chopin de Pollini.
Lo que vino después (Sonatas 2
v 3en 1984, Scherzi, Barcarola
y Berceuse en 1990, Baladas v
Fantasia en 1999, Nocturnos en
2005 vy, va en 2008, un disco ba-
tiburrillo con repeticiones y algu-
na pieza suelta) carece de unidad.
Y sobre todo de equilibrio, porque
la linea no es clara; da la impresién
de que no sea el mismo pianista
siempre; mas parece que cada vez
toque seglin el estado de animo,
lo que para un pianista de su altura
no seria un problema, pero si des-
de luego para el intérprete, y
muy concretamente para el in-
térprete de repertorio romantico.
Hay en todos esos discos maravi-
llas (en la serie de Nocturnos muy
especialmente) junto a obviedades
y lugares comunes impropios de
un artista de esa talla. A mi juicio,
estos problemas estan més en el
intérprete que en el pianista. Y la
mejor y mas gloriosa prueba de ello
es el sequndo de los dlbumes que
aqui se comentan: repertorio del
siglo XX. Aqui las secuencias
temporales de los discos son pa-
recidas, pero los resultados bien dis-
tintos porque, digamoslo va, los cri-
terios son claros y siempre los
mismos; notamos sin esfuerzos que
lo que Pollini nos quiere contar es
dicho sin darle ninguna vuelta al
asunto. La veracidad es extrema,
la musicalidad, la adecuada v jus-
ta, v yo creo que por ello el re-
sultado, indiscutible.

La primera grabacion es un
ano anterior a la de los Estudios.
Es exactamente el mismo pianis-
ta; un senor que no entiende a
Chopin pero dicta una leccion ma-
gistral acerce de Stravinsky, v yo

diria que, sobre todo, de Prokofiev:
su version de la Sonata op.83, por
otro lado bastante mejor musica
que Petruchka, es antologica.
Igual que las otras dos piezas que
se incluyen en el mismo compac-
to ahora, pero que originalmente
fueron registradas cinco anos des-
pués: las Variaciones op.27 de
Webern v la Sonata ntim.2 de
Boulez. Un 10 a todo, por su-
puesto, pero lo que méas me inte-
resa resaltar es lo muy “romanti-
camente” que Pollini hace esta
musica. No insistiré en esto, pero
sugiero a los estudioso pollinistas
que reparen en el asunto. En
1977 Pollini y Abbado grabaron
Como una ola de fuerza v luz,
una de las musicas mas bellas de
las escritas en el siglo XX, alcan-
zando una comunién interpretiva
irrepetible (el disco anade el Ho-
menaje a Varese de Manzoni, con
Sinopoli). No menos memorable
fue la grabacion que Pollini dedi-
¢O a Schoenberg con sus piezas
para piano solo, de dos anos an-
tes, v que ahora aparece junto al
Concierto para piano, que en su
dia sali6 —en insélita combinacion—
con el de Schumann (1988). Ca-
si al mismo tiempo que el disco de
Nono, sali6 al mercado otro hito,
los Conciertos para piano ntiims.
1 v 2 de Béla Bartok (todavia na-
die se explica por qué el tercero se
quedé fuera), e incomprensible-
mente Pollini tardd mas de una dé-
cada en volver a grabar musica del
siglo XX. Sus dos Gitimos registros
fueron publicados en 1993 vy
1999, y tras ellos, el silencio. Am-
bos contienen musica de De-
bussy, un acercamiento que quiza
no interese tanto como el que ha-
ce a la Sonata op.1 de Alban
Berg, una acongojante versién, de
enorme personalidad y de un
marchamo musical verdadera-
mente impresionante. Debussy
(Estudios, primer libro de Prelu-
dios y L'Isle joyeuse) en cambio
Nno me parece tan unico, por una
razon: prefiero, por decirlo de al-
guna manera, un Debussy menos
impresionista. Mas de uno me ma-
tara por decir esto, pero es que lo
pienso: cada vez veo esta musica
menos dependiente del estilo y més
COMO uUna creacion que trascien-
de el érea francesa, llenandose de
mas contenido.Me gusta mas,

por ejemplo, lo que hace con ella
Zimerman, que la saca completa-
mente de su contexto, multipli-
cando asi su inagotable contenido.
En resumen. Un pianista que va
ha hecho historia, pero del que se-
guramente no esté todo dicho. Ni
siquiera entendido, por culpa de sus
acolitos, muchos, pero también de
quienes no han (hemos) llegado a
entender una personalidad musi-
cal tan compleja como la suya.

P.G.M.
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CHOPIN: Estudios. Preludios.Polonesas. So-
natas niims.2 v 3. Scherzi. Berceuse. Bar-
carolle. Baladas. Preludio op.45. Fanta-
sia.Nocturnos. Balada miim.2. 4 Mazurkas.3
Valses. Impromtu niim.2. Sonata para

piano num.2,
D.G, 4479908, 9 CDs » 489" » ADD/DDD
Universal * ok &/ kK xM

STRAVINSKY: Tres movimientos de Pe-
truchka. PRKOFIEV: Sonata nim.7. WE-
BERN: Variaciones op.27. BOULEZ: Sonata
nim.2. NONO: Como una ola de fuerza y
luz. ...sofferte onde serene... MANZONI:
Masse: Omagio a Edgard Varése. SCHO-
ENBERG: la Obra para piano. Concierto pa-
ra piano. BARTOK: Conciertos para piano
nims, 1y 2. DEBUSSY: Estudios. Preludios,
libro |.LIsle joveuse. BERG: Sonata op.1.
Slava Taskova, soprano.Orquesta Sinfénica de la
Radio de Baviera. Orquesta Filarmonica de
Berlin. Orquesta Sinfonica de Chicago. Dirs.: Clau-
dio annado. Giuseppe Sinopoli.

D.G., 4779918 « 369" « ADD/DDD
Universal *x M




Dos son las figuras masculi-
nas de este mes (una rocosa y
otra de porcelana) que pese a
pertenecer a continentes y ge-
neraciones distintas, represen-
tan dos modelos opuestos (aun-
que complementarios) de amar
y entender la musica. Uno ve-
nerandola por medio de su gar-
ganta. El otro abrazandola v ele-
vandola con las extremidades.

Jirf Kylian: Forgotten Me-

mories (Recuerdos Olvidados)
| interioriza en la semblanza del
veterano coreodgrafo checo.
Dirigida por Don Kent, posee
un sabor testamentario de agri-
dulce autobiografia, ya que na-
ce con el afan de compartir las
intimidades existenciales de
una de las figuras capitales de
la danza moderna. Con una ca-
mara escrupulosa en el detalle,
le vemos revolver en el bail de
la memoria en busca de esos re-
cuerdos inextinguibles, que aiin
relucen grisdceamente sobre el
papel de la ya extinta Kodak.
Nacido en Praga, Kylian tuvo
claro desde su primera visita al
circo que lo suyo seria reirse
—con los leotardos puestos—
de la ley de la gravedad. Sus pa-
sos iniciales fueron de la cas-
tradora mano de la politica pa-
tria (la hoz, el martillo y la soga
soviética). Capaz de vender su
alma al diablo de la danza, su
carrera germina en el Conser-
vatorio de su katkiana urbe. En
1968 —con los tanques sovié-
ticos triturando el “primaveral”
atisbo libertario— decide exiliarse
becado al Roval Ballet School,
sabiendo que la ausencia seré
larga. De Londres salta a Stutt-
gart, donde conocera a su
mentor John Cranko y a su
musa Sabine Kupferberg, con
la que entablara lazos maritales.
El relato filmico se condimen-
ta con pruebas y ensayos (que
ahondan en sus dotes para
engatusar a sus acrobéticos
bailarines), asi como instantes
fugaces de sus montajes, mo-
numentos al Dios del movi-
miento, que parecen robados a
la ley de la gravedad v la fra-
gilidad. Desde La siesta del

DE BAILARINES Y OTROS DEMONIOS

fauno que da vida su esposa,
pasando por uno de sus ma-
yores relumbrones, la Sinfo-
nietta del paisano Janacek.

El yo corebgrafo acabd por
devorar al yo bailarin, por lo
que acepto los galones de di-
rector de la Nederlands Dans
Theater, de cuya fuente ma-
naran durante 24 afnos sus ya
legendarias propuestas. Con é
la danza siempre se ponia a
servicio de la miusica v no a
contrario. El documental —con
ese aliento pesimista que otor-
ga el exilio— explora la irrecu-
peracion de ese tiempo emo-
cional perdido, moldeando un
fugaz retrato tanto del artista co-
mo del ser humano que lo ha-
bita, agradeciéndose la conci-
sibn, la capacidad de ir al
grano y la profundizacién con
el bisturi de la lente en la car-
ne de este irrepetible creador.
En los extras el ballet Wings of
Wax de 1997, donde el baile
se mezcla con los sonidos de Bi-
ber, Cage, Glass y las Goldberg
bachianas. Con subtitulos.

De ley sacar el reclinatorio
para plantarse ante la grande-
za de una de esas voces que se
vislumbran a kilometros. Un po-
deroso instrumento —de la fa-
milia de los altavoces— que
siempre produce respingos en
los pabellones auditivos que
invade. Pathos, resonancia,
limpieza de emision, desenvol-
tura para subir y bajar, un in-
humano timbre tipo volcan en
erupcion... asi era el baritono
bajo George London, que re-
sucita de la mano de Between
Gods and Demons (Entre Dio-
ses Y Demonios), titulo que ha-
ce referencia a la biografia de
su esposa (atn sin edicién cas-
tellana), asi como a su reve-
rencial recopilatorio discogra-
fico. Lastima que el documental
apenas proyecte sombras pal-
pables de lo que fue su alarga-
da figura, siempre exquisita, atlé-
tica, poliglota y cultivada. Lo
tnico que lo salva del derrum-
be son los extras, testimonios
que —pese a su caracter muse-
istico— son sonoros bofetones de

su arte canoro. Si alguien me pi-
diera un ejemplo de lo que es
una voz, sin duda enfrentaria sus
timpanos a este fenémeno de
la naturaleza. Lastima que la re-
alizadora Marita Stocker no
parezca sentir la misma pasién,
ya que maneja los trozos del
puzzle con torpeza, sin darse
cuenta de la frondosidad del ar-
bol que esta podando, dejan-
dose llevar por la marea, sin re-
buscar ni escarbar, pasando
siempre de largo y dejando un
intenso olor a rutina de corte y
pega, a una nueva salchicha que
colgar en la carniceria.

De la talla del personaje si
dan crédito Malfitano, Kmentt,
Zadek, su viuda Nora vy algunos
de sus antiguos alumnos (Schi-
coff y Polaski). El viaje —con sub-
titulos— brota desde su Montreal
natal y deriva hacia sus ya le-
gendarios personajes. Desde
sus enérgicos v referenciales
Don Giovanni y Boris Godu-
nov, al que llegd a cantar incluso
en 1960 —en plena guerra fria—
en el Bolshoi (Un vanqui en la
corte del rey Kruschev), pa-
sando por su —atn sin atisbo de
ser superados— Holandés
Errante y Amfortas, que trans-
formaron la colina verde en
montana, durante los doce
anos que la escal6 de la mano
de su amigo Wieland Wagner.
La sangre judia que manaba de
“die wunde” no le impidi6 con-
vertirse en idolatrado icono del
wagnerismo. De la hora y me-
dia de archivos televisivos des-
tacan: unos graniticos Cantos
v Danzas de la Muerte a pia-
no de 1964, un monoélogo
—con carnavalesca guardarro-
pia— de Boris con Schippers, y
sobre todo, el final del sequndo
acto de Tosca con esa mantis
escénica que fue Maria Callas,
un estruendoso choque de tre-
nes catddico. Evidencias de
que hubo un tiempo en que la
TV fue una incandescente llama
cultural apagada con el tiempo
y transformada por algunos en
pesticida cerebral. Lastima que
sus cuerdas vocales quebraran
tan pronto v que su corazén no

resistiera tanta intensidad la- |
boral. Como Amfortas, se nos
fue abrazado a una dolorosa he-
rida bajo el yugo de sus ataques
cardiacos. Pero antes de irse al
Walhalla nos senalé el camino
de baldosas amarillas con el que
encontrar el santo grial del
canto, ese cuya propiedad os-
tentd en sus anorados tiempos
de reinado.

J.E.

Fﬂnl_ ITEN MEMORIES - MEMDIRES D' OUBLIETTES
AT

Das Erste®

JIRI KYLIAN: FORGOTTEN MEMORIES. Un

filme de Don Kent.
Arthaus, 101 579. DVD » 80’ « PCM
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GEORGE LONDON. BETWEEN GODS &
DEMONS. Un filme de Marita Stocker.
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Con la musica de camara co-
mo principal argumento, Solo-
Musica presenta grabaciones
de intérpretes de enorme pres-
tigio dentro de lo que se cono-
ce como la “ensefianza musical”,
profesores de escuelas superio-
res que no ocupan un primer lu-
gar en el mundo discogréfico pe-
ro que su prestigio entre los
musicos es muy grande, por ci-
tar el grueso del catalogo. Des-
tacan las grabaciones del Cuar-
teto de cuerda Casal (no
confundir con el espanol Cuar-
teto Casals, que graba para
HM), fundado en 1996, que tie-
ne una soélida experiencia (en-
sefianzas con el Alban Berg) vy
un reconocido prestigio, aunque
para nosotros sean estos sus dis-
cos de SoloMusica los primeros
de los que tenemos noticias. El
Casal esta grabando una serie
llamada “El nacimiento del
Cuarteto de cuerda”, con obras
relacionadas con los primeros
pasos de este género, asi como
un disco llamado “Intenso”,
con musica de Beethoven, Ja-
nacek y Dieter Ammann y otro
disco dedicado a Astor Piazzo-
lla, “Tango sensations.

En SoloMusica también hay
lugar para los jévenes intér-
pretes, como la grabacion del
Beethoven y el Mahler en vivo
por la Neue Philharmonie West-
falen con la violinista Ursula
Schoch y la direccion de Heiko
Mathias Forster, las grabaciones
del joven pianista prodigio Ni-
kolai Tokarev, con obras de
Liszt y Alexander Rosenblatt (en
otro disco interpreta esta musica
con una edad ya madura); el vio-
lin de Bach de Miku Nishimo-
to-Neubert, el Chopin de Natalia
Nikolai, “Mosaic” de la violinista
Orsolya Korcsolan o “Sha-
dows” del excelente oboista
espanol Ramén Ortega Quero,
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premiado en 2011 con el Pre-
mio “Newcomer of the Year”.
También son sobresalientes los
registros de la violinista Rebekka
Hartmann, en su serie “Naci-
miento del violin”. Muy re-
ciente es el disco dedicado a
Rachmaninov y Viktor Suslin
“Chanson Vocalise”, con la
cellista Hyun-Jung Berger y el
pianista José Gallardo. Bozo Pa-
radzik, contrabajista de enorme
talento, esta llevando a cabo la
tarea de la grabacion de las So-
natas para cello de Beethoven
en su transcripcion para con-
trabajo, todo un reto, como
también lo son los Anos de Pe-
regrinaje (Anos 1y 2) lisztianos
por parte de Florian Krump&ck.

Uno de los mejores discos
del catdlogo de SoloMusica
estd protagonizado por dos
mUsicos que no necesitan pre-
sentacion, el flautista Emmanuel
Pahud v la pianista Margarita
Hohenrieder, con obras de
Harld Genzmer, todos estrenos
mundiales. La propia Héhen-
rieder protagoniza un disco
dedicado a Chopin y Liszt, en
un equilibrado balance expre-
sivo, un pianismo de enorme
clase, y otro dedicado a la
musica de camara de Men-
delssohn y Schumann con el
Cuarteto Gewandhaus. Dos
cellistas de prestigio en Ale-
mania como Wolfgang Ema-
nuel Schmidt y Jens Peter
Maintz ofrecen un entretenido
disco titulado “Duelo de cellos”,
mientras que otro musico afin-
cado en Alemania, Benjamin
Engeli, se adentra en las So-
natas pianisticas de Beethoven.
Los reconocidos Miinchner
Hofkantorei, dirigidos por Wolf-
gang Antesberger, nos ofrecen
un delicioso disco con los Mo-
tetes de Mendelssohn, mientras
que el algo perdido ultima-

. EMMANUEL PAHDE
MARGARITA HOUENRIEDES
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mente Cuarteto Carmina, que
ha encontrado su espacio en
SoloMusica, se adentra en
Schubert y Schumann con los
solistas Kyoko Tabe y Petru lu-
ga. Grandisimos musicos como
Schellenberger, Causeé, Vlad-
kovic y Gladkov se juntan pa-
ra hacer musica del primer
romanticismo aleman, ademas
de tener la presencia de Sche-
llenberger dirigiendo en otro
disco a la Orchestra della Sviz-
zera ltaliana de Lugano en
Concertinos para oboe y or-
questa. Julius Berger y Ludwig
Quandt son dos cellistas de pri-
mer orden que en SoloMusica
estan comenzando a registrar
discos con un repertorio fun-
damental (Kodaly), asi como al-
gunos conjuntos de miisica de
camara antes en sellos inter-
nacionales que todos conoce-
mos, estan haciendo sus pri-
meras incursiones en el sello
aleman. Hablamos del En-
semble Wien-Berlin (Schon-
berg, Mozart), el Trio Viennarte
(Trios de Haydn), el Trio Amold
Schdnberg (0jo a sus miembros:
Rainer Kussmaul, Wolfram Ch-
rist y Georg Faust) o el duo
trompa-piano formado por el
genial Stefan Dohr con Markus
Becker, ademas de tener en
“némina” a los Solistas de la Fi-
larmoénica de Berlin, entre
otros. En 2011 SoloMusica
obtuvo diversos premios, entre
ellos el “Echo Klassik”. Estos
son solo unos ejemplos del
catalogo de SoloMusica, muy
centrado en un repertorio den-
so Yy con musicos de altisimo
prestigio, que con el paso de los
anos iremos descubriendo po-
co a poco en RITMO. Por aho-
ra ya tiene un reconocimiento
a su buena labor.
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EL DIRECTOR

Reinhard Haas, el director
de SoloMusica, lleva ligado a
la industria discografica clasi-
ca mas de treinta arnios. Con
su experiencia, Haas acaba de
firmar una exclusividad con la
Orquesta Sinfonica de Viena
de Fabio Luisi, que tendra en
SoloMusica su sello para di-
fundir sus nuevas grabaciones,
realizadas en su mayoria en di-
recto. Tras sus estudios en el
Coro Infantil de Télz y su for-
macion pianistica, Reinhard
Haas comenzo a realizar sus
primeras producciones dis-
cogréficas, entrando poco a
poco en el mundo del disco,
del que hoy es un sobresaliente
productor. En 1984 abando-
no su trabajo como productor
en BMG-Ariola, donde fue res-
ponsable para promocionar el
sello paralelo Chrysalis. Fue
parte activa en el desarrollo de
estrellas de la musica pop
como Pat Benatar, Huey Le-
wis and the News, Billy Idol y
Sinead O’Connor. Posterior-
mente Haas estableci6 a Chry-
salis como una companiia in-
dependiente en Alemania.
En 1994 fue Director Gene-
ral de Milan Records, sello es-
pecializado en musica de cine.
A esta actividad sigui6 su re-
greso a BMG como Director
de “Musica y Cine” y una cor-
ta etapa en el portal de Inter-
net “Peoplesound”. En 2003
fue designado como Director
de Bella Musica, una compa-
fia de publicidad discogréafica
del Victory Media Group, pa-
ra llegar a ser finalmente en
2005 socio fundador del Nue-
vo sello SoloMusica.

G.P.C.
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Eugenio Tri-
as, en El can-
to de las sire-
nas, escribe
que “El gran
misterio de la
musica de Mo-
zart estriba en
que incluso en
Sus composi-
ciones mas tréagicas, las que utilizan
la fatalista tonalidad de sol menor, ja-
mas esta ausente la sensualidad maés
voluptuosa”. Cita, entre otras, que no
son muchas las obras mozartianas en
Sol menor, al Quinteto de cuerda K
516, “Oracion de un alma aislada y
rodeada de abismos” (A. Einstein),
compuesto en mayo de 1787 vy
obra cumbre del género, miusica
que destila una intensa melancolia y
que, a diferencia de Schubert, Mozart
le afiadié una viola en lugar de un ce-
llo (Boccherini), sin ennegrecer la at-
mosfera pero creando un insélito cli-
ma otonal. [a discografia de esta
miisica parece suficiente contando las
maravillas incluidas en la columna de
la derecha. Apenas hay grabaciones
con iméagenes, destacando al Ama-
deus con Cecil Aronowitz (EMI,
DVD), filmado en blanco y negro con
poca calidad sonora, aunque el arte
esta muy presente, contemporanea
a su grabacion para DG. Algunas for-
maciones miticas grabaron esta co-
losal musica, como el Cuarteto de Bu-
dapest con Walter Trampler (Sony)
o el Juilliard por partida doble, tan-
to en Sony como en vivo para Do-
remi. Me he quedado con las ganas
de escuchar la version del grupo ca-
pitaneado por Grumiaux (Philips), la
del Takacs con Pauk (Decca), va que
la antigua interpretacion para Hun-
garoton tenia méritos para ser con-
siderada una “pequena referencia”,
asi como la de Kavafian junto al Guar-
neri (RCA). Sélidas son las interpre-
taciones del Lindsay (ASV), Talich (Ca-
liope, con un bellisimo Allegro inicial),
Eder (Naxos) o el equilibrado Prazak
(Praga). Esta miisica no se ha librado
de las interpretaciones historicistas,
mejor o peor venidas, caso del Cuar-
teto Kuijken con Terakado (Denon),
el Ensemble 415 (HM), Hausmusik
London (Virgin) o tal vez la mejor tra-
tada por L'Archibudelli (Sony).

G.P.C.
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QUINTETO EN SoL MENOR K 516 bE M0zZART

MOZART: Quinteto en Sol menor K
516 (+ Cuartetos, Quintetos). Markus
Wol, viola. Cuarteto Alban Berg.

EMI, 5855812. 7 CDs « 374" « DDD
Emi-Hispavox * % * % E

La “primera escuela de Viena” siempre ha estado muy cerca
de un cuarteto con nombre de la Segunda Escuela de Viena. El
Haydn del Alban Berg se considera de una grandeza mayuscula
(Opp. 76y 77), asi como el reiterado Beethoven y Schubert, mien-
tras que Mozart alcanza un punto de sofisticacion casi ideal para
esta formacion, liderado por un primer violin, Giinter Pichler, de
una tremenda personalidad. Este cofre con los Cuartetos K 387
a K 590, el arreglo para cuarteto y piano del Concierto K 414.
el Cuarteto con piano K 493 (con Brendel ambos, nada menos)
v los Quintetos K 515 y K 516 tiene joyas como este tiltimo, una
interpretacion clasica, de una elocuencia expresiva admirable (Ada-
gio I), al que le falta un poco de sosiego espiritual en el Allegro I,
dibujando esa extrana sonrisa schubertiana para el inefable Ada-
gio I, prodigioso, que enlaza con el “salvaje” Allegro final.
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Cintets - Crrintnties & Corres
HE!JE[MITFIT FRANZ BEYER

MOZART: Quinteto en Sol menor K
516 (+ Quinteto K 515). Franz Beyer,
viola. Cuarteto Melos.

DG, 4187732 o 47'56"
Universal
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Tras el Alban Berg, el Melos es otra dimensién, un Mozart de
una pureza extraordinaria, mas sensual y con una mayor delecta-
cion en el fraseo, menor riguroso que los vieneses. No son sus uni-
sonos de la misma intensidad sonora y tal vez algunos pasajes del
Allegro I no suenan con toda la claridad debida, pero la delicade-
za es soberbia (los sforzandi del Menuetto), alcanzando un clima de
serenidad absoluta con la sordina en el Adagio I (no hace falta re-
cordar que estamos ante un Mozart excelso, sirva la redundancia).
el mas intimo de estos cuatro, donde el dolor no quiere llegar a ex-
presarse abiertamente, guardado en los mas recénditos rincones
del alma. Tal vez no fuera el momento de guardar el dolor, pero
el Melos imprime una resignacion que, bafiada de tal belleza so-
nora, es puro ensimismamiento en la mayor intimidad, que se di-
sipa en el intenso Allegro final, ritmicamente encantador.
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MOZART: Quinteto en Sol menor K
516. (+ Quinteto K 614). Nobuko Imai,
viola. Cuarteto Orlando.

BIS, CD-432 ¢ 71"
Diverdi

DDD
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Alquimistas del arte sonoro, el Cuarteto Orlando, uno de los
grandes de los ultimos tiempos, no ha sido reconocido con la mis-
ma exaltacion que cuartetos como el Emerson o el Juilliard, inferiores
a mi modo de ver pero mucho mas prolificos en el estudios de gra-
bacion. De las pocas integrales que se le conocen al Orlando es
la de los Quintetos de Mozart (también en Brilliant) junto a quien
era la mejor violista del planeta, Nobuko Imai, hoy menos presente
que Kashkashian o Zimmermann, que tocé este Quinteto en el
Liceo de Camara con el Alban Berg, el primero de esta lista. De
tintes sinfénicos, la claridad es absoluta y la densidad del sonido
abrumadora, creando una especie de lindler en el Menuetto, con
sordinas brumosas en el Adagio I, de una elevacion celestial sin
dejar de ser perturbadora la presencia de la sequnda viola, con esa
frase desgarradora en pleno centro de la herida.

PINCHAS
{URERMAN

MOZART: Quinteto en Sol menor K
516. (+ Quinteto K 614). Pinchas Zu-
kerman, viola. Cuarteto de Tokyo.

RCA, 09026609402 » 74'21" « DDD
Sony-BMG * % % kxRS

Hay algunos discos de musica de camara que tienen un con-
trato indefinido en tu vida. Pienso en el Quinteto de Schubert con
el Melos y Rostropovich (DG) o en esta maravilla con un mila-
groso Zukerman a la viola, instrumento que abraza a escondidas
pero con la misma pasion que al violin, con ese cuarteto al que
se la han ido occidentalizando los ojos década tras década sin de-
jar de ser los més grandes, el Cuarteto de Tokyo (ya hablé de ellos
y de este disco en Septiembre de 2010, me repito sin repetirme).
La intensidad y belleza con que esta tocada esta msica es irre-
petible, desde los sinuosos precipicios del Allegro, la atronado-
ra violencia del Menuetto, la elevada espiritualidad incandescente
del Adagio I, inalcanzable tocado asi, la modernidad del Adagio
Il a la extrana felicidad del Allegro final, dos movimientos fina-
les entrelazados con el mismo final de Don Giovanni.
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Becthoven
Bagatel les
do. 33, 119, 126

Alfred Brendel

BEETHOVEN: Bagatelas Opp. 33,
119 y 126. Piezas varias. Alfred Bren-

del, piano.
Philips, 4560312 ¢ 77 « DDD
Universal * %% % AR

Beethoven es un punto de encuentro constante en Brendel.
Cuando habla de Schubert, habla de Beethoven (ver més abajo,
en On Music), Mozart lo anticipa v le influye y no digamos Haydn,
sobre el que pesa una responsabilidad beethoveniana que Bren-
del reconoce en casi todo el Beethoven de primera época. Gra-
bados los Conciertos en varias ocasiones, como las Sonatas v al-
guna musica de camara, son estas obras “menores’, las Bagatelas
opp. 33, 119y 126, més el Rondo op. 51/1, el Allegretto WoO
53, el Klavierstiick WoO 60 y la Para Elisa, auténticas maravi-
llas en las manos y los dedos “esparadrapados” del austriaco, su
mejor Beethoven o el que mejor ha entendido, con un sentido del
humor muy fino (Diabelli) y una elegancia alejada de interpreta-
ciones metafisicas relativamente frecuentes de las Opp. 119y 126,
obras de Ultima época pero en otro estilo de su tltimo piano.

PHILIPS

| L";'I'fl."-'
"__Piﬂ!’u_m donatas
| Klaviersonaten
41Jah|-1nd|nh Ada=n

ALFRED BRENDEL

HAYDN: 11 Sonatas. Andante,
Fantasia y Adagio. Alfred Brendel, pia-
no.

Philips, 4166432. 4 Cds » 228  « DDD/ADD
Universal * % % *MRH

No hay muchos casos en los que una grabacion pueda ser defi-
nitiva. El maravilloso piano de Haydn tal vez puede ir més alla, o
tal vez no, con interpretaciones de similar belleza y hondura, pero
con esta grabacion fue definitiva la consolidacion de Haydn como
compositor (también) pianistico. Pas6 de ser “papa” para conver-
tirse en padre, apadrinado por un Brendel en estado de gracia, so-
lo “superado” por los Haydn de Richter (Decca), devastador en su
grandeza si se comparan con los estimables de Schiff, McCabe, Ha-
melin, Andsnes o Brautigam. L.ogros supremos son las Sonatas Hob.
XVI: 20, 42, 49 (hay una grabacion en Dvd en el documental “A
portrait” de BBC-Opus Arte) o 52, con bastantes puntos en comiin
con el piano de Schubert, casi méas que Beethoven, aunque no hay
que olvidar la asombrosa interpretacion del Andante con variaciones
en fa menor, con la Appassionata en el punto de mira.

AiTred Brendel

plays and introduces

SCHUBERT
Piano Works

Lo

SCHUBERT: Obras para piano. Alfred
Brendel, piano.

EuroArts, 2056558. 5 DVDs « 564' « PCM - 4.3
Ferysa * % % xM

Grabadas entre 1976-77, estos documentos con no buen soni-
do, al menos peor que sus contemporaneas grabaciones en estu-
dio para Philips, nos descubren el fino sentido de la ironia en todas
las introducciones habladas a cada obra (de unos 10 min.), estan-
do aqui incluidas las Sonatas de la D 784 ala D 960, los Impromptus,
la Fantasia Wanderer, los Momentos Musicales v las Piezas D 946.
Interpretaciones en el estilo schubertiano habitual de Brendel, muy
cantadas, ritmicamente muy intensas y con una exultante belleza en
los fraseos, sin caer en retoricas ni en abismos sin salida, “Schubert
es el inventor de la fiebre en la musica” (introduccién a la D 959),
los puntos maés altos estéan en los Impromptus y los Momentos, ver-
daderos prodigios en sus manos, ademas de determinados momentos
en algunas Sonatas (784, 845, 959, 960), entendidas de otro mo-
do tras escuchar las suculentas introducciones.

“Alfred Brendel On Music” (Tres
conferencias, lecturas musicales), Al
fred Brendel, piano.

(CMajor, 703408. 2 DVDs 225"« DTS - 16:9
Ferysa * % % % ER
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Como uno mas, camina Brendel por Salzburgo dirigiéndose
a sus conferencias en septiembre de 2010, en las que propo-
ne tres temas: “; Tiene que ser siempre seria la Musica Clasica?”,
“El caracter musical en las Sonatas de Beethoven” y “Luces y
sombras de la interpretacion”, tres inteligentes y completas se-
siones (Brendel habla, lee, toca, pone muisica y fotografias) pa-
ra un contado publico, que por suerte fue grabado con la més
alta calidad técnica posible (Javier Extremera hablé de este do-
cumental en RITMO de 10-2011). El maestro se descubre, si no
se le habia visto hablar antes, como un exquisito orador, de una
elegante ironia, repleto de sabiduria que emplea para trazar tres
lecturas a cual més interesante, desde la comicidad en la musi-
ca (Haydn y Beethoven), las Sonatas de Beethoven (siempre Be-
ethoven) v la clarificacion de aspectos interpretativos, en los que
él mismo hace autocritica de sus afios mozos. Imprescindible.

ALFRED BRENDEL

Retirado de los es-
cenarios en 2008, €l
pianista austriaco de
origen moravo es
en esencia un pia-
nista “clasico”, un
maestro en Haydn,
Mozart, Beethoven
y Schubert, cuatro pilares de la mu-
sica en los que Brendel, con el paso
del tiempo, se ha hecho cada vez mas
imprescindible. Este admirable “ora-
dor de élite” tiene un aroma a pianista
de otro tiempo, a maestro en vias de
extincion, que ha escrito muy intere-
santes ensayos musicales y combina
sus obras con la poesia y un refinado
gusto por la pintura, de la que ha es-
crito sabrosos articulos. Se ha podido
hablar con no muy atinada intencién
sobre las interpretaciones de Brendel,
con enfoques estilisticos opuestos a Ba-
renboim y Arrau (Beethoven y Mozart)
o Richter (Schubert), pero en todo ca-
so habria que haber hablado de au-
sencias imperdonables, como Bach,
del que apenas grab6 unas cuantas
obras para hacer un maravilloso dis-
co en su sello de siempre, Philips. Es-
te alumno de Edwin Fischer, que de-
jO su marca en el repertorio que tocaria
Brendel durante toda su vida, fue ade-
mas un extraordinario lisztiano (obras
finales, Sonatas, Anos de Peregrinaje)
y un consumado intérprete de Brahms,
del que dej6é unas muy otonales Ba-
ladas v unos Conciertos con Abba-
do, al menos el Segundo, de gran be-
lleza. Mozart lo ha grabado con gran
acierto, con un enfoque de un clasi-
cismo muy equilibrado (Sonatas,
Conciertos), aunque su mejor Mozart
esta en la miuisica de camara con pia-
no, del mismo modo que su Quinte-
to La Trucha de Schubert con Cle-
veland, modélico. Ejemplar como
acompanante en los lieder (Dieskau y
posteriormente Goerne), Brendel
también ha entendido a Schumann de
manera admirable, en el que traza un
arco con la Segunda Escuela vienesa,
ahi esta su schumanniano Concierto
de Schénberg con Gielen. Un disco
memorable contiene las Variacio-
nes serias de Mendelssohn, Duport
de Mozart y las Weinen, Klagen... de
Liszt, mientras que en Beethoven ha
sentado catedra como un puente
entre Schubert y Mozart.

G.P.C.
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Esta entrega de abril presenta el
debut de dos nuevos sellos que van a
hacer felices a los aficionados vy
melomanos mas exigentes. Hablamos
de La Scala Memories yv Grand Piano.
Ambos se delatan en sus nombres, el
primero recoge grabaciones miticas
del templo milanes, Turandot, La
Traviata, Fanciulla, en
interpretaciones de Corelli, Callas o
Giulini, con un lujoso libro en cada
caso acompanando cada grabacion,
mientras que el segundo nos ofrece
interpretaciones de muy alto nivel de
musica para piano poco usual pero
no menos interesante, como
Weinberg, Raff, Schulhoff o Saint-
Saeéns. BR-Klassik ofrece matinees
musicales de Hermann Prey,
absolutamente imprescindible.
Capriccio rescata la muasica para el
documental de Walter Ruttmann
“Berlin, Sinfonia de una gran
ciudad”, ademas de presentar
cuidadosas interpretaciones de
musica barroca. Carpe Diem
mantiene la intimidad de la musica
para laid como una de sus senas,
esta vez con el laudista Anthony
Bailes. Cedille prosigue con los
Cuartetos de Shostakovich en la
fantastica interpretacion del Cuarteto
Pacifica, mientras que Da Capo
ofrece obras de Rued Langgaard v
Horneman, en su habitual muestrario
de compositores daneses. Para
concluir estas jugosas novedades,
Solo Musica nos trae
interpretaciones de musica de
camara de Rachmaninov vy Viktor

Suslin. Que lo disfruten.

www.ferysa.es
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“Great Singers Live”. Hermann PREY.
Hermann Prey, baritono. W. Sawallisch,
piano. Orq. de la Radio de Munich.

Dirs.: RAbbado, H. Wallberg, K. Eichhorn, etc.
BR-KLASSIK 900307 (CD)

EAN: 4035719003079 -T. 962

“Berlin: Sinfonia de una gran ciudad”.
Musica de Edmund Meisel para la pelicula
de Walter Ruttmann. Orq. Sca. de la Radio
de Berlin. Dir.: Frank Strobel.

CAPRICCIO, C5067 (CD)

EAN: 0845221050676 - T, 952

JOHANN ERNST BACH: Pasion Oratorio.
Schlick, Pregardien, Varcoe, etc. Rheinische
Kantorei. Das Kleine Konzert.

Dir.: Hermann Max.

CAPRICCIO, C5122 (2 CDs)

EAN: 0845221051222-T. 952

HASSE: Misa en re menor. Miserere en do
menor. Zadori, Wessel, Jochens, etc. Rheinische
Kantorei. Das Kleine Konzert. Dir.: Hermann Max.
CAPRICCIO, C5125 (CD)

EAN: 0845221051253 -T. 952

SCARLATTI: La Colpa, Il Pentimento, La
Grazia. STRADELLA: Lamentatione Per Il
Mercordi Santo. Crocifissione E Morte Di
Nostro Signore Giesil Cristo. La Stagione.
Dir.: Michael Schneider.

CAPRICCIO, C5126 (2 CDs)

EAN: 0845221051260 -T. 952

HEINISCH, LIEBHART, ESSL, HEHER,
SANCHEZ-CHIONG: Obras de camara.
Ensemble Siglo XX.

CAPRICCIO, C5129 (CD)

EAN: 0845221051291 - T. 952

PERGOLESI: Stabat Mater. Salve Regina.
Orfeo. KRepler, Borst. Cuarteto de cuerda de
Bamberq.

CAPRICCIO, C5130 (CD)

EAN: 0845221051307 - T. 962

“Misica para laad de los Paises Bajos”.
Anthony Bailes, laud.

CARPE DIEM, CD-16289 (CD)

EAN: 4032324162894 - T. 952

SHOSTAKOVICH, PROKOFIEV: Cuartetos
para cuerda (Vol. H). Cuarteto Pacifica.
CEDILLE, CDR 90000 130 (2 CDs)

EAN: 0735131913027 - T. 953

HORNEMAN: Obras para orquesta. Orq. Sca.
Nacional Danesa. Dir.: Johannes Gustavsson.
DACAPO, 6.220564 (SACD)

EAN: 0747313156467 - T. 952

RUED LANGGAARD: Cuartetos de cuerda,
Vol. L. Cuarteto de cuerda Nightingale.
DACAPO, 6220575 (SACD)

EAN: 0747313157563 - T. 952

SAINT-SAENS: Estudios Completos (Obras
completas, Vol. I). Geoffrey Burleson, piano.
GRAND PIANO, GP60 (CD)

EAN: 0747313960125 -T. 952
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RAFF: Obras completas, Vol. I. Tra Nguyen,
piano.

GRAND PIANO, GP602 (CD)

EAN: 0747313960224 - T. 952

WEINBERG: Obras completas, Vol. L.
Allison Brewster Franzetti, piano.
GRAND PIANO, GP603 (CD)

EAN: 0747313960323 - T. 952

SCHULHOFF: Obras completas, Vol. 1.
Caroline Weichert, piano.

GRAND PIANO, GP604 (CD)

EAN: 0747513960422 -T. 952

DONIZETTI: Anna Bolena. Maria Callas,
Gianni Raimondi. Orq. y Coro del Teatro de la
Scala. Dir.: Gianandrea Gavazzeni.

LA SCALA MEMORIES, LaScala5 - (Libro + 2CD)
EAN: 9788865440117 -T. 954

MOZART: Cosi fan tutte. Elisabeth
Schwarzkopf, Nan Merriman. Orq. y Coro del
Teatro de la Scala. Dir.: Guido Cantelli.

LA SCALA MEMORIES, LaScalaZ2 - (Libro + 2CD)
EAN: 9788865440100 - T. 954

PUCCINI: La Fanciulla del West. Gigliola
Frazzoni, Franco Corelli, Tito Gobbi. Orq. y
Coro del Teatro de la Scala. Dir.: Antonino
Votto.

LA SCALA MEMORIES, LaScala4 - (Libro + 2CD)
EAN: 9788865440131 -T. 954

SPONTINI: La Vestale. Maria Callas, Franco

Corelli. Orqg. y Coro del Teatro de la Scala.
Dir.: Antonino Votto.

LA SCALA MEMORIES, LaScalal - (Libro + 2CD)
EAN: 9788865440070 - T. 954

ROSSINI: La Italiana en Argel. Giulietta
Simionato, Mario Petri. Orqg. y Coro del Teatro
de la Scala. Dir.: Carlo Maria Giulini.

LA SCALA MEMORIES, LaScala?7 - (Libro + 2CD)
EAN: 9788865440131 - T. 954

VERDI: La Traviata. Maria Callas, Gianni
Raimondi. Orq. y Coro del Teatro de la Scala.
Dir.: Carlo Maria Giulini.

LA SCALA MEMORIES, LaScala3 - (Libro + 2CD)
EAN: 9788865440124 - T. 954

VERDLI: 1l Trovatore. Gabriela Tucci, Carlo
Bergonzi. Orqg. y Coro del Teatro de la Scala.
Dir.: Gianandrea Gavazzeni.

LA SCALA MEMORIES, LaScala8 - (Libro + 2CD)
EAN: 9788865440186 - T. 954

PUCCINI: Turandot. Birgit Nilsson, Franco
Corelli. Orq. y Coro del Teatro de la Scala.
Dir.: Gianandrea Gavazzeni.

LA SCALA MEMORIES, LaScala6 - (Libro + 2CD)
EAN: 9788865440155 -T. 954

“Chanson - Vocalise” (Obras para cello y
piano de Rachmaninov y Suslin). Hyun-

Jung Berger, cello. José Gallardo, piano.
SOLO MUSICA, SM 165 (CD)

EAN: 4260125641658 - T. 952
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Opera viva
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La opera cumbre de Monteverdi, “L’Incoronazione di Poppea”, llego al Teatro Calderén
de Valladolid. El montaje traslada la trama a una Roma actual, v la versién musical tuvo gran altura.

84 UnA OPERA La flauta magica, de Mozart

86 VOCES Julia Varady

88 ESTE MES EN ESCENA

Royal Opera House (Londres), Teatre Auditori (San Cugat del Vallés), Palais Garnier (Paris),
Teatro de la Maestranza (Sevilla), Palaude les Arts “Reina Sofia” (Valencia).

Auditorio Caja Rural (Granada), Teatro Villamarta (Jerez de la Frontera), Teatro Calderén (Valladolid).
Teatro Regio (Turin), Palau de la Musica (Valencia). Opera de Varsovia (Polonia).

Gran Teatre del Liceu (Barcelona), Teatro Real (Madrid), Teatro de la Zarzuela (Madrid)
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Flauta Ma
de Mozar

PeDRO GONzZALEZ MIRA

LDS dias 24, 26 y 28 de este mes de
abril se repone en el Gran Teatre del
Liceu la famosa produccion de Els Co-
mediants para esta 6pera. Gustos apar-
te, el simple hecho de programar la pie-
za ya supone un acontecimiento resalta-
ble, para volver a dar vueltas a un asunto
que nunca llegara a tocar fondo, tal es la
altura estética y ética de la obra: simple-
mente, su mensaje dramatico-musical.

La trama

Divida en dos actos y doce cuadros, la
Opera desarrolla un enrevesado y a veces
ambiguo conjunto de acontecimientos
que, en el fondo, encierran una idea ge-
neral sencilla: la gente digamos normal
lucha por conseguir el amor de manera
pura y verdadera, v, los que dirigen el in-
consciente moral colectivo, lo hacen pa-
ra defender valores eternos como la Ra-
zon, la Naturaleza y la Sabiduria, o sea
los caminos para llegar al conocimiento
de lo sagrado. El conflicto surge cuando
los segundos quieren decidir la vida de

los primeros, en funcién de la defensa de
esos valores elevados. Y ese es un con-
flicto que produce gran confusién a los
enamorados, pues estos quieren organi-
zar su vida al margen de todo v de todos,
tanto de los “malos” por naturaleza —la
reina de la noche— como de los “buenos”
por cultivados y defensores de los valores
supremos (la referencia a las ideas maso-
nicas es evidente). En este contexto Schi-
kaneder y Mozart realizan una bondado-
sa y moralizante apologia, inventando
unos personajes infantiles, pero de gran
calado ideologico v ético.

Los personajes

Tamino. Principe enamorado de Pa-
mina. Se enfrentara a todos por conse-
guir a su amada. (Un tenor lirico o lirico-
ligero de expansiva linea). Se presenta
luchando con una serpiente a la que ven-
ce para entrar en los dominios de la Rei-
na. Las damas se prendan de su belleza
y le entregan un retrato de Pamina, de la
que se enamora de inmediato. A partir

?ica”,

de entonces se emperiara en rescatarla:
utilizara una flauta encantada para con-
seguir su propoésito y tendra que pasar
las pruebas de “iniciacion” para que Sa-
rastro acceda a dejar libre a Pamina.

Pamina. Una soprano lirica de tesi-
tura alta. Hija de la Reina de la Noche.
Ha sido arrebatada a su madre por Sa-
rastro. Es la protagonista indirecta de la
historia. El personaje se mueve en una
especie de transito entre el reino de la
oscuridad v el de la luz.

Reina de la Noche. Acompanada
por sus tres damas es la duefia del mun-
do de las sombras. (Una soprano de im-
posible tesitura, con tremenda coloratu-
ra pero no precisamente de adorno.
Llega al Fa). Al pricipio se gana a Ta-
mino, pero pronto queda desenmasca-
rada: entra en cblera al enterarse de
que Tamino —a quien ha prometido la
mano de Pamina si logra rescatarla—- se
ha aliado con su enemigo, Sarastro. De
nada le sirve su ataque vy sus artimanas:
al final sera arrojada a la noche eterna,



mientras que el sacerdote Sarastro en-
tregara a Pamina a plena luz del sol.
Sarastro. Jefe de los sacerdotes que
habitan en el templo del bosque sagrado.
(Un bajo profundo de linea noble y sere-
na). Ha separado a Pamina de su madre,
se supone que en un acto de ese tipo de
amor en funciéon del cual se puede privar
a una persona de su libertad. Es decir, de
discutible autoridad. No le duelen pren-
das al entregarla a Tamino, una vez veri-
ficado que este es de los suyos.
Papageno. Un bajo lirico o un barito-
no con gracia y buenas dotes histrioni-
cas. Es un pajarero que trabaja, prime-
ro, para la Reina y después se convierte
en criado de Tamino. Contrapunto gra-
cioso, de corte muy popular, al principe
Tamino. Su objetivo es seguir cazando
pajaros... y a una Papagena.
Monostatos. Esclavo moro al servi-
cio de Sarastro que acaba uniéndose a
las fuerzas de la malvada Reina v, a la
postre, sucumbiendo con ella. Un tenor
lirico-ligero de caracter comico.
Orador (Pequerio pero precioso pa-
pel para bajo o baritono). Papagena (la
novia otorgada a Papageno,una sopra-
no). Las tres damas, los tres mucha-
chos, sacerdotes y coro.

Comentario

Se ha dicho muchas veces que La
flauta magica es obra del azar. Por un
lado, del reencuentro de Mozart con
Schikaneder, antiguo compariero de lo-
gia v puntual colaborador. Y por otro,
por estar el salzburgués en paro, es de-
cir por el hecho de que desde la corte no
le llegara ning(in encargo operistico (Jo-
sé Il ya habia muerto). Pero no sabemos
-nadie lo sabe— qué podia significar la
palabra azar en la vida de Mozart: volvid
a la 6pera alemana con La flauta magi-
ca, pero a algo muy distinto al Rapto en
el serrallo; seguramente este hombre
inventaba sobre la marcha, en funcion
de las circunstancias, pero es absoluta-
mente inexplicable que “sobre la mar-
cha” compusiera algo tan redondo, ele-
vado, noble, maravillosamente sensible,
hermoso y Gnico como La flauta magi-
ca, cuya consecucién, ademas, tuvo que
combinar con el encargo de la fallida
Clemenza para Praga.

¢ Qué es esta 6pera, ademas de uno de
los compendios canoros v musicales mas
sublimes de la historia? Pues una obra de
teatro de enorme modernidad, un texto
que desarrolla una historia en clave de
moralizante cuento infantil para, en el
fondo, reflexionar sobre la existencia hu-
mana v los sentimientos y valores que gi-
ran en torno a ella. Sin embargo, Mozart

Mimstano cde Educacion, Cultura v Depoe 2012

Las versiones discograficas
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THE MAGIC FLUTE - LA FLUTE ENCHANTEE
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Dir.: Otto Klemperer. EMI, 7699712.2 CDs
— Burrows, Lorengar, Deutekom, Talvela, Prey, Stolze, Fischer-Dieskau, Hola. Coro de la

Opera Estatal de Viena. Orquesta Filarmonica de Viena. Dir.: Sir Georg Solti. Decca,
4145682. 3 CDs.

— Hartmann, Réschmann, Damrau, Selig, Keenlyside, Thompson, Allen, Tynan. Coro y Or-
questa del Covent Garden, Londres. Dir.: Sir Colin Davis. Opus Arte, OA0886D. DVD

Las dos primeras versiones consignadas permanecen como campeonas al paso de los
afnos. La tercera se acaba de reeditar. Porque con las dos primeras —Klemperer y Solti- nos
encontramos en un cielo interpretativo dificilmente superable, y ello a pesar de constituir
dos opciones mas que distintas. La una esta concebida como un bellisimo oratorio, otro de
los experimentos con que el ltimo Klemperer solia dejarnos boquiabiertos. Pero musical-
mente es la version mas indiscutible e irrepetible. Ahora bien, se trata de una 6pera, v, en
ese sentido, la de Solti, siendo igualmente una extraordinaria creacién, guarda mejor las
formas. De cantantes, por otro lado, las dos andan bien servidas, decantandose las calida-
des unas veces mas en una o la otra. Por ejemplo, prefiero la Pamina de Pilar Lorengar —
de pura carne y contenido lirismo— a la més sofiadora y elevada de Gandula Janowitz: o el
nobilisimo Sarastro de Martti Talvela al mas hageniano de Gottlob Frick: por no hablar, na-
turalmente, del insustituible y Gmico Sprecher de Fischer-Dieskau. Sin embargo, para he-
cerse una idea de como se las gastaba Klemperer, anoten los nombres de la tres damas en
su version: Elisabeth Schwarzkopf, Christa Ludwig y Marga Hoffgen, jun lujo asiatico co-
mo pocos! Nicolai Gedda, Walter Berry y Lucia Popp, por su parte, estan insuperables en
sus roles (Tamino, Papageno y Reina de la Noche). Pero en fin, a pesar del espectacular
reparto, lo esencialmente genial de esta interpretacién —al margen de lo “rara” que pueda
resultar— es la direccion. Para Klemperer, el mundo sonoro de la Flauta es un complejo de
claroscuros trazado con fina y cortante batuta y miras intelectuales de altura. Fraseo, rigor
discursivo (espartana ausencia de variaciones agégicas), pureza timbrica v tan altos como
sencillos vuelos melédicos se entremezclan con mensajes subliminales de gran calado éti-
co. O sea, creacion en el més alto sentido del término. Solti, por su parte, toca suelo con-
tinuamente; es el director y su historia sin méas angulos ni ocultas reflexiones; un musico
para la musica, y ya esta. Lo que es mucho, muchisimo, habida cuenta de que es dificil di-
rigir mejor, manejar una orquesta mejor, estar tan al lado de los cantantes v sus necesida-
des, tener una idea del todo tan clara, precisa y contundente. Solti puro donde los haya.

Musicalmente, por tltimo, la version de Colin Davis es otra cosa. Digamoslo abierta-
mente: muy buena, buenisima, pero lejos de las anteriores. Entre otras cosas por las nece-
sidades que exige una toma en vivo de una representacién, por otro lado muy interesante
en esta ocasion. David McVicar opta por situar en primer plano la parte méas onirico-infan-
til de la historia, lo que en principio es de agradecer, pues ademas permite a los cantantes-
actores hacer su trabajo con muchas garantias. El resultado es bueno, y no sélo visualmen-
te sino conceptualmente. Los cantantes forman un grupo homogéneo, con algunas inter-
venciones puntuales importantes; es el caso del Papageno de Simon Keenlyside o la Pamina
de Dorotea Rodschmann. En fin, un excelente y muy disfrutable espectaculo.

los acaba dejando en un par escaso: la
bondad vy la nobleza. Para él, la verdad es
patrimonio del conocimiento; la maldad,
el desconocimiento, generan falsa belleza
y comodidad engafosa. Y relaciona la
belleza aparente con la tramposa noche,
mientras que la felicidad es patrimonio de
los ignorantes. El amor, asi, en su impo-
nente inocencia y en todas las clases so-
ciales, es la tnica fuerza que puede ven-
cer y superar tal desgraciada dualidad hu-
mana. Dicho de otra manera: Mozart
esta deseando escuchar a Wagner, para
discutir con él sobre el asunto.

En sus Operas anteriores, Mozart ha-
bia hablado a las clases pudientes y a los
intelectuales; aqui Mozart se dirige al
pueblo llano, al sabio pueblo llano. Por
eso esta musica tiene la fuerza de las
verdades sencillas, de que el pan es pan
y el vino, vino, y por eso por encima de
otros adjetivos la podemos calificar de
una opera popular en la que, al final, de
lo que se esta hablando es de que la ver-
dad resplandece siempre como el sol y
de que es muy facil parapetarse tras la
luna para disimular la insatisfaccion, si
no la pura memez.
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Julia Varady

PeDRO CocoO JIMENEZ

uestra protagonista de este mes bien podria ser considera-

da digna heredera de las excelentes sopranos que, provi-
niendo de las fronteras de Este, desarrollaban una sélida carre-
ra en teatros centroeuropeos. De hecho, poco amiga de viajes
continuos v aun con valiosas excepciones que la llevaron a
Nueva York o Buenos Aires, fue por lo general en Alemania,
Austria v Francia, donde pulié6 temporada tras temporada un
repertorio estudiado, amplio v quizas no todo lo reconocido
que mereciera.

Nacida en la actual Rumania, provenia de una familia muy
musical, por lo que a los seis afios comenzo6 a estudiar violin. En
la adolescencia decidi6 decantarse por la lirica, con una forma-
cion mas italiana y en principio como mezzosoprano; de hecho
fue de esta cuerda el rol que le sirvi6 como debut en 1962, un
Orfeo de Gluck que pocas veces repetiria. Mas tarde, vislum-
brada la posibilidad de saltar a la cuerda de soprano, encarnaria
a Fiordiligi, v dada la comodidad en esta nueva zona, comenz6
a abordar un repertorio que potenciara su registro mas agudo,
redondeado gracias a la espléndida técnica. Muchos consideran
su timbre poco especial, pero en él se distinguen claramente
destellos muy personales, que iran resaltando su capacidad pa-
ra el matiz. La linea de canto siempre soélida y un gusto exquisi-
to en el fraseo son otros sellos de Varady, cuya longevidad —-mas
de cuarenta anos sobre las tablas— le permitié profundizar algu-
nos roles hasta casi la perfeccion.

El mejor de todos, segiin quien esto firma, seria la mozartia-
na Vitellia, vy es que no muchas mas han entendido tanto su com-
plejidad dramatica. La destreza técnica la ayuda ciertamente a re-
solver los pasajes mas espinosos, que en nuestra soprano suenan
fulminantes cual metal precioso. Tenemos la fortuna ademas de
contar con dos visiones a lo largo del tiempo en estudio, y otras
funciones en vivo registradas por los piratas. Menos perfecta pe-
ro igual de magnética seria la Elettra de Idomeneo, cuya vocali-
dad le viene como anillo al dedo. Donna Anna, temperamental
y amenazante, aunque menos interesante que Donna Elvira —ex-
quisita y poliédrica en el video con Karajan, cerraria junto a Fior-
diligi el catalogo de primedonne del de Salzburgo.

Siguiendo con los compositores centroeuropeos, es de obli-
gada mencién su vision del Wagner mas lirico, con Elsa, Eva,
Freia o Irene como valiosos ejemplos; aunque seréan dos prota-
gonistas, mas exigentes si cabe, las que le reportaran los mayo-
res éxitos. De Senta conocemos ademas su faceta actoral, en
unas funciones muniquesas de 1991 que por desgracia aiin no
estan disponibles en DVD; con mas sutileza que arrojo, poten-
cia la fragilidad de la heroina de un modo bastante original. Por
otra parte, estd su también sensible Sieglinde, algo sobre las
cuerdas y menos atractiva que la anterior, bajo las 6rdenes de
Sawallisch.

De Strauss se decant6 por Arabella principalmente —su com-
positor de Ariadne auf Naxos en estudio es también una deli-
cia—, v su elegancia casi aristocratica y colores melancoélicos v
sensuales la ayudaron a triunfar en no pocas funciones de la Ba-
yerische Staatsoper. Las mismas armas us6 para los dos roles
mas populares de Tchaikovsky, Tatiana y Lisa; esta tltima esta
afortunadamente recogida en una apasionante grabaciéon del se-
llo Orfeo, en la que fue su mejor década, v donde eclipsa al res-
to del reparto. El universo eslavo habria sido un gran campo
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donde sobresalir, demostrandolo algiin que otro recital efectua-
do en los estudios.

Y llegamos a Verdi, un compositor del que supo extraer mu-
cho y por suerte —aunque no en las mejores condiciones sono-
ras— se conservan muchos testimonios. Por la pericia y expe-
riencia de una carrera inteligente, pudo hasta los tltimos anos
alternar personajes que requieren mucha implicacion a todos los
niveles, empezando por la temida Odabella de Attila. Hace de
‘Santo di patria una presentacion de todo respeto, con agudos
desafiantes (v graves algo mas discutibles), volviendo a sorpren-
der por lo camalednico su capacidad de plegarse al recogimien-
to de 'Liberamente or piangi'. Abigaille fue otro en el que dejo
huella, porque si bien el instrumento no era tan draméatico co-
mo el de alguna de sus colegas contemporéaneas, la profundiza-
ciéon y la implicacion serian su mejor defensa ante posibles difi-
cultades. Y tras estos dos Verdi jovenes, llegan féminas mas po-
pulares y con mas competencia como Aida, para la cual tenia
unos todos los mimbres, Violetta, Elisabetta, una Desdemona
arrebatadora o las dos Leonoras, la de La Forza del Destino
quizas uno de sus mejores papeles.

Del verismo o Puccini asumié lo justo, siendo de todos modos
su recital para Orfeo un catélogo de lo que pudo haber sido. Ii
Tabarro con Fischer-Dieskau, aunque en aleman, merece una
atenta escucha, pues de Giorgietta saca toda la esencia. También
junto a su marido, es de destacar el Barbazul de Bartok y el Le-
ar de Reimann, dos obras del siglo veinte cuya teatralidad casa-
ban bien con la personalidad artistica de la soprano.

Para finalizar, y aunque el espacio sea ya muy reducido, tene-
mos que citar su amor por el mundo del recital, que toca muchos
y diferentes estilos y que tiene quizas en los Wesendonck wagne-




rianos y los Vier Letzte Lieder de Strauss los mejores ejemplos.
Es dificil batir a las més grandes defensoras de estas piezas, pero
la sutileza, elegancia y honestidad en el fraseo de Julia Varady han
sido siempre carta ganadora que derriten al méas imbatible.

Cronologia

1941 (1 de septiembre) - Nace en Nagyvarad (Hungria, hoy
Rumania).

1962 - Debut operistico en la Opera de Cluj como Orfeo de
Gluck.

1970 - Deja la anterior comparniia para formar parte de la
Opera de Frankfurt, donde interpreta Don Giovanni. Faust,
Don Carlo o Les Contes d'Hoffmann entre otros titulos.
1973 - Pasa a formar parte de la Opera de Mtnich tras
debutar con La Clemenza di Tito. Il Tabarro alli con Fischer
Dieskau, ademas de Don Giovanni.

1975 - Cosi Fan Tutte en la Opera de Colonia

1974 - Debut en el Festival de Edimburgo con Alceste de
Gluck v Schwetzingen con Lucio Silla de Johann C. Bach. La
Forza del Destino en Munich.

1976 - Debut en el Festival de Salzburgo con Idomeneo v
con la Filarmoénica de Israel dirigida por Helmut Rilling.
Ariadne auf Naxos en Roma con Sawallisch.

1977 - Se casa con Dietrich Fischer-Dieskau, colaborando con él
a menudo desde entonces. La Clemenza di Tito en Salzburgo,
Arabella, Otello y Onegin en Munich y Don Carlo en Berlin.
1978 - Debut (y (inica aparicién) en el Metropolitan con Don
Giovanni y en la Deutsche Oper de Berlin con Le Nozze di
Figaro. Forma parte del estreno de Lear de Reimann en Munich.
1979 - [l Trovatore y Meistersinger en Munich, recital en
Edimburgo v La Damnation de Faust en Boston.

1981 - Debut en La Scala con Le Nozze di Figaro, Don
Carlo en Minich,

1982 - Aida y La Forza del Destino en la Deutsche Oper de
Berlin.

1983 - Debut en la Opera de Washington con Cosi Fan
Tutte, dirigida por Barenboim vy repite Aida en Berlin.

1984 - Ultima aparicién en La Scala con Idomeneo, La
Traviata y Die Walkiire en Berlin, La Dama de Picas y
Carmen en Munich y Réquiem de Verdi en Paris junto a
Pavarotti y Barenboim.

1985 - Lohengrin en Stuttgart y La Traviata en Hamburgo.
1986 - Unico Fidelio en Feldkich, dirigido por Harnoncourt
y Missa Solemnis de Beethoven en Paris. Otello en Stuttgart v
La Forza del Destino en Munich.

1987 - Debut en el Covent Garden con Otello. Tour japonés
con la Deutsche Oper de Berlin, Don Giovanni en Salzburgo
v La Forza del Destino en Berlin.

1989 - Debut en el Liceo de Barcelona con el Réquiem de
Verdi. La Clemenza di Tito y Die Walkiire en Munich.
1991 - Otello en Berlin, dirigido por Sinopoli y Der
Fliegende Holldnder en Mlnich con Sawallisch.

1992 - Senta de Der Fliegende Héllander en el Covent Garden
y Don Carlo v Tannhduser en Berlin. Concierto straussiano en
Frankfurt y Don Giovanni e Il Trovatore en Munich.

1993 - Tardio debut en la Staatsoper de Viena como Senta,
donde meses después interpreta Aida, Leonora y Desdemona.
1994 - Missa Solemnis de Beethoven en Berlin, dirigida por
Georg Solti y primer Ballo in Maschera en Munich.

1995 - Nabucco en la Opera de Paris (Bastille), Otello en la
Staatsoper de Viena y El Castillo de Barbazul en Londres,
Lille y Paris.

1998 - Se retira de la escena operistica para dedicarse a los
conciertos en exclusiva.

2001 - Attila en el Konzerthaus de Viena en concierto.
2002 - La Clemenza di Tito en el Liceo y ultima 6pera en
concierto: Edgar de Puccini en Montpellier.

2003 - Ultima aparicion, dirigida por su marido, en
Salzburgo: Réquiem Aleman de Brahms.
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Discografia (Seleccion)

BARTOK: El Castillo de Barbazul. Fischer-Dieskau, Varady.
Orquesta de la Opera de Manich/Sawallisch. D.G., 423 236-2.
CIMAROSA: Il Matrimonio Segreto. Auger, Varady,
Hamary, Davies, Fischer-Dieskau. Orquesta de Camara
Inglesa/Barenboim. D.G., 437 696-2.

MOZART: Idomeneo. Ochman, Schreier, Varady, Mathis,
Winkler. Staatskapelle de Dresde/Bohm. D.G.,429 864-2.
MOZART: La Clemenza di Tito. Schreier, Berganza,
Varady, Mathis, Schiml, Adam. Staatskapelle de
Dresde/Bohm. D.G., 429 878-2.

MOZART: Don Giovanni. (DVD). Ramey, Tomowa-Sintow,
Varady, Furlanetto, Winbergh, Battle. Orquesta Filarménica de
Viena/Karajan. Sony.

STRAUSS, J.: Die Fledermaus. Varady, Prey, Kollo, Popp,
Rebroff, Gruber, Weikl. Orquesta de la @pera de
Minich/Kleiber. D.G., 457 765-2.

STRAUSS, R: Die Frau ohne Schatten. Domingo, Varady,
Van Dam, Behrens, Dohmen. Orquesta Filarménica de
Viena/Solti. Decca, 436 243-2.

STRAUSS, R: Arabella. Varady, Fischer-Dieskau, Donath,
Berry, Schmidt, Dallapozza, Hébarth. Orquesta de la Opera
de Munich/Sawallisch. Orfeo, C 169882.
TCHAIKOVSKY: La Dama de Picas. Atlantov, Varady,
Obraztsova, Brinkmann. Orquesta de la Opera de
Munich/Shuraitis. Orfeo, C 811112I.

VERDI: Aida. Varady, Pavarotti, Fischer-Dieskau, Salminen.
Toczyska. Orquesta de la Deutsche Oper/Barenboim. Ponto,
PO 1028.

VERDI: La Traviata. Varady, Tagliavini, Nucci, Engert, Brill,
Neralic. Orquesta de la Deutsche Oper/Lépez Cobos. Ponto,
PO 1042.

WAGNER: Die Walkiire. Schunk, Varady, Behrens, Hale,

Lipovsek, Moll. Orquesta de la Opera de Mtinich/Sawallisch.
EMI, 5 72731-2.

Sus personajes (Seleccion)

BACH, J.C: Giunia (Lucio Silla).

BARTOK: Judit (EI Castillo de Barbazul).

BEETHOVEN: Leonore (Fidelio).

BERLIOZ: Marguerite (La Damnation de Faust).

BIZET: Micaela (Carmen).

BORODIN: Konchakovna (Principe Igor).

GLUCK: Alceste y Orfeo.

GOUNOD: Marguerite (Faust).

HANDEL: Ginevra (Ariodante).

MASCAGNI: Santuzza (Cavalleria Rusticana).

MOZART: Cherubino, Contessa y Susanna (Le Nozze di
Figaro), Donna Anna v Donna Elvira (Don Giovanni), Elettra
(Idomeneo), Fiordiligi (Cosi fan Tutte), Cecilio (Lucio Silla),
Pamina (Die Zauberflote) y Vitellia (La Clemenza di Tito).
OFFENBACH: Antonia vy Giulietta (Les Contes d'Hoffmann).
PUCCINI: Cio Cio San (Madama Butterfly), Fidelia (Edgar),
Giorgietta (Il Tabarro) y Lit (Turandot).

REIMANN: Cordelia (Lear).

ROSSINI: Adéle (Le Comte Ory) y Angelina (La Cenerentola).
STRAUSS: Arabella, Diemut (Feuersnot), Komponist
(Ariadne auf Naxos) y Kaiserin (Die Frau onhe Schatten).
TCHAIKOVSKY: Lisa (La Dama de Picas) v Tatiana
(Eugene Onegin).

VERDI: Abigaille y Fenena (Nabucco), Aida, Amelia (Un Ballo
in Maschera), Desdemona (Otello), Elisabetta (Don Carlo),
Lady Macbeth (Macbeth), Leonora (La Forza del Destino),
Leonora (Il Trovatore), Odabella (Attila) y Violetta (La Traviata).
WAGNER: Elsa (Lohengrin), Eva (Die Meistersinger von
Niirnberg), Freia (Das Rheingold), Irene (Rienzi),

Senta (Die Fliegende Hollidnder) y Sieglinde (Die Walkiire).
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25 Mozart/da Ponte en cuarenia dias?

Thomas Allen como Don Alfonso, en “Cosi fan tutte” (a la izquierda); Reinhard Hagen y Erwin Schrott como Comendatore
v Don Giovanni (a la derecha, arriba), en “Don Giovanni”, y Rachel Willis-Sorensen y Lucas Meachem en los condes de “Las bodas de Figaro™.

Siete Cosi fan Tutte, ocho Bodas de Figaro y diez Don Gio-
vanni, todas entre el 21 de enero y el 2 de marzo, luego de
cruzar al 2012 con Maestros Cantores y alternando con Ira-
viata al comienzo y Rusalka al final. Mas algunas funciones de
ballet. S6lo basta esta estadistica, unida a un nivel de excelencia
entre medio y excelente para dar una idea de lo'que es capaz de
hacer la Royal Opera House, un teatro que desde siempre ha
sabido responder a cualquier crisis econémica con el desafio de
ocupar su escenario todos los dias. Durante la segunda guerra
mundial hasta llegd a hacerlo como salén de baile.

Las tres producciones de Jonathan Miller (Cosi), David Mac-
Vicar (Bodas) y F. Zambello (Don Giovanni) estan ya algo vetus-
tas, pero la batuta de Colin Davis para Cosi y Antonio Pappano
en Bodas reafirmé la robustez de direccion orquestal que guia la
politica artistica de la casa, que sabe combinar nombres ya con-
sagrados con debutantes, por ejemplo la eleccion de Constanti-
nos Carydis para Don Giovanni. En contraste con los tiempos
lentos v apacibles de Davis, Carydis dirigié una obertura de rapi-
dez similar a las primeras versiones mozartianas grabadas por el
joven Karajan v su interpretaciéon fue rica en la bisqueda de co-
lor v dindmicas de efectiva expresividad, por ejemplo ralentandi
en la primera parte de “Madamina” y un casi tempo di marcchia
a partir de “Nella bionda”. Lo mas destacable en la direccién or-
questal de Bodas fue el balance de tempi y expresividad v la bri-

lante calidez cromética impuesta por Pappano. El mas impor-
tante debut canoro fue Rachel Willis-Sorensen, una condesa de
fraseo atin algo bisofno pero de color vocal claro, incisivo facil en
el passagio vy gloriosamente expansivo en el agudo. Ante la im-
posibilidad por razones de espacio de hacer justicia al extenso re-
parto de personajes, me limito a incluir otro debut, el de Malin
Bystrém como Fiordiligi y la Dofia Ana de Carmela Remigio por
su maravilloso “Non mi dir”. Algunos de los ya familiarizados con
estas producciones perfeccionaron sus interpretaciones, por
ejemplo el Figaro de llebrando DArcangelo vy la Susanna de Alek-
sandra Kursac y el Leporello de Alex Esposito. Erwin Schrott can-
t6 un Don Giovanni de refinada linea de canto, recitativos de
imaginativa expresividad y magistral proyeccion dramatica en la
tltima escena, v Thomas Allen llego al pinaculo del teatro musi-
cal como Don Alfonso. La lograda labor de ensemble en las tres
6peras fue apoyada por un sélido equipo de comprimarios, entre
los cuales menciono la Marcellina de Ann Murray y el Masetto de
Mathew Rose. Excelente la orquesta de la casa, siempre con ins-
trumentistas atentos, precisos y aparentemente incansables en
esta proeza de invierno con que comenzaron el 2012.

Agustin Blanco Bazan
Rovyal Opera House
Londres
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“Der Kaiser von Atlantis?”
de Victor Ulimann

Una obra dificil de encontrar en re-
pertorio, una musica de tono expre-
sionista y al tiempo personal, un destino
(el de la 6pera vy el del compositor) que
bien merecen unas lineas. El programa
califica esta obra dentro de un nuevo es-
filo en el siglo XX: la musica escrita en
los campos de concentracion y extermi-
nio bajo los regimenes totalitarios. Con
esta catalogacion, ya pueden imaginarse
ustedes la tematica y el tono de la obra.
Opera en un acto del compositor, direc-
tor y critico Victor Ullmann, compositor
de origen judio que murié en Auschwitz
en 1944,

El expresionismo no solo venia a pro-
posito del tema, sino porque ademas
Ullmann fue discipulo de Arnold Scho-
enberg, vy se nota. El conjunto instru-
mental era curioso, le daba toques de
modernidad y favorecia la mezcolanza
de estilos; aunque la triste realidad era
que el campo de concentracidon no per-
mitia un despliegue mayor: siete cantan-
tes y trece instrumentistas, entre los que
se encuentra la guitarra y el tambor. De
esta suerte, Ullmann plantea una obra
entrelazada con secciones de 6pera tra-
dicionales (recitativos vy arias incluidos),
reminiscencias a Bach y coros luteranos,
guifos al blues, v, en cierto modo, una
leccion aprendida de Kurt Weill.

El tema, la muerte. Los personajes,
representaciones de generalidades, me-
taforas hechas personas, menos uno: el
Kaiser...y todos sabemos de quién se
trata. Luego, su aliado, que infunde mas

Interesante estreno polaco de un obra maldita de este discipulo de Schoenberg.

miedo ain que el protagonista, por
atuendo, gestos e intervenciones voca-
les; el arlequin (genialmente interpreta-
do por Krszysztof Kur) era el personaje
que mas directamente remitia a esa ver-
tiente expresionista y grotesca; los sol-
dados, él v ella (ella, Julita Mirostawska,
tan brillante y expresiva como siempre)
eran la nota dulce, el contrapunto mas
humanizado. Y al final: la muerte, como
una pantalla en blanco, hacia la que nin-
guno quiere avanzar pero de la que nin-
guno puede escapar. Un final coral con
todos los personajes de espaldas al pu-
blico antes de entregarse a lo fatalmente
irreversible.

Parece que fue una ultima ilumina-
cion: el compositor dejé el manuscrito
en Terezin antes de ser trasladado a
Auschwitz. La partitura fue hallada en
Londres anos después. En 1975 fue el
estreno en Amsterdam de la épera, aun-
que la version mas cercana al manuscri-
to no vio la luz hasta 1989 en Berlin. El
10 de febrero de este afo, la Opera de
Camara propuso su version basada ex-
clusivamente en el manuscrito y, créan-
me que mereci6 la pena verlo.

‘ Ines R. Artola
Opera de Varsovia
Polonia

Una “Aida’” heroica

o0 era la primera vez que los Amics de
I'Opera de Sabadell montaban la
compleja Aida verdiana. En esta segunda
ocasion, la heroicidad de la entidad se
eleva al cuadrado no tan sélo por progra-
mar la célebre 6pera verdiana, sino por
hacerlo en estos tiempos de crisis. Crisis
econdtmica a la que la Asociacion hace
frente con una puesta en escena sencilla
pero eficaz de Carlos Ortiz y que nos re-
cuerda que la supuesta espectacularidad
de Aida se reduce a dos o tres cuadros

porque en realidad es una 6pera intimista. Crisis de valores que
pareja ajena a la AAOS cuando apuesta por jovenes talentos y
con la voluntad de presentar un reparto digno: Yannick-Muriel

Una estupenda “Aida”
para estos tiempos de crisis.

Noah (Aida), Ji Myung Hoon (Radamés), M. Luisa Corbacho
(Amneris), Ismael Pons (Amonasro) e lvan Garcia (Ramfis). Co-
rrecto papel el de la Simfonica del Vallés dirigida por Elio Or-
ciuolo y méas que notable el coro de la AAOS (reforzado) bajo la

batuta de Daniel Gil de Tejada. Es asi
cuando se planta cara a las adversidades,
no dejandose someter por ellas. Y con la
voluntad de servir uno de los mejores ti-
tulos de la produccion verdiana.

A pesar de los nombres citados, hay que
tener en cuenta la tarea incansable de
Mirna Lacambra al frente de la AAOS,
que con esfuerzo e inteligencia supo reu-
nir a un equipo competente. Porque en
todo acto heroico hay que hablar de su-
ma de individualidades capitaneadas por

alguien que sabe defenser aquello en lo que cree. Esto fue esa
Aida que desde Sabadell viajo a diversos teatros y auditorios ca-
talanes. Gran regalo en estos tiempos criticos.

Jaume Radigales
Teatre Auditori
Sant Cugat del Valles
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La inclemencia de Tito

ara comenzar mi comentario quiero
hacer referencia a la nota en el pro-
grama en el que se lee que la nueva pro-
duccién de la 6pera que se nos ofrece en
el Teatro Real procede del Festival de
Salzburgo, pero no especifica que es del
Festival de Salzburgo de 1992 y que en
este festival se estren6 casi diez anos
después de hacerlo en Bruselas, con lo
que la “produccion” tiene a cuestas 30
anos, que vya son anos para adjetivarla
de “nueva”. Pero ya se sabe que las di-
recciones de escena de los Herrmann se
encuentran entre las favoritas de la di-
reccion artistica del teatro madrileno.
Los Herrmann, como todos los artistas,
unas veces aciertan y otras no; asi como
su Finta Gardiniera, en el Festival de
Salzburgo del mismo afo en que se es-
tren6 esta produccion que ahora co-
mento, fue un rotundo éxito a pesar de
la gris direccion musical de Cambreling,
este Titus estuvo marcado desde su re-
posicién en Salzburgo por la polémica y
la decepcion. Nadie entendié por qué
Muti habia abandonado su direccién una
semana antes del estreno, aunque los ru-
mores sefialaban a discrepancias con los
Herrmann. Ahora, cuando pasados
veinte anos la veo de nuevo, no me ex-
trafia que el gran director italiano aban-
donase el proyecto, no por sus excesos
innovadores, que no los tiene, sino por
su pedanteria, inocuidad y detalles pre-
tendidamente intelectuales para profun-
dizar en el texto.

Esta es la tercera vez que La clemen-
za se representa en la corta vida del nue-
vo Teatro Real y creo que de las tres esta
es la més deficiente, aunque las anteriores
tampoco fueron para tirar cohetes. Y eso
que en la primera, en la temporada 98-
99, la 6pera cont6 con una estupenda di-
reccion escénica de Pet Halmen y una no
menos acertada direccion musical de Ralf
Weikert. Tampoco estoy en contra de
que Operas tan extraordinarias como Ti-
to se repongan, pero siempre que se ha-
ga en unas condiciones 6ptimas, y en es-
ta ocasion esto no ha ocurrido.

Los Herrmann sittian la accién en un
mismo espacio, una camara en blanco
con tres puertas, una en el centro y dos a
los laterales, que en ocasiones se abren
para mostrar paisajes Yy unos trampanto-
jos inspirados en el de Borromini en el
patio del Palacio Spada de Roma. En el
techo se abre un lucernario que sirve pa-
ra mostrarnos un pavo real que, ocasio-
nalmente, despliega la cola y por el que
desciende en el ultimo acto una enorme
piedra que parece va a aplastar al deses-
perado Sesto, pero que vuelve a izarse
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Esta es la tercera vez que se representa “La clemenza di Tito” en el Real, tras su inauguracion.

cuando es perdonado, en este caso en
apariencia, por Tito. Suspendida del te-
cho en el centro de la embocadura del es-
cenario hay una polea que sostiene dos
coronas de laurel. Durante la representa-
cibn vemos que cruzan la escena, prime-
ro un personaje de negro que arrastra un
enorme huevo metdlico en el que reposa
una especie de victoria (;una imagen del
peso del poder que soporta el empera-
dor?); después, el trono del emperador,
una columna seccionada en la que se acu-
rruca Sesto. Y para que no falte de nada,
tenemos en una escena un libro abierto,
una calavera y a su lado unas velas como
referencia a un ritual masénico. En fin,
antiguallas del teatro de hace mucho
tiempo, simbologias obsoletas que no
aportan nada y que entorpecen el desan-
quilosamiento de una obra sublime que
contd6 con muchos detractores durante
muchos anos por su frio clasicismo. El
vestuario, en blanco y negro —jqué nove-
dad!- no molesta, excepto en le caso de
Servilia, que mas que una joven candida
la hace parecer una hospiciana de hace
cincuenta anos. Eso si, con Vitellia han
echado la casa por la ventana y la cam-
bian de modelo, a cual méas ostentoso y
colorido, no sé cuantas veces.

En la direccion teatral de los Herr-
mann, Tito es un prepotente un tanto
despistado, Vitellia una “devorahom-
bres” empenada en lograr el trono a
cualguier precio, sin la menor grandeza
tragica, una sefiora ambiciosa del fau-
burg de Saint Honoré; Sesto, un chisga-
rabis sin caracter dominado por su atrac-
cibn fatal por Vitelia v que ademas
mantiene relaciones con su cunado An-
nio, con el que se besa en la boca tras su

dueto “Deh prendi un dolce amplesso”,
con lo que al abrazo que menciona el
texto se anade un nuevo elemento de
morbo muy “a la page”. Annio es un tes-
taferro enamorado de una Servilia, maés
que inocente, idiota perdido, que va de
uno a otro sin saber con qué carta que-
darse. Publio es el de siempre. Y para re-
matar la faena, Tito, cuando ha logrado
ser aclamado por su clemencia ante el
pueblo romano (por cierto, ellas vestidas
con combinaciones blancas y ellos con
pantalones y camisetas también blancos
y profusion de ramos). se queda solo con
Vitellia y Sesto deja de disimular y arroja
al suelo la corona de laurel que ofrecia a
la futura consorte y muestra su rechazo
al amigo traidor abandonando la escena.
Qué imaginativo! Tamano cumulo de
estupideces es dificil de superar.

Esto se ha hecho con el texto, pero
aun es peor lo que se ha hecho con la
partitura, lo que es mucho mas grave.

El reparto fue equilibrado, pero en es-
ta ocasion el equilibrio se logroé a la baja.
El papel de Tito exige un tenor de voz ro-
busta con facilidades para las coloraturas
y una linea impecable de canto; como
siempre en Mozart. El tenor Yann Beu-
ron, que ya nos mostro sus limitaciones
como Pelléas hace unos meses, en Tito
rava lo inadmisible. Su fraseo es torpe,
su emision engolada, su estilo inadecua-
do, hace lo que puede v lo que puede es
muy poco. Como Vitellia, uno de los pa-
peles mas endemoniados de la historia
de la 6pera, contamos con una gran pre-
sencia escénica y una mas que insufi-
ciente presencia vocal, de Amanda Ma-
jeski. El papel requiere una cantante
capaz de abarcar una tesitura de algo




mas de dos octavas, algo asi como Fior-
deligi, v claro, sopranos capaces de esto
hay v ha habido muy poquitas, Majeski
no es la excepcion. En la zona aguda se
desenvuelve con cierta soltura, pero en la
grave se pierde, entubando las notas, re-
solviéendolas con engolamientos y mos-
trando unas carencias que la incapacitan
para interpretar el papel, cosa que rozo
lo bochornoso en el sublime rondé “Non
pit di fiori...” El otro papelén de la obra
es Sesto, menos complicado vocalmente
que el de Vitellia, pero mucho mas dificil
estilisticamente: con él no caben trucos
ni amaneramientos, ni excesos. Sesto
hay que cantarlo con perfeccion clésica vy
emocion casi romantica logrando cali-
brar ambas facetas sin que una prevalez-
ca sobre la otra. Kate Aldrich no canta
mal y creo que en otro repertorio mos-
trard mas sus virtudes, pero como Sesto
dista del ideal; su voz carece de terciope-
lo, su diccién italiana no es muy pulida vy
pretende interpretar el personaje vocal

con un desgarro nada acorde con sus es-
casos medios vocales. Bien, pero poca
cosa. Como Annio, Serena Malfi estuvo
correcta; para mi la que mostré menos
carencias para el personaje, sin alcanzar
tampoco la brillantez necesaria. Como
Servilia, Maria Savastano estuvo entona-
da pero con una voz tan pequena pocas
cosas de relevancia se pueden senalar en
su actuacion. Pésimo sin paliativos el Pu-
blio del italiano Guido Lacosonto.

El coro v la orquesta cumplieron su
cometido con dignidad.

La direccion musical corri6 a cargo de
Thomas Hengelbrock, que el afio pasado
nos ofreci6 una buena Iphigénie de
Gluck, pero que con Tito se ha estrella-
do, como va le ocurrié en Salzburgo en
la misma produccién, aungue mucho
menos, a Gustav Kuhn. Hengelbrock di-
rige la obra como si de una marcha mili-
tar se tratase. No se puede tocar con

Opera viva

tiendo las escenas de conjunto, salvo ra-
ras excepciones, en un total desaguisa-
do. Eso si, en algunos momentos se adi-
vinb un cierto lirismo, pero lo que
predominé fue la brocha gorda v el efec-
tismo. El director aleman parece que se
apunta al nuevo estilo de dirigir a Mo-
zart, es decir, nada de delicadezas ro-
manticas, nada de lirismo, un estilo seco
y cuadriculado que retrotrae la obra a los
tiempos en los que se la consideraba un
monumento clasico sin vida. Por favor,
[La clemenza es una obra demasiado
grande y viva para convertirla en una
pieza de museo, aunque el museo sea de
“pretendido” arte moderno. Hace un par
de anos me aburri, no en este teatro, con
Cosi fan tutte, cosa que jamas pense
pudiese ocurrir; este ano, con La cle-
menza. Pobre Mozart. O pobre de mi.

Francisco Villalba
mas asperezas, sonidos mas duros, con Teatro Real
tales desajustes en los cantantes, convir- Madrid

Amable jardin

La Opera de Paris cumple su misiéon con un encargo y un es-
treno: La Cerisaie (El jardin de los cerezos). La sexta Opera
de Philippe Fénelon no falla, profesional en su desenlace y en-
cantadora en su realizacion. Se trata de la tercera opera de Fé-
nelon en ser presentada por la gran casa parisina, en espera de
la siguiente, para la préoxima temporada del Gran Teatro de Gi-
nebra. Fénelon figura asi como un compositor reconocido por
las grandes instituciones liricas internacionales. Algo bastante
concecuente para este musico de talento patente, de estatura eu-
ropea, francés pero afincado en Esparia (vive desde hace afos en
Barcelona). En el caso de La Cerisaie, la vocaciéon internacional
se afirma todavia mas, sabiendo que la obra, con libreto en len-
gua rusa, esta coproducida por el Bolshoi de Moscut. Por lo de-
mas, el reparto vocal en Paris es enteramente ruso.

Porque la épera se inspira en la famosa pieza epbonima de
Cheéjov —su Ultima obra teatral. El libreto de Alexei Parin con-
serva sin embargo s6lo una parte, pero central: los adioses a la
casa familiar donde la vida transcurri¢ tranquilamente hasta
aquel momento. Un salto hacia un porvenir inseguro. La trama
se tifle de nostalgia y desesperanza, como la musica que la sus-
tenta. Fénelon es maestro de la orquesta y de las voces como es
bien sabido, pero afade sensibilidad v seduccién. Es lo que im-
porta. Mas que la complejidad v la destreza de una orquesta de
camara desmultiplicada, o que el juego intelectual de las refe-
rencias: Verdi, Musorgski, Messiaen, la tradicion coral litirgica
rusa; o Berg, Wozzeck en el primer acto (con su pequena or-
questa de danza sobre el escenario) y Lulu en el segundo (con
su canto). Pues sélo cuenta el resultado: inmediatamente trans-
misible, en una lectura a la vez dramatica v lirica. Especialmen-
te en este caso, con un canto mantenido siempre en los limites
de la vocalidad. Y en un lenguaje directamente accesible, que no
vacila en abofetear las sacrosantas reglas del atonalismo.

En el Palacio Gamier, la orquesta y el reparto vocal responden
pefectamente: una en un centelleo constante bajo la batuta de Ti-
to Ceccherini y el otro en una certeza consumada. Destaca un
cuarteto femenino de altos vuelos: Elena Kelessidi (Liuba), Ale-
xandra Kadurina (Gricha), Anna Krainikova (Varia) y, sobre todo,
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Alexandra Kadurina (Gricha), Elena Kelessidi (Liuba), Anna Krainikova
(Varia) v Ulyana Aleksyuk (Ania),en esta “La cerisaie”, de Fénelon.

Ulyana Aleksyuk (Ania), joven cantante y todo un descubrimiento
con su coloratura ardiente. Marat Gali, en el papel principal mas-
culino de Lionia, cumple por igual con amplitud v facilidad. Al pa-
recer, el vivero de las voces rusas no esta decaido.

Todos se funden con naturalidad en el montaje, como si cada
uno habiera sido desde siempre el personaje que le ha tocado en-
carnar. El veterano director de escena francés Georges Lavaudant
consigue lo que se esperaba de él: una evocacion onirica y realista
a la vez, con movimientos v situaciones perfectamente arreglados.
Hay asi una especie de ida y vuelta entre escenas de muchedumbre
y escenas individuales, vestuarios de época e intemporales, bailes y
estatismo, abstraccién (del decorado) v realidad (de los protagonis-
tas). Lo que falta, quizés, es un cambio de ideas y de concepcion
entre el primer vy el sequndo acto, que se parecen demasiado y
aparecen como una repeticion, sin muchas sorpresas ni desarollo.
Un desarollo que si esta presente en la obra.

Pierre-Rene Serna
Palais Garnier
Paris
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La zarzvela con mayusculas

n nuestra cita anual con el género nos ha llegado por fin Luisa

Fernanda, otro de los grandes titulos provenientes del Teatro
de la Zarzuela. Moreno Torroba fue uno de los tiltimos grandes zar-
zuelistas, junto con Pablo Sorozéabal, en una época en la que el gé-
nero habia entrado en declive y necesitaba una regeneracién. Se
pensé que la actualizacion de los temas podria ser una manera de
atraer de nuevo al publico. Estrenada durante la Segunda reptblica,
su argumento se basa en el enfrentamiento entre realistas y revolu-
cionarios, que culminaria con la Gloriosa; en medio, una historia de
amores cruzados, v todo un resumen de hallazgos de anteriores eta-
pas: casticismo, regionalismo, personajes populares, aristocraticos,
burgueses (con sus correspondientes “lenguajes”, hablados y musi-
cales), bailes diversos (mazurcas, valses, habaneras), etc. Destaca-
mos la labor de los cuatro protagonistas, desde la Luisa Fernanda
de Ana Ibarra, con un registro muy completo, calido, limpio, en
buena forma, o la Duguesa de Maria Rey-Joly, con un color fresco,
joven, sensual. En el sector masculino destaco la voz esplendente de
José Bros, didfano y poderoso, un registro de lirico en plena forma.
No deja de sorprendernos la versatilidad y buen hacer de Juan Je-

siis Rodriguez, el baritono onubense que cada vez redondea mas
sus roles, desde la mas absoluta inteligibilidad -mas mérito en un ba-
ritono—, la homogeneidad de su color o sus dotes escénicas inne-
gables. Y aunque la zarzuela presenta una gran cantidad de com-
primarios, digamos sencillamente su buen hacer de practicamente
todos, tanto musical como escénicamente. Y algo parecido decimos
del Coro del Maestranza, que estuvo francamente bien: lo mismo
cantaron que bailaron, sobre la excelente direccion escénica de Luis
Olmos, quien supo aprovechar la excelente escenografia de Juan

Pedro de Gaspar, que apuraba los paneles de led para crear unos
decorados “animados”, vivificando cada escena. Cristébal Soler di-

rigié desde el foso a la ROSS, con momentos mas entregados v
otros en los que sobre todo se eché en falta una mayor dosificacion
del sonido para preservar las voces. Pero sin duda, el disfrute de un
género que seguimos escribiendo con mayusculas.

Carlos Tarin
Teatro de la Maestranza
Sevilla

n la primera temporada del Palau de les Arts “Reina Sofia” de

Valencia se produjo una grave averia en su plataforma eleva-
dora de escenarios. Como consecuencia de la misma, hubo que
alterar la escenografia de la siguiente obra programada para que
se pudiese representar. Seis afos después hemos podido ver la re-
posicion del mismo montaje pero en su concepcién original, al po-
der disponer ya de toda la profundidad del escenario. Pero para
mi propia sorpresa quedé despagado con la escenografia original
y afnorando el negro absoluto de dimensiones claustrofébicas a la
que hubo que recurrir in extremis en aquella ocasiéon. Era mucho
mas sugerente y describia magistralmente el corazén oscuro de
Don Giovanni. Acabé haciendo bueno el dicho popular “no hay
mal que por bien no venga”. En la concepcion original de Johna-
tan Miller, que finalmente pudimos ver, hubo mucho mas espacio
y calles laterales entre las tres fachadas negras en las que se re-
cortaban puertas y ventanas, lo que rest6 efecto dramatico al in-
troducir elementos de distension. Si por un lado es inteligente cre-
ar una Unica arquitectura capaz de reproducir todos los espacios,
tanto interiores como exteriores, segiin se adorne con pequenos
objetos en las distintas escenas, por otro, este proceder no logra
refrescar en ninglin momento la vista del espectador. La tinica es-
cena que gano respecto de la version accidentada fue la de la apa-
ricion de la estatua del comendador, que pudo verse bien ilumina-
do al fondo, en la plaza puablica que se adivinaba tras las puertas
de la mansiéon de Don Giovanni. Lo cierto es que en la version de
circunstancias de 2006, Miller cosech6 aplausos v ovaciones,
mientras que en la de 2012 se llev6 algiin abucheo en la noche
del estreno, aungue no sabemos si fue porque no gust6 su direc-
cion de escena o si lo que no gustaron fueron sus declaraciones de
dias previos en las que descalifica al publico de la dpera.

La batuta de Zubin Mehta aport6 claridad, elegancia v equili-
brio al foso, llegando a extraer de los musicos de la Orquesta de
la Comunidad Valenciana momentos de gran efecto dramatico y
belleza timbrica. Los tempi variaron con respecto a aquellos a los
que estamos acostumbrados, resultando en general mas lentos
de lo habitual. Esto llamé especialmente atencién en los princi-
pales nimeros de Leporello, como “Madamina, il catalogo é
questo”, al tratarse del personaje bufo de la trama. En cambio el
“Deh! Vieni alla finestra” de Don Giovanni fue bastante rapido.
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El “Don Giovanni” de Mehta

Una puesta en escena desafortunada de Jonathan Miller
para este “Don Giovanni”.

Mejor noche tuvieron los hombres que las mujeres en el re-
parto vocal, destacando especialmente el Don Ottavio de Dimi-
tri Korchak y el Comendador de Alexander Tsymbalyuk. El pri-
mero arranco bravos tras sus intervenciones “Dalla sua pace...”
e "Il mio tesoro” con el brillo de su voz, la limpieza de sus pa-
sos ¥ su capacidad interpretativa. El sequndo impresioné con su
voz grande, robusta y voluminosa con la que llenaba el espacio
de notas graves bien emitidas. La Zerlina de Rosa Feola fue lo
mas destacado del reparto femenino. El resto de las voces, Ni-
cola Ulivieri como Don Giovanni, Anna Samuil como Donna
Anna, Caitlin Hulcup como Donna Elvira, David Bizic como Le-
porello y Simon Lim como Masetto, se mantuvieron dentro de

lo correcto sin llegar a lo asombroso. El coro del maestro Pera*
les, impecable.

Ferrer-Molina
Palau de les Arts “Reina Sofia”

Valencia
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Francisco Crespo,
Una gran promesa
para la lirica

| bajo Francisco Crespo ofreci6, en el Auditorio de la Caja
Rural de Granada, un recital lirico —organizado por Juven-
tudes Musicales— con el que dejé boquiabierto a un exigente pu-
blico. Este cantante esta mostrando una evolucién timbrica y un
desarrollo técnico digno de ser resenados. La calidez de su tim-
bre, rico en arménicos en todos los registros, unida a su soltu-
ra interpretativa, nos llevan a augurarle un futuro muy prome-
tedor. En primer lugar cabria destacar su buen hacer en la
compleja aria “Si la rigueur” de la 6pera La juive de Jaques
Fromental Halévy, una pieza poco conocida que exige un de-
sarrollo vocal amplio y un buen dominio de la respiraciéon; el
aria no supuso un reto para la madurez vocal de Francisco
Crespo, que llené el escenario desde el primer momento con
una voz llena de color y con una articulacién magnifica.
También interpretd, entre otras piezas, las Tres rimas de
Bécquer, estreno absoluto. La obra estd compuesta por el tam-
bién cantante Enrique Lacércel; el triptico se construye a partir
de las rimas XIII, XXX y LIl de Gustavo Adolfo Bécquer be-
biendo en las fuentes del romanticismo vocal con enorme efec-
tividad. Un discurso muy textual refuerza el contenido semanti-
co de las rimas, y se completa con un desarrollo pianistico
amplio. A nivel interpretativo Francisco Crespo, arropado por
Heéctor Eliel Marquez al piano, dio vida al triptico con fuerza y
expresividad, mostrando su versatilidad vy calidad.

Gonzalo Roldan Herencia
Auditorio Caja Rural
Granada

Un versatil cantante que dejo boquiabierto al puablico.
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Una sirena
en Londres

Camilla Nyund y Bryan Himmel en esta la primera “Rusalka”
en checo en la ciudad de Londres.

ara la primera version escénica londinense de Rusalka, de

Dvorak, en lengua checa, el Covent Garden tomé prestada la
puesta para Salzburgo 2008 de Jossi Wieler Sergio Morabito, pe-
ro, ... ¢por qué se conformé con la revision de la directora asis-
tente Samantha Seymour, en lugar de pedir la presencia de los re-
gisseurs originales? Se trata de una regie compleja, que ubica la
accion en el marco escénico de un burdel suburbano de fines de si-
glo pasado con una accién dramética que sugiere el abandono del
animismo pagano del lago de Rusalka para que esta adopte la re-
ligion cristiana del anénimo principe que se ha encandilado con la
sirena. Lo que parece haber resultado en Salzburgo fallé en Lon-
dres. La regie sali6 confusa y sin esa conviccién agresiva y caba-
refistica que requieren las puestas surrealistas. Musicalmente las co-
sas salieron mejor. A despecho de alguna debilidad de proyeccion
y volumen, la voz de Camilla Nyund corrié con su consumado v
usual lirismo y belleza de timbre, y Agnes Zwierko (Jezibaba) lucié
solidos apoyo vy densidad en el registro bajo, con sequra capacidad
de ataque y sostenuto en el canto legato. Alan Held canté su Vod-
nik con calido y variado cromatismo y Bryan Himmel cumplié con
todos los requerimientos de expresividad tenoril eslava, con ex-
presion clara e incisiva. A despecho de una voz ahora algo inesta-
ble, fue Petra Lang quién arrollé la escena por su histrionismo co-
mo la princesa forénea rival de Rusalka. Yannick Nézet-Séguin
quib la excelente orquesta de la casa a través de una versién inci-
siva en acordes, diferenciada en texturas y luminosa croméatica-
mente, aun cuando la estridencia de algunos pasajes hizo dificil la
relacion de volumen entre los cantantes y la masa orquestal. El pu-
blico fue unanime tanto en su aplauso a los cantates y el director
de orquesta y sus abusivos “iboooh!” al equipo escénico.

A.B.-B.
Roval Opera House
Londres




| Teatro Villamarta jerezano se niega a morir, por mas que

el Scarpia de las crisis (la de todos, v la que ha dejado el
ayuntamiento de la ciudad) lo estruje. Soluciéon, una especie de
respuesta a la japonesa: seguir adelante sin cobrar, desde el pri-
mer al Gltimo trabajador, mientras los cantantes lo haran a pla-
zos (como suena). Y contar con el publico, al que se le propone
las estupendas producciones que el Teatro ha ido acumulando a
lo largo de los afios (coste cero), v cantantes de primera linea.
entre los que figura Ismael Jordi, ese prodigio mimado por el
propio teatro desde el inicio de su carrera y que ahora lo de-
vuelve, evitando que se llegue a lo que nadie quiere: un cierre
que nadie ve como ‘provisional’. La reposicion de este Rigolet-
to, nuevamente a las 6rdenes de Francisco L.opez sobre esce-
nografia vy vestuario de Jes(is Ruiz, ha contando como protago-

-
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Se repone este “Rigoletto” de Francisco Lopez, qﬁe tan buen sabor
de boca ha dejado entre los aficionados jerezanos.

Opera viva

Adiés a la muerfe

nista con el baritono Luis Cansino, quien ofrecié una lectura
compleja de su dramatico personaje con un poderoso registro,
la necesaria ‘oscuridad’, junto a una viva intensidad tragica. Y
tuvo como gran Duca al referido Ismael Jordi, en ese registro li-
rico envidiable, extrema claridad de su registro, volumen y ex-
presividad. A su lado, Sabina Puértolas, se lucié en diio (“E il
son dell’anima”) primero, v luego a solas en su “Caro nome”,
sorteando bien los escollos belcantistas v aportando una mara-
villosa e inocente seducciéon. También impresionante estuvo el
burgalés Rubén Amoretti (Sparafucile), con poderoso registro,
de arriba abajo; de algo de esta fuerza se resinti6 Marina Pardo
al cantar con tal torrente, porque la sedosidad de su registro ti-
ra mas hacia la delicadeza. Y aunque no se suele llegar a Mon-
terone en las resenas, pero el de Federico Gallar merece hacer-
lo por la intensidad que le puso. Hacia tiempo que no oiamos al
coro jerezano, v nos sorprendidé muy gratamente, donde se no-
ta mucho trabajo en buena direccion (Juan Manuel Pérez Ma-
dueno). Y especial dedicatoria a la direccion de Carlos Aragon,
que consigui6 de la Orquesta Lirica del Sur, una conjuncién de
circunstancias, un resultado brillante, empastado y sintonizado
por completo con las voces. La proxima cita operistica sera en
mayo con Tosca. Y aunque el Scarpia sea Carlos Alvarez (con
Angeles Blancas, Aquiles Machado, Giancarlo del Monaco), v
por muy convincente que resulte (que resultard), el Villamarta si-
gue negandose a decirle adi6s a la vida.

C.T.
Teatro Villamarta
Jerez de la Frontera

e Triunfo del amor?

n realidad, lo que retrata el abogado vy poeta G. F. Busene-

llo en su libreto de La coronacién de Popea (fuentes de Ta-
cito, Suetonio, D. Casio v anénimo) es el triunfo de una socie-
dad tan corrupta como la de hoy (pasé un buen rato imaginando
a los personajes con nombres actuales y se los encontré).

Con esas mismas armas, pero vestido con la hermosa musica
de Claudio Monteverdi (Venecia, 1642), que caracteriza cada uno
de los personaijes y eleva a mayor el género de la 6pera. Plasmar
esto no es tarea facil, pero lo acometen en coproduccion los Tea-
tros de Oviedo, Bilbao, Jerez y este con acertada direccion escé-
nica de E. Sagi sobre una limpia, atil y grata escenogratia de P.
Urquiola, habilmente iluminada por E. Bravo y bellamente vesti-
da por Pepa Ojanguren. Nos traslada la puesta en escena a una
Roma vigente, que sirve bien a la historia que se cuenta. Antonio
Florio v sus 16 musicos de I Turchini fueron base de todo: exce-
lente pulso v excelente sonido siempre, describiendo cada afecto.
Bravo concertino en su interludio y rico continuo con dos claves,
dando brillo al material napolitano usado; él trabaj6 estilo y emi-
sion del elenco, no todo especialista, con resultado muy notable.
Asi, el bajo Miguel A. Zapater hizo un Séneca dramatico y pro-
fundo, librando agilidades con solvencia. El tenor José M. Zapata
fue una medida Arnalta, con intencién, aun con dudas de coloca-
cion y tono. Por su parte, Manuela Custer mostré buena linea y
caracter como homogénea Octavia. E igualmente destacé el bari-
tono Isaac Galan como Mercurio. Fueron efectivos los tenores
Plazaola y de Diego v la soprano Ana Nebot,en una Drusillade de
acido timbre. El resto, cumplidor. El trio Xabier Sébata y David
Hansen, contratenores, y Sabina Puértolas, soprano, sobresalien-
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cdel sexo? gdel poder?

Una excelente coproduccion para la 6pera cumbre de Monteverdi.

te. El primero, con buen gusto y medios justos compuso un Oton
atormentado. El segundo fue un Nerén poderoso, timbrado y con
cuerpo, capaz de desprecio, ira, deseo o pasiétn. Y ella fue una
Popea erdtica, intima o imperial, con figura y voz de lleno centro,
bellas por igual, con dio final para enmarcar. El trabajo cundi6
porque Sagi y Florio sabian qué y cobmo hacer.

Jose M® Morate Movano
Teatro Calderon

Valladolid
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Madurez en la juventud

Es Jaroussky uno de esos contrateno-
res dotados de algo més. Ese mas es
su madurez, ya que no se limita al re-
pertorio barroco sino que tiene la tre-
menda osadia, en un principio, de atre-
verse con la mélodie, territorio que
parecia hasta el momento exclusivo de
los cantantes de otras cuerdas. Sin em-
bargo, con su recital en el Teatro de la
Zarzuela ha demostrado que también es
un extraordinario cantante intérprete.

El concierto se basé en un variopinto
elenco de obras de musicos franceses
dispares, tales como Berlioz, Chausson,
Saint-Saens, Hahn, Massenet, Caplet,
Fauré vy otros muchos, ademas de la ma-
ravillosa Cécile-Louise Chaminade. En
todos ellos el treintafiero cantante se de-
senvolvid con absoluto dominio del estilo
y con una diccion impecable, de las que
pocas veces se escuchan en intérpretes
no francéfonos de este repertorio.

Jaroussky que ya nos demostré en un
memorable Neron de L’Incoronazione
di Poppea de Monteverdi sus dotes inter-
pretativas, en este recital ha dejado claro
que ademas de una técnica prodigiosa
posee una versatilidad envidiable, por lo
que logré un enorme y merecido éxito.

F.V.
Teatro de la Zarzuena

Madrid

Gergiev en la cumbre

La afinidad del maestro ruso con E! dn-
gel de fuego (v toda la obra en gene-
ral) de Prokofiev es mas que conocida, pe-
ro lo interesante fue escucharlo con una
orquesta de un teatro de Opera italiano,
que es buena, pero a la que no se suele
unir con las habituales que tiene bajo su di-
reccion. Y el resultado fue abrumador en
dindmica, ritmo, dramaticidad, detalle, pa-
sion e ironia. La produccion (compartida
con Londres y el Marinski) de David Free-
man quedd rezagada ante el aspecto or-
questal (jqué interludios!), aunque no fue
mala y tuvo su mejor acierto en las acro-
bacias de los diablos ideadas por Andrei
Bugaev; por el resto pecé de unidimen-
sional salvo en el Gltimo acto (dificil hacer-
lo mal). Destaco entre los principales el
veterano Nikolai Putilin, atin un excelente
Ruprecht. No puede decirse lo mismo de
la bella y joven Olga Sergeeva, de material
tan importante como de manejo desorde-
nado e irregular. Sorprendentes, en par-
tes episodicas, dos tenores como Evgeni

RAMELLAS:GIANNESE

Una coproduccion con la Roval Opera londinense vy el Marinski
que el teatro italiano llevo a buen puerto.

Akimov (Mefistofeles) v Vasily Gorshkov
(Agrippa) vy prometedor el bajo Alexei Ta-
novizky como Inquisidor. Dentro del ex-
tenso reparto destacaron las prestaciones
de Alexandr Morozov (Faust) v Olga Sa-
vova (adivina y superiora). Excelente la la-

bor del coro preparado por Claudio Fe-
noglio. Sobresaliente cum laude.

Jorge Binaghi
Teatro Regio
Turin

Una “Norma?”’ descafeinada

abio Biondi al frente del conjunto Europa Galante volvi6 al Pa-

lau de la Musica de Valencia para ofrecer 6pera, aunque fuera
en version concierto. Fue una versiébn un tanto descafeinada de
Norma, de Bellini. Y decimos descafeinada, primero por la eleccion
de las voces solistas, muy dispares y con un pobre resultado, y se-
gundo, por la version ofrecida. Ya sabemos que hoy en dia es muy
dificil encontrar un elenco vocal solido para realizar determinadas
Operas del repertorio, v si a ello sumamos las magnificas versiones
que algunos artistas nos han dejado, la comparacién es inevitable.
Biondi, aunque puso mucho de su parte, no ofreci6 una versiéon re-
donda; tuvo algunas lagunas, sobre todo en el primer acto, aunque
reaccion6 con profesionalidad y supo llevar adelante su version.

Biondi no acab6 de transmitir lo que Bellini compuso. Los
tempos no fueron los acertados, y ademéas hubo algunas deci-
siones que no se cenian estrictamente a la partitura original, con
lo que el resultado no fue todo lo compacto que se espera del
famoso musico de Palermo. Quiza fue esta una prematura in-
cursion en la musica del XIX.

El mayor problema estuvo en las voces. Para empezar, las
masculinas muy por debajo de lo exigido, con problemas en las
arias, tanto de emision como en agilidades. Proyectaban unas vo-
ces tenues, como si estuviesen cansadas, amén de falta de poten-
cia. En la parte femenina, fue Adalgisa (Lucia Cirillo) la que méas
destacd de entre sus comparieras. Katia Pellegrino estuvo muy
plana, sin matizar, con algunos problemas en las notas graves, vy
no muy acertada en los registros altos. Lucia Cirillo simplemente
se limit6 a cantar de manera eficaz, sin grandes pretensiones, pe-
ro eso fue suficiente para que destacase sobre el resto.

[a parte coral estuvo a cargo de la Coral Catedralicia de Valen-
cia, un tanto gris, pero resolviendo con profesionalidad su papel.

Destacamos que el Palau volviera a utilizar en el programa de
mano la sinopsis v la traduccion de la obra de Gonzalo Badenes.

Antonio Vidal Guillén
Palau de la Muasica
Valencia



La sombra de un pasodoble

abia una gran expectacion ante el estreno de la nueva pro-

duccion de El Gato Montés, de Manuel Penella, que pro-
ponia el Teatro de La Zarzuela, no sélo por el magnifico grupo
de cantantes que conformaban el elenco, sino también por tra-
tarse de un montaje de José Carlos Plaza. Se echaba de menos
en este teatro el oficio y la experiencia de Plaza, quien supo sal-
var con inteligencia y una gran belleza plastica las grandes difi-
cultades que tiene esta obra para ser llevada a la escena. Hu-
yendo del recargamiento y del trasnochado carton piedra, Plaza
consigue con unos sencillos efectos visuales recrear magistral-
mente la corrida de toros. Todos los cuadros estan tan admira-

Angeles Blancas hizo una Solea que no estuvo a la altura de lo esperado.

Opera viva

blemente resueltos que hasta la sobria coreografia de Cristina
Hovos encaja a la perfeccion.

Cuando el montaje escénico inspira y el famoso pasodoble
“Torero quiero sé...” empieza a sonar, no solo el publico se
contagia, también el director musical Cristobal Soler y los mu-
sicos de la Orquesta de la Comunidad de Madrid, que fueron de
menos a mas en su rendimiento artistico. No ocurri6 asi con los
cantantes. Desde hace unos afios, resulta habitual poder seguir
los libretos de las obras a través de la sobretitulacion. La inteli-
gibilidad del texto es fundamental para poder entender teatral-
mente lo que esta sucediendo en la escena. El caso es que el
dia del estreno de El Gato Montés, por razones que descono-
cemos, se nos privo de la sobretitulacion y no nos enteramos
de nada porque a la mayoria de los cantantes no se les enten-
dia ni una frase. Angel Odena fue el tnico que sobresalié tan-
to vocal como escénicamente con un rotundo Juanillo, “El Ga-
to Montés”. Andeka Gorrotxategui, como Rafael Ruiz “El
Macareno” apunté maneras de tenor con un futuro promete-
dor. No fue la noche de Angeles Blancas que, si bien, conser-
vO su poderio escénico con una personal Soleé, en el plano vo-
cal resulté incomprensiblemente deficiente. Discretos
estuvieron Luis Cansino, Milagros Martin y Mari Fe Nogales en
sus papeles secundarios.

En cualquier caso, el éxito fue enorme. Una vez mas, los
compases de su famoso pasodoble sedujeron a un publico en-
tregado que, con una calurosa ovaciéon, hizo salir a todo equipo
artistico “por la puerta grande”.

Elena Trujillo Hervas
Teatro de La Zarzuela
Madnrid

““Bohéeme” entre convulsiones

La Barcelona musical vivié durante el mes de febrero unos di-
as convulsos, especialmente por la dimisién del entonces di-
rector del Auditori v por la incertidumbre sobre el ERE vy las
huelgas en el Liceu, que amenazaban con dejar a los especta-
dores sin las 19 funciones de La Bohéme. La cosa hubiera ter-
minado del peor modo, pero finalmente result6 ser un melo-
drama de cartén piedra, porque el ERE se retir6 y los
trabajadores del Liceu se dispusieron a montar la 6pera de Puc-
cini, procedente del Teatro Real y que en Barcelona ya se ha-
bia visto diez anos atras.

En esta ocasion, no hubo lugar para las lagrimas, porque a esa
Boheéme le costé emprender el vuelo de tan sumamente correcta
que fue. La ocasionalmente despistada direccion musical de Victor
Pablo Pérez no fue del todo inspirada ante los cumplidores miem-
bros del coro v la orquesta. Y algunos solistas no calentaron mo-
tores hasta bien iniciada la funciéon del primer reparto. Empezan-
do por un Ramén Vargas en la piel de un Rodolfo mozartiano y
sin emocion latente. Esperabamos menos de Fiorenza Cedolins, y
la verdad es que lo dio todo a pesar de sus limitaciones: sensible en
“Mi chiamano Mimi"“ y refinadisima en “Donde lieta usci®. Quien
lo dio todo desde el principio fue la pareja Marcello-Musetta: ya se-
ria hora que a Christopher Maltman se le diera un papel protago-
nista en el Liceu. Al lado de la generosa Ainhoa Arteta, el binomio
funcioné a las mil maravillas. Y excelentes el Schaunard de Gabriel
Bermudez v el Colline de Carlo Colombara.

La produccién que firma Giancarlo del Monaco tiene la vir-
tud de ser la previsible para una Opera de estas caracteristicas,

Flm?teuc- cle BEducacion, Cultura v Deponts 2012

con cuadros plasticos bien servidos en el segundo y tercer actos,
y con direccién actoral atenta a los detalles, algunos innecesa-
rios, pero que contribuyen a narrar, y bien, lo que es La bohe-
me: la ‘apoteosis del melodrama. Lastima que en esta ocasion
los panuelos regresaran secos a casa.

Jaume Radigales
Gran Teatre del Liceu
Barcelona

Una Bohéme que dejo los panuelos secos.Y eso, claro, es grave.
En la foto, Fiorenza Cedolins v Ramon Vargas.
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Discos CRITICADOS

ALKAN: Le chemin de fer. SAYGUN: Concierto para piano y orquesta
nim, 1, 12 Preludios. FRANCAIX: Sonata. BALAKIREV: Islamey. |di
Biret, piano. Orquesta Colonne. Dir. Adnan Saygun.

BACH. Suites para Orquesta. Freiburger Barockorchester,

BACH: Variaciones Goldberg. Andrés Alberto Gomez clave.

BARTOK: Contrastes. MILHAUD: Suite. STAAR: Structures V. STRA-
VINSKY: Suite de La Historia del soldado. Trio Pamina.

BACH: Oratorio de Navidad. Rachel Hamisch, soprano; Anke Vondung, mez-
zosoprano; Maxirmilian Schmitt, tenor; Christian Immler, bajo. Coro de la Radio
de Baviera, Akademie fiir Alte Musik Berlin. Dir.. Peter Dijkstra.

BALADA: Misica para piano. Pablo Amords, piano,

BOWEN: Sonatas para viola y piano niims. 1 v 2, Fantasia Op. 54. Mait-
hew Jones, viola; Michael Hampton, piano.

BRAGA SANTOS: Alfama. Obertura Sinfonica. Elegia. Variaciones. Tres
Sketches sinfonicos. Royal Scottish National Orchestra. Dir.: Alvaro Cassuto.
CERVANTES: Danzas cubanas. Alvaro Cendoya, piano.

CHOPIN: Trio op. 8. Variaciones B. 9. Rondeau op. 73. Mazurka en
Re mavor y Vals melancolico. Simon Crawford Philips & Philip Moore, pia-
no; Emily Beynon, flauta. Trio Kungsbacka,

CHOPIN: Los Nocturnos. Marisa Montiel, piano.

CIMAROSA: Sonatas para teclado, vol. 2. Victor Sangiorgio, piano.
CORDERO: Conciertos caribefios para guitarra y para violin. Pepe Ro-
mero, quitarra; Guillermo Figueroa, violin; | Solisti di Zagreb.

DVORAK: Sinfonia niim. 7. Danzas eslavas op. 72. Romanza para vio-
lin y orquesta. lvan Zenaty, violin. Sinfénica de Praga. Dir.: Jiri Belohlavek. Sin-
fonia niim. 8. Concierto para piano. lgor Ardasev, piano. Sinfénica de Pra-
ga. Dir.: Petr Altrichter. Sinfonia nim. 9. Concierto para violonchelo. Mischa
Maisky, chelo. Sinfénica de Praga. Dir.: Libor Pesek.

GARCIA ABRIL: Obras para piano. Lourdes Cabrero, piano.

HANSON: Sinfonia niim.2 ‘Romantica”. Lux Aeterna. Mosaicos. Susan
Gulkis, viola. Seattle Symphony. Dir.: G. Schwarz.

HANSON: Sinfonia nim. 3. Merry Mount Suite. Seattle Sumphony. Dir.:
(. Schwarz.

HANSON: Sinfonias num. 4 (Réquiem) v num. 5 (Sinfonia Sacra). Elegia
en memoria de Serge Koussevitzky. Orquesta de Seattle. Dir.: Gerard Schwarz
HAYDN: La Creacion (en inglés). Mhairi Lawson, Rufus Miiller, David Stout.
Cora del New College, Oxford. Oxford Philomusica. Dir.: Edward Higginbottom.
HAYDN: Obras completas para teclado. Tom Beghin, teclados.
HAYDN: Trios para flauta, cello y piano Hob. XV: 15-17. Uwe Grodd,
flauta; Martin Rummel, cello; Christopher Hinterhuber, piano.

HILL: Cuartetos de cuerda, vol. 4 (Niims. 10 y 11. Quinteto Life). Rr
chard Mapp, piano. Dominion Quartet,

IRGENS-JENSEN: Sinfonia en Re menor. Aria. Passacaglia. Orquesta Sin-
forica de Bournemouth. Director: Bjarte Engeset.

IVES: Sonatas para violin y piane. Hilary Hahn, violin; Valentina Lisitsa, piano,
LANCINO: Requiem. Murphy, Gubisch, Skelton, Counjal. Orquesta y Orquesta
Filarmtnica Radio France.Dir.: Eliahu Inbal.

LISZT: 12 Grandes Estudios (1837). Idil Biret, piano.

LISZT: Aios de peregrinaje (Suiza). 2 Leyendas. Oliver Schnyder, piano
MADERNA: Concierto para piano (original v transcripcion), Concierto pa-
ra dos pianos e instrumentos, Quadrivium. Aldo Orvieto, Fausto Bonge-
lli, pianos; Grupo 40.6, Orchestra della Fondazione ‘Arena di Verona', Dir.: Car-
lo Miotto.

MAHLER: Sinfonia niim. 2 “Resureccion”, Dorothe Rischmann, soprano;
Michelle DeYoung, mezzosoprano. New York Choral Artists. Orquesta Fllarmonica
de Nueva York. Dir.: Alan Gilbert.

MAHLER: La cancion de la tierra. Jane Henschel, mezzosoprano; Gregory
Kunde, tenor. Orquesta Sinfonica de Houston. Dir.: Hans Graf,

MEYER: Cuartetos de cuerda, vol. 2 (Nims. 9, 11y 12). Cuarteto Wieriawski
MOZART: Cuarteto KV 465. SCHUBERT: Cuarteto D 804 “Rosamunda”.
Cuarteto Chiaroscuro.

PHILIPS: Cantiones Sacrz quinis et octonibus vocibus. The Sarum Conr-
sort. Dir. Andrew Mackay.

M. v J. PLA; Stabat Mater. Salve Regina. Raquel Andueza, soprano. Pau
Bordas, bajo. Orquesta Barroca de Catalufia. Dir.: 0. Centurioni.

RICHTER: Sonatas de camara 4-6. Pauliina Fred, flauta; Aapo Hakkinen,
clavicémbalo; Heidi Peltoniemi, violonchelo.

RODE: Conciertos para violin niims. 3 v 4. Friedemann Eichhom, violin.
Jena Philarmonic Orchestra, Dir.: Nicolas Pasquet.

ROSSINI: Miisica para piano, vol. 4. Alessandro Marangoni, piano.
SCHUMANN: Obertura Genoveva; Sinfonia niim. 2. SCHUBERT: Sin-
fonia niim. 5. Orquesta Sinfonica de Boston. Dir.: Charles Munch.
SHOSTAKOVICH: Sinfonia niim. 5 (Bonus: Entrevista con Yutaka Sado).
TAKEMITSU: From me flows what you call time (A traves de mi fluve lo que
llamas tiempo). Raphael Haeger, Simon Réssler, Franz Schindbeck, Jan Schiichte,
Wieland Welzel, percusionistas. Orquesta Fllarménica de Berfin, Dir.: Yutaka Sado.
SHOSTAKOVICH: Conciertos para piano 1 y 2. Sonata para violin y
piano. Jeroen Berwaerts, trompeta. lsabelle Faust, violin. Alexander Melnikow,
piano. Orquesta de Camara Mahler. Dir.: Teodor Currentzis.
SCHOSTAKOVICH: Russian Romances. Canciones con orquesta, Ni-
na Fomina, soprano. Tamara Sinjawskaja, contralto. Arkadi Mischerkin, Wladi-
mir Kasatschuk, tenores, Anatoli Kotscherga, Anatoli Babykin, Stanislaw Sulej-
manow, bajos. Orquesta Sinfénica de la Radio de Colonia. Dir.: Michael Jurowski.
STENHAMMAR: Conciertos para piano niims. 1y 2. Niklas Sivelov, pia-
no. Orquesta Sinfonica de Malmd. Dir.: Mario Venzago.

d. STRAUSS: 5 Valses transcritos por SCHONBERG, BERG y WEBERN.
GODOWSKY, KREISLER, KOVAC: Piezas. The Philharmonics.

R. STRAUSS: Suite de El caballero de la rosa. Till Eulenspiegel. Vier
Letzte Lieder. Orquesta Sinfénica de la Radio de Baviera, Mariss Jansons. An-
ia Harteros.

TCHAIKOVSKY: Sinfonias nims. 4, 5 y 6 “Patética”. Orquesta del Ma-
ritnsky. Dir.; Valery Gergiev.

B. TCHAIKOVSK: Concierto para violin y orquesta. Sonata para vio-
lin y piano. Viktor Pikazen violin; Boris Tehatkovsky, piano. Orquesta Filarmbnica
de Moscth. Dir.: Kyrill Kondrashin.

ANIMA MEA. Sacred Music of the Middle Ages. Ensemble Cosmedin.

LA BELLE DANSE. Capriccio Stravagante Les 24 Violons. Dir. Skip Sempé.
CANCIONES DE GUERRA. Obras de [RELAND, SOMERWELL VAUGHAN WI-
LLIAMS, BUTTEWORTH WARLLOCK, BRIDGE, ROREM.GURNEY y WEILL.
Simon Keenlyside, baritono; Malcolm Martineau, piano.

CANCIONES PARA DON QUWOTE. Obras de BALADA, COMELLAS, DEL
CAMPO, E. HALFFTER, LOPEZ DE LA ROSA, NIN CULMELL, OBARDORS,P.
GARCIA y VIVES. Elena Gragera, mezzosoprano; Antén Cardd, piano. lagoba
Fanlo, vialonchelo.

COMPOSITORES MADRILENOS DEL XXI. Casmos 21. Dir.: Carlos Galan.
CONCIERTO DE ANO NUEVO, 2006. Obras de VERDI, DONIZETTI, MOZART
y PUCCINI. Fiorenza Cedolins, soprano; Joseph Calleja, tenor; Roberto Scan-
divzzi, bajo. Coro y Orquesta del Teatro La Fenice. Dir.: Kurt Masur.
CONCIERTOS RUSOS PARA VIOLIN. Obras de CONUS, WEINBERG y
ARENSKY Sergey Ostrovshy, violin. Boumemouth Orchestra. Dir.: Thomas Sanderling,
CONCIERTOS PARA TROMPETA DEL S.XX: Obras de ZIMMERMANN MAC-
MILLAN, TAKEMITSU y ARUTIUNIAN. Alison Balsom, trompeta. Orquesta Sin-
fonica BBC escocesa. Dir.; Lawrence Renes.

GEMAS ITALIANAS PARA CLARINETE. Obras de BONNARD,CAPPETTI, STA-
DIO, DE LORENZO, GABUCCI, DI DONATO, CATTOLICA BELLONE y SCAR-
MOLIN, Sergio Bosi, clarinete; Riccardo Bartoli, piano.

GULFSTREAM. Obras de camara de LARSEN, LIEUWEN, SCHICKELE y CO-
PLAND., Enhake.

HEIFETZ, Jascha, violin. Obras de SCHUBERT, BRAHMS, SAINT-SAENS, DE-
BUSSY. RAVEL, PROKOFIEV, SARASATE v SHOSTAKOVICH.

THE KENNEDY EXPERIENCE. N Kennedy, violin; E.Block, cello; D.Boyle, qui-
tarra y dobro; D.Heath, flauta.

KINSHASA SYMPHONY. Un film de Claus Wischmann y Martin Baer.
NAVIDADES CON LOS ROMEROS. Concerto Mélaga. Dir. Massimo Paris.
MARE NOSTRUM. Montserrat Figueras, Lior Elmaleh, canto. Hespérion XX1.
Dir.; r.l!]lﬂl SEWE"

MY FIRST BALLET ALBUM. Obras de TCHAIKOVSKY, STRAVINSKY, SCHU-
BERT PROKOHEV y DELIBES.

MY FIRST LULLABY ALBUM. Obras de TCHAIKOVSKY, BRAHMS, FAU-
RE, ELGAR DEBUSSY,MENDELSSOHN y CHOPIN.

MY FIRST TCHAIKOVSKY ALBUM. Obras de TCHAIKOVSKY.

MY FIRST VIOLIN ALBUM. Qbras de PAGANINI, MOZART, ELGAR, MAS-
SENET, MENDELSSOHN, SARASATE y WILLIAMS.

PERMIT ME VOYAGE. Transcripciones para trompeta. Obras de DEBUSSY,
SCHUMANN, BRAHMS vy, BARBER. Craig Morris, trampeta; Valentina Lisit-
sa, piano.

PRIMROSE, William, viola. Obras de BACH, TCHAIKOVSKY, CHOPIN,
DVORAK, KREISLER, etc. J.Kam, piano; F Ramp, piano. Victor Symphony Or-
chestra.

XXX ANIVERSARIO FESTIVAL BBK. Obras de Falla, Villa-Rojo, Escudero, Apan-
te-Ledee, Albéniz, E. Halffter, Garcia Abril, J. Turina, Olavide, M.Alonso, Gersh-
win, Piazzolla, Bertomeu, Bourdin, Joplin, [barrondo, Uritia, de Pablo, Berna-
ola, Villasol, Benzecry, Berio, Alandia, Marco, Odrobna Gerandi y Sungji Hong,
LIM. Dir.: J. Villa-Roio.

ALDRIDGE: Elmer Gantry. Keith Phares, Patricia Risley, Vale Rideout, Frank
Kelley, Heather Buck. Coro de la Florentine Opera. Orquesta Sinfénica de Mil
waukee. Dir.: William Boggs.

BARTOK: El Castillo de Barbazul, Laszlo Polgér, Iidiké Komlési. Orquesta
del Festival de Budapest. Dir.: lvan Fischer,

DONIZETTI: La fille du regiment. Lily Pons, Racul Jobin, Sahatore Bacca-
loni, Coro y Orquesta del Metropolitan de Nueva York. Dir.: Gennaro Papi.
KARCHIN: Romulus. Louis Karchin. Katrina Thurman, Steven Ebel, Thomas Me-
glioranza, Wilbur Pauley. The Washington Square Ensemble. Dir.: Louis Karchin,
NASKE: Die Rote Zora. Olivia Vermeulen, Adrian Strooper, Christoph Schré-
ter, David Williams, Milos Bulajic. Coro v Orquesta de la Opera Cémica de Ber-
lin, Dir.: Catherine Larsen-Maguire.

OFFENBACH: Les contes d'Hoffmann. Richard Tucker, Martial Singher, Risé
Stevens. Coro y Orquesta del Metrapolitan de Nueva York. Dir.: Pierre Monteus.
PERGOLESI: Adriano en Siria. Marina Comparato, Lucia Cirillo, Annama-
ria dell Oste, Nicole Heaston, Setefano Ferrari, Francesca Lombardi. Accademia
Bizantina. Dir.; Ottavio Dantone.

RIMSKY-KORSAKOV: La levenda de la ciudad invisible de Kitezh, Mik-
hail Kazakov, Vitaly Panfilov, Tatiana Monogarova. Coro y Orquesta del Teatro
Lirico de Cagliari. Dir.: Alexander Vedemikov.

RIMSKY-KORSAKOV: Suites orquestales de La Doncella de las Nieves,
Sadko, Mlada y Le Coq d'Or. Orquesta Sinfonica de Seattle. Gerard Schwarz,
ROSSINI: Tancredi. Daniela Barcellona, Darina Takova, Rall Giménez, Mar-
co Spotti, Barbara Di Castri, Nicola Marchesini. Cora y Orquesta de! Maggio M
sicale Fiorentino. Dir.: Riccardo Frizza

THOMAS: Mignon. Ris# Stevens, James Melton, Ezio Pinza. Coro y Orques:
ta del Metropolitan de Nueva York. Dir.: Wilfred Pelletier.

ARIAS PARA ANNA DE AMICIS. Teodora Gheorghiti., Les Talens Lyriques. Dir.:
Christophe Rousset.

LICITRA, Salvatare. Arias de BIZET, GIORDANO, LEONCAVALLO, PUCCH
NI, VERDI efc. Varias orquestas v directores.

PRICE, Leontyne, The Complete Collection of Songs and Spirtuals. Canciones
de BARBER, BERLIOZ, FALLA. FAIURE, SCHIMANN, R. STRAUSS, POULENC,
ete.Varias orquestas, directores y pianistas,

CHOPIN: Estudios. Preludios.Polonesas. Sonatas niims.2 y 3. Scherz. Ber-
ceuse. Barcarolle. Baladas. Preludio op.45. Fantasia.Noctunos. Balada
miim.2. 4 Mazurkas.3 Valses. Impromtu niim.2. Sonata para piano niim.2.
STRAVINSKY: Tres movimientos de Petruchka. PRKOFIEV: Sonata nim.7.
WEBERN: Variaciones op.27, BOULEZ: Sonata num.2. NONO: Como una
ola de fuerza y luz. ...sofferte onde serene... MANZONI: Masse: Omagio
a Edgard Varese. SCHOENBERG: la Obra para piano. Concierto para pia-
no. BARTOK: Conciertos para piano nims. 1 y 2, DEBUSSY: Estudios.
Preludios, libro I.L'Isle joyeuse. BERG: Sonata op.1. Slava Taskowa, sor
prano. Orquesta Sinfénica de la Radio de Baviera. Orquesta Filanmbinica de Berlin.
Orquesta Sinfonica de Chicago. Dirs.: Claudio annado. Giuseppe Sinopoli.

JIRI KYLIAN: FORGOTTEN MEMORIES. Un filme de Don Kent.
GEORGE LONDON. BETWEEN GODS & DEMONS. Un filme de Marita
Stocker,



los mejores discos para abril 2012

Ministeno de Educacion, Cultura y Dep

J. STRAUSS: 5 Valses
transcritos por
SCHONBERG, BERG y
WEBERN. GODOWSKY,
KREISLER, KOVAC: Piezas.
The Philharmonics.

Acc entus, ACC 20228
DVD

IVES: Sonatas para violin y
piano. Hilary Hahn, violin;
Valentina Lisitsa,piano.
D.G., 4779435 « CD

HAYDN: Obras completas
para teclado. Tom Beghin,
teclados.

Naxos, 8.501203

12 CDs + DVD

MARE NOSTRUM.
Montserrat Figueras, Lior
Elmaleh, canto. Hesperion
XXI. Dir.: Jordi Savall.
Alia Vox,

AVSA 9888 o 2 CDs

PERGOLESI: Adriano en
Siria. Marina Comparato,
Lucia Cirillo, Annamaria
dell’Oste, Nicole Heaston,
Setefano Ferrari, Francesca
Lombardi. Accademia
Bizantina. Dir.: Ottavio
Dantone.

Opus Arte,

OA1065 ¢ 2 DVDs
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The Philharmonics

Waltzes

maurizio
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MAURIZIO POLLINI interpreta obras
de STRANVISKY, PROKOFIEV,
BOULEZ, NONO, etc. Orquestas.
Dirs.: C. Abbado, G. Sinopoli.
D.G., 4779918 « CD

CONCIERTOS PARA
TROMPETA DEL S.XX:
Obras de

ZIMMERMANN, MACMILL
AN, TAKEMITSU y
ARUTIUNIAN. Alison
Balsom, trompeta. Orguesta
Sinfénica BBC escocesa.
Dir.: Lawrence Renes.

EMI 50999 6 78590 2 3
CE

PRICE, Leontyne. The
Complete Collection of
Songs and Spirtuals.
Canciones de BARBER, L
BERLIOZ, FALLA. FAIURE, |
SCHUMANN, etc. Varias S
orquestas, directores y o | EONTYNE BRICE
planistas. TN e
RCA 88697940502 ¢ 8 CDs

SHOSTAKOVICH:
Conciertos para piano 1y

2. Sonata para violin y
piano. Berwaerts, Faust,
Melnikov. Orquesta

de Camara Mahler.
Dir.: Teodor Currentzis.

hostakovigh vme ames

Jezade pefniie
L

Harmonia Mundi, HMC
902104 » CD

KINSHASA SYMPHONY.
Un film de Claus

Wischmann y Martin Baer.
CMajor, 708308 » DVD

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este nimero.
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