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Eldisco aquel
de Paul Anka.

De jovencito, ese disco
con el que puedes quedar
COMO un senor con

la vecinita de arriba.

"AHORRAR

Depende del momento de tu
vida, de los anos que tengas y de
las circunstancias. Pero en todo CasO s
ahorrar es conseguir. &

Tusprimeros | =
soldados de plomo. | P

De pequeno, ese juguete que
te hace tanta ilusion y que no es cosa
de esperar a que lleguen los Reyes.

.........

.....

e

O un piso para toda la familia.

De mayor, cuando ya tienes toda En las Cajas de Ahorros
una gran familia, ese piso comodo, Confederadas ahorrar es consegull

amplio, donde estar a tus anchas, !
donde todos y cada uno tengan su o
sitio para estar a gusto.
Eso es ahorrar. Conseguir. CA]AS DE AHORROS
Las Cajas de Ahorros CONFEDERADAS
Confederadas te ayudan a ahorrar y
a conseguir. Para eso estan.

Para promover el ahorro y para
ofrecerte una ayuda cuando haga falta. :

. SRR
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EDITORIAL

LA LEY DE LA MUSICA

Publicamos hoy en nuestro «Correo» una carta-nota de la Comi-
sién de Alumnos del Conservatorio «Manuel de Falla», de Cadiz. La
nota entré en la Redaccion en abril, mas lo perentorio de la infor-
macién sobre el conflicto del Coro Nacional nos ha obligado a apla-
zar hasta hoy la insercidén del «SOS» de estos jévenes gaditanos.

Dado el tiempo transcurrido, puede suceder que el Conservatorio
«Manuel de Falla» haya conseguido los tres millones que necesitaba
para llegar a fin de curso. Si la respuesta fuera afirmativa —lo que
celebrariamos—, habria desaparecido la causa inmediata de la car-
ta. Pero el problema de fondo continuard vivo y lacerante en todo
caso. Cuando la Comisién de Alumnos pide la estatalizacién de su

Conservatorio, busca soluciones administrativas y profesionales que
van mas alla del remiendo para el descosido.

Si repasamos la larga teoria de las preocupaciones de RITMO,
comprobaremos que por el entramado acaba siempre aflorando,
como un Guadiana tan escurridizo como omnipresente, el tema de
la ensefianza de la musica: miseria de los presupuestos, insuficien-
cia en la organizacidn, el desastre cultural del decreto de 21 de ene-
ro de 1977, la masificacién de los Conservatorios, la falta de coor-
dinacién entre los Ministerios de Educacién y Cultura, los insupera-

bles problemas de paro profesional y técnico, la obtusa dialéctica
entre los futuros musicos y los «dilettantes»...

A través de nuestra incipiente seccién de Pedagogia hemos re-
cordado Ultimamente la importancia de la ensefianza de musica en
Otros paises no mas ricos que el nuestro. Lejos en ellos de la condi-
cion marginal y casi vergonzante que disfruta entre nosotros —en
este mismo nimero la crénica de Galicia insiste sobre el tema—, la
Mdsica forma alli un todo inseparable con la educacién integrada de
la persona. El nifio se relaciona desde muy pronto con el arte, con
SU expresion y su vivencia. Asi se alcanza la familiaridad afectuosa,
Individual y social, con el mundo de los sonidos organizados. El re-
sultado légico es una vida musical media, normal, no necesaria-
mente mas artistica, pero si mas regular y satisfactoria. Y puede
lc::grarse también, aplicando pardmetros més prosaicos, una renta-
bilidad mensurable: he ahi el ejemplo de Hungria, que ha sabido
hacer buen negocio con la difusion y exportacion del método Kodaly.

Pero en Espafia las cosas funcionan dentro de otra clave. Por
€50 no ha de sorprender que en la organizacién del nuevo Ministerio
de Universidades e Investigacién no se perciba ni la mas minima
Presencia de la Musica. El joven Departamento, cual hierética Mi-
nerva, #ha nacido de la Ciencia desgajandose de la Educacién gene-
ral. Asi, la MUsica ha quedado aun mas claramente confinada en el
«ghetto» burocrético de las ventanillas, las pdlizas y la rutina. Sirva
la glosa para recalcar que nuestra Musica acaba de dar otro paso

‘T{? Mejor, se lo han hecho dar— hacia la materializacién de su
Vi€]a vocacién por la nada.

La realidad nos dice
no sab

las ex

; que en Espaha la gran mayoria del pueblo
e MUsica y tiene un interés primario por ella. Sadlvense todas
Cepciones que se quiera. La casa espafiola es inhdspita para
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la MdUsica. Son contadas las familias que tienen capacidad para
transmitir a sus hijos conocimientos musicales. De hecho, nuestra
sociedad ha descargado en el aparato burocrético del Estado la res-
ponsabilidad del sostenimiento de una apariencia. Por esta razén
se ha dicho alguna vez en esta Revista que la ensefianza es la cruz
de los caminos futuros de nuestra Musica, como lo es para toda
nuestra futura convivencia.

El palpable agravamiento del diagnéstico no permite ya mani-
obras de distraccién. En el préximo nimero publicaremos una en-
trevista con el nuevo director del Conservatorio de Madrid. Sus de-
claraciones deben preludiar a otras voces que aporten andlisis y so-
luciones. RITMO ofrece sus paginas para el debate permanente so-
bre nuestra vida musical desde la hora de prima de la escuela. De-
seamos y esperamos la respuesta de quienes crean que hay que dete-
ner e invertir la marcha negativa de nuestro desarrollo musical.
Y algo mas, que juzgamos importante: invitamos a profesores, alum-
nos, profesionales, aficionados e instituciones a organizarse para
llegar a elaborar un documento nacional que sirva de base a la Ley
de la MUsica que el Gobierno debe incluir entre los proyectos legisla-
tivos que ya ha anunciado.

Es facil imaginar la sonrisa de algun lector al repasar la «desca-
bellada» invitacién que acabamos de formular. En RITMO no cree-
mos que las leyes poseen poderes magicos. La ley del Libro, de Tea-
tro o del Cine no constituyen ejemplos esperanzadores. Pero las
leyes delimitan los problemas. Nuestra Musica carece hoy de ubi-
cacion legal propia. Cuando casi nadie pensaba en ello, esta Revista
justificd, solicitd y defendid la creacién de la Direccién General de
la MUsica en el Ministerio de Cultura. Ahora incitamos a las gentes
de la MUsica para que generen el movimiento que lleve a madurar
esa ley general que ha de servir como céddigo de sefiales comin vy

obligatorio: una ley que comprenda en su ambito todos los aspectos
de la vida musical, relaciondndolos.

Toda ley supone, repetimos, delimitar un sector de la actividad
social. Toda ley requiere el estudio detenido de ese sector. Toda
ley exige, para su aprobacion, la discusién parlamentaria; aunque
sélo fuera para que nuestros diputados y senadores descubriesen
que la MUsica es algo mas que un «divertimiento», mereceria la
pena la aventura. Finalmente, toda ley concreta compromisos po-
liticos, administrativos y financieros. He aqui cuatro razones sufi-
cientes, a nuestro juicio, para detenerse a meditar seriamente an-
tes de rechazar la mera idea de la Ley de la Mdusica.

Nuestros jovenes comunicantes del Conservatorio «Manuel de
Falla» quiza nos reprochen que fiamos para muy largo el inicio de
la solucién racional de sus problemas. Nosotros creemos que con
el marco juridico y la organizacién actuales sélo es posible —abs-
traccion hecha de algunos brillantes ejercicios de imaginacion—
el parcheo en un hoy que nunca llega a ser mafiana. Su carta nos
ha hecho sofiar con una estructura que comienza con la norma.
Y a veces los suefios, tercamente alimentados, llegan a ser reali-

clades
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El Conservatorio «Manuel de Falla», de Cadiz, estad sufriendo
hoy las consecuencias de una crisis hace largo tiempo originada.
Repasando un poco la historia de nuestro Conservatorio, interesa
constatar el hecho de que siendo en sus comienzos un conserva-
torio superior, luego fuera relegado a la categoria de elemental,
habiendo conseguido ahora, hace varios afos, se les concediera
a ciertas ensenanzas la validez de grado medio.

El problema, como auténtica crisis, empezé hace unos nueve
anos, momento desde el cual los profesores reciben una irrisoria

mretribucion (mas simbdlica que otra cosa), o incluso no reciben

wCorporacion |ocal

dinero alguno, y momento también desde el cual las subvenciones
de la Diputacion, Ayuntamiento y Caja de Ahorros se hacen, en
total, insuficientes para cubrir los gastos que lleva consigo la ca-
tegoria de grado medio del Conservatorio (en total, no llegaban
a un millon de pesetas). Ultimamente la situaciéon se ha hecho
iInsostenible, ya que las subvenciones brillaron por su ausencia vy
los profesores han estado trabajando sin ninguna compensacién
economica, y algunos de ellos en edad de jubilacién. Esto dio lu-
gar a la no iniciacion del curso en octubre del afo pasado. Luego,
en vista de las nuevas promesas de las Corporaciones locales, vy
tras una serie de reuniones y acuerdos, se decidi6 comenzar a
impartir las clases del presente curso en el mes de diciembre,
con la condicién de que si dos meses méas tarde la situacién con-
tinuaba en el mismo estado de deterioro, se dejaria de dar las
clases. Asi fue, y en febrero, tras apenas dos meses de clase, se
acudid a la situacion de paro técnico indefinido. en que actual-
mente nos encontramos, siendo alrededor de quinientos el nume-
ro de alumnos que no podemos seguir nuestros estudios. No obs-
tante, las puertas del Conservatorio continian abiertas, asi como
el servicio de Secretaria. Esto se ha hecho asi porque tanto el
profesorado como los alumnos somos conscientes de que un nue-

vo cierre no seria solamente temporal, sino definitivo y totalmente
irremediable.

El Conservatorio «Manuel de Falla»

.k es oficial y no estatal; esto
implica un derecho y un deber de ser

{ lsubvenc:innadﬂs por alguna
F _ €n nuestro caso, el Ayuntamiento y la Dipu-
:‘z{é‘-? estan obligados a ello desde 1929). sin perjuicio de pnger
'bir alguna ayuda o aportacion estatal o de otra entidad.
El Dec_retu de Conservatorios, de octubre de 1966, establece
fgﬂgu articulo 2.° los requisitos que ha de cumplir un conserva-
A]paEJa que sea uflcia!; son, entre otros, los siguientes:
. ue la Gnrpuracmn‘ que la solicite (la oficialidad) se com:
d @ su total sostenimiento econémico.

tahﬁlidf”ir'ﬁ retribucion del profesorado no sea inferior a la es-
Tampugg ea énsenanza no estatal a nivel local. |
- Syinc, Ejlutmiﬁdm,lestrt:u Cunsgrvatunn se imparten _tudas las asig-
R Eza as y necesarias para el grado medio, ya que falta
| impide iﬁcremﬂmn consecuencia de esta escasez de dinero, que
| [ il gr}::adr la plantilla de educadores.
servatorio dej g el cltadu Decreto establece que cuando un Con-
logan COmo f;;fi 'E1 Curnp“r _Elgunu de los regwmtns ‘que‘lu cata:
retivar [ ofic Cial, el Ministerio de Educacion y Ciencia podra
IClalidad concedida, de considerarlo asi oportuno. Como
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Nota de la Comision
de Alumnos

del Conservatorio

«<MANUEL DE FALLA,
de Cadiz

hemos visto, los dos requisitos citados mas arriba no son cum-
plidos, y por ello el riesgo que corremos es la pérdida de la ofi-
cialidad, y que queremos salvar, siendo nuestro proposito, asi
cemo el del profesorado, la estatalizacion. Conscientes de lo que
esto trae consigo y de que no puede ser algo inmediato, preten-
demos una solucion a corto plazo, que seria recibir las subven-
ciones acordadas y conseguir también la diferencia necesaria para
alcanzar los tres millones de pesetas, aproximadamente, que nece-
sitamos para terminar este curso. Tras una larga serie de gestio-
nes llevadas a cabo por la Direccion y profesorado del Conserva-
torio y por la Comision de alumnos, y después de muchas cartas,
notas nuestras que han aparecido en la prensa casi diariamente
(la Prensa y la Radio nos ayudan), varias intervenciones en la
radio, propaganda y otras actividades, hemos conseguido que, apro-
ximadamente, un millon de pesetas esté ya en camino en concepto
de subvenciones a nivel de Administracion Central.

La Comision de alumnos hemos convocado en dos ocasiones,
para estudiar el problema, a los senadores de los dos partidos ma-
yoritarios (PSOE y UCD), al actual alcalde, al presidente de la
Diputacion, representante de la Caja de Ahorros y otros. A la pri-
mera reunidon solo asistié, aparte del director del Conservatorio,
un representante del PSOE, no senador. En vista de ello, convo-
camos una segunda reunién, a la que acudieron la mayoria de los
convocados; ademas asistio el delegado provincial interino de Edu-
caciéon y Ciencia, asi como una amplia representacion de la Prensa.
Tras la l6gica polémica y democratica diversidad de opiniones, se
acordé que era necesario acabar este curso y que iban a procu-
r?lr, en la medida de sus posibilidades, el dinero necesario para
ello.

Los alumnos hemos realizado un concierto en plena calle para
atraer la atencion de los gaditanos hacia el problema.

Quisiéramos que nuestra lucha no quedara en el mero hecho
de conseguir lo necesario para acabar el curso. Queremos defini-
tivamente la estatalidad, como unico medio de conseguir un Con-
servatorio digno del nombre de Falla. Ademas quisiéramos que se
pusiera en vigor el dltimo punto de los acordados en la reunidn
celebrada con una serie de personalidades implicadas y la Direc-
cion, sin asistencia de los alumnos, el 15 de noviembre pasado, que
decia lo siguiente: «A propuesta del delegado provincial de Edu-
cacion y Ciencia, al profesorado que por razéon de edad se vea
obligado a ser relevado de sus funciones docentes se le compen-
saréd con una cantidad economica en atencion a la colaboracién
que vienen prestando al Centro durante todos estos afios, en los
que no ha existido dotacion minima necesaria para la misma». Con
ello vaya nuestro agradecimiento por su desinteresada labor.

En nuestro deseo de dar la mayor difusién posible al problema,
en el que trabajamos desde hace meses, enviamos el presente es-
crito a la revista RITMO, conocedores de la gran labor que realiza
al servicio de la Musica en Espana, con el ruego de su publicacion.

LA COMISION DE ALUMNOS DEL CONSERVATORIO «MANUEL
DE FALLA», y en representacion de ella; Gloria Galindo (D.N.I.:

31220797) y Jesus Vallejo Fernandez de la Requera (D.N.lI.:
31224944) .
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el CORREO
de "RITMO'

Madrid, 1 de mayo de 1979

Sefior director de RITMO:

Ultimamente no encuentro entre las cartas
publicadas en esta seccién mas que elogios a
la revista que usted dirige. Es verdad que los
merece, por el esfuerzo con que debe ser rea-
lizada en un pals tan hostil a la Mdsica, asl
como por la gran capacidad de varios de sus
redactores.

Pero no lo es menos que se encuentran tam-
bién deficiencias que nunca se apuntan en esas
cartas. Que otras revistas extranjeras (porque
la otra revista espafola de discos, editada en
Barcelona, me parece de infima clase) que sue-
lo, o solia, hojear también tengan éstas u otras
deficiencias, y con frecuencia alin mas paten-
tes, no creo que sea razén suficiente para ocul-
tarle a usted algunas de RITMO. Por ejemplo:

«Los mejores clasicos de 1978»: En mi opi-
nién, sus redactores caen en la pedanteria al
premiar algunas de esas grabaciones, como en
musica coral una aburrida realizacién de Balta-
sar por uno de esos intérpretes a los que
RITMO pone siempre por las nubes: Harnon-
court. O en dpera a una tan mediocremente
cantada como Castor y Pélux, dirigida también
(jqué coincidencial) por Harnoncourt (y que
conste que es un sefor al que admiro). Si es
que en ambos casos querfian premiar tal vez
la importancia y novedad de esas obras, para
eso tienen el capitulo que denominan «Nove-
dad significativa». Y no digamos en el «lied»:
a pesar de figurar discos como los ciclos de
Schumann o los Wesendonk por Dame Janet
Baker, premian a Vishnevskaya, en grave de-
cadencia vocal, por un disco sélo la mitad
«lied», la otra mitad batiburrillo de arias de
operas... jAsombroso!

Y es que cada vez se ve mas claro que en
RITMO hay fobias y simpatias inalterables por
determinados intérpretes: unos pKue siempre
son bien o mal vistos por ciertas firmas de sus
redactores, incluso otros que siempre son bien
o mal vistos por todas ellas. No creo que exis-
ta o haya existido un solo musico que lo haya
hecho todo igual de bien o de mal; sin embar-
go, RITMO parece obstinarse en convencernos
de lo contrario: Harnoncourt, Furtwangler,
Knappertsbusch, Szell, Celibidache, Horowitz,
Brendel y otros son perfectos siempre..., y no
digamos la Callas (jqué empacho! jAh!, enho-
rabuena, excepcionalmente, a don M. C., que
acaba de atreverse a acusar alguno de |os
defectos de la cantante griega). De la misma
forma que la Caballé o Domingo son siempre
malisimos, o estan acabadisimos desde hace no
sé cuantisimo tiempo... (jextrano «antichauvinis-
mon»!). Hasta el mismisimo Fischer-Dieskau pa-

rece que empieza a caer en desgracia para
RITMO...

Finalmente, me permito alguna recomenda-
cién personal: al extraordinariamente dilatado
don Arturo Reverter (que necesita, como el
sefior Pérez de Arteaga, el doble de espacio
que los demas para sus criticas), que no sea
tan implacable en sus «De Madrid al Cielo»
(serie de la que, sin embargo, admiro su in-
dependencia y valentia) y, sobre todo, que no
critique las representaciones de Opera antes de
que tengan lugar, por si luego no resuitan se-
gun sus predicciones.

Y al erudito wagneriano (dicho sin ironia)
don Angel F. Mayo, que se dedique a la lite-
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ratura (por ejemplo, podria sustituir, en El
Pais, a Umbral, que ya empieza a estar muy
visto), en vista de su infinita «Discoteca basi-
ca» sobre Los maestros cantores; de sus figura-
ciones de didlogos entre Alexandrov, Gromyko
y Oreja; de sus «Muertes de Childe Harold,
turista inglés, al cruzar la calzada con el se-
méaforo en rojo», y demds ingeniosidades tan
imaginativas...

Y vale por hoy. Confiando en que conside-
ren constructivas estas observaciones, reciba
un atento saludo de Juan Gémez Gallego.

RESPUESTA:

Apabullados ante sus observaciones, que pue-
den servir para volver a construir el Monaste-
rio de San Lorenzo de El Escorial, no acertamos
més que a darnos golpes de pecho y hacer pro-
posito de la enmienda... con la boca pequena.
En Sigfrido dice «Wotan» a «Alberich»: «Todo
es segin su naturalezan. Paciencia, por tanto,
querido amigo, paciencia.

Barcelona, 18 de mayo de 1979
Revista musical RITMO.

Sefior director:

Estoy suscrito a su Revista desde hace apro-
ximadamente cinco afios, aunque ya la conocia
anteriormente. Por ello no me encuentro en
mala posicién para felicitarle, tanto a usted
como a sus colaboradores, por la linea que
se han sabido marcar, felicitacion que no por
vez primera dirijo desde esta misma seccidn.

No obstante, me permito hacerle seguida-
mente algunas indicaciones, sin el menor &ni-
mo de iniciar polémica.

La primera y mids importante se refiere a
la ausencia de una corresponsalia (al menos)
en nuestra ciudad. Pero como este tema vya
fue tratado en el numero del mes de abril,
no me extenderé. Tan sdélo incidir en que, co-
nociendo el problema con anterioridad por ha-
bérmelo comentado personalmente uno de los
redactores de su Revista, la posible actuacién
de ustedes para resolver el problema no ha
sido minimamente conocida, al menos en Bar-
celona.

El segundo punto quiere hacer referencia a
la labor critica en general, pues aunque ha
alcanzado una seriedad y nivel muy aprecia-
ciables, denota que aun no estd libre de las
influencias que marca la moda a la hora de
enjuiciar. Asi, siempre ha existido alguien que
se permitidé, no hace mucho, dudar del futuro
de Barenboim como director (y no soy un
«fan» de Barenboim, aunque defiendo gusto-
samente su gran valfa artistica a todos los ni-
veles), o bien, por ejemplo, se convierte ahora
en moda ver mal a Montserrat Caballé o a
Placide Domingo, sin ir mas lejos. El comen-
tario a la versidén discogréfica de La Traviata
dirigida por Carlos Kleiber es revelador: no
es que quiera insinuar yo que Domingo estu-
viera perfecto, pero su interpretacion no es,
en modo alguno, mediocre o equivocada. Quie-
ro dar a entender con todo ello que siendo
reprobable la labor critica de la prensa diaria
en general, en la que se alaba siempre, tam-
poco la critica demoledora es recomendable
como norma a seguir.

Para concluir, me gustaria resenar de ma-
nera especial el buen hacer de una secciéon de
su Revista, que, por desgracia, no es estricta-
mente mensual: se trata de la de «Discoteca
basica». Y en particular, del Sr. Carrascosa,
quien demuestra siempre, a la par de un vas-
to conocimiento sobre las interpretaciones gra-
badas, una envidiable imparcialidad. Una muy
buena seccidén, en resumen, y, como me pa-
rece, que a muchos lectores nos gustaria ver
ampliada.

Y sin méas, muy agradecido, quedo a su en-
tera disposicién, Santiago Bueno.

RESPUESTA:

Angel Carrascosa agradece —y toda |a R.
vista— su apoyo. Ahora sélo queremos decirle
que aqui también podemos equivocarnos, perg
que nos es absolutamente extraia esa especje™
que se llama critica demoledora.

Villa del Rio, 27 de abril de 1979

Muy senores nuestros:

Somos dos suscriptores de su Revista, y de
searfamos que alguno de los habituales colabo.!
radores nos contestara a las siguientes pregun.
tas, relacionadas con las Seis Suites a violon.
cello solo senza Basso, de Bach:

1. ¢Coébmo encuentra la interpretacién de |2 g
Sexta «Svite» que hizo Paul Tortelier junto cop
la suya en Re menor y |la Sonata op. 8 de Ko
daly en el Festival de Helsinky?

2.' ¢Qué le parece la interpretacion de Hen.
ri Honegger en la grabacién Telefunken 6-35345.
1/37?

3." ¢Cudl es, a su juicio, la mejor graba.
cidén existentes de esta obra?

A la espera de que nuestras preguntas en
cuentren respuesta en la seccién de cartas, les
saludan atentamente: Antonio Torralba Marti
nez y Antonio Zorro Sanchez.

RESPUESTA:

Estimados amigos:

Voy a tratar de responder a las cuestiones
que plantean en su carta a la Revista, del di:
27 de abril del presente aio.

Para la primera pregunta, debo confesarles
mi desconocimiento de dicha grabacién. Pero
lo que si puedo asegurarles es que, de seguro,
la interpretacién de Tortelier debe ser de pri
merisima categoria, especialmente en la Sexta®™
«Suite» de Bach.

Para contestarles a la segunda pregunta, les
remito al comentario que sobre la grabacion
de las «Suites» para «cello» solo, de Bach, en
versién de Henri Honegger, aparecié en la Re
vista, firmado por mi, no hace muchos nume
ros. Puedo, de todos modos, resumir mi opi
nién diciendo que se trata de una versién muy
acertada, pero que, a mi juicio, no es la defi-
nitiva.

Y paso a su tercera pregunta. De las versio
nes integrales existentes actualmente en el mer
cado internacional (no me cifio a Espafia sol
mente), yo les recomendaria la de Paul Torte
lier (EMI Electrola, C 18310 828/30), ne
editada en Espaiia. Pero creo que es facilmentt
adquirible en el extranjero. En mi opinion, todo
en esta integral es perfecto, incluida la grab#
cion.

También les recomiendo vivamente, aunqut
la grabacién en mucho mas deficiente, la ver
sion de Rostroprovich, aunque se trata de und
versién incompleta, ya que solamente tiene g%
badas las Suites nUmeros 2, 6, 3 y 5. Son !F"i
baciones privadas, tomadas en concierto, ¥
mercializadas en U. S. A.

Un cordial saludo, Pablo Cano.

Madrid, 12-V-7'
Muy senores mios:

Soy suscriptora de esa Revista, y desde &
tas péginas quiero dar a José Luis Garcla
Busto mi mas sinsera enhorabuena por la ¢
ferencia que ha dado, en el Club Urbis, 509"
Edward Elgar, y que para mi, como para t
los alli presentes, nos hizo pasar unos mome®
tos inolvidables. Gracias..., y que se repitd™
Rosa Baria Bayarri.



Sr. D. Alfredo Orozco.

Estimado sefior:
En primer lugar, quisiera felicitarle por sus
o articulos en la Revista, tanto por su contenido

como por su continuidad. Creo que es la pri-
mera vez que de una manera seria se tratan

estos temas. o

Quisiera, dados sus conocimientos, que me
diera su opinién sobre el DBX 11?' y 119. iMe
parece interesante el efecto conseguido amplfan-
do la gama dindmica. Segun tengo en?endldu,
reduce el ruido de fondo de los equipos de
alta fidelidad; ies esto cierto? ;Cree usted
que merece la pena? ¢Hay algo rsimilar en el
mercado que amplie la gama dindmica y anule
el sonido de fondo?

En segundo lugar, quisiera preguntarle sobre
o |2 seudocuadrafonfa del aparato CANTON COM-

Bl 3DR. Me interesaria tener una cuadrafonia,
aunque sea falsa, con el fin de crear una ma-
yor espacialidad. ;Qué opinién le merece este

aparato? ;Hay algo similar? _
También me interesaria que me orientara

sobre un aparato limpiadisco que aparece en el
nimero de diciembre; es el EARC limpiadiscos
electrénico antiestdtico. ;Qué tal es? ;Hay algo
por el estilo? i

Por uUltimo, quisiera su opinién sobre mi
equipo. ;Cudl de los siguientes elementos pien-
sa que debo mejorar primero?

LENCO L 75.

GRADO f3E - ELLIPTICAL.
KENWOOD KA - 7300.
BSW DM 2A.

Agradeciéndole de antemano su contestacidn,
le saluda antentamente, Enrique Labat Elizalde.

RESPUESTA:

El empleo de los expansores reductores de
ruido DBX 117 y 119 es de gran eficacia, y su
inclusién en un equipo Hi-Fi es altamente re-
comendable, siempre y cuando el equipe, como
es su caso, revista caracteres de buena cali-
dad. A este respecto me permito indicarle que
a los modelos DBX 117 y 119 ha sucedido el
modelo DBX 118, que es el que actualmente
se usa normalmente.

El limpiadiscos EARC es de lo mejor existen-
te en el mercado. Hay algunos mas por el estilo,
pero el EARC, repito, es altamente satisfacto-
rlio.

¢Mi opinién sobre su equipo? Pienso que
estd muy bien equilibrado y debe ofrecer unos
resultados excelentes. De los componentes que
lo integran me gustan, en particular, la cépsula
Grado y los altavoces Bower-Wilkins DM2A, que
ofrecen una calidad tonal verdaderamente mag-
nifica.

En cuanto a la pregunta que me hace sobre
la cuadrafonia, debo decir que soy totalmente
escéptico sobre esta materia. Creo que ha sido
un fracaso a nivel mundial, y buena prueba de

ello es que Ia mayoria de los fabricantes han
abandonado el asunto.

ALFREDO OROZCO

Sr. D. Alfredo Orozco.

Estimado sefior

La continua y atenta lectura de su Seccidn
«HI-Fl para todos» en |a revista RITMO, me
ha Proporcionado la suficiente informacién para
ﬁ:gdﬂtﬂzﬂos‘mamentcs mi equipo de alta fide-
inseguridad?as bien un generador de dudas e

_ > Que me gustaria disipar en |a
medida de |o posible.

Mi - equipo se com

s Pone actualmente de los
lgulentes elementos -

Giradiscos- LENCO
: L-85
Amp“fitadgr- FISH
2 E =
RMS). R TX-2.000 (2X55 W,

Cajas acUsticas
. : JENSEN MODEL W.).
Bobina- REVOX A.77. 6 (75 )

Auriculares: KOSS ESp-9
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Mis preguntas basicas son las siguientes:

1. ¢Considera usted realmente equilibrado
este equipo?

2. Con vistas a una renovacién parcial del
equipo, ¢qué elementos me aconsejarfa usted
como ideales para acoplarse a las cajas acUs-
ticas que poseo? (Abstraccién hecha de precios
y disponibilidades del mercado nacional.)

3. ¢Tiene referencias concretas de las pan-
tallas Jensen? ;A qué nivel las situaria respecto
a otras pantallas del mercado internacional?

4. ¢Existen diferencias practicas importan-
tes entre el uso de un ecualizador y el uso de
un «delay-ambience» en un equipo?

A la espera de sus noticias, aprovecho para
saludarle atentamente.

ANDRES ALVAREZ GARCIA

RESPUESTA:

1. El equipo no solamente estd muy bien
equilibrado, sino que puede considerarse como
un equipo de gran calidad en su conjunto. Entre
los componentes que lo integran destacan, a
mi juicio, la cdpsula Shure V15/1ll, el magne-
téfono Revox A 77 y los auriculares Koss ESP-9.

2. Una renovacién parcial del equipo con
vistas a mejorar el trabajo de las cajas JENSEN
modelo 6 podria suponer la consideracién de
adquirir un amplificador de mdas potencia y
calidad que el Fisher TX-2000. Como ejemplos
indicativos de diferentes opciones podria citar
los siguientes: Sansui AU-717, Sansui AU-919,
combinacién Quad 33-405, Luxman L-11, etc.
Cuvalquiera de los que acabo de citar son mejo-
res que el TX-2000, aunque insisto en lo di-
cho antes de que la combinacién actual del
equipo puede considerarse como equilibrada.

3. Las pantallas JENSEN 6 pueden ser con-
sideradas como excelentes, si bien existen otras
marcas que, en mi opinién, han obtenido mo-
delos mds «refinados». Diré algunos ejemplos:
KEF, Quad, AR, JBL, Celestion, Rogers, Yamaha,
Bose, Fried, Spendor, Decca y algunas otras.

4. Depende muy fundamentalmente de las
condiciones acusticas de la sala de escucha. Si
éstas son buenas, la necesidad de un ecualiza-
dor o de un «delay ambience» son minimas.
En lo que concierne basicamente a los ecuali-
zadores, su trabajo consiste en «adaptar» con
mas o menos exactitud (segin su calidad) la
respuesta general del equipo a las condiciones
acusticas de la sala. Como los ecualizadores tra-
bajan generalmente sobre las diferentes octavas
en que se divide el espectro sonoro, ajustando
debidamente los diferentes mandos puede lograr-

S& una respuesta dptima del equipo dentro de
una sala determinada.

ALFREDO OROIZICO

RITMO.
San Sebastién, 28 de febrero de 1979

Muy sefiores mios:

Me interesaria conocer si se conserva algu-
es grabacién efectuada por el violinista y com-
positor Pablo Sarasate. En caso positivo, desea-
ria saber también si existe algun registro re-
editado en disco moderno, ya que no consigo
localizar ninguno.

Agradeciéndoles de antemano su informacién,
les saluda muy atentamente.

JUAN CRUZ URUNUELA

RESPUESTA:

No he logrado encontrar en ningin catédlogo
una sola grabacién interpretada por Pablo Sa-
rasate. No obstante, cuando el pasado afo rea-
licé, para Radio Nacional, los guiones del ciclo
«Grandes violinistas», en el archivo de dicha
entidad encontré una cinta que contiene tres
breves piezas compuestas e interpretadas al vio-
lin por el mismisimo Sarasate —la Danza es-
pafiola nimero 2 («Habanera»), el zortzico

Miramar y la Tarantela—, que, ni que decir
tiene, de inmediato programé. Los registros da-
tan de 1903, con lo que puede usted imaginarse
su calidad técnica... En cvalquier caso, consti-
tuye un documento de inestimable valor. Pero
como este material es inaccesible al pdblico, le
sugiero que se dirija a don Gabriel Vivé (De-
partamento de Programas Musicales. Casa de
la Radio, segunda planta, Prado del Rey, Ma-
drid), para que pueda informarle de cuéndo
volverdn a ser programadas, y pueda usted gra-
barlas cuando sean emitidas. Espero que pueda
conseguir su propésito.—A. C. A.

Madrid, 8 de abril de 1979
Don Antonio Rodriguez Moreno.
Director de RITMO.

Estimado amigo:

Con gran asombro e indignacién he leido las
opiniones expresadas por D. Fausto Roca en su
articulo «Pedagogfa: La musica y la escuelas,
aparecido en el nimero 489, correspondiente
al pasado mes de marzo Ultimo, pdginas 36 y
siguientes, de la Revista RITMO, referidas al
profesorado que imparte la asignatura de Mo-
sica en las escuelas normales de Magisterio,
hoy Escuelas Universitarias de E. G. B.

Manifiesta el autor de dicho articulo que
«no hay preocupacién, ni por parte del profe-
sorado, que imparte la asignatura, ni de los
alumnos que la reciben, de ensefar y aprender
de verdad». Tal afirmacién ha de ser rechaza-
da enérgicamente, aunque benévolamente sdlo
sea calificada como gratuita generalizacién por
quienes, como firmantes de estas |ineas, esta-
mos dedicados integramente, con toda ilusién,
con todo carifio y con todo entusiasmo a esta
maravillosa labor pedagdgica. He de decir al
Sr. Roca que los primeros en ir al extranjero
a formarnos en las nuevas metodologias actua-
les —porque hay numerosas, como Martenot,
Dalcroce, Orff, Kodaly, etc.; y en Espafia, la
Escuela que lo impartia y lo imparte, el método
Ward, a cuya autora conoci en Estados Uni-
dos—; como digo, los primeros que nos pre-
ocupamos fuimos los profesores vy .catedréticos
de Mdsica de Escuelas Normales, de los que
muchos profesores de Musica de hace diez o
doce afios, no de Escuelas Normales, se refan,
porque les parecfan ridiculas las nuevas meto-
dologfas que impartiamos, y ahora parece que
el Sr. Roca ha descubierto la pedagogfa musi-
cal que estaba descubierta hacfa ya muchos
nos.

Igualmente he de manifestarle mi indignada
sorpresa al comprobar cédmo el autor del tra-
bajo que motiva esta carta recoge en repetidas
ocasiones, tanto en el trabajo citado como en
el aparecido igualmente con su firma en el no-
mero anterior de la Revista (nUm. 488), sin
citar en ningun momento su procedencia, las
ideas expuestas por mf en el Ultimo articulo
que me fue solicitado por esa Revista de su
digna direccidn y que yo envié en el mes de
septiembre Ultimo, sin que haya sido publicado
hasta la fecha, a mi vuelta de Hungria, donde
precisamente obtuve personalmente la fotogra-
fla que se inserta en el trabajo del Sr. Roca
(en la primera columna de la péagina 36 del
ultimo nimero de la Revista), y la cual entre-
gue, en unién de otras, para ilustrar mi men-
cionado articulo.

Con el ruego de publicacién de esta carta,
sin invocar otras razones que mi condicién de

antigua suscriptora y colaboradora de RITMO,
le saluda atentamente,

Fdo.: MARIA PILAR ESCUDERO GARCIA

Catedrdtica de Mdusica de Escuelas
Universitarias de E. G. B.
Directora y Profesora

de los Cursos de MuUsica del ICE
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NOTICIAS
NACIONAL

e La Compania Villa de Ma-
drid prepara un festival de 6pe-
ra ante el templo de Debot.

Esta en gesti6n un festival de
6pera al aire libre para este ve-
rano. Estd gestionado ante el
Ayuntamiento desde noviembre
del pasado afio, y se espera una
contestacion positiva.

Las Operas a representar son:
Aida, Tosca y Rigoleto, por Ricar-
do Jiménez, Antonio Lagar, An-
geles Zanetti, Lola Quijano, An-
tonio Moya..., entre otras figu-
ras. Andrés Novo es el director
de la Compaiia.

e Corren rumores de que la
Quincena Musical Donostiarra no
se celebrara este ano.

Esta Quincena se viene cele-
brando, de forma ininterumpida,
desde finales de la guerra, con
representaciones de épera, «bal-
let», recitales, conciertos, etc.,
en el Teatro Victoria Eugenia.

e ,;Qué pasa con el Festival
Montanés?

Atn no se conoce la programa-
cién del Festival Internacional
de Santander. Con el deseo del
aficionado, esperamos que sea
una desidia burocratica.

JOVEN ORQUESTA DE ESPA-
NA.—A primeros de mayo tuvo
lugar la presentacion de la Joven
Orquesta de Camara de Espaia,
en el Estudio 1 de la Casa de la
Radio, dentro del programa de
Radio Nacional de Espana <A
120», que dirige Eduardo Sotillos.

Sus componentes oscilan en-
tre los catorce y veintilin anos
de edad, y son una treintena, por
creacion de José Maria Rivero y
promocion de la Fundacion lbe-
roamericana de Animaciéon Cul-
tural.

Tendra su sede en Aragén, con
animo de culturalizar mas zonas.

POR ESPANA

ALICANTE. — La Sociedad de
Conciertos de Alicante, dentro
de su ciclo, ha brindado al pu-
blico alicantino la oportunidad
de admirar desde la musica folk-
|6rica denominada «Afro-Ameri-
cana» hasta la sagrada y de cé-
mara, en los grupos Los Ange-
les Jubilee Singers, Coro de
Monteverdi y Camerata Acadé-
mica de Hamburgo, Cuarteto lta-
liano y Cuarteto Smetana.

Fs de encomiar la labor de
esta Sociedad, dada la altura pro-
fesional y artistica de los cinco
grupos apuntados, y desde aqui
animamos el camino emprendi-
do, con el deseo de que la Ad-
ministracion y entidades melo-
manas apoyen esta parcela pro-
vinciana, tan dejada y a veces
olvidada.
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«SERENATES AL BARRI GO-
TIC» EN BARCELONA.—Organi-
zado por Joventuts Musicals de
Barcelona, e stos tradicionales
conciertos tendran lugar este
ano en los siguientes lugares vy
fechas, a cargo de los solistas

y agrupaciones que resefiamos a
continuacion.

En el Salon del Tinell: 20 de
junio, Coro Montserrat, de Ta-
rrassa, dirigido por Joan Casals.
Dia 27, Orquesta Solistas de
Catalunya, dirigida por Xavier
Giell. El 4 de julio, Muasica Fic-
ta; director, Josep Prats.

En el Patio del Hospital de la
Santa Cruz: Dia 11 de julio, Nes-
tor Eilder (violin) y Carmen Poch
(piano). Dia 18, Antonia Martin
Regueiro (soprano). Dia 25, Jose-
fina Sanmartin (flauta). Dia 1 de
agosto, Mineo Hayashi (violon-
cello) y Josep P. Pages (piano).
Dia 8, Joan Pamias (viola). Dia
15 (en la Capilla del Hospital),
Grupo de Mdsica Barroca «Dia-
tessaron». Dia 22, Joan Farré (te-
nor). Dia 29, Esther Estrada (ar-
pa). Dia 5 de septiembre, Pauli-
na Angel (piano).

Finalmente, en el Salén del Ti-
nell, los dias 11 y 19 de septiem-
bre, respectivamente, cerraran el
ciclo la Compaiia de Ballet Con-
tempordaneo «Ramén Solé» vy
«Diabolus in Musica», éstos ba-
jo la direcciéon de Joan Guinjoan.

SITGES (Barcelona).—Los dias
19 y 20 de mayo se celebré en
Sitges la Primera Tribuna de In-
térpretes JOvenes Espafoles.

Su objetivo es ayudar a los in-
térpretes jovenes al inicio de su
carrera; la edad méaxima debera
ser de treinta anos, y su cele-
bracién tendrd caracter anual vy
rotatorio entre las principales
ciudades espafiolas.

BARBASTRO (Huesca). —la
Coral Barbastrense, en su gira
por Zaragoza, Huesca, Lérida, El
Grado y en el mismo Barbastro
ha merecido los mas céalidos elo-
gios de la critica.

La Coral estd compuesta de
cincuenta voces juveniles y diri-
gida por don Julio Broto Salame-
ro, organista de la catedral de
Barbastro académico de la
Real Academia de Nobles y Be-
llas Artes de San Luis, de Zara-
goza.

CADIZ.—Es encomiable la la-
bor musical que protagoniza Ju-
ventudes Musicales Espafolas,
Delegacion de Cadiz, por sus es-
fuerzos en multiplicar los con-
ciertos para los gaditanos. Las-
tima que la programacion nos lle-
gue con retraso, pues es abun-
dante y de considerable calidad
artistica. No obstante, queremos
dejar constancia de nuestro
«adelante», y que con algo mas
de anticipacién podemos sacar
a la luz su loable trabajo.

En el Salén de Actos del Con-
servatorio «Manuel de Falla» ac-
tu6é al piano el conocido tinerfe-
o, profesor del Conservatorio
de Madrid, Guillermo Gonzélez, y
la «mezzosoprano» Yy pianista
Zandra Mc Master y Gustave Fen-
yo, respectivamente. A su vez,

en el Salén de Actos de la Caja
de Ahoros de Cadiz, el dio de
pianos Angeles Renteria y Jacin-
tc Matute.

GRANADA.—Juventudes Musi-
cales, en Granada, ha organizado
una serie de actos a lo largo del

mes de mayo, que es grato cons-

tatar:
Conciertos: Duo
Castillo, el 23.

Concierto-tertulia, por Damaso
Garcia Alonso, secretario de la
Sociedad, y José Luis Hidalgo,
pianista de trece anos. El 11.

Conferencias: «Aportacion an-
daluza al 6rgano Manierista» fue
la conferencia que leyé Reynaldo
Fernandez Manzano el dia 4.
«Desarrollo histérico y reflexio-
nes sobre el canto coral», vier-
nes 18, por Lirio José Palomar.
«Mesa redonda sobre el Festival
de Granadan».

Corostola-

Actuaciones de la Agrupacion
Coral: Concierto para las Juven-
tudes Musicales de Motril. Con-
cierto a beneficio de la Asocia-
cion de Subnormales. Concierto

para la Asociacion Filarmoénica
«Andrés Segovia», de Jaén.

JAEN.—John Salomon, pianis-
ta norteamericano, con residen-
cia en la Republica Federal Ale-
mana, ha conseguido este afio
el Premio «Jaén» de Piano, en su

-XXII edicion.

El Concurso Internacional de
Piano «Premio Jaén», dentro de
la Semana Musical, consta de
los siguientes premios: prime-
ro, 200.0000 pesetas, medalla de
oro y contratacion de conciertos.
Segundo, 100.000 pesetas. Terce-
ro, 50.000 pesetas. «Premio Ha-
zen», 25.000 pesetas al mejor in-
térprete de la musica esparola.
Beca en Santiago de Composte-
la, «Musica en Compostela», pa-
ra el que mejor interprete la mu-
sica espafola (grupo C). Bolsas
de viaje: 1.000 pesetas a los con-
cursantes que superen la prime-
ra prueba eliminatoria. Se eleva-
ra a 20.000 pesetas a los que su-
peren la primera prueba elimina-
toria. Se elevara a 20.000 pesetas
a los que superen la segunda
prueba y no obtengan alguno de
los premios. El segundo premio
recayo en el aleman Rainer Bec-
ker, el tercero en el también ale-
man Michael Korstick, y el ruma-
no Dan Atanasiu consigui¢ el Ha-
zen. La beca de «Musica en Com-
postela» fue para el espafol Luis
Angel Sarobe Icobalceta. Hay
que resenar que no se presento
Michael Caldwell, de U.S.A,
considerado como un fuera de
serie.

MURCIA.—La Orquesta Sinfo-
nica de Praga, bajo la direccion
de Vladimir Valek, visitdé Murcia
el 26 de abril. También han po-
dido escuchar los murcianos al
pianista José Tordesillas, el 9 de
mayo, y a Solistas de Zagreb, el
16 del mismo mes. Todos ellos
dentro de los conciertos que Pro
Musica ofrece al aficionado en el
Teatro Romea, con la colabora-
ciéon del Ministerio de Cultura en
su Direccion General de la Mu-
sica.

OVIEDO.—EI 4 de junio y e| 5
en el Teatro Filarmonia, dio dog
conciertos la Orquesta Filarmg.
nica del Sudoeste de Alemanj,
(Constanza). El 13 del

mes la Orquesta Sinfénica de
Utrecht.

SEVILLA

Los dias 7, 8,9, 10 y 11 de ma
yo se celebré la Semana dg
«Jazz», basada en tres puntog
concdetos: montajes audiovisyg.
les, en un recorrido por toda |
historia del «jazz»; proyeccién da
una serie de peliculas para up
contacto més directo con |as
grandes figuras del «jazz»: Char.
lei, Sonny Rollings, Dexter Gor.=
don», etc., y actuaciones en viy,
comprobando el excelente nijyel
del «jazz» portugués y contacto
con el incipiente «jazz» sevillang

VIGO.—E| Conservatorio de Vi
go, en su servicio de la forma
cién difusion musicales, ha
creado la cétedra de Gaita. Ade
mas del cursillo de perfecciona
miento, resefiado en el nimero
anterior de nuestra Revista, des
arroll6 un programa al puablico:
ha habido sesiones del Grupo
Koan, los Percusionistas de Ma-
drid, el Dto Ferrer-Ramos, el gui
tarista José Luis Rodrigo y un
etcétera, aparte del homenaje a
Schubert, desarrollado por los
alumnos del Conservatorio como
clausura de Curso.

INTERNA-
CIONAL -

TOMAS CAMACHO

Gran éxito del guitarrista To-
més Camacho, en su gira por Eu-
ropa. Seria extenso destacar el
éxito obtenido por este concer
tista andaluz, residente en Oren
se, a lo largo de su gira por Ev
ropa. Recogemos tan sélo dos
juicios y en dos caracteristicos
lugares de la musica europea:

«Un concierto diferente de guk
tarra» encabeza la critica de Bér
bara Kaempfert Weitbrecht, €n
Generalanzeiger Bonn del 14 dé
mayo de 1979. En el Festsaal d€
la Universidad dio el recital, bajo
la presentacion de la Real Emba
jada de Espaiia, el «Studium Unk
versale» y el Ibero-Club de
Boon..., «que tiene ya fama inter
nacional, figurando entre los mas
famosos intérpretes de su ins-;
trumento musical...» \e

El conocido maestro Ko
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Scheit parafraseé su concierto
celebrado para el Cuerpo diple
matico en Austria, de este mC
do: «El repertorio que usted ac&
ba de interpretar lo conozco Per
fectamente, porque, ademés G
haber estudiado esas obras, £
las he oido cientos de veces 2 |ﬂ_
mayoria de los grandes maes
tros: sin embargo, con usted he
tenido la impresion de descv
brirlo de nuevo».

Luis Narvaez, Alonso Mudarra..
J. Sebastian Bach, Albéniz, FaIEE:
Rodrigo y Brouwer, como aUtw
res ya conocidos, mas el tra



«moderno» de los compositores
actuales, fueron interpretados en
sus conciertos.

Camacho ha colaborado con

cAndrés Segovia, y también con

mparticipado

Leo Brouwer. Se sirve de una
guitarra de ocho cuerdas «espe-
cialmente sonora y llena de ma-
tices, muy apropiada para musi-
ca —originariamente concebida
para laid— del Renacimiento y

del Barroco».

Encuentro de estudiantes de
Misica europeos. — Se ha ce-
lebrado en Graz (Austria) el
VIl Encuentro de Estudiantes de
Misica Europeos, en el que han
los Conservatorios
Superiores de Paris y Dresde, la
Escuela Superior de Musica de
Graz y el Centro de Estudios Mu-
sicales de Barcelona. Es la prime-
ra vez que se ha invitado a un
Centro docente espafol a parti-

cipar en estos encuentros. Se
presentaron el pianista Prunés,
la violoncelista Mariana Cores,
el guitarista Tomas Giro y el
flautista David Albet, que inter-
pretaron diversas obras de Vival-
di, Giuliani, Haydn, Villa-Lobos,
Falla y Mompou, y estrenaron un
«divertimento» escrito para esta
ocasion por Joan-Lluis Moraleda.

Federacion de Concursos In-
ternacionales de Musica.—Ha te-
nido lugar en Ginebra, los dias
27, 28 y 29 de abril la 23.2 Asam-
blea de Delegados de la Federa-
cion Intrenacional de Concursos
de Mdusica.

Esta Organizacion agrupa 53
Concursos de todo el mundo vy
con todas las disciplinas musica-
les.

El proximo Congreso sera en
abril de 1980, en Ledes, Inglate-
rra.

Miguel Angel Estrella, nota-
ble pianista argentino de cua-

=| renta y dos anos de edad, fue

detenido en Uruguay, donde
residia, el 16 de diciembre de
1977, y sometido a la juris-
diccion militar. Continda en
prision desde entonces, y no
han sido hecho publicos ni los

gargns ni la sentencia recai-
a.

Un amplio movimiento de
solidaridad internacional, aglu-
tinado en torno a Yehudi Me-
nuhin, ha insistido ante el Go-
bierno uruguayo para recla-
mar la publicacién de los mo-
tivos del encarcelamiento y la
actuacion de wun «Tribunal
competente, independiente e
imparcial». Para el 7 de junio
de 1979 estaba anunciado, en
la sa]a Gaveau, de Paris, un
concierto organizado por el
Comité de Apoyo a Miguel
Angel Estrella, con participa-
cion de Christiane Eda-Pierre,
Emmanuel Krivine y Maurizio

. Pollini, entre otros artistas.

!Entr‘e las personalidades e
Instituciones que han dirigido
telegramas y escritos al Go-
bierno uruguayo podemos re-
Sénhar —aparte de los ya cita-
dos y de |3 ONU, el Vaticano,
la Ungscn y la Cruz Roja— a
Claudio Abbado, Salvatore Ac-
cardo, Hans Werner Henze,
anfrgdu Petrassi, Daniel Ba-
renboim, Cuarteto Amadeus,
Orquesta y Coro del Teatro
alla Scala, Maurice Béjart, Te-
résa Berganza, Julio Cortazar,

&| lannis Xenakis, Pierre Boulez,

Elisabeth Furtwéangler, Nadia

LA DETENCION DE MIGUEL ANGEL ESTRELLA

Boulanger (que fue profesora
del pianista detenido), Brigit-
te Massin, Wolfgang Sawal-
lisch, Colin Davis, Luigi No-
no, Sir Adrian Boult, Conser-
vatorios de Milan, Roma vy
Alfred Brendel, Ga-

Pesaro,

briel Garcia Marquez, Sir Mi-
chael Tipett, Olivier Mes-
siaen, etc.

Miguel Angel Estrella es de
ideologia izquierdista, y a ello
se atribuye la detencion. En
1973 y 1974 toc6 en poblados
indios, donde jamas habia pe-
netrado la musica culta occi-
dental. Ha dado también con-
ciertos en estadios de futbol,
y actuado como secretario de
Cultura de la Federacion del
Sindicato Azucarero y miem-
bro del Sindicato de Misicos
Argentinos. Su nombre se su-
ma a los de los musicos
—creadores e intérpretes—
que han sufrido persecucion,
censura y extorsion en distin-
tas épocas y paises y bajo re-
gimenes politicos distintos,
por oscuras causas extraartis-
ticas.

RITMO se une al Comité de
Apoyo a Miguel Angel Estre-
lla, y se atreve a propugnar
gue este Comité se institucio-
nalice como Grupo internacio-
nal de apoyo a todos los mu-
sicos que sufran, en cualquier
lugar del mundo, persecucién
0 prision injustas por motiva-
ciones politicas. Para ello bas-
tara con mantener invariable
el propésito contenido en es-
tas palabras de Yehudi Menu-
hin: «lnvoco la voz colectiva
de los musicos y su condena
de toda conducta brutal y bes-
tial, sea de orden politico, re-
ligioso o racial, para traer a
los irresponsables a la razon.
Los insensatos estan entre
nosotros. Llamo a mis cole-
gas y a su publico a condenar
a quienes han arrestado a Mi-
guel Angel Estrella, a recha-
zar todo contacto, toda actua-
cion, todo servicio, en tanto
los inocentes no sean pues-
tos en libertad».

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deponte 2012

CON NOMBRE PROPIO

Montserrat Caballe ~Parecen des-
mentirse los rumores que circula-

ron sobre la anulacién del pro-
yecto de la grabacién de | Puri-
tani (E. M. |., con Alfredo Kraus
y Riccardo Muti), al haberse pues-
to en claro que Bellini deja co-
mo optativa las ascensiones has-
ta el Re sobreagudo en la parte
de soprano. Siguiendo con |a «di-
va» catalana, traemos aqui su
anunciada actuacién en una gala
de dpera que tendra lugar en la
Staatsoper de Viena el préximo
dia 1 de septiembre. En dicha
gala, con la que se abrird la tem-
porada 1979 -80, intervendrén,
junto con la Caballé, Agnes Balt-
sa, Edita Gruberova, Sherill Mil-
nes, Sona Ghazarian, Plicido Do-
mingo, Piero Cappuccilli y José
Carreras, todos_bajo la direccién
de Miguel Angel Gémez Martinez.
En la primera parte de esta fun-
cién, organizada en beneficio de
la UNICEF, Horst Stein dirigira
a Leonie Rysanek, Siegfried Jeru-
salem, René Kollo y Birgit Nilsson
en interpretaciones dedicadas a
la misica de Richard Wagner.

Nino Rota, compositor italiano,
ha fallecido, en Roma, a los se-
senta y ocho afnos de edad. Autor
de la épera Il capello di paglia di
Firenze, Rota era mads conocido
como compositor de musica para

peliculas, habiendo colaborado
con Fellini (en su magistral
Amarcord), Visconti, Vidor vy
Coppola.

Maria Rosa Calvo-Manzano, con-
certista y catedrdtica de Arpa del
Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid, ha sido ga-
lardonada con el Sagitario de Oro,
premio internacional de Arte que
concede la Academia Internacional
de Arte y Cultura de Roma, vy
que por vez primera se concede a
una espanola.

Miguel del Barco Gallego, ca-
tedratico numerario de Organo v
Armonio, ha sido nombrado di-
rector del Real Conservatorio Su-
perior de MuUsica de Madrid, se-
gun decreto publicado en el Bo-
letin Oficial del Estado el dia 25
de mayo del afio en curso.

Maria Caniglia, célebre soprano
italiana, ha fallecido recientemen-
te, en Roma, proxima a cumplir
los setenta y tres afios. Nacida
eh Napoles, en donde estudid con
Roche, debutd en Turin, en 1930,
con «Chrysothemis» de Elektra
(R. Strauss). Cantd en La Scala,
de Milén, entre 1930 y 1942 y
en la postguerra; en el Covent
Garden, de Londres, en 1937,

1939 y 1950; en la Metropoli-
tan Opera, de Nueva York, en la
temporada 1938-39; en el Gran
Teatro del Liceo, en las tempora-
das 1947-48, 1948-49, 1952-53 y
1953-54. Casada en 1939 con Pi-
no Donati, director de la Arena
de Verona, y posteriormente del
Teatro Comunale de Bolonia y de
la Lyric Opera de Chicago, fue
muy admirada en Tosca y Adria-
na Lecouvreur.

Isaac Stern, uno de los violi-
nistas mds prestigiosos actualmen-
te en activo, ha sido condecorado
con la Legién de Honor, de Fran-
cla.

Alicia de Larrocha ha sido in-
vestida Doctor «honoris causa»
por la Universidad de Michigan,
en acto celebrado, ante setenta
mil personas, en el Crisler Arena,
de Ann Arbor, coincidiendo con
la apertura del «Spring Comen-
cemment» del Centro. La pianista
espafiola cumple sus Bodas de
Oro en la profesidén, que comen-
z6 a los cinco afios en el Palacio
de la Exposicion de Barcelona. El
Centro docente americano ha se-
falado que se ha hecho acreedora
a la distincién otorgada por «la
belleza, pasién y autoridad de sus
interpretaciones»,

Claudio Abbado dirigira, en el
Teatro alla Scala de Milédn, el dia
29 de junio del afio en curso,
un concierto lirico-coral a benefi-
cio de la «Casa di Riposo G. Ver-
di», de Mildn. En él intervendrén,
junto con la Orquesta y Coro del

Teatro, lleana Cotrubas, Mirella
Freni, Elena Obraztsova, Katia
Ricciarelli, Renato Bruson, Piero

Cappuccilli, Placido Domingo, Ni-
colai Ghiaurov, Veriano Luchetti,
Evghenij Nesterenko, Leo Nucci vy
Luciano Pavarotti. La musica serd
toda de Giuseppe Verdi.

1
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FESTIVALES

AIX-EN-PROVENCE (15 de
julio-6 de agosto).

—Las bodas de Figaro (Mozart),
montaje de Jorge Lavelli y Max
Bignens, direccién musical de
Neville Marriner, Orquesta de la
Academy of St.-Martin-in-the-
Fields, y con Masterson, Murray,
Hendricks, Grima, Devlin, Ra-
mey, Bastin, Chevalier. Werther
(Massenet), montaje de Jean
Claude Fall y André Acquart,
direccién musical de Jean-Clau-
de Casadesus, y con Berganza,
Shicoff,, Barbaux, Fremeau ¥y
Bastin. Porperino, pieza lirica
segun la novela de Dominique
Ferndndez, con miisicas napoli-
tanas del siglo XVIII, elegidas y
realizadas por Roger Blanchard.
Se trata de un estreno absoluto,
con montaje firmado por Patrick
Guinand y Pier Luigi Pizzi; di-
recciéon musical de Ralf Weikert
y con James Bowman y Bruce
Brewer. Ademds, cinco concier-
tos de la Academy of St.-Martin-
in-the-Fields, tres de ellos dirigi-
dos por Neville Marriner, quien
interpretard en uno de éstos La
Creacion (Haydn), con Yvonne
Kenny, Philip Langridge y Jules
Bastin como solistas. También
recitales y otros conciertos. Pa-
ra una mayor informacién, diri-
girse al Bureau du Festival, Ser-
vice de location, Palais de I’An-
cien Archevéché, 13100 Aix-en-
Provence.

BACHWOCHE ANSBACH (27
de julio-5 de agosto).

Tres conciertos con obras or-
questales, dos de ellas a cargo de
los Solistas de la Bachwoche
Ansbach, dirigidos por Hans-
Martin Schneidt, v el tercero con
The English Concert, bajo la di-
reccién de Trevor Pinnock. Misa
en Si menor, por el Bach-Colle-
gium Stuttgart y Gachiner Kan-
torei, dirigidos por Helmuth Ril-
ling. Las Tocatas para clave, por
Daniel Chorzempa. Un concierto
de Motetes, a cargo del Monte-
verdi Choir de Londres, los En-
glish Baroque Soloists, con di-
reccion de John E. Gardiner.
Obras para flauta y clave, por
Bettina LoOns, Ingrid Salewski,
Paul Meisen (flautas) y Hanns-
Martin Schneidt (clave). Obras
para oOrgano, por Edgar Krapp.
Cantatas, por los mismos inter-
pretes que los del concierto de-
dicado a los Motetes. Variaciones
Goldberg, por Christiane Jaccot-
tet. Obras para violonchelo, por
Maria Kliegel. Obras para violin
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y clave, por Kurt Guntner y
Christiane Jaccottet. La Pasion
segun San Mateo, por los mis-
mos intérpretes de la Misa en Si
menor antes reseflados. La obra
para violin, por Vesselin Parasch-
kevov, y un concierto dedicado
a J. S. Bach y a C. P. E. Bach,
a cargo de The English Concert,
dirigidos por Trevor Pinnock. El
lector interesado puede obtener
informacién adicional escribien-
do a Bachwoche Ansbach, Post-
fach 41, 8800 Ansbach.

BERLIN (2 de septiembre-5 de
octubre).

Estreno absoluto de la &pera,
de Wilhelm Dieter Siebert y
Yaak Karsunke, Der Untergang
der Titanic, en montaje realiza-
do por Winfried Bauernfeind,
con direccién musical de Caspar
Richter; estreno del nuevo mon-
taje de L’Enfant et les sortileges
(Ravel) v El caso Usher (Debus-
sy) —estreno absoluto de la ver-
sién escénica de esta ultima dpe-
ra—, dirigido por Nikolaus Len-
hoff y con direccién musical de
Jesus Lopez Cobos. Ademads,
conciertos de la Orquesta Sinfé-
nica de Boston, con Seiji Ozawa;
del Coro y Orquesta del Teatro
alla Scala de Mildn, con Claudio
Abbado; de la Filarménica de
Israel, con Zubin Mehta; de la
Orquesta de Cleveland, con Lo-
rin Maazel; de la Filarménica de
Berlin, con Wolfgang Sawallisch,
Herbert von Karajan y Leonard
Bernstein; del Coro y Orquesta
del Tonhalle, de Zurich, con
Gerd Albrecht, vy de la Sinfénica
de Berlin, con Theodore Blom-
field. Como solistas de estos con-
ciertos, en recitales, o en ambas
cosas, Intervendrdn: Julia Vara-
dy, Dietrich Fischer-Dieskau, Da-
niel Barenboim, Siegfried Jerusa-
lem, Siegmund Nimsgern, Bar-
bara Daniels, Brigitte Fassbaen-
der, Anne-Sophie Mutter, Yo-Yo-
Ma, Mark Zelter, Arturo Bene-
detti-Michelangeli, Jessye Nor-
man, Maurizio Pollini, Alexis
Weissenberg. Informacién: DBer-
liner Festpiele Gmbh, Budapester
Strasse 48/50, D-1000 Berlin 30
(Republica Federal de Alema-
nia3.

BLOSSOM

El Festival de Verano de la
Orquesta de Cleveland se inicia
el dia 13 de julio y dura hasta el
1 de septiembre, con un total
de 16 conciertos. Los ultimos
seis conciertos de esta serie ve-

lglesia de St. Gumbertus (Ansbach).

raniega seran dirigidos por Lo-
rin Maazel, director titular de
la Orquesta de Cleveland. Otros
directores que intervendrdn en
este Festival son: Andrew Davis,
Kiril Kondrashin, Jesus Lopez Co-
bos, Matthias Bambert, Adrian
Sunshine, José Serebrier, James
Conlon. Entre los solistas desta-
can Alfred Brendel, Rudolf Fir-
kusny, Justus Frantz, Salvatore
Accardo, Itzhak Perlman, Leo-
nard Rose, Barry Tuckwell, Lili
Chookasian, Mignon Dunn, She-
rill Milnes, Paul Plishka, Shirley
Verrett, Jean-Pierre Rampal,
Evelyn Lear, Seth McCoy, Tho-
mas Stewart. Para mayor infor-
macidén, dirigirse a The Cleve-
land Orchestra, 1145 West Steels
Corners Road, Cuyahoga Falls,
Ohio 44223, EE. UU.

BREGENZ (19 de julio-22 de
agosto).

Turandot (Puccini), montaje
de Jean Claude Ribert y Toni
Businger, direcciéon musical de
Anton Guadagno, y con Radmilla
Bakocevic, Alida Ferrarini, Ma-
ria de Francesca Cavazza, Galina

Savova, Mario Guggia, Hans
Helm, Wailliam Johns, Angelo
Marchiandi, Toma Popescu,

Eberhard Storz, Peter Wimber-
ger, Amadeo Zambon. Combatti-
mento di Tancredi e Clorinda
(Monteverdi), Il Maestro di Cap-
pella (Cimarosa) e Il Campanello
(Donizetti), en un montaje de
Beppe de Tomasi y Antonio
Mastromattei; direccion musical
de Bruno Amaducci, y con Bian-
camaria Casoni, Maria Grazia
Ferracini, Alberta Valentini, Car-
lo Gaifa, Leo Nucci, Giuseppe
Tadei. Ademads, tres conciertos
de la Orquesta Sinfénica de Vie-
na, dirigidos por Leopold Hager,
Mario Rosi v Yuri Ahronovitch,
respectivamente, y otro de la Or-
questa Sinfénica de la Radiodi-
fusiobn Austriaca, dirigido por
Leif Sagerstam. Informacién en
Bregenzer Festpiele, Postfach
119, Kornmarktstrasse 6, 6900
Bregenz, Austria.

HOLLYWOOD BOWL, FESTI.
VAL DE VERANO (4 de julio-
15 de septiembre).

La Orquesta Filarmoénica de
Los Angeles presenta su serie es-
tival de 44 conciertos. Entre los
directores destacaremos a Calvin
Simons, Robert Shaw, Kiril Kon-
drashin, Jesus Lépez Cobos
—quien dirigird cinco concier-
tos—, James Conlon, Simon Rat-
tle, Andrew Davis, Michael Til-
son Thomas, Lawrence Foster;
entre los solistas, Misha Dichter,
Lynn Harrell, Barry Tuckwell,
Jean Pierre Rampal, Itzhak Perl-
man, Christoph Eschenbach, Ho-
racio Gutiérrez, Radu Lupy,
Cristina Ortiz. Informacién en
Los Angeles Philharmonic Asso- e
ciation, 135 North Grand Ave-

nue, Los Angeles, California
90012 (EE. UU.).
ISRAEL (3 de julio-6 de

agosto).

La Deutsche Oper, de Berlin,
presenta el montaje de Nabucco
(Verdi), realizado por Gustav
Rudolf Sellner y Filippo Sanjust,
con direccién musical de Jesus
Lépez Cobos, v con Ingvar Wi-
xell, Michail Svetlov, Bengt
Rundgren, Angeles Gulin, Rut-
hild Enger, Tomislav Neralic,
Volker Horn, Yoko Nomura. Por
su parte, el Ballet de la Detusche
Oper pondrd en escena Cinde-
rella (Prokofiev). Conciertos deé
la Orquesta Filarménica de Is-
rael, con Zubin Mehta y Luciano
Pavarotti; Orquesta Sinfénica dé
Jerusalem, con Gari Bertini ¥ ™
Siegfried Palm; Orquesta de Cé-
mara de Israel, con Rudolf Bar-
shai y Vladimir Ashkenazy, Or
questa Filarménica de Estrasbur-
go, con Alain Lombard. Particl
pan asimismo, entre otros, €
London Contemporary Dancée
Theatre, The Australian Ballet,
Paco Pefia y su compariia de bal
le flamenco, los Solistas de Z&
greb, Cuarteto Italiano, ISI‘E!""]
Baroque Players, Christa Ludwi&
Informacién en Israel Festivah
Shalem Tower, P. O. Box 29334:r
Israel:
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MONTREUX-VEVEY (28 de
agosto-6 de octubre).

Dos conciertos de la f_:)rquest.a
m Sinfénica de Boston, bajo la di-
reccién de Seiji Ozawa; Lres d_e
I Solisti Veneti, con Claudio S_m-
mone: tres de la Orquesta Sin-
fénica de la Nnrddeut‘_scher
Rundfunk (Hamburgo); recitales
del Cuarteto Italiano, Trio Beaqx
Arts, de Nueva York; Clemencic
Consort; Orquestas de Céamara
de Praga y de Colonia. Informa-
cién: Festival de Musique, Case
Postal 124, 1820 Montreux (Sui-

za).

l_________—_-—-__

ALGUNOS
ACONTECIMIENTOS

MUSICALES
PARA LOS MESES
DE JULIO Y AGOSTO

LONDRES

Covent Garden. Royal Opera
House. Durante el mes de julio
estardn en cartel las siguientes
obras: Cavalleria rusticana (Mas-
cagni) y Pagliacci (Leoncavallo),
montaje de Franco Zeffirelli, di-
reccion musical de Bruno Barto-
letti v con Fiorenza Cossotto,
Anne Wilkens, Elizabeth Bain-
bridge, Ermanno Mauro, Juan
Pons (Cavalleria), y Teresa Stra-
tas, Jon Vickers, Francis Egerton,
Jonathan Summers y Peter Glos-
sop (Pagliacci); Idomeneo (Mo-
zart), montaje de Gotz Friedrich
y Stefanos Lazaridis, direccion
= musical de Colin Davis y con
Yvonne Kenny, Janet Baker,
Stuart Burrows, John Lanigan,
Jonathan Summers, Malcolm
King; The Rake’s Progress (Stra-
vinsky), nuevo montaje realizado
por Elijah Moshinsky y Timothy
O’'Brien y Tazeena Firth, direc-
cion musical de Colin Davis, y
con Robert Lloyd, Helen Donath,
Raobert Tear, Donald Gramm, Pa-
tricia Payne, Patricia Johnson,
John Dobson, Roderick Kenne-
dy. Adicionalmente, el dia 18,
el English Bach Festival presenta
Hippolyte et Arice (Rameau),
montaje de Michael Holmes y
Derek West, coreografia de Be-

Milan:
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linda Quirey y Michael Holmes
y direccion musical de Charles
Mackerras.

—

Royal Festival Hall. Julio: Dia
1, Orquesta Sinfénica y Coro de
Londres, Bimiter Petkov, solista,
y André Previn, director. Images
(Debussy) y Sinfonia nimero 13,
“Babi Yar” (Shostakovich). Dia
3, Orquesta Philharmonia, Adrei
Gavrilov y Riccardo Muti: Con-
cierto numero 1 para piano
(Tchaikovsky) y Sexta sinfonia
(Tchaikovsky). Dia 5, Royal Phil-
harmonic Orchestra, Heather
Harper y Antal Dorati: Les
Francs-Juges, obertura (Berlioz);
Nuits d’Eté (Berlioz) y Sinfonia
fantastique (Belioz). Dia 8, Ro-
yal Philharmonic Orchestra, Ilse
von Alpenheim y Antal Dorati,
en un programa dedicado a R.
Strauss: Till Eulenspiegel, Bur-
leske, Don Quijote y Salomé,
danza de los siete velos. Dia 10,
Orquesta Philharmonia, con Pas-
cal Roge y Charles Dutoit: Gui-
llermo Tell, obertura (Rossini);
Cuarteto para piano (Saint-Saéns)
y Scheherazade (Rimsky-Korsa-
kov). Dia 12, Orquesta Sinfénica
de Londres, con Jack Brymer
como solista y Eduardo Mata co-
mo director. Fragmentos de El
suefioc de una noche de verano
(Mendelssohn), Concierto para
clarinete (Mozart) vy Cuadros de
una exposicion (Mussorgsky-Ra-
vel). Dia 15, Orquesta Sinfdénica
de Londres y Coro, con Phyllis
Bryn-Julson, Helen Watts, Ro-
bert Tear y Malcolm King como
solistas y Eduardo Mata como
director. Primera y Novena sin-
fonias (Beethoven). Dia 17, Or-

questa Philharmonia, Stephen
Bishop-Kovacevich, solista, y An-
drew Davis, director. Oberon,

obertura (Weber); Cuarto con-
cierto para piano (Beethoven) y
Séptima sinfonia (Dvorak); en-
tre los dias 23 a 25, la Opera de
Pekin.

Durante el mes de agosto ten-
dra lugar en esta sala, asi como
en las otras dos, la Queen Eliza-
beth Hall v Purcell Room, la un-
décima edicion del South Bank
Summer Music, este afio bajo la
direccién de Pinchas Zuckerman.
Este festival se extiende desde

Teatro alla Scala.
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Londres: Royal Festival Hall.

el 5 al 26 de agosto, Para de-
talles de la programacién, di-
rigirse a Royal Festival Hall,
South Bank Summer Music, Lon-
don SE1 8XX.

Royal Albert Hall. Entre los
dias 20 de julio y 15 de septiem-
bre se desarrollard la 85 tem-
porada de los Henry Wood Pro-
menade Concerts, los célebres
“Proms”. A la hora de redactar
esta informacién ain no estaba
disponible el programa oficial,
que se puede obtener solicitan-
dolo al Royal Albert Hall, Kens-
ington Gore, London SW7 2AP
(Inglaterra).

MILAN

Teatro alla Scala. Mes de ju-
lio. Dias 4, 5 y 6, Orquesta del
Teatro. Zoltan Kocsis, solista;
Riccardo Chailly, solista. Tango
(Stravinsky), Concierto para pia-
no e instrumentos de viento
(Stravinsky) y Manfred (Tchai-
kovsky)., Dias 11, 12 y 13, Or-
questa del Teatro. Rudolf Buch-
binder, solista; Carl Melles, di-
rector. Primera sinfonia (Schu-
bert), Concierto para piano, KV
467 (Mozart), v Sinfonia en Mi
bemol mayor, KV 543 (Mozart).

PARIS

Thédtre National de I’Opéra.
Durante el mes de julio estardn
en cartel: Nabucco (Verdi),
montaje de Henry Ronse y Beni
Montresor, direccién musical de
Nello Santi, y con Bumbry, Cor-
tez, Lublin, Cossutta, Dumé,
Milnes, Raimondi, Vento; Le
Nozze di Figaro (Mozart), mon-
taje de Giorgio Strhler y Ezio
Frigerio, direccién musical de
John Pritchard, y con Baltsa,
Berbié, Lublin, Perriers, Popp,
Ringart, Te Kanawa, Bacquier,
Krause, Loreau, Montarsolo, Sé-
néchal, Soumagnas.

VIENA

Durante los meses veraniegos
tiene lugar en Viena el Musika-

lischer Sommer, con conciertos
y recitales en Arkadenhof, Pala-
cio de Schonbrunn y otros pa-
lacios. Informacién: Kinderspi-
talgasse, 5, 1090 Wien (Austria),
o en la Oficina de Turismo Aus-
triaco en Espafia, Edificio Torre
de Madrid, Madrid.—FERNAN-
DO PEREGRIN GUTIERREZ.

FE DE ERRATAS

En nuestro numero 491, corres-

pondiente al pasado mes de mayo,
se deslizaron las siguientes erra-
tas:

Sumario: Se hace figurar como
autor del trabajo «La misa Scala
Aretina, de Francisco Vall. MUsi-
ca e historia del barroco espafiol»
a Carlos Villar del Vado, cuando,
como correctamente figura a la ca-
beza de dicho articulo, su autor
es Carlos Villanueva, de nuestro
grupo de Galicia.

Entrevista a Chou-Lian Ling: En
la fotografia del violinista con su
pianista colaboradora, errénea-
mente figuraba como apellido de
ésta Wills, en lugar del correcto,
Sandra Rivers.

HI-FI para todos: El titulo com-
pleto del capitulo 12 de esta sec-
ciéon de nuestro colaborador Al-
fredo Orozco es: «Suiza, Inglate-
rra y Estados Unidos. Un giradis-
cos y dos cajas acuUsticas», segun
habrd podido comprender nusstro
lector por la lectura de dicho tra-
bajo.

Nuestra musica: En el titular
del trabajo inaugural de esta nue-
va seccidn se deslizé, con letra
bien gorda, la evocacién del maes-
tro Joaquin Turina a los treinta y
nueve afios de su muerte, cuando
la cifra correcta es treinta, segun
habrad podido colegir nuestro lec-
tor de la fecha de su débito, 14
de enero de 1949, y que figura
en el Oltimo parrafo del trabajo
de José Luis Garcia del Busto.

Los tradicionales «duendes»,
vitalizados por el magnifico cal-
do de cultivo de las premuras
originadas por la huelga de Artes
gréficas, sufrida en aquellos mo-
mentos, fueron los culpables de

estas erratas, que dejamos aquf
salvadas.
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VIVO

LA SCALA;
PUBLICO,
CRITICA Y
POLITICA

A principios de noviembre, y
de cara a la temporada 1978-79
de los teatros liricos italianos,
un periddico milanés publicaba
unos comentarios bajo el expre-
sivo titulo de "“El "bel canto”,
con un nudo en la garganta”.
tEn medio de una situacién ge-
neral de crisis artistica y caos
administrativo, enrarecida por el
famoso asunto de las detencio-
nes de numerosos directivos de
instituciones liricas (ver RIT-
MO, numero 484, septiembre
1978, pagina 41), La Scala pa-
recia mantener una cierta esta-
| bilidad, que le permitié -cele-
brar su bicentenario con una
temporada algo desigual, pero
con momentos de gran brillan-
tez, temporada que, por otro la-
do, se extendid a lo largo de
todo el pasado ano, rompiendo
asi con la tradicion de iniciar
las temporadas el 7 de diciem-
bre, festividad de San Ambrosio,
patrono de Mildn.

La presente temporada, que
comenzo6, por lo tanto, el pri-
mer dia del ano en curso, esta
poniendo de manifiesto que la
buena salud del teatro milanés
era soOlo aparente, v que no ha
podido escapar a la crisis gene-
ral que afecta al mundo operis-
tico italiano, crisis que, en oOpi-
nion de muchos, no es sino re-
flejo de la general del pais. Se
ha presentado, pues, esta tempo-
rada de 1979 como una resaca
tras la fiesta del bicentenario.

Tratar de delimitar claramen-
te los factores desencadenantes
de la sombria situacién actual
seria una tarea complicada, no
del todo objetiva en mi caso,
ya que no poseo toda la infor-
macion necesaria, y, desde lue-
go, bastante poco relacionada
con el objeto de este comenta-
rio. Pero si deseo advertir al lec-
tor, posiblemente menos infor-
mado gue yo, que no todo se
reduce al enfrentamiento entre
grupos rivales de distinto signo
politico en lucha por el control
de La Scala. Cierto que tanto la
| prensa mds importante de Milan
como gran parte del puablico
abonado a La Scala —precisa-
mente, el que asiste a los estre-
nos— son en estos momentos
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*la oposicion” al poder que o0s-
tentan, tanto en el Municipio co-
mo en el propio teatro, perso-
nas politicamente ‘“de 1izquier-
das’., Pero estan terciando en
esta disputa otros grupos muy
influyentes en el confuso mun-
do de la opera italiana y mun-
dial, que defienden unos intere-
ses muy particulares, empleando
para ello métodos poco o nada
ortodoxos., Por otro lado, la si-
tuacion administrativa del teatro
es francamente mala. Y no diga-
mos de la econdmica, con unas
subvenciones que no alcanzan a
cubrir los endémicos numeros
rojos de las cuentas ‘‘scaligeras”,
y que, para colmo, llegan siem-
pre tarde. Consecuencia de esto
es que la improvisacion se ha
convertido en método de traba-
jo, y que la falta de direccion
técnica y artistica eficiente di-
luye las responsabilidades y ame-
naza con la anarquia mads abso-
luta., Las condiciones de trabajo
en La Scala son, a este respecto,
absolutamente contrarias a las
que rigen en otros teatros liricos
de su importancia y categoria.
La critica musical se ha en-
cargado de poner acentos aun
md4s dramadticos a esta situacién
de desgobierno, y ha emprendi-
do una campafa en contra de la
Direccién de La Scala, persona-
lizada en el “sovrintendente”
Carlo Maria Baldini y en el di-
rector artistico, Claudio Abbado.
Pero dejemos para otra ocasion,
si ha lugar, “el ruido y las nue-
ces’” de esta polémica, que ame-
naza con provocar la dimision
de Abbado (a pesar de que, me
atreveria a asegurar, un eleva-
disimo porcentaje del publico
habitual de La Scala es partida-
rio acérrimo del maestro), y cen-
trémonos en lo que considero
tema principal de esta cronica:
el controvertido “début” de Je-
stis Lopez Cobos en La Scala.

UN i MOSE!!‘
PREDESTINADO
A NAUFRAGAR

Tal v como quedd finalmente
configurado el *“cartellone” de la
temporada en curso, era comple-
tamente légico que Mose, de
Rossini, la obra que ha marcado
la primera aparicion de Lopez
Cobos en el foso de La Scala,
se convirtiera en el objetivo prin-
cipal de las partes interesadas
en atacar al equipo directivo ac-
tual del teatro milanés. Y ello
por varias razones; la principal
era que se trataba del unico nue-
vo montaje “scaligero” de esta
temporada. En efecto, si bien en
cartel figuraban asimismo como
nuevos espectiaculos Paradise

J. Lopez Cobos, L. Damiani y M. Parazzini durante los ensayos de Moseé (Rossini)
en el Teatro alla Scala.

Lost, de Penderecki, y Lulu, de
Berg, el primero pertenecia a la
Lyric Opera de Chicago y el se-
gundo a la Opera de Paris (in-
cidentalmente, no dice mucho
del publico milanés la fria aco-
gida, segun todas mis referencias,
que ha dispensado al programa
de la temporada 1979, cuyos ti-
tulos principales son, ademas de
los va mencionados: Tito Man-
lio, de Vivaldi, en la Piccola
Scala; Elisir d’amore, Buterfly,
Boheme, Matrimonio segreto, en
la Piccola Scala; Macbeth, Ra-
ke’s Progress, de Stravinsky, y
Wozzeck. Hay que hacer cons-
tar que Paradise Lost se ha pues-
to en escena por primera vez
en Europa en La Scala, a los
dos meses escasos de su estreno
absoluto en Chicago, vy que Lulu
se ofreci6é en la versiéon comple-
tada por Cerha, y cuyo estreno
absoluto tuvo lugar, el pasado
febrero, en Paris. Tal vez de-
masiadas novedades para una
aficion un tanto conservadora;
es eésta otra de las claves del
“problema Scala”: el divorcio
entre la Direccion y una parte
importante del “puablico habi-
tual” a la hora de programar
las temporadas).

Muy bueno, excepcional, ten-
dria que haber sido este nuevo
montaje de Mose para que las
cosas hubiesen ocurrido de dis-
tinta forma, tal era el estado de
crispacion de las partes en liti-
gio. Y como el espectdculo no
fue de gran calidad, pues las
aguas se desbordaron., La critica
ha sido implacable hasta la exa-
geracion y, lo que es mads injus-
to, ha tomado a Ldépez Cobos
como cabeza de turco, No quie-

ro con esto hacer creer a mis
lectores que Lopez Cobos ha es-
tado exento de responsabilidades
en este —en alguna medida—®
programado y amplificado “fias-
co”. El flamante director musi-
cal de la Deutsche Oper de Ber-
lin se ha equivocado en algunas
cosas, entre ellas, en la obra, pe-
ro en el foso no ha sido, ni mu-
cho menos, un ‘“maestro buro-
cratico” ni un “mal concertador”,
calificativos que le ha endilgado
la critica milanesa,

Soy consciente, al llegar a es-
te punto, de los peligros que en-
cierra el enfoque dado a mi co-
mentario. Hacer contracritica s
algo equivoco siempre, y mas
en esta ocasidén, dadas las nacio-
nalidades de los criticos y del
criticado. Pero creo que en este
caso se impone la necesidad de
la informacién antes que nada
v no se puede prescindir de los
duros ataques que han publica-
do los mds influyentes comenta-
ristas musicales milaneses contra
el montaje de Mosé en general
y de Lépez Cobos en particular.
Como tampoco de que, a la ho-
ra de separar en estos escritos €l
trigo de la paja, hay que contal
con la situacion politica a que
aludfa al principio de estas I
neas, ademads de otras circuns
tancias e intereses poco claros
pero que, por desconocer su ak
cance real, debo honradamente
dejar de considerar aqui. ;

Del estreno de este montal&
en el que se basa la critica lor
cal, s6lo puedo hablar de refe-
rencias, y todas coinciden en qué
hubo muchos fallos. El mﬂntﬂiﬂ?
subié al escenario prédcticamente
cogido con alfileres. Un dato 10
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portante: el ensayo general hu-
bo de hacerse a puerta cerrada.
Esto puede dar una ?dea de la
inseguridad de los artistas en su
labor y de sus recelos de un pu-

® | blico —el que tiene acceso al en-

sayo general— predispuesto en
contra del espectaculo.

EL PUBLICO

La reaccion del publico a lo
largo de la representacién inau-
gural y al final de ésta merece
capitulo aparte. Y en él, lugar
protagonista esa institucion, prac-
ticamente desaparecida en Cen-
troeuropa, difuminada en otros
lugares, pero que en Italia con-
serva todo su vigor y significa-
do: la claque. Seria largo hablar
de estos profesionales del aplau-
so y del pateo. Me consta que
cantantes de ‘““muchas estrellas”
reparten generosamente sus liras
entre ellos, v que aquéllos ofre-
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cen sus bien organizados servi- | la carcajada en el mismo “Me

cios a personas O £rupos intere-
sados en el éxito o el fracaso de
determinados artistas o de la di-
reccidn técnica y artistica de este
o aquel teatro de é6pera. Cuando
comentaba con un amigo mila-
nés, asiduo de La Scala y que
asistié al estreno, el hecho de
que todo el primer acto —una
hora yv media— transcurriese sin
un solo aplauso, éste se pregun-
té algo extranado: “;Pero es que
no han pagado a la claque?”
Pero, por anadiduda, el gélido
silencio se vio roto en varias oca-
siones a lo largo de la obra por
risas (cuando el tenor, Vicenzo
Bello, en un concertante, dejo

oir su voz, cantando M1 manca
la voce”), murmullos y comenta-
rios sardonicos. Debo decir que
parte del publico que asistié a
la misma representacion que yo,
la cuarta, se debia llevar bien
aprendido el papel, pues soltd

falta la voz' del tenor y salpico
de comentarios jocosos la repre-
sentacion (al final del *ballet”,
que se dio completo y mal co-
reografiado y peor bailado, en el
oscuro silencio impuesto por un
rapido cambio en el decorado,
se oy0 una voz gue con cierta
reticencia pregunto desde la ga-
leria superior: “Pero maestro,
(por qué han bailado?").

El comportamiento de parte
del publico al finalizar el estreno
ha sido calificado por un comen-
tarista como de ‘“‘imitacién poco
convincente del paraiso de Par-
ma de otros tiempos”. (;Hara fal-
ta decir la fama que tuvo, y que
conserva en parte, el ruidosisi-
mo ‘‘loggione” de Parma a la
hora de manifestar su desagrado
con los artistas?) Las protestas
alcanzaron al ‘“sovrintendente”
Baldini, al que tildaron de la-
dron. En la confusién de la al-
garabia final, los aplausos que
sonaron han sido interpretados
por un sesudo critico como de
“provocacion de la claque al "ga-
llinero””’, lo que contrasta con
otras opiniones, que atribuyen
parte del fracaso del Mosé a una
organizada acciéon de reventado-
res dispuestos a acabar con los
rectores del teatro {Vaya usted a
saber!

LOS ERRORES
DE UN MONTA]JE

Por lo que a mi se refiere, em-
penaria mi palabra en que la cri-

Tercer acto de Mosé (Rossini). Da-

miani disefid una escenografia inte-

resante, pero abusd un tanto de los

velos que flotaban en el techo del
palco escénico.

También esta instantanea pertenece

al tercer acto de Mosé, posiblemen-

te el méas logrado tanto escénica co-
mo musicalmente.

tica y parte del publico han ido
a ‘‘cargarse’’ el espectaculo, prin-
cipalmente como muestra de su
disconformidad con la gestidn
de la Direccion del teatro. Pero,
también hay que decirlo, les han
dado facilidades para ello. Creo
sinceramente gque es un error po-
ner en escena un ‘“‘Rossini serio”
sin una compania de canto au-
ténticamente rossiniana, que
muy probablemente sea hoy prac-
ticamente imposible de reunir.
De hecho, del elenco de este
Mose "scaligero” soélo es posible
calificar de rossiniana a Julia
Hamari, si bien con ciertas ma-
tizaciones en cuanto a la voz
(la linea es, estilisticamente, muy
ajustada). Su “Sinaide” fue el
unico papel digno de elogio. De
los demas, es dificil decir algo
positivo.

Evghenig Nesterenko es duro,
poco flexible, no muy expresi-
vo y, desde luego, no un autén-
tico bajo. Su *“Mose” es estilis-
ticamente muy discutible, lo que
es baza primordial en contra del
montaje. El hecho de que el pa-
pel del tenor “Amenofi” sea di-
ficil y tremendamente desagra-
decido no es razon suficiente pa-
ra que La Scala no haya podido
encontrar nada mejor que Vicen-
zo Bello, un joven inseguro, sin
técnica ni recursos para salvar
los escollos de su partitura y
que, ademas, resulta a veces un
puro trémolo. El baritono Simon
Estes, ‘‘Faraone”, confunde el
acento melodramatico del recita-
tivo rossiniano con el declamado
wagneriano y, lo que es peor,
no acierta ni en uno ni en otro
autor. (Para qué seguir? (Para
hablar de la bella voz de Maria
Parazzini, “Anaide”, pero de ru-
dimentaria técnica? ;O para no
poder casi ni hablar de la “Ma-
ria"” de Rosa Laghezza? En fin,
como se ve, escasas, casi nulas,
eran las bazas, en lo vocal, de
este montaje de Mose.

Luciano Damiani ha sido el
autor de la “regia” y de los de-
corados y vesturio. Era éste su
primer trabajo como ‘regista’”,
y para mi ha pasado con cierta
suficiencia la prueba. Cierto que
no siempre ha logrado que que-
dara bien definida la sutil, pero
importantisima diferencia que
hay entre un montaje teatral es-
tatico v un conjunto de cantan-
tes plantados como estacas en
el escenario. Por lo demas, ha
movido con acierto las masas
—una de las principales pruebas
de fuego para los registas—,
aunque, segun pude saber, su tra-
bajo le costé aprender a hacer-
lo, v ha sabido, en general, ser-
vir con propiedad y respeto al
texto y a la musica. Como es-
cenografo recordaré que entre
otros montajes recientes de La
Scala llevan su firma los deco-
rados de Don Carlo y Macbeth —
ha abusado un poco tal vez de
los velos flotando en lo alto del
escenario, aunqgue la forma de
resolver las escenas de la oscu-
ridad de la plaga biblica y el
paso del mar Rojo han sido ejem-
plares. Esta ultima se vio perju-
dicada en su efecto por el uso
abusivo de los velos en escenas
anteriores.)

(Qué otros errores ha come-
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|tido Jesus Lopez Cobos, ademas
de aceptar la responsabilidad de
“debutar” con esta dificil obra
y en las condiciones que se han
puesto de manifiesto hasta el
momento, para que critica y pu-
blico hayan protestado tanto su
labor? Me atreveria a decir que
ningun otro. Quiza no fuese del
Itudm correcta, dadas las circuns-
tancias, su por otro lado loable
actitud de presentar Mese en su
totalidad, sin cortes, en una edi-
|cién revisada por el propio di-
rector espafnol segun el auto-
grafo de la version parisina (es-
|toy totalmente de acuerdo con
Lépez Cobos en que la primera
version, la de Ndpoles, no es un
melodrama sacro, sino un autén-
tico oratorio y, por lo tanto, no
apto para la escena). Mose tie-
ne, en mi opinion, momentos
muy bellos, pero en su conjunto
resulta irregular y, a ratos, si no
hay cantantes excepcionales, pe-
sada. La musica para el “ballet”,
cuando se ofrece en su totalidad
y en la escena hay flojos bailari-
nes, acaba por cansar, dada su
escasa originalidad e inspiracién.
Todo ello ha obrado, a buen se-
guro, en contra de Lopez Cobos,
que, al menos el dia que yo le vi,
se mostro como lo que es: un
buen maestro, muy musico, en
clara progresion, Condujo el co-
ro —parte importantisima de la
dpera-— con gran acierto, y en
la orquesta sond en muchos mo-
mentos el mejor Rossini que pue-
de ofrecer una agrupacion esta-
ble de un teatro lirico no soélo
de Italia, sino del mundo. Falté
tal vez la “"chispa dulica” de la
| musa rossiniana Yy una mayor in-
cisién en la linea dramadtica. En
su conjunto, la labor de Loépez
Cobos en la representacion a la
que asisti, un domingo a media
tarde, fue todo lo buena que per-
mitieron la calidad de la obra,
el tlojo elenco y el ambiente en-
rarecido creado en torno al uni-
co nuevo montaje “scaligero” de
la temporada actual.

E! publico de esa representa-
cion fuera de abono, mads neutral
en las pugnas con la Direccion
del teatro que otros y, por tan-
to, mas objetivo, respondidé con
aplausos, axcepcién hecha de
iaque]lns que hacen de la critica
impresa la guia para sus gustos
artisticos.

CARLOS KLEIBER:
LA GENIALIDAD
COMO ARMA
ARROJADIZA

Lleno a rebosar para la segun-
da representacion de Bohéme y
ambiente de enorme expectacion.
En los programas colocados en
las paredes de los pasillos, una
nota: la funcion iba a ser gra-
bada por la Television Italiana
|y las luces habian sido arregla-
das para tal fin con el permiso
y la supervision del “regista”,
Franco Zeffirelli, Silencio tenso
cuando se apagan las luces de la
sala. Arriba, en la ultima galeria,
algunos espectadores sacan me-
dio cuerpo por encima de la ba-
randa para clavar la vista en la
puerta por donde ha de aparecer
el maestro. Cuando éste asoma
la nariz (nunca mejor dicho, ya
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que Kleiber posee un notable
apeéndice nasal), se oye un grito
espléndido. un jbravo! de "a”
abierta, infinitamente larga. Ru-
gen las galerias y la ovacién cre-
ce en toda la sala, sin que sea
aparente la posibilidad de que
decaiga o cese. En medio de su
mayor intensidad, el maestro,
tras saludar las veces de rigor,
intenta cortarla en seco con un
golpe de batuta. Finalizado en
clima de triunto el primer acto,
y tras la segunda salida de los
Cotrubas, Popp, Pavarotti, Ca-
puccilli, Nesterenko, algunos ini-
cian el grito de (Maestrol, que
es coreado por todo el teatro.
[.La ovacion se hace inmensa, a
la que se suman, desde el esce-
nario, una y otra vez, los can-
tantes. Kleiber, que permanece
en el foso, pues el cambio de
decorado se hace sin intervalo,
se ve obligado a saludar repeti-
das veces. Cuando tras los inter-
valos reaparece el maestro en la
sala, las ovaciones se hacen es-
truendosas. Al final, el publico
doblaba literalmetne la ya gran-
de intensidad de sus aplausos a
cada salida del maestro, que
cuando lo hacia en unién de la
compania de canto era también
aplaudido por ésta. Las llamadas
a Kleiber, al grito de ‘“‘Maestro,
maestro’’, se hicieron intermina-
bles. En resumen, en una Boha-
me calurosamente acogida por el
publico, el maestro se lleva la
parte del leon en este sonado
exito.

(Por qué esta “apoteosis Klei-
ber” en La Scala? Es, desde mi
punto de vista, la confluencia de
varios factores, entre los cuales,
no cabe duda, esta la genialidad,
la grandisima talla artistica del
director. Quien haya venido le-
yendo durante estos ultimos anos
esta Revista habra comprobado
mi sincera admiracion por Car-
los Kleiber como director de
opera, y de como he sido testigo
de sus triunfos en distintos tea-
tros de Europa. Pero creo que
en este momento la relacion en-
tre Kleiber y La Scala y, gracias
a la television, entre Kleiber y
los aficionados italianos a la li-
rica, es de una categoria espe-
cial, distinta la del reconocimien-
to, todo lo caluroso que se quie-
ra. a los meéritos de un artista,
Hoy por hoy, Kleiber es un mito
en La Scala, uno de los pocos
verdaderamente “‘elegidos”, (Con
fundamento? Es dificil precisar-
lo. Kleiber ha dirigido en Milan
Rosenkavalier, Tristan (dos obras
en las que hoy dia es, en opi-
nion bastante generalizada, inal-
canzable, pero que no son de las
que crean ‘idolos” en Itahlia),
Otello y Bohéme. Tiene su meé-
rito, jquién lo duda!, convertirse
en un mito con solo estas obras
(habria que anadir la Carmen
vienesa, vista masivamente en
[talia -se dio en directo, y por
la primera cadena en las horas de
mayor audiencia—, y que causé
una enorme impresion desde el
punto de vista de la direccion
orquestal). Entonces, (es la cri-
tica establecida la que ha ele-
vado a Kleiber a las alturas olim-
picas? Seria, pienso yo, Ppoco
honrado negar este hecho. Baste
leer los comentarios publicados

Segundo acto del montaje de Bohéeme (Puccinil, actualmente en el repertorio de La
Scala. La escena del café Momus la resuelve Zeffirelii en dos planos superpuestos,
consiguiendo un movimiento casi perfecto.

|leana Cotrubas y Luciano Pavarotti, protagonistas de la Bohéme de esta temporada
en el Teatro alla Scala.

e
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en los periddicos milaneses (jy

los titulares!) precisamente la
manana del dia de la segunda
representacion, en la que fuil tes-
tico del estrepitoso triunfo de
Kleiber que he narrado un poco
mads arriba. Ante ellos, compa-
randolos a los dedicados al Mosé&
y Loépez Cobos, y teniendo en
cuenta su proximidad en el tiem-
po, no puede por menos que sen-
tirse la sensacion de un agravio
comparativo, buscado o no, pero
realmente injusto.

No quiero creer que se hayé
usado la genialidad de Kleibér
como arma arrojadiza en la sor
da pugna que parece esconderse
tras el asunto del Mose. Por ello
he dudado antes de que el agr#
vio comparativo cmmetidn_ﬂﬂﬂ
Lopez Cobos fuese intenclon@
do. Pero cabe interpretarse €O
MmO un por si acaso las declard-
ciones de Claudio Abbado hechd|
en Nueva York al currespﬂﬂﬁ?‘T

del Corriere della sera precis®
mente por estas mismas fechas.
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' YA NO ES UN PROBLEMA

En ellas, Abbado recuerda a los
interesados, tras defender el pres-
tigio de Lopez Cobos, que, por
cuarta temporada consecutiva,
han contado con Calos Kleiber,
y afiade: “Lo que nos envidian
todos los grandes teatros liricos
del mundo”. Pero Abbado calla,
porque lo da por sabido, que ello
se debe a su amistad personal
con el maestro recluido en Mu-
nich, de donde tunicamente ¢l,
Abbado, ha podido sacarle con
regularidad durante estos ulti-
mos anos.

Todo lo dicho hasta ahora no
debe entenderse nunca en detri-
mento de los méritos de Kleiber
en esta Bohéeme. Igual vale decir
que es facil triunfar con esta
obra que lo contrario. Hacer que
una obra del mads estricto re-
pertorio pueda llegar a resultar
“algo distinto”, dando a la vez
la impresion de que es exacta-
mente asi como debe interpretar-
se, es algo al alcance de muy
pocos. Siempre serd mas dificil
decir algo nuevo y absolutamen-
te védlido en Boheme que en otra
obra mas desconocida, menos
interpretada. A su vez, no deja
de ser verdad que, en general,
las audiencias reaccionan mucho
mds directa v positivamente an-
te las obras mads populares. Klei-
|ber ha dado toda una leccién
de lo que es dirigir Opera, de-
mostrando que no hace falta ma-
tar sinfonicamente (lo que pare-
ce estar bastante de moda) la
! partitura para resaltar las be-
llezas musicales, La opera es una
sintesis entre musica y teatro, vy
asi hay que ofrecerla; Carlos
Kleiber lo hace de forma espe-
cialmente notable. El arte del
maestro berlinés de hacer de la
musica la savia del desarrollo
dramdtico confiere a Bohéme un
significado nuevo, muy vital, de
hondo pdlpito. Ante esta demos-

tracion de cémo a partir de un
estricto respeto a lo escrito por
el compositor se puede lograr,
con un discurso intensamente
emotivo, de belleza extraordina-
ra, que nace en el propio gesto
del maestro, una interpretacién
tan personal y rica en elementos
reveladores, que llegan con enor-
me facilidad al espectador, no
puedo por menos que pensar que
el gran éxito de Carlos Kleiber
en La Scala tiene una componen-
te intrinseca que supera amplia-
mente la de la popularidad de la
obra pucciniana.

Por lo demds, se traté de una
Boheme con pocas novedades
| Para los aficionados milaneses.
El montaje de Zeffirelli data de
Principios de 1963, y su perma-
nencia en el repertorio de La
I ﬁcala €s, posiblemente todo un
record” de duracién. En cierta
manera, se ha convertido en un
cla:sma Y s uno de los trabajos
Mas conocidos de Zeffirelli. (El
Mmontaje ha sido ofrecido por la
| “ompania de La Scala en Mosci,
unich vy Montreal; los disefios

EL ASISTIR A LOS
PRINCIPALES

ACONTECIMIENTOS
MUSICALES DEL MUNDO,
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esceénicos sirvieron para los mon-
tajes de Karajan en el Festival
de Pascua, de Salzburgo, yv en la
Staatsoper de Viena. Existe in-
cluso una pelicula sobre la edi-
cion Karajan-Zeffirelli con la
banda sonora registrada en La
Scala.) Aunque ha sido tachado
de comercial y falto de origina-
lidad, este montaje respira pro-
fesionalidad por todos sus poros,
y es, dentro del estilo que le
es propio a Zeffirelli, un trabajo
ejemplar. A pesar de sus anos,
el montaje conserva intactos mu-
chos de sus valores (extraordina-
rio el cuadro del café Momus,
resuelto en dos planos superpues-
10s).

La pareja protagonista, Ileana
Cotrubas y Luciano Pavarotti, ya
habia sido intérprete de la re-
posicion de la temporada 1974-
1975. Publico y critica, en un
clima de triunfalismo contagioso,
ha extralimitado, en mi opinion,
su entusiasmo por ellos. Puede
estar justificada esta actitud en
el caso de la Cotrubas, cuyo
cuarto acto fue realmente excep-
cional (la compenetracion entre
Kleiber y Cotrubas dio al canto
final de “Mimi” la categoria de
lo magico e irrepetible. A pesar
del desigual color de la sopra-
no). El tenor de Mddena ha sido,
para mi, uno de los mejores “Ro-
dolfo” que haya conocido. Hoy,
si me atengo a lo escuchado en
La Scala, no lo es ya (ahora, eso
si, aun lo son menos los demais
lenores que tienen este “role’” en
su repertorio). Merecidisimo, por
contra, el éxito de Lucia Popp,
sorprendente “Musetta’, que fue
una auténtica ‘‘soubrette’” que
supo transfigurarse y decir su
“Madonna benedetta” con inten-
sa emotividad, con pureza casi
infantil, todo ello con la mas
depurada y exquisita linea de
canto. Me gustd, pese a sus acen-
tos eslavos, la “Vecchia zimarra”
de Evghenig Nesterenko, y en-
contré, cuanto menos, burdo el
“Marcello” de Piero Cappuccilli.
Muy buenos todos los intérpre-
tes de los personajes menores
(Giorgetti, Giombi, Giacomotti,
Porzano...).

La Television Italiana cumplié
un gran servicio a la lirica al
ofrecer a los pocos dias, con to-
dos los honores, la grabaciéon de
esta funcién comentada. No fue,
gué duda cabe (y aungue lo diga
algun critico de Venecia, tras
contemplar el espectiaculo por
television), “La Bohéme del se-
colo”, aunque la presencia de
Kleiber justificaria en parte este
calificativo. Pero si fue una tre-
gua en la lucha abierta entre el
publico —mads o menos dividi-
do—, la critica y los directivos
de La Scala, lucha en la que la
politica es importante compo-
nente, y en la que ha sido cobra-
da ya alguna victima inocente.—

FERNANDO PEREGRIN GU-
TIERREZ.

TURISMO
MUSICAL

RITMO |

CLUB

»

PEDAGOGIA MUSICAL

CURSOS DE VERANO 1979

Convocados por el ICE de la Universidad Complutense de
Madrid, con la aprobacion del INCIE, dentro del Plan Nacio-

nal de Perfeccionamiento del Profesorado.

EXPRESION DINAMICA -2.* Fase
(2. Etapa EGB)

— Del 5 de julio (9 manana) al 14 (7 tarde), en
Burgos.

PEDAGOGIA DEL CANTO ESCOLAR
(Cuatro Fases simultaneas)

— Del 16 de julio (9 manana) al 24 (7 tarde), en
Burgos.

EXPRESION DINAMICA - 1.2 Fase
(1.° Etapa EGB)

— Del 26 de julio (9 manana) al 4 de agosto
(7 tarde), en Burgos.

MUSICA EN EL BACHILLERATO
(Mdsica y actividades artistico-culturales)

— Del 3 (10 manana) al 8 de septiembre (7 tarde),
en Madrid.

Direccion, informacién y matriculas:

ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA SAGRADA
Y DE PEDAGOGIA MUSICAL

Victor Pradera, 65, dupl., 3. Teléfono 241 31 65.
MADRID-8
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(> todos los
sonidosde una

gran orquesta

El 6rgano electronico mas completo. Ofrece

mas posibilidades de interpretar musica. Es

como tener la mayor orquesta.

Permite obtener los sonidos de instrumentos

de viento, cuerda, y de percusion.

Partner 259-R FARFISA posee mil recursos »
sonoros: Arpegios automaticos, bajos vy

acordes ritmicos, etc.

Pongase al teclado de FARFISA. Suena la
mayor orquesta.

ENRIQUE
KELLER, S.A.

ZARAUZ (GUIPUZCOA)

DISTRIBUIDORES |

UNION MUSICAL ESPANOLA, S. A.—Carrera de San Jeronimo, 26 y Arenal, 18 - MADRID
Pedro LETURIAGA.—Corredera Baja, 23 - MADRID-13 y Retablo, 1 - ALCORCON (Madrid)
CASA GARIJO.—Santiago, 8 - MADRID-13
CASA ARILLA.—Zapateria, 58 - PAMPLONA
CASA NEW-PHONO.—Gral. Primo de Rivera, 37 - BARCELONA-2
Emilio JUAN.—AImirante Cadarso, 3 - VALENCIA
José SAVALL.—Avda. de Jijona, 8 - ALICANTE
José Antonio JIMENEZ.—Avda. Cayetano del Toro, 14 - CADIZ P

MUSICAL-47.—Gral. Sanjurjo, 47 - LA CORUNA
CASA DE LA MUSICA.—Carreteria, 59 - MALAGA
ARPEGIO, S. L.—Madre Rafols, 19 (Los Remedios) - SEVILLA
PROMUSICA.—AIlhondiga, 28 - GRANADA
TELE-ALBERTO.—Pintor Sorolla, 16 - GANDIA (Valencia)
MUSICAL LINARES.—Carolinas, 1 - LINARES (Jaeén)
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cNTREVISTA
AL CUARIETO
DE PRAGA

Por ARTURO REVERTER ¥ ROBERTO ANDRADE
Reportaje grafico: AGQUSTIN MUNOZ

Hace algunos meses visitd Madrid el famoso Cuarteto de Praga,
conjunto de cuerdas que lleva méas de veinte anos realizando, a lo
largo y ancho del mundo, una magnifica labor en pro de la difu-
sion de la musica de camara. Agrupacion que en los ultimos afos
ha recibido diversos galardones internacionales: Gran Prix del Dis-
co Francés, Diapason de Oro, Premio del Gobierno Checoslovaco,
Premio de la Critica Internacional... La aparicion en el mercado.
el pasado ano, de su integral, en once discos, de los Cuartetos
de Dvorak ha sido un acontecimiento ampliamente glosado en es-
tas paginas en su momento por José Luis Pérez de Arteaga.

Contra lo que pueda creerse, el Cuarteto no pudo actuar en
Madrid, tan necesitado de musica de camara, por dificultades que
resultarian ridiculas en cualquier otro pais civilizado, y que se
explican en parte a lo largo de esta entrevista. Al menos —es un
consuelo— pudieron tocar ante otros publicos de nuestra geografia.

La conversacion que aqui se recoge estuvo presidida —y es-

peramos que pueda apreciarse suficientemente a través de la trans-
cripcion— por el mejor de los humores, por la cordialidad y por
la espontaneidad, favorecidas extraordinariamente por la dindmica
y vital personalidad de Berislav Novotny, primer violin y alma del
grupo, quien, ademas, habla con bastante soltura el espafol (su
mujer es mejicana). El, como representante de si mismo y de los
otros tres integrantes del conjunto (Karel Pribyl, Lubomir Maly y
Jean Sirc), nos relata la fundacién de aquél, sus criterios estéti-
cos, sus opiniones sobre diversos temas conectados con su acti-
vidad, tan poco frecuentada entre nosotros. Creemos que el inte-
rés de las cuestiones es innegable.

Presente en la entrevista, Inés Andion. Hay que agradecerle, lo
mismo que a su jefe, Alfonso Aijon, el que la reunién pudiera ce-
lebrarse y que, ademas, se realizara en el clima de cordialidad

apuntado. Sus intervenciones quedan también recogidas en la en-
trevista.

De izquierda a derecha: Domingo del Campo, Jean Sirc, Lubomir Mali, Roberto Andrade, Beroslav Vovotny, Karel Pribyl v Arturo Reverter.

=

= e = ¥ e = R — = B - -
W g i B o e A
2 o oy

B
- = .

o il

. . i M e
ey mF — | [x L
L iy L

(a7
v

"Fﬁ' e 1-,‘.';'.""‘," 1i;‘_:'5r.-:-. ;;é_ . ‘1.1;* 3

[
= .I -
; b - s
-
1 - ¥
1 : [
- i | . e I dy o
o
T L o :
- i s . S
i
!

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deponte 2012




INTERVIENEN:

Berislav Novotny: N (por el Cuarteto de Praga).
Arturo Reverter: R.

Roberto Andrade: A.
Inés: |.

LOS COMIENZOS

REVERTER.—Para empezar a «entrar en materia», hablennos un
poco de cémo surgio la idea de reunirse ustedes cuatro para co-
menzar a tocar en cuarteto.

NOVOTNY.—jUf! Hace mucho (buscando en su memoria y con-
sultando, en checo, a sus compaferos).

R.—No tanto, no tanto.
N.—;No? Pues nada menos que veintidos aios.
R.—Pero si eran ustedes unos nifos.

N.—Ya, ya (con abierto regocijo). La idea surgié en el aifo mil
novecientos cincuenta y cinco. El primer concierto, en mil nove-
cientos cincuenta y seis.

R.—;Como se les ocurrio?

N.—En aquella época éramos miembros de la Orquesta Sinfo-
nica de Praga, y nos reunimos para formar el cuarteto porque nos
gustaba mucho tocar en grupo, hacer misica de camara. Yo era
miembro del antiguo Cuarteto de Praga, pero quise terminar, mejor
dicho, quise empezar, con un cuartetec donde todos sus miembros
fueran de la misma edad, porque entonces formaba cuarteto con
mis maestros. Y asi comenzamos.

R—iA poco de salir del Conservatorio o bastante después?

N.—(Consulta con los demas.). Bastante después. Si, porgue
salimos del Conservatorio en el afio mil novecientos cincuenta:
cinco anos después. Los primeros cuatro afos tocabamos al mismo
tiempo en la Orquesta y en el Cuarteto, lo que era muy dificil. Nos
dieron facilidades: nos nombraron Conjunto de Misica de Camara
de la Orquesta, sin tener obligacion de tocar en ella, aunque el suel-
do lo seguiamos recibiendo como componentes del conjunto. Y
ahora continuamos igual: todo nuestro deber es tocar en el Cuar-
teto, lo que es una ventaja grande, porque estamos completamente
libres y nos podemos dedicar nada mas que a la misica de camara.

R.—Desde luego, ustedes son felices porque hacen lo que les
gusta y encima les pagan.

N.—Si (dice riendo). Ademas, todos menos uno estamos ense-
fiando como profesores del Conservatorio y de la Academia de
Musica.

ANDRADE.—Ustedes nos han hablado de que, precisamente,
les permitieron desvincularse un poco de la Orquesta y tocar para
ustedes solos. Habréan comprobado por si mismos que hay una
diferencia clara entre tocar dentro de una orquesta y tocar dentro
de un cuarteto. A partir de ello, ;qué cualidades debe reunir un
cuarteto para que se le pueda designar como tal? ;Deben ser cua-
tro voluntades unidas? ;Debe haber una uUnica voluntad que presi-
da? ;Cuatro personas distintas?

N.—Usted lo ha dicho muy bien. En primer lugar, el cuarteto
ha de poseer un nivel alto para no tener problemas. En segundo
lugar, la musicalidad, que ha de unirse a una facilidad, a una habi-
lidad para interpretar y leer la partitura. Entonces han de unirse
las cuatro voluntades; cuatro diferentes miisicos con la misma ca-
beza, con la misma idea, porque cuando no hay unién se nota.
Nosotros tenemos, en cuanto a la evolucion técnica, una gran ven-
taja, al ser en este sentido un poco una excepciéon, ya que todos
somos solistas. La misica de camara ayuda a la musica a solo, y
la muisica interpretada a solo ayuda a la miisica de camara, enten-
dida ésta como suma de voluntades.

R.—Entonces ustedes interpretan o han interpretado partes so-
listas, han hecho conciertos con orquestas.

N.—Ahora, precisamente, el sefior Maly, nuestro viola, toca
mucho como solista.

R—La viola, que parece ser la parte fundamental de un cuarte-
to, porque al principio, a lo largo del siglo diecisiete, todos los
cuartetos de cuerdas estaban compuestos por violas.

N.—En efecto. Hay que tratar de persuadir al puablico de que
la viola es un instrumento tan importante o mas que los otros;
que tiene auténtica categoria solista.

R—Cuando naci6 el violin, la viola era, desde luego, tan im-
portante como aquél.

A —Sin embargo, la diferencia, aunque no sea mas que en la
cantidad de obras, es muy favorable al violin.

N.—No hace mucho, dimos un concierto que era muy intere-
sante en este sentido, ya que tocamos, como primera obra del pro-
grama, un Doble concierto, de Bach.

A.—E|l de Dos violines.

N.—Luego, Mozart: Sinfonia concertante para violin y. viola, y
luego, Brahms: Doble concierto para violin y violoncello. Con la
misma Orquesta de Praga.

A —;Quién era el director?

N.—Smetacek.

A.—Buen director. Le recordamos aqui, en Madrid, un Castillo
de Barba Azul, de Bartok, y una Sexta, de Dvorak, inolvidables.

20 RITMO
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FORMA DE TRABAJO, REPERTORIO

R—;Como preparan ustedes normalmente el repertorio? ;Vap
poco a poco, ampliandolo? ;De qué forma enfocan las nuevas
obras que estudian? ;Tienen un repertorio muy grande?

N.—Si, y siempre se tiene que perfeccionar lo que ya se sabeg &
Se tiene que ampliar, porque aparecen cosas nuevas, nuevos auto.
res. Hay que estudiar siempre. En primer lugar, nos dedicamos 3
la musica checa contemporanea. También, de vez en cuando, he.
mos de presentar lo que aparece nuevo en nuestro pais. Tocamog
y estudiamos obras modernas y las interpretamos no sélo en Che.
coslovaquia, sino también en el extranjero. Ahora hay que segui
con Dvorak: Quintetos, Sextetos, etcétera. "

R—;También las Sinfonias?

N.—(Carcajada general.) No... Ello quiere decir que hay que
seguir estudiando, ya que dentro de estas obras hay algunas que
no conocemos; por ejemplo, el Quinteto para piano.

A.—¢Opus ochenta y uno?

N.—No, hay otro: Opus nimero 1, obra que no habiamos inter.
pretado nunca. g
R—iLo ha descubierto Burghauser?
N.—No, ya se conocia. La unica obra realmente nueva, o casij,
es el Cuarteto en La menor, el Opus doce, incluida en el album,
No se habia tocado antes porque faltaba un pagina en el manus.

crito original. Burghauser —que ha hecho la revision de todo el
ciclo— lo completo. |

R—¢Van eligiendo ustedes su repertorio? ;Tienen una politica
concreta para elegir nuevas cosas, o quiza dependen en este sen-
tido de las autoridades musicales de su pais?

N.—Depende completamente de nosotros. Este repertorio se
tiene que montar segun las ofertas que nos ofrecen. Por ejemplo,
ahora tenemos la tarea de terminar con la obra de Dvorak. Hemos
de estudiarlo todo.

R.—iNo estan cansados?

N.—No. Y hay que continuar estudiando. Por ejemplo, en rela
cion con la integral de Dvorak, existian unos seis cuartetos que
eran practicamente desconocidos.

R.—Bueno, sélo habia ocho conocidos en realidad.

A —Si, seis, siete u ocho.

R.—Hace afios las sinfonias so6lo eran cinco. Ahora se sabe
que son nueve.

R.—:Y Janacek? ;También lo interpretan con frecuencia?

N.—Janacek también. La base de nuestro repertorio es la mi-
sica checa. Tenemos la obra completa de Dvorak. Tenemos ya en
repertorio los Cuartetos, pero faltan todavia los Quintetos. Vamos
a tener también la obra de Smetana y Janacek. Esa es la base. y
Otros pilares de nuestro repertorio son, naturalmente, los Cuarte:
tos de Beethoven, y sobre todos los de Mozart.

R—:Y Haydn?

N.—Haydn, si. Y todos los de Brahms, claro. De Mozart gra-
bamos diez Cuartetos para la firma checa Supraphon.

A.—Es decir, los seis Cuartetos dedicados a Haydn y los cuatro
ultimos.

N.—Y también Schubert, Tchaikovsky, Barték, Prokofiev, Shos:
takovitch, Martinu, etcétera. Y obras contemporaneas checas, como
ya he dicho.

R—;Se componen cosas interesantes ahora en Checoslova
quia?

N.—Hay alguna que otra. Nosotros tocamos bastante una obra
aleatoria de Jean Dounsinger: el Tercer Cuarteto.
R.—;Han tocado Xenakis?

N.—No.

... Todo nuestro deber es tocar en el Cuarteto, lo que es una ventaja grande...
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... Hace anos tratamos de estudiar y tocar La oracion del torero...

R.—Entonces, lo mas contemporaneo que hacen ustedes es
checo.

N.—Puede decirse que si.

R.—Actualmente, ;qué otros cuartetos checos importantes hay?
Por supuesto, aparte de ustedes. ;Quiza Smetana, Vlach, Talich...?

N.—El Cuarteto Vlach ya no existe. El Talich es mas joven que
nosotros. Son muy buenos.

A.—Yo les he escuchado en La Corufa, hace dos afios o una

cosa asi. Por cierto, ;en qué ciudades han tocado ustedes ahora?
(O estan todavia en su gira por Espafia?
N.—Ya termino.

A—¢En qué ciudades han tocado ustedes?

N.—Esta vez hemos tocado en Santa Cruz de Tenerife, Las Pal-
mas, Oviedo, Santander y Bilbao.

A—;Qué cuartetos han tocado ustedes por Espana?

N.—Nosotros ofrecemos siempre en cada pais tres clases de
programas. Cada programa consta de tres grupos: el que debe
estar al comienzo del concierto; el que se sitia en el centro, y
el grupo de obras finales. Asi, tocamos aqui lo mismo que, por
ejemplo, en Estados Unidos. En el primer grupo hay Haydn, Mo-
zart, el primer Beethoven, especialmente el Opus dieciochu nu-
mero 1; las mas breves. En el centro, obras modernas, de Proko-
fiev, Shostakovitch, Janacet, Martinu, etcétera, y después del in-
tervalo, las obras «grandes»: Dvorak, Beethoven, miisica roman-
tica en general... Podemos también hacer programas dedicados
Integramente a un compositor, como a Schubert o a Beethoven.

EL PUBLICO ESPANOL

R.—¢Han nntadfg en sus visitas a Espana algo particular en
el publico, como si cuando llega una agrupacion como la que for-

;r;ir; ?UStEdES, sobre todo en provincias, descubriera algo impor-
e’

A.—Es decir,

_ ae jiante que tipo de obra ha reaccionado mejor
nuestro puablico?

¢Qué han notado ustedes que haya gustado mas?
ci'hi._se nota, por ejemplo, que Beethoven tiene mucha tradi-
On; pero lo que nos asombré fue que la audicion fue muy buena
en Santander para Janacek. Escogieron ellos mismos hasta dos
Cuartetos de este compositor.
R.—En RITMO, el mes pasado, hubo un trabajo sobre Janacek.
mEéTEnglanjns que haberles conseguido este nimero.
e TEH“_ Ueria preguntarles acerca del ambiente de Oviedo, por-
i 90 entendido que habia ochocientas personas verdadera-
Ae €ntusiastas en el concierto.
N-—*Q_mza fuera el pablico mas entusiasta.
S “*1—'3:1 aunque hay que hablar también del de Canarias. Alli
. Y Mucha aficion. La Sociedad Filarménica de Las Palmas tiene
na gran tradicion.

—Volviendo a lo de antes, sobre las reacciones de nuestro
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publico: jhan notado ustedes alguna forma de reaccionar distinta,
teniendo en cuenta que nuestros oyentes no estan excesivamente
acostumbrados a escuchar musica de camara?

N.—Si, se nota el entusiasmo de los espaiioles, porque la re-
accion del publico, en general, puede ser distinta no sélo segin
el amor a la misica de camara, sino también segin el caracter
de cada nacionalidad. Los espaioles reaccionan de otra manera
que los nérdicos, por ejemplo.

R.—Aqui, en Espana, falla, por ejemplo, en cuestién de musica
de camara, y a pesar de lo que usted ha dicho antes, la tra-
diciéon; pero es que aqui no se ha tocado nunca en casa, como
en Centro-Europa. En otros paises, como en Checoslovaquia, por
ejemplo, hay aficion, e incluso se toca en el propio hogar: la ma-
sica «se vive»,

N.—Pero, por otra parte, aqui tienen la tradicion de las socie-
dades de miusica de camara. La Sociedad de Musica de Camara
de Malaga, por ejemplo, tiene mas de cien afos. Y la de Bilbao,
también.

R—Si, pero falta dinero. Es el problema principal. Por ejem-
plo, en Bilbao se deshizo la Orquesta Sinfénica porque no habia
dinero. Menos mal que aparecié un mecenas que la subvenciond,
y la Orquesta ha podido ir tirando. No deja de ser, por supuesto,
una solucion momentanea, un parche. En general, la miusica en
Espafia, como todas las artes, nunca ha estado bien estructurada,
subvencionada y protegida. En este sentido, somos distintos a
paises como Alemania o Checoslovaquia. En todos los paises del
Este la musica es importante y el Estado se preocupa de ella.
Por eso hay conservatorios, teatros, salas de conciertos...

N.—Es cierto. Por ejemplo, en Praga, con un millon de habi-
tantes, tenemos dos teatros de opera.

R.—Los conocemos. En Madrid han estado hace algin tiempo
la Opera de Praga y la Opera de Camara de Praga.

N.—Si se cuentan las orquestas de los teatros, tenemos cinco
orquestas sinfonicas con gente diferente. Es decir, que no sucede
lo que en Viena, en donde los misicos tocan de dia en la Filar-
moénica y de noche en la Opera. Nosotros contamos con la Fi-
larménica de Praga, la de la Radio, la Opera nimero uno, la Opera
numero dos. Luego existe una orquesta para grabar peliculas, que
solo se dedica a hacer el fondo musical para los filmes. Ademas,
hay dos orquestas de opereta. Y esto sélo en Praga. El promedio
de conciertos en la capital es de unos setecientos por afio. Cada
dia dos conciertos, mas o menos.

R.—iUstedes conocen o han tocado algin cuarteto espafol?
¢Quiza Arriaga?

N.—Desgraciadamente, no. Hace anos tratamos de estudiar y
de tocar la Oracion del torero, de Turina.

A.—A Arriaga le llamaban el Mozart espanol. Murié a los veinte
anos. Tiene tres Cuartetos muy bonitos, muy mozartianos o, mas
bien, muy haydnianos. Es un misico que vivié entre mil ochocien-
tos y mil ochocientos veinte.

R.—De todas formas, en Espana no ha habido grandes compo-
sitores de cuartetos, aunque haya obras que tienen cierto interés,
como algunas de Usandizaga, Guridi o Del Campo. Lo fundamental
es que no hay conjuntos: los pocos que han existido o existen
casi no tienen actividad. Hay un extraordinario publico potencial

—y ustedes lo han podido comprobar en sus visitas— al que no
se cuida.

A.—Lo prueba, por ejemplo, el hecho de que ustedes no to-
quen en Madrid en esta gira.

|—(Atajando rapida y contundentemente.) Bueno, el hecho de
que ustedes no toquen en Madrid es porque no ha habido una
sala que pudiera contratarse. Eso ya se lo dijo el sefor Aijon,
porque el Teatro Real tiene conciertos, y ademas es muy grande
para musica de camara, y la Sala Fénix es demasiado pequena y
es muy dificil contratarla. Eixstian una serie de problemas de tipo
burocratico. En fin, que era imposible. Esa ha sido nuestra gran
pena, porque, realmente, Ibermisica ha tratado por todos los me-
dios de que ustedes dieran un concierto.

A—Pero con las gestiones de Inés esperamos que el afo que
viene estaran ustedes aqui.

|—Si, por supuesto. Yo haré lo que pueda.

PUBLICO DE «CAMARA» Y PUBLICO «SINFONICO»x.
VIAJES

R.—Ustedes, que han tocado en orquesta sinfénica, como so-
listas y ahora como cuarteto, ;notan alguna diferencia entre el
que escucha musica de cdmara o el que escucha musica sinfoni-
ca? ;El publico les escucha de distinta forma?

N.—Si, pero, en realidad, se trata mas bien de otro publico.
No es, normalmente, el mismo con unas reacciones distintas, sino
que es otro en su mayor parte.

R—;No es entonces el mismo?

N.—Creo que algunas veces puede serlo, pero, en general, el
puiblico de misica sinfonica es, por lo menos en nuestro pais, algo
diferente.

R.—;Tienen ustedes en Praga un ciclo de conciertos anual?

N.—No. Es muy dificil hacer un ciclo. Aunque una vez, hace
dos anos, lo hicimos, porque era el vigésimo aniversario de nuestra
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Jean Sirc, el violoncello de los praguenses.

agrupacion. Entonces dimos un ciclo de cuartetos, y al mismo tiem-
po todos, los cuatro, aparecimos como solistas con la Orquesta
Sinfonica de Praga. Pribyl, nuestro segundo violin, tocé Mozart:
yo toqué Beethoven; Maly toc6 Martinu, y Sirc tocé Ryba, antiguo
compositor checo, autor de una famosa Misa.

: E.—gLas cuatro obras en el mismo concierto? ;En el mismo
ia’

N.—No, en distintos dias. Seria demasiado (dice riéndose).

R.—;Tienen organizado el ano de conciertos de tal forma que
puedan compaginar con sus ensenanzas?

N.—Mire, hace unos diez anos o mas viajabamos tanto que
casi no nos quedaba tiempo para hacer otra cosa. Hasta hicimos,
en mil novecientos sesenta y cinco-sesenta y siete, una gira de
conciertos alrededor del mundo. lbamos de un pais a otro. Siete

meses de dar conciertos sin parar. Ahora ya no queremos hacer
estas exageraciones.

| —Este dltimo viaje ha sido muy interesante.

N.—Y cansado. S6lo en Nueva Zelanda dimos veinticinco con-
ciertos.

R—¢En la Patagonia también?

N.—(Carcajadas.) No, en la Patagonia, no. Pero en Tasmania,
Australia, Hawai y Japon, si.

R.—E| pablico de Hawai, interesante, jno? ;Muchas hawaianas?

N.—(Nueva risotada de Novotny y sus compaferos.) Se toca
para los turistas. Es lo mismo que en la India, que se toca mas
bien para los ingleses.

R—Y de Estados Unidos, ;qué experiencia tienen?

N.—De Estados Unidos regresamos hace poco. Hemos estado
alli por octava vez.

R—;Hay una gran diferencia entre Estados Unidos y Europa
en cuanto al ambiente musical y publico?

N.—Claro que es distinto; pero lo fundamental, lo basico, se
puede decir que es casi lo mismo, porque los que organizan alli
los conciertos son de origen europeo: alemanes, franceses, in-
gleses...

R—Y componentes de orquestas también; y directores...

N.—Por ejemplo, nuestra agente, Mary Andress, es vienesa.

R.—Debera crearles a ustedes algun problema el hecho de ausen-
tarse tres semanas seguidas de un curso. ;Supone, realmente, pro-
blema para sus alumnos el que ustedes estén fuera tres semanas?

N.—No. Luego lo podemos recuperar trabajando con mas inten-
sidad. Siempre tenemos algun asistente o suplente, otro profesor.
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Y como en la Universidad las clases no son demasiado rigurosas
es posible tener cierta libertad para cambiarlas o posponerlas,
R—¢Y qué tal la juventud checa? ;Hay buen ambiente?

N.—Si. Un ejemplo es la Escuela de Praga. Tiene fama y siem
pre han salido de ella instrumentistas muy talentosos en el camp'
de cuerda. .

R—En todas partes existe el problema de los que estudian yp
instrumento de cuerda: quieren ser solistas siempre, vy muchag
veces eso no puede ser porque, lamentablemente, no todos retnen
las condiciones precisas. |

N.—Esa es la ventaja de Checoslovaquia: que los que no pye
den ser solistas pueden formar cuartetos, trios, etcétera. Luegc
hay montones de orquestas sinfénicas donde pueden ganar su pan,
Si son buenos, pueden ser concertinos de las diferentes formacio.
nes sinfonicas. Hay también muchisimas escuelas de misica para
nifos, lo mismo que conservatorios para los adultos; y no sglg
en Praga, sino en muchas otras ciudades. Entonces, para los mg
sicos hay montones de posibilidades. No se trata tnicamente de
ser solista. Hay otras muchas salidas. b

R—Es que aqui lo que sucede, en la mayoria de los casos, ess
que el que no puede ser solista es un hombre frustrado; y ng
es eso. |

N.—No, yo creo que no debe ser eso. Mire, si en una escuela
no pueden salir veinte o treinta solistas cada afo, ;para quién van
a tocar? No puede ser. Unicamente, es lo légico, saldran uno g
dos con auténtica categoria.

EJEMPLOS A SEGUIR. PRESUPUESTOS INTERPRETATIVOS.
PROBLEMAS TECNICOS Y EXPRESIVOS

A—¢Oyeron a Jan Kubelik, el padre de Rafael? |
N.—(Se miran entre si y asienten.) Yo le he escuchado cuando
ya era muy mayor y casi no tocaba. '
R—¢Y Enesco?
N.—No le he escuchado nunca. (Mira a sus compaiieros.) Ellos
tampoco. :
R—¢A quién han admirado ustedes y admiran como violinista?
N.—Admirabamos mucho, por supuesto, a Oistrakh. Por la mu
sicalidad; no sélo la técnica, sino la musicalidad y la inteligencia,
R.—Todo eso mezclado da el artista. |
N.—Y, claro, ésa es la meta que quisiéramos alcanzar; o, por
lo menos, acercarnos a ella. Reunir el corazén, el entusiasmo, la
musicalidad y el gusto por hacer misica; el calor de la misica
con la inteligencia, con el estudio exacto de la partitura; realizar
todo lo que esta escrito, para que lo que estd recogido en el pen
tagrama también se oiga. Porque el compositor escribe, y nuestro
deber es ayudar, coadyuvar a que se oiga todo lo que él ha escrito.]
Y eso no se puede hacer sélo con la misica, dando las notas sefia:
ladas, sino con el estudio, trabajando con la cabeza. |

R—Es que tocar, reproducir las notas simplemente, incluso
dandoles su medida, es relativamente facil.

N.—Y hay que suprimir algunas cosas y resaltar otras. Por
ejemplo, en la partitura de la Gran Fuga, Beethoven ha escrito
para las cuatro voces pasajes en «forte» y «fortissimo». Si toca
ramos los cuatro en «fortissimo», entonces, ;donde estaria el tema
principal? Los que no tienen mdsica importante que tocar en un
momento concreto, los que no tienen que llevar el canto, el tema
principal, tienen que tocar un poco menos fuerte, y asi acercarsé
al tema que esta en el «cello». Entonces, en este sentido, tenemos
que trabajar como lo hace un director de orquesta, el cual no pue:
de dejar tocar a los ochenta musicos en «fortissimo», sino que
a algunos les hace tocar mas «piano», a otros les indica que to
quen algo mas fuerte, un poco mas... Y asi nace el equilibrio.

R.—Pocos hacen eso.

N.—Eso es la dinamica. Pero hay muchos mas problemas.

R—Bueno, en realidad, en otra dimensién, un cuarteto es comd
una orquesta, pero hay que dar el relieve a los temas de manerd
exacta, y hacer que se oiga mas uno fgue otro en un momento dé
terminado, y que siga siempre presente la linea mel6dica, de ta
forma que se pueda oir el contrapunto. En fin, que se oiga todo:
Ese es el problema. |

N.—Es la desventaja de muchos cuartetos o conjuntos. Si I0
hacen perfectamente desde un punto de vista cerebral, todo puede
entonces parecer frio. Y, al contrario, los misicos que tocan col
mucho entusiasmo, sin mas, pueden romper el equilibiro estrut
tural. La idea fundamental es tratar de unir las dos cosas, los dos
aspectos.

A —Es muy dificil. Y a ustedes, ;qué tal les sale?

N.—Nosotros, por lo menos, nos acercamos en Dvorak a estd
idea.

R.—;Creen ustedes que Beethoven estaba borracho cuando cof¥
puso la Gran Fuga? .

N.—(Carcajada general.) No, seguramente no. Al contrario, Cré®
que se tiene que admirar mucho la enorme dimension de su des
arrollo, porque a lo largo de sus diecisiete Cuartetos BeethoVeél
empez6 como Haydn, y luego abrié la puerta al estilo remantich
y en sus altimos Cuartetos esta ya tocando los problemas @4
siglo veinte. Concretamente, en la Gran Fuga se pueden encontrdl
momentos en donde ya esta apuntando la dodecafonia. Se pueden
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senalar una serie de instantes en donde hay hasta diez tonos di-
ferentes. (Tararea un fragmento.)

R—Menos mal que dejo dos tonos para que Schonberg pu-
diera crear el sistema dodecafonico. Si no, jqué habria sido de
este?

|—De todas formas, hay que tener en cuenta que estando sor-
do, como estaba Beethoven, tiene mucho mas meérito el hecho de
haber compuesto esta obra.

R—A lo mejor, si no hubiera estado sordo, no la hubiera com-
puesto.

N.—Nosotros la tocamos con mucho gusto, porque es rara, aun-
gue es muy dificil; también para los oyentes. Sin embargo, siem-
pre, sin excepcion, tenemos un gran éxito con esta Fuga.

R—Creo que cuando uno entra en ella es una obra impresio-
nante.

N.—Es el éxito mas seguro; antes que cualquier otro cuarteto.

R—;La tocan sola?

N.—No. Siempre la tocamos como ualtimo movimiento de la
Obra ciento treinta.

A —Pero, ;tocando o sin tocar el final de la obra?: tan, ta, ra...
(Tarareando el tema del ultimo movimiento del Cuarteto.).

N.—Si. Hay lugares donde, sin embargo, exigen tocar este mo-
vimiento. (Tararea el tema indicado.) En cierto lugar de Estados
Unidos, por ejemplo, algin otro conjunto antes de nosotros habia
tocado, probablemente, la Gran Fuga. Por eso no quisieron repetir
lo mismo, y nos pedian siempre este tema tan jugueton.

R.—jQué pena! No saben lo que se perdieron.

A —Hemos hablado de Schénberg. ;Suelen tocar ustedes obras
pertenecientes a la Escuela de Viena?

N.—No, no solemos interpretarlas. Hemos empezado con la
Suite «Lirica», de Berg. Pero Schonberg, no.

R—iNo les gusta?

N.—No es eso exactamente. Mas bien podemos decir que no
es nuestro estilo.

A —Quiza sea un problema de afinidad, de estilo, efectivamen-
te. Realmente, son obras dificiles y, por lo menos, de entrada, en
un primer acercamiento, son obras asperas. ;jTampoco Webern?

N.—No, tampoco.

A.—De todas formas, hay que recordar que el primer Cuarteto
de Schonberg debe mucho a Dvorak.

R—Y Dvorak, ;a quién debe? A mucha gente, por supuesto.

N.—Desde luego, a Schubert y a Brahms. Algo también a Beet-
hoven, fundamentalmente en la forma. Pero los primeros Cuarte-
tos de Dvorak estan muy unidos, sobre todo, a Schubert.

R—José Luis Pérez de Arteaga, en su trabajo sebre la graba-
cion de los Cuartetos de Dvorak realizada por ustedes, nos habla
también de manera especial de Wagner.

N.—Si... (Le dice algo en checo a Pribyl.) Especialmente, en
los Cuartetos dos, tres y cuatro esta muy influido por Wagner. Los
hizo bajo la influencia directa de sus Operas.

DVORAK

N.—Hay que recordar que Dvorak era violinista de la Orquesta
de la Opera de Praga, y ahi escuché por primera vez las Operas
de Wagner. Quedé tan impresionado que inmediatamente escribio
estos tres Cuartetos, donde repite todo, revuelve, mezcla, como
si fuera Wagner. Pero él, seguramente, muy pronto reconociéo que
ésa no era su manera de trabajar, y ya en el Cuarteto siguiente
no se nota nada de Wagner; regresa a la manera de Schubert o
de Beethoven. Claro que en los «leit-motiv», especialmente en Ru-
salka o en algunas otras de sus operas, se sigue notando la in-
fluencia de Wagner. Pero ésta ya no es tan grande.

R—Aqui, en Espana, Dvorak, realmente, no es muy conocido.
Por supuesto, se conocen las Sinfonias ocho, nueve y siete. La
seis, un poco: las otras, nada. Lo mismo que los Cuartetos; uni-
camente, el Americano.

A.—Trios, apenas, ni siquiera el Trio Dumky.

R.—Ustedes estan encargados de que podamos llegar a cono-
cer todas estas obras.

A —Por supuesto, y es culpa suya el que no las conozcamos
todavia.

R—Desde luego, Dvorak tiene cosas muy importantes, y ade-
mas es un compositor al que en cierta época se le dio muy poca
importancia.

N.—;Se conocen aqui las Danzas eslavas?

R—Si, algunas. Pero no se tocan. Técnicamente, y enlazando
con otro tema, ;qué compositores son, segun ustedes, mas dificiles
de interpretar?

N.—Nada es facil. Por ejemplo, Bartok es técnicamente muy
dificil, pero Mozart es dificil de otra manera completamente dis-
tinta. Algunas veces hay Cuartetos de Mozart que tienen mas pro-
blemas que los de Bartok, porque en éstos no se nota nada. (Hace
un gesto con ambas manos, como describiendo algo muy liado o
confuso. Al mismo tiempo emite una serie de sonidos ininteligi-
bles, lo que ocasiona la consiguiente hilaridad.)

MUSICA UNIVERSAL O NACIONAL

A.—Volviendo un poco al tema de las preferencias musicales,
ustedes nos han hablado de que, en realidad, todo el gran reper-
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torio de los Cuartetos |lo tocan y lo dominan; pero, concretamentg
aparte de Dvorak, ;cuales son los estilos con los que ustedes gg
identifican mas? ;Quiza Mozart, quiza Beethoven, quiza Brahmsgy
;,Qué es lo que mas les gusta tocar? ;Creen ustedes que uno togg
mejor aquella musica con la que tiene unas afinidades por nagi.
miento, por vinculaciones geograficas? Es decir, ustedes son ungs
eminentes intérpretes de Dvorak, eso es claro; pero, partiendo dg
ello, jcreen que haya una relacion de causa a efecto, que se da
siempre, en que uno toca mejor y siente mas aquello que ung
tiene mas cerca, que estéd mas en los origenes de su nacimien.
to? ;O creen que el lenguaje de la musica es mas universal qug
todo eso?

N.—Es muy dificil de contestar. Si fuera Unicamente asi, comg
pregunta usted, que solamente los checos pueden hacer musica che.
cha, o los alemanes miusica alemana, o los franceses musica france.
sa, entonces no se atreveria uno a tocar Beethoven, Creo que la ma.
yoria de las obras son internacionales, universales, porque los mi
sicos son representantes de toda la Humanidad. Por supuesto, sop
también representantes de su nacion, pero en un segundo térming
Para ustedes, Dvorak, aunque es un tipico checo, les dice lo mismo
que a mi. Hay, sin embargo, tipos de compositores que puede
considerarse que en primer término son mas nacionalistas. Es g
caso, por ejemplo, de Smetana o Glinka. No podemos decir lo mis
mo de un Tchaikovsky. Es mucho mas europeo. A una persona cop
corazon le emociona Tchaikovsky lo mismo si es aleman que checo;
depende Unicamente de su musicalidad y de su sensibilidad, perg
no de su nacionalidad. Creo que esto es lo importante. Por eso,
he visto y he escuchado una obra francesa por un cuarteto francés
muy mal tocada, y la misma por un cuarteto checo, muy bien. ;Dén
de esta entonces lo francés? Claro que, por ejemplo, hay cosas,
como pueden ser los valses de Strauss, que nadie toca como |3
Filarmonica de Viena...; y ahora que estamos hablando de misica
sinfonica, probablemente, si oimos la Ultava, de Smetana, inter

pretada por una orquesta que no sea checa, sera muy dificil que
nos guste.

A —Estamos totalmente de acuerdo. Esa es también nuestra
idea. El lenguaje de la muisica es absolutamente internacional, uni
versal. ;Por qué otro compositor, aparte de Dvorak, creen ustedes
tener una afinidad especial? ;Qué otra cosa les gusta a ustedes
como cuarteto? ;Con qué otro compositor disfrutan ustedes espe
cialmente?

N.—Con todos... A nosotros nos gusta mas, exactamente, aquel
compositor que estamos tocando en un momento concreto, porque
si no nos emocionara, no lo tocariamos. Por ejemplo, si tocamos
mucho Dvorak, no nos sentimos cansados de él. Si luego tocamos
Beethoven o Janacek, el cambio resulta interesante y, naturalmen

te, también nos sentimos identificados con ellos. Por eso preferi

mos variar los programas, y no queremos tocar en una gira cad:
dia el mismo, porque, de veras, el cambio es lo que nos excita
lo que nos da nueva vida. Pero tocar un programa, dos programas
al mes, no es lo mismo que tocar, digamos, un Cuarteto de Smeta
na por décima vez; no es lo mismo que la primera, ya se tiene
uno que forzar, concentrarse mas. Pero si tenemos un Janacek
un Beethoven, automaticamente la concentracion viene por si mis
ma, ya que nos encontramos ante un cambio.

R—Pero eso, a la larga, después de tantos anos de tocar, fa
tiga. Ahora mismo, ;no estan ustedes ya un poco cansados? ;Can
sados de seguir tocando, de repetir muchas veces las mismas
cosas?

N.—En cierto modo, si. Por eso también preferimos no tocar
como algunos cuartetos lo hacen, de memoria.

R—El Smetana toca de memoria, por ejemplo, ;no?

N.—Si, pero nosotros preferimos tener la musica delante, por
que eso permite poseer un repertorio enorme, muy grande. Si s€

. Creo que la mayoria de las obras son internacionales, universales, porque los
musicos son representantes de toda la Humanidad...

—

x




toca de memoria, el repertorio es mas !imitan.:ln, y siempre se tie-
ne gue memorizar y repetir casi siempre lo mismo. Eso puede can-
sar todavia antes.

R—Ademas, es que no hay ninguna necesidad de hacerlo.

N.—La miusica de camara soélo si eres solista tienes que tocarla.
En el cuarteto cada uno es, en cierto modo, solista, y al mismo
tiempo acompanante. !

R —E| ruido de la partitura al pasar puede considerarse, por
otro lado, musica también. En todas las composiciones, ya saben
ustedes, hay un aspecto gestual y un aspecto acustico.

N.—Quiza parezca un tanto extrano, teniendo en cuenta nues:
tra especializacion en Dvorak, pero el caso es que nuestra graba-
cion de los Cuartetos de Mozart dedicados a Haydn merecio que
en Viena nos otorgaran el premio «Flauta de Oro». Aunque si los
de Viena dan un premio a los checos...

R —De todas maneras, tampoco hay tanta lejania, no sélo geo-
grafica, sino en cuanto al espiritu, al estilo, entre Viena y Praga.

A —Hay una unién muy clara. Mozart lo decia: «Mis amigos
de Pragan».

R—Ademas, Checoslovaquia formé en cierto momento parte
del Imperio Austrohungaro. EI mismo Mahler, que era checoslova-
co de nacimiento (nacié en Bohemia), sin embargo, se consideraba
austriaco. Y Haydn. Es un musico que se considera mas bien hun-
garo. ;No? Porque lo rastico de Haynd, su contacto con el pue-
blo, lo popular, lo danzable, también tiene mucho contacto con
lo danzable checoslovaco. Es lo que Janacek después captaria y
desarrollaria.

N —Lo mismo Bartok. La abuela de Bartok era eslovaca.

A —Ahi hay claramente un nucleo musical centro-europeo.

R—Bueno, en Hungria ha habido y hay grandes cuartetos, lo
mismo que en Checoslovaquia. Recordemos el de Budapest, el
Cuarteto Htngaro, el Tatrai, el Vegh...

LA DOCENCIA

R.—Ustedes, cuando no tocan y ensefnan, ;van a los conciertos?

N.—Solemos decir, en relacion con esto, un chiste: que tene-
mos tan poco tiempo, que vamos nada mas que a nuestros con-
ciertos. (Lanza una estruendosa carcajada.)

A —So6lo asisten a sus propios conciertos.

R—Estan, realmente, muy en primera fila.

A.—Nunca han tenido problemas de entradas, se supone. (Hi-
laridad general.)

R—iTienen discos en su casa?

N.—Si. (Contestan todos.)

A —Como aficionados a la musica, como oyentes, ;qué cosas
x les gusta oir? ;Cambian? ;Pasan de musica de cuarteto a miusica
sinfonica? ;Les gusta la dpera, por ejemplo?

N.—Por supuesto, todo ello nos agrada.

R—¢iMusica «Pop»? ;«Rock and Roll»?

N.—No. La musica popular puede ser buena o mala. Desgracia-
damente, la mayoria es mala. Pero hay cosas tan buenas que las
escucho con mucho gusto. Y lo mismo mis compaieros.

A—Nos gustaria que nos contasen cémo enfocan ustedes el
problema de la ensenanza. Tienen ante si una clase de —hay que
suponer— diez, quince, casi veinte alumnos, a los cuales tienen
que explicarles, quiza, la estructura de un cuarteto de Haydn, o
un cuarteto de Beethoven, a efectos interpretativos. ;Por dénde
empiezan ustedes a explicar a esa gente como deben tocar ese
cuarteto?

N.—No tenemos quince alumnos. En realidad, ensefiamos en
Checoslovaquia, individualmente, no misica de camara, sino sélo
viola, violin, violoncello, etcétera. Pero también tenemos muchas
Experiencias en la ensefanza de la masica de camara como con-
junto. Esto lo hicimos no sélo en Checoslovaquia, sino en Japén
varias veces, o en Nueva Zelanda, porque pasamos seis meses en
la Universidad de Christchurch, en donde ensefiamos no sélo in-
dividualmente, sino desde el punto de vista de grupo: quintetos,
cuartetos, cualquier conjunto. Entonces uno se enfrenta siempre
ton un grupo. Se trata, por ejemplo, de estudiar un movimiento
de Schubert. Empiezan a tocar; lo primero es corregir los defec-
tos técnicos: arcos y digitaciones. Luego, ritmo y entonacion.
Cuando todo esto se ha hecho, entonces empieza el estudio del
fraseo, como debe construirse cada frase, como debe matizarse la
expresion, la dinamica; y asi sigue una cosa tras otra. Pero se
tiene que empezar con lo basico, con la técnica, con la digitacion,
a fin de unir los arcos. Ritmo, entonacién y tiempo.
ﬂicaH'_—En Principio, un Instrumentista que posea cualidades téc-

S Mmusicales, inteligencia, ;qué otra cualidad debe tener para

;?ci?iié:g Instrumentista de un cuarteto? ;Hay alguna cualidad es-

N.—Si, probablemente. Esto también es un talento. En primer

Luega;ﬁ:;?s?smu; se necesita un gran entusiasm_u para este tipo
tusiasmados E"Qt; unos alumnos que desde el principio estan en-
més. g | Eur ormar un cuarteto. Ya sienten que esto les atrae
o preferenci H{rera de solista. Ya existe una vocacion, un amor
x Peto a los 3‘ 0 que exige la musica de camara es un gran res-
F'cisa para actemas; algo npmpletameFte distinto a lo que se pre-
cUstio sol uar como solista. Por ejemplo, hay casos en los que
Istas muy famosos formaron un grupo, sin que este no
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Karel Pribyl, segundo violin.

pasara de ser un conjunto mediocre. Faltaba ese respeto, esta fa
cilidad para coordinar con los demas y saber escuchar a los que
tocan. Uno tiene que prescindir de si mismo para ayudar al colega.

A—Si me permiten el inciso y el dar nombres, que luego, si
quieren, podemos ignorar, corrijanme, por favor, si mi opinién es
incorrecta, pero creo que muchos pensamos asi: tenemos el caso,
por ejemplo, de Menuhin, que ha sido, aparte de un grandisimo
violinista, un gran solista de camara. El caso contrario podemos
encontrarlo, por ejemplo, en un Heifetz. Yo conozco algunas gra-
baciones suyas, como el Octeto, de Mendelssohn; el Quinteto en
Scl menor, de Mozart, K. quinientos dieciséis; el Sexteto, de
Brahms, que son magnificos tanto por él como por sus colabora-
dores (Primrose, Piatigorsky...), pero, sin embargo, aquello no
funciona; no es miuisica de camara. No hay una estructura, un
equilibrio y una conviccion auténticos.

N.—En efecto, estamos de acuerdo. Un violinista que, sin em-
bargo, sabe tocar como un gran solista, y ademas es un gran mi-
sico de camara, es Szeryng. Eso se nota en la interpretacion. Estos
solistas, que salen a la escena, y desde el principio al final tocan
todo «fortissimo» y «forte», «forte» y «fortissimo» nada mas, en-
tonces muy dificilmente pueden deminar un «pianissimo» en un
cuarteto.

A.—¢No piensan ustedes que, en definitiva, incluso en obras
sinfonicas, y sobre todo en obras con solistas, hay, en realidad,
muchos pasajes de muisica de camara en que el violin esta dialo-
gando con otros instrumentos?

N.—En efecto. Por eso, cuando uno escucha a un gran solista en
un recital o en un concierto, ya sabe como puede tocar la misica
de camara. Es, precisamente, en ésta donde se nota mas la in-
fluencia. En un trio con piano, por ejemplo, de hecho, son tres so-
listas, no es un verdadero conjunto de misica de camara.

R.—Ustedes tienen la ventaja, que decian antes, de que han
sido solistas, son solistas también y han sabido conjugar las dos
c0sas.

N.—Si, eso ayuda mucho, porque si uno tiene que tocar un

concierto, luego es técnicamente facil tocar un cuarteto. Lo dificil
es la musicalidad.

RELACIONES «INTER PARTES»

R.—Dentro del conjunto, jtienen ustedes la misma autoridad?

A.—Es decir, ;forman ustedes una republica democratica?

R.—;Democracia o dictadura?

N.—No, no. Democracia.

A.—(Entre risas.) Le acusamos a usted (refiriéndose a Novot-
ny) de dictador: es el que lleva la voz cantante.

R.—El primer violin siempre es muy autoritario, ;eh?

N.—(Protestando.) jNo! (Mira a los demas y rie.) Si uno no
es capaz de permitir que los demas expresen sus ideas, entonces
es mejor que lo deje. Si no sabe persuadirlos, entonces, ;cémo
van a tocar bien? Creo que una dictadura nunca puede salir bien.
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... A proposito de Brahms, ya saben ustedes la opinion que tenia de los criticos...

R.—Nosotros tenemos cierta experiencia en el tema... De to-
das maneras, hay una cosa muy interesante y positiva en uste-
gdes, aparte de que sean buenos musicos, y es que tocan la musica

con agrado, con buen humor, porque tienen ustedes muy buen hu-
mor, ;no es cierto?

N.—Si, por supuesto. Yo no sé como pueden existir musicos
que no disfruten tocando.

R.—No son musicos.

A.—Ustedes hablaban antes de que interpretar partes de so-
lista en conciertos le ayuda a uno a que le parezca muy facil la
parte solista de un cuarteto. Sin embargo, creo recordar que la
parte de primer violin, y quizéd la del segundo también, del men-

cionado Cuarteto op. ciento treinta, de Beethoven, es especialmen-
te dificil. ;Es eso cierto?

N.—Si. El tema tiene muchos matices, porque un concierto de
violin es normal que pueda estar escrito en Re mayor, donde todo
sale muy facil y se pueden hacer muchos efectos. Pero en el
Cuarteto citado, o en otros, Beethoven escribe sin atender a lo

bonito o a lo feo, en si sale bien o sale mal. Escribe, en tal sentido,
contra el violin.

FINAL CON ESTRAMBOTE

A—En relacién con obras para violin solista, hay que mencio-
nar, desde luego, al Concierto de violin, de Brahms. ;Es quizad uno
de los mas dificiles del repertorio?

N.—No hay duda. Es una obra compleja y de estructura muy
singular. A propésito de Brahms, ya saben ustedes la opinion que
tenia de los criticos.

A.—No. Cuente, cuente, por favor.

N.—Se trata de una anécdota divertida. Una vez, un critico le
hizo una mala critica. Brahms le escribio una carta que decia:
«Estoy sentado en el cuarto mas chiquito de mi casa, y tengo su
critica enfrente de mi. Muy pronto la voy a tener detras de mi».
(El chiste es ampliamente celebrado.)

A.—No lo conociamos.

R—Si: Brahms era muy fino.

A—Soy un gran admirador y muy aficionado a la misica de
Brahms, y no conocia esta anécdota, aunque si sabia que Brahms
era un hombre que podia ser muy poco educado.

R.—Bueno, después de esta coda tan aguda y escatoldgica, sélo
nos queda remojarnos en el bar. Se levanta el campo.
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LA MUSICA Y EL HUMOR:

SIR THOMAS BEECHAM

(1879-1961)

Por ENRIQUE PEREZ ADRIAN

Homenaje en el centenario de

«Seforas y senores: Durante aproximadamente cincuenta anos
de dar conciertos en publico, apenas he tenido la fortuna de en-
contrar un programa correctamente impreso. Esta noche no va a
ser excepcion y, por tanto, con su permiso, vamos a interpretar
a continuacion la obra que ustedes se creen que acaban de oir»
(Sir Thomas Beecham dirigiéndose al auditorio después de dirigir
el «Preludio» de Meistersinger al frente de la Filarmonica de Lon-
dres). Asi era Sir Thomas, musicalmente diferente, socialmente
diferente, intelectualmente diferente y personalmente diferente.
Culto, sofisticado, irrefrenable, indomable, civico, sarcastico, sa-
tirico e ingenioso, tipo George Bernard Shaw, el cual, precisa-
mente, dijo con asombro: «Beecham es el director de orquesta
més adulto que conozco», fue un director de maneras poco usua-
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su nacimiento

les. Parecia no tener técnica de batuta sobre la que hablar; uno
de los musicos de la Royal Philharmonic decia: «Beecham rompe
con todas las reglas, pero nadie lo hace como él». En el podio
las manos y el cuerpo se movian en todas direcciones; pero, a
pesar de sus giros y extravagancias, Beecham tenia técnica sufi-
ciente para hacer lo que queria. Poseia el misterioso secreto de
la gran direccién, y sus interpretaciones nunca fueron rutinarias; |
es mas, variaban enormemente de concierto a concierto. Dirigia
casi siempre de memoria, a veces con resultados desastrosos.
Sin embargo, su poder de retentiva fue legendario (a los ocho
afios memoriz6 completamente el Macbeth, de Shakespeare), y
siempre estaba orgulloso de su memoria, siendo incluso hasta
arrogante, pues nunca pedia la partitura, aunque la necesitase.
(Ensayando en cierta ocasion una obra de Delius en presencia
del propio compositor, éste le corrigié en cierto pasaje. Después
de perder una manana en ir a buscar la partitura de la composi
cién, se comprobé que Beecham tenia razén, y dirigiéndose a De:
lius le dijo: «jFrederick, querido, por supuesto no puedo pedirte
que recuerdes tu propia musica tan bien como yo!») Bajo de es
tatura, rollizo y con barba de chivo, poseia los modos y maneras
de lo mas abrupto, propios del millonario con titulo, siendo con-
siderado frecuentemente como el hijo mimado de un hombre con
una fortuna inmensa. Sin embargo, Beecham, al contrario que mu-
chos hijos mimados, hizo algo de si mismo. Leia y digeria todo
en un momento, demostré ser un habil intérprete en el piano, Y
se interesaba por cualquier tipo de labor intelectual, manteniendo
agrias y enconadas opiniones sobre musica, mdasicos, literatura,
comidas, vino, socialismo, puros y mujeres, temas todos en [0S
que era considerado como indiscutible autoridad. Estuvo duranté
cierto tiempo estudiando en Oxford, pero nunca consiguid gra
duarse. Como veremos, su entrenamiento musical fue mas bien
breve.

FABRICANTE DE ORQUESTAS

En 1905 contraté cuarenta miembros de la Queen's Hall Or
chestra para su primer concierto en Londres. No fue un buen
concierto, y Beecham fue perfectamente consciente de ello. Al
ano siguiente, con unos sesenta musicos procedentes de otras
orquestas inglesas, fundé una orquesta de conciertos, que Sif
Thomas denominé New Symphony Orchestra. Asi es como empeé
76 a conocer su oficio (posicion realmente envidiable, si tenemos
en cuenta lo que tienen que dirigir los alumnos de direccion de
orquesta de cualquier Conservatorio, especialmente de los md
llamados Conservatorios espafioles). Los programas que Beecham
interpretaba por aquel entonces eran aventurados y poco conver
cionales: D'Yndy, Lalo, Smetana y Delius fueron autores que fre-
cuentemente aparecian en sus conciertos. Posteriormente, en 1905
fundé un nuevo grupo orquestal, que se llamé la Beecham Symr
phony Orchestra. El primer concierto con esta agrupacion sinfo-
nica consistié en un programa tipico del gusto y estética del f@
moso director inglés: obras de Vaughan-Williams, Delius, |a «Ober
tura» de El carnaval romano y el Te Deum de Berlioz. Beecha™
tenia entonces mucho que aprender, como lo demuestran la Vel
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tena de grabaciones de la Beecham Symphony Orchestra, donde
se puede oir mucho ruido y observar poca respnns_ahllidad por
parte del director, ademas de que «musica y técnica no eran
conjuntadas debidamente» (1).

En 1910, Sir Joseph Beecham, con el fin de n_rggpaldar I_c-s es-
fuerzos musicales de su hijo», puso a su ‘dlspuslcmn un millén vy
medio de délares, que Beecham empled integramente en contra-
tar una temporada de 6pera en el Covent Garden, dlrlglendq. en-
tre otras, Elektra (R. Srauss), Hansel und Gretel (Humperdinck),
Tristan, Fidelio, L’Enfant prodigue (Debussy), Carmen, _Ivanh_ne
(Sullivan) y Werther. Naturalmente, y sin conceder demasiada im-
portancia al asunto, se perdié un millén y medio de ddlares. Bee-
cham en aquel entonces tenia unas ideas sobre Opera que con-
cernian mas a la orquesta que a la voz, y, en definitiva, las inter-
pretaciones no se recibieron bien. Cuando se levanté el telon en
Elektra, se le oy6 a Sir Thomas decir a la orquesta: «Los cantantes
se creen que van a ser oidos, pero ya me eqcargaré yo de que
no lo sean». Siguieron varias temporadas de opera en el Covent
Garden, pero sin contar con voces excepcionales, exceptuando la

“temporada de 6pera rusa, en la que cant6 Fiodor Chaliapin. De

las 34 6peras que Beecham puso en escena, 30 fueron un fracaso

rotundo, pese a lo cual Sir Thomas permaneci6 inmutable. Des-
pués decia: «Me faltaba la experiencia de ver la capacidad o in-
capacidad de los artistas en la escena. Monté Operas mas por el
puro placer de oir misica que de deleitar al publico». Después de
varios afios en el famoso coliseo, Beecham habia producido 120
6peras, 60 de las cuales eran totalmente nuevas para Inglaterra
o bien se reponian tras un largo silencio.

Cuando murié Sir Joseph, en 1916, Beecham se encontré po-
seedor de una inmensa fortuna, dedicdndose, en consecuencia, a
vivir de ella. Formé una nueva orquesta, cuyos componentes de-
bian poseer temperamentos afines con el suyo propio, pagando
generosos salarios. Fue director de los «Proms» londinenses, evi-
tando interpretar misica alemana (actitud que se siguié mante-

niendo en Inglaterra durante la segunda guerra mundial). Formé
una 6pera con cantantes ingleses, y después de la guerra fundé
la «Sir Thomas Beecham Opera Company Ltd.», que, tras varias
temporadas, casi puso a Sir Thomas en la bancarrota.

La Sociedad Filarmonica (Philharmonic Society) londinense, fun-
dada en 1812, habia tenido serios altibajos en el transcurso de
su existencia. En 1904, por ejemplo, habia tenido una crisis im-
portante, al ser nombrado Hans Richter director permanente de la
Sinfénica de Londres, a la sazén orquesta rival de la primera. Otro
bache sufrido por la Sociedad fue también motivado por la Sin-
fénica londinense, al volver Richter a Alemania y nombrar sucesor
al legendario Artur Nikisch. Beecham, que habia dirigido la So-
ciedad Filarménica en 1910, ayudé enormemente a la citada insti-
tucién, que consiguid, durante los afos 1915 y 1916, una inigua-
lada fase de prosperidad. Sir Thomas permanecié como su dnico
director hasta 1918, ano en que se retiro de la misma motivado
por una malintencionada carta de cuatro de los miembros de la
Sociedad. Diez anos mas tarde, Beecham recibié6 la Medalla de
oro de la Sociedad, y fue precisamente ese ano, 1928, cuando
Sir Thomas proyecté la fundacion de la Royal Philharmonic Or-
chestra, bajo los auspicios de la Philharmonic Society, pero sin
dependencia econdmica de la misma. La orquesta daria 20 concier-
tos anuales, ademas de 50 mas en el Royal Albert Hall y 40 se-
siones de grabacion para la Compaifiia Columbia. Tales proyectos
no llegaron a materializarse, e imitando a la Philharmonic Society
en la fundacién de la Orquesta Sinfénica de la BBC (con direccion
musical de Adrian Boult), Beecham fundé de nuevo otra orquesta,
la Filarménica de Londres, que dio su primer concierto, bajo los
auspicios de la Royal Philharmonic Society, el 7 de octubre de 1932.
Una de las innumerables anécdotas protagonizadas por Sir Thomas
Beecham ocurrié en el tercer concierto de la temporada 1932/33,
concretamente el 10 de noviembre. Beecham contaba como solista
para el Primer concierto de Tchaikovsky al joven virtuoso, de vein-
tiocho afios, Vladimir Horowitz, del que tranquilamente se permitié
declarar en publico que «no se sabia su parte», cuando lo suce-
dido, en realidad, era todo lo contrario, a juzgar por los numerosos
fallos y falsas entradas de la orquesta. (Evidentemente, el inci-
dente con Horowitz revela una falta de elegancia profesional con-
siderable, pero lo que es también evidente es que el hecho en
SI s una nimiedad, si se compara con el auténtico y flagrante
IS_IEL‘I'U’[E*JE que Sir Malcolm Sargent le hizo al pianista Aleksandr
d: E":ﬂh durf_mte la interpretacion en publico del Tercer concierto
2 iaﬁin:anmuff: al comprobar el du:ec’_cur. _al final de la mtgra. que
critgs 'Sta no se supeditaba a las indicaciones de «tempi» pres-
Helm Por €l, par6 a toda la orquesta y permiti6 que el pobre

an terminase la obra sin acompafamiento orquestal...)

VIAJES POR LA ALEMANIA DEL MILENIO

Beecham f
de 6

o ue invitado a dar un concierto y dos representaciones
@ en Munich, precisamente cuando el partido nazi, con

1
(1) HAROLD . SCHONBERG: The Great Conductors, péagina 295.
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sus 230 escafos conseguidos, era ya una amenaza para la segu-
ridad alemana. Dirigi6 en esa ocasion, con gran éxito, El rapto en
el serrallo y La flauta magica. Posteriormente, siendo ya Hitler
canciller del Reich, dirigi6 nuevamente, en Munich, Tristan y Meis-
tersinger, y en noviembre de 1936, correspondiendo a la visita
hecha por Furtwéngler y la Filarménica de Berlin a Inglaterra,
dio una gira de nueve conciertos por ocho ciudades alemanas
con la Filarménica de Londres, ademéds de dirigir dos concier-
tos mas en Berlin al frente de la Filarmoénica de dicha ciudad.
El Gnico condicionamiento que se le puso a Sir Thomas en Berlin
fue no dirigir musica de Mendelssohn (!). La tarde anterior al
concierto, Beecham mantuvo una entrevista con Hitler. Segun
cuenta Alan Jefferson (2), «Hitler estaba desorientado ante este
hombrecillo con poder magnético que tomaba la direccion de la
conversacién como si estuviese delante de una orquesta». El dic-
tador expresé a Beecham el deseo de ir a Inglaterra en 1937, pero
no deseaba acarrear inconvenientes al Gobierno britanico motiva-
dos por cuestiones de seguridad personal, a lo que Beecham re-
plico: «jAl contrario! jEn Inglaterra cada uno hace lo que quie-
rel» (imaginese la cara del Fihrer ante tan sutil golpe bajo). En
el primer concierto en Berlin, que se retransmitié conjuntamente
a todo el Reich e Inglaterra, Hitler y Goebbels ocupaban el palco
presidencial. Tras una electrizante version de |la Rapsodia en La
mayor, de Dvorak, Beecham observé que efusivos aplausos pro-
venian de la tribuna del dictador y, después de saludar al audito-
rio, volviéndose al concertino exclamé en voz alta: «jHumm, pa-
rece que al viejo loco le ha gustado!» (literalmente: «Hm, the
old bloke seems to like it»), olvidandose de que al ser el concierto
retransmitido su frase fue captada por millones de radioyentes.
Durante el intermedio, Beecham permanecié en su «camerino»,
como hacia habitualmente, siendo visitado por Goebbels, Furt-
wangler y Sir Eric Phipps, embajador britdnico en Alemania. Sin
embargo, la edicion del Berliner Zeitung del dia siguiente publicé

una fotografia en la que pretendia mostrar a Beecham en el palco
de Hitler.

Posteriormente al concierto se ofrecié una cena en honor de
la Filarmoénica londinense, patrocinada por la Filarmoénica berline-
sa; se bebié mucha cerveza, y Beecham bailé6 encima de una mesa,
ademéas de contar miles de historias divertidas, que puntualmente
fueron traducidas para general regocijo de los miusicos berlineses.
Orquesta y director partieron para su préximo concierto en Dres-
de, que tuvo lugar ante una audiencia mas civil que politica, aun-
que no dejasen de aparecer los inevitables uniformes nazis. Des-
pués, otra fiesta y otro tren. Asi, la Orquesta inglesa visité Leip-
zig, Munich, Ludwigshaven, Frankfurt y Colonia. En Munich, Bee-
cham se entrevisté con el escendgrafo y coredgrafo Emil Preto-
rius, discutiendo, junto con Charles Moore, director escénico del
Covent Garden, también presente, el nuevo montaje, en Londres,
de El holandés. En |la entrevista estuvo también Winifred Wagner,
que habia viajado de Bayreuth a Munich para sistir al concierto
de Sir Thomas. Se obsequié a Beecham con una representacion
especial, en el «Residenz Theater», de Don Giovanni, con escena
y disefios de Pretorius. Pero Sir Thomas se durmid durante el
primer acto, alegando después que Mozart sbélo le gustaba si lo
dirigia él mismo (ignoro quién era el director de esa representa-
cion).

Beecham fue invitado a una fiesta en la imponente mansion
del dirigente nazi Rudolf Hess. En la misma habia numerosos ofi-
ciales y nadie que supiese inglés. Beecham, ya que no podia ser
sociable en Alemania, se sentdé ante el piano y coseché la admi-
racion que le hubiese proporcionado una de sus mas brillantes
conversaciones, si bien Hess permanecié todo el tiempo inmuta-
ble. A raiz del incidente resefiado, Sir Thomas dej6 de asistir a
recepciones oficiales y se dedicé a una de sus actividades prefe-
ridas: la visita de catedrales. En Ludwigshaven, el concierto de
Sir Thomas Beecham vy la Filarmdnica de Londres fue grabado
integramente por I. G. Farben (actualmente Basf) en cinta mag-
nética, habiéndose editado en «cassette» la version de la Sinfo-
nia 39 de Mozart (en Alemania, claro esta).

Beecham volvié a Alemania, en noviembre de 1937, para la

‘histérica produccion de La flauta magica, que tuvo lugar en |la

Beethoven Saal de Berlin, y que, como se sabe, fue debida al re-
cientemente fallecido Walter Legge. Beecham regresé nuevamen-
te a Berlin, en febrero de 1938, y al partir de la capital alemana,
el 3 de marzo del mismo afio, faltaba la dltima toma de grabacién,
que, lamentablemente, no pudo llegar a realizarse por el comienzo,
en 1939, de la segunda guerra mundial. La grabacién fue comple-
tada por otro director (ignoro quién), pero lo cierto es que la filo-

sofia, el peculiar misticismo y el encanto plasmado por Beecham
no Sse consiguieron.

Segin cuenta Denis Vaughan (3), Josef Krips decia que cuan-
do grabé Zauberflote frecuentemente recurria a la audicién de la
Flauta magica de Beecham, pues era la tnica que poseia el estilo
autenticamente mozartiano que el resto de grabaciones con esta
6pera u otras del compositor salzburgués no tenian.

(2) ALAN JAFFERSON: Sir Thomas Beecham. A Centenary Tribute, pagina 212,

(3) DENIS VAUGHAN: Beecham in the Recording Studio, Gramophone, abril 1979
pagina 1680. '
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Mujeres en la vida de Beecham:

Arriba, izquierda: Beecham con su segunda esposa, Betty (1933).
|lzquierda: Lady Maud Cunard.

Arriba, derecha: Beecham con su tercera esposa, Shirley (1959).

PUREZA ESTILISTICA Y MORDACIDAD HUMANA

Beecham decia siempre que en una interpretacion musical ha-
bia que reflejar y dejar claro el pais de origen del compositor;
es lo que él denominaba «iluminar al compositor». De ahi que
Sir Thomas no encontrase adecuada l|la fiera energia de Toscanini
para interpretar a Verdi, pues, efectivamente, la musica quedaba
sofocada. (Beecham denominaba a Toscanini «maestro de banda
glorificado», y decia que el dnico musico que podia interpretar
correctamente era Sousa, el autor de Barras y estrellas.) Por eso,
en las grabaciones dejadas por el director inglés, lo primero que
se advierte es un estilo perfecto para todos los compositores, lo
cual era conseguido gracias a la vastisima cultura, profunda ima-
ginacion y personalidad magnética de Sir Thomas.

A pesar de ser frecuentemente mordaz con sus colegas, Bee-
cham consideraba a Bruno Walter como un claro exponente de
la escuela vienesa (lo cual no implica que en otras ocasiones de-
nominase las versiones de Walter como «hediondas»), y a Furt-
wangler y Knappertsbusch como los mas claros exponentes de la in-
terpretacion alemana. De Koussevitzky decia: «Dudo que pueda
leer una partitura». De Hans Richter: «Es un marcador de com-
pas». De Weingartner: «Tiene buena cultura musical, pero es muy
lento». (A juzgar por las pocas grabaciones de Weingartner, todas
ellas rapidisimas, no sabemos lo que Sir Thomas querria decir
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respecto a la lentitud de Weingartner.) Al critico inglés Sir Neville
Cardus le decia en cierta ocasién, al respecto del violinista Bronis
law Hubermann: «Es muy penetrante, como dicen ustedes los crr
ticos, pero tiene un pequefo defecto...» Pregunta de Cardus: «Y
cual es, Sir Thomas?» Respuesta de Beecham, con su caracteriq-
tico guifo de ojos: «No sabe tocar el violin». Con los compost
tores era también de una ironia corrosiva. Dirigiendo en ciertd
ocasién la Séptima de Bruckner, dijo de su estilo de organizacion:
«Ya en el primer movimiento me he dado cuenta de que habia
por lo menos, seis embarazos y cuatro abortos...» De J. S. Bach:
«Demasiado contrapunto y, lo que es peor, contrapunto proté¥
tante...» De Brahms: «El viejo rollo...» Dirigiendo una vez los €l
sayos de la Séptima de Beethoven, al llegar al tercer movimiento:
«;Qué se puede hacer con esto?, parece una manada de bafalos
enfurecidos...»

Creo que la personal estética de Sir Thomas Beecham se puede
entrever en las declaraciones siguientes: «Ningin compositor N2
escrito mas de cien compases de musica valida desde 1925. Wo#
zeck es ingenioso, pero incivilizado y sin encanto. Nadie ha €%
crito un buen tema desde hace treinta afos, y nadie ha compué®
to una buena 6pera desde 1922. Para mi, la musica y el arte ¢#
recerian de interés si no estimulasen la alegria de la vida Y o
que es mejor, el orgullo de vivir». Beecham. en palabras del 5;
tado Sir Neville Cardus, alej6 la muasica de Alemania y la «me&®



Noviembre de 1935: Beecham al frente de la Filarmdénica de Berlin.

terraneiz6». Todavia no se han superado la gracia lirica de sus
interpretaciones de Handel, las majestuosas proporciones de su
Mozart o, sobre todo, los humoristicos chispazos de su genial
visibn de las Sinfonias de Haydn (confiamos que EMI espafiola
continie la publicacién integra de los seis discos que componen
las Sinfonias «Londres» de Haydn dirigidas por Beecham: actual-
mente se han publicado los nimeros 100, «Militar»; 103, «Redoble
de timbal» —ver critica en RITMO, nimero 490—, y acaban de
aparecer las nimeros 101, «El reloj», acomplada con la 104, «Lon-
dres»). Dos cosas eran fundamentales, a juicio de Sir Thomas,
para lograr una buena interpretacién: la méxima virilidad con la
méxima delicadeza. Frecuentemente decia a la Orquesta: «jOlvi-
den los compases y miren las frases! jLos compases son las cajas
en las que la musica es empaquetada!» En los ensayos nunca pa-
raba a la Orquesta cuando se equivocaba. En |la segunda repeticién
si lo hacia. Comenzaban de nuevo, y en esta tercera vez los re-
sultados eran inigualables. La teoria de Beecham para ensayar una
obra era «dejar a la Orquesta tocar; aprender de la Orquesta y ha-
cer sugerencias». He aqui algunas de las deslumbrantes actua
ciones de Sir Thomas en los ensayos:

En una falsa nota de la tuba baja: «Muchas gracias; ahora, por
favor, tire de la cadena».

Ensayo en el Covent Garden de Die Walkiire: «jDios mio!, jlle-
- vamuls dos horas tocando y todavia estamos con este dichoso
temal»,

Ensayos para la grabacion de Carmen, dirigiéndose al barito-
no: «Comete un tremendo error, se cree el toro y no el torero».

Meistersinger, en el Covent Garden, a «Walter»: «;Usted cree
que ésa es forma de conquistar a "Eva"?» «Hay muchas formas
de conquistar, Sir Thomas» —respondi6 el tenor—. «Si, pero su
forma me recuerda a la de un familiar cuadripedo: el erizo.»

Sir Thomas, una vez concluido el ensayo del primer movimien-
to dInle la Sinfonia 103 de Haydn: «jNadie estd tocando lo que tengo
aqui!»

A un pianista llamado Pougnet, en el ensayo de un Concierto
de piano de Mozart: «No mire, sefior Pougnet, pero creo que nos
estan siguiendo».

A un flauta de la orquesta: «jQuerido, no pretendo que nos

siga, pero ocasionalmente puede tomar contacto con nosotros,
aunque sea de vez en cuando!».

_Ensayu'de Vida de héroe, a los timbales: «Fuerte golpe a sus
delicados instrumentos para ayudar al general tumulto».

Beecham y Furtwingler planifican la temporada conmemorativa de la Coronacién.
Fotografia tomada en Bayreuth en 1936.
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Un documento controvertido: Beecham con Hitler, en Berlin, noviembre de 1936.
Se cree que la foto estd trucada.

Segundo acto de Walkiire, en el Covent Garden, con Frida Lei-
der («Briinnhilde») y Rudolf Bockelmann («Wotan»): lamentéan-
dose y bufando, Sir Thomas exclama: «jEste Wagner!, jqué pe-
sado! »,

En La Bohéme, a la soprano, mientras ensayaba la escena de
la muerte: «jEleve el tono, no la oigo!» «Sir Thomas, una no pue-
de, en posicién horizontal, dar lo mejor de si misma.» Respuesta
de Sir Thomas: «Recuerdo que mis mayores éxitos los he conse-
guido precisamente en esta posiciénn».

También en conciertos publicos y representaciones de 6pera
eran habituales las situaciones como ésta: en el Covent Garden,
durante una representacién de Fidelio, Beecham se volvié al patio
de butacas diciendo: «jParen de hablar!» Ante una espontédnea
ovacién de la galeria, Sir Thomas dijo: «jY ustedes, céllense!»
En otra ocasién, en que una sefiora llegdé tarde, haciendo, ademés,
un ruido considerable, Sir Thomas par6 a la Orquesta, y volvién-
dose en direccién de donde provenia el ruido, dijo: «Sefora, ;se
cree que esto es la estacion de Waterloo?»

Sus declaraciones a la prensa sobre cualquier tema siempre
eran motivo de enconadas polémicas. Por ejemplo:

«;Por qué contratamos en Inglaterra a tantos directores conti-
nentales de tercera fila si tenemos tantos propios de segunda?»
Consultado en cierta ocasiéon sobre Schonberg, exclamé: «Muchas
de las obras de Schonberg me parecen ininteligibles, vy se me
hacen mucho maéas ininteligibles cuanto mas estudio sus partitu-
ras». O sobre otros directores de orquesta: «Sir John Barbirolli
ha hecho de la Orquesta Hallé |la mejor orquesta de cémara del
pais». Nuevamente sobre Toscanini: «He oido decir que tiene
un problema en los ojos, y que por ello tiene que dirigir de me-
moria. Fijense qué pena, qué doble afliccién, si consideramos la
cantidad de anos que lleva sordo...» O sobre Furtwéngler, al que
paternalmente denominaba «My boy», y cuando éste asomaba por
alguna puerta, le decia: «;Qué puedo hacer por ti, muchacho?»
En cierta ocasion se encontré Sir Thomas con Guido Cantelli en
un ascensor; cuando se lo presentaron, Sir Thomas, volviéndose
al ascensorista, le dio la mano y exclamé: «Encantado, sefior Can-
telli, es un placer».

O contestaciones ingeniosas a las tipicas preguntas de «se-
nora impertinente»: «Sir Thomas, quiero que mi hijo aprenda a
tocar un instrumento, ;cual cree usted que es el mas facil?» Sir
Thomas: «La gaita, sefora, porque suena igual cuando uno la esta
aprendiendo que cuando sabe tocarla».

O bien, definiciones varias. «Jazz»: «La forma maéas degradada
de aberracion humana». Criticos musicales: «Personas que tienen
la partitura en las manos, pero no en sus cabezas». Musicélogos:
«Aquellos que pueden escribir musica, pero no oirla». Dos reglas
de oro para cualquier orquesta: «Empezar juntos y acabar juntos;
lo que pasa en medio al pdblico le tiene sin cuidado». Interpreta-
cion vital: «No ensayarla. El piblico no sabe lo que ocurre. Sélo
saben que pasa algo poco usual». A pesar de su acido sarcasmo,
proveniente, como dice Herzfeld (4), de su vision pesimista con
respecto al porvenir de la musica, Beecham escondia detrds un
profundo y vehemente amor por toda la cultura musical, como
actualmente se puede comprobar en las numerosas grabaciones
realizadas por el desaparecido director inglés. (Ver discografia,
al final.)

Beecham pretendié dejar plasmado en el disco un estilo inter-
pretativo personal para seis de los grandes compositores operis-
ticos: Mozart, Wagner, Verdi, Puccini, Bizet y Richard Strauss.
Su tristeza al enterarse de que EMI habia dado Meistersinger a
otro director para su grabacion, fue grande (sin embargo, el di-
rector que grab6é en esa ocasion la comedia wagneriana, Rudolf
Kempe, realiz6 uno de los méas grandes registros de su carrera).

(4) FRIEDRICH HERZFELD: La magia de la batuta, pdgina 22o.
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Tres importantes documentos...

Creo que cuando se logre llegar a un acuerdo entre las grabacio-
nes privadas (piratas) y las grandes Compaiias discograficas se
podra llegar a comprender més exactamente la verdadera dimen-
sion e indudable importancia de Sir Thomas Beecham como di-
rector de orquesta. (Ver nota discografica sobre la proxima distri-
bucién en Espafa de la hoy absolutamente deconocida y bellisima
6pera, de Cherubini, Les deux journées.) Y para finalizar, unas
breves consideraciones sobre Sir Thomas Beecham en el campo
discografico. El célebre director inglés poseia el don de hacer
parecer genial la misica de importancia secundaria, al menos ésa
es la impresién personal que he recibido escuchando, por ejemplo,
la lectura de Sir Thomas de la Sinfonia en Do mayor, de Bizet,
resultado evidente de aplicar uno de los lemas favoritos de Sir
Thomas: «Lo que se haga, discutible o no, hacedlo siempre con
conviccion». A menudo Beecham fue comparado con Berlioz, y no
solamente porque dirigiese frecuentemente (y, por cierto, muy
bien) su musica, sino poraue hizo de ella el simbolo y el lugar
geométrico de sus afinidades con la misica francesa. Es, a mi
juicio, en Berlioz donde se comprueba con meridiana claridad el
genio personal, humoristico y humano de este excepcional di-
rector.
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DISCOGRAFIA
Con la ROYAL PHILHARMONIC ORCHESTRA.

BALAKIREV: Sinfonia nimero 1/BORODIN: Danzas polovtsianas. SXLP-30171 EMI.
BEETHOVEN: Sinfonia nimero 7. SXLP-30286 EMI.
BEETHOVEN: Misa en Do mayor. Vyvyan, Sinclair, Lewis, Nowakowski. Sociedad

Coral Beecham. SXLP-30284 EMI.

BERLIOZ: Oberturas. Harold en Italia. Te Deum, con William Primrose, Alexander
Young y Coro de la Filarmdnica de Londres. CBS-77395 (tres LP).

DELIUS: La obra completa. SHB-32 (cinco LP) y SHB-33 (einco LP) EMI «Monos.

HAYDN: Sinfonias 93 a 104 (4+ ensayos de las Sinfonias 100, 101 v 104 y de El
rapto en el serrallo). SL5-846 EMI (siete LP).

HAYDN: Las Estaciones, con Morison, Young, Langdon y Sociedad Coral Beecham.
SLS-5158 EMI (tres LP).

MOZART: El rapto en el serrallo, con Marshall, Hollweg, Simoneau, Frick, Unger y
Sociedad Coral Beecham. SLS-5153 EMI (dos LP).

LISZT: Sinfonia «Fausto» (+ LALO: Sinfonia, con la Orquesta Nacional Francesa).
SXDW-3022 EMI (dos LP].

SCHUBERT: Sinfonias 3 y 5. SXLP-30204 EMI.

RIMSKY-KORSAKOFF: Scheherazade. SXLP-30253 EMI.

SIBELIUS: Sinfonia nimero 7. Oceanides. Tapiola. SXLP-30290 EMI.

... discograficos del arte...

... del inolvidable Sir Thomas.

SIBELIUS: Pelleas et Melisande. Oceanides. Tapiola. SXLP-30197 EMI.

R. STRAUSS: Vida de héroe, Op. 40. SXLP-30293 EMI,

HAENDEL: Love in Barth (arr. Beecham). SXLP-30156 EMI.

HAENDEL: Salomon, con solistas y Sociedad Coral Beecham. SLS-5163 EMI (dos LP).

HAENDEL: Mesias, con solistas y Coros Royal Phil. SER 5631 RCA (cuatro LP),

BEETHOVEN: Las ruinas de Atenas. ROSSINI|: La gazza ladra. BERLIOZ: Corsario.

MENDELSSOHN: El suefio de una noche de verano. BRAHMS: Festival académico,

SUPPE: Poeta y aldeano. SXLP-30158 EMI.

Beecham Biographical Album. SHB-100 EMI (ocho LP «Mono» y «Stereos).

(Entre las muchas obras que componen este album, recientemente publicado ep
Inglaterra, destacan: BEETHOVEN: Cuarto concierto, con Artur Rubinstein, gra-
bado el 30 septiembre 1947. MENDELSSOHN: Concierto violin, con Jascha Hei.-
fetz, grabado el 10 junio 1949. MOZART: Sinfonia K.550, grabada el 20 abril 1948,
SIBELIUS: Sinfonia nimero 2, grabada en concierto directo desde el Royal Fes-
tival Hall, el 8 diciembre de 1954, etc.)

R. STRAUSS: Ariadne auf Naxos. Elektra (fragmentos), con Paul Schoeffler, Ljuba
Welitsch, Maria Cebotari, Karl Friedrich y Erna Schluter. RL-42821 RCA.

Con la ORQUESTA NACIONAL FRANCESA

BERLIOZ: Sinfonia «Fantastica»n. SXLP-30299 EMI.

BIZET: Carmen, con Victoria de los Angeles, Nicolai Gedda, Jeanne Micheau, Er-
nest Blanc, etc., y Coro de la ORTF. SLS-5021 EMI| (tres LP).

BIZET: «Suites» de La Arlesiana y Carmen. SXLP-30276 EMI.

BIZET: Sinfonia en Do mayor (+ BERLIOZ: Troyanos /«Marcha» y «Caza real y tor-
menta»/ y DELIBES: El rey se divierte. Las obras de Berlioz y Delibes, con la
Royal Philharmonic Orchestra).

LALO: Sinfonia [+ LISTZ: Sinfonia Fausto, con la RPO). SXDW-3022 (dos LP) EMI.
Con la Orquesta de la RCA.

PUCCINI: La Bohéme, con Victoria de los Angeles, Jussi Bjorling, Robert Merrill,
Giorgio Tozzi, Lucice Amara, Fernando Corena, etc., vy Coro de la RCA.

Con la ORQUESTA FILARMONICA DE LONDRES

Sinfonias romanticas. SCHUBERT: Quinta y Octava. BRAHMS: Segunda y Obertura
«Festival académico». TCHAIKOVSKY: Quinta. FRANCK: Sinfonia en Re menor.
RLS-733 EMI (cuatro LP).

Sinfonias clasicas. HAYDN: Sinfonias 93, 99 y 104. BEETHOVEN: Segunda. RLS-734
EMI (dos LP).

Oberturas de ROSSINI: La gazza ladra. La scala di seta. Semiramide. Guglielmo
Tell. SH-313 EMI, «Mono».

Oberturas alemanas. MENDELSSOHN: Hébridas. Ruy Blas. WEBER: Der freischiitz.
WAGNER: Holandés. Meistersinger. Tannhduser. SH-320 EMI, «Maono».

MOZART: Sinfonias nimeros 29, 31, 34, 35, 36, 38, 39, 40 y 41. Oberturas de «Le
Nozze di Figaro» y «Don Giovanni». Concierto piano namero 12 (con L. Kentner).
SHB-20, EMI (cinco LP «Mono»).

SIBELIUS: Cuarta. Poemas sinfénicos: In Memoriam, Vuelta de Lemminkéinen y El
Bardo. SH-133 EMI, «Monos».

SIBELIUS: Concierto violin (con Jascha Heifetz). En Saga. (El disco se completa con
el Anfante festivo, también de SIBELIUS, interpretado por la Orquesta Sinfdnica
de la Radio de Helsinki dirigida por el propio autor.) SH-207 EMI, «Monos.

Con la ORQUESTA FILARMONICA DE BERLIN

MOZART: Die Zauberfléte («Flauta mégica»), con Tiana Lemnitz, Erna Berger, Helge
Roswidnge, Gerhard Hiisch, Irma Beilke, etc., y Coro de la Opera de Berlin. SH-
158/60 EMI (tres LP «Mono»).

Con la ORQUESTA FILARMONICA DE NUEVA YORK

R. STRAUSS: Don Quijote (con Alfred Wallenstein, «cello», y René Pollain, viola).

El disco se completa con la «obertura» Fausto, de WAGNER, con la Royal Phil-
harmonic QOrchestra. HLM-7145 EMI, «Mono».

CETRA distribuira préximamente, en Espaia, la 6pera, de CHERUBINI, Les deux
journées, con Jeanne Micheau, Pierre Gianotti, Charles Maul, Eugene Regnier, Ma-
rion Davies, Coros de la BBC y Royal Philharmonic Orchestra, dirigidos por SIf
Thomas Beecham. [Produccién: BBC Broadcast 19-12-1947). bl

Gran Avenida, 36 - Telef. 38 28 76

ELDA (Alicante)

Guitarras de artesania. Pianos. Organos. Grandes facilidades de pago. Enviamos el disco
que nos' pida contra reembolso de su importe, sin mas gastos.
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FL COMPOSITOR
TERRADELLAS

ROMA Y <MEROPE»

Por ANDRES RUIZ TARAZONA

La reposicion en Madrid de la 6pera Merope, de Terradellas,
ha puesto de actualidad la figura de este compositor espaiol, que
se movié en el primer plano entre los mas insignes operistas del
barroco europeo.

Domingo Miguel Bernabé Terradellas, como figura en su parti-
da de bautismo de la catedral de Barcelona, nacié en la capital
catalana en el mes de febrero del afno 1713, siendo bautizado el
dia 13 de ese mes.

Era hijo de una familia campesina de Ripoll, y debié hacer sus
primeros estudios en un convento de su ciudad natal, aunque tam-
bién se ha dicho que comenzé a estudiar Mdisica en un monas-
terio catalan, tal vez el de Ripoll o el préoximo a esta ciudad, Sant
Joan de les Abadeses, donde era maestro de capilla el organista
y notable compositor Joan Pussalgues (1692-1770). Sin embargo,
por tradicion, recogida por Baltasar Saldoni el siglo pasado, se
cree estudio Mdusica y Composiciéon con el célebre Francisco Valls
(1665-1747), maestro de capilla de la catedral de Barcelona.

Tras haber dado variadas muestras de su talento en compo-
siciones menores, insistio a sus familiares para que le dejaran
ir a perfeccionar su formacién a ltalia, lo que consiguié al cum-
plir diecinueve anos, por medio de un mercader, amigo de su padre,
que le llevé en su barco hasta Népoles. Alli, por influencias del
embajador de Espafa, pudo ingresar como alumno de pago en el
Conservatorio dei Poveri di Gesu, el 23 de mayo del afio 1732.

Dirigia entonces este centro Francesco Durante, pero Terra-
dellas pas6 a la clase de Gaetano Greco, donde tuvo como con-
discip_uln a Pergolesi. Su aprendizaje napolitano se prolongé cua-
tro anos, con gran aprovechamiento, hasta el punto de que el
maestro Greco manifesté un dia ante sus discipulos que Terra-

dellas «tenia el alma de Pergolesi, vigorizada con la robustez de
SuU sano cuerpon»,

A su salida del Conservatoria, en 1736, empezd a dedicarse
a la composicion dramatica, haciendo su presentacién con el ora-
torio Giuseppe riconosciuto, un texto de Metastasio que habia
sido puesto en musica tres afios antes por Porsile. El veneciano
Apostolo Zeno y Metastasio serian los poetas predilectos de Te-
rradellas a lo largo de su vida. Por la época en que Terradellas
llega a Italia, Metastasio se habia trasladado a Viena, para reem.
plazar al viejo Zeno en la corte del emperador Carlos VI como
Poeta cesédreo. Sin embargo, la huella del poeta romano era muy
ﬁ;?,i:ge en Napoles, donde, precisamente, habia iniciado su bri-
Esperidr;arrera literaria con el texto de la accion teatral Gli orti
hahie: encargo del virrey, en 1721. Y también en Napoles se
ey acionado Metastasio con la familia espafola de Nicol4s

IN€z, que iba a acogerle mas tarde en su casa de Viena.

Metastasio, cuyas relaciones con Espana iban a ser muchas

Y muy cordiales, fue ' ;
. uno de los mejores apovos con que
Terradellas en Italia. J by : conto

melilgirla tﬂmpﬂrada_de Carn_aval de 1739 estrend Terradellas el
ama Ermenegildo martire, en el Monasterio Santa Chiara,

€ Napoles. Un tema to istori i i
apoles. | mado de la historia de Espafia, que le dio
prestigio y éxito inmediato. - !

Poc fa ci
08 meses antes se habia cimentado su buena reputacion,

EL:SI?;?;E; dﬂﬂ el Teatro delle Dame, de Roma, su Gpera Astarte,
en Napoles : Zeno y Pariati. Esta produccién conocié su estreno
Otes o n el Teatro Tordinoma, dos meses mas tarde.

Artemisa Psea en tres actos, ‘a! parecer notable por su invencién,
es dudosa s cree fue escenificada, en Roma, en 1740. También
molo, de Ga:t participacion ese afio en el estreno romano de Ro-
ra en el |jp ano Latilla, ya que el nombre de Terradellas no figu-

Ibreto. Sobre un libreto desconocido, y, probablemente,
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en colaboracién con Latilla, se dio en Roma, en audicién privada,

el «componimento per miusica» titulado Cerere, fechado el 20 de
enero de 1740.

Si hay seguridad sobre el estreno de su produccién Gl'intrighi
delle cantarine, sobre texto de Palomba, que tuvo lugar en el Tea-
tro dei Fiorentini, de Napoles, durante el Carnaval de 1740. Un
aiio més tarde estrenaba, en Florencia, la 6pera Issipile, que no
gust6, lo cual le hizo recapitular sobre su actitud ante el fenéme-
no operistico, iniciando un plan de reestructuracién de su trabajo
que le permitise luchar contra algunos de los males endémicos
del teatro lirico italiano, cuales eran la poca adecuacién de la
musica a los textos literarios o la pésima costumbre de los can-
tantes de alterar, en beneficio de su lucimiento y contra las in-
tenciones del compositor, la muisica de las arias. Asi nace una
de sus obras maestras, la 6pera Merope, que se produjo por pri-
mera vez en el Teatro delle Dame, de Roma, durante el Carna-
val del afo 1743. El libro era de Apostolo Zeno (1668-1750), pre-

cursor de Metastasio en la tarea de infundir dignidad a los textos
musicales.

El gran éxito de esta dpera hizo que recorriese los mejores
teatros de lItalia, entre otros la Pergola, de Florencia, donde vol-
veria a representarse en los carnavales de 1749 y de 1750.

El compositor catalan Robert Gerhard ha hecho la edicién mo-
derna de Merope, con una introduccién (1936). Una partitura ma-

nuscrita completa de Merope puede verse en el Liceo de Bolonia
bajo el titulo de Epitide.

Con Merope alcanza Terradellas la plenitud de su estilo, de
genio espontaneo y original talento expresivo. Saldoni asegura
que el gusto arménico de Terradellas era mas vigoroso que el de
Hasse, de quien parece adopté el estilo en las melodias, y que
en lo enérgico y lo grandioso se acercaba mas a Giuseppe di
Majo (1697-1771) y a Niccolo Jommeli (1714-1774), su gran rival,
que habia estrenado dos afos antes, en Venecia, otra Merope, y

al que, por la nobleza de su inspiracion, cantada por Iriarte en
La musica, se le ha dado el nombre de «Gluck italiano».

TRIUNFO EN LONDRES

Tras el éxito de Merope, el compositor catalan es nombrado,
15 de marzo de 1743, maestro de capilla de San Giacomo degli
Spagnoli. Para esta iglesia escribi6 una serie de piezas de mu-
sica sacra, entre ellas tres misas, cuatro motetes, seis salmos vy
un versiculo. Sin embargo, sélo una de sus composiciones de
este signo parece ser conocida, aparte de los dos oratorios, uno
de los cuales, el ya citado Giuseppe riconosciuto, se ha conser-
vado manuscrito. Se titula esta composicién Nocturna procella
(Borrasca nocturna), es para una sola voz, y fue incluida en el
catdlogo de musica sacra adquirido por J. F. Libau, un sacerdote
de Sainte Gudule, de Bruselas, en 1765.

Higinio Anglés nos da amplia noticia (Anuario Musical, volu-
men I, Barcelona, 1948) del contenido del archivo musical de la
catedral de Valladolid. Nos dice que el padre Julian Garcia, maes-
tro de capilla de la catedral vallisoletana, hizo un inventario de
la musica manuscrita copiada en papeles sueltos y conservada
en el Archivo Musical. Alli vemos, junto a obras de otros auto-
res de los siglos XVII y XVIIl, una Misa a cinco voces con peque-

na orquesta, de Domingo Terradellas. ;Como lleg6 hasta la capital
castellana?

Por su parte, el padre Lopez Calo nos da noticia, en su Ca-
talogo Musical del Archivo de la Santa Iglesia Catedral de San-
tiago (Instituto de Musica Religiosa de Cuenca, 1972), de la exis-

REFAADE 33




. -;'r.

El compositor Leonardo Vinci (1690-1730)

tencia en la catedral compostelana del salmo de Terradellas, a
doce voces, Dixit Dominus, con orquesta de cuerdas, «timpani»

y organo, del cual existe un arreglo del organista de Santiago,
Bernardo San Millan.

Ambas piezas se conservan en «particellas».

En este aspecto de la musica sacra hay que afadir la trans-
cripcion, de E. Dent, de un Te Deum a cuatro voces y orquesta,
de Terradellas.

Tras el estreno de Merope viene el de Artaserse, el cual tiene
lugar en Venecia, en el Teatro San Giovanni Crisostomo, durante
el Carnaval de 1744. El libreto es de Metastasio, y data de 1730,
habiendo sido musicado por vez primera por Vinci. Para algunos
autores, entre ellos Higinio Anglés, Artaserse es |la obra cumbre
de Terradellas, pues en ella se aproxima a Gluck en la dulce ex-
presividad de las arias.

A causa del ambiente de tension y malevolencia creados en
torno a sus triunfos sobre libretos ya puestos en miusica por
otros compositores, Terradellas fue depuesto de su cargo en San
Jacome de los Espanoles, en Roma, donde ademas de cumplir
su mision de escribir mudsica religiosa dirigia el teatro alli exis-
tente. Al parecer, pidi6 unas vacaciones por motivos de salud, lo
que fue aprovechado para retirarle de sus funciones.

La oOpera Semiramide riconosciuta, también sobre Metastasio
—Y también puesta en musica antes que é|l por el calabrés Leo-
nardo Vinci (1723)—, fue la dltima 6pera que dio a conocer Te-
rradellas, en Florencia (1746), antes de su viaje a Inglaterra.

A fines de 1746 ya se encontraba en Londres, pues el 4 de
noviembre colaboraba con un aria tomada de Merope en el «pas-
ticcio» Anibale in Capua, sobre libreto de Vanneschi. Y el 2 de
diciembre de ese ano, con texto de este mismo autor, consigue
estrenar en el King's Theater de Haymarket su dpera Mitridate,
que se repitié dieciséis noches.

Es curioso que Terradellas triunfase en Londres justamente
cuando Héndel, desengafado por la inatil lucha en pro de la Opera
italiana, se retira de la escena para entregarse de lleno a la com-
posicion de sus grandes oratorios.

Pero Terradellas no ceja en sus empefos liricos, y el 24 de
marzo de 1747, otra vez con Vanneschi y en el King's Theater,
obtiene su maximo triunfo londinense con Bellerofonte, épera en
tres actos que supone un avance decisivo en la estética del com-
positor espanol.

El organista e historiador inglés Burney asegura que en Belle-
rofonte Terradellas establece, por vez primera, el «crescendo». a
la vez que utiliza los «pianos» y «fortes» en extensas gradaciones,
con el fin de alcanzar mayores y més expresivos efectos.

De esta opera, asi como de Mitridate, publicé J. Walsh una
seleccion en The favourite songs.
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Durante su permanencia en la capital inglesa Terradellas tam.
bién publicé una coleccién conteniendo musica de Sus primerag
Operas, titulada entonces, en defectuoso italiano, Dudici arie et

@

>
@

Representacion de oOpera en el Napoles de Terradellas.

due duetti. All'eccellenza di Melusina Baronessa di Schulemburg,
Contessa di Walsingham, Contessa di Chesterfield, questa com-
posizioni di musica delle alme grandi nobile sollievo qual tributo
di rispetto e d’ammirazione dedica e consacra l'umilissimo e de-
votissimo servo, Domenico Terradellas.

REGRESO A ITALIA Y MUERTE

A través de Bélgica y Francia, Terradellas regresé a Italia a
comienzos de 1748. En Paris se dijo que habia visitado la 6pera

I
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La Venecia de la primera mitad del XVIII
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Ediciones de Rinaldo y Pastor Fido, de Handel.

y mostrado su asombro y desagrado por el mucho ruido que se
hacia en el escenario y el absurdo griterio de los cantantes.

Lo primero que hizo a su llegada a Italia fue estrenar, sobre
la Didone abbandonata, de Metastasio, a la que Sarro habia mu-
sicado antes, |la 6pera Didone, lo cual ocurrié, durante el Carna-
val de 1750, en el Teatro Reggio, de Turin.

Ese mismo ano, ya en primavera, el Teatro de San Samuele,
de Venecia, puso en escena por primera vez su poema lirico
Imeneo in Atene, con libreto de Stampiglia.

Terradellas se estableci6 en Roma. Era ya un hombre famoso
y, segun Soriano Fuertes, «los profesores y literatos de todas las
naciones reconocian su genio musical, el tino filoséfico con que
apropiaba a las palabras las melodias y armonias: en las mo-
dulaciones y acompafamientos instrumentales que a dichas me-
lodias aplicaba, haciendo que siempre fuesen las dominantes
en las frases armonicas sélo aquellas que por su casta de sonido
tenian mayor analogia con los conceptos que se cantaban, ya & S L o A
reforzando el motivo principal de la obra, bien expresando los . - st
afectos asi internos como externos que los cantores no podian
= expresar cantando; en la fuerza que daba a los ritmos», etc.

Y es cierta esta fama de Terradellas, pues incluso en Espaiia SRttt = | 3 y
hallamos quien aduce la autoridad del maestro catalan al hablar melli siguié viviendo tres afios mds en Roma tras la muerte de
de que es «mas propio del tono menor el terminarse con su ter- Su colega, ocurrida en la ciudad eterna el 25 de mayo de 1751.

Metastasio. poeta predilecto de Terradellas.,

cera que con tercera mayor». Esto lo dice el presbitero Antonio La suposicion de asesinato proviene de un articulo de Rochlitz
Rafols, violin de la capilla de Tarragona, en su Tratado de la Sin- en la Gaceta Musical de Leipzig (tomo Il, pag. 434), en la que
fonia... (Reus, 1801). resumido, dice lo siguiente:

El organista leridano José Teixidor, en su Discurso sobre la La opera del compositor espafiol (se refiere a Sesostri) habia

Historia universal de la Musica (Madrid, 1804), asegura que la en- tenido un gran éxito, mientras la de Jommelli (supongo se refe-
vidia cercaba a Terradellas, y tal vez alguien consiguio envene- rirda a la Ifigenia en Aulide) habia constituido un «fiasco» total.
narle con un tésigo preparado en un vaso de refresco que bebi6 Pero el triunfo lo habia pagado caro el espafiol, porque su cCuerpo
tras una fiesta religiosa para la que habia escrito unos formidables habia aparecido flotando en las aguas del Tiber, cosido a puda-

salmos de visperas y una misa. ladas. El pueblo romano atribuyé el asesinato a Jommelli, gra-
También dice que un poeta italiano dedicé unos versos a su bando una medalla en honor de Terradellas, en la cual se veia
muerte, donde se leia: La tromba ti porté a la tomba. a éste sobre un carro triunfal arrastrado por el italiano a través

El hecho es que su fama habia llegado a ser mitica en Roma, ﬁe éﬂs calles de Roma. Y ’para que .;;TD Iquedadranduda. ?E hablla
donde no es de extrafiar que tuviese muchos enemigos, al igual €GN0 una inscripcién en el reverso de la medalla con las pala-
que tuvo imitadores. Soriano Fuertes asegura que le imitaron Ga- °2ras de un recitativo de la dltima opera de Jommelli lo son ca-

luppi, en Andromaca; Piccini, en La buona figliola, que tanto se PaC®: _ _

canto en Espafia como zarzuela; Jommelli, en sus 6peras Demoo- De todas formas, Jommelli estuvo durante mucho tiempo es-
fonte, Ifigenia y Armida; Tartini, en sus ultimas obras: Sacchini, trenando en Alemania, e incluso en Portugal, alejado de la escena
Tommaso Traetta, Giovanni Marco Rutini. e incluso el hispano- romana. Antes de morir, Terradellas escribi6 una serie de arias
maltés Jerénimo Abds. para el célebre cantante Gregorio Babbi.

Teixidor dice que llegé a dibujar, manejando las especies di- Son muchos los lugares de Europa donde pueden hallarse ma-
_ Sonantes, la desesperacién, el furor y todas las pasiones no con nuscritos de Terradellas. Recordemos la Biblioteca del Estado, en
¥ |la sequedad de Pergolesi, defecto de su estado enfermo, sino con Berlin; Liceo de Bolonia, British Museum de Londres, Biblioteca
uUn atractivo agradable aun en nuestros tiempos. delll Cnnsﬁrvatnriu ccile %rusilgg [alliﬁ%&;y una Eg'berlgura en dﬁe)é_ll;;tz-
Cuando, en Franci Ao - william Museum, de Cambridge; Bi loteca de Darmstadt, Biblio-
operistica de Ha;‘;‘:ﬁ |T]E;rpaétﬂlri‘l:ir£§aﬂz L;:tlﬁcig;;::bin !:?emkﬁ::[: teca de Dresde, Biblioteca del Conservatorio de Milan del Real
D'Alembert apel6 a Terradellas para hacer objeciones a Rameau Colegio de Napoles, Biblioteca de Schwerin, Nacional de Viena,
pidiéndole opinién sobre algunos aspectos de la armonia. E in. Woltenbittel, Albertina de Viena, Biblioteca de la Abadia de West-
cluso llegé a incluir en su Encyclopedie los tipos de disonancias  Minster, Archivo de la Obra Pia de la Embajada de Espafia en la

que Terradellas le habia enviado, segun asegura el propio Rameau Santa Sede, etc. . ) _ -
°N una carta a D'Alembert publicada en un diario de Paris. En cuanto a la bibliografia, que no he podido consultar, citaré:

diﬂ:EY otras versiones acerca de la muerte de Terradellas. Una
queé se suicidé arrojandose al Tiber, a causa del disgusto por

— Carreras y Bulbena, J. R.: Doménech Terradellas, composi-
el fracaso de la 6pera Sesostri, re d’Egitto, su ultima produccion

tor de la XVIIl centuria. Barcelona, 1908.

J;:GE' €Strenada en Roma, en el Teatro delle Dame, en el Carna- o :fﬂrlﬁmgnnn'xﬁlﬁ [[;(HT]T::;? 1T;r2r;'idellas. <evista mensual - def
que € 1751, sobre libro de Zeno y Pariati. La otra version afirma R B - ' » |
2 Rom envidioso del gran éxito de Sesostri, Jommelli, su rival en — Loewenberg, A.: Anales de la 6pera (1597-1940) (Cambridge,
otrs 3{-1 buscé unos sicarios que le asesinaron. Tanto una como 1943).
€ estas versiones se cree son pura invencién, ya que Jom- — Roca, P. J.: Revista Musical Catalana. Barcelona, 1934.
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EL METODO
KODALY -

CONSIDERACIONES
GENERALES

Por Fausto Roca

Predominan dos ideas béasicas en el sistema Kodély, que bien zar a conocer los ritmos, figuras y notas que se desprenden de las
se podrian resumir en lo siguiente: la existencia de una pedagogia canciones y juegos, los cuales han sido previamente cantados en
musical general, que puede tener una aplicacién directa en cual- el parvulario.
quier otro sistema o método de ensefar la musica, y una pedago- Este sistema de silabas ritmicas permite al nifio identificar
gia exclusiva, intrinseca del método Kodély, que es la SOLMISA- muy répidamente la duracién de cada figura, con la silaba ritmica
CION, también conocida por solfeo relativo o do moévil. Estas dos ' empleada, y distinguir facilmente una negra de una corchea, tanto
pedagogias, puestas al servicio de la cancién popular y del canto en la lectura como en los dictados de ritmo, o dentro de las pro-
coral, forman lo que podriamos llamar la ESENCIA del método pias canciones.

Kodaly. Con estos sencillos elementos se pueden realizar gran canti-

Dentro de la pedagogia general lo primero a destacar es su dad y variedad de ejercicios y juegos, asi como iniciar al nifio
caracter inductivo, y con esto quiero decir lo siguiente: en toda en el canto polifénico, a través de ejercicios, al principio a dos
metodologia, en todo razonamiento serio, hay una elecciéon precisa voces, para mas adelante pasar a tres o cuatro voces.
entre dos modos de proceder. El primer modo es «deductivo», Ejemplo de ejercicios a dos voces: al comienzo se establece
esto es, que a partir de una regla general, universal, se pueden una simple imitacién entre dos grupos, que pueden estar forma-
deducir reglas mas detalladas, particulares; por poner un ejem- dos por el profesor, uno, y otro por los alumnos, o bien dos gru-
plo, este modo es el empleado en la ensefianza escolastica o tra- pos dentro de los propios alumnos. Se traza una linea horizontal,
dicional de ensefar la musica. que separa un grupo de otro; el primer grupo cantaré la parte de

Al nifio, al estudiante, se le dan al comienzo unos conocimien- encima de la linea, y el segundo la parte de abajo. Ejemplo:
tos «tedricos» generales, que posteriormente ird poniendo en

practica; asi, se le ensena al principio los siete sonidos y las siete l \ rl l \ \ [ ‘ |
notas: do, re, mi, fa, sol, la, si; su colocacién en el pentagrama; |

las siete figuras: redonda, blanca, negra, corchea, semicorchea, \ \ \ ! l
fusa y semifusa; el compas, etc.

Como resultado final y como combinacion de todo lo anterior
surge el «fendmeno musical», que es la cancién o melodia, rit-

= ——— = —

TR

mo, etc., que forman todos esos signos colocados en el penta- ta To ti-tl € Ei-bi gi€i T TN
grama. _ ! _ to € gi-ti € ti-ti ti-t €~ tn
_ El segundo modo de proceder es «inductivo», que significa par- El timbre tiene también gran importancia en estos ejercicios,
tir de experiencias y observaciones particulares, para descubrir,

: : : o y es conveniente repetir el ejercicio, pero cambiando el timbre; 3
para inducir la consecuencia natural que de esas experiencias s€ on |ygar de usar la voz y las silabas ritmicas, usar palmadas en
desprende, y asi llegar a la regla general, a_la teoria unn._rersai. el primer grupo, y lapiz sobre la mesa en el segundo, o pies con-
Este modo de proceder, esta forma inductiva, basada primera-  y.,7¢| suelo, o cualquier timbre que se le ocurra al profesor, pero
mente en la experiencia, para después extraer la regla, es en la ¢ esté al alcance de los nifios y producido con su propio cuerpo.
ue. Bats hasada' ta pedagopla de’. mbtado! Keaaly. . Es muy importante hacer sentir al nifio el pulso ritmico, de
Al nifio no se le ensena ninguna teoria para comenzar; |0 pri- .50 dentro de un pulso unas veces entra un solo sonido (la s
mero, lo mas importante es la musica, «el fenémeno musical», la laba «ta»), y otras dos sonidos (las silabas «ti-ti»), y como un
cancion, la melodia, el ritmo, etc., que el nifio aprende de forma tas duta lo mismo que dos «ti», 0, lo que es lo mismo, un «tas
instintiva a través del oido. A partir de las canciones, de los el doble que un «ti»; todo ello tiene que ser antes experimentado
juegos cantados, del ritmo, etc., poco a poco, y de forma progre- .70l iAo a través de los juegos y canciones. Uno de los juegos
siva, se le iran dascubnendq_ los elgmentas que componen esas que se pueden hacer en la clase para que los nifios trabajen y
canciones y juegos que ‘el nifio. previamente Conece 'y ha experk: comprendan mejor las duraciones de las negras y las corcheas,
mentado; asi, paulatinamente, se van descubriendo los diferentes consiste en elegir varios nifios entre los mas altos de la clase,
sonidos que los integran, el nombre que se aplica a estos soni- y otros entre los més bajos; los altos haran y seran el sonido
fos; osto s, las notas do, e, i, 1, ¥ giempre de forma 6262 largo (1a) y los bajos el sonido corto (). Se les colocaré todo
ras que se ensefian se desprenden de estas canciones; uany cu?m- juntos al frente de la clase, teniendo la precaucién de que -

: SR i bajos, esto es, las corcheas, estén siempre juntos.
ciendo el pulso ritmico, la negra, la corchea, los acentos ritmicos, Al sefalarles con el dedo el profesor o cualquier otro nino,
de los que mas tarde se ensefaridn los compases, etc.

- . ; . da uno cantara su silaba correspondiente, formando entre todos
Como ya he dicho anteriormente, esta manera inductiva de en- - P

: .* : el ritmo deseado por el que los dirige y senala.
sefiar esta dentro de lo que he dado en llamar pedagogia general Estos son los comienzos, las primeras formas de trabajar e
del método Kodaly, y que puede tener su aplicacién a cualquiera

de los deméas métodos.

Entrando mas de lleno en lo que en mi articulo anterior llamé
el lado operativo del método Kodaly, y todavia dentro de esta pe-
dagogia general, expongo a continuaciéon algunas de las cosas ca-
racteristicas del sistema, como son las silabas ritmicas.

Estas silabas ritmicas o fonemas sirven y ayudan a vencer las
dificultades ritmicas del comienzo, y se emplean durante los pri-

meros anos, hasta que el nifio domina perfectmente la lectura y
escritura musical.

Para la figura negra se emplea la silaba «ta», y para la corchea
la silaba «ti»; la representacién grafica durante el primer afo esta

simplificada suprimiendo la cabeza de la figura, quedando de una
forma mas sencilla. Ejemplo:

e

ta tan Ci-tL €A ti-&6 -8 6-& €

Esta es una forma facilmente asimilable por un nino de seis
anos, que es a la edad en que, segin el método, se debe comen-
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ritmo: el silencia de negra es el primero que se ensefia para los SEMICORCHEA -CORCHEA CON PUNTI- J:_' 'l
BRE mee mes ees o ewee e Q' -

primeros cursos; se emplea la siguiente grafia Z, forma més sen- LLO: ti-rim ... ... ...
cilla, que permite al nifio escribir y reconocer facilmente: Ti- RIM
| & T | 2 | FI- 3 F13
N ; I B [ R N T o e e
Ejemplo de polirritmia para realizar por dos grupos: SINCOPA BREVE: ti-rim-ri T RIM R Ti-Ropm. R
'—7 , - m ’ | Ejemplo de una combinacién de las figuras y férmulas ritmicas
I ' ’ } l con sus correspondientes silabas ritmicas:

—

X I'X | X Ix| ;‘.\.\.lTlJ'icSJ‘JJ‘\J.J‘HJ‘

TA TA TI T T Ti TA-A  siv cc P4 sAM TL OTVTA T

Fonemas o silabas ritmicas empleadas para cada figura y para

determinadas férmulas ritmicas mas usuales: J‘Tﬁ:j 'r.l—-—] J J l~:1 ‘j .1 \__.L 1
T

| . TR TR TITIRE TA YA | Tim &

TvOTA  Ti RIM | ra-d
St

e

== 53 53 {
== : 31 F -ll

" .{ J ‘l 'th I\J] J J 'ﬁrj - e ll - -1
NEGRA: 18 oo oor or ovs oon or soa voe o . J P TETE T A TR TIRLTI TA | 7 jimRi TiRw AL TA
TA A continuacion paso a exponer algunas normas generales sobre
. las notas y la entonacién. Se utilizan tres formas diferentes de
representar los sonidos, asi como dos maneras de denominarlos.

} Estas tres formas son las siguientes:
-, . :

CORCHEA Ti. 1. Por medio de unos signos realizados con la mano, de ma-

nera que cada signo represente una nota: un signo para do, otro
para re, etc. Por medio de este sistema se consiguen dos cosas:

1) Hacer cantar a los nifios sin necesidad de ninguna representa-

A cion gréfica, lo que permite que se centre la atencién en la ento-

nacion, ayudando mucho a su correcta realizacién, pues el nifio

TA-N observa y relaciona las diferencias de alturas de los sonidos con

- las diferencias de alturas de la mano y el signo que le corresponde.
Se puede decir que la mano va tirando de las voces.

BLANCA: ta8:8 ... v oo o o

o 2. Permite la improvisacion melédica tanto para el profesor
REDONDA: ta-a ... ... ... v wer ... . como para los nifios, asi como el inicio del canto a dos voces. |a
TA-A aftinacién de intervalos, etc.
S

Tanto la ensefianza de las notas como la de los signos manua-
les se realiza de forma escalonada y a partir de las canciones apren-
didas anteriormente de oido por el nifio. El orden de aprendizaje

J\ J de las notas y de los signos manuales es el siguiente: sol, mi, la
do, re, fa, ti(si). Como se puede observar, las notas no estin en
orden de escala, lo que permite que el nifio aprenda los interva-
los por separado y no en funcién de la escala, siendo éste el re-
sultado o una manera determinada de organizar los intervalos.

NEGRA CON PUNTILLO 1 J\ Al nifio que se acostumbra a cantar en forma de escala luego
S B v o oan s N

\
' SINCOPA: sin-co-pa 6 ti-ta-ti ... ... ... ‘} J J\

@ le cuesta trabajo cantar y reconocer intervalos mas amplios que

_ - los de segunda.

1 AW M Por otro lado, las dos dltimas notas, dentro de la escala diaté-
ni, que se ensefian son fa y ti(si), por ser las notas que con-
tienen los semitonos; en las segundas menores, mi-fa y ti-do.

BLANCA CON PUNTILLO: ta-a ... ... . Cb\ Kodaly sostuvo la teoria de que el nifio que es de forma prema-

- tura obligado a cantar los semitonos, después no tendra una afina-

T U cion segura; €l pensaba que el nifio debia primero asegurar la en-
tonacion en las notas que forman intervalos de tonos enteros, esto
s s es: do, re, mi, sol, la, y una vez duminau.iiusdtndus los intlervalns
de la escala pentaténica, pasar a la escala diaténica con las no-
SEMICORCHEAS: ti ri-ti ri ... ... ... ... . al -r\ J J tas fa y ti[si]?
T Ri=Ti g La fononimia o signos manuales que representan las notas son
1 las siguientes:
CORCHEA-SEMICORCHEAS: ti-tiri ... ... J J_J /\2 do
+i - Tl Rl
ti
" SEMICORCHEAS-CORCHEA: tiriti ... .. | J
® o |
TV Ri- T (S e mow s oo wme s sem mwe cews sael v won | N8
> 5 \
e
TRESILLO DE CORCHEAS: ti ti ti ... ... ... l ‘ 1 e S S e o sol
> o i =
TLOTL T

TRESILLO DE SE ;W :
OGS S . - .m.l ] l .5 2 M5 con o v s s s s s s v 55t g
TVARL T Ty T
X ‘ 9@ Soe Wes w4 sas mae wms ses wes vws wes ese wes aes ess see. T8

CHEA: timri .
=RIETAD= 37
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Eejemplo:

-c?-\l
4 5

\

B I T

e S

|,

RR

| A

Todo lo dicho anteriormente para el ritmo tiene su aplicacién
en este sistema, como, por ejemplo, esta melodia a dos voces:

\
N T - T R T R
g s m | s S ms | A
4 S m S| A _Z S o oam
| ZL L]l Z
s m{ | s 5 s I\
g Z 5 M Sama A A 0{ A Z B
3. La tercera forma de representar las notas es por medio de
las figuras, ahora ya completas con cabeza, plica y corchete, y co-
2. La segunda forma de representar las notas es por medio de locadas en el pentagrama tal y como se escribe de forma tradicio-
la letra inicial de cada nombre de nota. Al séptimo grado se le nal la misica, pero usando el solfeo relativo o solmisacién, y que,
cambia el nombre de si por el de ti, para no confundir la s inicial de dada su extensién, dejo para mi préximo articulo de esta serie, asi
sol con la s inicial que corresponderia al si, quedando, pues, do, como también el nombre alfabético de las notas, los sonidos alte-
re, mi, fa, sol, la, ti; iniciales: d, r, m, f, s, |, t. rados, programacion, etc.

MUNET, J. M.: Cuenca 1962: Renacimiento
de la musica religiosa espanola. Instituto
de Mdusica Religiosa de la Excma. Dipu-
tacion Provincial de Cuenca. Cuenca, 1978.

Jests Maria Muneta, después de estu-
diar los frutos de la miusica religiosa espa-
nola del pasado, que las Semanas de Cuen-
ca han revitalizado desde su fundacion, en
1962, aborda en este amplio y documen-
tado trabajo el estudio del singular estimulo
que las Semanas de Musica Religiosa de
Cuenca han constituido para lanzar a los
maestros espafnoles de la composicion con-
temporanea hacia el género religioso-espi-
ritual, tan abandonado por lo comuin en
nuestro siglo. No titubea Muenta al valorar
lo que Cuenca y sus Semanas han supues-
to en este sentido: «El "corpus™ de "obras
quevas' estrenadas en Cuenca es lo mejor
ie lo realizado en el campo de la musica
-eligiosa o espiritual desde el siglo XVlll=»
an Espana.

Nada menos que treinta y dos obras, pro
iucidas entre 1962 y 1977, de un valor me:
iio muy estimable, con las l6gicas fluctua-
siones de interés y calidad, analiza el autor
ie este libro, correspondientes al concursc
jue funcioné desde 1962 a 1966, a los En:
sargos (que se mantienen desde entonces)
y a las libres aportaciones de compositores
aspanoles interesados en participar en este
ertamen, uno de los de mayor originalidad
> interés que se haya producido nunca en
wuestro pais. Estas obras son estudiadas
or Muneta en tres frentes: Presentacion
formal, Estudio técnico y Expresividad, con
aportacion de ejemplos tomados de las par-
tituras, datos e inclusion de rasgos biogra-
ficos de los correspondientes autores. Aca-
so pueden detectarse en el libro un punto
dlgido y un minimo de interés en las com:-
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posiciones aportadas, respectivamente, por
Fernando Remacha y Manuel Angulo.

El maestro tudelano Fernando Remacha,
con su cantata Jesucristo en la Cruz, pre-
sentada en la segunda Semana (1963), ha
sido el dnico merecedor del Primer Premio
Tomas Luis de Victoria y Tormo de Oro en
el breve concurso antes mencionado. Su
obra fue saludada por toda la critica comc
una sensacional aportacion, demostrativa de
la mano maestra del autor y del mérito de
su callada y profunda evolucion para ofrecer
un- lenguaje rigurosamente actual desde
unas premisas personales que lo hacen

por imperativo cronolégico— miembro de
aquella generacion de |la Republica que pue-
de ser vista como puente entre los Falla y
Turina y la actual generacién de los maes-
tros de la vanguardia musical espanola. Con
la cantata Jesucristo en la Cruz, de Fernan-
do Remacha, segin juicio de Muneta, «se
abre un nuevo capitulo de la Historia de la
Mdusica Religiosa Espaiola»,

Hablabamos de un «minimo» en la curva
de valor de las composiciones estrenadas
en las Semanas conquenses. Ello se da —se-
gin se desprende del presente trabajo—
en la obra Loores del Ave Maria, de Manuel
Angulo: «Después de un estudio meticulo-
so, he llegado a la conclusion de que le
obra Loores del Ave Maria presenta una
sasi total ''coincidencia’ con el oratorio
2assio et mors D. N. J. C. secundum Lucam,
de K. Penderecki», escribe Muneta, para
pasar a continuacion a demostrar, en treinta
y cinco paginas de estudio paralelo de am-
bas partituras, tan comprometido aserto. La
sorprendente revelacion surtio efectos in-
nediatamente, y asi escribe Muneta: «Con
yosterioridad a este estudio, del que es
ronocedor el autor de Loores del Ave Ma
ria, dicho autor ha refundido totalmente |z
ybra. Agradezco al autor su envio.»

En fin, entre ambos polos, en el libro se
trata de obras enormemente significativas
cuyo interés estriba, en gran parte, en Iz
amplitud del espectro estilistico que barren
No sera vano, para subrayar esto, relacio
nar los nombres de los compositores queé
aparecen tratados en el texto: Remacha
Echeverria, Soler, Alonso, Arteaga, C. Halif:
ter, Mompou, Espla, E. Halffter, Rodrigo,
R. Halffter, Gombau, Montsalvatge, Angulo,
Castillo, A. Blancafort, Escudero, Bernaola
Marco, Garcia Abril, J. M. Franco, Martin
Pompey, De Pablo, Mufioz Molleda, Besses,
Blanquer, Braga y Cobos.

Sin duda, es una obra muy interesante, Y
a ella habra que acudir para futuros estw
dios de la musica espafiola contemporanea
JOSE LUIS GARCIA DEL BUSTO.

VAILLS GARCIA, Manuel: Para entender |a
musica. Alianza Editorial. Madrid.

Su autor ha tenido acierto, en un Mo
mento en que la musica atraviesa un cam
bio de mentalizacién, pretendiendo iniciar
al lector en los misterios que encierra. S¢ 1
trata de una nueva versién, muy ampliada
y que tuvo una gran aceptacién en lengu@
catalana en el afio 1963. El indice de m&
terias el autor lo distribuye en tres fases:
«Del sonido a la musica y de la musica ?i
arte musical»; la segunda parte, «Sintesis
de la evolucién musical en Europa», y paré
terminar la tercera parte, «La Musica €O
mo espectdculo», donde incluye una disco
graffa y una bibliografia de gran interes, Y
todo expresado con un estilo claro y sen
cillo, como de pluma experta en la maté
ria. En resumen, un libro que todo profe i
sional o aficionaclo a la MUsica debe con®
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EL MAR>,

DE CLAUDE DEBUSSY

Se ha venido repitiendo o, mejor todavia, asociando siempre
el nombre de Claude Debussy con el movimiento impresionista.
Efectivamenfe, la componente impresionista del compositor fran-
cés es un hecho: se ha repetido hasta la saciedad que el «color»
prevalece sobre el «dibujo»... Pero vayamos por partes. La tarea
de corroer el sistema tonal desde su interior, hasta obtener una
especie de negativo fotografico de la tonalidad, es incumbencia
de los expresionistas, Schonberg principalmente, cuya contribu-
cion es decisiva. Debussy sigue un camino diferente, de acuerdo
con su temperamento aristocratico, en armonia con sus inclina-
ciones culturales y con sus lecturas de los poetas simbolistas: |a
disonancia no es exasperada en una perenne antitesis, no se dan
un antes y un después. Tampoco se puede decir que el tematismo
esté ausente en Debussy: simplemente, es que el tratamiento te-
matico se fractura en miles de frases, en donde nada hay de vago
ni antiestructural, al contrario: todo se convierte en estructura,
desde el timbre al fragmento melédico, desde el ritmo a la dis-
posicion orquestal, desde la eleccion de los registros pianisticos
a las formulas de emision vocal. El recurso a modos exatonales
(escala de tonos enteros) es claro sintoma de las tendencias del
compositor francés hacia el elemento estatico, que seria equiva-
lente a las concepciones musicales asiaticas. Por eso. el material
musical empleado por Debussy puede ser entendido también —de
modo impresionista— como una «mancha sonora», que, de igual
forma que en la misica oriental, debe ser «saboreado» largamente
para que revele su propia esencia, siendo el sonido «en si» el
elemento estructural basico. Aqui se encuentra el significado pro-
fundamente innovador de la muasica de Debussy.

La Mer (1905) esta estrechamente unido a un mito estético
(las palabras de Verlaine «La mer est plus belle que les cathédra-
les» estan implicitas en la composicién). Su estructura formal es
mas solida, el dibujo mas plastico que en otros trabajos del mu-
sico francés, particularmente los de cdmara. Los tres movimientos
que configuran la obra estan unidos por vinculos teméticos. a
veces explicitos y otras ocultos, liberados de los esquemas de
la forma sonata y abiertos a las soluciones mas audaces, a las
armonias inéditas y a las combinaciones timbricas inexploradas.
Especialmente, el segundo movimiento («Juego de olas») ofrece
un cuadro muy libre de ideas improvisadas en todas direcciones,
que lo experimenta todo con una forma instrumental muy intensa,
que casi recuerda, paraddjicamente, a algunas de las composicio-
nes de Webern. Los movimientos extremos estan continuamente
agitados por la multiplicacién de ideas que ponen en tela de juicio

los esquemas tradicionales en el mismo momento en que parecen
asumirlos.

CLAUDE DEBUSSY

3 ET s

::::
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CLAUDEDEBUSSY
LaMer-Nocturnes
Orchestre de Paris- Daniel Barenboim

ol

DISCOTECA
BASICA (17)

La discografia de esta obra maestra es sumamente amplia,
aunque, como se vera, son muy pocas las versiones que llegan a
ser plenamente convincentes. Desde un punto de vista estricta-
mente personal, ninguna versiéon de las citadas al final de este
trabajo logra calar tan hondo en la partitura del mdsico francés
como la visién de Carlo Maria Giulini al frente de la Orquesta
Filarménica de Berlin (interpretacion no registrada en disco; el
concierto de Giulini con la Filarmonica berlinesa, dedicado a obras
de Ravel y Debussy, fue retransmitido integro por el Segundo
Programa de Radio Nacional el pasado verano). Cada matiz ins-
trumental, cada refinamiento arménico, cada sutileza ritmica es-
tuvieron omnipresentes en la lectura del director italiano, redun-

dando en una versién sugestiva, sensual, de gran expresividad,

[ muy profunda y esencialmente humana (por ejemplo, la inter-

pretacion del propio Giulini para el disco sélo es palido reflejo
de lo conseguido en el concierto citado). Ya en el comienzo de
la obra, en los misteriosos acordes iniciales en Si menor, Giulini
parece conectar directamente con la descripcién proustiana de la
muisica de Debussy («...cuadro detallado de superficies planas
y continuas, en impecable silencio y vacio infinito, construyendo
en la rosada luz del amanecer un nuevo universo nacido del si-
lencio y de la noche...»).

Un director de concepcion fundamentalmente roméntica, Sir
John Barbirolli, logra una lectura de El Mar para el disco califica-

|ble, en mi opinion, como magistral, sin paliativos. Una vez mas.

el tan cacareado subjetivismo de Sir John vuelve a hacer su apa-
ricion en el registro dedicado a misica de Debussy con la Or-
questa de Paris (disco EMI, que se completaba con los tres Noc-
turnos del compositor francés). Los «tempi» elegidos por el des-
aparecido director inglés son los mas lentos de entre todas las
versiones de esta obra que se han llevado al microsurco: sin
embargo, el discurso musical no es desmayado ni 'pesante’, pues
todo €l estd sostenido por la caracteristica respiracion, muy am-
plia y dilatada, que siempre caracterizaba cualquiera de los tra-
bajos de Barbirolli. La versién, en definitiva, viene caracterizada
por un sentido de ilimitado lirismo, dulce y sufriente a la vez, y
un amor por la naturaleza (alejado del ingenuo descriptivismo)
entendido como refugio tras el descubrimiento de una condicién
de incertidumbre universal, que se adecua perfectamente al men-
saje latente en la composicion de Claude Debussy. Por lo que
respecta a versiones discograficas, ésta y la de Charles Munch
con la Orquesta de la ORTF (disco recientemente publicado en
Espafia por Movieplay, que igualmente se completa con los tres
Nocturnos) me parecen las interpretaciones indiscutibles, de todas
las que se encuentran en el mercado espafiol del disco.

Los planteamientos interpretativos de Charles Munch difieren
notablemente, es decir, son diametralmente opuestos a los para-
metros en los que se desenvolvia el «modus operandi» directorial
de Sir John Barbirolli. Su versién del «poema marino» es apasio-
nada, esponténea, juvenil (Munch grabd el registro un ano antes
de su muerte), de una magia que raya en lo irresistible Yy un mag-
netismo que llega hasta casi la hipnosis. Efectivamente, si en
algo fue Munch indiscutible fue en la traduccién de estos penta-
gramas. Su fidelidad a los mismos es total en lo que respecta

o
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a las numerosas indicaciones que éstos poseen. Por ejemplo, en|timas versiones editadas en Espana, la dirigida por Daniel Baren.

Iel segundo movimiento obsérvese la escrupulosidad de Munch
en cuanto al «tempo» en el nimero 31, donde Debussy indica
«Peu a peu animé pour arriver a 138 = noire au num. 32», respe-
tado con asombrosa exactitud; o en el primer movimiento, antes
de llegar al nimero 12, donde senala Debussy «En retenant peu
‘é peu», modélicamente interpretado por Munch, el cual consigue
de las cuerdas un «molto diminuendo» sélo comparable al obte-
nido por George Szell con la Orquesta de Cleveland en su graba-
cién para CBS (que, naturalmente, no estéd publicado en Espafa).
En resumen, y mientras EMI no reedite la versi6én de Sir John
Barbirolli, ésta de Charles Munch es pieza obligada en cualquier
discoteca (y ademas, segin he podido comprobar personalmente,
con una buena toma de sonido y correcto prensado).

El resto de interpretaciones para el disco son, a mi juicio,
versiones mas o menos afortunadas, que no logran superar a las
hasta aqui mencionadas de Giulini, Szell, Barbirolli y Munch (ex-
cluyo conscientemente la antigua y excelente lectura de Ingel-
brecht con la Orquesta de los Campos Eliseos, pues su toma so-
nora es francamente defectuosa, aparte de estar descatalogado
hace ya bastantes afos). Desde luego, es muy importante la
lectura de Pierre Boulez con la New Philharmonia londinense
version que serd todo lo discutible que se quiera, pero con un
innegable enfoque interpretativo de radical novedad, que hace de
esta lectura algo sumamente interesante y atractivo, sobre todo
en lo referente a claridad de exposicién instrumental. De las ul-

boim me parece la mas idénea y convincente (disco DG, que tam-
bién se completa con los Nocturnos), particularizando, sobre todo,
al soberbio segundo movimiento, espléndidamente tocado (a des-
tacar también la espectacular toma sonora). Finalmente, la lecturs
de Sir Georg Solti con la Sinfénica de Chicago, con buenos mo-
mentos (los menos), que configuran un «Mar» que parece haber
sido concebido por Gustav Mahler. Debussy no es un compositor
especialmente adecuado para el tempestuoso y mahleriano tem.
peramento del magnifico director hudngaro.

Conclusion: De tener que elegir entre las versiones existentes
aqui, Munch con la Orquesta de la ORTF (Movieplay), Barbirolli
con la Orquesta de Paris (EMI), o Barenboim, también con Ia
Orquesta de Paris (DG), me parecen las interpretaciones idéneas,

ENRIQUE PEREZ ADRIAN
REFERENCIAS

ANSERMET. L'Orchestre de la Suisse Romande (DECCA).
BARENBOIM. L'Orchestre de Paris (DG).

BARBIROLLI. L'Orchestre de Paris (EMI).

GIULINI. Philharmonia Orchestra (EMI).

MUNCH. L'Orchestre National de la ORTF (MOVIEPLAY).
SZELL. Cleveland Orcnestra (CBS).

BOULEZ. New Philharmonia Orchestra (CBS).

SOLTI. Chicago Symphony Orchestra (DECCA).

BASES DEL Xlil CERTAMEN
INTERNACIONAL DE GUITARRA

"FRANCISCO TARREGA

BENICASIM (Castellén)
Agosto 1979

El Ayuntamiento de Benicdsim,
organizador del Certamen Inter-
nacional de Guitarra «Francisco
Térrega», hace pUblicas las Bases
que regirdn para la Xlll Edicién
del mismo.

A tal efecto dispone:

1." El Xl Certamen Interna-
cional de Guitarra «Francisco Ta-
rrega» tendrd lugar, en Benicé-
sim, los dias 21, 22, 23 y 24 de
agosto de 1979, dentro de los
actos programados para las Fies-
tas de Verano.

COMISION ORGANIZADORA

2." A tal efecto se constituye
una Comisién organizadora, pre-
sidida por el Alcalde de Benica-
sim, cuyas funciones especificas
serdn las siguientes:

a) Redaccién de las presentes
Bases.

b) Difusién méxima de las
mismas entre los Conservatorios
y Centros similiares de Espafa y
del extranjero, asl como en la
Prensa, con |la debida antelacién,
para que lleguen al mayor nume-
ro de posibles concursantes.

c) Nombramiento del Jurado.

d) Admisidn o recusacién, en
cada caso, de las solicitudes que
remitan a la citada Comisién
cuantos artistas lo deseen. Aun
cuando se hubieran admitido sus
solicitudes, serdn excluidos todos
aquellos concursantes que, a jui-
cio de la Comisién organizadora,
sean parientes hasta el tercer gra-
do —directo o colateral— o
alumnos actuales de algun miem-
bro del Jurado.

e) Proveer de alojamiento gra-
tuito a todos los concursantse
durante los dias 20 y 21 de
agosto y prolongar el citado alo-
jamiento hasta el dia 24 a los
que pasen el ejercicio eliminato-
rio que se establece en la ba-
se 14.°

f) Velar para que se cumplan
las disposiciones de las presentes
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Bases, resolviendo cuantas dudas
surjan en casos no previstos.

g) Asesorar al Jurado en or-
den a las incidencias de tipo pu-
ramente administrativo que pue-
dan producirse antes y durante
el Certamen, asi como en la in-
terpretacién de las Bases.

h) Mantener en el seno del
Jurado a un delegado, debidamen-
te nombrado por el Alcalde, para
que, en calidad de Secretario, ac-
tue con voz, pero sin voto, en
todos los momentos en que se
requiera su asesoramiento.

i) Designacién de local y de
las horas en que deberdn tener
lugar |as sesiones del Certamen.

CONCURSANTES

3. Podran tomar parte en el
Certamen cuantos concursantes lo
deseen, sin distincién de naciona-
lidad, sexo, edad y raza. Queda
excluido el concursante que el
afio pasado obtuvo el primer pre-
mio.

4" Las solicitudes para poder
participar deberdn dirigirse al se-
for Presidente de la Comisién
organizadora del XllI Certamen
Internacional de Guitarra «Fran-
cisco Téarrega». Ayuntamiento de
Benicdsim (Castelldn - Espana),
junto con la cantidad de 1.000
pesetas como derechos de ins-
cripcion.

5" El plazo de admisién de
solicitudes terminard el dia 5 de
agosto de 1979.

6. Los concursantes deberan
presentar al Jurado las obras de
libre eleccion que interpreten,
debidamente impresas, si estan
editadas, o escritas correctamen-
te a mano, en caso contrario,

7. El mero hecho de inscri-
birse indica, tacitamente, la su-
jecién completa a |a letra y al es-
piritu de estas Bases.

8." Los concursantes que re-
sulten ganadores de los premios
que se establecen vendrdn obli-
gados a recoger los citados pre-

mios personalmente, cuando sean
requeridos para ello. El incumpli-
miento de este punto llevard apa-
rejada la pérdida del premio.

9. Los ganadores de los pre-
mios vendran obligados también,
en la sesién de clausura, a inter-
pretar como minimo tres obras
elegidas libremente entre las de
su repertorio, una de |as cuales
deberd ser de Francisco Tarrega.

PREMIOS

10." Los premios que se es-
tablecen son los siguientes:

Primero, de 200.000 pesetas
y una guitarra de gran con-
cierto.

Segundo, de 100.000 pesetas
y una guitarra de gran con-
cierto.

Tercero, de 50.000 pesetas
y una guitarra de gran con-
cierto.

Cuarto, de 25.000 pesetas.

Premio a la mejor interpreta-
cién de la obra de Francisco
Tarrega, de 50.000 pesetas.

En estos premios colaboran:

— Ministerio de Cultura.

— Ayuntamiento de Benicasim.

— Ayuntamiento de Villarreal.

— Cooperativa de Crédito, Ca-
ja Rural «San Antonio», de
Benicasim.

— Artesanfa en Guitarra Mel-
chor Rodriguez, de Jaraco
(Valencia).

11.* La Comisién organizado-
ra indicard al Jurado el nUumero
y la cuantfa de los accésit, que
serdn entregados como estimulo
a los concursantes mas destaca-
dos, entre los que no obtuvieran
ninguno de los cuatro premios es-
tablecidos en la base anterior.

12.' Los premios serdn indi-
visibles.

13." El premio a la mejor in-
terpretaciéon de la obra de Tarre-
ga es independiente y, por tanto,
podré concederse, libremente, a

cualquier concursante que se ha-
ga acreedor a él, aunque se le
haya otorgade uno de los cuatro
premios establecidos en la ba-
se 10.°

OBRAS

14." Para optar a los premios
establecidos, todos los concursan-
tes deberan realizar una prueba
eliminatoria, que consistird en la
interpretacién ante el Jurado de
Nostalgia, de Bernardo Julid. Edi-
cién Berben, Ancona (ltalia). La
Comisién organizadora se reserva
la facultad de dar a esta prueba
el cardcter de publica o privada.

15" Los que superen la prue-
ba anterior deberdn interpretar
las siguientes composiciones:

A) Obra obligada: Sonata pa-
ra guitarra, de Antonio Lauro. Edi-
tada por la Sociedad de Cultura
de la Universidad Central de Ve-
nezuela.

B) Una obra de libre eleccién,
cuya duracién no exceda de diez
minutos.

C) Una obra de Francisco Té-
rrega, a eleccién del concursante.

16.° Todas las actuaciones sé-
rén publicas y tendrdn lugar en
el local que designe la Comision
organizadora, previo sorteo publico
que realizard la misma Comision.

JURADO

17* Las impugnaciones s6l0
serdn validas si la Comision or-
ganizadora las recibe hasta el
mismo dfa de la celebracién de
la prueba eliminatoria.

18, Queda facultado el Jura
do para declarar desierto cua!-
quiera de los premios estableci-
dos.

19.* La Comisién organizado-
ra es la Unica Entidad capacitadd
para resolver todo lo que no esté
previsto en estas Bases.

20° El fallo del Jurado serd
inapelable.
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DISCOS

I ENTRE EL 25 DE ABRIL ¥ EL 31 DE MAYO DE 1979 EDITADOS

RELACION CONFECCIONADA POR
ANGEL CARRASCOSA ALMAZAN

. ORQUESTAL

C. Ph. E. BACH: Cuatro Sinfonias Hamburgue-
sas. Collegium Aureum. EMI, 065-099691.

J. Ch. BACH: Sinfonias Londinenses, op. 6, nu-
mero 6, y op. 18, nimeros 4 y 6. Collegium
Aureum. Director, F. J. Maier. EMI, 065-
099759.

J. C. BACH: Sinfonias op. 18, nomeros 4 y 6.
TELEMANN: «Suite» Don Quijote. Orquesta
de Cédmara de Stuttgart. Director, K. Min-
chinger. Decca SXL 6755.

BACH: Los Seis Conciertos de Brandemburgo.
Collegium Aureum. EMI, 167-099643/4.
BEETHOVEN: Concierto triple. Oborin, Qistrakh,
Knusskevitzky. Orquesta Filarmonia. Director,
Sir M. Sargent. BRAHMS: Concierto doble.
Oistrakh, Fournier. Orquesta Filarmonia. Di-
rector, A. Galliera. EMI, 037-001974. 350 pe-

setas.

BEETHOVEN: Sinfonia nimero 4. WEBER: Ober-
tura Oberén. Orquesta Sinfénica de Chicago.
Director, Sir G. Solti. Decca, SXL 6830.

BEETHOVEN: Sinfonia nimero 7. Orquesta Hallé.
Director, J. Loughran. Hispavox, S 90107.

BOCCHERINI: Concierto para violoncelo ndme-
ro 2, en Re mayor. TARTINI: Concierto en
La mayor. VIVALDI: Conciertos P 31 y 120.
M. Rostropovich, Collegium Musicum de Zu-
rich. Director, P. Sacher., Deutsche Grammo-
phon, 2530974. 600 pesetas.

BORODIN: En las estepas del Asia Central,
GLINKA: Vals-Fantasia. Obertura de Russlan
y Ludmila. MUSSORGSKY: Una noche en el
Monte Pelado. RIMSKY-KORSAKOV: Capricho
espaiol. Orquesta de Paris. Director, M. Ros-
tropovich. EMI, 067-002949 Q, «estéreox-
cuadrafénico.

BRAHMS: Concierto para violin, |. Perlman, Or-
questa Sinfénica de Chicago. Director, C. M.
Giulini. EMI, 067-002899 Q.

DEBUSSY: El Mar. Tres Nocturnos. Coro y Or-
questa de Paris. Director, D. Barenboim,
Deutsche Grammophon, 2531056. 600 pe-
setas,

DVORAK: Concierto para violoncelo. M. Rostro-
povich, Orquesta Filarménica Checa. Director,
V. Talich. Discophon, S 4333.

DVORAK, SUK: Serenatas para cuerda. Orques-
ta de Camara de Stuttgart. Director, K. Min-
chinger. Decca, SXL 6758.

GERE:HWIN: Un Americano en Paris. RUSSO:
Musica Callejera. C. Siegel (arménica y pia-
l'"?). Orquesta Sinfénica de San Francisco.
Director, S. Ozawa. Deutsche Grammphon,
2530788. 600 pesetas.

HAYDN: Sinfonias nimeros 46 y 47. Orquesta
Sinfénica de La Radio de Zagreb. Director,
A. Janigro. Hispavox, S 60205.

HAYDN: Sinfonias numeros 101 («Reloj») vy
El?r:m{: “L““fh’*“l. Orquesta Real Filarménica.

or, Sir Th. Beecham. EMI, 037-003178.
350 pesetas.

LIE:’E:;; '::F;ﬂdias hingaras r.u.irnerns 2, 3y3s.
i I;utn. Orquesta Filarménica de Lon-
0029-55 gecmr, W. Eﬂskc—vsk\,.r. EMI, 065-

LISZT: Sing ; ’ﬁes.térea»-cuadrafdnlcn.

Feséiva:n ;ma «Fauston. K. Riegel, Coro del
de ' Bisar ¢ Tanglewood, Orquesta Sinfénica
N Ghiann' BOITO: Prélogo de Mefistéfeles.
Viens DUFU‘-', Curo. de la Orquesta Estatal de

+ ~fquesta Filarménica de Viena. Direc-

tor, L. Bernstein. Deut
; sche Grammophon,
2707100, Dos LP. 900 pesetas.

m MAHLER: Sinfonia nomero 1. Orquesta Sinfé-

E,Ifa de Boston. Director, S. Ozawa. Deutsche
aMmmophon, 2530993. 600 pesetas.
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MAHLER: Sinfonia nimero 4. F. von Stade,
Orquesta Filarménica de Viena. Director, C.
Abbado. Deutsche Grammophon, 2530996.
600 pesetas.

PROKOFIEV: Conciertos para violin nimeros 1
y 2. Kyung Wha Chung, Orquesta Sinfénica
de Londres. Director, A. Previn. Decca, SXL
6773.

PROKOFIEV: Sinfonia numero 3. Suite Escita.
Orquesta Filarménica de Londres. Director,
W. Weller. Decca, SXL 6852.

PURCELL: «Svites» Abdelazar, La esposa vir-
tuosa, El lindo casado y El nudo gordiano.
Orquesta Sinfdnica de Hartford. Director,
F. Mahler. Hispavox, S 60202.

RIMSKY-KORSAKOV: Concierto para piano, Sin-
fonia nimero 3. La Gran Pascua Rusa. S. Rich-
ter, Orquesta Sinfénica de |la Radio de Moscu.
Director, A. Gauk, Discophon, S 4342.

ROSSINI: Oberturas de Elisabetta, regina d’In-
ghilterra, Guillermo Tell, La Escala de seda,
Semiramis, Tancredo, y El Turco en Italia.
Orquesta Sinfénica de Londres. Director, C.
Abbado. RCA, RL 31379,

ROSSINI: Sonatas para cuerda nUmeros 2, 3, 4
y 3. Orquesta de Cémara de Polonia. Direc-
tor, J. Maksymik. EMI, 065-002791 Q, «es-
téreo»-cuadrafénico.

SCHUBERT: Sinfonias nimeros 4 («Trigica») y
8 («lnacabada»). Orquesta Sinfénica de
Chicago. Director, C. M. Giulini. Deutsche
Grammophon, 2531047. 400 pesetas.

SCHUMANN': Sinfonia nomero 1 («Primaveran),
Obertura «Manfredo». Orquesta Filarmdnica
de Nueva York. Director, L. Bernstein. CBS,
S 61926. 350 pesetas.

SCHUMANN: Sinfonia nimero 2. Orquesta Fi-
larménica de Nueva York. Director, L. Bern-
stein. CBS, 6 61927. 350 pesetas.

SCHUMANN: Sinfonias nimero 3 («Renana»)
y 4. Orquesta Filarménica de Nueva York.
Director, L. Bernstein. CBS, S 61928. 350
pesetas.

SIBELIUS: Finlandia. Vals triste. Karelia. E|] Cis-
ne de Tuonela. Orquesta New Philharmonia.
Director, K. Kord. Decca, PFS 4378.

STRAVINSKY: EI Péjaro de Fuego («ballet»
completo). Orquesta Real Filarménica. Di-
rector, A. Dorati. Hispavox S 90106.

TCHAIKOVSKY: Capricho italiano. Cascanueces:
«sviten. Marcha eslava. Orquesta Sinfénica
de la Radio de Baviera. Director, L. Ludwig.
EMI, 037-029045. 350 pesetas.

TCHAIKOVSKY: Capricho italiano. Romeo y Ju-
lieta. Vals de Eugenio Oneguin. Orquesta
Real Filarménica. Director, H. Vonk. Decca,
PFS 4388.

TCHAIKOVSKY: Concierto para violin., Vals-
scherzo. B. Belkin, Orquesta New Philharmo-
nia. Director, V. Ashkenazy. Decca, SXL 6854.

VIVALDI: Dos Conciertos para guitarra. GIUL|A-
NI: Concierto para guitarra, J. Williams, Or-
questa Inglesa de Camara. CBS, S 72798.
600 pesetas.

VIVALDI: Seis Conciertos para flauta. J. C. Veil-
han, La Grande Ecurie et La Chambre du
Roy. Director, J. C. Malgoire. CBS, S 76595.
600 pesetas.

WAGNER: Oberturas de «El Holandés errante»
y «Tannhduser». «Maestros Cantores»: Pre-
ludio. «Tristdn e Isolda»: Preludio y Muerte
de Amor. Orquesta Sinfénica de Chicago. Di-
rector, Sir G. Solti. Decca, SXL 6856.

iIl. CAMARA

BACH: Sonatas para flavta y cémbalo, BWV
1020, 1030, 1031 y 1032. A. Nicolet, K.
Richter. Archiv, 2533368. 650 pesetas.

BACH: Sonatas para flauta y continue, BWV
1033, 1034 y 1035. Partita para flauta sola.
A. Nicolet, K. Richter, J. Fink. Archiv,
2533369. 650 pesetas.

BEETHOVEN: Sonatas para violin y piano nu-

meros 6 y 7. |. Periman, V. Ashkenazy. Decca,
SXL 6791.

MOZART: Los Cuatro Cuartetos para flauta y
cuerda. A. Blau, Cuarteto Amadeus. Deutsche
Grammophon, 2530983. 600 pesetas.

MOZART: Los Cuatro Cuartetos para flauta y
cuerda. R. Adeney, Conjunto Melos, Londres.
Hispavox, S 90108, |

NIELSEN: Cuartetos de cuerda, op. 13 y op. 44,
Cuarteto Nielsen, Dinamarca. Deutsche Gram-
mophon, 2530920. 600 pesetas.

SCHUBERT: Quinteto de cuerda. Cuarteto Melos
de Stuttgart, M. Rostropovich. Deutsche Gram-
mophon, 2530980. 600 pesetas.

SCHUBERT: Quinteto «La Trucha». Adagio y
rondé concertante en Fa mayor. Conjunto Me-
los de Londres. EMI, 037-000338.

I1l.  INSTRUMENTAL

CHOPIN: Sonata nimero 3. Berceuse. Mazurcas,
op. 59. Dos Nocturnos, op. 55. V. Ashkenazy.
Decca, SXL 6810.

FALLA: Obras para guitarra (transcripciones).
E. Bitetti. Hispavox, S 60207.

GRIEG: Cantos y danzas populares nérdicos,
op. 17. Cantos populares noruegos, op. 66.
Cvatro Humorescas, op. 6. Seis Piezas liricas.
F. Thint. Hispavox, S 60206.

PURCELL: Las 15 Fantasias para violas da gam-
ba. Ulsamer Collegium. Archiv, 2533366. 650
pesetas.

SCHUBERT: Los Ocho Impromptus. D. Baren-

boim. Deutsche Grammophon, 2530986. 400
pesetas.

SCHUBERT: Sonatas para pianoe numeros 15,
D 840 («La Reliquia»), y 21, D 960. D. Ba-

renboim. Deutsche Grammophon, 2530995.
- 600 pesetas.

IV. VOCAL Y CORAL

DVORAK: Stabat Mater. Mathis, Reynolds,
Ochman, Shirley-Quirk. Coro y Orquesta Sin-
fonica de la Radio de Baviera. Director, R. Ku-
belik. Deutsche Grammophon, 2707099. dos
LP. 900 pesetas.

GRANADOS: Tonadillas. P. Lorengar, A. de La-
rrocha. Decca, SXL 6866.

MOZART: Misa numero 17, K 337 («Solemnen»).
Mathis, Donath, Altmeyer, Crass. Coro Ma-
drigal y Orquesta de Cédmara de Suroeste de
Alemania. Director, W. Gonnenwein. EMI,
037-02918. 350 pestas.

PALESTRINA: Misa del Papa Marcelo. Dominus
Jesus. Alma Redemptoris. Stabat Mater. Pec-
cantem me quotidie. Pro Cantione Antiqua,
Londres. Hispavox, S 90109,

PERGOLESI: Misa Romana. Escolania de Mont-
serrat, Coro de Nifios de Tolz. Collegium
Aureum. Director, |. Segarra. EMI, 065-
099717.

SCHUBERT: Misa nimero 5, en La bhemeol ma-
yor. Koszut, Soffel, Jerusalem, Ahrens. Coro
Madrigal, Orquesta del Festival de Ludwigs-

burg. Director, W. Gonnenwein. EMI, 065-
099735,

R. STRAUSS: Salomé: Danza de los siete velos

y Escena final. Cinco canciones con orquesta.
M. Caballé, Orquesta Nacional de Francia. Di-

rector, L. Bernstein. Deutsche Grammophon,
2530963. 600 pesetas.

(Concluye en la pag. 66 .)
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CRITICA
DISCOGRAFCA

Comentario general
al sequndo lanzamiento

CETRA: Mayo 1979

1. INTRODUCCION

Ante este nuevo lanzamiento de la firma italiana CETRA en
Espafia, tras la primera reaccion jubilosa, justificable por la canti-
dad de buena musica ofrecida en excelentes interpretaciones que
aparecen por vez primera en el catalogo espafol, se impone una
valoracion global. En total, se nos brindan 25 discos que engloban
ocho éperas completas, un recital de fragmentos operisticos y sdélo
una sinfonia: de nuevo puede comprobarse cémo las grabaciones
«piratas» nacieron vinculadas a la voz, a esas voces que, por
razones de tipo comercial, de contratos exclusivos con alguna
firma, no llegaron a llevar al disco «oficial» una determinada épera
—y tal es el caso de Callas con Anna Bolena, o el de Del Mdénaco
con Ernani— o, si lo hicieron, no fue con sus «partenaires» ideales
del teatro, como fue también el caso de Callas respecto de Norma
o Anna Bolena, para las que conté con Giulietta Simionato como
oponente en La Scala. Respecto de los directores, el discurso es
similar: Mitropoulos y De Sabata, dos genios indiscutibles, son
casi ignorados por el discéfilo que se limite al catdlogo «oficial»;
de Furtwéngler son harto familiares tanto su poca simpatia por los
micr6fonos del estudio (las mismas obras, en concierto, solian
adquirir bajo su guia muy superior intensidad) como sus pocos
afos de convivencia con el microsurco, apenas tres. En lo que
respecta a Karajan y su Tristan del 52, el primero de posguerra en
Bayreuth, las fotografias del d4lbum nos muestran una imagen bien
diferente de la del actual «superstar»: en sus ojos brilla la ambi-
cion —sana ambicion artistica— de quien adn no ha llegado a la
meta. Y ese brillo y vigor juveniles destellan, pese a las ldgicas
deficiencias de sonido, en esta soberbia interpretacién, comparable
a la que muy poco después signaria, con Furtwangler, Kirsten
Flagstad, otra ilustre figura de este lanzamiento.

Para no anticipar mas comentarios, sélo afiadiré que estas gra-
baciones cubren el lapso 1950-1957, y que, por haber sido realiza-
das —creo que sin excepcion— a partir de retransmisiones radio-
fénicas, no permiten maravillas de sonido, por més que el nivel
cualitativo sea siempre admisible, incluso —me atrevo a afirmar—
por oidos ya muy regalados con la excelente técnica actual, la que
—Ilamentablemente— rara vez esta al servicio de unos aconteci-
mientos musicales del calibre de los aqui ofrecidos. Ocioso parece
senalar que el sonido mas deficiente corresponde a la Quinta de
De Sabata (1950) y a la Aida mexicana (1951), siendo el mas
satisfactorio el de Anna Bolena (1957).

2. MARIA CALLAS CANTA BELLINI, CHERUBINI,

DONIZETTI Y VERDI

O, méas bien, marginando Aida, «Maria Callas redescubre Belli-
ni, Cherubini y Donizetti»: tal es el grado de novedad que en los
primeros afos cincuenta suponian los planteamientos dramatico-
vocales de la gran cantante griega en la lirica italiana. Y aun cuando
el tema es mucho mas complejo de lo que ahora pueda exponerse,
y aceptando de antemano el riesgo de esquematizar, intentemos
una aproximacion.

En la Opera italiana, a lo largo del siglo XIX, es notoria la evo-
lucion de la escritura vocal, con un declinar del «bel canto» en
favor de una linea mas verista; es decir, un predominio de la
expresion y acentuacion dramatica y directa del texto, utilizando
con preferencia las tesituras centrales de las voces, y dentro de una
linea vocal mas escondida, menos ligada y desprovista, paulatina-
mente, de todo tipo de adornos y melismas. En cierto modo, se
trata de un acercamiento del canto al recitado dramatico. La evo-
lucion de la escritura verdiana puede orientarnos si camparamos,
por ejemplo, las del «Duque de Mantua» en Rigoletto y la de «Ote-
lo», aunque un caso mas extremo sea comparar a Bellini o Rossi-
ni con Mascagni: «Arturo» o el «Conde Almaviva» con «Turiddus».
En cierto modo, el planteamiento clasico «prima la musica, dopo
le parole», tiende a invertirse. Por supuesto, me guardo muy mu-
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cho de calificar como negativa esta evolucién; pero lo que no
puede ni dudarse es su negativo influjo sobre muchas voces que,
en orden a obtener esa expresividad dramatica mas directa —que|
no mayor—, llegaron a olvidar los principios basicos del canto que,
sea italiano, germano (Wagner), francés o de cualquier naciona.
lidad o clase, verista o «belcantista», se presuponen para la co-|
rrecta emision de la voz, y que se resumen en cantar «sul fiatg
e in maschera»; es decir, cantar «sobre el aliento», sosteniendol;
la columna de aire que es enviado més arriba de la garganta, ha-
cia los senos maxilares y paranasales (la «méascara»), para obtener
la multiplicacién de las vibraciones que ese aire ha producido en}
las cuerdas vocales. El olvido mds o menos consciente de estas}.
reglas, apoyando los graves en el pecho, ancheandolos artificial-
mente, para mayor énfasis, o el tratar de emitir los agudos sin
«cubrir» el sonido. sin «enmascarar» la voz, ha provocado —vy si-
gue provocando— ruina de numerosas Vvoces.

Paralelamente, ademads, coexistié con este trenémeno una ten-
dencia a releer el repertorio clasico a 1a luz de estos principios
veristas, y asi, las pocas obras programadas de Bellini o Donizet
solian «masacrarlas» «Brunildas», «Giocondas» o «Santuzzas» més o/
menos acabadas, que no podian ofrecer sino una visiéon unilateras
y las mas de las veces pedestre de titulos como Norma. O bien,
en el caso de «Lucia» o la «Rosina» del Barbero, estos papeles se
transportaban hacia arriba y se confiaban a voces ligeras y blan-
cas, que dificilmente podian expresar el drama de la heroina es-
cocesa o la picara malicia de la sevillana. (Una dultima aclaracién
antes de terminar este exordio. Este declinar y esta falseacién de
los auténticos principios del canto no se limita, por desgracia, a
la primera mitad de este siglo: su influencia nefasta adn perdura,
incluso entre algunos y algunas reputados como «grandes». Tam-|
bién es claro que durante, pongamos, los afos treinta y cuarenta|
se sabia cantar. En este sentido, ;existe hoy dia un quinteto del
tenores que canten como Pertile, Schipa, Rosvaenge, LaUrT—Vo-Ipi:
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Y en 1948 aparece en escena Maria Callas. Realmente, no por
azar, ni surgida de la nada, pues dos personas muy versadas en
las tradiciones del «bel canto» fueron, a lo largo y ancho de su
carrera, sus mentores. Hablo de nuestra gran Elvira de Hidalgo ¥
del maestro Tulio Serafin. A la primera debié Callas una prodigio-
sa educacion de un material vocal inicial muy importante, pero no
perfecto y de dificil tratamiento. Al segundo, la definitiva puesta
a punto de personajes claves en su carrera: «Elvira» [Puritanns]il
«Lucia» y «Norma», por no citar mas que los destacados. Segura:
mente por mediacion del gran Serafin, Maria Callas heredo la tra-
dicion de una de las grandes de la lirica de todos los tiempos;
Rosa Ponselle, quiza la Gnica «Norma» digna de tal nombre en esté
siglo hasta la llegada de Callas, y con quien compartié tantas afi:
nidades vocales y estilisticas. Maria Callas hizo de la sacerdotisaj
druida el gran eje de su carrera: lo canté por vez primera en Flo-|
rencia (1948), naturalmente con Serafin, y significé practicamenté|
el final de la misma en Paris, en 1965, tras de haberlo represen:|
tado cerca de noventa veces. La version hoy resenada pertenece
a un periodo medio en el desarrollo de nuestra artista: voz algo
menos arrolladora que en la version de Covent Garden (1952):
pero todavia instrumento potente y décil al servicio de un arté
ya en plena madurez. Todo ello le permite ofrecer un personajé
de referencia, en cuyas fuentes han bebido todas las «Normas”
posteriores, |lamense, en primer término, Leyla Gencer, y luego
Caballé, Scotto, Verrett y, si bien en linea diferente, la propid
Sutherland. Baste como detalle revelador el «Andante» del act®
segundo, «Teneri figli»; o la revelacion de su culpa, «Son 1074}
frases realizadas luego por alguna de las citadas con mayor P“‘,
reza o perfeccion vocal (Sutherland o Caballé), pero inigualadas €Nt



ne

CONCERe,

momentos  historicos de  la  inferprefacion
musical de los ulimos 30 afos

g = ferysa

-

- F- = s = l.-'_-l.1
+ 1 ] s
& + - -
{ T ¥ £
- + - e
- - + o
“'—‘—__l_ g " K y i k= J

DISTRIBUIDOS EN EXCLUSIVA, EN ENVIOS POR CORREQ Y CONTRA REEMBOLSO. POR  loimmmet-

DISENO: J. Azurmendi

Stela Garca
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DON GIOVAN
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%

C.S 0. Edelmann | A. Dermota | E. Schwarzkopl
E'.m[!irjrﬂm | E, Beigr.r | W. Berry | D. Ernster

WILHELM FURT_ijNGLER

DON GIOVANNI
Salzburg Festival 1954

Cesare Siepi - Elisabeth Schwarzkopf -
Elisabeth Grimmer - Otto Edelmann -

Anton Dermota - Erna Berger -
Walter Berry - Desz0 Ernster -
Chor der Wiener Staatsoper
Wiener Philharmoniker

Wilhelm Furtwangler

Cetra LO 7 (4)
P.V.P.: 2.360
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RICHARD STRAUSS
Elektra: “Orest, Orest...”

RICHARD WAGNER

Tristan und Isolde:

“Wie lachend sie mir Lieder singen...”
“Ich bin’s, ich bin’s...” /

“Mild und leise...”
Gotterdammerung:

“Starke Scheite schichtet mir dort...”
Berlin 9.5.1952

Kirsten Flagstad

Orchester der Stadtischen Oper Berlin

Georges Sebastian

Cetra LO 513 (1) P.V.P.: 590 Ptas.

Ministeno de Educacion, Cultura v Deponte 2012

Pew ¥ork: Meiropaiiinn - 19546

ERNANI
M. Del Mnnm | Z. Milanoy | L. Warren | C. Siepi
DIMITRI MITROPOULOS

_ S5 .
Tl L I
oty M,

ERNANI

New York 1956 Metropolitan Opera
Mario Del Monaco - Zinka Milanov -
Leonard Warren - Cesare Siepi -

Metropolitan Opera Orchestra and Chorus

Dimitri Mitropoulos

Cetra LO 12 (3)
P.V.P.: 1.770 Ptas.

LA FANCIULLA DEL WEST

Chor Crocomn Craek (S48 go-10/7 21
i wrdklad BIRET -

LA FANCIULLA DEL WEST

Firenze 15.6.1954

Maggio Musicale Fiorentino

Eleonor Steber - Mario Del Monaco -

Gian Giacomo Guelfi - Giorgio Tozzi -

Orchestra e Coro del
Teatro Comunale di Firenze
Dimitri Mitropoulos

Cetra LO 64 (3)
P.V.P.: 1.770 Ptas.

LUDWIG VAN BEETHOVEN
Sinfonia n. 5 in do minore op. 67
New York 1950

New York Philharmonic Orchestra
Victor De Sabata

Cetra LO 504 (1)
P.V.P.: 590 Ptas.
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ANNA BOLENA |
Milano 14.4.1957 Teatro alla Scala l
Maria Callas - Giulietta Simionato -

Gianni Raimondi - Nicola Rossi-Lemeni -
Orchestra e Coro del Teatro alla Scala
Gianandrea Gavazzeni

Cetra LO 53 (3)
P.V.P.: 1.770 Ptas.
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TRISTAN UND ISOLDE
Bayreuth Festival 4.7.1952
Ramon Vinay - Martha Modl -
Ira Malaniuk - Hans Hotter -
Ludwig Weber -

Chor und Orchester der
Bayreuther Festspiele
Herbert von Karajan

Cetra LO 47 (5)
P.V.P.: 2.950 Ptas.
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Milano 7.12.1955 Teatro alla Scala
Maria Callas - Mario Del Monaco -
Giulietta Simionato - Nicola Zaccaria -
Orchestra e Coro del Teatro alla Scala
Antonino Votto

Cetra LO 31 (3)

P.V.P.: 1.770 Ptas.
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Milano 10.12.1953 Teatro alla Scala
Maria Callas - Fedora Barbieri -
Maria Luisa Nache - Gino Penno -
Giuseppe Modesti

Orchestra e Coro del Teatro alla Scala

Leonard Bernstein
Cetra LO 36 (3)

P.V.P.: 1.770 Ptas.

AIDA

Mexico City 3.7.1951

Palacio de Bellas Artes

Maria Callas - Mario Del Monaco -
Oralia Dominguez - Giuseppe Taddei -
Roberto Silva -

Orchestra e Coro del

Palacio de Bellas Artes

Oliviero De Fabritiis

Cetra LO 40 (3) P.V.P.: 1.770 Ptas.

Tiene usted en sus manos el detalle del segundo lanzamiento OPERA LIVE - CONCERTO LIVE, que
FERYSA realiza en Espafia. Esperamos que estos diez nuevos titulos merezcan la misma gran acogida
que todos ustedes han dispensado a nuestro anterior y primer lanzamiento, de CETRA, en nuestro pafs.

Volvemos a hacerles hincapié en el hecho de que solo FERYSA vende los catdlogos OPERA - LIVE -
CONCERTO LIVRE en Espafia, y para ello emplea exclusivamente el sistema de venta por correo.

Para realizar sus pedidos puede emplear la tarjeta postal, que bajo estas Ifheas se inserta, rellendn
dola con sus datos e indicandonos los discos que desea recibir. Si lo prefiere también puede hacer -
nos sus pedidos mediante carta dirigida a FERYSA, Apartado de Correos 151036 de Madrid. Los dis-

cos llegaran a su domicilio por correo y contra reembolso de su importe, més una pequefia cantidad

por gastos de envio.

En la seguridad de vernos favorecidos nuevamente con su confianza, se despide muy atentamente,
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OTROS DISCOS DISPONIBLES

FRYDERYK CHOPIN

Concerto n. 1 in mi minore

per pianoforte e orchestra op. 11
Koéln 25 ottobre 1954

Claudio Arrau

Sinfonie-Orchester des WDR Kdéln
Otto Klemperer

Cetra LO 507 (1)
P.V.P.: 590 Ptas.

JOHANN SEBASTIAN BACH

Passio Secundum Matthaeum
(Matthauspassion) BWV 244

Wien 14/17.4.1954

Anton Dermota -

Dietrich Fischer-Dieskau -
Elisabeth Grimmer - Marga Hoffgen -
Otto Edelmann - Wiener Singverein -
Wiener Sangerknaben -

Wiener Philharmoniker

Wilhelm Furtwangler

Cetra LO 508 (3)
P.V.P.: 1.770 Ptas.

GUSTAV Mahler
Kindertotenlieder

Koln 17.10.1955

George London
Sinfonie-Orchester des WDR Koln
Otto Klemperer

Cetra LO 510 (1)
+ MAHLER;:

Lieder eines fahrenden Gesellen
Fischer-Dieskau/Furtwangler

P.V.P.: 590 Ptas.

UN BALLO IN MASCHERA
Milano 7.12.1957 Teatro alla Scala
Maria Callas - Giuseppe Di Stefano -

l Ettore Bastianini - Giulietta Simionato -

Eugenia Ratti

Orchestra e Coro del Teatro alla Scala
Gianandrea Gavazzeni

Cetra LO 55 (3)

P.V.P.: 1.770 Ptas.

LA TRAVIATA

Milano 28.5.1955 Teatro alla Scala
Maria Callas - Giuseppe Di Stefano -
Ettore Bastianini -

Orchestra e Coro del Teatro alla Scala
Carlo Maria Giulini

Cetra LO 28 (2)
P.V.P.: 1.180 Ptas.

LUCIA DI LAMMERMOOR

Berlin 29.9.1955 Stddtiche Oper
Maria Callas : Giuseppe Di Stefano -
Rolando Panerai - Nicola Zaccaria -
Coro del Teatro alla Scala

RIAS Sinfonie-Orchester

Herbert von Karajan

Cetra LO 18 (3)

+ LUCIA DI LAMMERMOOR (Scene)

Maria Callas (Debut Metropolitan
Opera New York 1956)

PV.P.: 1.770 Ptas.

“EL ANILLO” QUE MARCA UNA EPOCA

GOTTERDAMMERUNG

Bayreuth Festival 18.8.1957

Astrid Varnay - Wolfgang Windgassen -
Elisabeth Grimmer - Maria von llosvay -
Hermann Uhde - Gustav Neidlinger -
Josef Greindl -

Chor und Orchester

der Bayreuther Festspiele

Hans Knappertsbusch

CETRA LO 61 (9)
P.V.P.: 2.950 Ptas.

DAS RHEINGOLD

Bayreuth Festival 14.8.1957

Gustav Neidlinger - Arnold von Mill -
Hans Hotter - Georgine von Milinkovic -
Elisabeth Grimmer - Ludwig Suthaus -
Chor und Orchester der

Bayreuther Festspiele

Hans Knappertsbusch

Cetra LO 58 (3)

DIE WALKURE

Bayreuth Festival 15.8.1957
Astrid Varnay - Birgit Nilsson -
Georgine von Milinkovic -
Ramon Vinay -

Hans Hotter - Josef Greindl -
Chor und Orchester der
Bayreuther Festspiele

Hans Knappertsbusch

Cetra LO 59 (5)
P.V.P.: 2.950 Ptas.

SIEGFRIED

Bayreuth Festival 16.8.1957

Bernd Aldenhoff - Astrid Varnay -
Maria von llosvay - Paul Kuen -
Gustav Neidlinger -

Chor und Orchester der
Bayreuther Festspiele

Hans Knappertsbusch

Cetra LO 60 (5)

DER RING DES NIBELUNGEN
Bayreuth Festival 14/18.8.1957
Hans Knappertsbusch

Cetra LO 58/61 (18)

P.V.P.: 10.620 Ptas.

Estos cuatro albumes pueden adqui-
rirse . sueltos, o bien en conjunto,
presentandose en este caso la colec-
cion en una lujosa caja que contiene
la tetralogia completa,

Mimnstano cde Educacion, Cultura

P.V.P.: 1.770 Ptas. P.V.P.: 2.950 Ptas.
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Este Catalogo sélo se puede
adquirir en Espafia por medio
de FERYSA y empleando el
| sistema de venta por correo.

Por ello, los discos i:)PEFlﬂhI
LIVE y CONCERTO LIVE no |
estarAn a la venta en rﬂuinglflﬂI
comercio del ramo.
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cuanto a musicalidad, intensidad e intencion expresiva. La uCagta|Cat?allé, etc., y que ha significado la vuelta a |la escena de una
diva» y su «cabaletta» son absolutamente modélicas, y el f:Trmn serie de titulos ﬂl_vlcladns, como Stuarda, Devereux, Cornaro, Lu-
que cierra el primer acto permite un d_ewliegug de wnlenma_\gn: crezia y Gem'ma di Vergy. De nuevo retorna Ce_tllas a las fuentes,
cal inigualado, ejemplo de lo que Bellini requiere como «agilitala lo que Donizetti habia pensado y escrito, restituyendo a esa be-
di forza». Ademas, excepcion hecha —quiza— de su segunda Nor-|llisima escena «de locura», fin y culminacion de la opera, todo el
ma oficial para EMI, en donde cuenta a su lado con Ludwig y Co-|profundo sentido de este tipo de artificios, al matizar con voz to-
relli, sequramente es ésta, de todas sus versiones, la de reparto|davia notable y arte inigualado todas y cada una de las sutiles
mas homogéneo. En tal sentido, la presencia de Giulietta Simio-|transiciones entre locura y normalidad, haciéndolas —en virtud del
nato es fundamental, pues aun sin la perfeccién de mecanismo de|solo canto— verpsnmlles:_ no creo que haya un mejor cumplnc{u po-
la Callas, la secunda perfectamente en los dios sin necesidad de|sible. La excepcional calidad de la intérprete permite apreciar el
| rectificar los requerimientos de la partitura. Su perfecta linea de|notable uso expresivo que Donizetti sabe extraer de las agilidades
canto, su voz aterciopelada y redonda, y su gran expresividad, dan |y vocalizaciones y el sentido tan diferente que éstas pueden al-
réplica y potencian las facultades creadoras de la soprano griega, | canzar, desde el delirio extatico del final de la «cavatina» «Al dol-
que también halla en Del Ménaco un digno oponente, dramética-|ce guidami» —realizadas con un memorable hilo de voz— hasta
mente hablando, apoyado en una soberbia voz, que le permite un|la rabia violenta —expresada mediante esas temibles cadenas de
acento incisivo, viril, impetuoso, idéneo para el papel. Aceptable |trinos ascendentes—, mal repnmldarpur la perspectiva del_{_:a_da[:
todo el resto y correcta direccion de Votto, ciertamente superior|so, del final de la 6pera. Una vez mas, como en Norma, «agilita di
a cualquiera de las dos de Serafin (EMI). La toma sonora es irre-|forza» contrapuesta a «agilita di grazia». Aparte esta antoldgica es-
gular, pero el interés artistico compensa sobradamente toda defi-|cena, y una vez vencidas las tipicas nudosidades vocales del co-
ciencia. El lector interesado puede repasar, en el nimero 489 de;mienzo de la obra —la voz fria: de nuevo la materia rebelde ante
RITMO, una critica a la primera Norma de EMI, con Stignani y|el espiritu—, el resto de su actuacién en los dios con «Percy»,
Filippeschi. «Enrique VIil», y sobre todo con «Jane Seymour», son para Callas
Ya hemos visto que Norma habia conocido, a lo largo de nues-|0casion optima de realizar la fusion entre musica y palabra, entre
tro siglo, intérpretes de gran talla; no asi Medea, que si supuso|canto y drama, merced a una perfecta linea vocal, que permite re-
| una verdadera reexhumacién: era una nueva Gpera la que ofrecian [gular el sonido a voluntad y conferir a cada frase, a cada silaba
Callas y Bernstein a los atonitos ojos y oidos de los espectado- del texto el matiz musical y expresivo que el instante dramatico
res de La Scala la noche del 10 de diciembre de 1953. La direccién | concreto requiere. Recordemos una vez mas que tal linea vocal
habia sido confiada inicialmente a Victor de Sabata, quien una se- perfecta no presupone la perfeccion de la materia prima, ni es _El
| mana antes de la «premiére» hubo de renunciar por motivos de |fruto de ella, sino del trabajo sobre la misma, basado en los prin-
salud. Leonard Bernstein, a la sazén de gira por ltalia, aprendi6|CiPios ortodoxos del canto mencionados mas arriba.

en tiempo «record» una partitura que le era desconocida, legan- Otro gran reparto rodea a Maria, encabezado por la espléndida
donos una versién inigualada hasta la fecha. Ni la propia Callas,|Simionato y por la bella voz de Raimondi, a quien, por cierto, po-
en 1957, bajo la batuta de Serafin, logré alcanzar —debido a mala|cas oportunidades de lucimiento le quedan tras los cortes con que
forma vocal— su primera y deslumbrante actuacion. Todos los cam-| Gavazzeni presentd la obra, en orden a hacerla mas plausible dra-
biantes estados de animo (ira, despecho, suplica irénica, maldad | maticamente. Lo cierto es que en aquel entonces, hace casi unl
refinada, amargura...) que configuran este fascinante personaje|cuarto de siglo, no se podian exigir los rigores estilisticos y filo-
de semidiosa constituyen terreno idoneo para el arte singular de|légicos que presiden las reexhumaciones actuales. A cambio, su
y |la soprano griega: cada palabra, cada acento, cada frase, hallan|direccion es incisiva y vibrante, y las voces cantan cémodamente

su justa expresion musical, y su resonancia en una voz todavia|bajo su batuta. En conjunto, esta versién no ha sido superada por
intacta, espoleada por una direccién genial. Bajo esa misma batu- Eiralg]una de las dos posteriores «oficiales» (Suliotis-Decca y Sills-|

Al lado de estas excelencias, y pese al buen hacer del entra-
fable De Fabritiis, la Aida de México cae, inevitablemente, en un
1A nivel provinciano, aunque, de todos modos, bastante aceptable y
| no desprovisto de atractivo. La toma sonora favorece a los solis-
tas, pero coros y orquesta —y apuntador— son recogidos con un
amplio muestrario de distorsiones, y aparte Callas, Del Ménaco y
Taddei, cada uno destacable por diversos conceptos, hasta la pro-
pia Oralia Dominguez —bella voz e ilustre nombre, entonces en
los albores de su carrera— no logra escapar al nivel provinciano:
g\ su escena primera del acto cuarto, llena de efectos extramusicales
e A L 42 que en vano tratan de ocultar un personaje aln poco madurado,

rebaja mucho su contribucién a una produccién en la que yo des-
tacaria: a) «Ritorna vincitor» modélico, «de libro»; b) un dio padre-
hija discutible musicalmente, pero impresionante: ¢) un atronador
«Mi bemol» sobreagudo, con el que Callas sepulta al coro, orques-
ta y restantes solistas (e incluso, por una vez, al omnipresente
apuntador...) al final del acto segundo, y que, cautelosamente, me
atrevo a calificar de gratuito; y, finalmente, d) los «La» y «Si be-
mol» de Del Moénaco en el acto tercero, mantenidos hasta el bor-
de del infarto (la ciudad de México estd a 2.000 metros de altura) |
por él y por Callas. Junto a eso, un «Celeste Aida» mas bien poco
«celeste»; un «O patria mia» bien cantado —faltaria mas—, pero
estropeado, como todos los que conozco de Callas, por agudos
trémulos y oscilantes; y, para terminar, un «O terra addio» medio-
cre. Los grandes papeles verdianos de Callas no se llaman «Aida»,

X 5 _ . «Amelia» o «Leonora» de Forza, sino «Leonora» de Trovador, «Ele-
UVO como compaieros a dos artistas de la talla de Vickers y Ber-|na» (de Las Visperas), y sobre todo «Lady Macbeth» y «Traviata».

ganza. En resumen, pues, version de plena recomendabilidad. El resultado final, con todo, no deja de tener un singular atractivo.
Anna Bolena, en 1957, constituy6 otro de los grandes triunfos| Lo dilatado de este comentario obedece al hecho de que nin- |
«scaligeros» del binomio Callas-Visconti, y fue pilar fundamental | guna de las cuatro Operas precedentes sera objeto de critica pos-
—con Lucia— del redescubrimiento donizettiano que Callas em-|terior, como si lo seran alguno de los mas importantes &lbumes
prendid, y que luego han continuado las citadas Gencer, Scotto,| siguientes, de los que ahora se incluye una breve resena.

ta, Callas habria de ofrecernos dos afos después el reverso de
esta cruel maga de negras tintas: una «Amina» (Sonnambula) toda
blanca, sublime, etérea, casi inmaterial en lo vocal y en lo fisico
(que sera objeto de préximo comentario). «<Medea» es otro de los
personajes en que la huella de Callas no ha sido —ni creo que
jamas lo sea— borrada, y, como ya se ha dicho, pienso que ésta
sea la mejor muestra de todas cuantas Maria nos ha dejado de
uno de sus personajes favoritos, que representé treinta y una ve-
o | C€S- También se ha hablado ya de la soberbia direccion de Berns-

tein. Gino Penno, Fedora Barbieri y la gran soprano corufiesa Ma-
ria Luisa Nache completan un cuarteto no facilmente mejorable
en aquella época. S6lo posteriormente, en Dallas (1958), la soprano
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3. EL <DON JUAN» DE FURTWAENGLER

Este es un album histérico, que nos restituye en muy acepta-
bles condiciones de sonido el primer Don Juan de la ultima serie
dirigida por Furtwéngler en Salzburg, en agosto de 1954 —ya lo
habia hecho antes, en 1950 y 1953—, tres meses antes de su muer-
te. En préximo numero de la revista aparecera una critica mas
extensa; pero mi opinion adelantada es que nos hallamos ante un
documento merecedor de la méxima calificacion: tal es el grado
de perfecta integracion de todos los intérpretes en la grandiosa
concepcién filos6fica con que Furtwéngler aborda esta dpera de
6peras. Para mi, al menos cinco de los ocho intérpretes aqui reuni-
dos no han sido superados después, ni siquiera por ellos mismos:
Siepi, Schwarzkopf, Grimmer, Berry y Dermota. Y los otros tres
—Berger, Edelmann y Ernster— son, por lo menos, notables. Ade-
mas, cantar las excelencias de la Filarmoénica vienesa en Mozart
parece ocioso. Tan sé6lo me permitiré remitir al lector curioso a
las palabras de Elisabeth Griimmer, esta inolvidable «Dofia Ana»,
acerca del aura mistica que Furtwangler sabia transmiitr a los can-
tantes, hipnotizandolos literalmente y obteniendo de ellos lo casi
imposible: cantar, cantar de verdad, dentro de unos «tempi» mo-
deradisimos. (RITMO, num. 478.) Obvio es decir que esa hipnosis
llega a transmitirse al oyente. Al principio de la audicion echaba
yo en falta un estilo mas vivaz, mas especificamente mozartiano
(verbigracia, Giulini); pero al poco rato mis reservas iniciales se
desmoronaron, ganandome la sensacion de que la obra sélo puede
ser asi... Invito al lector a repetir tal experiencia.

MOZART VERDI

[y ey g e R T
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4. VICTOR DE SABATA Y DIMITRI MITROPOULOS,
DOS DIRECTORES GENIALES MAL CONOCIDOS

Quiza debiéramos matizar: «mal conocidos... por estos pagos»,
porque en la Metropolitan Opera los buenos aficionados recorda-
ran aun el Ballo que Mitropoulos dirigio en 1955, o este Ernani
de 1956, o la Carmen de 1957. De igual manera, dudo que en Flo-
rencia se haya extinguido la memoria de esta Fanciulla (1954), o
la de |la Forza de 1953 con Tebaldi y Del Mdnaco. Felizmente, Cetra
tiene en catdlogo todos estos registros, que poco a poco iremos
viendo aparecer. Bastenos, de momento, recomendar céalidamente
estos Ernani y Fanciulla (ciertamente, no las mejores producciones
de sus autores), que bajo la batuta de este extrafio hombre, timi-
do, reconcentrado, de aire casi sacerdotal, adquieren un brillo, un
esplendor, una dimension y una profundidad de las que en princi-
pio diriamos carecen. Tomemos, por ejemplo, el «ballet» de Ernani.
En mi opinién, las musicas de <«ballet» verdianas son, sistematica-
mente, paginas de valor musical dudosisimo, que aflojan la tensién
dramatica de la obra y que soélo cabe considerar como concesiones
al gusto —mal gusto— imperante en épocas pretéritas. Y, sin em-
bargo, en manos de Mitropoulos, dicho «ballet» —que aqui escu-
chamos «reforzado» con interpolaciones— contribuye a crear ese
extrafio ambiente de la Zaragoza posterior a la Reconquista (1519),
en donde ocurre el dltimo cuadro de esta inverosimil trama urdida
de venganzas, clemencias, venenos y juramentos, a cargo de nobles
y reyes «travestidos» de bandidos o de vulgares escaladores de
tapias... Denominador comin de ambas producciones es Mario del
Monaco, quien nunca fue un cantante de bella linea, debido a su
autodidacta y peculiar formacion vocal, pero que encuentra en es-
tas Operas, como en Norma, terreno abonado para su vocalidad
viril, basicamente noble y brillante en el agudo. Secundado por
excelentes repartos y sostenido por la batuta de Mitropoulos, da
lo mejor —para algunos, lo menos malo— de si mismo. Con él
estda, en Fanciulla, Eleanor Steber, excelente artista, favorita de
Mitropoulos, una de las pocas «Minnie» capaces de dominar téc-
nicamente todos los recovecos de un terrible personaje, de ardua
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tesitura. Guelfi, baritono de voz algo atenorada, compone un buen
«Sheriff Rance». Excelentisimos secundarios (Tozzi, Washington, De
Palma...), que demuestran el cuidado con que se prepar6é esta pro-
duccién. En Ernani, Del Ménaco se ve flanqueado por una Milanov
siempre buena cantante, de bella voz algo «antigua» y de agudos
y agilidades ya mediocres, ampliamente rebasados los cincuenta
anos de edad; un Warren de regia linea y espléndidos agudos:
Iun Siepi que nos brinda de forma inolvidable su aria «Infelice e tuo
credevi», sin duda el momento mejor cantado de todo este Ernani.
Para concluir: muy recomendables registros, maxime a la vista de
la escasa representacion en catdlogo de estas dos Operas: sélo
una version para cada una de ellas, y cuyos directores, en ningun
caso, pueden compararse con el genial Mitropoulos.

Al gran Victor de Sabata podemos escucharle una buena ver-
sion de la Quinta de Beethoven, un tanto fuera del terreno en el
que nos es mas familiar, el operistico, donde nos ha legado una
Tosca y un Requiem verdiano (ambos con La Scala) inolvidables.
Esta Quinta, de sonido mediano pero aceptable, evidencia la inte-
resante via media adoptada por el director italiano al enfocar el
repertorio clasico, equidistante de las tradiciones especificamente
italianas y germanas (simplificando, diriamos que es la tan busca-
da linea media entre Toscanini y Furtwéngler). Como en su Cuarta
de Brahms (DG), De Sabata es menos expansivo en «tempi» vy
menos filoséfico de concepcién que Furtwangler, pero més que
Toscanini, ante quien, sin embargo, no cede en lirismo o energia,
sin necesidad de recurrir a las violencias de éste, y sobre el que
evidencia un mayor sentido del color orquestal, al menos en el

planteamiento de esta Quinta sinfonia beethoveniana, que, en suma,
merece conocerse.

5. KARAJAN Y FLAGSTAD EN WAGNER

El Tristan de 1952, primero de postguerra en Bayreuth, primero
de Wieland Wagner y con el trio protagonista M&dl-Vinay-Hotter
bajo la batuta de Karajan (en su ultima actuacion en Bayreuth),
es otro gran acontecimiento felizmente conservado. Entre otras
cosas nos ofrece la maxima encarnacién de esa artista poco 0
nada favorecida por el disco legal que fue Martha Mdédl, aqui acom-
panada del espléndido «Tristdn» encarnado por Vinay (inolvidable
en la escena de la muerte), del calido y afectivo «Kurwenal» de
Hotter y del hieratico «Marke» de Ludwig Weber. La direccion dé
Karajan, espontanea e impulsiva, hace fluir naturalmente la musica
—lejos todavia los ultrarrefinados manierismos y las rutinas per
fectisimas del Karajan actual— con el encanto, la pasion y el fres
cor de las cosas realizadas por primera vez. Maravillosa version
de conocimiento obligado, que sera objeto de critica posterior.

Obligado es también el espléndido recital de Flagstad, muy ¢
rrectamente apoyada por Sebastian, y en cuya voz, si bien pueden
detectarse ya estrecheces en el agudo —légicas a los cincuenta ¥




| siete anos—, el terciopelo y la mérbida pastosidad vocal, el des-
lumbrante centro y la inmaculada y majestuosa linea de canto,
apoyada en un «fiato» todavia intacto, nos procuran una dulce y com-
pasiva «Isolda», de agudo contraste con la mas carnal de Madl, y
una «Brunilda» mas arquetipica que —pongamos— la de Varnay.
|Cuncluyu con una pregunta: ;doénde estan hoy dia estas Maodl,

ay o Flagstad?
Varnay ROBERTO ANDRADE MALDE

BELLINI: Norma. Maria Callas, Mario del Monaco, Giu-
lietta Simionato, Nicola Zaccaria. Orquesta y Coro de

31 (3). Precio: 1.770 pesetas.

| Interpretacion: 8,5.
CHERUBINI: Medea. Maria Callas, Fedora Barbieri, Maria
R Luisa Nache, Gino Penno, Giuseppe Modesti. Orques-
ta y Coro de La Scala, Milan. Director, Leonard Bern-

stein. Cetra, LO 36 (3). Precio: 1.770 pesetas.
‘ Interpretacion: 9.

DONIZETTI: Anna Bolena. Maria Callas, Giulietta Simio-

l R nato, Gianni Raimondi, Nicola Rossi-Lemeni. Coro vy
Orquesta de La Scala, Milan. Director, Gianandrea Ga-

vazzeni. Cetra, LO 53 (3). Precio: 1.770 pesetas.

Interpretacion: 9.

VERDI: Aida. Maria Callas, Mario del Ménaco, Oralia Dominguez,
Giuseppe Taddei, Roberto Silva. Orquesta y Coro del Palacio

de Bellas Artes, México. Director, Oliviero de Fabritiis. Cetra,
LO 40 (3). Precio: 1.770 pesetas.

Interpretacion: 6,5.
MOZART: Don Giovanni. Cesare Siepi, Elisabeth Schwarz-

R kopf, Elisabeth Griimmer, Otto Edelmann, Anton Der-
mota, Erna Berger, Walter Berry, Deszd Ernster. Co-

ro de la Opera del Estado de Viena y Orquesta Fi-

larménica de Viena. Director, Wilhelm Furtwangler. Cetra, LO
7 (4). Precio: 2.360 pesetas.

Interpretacion: 10.
VERDI: Ernani. Mario del Mdnaco, Zinka Milanov, Leonard

R Warren, Cesare Siepi. Coro y Orquesta de la Metro-
politan Opera, Nueva York. Director, Dimitri Mitropou-

los. Cetra, LO 12 (3). Precio: 1.770 pesetas.

Interpretacion: 9.
questa y Coro del Teatro Comunale, Florencia. Di-

rector, Dimitri Mitropoulos. Cetra, LO 64 (3). Precio:
1.770 pesetas.

Interpretacion: 9. |

PUCCINI: La Fanciulla del West. Eleonor Steber, Mario
del Ménaco, Gian Giacomo Guelfi, Giorgio Tozzi. Or-

Filarmonica de Nueva York. Director, Victor de Sabata. Cetra,
LO 504 (1). Precio: 590 pesetas.

—

Interpretacion: 8,5.
WAGNER: Tristan und Isolde. Martha Médl, Ramoén Vinay,

R Ira Malaniuk, Hans Hotter, Ludwig Weber. Coro y Ot-
questa del Festival de Bayreuth, 1952. Director, Her-

bert von Karajan. Cetra, LO 47 (5). Precio: 2.950 ptas.

lnterprata::iﬁn: 9.

R R. STRAUSS: Elektra («Orest, Orest...»). WAGNER: Tris-
tand und Isolde («Wie lachend sie mir Lieder sin-
gen...»/«lch bin's, ich bin's...»/«Mild und leise...»).

a WAGNER: Gétterdammerung («Starke Scheite schich-
0 mir dnrt..ﬁ.-]. Kirsten Flagstad (soprano). Orquesta de la
PPEFH de Berlin. Director, Georges Sebastian. Cetra, LO 513 (1).
recio: 590 pesetas.

Intarpratnnlﬁn: 9,
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La Scala, Milédn. Director, Antonino Votto. Cetra, LO|

BEETHOVEN: Sinfonia ndmero 5, en Do menor, op. 67. Orquesta |}

Sanolo

LA MARCA DE LOS FAMOSOS

Joaquin Eomar

tambien toca

con

Sonolo.

LOS MAS POPULARES ELIJEN LO MEJOR

Saloe Apebigues Uil

Vergara,1-Tel. 302.54.91. BARCELONA (7)
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IL TROVATORE ( ”
Pavarotti/ Sutherland/Horne/
Wixell/ Ghiaurov
Orquesta Filarménica Nacional
RICHARD BONYNGE
W
DE]
P
ESTEREOD24D 1/3 o (i ESTEREOD3D 1/4
WAGNER *
EL HOLANDES ERRANTE ESE%%EI&CIERTOS |
Bailey/Martin/Kollo/l. Jones/ PARA TECLA Y ORQUESTA
Krenn/Talvela + Georg Malcolm
?lg;;i!ﬂ Sinfénica de Chicago Academy of St. Martin-In-The Fields

SIR GEORG SOLTI NEVILLE MARRINER
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Rysanek/Berry/Peerce/ P : ; g Ol W Rl
Botare] hirinac Siepi/ Nilsson/ Price/Corena/ Valletti . ' vt

Orquesta Filarménica de Viena

Orquesta Filarmonica de Viena ERICH LEINSDORF

ERICH LEINSDORF
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VIRTENXCA ESTEREO 6.35257-1/2
GUILLAUME DUFAY
Y SU EPOCA
Syntagma Musicum
KEES OTTEN

BELA BARTOK:
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ESTEREO 6.35338-1/2

BELA BARTOK
PARA LOS NINOS

DEZSO RANKI, Piano

ILCIMESTO DELLARMONIA
P UDELL INVENTHYSE

ESTEREO 6.35386-1/2

Music us Wien

iibikauls Hardoseoust ANTONIO VIVALDI
ESTEREO 6.35345-1/3 — ILCIMENTO DELL'ARMONIA
JOHANN SEBASTIAN BACH EDELLINVENTIONE
LAS SEIS SUITES 12 CONCIERTOS, Op. 8
PARA VIOLONCELLO SOLO LAS CUATRO ESTACIONES
HENRI HONEGGER Alice Harnoncourt/Jurg Schaeftlein

Concentus Musicus de Viena
NIKOLAUS HARNONCOURT

Distribucion

Discos novedod - Edicion Imitaodo
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' go por las fechas de grabacién, habia perdido ya. Por ello, esta
OT Ro S version es un mucho atipica y no puede ser recomendada més que
como testimonio de la inmarchitable vitalidad de este gran pianis-

ta y excepcional ser humano que ha sido y es Artur Rubinstein.

ESTU D I O S S6lo afiadir que la colaboracién de Mehta, vibrante y apasionada,
se ve desmerecida levemente por una respuesta algo menos

perfecta de la orquesta israeli, y sobre todo por una calidad so-
PANORAMA DE INTERPRETACIONES BRAHMSIANAS (y 2). nora no ideal, aunque todo sea disculpable por el caracter de la

LOS CONCIERTOS DE PIANO: ARRAU, RUBINSTEIN Y SERKIN toma en concierto.

Y llegamos, por fin, al acontecimiento. Digo bien, pues no otra
cosa es la publicacién de cualquier disco de Arrau o Giulini. Acon-
tecimiento doble, en este caso, que requeriria estudio detallado y
aparte, y que debe posponerse a la publicacién (que espero pré-
xima, estimado sefior don Juan Manuel Puente) del Concierto na-
mero 1 que estos artistas grabaron bajo la supervisién del recien-
temente desaparecido Walter Legge, hard unos quince afos. Am-
bos registros siguen siendo piedra miliar en la discografia de esta
pareja de Conciertos, junto con los de Barenboim-Barbirolli (EMI),
Gilels-Jochum (DG) vy, quizd también, Serkin-Szell (CBS), ademaés
de otras muchas excelentes de cada uno de ellos por separado.
Hasta tal ocasion sélo anadiré que este disco es, hoy por hoy,
y teniendo en cuenta la relacién calidad-precio, la mejor alterna-
tiva que de la obra ofrece el mercado discografico espafiol, de co-
nocimiento obligado para todos. El sonido, pese a los afios trans-
curridos desde la grabacién en los primeros afios sesenta, es bue-
no, casi actual.

Conclusién: Pase de largo ante los otros tres discos, pero. no
se pierda el de Arrau y Giulini—ROBERTO ANDRADE.

Aunque la publicacién de discos econémicos ha de saludarse
en estos tiempos con alborozo, forzoso es resefiar el grave error
que, en mi opinién, ha cometido CBS al publicar estas versiones
de los dos Conciertos de piano brahmsianos con Ormandy y su
Orquesta de Filadelfia acompafiando a Serkin, en lugar de reeditar
el 4lbum doble del propio Serkin con Szell e idéntico acoplamien-
to: a precio reducido, ésta hubiera sido una alternativa muy favo-
rable. Y, en cambio, estos dos registros ahora comentados no lo
son en modo alguno. |

La version de la Opus 15 que nos brindan Serkin y Ormandy
es, sin duda, la peor que de tal obra haya escuchado en disco, vy
también el peor registro de entre los que conozca de cualquiera
de estos artistas. Ni la actuacién individual responde minimamente
a su acreditada e indiscutible valia musical, ni —lo que es peor—
parece existir interés de uno por. la actividad del otro. La catéstro-
fe del tiempo inicial no se ve redimida por un «Andante» correc-
to, a todo tirar, y un «Rondé» en el que ambos mdusicos parecen
empefiados en apoyar, por desgracia, a quienes sostienen que este
dltimo tiempo tiene nula relacién organica con lo que le precede,

a pesar de los tradicionales recursos desplegados por Brahms (el

tema inicial del «Rond6» no es sino una variacién del gran temal| BRAHMS: Conciertos para piano nimeros 1 y 2, op. 15
central del piano en el primer tiempo). Al éxito de esta operacién E y 83. Rudolf Serkin (piano). Orquesta de Filadelfia.
contribuye una espantosa toma sonora, &cida, agresiva, desequili- Director, Eugéne Ormandy. CBS, 61919 y 61920. Pre-
brada en favor del piano, y de unos mal llevados veinte afios de cio: 350 pesetas cada uno. Interpretacion: 3 (Prime.
edad. Es increible que este mismo Serkin firmase, mas adelante, ro) y 6 (Segundo). Sonido: 4 (Primero) y 6 (Segundo). Interés
uno de los mas grandes Primeros de Brahms, con Szell. Tras este de la publicacion: Nulo.

o| 2quelarre, una version méas bien literal y prosaica, de mediocre
toma sonora (1960), como la que Serkin y Ormandy ofrecen del

Segundo concierto, suena casi a gloria. Uno puede ya, razonable- R BH‘GEHE,ISE;] cggﬁ:g:;uﬁ?;aOpr::ah";st?:mgi?eibrmgl;dr;g fdgrai:
mente, hablar de didlogo y de interpretacién, aunque, tras la au. _ GP lini. EMI. 037-000568. Precio: 350 btas. Int ¢
dicién de estos discos y la de las Sinfonias (incluyo una Segunda E . ' . i EERSEE ptas. interpreta:
madrilefia en vivo) creo que Ormandy pasara a la historia por otras

cion: 9. Sonido: 7,5.
causas que la de buen brahmsiano. Para colmo, los discos se «re-

dondean» con unos «comentarios» que me mueven a sugerir a CBS q : . . :
que, en vez de publicar esto, mejor es limitarse a lugares y fe- BRAHMS: Concierto para piano nimero 1. Artur Rubinstein (pia-

chas de nacimiento y muerte del autor, y fecha y nimero de «opus».| 1) Orquesta Filarmonica de lIsrael. Director, Zubin Metha.
Un ruego adicional: reediten la versién de Serkin y Szell. DECCA, SXL-6797. Precio: 600 ptas. Interpretacion: 7. Sonido: 7.5.
Dejando lo bueno para el final, pasemos a Rubinstein. Segtn el Otras versiones recomendadas del Catélogo espafiol:

propio artista declara, es la cuarta vez que graba la obra, y esta . _ o :
versién es la mas intensa de todas. (Esto me parece muy Vverosi- Concierto namero 1: Katchen-Monteux (Decca econémico) y Gilels-

mil, a tenor del otro registro suyo de Concierto que conozco, Jc:a_chum EDG]' . O

en el que le acompaiia Eainsdurf. director que tampoco creo seg Conclorto nmero 2: Gilels-Jochum (DG).
admirado en el futuro como brahmsiano.) Lastima que una vez que
Rubinstein haya encontrado un acompafiante de la.categoria de
Mehta sus facultades fisicas estuvieran ya muy mermadas, porque
el Concierto nimero 1 de Brahms no admite pianistas nonagena-
rlos: gran cantidad de pasajes (octavas al descubierto, por citar
solo un ejemplo) exigen unas condiciones que el artista, casi cie-

VERSION HISTORICA DE UNA OBRA MAESTRA

| . g | | DE BARTOK
| - ™ BRA!:‘IMS 5o Béla Bartok, el rebelde solitario que fue testigo ldcido de la
- ien KLAV":RI\()NZERT : angustia del hombre de nuestro siglo, escribia en cierta ocasién:
“Sstiel\R. 2 _ «Incluso en mis obras mas abstractas, en las cuales no aparecen

Mt G las imitaciones de la musica campesina, se revela cierto espiritu
- DA [ D@N indescriptible, inexpresable, con cierto "no sé qué" que produce

\'aV &l |[en el oyente conocedor de la tradicion rural la impresién de que

: - esa musica sélo puede haber sido escrita por un europeo orien-
tal». Este texto puede aplicarse perfectamente a la Sonata para
dos pianos y percusion, de 1937, escrita a continuacién de la M-
sica para cuerda, percusion y celesta, desarrollando algunos de
los descubrimientos realizados en esta obra. El instrumental exi-
gido es: tres timbales (percusionista 1), xiléfono y bombo (per-
cusionista 11), dos cajas con cuerdas, dos cajas sin cuerdas, dos
triangulos, dos tam-tam, dos platos suspendidos y dos pares de
platillos. La obra intenta, fundamentalmente, desarrollar comple-
jos contrapuntos ritmicos y mostrar sonoridades nuevas obtenidas
bien por superposicién piano-percusion, bien por utilizaciones en-
tonces atipicas de los instrumentos como el «martellato» del piano |

#
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o el «glissandi» de los timbales —ambos ya utilizados anterior-
mente por Bartok—. Existe una concepcion global de las posibili-
dades sonoras del instrumental, y no se plantean ni alteraciones
ni didlogos; es especialmente interesante la rigida organizacion
de los parametros musicales, incluyendo la de las tesituras, que
permite mostrar una extension casi orquestal. A través de ele-
mentos casi exclusivamente timbricos y ritmicos consigue Bartok
una tension emotiva como sélo podria expresarla un hombre des-
garrado que se prepara para el exilio.

La interpretacion de la Sonata exige de los pianistas no sdélo
un especial sentido ritmico, sino también una fuerza tal en la pul-
sacion que convierte en agotador ejercicio el cumplimiento de las
exigencias de la escritura. La interpretacion de los hermanos Kon-
tarsky con Caskel y Koning merece, en mi opinién, el calificativo
de extraordinaria, tanto por el impecable respeto a la partitura
como por las dosis de musicalidad y perfecta conjunciéon mostra-
da. Creo que estamos ante una version que merece ser calificada
como histérica.

El Concierto para dos pianos, de Stravinsky, escrito en 1935,
es considerada por un muy amplio sector de la critica como una
obra clave del periodo «clasico» del autor. La escritura presenta
sistematicamente series de notas repetidas —segin Robert Sichan,
en una imitacion del =cymbalo» eslavo—, que crean una densa
polifonia que desemboca en la fuga final con una inversion del
sujeto. Pieza impecablemente escrita —podria citarse como mo-
delo formal—, se me presenta como un ejemplo, entre otros mu-
chos mas en la obra del autor, de «épater le bourgeoiss».

Obra que exige una dosis inusual de virtuosismo, encuentra
en los hermanos Kontarsky intérpretes idoneos capaces de con-
vertir en realidad sonora las exigencias timbricas y contrapuntis-
ticas de la partitura. Reparemos en la plena conjuncion del sonido
de los dos instrumentos, consiguiendo esa «Unica voz» que pide el
compositor.

La Sonata para dos pianos, de 1943, es una obra escrita en un
periodo en el cual comienza a entrar en crisis el «clasicismo» de
Stravinsky. A pesar de su relativamente escaso interés, se apre-
cia la mano maestra del compositor a la hora de dar forma a sus
obras. Por parecerme clarividente, citaré el comentario de White
en su libro Stravinsky, the composer and his works: «En el dltimo
tiempo (y parcialmente en el primero), las dos partes escritas
para cada piano son limitadas en extensiéon y a veces superpues-
tas. Stravinsky estd aqui interesado en la explotacion simultanea
de partes melédicas independientes de variable importancia (ha-
bitualmente cuatro), y por ello las consecuencias armonicas ra-
ramente coinciden, y el empleo de una limitada parte del piano
hace extremadamente dificil al oido seguir las diferentes partes.
Es como si un escultor quisiera exhibir la escultura terminada a
la vez que el bloque original del cual se ha obtenido».

Creo innecesario repetir los elogios a los hermanos Kontarsky.

La grabacion es magnifica; sobre la carpeta prefiero correr
un pudico velo. Las eruditas notas son de mi companero José Luis
IGarcia del Busto—XOAN MANUEL CARREIRA.

BELA BARTOK: Sonata para dos pianos y percusion.

R IGOR STRAVINSKY: Concierto para dos pianos solos.

Sonata para dos pianos. Alfons y Aloys Kontarsky,

pianos. Christoph Caskel y Heinz Kdning, percusiones.
Deutsche-Grammophon, 25 30 964. Precio: 600 ptas.
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BARTOK: Sonata para 2 pianos y percusion
r STRAVINSKY: ]
1 Concierto para 2 pianocs solos - Sonata para 2 pianos

ALFONS y ALOYS KONTARSKY, pianos
Chriviagh Coshnl § Heled Eonag, perounala
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Interpretacion: 10.
Sonido: 9.

Interés: Altisimo por Bartdék. Escaso por Stravinsky.

LA NUEVA LECCION
DEL INACABABLE FISCHER-DIESKAU

Apenas un afo después de su aparicion en Alemania llega a
nosotros el primer volumen —un album de tres discos— del inte-
gral Schumann que Fischer-Dieskau esta registrando en la ac

tualidad. Al parecer, constarda de tres volimenes y se incluirdn|

dios vocales, con participacion de la soprano Julia Varady. Se
sobreentiende que el susodicho «integral» lo es hasta donde pue-
de serlo, esto es, abarcara todos los «lieder» schumannianos que
aceptan la interpretacion masculina: no puede figurar Amor, vida
de mujer, ni algunas de las canciones diseminadas por las diversas
colecciones. Asi, de Myrthen interpreta Dieskau dieciocho de los
veintiséis nimeros que lo integran; de la Op. 31, se dan dos de
los tres; de la Op. 37, solamente cuatro de los doce «lieders:
de la Op. 45, dos de los tres; por fin, de la Op. 77, integrada por
cinco «lieder», Dieskau sélo interpreta uno. Las demas coleccio-
nes de este album aparecen completas. En definitiva, se nos
ofrecen 58 «lieder», todos los cuales brotaron en el prodigioso
ano de 1840, junto a otros muchos. Asombra comprobar la fecun
didad del compositor en aquel momento en que ya habia alcanzado
altisimas cotas pianisticas y disfrutaba de su mas feliz periodo
biografico, cumplida su ansia de unién matrimonial con Clara.
Importante es también la seleccion de poetas en que se basan las

canciones de Schumann contenidas en el album que comentamos:|

Riickert, Goethe, Moser, Heine, Burns, Byron, Moore, Hebbel, Cha
misso, Zimmermann, Geibel, Reinick, Eichendorff y Andersen.

Con el dato antes apuntado acerca del breve periodo cronold-|

gico en que nacieron estas obras, queda obviado cualquier comen-
tario sobre la homogeneidad de estilo y planteamientos que ofre-
cen las partituras: simplemente, lo subrayamos para valorar con
mayor justicia el mérito de la maravillosa variedad de melodias ¥
de las mil y una caras expresivas que esta musica encantadora Y
genial ofrece. Generalmente, esta variedad nace de la honda in:
teraccion observable entre musica y texto. La musica es mas sus
tancial, por lo general, cuanto méas lo es el poema; ademas, Schu-
mann, hombre de amplia cultura y fino sentido critico, no se iden-
tificaba con la poesia por via intuitiva, atendiendo Gnicamente al
interés por el tema tratado, sino también, y sobre todo, se iden
tificaba en base a la propia calidad poético-musical del poema:
mucho y bien ha tratado Sopefia del tema en el tantas veces ci
tado libro El «lied» romantico como para insistir en ello. Recal
guemos, pues, simplemente, la maravilla de los logros alcanzados,
unos logros que hacen de un album como éste un caudal de mi
sica dificil de agotar. Al lector familiarizado con el género no hace
falta comentarle lo absurdo que resultaria intentar el goce de es
tos discos «de tiron»; al otro lector, a ese aficionado que tanto
abunda, suelto en el repertorio sinfénico e instrumental, pero to
davia de espaldas a la musica vocal de camara, si le diria que cem
tre la escucha en cada ciclo o coleccién de «lieder» —en cada
«opus»—, y que cale, antes y durante la audicién, en el contenido
de los versos, para captar en toda su significacién y magnificencia
esta musica, nada inferior en categoria y belleza a la mas conock
da de piano u orquestal del propio Schumann.

Auténtica novedad en nuestra discografia deben ser los trés
Lieder, op. 30, sobre Geibel, un precioso mini-ciclo que Schumann
construye musicalmente casi en paralelo a las formas instrumen
tales, segun el esquema «Allegro»-«<Lento»-«Allegro»; sin hacer mal-
dito el caso (afortunadamente) a los topicos espafolistas que S€
deslizan en los poemas (Sevilla, mujeres con mantilla, espadas to
ledanas...), la musica se eleva a grandes alturas de hermosura.
También debe ser novedad la Op. 36, coleccién que asimismo a%
pira a la catalogacion de «ciclo» por la progresion interna qué Su
musicalidad posee, desde el ambiente popularista del primer cam
to hasta la hondura, longitud y trascendencia del sexto y ultimo:
En cambio, otros dos «lieder» de cierta longitud, los de la Op. 31,
al someterse a la grandilocuente narratividad de los textos, des-
cienden en interés musical. En fin, de cada péagina habria que h#
blar, poniendo en peligro la querida concisién de este articulo:
no dejaremos, sin embargo, de destacar que este album present?




r
Lieder und Gesénge, op. 77. Dietrich Fischer-Dieskau, baritono.|
Christoph Eschenbach, piano. D. G., 2740 167 (tres Lps). Pre-
t cio: 1.800 ptas.
’
M0 SCREE MEAN DN
| 1.1 1D ER GIULINI DIRIGE MAHLER: LA MADUREZ ARTISTICA

Y HUMANA DE UN GRAN DIRECTOR

Cuando hace dos anos tuve la oportunidad de oir por prime-
ra vez el registro que motiva este comentario, la impresion re-
cibida fue hasta tal punto fulminante que la partitura se me

cay6 de las manos. Era obvio que estabamos escuchando una|

“ version de la Novena de Mahler «algo distinta», y la partitura de
|la obra solamente era un palido reflejo de algo que poseia la ex-

tension, la profundidad y el ritmo motor de la accién humana. Ac-
tualmente, tras varias audiciones de esta interpretacion, las con-

: ‘ clusiones son que Giulini y la Sinfonica de Chicago han hecho de
”.”ad dE las masagbssnig:fzs ggﬁ:ﬂ ngiaeESEti::isenddean?dgin?;h;;n?gg*irz! la Novena mahleriana un equilibrio absoluto, una identidad total
E:Ene:ia::iitiﬂg' 0 3 ' P entre la realidad interior y la exterior, entre el hacerse de la con-
. R — : : . 5 ciencia y el hacerse de la realidad, algo que habi 0,
;Qué decir de Dietrich Fischer-Dieskau? Su discografia, acaso mejor vyagamente intuido, pero ?)aj{} sﬁpu:mns i?ntzrprﬁgiiavdnﬂs y
la mas amplia y admirb:?ple que hqgg I'Ideuagilu a cabo artista $lgunq conceptuales distintos, dos de los mas grandes directores mahle-
hasta la fecha, nos ol Igla 9 BoLEiy. 86 8 lqﬂr:it_?uamentq.d @Sl rjanos de siempre: Otto Klemperer y Bruno Walter, en versiones |
|slempre hay que deplr 2 .miiggm' voz espiencida, manejada confjiscograficas hoy clasicas e imprescindibles en cualquier disco-
inteligencia sin igual; sensibilidad ad?'urable para ahondar en to-li0., “(De |as dos grabaciones de Bruno Walter que conozco, la
dos y r:ada. urflp de los mfatlce.s gus ﬂl.';fcde la EUTIJ””G”J” de mlum- de CBS con la Orquesta Sinfénica Columbia estuvo publicada aqui;
¥ yltextu. arinacion; periecia; naturalidad apaou ?jnte para :od “f?.r actualmente descatalogada. La otra, con la Orquesta Filarménica
escollos vocales que, partitura en mano, parecen de extrema difi-| jo"viena tomada en concierto directo. en la Musikvereinsaal vie-
cultad... En una buena porcion de «lieders 22 08 hace lmpDSIlI:HE nesa, el 19 de junio de 1939 —acto de valentia insélito y encomia- |
imagiar una IMGjor ACecuacion interorofativa: son aquelies en o8l i. Brine Walter al desafiar abisrtamerite las ridiculas prohi-
qs _dﬂmma uha Soncapcion 6as) d_ramatma, muy incisiva en lo ex- biciones nazis—, se puede encontrar actualmente en Inglaterra
presivo; son aquellos que aconsejan JE voz grave, de peso; son dentro de la serie de EMI denominada «World records». Imagino
:;:ambien aquellos Oros ‘que Cosi riequ:eren la lpriserl"lcla :iieiug e que a efectos de su publicacion en nuestro pais Espafia continla
or, a ' : ' ' ; . : : ;
imﬁunggq:i ré{:sfaf_ﬁ;zne 'EEE;S;:U i'e aranq:cfmira'aciréidggsi Ees ;ﬁg‘f perteneciendo al Continente africano, lo mismo que para expllcarl
d do: o , gt K hie 1 b| > | satistactoriamente la vergonzosa ausencia de la version, también
oneos e paryamos como Dieskou resulyelos oroblemas | T do Grio, Klamperer ) ‘Sin ambargo. s mi Jico. i 143 o8 apr.
baritonal: | : : propla, ximaciones discograficas de Walter, ni la de Klemperer ahondan
it | jq;e lﬂsl «lieder» basados musicalmente en una cierta con la profundidad humana de la lectura de Giulini, el cual, como
iInmateriali i 3t ili . . ' : :
i i .d_en - de“‘:’;de‘iza fPUE“G?: en la [aglhdad ‘.nfﬂﬂﬂ: O ©N|si se tratara de un consumado sicoanalista, parece haber estudiado
a Lgereza y dinamismo -de 'la Tiguracion, resultan magistraimente | .....oendido; le jobra, Hiasta sus Wias #econditas BonSEGUBICIAS:
:‘er’gdns pt:irdei artista, hals];ta el punto de qu31 podra lprefer][se Or01 Bruno Walter capté el dolor individual latente en la composicion,
imbre — 0— ncion, pero > : %
casi nuncz ﬂsateuﬁﬁie?p?etai?;igmTal E;;?r;a p?:rcg?enf;[u al :!:Jnm- exponiéndolo magistralmente de resultas de su profundo conoci-
parar ol inefable Liedeckrels up' 39. an odta versiﬁln y Ia'que gra- miento de obra y autor, con un ensuefo e idealizacién poéitca in-
baron para EMI J Bakar v Bare bsim: 1adr % dl igualables; la version de Klemperer es despiadadamente pesimis-
ficilis‘p rﬂ}c ﬂ”E—'tI aker }'r arenboim: iSE"b'a una "E”“”f“al. L ta, hasta tal punto que el mensaje humano parece estar desfigu-
|pm l a'"fﬂz Efgi:eﬂ;:fa eegérmﬂgﬂi'a a#}gqf:t} a?"ﬂ;;ﬂﬁf:”a emiea 'E'gk';r" rado; todo, absolutamente todo, lo agiganta Klemperer en su lec-
e incluso que Barenbgim supera clargmente > Eschenbach "|tura de la Novena mahleriana., pero no para adquirir dimensiones
3 » : v : catedralicias, como seria el caso de su version de la Quinta de
| Schureve mencion para el estupendo trabajo del pianista, excelente | gryckner, sino agigantada a proporciones satanicas, resaltadas por
1 [ mafénlﬂﬂﬂ- como ha demnstrgdn en dis.ms a solo, y EK"EEEE"’:E el especial y continuo hincapié en los pasajes oscuros y tenebro-
ergdara Or en esta magna obra interpretativa. Creo que seria exa-|sos, que Klemperer traduce con casi morbosa delectacién (de ahi
g | O poner su prestacion al mismo nive| alcanzado por Moore|aue sy vision del tétrico «Rondo-Burleske» continde conservando
en los Schubert, por Barenboim y Richter en los Wolf o por Ho-

rowitz en Amor de poeta (siempre refiriéndonos a g;jralzsaf:.icnrles|lEl pr!mgqla absulutg]. ;

«liederisticas» de Dieskau), pero ello casi es teorizar, porque con- Giulini se aproxima a Klemperer en el sentido de que la com-
 |fieso que durante la audicién no he echado en falta un piano de|POS'¢/on esta esculpida en un molde heroico similar, aunque la
L mas elevada inspiracion: ya es bastante aqui ser «suficiente». earprotmelon gl maestre: fasane e mengs Intimidante A0
| Concluyamos: el album suena magnificamente en la edicién detalles. Giulini pinta el sufrimiento humano no como dolor indi-
Ialemana que he manejado, y seguro estoy de que la edicién espa- vidual, tal y como hacia Bruno Walter, sino como crisis espiritual,
nola estard a la altura de las circunstancias segiin los buenos ha- | CFisSis de desaliento, de desorientacion, de duda absoluta exaltada
bitos de la firma. El libreto espafiol ot e ol original, con un hasta el vértigo de lo tragico, pero que en el indescriptible final
uen articulo de Oehiman —aunque de caracter general— y cﬂnIdE la Sinfonia vemos que lo anterior ha engendrado la conciencia |

la edici6n bilingiie de los textos: mis colegas Mayo. Rubio y Carras- | dué asume la angustia, la disolucion y la muerte, o, lo que es lo
cosa son ' o : mismo, «el triunfo del espiritu del hombre», en palabras del pro-
BUSTO. 03 solventes traductores —JOSE LUIS GARCIA DEL pio Giulini. La version del maestro italiano es, sin duda, producto
de larga y profunda meditacion sobre la Novena del compositor

Interpretacion: 95. de Kalischt y, en general, sobre todo el mundo mahleriano. Nunca
Sonido: 95. se han hecho tan evidentes como en esta interpretacién las cé-
Interés de la publicacion: Altisimo. lebres palabras de Alban Berg sobre el primer movimiento de la

partitura: «... Veo en él la expresion de un amor excepcional por
SCHUMANN, R.: Myrthen, op. 25; Lieder und Gesénge, |esta tierra, el deseo de vivir en paz, de gozar plenamente de los

l R op. 27; Drei Gedichte, op. 30; Drei Gesdnge, op. 31;recursos de la Naturaleza antes de ser sorprendido por la muerte.
dicht Aus dem Liederbuch eines Malers, ap. 36; Zwolf Ge-|Y ésta se aproxima irresistiblemente. Todo el movimiento esta
- € aus Riickerts «Liebesfriihling», op. 37; Liederkreis,|impregnado de signos premonitorios de la muerte. Es algo omni-
P. 39; Fiinf Lieder, op. 40; Romanzen und Balladen, op. 45, y|presente, punto culminante de todo suefo terrenal... Sobre todo,
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en ese pasaje terrorifico-donde el presentimiento se convierte en
certeza: en plena alegria de vivir, la muerte se anuncia con todas
las fuerzas desplegadas...» (Alban Berg se refiere a los compa-
ses 314 a 346 del desarrollo, en los que Mahler indica «Sibita-
mente fff. Mit hochster Gewalt».) Parece que el universo se des-
compone en la magistral interpretacion de los miusicos de Chica-
go, que continuan afianzando su justitficada fama como la mejor
agrupacion sinfénica del orbe. La lentitud de esta lectura (ver ta-
blas de duraciones al final) no es indicativa de ligereza o capri-
cho por parte de Giulini; de lo contrario no se desprenderia de la
version la rabiosa humanidad que actua en la obra a modo de
«idée fixe», ni los dltimos compases podrian llegar a ser la autén-
tica y verdadera «catarsis». Por otra parte, la version en si es po-
seedora de un indiscutible rigor, cohesi6n estructural e impecable
|6gica interna; también pone Giulini de manifiesto los semiocultos
lazos de conexidn, tan caracteristicos de la escritura mahleriana,
hasta lograr una interpretacion densa, compacta, granitica, de irre-
prochable unidad.

Magnifica y espectacular (en el mejor sentido) toma de sonido.
Importantes trabajos de Cooke y Pérez de Arteaga en el libreto
que acompafna a los discos.

Conclusion: Con Walter y Klemperer, la lectura de Giulini es
complemento necesario, ademas de ser la version de mayor belle-
za entre todas las grabadas. Los directores que de aqui en ade-

lante graben la Novena de Mharler se van a en un grave apuro.
ENRIQUE PEREZ ADRIAN.

IR

MAHLER: Sinfonia nimero 9. Orquesta Sinfénica de Chica-
go. Director, Carlo Maria Giulini. DG, 2707097, album
dos Lps. Precio: .1.200 ptas. Interpretacion: 10. Soni-

do: 9.
«Andante «Rondo-

DURACIONES comodox» «Scherzo» Burleske» «Adagion
Giulini . 31'45" 17'50" 13'53" 25 12"
Walter ... 29'15" 17'33" 13'00" 21'00"
Klemperer ... 28'15" 18'40" 15'30" 24'08"
Haitink ... ... 26'50" 15'50" 12'50" 24°35"

CRISIS VOCAL Y BRILLANTE INGENIERIA EN EL
«NABUCCO» DE MUTI

Es Nabucco una o6pera irregular, aunque interesante. Es la Gni-
ca de las obras primeras de Verdi en permanecer, un tanto ines-
tablemente, en el repertorio. Sus implicaciones politicas le dieron
una inusitada proyeccion a raiz de su estreno (1842), y parece
como si el publico italiano le siguiese guardando, sobre todo en
el aspecto coral, una fiel devocién. Como conjunto, Nabucco se
mueve a medio camino entre la dpera «belcantista» y el drama
psicologico, con momentos convencionales y otros en que se nota
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el intento de retratar seriamente a los personajes desde el puntg
de vista musical, aunque la inmadurez del compositor no logre
penetrar sino superficialmente, o por poco tiempo, en la entrafg
dramatica de la 6pera. Pese a todo, Nabucco debe ser conocida

(situandola en el contexto de la creacién verdiana) por los ope.
rofilos de pro.

Lo mas interesante de esta grabacién, vocalmente mediocre
es la direccién de Muti, una de las personalidades mas completas
de la épera italiana actual. Pertenece Muti, al igual que Abbado
a una generacién de directores de foso que siguen las huellas
de la gran tradicion italiana, de la cual aparece Toscanini como
la cabeza visible de este siglo. Pero ambos maestros actuales son
personas mas refinadas que Toscanini, que era un gran profesio-
nal, pero un artista mediocre (es decir, un poco el fenémeno con.
trario a Furtwéngler), si bien el refinamiento sonoro no sea |a
cualidad mas notable de ninguno de ellos. En esta tradicion de
apasionamiento, sentido ritmico y «cantabile» y enorme brillantez
se situa Muti, al igual que, en mayor o menor medida, lo hacen
el tan desigual Levine o el muy interesante Kleiber. Con todo, e
mas completo de los maestros de foso de tradicion italiana sigue
siendo el veterano Giulini, que a las cualidades arriba mencio
|nadas une una -elegancia y una sobriedad, por lo general, poco
frecuentes en los directores de 6pera italiana.

Muti parece haberse dejado llevar en este Nabucco de ung
cierta ebriedad sonora, acentuando los rasgos draméticos y es
pectaculares, dando un gran protagonismo a la orquesta sobre las
voces, y olvidando un poco ese saber respirar, importante siempre
en musica, pero esencial en la 6pera. Los «tempi» son en muchos
Imumentns no ya rapidos, sino vertiginosos, con falta de elastici
dad y sin haber sabido limar tantas asperezas de la orquestacion,
todavia poco depurada, del joven Verdi. La brillantez domina, pero
la intensidad expresiva hacia dentro, no hacia fuera, es mucho
menor de lo deseado. No alcanza Muti el magnifico resultado
—hablo sélo desde el punto de vista de la direccion— que nos
habia ofrecido en la Aida de la Caballé, y en la que habia logrado
una de las mejores grabaciones que existen en el campo de la
opera. Pese a todas estas limitaciones, consigue Muti momentos
de verdadera altura, dispersos aqui y alld a lo largo de la obra.
En sus manos la Orquesta Filarmonia suena esplendorosa, y el

Coro tiene una actuaciéon muy cuidada (su «Va pensiero» es maés
matizado que emotivo).

Como ya apuntaba al principio, la interpretacién vocal es me-
diocre. Es triste asistir a la decadencia marcadisima de un can-
tante de la categoria de Ghiaurov, cuya actuacién aqui es poco
menos que penosa. Su «Come notte a sol fulgente» muestra claros
signos de incapacidad en la zona aguda, y el aria «Tu sul labbro»,
dificultades de «legato». Pero no se trata de este o aquel defecto,
sino de la voz en general, que aparece pobre, grisacea y mal emi
tida. S6lo en momentos del acto tercero parece revivir el Ghiaurov
de antano. Ignoro la razén por la cual Renata Scotto ha aceptado
el papel de «Abigaille», que no va en absoluto con sus condiciones
vocales. El hermoso timbre lirico de la Scotto, su talento inter-
pretativo, su sensibilidad, se ven desbordados por una tesitura
que supera, tanto por arriba como por abajo, sus actuales posibi:
| lidades, y por un personaje que requiere una voz de méas anchura,
de mas dramatismo. La endemoniada gran escena del acto segun
do, con su triple recitativo-aria-«cavaletta», muestra con crudeza
las limitaciones de la cantante: debilidad del registro grave, difi
cultad de agudos e imposibilidad del sobreagudo, en el que pierde
el control vocal, produciendo un molesto trémolo y una deficienté
afinaciéon, sonando casi como un grito, un tanto en la linea de

hemos admirado en otros cometidos méas apropiados a su voz.

Mateo Manuguerra es un baritono muy aceptable, pero l€jos
de lo excepcional. En todo momento se muestra duefio de una
voz ddctil, de hermoso timbre (un algo atenorado), y dice ademas
[con buen gusto y musicalidad. Pero el conjunto del personajé
queda algo pélido, sin una personalidad muy definida, sin los com
trastes suficientes. Que Manuguerra ocupe hoy uno de los primé
ros puestos de su cuerda en el repertorio italiano indica bien @
|las claras la crisis de voces que padecemos. Veriano Luchetti ¥
Elena Obraztsova, esta segunda una artista de mucho interés, cunr
plen con sus insustanciales papeles.

La grabacion es brillante y con cuerpo, pero el equilibrio entré
voces y orquesta no siempre estd conseguido, aunque en esté
caso no es posible dictaminar si el predominio orquestal, qué
llega a tapar a las cantantes, es defecto de Muti o de los ingeni€
ros de sonido.

| El dlbum se acompaia de un libreto italiano-inglés, y sélo dos

}T

Maria Callas. Un total desacierto de esta buena soprano, a quienfy

-




2al | su articulacion en el conjunto del ciclo se materializan de forma
| |inequivoca. S6lo se precisa entonces de un intérprete que actue
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hojas con un articulo y la sinopsis argumental en espafol, lo cual
me parece intolerable, y més tratdndose de unos discos de pre-
cio maximo. Al anénimo traductor de las hojas —que contienen
numerosas erratas, como es casi habitual en EMI— habria que

recordarle que Glasgow se encuentra en Escocia y no en Ingla-
terra—«MARTIN CODAX»,

VERDI: Nabucco. M. Manuguerra, R. Scotto, N. Ghiaurov, V. Luchet-
ti, E. Obraztsova. Orquesta Filarmonia. Ambrosian Opera Cho-

rus. R. Muti, director. EMI, 10.C 167-003.294/96. Q (tres discos).
Precio: 1.800 ptas.

Interpretacion: 5.
Sonido: 7.

UNA PUBLICACION CAPITAL:

LOS TRES CICLOS DE «LIEDER» SCHUBERTIANOS
POR FISCHER-DIESKAU Y MOORE

También en el terreno fonogréfico
d_eseps de no ser diferente del resto de Europa. Punto tan signi-
fmatw_n a este respecto como el de la discografia del «lied» ests
conociendo un cambio notabilisimo: en los dltimos meses son
varios los discos pertenecientes a este género aparecidos en el
mercado, y ahora DG nos ofrece un avance de lo que podria
(0jala) ser una publicacién completa de los registros que Fischer-
Dieskau ha realizado de |as Canciones de Schubert y Schumann.

El obstaculo grave para que estas posibilidades cuajen es, cla-
ro, la falta de mercado del «lied» en nuestro pais; o, por decirlo
de otro modo, el desinterés general del melémano medio hacia
este, cosa normal si se piensa en lo deficientisimo de la educa-
clon musical que los nifios reciben: rara vez se les ensefia a uti-
lizar su instrumento mas personal, la propia voz. (Kodaly, cuyo
metodo ha sido glosado en estas paginas, parece ser aun un per-
fecto desconocido por estos pagos.) Cruel paradoja para una na-
¢ion que abastece a los grandes teatros del mundo de cantantes
de Gpera —cuyos nombres son harto familiares como para repe-
tirlos aqul—, sucediendo, ademas, que algunos de ellos son tam-
'€ eéminentes «liederistas», como Victoria de los Angeles o Te-
resa Berganza.

_ El problema esta claramente muy arraigado como para que la
simple aparicién de unos discos vaya a producir cambios radicales
l:5:[;-::.~rrur;» Creo que tampoco los han producido los excelentes libros
s Sopefia sobre esta materia). Sin embargo, el hecho mismo

SU publicacién es alentador, y el grado de su difusion nos dara
una medida acerca de si, en efecto, dejamos ya de ser diferentes.

Existe un importante tema, que no por repetido ya hasta la
Saciedad debe dejar de mencionarse ahora, y que conecta con lo
icho antes: la publicacién de unos discos de «lieder» puede per-
: ;;tucsam ng su valor Intrinseco si no se ven acompainiados por
Tt sﬂc t;ja ucciones. Si ademéas de cumplirse tal condicion po-
i ede, como hoy es el caso, que IES*G_HI'IGIIGHEE' se glosan

@ Una (y de manera ejemplar), su significacion individual vy

Espafa evidencia ya claros
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de guia en el descubrimiento de este repertorio, que a la larga
deparara al oyente medio tantas o mas satisfacciones que otros
mas populares o «directos». No puede caber duda acerca de la
capacidad de guia del binomio Dieskau-Moore, que tantas de estas
maravillosas parcelas ha redescubierto o ayudado a conocer.

No voy a ocuparme aqui de ensalzar el contenido musical de
este album, tan familiar a todo buen aficionado, y al que el neé-
fito puede acercarse releyendo el nimero extraordinario de RITMO
del pasado diciembre. Parece mas interesante ocuparse, siquiera
brevemente, del aspecto interpretativo. En primer término ha de
considerarse .que el mundo del «lied» germano-austriaco se aparta
no sé6lo del operistico, sino del de la cancién en la mayoria de
otros paises (Francia, Espaia, Italia...). Como puede leerse en
varios lugares del ya citado ndmero de RITMO, quiza lo mas ca-
racteristicos de la forma «lied» que Schubert se encarga de cris-
talizar es la intima fusion de musica y texto para la formacion
de una unidad de rango superior al de sus elementos constituti-
vos. Obvia es entonces la necesidad de requerir del cantante, aqui
més que nunca, no soélo la producciéon de bellos sonidos, sino una
absoluta nitidez de diccién, de modo que hasta la ultima conso-
nante sea inteligible. (No resisto el traer en apoyo de esta tesis,
tan frecuentemente olvidada, a Elisabeth Griimmer, suprema artis-
ta: reléase la entrevista publicada en el nimero 478 de RITMO.)
Pues bien: en este orden de cosas pienso que la mas destacada
cualidad de Fischer-Dieskau, que ninguno de los actuales «liederis-
tas» posee en tan alto grado, es su absoluta claridad de fraseo.
A tal virtud concederia yo prioritaria importancia sobre otras que
adornan al gran baritono aleman: belleza timbrica, conocimiento
del estilo, inteligencia interpretativa, perfecta linea de canto, de
gusto exquisito... Puede que estos discos sorprendan a algunos

que piensan que el idioma germano, de acuerdo con esttipidos es-
tereotipos, es duro y poco cantable.

Cabria pensar ahora en una reseiia que destacase la version
de algunas de estas inmarcesibles paginas por encima de las
cotas alcanzadas en otras o en alguna de las precedentes lectu-
ras que de estas mismas obras el propio Dieskau nos ha legado
a lo largo de sus treinta y dos anos de carrera. Creo, empero,
que en este caso seria poco util, y pareceria pretencioso, por mi
parte, criticar a quien ha sido reconocido unanimemente como
maximo intérprete masculino del «lied» germano, de Schubert a
Ricardo Strauss y los autores contemporaneos, y que ha coronado
una empresa hasta ahora jamés realizada, cual es la de grabar el
total de los Lieder de Schubert escritos para voz masculina, que
forman un total de 500 piezas. Vea, pues, el lector en estas ci-
fras por mi atribuidas a estas versiones un simple intento de di-
ferenciar entre lo que me parece «sélo» muy bueno y lo 6ptimo.
Y considere que aun en este ultimo caso —por fortuna, deberia
afadirse— no cabe hablar de lo mejor posible o de lo insuperable.
Por ejemplo, Hans Hotter y Michael Raucheisen firmaban hace mas
de treinta afos, en plena guerra, una versién en que la bellisima
voz grave de ese artista (quien, dicho sea de paso, condiciond vy
orienté la carrera de Dieskau) arroja una luz ain mas sombria y
turbadora sobre esa sombria y turbadora obra que es el Winterreise.
Y que también, y por no citar mas que a los intérpretes masculi-
nos —timbre qua perecen requerir estas paginas—, Pears, Prey,
Souzay o Wunderlich han iluminado estas obras con su genio
personal, hallando algunos, como el mencionado Peter Pears, acom-
pafantes del calibre de Benjamin Britten, cuyo piano me parece
el mejor de cuantos haya escuchado en estas partituras, superior
aun al del entranable Gerald Moore, colaborador habitual de Dies-
kau en estos viajes al interior del «yo», y con el que ha formado
siempre una unidad similar —me atrevo a suponer— a la que
Schubert lograba con su intérprete favorito, el baritono Vogl.

Finalmente, mencionar que EMI ha publicado ya en Espana
estos mismos ciclos, con los mismos intérpretes, y en sélo tres
discos. Tales grabaciones son algo mas antiguas que las presentes
(realizadas a finales de los sesenta, mientras que las de EMI lo
fueron a primeros de esa década), pero, en todo caso, suenan
bien. Las de DG muestran, en el plano interpretativo, un todavia
mayor grado de interiorizacién por parte de baritono y pianista,
con s6lo —quizdé— una ligera merma de espontaneidad en La bella
molinera y un leve deterioro timbrico, apreciable ocasionalmente
en la zona aguda de la voz. En el nimero 469 de RITMO puede
hallarse una critica a estos registros de EMI.

Una dltima consideracion: ;alcanzaremos a escuchar en Es-
pana, antes de su retirada, a Fischer-Dieskau? ;Supondria ese su-
ceso tal vez un cambio en la apreciacion del género «lied»?




“f', sin embargo, un tanto imprevisiblemente, su direccion es |3
mejor —y con diferencia— que haya conocido la discografia de
esta obra verdiana. Kubelik |la enfoca desde su perspectiva romaén-
tica habitual, sin el menor atisbo de distanciamiento u objetivismo,
pero con escrupulosa fidelidad a la letra y espiritu de esta opera
roméantica. A este respecto, ya la «Introduccién» capta, en un ins-
tante, la atencién del auditor, gracias a la minuciosa atencién a |3
dindmica (juego de «pianos» y «fortes»; reguladores) y a la ago-
| gica, con especial cuidado hacia el «leitmotiv» de la maldicion, e |
el que se basa este breve y eficacisimo «Preludio», y que reapa|’
rece a todo lo largo de la obra: «Quel veccio maledivami», frase
de «Rigoletto»; irrupcién de «Monterone» en los actos primevo y
segundo; final de la 6pera... Verdi logra aqui, mas que en ninguna
Iutra partitura de primera época (més alin que en Traviata, desde
luego), la maxima expresividad con medios muy simples, a veces
ingenuos (escena de la Tormenta), pero jamas ridiculos. Y esto
obliga a que el director «crea» plenamente en la obra y sepa va.
lorar estos elementos musicales a través de los que se van a
| expresar los més elevados sentimientos.

Volviendo a la labor de Kubelik, podran sorprender, en princi
pio, sus «tempi» moderados. Pero, por una parte, son cercanos a

- < las indicaciones metronémicas de Verdi. Por otra, los de las dis-

Conclusién: Uno de los grandes albumes de este afo, indis- : ' P o
o : tintas secciones contrastan perfectamente entre si, obedecie

pensable para quien desconozca o no posea estas obras. Presen- new. cohurastan: B ndo

acion diiiiment mejorable. Hago votos para.aue o sste dlbum |5, FIoToseln Sl hode copricions, Enaments, ¥ esto o
sigan sus otros dos companeros, que completarian el integral : : ' -

; ? ; en suma, con plena comodidad, respaldados y sostenidos por una
ﬁ%h;éjﬁ{tdnfﬁgaﬁ‘fﬁ‘éﬂﬁmgg espafiola tiene ahora la palabra.— orquesta que estd siempre ahi donde debe estar: tenemos asi,

entre los pasajes mas liricos, tres bellisimos dios padre-hija de
Interpretacion: 9 (Bella molinera). 10 (Viaje de invierno y Canto|una calidad verdaderamente rara. Parte de la magia de Kubelik

del cisne). radica en una articulacién escrupulosamente fiel al texto y ligera,
Sonido: 9 (los tres discos). precisa, aérea, de forma que la musica nunca «pesa». Los momen-
tos dramaticos, por otra parte, no se enfatizan innecesariamente:

SCHUBERT: La bella molinera, D. 795. Viaje de invierno, los pasajes «forte» no son nunca exteriores, sino que surgen «de

R D. 911. Canto del cisne, D. 957. Dietrich Fischer-Dies-|dentro», como una necesidad dramatica interna. Los detalles po-
kau, baritono. Gerald Moore, piano. DG 2720059. Al-|drian multiplicarse. Bastenos citar, aparte el «Preludio» del acto
bum de cuatro discos. Precio: 2.400 pesetas. primero, el del acto segundo, levisimamente articulado por la cuer-

da; el precioso trio de corno inglés, «cello» y baritono en «Miel

signori, perdono» (acto segundo), y todo el acto tercero —ver-

dadero milagro de Verdi—, con mencién especial para el inolvi-

dable «Cuarteto» que —ijpor fin!l— se escucha como tal. Acuse-

mos también su fina sensibilidad para los multiples pasajes «noc-

turnos» de la obra. Y un altimo punto, un detalle genial de Verdi,

que suele pasar inadvertido y al que Kubelik acierta a hacer plena

RAFAEL KUBELIK, UN VERDIANO DE EXCEPCION justicia. Se trata de un pequefio motivo, un grupo de seis semi

: _ _ corcheas que, con diferentes articulaciones, recorre el «Cortigia-
«Rigoletto es, realmente, el Verdi de entre los Verdi. No hay per-|ni» (violento, en la cuerda); el «Miei Signori, perdono» (aqui, a

s_nnaje _clrarnéticu mas curqplgju, mas completo que este héroe roman- cargo del «cello»); el pasaje «Solo per me |'nfamia», del subsi
tico; ninguno cuyos sentimientos humanos puedan arrancar de tan|guiente dio «Gilda-Rigoletto», y que aln subraya, modificado, el
bajo para elevarse tanto. Es la 6pera de la transformacion progresiva, | «Piangi, fanciulla». Medios sencillos, pero maxima expresividad Y

de la trascendencia de un ser, gracias al milagro de una misica evo-|variedad dentro de la unidad. En suma, una direccién absolutamen:

lutiva que se despliega en una gran curva, sobrepasando ampliamen-|te histérica, insuperada hasta la fecha. ;Qué hara Giulini? Espe-
te los limites de la sicologia ordinaria.» Con estas brillantes palabras | remos.

responde Carlo Maria Giulini a Maurice Fleuret (Diapason, abril
1978) cuando éste le pregunta acerca de como valora tal obra ver-
diana, que a cerca de siglo y medio de su estreno en Venecia,

en 1851, sigue gozando de enorme popularidad y del favor de cri-| oses en estas paginas por Arturo Reverter), un sutil y demoniz

tica e interpretes. co «Yago» (con Barbirolli, EMI), un noble «Posa» (éste con Solti

Ninguna grabacién nueva en el mercado desde la lanzada por|Decca) y un emocionante «Germont padre», con Lorengar y Maa
Decca en 1972 (Bonynge dirigiendo a Sutherland, con Milnes y|zel, para Decca. Creaciones todas de gran artista, como la de esté
Pavarotti). Pero varias ya en el horizonte: el verano pasado, en Lon-| «Rigoletto», interpretacion a la que suele reprocharse una cierté

dres, han grabado para EMI, con Julius Rudel, Milnes, Sills y Kraus, | plandura, fruto de una voz de baritono muy lirico, no idénea paré
una nueva versién que supone el retorno del tenor canario a los|vyerdi, carente de la «impostacién» habitual italiana, especialmen:|
estudios. Se anuncia préxima también la de Molinari-Pradelli al|te acusada en la zona aguda, de poco poder y brillo. Admitamoslo.
frente de la Opera de Dresde, con un singular reparto, que incluye | Admitamos también que ciertas frases del «Pari siamo», y sobré
al veteranisimo Panerai junto a Bonisolli, Rinaldi, Cortez y Rund-|todo del «Cortigiani», requieren mas brio, mds potencia, mas sal
gren, para el sello Acanta. Y, finalmente, la esperada del propio|yajismo en la invectiva. Bien, pero, ;y el resto de la obra? Como
Giulini, de reparto todavia no definido, barajdndose los nombres |bien dice Celletti, en mas del setenta por ciento de ésta, «Rigolet:
de la inevitable Cotrubas, de Cappuccilli y de —serio error, creo— | to» ha de suspirar frases a flor de labios (tres dios, nada cortos
Placido Domingo. Posibles lugares de grabacién, Viena o La Scala, por cierto, con su hija). Habra de convenirse entonces que la ma

que definirian Coro y Orquesta. yoria de los baritonos habituales en disco hacen escasa justicld

Dentro de la amplisima discografia de Rigoletto (Celletti reco-|al personaje: unos, por su inadecuada escuela verista de m[| ‘ﬂﬂ'
ge, en su Teatro d'Opera in Disco, mas de veinte grabaciones com-|lores vocales (Gobbi); otros, por exagerada violencia y def_lmen-
pletas) y que, segun hemos visto, ain ha de aumentar, esta gra-|te enfoque (Merrill 1, Milnes 1, Bastianini incluso). Los mismos
bacion, oportunamente reeditada por DG, ocupa un lugar destaca-|Warren, Merrill 2 —con Solti— y Mc Neil 2 —con Molinari— no
do. Version de fuerte personalidad, dominada por los nombres de|aciertan a dar, por unas razones u otras, una vision tan completa
Rafael Kubelik y Fischer-Dieskau. del personaje como la da Fischer-Dieskau, por encima de qL}'eg

El primero no ha sido nunca un director especificamente aso-|sélo colocaria a un Stracciari —mas al de los afos diez © ve*lﬂtﬂﬂ
ciado con el -mundo verdiano: el album ahora comentado consti-|que al de la grabacién completa, realizada con cincuenta Yy cinc
tuye, de hecho, su Unica aportaciéon fonografica en este terreno.|afos—, o al joven Mc Neil, en su primera version con Sutherlan

Fischer-Dieskau es otro nombre poco verdiano. Sin embargo, Y
aparte un hermoso recital de arias con Erede (Seraphim), nos ha
dejado ya en disco un soberbio «Falstaff» (comentado hace unos|
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y Sanzogno (Decca). Como en el caso de Kubelik, seria preciso
un largo y detallado anélisis de todas las frases que este artista
ilumina con luz nueva. Citemos sdlo sus dtos con «Gilda», un so-
berbio «Monélogo» y toda la escena final.
| Junto a él, Renata Scotto mejora sustancialmente su contribu
cion para Gavazzeni (Ricordi-Hispavox), dandonos ahora una «Gil-
da» dulce y tierna (pese a ciertas asperezas en el agudo), perfec-
tamente encajada en la optica de Kubelik. Algo cauteloso el «Care
nome», con los agudos de propina bien resueltos. Vocalmente su-
perada por Sutherland, y en el plano interpretativo por Callas. Muy
bueno, en conjunto, el «Duque» de Bergonzi, quien supera la des-
ventaja de una voz algo més gruesa y menos facil arriba de lo
que el personaje requiere (como las de Kraus o Pavarotti, por
ejemplo), mediante una emisién muy aérea, muy aligerada, lo que
no le impide —pese a todo— recurrir al feo expediente de voca-
lizar mediante aspiraciones, o intercalando «haches». Asi, tras un
primer cuadro sdlo aceptable, mejora en su primer ddo con «Gil-
da», brindando luego un «Parmi veder» absolutamente memorable,
sin decaer ya de nivel en el resto de la dpera. Fenomenal también
Fiorenza Cossotto, y sin desmerecer, su marido Ivo Vinco. Buenos
secundarios (el siempre estupendo De Palma hace de «Matteo
Borsa») y bien coros y orquesta, aunque sin el nivel de la actual
«era Abbado». |

Toma sonora clara, muy aceptable; sélo a veces la orquesta
queda algo atras. Buen prensado y bochornosa presentacion: infa-
me traduccion del texto y comentario «introductor» a la obra ver-

|tido a una jerga indescifrable. Subrayemos cuanto se ha mejora-

do, en este aspecto, desde el afio 66, en que aparecié esta version
en Espana, hasta hoy.

En nimeros atrasados de la Revista (RITMO, nimero 464) po-
dra ver el lector una breve discografia comparativa de la 6pera,
que tiene hoy, como primera alternativa, esta comentada, y luego
las economicas de Sutherland-Mc Neil (Decca) y la de Solti con

Kraus, Merrill y Moffo (RCA, sélo dos discos y absolutamente
completa) —ROBERTO ANDRADE MALDE.

Interpretacion: 9.
Sonido: 7,5.

VERDI: Rigoletto, dpera completa. R. Scotto, soprano; F. Cossotto,
«Mezzosoprano»; C. Bergonzi, tenor; D. Fischer-Dieskau, bari-
tono; 1. Vinco, bajo. Coro y Orquesta del Teatro alla Scala, Mi-

lan. Director, Rafael Kubelik. DG, 2720083, album de tres discos
“€stereo». Precio: 1.800 ptas.

EL ORGANO ROMANTICO DE CESAR FRANCK

César Franck ha pasado a la historia ofreciendo varias imagenes

l

un tanto €stereotipadas: la del organista de iglesia, serafico y bon-

dado . . .

s ?:lue' ?UEfS No en vano fue titular de Santa Clotilde, Paris, durante

et T '€Inta anos; la del profesor de dos generaciones de musi-
uparc, Chausson, Bordes. Ropartz—, cuya ensenanza se pro-
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longa casi hasta nuestros dias gracias a la Schola Cantorum de
Vincent d'Indy; por ultimo, la del «inventor» del sistema ciclico,
aplicado metédicamente a la composicion.

Estos estereotipos corresponden en buena medida a la realidad
de una personalidad «gris», seria y ordenada, madurada |lentamente
y muy ligada a una suerte de neoacademicismo que recibié nombre
de su impulsor y mas preclaro representante, el franckismo. Lo que
mas nos interesa hoy de la obra —y de toda la actividad— de Franck
es su formalismo, en ese sentido de preocupacion y busqueda de
la forma, que ha sido el caballo de batalla de muchos grandes y pe-
quenos miusicos en aquellos paises sin la gran tradicion barroca
y clasica centroeuropea. Pienso, por ejemplo, en Sibelius en Fin-
landia, en la Inglaterra de Elgar e incluso en nuestro Falla.

El maestro belga-francés, que padecid las penurias artisticas pro-
pias y las ajenas, desprovisto como estaba para acometer —aunque
lo intent6— los aspectos mas mundanos de la musica, se oriento
pronto al terreno de la musica pura en un pais tan academicista
como ayuno de auténtica tradicion. Franck, como Berlioz, tuvo que
«inventarse» sus propios procedimientos formales. Pero sin la fan-

tasia, la imaginacion y el poderio de aquél, y también sin su des- |

equilibrio, la aventura franckiana se desenvolvié en terrenos casi
siempre estrictamente musicales. A partir de 1875, cuando ya ha
doblado el cabo de la cincuentena, Franck deja una unica obra maes-

tra—con todas las flagrantes imperfecciones de algunas—en to- |

dos los campos que sucesivamente atraviesa: el Quinteto para pia-
no y cuerdas, €l poema sinfénico El cazador maldito, el Preludio,
coral y fuga para piano, las Variaciones sinfonicas, la Sonata para
violin y piano, |la Sinfonia en Re menor y el Cuarteto. Por el con-
trario, consagraria a su refugio de virtuoso fracasado, el organo, el
«corpus» mas nutrido de su produccidn reunido en los tres grandes
bloques que hoy forman el integral de su obra organistica.

Las razones de esta insistencia o especial dedicacion son multi-
ples. Desde 1790, aproximadamente, Francia carecia de tradicion or-
ganistica. En uno de esos movimientos de retorno tras largo olvido,
de que tantos ejemplos nos da la historia de la musica, comenzo el
redescubrimiento de la antigua literatura organistica. Las nuevas ne-
cesidades del culto coincidieron también con la expansion de la or-
questa sinfénica, y el gusto por su sonoridad, matices y polifonia
alcanz6 a los constructores de 6rganos. Aristides Cavaillé-Coll fue
uno de los organeros mas solicitados de su tiempo. De su taller sa-
lieron varios de los mejores oOrganos romanticos franceses. Para
César Franck, hombre piadoso y humilde, mas también orgulloso vy
amargado por la mediocridad de su vida, la posibilidad de «reden-
cion» que le ofrecié el nuevo o6rgano de Santa Clotilde no podia ser
desaprovechada. A la consola del soberbio instrumento confié su
pianismo sofocado y la confidencia de sus soledades. Se conservan
numerosos testimonios escritos del amor visceral que Franck llegé
a sentir por el instrumento creado por Cavaillé-Coll, con la suave
dulzura del oboe y la flauta y su rica textura cromatica. Puede ase-
gurarse, sin temor al error, que César Franck fue otro hombre y otro
musico desde su nombramiento para Santa Clotilde, porque alli en-
contré al fin la «propia» tradicion que le faltaba.

Aparte las improvisaciones, algunas obras menores no publicadas
Yy numerosas composiciones para armonio, la obra organistica de
Franck esta integrada por las Seis piezas (1862), las Tres piezas
(1878) y los Tres corales (1890). En la primera coleccion predomina
la escritura tripartita —lento, rapido, lento—, y es frecuente la dia-
léctica entre los modos menor y mayor, mostrandose, por lo gene-
ral, Franck mucho mas sugerente e inspirado en el tratamiento del
primero (como si la «grandeza» efectista del segundo le resultara
artificial o extrana). De estas composiciones, la obra mas ambiciosa
es la Gran pieza sinfonica, considerada cronolégicamente la prime-
ra sinfonia francesa para drgano. Estéticamente contiene todo un
tratado sobre la forma ciclica, en base a la recurrencia a un tema
caracteristico, expuesto inicialmente en el segundo movimiento de
la obra, que aparece en desarrollos y recapitulaciones para confe-
rir a la estructura unidad de material. Mas equilibrada y proporcio-
nada, la Fantasia es una obra notable por la precision de su esque-
ma tripartito y la feliz utilizacion del color «orquestal» de los re-
gistros. Para mi gusto, la composicion mas redonda, con una me-
lodia inolvidable confiada al oboe, es el Preludio, fuga y variaciones,
a la que Marie-Claire Alain considera, a mi juicio bastante desenfi-
ladamente, una «vuelta al clasicismo de caracter mendelssohniano».
La Pastoral, también tripartita, incluye un «fugato» muy atractivo,
y la Plegaria, netamente franckiana, reincide en la tension menor-
mayor. La pieza mas convencional y académica es el Final, con su
«obligada» demostracion de las cualidades mas estruendosas del
instrumento.

Las Tres piezas, de 1878, no fueron escritas para Santa Clotilde.
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s x5 e w= ||| nalista», ya que el tema es el resultado de la variacion, y no su cau.
CESAR FRANCK (ﬁ‘w)' sa o referencia. Obras sélidas, complejas, de contrapunto muy tra.

F A OBRAPARAORGAND bajado, «modernas» en cuanto a lo que tienen de renovacion de
1} BA0E «coral», se sitilan en ese punto justo del formalismo —Séptima sin.
MATRIE = CLATRE ALAIN fonia de Sibelius, por ejemplo— tras el que sélo cabe la repeticion

o la decadencia.

Con anterioridad al integral de Marie-Claire Alain han circuladg
los de André Marchel (también Erato, no editado en Espana) y Jean.
ne Demessieux (Decca, serie econdmica Ace of Diamonds). Todos
|han utilizado 6rganos Cavaillé-Coll, para los que estas obras fueron|

creadas. No conozco la version de Marchel —preferible a la de De.
messieux, segun Jean Gallois—, y la de ésta padecié siempre por
una toma de sonido muy confusa. El integral de la Alain es hoy, por
tanto, el unico disponible, y aunque no estemos ante un ideal franc
kiano intachable, el registro es lo suficientemente idiomatico y claro
| para garantizar que la aproximacion a Franck se produce en condi.
ciones solventes. Marie-Claire Alain ha empleado el 6rgano de San
Francisco de Sales, de Lyon, por tratarse de un instrumento que se
conserva inalterado. Las caracteristicas basicas de la organeria de
Cavaillé-Coll se mantienen, por tanto, en este disco, aunque hays
| algunos problemas de registracion. Hay que tener en cuenta que el

sino para el 6rgano, también construido por Cavaillé-Coll, en la gran | ©793N° de Santa Clotilde fue reformado. Es muy dificil evitar la os.

' . T~ ri ' Fi ;
sala del Palacio del Trocadero. La Fantasia en La inicial posee el arte E: fna?rgggﬁzazaﬂ?:rtlj ngﬂltggﬁignieizzrﬁ;:a}éaﬁie:iﬁiitig;: dﬁe ilalnr
inquieto que diez afios mas tarde animaria la Sinfonia en Re menor, ' y asa

5 " 5 Fop . mEﬂtE im i I I = . ¥
e incluso es evidente que parte de su material tematico volvié a A iglnatévu CONIgUS Uha ’plaus!big claridad Y c_ncden en las
ser utilizado en esta composicion. El Cantable y la Pieza Hemicalmpﬁﬁ‘ alta de otra version mas Fft'it'ﬂaa ESFtE Edl:mﬂ“ es acon
. ; s : .. | sejable a quienes se interesen '
completan un triptico de fuerte sabor cromético y gran riqueza dina- hui; para ’?ﬂdﬂs e estudius?ss dp;r(jf ;néa = Eélb[;a;cn;‘récgeﬁﬁsma'
mica. El tratamiento del regulador no oculta su vocacion sinfonica, : o nte-

. s . resante, si bien no siempre claro o preciso, estudio de la propia in-
y es posible no reconocer el parentesco semantico con Berlioz, Wag- térprete—ANGEL-F. MAYO.
ner e incluso Bruckner.

o uljun:m, los Tres corales, {:unclmdnsrgn 1690, ‘mooos: anies FRANCK, César: La obra para organo (integral). Seis piezas (1862).

del fallecimiento de Franck, resumen su estética y constituyen, a la : ; : ;
: i e v Tres piezas (1878). Tres corales (1890). Marie-Claire Alain. Or-

vez que ejemplo acabado de la mejor literatura organistica, la ultima e Cayallls:Coll. da Bzn Erancises: de: Salas. 1 Erato S
leccion del «viejo profesor». La arquitectura ciclica consigue aqui gﬁ 309 (3 LP). Precio nnrnr':al- 155'0 ta: Qe LYaIl,  EEeLY,
que los materiales resulten casi inidentificables, y que la estructura ' ' ., e PG
musical del coral no aparezca en su totalidad hasta la culminacion interpretacion: 7. 7
de la pieza. Podria hablarse de «pre-variacion» o de «variacion fi- Sonido: 7.

—_—
-

PRESENTACION DE LA EDICION DISCOGRAFICA DE LA
OBRA COMPLETA DE ANTONIO DE CABEZON

El dia 29 de mayo se celebré en la sede ciéon por ver realizado el proyecto, tras va-

de la Fundaciéon General Mediterranea el
acto de presentacién oficial de la monu-
mental ediciéon discografica de la obra
completa de Antonio de Cabezodn.

La publicacion ha corrido a cargo de
Hispavox, incorporandose los catorce dis-
cos de que constara la serie [solamente
ha aparecido un primer volumen conte-
niendo ocho discos) a la Coleccion de Mu-
sica Antigua Espanola.

La grabaciéon ha sido patrocinada por la
Fundacion General Mediterranea.

Es intérprete el conocido instrumentis-
ta de teclado e investigador Antonio Ba-
ciero. A destacar la presencia de gran nu-
mero de criticos musicales, y la total au-
sencia de representantes del estamento
“musical oficial (quiero decir que el Mi-
nisterio de Cultura no hizo acto de pre-
sencia), lo cual es bastante lamentable,
ya que una obra discografica nacional de
tal importancia y categoria parece que de-
bifera [merecer algo de atencion por parte
oficial.

El acto comenzé con unas palabras diri-
gidas a los asistentes por el senor don
Jaime MacVeigh, director adjunto de Ia
Fundacién, en las que expresd la satisfac-

rios afnos de intenso trabajo.

A continuaciéon hablé el Padre Federico
Sopefia, director de la Academia Espafola
de Roma, poniendo de manifiesto la im-
portancia y trascendencia de la coleccion
discografica motivo del acto. También hi-
zo un poco de historia en torno a la carre-
ra musical de Antonio Baciero y su inte-
rés por la figura de Antonio De Cabezédn,
interés que data ya de hace bastantes
anos.

Seguidamente se dirigié a los presentes
el propio Baciero, quien, tras agradecer la
asistencia a quienes alli se encontraban,
expuso brevemente algunas ideas en tor-
no a la importancia de Antonio De Cabe-
zon, que Baciero interpreté en piano, cla-
vicornio y 6rgano de camara. Dicho recital
quiso ser como una muestra del contenido
de la coleccién discografica que era pre-
sentada.

No he querido referirme a la obra en si,
ya que tal obra sera objeto de un comen-
tario aparte, sino solamente dejar cons-
tancia del acto de presentacion de una
produccion discografica que es de las mas
importantes (si no la que méas) de toda la
historia del disco espanol.—PABLO CANO
CAPELLA.

- - — . = oal
Antonio Baciern durante su intervencion mupﬁa:t[u:lﬂ.
y en otro momento con nuestro colaborador 8
Cano. ‘
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HOMENAJE A CONRADO DEL CAMPO:
CUARTETO EN MI MENOR, por el Cuar-
teto Hispanico, y CANCIONES CASTE-
LLANAS, por Pura Maria Martinez (so-
prano) y Luis Rego (piano). Precio:
600 ptas.

_'l'.-__

Interpretaciéon: 9.
Sonido: 8.

Radio Nacional de Espafa ha tomado
la iniciativa de publicar un disco integra-
mente dedicado a Conrado del Campo con
motivo del primer centenario de su naci-
miento.

Por fuerza un disco como éste interesa-
ré de primeras a un reducido nimero de
aficionados a consumir musica a traveés
del disco, puesto que Conrado del Campo,
con todo su valer, que es mucho, y su mas
que largo magisterio musical (treinta fe-
cundos afos regentando la cdtedra de
Composicion del Real Conservatorio de
Madrid) es exponente de esa vida musical
espafiola, a veces menos anémica de lo
que se ha creido, condenada a un endoga-

mico ostracismo, del que pocas veces ha
® | logrado salir. Conrado del Campo es vic-
tima sefalada de la incapacidad del mun-
do musical espanol, por estar presente vy
fecundante en el mundo «cultural» de la
Espafa de su tiempo.

Es este disco un primer paso, muy de
agradecer a pesar de su retraso, que pue-
de ayudar a normalizar nuestra «memo-
ria» musical: es de justicia exigir de |a
Administracién que publique o grabe las
obras mds representativas de los com-
positores espafoles que nos han precedi-
do y no han tenido la fortuna (siempre
escurridiza «velut luna») de interesar a
un mercado para el que «lo espafiol» es
algo tan estereotipado como reducido.

En cuanto al contenido del disco, dada
! la ingente produccién del autor, es dificil
la seleccién, y sélo vélida si va acompa-
fada de otras grabaciones (alguna ya se

anuncia) que completen la muestra. Con
todo, si la musica del Cuarteto en Mi me-

a | Mor (magnificamente interpretado en este

disco) esta en la Iinea del cromatismo ale-
| Man post-wagneriano y, como un tanto
€Xageradamente ha expresado T. Marco,
- | ©ercano al primer Schdnberg pre-atonal,
| Mucha otra musica de Conrado del Cam-
PO (las Canciones castellanas, que |lenan
UNa cara del disco que comentamos) no
Sera sino un ejemplo de eclecticismo mds
UCronico que anacrénico, de altura, desde
luego, pero hija de una concepcidn musi-
cal cerrada a cal y canto a tantas y tan

& fecundaﬂ corrientes musicales del momen-

' (no olvidemos que Conrado del Campo
‘ COMpone hasta su muerte, en 1953).

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

De Conrado del Campo valoramos hoy
mas la valentia de hacer una musica es-
panola, otra, diferente a la fdcilmente ho-
mologable, que su profesionalismo, tan
plural (pedagogo, director, solista, musi-
co de atril y critico a la vez) como limi-
tado (mal de tantos profesionales de la
musica espafiola) al estricto mundo de lo
musical.

Conclusién: Disco a degustar. Posible
sorpresa para tantos aficionados de lo fo-
rdneo, a los que en muy raras ocasiones,
como ésta, se les ofrecen obras espafiolas
de calidad servidas dignamente.—J.L.G.B.

RACHMANINOFF: Preludio en Do sosteni-
do menor, op. 3-2. Preludio en Sol ma-
yor, op. 32-5. Preludio en Sol menor,
op. 23-5. CHOPIN: Estudio en Do sos-
tenido menor, op. 25-7. PROKOFIEV:
Marcha (de El amor de las tres naran-
jas). BEETHOVEN - RACHMANINOFF:
Marcha turca (de Las ruinas de Atenas).
KHACHATURIAN: Toccata. SCRIABIN:
Estudios numeros 11, en Si bemol me-
nor, y 12, en Re sostenido menor, op. 8.
FALLA: Danza del fuego (de El amor
brujo). SCHUBERT-LISZT: Gretchen am
Spinnrade. Erlkonig. Lazar Berman (pia-
no). CBS, 76612. Precio: 600 pesetas.

Interpretacion: 9.

Sonido: 7.
Interés de las obras: Précticamente
nulo.

El mito del gran virtuoso de piano ruso
viene siendo una constante desde ya hace
un siglo: Anton Rubinstein, Pachmann,
Rachmaninoff, Horowitz, Gielels, Sviatos-
lav Richter..., todos han sido (y los tres
Ultimos lo siguen siendo) «monstruos sa-
grados» del teclado en las salas de con-
ciertos de todo el orbe; todos ellos fueron
escalando con insélita rapidez el pinaculo
de la fama. Sin embargo, el caso de Lazar
Berman difiere bastante del prototipo del

virtuoso a cque estamos acostumbrados:
nacido en Leningrado, en 1930, termind
sus estudios en el Conservatorio de MoscU,
en 1953 (teniendo como profesor a Vla-
dimir Sofronitzki), presentdndose, en
1955, al prestigioso y arduo Concurso In-
ternacional de Piano de Bruselas. De entre
los doce finalistas quedd en quinto lugar
(el vencedor absoluto fue Vladimir Ash-
kenazy). Posteriormente participd, sin es-
pecial relevancia, en el concurso Liszt-
Barték, de Budapest, y aun pasaria bas-
tante tiempo hasta que en la Unién Sovié-
tica le permitiesen grabar para el micro-
surco. Gracias a su primera grabacién
(Etudes d’execution trascendente, de
Liszt), escuchada por Herbert von Kara-
jan, éste le invitd a grabar su primer dis-
co en Europa Occidental (Primero de
Tchaikovsky), al que siguieron los dos
Conciertos de Liszt con Carlo Marfa Giu-
lini, el Tercero de Rachmaninoff con Clau-
dio Abbado, y varios registros mas con
musica exclusivamente pianistica. El 0lti-
mo de éstos que ha llegado a nuestro pais,
y que motiva el presente comentario, creo
gue no tiene otro objeto que el de difun-
dir mds ampliamente el nombre de Ber-
man, lo cual no es ébice para que las in-
terpretaciones sean realmente portento-
sas. (jlLastima de programa elegido!)
Personalmente, no encuentro adecuadas
las transcripciones hechas por Liszt de va-
rios de los Lieder de Schubert; sin embar-
go, es dificil imaginar versién mas patéti-
ca y desoladora de Gretchen am Spinnra-
de, o més desesperada y tragica de Erlko-
nig (sin duda, las mejores obras de todo
el disco). En el resto de las obras que
componen el microsurco Berman revela
una inteligencia fuera de lo comin. Por
ejemplo, en el Preludio op. 23-5, de Rach-
maninoff, Berman aborda su interpreta-
cién con la seriedad de quien no duda ni

un momento del heroismo marcial de la
primera parte ni del orientalismo de |a
seccion central (el «reposo del guerrero»
en brazos de la bella odalisca). El propio
Rachmaninotff, Josef Hoffmann o Sviatos-
lav Richter trataban de hacer creible la
pagina exponiéndola como un desgarrado
fragmento de la historia de cruzadas al
uso, mientras que Lazar Berman, que la
expone como si estuviese hablando ante

un congreso de estudios medievales, invo-
luntariamente la ridiculiza.

Lamentablemente, el resto de las obras,
salvando quizd los Estudios de Scriabin,
son, realmente, «truenos» considerables.
(¢ Quién puede aguantar la inefable Toe-
cata de Khachaturian sin que le pase na-
da?) El disco posee buen sonido, dis-

creto prensado y notas de contracarpeta
mal traducidas.

Conclusién: Interpretaciones soberbias,
intachables. Obras en su mayoria insalva-
bles. Mi opinién es un rotundo ne. A us-
ted le toca decidir...—E. P. A.
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GIOVANNI BATTISTA VIOTTI (1755-
1824 ): Conciertos para violin y orques-
ta en Mi menor (16.°) y La menor
(22.7). Yehudi Menuhin con la Menuhin
Festival Orchestra. Emi-Odedn, C 063-
002 895. Precio: 600 ptas.

Interpretacion: 6.
Grabacion: 6.
Interés limitado a estudiosos del violin.

= ANTONIOVIVALDI

AntomoVivaddi/ 167814
Las Cratro Estac

A lo largo de la historia de la Musica
en la época burguesa ha ido apareciendo
rutinariamente la figura del virtuoso que, .
creyéndose con dotes creativas, aprovecha A
su prestigio como intérprete para dar a i/i
e 1 componcoss, s Bmeta | e dercupara (55 pode oblr s, | iy reart de timbres n o g
solista. La audicién de los subproductos | Pues nada hay perdido, sino mas bien ga- pa, Toen.elts; thies'a UnarprEtE;‘ldlfl& o
escritos por Paganini, Sarasate, Rachma- | nado) el espiritu de la musica concertante IFtWIdlac.i e decadenlte {vasse ¢ eLareas
ninof... me excusa de hablar sobre lo que | del siglo XVIII. La experiencia en absolu- ZE TE Ign'fflernm» ° Eh terczr Tnvm;[m?,m
de farragosas, preciosistas, facilonas vy to es nueva, pues en ambos casos no es de o t':; rrl::_;jl?;)é c}?:acrea En av:rl::ialégz
aburridas tienen estas partituras. éste su primer trabajo—e incluso sobre aliur'ers}mientn
Giovanni Battista Viotti entra por mé- | musicas de otros siglos— utilizando ins- -— . . T W
ritos propios en la familia anteriormente trumentos originales y recurriendo a ador- : o Dimasle fic:az esda VR e ra.r:s-
comentada. Contemporaneo de Haydn, Mo- | Nnos y florituras tan en boga en una época joset Jaler @ !rentﬁ % Uni AgrURRE
zart, Beethoven y Karl Philip Enmanuel que gustaba de las limitacoines sonoras y s la. S dEh., —~ eglum” uredum,'con
Bach, carece de la creatividad y flexibili- | de las acumulaciones ornamentales apa- uia litedpre aeioh telnsa, spa o= YigRe
dad formal de éstos, escribiendo unos con- rentemente engafosas. Pero la cuestion es m|5ter|u % dirlsme. & QFUEG r?z;mé ;E{:-
ciertos para violin dentro del més puro | dque desde entonces ha pasado suficiente e I:tuen Wage [gor e o8 e
academicisrmo Manheim. tiempo para reflexionar, y hoy es facil S€0, clarldad Y Ic'que $5dmasn1mp;rtan;e, r
vehudi Menohin Hodeatd en ests igeabis. r::u::nmprjt::bar que .tales ornamentaciones fue- Zi::ﬂle!rr;;z;prjftwridu:toﬂ Eer?ectaa:en’fz
cién a la altura esperada, aun conociendo | '°" circunstanciales y la mayor parte de bl s n{i resultepa -
su lenta decadencia por la enfermedad. La las veces mal CDI’T"Ip]"EHdICI.EHS. Y es que, en e ;{{tartg il oottt s g Japuld
orquesta no es mas que correcta. La gra- el fondo, creo que es |T"|fant|| lanzarse Edc}rm}s crubatoss Estel o cuigd el
bacion, poco mas que mediana. Las notas, = Eﬂ:-usca d.E] FTe.mpm perdf.dﬂ' PORSy S mavor ,—Eyam ve le . ondria .
a tono con la produccidén, intentan con- dgma 2l pringinio, s un tempo ganaciio ¢ ! p s 1 p 25 :
ol maravillméas dotes musi- bien ganado. Gan_a‘dc: por las nuevas técni- | En defln!twa, part.|enc|cr de la misma
calas de NViGte. cas cde construccion de instrumentos (no scl§a, Malgoire decepcmna ccf:mple:»tamente,
olvidemos cémo compositores de la talla mientras que Franzjosef Maier, si no con-
Recomendacion especial para enfermos | de Bach o Beethoven afioraron ese futuro vence, por lo menos se mueve dentro de
de insomnio.—X. M. C. A. no muy lejano), y sobre todo por el enor- unos parametros que hacen de su trabajo
me avance conceptual que se ha alcanzado una ejecucién técnicamente perfecta, seria
e : . en este siglo en cuanto a interpretacion v musicalmente vélida.
de la musica barroca se refiere. .
_ Conclusién: Con todo el respeto que
VIVALDI: Las cuatro estaciones. Jean- Pues bien, E”_EStE contexto hay que merecen los trabajos de esta envergadurs,
Claude Malgoire. La Grande Ecurie & la abordar el analisis de estas dos grabacio- recomiendo efusivamente ambas grabacio-
Chambre du Roy, con instrumentos ori- nes. Pero, y a pesar de todo, sucede que nes, y en especial la primera, a toda'claﬂe
ginales. John Holloway, violin principal. los resultados han sido bien distintos en de puristas, ortodoxos y demas curiosos.
CBS, S76717. Precio: 600 pesetas. ambos casos, aunque haya de apresurar- Yo me quedo con lo «moderno».—P. G. M.
me a decir que no me han gustado ningu- e —_—
VIVALDI: Las cuatro estaciones. Collegium na de las dos. [
Aureum con instrumentos originales. Y entremos en tema. Malgoire con su R/ CHMANINOV: Concierto para piano y [*
Violin-director, Franzjosef Maier. EMI_, Grande Ecurie impone a la obra una idea orquesta numere 2, en Do menor,
10 C 65,'UQ966‘5‘ «Estéreo-cuadrafoni- rancia, trasnochada, de tono casi jugla- op. 18. Artur Rubinstein, piano. Or-
posy FIERIGE -0 [uausas, resco, resaltando abusivamente el bajo questa de Filadelfia. Director, _EUQE”E
Malgoire: Interpretacion, 5. continuo en primer plano, perdiendo asi Ormandy. RCA, RL-10031. Precio: 600
Sonido, 6. toda la frescura y viveza de los conciertos pesetas.
Collegium Aureum: Interpretacién, 7. del genial musico veneciano. Ademas nos Interpretacién: 9.
Sonido, 9. obliga a soportar el sonido de unos ins- Saiiides 7.
trumentos anacronicos (si, anacronicos,
Estas dos versiones de las popularisi- porque su utilizacién es muy discutible), Aparece ahora en Espafia este discO |
mas Cuatro estaciones plantean la posibi- haciéndonos un verdadero lio en cuanto a —enésima versiéon del Segundo Conciert® ||
= —
g

NOTA.—EIl nimero de estudios discograficos que publicamos en
dedicadas a la seccion de «Recitales»

«Discos para las cenas del rey>.

S este mes ha obligado a reducir la critica habitual a tres pagina
que por exceso de original hubo de ser retirada del nimero anterior, y a dos dedicadas @
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de Rachmaninov— publicado en Estados
Unidos e Inglaterra en 1973: presumible-
mente, es el ultimo registro que Rubins-
tein efectUa de esta obra celebérrima, a la
que Alan Rich, en los comentarios de la
contraportada, se refiere en los siguientes
términos: «No importa que gran parte de
X Jicho sector [el que menosprecia cual-
quier tipo de manifestacion artistica que
obtiene el favor mayoritario], durante
varias décadas, no se haya molestado en
descubrir las cualidades que han conso-
lidado la popularidad del Segundo Con-
cierto de Rachmaninov, situandolo en pri-
mer lugar. Semejante reflexién carece de
sentido; no hay necesidad de defender a
Rachmaninov ni a su Segundo Concierto
contra el "cargo’ de ser venerado por las
masas...»

Artur Rubinstein habia sido, en 1959,
protagonista de una admirable interpre-
tacidon de esta obra (no carente, cierto,
de debilidades, ni libre de la acusacién
de retrégrada, pero, sin duda, muy ins-
pirada y que desafia al paso del tiempo),
en compania del excelente Fritz Reiner
con su Sinfénica de Chicago: disco que ha
llegado a ser justamente un «clasico».
Catorce afnos después ha querido Rubin-
stein volver a grabar este Concierto, ya
que «toda obra de arte revela constante-
= mente nuevos matices a sus oyentes e in-
térpretes en el devenir del tiempo». Y
aunque, ya octogenario, nuestro insigne
pianista no alcance la seguridad y el bri-
llo técnico de antes, esta nueva interpre-
tacion suya muestra, en efecto, nuevos
aspectos y una entrega, si cabe, aun ma-
yor; a esa edad sigue siendo, como poqui-
simos, un maestro del fraseo romantico.
Ormandy, por su parte, es seguramente
intérprete de Rachmaninov antes que de
cualquier otro: gozd de la estima del com-
positor y grabd con él alguno de sus
Conciertos. Aqui, de nuevo con su formi-
dable centuria de Filadelfia, actUa de for-
ma inmejorable, y en comunién total con
el solista, del que es frecuente colabora-
dor desde hace tiempo. Gracias a ellos
Podemos escuchar esta musica «trasno-
chada» con auténtico placer: en especial,
redescubren el Ultimo movimiento, en el
que Oimos bastantes «cosas nuevas». L4s-
tima que el sonido del disco no sea mejor,
3 pesar de durar poco mds de media hora.

‘ (:'Iﬂnclusiﬁn: Rubinstein y Ormandy: dos
VI€]Os «amantes» de esta musica, a la que
confieren toda la nobleza, sinceridad y al-
tura que quepa imaginar.—A. C. A.

v

Otras grabaciones destacables:

Ashkenazy/Orquesta Sinfénica de Lon-

: dFES:‘ Previn (Decca, integral de los
Conciertos ).

¢ S Richt&"/Orquesta Filarmdnica de Var-

?DVEEI Wislocki (Deutsche Grammo-
on) + Seis Preludios.
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Rubinstein/ Orquesta Sinfénica de Chica-

go: Reiner (RCA) <+ Liszt: Concierto
numero 1.

SCHUBERT: Resamunda (musica inciden-
tal, completa). Rohangiz Yachmi, con-
tralto. Coro de la Opera del Estado de
Viena. Orquesta Filarmdnica de Viena.
Director, Karl Minchinger. Decca, SXL
6/48. Precio: 525 ptas.

Interpretacién: 7,5.
Sonido: 8.

De las dieciséis obras escritas para la
escena por Schubert, Rosamunda se ins-
cribe dentro de la musica incidental, gé-
nero muy frecuentado en aquella época.
(Recordemos también las composiciones
de Beethoven —Egmont— y Mendelssohn
—E| svefio de una noche de verano—
como ejemplos destacados de este tipo
de musica.) Al desaparecer el texto —de-
bido a Helmina von Chézy, autora del li-
breto de la épera Euryanthe, con musica
de Weber—, no podemos juzgar el efecto
de la musica en el desarrollo de la accién
dramatica, por lo que el resultado, fuera
de su contexto, son diez heterogéneos nu-
meros, de entre los cuales destacan el her-
moso tercer entreacto y el Ultimo «ballet»,
ademds de la adicional obertura, que co-
rresponde a la de la pantomima El arpa
encantada, ya que, como es sabido, Schu-
bert nunca compuso una obertura para
Rosamunda.

Interesante e irregular la versiéon de Karl
Minchinger y la Filarmdnica de Viena,
Unica integral disponible en estos momen-
tos en el mercado. La trayectoria de Min-
chinger como intérprete schubertiano vie-
ne avalada por unas correctas versiones,
por estilo y traduccidén, de las sinfonias
Segunda, Cuarta, Quinta, Octava y No-
vena. Algo superior, en conjunto, es la in-
terpretacion de Rosamunda, con resulta-
dos que van desde lo gris y aburrido
(primer «ballet») hasta lo excepcional
(tercer entreacto). Particularmente, en
este nUmero, tiernamente expresado y can-
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tacdlo, tienen una intervencidn trascenden-
tal los solistas de la seccién viento-made-
ra, con mencion especial para el clarinete.
En general, la direccién carece de flexibi-
lidad y de un fraseo mds convincente,
siendo su defecto mds grave el que no se
obtenga un rendimiento mas elevado de la
esplendida Filarmdnica de Viena, orquesta
idonea, tanto por tradicién como por su
personal y bello sonido, para la musica
de Schubert. Poco relevante la contralto
Rohangiz Yachmi, y buena actuacién la
del Coro de la Opera del Estado de Viena.

Conclusién: Como los valores positivos
superan a los negativos, la recomendacién
me parece obligada. Sin embargo, a los
mas exigentes les aconsejo una paciente
espera.—F. G. O,

JOSEF STRAUSS (CL aniversario): Deli-
rios, vals; Jokey, polca; Alegria de vi-
vir, polca; Transacciones, vals: Prueba
de fuego, polca; Las golondrinas de Aus-
tria, vals; Despreocupado, polea; En
lucha, polca; El curso de mi vida es
amor y alegria, vals; Parlanchin, polca.
Orquesta Filarmdnica de Viena. Direc-

tor, Willi Boskovsky. Decca, SXL 6817.
Precio: 540 ptas.

Interpretacion: 9.
Sonido: 8.

El 22 de agosto de 1977 se cumplia
el CL aniversario del nacimiento de Josef
Strauss. Con un poco de retraso se publi-
ca en Espafa este disco como homenaje al
simpatico musico vienés.

Componen la presente grabacién una co-

leccion de valses y polcas del homena-
jeado.

Es un primor escuchar estas musicas li-
geras, llenas de encanto, hermosura y ale-
gria de vivir. Al escuchar el disco se me
viene inmediatamente a la memoria el tra-
dicional Concierto de Afio Nuevo desde
Viena por los mismos intérpretes, el cual
es un retrato perfecto del alma vienesa.
Alma noble, elegante, refinada, exquisita,
que ha hecho de la musica su bandera.

Nadie como esta familia de musicos que
son los Strauss ha sabido plasmar en el

pentagrama el espiritu de este pueblo ge-
nial.

Es una maravilla el disco, un goce infi-
nito su audicién. Sobre todo porque son
valses y polcas poco frecuentes, que traen
nuevas melodias llenas de gracia y en-
canto.

Willi Boskovsky y sus filarmonicos eje-
cutan el trabajo a la perfeccidén, como
ellos saben hacerlo.

Conclusién: Buen homenaje a quien se
lo merece.—M. G. G.
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ALBINONI: Doce Conciertos,
op. 5; Tres Sinfonias. | Solisti
Veneti. Director, Claudio Sci-
mone. Erato, S 66.007.

Obras: Aun cuando se trata de
musica de altisima categoria,
tipica del Barroco italiano, el
interés de esta publicaciéon no
es excesivo, ya que Albinoni
es uno de los autores mas re-
presentados en la discografia
espanola, donde tantas impor-
tantes lagunas existen.

Interpretacion: Corre a cargo de
la prestigiosa orquesta italia-
na de camara | Solisti Veneti,
dirigida por Claudio Scimone.
Como suele acostumbrar di-
cha agrupacion, sobre todo
cuando de obras de este tipo
se trata, el nivel de calidad de
su interpretacion es muy alto

(8).

Sonido: Es excelente. Magnifica
la grabacion, con el Unico «pe-
ro». de que el clave no esta

todo lo presente que seria de
desear.

Conclusion: Adquisicion obliga-
da... para fanaticos del Barro-
co italiano. Para los demas, no
tan obligada—P. C. C.

|

X C. P. E. BACH: Cuatro sinfonias
de Hamburgo (Wqg 182, 2 a 5).
Collegium Aureum. Harmonia

Mundi, 10 C 065-099 691. Pre-
cio: 600 ptas.

Obras: De un indudable atracti-
vo, a pesar de su olvido casi
total. Su conocimiento es
practicamente obligado para
comprender la posterior cris-
talizacion de la forma sinfo-
nica.

/)
A

Interpretacion: Verdaderamente
arrolladora, sin por ello des-
cuidarse la matizacion. Plena-
mente conseguido el estilo de
la época en que las obras
fueron creadas. jlmpresionan-
te Leonhardt!

Sonido: Notable claridad y pre-

sencia sonora de todos los
instrumentos.

A

Observaciones: Este disco fue
(/ publicado anteriormente por la
s fenecida Basf Espanola. Bien-

venida sea su resurreccion.
¢ En su momento no fue comen-
/) tado en la Revista.
/) Conclusion: Muy bello disco. Im-

prescindible para los interesa-
dos en el autor y para los se-
guidores de la magnifica la-
bor del Collegium Aureum.—

() E. M. M.
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L. BEETHOVEN: Sona-
tas para violin y pia-

‘ R no numeros 3 y 8.
Ashkenazy [ Perlman.

Decca, SXL 6801. Precio: 600
pesetas.

— Sonatas para violin y piano
nameros 1 y 10. Ashkenazy/
Perlman. Decca, SXL 6790. Pre-
cio: 600 ptas.

Obras: La coleccion de sonatas
beethovenianas para violin vy
piano son ya piezas clasicas
del repertorio instrumental,
especialmente para los violi-
nistas.

Sonido: Puntuacion: 9.

Interpretacion: Generalmente, en
estas integrales suele dominar
un solista sobre otro. Sin em-
bargo, en la presente ocasion
nos hallamos ante un dio per-
fectamente equilibrado, cuya
interpretacion tanto técnica
COmMoO expresiva suponen una
nueva cima en la interpreta-
cion de estas Sonatas al lado
de las versiones de Haskil/
Grumiaux o Menuhin/Kempff.

Puntuacion: 9,5.

Observaciones: Es una lastima
que esta integral, cuya impor-
tancia se ha reconocido el pa-
sado afo, en Salzburgo, al
otorgarsele el premio de la
critica, sea publicada entre
nosotros desperdigadamente y
sin el ‘relieve necesario. Es
preciso que Decca publique
cuanto antes el album conte-
niendo el conjunto.

Conclusion: Ya sélo falta el alti-
mo volumen con las Sonatas
6 y 7; ojala sea publicado an-
tes de las proximas legislati-
vas.—A. M.

BERLIOZ, H.: Romeo y Julieta.
Seleccion orquestal. Orquesta
Filarmonica de Viena. Lorin
Maazel, director. Decca, SXL
6800. Precio: 600 ptas.

Obra: La partitura completa de |

Romeo y Julieta, Sinfonia dra-
matica para tres solistas, coro
doble y orquesta, es una de las
mejores y mas equilibradas de
Berlioz. El disco recoge los
numeros orquestales (con la
pequena y sutil intervencién
coral al comienzo de la «Es-
cena de amor»), que suelen
interpretarse con mas asidui-
dad que la obra completa.
Personalmente, creo que asi
se pierde la estructura y la for-
ma de la Sinfonia, y parte de
su mas inspirada musica («En-
tierro de "Julieta», por ejem-
plo).

Interpretacion: La grabacion
completa que firmé Maazel
—de la quz ha sido extraida
esta &eleccion— es un nota-
ble ejercicio, que compite por
el. mundo con la sellada por
Colin Davis (Philips). Prefiero
la del director inglés a lo lar-
go y a lo ancho por su idioma-
tismo, elegancia, construccién
y sonido, pero la de Maazel
no deja de ser dramatica e in-
teresante. Claro que la selec-
cion reduce la perspectiva.

Puntuacion: 8.

Sonido: Brillante y directo, pero
sin el refinamiento e imagina-
cion de Philips. Puntuacion: 8.

‘Observaciones: Lagrabacidn
completa continla en nuestro
| mercado (SET 570/1). La ver-

tada separadamente, figura
ahora en el dlbum «La musica
orquestal de Berlioz».

Conclusion: He aqui una oca-
sién para malgastar al preten-
der ahorrar. Sepa el lector que
por 600 peluconas se puede
hoy «comprar» a «Romeo», pe-
ro no a «Julieta»—A. F. M.

Canciones rusas: Recital de Bo-
ris Christoff, bajo. Acompana-
miento instrumental. Orquesta
Rusa de Balalaikas; D. Liakoff,
director. D6, 2536 115. Precio:
600 ptas.

Obras: Doce bellas canciones
para voz sola y discreto acom-
panamiento. Melodias popula-
res, para cantadas en reunio-
nes desideologizadas por el
vodka. Melancolia, sencillez y
pasion.

Interpretacion: Boris Christoff
posee el idioma y conserva su
sefnorial centro. Entubamientos
y veladuras pueden llegar a
ser vehiculos expresivos, vy
Christoff lo demuestra. Pun-

I tuacion: 9.

Sonido: Buen balance de solis-
ta, balalaikas y el pequefo
conjunto instrumental de apo-
yo. Puntuacion: 8.

Observaciones: E| parecido en-
tre este programa y el ofreci-
do por Boris Alexandrov y sus
Coros del Ejército de la URSS
(EMI, 10 C 037-000847; véase
el ndmero 490 de RITMOQ) es
pura coincidencia.

Conclusion: A falta de vodka,
también sirven el «gtiski», el
«gin-tonic» y hasta el tintorro
para acompanar la audicién de

este disco ecologista—
A. F. M.

sién de Davis, que estuvo edi- _
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F. CHOPIN: Obras com- |

R pletas para piano, vo- #ﬂ.
lumen 2. Tres Valses )

op. 64; Tres Mazur- X

cas op. 63; Polonesa fantasia {
op. 61; Mazurca en Sol menor ¢
op. 67 n° 2; Mazurca en La ¥
menor op. 67 n. 4; Mazurca (/
en Fa menor op. 68 n.° 4; Dos ;
il

Nocturnos op. 62; Barcarola
en Fa sostenido mayor op. 60. (
Wladimir Ashkenazy, piano.

Decca, SXL 6789. Precio: 600 &

pesetas. (
| Obra: Repertorio. o
Interpretacion: 8,5. Un Chopin ¢

medido, denso, equilibrado, ¥
fluido, sobrio, matizado lo jus- ;
to, elegante y moderno. Exce-

;

lente. |
Sonido: 7. Grabado quizd dema-§
siado bajo. /

Conclusiéon: Entre el encanto de '
‘Rubinstein y la incisiva preci-¥
sibn de Horowitz. Indudable-
mente bello de snnnridad.—-
A. R.

V

A
DEBUSSY, FRANCK: Sonatas pa-§
ra violin y piano. Irvy Gitlis, ¢/
Marta Argerich. CBS, S 76714.
600 ptas. )
{
Obras: De gran interés por su ‘*
belleza intrinseca —tengo a la @
de Franck por la mas hermosa
sonata de violin que conoz-
co— y porque no hay muchas )
grabaciones de ellas en nues- §
tro pais. 6

i
L N
|

()

i
"
L

Interpretacion: No es que CBS{
haya «fichado» a Gitlis, violi- ';j
nista cuyo relumbrén parece¥
haberse extinguido: se trata(}
de un disco editado bajo licen- ;‘-
cia de Ricordi. Gitlis tiene lla-%
maradas de pasién, pero su li- ¢
rismo carece de la amplitud ¥

de los «grandes»: su sonido

es pequefio, algo metalico yg
poco redondo en el grave. Mu- ¥
cho méas nos interesa Martha{

Argerich, pianista fogosa Y

sensitiva, de técnica mucho¥

mas sélida y musicalidad mas f

fina que la de su «partenaire». 4

En conjunto, Franck resulta L

bastante apresurado; Debussy, @3

algo mas ajustado (6; 7). f-

Sonido: Claro, pero falto de den-§
sidad (6).

.

Conclusion: Mejor piano que Vio-§
lin. Hay mejores versiones €na
el mercado espariol: Oistrak/ X
S. Richter (Hispavox), Perlman/ &
Ashkenazy (Decca) e incluso y
Chou-Liang Lin/Rivers (Zafiroly
para Franck, y Menuhin/Fé @
vrier (EMI) para Debussy. D‘S'!
co, ademas, poco generoso €N 4

duracion.—A. C. A. .'1
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MAHLER: Sinfonia numero 1 en
Re mayor. Real Orquesta Fi-
larmonica. Director, Carlos Pai-
ta. Decca, PFS 4402, cuatro fa-
ses. Precio: 600 ptas.

Obra: La méas conocida y progra-
mada de las Sinfonias de Mah-
ler, convertida en un espec-
tdculo de barraca de feria co-
mo la «mujer barbuda», la «ba-
llena embalsamada» o la «va-
ca de tres toneladas».

Interpretacion: La irresistible as-
cension discografica de Paita

es, para mi, incomprensible.
A Aqui vuelve a exhibir sus
«cualidades»: rudeza expositi-
va, inarticulacion, amaneradi-

simo «rubateo» (jpobres trios
de los movimientos segundo
y tercero), colosalismo, trivia-
lizacion del timbre, total falta
de idiomatismo, etc. Puntua-
cion: 2,

Sonido: En «technicolor» y «cine-
mascope». Con todo, en este
aspecto es el disco de Paita
mas soportable que he oido
(siempre que mantengamos el
amplificador a discreto volu-
men), probablemente, porque
la Royal Philarmonia es una
excelente orquesta.-Buen pren-
sado. Puntuacion: 6.

|

|

niscencia de Tchaikovsky el
amplio tema lirico del ultimo
movimiento, que, en realidad,
es claro heredero del croma-
tismo y la melodia tristanes-
cos y contiene en germen los
grandes «adagios» mahlerianos
Conclusion: Ya cayé Mahler en
la alforja de Paita. Ahora, a
por Bruckner, majo—A. F. M

Observaciones: Los comentarios
de contracarpeta en la serie
PFS tienden dltimamente a jus-
tificar lo injustificable. Chris-
tnpher Palmer considera remi-

posteriores. Se trata de de-
fender asi, a costa de la repu-
tacion de Tchaikovsky, la edul-
corada y epidérmica exposi-
cién que hace Paita de la bella
frase.

A. MOZART: Quinteto para
clarlnete. K. 581; Cuarteto con
oboe, K. 370. G. Pieterson,
clarmete P. Pierlot, oboe; Cnn-
junto de Camara de A. Gru-
miaux; Philips, 65.00.924. Pre-
cio: 600 ptas.

;Obras: De repertorio, especial-

mente el Quinteto para clari-
nete.

Sonido: 9.

Interpretacion: 7. A los intérpre-

tes no los podemos tildar de
desconocedores del mundo

mozartiano: no obstante, la in-
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terpretacion del Quinteto para
clarinete adolece de ese alien-
to «prerromantico del Mozart»
de ultima época. En el caso
del Cuarteto con oboe, es una
pena comprobar coma a P. Pier-

lot le «pesan» ya sus anos de
inatacable magisterio.

Conclusion: Por razones diver-
sas, nos hallamos ante unas
interpretaciones malogradas,
por lo que, por el momento,
A. Boskowsky y los miembros
del Octeto de Viena en Ace
of diamonds (Decca, serie eco-
nomica), y De Peyer/Koch con
el Cuarteto Amadeus (D. G.),
son las alternativas a tener en
cuenta hoy por hoy—A. M.

MUSICA DE SALON. J. S. BACH-
W. KEMPFF: Siciliana en Sol
menor, de la «Segunda sonata
para flauta y clave», BWV
1031. CH. W. GLUCK - W.
KEMPFF: Danza de los espiri-
tus bienaventurados. CH. W.
GLUCK-J. BRAHMS: Gavota en
La mayor. L. V. BEETHOVEN-
F. BUSONI: Escocesa en Mi
bemol mayor. F. MENDELS-
SOHN: Cancion de Primavera
en La mayor, Op. 62/6. C.
SCHUMANN: Romanza en Mi
menor. F. CHOPIN: Nocturno
en Fa sostenido mayor, op.
15/2. F. LISZT: Consolacion en
Re bemol mayor. G. FAURE:
Impromptu numero 2, op. 31.
C. FRANCK: El llanto de una
muieca, Danza lenta en Fa me-
nor. C. DEBUSSY: La plus que
lente. E. A. MC DOWELL: A
una rosa silvestre. F. SCHMIDT:
Romanza en La mayor. J.
MARX: Preludio en Mi bemol
‘menor. J. DEMUS: Franckiana.
Jorg Demus, piano. Amadeo, S
60.204.

Obras: Hispavox presenta en es-
te disco un recital a base de
piezas llamadas «de saldn», ca-
lificativo enormemente subje-
tivo. Algunas de estas obras
son mas conocidas que otras,
pero, en general, no se trata
de obras «de las de siempren,
lo cual es de agradecer. Per-
sonalmente opino que lo mas
interesante del disco es la be-
llisima Romanza de Clara Schu-
mann, y la pequena «suite»
Franckiana, de Jorg Demus.

Interpretacion: Es intérprete el
pianista austriaco Jorg Demus,
cuya labor es mas que acep-
table. Se trata de un reperto-
rio que conoce muy bien (al-
gunas de las obras que apare-
cen en este disco han sido gra-
badas ya por el mismo intér-
prete). Demus no es un pianis-
ta llamativo, y no puede decir-
se que posea una técnica des-
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lumbrante, pero lo indudable
es que se trata de un musico
en el sentido literal de la pa-
labra, y su sonido es bellisi-
mo. Puntuacion: 7.5.

Sonido: El sonido no es ninguna
maravilla. El piano suena cons-
tantemente como a través de
un velo, si vale la expresion.
Falta claridad. Puntuacion: 5.

Conclusion: Puede decirse que
es un disco intrascendente,
pero agradable de escuchar.—

P. C.
PAGANINI: Sonata «Napoleonen»,
| Palpiti, Perpetuela, Sonata

con Variazioni su un tema di
Weigl, Maestosa «Sonata sen-
timentale». Salvatore Accardo,
violinista. Orquesta Filarmoni-
ca de Londres. Director, Char-
les Dutoit. D.G., 25 36 376.
Precio: 600 ptas.

Obras: Misica vacua, sélo para

Conclusion:

amantes del virtuosismo exter-
no o para interesados en los
mecanismos interpretativos del
violin.

Interpretacion: Accardo es un
reputado vencedor de las |u-
chas contra las dificultades de
de la escritura paganiana. A la
Filarmoénica de Londres no se

la nota, o sea, que estd muy
bien. Puntuacion: 8.

Sonido: Magnifico. Puntuacion: 9.

Conclusion: Si al lector le inte-
resa el contenido por alguna
razon, no dude de que el mis-

mo esta bien servido en el
disco. Pero, en rigor, debo ad-
vertir a los despistadillos que
cincuenta minutos de Paganini
son muchos minutos. Demasia-
dos.—J. L. G. B.

RAVEL: Bolero. DEBUSSY: El
Mar; Preludio a la siesta de
un fauno. Orquesta Sinfoénica
de Chicago. Director, Georg
Solti. Decca, «Stereo» SXL

6813. Precio: 600 ptas.

Obras: Las mas populares, aun-
que no mas representativas,
del movimiento impresionista
francés.

Interpretacion: No se entiende
muy bien cémo una obra tan
impresionista como El preludio
a la siesta de un fauno puede
estar tan sublimemente cap-
tada en su «atmoésfera», sin
que suceda lo mismo con El

Mar e incluso con el mismo | Sonido:

Bolero. (Bolero: 7: El Mar: 7;
Preludio: 9,5.)

Sonido: Espléndidamente conse- | Conclusién: Si no a recomendar, o

guido el timbre orquestal (con

"

"%
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una orquesta asi, ya se pue- j

de), pero con algunos ruidos
de prensado (8,5).

Disco de ubligada
adquisicion si se quiere tener 7
una version casi definitiva de R
El preludio a la siesta de un
fauno. En El Mar sigue siendo o
lo mejor Barbirolli, Barenboim ¥
o Van Beinum (ninguna de @
ellas en Espana). Y para el X
Bolero, indiscutiblemente, Van -.1
Beinum.—P. G. M. ?i

VIVALDI: «Kyrie» en Sol menor; (¢
«Glorian» en Re mayor. Canto- il
res de la Catedral de Regens-¥
burg; Capella Academica de
Viena; Hans-Martin Schneidt, &
director. Archiv Produktion,§
2533362. 650 ptas. 3

Obras: Sigue la elogiabilisima
labor de la discografia por ha- X
cer justicia a la produccion de
Vivaldi en el terreno de la mui- @
sica religiosa. Que tan lauda- -3
ble tarea se cifia todavia a
muy pocas obras puede dts*
culparse por el momento: el
Gloria es tan hermoso que g
comprendo que todos, inte’r—
pretes y Casas discngréﬁcas
quieran tener el suyo. El Kyrie, ,;
menos representado en éste y
en todos los catéalogos, es un(
perfecto complemento, y no i
s6lo por el aquel de la prece-
dencia litdrgica, aqui casual: ﬂ
abre y opone un preémbuln
de profundidad y reposo a laX
sabia explosiéon de jabilo —ba-
rroquismo religioso mas que
religiosidad barroca— que vie-
ne después.

'ii

Interpretacion: Dentro de la I|-
nea historica, ésta es la mas i
convincente de las existentes {
en nuestro mercado, demos- ¢ d
trando, frente a los medmcres X
resultados de otras con el mis- f}{
mo enfoque, que éste vale por ,;;
sus resultados, y ya no sirve ¥
como coartada, De interpreta- gj
ciones en general, prescindien- & f
do ya de historicismos, re- §
cuerdo como equiparable uni- .-g
camente la etérea, refinadisi-
ma y cristalina de Willcocks &
en Decca; claro que juntar a /

Janet Baker y The Academy of ¥
St. Martin-in-the-Fields es ju- &

gar con ventaja. De todas ma- "}é
neras, Nno creo que este Se€-
gundo disco haya salido en (§
Espafia —y de haber salido, Y
que venga Carrascosa a COrreé
girme— (8). HF
El habitual en Archiv g
Produktion. Quiero decir que X%
casi justifica el precio (9.5]. ”

si a tener en cuenta.—J. R.R. B
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ENHORABUENA A LOS AMIGOS

DE LA BUENA MUSICA

DESPUES DE TRES ANOS
REAPARECE EN ESPANA UN CATALOGO

EUROPEO DE PRESTIGIO INTERNACIONAL
AHORA CON EL SELLO

DISTRIBUIDO POR TROVA RECORDS, 5.4

FRANZ SCHUBERT CLAUDE
DEBUSSY

ACT-008 SCHUBERT: Sintonia en do mavor, op. 140, ACT-002 DEBUSSY: Sonatas.

W.A. MOZARI W.A. MOZARI W.A. MOZART

ACT-003 MOZART : La obra para piano y violin, vol. 1 (2LPs.) ACT- 004 MOZART: La obra para prano y viohin, val. 2(2 LPs.) ACT-003 MOZART : La obra para prano y violin, vol, 312 LPs. )
I N . PROXIMOS LANZAMIENTOS ACANTA -
r ACT-009 CHOPIN ''Diio concertante para piano y violonchelo'. Anner Bvlsma. chelo, Gerard Van Blerk. piano. \

ACT-010 HINDEMITH *'Danzi Quintet''. Frans Vester, flauta; M, Karres, éboe; P. Honingh, clarinete; A. van Woudenberg, trompa y B. Pollard, fagot. |
ACT-011 MAX REGER *'Trios ™. Charles Castleman, violin: Paul Doktor, viola y Jennifer Langham, violonchelo.

ACT-012 SCHONBERG ''Danzi Quintet'', F. Vester, flauta: M. Karres, 6boe; P. Honingh, claninete; A. van Woudenberg. trompay B. Pollard. fagot.
ACT-0I3 BRUCKNER *'Sinfonia n.® 4 en mi bemol mayor ™. Org. Filarménica de Munich, Director: Rudolf Kempe
ACT-014 BRUCKNER "'Sinfonia n.?5 en st bemol mavor'". Org. Filarmonica de Munich: Director: Rudolf Kempe

ACT-015 SCHUBERT *'Octeto en fa mayor''. Consortium Classicum

ACT-016 BRAHMS ''La obra coral. vol. I'" Gdchinger Kantoret Stuttgart; Director: Helmuth Rilling

ACT:01Z HAYDN *‘Cuatro cuartetos para cuerda . Das Benthiem Quartet

ACT-018 VERDI *'La Traviata' Mirella Freni, Franco Bonisolli, Sesto Bruscantini, Hania Kovicz. etc

ACT-019 LORTZING “‘Zary Zimermann ' Hermann Prey, Lucia Popp. Kurl Ridderbusch, Werner Krenn v Adalbert K raus.
|. ACT020 BRITTEN *'Ceremonia de Navidad''/BRUCKNER "‘Motetes . Los Nirtos Cantores de Viena.

ACT-021 SCHUMANN ' Sinfonia en Sol Mayor'’ Orq. Filarmoénica de Munich, Director: Marc Andreue

ACT022 DEBUSSY “"Danse, Petite Suite, Sarabande. Printemps ' Director: Gary Bertini

ACT-023 CORO DE LA CAPILLA SISTINA *'Qbras de Palestrina, Marenzio y Bartolucei™

ACT-04 MOZART "'Matinee en Salzburgo' Org. Mozarteum de Salzburgo, Director; Leopold Hager

ACT-026 MOZART *'Matinee en Salzburgo, vol. 2" Org. Mozarteum de Salzburgo, Director: Leopold Hager

ACT-025 MENDELSSOHN ' Sinfonias n.© 1y 4"". Director: Gary Bertini

ACT-027 VIVALDI **Miisica pare mandolina ' Das Deutsche Zupforchester. Director: Siegfried Behrend

ACT-028 SCHUMANN *'Sinfonia n.© 2 en Do Mayor''. Orq. Sinfénica Bamberg. Director: Dietrich Fischer-Dieskau

| ACT-029 SCHUMANN ''Sinfonia n.© 3 en mi bemol mayor''. Orq. Sinfonica Bamberg, Director: Dietrich Fischer-Dieskau — ]'
| ACT-030 SCHUBERT *"Mannerchore . Doris Soffel, soprano; Werner Hollweg. Tenor: Roland Keller. piano |

| RECORDS
’ \ ACT-031 RICHARD STRAUSS dirige a RICHARD STRAUSS "Asi hablé Zarathustra, Don Juan, Las Travesuras de Till Eulenspiegels’ _,J
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Dias de tierra,

sol,

aire y agua

El 27 de mayo de 1979, domingo, entre
las seis de la tarde y las doce de la no-
che se celebrd, en Madrid, la Fiesta Celta,
cuya intencionalidad politica fue la crea-
cion de una conciencia colectiva contra la
instalacion de centrales nucleares en Es-
pafa. Organizado el festival —y culmina-
cién de una semana de debates en torno a
la problematica ecolégica— por la Joven
Guardia Roja, el evento tuvo lugar en el
Anfiteatro de la Casa de Campo, siendo los
oficiantes sobre el escenario Bibiano (es-
panol), Boys of The Lough (ingleses),
Alan Stivell y Gwendal (franceses), que
ofrecieron un programa monografico com-
puesto de musica étnica de raiz celta in-
tegrada con la musica popular por defini-
cion de los dultimos veinticinco anos, el
rock; es decir, lo que el asistente al festi-
val percibido musicalmente fue esa sintesis
de la musica popular que ha surgido pode-
rosamente en los dultimos diez anos en
buena parte de Europa y América y que
se ha definido con la etiqueta de folk-rock.

El folklore celta, eminentemente acusti-
co —arpa, gaita, guimbarda, violin...—, se
combina desde criterios contemporaneos
con la guitarra, bajo y piano-6rgano eléc-
.tricns. mas bateria y la ocasional incorpo-
racion del mellotron y el moog-sinthesizer,
instrumentos los dos Ultimos que reprodu-
cen con fidelidad el sonido de agrupacio-
nes orquestales procedentes de la tradicion
sonora de la musica culta occidental.

La sintesis de ambos criterios musicales
—el acustico y el eléctrico— es, cierta-
mente, arriesgada, y los resultados no siem-
pre estan a la altura de la pretension ori-
ginal, aun cuando sean, generalmente, es-
timulantes. Hay que tener «in mente» que
la investigacion en el folklore que lleva a
cabo una personalidad como Alan Stivell
no se limita a la recuperacion cultural-«eli-
tista»; la necesidad de Stivell radica en el
hecho de testimoniar con su hermosa mu-
sica una determinada opresion de indole
politica y la obvia prolongaciéon del estran-
gulamiento cultural. Stivell parte, pues, de
presupuestos testimoniales primordiales,
en los que se integran la investigacién folk-
l6rica y su proyeccion en la sofisticada so-
ciedad tecnoldgica en que vivimos. De ahi
la asimilacion de su original concepcion
folklérica en el ambito de la musica popular
cantemporanea, con lo que cubre el objeti-
vo testimonial inicial y avanza en el cam-
po de la investigacion estrictamente mu-
sical.

La intervencion de Stivell en el festival
celta puso de manifiesto rotundamente to-
do lo anterior. Evocativas canciones célti-
cas se prolongaban en magnificas impro-
visaciones, donde el arpa o la gafta tren-
zaban su nitido sonido con el mas heavy
de la seccion ritmica, de eminente tenden-
cia «rockera», y la guitarra eléctrica, que
compartia las primicias musicales con las
ya mencionadas arpa, gaita y guimbarda.

ALAN STIVELL

Winsteno de Educacion, Cultura v Deponte 2012

Sin ningin género de dudas, Alan Stivell
es una personalidad que posee la capaci-
dad de reflexion necesaria para que su or-
gullo de pertenecer a una minoria cultural
marginada se proyecte en el genio, y la
garra de sus intervenciones en publico vy
en disco, donde las canciones adoptan la
forma fascinante de un arte plenamente
contemporaneo que afirma su originalidad
en las raices de la tradicion, elevandose
desde esa seguridad terrena hacia vuelos
que cuestionan cualquier criterio exclusi-
vamente conservador o exento de riesgo
respecto al folklore; o expresado mas ro-
tundamente: Stivell es un artista que des-
defia orgulloso y consciente la tendencia
exclusivista del que recupera el folklore
con la esplrea intencion de encerrarlo en
un catalogo de curiosidades a extinguir. Su
cualidad méas notable es que es un folklo-
rista contemporaneo, que renueva una cul-
tura tradicional y se la ofrece al hombre
de hoy desde los presupuestos éticos y es-
téticos de un criterio peculiar que necesita
ser reconocido por otras peculiaridades.
Un artista de su tiempo.

Gwendal, que cerr6 el evento, se en-
cuentran en posicion similar a la de Stivell
en lo que respecta a sus fuentes creativas.
No obstante, su criterio esta obstruido por
una obcecacion obsesiva en la repeticion
de «clichés» folkléricos y la combinacion
forzada con un sonido pop excesivamente
deudor de estribillos mas cercanos al rock
que a la bisqueda consciente de un estilo
original. Su actuacion proporciond quizé
méas «marcha para el cuerpo» que la de
Stivell, pero no mostraron en ningin mo-
mento de su hora y media de estar sobre
la tarima la capacidad evocadora, la esen-
cia rotundamente investigadora del bretdn:;
fue una performance méas de cara a la ga-
leria que en funcion de exigencias musica-
les estrictas.

En lo que a Bibiano y Boys of The Lough
se refiere, este cronista no tuvo ocasion
de asistir a su parte en la fiesta, debido
a que llegé con retraso al Anfiteatro, don-
de, como es habitual en los conciertos de
musica popular, el ambiente era enérgica-
mente relajado; el publico evolucionaba de
un lado a otro, descargando inhibiciones,
y la sensacién general era que hay que en-
contrar un criterio mas abierto —tanto
mental como espacial— en la organizacion
de estos macrofestivales.

Moderadamente aceptable la amplifica-
cion en cuanto a decibelios, y discutible en
lo que a matices se refiere, lo que perjudi-
cod la concentracion y atencién en torno al
escenario. Y a las doce, a casa, con la es-
peranza de que la cifra de firmas destina-
das a convocar el «referendum» nuclear
(«¢Nucleares?, no, gracias») llegue pronto
a las quinientas mil necesarias.

POSTDATA

A las doce y media —y hasta las tres
de la madrugada— se celebr6 en un «pub»
del barrio de Malasafia —El Marco— un
extrano «coktail» en honor de los integran-
tes de los grupos musicales, en el que se
ofreci6 a los asistentes «champagne» na-
cional en vasos de plastico, y la negativa
por parte de los empleados del local a ser-
vir cualquier otra cosa que no fuera el om-
nipresente vino espumoso, con el resultado
de que los supuestos globos ecolégicos que
no se lanzaron en el Anfiteatro fueron efi-
cazmente sustituidos por millares de bur-
bujitas y espuma que rebosaban por las
comisuras bucales de los sufridos invita-
dos, sumergidos en una nube de euforia
chispeante un tanto monocorde. Por causa
del «champagne», sin duda.

Sea como sea, larga vida a los festivales
al aire libre, de los que ya hay programados

unos cuantos para este verano—JUAN
JOSE ABAD.
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NUESTRA
MUSICA

Por JOSE LUIS
GARCIA DEL BUSTO

Vicente Asencio.

Rafael Rodriguez Albert.

64 —RETAACOS
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RACHA DE ADIOSES

EN VALENCIA
Y CATALUNA

Los primeros meses del ano en curso
han registrado diversas desapariciones de
personalidades musicales, desapariciones
que han dejado huecos significativos en
tierras valencianas y catalanas: intérpre-
tes como Ponsa, Trotta y Brosa, y los com-
positores Rodriguez Albert y Asencio han
fallecido en fechas préximas entre si. Con
voluntad de péstumo homenaje —que no
de noticia, elemento casi a desechar en
una publicacién mensual como ésta—, va-
mos a evocar brevemente sus respectivas
aportaciones a nuestra musica.

Los compositores

Vicente Asencio Ruano habia nacido, en
Valencia, en 1908. A los nueve anos ya
dirigia el coro de su colegio, pero pronto
acudié a Barcelona para formarse con el
pianista Frank Marshall —discipulo de Gra-
nados— y con el compositor y pedagogo
Enrique Morera. Con una beca de la Dipu-
tacion Provincial de Valencia, Asencio dio
el casi obligado salto a Paris, donde es-
tudié Direccion de orquesta con Eugene
Bigot, y donde pudo entablar provechosos
contactos personales con Joaquin Turina
y Ernesto Halffter. La estética de Asen-
cio se mostro, indubitablemente, desde el
principio: a partir del elevado ejemplo
de Falla, serviria a la musica de su pais,
con especial vinculacion al folklore levan-
tino. Aparte incluyo un resumen de su ca-
tdlogo de obras, cuyos titulos y plantea-
mientos dan fe de lo que fueron sus per-
manentes metas artisticas. Consignemos
aqui, ademas, su participacion como or-
questador en la opera Vinatea, original de
su viuda, la excelente compositora Matilde
Salvador, obra que se estrend en el Liceo
barcelonés, con gran éxito, en 1974. Vicen-
te Asencio fue profesor en el Conserva-
torio de Valencia hasta que su delicado
estado de salud le impidié toda actividad.
Fallecio el dia 4 del pasado abril.

El 15 de febrero era el maestro Rafael
Rodriguez Albert quien fallecia, en Madrid.
Alicantino, de 1902, se formd en Valencia
con el organista Francisco Antich y con
Ramon Ribes, entre otros profesores. En
1922 obtuvo el Premio de Piano del Con-
servatorio valenciano, siendo éste también
el ano en que empezd a darse a conocer
como compositor. Invidente como su co-
lega y casi paisano Joaquin Rodrigo, Ro-
driguez Albert simultaneé sus primeros
trabajos musicales con los estudios uni-
versitarios, cursando Derecho y Filosofia.
En 1923 alcanzd un accésit del Premio Na-
cional de Musica con unas Canciones so-
bre Heine. En 1929, 1932 y 1935 pasé6 tem-
poradas en Paris, donde recibié consejos
y lecciones de figuras como Ravel, Pou-
lenc, Milhaud y Honegger. Decidido par-
tidario de los premios y concursos, por
cuanto tienen de positivo estimulo para
los creadores, el maestro alicantino alcan-
z6 numerosos galardones, entre los que
destacan el Premio Nacional de Musica,
conseguido en dos ocasiones (en 1952, por

el Cuarteto en Re, y en 1961, por la Fan
tasia); el Premio Samuel Ros (en 1958
por un Quinteto en La menor); el de
R.N.E., obtenido en 1928 (Tres miniatu.
ras); el Premio Doncel (1961, por El Conde
Sol), y el Premio «Centenario Falla», de |la
Universidad de Granada (por La Anteque.
ruela, de 1976). Recibi6 de diversas enti-
dades encargos y ayudas para la creacidn:
Fundacion March, Instituto de Estudios Al
cantinos, Orquesta Nacional, Comisaria de
la Mdsica, Radio Nacional, etc. Rodriguez
Albert alcanzo gran autoridad en las cues-
tiones de grafia musical Braille, represen
tando a Espafa en los Congresos celebra-
dos en Francia e Italia. Era catedrético del
Colegio Nacional de Ciegos en las espe-
cialidades de Historia, Estética y Musico-
grafia. Ha dejado también alguna obra
tedrica, como la Historia abreviada de la
Misica y el Compendio de Armonia, Con-
trapunto y Fuga.

El maestro Rodriguez Albert —de quien
también damos catidlogo resumido de
obras—, tras la huella de Oscar Espla y
Joaquin Rodrigo, ha sido uno de los prin-
cipales representantes de la musica levan-
tina, sobre todo en el terreno orquestal:
maestros como Pérez Casas, Conrado del
Campo, Ataulfo Argenta, y méas reciente-
mente Ros Marba, han estrenado obras
suyas al frente de las principales orques-
tas espanolas. Son abundantes sus parti
turas vinculadas de forma mas o menos
explicita con el lirismo de Gabriel Mird.
El propio Rodriguez Albert explicaba asi
su estética: «No puedo eludir el ser le
vantino y el que todo el mundo poético
implicito en mi paisaje natal actte sobre
mi y me obligue a sentir de manera de-
terminada y a expresarme en un lenguaje
determinado también. De ahi mi afinidad
mi carino y mi intima sumisién a la ﬂhra‘
de Mird».

Los intérpretes

Cataluna ha perdido casi al mismo tiem:
po a tres ilustres instrumentistas de cuer
da: Domingo Ponsa y José Trotta, violin
y violonchelo, respectivamente, eran figu-
ras bien conocidas y admiradas por SuS
labores solistas y como miembros de I3
Agrupacion de Musica de Camara de Bar g
celona. lgualmente fueron destacados com-
ponentes de la Orquesta Municipal bar:
celonesa, desde su fundacion, en 1944,
alrededor de Eduardo Toldra. Trotta fué
amigo y colaborador de Pablo Casals, dé
cuya orquesta llegé a formar parte.

Mayor proyeccion concertista —aunqué
basicamente desarrollada fuera de nuestro
ambiente— tuvo el violin de Antonio Bro
sa, recientemente enmudecido en Barcelo-
na. Nacido en La Canonja, en 1894, a los.
diez afos Antonio Brosa ya se presento
en un concierto, en la ciudad condal. Cu
tro afios mas tarde el muchacho toco, ef
publico, el Concierto de Brahms. E
acudi6 a Bruselas para perfeccionarse cof
el afamado maestro Crickboom. Fundo uf




cuarteto (el Quartet Brosa), con el que
alcanzé un enorme prestigio. En el Festi-
val de la S.I.M.C. celebrado en Siena
en 1928 estrend el Cuarteto de Frank Brid-
ge. Por entonces Brosa ya era un mdsico
X familiar» en el ambiente londinense. Lle-
g6 a ser profesor del Royal College de
Londres, entablando fructiferas relaciones
profesionales con otro catalan prohijado
por la capital inglesa, Roberto Gerhard, y
con el gran maestro de la musica contem-
poranea de aquel pais, Benjamin Britten.
En el Festival de la S.|. M.C. celebrado
en Barcelona en 1936 —aquel que regis-
tr6 el estreno mundial del Concierto a la
memoria de un angel, de Alban Berg—
Antonio Brosa estrend una Suite de Brit-
ten con el autor al piano; y en 1950, en
el Maggio Fiorentino, Brosa y Scherchen
Ldieron el estreno del Concierto para violin,
de Gerhard. El virtuoso violinista catalan
fue también profesor en el Smith College
de Northampton (Estados Unidos), y du-
rante trece anos asistio como maestro a
los Cursos de Compostela. Formdé parte
también del Cuarteto Pro-Arte. En 1971 ha-
bia abandonado definitivamente toda acti-

vidad publica.

MUSICAS DE AYER Y HOY DURANTE
LA SEMANA SANTA

En los ultimos anos crece, afortunada-
mente, la practica de la musica religiosa
no sélo en lo que se refiere a la interpre-
tacion de partituras del repertorio habitual
o de otras olvidadas, sino también en cuan-
to a la composicion de obras nuevas, lo
que es bien significativo. Es éste un fené-
meno observable, creo yo, en toda Europa,
y que tiene en Espana el reflejo perfecto
y senero de las Semanas de Cuenca. Di-
versos factores llevan a esta especie de
renacer de la musica espiritual: por un
lado, la presencia cada vez mayor de gru-
pos vocales especializados en la interpre-
®acion de la vieja polifonia, repertorio ba-
sicamente religioso, como es bien sabido:
por otro, y ya cinéndonos a nuestro am-
biente, la progresiva y venturosa incorpo-
racion de jovenes estudiosos a la Musico-
logia activa, esa ciencia que sélo cobra su
vida y valor cuando, en un ambiente mu-
sical coordinado, se puede pasar del des-
cubrimiento erudito al hecho insustituible

de la difusién en concierto de esa mdsica
rescatada.

Antes y durante la Semana Santa los
conciertos de corte espiritual han abun-
dado extraordinariamente en toda nuestra
geografia: desde las tradicionales interpre-
taciones de los Miserere de Eslava, en Se-
villa y Jerez, hasta la Il Semana de Musica
Religiosa de Barcelona: desde el ciclo de
conciertos sacros de Pamplona hasta los
de Valladolid; desde Zaragoza hasta Avi-
l€s, localidad en donde Benito Lauret diri-
gio, con éxito inmenso, una Misa a honra
y gloria de Maria Santisima del Pilar, para
dos coros, violines, trompetas y bajones,
original de Joaquin Lazaro, obra pertene-
ciente al Archivo Catedralicio de Oviedo
¥/ recientemente exhumada. En el Santua-
rio de la Bien Aparecida (Santander) se
celebré el ya Octavo Ciclo de Mdsica Re-
ligiosa, con abundante y positiva proyec-
Clon a toda la provincia montafiesa.

Cuenca

EaLadE‘;en;ana de Misica Religiosa de Cuen-
ol ESr:-m trabajosa programacion este
o rﬁimarun hecho modélico que habria
dande I a todos ng niveles. Ya se hace
lgd ucrltnca, unanime en el elogio co-
e Ser?v;a?-.as OCasiones acontece. Este afio
£ion, v haas han celebrado su XVIII edi-
Equiiibrin n vueltn#a_ dar en E_:I clavo del
g entre Mmusica tradicional y mu-

Ontemporanea: los nombres del
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P. Soler, Mozart, Vivaldi, Buxtehude, Schu-
bert, Bach, Monteverdi y D. Scarlatti con-
vivieron con los de J. L. Turina, Bernaola,
Penderecki, Marco, Ligeti, Stravinsky vy
Alis. Afadamos un concierto en el que
se dio polifonia sacra de la catedral con-
quense, mas un punado de villancicos vy
canciones en homenaje a Juan del Encina,
y tendremos el panorama global de este
prestigioso certamen, que abrié Lerdo de
Tejada con un pregén-conferencia.

El tradicional encargo de la Semana de
Cuenca habia recaido en Roméan Alis, quien
compuso una cantata, que se cataloga co-
mo su Op. 127, con el titulo de Maria de
Magdala. Alis parte de unos textos pro-
pios sobre el personaje biblico, textos que
se reparten una soprano —encarnacion de
la protagonista—, un narrador y, en pe-
quena medida, el coro. Las cuerdas sirven
un «clima» sonoro sin mayores ambicio-
nes de sustancia musical, mientras que
destaca entre los instrumentos un corno
inglés que dialoga con la soprano. A tra-
vés de la transmision radiofonica la obra
me parecié méas poética que musical, pues
la palabra (protagonista siempre) parece
solamente aspirar a una ambientacion so-
nora, sin buscar prolongaciones expresi-
vas especificamente musicales.

Los encargos de Radio Nacional
de Espana

Otro foco impulsor de composiciones
religiosas (en sentido amplio) es, desde
hace afos, Radio Nacional, cuyo departe-
mento de musica encarga obras a autores
espanoles de las méas diversas tendencias,
expresamente para ser estrenadas por las
ondas durante las jornadas de la Semana
Santa. En el presente afio fueron seis los
compositores que aportaron partituras pa-
ra este fin: los catalanes Homs y Gasser,
el valenciano Baguena Soler, el granadino
Garcia Roman, el madrileno Fernandez Al-
vez y el canario Juan José Falcén.

Misterios de dolor y de gloria, de Ga-
briel Fernédndez Alvez, es obra para con-
junto instrumental (clarinete, trompa,
trompeta, percusion y trio de cuerda) que
busca la tension expresiva mediante un
cuidado tratamiento de los timbres y la
dindmica. Con La saeta, José Garcia Ro-
man recrea el sonar y el sentir de los
versos de Antonio Machado: la obra es
para voz y piano y, en virtud de los pro-
blemas interpretativos que presenta, me
permito destacar aqui la espléndida ver-
sion lograda por Esperanza Abad (sopra-
no) y Paco Guerrero, quien en su dia
también abordé como compositor ese inte-
resante trasvase de lo «jondo» a la musica
actual. También para voz y piano (tratados
en forma mas tradicional) es la composi-
cion del maestro valenciano José Bague-
na: Por amarnos, Sefor, sobre texto de
Agata Guzman; mdsica intensa, calida vy
emotiva, con un papel pianistico «espacia-
do» y de disefio musical eficaz en su
insistencia. Joaquin Homs ofrecié un Trip-
tico de Semana Santa para dos voces vy
conjunto instrumental, sobre versos de
Salvador Espriu; es musica de gran oficio
y muy incisiva de expresion, acaso la de
mayor peso musical del grupo, juzgando
sobre las dos audiciones que el comenta-
rista ha hecho de cada obra. Asimismo
utiliza textos de Espriu el compositor Luis
Gésser en su obra Celari, para soprano vy
guitarra; la solista alterna canto y recita-
do, en un clima meditativo finamente sub-
rayado por la guitarra. Muy interesante es
el tratamiento vocal de Cum palmis et
ramis, la obra de Falcon, para las cuatro
voces tradicionales, sobre texto de José
Marqués Garcia; recursos compositivos
muy «de hoy» vienen a preparar el admira-
ble efecto de la evocacion —practicamen-
te, cita— de la vieja musica eclesiastica
que se ofrece en los compases finales.

Roman Alis: encargo en Cuenca

Jose Garcia Roman: una Saeta de hoy.




Iniciativas como las de los encargos de
Cuenca y de Radio Nacional de Espana
sirven de manera inmediata sus cometi-
dos, pero estan pidiendo a gritos la incor-

COMPOSICIONES
DE RODRIGUEZ ALBERT

ORQUESTA

Dos danzas espanolas (1920).

Cinco piezas (1928).

Obertura de la meditacion de Sigiienza (1934).

Homenaje a Chapi (1951).

Estampas de |beria (1958).

Fantas]ia en triptico sobre un drama de Lope
1961).

Sinfonia del Mediterraneo (1964).

Sinfonia del Cosmos (1967).

Masica para un homenaje (1973).

Horas y caminos (1973).

Sonata del mar y del campo (1974).

PIANO

Romanza sin palabras (1920).
Minuetto (1920).

Gavota antigua (1922),
Impromptu (1922).

Homenaje a Albéniz (1922).
Preludio (1922).

Tema con variaciones (1924).
Tres miniaturas (1928).

El cadaver del principe (1931).
Homenaje a Falla (1944).
Nueve Preludios (1946).
Sonatina en Si bemol (1949).
Sonatina en Do mayor (1954).

GUITARRA

Introduccion, recitado y marcha (1935).
Sonatina en tres duales (1967).

Cinco piezas para un antiguo guinol [1967).
Imagenes en solitario (1970).

CAMARA

Seis melodias para violin y piano ([1920).
Sonatina para violin y piano (1925).

poracion paulatina de estas nuevas musi-
cas en los conciertos por venir. Por lo de-
mas, una y otra vez se demuestra lo muy
bien que encajan los repertorios antiguo

Tres movimientos para violines y piano (1932).
Cuarteto en Re mayor (1952).

Cuarteto en Mi mayor (1953).

Cuarteto con piano (1955).

Quinteto en La menor para clarinete y cuerdas
(1956).

Quinteto al estilo concertante, en Re mayor,
para piano y cuerdas [(1971).

La Antequeruela, para clave y conjunto instru-
mental (1976).

CANTO

Cuatro Canciones sobre Heine (1925).

Blaséon levantino (1926).

Tapiz marinero (1926).

Tres Canciones sobre Hernandez Cata (1932).
Tonada de la Calsiga (1932).

Ofrenda (1932).

Dieciséis cantos escolares [(1933).

Cuatro Canciones sobre Lope de Vega [(1935).
Fuga y coral (1939).

Ofrenda [(1939).

Seis Canciones sobre Machado (1950).

Tres Canciones sobre Oliver (1954).

Cinco Canciones sobre Garciasol (1954).

Tres villancicos [(1966).

Evocacion de la Rosa Nina, homenaje a Rubén
Dario (1967).

Voces en la lejania —Evocacion de la Sama-
ritana— (1976).

TEATRO

Mujeres de Roma —Beneito— (1922).

El invasor —Ferrandiz y Parreno— (1928).
La ruta de Don Quijote —Burgos y Cata—
(1932).

El Conde Sol —Carmen Conde— [(1956].

El monte y el pajarillo —Carmen Conde—.

El pretendiente burlado —Fernandez Shaw—.

y moderno cuando un concierto se progrs
ma con cohesion tematica y .ese puntg
de imaginacion que —jay!— tan a menudy
se echa de menos en los organizadores

de buena voluntad.

COMPOSICIONES
DE VICENTE ASENCIO

ORQUESTA

Preludio a la Dama de Elche (1940).
Triptico de Don Juan.

Cuatro Danzas y una Albada.
Elegia a Manuel de Falla (1947).
Suite (1949).

Pastoral (1951).

Llanto a Manuel de Falla (1953).
Sonata alegre (1954).

La maja fingida (1957).

Alborada burlesca ([1960).

Danzas valencianas.

PIANO

Fandango del Canyamelar.
Danzas valencianas.

GUITARRA

Colecticio intimo.

«Suite» Homenajes («Sonatina», «Scarlattin,
«Elegia Falla», «Tango de la casada infiel«,

«Lorca») (1950).
«Suite» valenciana (1971).

Dipso (sobre l|la Quinta Palabra de Cristo en
la Cruz) (1971).

CAMARA

Cuarteto en Fa (1932).

Sonata para violin y piano (1939).
Preambulo y alborada (1953).
Zapateado para violin y piano.

Version para violin y piano de |as Sonatas
de José Herrando.

CANTO

Epifania (1944).

Albada (1969),

Aoda la mola (1967)

el Caballero (J. R. Jimeénez]
Desespero (Guerra de Cal).

0O neno preguntaba (C. E. Ferreiro).

e e e e e e e e e e e e e T

FALLO DEL CONCURSO DE ARTICULOS «AUSTRIA MUSICAL»

Como es conocido de nuestros lectores, en enero del presente
ano, y como una de las primeras manifestaciones de la celebracion
de su cincuentenario, RITMO convocéd, en colaboracion con la Ofi-
cina Nacional Austriaca de Turismo, el Departamento Turistico de
la Ciudad de Viena, la Oficina Municipal de Turismo de la Ciudad de
Salzburgo y la firma espafnola de pianos Maxper, un Concurso de
articulos de investigacion y divulgacion musical, dirigido a la afi-

cion musical espanola.

El plazo del certamen finalizo el 30 de abril ultimo, y el 7 del
presente mes de junio un Jurado, constituido de acuerdo con la base
sexta de la convocatoria, se reunido para fallar el Concurso, fallo
que se recoge en el acta de dicha reunion, que publicamos segui-

damente:

«Reunidos en Madrid, el dia siete de junio de mil novecientos

turo Reverter, jefe de Critica; D. Domingo del Campo, jefe de Es
tudios, que actiia como secretario; D. Oscar A. Dignoes, jefe de la
Oficina Nacional Austriaca de Turismo, y el conde de Abensperg

und Traun, vicepresidente del Instituto Hispanoaustriaco, en repre
sentacion de |la Embajada de Austria,

ACUERDAN: Que una vez examinados

presentados al Concurso, declaran desiertos los dos premios pre

vistos, por considerar que ninguno de los articulos concurrentes
reune las condiciones minimas exigidas.

Y para que conste a todos los efectos, y después de haber sido
tomado dicho acuerdo por unanimidad, extiende el presente escfi

r

discutidos los trabajos

to con caracter de acta, que como secretario de dicho Jurado fir

setenta y nueve, los miembros del Jurado del Concurso de Articulos

de Investigacion y Divulgacion Musical AUSTRIA MUSICAL, formado
por D. Antonio Rodriguez Moreno, director de la Revista RITMO,

que actia como presidente; don Angel F.-Mayo, subdirector; D. Ar-

DISCOS EDITADOS (Conclusion).

(Viene de la pag. 41).

STRAVINSKY: Las Bodas. Misa. Mory, Parker,
Mitchinson, Hudson. Argerich, Zimerman,
Katsaris, Francesch. Coro y Orquesta del Fes-
tival Bach, Inglaterra. Director, L. Bernstein.

Deutsche Grammophon, 2530880. 600 pe-
setas.

V. OPERA

BELLINI: La Sonambula. Callas, Monti, Cossot-
to, Zaccaria, Ratti, Morresi, Ricciardi. Coro
y Orquesta del Teatro de La Scala, Milén.
Director, A. Votto. EMI, 165-018359/60.

ROSSINI: El Turco en Italia. Callas, Gedda, Ros-
si-Lemeni, Calabrese, De Palma, Gardino, Sta-
bile. Coro y Orquesta del Teatro de La Scala,

Milédn. Director, G. Gavazzeni. EMI, 165-
000978/9. °
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VERDI: Aida. Callas, Tucker, Barbieri, Gobbi,
Modesti, Zaccaria. Coro y Orquesta del Teatro

de La Scala, Mildn. Director, T. Serafin. EMI,
165-000429/31.

VI. RECITALES

MUSICA INGLESA PARA VIRGINAL: Obras de
BULL, BYRD, FARNABY, GIBBONS y TOM-

KINS. C. Tilney. Archiv, 2533379. 650 pe-
setas.

MUSICA PARA ROBIN HOOD Y SU REY. St. Geor-

ge's Canzona. Director, J. Scothcott. Hispavox,
S 90105.

MUSICA DE SALON: Piezas breves para piano

de autores diversos. J. Demus. Hispavox, S
60204.

EL SECRETARIO,
Firmado: Domingo del Campo Castel

mo, con el visto bueno del presidente del mismo.

Voo B
EL PRESIDENTE,

Firmado: Antonio Rodriguez Morend

m

OBRAS CELEBRES DEL BARROCO de ALEINO“i
NI, CORELLI, A. MARCELLO, PACHELBEL ¥

VIVALDI. Solistas, Orquesta de Cémara @€
Toulouse. Director, L. Auriacombre. EMI, 037

014068. 350 pesetas.

RECITAL DE ORGANO. BACH: Pastoral, BWV
590. Alla breve, BWV 589. Preludios corales
BWV 730 y 755. BUXTEHUDE: Toccata |
fuga en Fa. GUINLAIN: Suite de segtlﬂd”
tono. HAYDN: Dos piezas para reloj mecé
nico. E. Fry. Decca, SDD 403. 350 pesetas.

SUTHERLAND y PAVAROTTI: Ddos de La Tré
viata, Otelo, Aaida, La Sonambula y I-i“.‘l'
de Chamonix. Con la Orquesta Filarmonic?

Nacional. Director, R. Bonynge. Decca,
6828.

VERED, Ilana: Recital de piano. Obras de diver

sos autores. Decca, PFS 4387.



“BUENOS AIRES:
VISITANTES ESPANOLES

Escribe: NESTOR ECHEVARRIA
(corresponsal en Buenos Aires)

Una actividad singular ha caracterizado
estos Ultimos meses la temporada musi-
cal de Buenos Aires, volcandose un entu-
siasmo que ha hecho renacer momentos
de verdadero brillo en los anales argenti-
nos en la materia.

Por esta razon, en una apretada sinte-
sis iré presentando reflejos de este pa-
norama, consignando también visitas de
figuras espanolas con las que tuve opor-
tunidad de entrar en didlogo, para llevar
a los lectores de RITMO las impresiones
de estos representantes hispanos que re-
tornaron a este suelo sudamericano.

Comenzaré por Victoria de los Angeles,
cuya presencia siempre produce en Bue-
nos Aires esa dosis de afecto que es pro-
pio de los artistas que encuentran una
apreciable simpatia con el publico. La tie-
ne, sin duda, en la capital argentina con
quienes le han seguido durante muchas
visitas, espaciadas en un cuarto de siglo.

* Esta vez, una filmacién biografica de la
Radiotelevision Espanola motivé que la
cantante catalana pidiera incluir el Colén
de Buenos Aires, y para ello logré que el
teatro porteno programara un solo recital
de canto, en el que volvié a dar muestras
de su dominio del concierto. Agasajos y
toda suerta de demostraciones fueron
también condimento de esta breve esta-
dia de la soprano barcelonesa, con quien
tuve oportunidad de dialogar una vez mas.
advirtiendo su satisfaccion de retornar a
un medio musical que, contabilizando nu-
meros, lleva visitado muchas veces des-
de su debut en el Colén, en 1952.

También fue aplaudido otro espafiol, el
d1rec:§nr Enrique Garcia Asensio. Su com-
Promiso consistio en ocupar nuevamente
el podio de la Orquesta Filarménica de
Buenos Aires, con la que presentd tres
conciertos en su acostumbrado ciclo anual.
Entre Sus ejecuciones cabe subrayar |a
Sinfonia «ltaliana», de Mendelssohn: la
Segunda sinfonia, en Do menor, op. 17,
subtitulada Pequefia Rusia, de Chaikovs-
ky, y La oracién del torero, de Joaquin
lTurma;. conto también como colaboradores
a la violinista japonesa Toshiya Eto y al
wﬁulnncelista André Navarra, en obras de
Sibelius y Dvorak, respectivamente.

En una entrevista que mantuvimos ex-
Egsn Su satisfaccion e impresiones de
a segunda temporada en Buenos Aires,

CRONICAS
INTERNACIONALES

-188

‘_-t &

F

P

Didlogo en Buenos Aires entre Enrique Garcia Asensio y Néstor Echevarria, en exclusiva para RITMO.

sefialando: «Tengo que decir que la reac-
cion del pablico ha sido muy satisfacto-
ria en estos conciertos que he dado, vy
también manifestar que he encontrado a
la Orquesta Filarmonica de Buenos Aires
bastante mejor, con un mejor nivel que
en mi visita anterior». Subrayé que la
Orquesta «esta evolucionando de una ma-
nera muy satisfactoria», y que «frente a
las orquestas de otros paises de Ameérica,

indudablemente es ésta una buena Or-
questa, pues el nivel de América no es
muy equilibrado. Con algunas no se puede
trabajar con limpieza, con claridad».

Hablamos luego de las orquestas esta-
dounidenses, para lo cual transcribo su
parecer: «Para mi, la mejor orquesta que
hay en el mundo hoy dia es la de Chica-
go, como instrumento; es un instrumento
perfecto». Tras esta opinion de Garcia
Asensio platicamos sobre el panorama de
las orquestas en Espana, y éstas fueron
sus palabras: «Desde el ano pasado, cuan-
do conversamos la ultima vez, el ambien-
te musical espanol ha cambiado poco,
aunque se vislumbra que va a cambiar
mas y a mejor. El problema méas grande
que hay en Espafia es el de la falta de
orquestas. Porque el que haya tres or-
questas muy buenas a nivel europeo, co-
mo son la Orquesta Nacional, la de la Ra-

diotelevision y la Orquesta Ciudad de
Barcelona, no quiere decir que eso sea

Guitarras - Midsica - Pianos - Instrumentos
Armoniums - Transistores - Radio - Castafiuelas
michoburco de Coda Jndalucia

suficiente, porque las otras que hay ya
dejan mucho mas que desear: tienen un
nivel mucho mas por debajo de esas tres,
y para la vida cultural que hay en el pais,
indudablemente el fallo principal de la

musica en Espaiia es la falta de orques-
tas».

Para el maestro valenciano cabe «dar
mas la musica en vivo», Agregando: «En-
tonces esto es un problema econdmico.
En Espana los sueldos que ganan esas
orquestas municipales o provinciales, que
son muy bajos, no permiten que tengan
unos profesionales que se dediquen por
entero a ese trabajo, como en las tres
orquestas mencionadas. Por lo tanto, si
en los Conservatorios cada vez hay mas
alumnos; si en la vida musical hay cada
vez mas aficién, cada vez hay mayor de-
manda de billetes para ir a los concier-
tos y, en cambio, no hay puestos de tra-
bajo, mucha gente de los Conservatorios
a mitad de camino abandona; no ve un
futuro, un porvenir»,

«Luego la Gnica solucién para este pro-
blema en Espafia —concluye el entrevis-
tado— es crear los puestos de trabajo a
toda costa, sea como sea; y si no tuvié-
ramos musicos suficientes en el pais, im-
portarlos, para que cuando los alumnos
del Conservatorio estén ya preparados,
ocupen esos puestos de los artistas con-

tratados. Asi tendremos misicos el dia
de mafnanan».

Casa Damas
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LA APORTACION RUSA

La estructura y programacion del festival
de este ano no han diferido en lo funda-
mental de las que han tenido los anterio-
res. Asi, al lado de algunos titulos mas o
menos afortunadamente elegidos, se ha si-
tuado un blogue compuesto por montajes
de un teatro extranjero, con las ventajas e
inconvenientes que este procedimiento
—que, por ejemplo, priva de plantearse la
realizacion de ideas propias y de programar
de forma coherente y equilibrada— tiene.
Este ano se ha contado con tres produccio-

mnes de la importante Opera de Kiev, quiza

el segundo o tercer teatro de Rusia. Kho-
wantchina, de Mussorgsky; La Dame de Pi-
que, de Tchaikovsky, y Katerina Ismailowa,
de Shostakovich, han sido las dperas repre-
sentadas. De ellas, dentro de estos ciclos,
solamente la tercera era novedad, pues las
otras dos se habian representado anterior-
mente (Khowantchina, dos veces). La im-
presion general dejada por el conjunto so-
viético, que se ha presentado al completo,
con solistas, coros, orquesta, decorados y
toda la tramoya, ha sido buena, en lineas
generales. Ha hecho gala, como cabia espe-
rar, de una desciplina, un equilibrio, una
atencion al mas minimo detalle, y ha reve-
lado un tiempo dedicado al ensayo y una
profesionalidad (en su acepcion mas tras-
cendente) indiscutibles. Al frente, como
responsable musical, S. Turchak, quien ha
dado muestras de preparacion, conocimien-
to y técnica. Un magnifico director de fo-
SO: pequeno, agil, nervioso, eléctrico, tem-
peramental, dotado de una muy importante
tecnica, que le permite traducir y comuni-
car a cantantes e instrumentistas todo tipo
de matices, en «forte» y «piano», a través
de una muy amplia gama dinamica, con una
Precision e intensidad en el ataque y una
€nergia impresionantes. Saco verdaderas
chispas del en ocasiones rechinante tejido
orquestal de Shostakovich en Katerina Is-
mailowa, Cuya virtuosistica escritura fue
Impecable y nitidamente reproducida, con
|n;tencmn. sarcasmo y poder. Dificil resulta
Pensar en que pueda hacerse mejor. En es-
Pecial, los actos tercero y cuarto fueron de

antologia. La Orquesta, desde luego, es bue-
na o, mejor,

de foso, con
de las forma
Cla, poderig,

Ifas caracteristicas cualidades
ciones soviéticas: contunden-

graves impresionantes, sufi-

Ci ity 2
'€nte precisiéon en |a cuerda, metales to-
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€S una magnifica agrupacion |

DE MADRID AL CIELO

Por ARTURO REVERTER

XVI FESTIVAL DE

LA OPERA DE MADRID

nantes, algo estridentes... No es un con-
junto de belleza sonora especifica, capaz
de refinamiento o exquisitos abandonos
poéticos, aunque tampoco los necesita ha-
bitualmente, ni le son pedidos por la ba-
tuta titular. Otra buena baza de conjunto
es el Coro. Numeroso, compacto, con unos
bajos de impresion y una soltura escénica
admirable. Bajan, dentro de él, las voces fe-
meninas, algo destempladas y no siempre
afinadas. De todos modos, buena masa co-
ral, capaz de hacer pianisimos «escalofrian-
tes», como el de la intervencién «a capella»
del cuadro segundo del acto segundo de
Khowantchina. La «tramoya» con la que se
vistieron las obras es eficaz, aunque dema-
siado tradicional y empolvada. No hay nue-
vas ideas en los montajes, que atienden a
conceptos ya superados hace tiempo. Den-
tro de esta linea, no desdenable, la 6pera
mejor servida fue, sin duda, la de Mus-
sorgsky, al existir entre fondo y forma una
correlacion casi total. Lo que no se produjo
en las otras dos obras, en las que, a pesar
de parciales aciertos, y a despecho de mo-
mentos verdaderamente notables, de gran
fuerza expresiva (sobre todo, en Katerina
Ismailowa), no se logro el perfecto ajuste
ni la absoluta recreacion de ambientes, si-
tuaciones y psicologias.

Desde el punto de vista vocal, nada real-

mente extraordinario y muy poco verdade-
ramente malo. La homogeneidad general,
sin grandes valores, y un nivel medio acep-
table —desde luego, mas que suficiente
para montar con decoro estas obras—, son
innegables. Por destacar, entre la pléyade
de cantantes que integran la Compaiia (a
veces hasta tres por papel, que iban sus-
tituyéndose en las sucesivas representa-
ciones), a alguno de ellos, podriamos re-
ferirnos a A. Kocherga, espléndida voz de
bajo cantante, amplia, timbrada, extensa,
facil, joven, pletérica de facultades, aun-
que no del todo homogénea y un punto
débil en graves. Canté con sentido y pro-
piedad, revelando un buen dominio escéni-
co y control en la regulacién de la intensi-
dad sonora, el «Dositeo», de Khowantchina,
y realizé una breve aparicién, como «Viejo
presidiario», en el cuadro final de Katerina.
Importante también la voz de la «mezzo-
soprano» L. lurchenko, que hizo una «Mar-
fa» impecable en la 6pera de Mussorgski,
en la cual, y quizéd con el punto débil entre
los protagonistas del «Jovansky» de V.
Gritsiuk, la altura fue mas que buena (al
menos, el primer dia). Las voces menos
interesantes del «elenco» fueron, como
suele suceder en los conjuntos eslavos, las
de tenor y soprano. Entre los mas acepta-
bles de aquella cuerda habria que citar a

El coro es protagonista en Kowantchina, y rayo a gran altura.




Coro y orquesta; las dos mejores bazas de la
Opera de Kiev.

S. Dubrovin, de voz «spinto» poderosa, ex-
tensa y vibrante, aunque de escaso encan-
to timbrico y extremada dureza emisora vy
mediocres condiciones como cantante-mu-
sico. Hizo un «Hermann», de La Dame de
Pique, y un «Sergei», de Katerina, decentes.
A su lado actué en ambas obras la soprano
E. Kolesnik (hay que adivinarlo, ya que los
programas no especificaban los cantantes
exactos de cada noche), de muy interesan-
tes condiciones como actriz (sobre todo, en
Katerina), pero de escasisimas cualidades
como cantante: voz de buen volumen, de
color lirico, ancha y robusta, pero desigual,
emitida con dureza, de forma a veces des-
agradablemente agria. Muy acusada, ade-

mas, su tendencia a desafinar continua-
mente.

En conjunto, pues, una buena, en momen-
tos muy buena, Khowantchina (a pesar de
los cortes practicados en la partitura, par-
ticularmente en el cuadro segundo del acto
segundo); una mediocre Dame de Pique vy
una irregular —con instantes excepciona-
les— Katerina. A la obra de Tchaikovsky
le sobré rudeza y le falté elegancia, am-
plitud lirica, encanto sonoro. No hay que
olvidar que esta 6pera —desigual, pesada,
a veces banal, pero interesante en su des-
cripcion de la atormentada psicologia del
protagonista— tiene mucho de italiano, co-
mo sucede con otras muchas obras de su
autor. Este matiz escapé por completo al
conjunto ruso. Los aciertos fueron grandes
en algunos momentos de la obra de Shos-
takovich: cuadro primero del acto primero,
cuadro segundo del acto tercero (sarcasti-
ca descripciéon de la Policia) y, sobre todo,
ultimo acto, en un solo cuadro, camino del
presidio siberiano, en donde la tristeza y la
desolacion infinitas, tan bien reflejadas por
la musica, quedaron estupendamente reco-
gidas. Hay que reconocer, desde luego, que
Katerina es una obra extremadamente di-
ficil de montar, dada la complejidad de la
propia partitura, que participa de estilos
muy diversos: drama psicolégico de corte
expresionista (con notables influencias de
Wozzeck), satira contra las instituciones,
melodrama amoroso del mas rancio sabor,
comedia costumbrista... Todo ello otorga
a la opera un raro valor, un interés extra-
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ordinario, sobre todo porque las situaciones
aparecen descritas con una paleta orquestal
maestra por su colorido y por el virtuosis-
mo de la escritura. Lastima que —jquiza
se lo propuso asi, precisamente, Shostako-
vich?— todo aparezca compuesto como un
«puzzle», como una yuxtaposicion, algo des-
ordenada, de cuadros de distinto tipo vy
sabor, sin que por ello se produzca la es-
perada sintesis. Obra realmente desconcer-
tante y atrayente. Para darle un sentido
profundo, para extraer de ella las maximas
posibilidades, hubiera sido necesario, des-
de luego, un montaje mas moderno, mas
valiente, mas rompedor y revolucionario.
Un montaje que se hubiera decantado —es
una posibilidad— por la pintura acida, vio-
lenta, del esperpento.

DESCONCERTANTE CABALLE

Tres actuaciones madrilenas de la sopra-
no catalana en las ultimas semanas nos
han permitido tomar nuevo contacto con su
su voz, su técnica y su estilo, y apreciar,
una vez mas, sus grandes virtudes y sus no
menos grandes defectos. Aquéllas y éstos
seran mas o menos resaltados, mads o me-
nos suavizados, segun sea la posicion
(«<pro» o «anti») que ocupe ante la diva el
oyente espectador. Basicamente, las actua-
ciones aludidas: dos recitales (uno de ellos,
sola) y una representacion operistica (Sa-
lomé), han servido para reafirmar las ideas
aqui expuestas la temporada pasada, y para
ratificar las consideraciones vertidas sobre
su discutida personalidad artistica. De un
modo general, hay que resumir sus carac-
teristicas generales como cantante y, mas
concretamente, como cantante ahora (de
todas las formas, poco han variado en re-
lacion con las que siempre ha poseido):

Virtudes:

a) Timbre privilegiado por su brillo, co-
lorido, calor e intensidad.

b) Técnica de emision casi impecable:
el sonido es producido con limpieza, redon-
dez y plenitud de arménicos en base a una
colocacion y posicion exactas.

¢) Facilidad para las medias voces, «fi-
lature», «legati», «portamenti». La nitidez
sonora de los «pianissimi» es en momentos
casi milagrosa.

d) Afinacién, resistencia, técnica respi-
ratoria (notable administracion del aire a
partir de un «fiato» de rara amplitud) vy
potencia indudables.

Son, evidentemente, cualidades que po-
cas cantantes han conseguido al mismo
tiempo, y que pueden considerarse verda-
deramente fundamentales a la hora de plan-
tearse la interpretacion de cualquier péagi-
na vocal. Sin embargo, frente a ellas —lo
que es lastima— se sitian, en la cantante
catalana, algunos otros no menos claros

Defectos:

a) La extension, hace afos grande —aun-
que no excepcional—, estd hoy bastante
disminuida.

b) Los atributos timbricos y las cuali-
dades sonoras se centran en una franja
muy concreta de la tesitura: mas o menos,
del Do al La natural de la segunda octava.
Los sobreagudos no poseen la misma ter-
sura, colocacion, redondez y belleza, e in-
cluso llegan a ser destemplados. Los graves
suenan, generalmente, abiertos, desgarra-

dos, feamente emitidos y descolocados. |g
peor.

¢) La reconocida facilidad para el «fila.
do» (hoy ya no tan limpio), cuya produc.
cion no ofrece a la soprano ningun proble.
ma, hace que muchas veces prefiera la emi.
sion a media que la emision a plena voz,
con lo que, en ocasiones sin auténtica ne.
cesidad expresiva, suela abusar del citadg
efecto (cuyo indiscriminado uso no supone
forzosamente una mayor musicalidad; a ve.
ces, lo contrario, puesto que todo lo que
sea forzar la expresion musical debe enten.
derse como poco musical).

d) Cierta —en ocasiones muy clara—
dificultad articulatoria. Se trata éste de un
problema realmente grave, pues de cémo
pueda resolverse depende en buena medi
da el encaje formal y expresivo de un frag.
mento. La dindmica, el engarce de nota con
nota, la claridad fonética (se estd cantan-
do, diciendo, un texto) son elementos bs
sicos en cualquier interpretacion vocal. Pue-
de que casi todo dependa, bien de una
voluntaria o inconsciente marginacién de
pasajes aparentemente poco significativos,
bien de una incapacidad propiamente téc-
nica —si, aunque en Caballé pueda parecer
raro— de sostener correctamente la colum-
na en momentos en los que, precisamente,
se exige una emision «sul'fiato», sélidamen-
te basada en el sostén del aire. Aqui, sin
embargo, la cantante suele romper, inex-
plicablemente, el sonido, sobre todo cuan-
do —y, en parte, ya se habia aludido a
fenébmeno— circula por el registro inferior,
y especialmente cuando ha de frasear so-
bre figuras breves. La dificultad —entran-
do ya de lleno en el ambito de la coloratu-[*
ra— existe también muy clara en el regis:
tro medio y agudo, en donde, aunque el
sonido pueda ser mas homogéneo y tener
mas consistencia, la nitidez y exactitud ar-
ticulatorias sufren gran merma.

e) De lo técnico pasamos a lo expresi
vo. La unién de estos dos aspectos, plan
teados y realizados segun la obra, el autor
o el género, dan como resultado lo que
podriamos definir como valor estilistico. He
aqui, creo, quizd la mas importante limita
cion de Caballé. Aunque su voz fuera ahora
mismo la de antafio y estuviera dotada de
homogeneidad y consistencia en toda la
tesitura; aunque las dificultades articulato-

Montserrat Caballé: motivos para la discusion.




rias o de irregularidad de emision no exis-
tieran, nuestra soprano seguiria teniendo
este problema, que podria denominarse «es-
tilistico», y que nace de una falta de pro-
fundizaciéon caracterolégica, de diferencia-
cién psicolégica —a través de una exposi-
cion fonético-expresiva— de los persona-
jes, de las paginas que interpreta (0 que,
mas que interpretar, traduce). Falta en ella
una congruencia absoluta entre lo que, por
un lado, representa la union de texto y mu-
sica —con referencia concreta a un am-
biente y a un argumento— y lo que, por
otro, representa la descripcion dramatico-
musical de una sensacion o un sentimiento.
Falta, en suma, una pintura animica o fisica,
al no analizarse, intuitiva o cientificamente,
de manera suficiente las gradaciones psi-
colégicas que normalmente vendran dadas
por una previa planificacion y diversifica-
cion de los colores y expresiones vocales.
La suma, confrontaciéon y oposicion de
todas estas caracteristicas produce unos
efectos practicos a la hora de interpretar,
que seran mejores o peores asi sea el tipo
de composicion que haya de servir la can-
tante. Porque, aunque ella canta mucho vy
tanto unas obras como otras (tiene monta-
dos méas de setenta papeles), la verdad es
que no siempre canta lo que debe y lo que
puede (cosa corriente en la mayoria de los
cantantes). Y ello con independencia del
concreto momento vocal en un instante da-
do. En lineas generales, y de acuerdo con
lo dicho, es evidente que las obras que le
van son aquellas que, en lo estrictamente
musical, estan escritas con abundancia de
pasajes en valores métricos largos, con am-
plia base para el desarrollo del «legato»;
y, en lo expresivo, las que no precisan de
una pintura dramatica excesivamente com-
pleja y elaborada: aquellas que puedan ex-
primir fundamentalmente un sentimiento
elegiaco y cuya problemética sea relativa-
mente sencilla. Ello hace que incluso en
una misma partitura (no ya en una misma
opera, sino incluso en una misma romanza
0 en una misma cancidon) podamos encon-
trar, en su interpretacion, las cosas mejo-
res y las cosas peores. Porque, en definiti-
va —y esto no hay mas remedio que reco-
nocerlo—, Caballé no es siempre coherente
en su linea de canto y de interpretacion:
al lado de frases maravillosas, que quiza
nadie haya hecho como ella, nos encontra-
mos con momentos de rudeza emisora
Y expresiva auténticamente criticables.
Después de un bello «filado», de un «porta-
mento» de excepcion, un final de periodo
en el que el sonido sale expelido con vio-
lencia y con actitud realmente poco musi-
cales. Y no se trata ya, creo, de un proble-
ma estrictamente vocal, sino, probablemen-
te, también de un problema de inteligencia
Eeggaduéez expresiva. No parece que obe-
a, desde luego, a una falta de control
Cclﬁb”ﬂr temperamento desbordado, porque
aballé, aunque muy espaola, parece que
pianrflca_qan bastante cuidado (y, sin duda,

gran facilidad) sus actuaciones.
Desconcertante Caballé, extrafa combi-
nacion de virtudes y defectos, maravillosa
Eu;gedmcm. refinada vy :uqlgar, elegante vy
a8, profunda y superficial...

Caball ; Incoherente
e alle. Y, por si existiera alguna duda, sus
Clentes actuaciones madrilefias nos lo

EEEI”E" a poner de manifiesto. De tal ma-
4 que, en ocasiones, uno puede com-

Et;zniirt pPerfectamente determinados y lo-
usiasmos; pero ié ;
beriler p también puede en

€rtas manifestaciones de desagra-
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do. Hablemos ahora, en concreto, de sus
intervenciones de ultima hora. No hay duda
de que —y la lectura de las elogiosas criti-
cas que ha tenido su labor me lo demues-

tran—, una vez mas iré contra la corriente
predominante.

Recitales

No. Decididamente, entre las cosas que
le van a nuestra diva no figura Schubert.
Esa efusion lirica interiorizada, esa espon-
taneidad (aunque pueda ser aparente), ese
sentimiento, esa sutil matizacion, esa re-
gulacién progresiva de la dinamica, esa
fluidez... Esa nitidez fonética y articulatoria
se le escapan en buena medida, Lo que
no quita para que en su recital del 13 de
mayo pudieran senalarse momentos mag-
nificos en cuanto a control sonoro y a man-
tenimiento de la media voz, asi como al
correcto empleo del «legato». Recordemos
la forma de exponer el «lied» schubertiano
Nacht und Traume. Mejor le va —también
a su timbre vocal— Donizetti, compositor
del que ofrecié cinco canciones, en las
gue consiguié efectos sobresalientes, y en
las que, sin embargo, encontré dificulta-
des de «lectura» aparentemente insalvables.
Asi, en La Zingara, cuya coloratura no fue
reproducida con suficiente claridad y per-
feccion: el sonido, sin soporte articulatorio,
y aparentemente sin sostén de aire, salia
entrecortado, descontrolado en relacién con
los fonemas e incluso con las notas pre-
vistas. Y, no obstante, jqué notas centrales
en emision a plena o media voz! Esperaba
algo mas de la parte francesa del concierto,
con canciones de Bizet y Debussy, no por
el francés que pronuncia la cantante, sélo
discreto, sino por la a veces interesante
untuosidad de la emision. Me defraudé el
que tampoco aqui pudiera encontrarse una
cancion absolutamente «completa». Es de-
cir, una cancién en la que la exposicion
vocal y expresiva, en relacién con las notas
escritas y el texto cantado, guardara una
linea coherente y unitaria. Algo méas con-
vincentes los fragmentos de =zarzuela, en
especial «De Espana vengo», del Nifo Ju-
dio. Y méas todavia —y aqui estuvo lo me-
jor del recital—, «O mio bambino caro!»
y «Si, mi chiamano Mimi», de Gianni Schic-
chi y La Bohéme, respectivamente, en las
que hubo linea de canto e interpretacion,
belleza vocal y adecuada correspondencia
dramatica ante lo escrito y lo cantado. Si,
le va muy bien Puccini a la soprano catala-
na; al menos, este Puccini: lirico, conteni-
do, no exento de ternura y bien controlados
efectos poéticos. Y de ello ya ha dado mues-
tras en otras ocasiones. Desde luego, an-
tes que el Puccini de mas fuerte trazo, mas
melodramatico y teatral, en donde la musi-
ca y los personajes han de servirse desde
presupuestos mas histridnicos; desde pers-
pectivas en la que es mas necesaria una
sintesis entre texto cantado y accion (inte-
rior y exterior). |

Muy irregular también el recital que, jun-
to con José Maria Carreras y Juan Pons,
ofrecio la cantante el 18 de mayo. Desde
lo peor, realmente execrable («Tanti affet-
ti...», de La Donna del Lago, de Rossini),
hasta lo mejor, realmente bueno, aunque
no «totalmente» bueno («Vissi d'arte...», de
Tosca, y amplios fragmentos de los duios
de La Bohéeme —bajado al final medio to-
no, como suele ser habitual— y de Andrea
Chenier), de todo nos ofrecid la soprano.
José Maria Carreras, también en noche muy

desigual, estuvo a mucha altura en gran
parte de los duos, sobre todo en los
fragmentos de Luisa Miller y de Carmen,
y muy mal, por ejemplo, en «O paradiso»,
de La Africana. Su actuacion fue, comc
siempre, valiente y calurosa, mostrando su
bello centro, pero evidenciando también,
como siempre, sus grandes limitaciones en
la zona aguda. Juan Pons, del cual se habla
mas adelante, estuvo simplemente correc-

to en la interpretacion de dificiles péaginas
de baritono.

«Salomé»: 17 de mayo

Gran papel el de la princesa judia. Y
complejo. Su interpretacion puede enfocar-
se desde distintos angulos, aunque han de
permanecer siempre subyacentes —ya que
son esenciales— la violencia y el erotis-
mo. Caballé realiza —y siempre ha realiza-
do— una aproximacién eminentemente liri-
ca al personaje, buscando quizd en la pu
reza de su timbre, asi como en la facili-
dad de sus «filados», un retrato en el que
destaquen los tonos al pastel, la claridad
de lineas y la «cocina» refinada. Una ima-
gen que nos intenta describir a una «Prin-
cesa» mas sensitiva que sensual, més terca
que violenta, mas nifa que adulta. Una vi-
sion que podria encontrarse proxima a la
teoria que califica a «Salomé» como una
nina que busca desesperadamente la ino-
cencia y la pureza a través del sacrificio
de Juan el Bautista, como respuesta casi
l6gica a un entorno vicioso y decadente.
En tal sentido, la pasién de la joven —co-
mo apunta Dominique Jameux— no tendria
nada de «monstruosa». Bien, puede ser una
interpretacion valida como cualquier otra;
pero, en todo caso, habrda que plantearse
con rigor algo fundamental: la evolucién
psicologica del personaje, aunque esta evo-
lucién sea sélo relativa teniendo en cuenta
que la obra tiene unidad de tiempo y uni-
dad de accién. No puede pretenderse por
ello que en una hora y media el caracter
y sentimientos de la protagonista sufran
una variacion cualitativa importante; falta
perspectiva para ello. Pero si existen, y esto
debe marcarse bien en la interpretacion es-
cenica, y sobre todo vocal, modificaciones
externas que nos demuestran bien a las
claras una «toma de conciencia», una acti-
tud moral (o, si se quiere, inmoral) ante
las cosas, una, por otro lado, necesidad casi
fisica de concretar en un objeto (San Juan)
una pasion, un cimulo de deseos de indole
sexual que existen ya, consciente o incons-
cientemente, en la hija de «Herodias». La
contemplacién del eremita no hace sino
avivar en la caprichosa nina-mujer un deseo
preexistente y que, al encontrarse frustra-
do, desencadena la muerte del objeto anhe-
lado. Una nueva representacion, después de
todo, de la dualidad Odio-Amor. Los rasgos
externos descriptivos de esta rapida evolu-
cion psicologica (mas aparente que real, se
gin lo dicho) habran de ser resaltados de
una forma o de otra, sea a través del camino
aludido («Salomé» como nina que, en busca
de un ideal de pureza, precisa sacrificar el
objeto de su amor), sea a través de otras
vias: «Salomé» como ser perverso y sangui-
nario; «Salomé» como ardiente y sensual
enamorada, plenamente mujer y, como tal,
despechada; «Salomé» como instrumento
de los deseos de su histérica madre... Aun-
que, en realidad, todas estas aproximacio-
nes pueden darse la mano en cualquier tipo
de interpretacion, ya que «Salomé» partici-
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pa un poco de todos estos rasgos. De ahi
la complejidad del personaje.

La vision de la soprano catalana —que pa-
rece decantarse por una de las posibilida-
des apuntadas, y que, en principio, concuer-
da también con el refinamiento decadente
de Oscar Wilde y de la época en la que la
obra fue creada— es, de raiz, valida y, en
cierto sentido, un tanto revolucionaria, pues-
to que plantea la realizacién de matices vo-
cales usualmente no previstos y el otorga-
miento al personaje de un lirismo enfermi-
zo y, si se quiere, un tanto infantil —carac-
teristicas no resaltadas habitualmente. ;Por
qué no, en efecto, una optica asi? La can-
tante la ha plasmado ya en disco (con Erich
Leinsdorf) en momento vocal mejor, demos-
trando que era posible disenar una «Salomé»
de tal corte. Sin embargo, esta interpreta-
cion —y, dentro de esta misma linea, la que
ahora nos ha ofrecido en Madrid—, valiosa
por muchos motivos, no acaba de centrar,
técnica y expresivamente, al personaje (co-
mo, en parecida aproximacion, realizara mas
certeramente una Welitsch), que queda al-
go desguarnecido, falto de carne, de entidad
dramética, de definicion caracteroldgica, vy
roza en muchos momentos lo estrictamente
decorativo. Peligro que, sin duda, subyace
en la partitura de Strauss. Como es norma
en ella, ademas, el enfoque vocal y el plan-
teamiento general del personaje se realiza
adaptando éste a sus caracteristicas, cuan-
do lo correcto es hacer la operaciéon inver-
sa: la voz, con todas las peculiaridades y
rasgos personales que se quiera, es la que
ha de servir al papel, para lo cual, segtn
sea éste, habra de cambiar de color, de ca-
racter, de intencién. Caballé —ya se ha di-
cho antes— tropieza también en Salomé con
esta gran limitacién, y asi, su «Princesa»,
inicialmente muy vélida e interesante —una
opcion mas—, no tiene rasgos definitorios
precisos, es genérica e igual en realizacion
practica a tantos otros personajes servidos
por la cantante. Debajo de esa apariencia
de nifa perversa —partiendo de esta con-
creta aproximacion— es necesario que exis-
ta también una violencia, interior y exte-
rior; una sensualidad, mas o menos ligada,
pero presente. Sensualidad y violencia que,
l6gicamente, adquiriran mayor protagonis-
mo en otras interpretaciones mas claramen-
te draméticas.

La partitura straussiana, aun aceptando
una vision lirica, plantea —ahora mas— in-
dudables problemas a la voz de Caballé, que,
aun rozando lo «spinto», sigue poseyendo
un color lirico y un volumen no especial-
mente grande, si bien su timbre tenga el
brillo suficiente para que, en emisién ple-
na en centros y agudo, pueda ser oida sin
grandes apuros. No sucede lo mismo en el
registro inferior, en donde la en ocasiones
muy grave escritura le queda ancha a la
tesitura, con la consiguiente necesidad de
reforzar feamente, agriamente, el sonido,
que no por ello sale amplificado. Los apu-
ros de la cantante comienzan cuando ha de
frasear por debajo del La central y descen-
der a las «profundidades» previstas por
Strauss: hasta el Sol o el La. No hay duda
de que, en cualquier caso, el compositor
pensd en una voz mas corpulenta, mas com-
pacta, mas dramatica. Como lo era la de la
Welitsch, primera «Salomé», y lo fueron
otras grandes en el papel (Krusceniski,
Goltz, Nilsson, Varnay, Rysanek...). Aunque
vVOCes menos corporeas, pero homogéneas y
penetrantes (la citada Welitsch y, actual-

79 RITAALDE

Minsteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

mente, la Behrens, pueden ser un ejemplo),
lo hayan hecho, y bien.

Otro gran problema de Caballé, que le
priva de dar una prestacion global de su
parte en esta Opera, es el ya comentado de
falta de claridad articulatoria, especialmen-
te precisa en las grandes frases declama-
das straussianas, en las que tan vital es
que la emision sea fluida, igual, con perfec-
to apoyo, y en las que tan exigible es el
dominio de la fonética. La soprano catalana,
a veces, se «pasea» literalmente por la par-
titura, llegando incluso a prescindir del va-
lor temporal de las notas. Toda su entrada
y casi todas las frases dichas hasta la sa-
lida de «Jokanaan» adolecen de este defec-
to. Lo mismo que los parlamentos previos a
la escena final. Estas irregularidades des-
trozan la compactibilidad de la imagen pre-
vista en un principio y dejan materialmente
cojo al personaje, que solamente queda
bien servido en el dio con el Bautista vy
en la pagina ultima, aunque a trozos. Hay
frases magnificas que, aisladas del contex-
to general, servirian para calificar de extra-
ordinarias la voz, la técnica y la expresién.
Recordemos, por ejemplo, la delicadeza y
auténtica belleza expresiva con que pronun-
cia sus ultimas palabras: «Hat es nacht
Blut geschmeckt? Nein! Doch es schmeck-
te...» El peligro, sin embargo, no es evitado
por Caballé en muchos momentos, y abusa,
en mi opinion, del «filado» en «ppp», que no
esta previsto en la «particella». A lo sumo,
y en contadas ocasiones, «p» y «pp». En
fin, puede ser admisible, aunque ello dota
a la reproduccion, en ocasiones, de un ca-

racter algo dulzén, cosa totalmente alejada
de la idea inicial.

Poco, y nada bueno, que hablar de su la-
bor como actriz. Resulta una «Salomé» muy
poco creible: y no ya por su obesidad, sino
por su soseria y rigidez expresiva (no evi-
tadas por el hecho de que se muevan mu-
cho los brazos). En ello tendria buena parte
de culpa la direccion escénica de Font, muy
poco inspirada. Fue una vision trivial, topi-
ca del drama, realizada sobre un antedilu-
viano decorado de José Maria Espada, rea-
lista, de postal barata, absolutamente ina-
ne, inocuo. Un decorado, por decirlo asi,
unicamente «decorativo», alejado totalmen-
te de la importante problematica simbélica
y psicolégica planteada en la obra. Font, sin
intencionalidad trascendente, rutinariamente,
unicamente moviendo con cierto orden la
figuracién, cayé también en la trampa de la
pintura exterior, un poco granguinolesca, y
resolvié muy, muy mal el peligroso nimero
de la «Danza de los siete velos», donde la
diva hizo el ridiculo mas espantoso conto-
neandose, vestida de «Virgen Maria», mane-
jando velos —algunos de ellos con colores
de simbolismo muy facilon— y jugueteando
tontamente con «Herodes». Escena larga,
pesada, inacabable (que, sin duda, aunque
suponga en lo sonoro el climax de la épera,
es una ruptura en su solidez estructural).

Hay otros medios de sortear el peligro,

desde la simple sugerencia a la utilizacién
de una bailarina.

El resto del reparto no puede decirse
que brillara a altura especial. Hay que se-
nalar, no obstante, la correcta prestacion
que, en términos generales, tuvieron la ma-
yoria de las voces jovenes escogidas para
las partes secundarias (Garcia Marqués,
Plazas, Sanz Remiro, Alcalde, Vivas, etc.).
Eficaz, muy en su papel, el «Jokanaan» de
Bailey, en la mejor actuacién que ha tenido

en Madrid, aunque continue sin ser agrads.
ble su voz, oscura, dura, cavernosa, emitj.
da sin amplitud, encerrada, &fona, y aunque
su pintura del personaje tuviese de todg
menos nobleza. Bien —quizas lo mejor— g
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Norman Bailey: rutina y eficacia con pobres medios.

«Narraboth» de Ochman: voz lirica, no be-
lla, pero ancha, extensa, impetu juvenil, ar.
dor... Lastima del absurdo salto hacia atris
que instrumentd para morirse. Cansado, sin
calidades vocales especiales, pero intencio-
nado, el otrora tenor wagneriano Uhl, que
hizo un «Herodes» falto de flexibilidad, ale-
jado de esa fluidez y matizacion especial con

que ha de servirse su parte, heredera, des-
de un punto de vista de técnica vocal,
del «Mime» wagneriano y especie de an-
tecedente de la escritura schénbergiana,
«sprechgesang». Excesivamente histérica,
como si estuviera verdaderamente borracha,
la Veasey, que mostré en esta ocasion una
VOZ carrasposa..

Ochman es un tenor aceptable.

La dircecién musical de Rudel, apoyado
en una voluntariosa Orquesta Ciudad de Bar
celona, fue solamente discreta, a afios U2
de poder resaltar todo el complicado entr@
mado armonico y contrapuntistico del co
pioso tejido orquestal straussiano. Fue un
aproximacion bastante plana, relativamenté
servidora de las indicaciones dinamicas Y
ritmicas, y desde luego alejada de podef
dar la dimensién erético-violenta, sensud
de la obra, tan abundosa en pequefos cl-
max, descritos a través de motivos breves
e insistentes, revestidos de una lujurios?
orquestacion, y también dotada de intens0®
instantes de ardiente lirismo.

el
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EL «GANCHO» DE DOMINGO

Este afo Placido Domingo ha dado la de
cal en Madrid, mejorando su mala actua-
cion de la temporada pasada con Manon
Lescaut. No es que haya estado al limite
de sus posibilidades, en 6ptimo estado vo-
cal, pero, al menos, ha actuado de forma
decorosa y, por supuesto, como casi siem-
pre, muy entregado (1). Sin que, con todo,

u pudiera disimular sus limitaciones, que las

tiene, e importantes, aun encontrandose en
las condiciones vocales mas idoneas. Ya se
ha hablado en estas columnas mas de una
vez de sus peculiaridades y caracteristicas.
No estaria demas, como en el caso Caballé,
que, aunque sea mas brevemente, las co-
mentemos de nuevo. ;

El instrumento es de indiscutible calidad:
timbrado, ancho, calido, homogéneo, de
considerable volumen. Su color es actual-
mente, de un modo general, el de un «spin-
to», aunque no haya perdido su tonalidad
lirica original, reconocible fundamentalmen-
te en la zona aguda. El grave y el centro
han ensanchado, es cierto, desde sus co-
mienzos, aunque al precio de una pérdida
de naturalidad en la emisién, de redondez,
de frescura timbrica. Ahora hay, aun en los
momentos mejores, ciertos engolamientos y
apoyos musculares no del todo canénicos,
aparte pasajeras intervenciones, como re-
fuerzo, de las fosas. El sonido es, por effo,
menos libre, mas apelmazado, a veces aga-
rrotado, sin proyeccién hacia arriba, sin as-
cender por completo hacia los escalones
superiores. Técnicamente, el bagaje del te-
nor espafnol no parece excesivo, en particu-
lar por lo que se refiere al aspecto respi-
ratorio y al de regulacién del aire. Es mani-
fiesta, por ejemplo, su dificultad para can-
tar con naturalidad, con relajacién, «sul'fia-
to», articulando sin problemas y dosifican-
do la intensidad sonora convenientemente.
En tal sentido, su tipo de canto es todo lo
contrario de «sfogato». Su habilidad para
el «legato» para el canto noble, elegante,
con linea, es también —en parte, por ello—
escasa, aunque puede que en esto influya
en buena parte su temperamento, nervioso
y ardiente, lo que en principio le hace poco
apto para la interpretacién de partes ver-
dianas, en especial las pertencientes a la
Primera etapa compositiva («Ernani». «Al-
fredo», «Duque de Mantua»...) Yy, menos to-
davia, para el «belcanto» puro.

Estas constantes se dan siempre en toda
actuacion del tenor. En cierto modo, sobre
todo las positivas, han existido siempre en
él. La belleza y entidad del instrumento
—en aquella ocasién plenamente, natural-
mente, lirico— ya las puso de manifiesto
€N Su primera actuacién madrilefia, cantan-
do el «Enzo», hara unos ocho afos. Se apre-
( impetu, el ardor juvenil, tan
Importantes, junto al calor y brillo del tim-
bre, para la receptividad del publico. Y tam-
bién una clara cortedad del instrumento en
2 zona aguda (apuros en el Si bemol final
de «Celo e Mar»). Ahora, en sus interpre-
taciones de «Luigi», en Il Tabarro, y de «Ca-
3:}1’;&53” | Pagliacci, en mejores condiciones

Que otras veces (puede que més

(1) En una
$ reciente ’
ciones e| s declaraciones para Informa

b e Maéﬂ:ﬂm ha prometido que no volvera a can-
«haclendo L h—a dunde,f segun parece, suele venir
sado y g ueco»— si no se encuentra descan-
duda. s Punto». Amén. Creo que no debe existir

' Pa;'!e de reconocer la importancia —pese a
o clasea. tﬁne—- de Madrid como «plaza de pri-
- . 3 egﬁsfai m&]:ljresibﬁiri:tuaclun?s Iazlmtnas que

3 ; or al publico se le hace pre-
Séntandose e las cnndi{:iﬂngs idoneas, "
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descansado), ha logrado un multitudinario
triunfo, poniendo lo que se dice al publico
de pie, y siendo aclamado hasta la locura.
pie, y siendo aclamado hasta la locura.
iJustamente? Segln se mire. Yo diria me-
jor, légicamente. Domingo es, probablemen-
te, hoy el cantante mas comunicativo, mas
entregado, méas fogoso. Cualquier interpre-
tacion suya, por mediocre que sea (recor-
demos su Manon Lescaut del pasado ano,
o su Aida del anterior), promueve indes-
criptible entusiasmo. La gente, normalmen-
te, no estd por exquisiteces o purezas es-
tilisticas en la linea de canto o de emisian.
Cuando, como en este caso, hay una voz
timbrada y un temperamento a flor de piel,
reacciona positivamente.

En lineas generales, desde mi personal
punto de vista, las dos interpretaciones re-
senadas son meritorias y, aun con ciertas
reservas vocales, dignas de aplauso. Los
dos personajes servidos encajan bien en las
posibilidades de su voz y en sus maneras.
Canto bien el «Hai Ragione», de Il Tabarro,
y alcanzd, con gran esfuerzo y con la voz
muy agarrotada, pero con nervio no exento
de brillantez, las frases finales de su dio
con «Giorgetta», con repetidas escaladas al
La natural y Si bemol («Folle di gelosia»).
El personaje —con su mezcla de revolucio-
nario social y de amante apasionado— le
va bien, sin duda, aunque su dramatismo
Creo requiere una mayor matizacion; no es
propiamente verista, como lo ve Domingo,
no especialmente bien caracterizado. «Ca-
nio» si es, y de qué manera, un personaje
verista al cien por cien, y a él aplica el te-
nor espafol una suerte de hiperverismo
que no nos hace mas real (cosa muy difi-
cil) a la histérica criatura pintada, con tra-
zo tan grueso, por Leoncavallo, pero que
agota todas las posibilidades del «melo».
Aunque para ello haya que saltarse a la to-
rera, en ciertos momentos, la medida co-
rrecta. Llorosa, lagrimeante, nerviosa, agé-
nica interpretacion, que vino servida por
una voz muchas veces fuera de sitio, des-
encajada, empujada en ocasiones por el
temperamento y por la fenomenal resisten-
cia y condiciones fisicas del cantante, que
encuentra, aun sin apoyo, resonadores para
el instrumento, que aunque pueda perder
brillo, esmalte, no pierde color. Meritorio.
dado sin reservas, pero de poca calidad so-

«Luigi» y «Canio»: quizd Domingo pueda decir: «La-
dran, luego cabalgamoss».

nora, el Si natural de «A ventitré ore» (el
ano pasado, probablemente, no se hubiera
decidido a emitirlo). Superdramatico, dicho
con conviccion, a tope desde un principio,
el «Vesti la giubba», que acabé de rodillas,
sollozante, en gesto que levanté al publico
de sus asientos. Menos plausibles, por su
exceso de efectismos, sus intervenciones
del segundo acto. Muy bien dicha, con vio-
lencia, con furia, la frase final, «<La comme-
dia é finita», si bien su efecto de duro y
doloroso reconocimiento, no exento de iro-
nia, de la consumacion de la tragedia, que-
dé algo desdibujado por el gesto de tirarse
llorando al lado del cadaver de «Neddas.

Este personaje estuvo interpretado, bas-
tante desdibujadamente, por Paloma Pérez
Inigo. Cant6 toda la noche como con temor,
sin que pudieran brillar las cualidades po-
sitivas de su voz, y si, en cambio, las nega-
tivas: cierta acritud timbrica, excesivo «vi-
brato», agudos demasiado abiertos... Poco
afortunada intervencién, en fin. Y es lasti-
ma, porque el papel, en principio, va a su
tipo de voz. Juan Pons fue «Tonio». Puso
de manifiesto que su evolucién ha sido im-
portante, ya que ha pasado en tres afos
de bajo a baritono. Como tal esta por hacer,
porque la voz, de agradable timbre y buena
extensién, estd como cruda, falta de dimen-
sion y de caracter auténticamente baritonal,
hasta el punto de que en algunas zonas de
la tesitura posee claro color tenoril. Ha de
mejorar también su escena y su expresién.
Los demas actuantes cumplieron, desde el
mas entonado (Porras, en un «Beppe» muy
propio) al mas flojo (Grijalba, en «Silvio»).
Coro nervioso, desigual y falto de cohesién,
muy preocupado, ademas, por el posible fa-
llo, nada confiado en la experta pero con-
fusa batuta de Oliviero de Fabritis, que no
consiguié en ninglin momento coordinar los
elementos integrantes ni logré tampoco ex-
traer de la Orquesta Nacional —que, curio-
samente, cuando baja al foso se convierte
en un conjunto vulgar— calidad sonora,
ajuste y temperatura.

Todo, desde este punto de vista, funcio-
né mejor en la 6pera de Puccini, en la que
si hubo intencién y expresion desde el foso,
con buena acentuacion de los tintes som-
brios y semiexpresionistas que esconde la
partitura, aunque no se resaltara debida-
mente el refinamiento sonoro que también
posee. Al lado de Domingo actuaron, como
protagonistas, Angeles Gulin y Silvano Car-
rolli. Ella volvié a demostrar su buen mo-
mento y a brindar su privilegiado centro, en
una interpretacion sentida y comedida de la
dubitativa «Giorgetta», con sélo determina-
dos problemas en las contadas escaladas a
la zona aguda y un exceso de cantidad en
su dido con Domingo, al que, claro, tapé
(ello hay que cargarselo en el debe a De
Fabritis). Carrolli es un cantante tosco, mas
bien hieratico, con problemas importantes
en el paso y zonas destimbradas en su ins-
trumento. Pero es un auténtico baritono, es-
pecie a extinguir hoy en dia. Voz grande,
extensa, con graves. Su Sol natural («La
pace é nella morte») fue espléndido. A pe-
sar de las consabidas destemplanzas de
Manzaneda, a buen nivel los secundarios.
La direccion escénica de Madau Diaz, so-
bre un clasico pero aceptable decorado de
Varisco, fue plausible. No tan plausible su
trabajo en la obra de Leoncavallo. Claro que
ésta tiene mas dificultad por su propia en-
deblez dramatica y musical. Hubo un exce-
so de movimiento, de saltos, de animacion
mal entendida.
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IX SEMANA DE ORGANO EN PALMA

Con el esplendor similar al de anos an-
teriores ha tenido lugar en esta ciudad,
con gran afluencia de aficionados al rey
de los instrumentos, la IX Semana de Or-
gano que, conforme es habitual, ha sido
patrocinada por la Caja de Ahorros y la
Comision Diocesana de la Musica. Igual
que en otros ciclos, se ha celebrado con
el 6rgano de la parroquia de Santa Eula-
lia, habiendo intervenido celebrados maes-
tros del arte orgénico. El critico musical
reverendo don Antonio Fullana, con su pro-
verbial elocuencia, fue el presentador vy
comentador de los intérpretes y obras pro-
gramadas, resaltando la ejemplaridad de
dicho patrocinio, que induce a una verda-
dera manifestacion cultural de alto rango.

JULIAN SAMPER HA MUERTO

El excelente organista jubilado y bene-
ficiado de la Catedral de Mallorca, reve-
rendo don Julian Samper Marqués, ha fa-
llecido en Palma a los ochenta y tres
anos de edad. Don Julian, como comun-
mente le llamabamos, tuvo un caracter
afable, y socialmente hablando fue siem-
pre un correcto caballero. Experto organis-
ta, musico cultivado y vocacional, ciuda-
dano culto y gran impulsor de la escuela
impresionista francesa (recordamos con
agrado aquellas sublimes versiones «rave-
lianas», etc., etc.): pero, sobre todo, era
de admirar la asombrosa facilidad que po-
seia improvisando y desarrollando un de-
terminado tema musical. Mallorca ha per-
dido un extraordinario artista. .

Descanse en paz el ilustre musico vy
amigo.

CONCIERTO CORAL

Las dinamicas y afanosas agrupaciones
corales Capella Oratoriana y Nifios Canto-
res del Colegio San Francisco ofrecieron
una singular y espectacular audicion en la
iglesia de San Felipe Neri, de Palma, que
albergé en su contenido programatico un
hermoso mosaico de polifonia medieval.
Felicitamos a sus jévenes directores, Gori
Marcus y Antonio Riera, respectivos con-
ductores de las citadas corales y artifices
de la extraordinaria audicion, someramen-
te comentada.

OPERA EN MENORCA

Coincidiendo con el 150 aniversario del
Teatro Principal de Mahén (1829-1979) se
ha conmemorado con toda brillantez fecha
tan memorable para la cultura musical del
pueblo mahonés, celebrandose solemne-
mente la VIII Semana de Opera, con las
representaciones de Aida, de Verdi, y Lu-
cia de Lammermoor, de Donizetti. Cuando
tanto se viene clamando por un resurgi-
miento de la aficion musical y se le apoya
ofcialmente en el @mbito nacional, en Me-
norca, sin apenas ayuda alguna, se esta
dando un encomiable empuje por el en-
troncamiento de una tradicion que lleva
méas de siglo y medio, y que parecia se
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iba a extinguir antes que finalizara la pri-
mera mitad de nuestro siglo. Desde estas
columnas tributamos nuestra mas fervo-
rosa felicitacion a las entidades que han
permitido este dignisimo esfuerzo, y muy
particularmente al maestro Deseado Mer-
cadel, concertador de los coros y maestro
interno en las referidas representaciones.
El elenco correspondiente a la octava edi-
cion operistica tras el pujante inicio del
mas reciente periodo ha sido el siguiente:
Sopranos, Lorenza Canepa, Cecilia Fonde-
vila y Fiorella Pediconi; «mezzosoprano»,
Franca Mattiucci; tenores, Pedro Lavirgen,
Umberto Grilli, Marcelo de Marco y Diego
Monjo; baritono, Franco Bordoni; bajos,
José Luis Barrera y Antonio Borras. Las
representaciones se vieron abarrotadas de
publico y fueron conducidas por el maes-
tro Ricardo Bottino. El cuerpo de baile, de
la Escuela de Ballet Ute Dahi.

EXTRAORDINARIO RECITAL
DE LUIS GALVE

El ilustre y genial pianista espanol Luis
Galve dio en el «Auditorium» de Palma un
magnifico recital. Bastantes afos habian
transcurrido desde su ultima aparicion en
escenarios palmesanos, y podemos asegu-
rar, sin temor a dudas, que no solamente
se mantiene «en forma», sino que supera
cada vez méas sus brillantes actuaciones,
repletas de dosificada técnica al servi-
cio de una esmerada y pulcra como emo-
tiva diccion. Tuvo que salir por tres ve-
ces consecutivas al palco escénico para
acallar los prolongados aplausos que un
publico entusiasmado le tributaba. El pro-
grama que presenté el magnifico artista
fue desarrollado de la siguiente manera:
dos corales y un preludio, de Bach; tres
sonatas, de Scarlatti; «Suite» para piano,
de Debussy; «Suite» del Amor brujo, de
Falla, y Cuadros de una exposicion, de
Moussorgski. De «plus» tuvo que ofrecer,
ante las insistentes ovaciones del audito-
rio, Danza espanola, de Granados, y otra
danza de Villalobos.

CONCIERTOS SACROS

® En homenaje a Hilarion Eslava en el
primer centenario de su muerte, la Capella
Mallorquina ofrecié un extraordinario con-
cierto sacro en la iglesia de Santa Catali-
na de Sena, de Palma, bajo la direccidn
de su fundador y director, Bernardo Julia,
con sujecion al siguiente programa: O sa-
crum convivium, El penitente (solista,
Mercedes Riera); Bone Pastor y Miserere
para solistas, coro y organo (solistas, Ro-
sario Amengual, Maruja Munar, Pedro Pa-
lou, Ricardo Peropadre y Miguel India, con
Antonio Mateo al organo), todas estas
obras de Hilaron Eslava, cerrando la men-
tada audicion el estreno de Oracion del
desesperado, de Julia, y en homenaje a
Eslava.

@ En la Iglesia Catedral Basilica de
Ciudadela, de Menorca, la Capilla Davidica
de Ciudadela, con la colaboracién de la
Orquesta Filarmonica del Ateneo de Ma-
hén, celebrd también su ya tradicional
concierto sacro con los solistas Carmen
Casella, Rafaela Cantallops, José L. Car-
dona y José Bagur. Condujo la extraordi-
naria audiciéon el director titular, Guillermo

Coll. El programa desarrollése asi: Tu es

i~

Petrus, de Eslava; Cantata 146 y Cantats
147, de Bach; Dixit Dominus, de Andrey
Dies Irae, Tuba mirum y Hostias et prenes:
de Mozart; La creacion (numeros 4, 8, 1
y 24), de Haydn; Regina celi, de Mascag.
ni, y Alleluia, de Haendel.

@ FE| Ayuntamento de Palma quiso tri
butar un recuerdo al que fue organista de
la Catedral Basilica, recientemente fal[&ﬁ
cido, Julian Samper, con la Orquesta Ciy |
dad de Palma y Coral Universitaria, bajo
el programa Sinfonia incompleta, de Schy.
bert, y Misa en Do menor, op. 48 (cuarte.
to solistas, coro y orquesta). Condujo |3
audicién, que se celebré en la Catedrsl
de Palma, el director titular de la orquesta,
maestro Ribelles. Los solistas, Montserrat
Pueyo, Francisca Alomar, Juan Calero y
Antonio Oliver. Todas las audiciones con.
signadas se vieron concurridisimas y las
interpretaciones respectivas rayaron a gran
altura—LORENZO GALMES CAMPS. '

Bilbao

SOCIEDAD FILARMONICA

Extraordinario éxito. del Coro Femminile
da Camera de la Accademia Filarmonica !
Romana en su segunda actuacion en esta |
Sociedad Filarménica y bajo la direccion
del prestigioso maestro Pablo Colino.

Estd formado por una cuarentena de
alumnas de la Escuela de Canto Coral que .
la Accademia Filarménica Romana fundé
en 1961, bajo la direccion del citado maes:
tro Pablo Colino. Este Coro cuenta en su |
haber con el Premio Nacional «David de
Miguel Angel», por su interpretacién de
la Polifonia clasica. |

Tuvo el concierto una primera parte muy
interesante, con obras de diversos com: '
positores, como Upsala, Palestrina, Victo: ¢
ria, Janequin, Dowlan y Di Lasso, obser
vandose en todas las obras una gran aff
nacién y perfecto acoplamiento en todas
SUS VOCES. |

En la segunda parte se interpretaron tres
obras de F. Schubert, con acompafamien
to de piano (Anna Pia Sciolari), muy bué
na colaboradora al éxito de estas bella
canciones; después, también con acompé
Aamiento de piano, La Carita, de G. Rosst
ni, de gran sentido ritmico, y asi hasta |
final siguieron canciones, Binbili, bombo
lo (cancion vasca), de Almandoz; dos cal
ciones napolitanas de G. Napoli; Nana n¢
gra, de Guridi; Madre, en la puerta hilg
un nifio (cancién andaluza), de P. Colind:
muy bella cancién; escenas hiingaras @
Bardos, y, finalmente, Salut, Printepm®
con acompafiamiento de piano, de Debus
Sy

F . r— . s il P g F

El éxito fue rotundo, y el publico apla
di6 largamente, ante lo cual prolongarof
el programa con obras que dieron [Ug#
a nuevas ovaciones. |

® El Cuarteto ltaliano, ya conocido 0
plblico de esta Sociedad Filarmonica, po!
ser su tercera actuacion, volvié a ofrec®
un concierto de musica de cémara
puede catalogarse de excepcional. |

La unidad que logran los cuatro Pfﬂfﬁ’
sores: Paolo Borciani, violin primero; E
sa Pegreffi, violin segundo; Dino Ascioll?
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Tres coros vizcainos
reunidos en el esce-
nario del Coliseo Al-
bia, de Bilbao, du-
rante su actuacion

conjunta. Més de
cien wvoces graves.

M iola, y Franco Rossi, uiulnncel]m_, es asom-

brosa: luego, calidad de sonido instrumen-
tal. cohesién y firmeza de unas técnicas
clarisimas, fundidas dichas cualidades en
una, como «cuarteto», dan la medida au-
téntica del valor artistico de esta agrupa-
cién de camara. Interpretaron obras de
Mozart, Bela Bartok y Brahms. Tres ver-
siones espléndidas que fueron una gran
ribrica al concierto, prorrogado alin mas
ante las insistentes ovaciones.

CONCIERTOS ARRIAGA

Brillante recital de guitarra el ofrecido
en esta Sociedad por el guitarrista, de Al-
coy, José Luis Gonzédlez, que cuenta ya
con un buen «palmarés» de premios y ha
tocado en varios paises.

El programa sufrié algunas modificacio-
nes, anunciadas sobre la marcha por el
propio concertista. De tal forma, en la pri-
mera parte, dedicada a M. Torroba, con la
consiguiente monotonia, se incluyeron
unas piezas de Tarrega, mientras que en
la segunda, dedicada a Albéniz, incluyé
dos danzas espafolas de Granados, tenien-
wlo asi el programa un mayor interés.

Este guitarrista, de fino estilo y sonido
suave, tiene buena escuela y domina la
técnica de la guitarra, con cuyas cualida-
des ha realizado un brillante recital, que
ha gustado al auditorio.

® |nvitado por la A.B.A.O., como en
ocasiones anteriores, don Antonio Fernan-
dez-Cid ha acudido a Bilbao, para pronun-
ciar un par de conferencias en la Bibliote-
-Ca Municipal. La primera, dedicada al com-
positor Giacomo Puccini, explicando el
| «T_ripticnn (Il Tabarro, Suor Angélica y
Gianni Schiachi, y aludiendo a la obra en
general, destacando la 6pera Tosca.

La segunda verso sobre la figura del
tenor romano Giacomo Lauri Volpi, y alu-

diendo a la obra en general, destacando la
opera Tosca.

A raiz de su inesperado fallecimiento,
victima de una trombosis cerebral, bien se
merece este recuerdo del «tenor de la voz
eterna», como se le lleg6 a llamar. La pa-
'!abra,}lempre amena, del conferenciante
_Prendi6 en el publico, que le siguié con
mnteres,

- * Ha constituido un verdadero éxito de
:cntma y publico el concierto coral que
han ofrecido en el Coliseo Albia de Bil-
'bao, y en plan experimental, los tres co-
!;Dﬁ vVizcainos Biotz-Alai, de Algorta: Or-
rlceui? de Sestao y la Agrupacién Artistico

UE ural «Deustoarrak», de Deusto-Bilbao.
| Jauﬂai(a Primera parte, y después del Agur
[Icnmenéﬂcantadn pur”tud.ns_ los coralistas,
Biot.Aln actuacion individual el coro
iy G b‘ﬂl. cantando dos obras de Madina
yGainaz:a 'iU: dirige el Maestro Juan José
Btras o © sigue el Orfeén de Sestao, con
Ptias o S obras de Aragiiés y «P. Donos-

' dirigiendo el maestro Teobaldo Gue-

Ty -
€ro, para actuar, finalmente, el «Deustoa-
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rrak» con otras dos obras vascas, bajo la

direccion del maestro José Giménez de
Muruaga.

En esta primera parte de actuacion in-
dividual de los tres conjuntos ambos co-
ros han mostrado una vision de diferentes
estilos de nuestra mdsica coral, voces gra-
ves que estos tres coros cuidan mucho en
su afinacién y empaste, asi como la mu-
sicalidad, de todo lo cual los tres coros
han cuajado una brillante actuacién, a tra-
vés de esas breves obras, que nos han
dejado un grato recuerdo y con ganas de
poderles escuchar con méas amplitud, y de
ello dio cuenta el publico, que aplaudié
largamente la actuacion de cada coro.

Ya en la segunda parte, estos tres co-
ros de voces graves (méas de cien voces),
para un concierto conjunto, o sea, refun-
dido en uno solo los estilos de los tres
coros, cantaron: Goizeko lzarra, de San-
testeban; Zaintsu Il, de Antén Larrauri:
Arrantzalia, de Azcue; Kitolis, de Arambu-
ru; Gizon-Dantza, de Escudero, y Kanta
Berri, de Sorozabal.

Los maestros Gainza, Guerrero y Gimé-
nez de Muruaga dirigieron el conjunto dos
obras cada uno. Todas estas obras resul-
taron de una gran brillantez por la pujan-
za de esas cien voces graves. Resultaba
emotivo y apasionante el Goizeko lzarra;
Zaintsu ll, escrito por Larrauri en homena-
je al gran organista don Victor de Zubiza-
rreta, que por si mismo es original en la
exposicion del tradicional «Aldapekos»;
Arrantzalia fue sobresaliente por la expre-
sién y empuje, asi como la homogeneidad,
modulaciones, aparte que intervinieron los
tres solistas; luego Kitolis, mas popular,
asi como Gizon-Dantza es mas contrapun-
tistica, y, finalmente, el Kanta Berri, bien
matizado y con gran profundidad.

En términos generales, la actuacion de
este conjunto de mas de cien voces ha
sido verdaderamente brillante: los maes-
tros directores han estado muy acertados
para ser éste el primer ensayo; los solis-
tas Solaun, Laca y Landeta tuvieron una
intervencion distinguida y estan prepara-
dos para obras de mas altos vuelos, que
esperamos poder escuchar en otra oca-
sion.

La presencia en escena del conjunto,
con su uniformidad, ofrecié una grata im-

presion al publico que llenaba el Coliseo
Albia.

La Caja de Ahorros Vizcaina se ha hon-
rado en patrocinar esta iniciativa en reco-
nocimiento a la generosa labor de nuestras
agrupaciones corales; que cunda el ejem-
plo, y nuestra enhorabuena a todos los
coralistas y directores, solistas y organi-
zadores, en fin, que han hecho posible
este primer ensayo de un gran aconteci-
miento artistico y cultural.

El acto termind con el Gernikako-Arbola
entonado en medio de un ambiente emo-
tivo y apasionado, a que dio lugar tan
magnifico concierto, que confiamos se re-
pita—JOSE DE URQUIJO.

Qalicia

LA TRISTE HISTORIA
DE LA CANDIDA EUTERPE
Y SU ABUELA DESALMADA

Todo el mundo parece coincidir en la
necesidad de una adecuada pedagogia co-
mo substrato material para una vida mu-
sical digna. En las paginas de esta revista
se lleva insistido en ello con motivo de
una ya olvidada mesa redonda y en la
entrevista al conselleiro de Cultura, Mari-
no Donega. Pero las palabras, aunque se
graben en cinta magnetofénica y salgan
en cuidadosos tipos de imprenta, sélo son,
en el mejor de los casos, exponente de
buenas intenciones. Y a pesar de la cons-
ciencia de la necesidad de una mejor pe-
dagogia musical, la situacion de los Con-
servatorios ha pasado de mala a penosa.

El nacimiento del Ministerio de Cultura
ha creado un auténtico vacio de poder en
todo lo que atafie a los Conservatorios. En
efecto, la casi totalidad de los Conserva-
torios gallegos, que dependian econémica-
mente de Bellas Artes, se encuentran en
estos momentos a la luna de Valencia, al
desentenderse de ellos la Direccién Gene-
ral de la Misica. El problema se hace
especialmente grave al ser afectados los
Conservatorios con mayor nimero de
alumnado («verbi gratia», el de La Coru-
fia), y pierde importancia en otros casos,
como el de Vigo (por cierto, primero vy
unico en incluir en su programa de estu-
dios a la gaita gallega), que parece gozar
del favor municipal.

Las ultimas noticias al respecto parecen
sefnalar que, a pesar de la reunion de re-
presentantes de los Conservatorios afec-
tados, no se ha tomado una postura con-
junta. En todo caso, la reuniéon de San-
tiago suponemos que reforzard (o creara)
las tan necesarias relaciones entre los
Conservatorios del pais.

Bajo los auspicios del Conservatorio
compostelano estd cobrando interés una
vieja ambicion de los melémanos locales:
la creacion de una orquesta de camara es
hoy una realidad. La orquesta, que se pre-
sent6 al publico el dia siete de junio,
cuenta, como es ldégico, con un exiguo
nimero de intérpretes, y en ella partici-
pan algunos de los miembros del Grupo
Universitario de Camara que dirige Carlos
Villanueva. Este pluriempleo musical nos
pone de manifiesto lo precario de todas
estas iniciativas. Universidad y Conserva-
torio tienen el empeno de empezar a dig-
nificar la vida musical compostelana, que,
como en todas las ciudades de Galicia,
esta por debajo de sus posibilidades y par-
cialmente esclerotizada. En Compostela
hay una notable aficion a la mdsica (en
buena parte creada por los Jueves Musi-
cales de la Universidad, que tienen un pu-
blico asiduo), pero el aficionado estudian-
te abandona la ciudad en cinco o seis
anos, y este trabajo no repercute en la vi-
da local. Parecido problema tiene el recién
nacido Coro Universitario, dirigido por
Maximino Zumalave, que parece gozar de
las simpatias del discolo estudiante ga-
llego. El Coro se presenté publicamente
el 31 de mayo, registrandose una gran
afluencia de piblico, y obtuvo un éxito
poco comun.

Sin salir de la Universidad, hay que fe-
licitarse porque, por fin, parece que sera
construido el tan solicitado Auditorio uni-
versitario. El nuevo rector —senor Suérez
Nunez— ha abierto puertas a esa vieja
idea, que hace cerca de dos afos fue ex-
puesta en RITMO por la corresponsalia ga-
llega. Lamentablemente, el Auditorio sera
edificado en el Campus Universitario, en
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las afueras de la ciudad, y no en el Pala-
cio de Fonseca, hoy decrépita sede de la
Facultad de Filosofia, que sera habilitado
como Biblioteca Central de la Universidad.
En todo caso, siempre serd de agradecer
la construccién de este Auditorio, y hay en
Santiago quien comenta con benevolencia
las ventajas de tener un rector que toca
el piano.

Los que no parecen tocar el piano en
absoluto son los miembros de la Asocia-
cion Pro-Musica en Galicia, «Manolo Quiro-
ga», entidad a la que no se le conocen
actividades. Se le conoce, sin embargo, la
existencia de una sede en la céntrica ca-
lle de Juan Flérez, nimero 36, y de un
piano «Stenway» de concierto que perma-
nece alli, aburrido, esperando que alguien
lo toque. Dado que nadie conoce datos
acerca de su organizacion y actividades, y
se presume la existencia de algo relacio-
nado con la musica en Galicia, agradece-
ria que si algun lector o socio de dicha
Asociacion lee este articulo me enviase la
informacién que yo (confieso mi fracaso)
no he sido capaz de consegquir. Gracias.

VUELVE EL SEMINARIO DE
ESTUDOS GALEGOS

De quien si hemos tenido noticias es
de Xuventudes Musicales de Vigo, que
parece preocupada por reforzar (en el
caso de musica de tradicion
crear) la fraternidad cultural galaico-por-
tuguesa. En estos momentos estan prepa-
rando su Segundo Festival Musical de
Vran, que, como el anterior, intentara
acercarse a la Miusica de las nacionalida-
des —especialmente a la gallega, claro—
desde una Optica desprejuiciada que per-
mita la presencia abundante de musica
de vanguardia.

También ha sido noticia la resurreccion
del Seminario de Estudos Galegos, enti-
dad de enorme importancia en el desarro-
llo de la cultura gallega del primer tercio
de siglo y cita obligada en nuestra histo-
ria, en la que colaboré lo mejor de la cul-
tura de la época. El trabajo del Seminario,
que el publico madrilefio ha podido cono-
cer por medio de una reciente exposicion-
homenaje en la Galeria Sargadelos, abar-
ca todo lo referente con la cultura y no
descuida ni la musica (recordemos, por
ejemplo, el excelente cancionero comar-
cal que nos ofrece Bal y Gay en Terra de
Melide, un libro ejemplar, recientemente
reeditado) ni la ciencia.

Seria de desear que el Seminario plan-
tease con rigor y consecuencia una sec-
cion seria de musicologia y otra, no me-
nos seria, de etno-musicologia, que per-
mitirian una mayor vinculacion de la mu-
sica tradicional con el folklore, etnologia
y antropologia cultural.

Con idénticas ideas se debe relanzar
(pienso) todo lo referente a la musica
dentro de una iniciativa cultural de inte-
rés evidente: el Museo de Pobo Galego,
que por su planteamiento deberia de ser
el centro de todo este tipo de estudios
y trabajos, estad tardando en abrir su sala
de musica. La fecha de apertura parece
estar lejana, y todavia desconocemos los
materiales que se van a exponer. Poco o
nada sabemos de una sala que tendra
que reunir lo mas selecto de la organo-
grafia popular gallega. Esperemos que el
Museo do Pobo Galego, sin duda el mas
importante para nuestra cultura, se apli-
que con mas calor a esta empresa.

El capitulo curioso de este pseudo-
noticiero lo protagoniza Rogelio Leonar-
do de Bouza, que —con la ayuda econé-
mica de la Diputacion Provincial de A Co-
runa— ha elegido el visionario camino de
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clasica, -

tocar a Webern (es un ejemplo) en Ia
gaita. Para ello, y sin duda con buena in-
tencion, este hombre se ha aplicado a la
estéril labor de crear grupos de camara
de gaitas. Y, claro esta, desvirtiia un ins-
trumento que no estd hecho para esos
trotes. Los instrumentos de doble «palle-
ta» tienen unas limitaciones inherentes a
su naturaleza, que los incapacita para to-
car casi toda la musica de tradicién cla-
sica. Nos podriamos extender en conside-
raciones técnicas acerca del mecanismo
de la gaita y del repertorio que le es pro-
pio...; en fin, que una gaita es una gaita
y un violin es un violin, o dicho en pala-
bras del refranero: «Un home é un home
e un gato € un bicho».

En cuanto a la d6pera, poco hay de nue-
vo: Amigos de la Opera ha sacado una
circular en la que informa a los socios
sobre los intentos de replantear la tem-
porada corunesa. Es de destacar la idea
de realizar las representaciones durante
el otofio, para evitar la sobrecarga de ac-
tos en el verano, cuando muchos de los
aficionados estan de vacaciones. Donizze-
ti, Verdi, Puccini y Leoncavallo parecen
ser los autores elegidos para 1979. La
nueva Directiva aborda con amor al gé-
nero los problemas existentes, que son,

como casi siempre, fundamentalmente
economicos.
PUBLICACIONES

Estan también relacionados con la ope-
ra alguno de los trabajos de musicologia
que se llevan a cabo en Galicia: Marga-
rita Soto Viso ha analizado, para RITMO,
Inesse e Bianca, la 6pera de Marcial del
Adalid que Rodrigo de Santiago condend
al ostracismo, y para Grial (2), un estu-
dio sobre el manuscrito de las canciones;
Manuel Balboa, estudioso del teatro liri-

co, publicé recientemente O teatro lirico

galego nos séculos XIX e XX (3), y pre-
para los anélisis de Amor vedado, de An-
drés Gaos; las operas de Rodriguez Lo-
sada...; y Julio Andrade prepara un tra-
bajo sobre Maruxa, de Vives, para esta
Revista.

El Departamento de Historia de la Mu-
sica, de la Universidad, continta su tra-
bajo, orientado en multiples sentidos: el
padre Lopez Calo estda completando una
colaboracién para una Enciclopedia gale-
ga sobre Historia de la Mdusica gallega.
Carlos Villanueva ha publicado en Com-
postellanum (4) un amplisimo trabajo so-
bre Vaquedano, uno de los miusicos de
capilla de la catedral. Otro trabajo de Vi-
llanueva en relacién con la madsica en la
catedral compostelana es incluido en una
nueva revista, Bonaval. Esta revista pre-
tende incluir un articulo de musicologia
y una partitura inédita en cada ndmero.
Finalmente, parece ser que una editorial
viguesa intenta reeditar alguno de los
ensayos de Bal y Gay; el prélogo a esta
edicion correria a cargo del joven compo-
sitor Enrique X. Macias.

iAh!, me olvidaba del piano concedido
a Muasica en Compostela en detrimento
de la Universidad. No voy a insistir mas
e:& el tema, que ya bastante se ha insis-
tido.

LOIS RODRIGUEZ ANDRADE

(1) Marino Donega ha dejado de ser conselleiro
de Cultura. ,

(2) Grial es una revista en gallego que edita
trimestralmente la Editorial Galaxia, de Vigo. El
trabajo saldrda en junio y es bastante extenso.

(3) Carreira y Balboa publicaron un folleto, de
110 péaginas, con el titulo 150 anos de musica ga-
lega. La edicién corre a cargo de la Xunta de Ga-
licia, y puede solicitarse gratuitamente al Depar-
tamento de Publicaciones da Xunta de Galicia. Pazo
de Raxoi, Santiago de Compostela.

(4) Compostellanum es una revista anual dedi-
cada a las investigaciones sobre Santiago. En el
nimero de 1978 se incluye el trabajo citado.

|_as Dalmas

XIl FESTIVAL DE OPERA &

Festival prédigo en sustituciones de ip
térpretes, que culmind con la retirada de
cartel de Werther por continuar —segq
comunicado de los Amigos Canarios de |3
Opera— la indisposicion de la «mezzosg.
prano» Josephine Veasey —ya en Norma—
y no conseguir una sustituta de similar
categoria, reponiéndose en su lugar Tosca
—interpretada por Montserrat Caballg, Jai.
me Aragall, Gianpiero Mastromei, Antonig
Borras, Orazio Mori, José Manzaneda, Ar.
gelio Bermidez y Dolores Cava—, a la que

-
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no asisti por encontrarme ausente de Iaﬁn'

Isla.

Norma.—Sigue sin convencerme Mont.
serrat Caballé como «Norma», aunque en
esta ocasion mejord ligeramente otras ver |
siones por mi oidas. Su voz, ya bastantel
deteriorada por los excesos, aunque mo.
mentaneamente luce la indiscutible cali
dad de su timbre, no es la idénea para |a
sacerdotisa druida. Su canto, por carencia
de expresividad e intencionalidad, y por
la ininteligibilidad de la diccion, se hace
monétono. Como siempre, prédiga en el
efectismo de los «filados», interpreté muy
«personalmente» la famosa aria «Casta
diva», que no convencid, estando mas
aceptable en la «cabaletta» y en los duos.
Buena linea y timbre grato y uniforme en
la «mezzosoprano» Alicia Nafe, que tuvo
una actuacion destacada, aunque atn no
con la suficiente madurez vocal para en
carnar a «Adalgisa». Correcto y eficiente
el bajo Leonida Bergamonti, con aprecia
ble volumen vocal. Mal, sin paliativos, el
tenor Gianfranco Privitello, desafinando
continuamente. Discretos la «mezzosopra-
no» Cecilia Fontdevila («Clotilde») y el

tenor Alfredo Heilbron («Flavio»). Ajustag,

da la coral Regina Coeli. Eugenio M. Mar-
co dirigié la orquesta con su habitual tos-
quedad, plegandola décilmente a las pecu
liaridades de la «divan». !

Adriana Lecouvreur.—Aceptable versién.
Montserrat Caballé estuvo més ajustada
vocal y escénicamente en su personaje
que en Norma, tuvo momentos felices en
los que su voz sond compacta y calida,
pero, en general, me reitero en lo ya ex
puesto acerca del abuso de sus recursos
y de sus extraordinarias, pero deficiente-
mente administradas facultades, aunque
el «gran publico» —por su desconocimien-
to— no se aperciba de ello y se deslum:
bre por los efectismos. En el recitativo de
«Fedra», al querer acentuar el dramatismo,
desgarré excesivamente la voz. No termi-
né de satisfacerme la actuacion de Jaimé
Aragall; su timbre, que sigue teniendo
«squillo», por no saber controlar adecua
damente la emisién, se dispersa con ex
ceso, produciendo molestas vibraciones |
sonoras; su voz se oscurece intermitenté
mente, sonando bastante desigual en los

distintos registros: linea muy irregular Yg

desgarramientos en el agudo. Giuseppe
Taddei volvid a repetir su leccion de pro
fesionalidad y veterania, atemperandose 2
sus actuales posibilidades vocales, por 0
que son comprensibles y disculpables :al-
gunas lagunas sonoras y pérdidas de «fi@
to». La «mezzosoprano» Rosalind Elias
cumplié sin excederse, con alguna destenr
planza en los graves, manteniendo una |l
nea muy regular en su actuacién. Orazi0
Mori acredité su eficiencia interpretativa
Aceptable el Coro del Festival y el Ballet
Infantil de Trini Borrull. Dirigio la orques
ta Eugenio M. Marco, dentro de su tonica.

El barbero de Sevilla.—Sin ser muy EKE‘:'
gente en el juicio, esta version puede Gui
talogarse de pasable. Jesus Mariated




canté con correccion y justeza «Ecco ri-
dente» y «Se il mio nome», y tuvo una
actuacion bastante estimable, con linea vy
siendo el Unico de los intérpretes que se
preocupé por cantar, aunque la tesitura de
«Almaviva» no es la mas adecuada a sus
peculiaridades vocales. Kostas Paskalis
fue un «Figaro» bastante zafio vocal y es-
cénicamente; el «Largo al factotum» fue
interpretado méas sobre lo gritado que lo
cantado, abusando de una voz de buen
volumen, pero sin ductilidad ni elegancia
estilistica para el personaje rossiniano.
«Rosina» fue encarnada por la soprano
Adriana Anelli, de voz destemplada, segu-
ra en el agudo y en las flexibilidades —ru-
tinarias y sin brillantez—; su interpreta-
cion de «Una voce un poco fa» fue anodi-
jna. El «Don Basilio» de Leonida Bergamon-
ti muy distorsionado, exagerando la comi-
cidad hasta extremos circenses —valga
como ejemplo su desagradable comilona
de «spaghettis», plato «tipico» sevillano a
despecho del gazpacho—; no fue muy con-
vincente la «Calumnia», cantada con vul-
garidad; su interpretacion fue la antipoda
de la de «Oroveso» en Norma. Orazio Mori,
muy comedido como el «Doctor Bartolo»,
cumpliendo escénica y vocalmente, con su
eficacia tantas veces reiterada, sin exce-
derse en lo cémico. Discreta la coral Re-
gina Coeli. Sin relieve la direccién de Fran-
co Ferraris, con una rutinaria version de
la célebre obertura.

Ernani.—Destacé sobre todo el elenco
la soprano Ghena Dimitrova, de voz am-
plia y potente, con vibraciones dramaticas,
pero con excesivas tremolancias; sus fa-
cultades son muy interesantes, pero de-
beria encauzarlas mejor, completando su
formacién técnica. El baritono Wasili Ja-
nulako, muy irregular, técnicamente defi-
ciente, atenorado, y muy distante de ser
un intérprete verdiano idéneo. La cuali-
dad mas destacable del tenor Francisco
Lazaro fue su voluntad; muy opaco de tim-
*ore, de emisién nasal y corto en el regis-
tro agudo. Nicola Ghivselev (bajo) no tu-
vo relieve en su actuacidn, con voz éspe-
ra. Cumplié la coral Regina Coeli, con al-
gun desajuste perdonable. Demasiado for-
zado el volumen de la orquesta, dirigida
- toscamente por Luigi Martelli. La direc-
cion escénica de Giuseppe de Tomasi
—Norma y Adriana— muy superior en dis-
tribucién y dinamica a la de sus colegas
Elie Delfosre —Barbero— y Giampaolo
Zennaro —Ernani—. Muy pobre la esce-
- nografia y pasable la luminotecnia. La Or-
questa Sinfénica de Las Palmas cumplié
dignamente.
La gran novedad del festival la consti-
tuyd la apariciéon de varias pancartas de-
- dicadas a Montserrat Caballé. Jaime Argall
y Plédcido Domingo, asi como también unas
 letras luminosas intermitentes, colocadas
en el dltimo piso de localidades, en las
‘que se daban expresivas gracias a la so-
Prano catalana. ;Por qué? ;Por haber ve-
'nido a cantar aqui, cobrando unos sustan-
ciosos honorarios a los que nada objeto?
ﬁl e€s por el concierto a beneficio de la

bra de los Hermanos de San Juan de
Dios y de los Subnormales, accién muy
elogiable, el agradecimiento incumbe a los
beneficiados por su altruista gesto; deta-
lle de la méaxima vulgaridad, del mas pé-
SIMO gusto, que ha equiparado el teatro a
un recinto deportivo y que ha evidenciado
la zafia mentalidad de sus organizadores.

Este ha sido el balance del Xl Festival

de Opera, organizado por Amigos Cana-
rios de la Opera, que tuvo algunas cosas
Positivas y otras que no lo fueron tanto
—Principalmente, las pancartas citadas—,
Porque el entusiasmo no es suficiente por
;;Eml'smn para salvar los errores y defi-
aucl}t:;ﬂs que memtablemente_ han de pro-
€ Y que hay que consignar por en-

cima de todo. _CARMELO DAVILA NIETO
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Sevilla

Durante el segundo trimestre del cur-
so y primero de 1979 vuelve a ocupar un
puesto preeminente en las realizaciones
musicales la Caja Provincial de Ahorros
«San Fernando», cuya Obra Cultural ex-
tiende también su accién a otros esta-
mentos que no son de nuestra incumben-
cia. Lo mas importante fue primero el
IV Ciclo de Musica Contemporanea, con
siete sesiones, a cargo del Nuevo Trio
Italiano, el Quinteto de Viento Koan, el
pianista Ramén Coll, el Grupo de Percu-
sion de Madrid, que dirige José Luis Te-
mes; el dio de violines Comesana-Katlias-
kaia y la Orquesta Bética Filarmdnica con
su titular, Luis lzquierdo, y el violoncelis-
ta José Maria Redondo como solista, mas
dos conferencias desarrolladas por To-
mas Marco y Andrés Ruiz Tarazona. Es
de mencionar el estreno mundial de una
obra, por encargo de la propia entidad or-
ganizadora: Invocacion, para cinco percu-
sionistas, de Manuel Castillo, que ha su-
puesto un nuevo éxito para el méas uni-
versal de los compositores sevillanos ac-
tuales.

Otro éxito de gran relieve ha sido la
interpretacion de doce de los Concerti,
de Haendel, para 6rgano y orquesta, en el
instrumento de la época perteneciente a
los Reales Alcazares y recién restaurado,
por el organista de la catedral hispalense,
P. José Enrique Avyarra, con el grupo de
camara de la Orquesta Bética Filarménica,
bajo la direccion de Luis lzquierdo. En
otra fecha de los viernes musicales de la
Caja actudé también en la capital la clave-
cinista Lydia Bergueroff.

Durante el periodo de tiempo que abar-
ca este resumen la promocién musical
de la Caja se extendid intensamente por
la zona de sus actividades, celebrando
hasta sesenta y cinco conciertos en trein-
ta localidades diferentes, encuadrados en
los ciclos de Informacion Musical, Canto
Coral, los Instrumentos de Viento a tra-
vés de la Historia, Beethoven, el Recital,
la Musica de Camara y Formas primitivas
y Evolucion de la Guitarra, interviniendo
los dios de voz y guitarra Anne Perret-
Rodrigo de Zayas y Pilar Jiménez-José La-
zaro; el de violoncello y piano Calabuig-
Marti; Grupo de Metales «Ciudad de Se-
villa»; los pianistas Manuel Castillo, Fer-
nando Puchol y Pilar Bilbao; el Coro de
la Universidad, el Quinteto de Viento del
Ateneo, el Trio del Conservatorio de Ma-
laga y la Orquesta Bética Filarménica di-
rigida por Luis lzquierdo.

Finalmente, aunque acaso sea lo mas
importante desde el punto de vista forma-

tivo y cara al futuro de la muasica, ha em-
pezado, y continuaréd durante todo el afo,
un ciclo de iniciacién para escolares orga-
nizado también por la Caja de Ahorros
«San Fernando» y patrocinado por la Direc-
cion General de Miusica con la colabora-
cion de la Delegacion Provincial del Mi-
nisterio de Cultura y el Conservatorio Su-
perior de Mdusica, en cuyo «Auditorium»
se celebran dos conciertos matinales en
semanas alternas, a cargo de la Orquesta
Bética Filarménica y la de Camara del Con-
servatorio, con sus respectivos directores
titulares Luis lzquierdo y Manuel Galduf;
los pianistas Angeles Renteria y Jacinto
Matute —en duo o independientemente—,
Ramoén Coll y Pilar Bilbao; Pedro Vicedo vy
el conjunto de percusionistas, el guitarris-
ta José Lazaro, el Quinetto de Viento del
Ateneo, el dio de violoncelo y piano Cala-
buig-Marti, el catedratico de Composicidn
Manuel Castillo, el Coro del Conservato-
rio, también dirigido por Luis lzquierdo, y
como solistas con éste o con las orques-
tas las sopranos Dolores Borrego y Rosario
Bautista; las violinistas Cristina Pérez
Maria Rosa Nunez, ademas de Antonio
Calero (guitarrista), Carlos Baena (oboe)
y Francisco Cano (trompeta), haciendo
comentarios explicativos en distintas se-
siones Mariano Pérez, director del Conser-
vatorio; José Maria Benavente y Luis Bla-
nes.

Impresionante movilizacién de valores
técnicos y artisticos, que acredita por
igual la entrega de la Obra Cultural de la
Caja de Ahorros «San Fernando» a la mu-
sica y la direccion técnica de esta campa-
fia, a cargo igualmente de Luis lzquierdo.

e Otro bloque importante de la activi-
dad musical sevillana lo constituyeron
siempre los conciertos de Juventudes Mu-

(Concluye en la pag. 80.)

Un acontecimiento musical en Sevilla: la interpre-

tacion de los doce Concerti de Haendel, para or-

gano y orquesta, a cargo del P. José Enrique Aya-

rra y la Bética Filarménica, dirigida por el maes-

tro Luis lzquierdo. Las graficas nos presentan a
los intérpretes y al auditorio.
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XV| Festival de Musica Festera 1979, ALCOY. . Pasodoble dianero. 31 agosto. Secretaria de |a Asociacién de San Jorge, Casal
Sant Jordi. Calle de San Miguel, 62. Alcoy, Aji
cante.
X111 Concurso Internacional de Organo, AVILA. | Composiciéon e interpreta- |12 julio 1978. 16 junio. Excmo. Ayuntamiento de Avila. Plaza de la Victorie
cion.
X1l Certamen Internacional de Guitarra =Fran- )
cisco Tarrega», BENICASIM ... ... ... ... .. Guitarra. 21-24 agosto. 5 agosto. Senor presidente de la Comisién Organizadora de
X1l Certamen Internacional de Guitarra «Fra
cisco Tarrega», Ayuntamiento de Benicasim, Cah
tellon.
Concurso de Composicién Sinfénico-Coral sobre i
los Derechos del Nino ... . Composicién. 1979 5 noviembre. Asociacién UNICEF-Espana, «Concurso de Compo
sicion Sinfénico-Coral». Calle Mauricio Legen
dre, 36. Madrid-16. f
VI Concurso de Composicién Musical de la
Confederacién de Cajas de Ahorros «Arpa _ _
de Oro» cee eee e eer see een see eee -ee ... | COMPpOSICiON. 1979 30 septiembre. | Concurso de Composicion Musical de la Conf.,
Secretaria: Alcala, 27. Madrid-14.
| Festival de la Cancion |beroamericana ... ... Cancion. 1979 15 octubre. Programa de Actividades Culturales del M.E.(C ¢
Calle Alcala, 1.» planta. Madrid.
6.2 Concurso Internacional de Piano, SANTAN-
DER JmE S GEstrin fes o Piano. 1-10 agosto. 1 junio. Secretariado del Concurso... Hernadn Cortés, 3. San-| |
tander.
Xl Certamen de Cancion y Polifonia Vascas |
para Masas Corales 1979, TOLOSA ... . Cancién coral. 1- 4 noviembre. 10 junlo. Centro de Actividades Turisticas. Calle San Juan,
Tolosa (Guiptizcoa). |
17. Concurso Internacional «Francisco Vifhas», | )
BARCELONA ... ... ... .. . «.s ... | Canto. 17-25 noviembre. Concurso... Bruch, 125. Barcelona (Espana).
1
VIl Concurso de Composicién Vasca para Ma- _
sas Corales, TOLOSA ... ... ... i ... | Composicién para voces 15 septiembre, | Concurso de Actividades Turisticas. Calle San Juan,
mixtas. Tolosa (Guiptzcoa) (VIII Concurso...).

Concurso Permanente de Joévenes Intérpretes.

XXIl Curso Universitario Internacional de Mu-
sica Espanola «Mdisica en Compostela» ... ...

| Curso de Polifonia «Toméas Luis de Victoria».

Curso de Canto gregoriano, BURGOS ... ... ...

Cursos Universitarios de Verano «Jovellanos
79», El Medioevo europeo: Proceso histérico,
Estética y Organologia

Semana de Estudios Gregorianos ...

Cursos de Pedagogia Musical, para Profesores
de E. G.B. y Bachillerato; BURGOS ... ... ...

Solistas, duos, trios, cuarte-

Tercer y cuarto trimes-
tres 1979.

tos, quintetos, conjuntos.

CURSOS Y
Canto, clave, composicion,
guitarra, ©érgano, piano,
polifonia, violin, =«cello».
Polifonia.

Gregoriano.

La musica en el cine.

Gregoriano.

Expresion dinamica (2. fa-
se).

Pedagogia del canto escolar.

Expresion dindmica (1.0 fa-
se).

Il'u'lﬂsica en el Bachillerato.

13 agosto-7 septiembre.

4-14 julio.

18-24 julio.

2-15 julio.
2-14 julio.

| 2- 5 julio.

5-14 julio.
16-24 julio.

26 julio-4 agosto.
3-8 septiembre.

15 mayo.

23 junio.

30 junio.

FESTIVALES NACIONALES

Juventudes Musicales Espafiolas de cualquier ciw
dad espanola donde tengan su sede.

ENCUENTROS NACIONALES

i
[

Secretaria general de «Misica en Compostela.
Pablo Aranda, 6. Madrid-6.

| Curso... Excmo. Ayuntamiento. Plaza de la Vic
toria, 1. Avila. _

Escuela Superior de Misica. Victor Pradera, 65 di-
plicado, 3. Madrid-8.

Cursos Universitarios de Verano «Jovellanos 79+
Universidad Laboral Gijén (Oviedo).

| Director de la Semana... Abadia del Valle de los

Caidos (Madrid).

Escuela Superior de Misica. Victor Pradera,
duplicado, 3. Madrid-8.

mo.
X1V Festival de «Jazz» de San Sebastian ... ... «Jazzs. 20-24 julio. Festival de «Jazz». Centro de Atraccion Y Turis
'J San Sebastian. b
Il Festival de Vran Cidade de Vigo ... Musica gallega y portuguesa. | 2-16 julio. Juventudes Musicales de Vigo [antwedra}-

78 REZAG:

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deponte 2012



CONCURSOS

INTERNACIONALES

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

FECHA TOPE DE LIMITE
DENOMINACION CONCEPTO FECHA INSCRIPCION EDAD INFORMACION
Concours International de piano et de
violon «Marguérite Long-Jacques Thi- .
bauts 1979 ... ... coi cer aee eee wen eee ... | PlANO, violin. 10-23 junio 1979. Mayo 1979. 16-32 Secretariat du Concours: 45, rue la Boétie,
_ F-75008 PARIS, France.
ath Annual Gina Bachauer International _

Piano Copetition, Provo. .. . | Piano. 23-30 junio 1979. 1 mayo 1979. Dr. Paul C. Pollei, Brigham Young Univer-
sity C-550 Harris Fine Arts Center, PRO-
VO, Utah 84602, U. S. A.

International Piano Competition «Alexan- -
dro Casagrande=, Terni ... ... . . | Plano. Junio o julio 1979. Mayo o junio. Secretariat of the... Comune di Terni, |-
| 05100 TERNI, Italy.
8 \/11 Concurso B. Gigli de Canto Lirico,
Macerata . TR —— ] ;. 14, 15 y 16 jumio 1979. Segretaria Arena Sferisterio, MACERATA,
1 Italia (0733) 49500-40687.
Concours International de Piano pour la *
Musique Contemporaine, La Rochelle. | Piano. 3-7 julio 1979. 31 mayo 1979. 32 La Recherche Artistique, 241, rue Saint-
| Jacques, 75005 PARIS, France.
Festival de Flandes «16eme Jours de

Musique Internationaux-Bruges» 1979. | Organo. 27 julio-4 agosto 1979. 1 mayo 1979. 32 Festival de Flandres-Bruges, Rue C. Man-
sion 30 8000 BRUGES, Belgique.

31st. International Competition «F. Bu- '

soni», Bolzano ... s sy s s | (EIENO, 20 agosto-3 septiembre 1979. | 30 junio 1979. 15-32 Segretaria del Concorso «Busoni», Conser-
vatorio «C. Monteverdi», Piazza Domeni-

. cani, 19, | 39100 BOLZANO, Italia.
26th International Conductors’ Course, .

Hilversum cos wenwes: ws | DINOCCHON, 6 agosto-1 septiembre 1979. | 15 mayo 1979. 36 Nederlandse Omroep Stichting, Radio Pro-
gramme Administration, 1200 JB Post-
box 10, HILVERSUM, Netherlands.

Internationale Musikwettbewerbe zum
' Gedéchtnis des 100. Geburtstages von _

Karl Klipger . ... ... ... ... ... ... ... ... |Cuarteto de arco. |30 agosto-1 septiembre 1979.| 1 junio 1979. Sekretariat Hochschule fiir Musik und Thea-

ter Hannover, Emmichplatz 1, 3000 HAN-
] NOVER, B.R.D.
13eme Concours International de Vielon

«Tibor Varga», Sion ... | Violin. Agosto o septiembre 1979. | Finales junio o julio. Secretariat du Festival «Tibor Varga», Con-
cours International de Violon, Case Pos-
tale 3374, CH-1951 SION, Suisse.

17th International Music Competition,
Budapest 1979 ... ... ... coi wei ver eee ... | Viola, violin. 15-23 septiembre 1979. 1 junio 1979. 32 Office of International Music Competitions
20-30 septiembre 1979. 1 junio 1979, 32 and Festivals, H-1366 BUDAPEST, V., Pf.
80, Vorosmartymter 1, Hungary.
Kennedy Center-Friedham Award, Wash-

INGtON . ... .. cih cee eie eee eee eee wee ... | COMposicidn. Septiembre 1979. Kennedy..., J. F. Kennedy Center for the
E&rénrring Arts, WASHINGTON, D. C.,

29eme Concours International de Jeunes

Chefs d'Orchestre, Besancon ... ... ... | Direccion. 6-10 septiembre 1979. 1 junio 1979. 30 Concours..., Parc des Expositions, 25000 BE-

g SANCON, France.
I. Internationales «Fritz Kreisler» Wett-

bewerb Wien Violin. 10-19 septiembre 1979. 30 junio 1979. 30 Wettbewerbssekretariat, A-1034 Rabengas-
se 3 und Postfach 619, A-1011 WIEN, Os-
terreich.

35th International Competition for Mu-
sical Performers 1979, Geneve ... ... Voz (femenina). 12-26 septiembre 1879. 30 junio 1979. 20-30 International..., GENEVE, Switzerland.
Voz (masculina). 12-26 septiembre 1979. 30 junio 1979. 22-32
Viglnn;:hel?},ﬁ-clarine- 12-26 septiembre 1979. 30 junio 1979. 15-30
e, trombodn.
28th International Music Competition,

Munich A oan: aa ... ... |Piano, contrabajo,| 4-21 septiembre 1979. 1 julio 1979. 18-40 Internationaler Musikwettbewerb, Bayeris-
flauta, érgano, duo cher Rundfunk, D-8000 MUENCHEN 2, Ger-
violin-piano. many.

9eme Concours de Piano «Clara Haskil»,

Festival de Musique Montreux-Vevey -

1979 e ren mu iy o s Piano. 2- 9 septiembre 1979. 10 julio 1979, 32 Secretariat du Concours «Clara Haskil»,
c/O Festival..., Case Postale 124, CH-1820

2nd International Musical Performance MONTREUX, Suisse.
. Competition for wind Instruments, An-
cona ... Viento. 23-30 septiembre 1979, 15 julio 1979. Premio Ancona, Assessorato P. |., Comune
di ANCONA, Italy.
ancnurs International de Vocalistes,
s-Hertogenbosch ... W GETE e e | GENE0, 1-12 septiembre 1979. 20 julio 1979. 32 Concours International de Vocalistes, Hotel
. ‘ de Ville, 's-Hertogenbosch, Pays-Bas.
International Competition for Concert
Singers «The Benson and Hedges Gold
s Award», London so g Canto. 21, 22 y 23 agosto 1979. 21 julio 1979. 25-35 Benson and Hedges Award, DVC Ltd., 5 Dry-
[Au::]llc:idn prelimi- den Street, LONDON WC2E 9NW.
nar.
International Competition for Concert
E!.Eagef «The Benson and Hedges Gold
rd»,  Aldeburgh cen e Canto. _ 29-30 septiembre 1979. 21 julio 1979, 25-35 Benson and Hedges Award, DVC Ltd., 5 Dry-
Eg:;r}ti‘?rﬁalrta ’;mal.] 1- 4 octubre 1979 21 julio 1979 25-35 = e
- : - . uiio 5 —
,’HEHE anﬂnurs International ‘des Jeunss (Concierto final.) 6 octubre 1979. 21 julio 1979, 25-35
usicales, Belgrade Composicién. Septiembre u octubre. 1 julio o 1 agosto. Secretariat du..., Terazije 26/11 YU 11000,
assic Guitar», Miléan ... | Guitarra. 5- 6 septiembre 1979. 20 agosto 1979. Comitato Drganizzahtnre della r;hitarrat clas-
demie Con - sica, viale Marche 31, MILAN, Iltaly.
oreours de Clavecin, Paris ... ... Clavecin. 2- 6 septiembre 1979. 16 agosto 1979. 32 Concours de Clavecin, Festival Estival de
112 Co Paris, 5. Place des Ternes - 75017 PARIS,
;Emr:ﬂg?znz Ilinternatlnnala Pianistico France.
oli», Seregno ... .. Piano. 17-23 septiembre 1979. 30 agosto 1979. 35 Secretariat du Concours, Hotel de Ville,
| on, Opera et Ballet, Geneve ... ... Composicién para| 1979 1 se
, . ptiembre 1979, Concours International de Musique de Ballet
«ballets. 1979, Maison de l|la Radio, Case Postale
233, 66, boulevard Carl-Vogt, CH-1211 GE-
). hﬂﬁbﬁﬂ?%ﬁ? ilnternaziunala di Violino NEVE: Sulose;
- Ci», Napoli ... ... ... ... ... | Violin. 7-14 noviembre 1979. 15 septiembre 1979, 32 Segretaria del Concorso de Violino Fonda-

zione «Alberto Curci».
1-80132 NAPOLI, Italie.

Via Nardones, 8,

=REAA0E 79



FECHA TOPE DE LIMITE
DENOMINACION CONCEPTO FECHA INSCRIPCION EDAD INFORMACION
XXV Concurso Internacional de Canto,
ToOUlOHS8: "o v s zwasavs s s o | GBOTOL 30 sept.-6 oct. 1979. Cc;lnﬂmérs International de Chant, Theat
e Capitole, 310000 T
Concours International d'Art Lyrique, Lie- ¥ OULOUSE,. Franc
i meeuarim b5 GsSae 56 S s ol e a 3-9 septiembre 1979, Centre Lyrique de Wallonne, Rue des p
minicains, 1, B-4000 LIEGE, Belgique,
Concurso Internacional de Piano, Seni- '
glallia . Piano. 2-8 septiembre 1979. Palazzeto Comunale Baviera, 60019 SENi3]]
GLALLIA, Iltalie.
35eme Concours International d'Execu- ;
tion Musicale, Geneve ... Canto, clarinete, | Septiembre-octubre. Julio 1979. Secretariat du Concours, 12, Rue de I'Hute]M‘
trombén y violon- de-Ville CH-1204, Geneve, Suisse. -
chelo. -
Premio Internazionale «Nicolo Paganini», =
Genova o e e SR wes weiessl| VORI 2-10 octubre 1979. 30 junio 1979. Secretariat of..., Palazzo Tursi, Via Gai
baldi, 9, 1-16100 GENOVA, Italy.
Concours International de Jeunes Pia- M
nistes . Piano. 29 octubre-1 noviembre 1979. 20 Secretariat de la Guilde Frangaise des ATe
tistes, 35, Avenue de Versailles, 750
PARIS, France. WM,
Premio Vittorio Gui 1979, Florence ... ... Musica de cédmara; | 17-21 octubre 1979, 15 septiembre 1979. 35 «Premio Vittorio Gui». Via Tornabuoni, 1‘-:
violin-piano, «ce- 50123 FLORENCE, Italy. :
llo=-piano; cuarte-
to de arco; trio, DI
cuarteto y quinte-
to de piano. DI
30.c Concorso Internazionale di Musica
«G. B. Viotti», Vercelli ... ... Composicién, canto, |3 octubre-30 diciembre 1979. | 15 sept.-30 oct. 35 Societa del Quartetto. Casella Postale 121
piano y clarinete. Via Monte de pietd, 22, VERCELLI, Italy
IInd «Valentino Bucchi» Competition, Te
Rome ... N ... ... | Contrabajo: ejecu-|22-28 noviembre 1979. 15 septiembre 1979. 35 Segretaria Premio «Valentino Bucchi», Assp £
ciobn y composi- |22-28 noviembre 1979. 30 septiembre 1979, 24 y 28 ciazione Musicale «Valentino Bucchi»., Vi
cidn. Ubaldino Peruzzi, 20, 00139 ROMA, Italy,
XIl Concorso Internazionale di Chitarra
Classica «Cittda di Alexandrias Guitarra. 27-29 septiembre 1979. 20 septiembre 1979. 31 Segretaria del..., Presso il Conservatorio g
Musica «A. Vivaldi», Via Parma I-150E]!
ALEXANDRIA, Italy.
Prix Musical International Arthur Honeg-
ger 1979, Paris ... Composicion: cuar- | 1 octubre-30 noviembre 1979. | 1 oct.-30 nov. Fondation de France, Secretariat General |
teto de cuerda. Prix «Arthur Honegger», 67, rue de Lille] €
75007 PARIS, France.
XVIlith International Competition for Z/
Symphonic Composition 1979, Trieste. | Composicion. 13 octubre 1979. Secretary of the Music Award «Cittd d
Trieste», Palazzo Municipale. Plaza del
Unita d'ltalia, 4, TRIESTE, Iltaly.
Premio di compositioni «Luigi Dallapic- EF
colla» cee wre eer e aee eaa eee oee | COMPpoOSicion. 30 junio 1980. 15 octubre 1979. Premio..., Teatro alla Scala. Via FiiﬂdrammﬁE
tici, 2-20121 MILANO, Italia.
X1l Concurso Internacional de Montreal OS¢
1979 Violin. 1-19 junio 1979. 30 Concurso..., 106, Avenida Dulwich, St. Lafc
betr, Pa. CANADA 267.
Concurso Internacional «Maurice André». | Trompeta. 11-25 junio 1979. Mme. Ullerm. Direction des Affaires Cultil €
railles, Piece 7129, 17 Boulevard Murlan«s}
; 75004 PARIS, France.
Concurso Vocal 1979 «in the performan- . OSI
ce of Americam musice Canto. Junio 1979. Kennedy Center Rockefeller Fundati
Awards. The John Kennedy Center for th
Performing Arts. WASHINGTON, D. |
20566, EE. UU.
Tercer Concurso Internacional de Pia- Mrs. M. O. Holiday, Cleveland Institute 45
no «Robert Casadesus» ... v e «. | Piano. 18-26 agosto 1979. Music, 11201 East Boulevard, CLEVELANL
Ohio, 44106, EE. UU. M
Semana Internacional de Mdusica =Gau-
deamus» ... ... ... ... Composicion. 1- 9 septiembre 1979. 35 Fundacién Gaudeamus. P. O. Box 30, BILB;
HOVEN, Holanda. ¢
N
(Viene de la pag. 77) H

sicales, que —como dijimos en informa-

de clarinete; Juan Carlos Rivera y José

larménica y la de Camara de CunservatﬂrBl

cién anterior— celebran este curso el vi-
gesimoquinto aniversario de la iniciacion
de sus actividades en la ciudad; y en ver-
dad que la programacion, por extension vy
altura, estad respondiendo a tan destacada
finalidad.

Inicié el trimestre un recital de la pia-
nista Pilar Bilbao, que se presentaba asi
como nueva catedratica del Conservatorio
Superior, siguiéndola el también pianista
Francois Kerdoncuff, y después Tamas
Vesmas y Nicole Eysseric; otros recitales
fueron de canto, con Paloma Pérez lnigo
y Manuel Cid, acompanados, respectiva-
mente, por Julio Garcia Casas y Breda Za-
kontnik: de flauta, por Barbara Held con
Angel Soler, y de violin, por Angel-Jesus
Garcia Martin con Ana Maria Pinto, mas
sendas actuaciones del Cuarteto de Saxo-
fones de Madrid, el Sexteto de Clarinetes
Leblanc y el Sexteto Nacional de Viento;
ademas, esta Delegacion de Juventudes
ha abierto por primera vez su tribuna a
jovenes intérpretes locales todavia en
aprendizaje, como Francisco Hernandez,
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Maria Pichardo, de guitarra, y Angeles
Iglesias, Carmen Pinto y Alberto Gonzélez,
de piano, que encuentran asi ocasion de
probar sus aptitudes y la competencia de
sus respectivos profesores. A determina-
dos actos de los que quedan resefados
prestaron su patrocinio el Instituto Fran-
cés, la Direccion General de Misica y el
Banco Urquijo.

e La Sociedad «Dante Alighieri», la Se-
villana de Conciertos y la catedra univer-
sitaria «Cristobal de Morales», individual-
mente o en colaboracion, ofrecieron reci-
tales de piano de Letea Cifarelli y Giusep-
pe Teracciano, y conferencias de monse-
fior Federico Sopena y el doctor Ugo Bia-
giani, dedicadas a Vivaldi y Rossini, res-
pectivamente; el servicio de Extension
Universitaria dio un concierto por el No-
neto de Munich, y el Instituto Britanico,
otro de dos flautas, Janet Griffiths y Bon-
nie Walters, y el pianista Juan A. Pedrosa.

El panorama musical sevillano se com-
pleta con la actividad peridodica orquestal
—aparte la ya indicada— de la Bética Fi-

rio, con sus directores titulares Luis Iz
quierdo y Manuel Galduf, habiendo actuado T
también como invitados Sheldon MorgensB
tern y Juan Rodriguez Romero, y como SO
listas Francois Kerdoncuff, de piano; Pe
dro Leén, Cristina Pérez y Maria HGSH_:H
Nifez, de violin: Fuencisla Martin, sopré
no, y Manuel Cid, tenor. Todos estos COTg
ciertos han tenido como marcos rESii’E'“'-l
tivos el Teatro Nacional Lope de Veg
—con el patrocinio de la Direccién Gen®
ral de Miusica y el Ayuntamiento de Sevt
lla— vy los Reales Alcazares, que cOn los
salones del Conservatorio, de la Escueh'_”
de Estudios Hispanoamericanos y de |a Fe:
cultad de Bellas Artes, la iglesia del SakC
vador y algtn otro templo mas integran A
surtido de locales mas o menos rn:usw:ale-s"u
de la ciudad, carente de un verdader
«auditorium» debidamente acondiciona®
que no permitiera justificar la fluctuante
asistencia de oyentes a las audiciones, "'\
siempre en proporcion directa a las ¢ C
dades, lo que agudiza la problematica fi
nanciacién de los conciertos—F. M.

C
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MTeléfonos 637 10 04-08-012.
igELAS ROZAS (Madrid).

aly,

*ENRIQUE KELLER

4Apartado 15.
ileTeléfono 85 14 45.
ZARAUZ (Guipuzcoa).

| @
del

ERVITI

1me

San Martin, 28.
¥ oyola, 14.
JaiTeléfonos 42 87 83 - 42 65 36.
"SAN SEBASTIAN.

toucursal en Logrono.

r th
f

e GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88.
BllBailén, 19.
—Teléfono 248 28 29.

MADRID-13.

tHAMMOND IBERICA, S. A.
3t

|;.BD|iUiEI. 239

adTeléfonos 308 35 62 - 308 35 66.
gi BARCELONA-20.

Pe:
054

wHAZEN

;‘;’;‘Euan Bravo, 33.

el €léfonos 411 28 48 - 411 24 06.
neMADRID-6.

evk
oS

L ETURIAGA

fﬂéigﬂlrredera Baja, 23.

eléfonos 222 45 08 - 232 73 55
] L
oMADRID-13.

ado
ante

0
"MAXPER, §. A.

, flCarretera de Andalucia, Km. 12,600.

Teléfonos 695 91 00-04-08
GETAFE (Madrid).

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deponte 2012

directorio

comercial

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88.
MADRID-13.

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3.
Teléfonos 41959 14 -419 29 19,
MADRID-4.

SPA MUSIC, S. A.

Edificio Indubuilding. Naves 4-14.
Via de los Poblados, s/n.
Teléfonos 763 82 02 - 763 85 72.
MADRID-33 (Hortaleza).

VELLIDO, S. A.

Marqués del Puerto, 9.
Teléfono 415 52 55 - 44.
BILBAO-8.

GUITARRAS,

CUERDAS Y
ACCESORIOS

J. L. ALBERDI
Instrumentos de musica

Avda. Principe de Asturias, 8 bis.
Teléfonos 228 81 02 - 228 81 34.
BARCELONA-12.

Calle Galileo, 26-28.
Teléfonos 448 85 64 - 448 86 64.
MADRID-15.

CAPRICE, S. A.
Cuerdas para guitarra

Padre Urbano, 1.
Teléfono (96) 366 80 12.
VALENCIA-9.

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83 - 42 66 36.
SAN SEBASTIAN

Sucursal en Logrono.

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88.

Bailén, 19.
Teléfono 248 28 29.
MADRID-13.

GARRIDO
Instrumentos de miasica

Guitarras espanolas y acusticas.
Desengano, 2. Valverde, 3
(detras Telefonica).

Teléfono 222 72 02.

MADRID-13.

JUAN ESTRUCH

General Primo de Rivera, 30-32.
Teléfonos 301 98 41 - 302 32 97.
BARCELONA-2.

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.
Teléfonos 222 45 08 - 232 73 55.
MADRID-13.

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88.
MADRID-13.

INSTRUMENTOS DE

VIENTO, PERCUSION
Y VARIOS

ERVITI

San Martin, 28.

Loyola, 14.

Teléfonos 42 87 83 - 42 65 36.
SAN SEBASTIAN.

Sucursal en Logroiio.

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88.

Bailén, 19.
Teléfono 248 28 29.
MADRID-13.

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.
Teléfonos 222 45 08 - 232 73 55.
MADRID-13.

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14).
Teléfono 232 85 88.
MADRID-13.

REFAAC= 81




Minstano

INSTRUMENTOS
DE ARCO

Violines, violas, violonchelos
y contrabajos

ERVITI

San Martin, 28

Loyola, 14

Teléfs.: 4287 83 -42 65 36
SAN SEBASTIAN
Sucursal en Logrofo.

RESPALDIZA

Plaza del Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

MATERIAL

DIDACTICO
MUSICAL

ENRIQUE KELLER

Apartado 15
Teléf.: 8514 45
ZARAUZ (Guipuzcoa)

ERVITI

San Martin, 28

Loyola, 14

Teléfs.: 42 87 83 - 42 65 36
SAN SEBASTIAN
Sucursal en Logrono.

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

RESPALDIZA

Plaza del Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

EDITORES,

LIBROS Y
PARTITURAS

EDICIONES QUIROGA
Alcala, 70 Canuda, 45

Teléf.. 276 39 50 Teléf.: 231 08 86
BARCELONA-2

MADRID-9

GARRIDO-BAILEN
Mayor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

cion, Gultura v Deports 2012

cie Educa

MUSIC DISTRIBUCION, S. A.

Tallers, 9, pral. A.
Teléfs.: 302 2744 - 302 25 92.
BARCELONA-1

RESPALDIZA

Plaza del Celenque, 1
(esquina a Arenal, 14)
Teléf.: 232 85 88
MADRID-13

DISCOS, CASSETTES
MUSICA CLASICA

COMERCIOS ESPECIALIZADOS

DISCOTECA

San Bernardo, 75
Teléf.: 3419 15
GIJON (Asturias)

LINACERO

San Miguel, 49
Teléf.: 23 75 26
ZARAGOZA-1

RADIO ALFA YEBENES

Plaza del Callao, 8
Teléf.: 231 18 31
MADRID-13

VIUDA M. ROCA

Cirilo Amoros, 8
Teléf.: 32172 15
VALENCIA-4

EMPRESAS

DISCOGRAFICAS

DISCOS COLUMBIA, S. A.
Avda. de los Madronos, 27
Parque Conde de Orgaz
Teléf.: 200 80 40
MADRID-33

ATAIO INGENIEROS

Enrique Larreta, 12
Teléfs.: 733 0562 - 733 37 00
MADRID-16

CEHASA

Foto - Cine

Sonido - Alta Fidelidad
Discos - Cassettes
Laboratorio - Pista magnética
Intercomunicacion
Villanueva, 3

Teléf.: 226 97 38

MADRID - 1

COMERICA HI-FI

General Cabrera, 21

Teléfs.: 270 28 51 - 279 80 21
MADRID-20

COMERCIAL EAR

Avda. de Sarria, 67 bis
(esquina Taquigrafo Garriga)
Teléf.: 239 31 03
BARCELONA-29

DEEP SOUND HI-FI

Un nuevo concepto de «ver»
la masica

Amplificadores. Receptores
Grabadoras. Video tapes
Giradiscos. Discos

Goya, 5 (Pasaje Carlos Ill).
Teléf.: 276 16 47

MADRID-1

EAR

H. Fournier, 21
Teléf.: 2534 11
VITORIA

FOX IN-DEL-SON
Agujas y fonocéapsulas
Calle Alta, 58

Teléf.: 23 97 66
SANTANDER

TRINGENIER

Compaiiia de Electroacustica
Espaiola, S. L.

Grucer, 3

Teléf.: 255 53 84

MADRID-17

VIETA

Bolivia, 239
Teléfs.: 307 47 12 - 307 47 16
BARCELONA-20

MECANICOS

AFINADORES

GARRIDO-BAILEN

Mayor, 88
Bailén, 19
Teléf.: 248 28 29
MADRID-13

MAXPER, S. A.

Carretera Andalucia, Km. 12,600
Teléfs.: 69591 00-04-08
GETAFE (Madrid)

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3
Teléfs.: 41959 14-419 29 19
MADRID-4
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El piano aleman *
de mayor venta en el mundo.
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