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Nuestra
portada:

de Bellas Artes
de San Fernando,
de Madrid obra
del organero
Blancafort,

donde se ha
realizado el ciclo
de Radio 2
dedicado a la obra
organistica de
Bach. Este ciclo,
junto con los
Lunes Musicales,
la emision de
veinticuatro horas
de musica del
maestro de
Eisenach el dia
21 de marzo vy
otras actividades
dentro y fuera
de los estudios de
Radio 2, forman
parte de los actos
programados por

ITAO El drgano de la
Real Academia

la emisora nacional para conmemorar el Ano Europeo de la

Musica Detalle de todas estas actividades puede encontrarse

en la pagina 28

Danza:

RITMO rinde homenaje a una de las grandes fliguras de
la danza de nuestro siglo: Balanchine. Articulos sobre la vida
v la obra del coredgrafo, asi como una entrevista con
Patricia Neary, del New York City Ballet, realizada por Ricardo
Cué, Jefe de Produccion del Ballet Nacional, en pagina 64.

Discoteca Basica vy
Ensayo Discografico:

Una vez mas nuestra seccion
discografica se amplia para
acoger dos hitos en la historia
de la musica: Las Sonatas
para pitano, de Beethoven

v la obra de Alban Berg.

La primera parte de esta
amplia Discoteca Basica
dedicada a las Sonatas

de Beethoven se publica en
pagina 36. El comentario a
la edicion discografica de la
obra publicada de Alban
Berg, en pagina 32.

Mercado:

Durante esta primavera se han
realizado en nuestro pais
dos importantes ferias

de musica en las que RITMQO
ha estado presente. lberdisco
85 y la Feria de Valencia. La
informacion de ambas as/
como las novedades
presentadas en ellas pueden
encontrarlas en la pagina 84.

NUESTRO PROXIMO NUMERO

Especial dedicado a Cantabria

Ninksteno de cducacion, Cultura v Deporte 2012
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Alejandro Luis (Vigo), José Urquijo
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LOS CAMBIOS EN
EL MINISTERIO DE CULTURA

speramos poder informar proximamente a nuestros lectores del

alcance vy significado, en lo que respecta a la Mdsica, de los

recientes cambios efectuados en el Ministerio de Cultura. La
Direccion General de Musica y Teatro desaparece para dar lugar al
Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Mdsica (un nombre,
entre paréntesis, demasiado largo), que gobernard el hasta ahora
Director General de Musicay Teatro. Habra, ademas, un gerente, cuya
figura, como en general toda la reestructuracion ministerial, parece
inclinarse hacia una mayor agilidad presupuestaria y hacia una mejor
gestion de los servicios. Las entidades que englobara dicho Instituto
seran, aparte de las estrictamente teatrales, el Ballet Nacional, la
Orquesta y Coro Nacionales, la Joven Orquesta Nacional, y el Teatro
de la Zarzuela.

El titular del Ministerio, Javier Solana, afirma que estos cambios
tienden a reforzar los servicios culturales directos. Es decir: a ocu-
parse de manera especifica de tareas organizativas por medio de Insti-
tutos, en tanto que las areas mas especificamente administrativas
permanecen como Direcciones Generales. A falta de una informacion
mas precisa y detallada, y en espera de que el funcionamiento de esta
remodelada estructura se haga visible, solo nos resta plantear un inte-
rrogante sobre un punto que ya preocupa a entidades y personas del
mundo musical.

Las competencias sobre Musica han sido ya, segin parece, total-
mente transferidas a las diecisiete Autonomias. Pero, evidentemente
—vy en contra de los que apresuradamente abogan por la desaparicion
del Ministerio de Cultura—, las tareas de atencion cultural y artistica
no se agotan con ese reparto de competencias y de presupuestos. Hay
parcelas importantes que continuan siendo deambito nacional, no ya
por su radio de accion geografico, sino por sus caracteristicas intrinse-
cas. La atencion a esas parcelas, ;de qué organismo va a depender?
No parece que el citado Instituto sea el organismo adecuado. Son
tareas, sin duda, que caen fuera de su gestion. Cuando de problemas
nacionales se trate, ;ja quién habra que dirigirse? ;A la recién creada
Direccion General de Cooperacion Cultural, que parece mas bien
orientada hacia una colaboracion interautonomica? El problema es
importante. Naturalmente que el Ministerio tendrd ya su solucion
administrativa. Pero nos tememos que resulte desbordada y exija
quiza disponer nuevos departamentos. Pues, aunque parezca lo con-
trario, pensamos que, pese a la extensa y profunda descentralizacion
operada, los problemas culturales de ambito nacional —insistimos—

no solo no desaparecerdn, sino que en cierto modo creceran de nivel
y de significacion.
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Por Carlos Villasol

acio en Colombia, pero reside
desde nina en Bilbao, en cuyo
Conservatorio realizo sus estu-
dios musicales, alternandolos con |Ia
carrera de Filosofia y Letras. Pese a su
juventud, su nombre se va poco a poco
Imponiendo en los principales nucleos
musicales del pais, como lo demuestran
sus ultimas actuaciones, que han tenido
por marco el Festival Internacional de
Santander (con la Orquesta NDR de
Hamburgo), el Teatro Real (con la Nacio-
nal) y, mas recientemente, el Victoria
Eugenia de San Sebastian (en El Rey
David de Honegger, junto al Orfedn
Donostiarra y la Orquesta de Euskadi).
Su madre, Fina Folco, muriéo hace un
ano.
Maria Folco inicio su carrera de can-
tante de forma un tanto accidental: «A4/

<Al comienzo de la |
carrera de cantante hay
que superar la prisa y

la ambicion, y tener

sentido del humor»

Ministenio de Educacion, Cultura v Deporte 2012

prisa

ser mi madre profesora de canto y, por
tanto, al estar constantemente escu-
chando musica —y no soélo musica: en
mi familia ha habido siempre un buen
ambiente cultural y artistico—, empecé
a tomar aficion desde nina. Sin embargo,
como “‘en casa del herrero, cuchillo de
palo”, mi madre nunca quiso gque me
dedicara al canto, pues el encontrar un
importante impedimento en el escenario
la habia decidido a dedicarse a la ense-
nanza. Comencé a estudiar solfeo,
plano, armonia y acompanamiento, mu-
sica de camara..., simultaneandolo mas
tarde con la carrera de Filosofia y Letras.
Recuerdo que antes, en el colegio, formé
un pequeno coro, de esos que todos
hemos hecho alguna vez con mayor o
menor fortuna. En crerta ocasion, el coro
con el que mi madre trabajaba pretendia
montar la Misa de la Coronacion de
Mozart. En mucha musica sinfonico-
coral, especialmente Mozart, la parte de
alto es dura, arida y suele pasar des-
gpercfbfda; es necesario tener musicali-

ad, ser segura, medir y, sobre todo, una
exactitud total: s/ te equivocas, pronto se
percibe, mientras que si lo haces bien
cas/ nadie se da cuenta. Para aquella
oportunidad mi madre no encontro una
persona suficientemente segura y digna
de la partitura, a pesar del interés que
siempre ha tenido por sacar adelante a
gente joven, a gente nueva. En udltima
instancia pensé en mi, que entonces
estudiaba sexto de piano y habia can-
tado ocasionalmente, y de este modo
hice Mozart>.

Esta eventualidad sirvié para que se

planteara seriamente la idea de estudiar
canto, siendo aun muy joven. «De esto
puede hacer diez u once anos; tenia yo
entonces diecisiete o dieciocho anos.
Naturalmente, comencé a estudiar con
mi madre aprovechando la ventaja de
tenerla en casa —una cosa es pretender
un titulo, y otra, tener Interés por
Sin embargo, 2n contraste
con ella, ya me gané los primeros BUENOS
AUGURIOS... Calincidiendo con esta época,
se creo el ciclo de conciertos del Santua-
rio de la Bien Aparecida, en Santander,
una empresa Ssolitaria, contra marea,
que incluso hoy tiene problemas econo-
micos. Alli, gracias a la confianza que
tuvo en mi José Luis Ocejo, hice prime-
ramente el Stabat Mater de Pergolesi;
después Carissimi y bastantes autores
mas. Yo entonces tenia muy poquita voz
aunque, eso si, no desafinaba nunca;
era segura, firme, pero logicamente
tenia poquita voz-.

Su actividad en Bilbao y en el ciclo de
la Bien Aparecida es cada vez mas inten-

«La musica de camara,

especialmente la

barroca, es la mejor

escuela para un
cantante»




Ministeno de Educacion

sa. El hecho mas importante en estos pri-
meros anos seria la intervencion como
solista en la Misa en si menor de Bach,
oportunidad que le ofreciéo el Orfeon,

Donostiarra. «E/ trabajar con Antxon
Avyestaran, que aparte de sus muchas
cualidades musicales es una personali-
dad muy admirable, y con el coro que
dirige, es motivo de orgullo para cual-
quiera. Desde entonces, comence a par-
ticipar asiduamente en las Semanas
Bach que el Orfeon organizaba cada ano
en San Sebastian. Para mi fue, es hoy y
seqguird siendo siempre un honor cola-
borar con el Orfeén Donostiarra, con
quien me siento cantando como en mi
propia casa. Aparte de ello, siempre
supone un agradabfe recuerdo de aque-
lla primera ocasion»

Uno de los escasnsumns grupos de
camara estables que existen hoy en Eus-
kadi es el Trio Barroco (voz, flauta y vio-
loncello), del que Maria Folco forma
parte junto con las hermanas Begona y
NE‘:HV Aguirre. La actividad de esta agru-
pacién reviste una importancia especial,
tanto por desarrollar un repertorio poco
comun —Monteverdi, Bernier, Literes,
etcétera—, como por su labor difusora
de la musica fuera de los circulos espe-
cializados. «<En aquel mismo concierto de
San Sebastidn entablé relacion con la
flautista Begorna Aguirre. Hablamos de
formar un grupo y, en cuestion de muy
poco tiempo, nacié el Trio Barroco. No
creo que quede un pueblo de Euskadi al
que no hayamos acudido las tres CUCARA-
CHAS con el Dos caballos, el violoncello y
mucha ilusion. Nuestro mayor temor era

Cultura'y Deporte 20132

«Trabajar con el Orfeon

Donostiarra y Antxon

Ayestaran es motivo

de orgullo para

cualquiera»

que se nos fuera el publico —que no
solia consistir en mas de diez o doce
personas—, pero no solo no ocurria eso,
sino que incluso aumentaba el numero y
se nos volvia a contratar. El trabajo con
el Trio ha sido elemental para mi forma
de entender la musica. A veces he
tenido que cantar bajo condiciones,
tanto fisicas como mentales, muy difici-
les, y jamas he suspendido un concierto.
Ello ha sido posible, sin lugar a dudas,
gracias al habito de trabajo adquirido en
él. A Begona Aguirre nunca le agrade-
ceré lo suficiente por haber confiado en
mi en aquella oportunidad, y por haber
tenido la ilusion que siempre ha tenido.
Ha sido una de las personas decisivas en
mi carrera: .

Las grabaciones de Maria Folco
comenzarian pronto. Para la radio, pri-
mero: «Jras escuchar una cinta mia,
Tomas Marco me propuso realizar una
grabacion para Radio Nacional. Mas
tarde también hice un Lunes Musical,
siempre con programas tan TRILLADOS y
FACILITOS como las Canciones de Henr/
Duparc...». Luego, en 1982, de musica
antigua, con el Grupo Universitario de
Camara de Santiago, que dirige Carlos
Villanueva, dos discos que han sido una-
nimemente bien acogidos.

Desde sus tiempos de estudiante ha
estado vinculada a todo tipo de iniciati-
vas culturales de caracter popular e
independiente, lo que ha ayudado a con-
ferirle cierta aureola de «enfant terrible
de la que disfruta todavia —para regocijo
suyo— en algunos medios, no distingui-
dos precisamente por su amor hacia las
novedades. «Colaborando con Luis lturri
v el Grupo de Teatro Akelarre, estrena-
mos en Bilbao una obra de Bertolt
Brecht. Después dimos diversas repre-
sentaciones en otras capitales y en dis-

tintas poblaciones de la provincia. Alli

fue donde estableci el primer contacto
con Carlos Ibarra, el pianista con quien
hoy formo duo- . Entre esas iniciativas se
incluye la organizacion de conciertos
populares, aunque «de ninguna manera
puedo apropiarme el protagonismo de
aquéllas. Era un momento en que la Sin-
fonica de Bilbao atravesaba graves difi-
cultades y apenas aparecia en publico,

«No hay un pueblo de

Euskadi en el que

no hayamos actuado las

tres «cucarachas»:

Belén vy

Nelly Aguirre y yo»

en que era muy dificil acceder a ciertas
instituciones, de por si excluyentes, y en
gue se daba esa tendencia, casi moda,
de movimientos populares. Al haber en
estos grupos iniciativas en este sentido y
desconocer el medio, acudian donde habia
gente que podia colaborar. Es de este
modo por el que yo he participado en la
organizacion de estas actividades. Pero
lo puedo decir que yo HE, sino que ME HAN
DICHO que yo HE, esto es, que no es
algo que haya partido en mi, sino en lo
que sencillamente he colaborado. Por
otra parte, y es una lastima, esos con-
ciertos tampoco tuvieron la continuidad
deseada, porque, como sabes, cuando
algo funciona con mayor o menor éxito,
siempre hay alguien que se apropia de
ello: es una manera mas, para algunos,
de obtener votos .

Su paso por el Conservatorio bilbaino
coincidié con lo que se ha dado en lla-
mar su EPOCA DORADA, un periodo pla-
gado de reivindicaciones e inquietudes,
que parecen hoy haberse evaporado
para siempre. «Eran los ultimos anos del
anterior régimen, una €poca muy con-
flictiva, de efervescencia, de asociacio-
nes. Todos teniamos mucha i1lusion por
mejorar, por hacer un Conservatorio
mejor, pero no luchabamos contra la
forma, sino contra el fondo, es decir,
contra esa permisividad de lo mal hecho
e incluso de lo ilegal. Por vez primera se
formd una junta de alumnos, de la que
vo me fur desligando poco a poco por
diversos motivos, principalmente porque
la idea preconcebida de que bajo una
dictadura no se puede hacer musica y
que hay que limitarse a estudiar y callar
durante anos, antes de acceder a un
nivel digno, me parecia perjudicial para
nosotros mismos. Yo estaba convencida
de gque la unica manera de realizar algo
es, evidentemente, trabajando, haciendo.
Hoy en dia estoy muy alejada de este
asunto, no conozco las ilusiones o las
aspiraciones que hoy puedan tener los
estudiantes. En efecto, quiza falte esa
inquietud que nosotros tuvimaos, pero la
razon puede encontrarse hasta cierto
punto en el hastio. Bien es sabido que
existe una gran masificacion, aunque
esto no implique que haya que buscarle
causas inmediatas. No entiendo bien por

qué mil, tres mil o nueve mil personas
tengan que estudiar piano. En un con-

servatorio han de estar unicamente los
mejores, los que piensen dedicarse a la
ensenanza o a hacer una carrera. Cuan-
tos mas conocimientos se tengan, mejor
para la propia persona y para la socie-
dad, por supuesto, pero ello no indica
que todo el mundo tenga que aspirar a ser
pianista, cantante o violoncellista. Sen-
cillamente, me parece absurdo .

Una de las personas a quienes mas

debe la musica en Bilbao es, sin lugar a
dudas, Fina Folco. Profesora de un buen

numero de cantantes —entre los que se
encuentra, como queda dicho, su hija—,
asi como maestra vocal de los principa-
les coros de Vizcaya en el momento de
su mayor auge, su insustituible labor no
siempre ha sido reconocida lo suficiente.
En ocasiones, incluso, ha llegado a ser
deliberadamente infravalorada: «Hay per -
sonas y trabajos que, por principio, que-
dan siempre en la sombra, aunque por
desgracia existen también quienes pro-
curan que asi sea. Mi madre ha tenido
una ilusion constante por el canto, espe-
cialmente por la investigacion sobre la

RNT/MAO 7
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voz. Al concluir sus estudios en Paris
comenzo una larga carrera como profe-

sora, a la vez que colaboraba con distintos
coros vascos. Con ellos hizo importantes

estrenos —recuerdo el Stabat Mater de
Dvorak o la Oda a Santa Cecilia de
Haendel— y, en general, programas de
gran envergadura, si tenemos en cuenta
que esos coros eran de procedencia
popuiar, de fabricas alguno, incluso.
Precisamente el trabajo mas destacado
lo llevé a cabo con una Coral pertene-
ciente a una parroquia. Considero a mi
madre como la artifice de cierta inquie-
tud que hoy existe en los coros vizcai-
nos, y s/ acaso, de haber creado una
determinada forma de cantar en ellos.
Por lo demas, sobre lo que haya podido
suceder humanamente en torno suyo,
no creo que merezca la pena redundar.
Si es verdad que ha sufrido pequerias
mezquindades, e incluso pequenas cruel-
dades, que no tienen mayor impcrtancia
S/ somos conscientes de que estamos
expuestas a ellas al dedicarnos a ciertos
trabajos .

En lo que se refiere al apartado de las
becas o ayudas recibidas, de presencia
casi obligada en el curriculum de todo
cantante, el caso de Maria Folcd es —
como en tantos otros puntos— atipico.
«Nunca he solicitado becas, simple-
mente porque no las he necesitado.
Considero, en un concepto de ética si se
quiere un tanto antiguo, que han de ser
demandadas unicamente por gente que
lo necesite por problemas economicos vy,
claro esta, con capacidad suficiente.
Aunque no siempre suele ser asi’ a
veces no se encuentran calificativos
para definir el modo en que son concedi-
das, al menos por estas latitudes. Soy
partidaria, sin embargo, de ellas, siem-
pre y cuando se otorguen a quienes las
merezcan: jovenes con cualidades, per-
sonas a quienes realmente hacen falta.
Tampoco pretendo ningun apoyo o
ayuda extraoficial, ya que, aunque para
muchos esté aun en funcionamiento, /a
Corte de los Esterhazy hace ya algun
tiempo que desaparecio. El unico apoyo
que debe darse al musico que empieza
es la confianza, el que no te hundan en
el primer concierto que haces en tu vida
S/ no eres una Janet Baker. A cambio, se
tiene que percibir en ti una capacidad
un afan de superacion, un criterio .

Aunque, de haberlas solicitado, quién
sabe si hubiera podido conseguir tales
ayudas, pues determinados vetos por
parte de algunas entidades han sido,
precisamente por aquel halo de TERRIBILI-
DAD, una constante en su carrera.

«He tenido vetos muy concretos, es
clerto. Hoy en dia sé que con ciertas
agrupaciones no puedo trabajar, inde-
pendientemente de la calidad que yo
pueda tener. Es una situacion ridicula
que no deja de ser curiosa, ya que a las
personas responsables ni siquiera tengo
el gusto de conocerlas. Pero también es
verdad que existe gente —y es la que
Interesa— que contrasta con ellas, y es
la que permite que las cosas funcionen
con normalidad-.

Desde la musica antigua a la contem-
poranea, su repertorio abarca ya practi-
camente todo el espectro de géneros vy
estilos, opera y lied romantico inclusive.
Junto a los grandes autores, ha dado a
conocer obras importantes escasamente

snser BURIILZAD).,

«Cuando algo funciona

con exito siempre hay

alguien que se apropia

de ello. Es una manera

mas, para algunos,

de obtener votos:

frecuentadas u olvidadas, estreno en
Espana obras como la Misa Brevis de

Hermann Reutter, las Chansons de
Duparc, Le miroir de Jésus de André
Caplet; ademas de su difusion de la obra
de Melchor Lopez, Halffter, P. Donostia,
entre otros compositores. Un detalle
especial y muy significativo es —cosa
nada habitual— su cultivo del recital
monografico. «4 la hora de comenzar
una carrera se suelen dar bastantes
errores de criterio. Generalmente, el
cantante novel desea realizar muchos
recitales, lucirse, triunfar. No se puede
olvidar nunca, por el contrario, que el
numero de conciertos ha de ser propor-
cional a la cantidad y a la calidad de voz
que se tiene, y se ha de seguir siempre
un principio de seriedad, de rigor. La
musica de camara, especialmente |a
barroca, es la mejor escuela para un
cantante. Para mi es la unica manera de
detectar tus propios errores, de adquirir

«Mi madre, Fina Folcd

ha creado una determinada

forma de cantar en

los coros vizcainos:

una disciplina y de aprender a medir con
precision. En resumen, te ayuda a for-
mar tu propio criterio musical, aunque
después haya que desarrollarlo mas a
fondo. Para ello hay que poseer, necesa-
riamente, criterio en muchos otros terre-
nos, con lo que se ha de tener también
informacion, que a su vez implica cul-
tura. Hasta que el Conservatorio —y con
esto retomamos el tema anterior— no se
convierta en universidad o similar, la
media de cultura sera muy pobre, per-
diendose asi profundidad y capacidad de
creacion, y también, por qué no, de pla-
cer, de felicidad. El hacer programas
monograficos, pese a la dificultad y el
agotamiento que supone, puede ser muy
util como forma de ahondar en un estilo
y en un concepto de musica determina-
dos. Siempre existen, obviamente, auto-
res a los que trabajas mejor, con cuya
musica conectas mejor. Pero al margen
de todo esto, hay que huir del peligro de
encasillarse porque es claramente per-
judicial para un intérprete. Sin embargo,
no se debe confundir ENCASILLARSE con
ESPECIALIZARSE. Desde este mismo punto
de vista, soy de la opinion de que no
existen obras dificiles si se trabajan
rigurosamente y con interés .

Hay una diferencia entre las caracte-
risticas de la voz humana y las del ins-
frumento musical en general, que es
terminante. Si para un instrumento
cualquiera la evolucion solo puede tener
lugar en aquel que lo maneja, en el caso
del cantante instrumento e instrumen-
tista son inseparables. «La evolucion de
la voz es algo que no termina nunca, que
exige estar constantemente estudiando.
De este modo, nunca se convierte en
rutina. Es precisamente este continuo
estar estudiando lo que mas me atrae de
la profesion. Me parece maravilloso
investigar, aprender, no terminar nunca
de saber, del mismo modo que prefiero
ensayar a estar en concierto. Los ensa-
yos son siempre en funcion de lo que se
quiere que sea; son, pues, pura crea-
cion. El concierto, en cambio, nunca sale
como se desea. Ni siquiera se sabe s/ se
va a tener delante a wuna sefora
haciendo punto o a un sefor con el
SONOTONE, o con esos horribles relojes
que hacen bip-bip y que cuando uno
tiene la hora de Zurich, otro marca la de
lTokyo .

Dejando a un lado las puramente téc-
nicas, tres cualidades son indispensa-
bles para Maria Folcd al comenzar la
andadura como cantante: «Lo primero
que se debe superar es la prisa, que por
cierto es un mal bastante generalizado
en los cantantes jovenes. Nuestro ins-
trumento requiere un cuidado especial
porque siempre se lleva consigo. Es, por
tanto, algo sensible a los estados de
animo y al medio. Por otra parte, el
exceso de ambicion también es contra-
producente, ya que implica cierta pre-
suncion, muy perniciosa a la hora de
trabajar en serio. Una cualidad de pri-
mera necesidad para superar esas pri-
meras zancadillas que todo el que
empieza sufre, es el sentido del humor,
el «savoir vivre . Es ademas muy util
cuando, en ese concierto que has espe-
rado con emocion, todo a tu alrededor se
derrumba en la escena, y una entrada de
la orquesta que deberia ser maravillosa,
suena de repente a Semana Santa en
Sevilla. /No es cierto? .
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VIll- FESTIVAL: DE
MUSICA:ANTIGA

Del 15 al 30 de Maig

CONCERTS

Palau de la MUsica Catalana +«L’Orfeo» de Claudio Monteverdi
Dimecres, 10 de maig, a les 21 h Taverner Players | Taverner Consort

Salo del Tinall *L’orgue domestic
Dijous, 16 de maig, ales 21 30 h Bernat Bailbé, orgue

Salo del Tinell *Musica de ’epoca de Ferran i Isabel,

Taverner Consort | Taverner Players

Sal6 del Tinell *Amor i plany a la Franca medieval
Dimecres, 22 de maig,a les 21.30 h Sequentia (Conjunt de musica medieval, de Colonia)

Salo del Tinell eLa foscor i la llum
Divendres, 24 de maig,a les 21.30 h «MliSiCﬂ de tres segles per a corda»
Pere Ros, viola d'arc. Wolfgang Praxmarer, tiorba 1 viola de ma

Salé del Tinell +El violoncel barroc

Dilluns 1 dimarts, 27 1 28 de maiqg, , Y

~les 21 30 h Anner Bylsma, violoncel

Salé del Tinell +«Lute-songs» i «Airs de cour»

Dimecres, 29 de maig.a les21.30 h Josep Benet, tenor. Eugéne Ferré, |laut

Salo del Tinell +Il cortigiano
Dijous, 30 de maig, ales 21 30 h

Andrew Lawrence-King, contratenor, arpa | arpa doble

Centre Cultural de la Caixa ACTIVITATS
Passeig de Sant Joan, 108
¢ Conferencies
Dimarts, 14 de maig, ales 19 h Jordi Llovet
Dimarts, 28 de maig, ales 19 h Jose Vicente Gonzalez Valle

Dies 21, 22,23, 24 1 25 de maig, *Clnema

ales 17 1les 19 h Cronica d’Anna Magdalena Bach.

Dimarts, 28 de maig, ales 21 h s Master class
Anner Bylsma

Abonaments: Localitats:

A les taquilles del Palau de la Musica A partirde I'l de maig tins a la data w
Catalana (¢/ Amadeu Vives, 1, dels concerts, a les taquilles del Palau 5
telef. 301 11 04), cada dia laborable, de la Musica Catalana, a partur de >
d'11al131de 17 a21h (el matidels les 17 h %
dissabtes no hi ha venda) Mateix dia del concert: per als g
Abonats als anteriors Festivals del concerts al Palau de la Musica 3
15 al 20 d'abril Catalana, desdeles 17 h . ales 3
Nous abonaments del 22 al 27 taquilles del Palau Per als concerts ®
d'abril al Sald del Tinell, des de les 18 h, E

FUNDACIO CAIXA DE PENSIONS davant del Salo
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Gafori al 6rgano. Xilografia de
la «Theorica Musicae», Milan,
1492.

AFORI,
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La musica de la Italia renacen-
tista no ha alcanzado una di-
fusion minimamente paran-
gonable al prestigio universal
de que gozan las manifesta-
ciones artisticas plasticas co-
rrespondientes al mismo pe-
riodo. La producciéon poliféni-
ca nacida de los mismos
ideales humanistas es muy

poco conocida en la actuali-
dad.
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Jubal, padre de la musica,
segun la «Theo-
rica Musicae» de Gafori.

— = ——————

Por Enrique Martinez Miura

— — =

a atencion contemporanea solo co-

mienza a fijarse en el punto final

del proceso, es decir con el adve-
nimiento de Palestrina. En la etapa iden-
tificada como RENACIMIENTO PLENO (entre
1450 y 1530, aproximadamente) se en-
cuadra la vida y la obra de Franchino
Gafori. Su figura, en el terreno musical,
es paralela, en significacion y trascen-
dencia, a la de los gigantes del intelecto
que renovaron el panorama estético ita-
liano con la mirada puesta en el clasi-
cismo del mundo antiguo. No hay fisu-
ras, pues, entre las tendencias mas
avanzadas de las artes plasticas y las
correspondientes en el mundo de los
sonidos.

Las ultimas décadas del siglo XV ha-
cen del cosmos italiano un centro de
irradiacion cultural de primerisimo or-
den. La musica disfruta de un auge ex-
traordinario merced al apoyo de diversos
mecenazgos politicos: los Visconti y lue-
go los Sforza en Milan, los Malatesta en
Rimini, los Gonzaga en Mantua y, por
fin, los Medicis en Florencia. La activi-
dad musical, sin embargo, no es patri-
monio unico de los italianos. La presen-
cla extranjera, sobre todo flamenca, en
las capillas de estos grandes sefiores es
muy considerable. Dufay, Josquin,
Obrecht, Willaert y otros muchos auto-
res de menor calibre lograran puestos

importantes en las cortes de la peninsu-
la. La creatividad puramente italiana, pe-
se a la situacion oficial, de gran viveza,
reaccionara con prontitud. Lo autdctono
se dejara sentir en oleadas sucesivas
que contrapesaran la influencia del nor-
te. La sencillez y espontaneidad de tipo
popular se iran incorporando a la crea-
cion culta por medio de una amplia vy
cambiante gama de canciones: frottola,
canzone, strambotto, bazelletta... Esta vi-
tal corriente pronto llenaria la compo-
sicion mas docta de signo polifonico.
Gafori, autor especialmente representa-
tivo de las tendencias de su tiempo, se-
ria uno de los musicos y teodricos que
adoptaria para su obra esta linea traspa-
rente y simple.

Curso vital

Gafori nace en Lodi el 14 de enerode
1451 vy muere en Milan el 25 de Junio
de 1522. El ambiente familiar no puede
decirse que fuera adecuado para que de
el se derivasen aspiraciones artisticas.
Su padre, Bettino, era soldado de fortu-
na, mientras que su madre, Caterina
Fissiraga, aunque procedia de una fami-
lia medianamente acomodada, tampoco
se interesaba por la musica. Sera latem-
prana dedicacion del joven Franchino la

que posibilite su toma de contacto con
este arte. Gafori se inicia, hasta sus
veintitres anos, en el estudio de la teo-
logia, las lenguas clasicas y su literatura,
y se formara musicalmente en las ideas
del pitagorismo y sus epigonos medie-
vales. El ano que recibe ordenes
—1474— sigue a su padre a Mantua y
entra al servicio de los Gonzaga. En esta
ciudad dara a conocer su primer trabajo
(Flos Musicae, no conservado), fruto de
una constante inquietud teodrica, prose-
guira otros sobre el canto llano y escribe
sus primeras obras compositivas. En
Mantua se hace Gafori con un renombre
que inmediatamente llego a otras ciuda-
des italianas. Prospero Adorno, dogo de
Genova, se intereso por la actividad pro-
fesional del musico establecido en Man-
tua y lo llamé a su lado. Una vez en su
nuevo destino, es sabido que el maestro
de Lodi se entregd a la composicion. Las
obras de este periodo no parecen con-
tarse entre las que han sobrevivido has-
ta nuestros dias. El tranquilo acomodo
de Gafori en la capital de Liguria no
duraria mucho tiempo. Llegado 1478 las
fuertes revueltas politicas obligaron al
musico y a su aristocratico patrono a
buscar refugio en la mas sosegada corte
de Fernando de Aragon en Napoles. Pero
la vida de Gafori se encontraba bajo el
signo de una estrella viajera. Muy poco

e QAR flfef RO
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Supuesto retrato de Gafori. Escuela de Leonardo. Pinacoteca
Ambrosiana.
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Portada del libro <Mdusica Practica», de Gafori (1512), aparecido en
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después,una epidemia de peste forzo a
nuestro autor a dejar atras su privile-
giada posicion en l|la corte napolitana.
Sus pasos se dirigieron, en esta oca-
sion, a su Lodi natal. El obispo Carlo
Pallavicino lo tomara entonces a su ser-
vicio. El nuevo cargo implicaba una gran
dedicacion a la ensenanza, con toda se-
guridad la gran pasion de Gafori, que no
perderia hasta el final de sus dias. El
curso ascendente de la carrera musical
de Franchino Gafori prosiguié su mar-
cha. En 1483 fue nombrado director de
la capilla musical de |la catedral de Ber-
gamo. La culminacion de las aspiracio-
nes profesionales del musico se comple-
tara cuando, a comienzos del siguiente
ano, es elegido maestro de capilla del
Duomo de Milan. Este momento puede
tomarse como el reconocimiento mas
alto de la valia del compositor milanes.
Gracias a su trabajo en Santa Maria
Maggiore, Gafori podra concebir y reali-
zar lo mas madurado de su pensamiento
teorico y su labor compositiva. Gafori se
erigid en DICTADOR MAXIMO de todos los
aspectos musicales de la vida de |la cate-
dral. Tenia para ello plenos poderes, cier-
tamente, pero eran muchas también las
obligaciones: cantar en el coro (segura-
mente como solista), dirigir la capilla
iInstrumental, educar musicalmente a los
ninos que entraban en el coro infantil,
dotar al conjunto de un repertorio (mu-
chas veces con obras suyas) y llevar las
directrices de la organizacion. En este
ultimo aspecto, Gafori tendié a mostrar-
se inflexible. Desde junio de 1484 aco-
metio una emprendedora tarea de refor-
mas con vistas a lograr la maxima efi-

cacia funcional y obtener los mejores
resultados artisticos. Se deshizo, con la
mencionada finalidad, de los incompe-
tes e indisciplinados. Elevo el numero de
cantantes de cinco a diez. Consiguio
atraer a la actividad de su capilla algu-
nos cantantes de fama (entre ellos los
tenores Litta y Biumo). Reformod y au-
mentd el coro infantil, prestigiandolo
hasta el punto de que los hijos de las
familias mas influyentes de Milan en-
traban gustosamente en sus filas. Gaforl
alcanzo su objetivo, consistente en que
todos los miembros de capilla fueran
italianos. La otra gran capilla musical
que funcionaba en el Milan de ese tiem-
po, la de la casa ducal de los Sforza,
estaba decisivamente marcada por la
presencia flamenca, bajo la direccion de
Weerbecke (1). Gafori puso su propia
capilla a un nivel, técnicay artisticamen-
te, similar al de la importantisima for-
macion de los Sforza. Como consecuen-
cia inmediata de este logro se seguira un
continuado y rico intercambio de una a
otra capilla. En este flujo habra obras de
Gafori expresamente compuestas para
la capilla regentada por Weerbecke. Por
su parte, el muisico de Lodi dara a cono-
cer, por medio de su conjunto, obras de
los flamencos integrados en la capilla
ducal. ]

En 1490 viaja de nuevo Gafori a Man-
tua. En 1506 lo encontramos en Varese,
donde precedido de su fama ha sido
llamado para organizar la capillade San-
ta Maria al Monte. |

Gafori desarrollaria una actividad
musical en Milan que duraria 38 anos.
Su trabajo no solamente fue creacional

u organizativo, aspectos ya resenados,
sino que igualmente tenia una clara ver-
tiente pedagodgica. Desde 1492 ocupo el
cargo de profesor de musica en el Gym-
nasium fundado por Ludovico Sforza. Es-
ta institucion era una compleja universi-
dad, que aglutinaba en su interior pree-
minentes figuras de los mas variados
campos del saber humanistico. En sus
aulas se encontraron, junto al musico de
Lodi, el gran matematico Luca Pacioli y
el genio total de Leonardo da Vinci. Esta
casi plenamente comprobado que Gafori
v Leonardo establecieron muy estrechas
relaciones de amistad, siendo el Retrato
de musico (Gafori) de la Pinacoteca Am-
brosiana la prueba visible de las mis-
mas. El cuadro, aunque algunos pongan
en duda la autenticidad de la atribucion
leonardesca, es indudable que pertene-
ce, cuando menos, a la escuela pictorica
vinciana y para nosotros es todo un sim-
bolo de la interrelacion de las artes en la
corte milanesa de ~el moro.. Gafori ha-
bia reunido una gran biblioteca de temas
humanisticos y musicales. Diversos tes-
timonios nos confirman en la certeza de
que Leonardo bebié en estas fuentes,
afianzando asi sus conocimientos tanto
musicales como literarios. (2)

La invasion francesa de Milan no su-
puso para Gafori la pérdida de sus car-
gos. Ello nos demuestra que el musico
habia logrado edificarse una posicion de
gran solidez frente al poder politico del
duque Sforza.

La aportacion teorica

Gafori ha venido siendo considerado
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Autorretrato de Leonardo. Galeria Uffizi
(Florencia).

THEORICA MVSICE FRANCHINI GAFVRI:
LAVDENSIS.
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hasta muy recientemente tan sélo como
un gran teorico. En efecto, nuestro mu-
sico elaboro un meditado y complejo en-
tramado de pensamiento musical, pero
eso no menoscabo, como luego vere-
mMosS, su capacidad esencialmente crea-
dora. La teoria gaforiana tuvo su mejor
expresion en la magnifica trilogia: Theo-
ricum Opus Musicae Disciplinae (Na-
poles, 1480), Practica Musicae (Milan,
1496) v De Harmonia Musicorum Ins-
trumentorum (Milan, 1518). Los tres
manuales, redactados en latin como aun
era habitual para los autores que desea-
ban hacerse respetar, estan concebidos
como una unidad. Se tratakia de com-
pendiar en este amplio curso todo el
saber instructivo para mejor componer
segun los conocimientos y canones de |a
época.

Las primeras ideas de Gafori proce-
dian, como queda dicho, de los maestros
flamencos. Con todo, lo italiano comien-
za a dejar sentirse con la asimilacion de
la obra del escritor Ugolino d'Orbieto (3).
La ideologia musical de Gafori acabara
siendo la afirmacion de su fuerte perso-
nalidad sobre las innumerables influen-
cias recibidas. Al comenzar su carrera,
los estudios tradicionales habian confi-
gurado en el un pensamiento medieval
con una concepcion de la musica de
aspectos marcadamente geometricos.
Con posterioridad, el estudio directo del
saber musical de la antigua Grecia ali-
gero de dogmas obsoletos la mente del
musico, e impregno su ideologia sonora
de la armonia musical pitagdrica. Esta
vuelta atras, esta marcha a los origenes,
represento, paradojicamente, un real

avance en las posturas generales de Ga-
fori. El paso se completé con la com-
prension de Boecio (4), relectura latina
de lo griego en muchos sentidos. El pun-
to final de la evolucién llegaria con la
recepcion del influjo de un MODERNO
Tinctoris (5).

Los escritos de Gafori, consecuen-
cias de un proceso largo, complejo y no
siempre equilibrado, son una mezcla de
tendencias que hoy se llamarian progre-
sismo y conservadurismo. Lo mas &gil de
su pensamiento, y lo mas interesante a
la luz de los derroteros posteriores de la
historia de la musica, se encuentra en
su «Practica Musicae . El autor milanés,
aunque en principio parece aceptar los
modos eclesiasticos, en realidad se
muestra como un decidido partidario del
acorde y de las formas primitivas de
tonalidad. En los textos de Gafori se

llega también a sugerir el temperamen-
LO.

La musica de Gafori

Gafori se inici6 como compositor en
el monasterio de Lodivecchio. En estos
anos de juventud compaginé los estu-
dios musicales con los de literatura la-
tina, que pasado el tiempo, y ya se vio,
daria al muisico una acusada personali-
dad renacentista. El mentor de su for-
macion técnica fue Johannes Godendag
(6), carmelita flamenco afincado en Man-
tua. De su maestro obtuvo Gafori una
firme sabiduria teérica y un exhaustivo
conocimiento de los métodos contrapun-
tisticos de escritura imperantes en los

paises del norte. Franchino Gafori pro-
greso con rapidez y pronto ingresé como
cantor en la catedral de Lodi, escribid los
primeros tratados y se introdujo por el
camino estrictamente creacional. Las
obras primerizas de Gafori no nos han
llegado, pese a esto, es légico suponer
que siguieran las formas tipicas del ha-
cer flamenco, que no denotasen todavia,
por lo tanto, el estilo de claridad que
luego seria caracteristico en su autor.

Durante su estancia genovesa Gafori
tiene ocasion de escribir una serie de
obras de circunstancias, debido a su car-
go en la corte del dogo Adorno. Son
canciones y madrigales. También se sa-
be de varios motetes salidos de su plu-
ma interpretados en San Lorenzo. Gafori
no debio quedar muy satisfecho de su
lenguaje sonoro en estas sus primeras
obras, no identificando su estilo como el
que aspiraba a alcanzar. El abandono
momentaneo de la composicion parece
venir a corroborar lo dicho. Cuando lo
encontramos en Napoles el musico dedi-
ca todas sus energias a la investigacion
teorica. Son los afos en que recibe la
influencia de Bernardus Ycaert, Guilel-
mus Guarnier y la mencionada y deci-
siva de Tinctoris. El saber teérico de
Gafori es ya enciclopédico, su propio
pensamiento, por otra parte, comienza a
salir a la superficie. En 1478 escribe
Theoricum Opus Armonice discipline,
trabajo dedicado al cardenal Giovanni
Arcimboldi, libro que fue uno de los pri-
meros editados en Napoles conteniendo
xilografias. Los avances en el estudio
teorico posibilitaran grandemente los si-
guientes cambios en el terreno creativo.
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Lo esencial de la obra compositiva de
Gafori nace en Milan y esta dirigida a la
capilla que el musico regento cerca de
40 anos. El «corpus - gaforiano esta com-
pilado en los cuatro volumenes de los
denominados Codices Gafori. La colec-
cion reune multitud de obras polifonicas
de caracter religioso con las que Gafori
nutrio su propia capilla. Tambiéen se co-
nocen los himnos Hostis Herodes vy
Christe redemptor, conservados en la
Abadia de Montecassino y las cuatro
canciones profanas de la Biblioteca de
Parma. Lo conservado en Milan es sufi-
ciente para apreciar el estilo y el enfo-
que de originalidad de la obra de Fran-
chino Gafori. Sus Misas siempre apor-
tan novedades. La conocida por Missa
trombetta destaca por la escritura solis-
ta del instrumento, que recorre varios
tonos en la sucesién de las partes de la
celebracion litargica. El autor de Lodi
recogié igualmente temas de proceden-
cia profana en sus Misas, asi ocurre en
las Missa de carneval y Missa Angeli-
cum. Gafori escribe Misas que constan
tan solo de tres secuencias: Gloria, Cre-
do y Sanctus. Otro procedimiento, muy
infrecuente en la época, adoptado por el
musico es la construccion de una Misa
con la yuxtaposicion de varios motetes,
muchas veces utilizados con anteriori-
dad. Puede haber, en realidad, dos ca-
minos, bien el motete sustituye una par-
te de la Misa, bien toda una composicion
religiosa de este tipo es conformada a
base de diversos motetes. Los motetes
MISALES de Gafori estuvieron destinados,
en su gran mayoria, a sostener las acti-
vidades musicales de la corte Sforza. Al

duque Ludovico el moro dedicaria pre-
cisamente Gafori su motete Salve Deus
genitoris, en el que se querian exaltar
las cualidades del director de la vida
politica milanesa de estos anos. Gafori
crea y acuna para la nueva forma el
termino definitorio de Missa Brevis. Hay
varios ejemplos en su catalogo: Missa
brevis eiusdem toni, Missa brevis et
expedita y Missa brevis octavi toni.
El estilo de Gafori es una sintesis del
contrapuntismo flamenco y el fluido me-
lodismo italiano. El sello flamenco en su
formacion ha sido repetidamente sena-
lado. Esta penetracion en su afirmacion
posterior de italianismo musical no es
totalmente rechazada. El compositor ha-
ra de ella una cuestion de originalidad,
una aportacion completamente nueva Si
la ponemos en relacion con sus coeta-
neos, mucho mas encorsetados al seguir
las directrices flamencas. El descubri-
miento del teorico de Lodi consistio en
unir a su creacion culta la sublimacion
de influencias populares que le llegaban
en mareas sucesivas. La voz personal de
Gafori se volvid, de esta forma, clara vy
transparente, pero sobre unos pre-
supuestos teoricos de gran solidez. Por
medio de la aplicacion de una armonia
suave y una fluida linea melddica, Gafori
aspiraba a lograr la sencillez y la expre-
sividad del clasicismo. Los estudios mas
recientes sobre Gafori vienen a afirmar
que su obra fue esencial para la evo-
lucion que cristalizaria con la genial per-
sonalidad creadora de Palestrina.
Acabamos de realizar un breve reco-
rrido por la vida, la obray la significacion
de Gafori. Queda que alguien capacitado

Ensayo

se decida a volver a hacer sonar, des-

pués de siglos, los enterrados codices de
Milan.

NOTAS

(1) Gaspard van Weerbecke (Audenarde hacia
1455, Roma hacia 1515). Fue cantor de la capilla
pontificia (1481-9). Se conservan ocho misas suyas

(2) Para mayor informacion sobre las relaciones
Gafori-Leonardo y las actividades musicales de este
ultimo puede consultarse mi Leonardo y la musica,
RITMO num. 522, mayo 1982, pp. 30-36

(3) Mdusico italiano (hacia 1380, Ferrars despues
de 1457) Su gran obra teorica Declaratio Musice
Discipline tuvo gran resonancia en Italia. Sus com
posiciones, que gozaron de gran fama entre sus
contemporaneos, se han perdido casi totalmente

(4) Manlio Severo Boethius, filosofo romano (ha-
cla 475-hacia 525) Su De Institutione Musica fue
el modelo teorico adoptado durante toda la Edad
Media y principios del Renacimiento. Se ocup6 con
detalle de la armonia

(5) Teorico flamenco cuyo verdadero nombre era
Johann Verwere (hacia 1435-octubre 1511) La
enorme obra teorica que produjo se erigio en la
enciclopedia de los conocimientos en este campo en
su momento. Compuso cuatro Misas y varios mote
tes.

(6) Tambien conocido por su italianizacion del
nombre: Bonadies. Vivio durante la sequnda mitad
del siglo XV. Su obra tedrica conocida se conserva
en el Codex Bonadies®
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Catedral de Palencia

JOAQUIN
MARTINEZ

(V)

Por José Lopez-Calo

Final palentino

Sin duda alguna, no consider6 Marti-
nez suficientes las garantias que el Ca-
bildo palentino le daba de cuidar de su
familia en caso de faltar él, por lo que
cuando tuvo la oportunidad de asegurar
este punto fundamental de su vida la
aprovecho, aceptando por ese motivo el
puesto de organista que la catedral de
Toledo le ofrecié. Asi lo asegura el expli-
citamente en su memorial al Cabildo de
Palencia. Pero de nuevo vuelve a apare-
cer la gran persona que era Joaquin
Martinez: al pedir al Cabildo la licencia
para marcharse le pide también que le
permita seguir en su servicio hasta des-
pues de Pascua, a causa de las solem-
nes funciones de Semana Santa y de
Resurreccion. He aqui el acta completa,
digno colofon del paso de este gran mu-
SicoO y gran persona por la catedral de
Palencia:

«Leyose peticion de don Joagquin Mar-
tinez, organista mayor desta santa Igle-
s/ia, en gue dijo haberle recibido la de
Toledo por tal organista suyo, y que tiene
ya aceptada esta honra, con la gque le
ofrecen de mirar por su familia, por lo
cual pidio perdon al Cabildo de sus mu-
chos defectos, y asimismo el que le per-
mita estar en su servicio hasta después
de Pascua de Resurreccion. para que
pueda hacer las funciones de Semana
Santa~-(1).

Estrictamente hablando, ese hermo-
so gesto suyo, no fue el coloféon o final de
las relaciones de Joaquin Martinez con
el Cabildo y la catedral de Palencia. Su-
cedié asi lo que aun vino despueés:

De nuevo se ofrecieron muchos orga-
nistas y maestros de capilla a venir a
Palencia para las dos plazas dejadas va-
cantes por Martinez.

La primera oferta vino de José Urroz,
quien escribié a un capellan del coro de
Palencia amigo suyo, sugiriendo para
organista «un discipulo suyo de muy bue-

s AR LA

na habilidad : el mismo Juan Correa,
organista de la catedral de Tuy, que ya
habia recomendado antes; y también
«otro mozo de muy buena habilidad para
maestro de capilla. El Cabildo resolvid de
nuevo no fiarse de un solo parecer, sino
volver a tomar informes de otras perso-
nas, en particular respecto de Juan Co-
rrea (del candidato para maestro de capi-
lla no dan el nombre de las actas)(2). El
28 de marzo se leyo en cabildo otra
peticion: la de Blas de Caseda, maestro
de capilla de la catedral de Santo Domin-
go de la Calzada.

«en gue expresa los vivos deseos que
tiene de venir a estar a servir dicho
ministerio de maestro de capilla .

El Cabildo decide reservar el asunto
«para cabildo pleno .

Luego se recibié una carta de Mateo
Pocurul, organista de Astorga, que volvia
a pretender |la plaza. Estos son los nom-
bres y solicitudes que aparecen en las
actas; pero debio de haber mas, porque
el 5 de abril el Cabildo, «con ocasion de
haberse leido algunas peticiones y car-
tas de pretendientes, asi al magisterio
de capilla como a la plaza de organista,
que al presente estan vacantes en esta
santa iglesia , ya se sintio seguro y deci-
dio antes de pasar a la eleccion propia-
mente dicha, fijar los salarios, y las con-
diciones en que se darian las plazas,
tanto al maestro de capilla como al orga-
nista.

Aun siguieron viniendo peticiones de
aspirantes,lo que obligo al Cabildo a una
nueva demora: el 10 de abril se leyo una
carta de Francisco Pascual Ramirezy Are-
llano, canonigo y maestro de capilla de la
catedral de Astorga, en que decia que,
«por la proximidad a su patria (era natu-
ral de la villa de Aillon, en el norte de |la
provincia de Segovia), deseaba emplear-
se en el magisterio de capilla de Palen-
cia, por lo que «suplicaba al Cabildo le
atendiese en esta pretension, y para fa-
cilitarla remitio algunas obrillas, que se
alegrara sean de el gusto y agrado de el
Cabildo:.

El 14 del mismo mes de abril se leyo
una de don Francisco Javier (sic en el
acta, era Francisco Garcia, sin que cons-

te su segundo apellido), organista de la
catedral de Valladolid.

73’/‘

Fachada del ﬁrgannmaynr de la Catedral de Palencia €

«en que pretende las dos ocupaciones
vacantes en esta santa iglesia, de maes-
tro de capilla y de organista, y que si el
Cabildo determinare separar estos dos
empleos se alegrara le elija para el uno
de ellos..

Una semana después (21 de abril)
fue el maestro de capilla de la misma
catedral de Valladolid, Francisco Vidal,

quien pretendia la plaza de maestro,
ofreciéndose al Cabildo a ==

_————-—__--
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«remitir todos los papeles y obras que
pidiere y necesitare para el culto de la
Iglesia en el interin, y para que tome el
tiempo necesario para la eleccion de
maestro de capilla .

Luego llegaron las cartas de Roque

Lazaro, maestro de capilla de Alfaro, de
Juan Luengo, «residente en Segovia», y
de José Rezabal, maestro de capilla de
Antequera. |
Como ya habia tantos pretendientes,

Ministeno de Educacion, Cultura 'y Deporte 2012
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el 8 de mayo acordo el Cabildo pasar ya a
la eleccidon. La votacion se verifico el 12
del mismo mes, y «en primero escrutinio
salio elegido Francisco Pascual Ramirez
de Arellano.

Para organista, ademas de los pre-
tendientes anteriores, aparecieron otros
dos, cuyas cartas se leyeron en el cabildo
del 9 de junio: Antonio Uraiz (sic, apare-
ce también escrito como Urzaiz, Urraiz,
etc.), «residente en Daroca , y Antonio
Cuevas Quirds, organista de la catedral
de Mondofiedo. Asi, pues, «respecto de
la falta que se experimentaba de orga-
nista y haber ya bastante numero de
pretendientes:, un canonigo propuso el
12 de junio pasar a la eleccion de orga-
nista, «mayormente habiendo ya el maes-
tro de capilla . El Cabildo, siguiendo su
prudente costumbre de no tomar deter-
minaciones precipitadas, no quiso resol-
ver inmediatamente, sino que «se reser-
vo hablar de esta proposicion para otro
cabildo .

Se trato, pues, de ello con calma el
26 de junio. Sorprende la lista que el
acta da de los opositores. Segun ella son
los de las catedrales de Astorga, Oviedo,
Tuy, Zaragoza, Daroca y Lerida. Y como
se dijo que Francisco Vidal, maestro de
capilla de la catedral de Valladolid, «tiene
algun conocimiento de los pretendien-
tes , se acordo que el secretario le escri-
biese en nombre del Cabildo.

«proponiéndole estos seis, para que
de ellos ponga solos tres por mas princi-
pales, haciendo su informe en concien-
cia, pues segun el intento de el Cabildo
es el que solo los dichos tres que dijese
de los seis propuestos vengan a ser oi-
dos (3).

El 21 de julio, el maestro de capilla,
Francisco Pascual, entro en cabildo, para

«informar al Cabildo sobre sujetos que
fuesen aptos para la plaza de organista
mayor, y habiendo dicho que los sujetos
que podian venir a ser oidos le parecia
eran uno de Tuy, otro de Oviedo y otro de
Daroca, y que para que el Cabildo se
enterase mejor de sus habilidades e
parecia también conveniente que no Vvi-
niesen juntos, Sino es que viniesen en
distintos tiempos. Y oido se acordo que
el presente secretario les escriba de or-
den de el Cabildo, y que les senale dia
poco mas o menos en que cada uno
venga. que el primero, que es el de Tuy.,
esté aqui a ser oido el dia 28 de el mes
de agosto primero que viene, el de Daro-
ca para el dia 15 de septiembre y el de
Oviedo para el dia 30 de dicho mes de
septiembre de este presente ano (4).

El 14 de agosto se leyo una carta de
Francisco Vidal

«en que decia que deseando cumplir
con las finezas de el Cabildo y confianzas
gue le debe, le pondera la habilidad de
don Gregorio Clozelli [sic], organista de
Barcelonal(b), y que si el Cabildo gustare
le hara venir a ser ofdo. Y entendida por
el Cabildo acordo que el Sr. Verdugo
responda a dicho maestro que, teniendo
satisfaccion de que el referido organista
vendra a ser oido se le den (?) para ayuda
de costa, y para que no alegue ignorancia
se le escriba la renta que el Cabildo ha
senialado en caso de parecer bien y ser
recibido~(6).

Joaquin Martinez aprovecho la cir-

cunstancia de que la plaza de organista
tardara tanto en cubrirse y de que el
Cabildo dudara tanto, para volverse atras
de su resolucion, y el 27 de septiembre
se leyo en cabildo una carta suya en que
«con todo rendimiento- suplicaba al Ca-
bildo le volviese a admitir como su orga-
nista.

Era va tarde. Quizas el Cabildo se
hubiese cansado de las ideas y venidas
del bohemio Martinez. Por otra parte,
ese mismo dia Antonio Urraiz, que, se-
gun la orden recibida, habia venido a
Palencia a hacer la oposicion, apremio al
Cabildo para que le diera una respuesta
rapida. Y en esa misma sesion capitular
el maestro de capilla informao al Cabildo
del resultado de los examenes de Urraiz,
por los que constaba «que era organista
hecho, y decente [=conveniente] para
esta santa iglesia . Y, efectivamente, el
mismo dia fue elegido Urraiz por orga-
nista de la catedral(/).

La herencia palentina:
alumnos de Joaquin Martinez
en Palencia; composiciones
musicales

En el acuerdo capitular de 25 de oc-
tubre de 1718, ya transcrito, el Cabildo
palentino acordo que cuando Joaquin
Martinez estuviese enfermo y, segun las
«tablas de oficios , hubiese que tocar el
organo grande, le supliese en el empleo
«alguno de los discipulos de el dicho don
Joaquin , mas bien que el organista se-
gundo («organista menor ) Juan Martin
de Eleta.

Aclaremos, ante todo, que esto no
significa, en modo alguno, que Eleta fue-
ra mal organista. Al contrario: ya en el
momento de su examen y admision (28
de junio de 1701) dio muestras de ser un
organista cabal. Lo que sucedia era que
habia un «estatuto que disponia que el
organista menor no pudiese tocar el or-
gano principal, sino sélo el oargano pe-
queno, y el Cabildo se guardaba muy
bien de ir contra tal ordenacion.

De todas formas, es claro que al me-
nos algunos de los discipulos de Joaquin
Martinez eran suficientemente habiles
como para que el Cabildo les autorizase
a tocar en el organo grande en los dias
mas solemnes.

De todos ellos so6lo conocemos, por el
momento, el nombre de uno: Joaquin de
la Costa, «n/fAo de coro que fue de esta
santa iglesia y a quien esta ensenando
don Joaquin Martinez para el ejercicio
de organista, quien en diciembre de
1718 acudio al Cabildo pidiendo una ca-
pellania de coro «para poder aprender
con alguna conveniencia-, pues, segun
dice, espera «en adelante habilitarse de
modo que pueda servir al Cabildo en
dicho ejercicio (8).

No conocemos los nombres de otros
discipulos, que ciertamente los habra
tenido, como era normal en los organis-
tas de entonces y como afirma explicita-
mente el acta citada del 25 de octubre de
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1718. Mas aun: por otra acta de la mis-
ma catedral de Palencia sabemos que
también tenia discipulas, al menos una,
pues el 6 de octubre de 1719 concede el
Cabildo licencia al mismo Martinez («or-
ganista mayor y maestro de capilla ),
«para que vaya al monasterio de Vega a
llevar una discipula suya para religiosa y
organista de dicho monasterio (9). Se
trataba, sin duda, de un caso excepcio-
nal, motivado expresamente por el caso
concreto de que esa aspirante a religliosa
necesitase aprender a tocar el organo,
pues era normal entonces que a las que
tenian esa habilidad se las dispensaba
de la dote.

En cuanto a la composicion, hay que
decir, ante todo, que los organistas de
nuestras catedrales en el siglo XVIII —y
lo mismo los de los demas siglos— no
tenian obligacion alguna de componer
musica, ya que, en la mente de enton-
ces, la actividad de un organista era
preferentemente lade improvisar (aparte
los momentos en que tuviese que acom-
panar al coro o a la capilla, de musica).
Los pocos organistas espanoles que es-
cribieron sus composiciones sSon excep-
cion, y mucho mas lo son los que las
publicaron. Por eso no es de extranar
que no se nos haya conservado musica
de organo de Joaquin Martinez.

Muy diverso era el caso del maestro
de capilla. Una de sus principales obliga-
ciones era precisamente la composicion.
Y ya hemos visto que al momento de
recibir a Martinez como maestro de capi-
lla, el acta afirma categoricamente que
el oficio de maestro de capilla, al menos
tal como se le encomendaba a él, era
«componer villancicos, lamentaciones y
misas, y otras cosas pertenecientes a
dicho magisterio .
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Evidentemente, Martinez cumplio
—tenia que cumplir, pues de esta obliga-
cion no se podia eximir un maestro de
capilla, y cuando en ella habia cualquier
deficiencia el Cabildo reaccionaba inme-
diatamente exigiendo al maestro el fiel
cumplimiento de tan importante obliga-
cion, incluso, en casos extremos, encar-
gando la composicion al organista o a
otro musico habil, PAGADOS POR CUENTA
DEL SUELDO DEL MAESTRO DE CAPILLA—. No
queda en las actas capitulares rastro de
deficiencia alguna en este punto, lo cual
significa que Martinez cumplio con fide-
lidad esta obligacion.

Tan solo una vez, por un motivo parti-
cular, aparece en las actas una noticia
acerca de esto: fue el 15 de noviembre
de 1720, cuando Martinez

«suplico al Cabildo le diese ganados a
lo menos 8 dias, que necesitaba para
adelantar el trabajo de los villancicos de
Concepcion y Navidad por el motivo de
haber tenido noticra que los amanuenses
gue tiene para copiarles tienen resuelto
ir, el uno, que es Francisco Martin, nino
de coro, a la oposicion de la plaza de
tenor de Calahorra, y el otro, que es
Pedro de los Rios, a la de organista de
Ampudia. Y oido le concedio el Cabildo la
gracia de los dichos ocho dias que pi-
dio (10).

Desgraciadamente, no se conserva
casi ninguna de las composiciones que
Joaquin Martinez escribié en Palencia,
lo mismo que sucede con las que habra
compuesto en Zaragoza. Tampoco en To-
ledo se conserva musica suya(11). Lo
mas que probable es que cuando él se
vino de Zaragoza a Palencia habra traido
consigo todas sus composiciones —una
de las poquisimas que se conservan en
Palencia data de 1709(12)— y lo mismo

habra hecho cuando se fue de Palencia a
Toledo. Luego ya se sabe lo que sucedia:
en el mejor de los casos los inmediatos
herederos vendian esos «papeles de miu-
sica a larespectiva catedral, con lo que
se conservaron, incluso, en algun caso
verdaderamente excepcional, los vendie-
ron a subasta; generalmente no sucedia
lo primero, ni menos lo segundo: pasa-
ban de mano en mano de los herederos
—si es que llegaban a tanto—, terminan-
do por destruirse como papel inutil. Pér-
dida grande para la cultura musical, e
incluso para la fama posterior de los
mismos compositores, pero justo castigo
de su egoismo, tanto mas digno de con-
dena, cuanto que, estrictamente hablan-
do, propiedad de los compositores no
eran mas que las partituras originales:
las copias pertenecian a la catedral, que
las costeaba, pagando a los copistas y, a
veces, incluso el papel(13)®

NOTAS

(1) Actas Capitulares, vol. de 1723 a 1725, fol
16 Cab del 2 de marzo de 1723

(2) Ibid , fols 18v y 19v. Cabildos de 15 y 24 de
marzo 1723

(3) Ibid , fol. 34

(4) Ibid , fol 38v

(5) Conviene, para entender esa proposicion, te
ner en cuenta que Francisco Vidal habia sido maes
tro de capilla en la catedral de Lenda (Juan Mujal
Elias Lérida. Historia de la Muasica, Lerida, 1975,
pag 111), y que debia de ser de esa ciudad, pues alli
se fue, siendo maestro de capilla de Valladohd,
durante una larga enfermedad y alli murio en di
ciembre de 1730 (Actas Capitulares de la catedral
de Valladohd, vol de 1704 a 1737, fol 446v) Entre
el magisterio de Lerida y el de Valladohd desempeno
el cargo de organista de la catedral de Valencia
(Mujal Elias, loc. cit.) y de hecho en Valencia se
encuentran varias obras suyas (Jose Climent. Fon-
dos musicales de la Region Valenciana. |. Catedral
Metropolitana de Valencia, Valencia, 1979, pag
456)

(6) Actas Capntulares de Palencia, vol de 1723 a
1725, fol 41

(7) Ibid . fol 46v

(8) Actas Capit, vol de 1717 a 1719, fol 143
Cab de 10 de diciembre de 1718

(9) Ibid., fol 189v

(10) Act. Capit., vol de 1720 a 1722, fol 57 La
razon de ese permiso estriba en que el maestro de
capilla gozaba cada ano de ciertos periodos de per
miso para no ir al coro, excepto en algunos dias u
horas canonicas mas solemnes, a fin de componer

y luego ensayar con los musicos— los villancicos
de las fiestas en que se cantaban muchos, sobre
todo Corpus y Nawvidad y, en Palencia por esta epoca
también la Inmaculada, Asuncion, San Antolin, etc
Los cuales willancicos. segun la costumbre de la
epoca, debian ser siempre nuevas, sin poderse usar,
salvo casos excepcionales, los de anos anteriores o
los de otros compositores, Ssino que tenia que com
ponerlos precisamente el maestro de capilla de |a
propia catedral Las copias de que habla Martinez
son las de las particellas para los cantores e instru
mentistas

(11) Felipe Rubio Piqueras: E! archivo musical
de la catedral de Toledo, en Tesoro Sacro Musical
1927, 90ss

(12) Villancico al Santisimo Ay, qué bien suena
el amor,. num 1 193 de nuestro catalogo del archivo
de musica de la catedral de Palencia

(13) La hsta-completa de la musica conservada
de Joaquin Martinez sera presentada. junto con un
estudio, en un capitulo proximo de esta misma serie
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* so del que todavia no
puede preverse el fin.

| publico que acudio la noche del no precisamente muy bien paradas.
23 de marzo al Teatro Real, vio El motivo por el que la Orquesta se
frustrado todo intento de aplaudir niega a tocar en el ultimo momento de la
el trabajo de la Orquesta de RTVE, por- jornada del 23 de marzo, surge a raiz de
que a la primera sorpresa de serles |a negativa por parte de la delegacion &
impedida la entrada, se anadio otra cumplir algo a lo que, aseguran los
segunda: la suspension del concierto musicos y niega el delegado, se compro-
previsto; suspension que fue anunciada metid en un pacto verbal, segin decla-
por algunos de los miembros de la ran miembros integrantes de la Orques-
Orquesta ante las hermeéticas puertas ta. El pacto (del cual el delegado no
del Teatro madrileno. admite su existencia), comprendia la
En el interior se gestaba ya una realizacion de un ciclo de cuatro concier-
marana de acontecimientos que fueron tos extraordinarios, para la Universidad
encadendndose y uniendose a otros Autonoma de Madrid.
nuevos sucesos hasta llegar a desembo- Esto supone, en primer lugar, que el
car en una penosa situacion: una sus- pacto, al igual que lo que pueda signifi-
pension de empleo y sueldo por un mes, car un «pacto de rodaje , representan
posteriormente reducida a 16 dias y la  una férmula perfectamente valida y muy
desagradable sensacion de desencanto utilizada entre orquestas y sus represen-
de aquellos que desde fuera contemplan tantes en los casos de establecer condi-
el desarrollo de unos hechos dominados ciones para dar conciertos en los dias de
por devaneos economicos. descanso de los musicos. Si bien es
En el fondo de todo el problema sub- cierto que dichos pactos no estan con-
yace efectivamente el polemico tema de templados en la ordenanza laboral, si

una cantidad economica que, al parecer, que estan dentro de la legalidad norma-
debia haberse pagado y no ha sido asi; tiva del derecho.

pero no son solo esas exigencias econo- En este caso concreto, el pacto verbal
micas —establecidas y pactadas en  sirvi6 para concretar unas retribuciones
fechas muy anteriores a los incidentes—  econdmicas que no pueden ser conside-

las Unicas reivindicaciones que quedan radas como horas extraordinarias, por-
en entredicho, el problema adquiere que estan dentro de los dias libres de
otras dimensiones cuando son valores estos profesionales,y para ellos, esos
como «/a verdad y la justicia y las pro- conciertos debian haber sido pagados
pias personas las que salen a relucir, y  como trabajo realizado fuera del horario

R RITMNO 17




establecido de la orquesta. En este sen-
tido, algunos profesores nos expresaban
asi sus opiniones: «Cuando nosotros
realizamos un concierto, éste es el equi-
valente a una jornada de trabajo. Estos
senores pretenden tomar esto como S/
se tratara de dos horas extraordinarias,
lo que equivale a unas dos mil pesetas.
Yo me pregunto:¢sa qué orquesta del
mundo se le puede exigir que en su
tiempo libre realice un concierto por la
irrisoria cantidad de dos mil pesetas?

Nuevos datos recogidos por nuestra
revista de diversas fuentes, indican que
durante el pacto verbal estaban presen-
tes tres miembros de la comision con-
sultiva (votada por la Orquesta en
Asamblea en presencia del Comité de
Empresa, este ultimo, Unico represen-
tante legal de los profesores), el coordi-
nador de la Orquesta (que dimitié a raiz
de estos acontecimientos), el director
titular (Miguel Angel Gomez Martinez,
que no ha tomado postura alguna en el
conflicto) y el delegado Miguel Angel
Coria. Este pacto, segun nuestras fuen-
tes, establecia una cantidad retribuible
para estos conciertos concretos, practica
habitual de esta y otras orquestas, pero
que no esta contemplada en el Regla-
mento de Reégimen Interno en vigor
desde primeros de diciembre pasado. Al
parecer, el delegado justificé esta canti-
dad ante la secretaria como horas
extraordinarias y puso el numero de
ellas que correspondia a la cantidad pac-
tada. El numero de horas, desde luego,
no eran las dos que emplean los profe-
sores en dar un concierto, asi que, tam-
bien por esa via, la retribucion era
injustificable. Generalmente, en otras
ocasiones, se justificaba la cantidad
por otros conceptos distintos al de ho-
ras extraordinarias.

El segundo aspecto referido al «wncum-
plimiento del pacto , nos lleva a reflejar

=y N52 / —_—
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una opinion unanime en la que todos
coinciden en afirmar y que asi lo expresa
el representante de la orquesta, Fran-
cisco Comesana; la imposicion de nue-
vas y diferentes condiciones por parte
del delegado general de la orquesta,
Miguel Angel Coria. «E/ delegado -
afirma Comesana— se desmarca del
compromiso adquirido con el pacto, vy
esas nuevas condiciones la orquesta no
esta dispuesta a admitirlas. . Desde ese
momento, las tensiones entre las partes
empiezan a adquirir proporciones des-
medidas que se reflejan en una serie
prolongada de acusaciones hacia la per-
sona del delegado general y, a medida
que el acercamiento entre |las dos partes
se hace mas impensable, las solucio-
nes también se vislumbran lejanas.

Un miembro del comité de empresa
manifestaba la siguiente acusacion: refi-
riendose a la actuacion de Miguel Angel
Coria: «<Es un irresponsable. No conoce
sus atribuciones y propicia un pacto con
la orquesta para hacer unos conciertos
extraordinarios, un pacto que se traduce
en wunas certificaciones economicas
acordes con las cantidades que él habia
pactado. El coordinador de la orquesta
hizo esas certificaciones por escrito, con
el sello y firma del delegado, con el fin de
permitir cobrar esas cantidades. Pero
luego no cumple lo pactado .

Por su parte, Miguel Angel Coria se
mantiene en la actitud verbal de negar
reiteradamente la existencia de tal
pacto. Desgraciadamente, estas fueron
las pocas palabras que conseguimos
arrancar de sus labios. Inutiles resulta-
ron los intentos de concertar una entre-
vista con el delegado general —tentativas
que comienzan en los albores de abril—,
como banal fue tambien el momento del
deseado encuentro; ya que una vez que
nos es concedida tal audiencia (la pru-
dencia y la reflexion fueron las dos razo-

nes infalibles que Coria esgrimio ante
nuestras preguntas) tan solo se compro-
metia a romper el preciado silencio en el
caso de que se le facilitara un cuestiona-
rio al que el contestaria por escrito,
enviandolo posteriormente (al cierre de
esta edicion aun continuamos a la
espera).

En el expediente sancionador, que
culmino con la suspension de empleo y
sueldo durante un mes, se acusa a los
profesores de la orquesta, de forma indi-
vidualizada, de cargos entre los que figu-
ran «el abandono del puesto de trabajo,
con detrimento del desprestigio de
RTVE, incumplimiento de las funciones
encomendadas por Sus Superiores, pro-
duciendo graves alteraciones y perjui-
cios para el servicio, de insubordinacion
manifiesta con el delegado general de /a
orquesta...

Ademas de celebrar numerosas asam-
bleas y reuniones, los miembros de la
Orquesta piensan llevar a cabo una serie
de medidas que en el ambito laboral de
la empresa se traducen en «una denun-
cta a Miguel Angel Coria por abuso de
autoridad y por irresponsabilidad (esta
ultima iniciativa, del comité de empresa).

Fuera del ambito laboral tambiéen
existe un expediente iniciado; muchas
son las ocasiones en que reiterada-
mente los miembros de la Orquesta
expresan el deseo de que el delegado
dimita, deseo que €&l no tiene en su
animo el conceder.

Esperamos que sea un desenlace
feliz, como en los cuentos, el que ponga
el colofon a la historia, aunque mucho
me temo que las aguas tardaran en vol-
ver a su cauce. De cualquier forma, el
escandalo ya se ha extendido y ello per-
judica seriamente a aclarar la verdad y a
aumentar el desprestigio de la imagen

de la Orquesta que hoy dia atraviesa una
seria crisis.
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Por Gonzalo Badenes

A finales de septiembre de
1984, el Orfedn Universitario
de Valencia obtenia el primer
premio del Concurso Interna-
cional de Coros Universitarios,
celebrado en Pardubice (Che-
coslovaquia). Este triunfo, al-
carizado gracias a la unanime
decision del jurado internacio-
nal, coronaba una actividad
Ininterrumpida de mas de tres
decadas, jalonadas por nume-
rosos galardones nacionales y
extranjeros. A la vez, suponia
para los orfeonistas y su direc-
tor, Eduardo Cifre, una reno-
vada exigencia de superacion,
de cara al futuro.

n 1947, Jesus Ribera Faig, un uni-

versitario que habia completado

estudios musicales con el maestro
Lamotte de Grignon, reunia a un grupo
de jovenes, estudiantes en la propia Uni-
versidad de Valencia, con la idea de
constituir un conjunto vocal, de caracter
‘amateur . La idea cuajo pronto en ilu-
sionada realidad, permitiendo que, ya en
1954, saliera el Orfedn de gira por Italia.
En 1955 obtenia el Primer Premio en el |
Certamen Nacional de Coros Universita-
ros, éxito que se repetiria en tres edicio-
nes consecutivas.

De 1955 data la primera colaboracidon
del Orfeon Universitario con la Orquesta
Municipal de Valencia: la Misa nim. 16
en Do mayor (Coronacion) K. 317, de
Mozart, dirigida por Alberto Blancafort.
En 1960, protagonizan el estreno valen-
clano de los Carmina Burana, en el
arreglo de Carl Orff, con direccion de
Ximeénez Caballero y al ano siguiente, la
primera audicion en Espana del Alexan-

der Nevsky, de Prokofiev, siempre con
la O.M.V.

Proyeccion internacional

Entre 1956 y 1962, el Orfeén Univer-
sitario participdé en el Festival Cultural
Internacional Universitario de Lille y en
el International Eisteddfod de Llangollen
en el que consiguid, por dos veces, el
Segundo Premio de Coros Mixtos y el
Tercer Premio de Coros FolkJoricos. En
1964 se produce una gira por Bélgica,
durante la cual interviene en la Segunda
Copa Europea de Coros Mixtos, en
Knocke, alcanzado el premio unico de
direccion. En 1965 es el unico coro
espafol que participa en el Primer Festi-

s RRUR AL LA

Eduardo Cifre, director del Orfeon.

El

Orfedn
Universitario
de Valencia.

val de Coros Universitarios, en el Lincoln
Center neoyorkino. El 21 de septiembre
pudo leerse en The New York Time:
«Extraordinario concierto el escuchado
ayer en el Rockefeller Center al Orfeon
Universitario de Valencia, de Espana . A
continuacion, gira por Estados Unidos vy
Canada.

En 1964 el Orfedn cantd, por vez pri-
mera en Espana, el oratorio de Berlioz La
Infancia de Cristo. En 1966, en el
marco de la V Semana de Musica Reli-
giosa de Cuenca, el Magnificat BWV
243, de J.S. Bach y el estreno mundial
del Salmo De Profundis, de Oscar
Espla, bajo la direccion de Eduardo Cifre.
Volvieron alli en 1968, con 0Qdoén
Alonso, para el estreno espafol del
monumental Budavari Te Deum, de Ko-
daly. Al ano siguiente premiere de la
Misa de Lledo6, una de las partituras con
mayor aliento de Matilde Salvador.

A nivel internacional, se produjo, en
1966 y 1968, la participacidén en el Festi-
val Folklorico de Billingham y, en 1969 y
1970, en el Dia Internacional del Canto
Coral de Barcelona.

Eduardo Cifre, director del
Orfedn

Desde finales de los cincuenta, el
_Orfe::'m habia establecido la tradicion de
Interpretar, en visperas de Navidad, una
seleccion de populares villancicos y can-
clones relacinnadas con estas fiestas,
pertenecientes al repertorio espafol e

internacional de todos los tiempos. Es el
clasico programa «El mundo canta ante
una cuna», uno de los momentos de
mayor efusion y comunicatividad entre
el coro y su publico, que abarrota el Prin-
cipal y aplaude con intensidad inusitada
cada actuacion, siempre en busca de ia
propina golosa y archipopular.

Eduardo Cifre Gallego habia dirigido,
en numerosas ocasiones, el Universita-
rio, en los anos 60. Nacio en Villanueva
de Castellon (Valencia), estudio piano,
armonia, composicion y direccion de
orquesta en nuestro Conservatorio. Gra-
cias a una pension, pudo ampliar estu-
dios en Bonn, con Volker Wangenheim y
posteriormente, con Celibidache y Mar-
kevich. Tambien asistio a cursos de
nedagogia musical, en Hungria. Entre
1957 v 1972, fue director de la Sociedad
Musical Santa Cecilia de Cullera y de la
Union Musical de Liria, ademas de haber
fundado varios coros, en laregion valen-
ciana, y dirigido diferentes corales. Era,
por tanto, la persona idonea para asumir
la direccion titular del Orfeon Universi-
tario. Esto sucedia en 1972, en un
momento en que el Orfeon orientaba
sus ambiciones artisticas hacia un
repertorio vocal de mayor alcance que el
de las canciones de corte popular,

De Stravinsky a Cabanilles

Garcia Navarro y la Orquesta Muni-
cipal de Valencia vivian en aquella epoca
su etapa de mejor entendimiento, que
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dio frutos tan positivos como el estreno
valenciano de La Consagracion de la
Primavera —quiza, el de mayor relieve
ofrecido por la O.M.V. en muchos
anos— o de la Cuarta de Bruckner,
sesion de un valor testimonial indiscuti-
ble. Es logico que, en aguella atmosfera
de renovacion —no repetida hasta la
incorporacion de Manuel Galduf— el
Orfeon Universitario se aprestara a la
preparacion de un repertorio, mas propio
de un coro profesional que de su ilusio-
nado amateurismo. Pero Cifre consiguio
calidades que casi hicieron olvidar este
caracter basico del Universitario.

En 1972, un hermosisimo programa
Stravinsky, integramente ofrecido en
primera audicion espanola: Threnhi,
Sermén, Narrativa y Plegaria. Garcia
Navarro dirigio la sesion, estrenada en la
X! Semana de Musica Religiosa de
Cuenca. Radio Nacional grabo aquellas
interpretaciones que, durante muchos
anos, han sido la tinica version difundida
por sus antenas. En 1973, ademas de
acudir al Festival de Coros Universitarios
de Portugal y al IX Dia Internacional del
Canto Coral en Barcelona, el Orfeon
estreno otra pagina contemporanea, ine-
dita en Espana: El Canto de los Bos-
ques, de Shostakovich.

En 1974 se produce la recuperacion
de una de las grandes obras polifonicas
de Juan Bautista Cabanilles: Ah! de la
region celeste. El repertorio del Orfeon
se amplia con Hindemith, Bartok, Koda-
ly, Ravel y Debussy, autores que seran
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ya de insercion permanente en sus con-
ciertos. En 1975, nuevo estreno en
Espafna: Catulli Carmina, de Orff, que se
da en el Real madrileno, con enorme
éxito. En 1976, nueva gira —Francia y
Suiza— y actuacion en la XV Semana de
Cuenca, con un programa de equilibrio
ejemplar: Letanias al Santisimo, de J.B.
Comes; Magnificat, de Pergolesi y Har-
moniemesse, de Haydn. También de ese
ano, es la interpretacion del Gloria, de
Vivaldi y de otra pagina de Comes, Al
Nacimiento del Nino Jesus.

En 1978 se produce el estreno de la
Misa nim. 3 en Fa menor, de Bruckner,
dentro del ciclo de conciertos de la
Orquesta Sinfonica de RTVE, bajo la
direccion de Garcia Asensio. Sergiu
Celibidache, que esta presente en el
Real, felicita, después del concierto, a
Cifre v sus orfeonistas. Asistencia a la IX
Semana de Polifonia y Organo, en Avila,
a la que volveran en 1979. De este ano
es la gira de conciertos por lailandia,
India y Filipinas, con participacion en el
Primer Festival Internacional de Coros
de Manila. Y la interpretacion de la
Christmas Catata, de Daniel Pinkham.

A 1980 corresponde una nueva
actuacion con la Orquesta Municipal, en
base a los Psalmi XXIl y CXVI, de E.
Halffter, comentada en su dia por RITMO
(1). Nuevas paginas contemporaneas se
incorporan al repertorio: de Hindemith,
Poulenc, Kodaly, R. Halffter, E. Toch, A.
Koscewsky y F. Llacer Pla. En 1981
actua en varias universidades andalu-
zas, en la Semana de Polifonia y Organo
en Avila y de forma muy destacada, en el
| Festival Coral del Pais Valencia, acon-
tecimiento que recibio en RITMO un
amplisimo tratamiento (2).

Nueva gira internacional, en 1982:
por Francia, Alemania, Austria, Hungria
e Italia. En 1983, actuacion en el |l Festi-
val Coral del Pais Valencia, con obras de
Mateu Fletxa (el vell), Gabrieli Cererols,
Bruckner, F.P. de Leon, Morera, Blan-
quer y Dadap (3). Y yaen 1984, el 14 de
febrero, actuacion en el Teatro Real de
Madrid, con un programa de miusica
barroca valenciana: obras de Comes,
Cabanilles y Pradas. Programa retrans-
mitido y grabado por Radio-2, que se
repitio, pocas fechas después, para la
Sociedad Filarmonica de Valencia (4).

Dos importantes apariciones interna-
cional en 1984: el | Festival Internacio-
nal de Coros Universitarios, en Roma, vy
el Festival Internacional de Coros Uni-
versitarios en Pardubice. Este festival
acoge un concurso internacional de
coros universitarios, IFAS, que se viene
celebrando desde 1968. El primer pre-
mio ha sido otorgado, sucesivamente, a
corales de Brno, Pardubice, Stettin,
Budapest y Bratislava. El Universitario
de Valencia fue el unico coro de Europa
occidental seleccionado para la edicion
del 84. El IFAS 84 incluyo actuaciones
de coros de Bulgaria, Republica Demo-
cratica Alemana, Checoeslovaquia,
Union Soviéetica, etc., hasta un total de
ocho. El jurado internacional estaba for-
mado por los directores de los conserva-
torios de Viena, Praga y Budapest, el
director del Coro de Voces Blancas de
Praga y un catedratico de direccion de
orquesta del Conservatorio de Moscu.
Ademas de la obra obligada —Chceme,
my se chceme, de Martinu— el coro
valenciano interpreté comp.siciones de

Gallus, Victoria, Flecha, Pedro de Cristo,
Guerrero, Bruckner, Dadap, Poulenc,
Debussy, C. Halffter, Groba, Blanquer y
Toch. La decision del jurado fue una-
nime: primer premio al Orfeon Universi-
tario de Valencia. El segundo premio fue
compartido por los coros unive-siti2<j0s
de Berlin, Praga y Sofia, . :.30n-
diendo el tercero al coro univeic tano de
Pardubice.

El Orfeon, que habia actuado, asi-
mismo, en varias localidades checoeslo-
vacas, se traslado a Budapest y alli, el 4
de octubre, dié un recital, en la Sala
Liszt, junto al coro universitario de
Budapest.

Discografia

Ademas de alguna ya descatalogada
grabacion de los afos cincuenta, el
Orfedon Universitario, dirigido por Eduar-
do Cifre, grabo, con destino a la Antolo-
gia de la Musica Valenciana, un disco
de musica barroca valenciana (Comes,
Cabanilles y Pradas), que no se ha
comercializado. Al margen de esta distri-
bucién OFICIAL, el Orfeon tiene editadas
una serie de «cassettes:, con interpreta-
ciones tomadas en vivo: Mdsica Barroca
de Navidad: Con la Orquesta del Con-
servatorio de Valencia, dirigida por Cifre,
obras de Gabrielli, Schutz, Ripollés,
Bach, Buxtehude, Soler, Telemann vy
Vivaldi. Sonido aceptable. Repertorio
interesantisimo, con titulos inéditos en
el catalogo espanol. Musica del Siglo
XX: Canciones de Hindemith, Poulenc,
R. Halffter, Llacer Pla, Koszewski, Tochy
Kodaly. Tomado en el claustro del Real
Colegio Seminario del Corpus Christi,
este registro ofrece un contenido variado
y muy poco frecuentado. Mejor sonido.
Concierto de Musica Barroca Valen-
ciana: Se trata del recital ofrecido en el
Teatro Real de Madrid, el 14 de febrero
de 1984. El sonido no es todo lo bueno
que seria de desear. Pero el interés de
las obras y el nivel de la interpretacion
justifican su audicion. Xirivella Records
ha editado recientemente un primer
disco titulado El mundo canta ante una
cuna (XLV-001), con motivo del XXV ani
versario de esta serie de concierlos
Tomas de 1979 y 1982, de actuaciones
en el Teatro Principal. Con la Orquesta
del Conservatorio y los solistas Estrella
Estévez, Rodolfo Salinas, Lamberto Cli-
ment y Ricardo Gozalbes, en obras de
Gabrielli, Telemann y A. Soler. Y con el
Grupo Barroco de Alzira, la Christmas
Cantata, de Daniel Pinkham. Se anun-
cia, por ultimo, la publicacion de un
disco, patrocinado por el Conservatorio
valenciano, recogiendo la practica totali-
dad del concierto del Real, de febrero de
1984. De él se informara en RITMO.

NOTAS

(1).—RITMO nim. 505, octubre 1980.
(2).—RITMO, num. 519, febrero 1982

(3) v (4).—RITMO, num. 543, mayo 1984,
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SAN JUAN EVANCELISTA . MADRID .

Internacional

del San Juan Evangelista

ENInEteno de Educacion, Cultura v De

Por Sabas de Hoces

El Club de Musica del Colegio
Mayor San Juan Evangelista
de la Ciudad Universitaria de
Madrid (farrago denominativo,
heredado de los tiempos cleri-
calautoritarios, que hoy el
estudiante de vaqueros y zapa-
tillas reduce al apelativo cheli
de: «el/ Johnny») celebra en
este curso su decimoquinto
aniversario y quieren hacerlo

Billy Higginsu

por todo lo alto. En el presu-
puesto jazzistico han tirado la
casa por la ventana, al traer a
tres magnificos grupos, que
nos permitieron disfrutar de
esos otros tantos ingredientes
establecidos para el éxito de
toda convocatoria artistica vy
muy especialmente si es mu-
sical: riqueza sonora, variedad
expresiva e invencion cons-
tante. En suma, un eclecti-
cismo musical de alta calidad,
capaz de dejar satisfechos a
muchos por exigentes que
sean.

Cedar Walter

| jueves 14 de marzo por la noche

abrio el Festival el pianista Cedar

Walton, en trio con Dave Williams
al bajo y Billy Higgins a la bateria. Al
titular, Cedar Walton, ya lo vimos en el
pasado Festival de Madrid —cuya mara-
toniana paliza acabd con la sensibilidad
de nuestros gluteos en el inhospito Pala-
cio de los Deportes, donde hemos pro-
metido no volver nunca jamas a oir
musica— asi como anteriormente en los
sanisidros del 83. La ventaja, ahora,
estaba en oirle en protagonista y no
como sideman de mayores grupos.
Confirmamos la impresion averiguada
de anteriores ocasiones. Es un musico
muy completo, con una comprension de
la forma, perfectamente asimilada, que
le permite hacer de sus improvisaciones
unas pequenas piezas maestras, de lo
que tiene que ser un desarrollo, a partir




Joe Farell

de un tema bien expuesto y con los
imprescindibles compases finales, a
manera de desenlace melddico en el
mayor clima con la armonia planteada y
las propias concepciones ritmicas. Exce-
lente, sin reservas, puesto que ademas
es de los Interpretes que no muestra
intenciones de eclipsar a sus acompa-
nantes. Por el contrario los arropa,
ensalza y entrega bien los turnos. Billy
Higgins nos mostré una vez mas, no ya
su arte, sino su caracter de «gentleman
optimista, combinando alegria y tecnica
de forma envidiable. En cuanto al bajo
Dave Williams resulto el menos bri-
llante al desarrollar sus ideas por cami-
nos poco acertados. No digo que no las
diera (jestaria bueno en un solista ame-
ricano! jesto se queda para la panda de
voluntariosos marrulleros aborigenes
que proliferan ahora por €stos pagos,
con mas ganas que conocimientos
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armoénicos!) sino que las que daba, no
eran desde luego las mejores. No hubo
demasiada asistencia en esta primera
sesion. Habia notables vacios. Es com-
prensible si reparamos en que Madrid se
va poblando poco a poco de un abun-
dante y ecléctico ambiente cultural.
Absorbidos por este y otros profundos
temas de conversacion con distinguidos
colegas y amigos concurrentes —Wlady
Bas, Alejandro Reyes, Juan Claudio
Cifuentes...— y dvidos de nuestra cos-
mopolitizacion, asistimos al sequndo con-
cierto del Johnny. Se trata de una
troupe» de musicos llamada la French
Horn Connection, encabezada por Bea-
ver Harris, bateria y cuyos demas titula-
res, lamentablemente, no aparecieron
en el cuarenta por ciento de sus CoOmpo-
nentes, que eran siete, pero que vinie-
ron con tres sustitutos, lo que al parecer
alcanza un tanto lo indecoroso, se lo

imputamos a Julio Marti, el joven vy
experto promotor de conciertos, que con
una informacion exhaustiva, a lo Nor-
man Granz, de grupos, componentes vy
lugares en donde se pueden encontrar a
estos combos, no parecid importarle
mucho que el grupo contratado viniera
con tal procentaje de suplentes. Algo asi
como contratar el Real Madrid sin Sti-
like, Santillana, Butragefio, Camacho v
Miguel Angel. Y todos tan frescos...jPais!

En cuanto a la actuacion resultd
musicalmente ecléctica, yendo desde lo
mas convencional a lo mas vanguar-
dista. Solo quiero resaltar la labor de
Dave Burrell. El piano de Dave Burrell
esta muy bien concebido, logrando una
de las sintesis mas dificiles de hacer
actualmente en musica, cualquiera que
ella sea, y que es la de unir los contra-
puestos conceptos de tonalidad y atonali-
dad. Los clasicos, quiero decir los
musicos de Conservatorio —para enten-
dernos, pues se puede dar el caso de que
un clasico vanguardista, no haya pisado
en su vida un Conservatorio... Y se les
nota un monton...— Suelen hacer, salvo
excepciones, una separacion muy tajan-
te de estos dos conceptos. Pero el
musico de jazz ha acertado mejor a con-
seguir un hibrido generalmente aleccio-
nador, debido a su base de partida desde
la tonalidad, que por desfiguracion
espontanea y progresiva le fue encami-
nado hacia la atonalidad del «free jazz .
En cambio la vanguardia clasica, se salté
la étapa técnica de enmedio, por razones
historicas, encontrandose tras un Mah-
ler, de sopeton con un Schoenberg, que
no es que partiera de la tonalidad, sino
que la negaba. El fallo estético y técnico
de los vanguardistas clasicos a lo largo
de todo este siglo XX, fue creerse esa
barbaridad del genial Schoenberg, que
en cierto modo anduvieron reparando
despues tras el agotamiento de la
Escuela de Viena (los genios tienen
siempre algo de barbaros y energime-
nos). En cambio el jazz, que ha hecho su
propia evolucion en la calle y al margen
de cualquier academia, sin tener ni
siquiera idea de que existido un sefor lla-
mado Arnold Schoenberg, hubo de
padecer el sufrido estudio —en el que
perdido un monton de afnos— de ese
puente entre la forma melédico-armodnica
tonal y la atonal, que les ha hecho maes-
tros muy superiores a los vanguardistas
clasicos —jlo que pasa es que los van-
guardistas clasicos no lo saben!— en el
dominio de tales conceptos, mas como
practica que como teoria. Digo esto a
proposito de las magistrales introduccio-
nes tematicas expuestas al piano por
Dave Burrell. En cinco minutos hacia
pasar la tortuosa historia de los genios
del jazz —Ornette Céleman, Cecil Taylor,
Archie Shepp...— que fueron resol-
viendo esos problemas técnicos a su
manera, por pura intuiciéon, sin papeles,
Sin pizarras, sin esquemas dodecafoni-
cos, sin elucubraciones seriales, sin
leyes de rigurosa obediencia tipica-
mente de origen germanico, ni los lati-
nos ni los negros, habrian descubierto
jamas el atonalismo por el procedi-
miento schoenbergiano, es decir a puro
cerebro. Lo habrian hecho cuando tfuese,
después de una mala digestion, como
consecuencia de una orgia y en medio
de algun cachondeo, como cuando el
griegoafricano Arquimedes, sali6 de la
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banera desnudo por la calle gritando
«jEureka, Eurekal> para comunicar su
principio hidrostatico— y ademas, el
imaginado descubrimiento por meridio-
nales habria dado sin duda otro atona-
lismo. (Cual? El que Dave Burrell
desarrollaba en sus magistrales y esca-
lofriantes introducciones. Partiendo del
caos mas absoluto, con una densidad y
contenido aplastantes, al minuto vya
tenia nrgam:«:adas tres o cuatro células
que parecian romper todo ese caos, en lo
que Iba a ser ya, al segundu minuto, el
germen de una organizacion, MEeNos Cag-
tica. En el tercer minuto ya 'se lpercibian
claras, unas columnas. tonales sobre

unos cimientos hechos con-el-material

de derribo de la inicial y cadtica atonali=
dad musical. En el cuarto.minuteaque-
llo alcanzaba ya una configuracion de

esquemas, dentro de [a belleza\y./aines~=

tabilidad de la armonia diatesaronica==es
decir por cuartas, como el piano-de Bill
Evans o Herbie Hancock en lenguaje jaz-
zistico o también como elide Scriabin o
Charles lves en lenguaje academico—

por finenelquinto-minute, el teclade de
Burrell ya no hacia srmples armompias
clasico-tonales, sino que desprendfa de

la-caja-del-instrumento, frisos del/Parte-

| m;;fn madri)

Y asistimos a la tercera y ultima
sesion, para oir a un quinteto de los mas
Interesantes que se podrian formar
actualmente, si reparamos ya solo en el
encabezamiento de sus dos lideres Joe
Farrell y Woody Shaw, tenor y trompeta
respectivamente. Expectacion y lleno a
pesar de ser lunes. O sea, en la juventud
universitaria de Madrid se hila ya muy
fino en asuntos de jazz. Aqui hay que
mencionar la meritisima, persever

DE EMPRESA llamado Alejandro Reyes, de
nombre y-Domene Rodriguez e apelli-
dos. La primera vez que me topegcon
este persopaje, increible gor sy’ 1éso6n,
capaq_lciaa rﬂsﬂlutwa y gmmpetgnma ad-

_quirida_infatigablemente, _fue. hace-fa.

friclera de ﬁqwhce ﬁﬁns wstamente
cuando él, culgg:a[ He rem%te iIngreso,
&E&wﬂpusﬁ I::;ac:er lo_queha heche musi-
calmente-er Ia&lmversgﬂad madrilefa y
que cuanda« ‘nesto egﬁ-{mﬂ a algunos, de

~tos-que-entéhces pos desesperdbamos

despntrlcandu ineficazmente,

por la

: .{}Eﬁma ambfemaciﬂn cultural universi-

taria, e tﬂfﬁ"rﬁiﬂﬂﬁ POrgun HIBALG Q00
regiém Tlegado a[Ta p@;mera‘*del para—
fo.lLa ve dac n

Yiamoes ﬁerﬁasradﬂ caso, pero grﬁcras

non..capiteles_de.la_Acrapalis. ?‘”"E:"ar’lét'l—mm SuUs. jiﬂrma*riteg “rniciativas, yo solo

des del Erectedon. Otras veces la mtruduc-J

cion--era-—al-reves, partiendo de upa”
belleza figurativa (que yo quiero imagi-
nar helenica) acababa en el material de
derribo del atonalismo. Del €gsmos a!
Caos. A mi, después de estas ipgtroduc-
clones,
—Alejandro Reyes, Julio Marti... —yano
me debian nada. Lo demas fueron
menudencias, mas o menos agradables,
como una hermosa balada interpretada
por el conjunto llamada «If | could Know
it», o el sélo con trompa —ni cuerno
francés, ni gaitas, colegas, era simple-
mente una trompa de armonia en Fa
jgue mal estais algunos en fisonomia
iInstrumental, vulgo organologia, en
cuanto salimos del saxo tenor!— a cargo
del simpatico y sentimental Vicent
Chancey para recordar en un bis final
icomo no! a Monk y su inefable tema
Round Midnight-, de cuyo voluntarioso
estudio mio, publicado en la revista
Musicos, he recibido parabienes de
algunos profesionales que agradezco
desde aqui y en particular al admirable y
prominente jazzman Pedro lturralde.

e —

L'’Acord L'Orfeo

los organizadores del coneierto

BD-5200

puedo @ecir que mi modesto nombre de
Iuchador por-ta—culhturasmusical —de la
quqacam me averguenzo ante la iabor de
Alejandro Reyes— tiene hoy el honor de

}ﬁgurar ernnla primgra pagina de la MeMQ- 1
; ria e’ incontables: Wabajm’s reakhzados a

lo largo de quince anos por tal Club de
Musica, junto al de otros intervinientes
iniciadores como Luis de Pablo, Sergiu
Celebidache, Esteban Sanchez, Carlos
Tena, Federico Sopefia, Cristobal Halff-
ter, Ramon Barce y cabezones asi... Gra-
cias Alejandro, pero conmigo te excedis-
tes, porque no sabia que yo hubiera sido
digno alguna vez —jhace quince afnos!—
de figurar entre semejante cuadro de
lumbreras, con una envergadura facul-
tativa, que esta a cien anos luz de mi
pobre y fustrada capacidad musical. A |a
Inversa, si yo fuese propietario de, pon-
gamos por caso, Galerias Preciados, la
primera medida que tomaria seria nom-
brarte Director-Adjunto, con la seguri-
dad de que a plazo inmediato, tal entidad
iba a ser una empresa boyante,..

En cuanto a Joe Farrell yv Woody
Shaw, en quinteto con otros excelentes

ante-e~
iImpagable labor, de un auténtico Cﬁ‘ﬁlmmw

solistas —Niel Swaison al bajo, Ronnie
Burrage bateria y Jean Adler al piano—
hay que decir que es un grupo con una
fuerza sonora y una solidez arrolladora.
Cada instrumentista cubre a tope su
funcion, aunque tardaron en calentarse
casi medio concierto. El «<hard-bop» evo-
lucionado, que es la tendencia que nos
mostraron, es un genero jazzistico, que

..no da resultados convincentes antes de

i ealentamiento muy prolongado. Mos-
tm ‘mas_flexibilidad —fuerza y finura al
misme.tiempo—% la trompeta de Shaw
que los samfunes de Farrell. El pianista
Jean Adler fesulté ser el mas discreto.
La bateria de Ronnie Burrage es una
especie de carro de combate sacudiendo
ruidosos balazos, zambombazos y metra-
llazos —tosca imagen del uso de platos,
bombo y timbales con la caja— contra
todos los horizontes. A mi —y a Wilady
Bas— el que mas nos convencio, fue el
bajista Niel Swaison. Hay muy poca
gente que sepa escuchar y seguir a los
contrabajistas—v repare-en ellos. Mis
oldos;-encuanto-ie.cazaron no le aban-
donaron ¥ya y visualmente |demostro
tener una técnica inmutable. No salia de
la cruz del instrumento, es decir, la zona
media entre-el-diapason~y_el comienzo

“de la cdja armoénica. Ahilas daba todas;

sin necesidad de mayores desplaza-
mientos, ni hacia el clavijero, ni hacia el
puente. Wlady Bas, el musico espanol
que no falta nunca a los conciertos de

jazzyiEsoes ‘gapas y ng _teper nifigun
‘complejo de adutosuficiencial ‘me' con-

firmo al final mis impresiones: «jDesen-
ganate Sabas, cuando veas un contra-
pajo «branqu:‘sra que sube, que baja y
no para, malo...!>. Como anécdota hay
que apuntar Ins EJercrclﬂs gimnasticos-
filosoficos de tai-chi, que Woody Shaw
practicaba en el lateral derecho del
escenario, cuando no intervenia en las
improvisaciones. Suponemos que la
sabiduria china no perjudica a nadie.
Pero de lo que estamos convencidos es
de que como Woody Shaw no fuese,
antes que nada, el musicazo que es, no
le iba a servir para mucho, ni la mismi-
sima practica de la levitacion mistica.
Asi que Woody, sigue tocando la trom-
peta que es lo tuyo y dejate de paridas
orientales, que en este hemisferio lo
unico que nos convence, desde tu com-
patriota William James, eslarazon prac-
tica.

Cuidamos del sonido.

Cuando elija su equipo de Alta Fidelidad,
conceda la maxima importancia a las

en el resultado final del sistema.
S6lo un equipo de expertos en
electroacustica puede crear

que permitan reproducir todo el

tecnicas de grabacion.

pantallas acusticas. El buen aficionado
conoce muy bien su importante papel

auténticas pantallas de Alta Fidelidad,

realismo y naturalidad de las ultimas

Es el caso de ACUTRES, S.A. Quince paises
aprecian y disfrutan la calidad de nuestras
pantallas acusticas VIZTA. Sea Vd. exigente
como ellos.

Cuidamos del sonido porque amamos la
musica. Porque nos gusta el trabajo bien hecho.

Si desea estar informado de nuestras realizaciones,
envienos sus senas a:

dCUTRES..

Aptdo. 21063. 08020. BARCELONA Tel. 307 47 12

BD-5070 Fabricacion y distribucion de las pantallas acusticas V|HA

ucacion, Cultura y Departe 201;




Con este articulo de Jacinto Berzosa, Secretario General
del Sindicato Profesional de Musicos Espanoles, iniciamos
en RITMO una nueva seccion dedicada a analizar las
repercusiones que, para nuestr6 ambito musical, tendra
la pertenencia de Espana a las Comunidades Europeas.
El analisis de la vida musical en los paises europeos, las nuevas
tecnologias, las posibles influencias en la industria discografica
y editora, en el mercado de trabajo de los ejecutantes, en
el trabajo de los compositores, etc. seran objeto de comentario
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EL IMPACTO

DEL AVANCE

TECNOLOGICO
EN LA VIDA DE
LOS MUSICOS

3

Por Jacinto Berzosa

0S encontramos de lleno inmer-

sos en el desarrollo de los dife-

rentes actos programados con
motivo de haber sido declarado 1985
Ano Europeo de la Musica, a iniciativa
del Consejo de Europa y de las Comuni-
dades Europeas, que tiene como finali-
dad esencial, entre otras, la de concien-
ciar a los Gobiernos y a la opinion
publica de la importancia y el papel que
el musico tiene y ocupa en nuestra
Sociedad.

Asumido este principio, cometeria-

moS un grave error si no aprovechara-
mos este acontecimiento continental
para sacar a la superficie uno de los
temas trascendentales de nuestro tiem-
po, como es el de la acusada incidencia
de los avances tecnologicos que estan
generando profundos cambios en las
pautas de comportamiento humano y, a
su vez, en cualquier otro campo de la
vida cultural y social. |

El auténtico protagonista de nuestro
siglo XX no es otro que la TECNOLOGIA, y
este factor condicionante ha sido, en el
curso de las ultimas decadas, tema per-
manente de deliberacion entre cuantos
estan implicados en la vida musical. Los
debates efectuados en el seno de organi-
zaciones internacionales de musicos vy
artistas, como |la Federacion Internacio-
nal de Musicos (FIM), la Federacion
Internacional de Artistas (FIA) y de orga-
nismos internacionales como la UNES-
CO, la OMPI/WIPO y la OIT, han
contribuido primordialmente a resaltar
la indiscriminada utilizaciéon de diversas
técnicas y medios para el ALMACENA-
MIENTO, vy la distribucion de diferentes
tipos de musica.
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y analisis en esta seccion que RITMO incorpora para

hacerse eco no solamente del aspecto artistico de la musica

sino también del profesional, industrial y laboral.

Es incuestionable que el disco o fono-
grama, el videograma, la radio y la tele-
vision {(por cable o via satélite), vienen
prestando un indudable servicio al per-
mitir ampliar enormemente el circulo de
los que pueden conocer AUDIOVISUAL-
MENTE las interpretaciones de un deter-
minado artista o musico. Este hecho ha

permitido ensanchar las posibilidades

materiales de grupos concretos de intér-
pretes o ejecutantes, pero a medio plazo
ha producido efectos contrarios. La utili-
zacion secundaria de las prestaciones

artisticas de los mismos mediante los

diferentes medios tecnolégicos de difu-
sion, se ha aduenado del mercado, y

~estan desapareciendo de forma alar-

mante sus posibilidades de trabajo. Las
interpretaciones grabadas sustituyen a
las interpretaciones con musicos en
directo , es decir, con musica en vivo: .

Debemos recordar que durante los
afios de 1982 v 1983 los representantes

de distintos Ministerios de asuntos cul-

turales de Europa, asi como de organiza-
ciones internacionales relacionadas con
cuestiones culturales, se vieron forzadas
a introducir en sus programas de tra-
bajo, de forma concreta, el problema
basico para los musicos, es decir, |a
amenaza que para las profesiones de
artistas interpretes o ejecutantes repre-
sentaba la utilizacion de mecanismos

técnicos para la reproduccion de sus

interpretaciones o ejecuciones artisti-
cas. Se logro MENTALIZAR a dichas repre-
sentaciones que el desempleo reinaba
entre los artistas de numerosos paises y
una gran parte de ellos no percibian
prestaciones por desempleo. Como con-
trapartida se habian inaugurado nuevas
emisoras e introducido avances tecnolo-
gicos aun mas perfeccionados para la
distribucion de tales interpretaciones. El
problema en su conjunto no podria ya
contemplarse a nivel nacional, sino que
tenia que ser resuelto mediante |os
esfuerzos coordinados a nivel europeo.

Yngve Akerberg, Presidente de |a
Asociacion de Mausicos Suecos, que
ocupa una de las vicepresidencias de la
Federacion Internacional de Musicos
(FIM), decia en una conferencia pronun-
ciada en 1984 «/a situacion es, desde
luego, grave desde el punto de vista
politico-cultural. La creacion e interpre-
tacion de musica no pueden racionali-
zarse como cualquier actividad indus-
trial normal. La musica no puede consi-
derarse como un producto elaborado en

serie del que solo entonces puede
hacerse una tirada para un circulo ham-
briento de consumidores, mediante los

canales creados por la técnica. «La
musica en vivo en un entorno vivo- esy
debe ser la base para el desarrollo de
una vida musical y para un cultura musi-
cal nacional profundamente arraigada .

Apenas hay limites actualmente para
lo que puede producirse cuando se trata
de crear sonidos e interpretaciones con



la ayuda de instrumentales electronicos
que pueden sustituir a los musicos en
directo». ES claro que no puede dete-
nerse la evolucion técnica que lo hace
posible. Y si pudiéramos detener esta
evolucion, detendriamos también el de-

sarrollo positivo que ha hecho posible la

técnica. No obstante es evidente que los
musicos y sus organizaciones deben
influir cerca de los gobiernos para con-
trarrestar el abuso gque es sin duda un
hecho. La cuestion es CcOMO debe
hacerse. ' N

En este sentido, considero que el pro-
blema primordial es, ante todo, neutrali-

zar los efectos negativos de este desa-

rrotlo tecnologico, que solo puede lograr-
se mediante una cooperacion con todos

los que estan implicados en la vida
musical. Los ministerios competentes,
las organizaciones profesionales de
musicos y de artistas deben velar por

una legislacién socio-laboral que es fun-
cion del legislador y por unas disposicio-
nes legales que regulen espec;fmamen-
te los derechos de los artistas intérpre-
tes o ejecutantes, para cubrir lagunas,
existentes o mejorar otras, actualmente
desfasadas. La Convencion de Roma de

Ninsteno de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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1961 supuso un indudable avance, pero
debe ser perfeccionada. No podemos
ignorar que hay que convertirlo en el «live
motiv: decisivo de la vida musical, no
s6lo a nivel nacional, sino supranacio-
nal, para que las medidas que se adop-
ten dentro de toda politica laboral y
cultural partan del hecho, incrustado en
la vida diaria, ¥ es que nunca la sociedad
se ha visto inundada por tanta musica, y

que, como una paradoja, los intérpretes

sufren sobre sus espaldas un hecho
reiteradamente expuesto, que cada fija-

cion de sus prestaciones artisticas, en

cualquier medio tecnologico, reproduc-

~ tor de sonidos y de imagenes, tienen

repercusiones perjudiciales subre SUS

=-;__JDS|b:[|dades de trabajo.
- Son impresionantes los datos que_

ponen de manifiesto la disminucién del
nGimero de musicos en todos los paises

desde 1950 a 1980. En la OIT se

encuentran datos y estadisticas sobre

‘esta materia. Si el Consejo de Europa
quiere hacer algo en defensa de la vida

musical del continente, tiene que intere-

sarse tambien en el mantenimientode la
pmfesmn de los mu&ucas mtemretes 0
__._emcutanles '

El hecho de que se lancen al mercada
;:;rtastarmnes artisticas fijadas por dis-
cos, no significa que sea un perjuicio
para la vida cultural de Europa. El dano
comienza en el momento en que se utili-
zan discos o copias de ellos EN LUGAR de

- ejecuciones en directo. La utilizacion

indiscriminada de los medios mecanicos
supliendo al musico, son ias principales
causas para la disminucion diarmdnte
de la profesion. .

En determinados foros internaciona-
ies, la Federacion Internacional de Musi-
cos se vio precisada a salir al paso de
manifestaciones equivocas, tales como
que «/a rueda del progrese no podia
detenerse ni dar marcha atras, cuando
se introdujo el automovil, los caballos se
quedaron ociosos en sus establos y los
cocheros tuvieron que buscarse otros
empleos . Esta comparacion fue califi-
cada como defectuosa, puesto que «/os
caballos no desempenaron papel alguno
en la fabricacion de automoviles. Un
disco, sin embargo, o0 un programa musi-
cal. no podrian producirse y emitirse sin
la participacion inicial de los musicos
jntérpretes o ejecutantes y el subsi-
guiente permiso para fijar y/o emitir Sus
interpretaciones o ejecuciones .

Terminamos este espacio queé nos
ofrece la prestigiada revista RITMO,

puntualizando la mision que corres- -

ponde al musico en nuestra sociedad vy
el que corresponde Inevitablemente a
todo gobierno como generador obligado
de una politica cultural y social, que
defienda el protagonismo del musico en
un mundo cambiante y en continua evo-
lucion tecnologica.

Debe entenderse que una cultura
autonoma tiene su precio, y debe velar
porque el coste que asuma uno de sus
protagonistas, el musico, no suponga
una lesion a sus posibilidades de trabajo

vy el de seguir ocupando un puesto digno

en una sociedad como la espanola, que
pretende ser |a de un pais culturalmente
desarrollado.

" Jacinto Berzosa es Secretario General del Sindi-
cato Profesional de Musicos Espanoles

CAMPUS MUSICAL/85

Il CURSO
INTERNACIONAL
DE INTERPRETACION

MUSICAL

Torroella de Montgri
(Costa Brava)

Director; Radu Aldulescu

Secretario técnico: Josep Lloret

Organiza: Joventuts Musicals de
Torroella de Montgri vy
Secretariat de Joves Mu-
sics de Catalunya

Julio-Agosto 1985

24.7

Jean-Pierre Rampal/Paris
flauta

15-31/8

Maria Curcio/Londres
piano
Goncal Comellas/Madrid
violin
Félix Andriewsky/Londres
violin
Dino Asciolla/Roma
viola | musica de camara

Radu Aldulescu/Roma
violoncelo

Julian Jacobson/Londres
musica de camara

19-31/8

Franco Petracchi/Roma
contrabajo

V Festival Internacional de Musica

12.7 Narciso Yepes, Nicalor Zabaleta. 13.7 Coral
Carmina, Collegium Musicum: de Catalunya. 19.7
Camerata Lysy, Jeremy Menuhin. 20.7 Camerata
Lysy, Alberto Lysy, Hu-kun, Mikyung Lee, Antonio
Lysy. 25.7 Jean-Pierre Rampal, Radu Aldulescu,
Miquel Farré. 26.7 The Guildhall String Ensemble of
London, Jean-Pierre Rampal. 2.8 Montserrat Alave-
dra, Angel Soler, 3.8 Septimino de la Orquesta Sin-
fonica de Euskadi. 9.8 Coral y Orquesta J.S. Bach de
Darmstadt. 10.8 Gongcal Comellas, Josep M* Colom.
16.8 Orquesta de Camara Franz Liszt de Budapest,
Radu Aldulescu. 23.8 Gong¢al Comellas, Dino Ascio-
lla, Radu Aldulescu, Franco Petracchi, Julian Jacob-
son. 30.8 Dimitri Sitkovetsky, Mischa Maisky,
Gerard Caussé.

Informacion
Joventuts Musicals Ap. 70
Oficina de Turismo (972) 758910

RUTAO 27



e N P S S

Radio-2 y

el Aho Europeo de la Musica

FOTO MARIANO FERRE

Arturo Reverter, director de Radio 2.

ras la crisis sufrida por los medios
I radioféonicos en la década de los 60,
a causa del impacto de la televi-
sion, este medio no solo se ha recupe-
rado sino que ha alcanzado cotas de
audiencia e interes desconocidas hasta
la fecha. Podemos afirmar, sin temor a
equivocarnos, que la radio es hoy un
medio de comunicacion mas vivo, directo
e influyente que en cualquier otra época
de su no excesivamente vieja historia. Y
nuestro deseo es que lo siga siendo.

Y hablar de radio en el ambito de
nuestro arte es referirse, si no con
exclusividad, si con notable preferencia
a Radio 2 de Radio Nacional. Los 96'5
del dial en FM son obligados para todo
buen aficionado que desee encontrar
una programacion dedicada a musica
clasica, zarzuela y jazz, durante las vein-
ticuatro horas del dia.

Sin perjuicio de analisis posteriores
de la total programacion de la emisora,
es nuestra intencion centrarnos ahora
en los espacios que se dedican especial-
mente a conmemorar el Afo Europeo de
la Musica, y, asimismo, a los conciertos
organizados por la emisora estatal fuera
de sus propios estudios.

\ SR N~
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En su delicioso libro Musica
Cortesana (Londres 1980), el
gran teclista y director inglés
Christopher Hogwood califica
el ano 1685 como «Annus
mirabilis». Sin duda un ano en
el que nacieron nada menos
que Bach, Haendel y Scarlatti
es cuando menos admirable,
irrepetible en los anales de
nuestro arte. RITMO se esté
ocupando a lo largo de este
ano, designado como el Ano
Europeo de la Musica, de las
multiples celebraciones, con-
memoraciones y toda clase de
actividades que se desarrollan
dentro y fuera de nuestras
fronteras. Este articulo pre-
tende analizar, bien que sea
someramente, la labor desple-
gada por Radio Nacional de
Espana, Radio 2 en tan espe-
cial efeméride.

Como es natural, la programacion ha
buscado acentos especiales en la obra
de los tres grandes maestros barrocos
cuyos tricentenarios celebramos este
ano. Dentro de los programas actual-
mente en antena resultan especial-
mente importantes los de Alvaro Marias
y Domingo del Campo dedicados a Bach
y Haendel en tratamiento de especial hon-
dura, asi como el especifico de las Can-
tatas de Bach a cargo de Daniel Vega, de
una calidad intachable.

Veinticuatro horas de Bach

Quizas lo mas llamativo, por cuanto
supone de esfuerzo y novedad, se ha
dado hasta e! momento en la emision del
dia 21 de marzo fecha en la que nacié
Juan Sebastian Bach, en la que en un
alarde de medios y dedicacion, se emi-
tieron 24 horas de musica del maestro
de Eisenach. Seleccionar entre la obra
del compositor es facil y complicado, a la
vez, pero sin duda todo lo emitido tuvo
su Interés. Desde la inicial versiéon del
Concierto de Brandemburgo nim. 2,
en la fulgurante lectura de Trevor Pin-

Por Gerardo Queipo de Llano

Miguel Alonso, programador del ciclo de
organo en la Academia de Bellas Artes.

nock con The English Concert, emitida a
las cuatro de |la madrugada de dicha
fecha, hasta la Suite num. 3 en inter-
pretacion del Collegium Aureum, con
que se cerrd la programacion a las cua-
tro horas del siguiente dia, se pudieron
escuchar una densa seleccion de obras
bachianas: instrumentales, concertisti-
cas, de camara, vocales, religiosas.

Lo mas notable, sin duda, fueron las
tres horas que discurrieron entre las
2030 y las 23’30 horas en las que se
ofrecid, en una coproducciéon de la Union
Europea de Radiodifusion, una especia-
lisima version de El Arte de la Fuga, qui-
zas unica en la historia de la interpreta-
cion musical. Intervinieron en ella, a
través del «multiplex>, dieciocho paises,
cada uno de los cuales aportd una Ins-
trumentacion, libremente escogida, o
encargada, de uno de los Contrapuntos
que integran la colosal partitura bachia-
na. Personalmente guardo como un
tesoro esta emotiva grabacion en la que
el esfuerzo de dieciocho paises europeos
culmind un homenaje sin precedentes.
Espafia intervino con un arreglo para
cuarteto de maderas de Francisco Cano.
Entre las versiones mas destacables del
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El organista noruego Ketil Haugsand.

conjunto hay que resenar la ofrecida por
Les Arts Florissants y la de la ORF de
Austria que presento la instrumentacion
de Mozart para trio de cuerda y la nove-
dosa de |la CBC de Toronto que nos ofre-
cio la version electronica del Canadian
Electronic Ensemble.

Creo que se trata de un hito radiofo-
nico y justo es sefialar los nombres de
los creadores del programa: Ricardo
Bellés y José Manuel Berea, en la selec-
cion de material; Arturo Reverter vy
Alfredo Aracil en la programacion y
ordenacién y José Luis Garcia del Busto,
redactor del guion.

Sugerir algo parecido con la obra de
Haendel y Scarlatti parece excesivo,
pero quizas quepa pedir alguna progra-
macion especifica para ambos composi-
tores.

Lunes Musicales

Pero la actividad de nuestra Radio ofi-

cial no se ha limitado a los esfuerzos de

ion, Cultura 'y Deporte 2012

programacion por las ondas. Siguiendo
una politica hace tiempo Iniciada, y
ahora reforzada, el equipo de Radio 2 ha
hecho especial hincapié en la organiza-
cion de ciclos y conciertos, especial-
mente en Madrid y Barcelona.

Dentro del ciclo de los Lunes Musica-
les de Radio Nacional, que se desarrolla
entre los meses de enero y mayo en la
Sala Fénix de Madrid se pueden encon-
trar programas como los desarrollados
por Cristina Bruno, Andras Schiff, Pablo

Cano (clave) y Manuel Pérez Bermudez
(tenor), y José Rada. Todos estos progra-
mas han sido, o seran retransmitidos en
directo por Radio 2.

De las actividades de Radio 2 desple-
gadas en Barcelona destacaré el con-
cierto celebrado el dia 13 de febrero
pasado en el que el magnifico conjunto
Collegium Vocale de Colonia, y bajo el
titulo de Centenario de Schutz y Bach
ofrecid obras de ambos autores y paro-
dias de las de Schiutz realizadas por
Gabrielli y Monteverdi. El dia 27 del
mismo mes, Pablo Cano programé diver-
sas piezas para clave de J.F. Haendel y
durante el mes de marzo se pudieron
escuchar programas dedicados al clave
de Scarlatti, las Sonatas de flauta de
Haendel, por el grupo La Stravaganza y
otro mas con obras de Bach y Haendel
en version del Albicastro Ensemble.

Ciclo de o6rgano en la Real
Academia de Bellas Artes de
San Fernando

Especial mencion y referencia, dentro
del esfuerzo de Radio 2, hemos de hacer
al ciclo de 6rgano dedicado a la obra
organistica de Bach en el organo Blan-
cafort de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando de Madrid. El
lugar, los interpretes, la seleccion de
obras e instrumento en si, y determina-
das circunstancias sociologicas a las
que posteriormente aludire, asi lo mere-
cen.

Con ocasion de la serie de conciertos
organizados por la Comunidad Auto-
noma de Madrid el pasado otofno, tuve
oportunidad de referirme a las condicio-
nes excepcionales de belleza del salon
de actos de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando y a ias maravillas
técnicas y sonoras del organo alli insta-
lado, fruto de la creacion de uno de
nuestros mayores organeros: el catalan
Gabriel Blancafort. Para mi fue todo un
descubrimiento y pienso que se trata de
uno de los logros artisticos mas impor-
tantes de nuestra ciudad, que con esta
instalacion se ha colocado a un altisimo
nivel. Recomiendo vivamente a los lecto-
res que no se pierdan la proxima ocasion

de disfrutar del sonido de este instru-
mento vy de la exquisita estética del salon:

de actos.
Radio 2, con un acierto que nunca
agradeceremos bastante, ha tenido la

excelente idea de solicitar la colabora- -

cion de la Real Academia de Bellas Artes
para organizar un ciclo dedicado a la
obra organistica de Bach. El primer exito
lo ha constituido la propia colaboracion
entre las dos instituciones. La Real Aca-
demia se ha volcado en dar toda clase de
facilidades, no sdlo de tipo material, sino

Discos de

MUSICOS GRANADINOS ACTUALES

Selecciona: Asociacion Cultural

Valentin Ruiz Aznar

Solicite informacion (o pida directamente) a:

PLECTRUM, Ediciones Fonograficas Colonia San Sebas-
tian, bloque 10 GRANADA (18.006)
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mediante el apoyo de todos sus acade-
micos, con dos especialistas musicales a
la cabeza: Federico Sopena y Antonio
Fernandez-Cid. Ellos, quizas mas que el
resto de sus ilustres compafieros, sabran
apreciar el gran servicio prestado a la
musica y a la aficion musical.

Ademas, se ha producido con ello un
hecho sociolégicamente contrastado y
de gran trascendencia. Una institucion
de tan rancio abolengo, pero quizas ale-
jada del gran publico, ha visto como sus
puertas abiertas han dejado paso a que
la gente, el aficionado musical normal,
haya entrado en contacto directo con
elia y aprecie en todo su valor la realiza-
cion de actividades culturales, sean
musicales o no. Las relaciones entre la
musica y la Real Academia empiezan a
ser distintas y mas vivas. El camino
emprendido es altamente esperanzador,
y de ello nos felicitarnos.

Desde el punto de vista estrictamente

excelente, extrayendo del érgano sonori-
dades adecuadas a los distintos Contra-
puntos y Canones. Un comienzo de la
serie magistral. .

Quizas el punto mas alto se logré en
el segundo de los conciertos en el que
Hubert Meister nos dié una leccion
asombrosa. Precedido de gran fama en
Alemania por su peculiar manera de
entender la obra del maestro de Eise-
nach, los dos primeros volumenes de su
integral de la obra organistica de Bach,
son fiel reflejo de cuanto sefnalo. Aun no
han aparecido en el mercado espanol,
pero tuve la fortuna de escuchar algunos
discos durante mi estancia en Ledn con
motivo del | Festival Internacional de
Organo, y al respecto me limitaré a
senalar que su publicacion por estas tie-
rras causara sensacion. Como lo causo
su intervencion en el organo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando. Baste como ejemplo su lectura

FOTO

ria, como nunca se habia oido en
Madrid.

Ha sido tal éxito, justificado como ya
he senalado, que la colaboracion entre
la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando y Radio 2 puede dar en un
futuro inmediato unos resultados inima-
ginables.

Segun me han informado, proxima-
mente se programara un ciclo de organo
espafol, desde Cabezon a nuestros dias,
que puede resultar del mas alto interes.
Se piensa ya, incluso, en el proximo ano;
tema: el érgano romantico en conexion
con las conmemoraciones en honor de
Franz Liszt.

Ciclo de Compositores e
Intérpretes Espanoles

Para completar el panorama del
esfuerzo de Radio 2 en este Ano Euro-
peo de la Mdusica, senalare que entre los
meses de mayo y julio se ha programado
un ciclo denominado Compositores Es-
pafnoles Actuales y Jovenes Interpretes
Espafioles, aunando asi dos facetas no
siempre cuidadas como son la creacion
e interpretacion de nuestros jovenes.
Este ciclo pretende conmemorar, asi-
mismo, el Ano Internacional de Ia
Juventud.

La conclusion es pues muy positiva.
Se estan haciendo cosas importantes,
nuevas. Radio 2, que ha sido criticada al
amparo de las censuras dirigidas a Radio
1, en conexion con la pérdida de audien-
cia de dicha emisora, no esta en ese
caso. Su labor en pro de la musica no
tiene parangoén. Los aciertos y los erro-
res existen y existiran, pero esfuerzos
como los aqui comentados no caeran en
saco roto y merecen ser dichos en voz
alta y a todos los vientos.

La experiencia personal de quien esto
escribe al acercarse a la radio es conclu-
vente. El excelente equipo profesional y
humano de Radio 2, ha encontrado en la
nueva direccion encomendada a Arturo
Reverter, no solo la savia joven que ya se
empieza a notar, sino el esfuerzo, la
dedicacion y la profesionalidad de quien
ama a la musica de verdad.

El organo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, obra de Gabriel Blancafort.

musical, el ciclo ha sido un importante
triunfo. Bien concebido, con intérpretes
de alto nivel, la acogida de publico y cri-
tica ha sido excelente. Las retransmisio-
nes realizadas en directo por Radio Dos,
en las que se incluia un amplio comen-
tario y entrevistas a los organistas, com-
pleta un panorama admirable. A ello hay
que afnadir el sencillo y excelente, a la
vez, programa de mano con comentarios
a cargo de Miguel Alonso, verdadero
impulsor del ciclo, a quien hemos de
pedir que siga en tan encomiable iabor.

El ciclo estaba integrado por cinco
conciertos. El primero de ellos a cargo de
Konrad Philipp Schuba, organista titular
de la Catedra de Constanzay profesor en
la Escuela de Mdusica de la Iglesia en
Rothenburg. Su programa era exclusiva-
mente El Arte de la Fuga. Su lectura,
llena de hondura y sabiduria técnica, fue
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del Preludio y Fuga en Mi menor BWV
548, cargado de emocion, intensidad vy
ajustadisimo a la partitura. La técnica es
envidiable y el concepto inatacable, por
sorprendente que pueda parecer a algu-
nos. El virtuosismo quedo6 patente en la
Trio-sonata en Do menor BWV 526; |a
claridad expositiva, en |la Passacaglia y
Fuga BWV 582. Excelentes también los
tres Preludios corales y la asceética y
desgarrada vision de la Toccata y Fuga
en Re menor, con la que finalizo el con-
cierto.

Los tres conciertos siguientes tuve
que conformarme con oirlos en la graba-
cion a que me obligé mi ausencia. En
cualquier caso, resulto suficiente para
apreciar la calidad de cada uno de ellos.
José Manuel Azcue, la japonesa Kei
Koito y el noruego Ketil Haugsand com-
pletaron un ciclo de primerisima catego-




Jornadas dedicadas a la
obra de Bach en los Lunes
Musicales de Radio
Nacional

Los conciertos que se vienen cele-
brando en la madrilefa Sala Fénix
ofrecen, en el tramo final de la pre-
sente temporada, una programacion
consagrada en su integridad a obras
de Johann Sebastian Bach. La serie
de sesiones, que se retransmite en
directo por Radio 2, completa asi su
ciclo con el protagonismo de uno de
los compositores cuyo tricentenario
justifica la denominacion de Ano
Europeo de la Musica para 1985. El
curso que dirige Miguel Alonso ha
fijado con antelacion su mirada sobre
tan importante celebracion. Recorda-
remos con rapidez los conciertos de
Visiones pianisticas de Scarlatti vy
Haendel (Cristina Bruno, 11 de febre-
ro) y Bach (Andras Schiff, 18 de
febrero). Muy interesantes, tanto por
enfoque como por la novedad que
suponian, las sesiones tituladas La
influencia monteverdiana en las
Cantatas de Vivaldi, Bach y Haendel
(Manuel Pérez Bermudez, Pablo Cano;
25 de febrero) y Cantatas inéditas de
Doménico Scarlatti (Nella Anfuso,
James Gray; 4 de marzo). Casi como
un anticipo de los conciertos mono-
graficos que comentamos puede con-
siderarse la interpretacion del clave-
cinista José Rada de las Variaciones
Goldberg, de Bach (11 de marzo).
Rada es uno de los valores jovenes a
tener en cuenta en el apartado de la
recreacion barroca con garantias en
nuestro pais. Su vision de tan monu-
mental partitura, sin embargo, puso
de relieve las deficiencias que aque-
jan sus realizaciones, originadas en
correctos planteamientos conceptua-
les. Hay que citar, finalmente, la pro-
gramacion de Obras corales de
Doménico Scarlatti (Coro RTV, Pas-
cual Ortega; 1 de abril).

Debe recibirse muy elogiosamente
la decision de la direcciéon de los
«Lunes» de destinar estos conciertos
a obras fundamentales de Bach que
dificilmente encuentran el cauce
adecuado para llegar hasta el oyente
madrilefio. Su emisién radiofénica,
desde luego, multiplica considerable-
mente la recepcion de este tipo de
acontecimientos. En su momento vol-
veremos a ocuparnos de los mismos
desde las péaginas de RITMO, para
resefiar mas en detalle sus resulta-
dos estéticos. Sirvan estas lineas de
llamada de atencién sobre la impor-
tancia del hecho. Se ha seleccionado
un muy significativo conjunto de
obras instrumentales de Bach. El que
las colecciones se hayan de dar en su
integridad aumenta mas aun el inte-
res de la oferta. Se cuenta también, y
no es lo menos mportante, con un
sobresaliente grupo de especialistas.
La organizacion ha optado con deci-
sSion por representantes de las ten-
dencias mas inquietas en orden a la
autenticidad estilistica. Teniendo en
cuenta la pobreza que caracteriza a la
vida musical madrilena en este apar-
tado, poder acceder a una muestra
como la preconizada por los Lunes
Musicales de Radio Nacional es ya un
evento digno de ser resaltado.

Las Partitas para clave, a cargo de
Aline Zylberach (15 y 17 de abril), han
abierto ya este miniciclo en el Ins-
tante de redactar esta rapida cronica
introductoria. Fiando de la memoria,
hay que remontarse mas de una
década para encontrar otra integral
en Madrid de las Partitas bachianas,
la escuchada a Pablo Cano en el Con-
servatorio. Zylberach es una claveci-
nista en alza, si bien todavia no
madura. Hemos hablado con anterio-.
ridad de ella en RITMO con motivo de
sus actuaciones en El Escorial. En
poco tiempo ha dado dos programas
Haendel en Madrid en colaboracion

con Alvaro Marias y Christophe Coin
(Teatro Real, 5 de marzo), que han de

comentarse en estas paginas; y de
nuevo con Marias junto a Grimber-
gen, Moreno, Casademunt y Romani
(Fundaciéon Juan March, 20 de marzo).

Nadie duda de la condicion de
obras maestras de las Suites para
violoncello solo de Bach. Pero tomar
contacto con la coleccion completa
en Madrid no es nada facil. Recorda-
mos la interpretacion, que no duda-
riamos en calificar de penosa, de
Henri Honegger (13 y 15 de diciem-
bre de 1977). Wouter Moller es el
encargado de protagonizar la pre-
sente integral (22 y 23 de abril). El
holandés, a quien pusimos alguna
pega en nuestra critica al Curso de
El Escorial del afno 1982, ofrece las
suficientes garantias como para aco-
meter las Suites.

Las Sonatas para violin y clave
son paginas del catalogo bachiano de
escucha todavia mas inusual entre
nosotros. Seran objeto de atencion de
las dos siguientes sesiones (29 y 30
de abril). Carol Lieberman y Mark
Kroll han sido los intérpretes escogi-
dos para este cometido.

La audicion de El clave bien tem-
perado (6 y 8 de mayo) constituye, -a
priori , la cumbre de esta serie de
conciertos. Se tiene la suerte de con-
tar con Bob van Asperen, uno de los
primerisimos clavecinistas del pre-
sente.

Muy atractiva la sesion que pre-
sentara las Suites para laud, pen-
sada inicialmente para el 10 de abril
ha sido diferida hasta el 13 de mayo.
Ni siquiera el propio Iinstrumento €s
muy frecuente en los concilertos
madrilenos. José Miguel Moreno es
un estupendo intérprete al que pulsar
su momento actual sera de sumo
Interes.

Como se ve, una programacion
cuidada con el aliciente suplementa-
rio de la gran altura general de los
interpretes a los que se les ha
confiado.—ENRIQUE MARTINEZ
MIURA

MUSICA PORTUGUESA

Antonio da Silva Leite (1759-1833)
ESTUDO DE GUITARRA
fac-simile da edicao de 1795

Joao Domingos Bomtempo (1775-1842)
3 SONATAS DE PIANO, op. 18
fac-simile da edigao inglesa de 1816
Claudio Carneyro (1895-1963)

CANTO E PIANO/1

CATALOGO GERAL DA MUSICA PORTUGUESA

— | fichas de obras de Alvaro Cassuto, Claudio Carneyro, Berta Alves
de Sousa, Maria de Lourdes Martins, Fernando Correia de Oliveira,

Filipe Pires

— |l fichas de obras de Armando José Fernandes, Joly Braga Santos,

Jorge Croner de Vasconcelos.

Edicoes do

INSTITUTO PORTUGUES DO PATRIMONIO CULTURAL

1799 LISBOA CODEX/PORTUGAL
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Una ed

Por Enrique Martinez Miura

BERG: La obra publicada. Diversos
intérpretes, entre ellos: Daniel Baren-
boim, piano; Pinchas Zukerman, vio-
lin. Ensemble InterContemporain, di-
rector: Pierre Boulez. Margaret Mars-
hall, soprano; Geoffrey Parsons, pia-
no. Margaret Price, soprano; Orques-
ta Sinfonica de Londres, director:
Claudio Abbado. Orquesta Filarmo-
nica de Berlin, director: Herbert von
Karajan. Cuarteto LaSalle. Itzhak
Perlman, violin; Orquesta Sinfonica
de Boston, director: Seiji Ozawa.
Evelyn Lear, soprano; Dietrich Fischer-
Dieskau, baritono; Coro y Orquesta de
la Opera Alemana de Berlin, director:
Karl Bohm. Deutsche Grammophon
413797-1, 10 discos. Importacion.

Interpretacion: Véase texto. Valoracion
global muy alta.
Sonido: * * *x *

La doble celebracion de las fechas de
Alban Berg, centenario del nacimiento:
9 de febrero, y los cincuenta afos de su
muerte: 23 de diciembre, no estan
encontrando todo el eco que seria
deseable en la vida musical espafola.
Su figura va a quedar un tanto oculta por
la DESDICHADA circunstancia de la coinci-
dencia con el tricentenario de los tres
grandes barrocos. Por fortuna, el mer-
cado discografico se ha visto considera-
blemente enriquecido con esta propues-
ta de importacion. Los discos que la
componen habian sido editados con
anterioridad en buena parte; pero, como
en el caso del clasico Wozzeck de Bohm,
no eran ya encontrables. La reunidn
ahora efectuada, por lo de mas, justifica
con mucho la «edicion del centenario».
La seleccion realizada se acerca, sin
alcanzarla, a la obra completa bergiana.
Esta amplisima antologia se centra en
las obras publicadas, aunque no parece
que quede muy claro qué se entiende
por este concepto, pues se incluyen
paginas editadas postumamente, situa-
ciéon del lied An Leukon, mientras que
otras han sido excluidas. Cuantitativa-
mente, la ausencia mas significativa es
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la del gran numero de lieder escritos
entre 1900 y 1905. Faltan igualmente
las Doce Variaciones para piano sobre
un tema original, que datan de 1908 e
impresas unicarnente en 1957 por Red-
lich. Tampoco han merecido atencion,
quiza justificadamente, los Tres Frag-
mentos extraidos de Wozzeck estrena-
dos por Hermann Scherchen en Frank-
furt en junio de 1924. Finalmente, no se
incluyen, ya que en realidad no son
obras bergianas autonomas, los arreglos
de las partituras vocales de Der ferne
Klang de Schreker y de los Gurrelieder
de Schoenberg.

La primera etapa creativa de Alban
Berg esta estrechamente vinculada al
lied. Hasta 1912 redacta sélo obras de
este género, si exceptuamos la Sonata
para piano y el Cuarteto de cuerda. Los
Sieben fruhe lieder (1905-8) pertene-
cen al Berg cuya orbita no ha sido com-
pletamente CAPTURADA por la atraccion
de Schoenberg. El peso de Mahler o
Wolf es aqui decisivo. La version orques-
tal de la obra (1928) es moderadamente
respetuosa con este primitivo mahleria-
nismo, pese a salir de las manos de un
musico que cuenta ya en su haber con
Wozzeck y la Suite Lirica. Margaret
Marshall, acompanada por Geoffrey Par-
sons, interpreta esta coleccion juvenil
desde una optica de transicion, dotan-
dola de una inclinacién hacia lo que
debia venir luego. La version orques-
tada, a cargo de Kari Lovaas y la
Orquesta Sinfonica de |la Radio de Ham-
burgo conducida por Herbert Blomstedt,
nos acerca aun mas al Berg maduro por
el ENVOLVIMIENTO timbrico de los poemas.
También dos versiones merece el texto
de Theodor Storm Schliesse mir die
Augen beide, en 1907 y 1925 respecti-
vamente. Se trata en este caso de dos
musicalizaciones radicalmente dispares,
la segunda de ellas ya dodecafénica. Su
escucha consecutiva es sumamente
esclarecedora del cambio sufrido por la
sensibilidad musical occidental en este
lapso de 18 afnos. An Leukon (1908),
sobre palabras de Gleim, enlaza directa-
mente con los Cuatro Lieder Op. 2
(1909-10), que pertenecen a su tem-
prana madurez. Toda una revelacion la
Interpretacion de Fischer-Dieskau con el
pianista Aribert Reimann, en grabacion

fechada en 1971. El gran cantante
explora todas las posibilidades comuni-
cativas de estos lieder. Se echan en falta
mas registros de Fischer-Dieskau con
obras de los vieneses. Marshall y Par-
sons son también los encargados de
recrear An Leukon y las dos versiones
de Schliesse mir die Augen beide.
Especialmente valorable la ductilidad de
la soprano, que le permite exponer ade-
cuadamente tanto el lirismo post-roman-
tico de la primera redaccion del ultimo
poema citado, como la expresividad
honda y de nuevo cufo de la segunda
puesta en mausica.

Coincidiendo con la apertura de
numeracion de su catalogo, Berg descu-
bre que su via estetica pasa directa-
mente por la «terra incognitar que esta
abriendo Arnold Schoenberg. La preocu-
pacion por la forma, que nunca abando-
nara al musico y recibe una respuesta
incluso en sus operas, toma su expre-
sion primera en la Sonata para piano
Op. 1 (1907-8). Este EJERCICIO bajo la
tutela de Schoenberg, cuyo desarrollo
hubiera debido responder al plan inicial
en tres tiempos, nos brinda una imagen
de la futura hiperexpresividad caracte-
ristica en Berg. La lectura de Daniel
Barenboim es uno de lo$ grandes logros
de este artista en su condicion de pia-
nista. Como director, Barenboim siem-
pre aporta enfoques interesantes de las
obras de la Escuela de Viena, en su
teclado, la Sonata es una obra plena-
mente convincente. La version se vuelca
hacia el lado mas expresivo de la parti-
tura, pero sin una desmedida sobre-
carga.

El Cuarteto de cuerda Op. 3 (1910)
es para muchos la primera pagina origi-
nal de Berg. No puede negarse, sin
embargo, que los primeros cuartetos de
Schoenberg no tengan un peso decisorio
sobre la obra. Sus dos Unicos tiempos
suponen novedosas visiones de formas
clasicas: sonata y rondo. Todo vestigio
de armazon en base a la tonalidad ha
sido eliminado. El Cuarteto nos conduce
a la serie de obras maestras de los anos
siguientes. El Cuarteto LaSalle es un
conjunto insustituible interpretando obras
de nuestro siglo. Recuerdese su funda-
mental registro de cuartetos de la
Escuela de Viena (DG 2720029), donde
yva figuraban las lecturas del Cuarteto
Op. 3 y de |la Suite Lirica. El Cuarteto
Op. 3 es en su interpretacion una total
obra maestra. La ejecucion del LaSalle
es poco menos que definitiva por profun-
didad expresiva y color instrumental.

Todavia un retorno al lied en 1912. El
punto de partida no podia ser mas trivial;
los poemas sobre tarjetas postales de
Peter Altenberg. Los Cinco Lieder Op. 4
de Berg son, con todo y eso, una realiza-
cion revolucionaria. La atomizacion mu-
sical y una timbrica inédita son los
valores sobre los que descansa el ahon-
damiento en la «dramatizacion del
sonido-, en expresion de Luis de Pablo.
El estreno de los Altenberg-Lieder el 31
de marzo de 1913, bajo la direccion de
Schoenberg, provocé un escandalo ma-
yusculo. Extraordinaria la version de
Abbado al frente de la Sinfonica de Lon-
dres. No cabe duda de que el italiano es
uno de los grandes intérpretes de Berg
del momento actual. Sorprendente Mar-
garet Price, siempre magnifica en el
repertorio tradicional del lied, tanto



vocalmente, llegando con soltura a los
agudos extremos, como por su captacion
del sentido de las obras, en las que se
adentra al maximo.

Las Cuatro Piezas para clarinete y
piano Op. 5(1913) son practicamente la
unica incursion de Alban Berg en el
terreno de la miniatura, investigado pre-
cisamente en esas fechas por Arnold
Schocnberg y Anton Webern. Las pagi-
nas de Berg basculan entre sus rasgos
de apuntes poéticos y la ultraconcentra-
cion de su escritura. Anthony Pay vy
Daniel Barenboim aciertan de pleno con
el tono apropiado de estas PINCELADAS.
Los valores de color son especialmente
subrayados.

De 1914-15 proceden las Tres Piezas
para orquesta Op. 6, triptico que podria-
mos tomar como la QUASISINFONIA de
Berg. La dramatizacion de una musica
desprovista de nexos externos es llevada
hasta sus ultimas consecuencias. Con
una légica aplastante se impone en el

significacion de esta Opera, que por Si
sola ha determinado la mayor parte del
curso posterior del género. Bastara
sefalar su extraordinaria cohesion for-
mal, la radical novedad de su idioma
sonoro y la profundidad psicolégica, por
momentos aterradora, en el tratamiento
de los personajes. El nombre de Karl
Bohm estuvo fuertemente ligado al
Wozzeck de Berg. Su version aqui pre-
sentada, con la Orquesta de la Opera de
Berlin, se alza como un entendimiento
clasico de la partitura. Lecturas posterio-
res pueden haber incidido mas aguda-
mente en los aspectos mas novedosos
de la genial creaciéon, pero dificilmente
cabe afirmar que se haya dado una
superacion. La direccion de las voces, su
integracion con la orquesta, es real-
mente soberbia. Bohm cuenta ademas
con Dietrich Fischer-Dieskau en pleni-
tud de sus capacidades —la grabacion
es de 1965—; su encarnacion del perso-
naje roza muy de cerca lo arquetipico.
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Carta de Berg a su mujer, Elena Nahowsky, del 14 de diciembre de 1924.

compositor la necesidad de su acceso a
la 6pera. Wozzeck se gesta con lentitud.
La apariciéon en 1974 de los discos de
Karajan consagrados a la Escuela de
Viena levantd un cierto revuelo entre la
critica. Hoy la estimacion ha descendido
en algunos puntos. Su vision de las Tres
Piezas Op. 6 sigue siendo sumamente
Interesante. Probablemente, un tanto
neorromantica, pero valida. Lo cierto es
que un Abbado obtiene una traduccion
mucho mas integral de la pagina.

En 1914 asiste Alban Berg a una
representacion de Woyzeck, drama ina-
cabado de Georg Blichner. La sintoniza-
cion es instantanea. Berg comienza de
iInmediato a trabajar en su Opera. La
gran guerra europea interrumpe la com-
posicion. El compositor permanece mo-
vilizado entre 1915 y 1918. Una vez
reanudada la obra, Wozzeck Op. 7 es
acabada al fin en 1922. No es esta cri-
tica el lugar indicado para insistir en la
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Inmerso en la escritura de Wozzeck,
realiza Berg la transcripcion del vals de
Johann Strauss Vino, mujeres y can-
ciones. Producto de circunstancias muy
menor, pero que revela su talento como
arreglista al conservar el sentido original
de la pieza. Deliciosa a la par que intere-
santisima la recreacion de los miembros
del Conjunto de Camara de la Sinfonica
de Boston.

A escasa distancia de Wozzeck sale
de la pluma de Berg una nueva obra
maestra, el Concierto para piano, violin
y trece instrumentos de viento (192 3-
25), composicion que es toda una decla-
racion de principios en defensa de la
TRINIDAD vienesa. Primera de sus parti-
turas rigurosamente dodecafonicas, el
Concierto maneja un material tematico
proveniente de la notacion alemana de
los nombres de los tres musicos. La obra
nos da el lado mas irénico de la musica
instrumental de Berg. Barenboim, Zuker-

man y el Ensemble InterContemporain,
dirigido por Boulez, logran una version
apenas superable. La clarificacion de
lineas, cimentada en wuna grabacion
excelente, alcanza cotas muy elevadas,
A Boulez le falta quiza un punto de sen-
tido del humor, pero la estructuracion de
la obra responde a una légica implaca-
ble.

Después de la segunda puesta en
musica de Schliesse mir die Augen
beide, antes comentada, Berg acomete
otra de sus transcendentales obras
maestras: la Suite Lirica, para cuarteto
de cuerda (1925-26). El camino reco-
rrido desde el Cuarteto Op. 3 es astro-
nomico. La Suite lirica, una de las obras
gue mejor defienden el credo musical de
Berg, posee una fuerte carga autobio-
grafica y dramatica, asociada en un fas-
cinante «tour de force» al cuarteto de
cuerda, género por excelencia de musica
absoluta. Lo que aqui nos interesa
subrayar es la magistral consecucion del
aglutinamiento de los elementos polar-
mente opuestos que Berg dispone para
la elaboracion de la obra. Modélica de
nuevo la lectura del Cuarteto LaSalle. Su
atencion a cada uno de los valores inte-
grantes en la composicion acercan su
interpretacion a lo perfecto.

Las Tres Piezas de la Suite lirica para
orquesta de cuerda (1928) nacen a ins-
tancias de una sugerencia del director
de Universal Edition. Los cambios en la
nueva presentacion de los movimientos
segundo, tercero y cuarto son de minima
entidad, que no afectan para nada a la
estructura. Algo manierista la version de
Karajan de estas Tres Piezas. La depura-
cion del sonido y la obtencion de todos
los efectos rayan a la maxima altura,
aunque esto conlleve una peligrosa via
cercana a la superficialidad. Impresio-
nante la ejecucion de la seccion de
cuerda de la Filarménica de Berlin.

Desde 1928 se enfrasca Alban Berg
en Lulu, su segunda opera, a partir de
dos obras de Franz Wedekind, El espiritu
de la tierra y La caja de Pandora. El viejo
asunto de la mujer devoradora de hom-
bres que acaba por autodestruirse
merece el despliegue mas extraordinario
de los recursos del genio bergiano. La
sintesis y suma de su arte musical. La
expresividad es llevada hasta lo paroxis-
tico y la escritura accede a cotas virge-
nes de virtuosismo. Lulu ocuparia a Berg
hasta su muerte. La necesidad de acabar
nuevas obras le impediria poner el punto
final al tercer acto, aunque éste nos lle-
gase en un estado lo suficientemente
avanzado como para que Friedrich Cerha
lo completase plausiblemente. La ver-
sion de Lulu en tres actos se estreno en
Paris el 24 de febrero de 1979, siendo
dirigida por Pierre Boulez. Los editores
de estos discos, que cuentan en su cata-
logo con la version terminada de Lulu
(Boulez. DG 2740213.4), han optado por
escoger aquello que salid integramente
de las manos de Berg. La interpretacion
se debe igualmente a Karl Bohm y la
Orquesta de la Opera de Berlin en gra-
bacion de 1968. El lenguaje mas avan-
zado de Lulu concuerda con las caracte-
risticas del gran director. En esta
direccion, Boulez explota mucho mas
globalmente las posibilidades de la parti-
tura. Por el contrario, la Lulu de Bohm
esta notablemente mejor cantada que la
debida a Boulez. Evelyn Lear, cantante
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en ocasiones discutible, se encuentra
aqui en su terreno. Su incorporacion del
personaje es antologica. El resto del
reparto se situa también a gran altura.

Der Wein es la obra con que respon-
dic Berg en 1929 al encargo de la
soprano Ruzena Herlinger. Los textos
escogidos pertenecen a Baudelaire;
L‘ame du vin, Le vin des amants y Le
vin du solitaire, en la traduccion ale-
mana de Stefan George, un poeta muy
vinculado a la escuela vienesa. La proxi-
midad del trabajo en Lulu se deja sentir
muy palpablemente en este «aria de
conclerto». La obra queda en un segundo
plano en la produccion de Berg, pese a
sus bellezas innegables. Sabine Hass vy
la Sinfénica de Viena, dirigida por Gen-
nadi Rozhdestvensky, en grabacion to-
mada de un concierto del Festival de
Bregenz de 1982, ofrecen una interpre-
tacion aceptable pero palida, que no
logra obviar las endebleces de |la obra.

Las Piezas sinfénicas de Lulu, o
Suite Lulu (1934) siguen la misma idea
que los Tres fragmentos de Wozzeck,
no recogidos en estas grabaciones: dar a
conocer parte de una obra para interesar
en la recepcion de su integridad. Su
valor radica en los dos movimientos
finales pertenecientes al tercer acto,
fuente primordial en la reconstruccion
de Cerha. Nueva muestra en este caso
de la sabiduria bergiana de Abbado al
frente de la Sinfonica de Londres. Mag-
nifica también Margaret Price en su
Intervencion.

Alban Berg en 1904

Adagio (1935) es la transcripcion
para violin, clarinete y piano del segundo
tiempo del Concierto de camara. El
arreglo si que supone en esta ocasion
importantes cambios en la arquitectura
de la pagina. Los miembros del Conjunto
de camara de la Sinfonica de Boston
demuestran su capacidad de adaptacion
a cualquier tipo de lenguaje y brindan
una interpretacion muy valiosa de este
fragmento tan poco divulgado de Berg.

Alban Berg ya no asistiria al estreno
en Barcelona de su Concierto para vio-
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lin el 19 de abril de 1936. Una septice-
mia puso término a su vida el 23 de
diciembre anterior. La ultima obra que
acabara nacio del encargo de Louis
Krasner, protagonista de la primera
audicion. Este Concierto, clasico inimi-
table del genero de nuestra centuria,
sobrepasa con mucho su conocido
motivo de inspiracion. Berg nos ofrece
aqui la sintesis mas pulida de los ele-
mentos de su poderoso arte musical. La
gran obra final de Berg recibe una inter-
pretacion extraordinaria, constituyendo-
se en uno de los instantes punteros de
esta publicacion. ltzhak Perlman, ultra-
expresivo, demuestra una vez mas que
es uno de los mas grandes violinistas
actuales. Gran trabajo el del acompana-
miento de Ozawa conduciendo la Sinfo-
nica de Boston.

Resumiendo lo que antecede en
pocas palabras; estamos ante unos
registros con sensacionales versiones
de las obras de Alban Berg, algunas de
las que tardaran en ser siquiera iguala-
das. El sonido de los discos, con graba-
ciones que proceden de fechas muy
variadas, es muy estimable, habiendose
logrado en esta ediciéon un nivel muy
homogéneo. Consideracion aparte mere-
ce la presentacion de la serie, en base a
las reproducciones de hermosos cua-
dros de Egon Schiele. Los textos inclui-
dos son asimismo de altisima calidad.
Una publicacion fonografica, en suma,
que es todo un hito para la ideologia del
disco como cultura.
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De conformidad con el acuerdo
adoptado por el Pleno de la Cor-
poracion Municipal en sesion

ordinaria celebrada el siete de
marzo de 1985 se convoca

EL PRIMER CONCURSO
DE COMPOSICION MUSICAL
“VILLA DE ARAFO™

100.000.— Ptas., indivisibles, no pudiendo ser
declarado desierto y se otorgara a la mejor compo-
sicion para Bandas de Musicas.

Podran concurrir al mismo todos los compositores
espanoles que lo deseen, sin distincion de edad ni
sexo, sujetandose a estas Bases.

Las composiciones presentadas seran originales e
inéditas y no deberan haber sido interpretadas en
publico anteriormente, pudiendose adaptar a
cualquiera de las formas: Poema Sinfonico, Suite,
Obertura, Rapsodia, Concierto, etc., inspiradas
sobre motivos populares canarios y escritas en
forma tradicional. La duracion de la obra ha de ser
entre 10 y 20 minutos. El incumplimiento de estas
normas sera motivo de anulacion del premio adju-
dicado. o

Es obligatorio presentar las composiciones com-
pletamente instrumentadas para la plantilla
siguiente: flauta y flautin, oboe, requinto, 4 cla-
rinetes, 2 saxofones mi b, 2 saxofones tenores si
b, 1 saxofdén baritono mi b, 2 fliscornos, 3 trompe-
tas, 4 trompetas mi b, 3 trombones, 2 bombardi-
nos en do, 2 bajos en do, bombo y platos, cajay
timbal. Ademas de la partitura y una reduccion de
la misma.

La partitura, el guioén y el material instrumental no
debe ser firmado ni presentar signo alguno que
pudiera sugerir el nombre del autor. Llevaran
todos el titulo de la obra. Este titulo se reproducira
en una plica cerrada, que debe presentarse con
las obras conteniendo en su interior el nombre,
direccion y teléfono del autor.

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

o A S TR AROIAGS" © 1 4. ¢ binamid BASES—

° _ Este Concurso esta dotado con un premio de

° — Los trabajos deberan tener entrada en el lltmo.
Ayuntamiento de Arafo (Tenerife) antes de las
catorce horas del dia 15 de junio de 1985.

7°.— El jurado estara formado por compositores de
reconocido merito y competencia.

82 — La obra premiada sera estrenada en las fiestas

patronales de San Juan Degollado,de Arafo,por la
Banda de Musica de ésta Villa, que, conforme al
turno rotatorio establecido, le corresponda actuar
el ultimo domingo de Agosto, en que se celebra la
festividad de dicho Patron, donde el autor recibira
el premio en efectivo y un diploma testimonial del
galardéon obtenido.
92 —E| fallo del Jurado es inapelable,entendién-
dose que los concursantes,por el solo hecho de
optar al mismo,aceptan todas y cada una de las
condiciones contenidas en estas Bases.

10%2.— El autor premiado conservara todos los dere-
chos que la Ley de la Propiedad Intelectual con-
cede con respecto a las audiciones publicas,
privadas, ediciones o grabaciones o cualquier otro
reconocido por la Ley, pero en todos los casos sera
obligado mencionar el siguiente tema: -PREMIO
DE COMPOSICION MUSICAL VILLA DE ARAFO
1985 , asimismo el litmo. Ayuntamiento de Arafo

puede promocionar la edicion de la obra premiada.

Lo que se hace publico para general conocimiento
Villa de Arafo, Z1 de Marzo de 1985.—

EL ALCALDE
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Las 32 Sonatas

para Piano

de

Por Pedro Gonzalez Mira

Con motivo de la aparicion en
el mercado discogratico espa-
nol de la nueva integral de las
Sonatas para piano de Beet-
hoven, por Daniel Barenboim,
RITMO publica la presente
Discoteca Basica, que por
razones de espacio quedara
dividida entre éste y un pro-
Ximo numero.

s cierto que en el ciclo de las 32
Sonatas para piano no esta TODO
el piano de Beethoven; que desde
siempre, ese gran monumento pianis-
tico ha eclipsado y sigue eclipsando a
otros no menos pequenos (las 33 Varia-
ciones sobre un vals de Anton Diabelli,
Op. 120, por ejemplo) y a su importanti-
sima produccion de miniaturas para el
teclado (piénsese en las Bagatelas de
1823, por citar una muestra representa-
tiva). Pero también lo es, y aqui es justo
reconocer que el topico se aproxima ful-
minantemente a la realidad, que las
Sonatas para piano constituyen la
autéentica senda que dirige la HISTORIA de
la escritura pianistica beethoveniana:
las dos obras citadas anteriormente a
modo de ejemplos puntuales del OTRO
piano de Beethoven, fueron compuestas
cuando el ciclo de Sonatas estaba ya
concluido, y algo semejante se podria
decir de otras no menos OLVIDADAS,
excluidas con frecuencia de los mas
REPRESENTATIVOS catalogos de la obra
para piano del maestro de Bonn. Puestas
asi las cosas, y admitiendo —aun a
reganadientes— que el resto de la obra
para piano Beethoven guarda un cierto
caracter subsidiario hacia el ciclo sona-
tistico, no parece descabellado concluir
que es en este, fundamentalmente,
donde deben buscarse los hallazgos
musicales que Beethoven lego al penl-
timo —vy, desde luego, también al
Gltimo— pianismo romantico.

Primeras impresiones
después de largas escuchas

El haberme sometido a la escucha de
las —por lo menos a mi juicio— mas
representativas, integrales, discograficas
del ciclo grabadas en los ultimos veinticin-
co afios, me ha llevado a reconsiderar pos-
turas al respecto y a revisar algun que
otro concepto acerca de las propias

A4 SN @)

eethoven (I)

obras. En primer lugar, quisiera mostrar
mi disposicion a defender la ya muy
extendida opinion de que hay que ROM-
PER la consabida teoria —aplicada a las
Sonatas para piano— de las tres etapas
de composicion en la evolucion musical
de su autor: Beethoven es ya Beethoven
desde la Sonata num. 1, pero no siente
ningun pudor al mirar atras —cosa que a
través del ciclo le apetece bastantes
veces—, INVENTA cuando quiere, y nunca
se permite la licencia de copiarse a si
mismo. De esta manera, pienso que el
Gnico grupo de Sonatas que guarda
una relacion de continuidad y una afini-
dad de ideas con cierta constancia es el
que conforman las comprendidas entre
la nim. 28 en La mayor, Op. 101 vyla
num. 32 en Do menor, Op. 111. Enlas
veintisiete primeras hay saltos, evolucio-

Grabado de Beethoven improvisando al piano para sus amigos: el baron Van Swieten, el
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principe Lichnowsky, el principe Lobkowitz y Karl Czerny.

nes parclales, todas las REVOLUCIONES que
se quiera y una cantidad ingente de nue-
vas propuestas para el plano; pero tam-
bien a la postre, vueltas atras en busca de
una posible recuperacion de un clasicismo
que Beethoven ve escaparsele de las
manos sin que esté muy convencido —al
contrario de lo que parece indicar el
estereotipo fabricado con el tiempo alre-

dedor de su figura— de que el asunto le
satisfaga plenamente.

En segundo lugar, la escritura. La de
las Sonatas es pianistica donde las
haya, no cabe duda. Sin embargo, he
podido comprobar que el piano de Beet-
hoven puede ir mas lejos; que las Sona-
tas admiten una lectura timbrica, atmos-
férica y sensorial que las puede aproxi-
mar al ultimo pianismo de Liszt, por no ir
todavia mas alla.

Tercero: las estructuras. Las Sonatas
para piano de Beethoven, como es natu-
ral, pueden encontrar diversas respues-
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tas interpretativas, tanto en el aspecto
estético como en el puramente formal.
Asi, se puede encontrar en ellas desde
un Haydn quintaesenciado hasta un
Beethoven propiamente dicho muy he-
roico o irresistiblemente lirico; pero tam-
bién —si se tiene intencién y MEDIOS
para profundizar y recrear los aspectos
estructurales mas avanzados de las
obras— una musica que abraza con
sano placer el mundo de la inconcreciéon
tonal, que no acaba de participar del mis-
TERIO algo masoquista que respira el Pri-
mer Romanticismo, y se aproxima PELI-
GROSAMENTE a ese otro MISTERIO ROTO del
Expresionismo. Dicho de otra manera:
en estas obras también cabe una con-
cepcion formal basada en la busqueda
del valor expresivo intrinseco de cada
Instante musical, y no exclusivamente
en la del dibujo meldédico, algo que, por
otro lado, sucede casi siempre, pues son
mas abundantes las visiones interpreta-
tivas escoradas hacia lo ludico, aspecto
éste muy propio de la musica clasica.

Por ultimo, la cuestion virtuosismo.
Durante mucho tiempo, y a juzgar por
los registros discograficos existentes,
los intérpretes, siguiendo la pauta mar-
cada por la mayor parte de los comenta-
ristas y estudiosos especialistas en
Beethoven, han aceptado el virtuosismo
como caracteristica poco menos que
esenclal de una buena parte de las
Sonatas para piano. Y no es que esté
mal que asi haya sido; lo verdadera-
mente reprobable es que aquéllos no
hayan sido capaces de llenar —en gran
parte de las ocasiones— ese virtuosismo
de contenido. Asi, y salvo en piezas del
calibre de las Sonatas 21, <\Waldstein» o
23, <Appassionata» —o, evidentemente,
las cuatro ultimas de la serie— en las
que todo el mundo acepta que la forma
justifica el fondo, en una parte muy con-
siderable de las versiones fonograficas
del resto de las obras del ciclo, lo reto-
rico —en nombre de una pretendida bri-
llantez falazmente prelisztiana— campea
a lo largo y ancho de las mismas, convir-
tiendo las respectivas piezas en INsus-
tanciales piezas de salon.

Las Obras

No ha lugar, aquiy ahora, realizar un
analisis pormenorizado de cada una de
las Sonatas de |la serie; pero para que el

lector tenga puntos de apoyo al leer Iag
opiniones que mas adelante vertere
sobre las diferentes versiones discogra-
ficas de las mismas, pienso que Si es
conveniente Intentar una somera apro-
ximacion a cada pieza del ciclo. Espero
que de esta forma, ademas, queden mas
claras algunas de las apreciaciones
generales expuestas con anterioridad.

Las tres primeras Sonatas —en Fa
menor, La mayor y Do mayor, respecti-
vamente— fueron escritasen 1795 —en
el caso de la Primera partiendo de mate-
rial meldédico elaborado algunos anos
antes— y dedicadas a Haydn, musico por
el que, a pesar de todo, Beethoven guar-
daba una gran admiracion. Publicadas
en 1796 como Op. 2 y escritas en cuatro
movimientos, son piezas en las que se
produce una extrafna contradiccion entre
los conceptos que encierran —el juego
de tensiones musicales guarda un abso-
luto respeto a la mas estricta ortodoxia
clasica— y la técnica pianistica especi-
fica que se pone al servicio de la exposi-
cion de los mismos. Hay en ellas un aire
evidentemente haydniano; sin embargo
los recursos pianisticos que se estan
.exigiendo al intérprete (versalidad en la
pulsacion, matiz, incluso definicion tim-
brica) inducen a pensar en una musica
algo mas que incipientemente roman-
tica. Ejemplos justificativos de lo dicho
serian el tercer movimiento de la Pri-
mera y, sobre todo, el ~Adagio de la
nam. 3.

Decia mas arriba que en las veinti-
siete Sonatas se pueden encontrar todo
tipo de SALTOS: la num. 4 en Mi bemol
mayor, Op. 7 (1796) constituye, sin
duda, el primero de ellos. Beethoven la
bautizo como «Grande Seonate , y aun-
que el titulo es justo en cuanto a dura-
cion de la pieza se refiere, lo es mas por
el nuevo mundo expresivo que define;
particularmente en su hondo movi-
miento lento. En este espléndido trozo
de musica —primero de los grandes
monologos pianisticos que Beethoven
situara en el epicentro de sus mas
redondas Sonatas— nos encontramos
ya al hombre que habla consigo mismo,
que reflexiona acerca de la condicion
humana. Con esta Sonata Beethoven
supera, es probable que por primera vez
en su vida de compositor, el componente
ludico de la musica, consiguiendo trans-
mitir un mensaje personal de gran
autenticidad. Junto a esta faceta SENTI-
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MENTAL, hay que resenar que en lo téc-
nico esta Sonata, a pesar de seguir
estando escrita en cuatro movimientos,
supone un importante paso hacia delan-
te, tanto por la utilizacion de una gama
dinamica muy ancha, cuanto por la flexi-
bilidad en el uso de la tonalidad.

Del siguiente <«opus>, el Op. 10
(1796-98), configurado por un nuevo
grupo de tres Sonatas —las nimeros 5,
6 y 7, escritas en Do menor, Fa mayory
Re mayor, respectivamente— ha dicho
Basil Lam que «atestiguan la absoluta
integridad de un compositor cuya musica
de piano tenia que ser siempre mucho
mas dificil de interpretar de lo que podia
parecer-. Efectivamente, no hay en
estas piezas el esplendor virtuosistico de
las de la Op. 2, pero si mas musica,
situaciones emocionales mas definidas
y una mayor densidad sonora. Otra vez
hay que destacar los movimientos lentos
de las nium. 5 y num. 7 como paradig-
mas de autenticidad expresiva.

Frente al Op. 10, bastante olvidado,
la nim. 8 en Do menor, Op. 13 (1798),
conocida como «Patetica» —nombre de
autor incierto— gozo de los favores del
publico desde el primer momento, cosa
que en la actualidad sigue sucediendo
gracias a lo mucho que de la misma se
ocupan las casas discograficas. La
«Patética» es la primera Sonata en la
que Beethoven ensaya la introduccion
para el primer movimiento, y la verdad
sea dicha no son muchas las ocasiones
futuras en las que logre con tanta for-
tuna que aquélla consiga una inmersion
tan inmediata del receptor en el espiritu
y la atmosfera de la partitura. Por lo
demas, y como se va a ir confirmando
progresivamente en sus proximas Sona-
tas, en esta pieza Beethoven ya comien-
za a medir el esfuerzo técnico que el
interprete ha de realizar utilizando como
unidad el contenido expresivo de |la
musica y no el virtuosismo exhibicio-
nista.

Tanto las dos Sonatas del Op. 14 —
nameros 9 y 10, en Mi mayor y Sol
mayor, respectivamente— como la nim.
11 en Si bemol mayor, Op. 22 (las dos
primeras escritas entre 1795 y 1799; la
tercera en 1800) suponen un claro PASO
ATRAS en la evolucidon del pianismo beet-
hoveniano. Pero como ya deje entrever
anteriormente, no se debe ello entender
en sentido peyorativo: es cierto que, en
general, el Op. 14 mira hacia un clasi-

Sonata num. 8 en Do menor, «Patetica.
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Dos Sonatas del Op. 14.
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cismo COMODO y en ocasiones algo
Insustancial, pero también lo es, por
ejemplo, que el movimiento lento de la
Op. 14, nim. 1 emana ya un cierto
aroma del Brahms mas otonal y contem-
plativo. La nim. 11, por otro lado, es
demasiado amplia para la cantidad de
sustancia musical que encierra: el movi-
miento lento, por ejemplo, resulta dema-
Slaau LARGO.

La num. 12 en La bemol mayor, Op.
26 (1801) es una pieza de enorme inte-
res, que supone un importante paso
adelante en la producciéon pianistica de
su autor. El primer movimiento, escrito
en forma de variaciones, queda extrafa-
mente DESCOLGADO de la obra, ya que su
material tematico no guarda relacion
alguna con el resto de la misma. Des-
pues de un «scherzo- eridrgico, la Mar-
cha funebre sulla Morte d’un Eroe crea
una atmosfera sombria que va progre-
sando hasta alcanzar su punto de
maxima tension en el «trio>, en el que
se sugiere la muerte del héroe mediante
una clara imitacion de redoble de tam-
bor.

Las Sonatas 13 vy 14 en Mi bemol
mayor y Do sostenido menor Op. 27, 1
y 2 (1801) llevan el sobrenombre de
«quasi una fantasia». En ellas Beetho-
ven ESCAPA hacia delante permitiéndose
iInnumerables LICENCIAS con respecto a la
ortodoxia formal imperante. La nim. 13
es una pieza fantastica, extrana y exci-
tante donde lo agresivo, lo lirico y lo oni-
rico se funden en una atractiva simbiosis.
La num. 14 —«Claro de Luna», segln
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pone la Sonata nim. 15 en Re mayor
Op. 28 (1801) del mismo nombre. Se
trata de una pieza bellisima que poco
tiene que ver con sus hermanas anterio-
res: parece que aqui, después de haber
EXPERIMENTADO con la forma en las dos
precedentes, vuelve al equilibrio y la
serenidad del clasicismo de mejor cufio,
ambiente éste que vuelve a desaparecer
en el siguiente <«opus» (1802) integra-
do por los numeros 16, 17 v 18 en
Sol mayor, Re menor y Mi bemol
mayor, Op. 31, 1, 2 y 3, respectiva-
mente. La primera constituye una tipica
composicion del periodo central beetho-
veniano por los medios sonoros que
moviliza. La segunda,compuesta entre la
Segunda y Tercera Sinfonias, incluye
un reconcentrado -Adagio . Y en cuan-
to a la tercera, la mas brillante de las
tres, se podria decir que esta en la
linea de las de los primeros «opus», por
mas que aqui, a mi juicio, la inspiracion
sea menor.

Las dos Sonatas del Op. 49 —
numeros 19 y 20, en Sol menor y Sol
mayor, respectivamente—, pequefas
composiciones calificadas por los espe-
cialistas de Sonatinas, fueron compues-
tas hacia 1796, aunque publicadas en
1805, fecha para la que Beethoven ya
habia compuesto las Sonatas «Walds-
tein» y <Appassionata». Son dos delicio-
sas y relajantes obritas de las que
destacaria el inefable «minueto» de la
Op. 49, nim. 2.

Con la Sonata nim. 21 en Do mayor
Op. 53 «Waldstein» (1804) la serie

1804 conoce el nacimiento de dos
Sonatas mas: la nium. 22 en Fa mayor,
Op. 54 y la nim. 23 en Fa menor. Op.
57 «Appassionata». Con la primera
Beethoven vuelve al esquema de la Op.
49 (Sonatinas en dos movimientos); la
segunda, muy en la linea de la «Walds-
tein», se alza como verdadero arquetipo
de la épica beethoveniana de este
periodo, junto con la Sinfonia Heroica,
también de ese mismo ano. Al igual que
sucediera con el Op. 53, vuelve a sor-
prender la tremenda amplitud del regis-
tro sonoro utilizada por Beethoven,
aunque ello partiendo de una enorme
concision de las ideas musicales plan-
teadas: todo es de una extrema senci-
llez y, sin embargo, los resultados
alcanzan una grandeza extrema.

Durante los siguientes cinco afos,
Beethoven no compone ninguna otra
Sonata para piano; eso si, para 1809,
fecha de composicion de las tres
siguientes de la serie, ya ha publicado
las Sinfonias Cuarta, Quinta y Sexta,
las Leonora I, Il y lll, el Cuarto Con-
cierto para pianoy los Trios Op. 70 (con
piano). Con las Op. 78 en Fa sostenido
menor <A Therese» (num. 24)y Op. 79
en Sol mayor (nam. 25), escritas en dos
y tres movimientos,” respectivamente,
Beethoven vuelve a utilizar la formula de
las Op. 49 y Op. 54. Son, de nuevo,
piezas frescas y exentas de grandes con-
flictos que contrastan con la severidad
de otras como la Obertura Egmont o el
Quinto Concierto para piano <Empera-
dor», escritas el mismo ano.
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Sonata num. 14, Claro de Luna

titulo asignado por el escritor romantico
Ludwig Rellstab— tiene poco que ver
con dicho nombre. Escrita un afno antes
que el Testamento de Heiligenstadt,
exhala mas bien un cierto descriptivismo
sicolégico desarrollado sobre la progre-
sion de tres estados de animo distintos,
representados en cada uno de los movi-
mientos: un primero —absolutamente
genial el disefo de tresillos que le da
vida— en tono de lamento; un segundo
cual delicada y suave pincelada al pas-
tel; y un turbio y arrebatador tercer
movimiento en el que Beethoven deja
claro hasta qué punto esta dispuesto a
aceptar lo que, por otro lado, es ya inevi-
table: la tara fisica de su sordera.
Siete afios antes de la publicacion de
la Sinfonia Pastoral Beethoven com-
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Sonata num. 23, Appassionata .

alcanza su primera gran cima. El
inmenso poderio sonoro de esta obra
puede ser consecuencia de la toma de
contacto de Beethoven con el nuevo
pilano que recibié desde Paris (instru-
mento que en la zona aguda alcanzaba
el Do 4). Verdaderamente impresionante
resulta el primer movimiento, donde
melodia y acompanamiento se entre-
mezclan en un todo organico del cual
emerge el volcanico efecto producido
por el persistente disefio de corcheas
que domina todo el tiempo. El segundo
movimiento original (hoy Andante Favo-
ri) f!.l_e sustituido por una breve Intro-
duccion que da paso al rondé final
cuya melodia inicial se puede situar

entre las musicas mads inspiradas de su
autor.

Cada uno de los tres movimientos de
la tercera Sonata de 1809, la nium. 26
en Mi bemol mayor Op. 81a «lLes
Adieux», queda caracterizado por un
subtitulo. El primero, «Les Adieux», esta
configurado por una musica de extrema
pureza melddica. El segundo, «L'Ab-
sence», de tan solo 42 compases, es

sombrio y desesperanzado. El tercero,
por ultimo, «Le Retour» comienza con

una fanfarria que da paso al prodigioso y
sencillo tema principal, sobre el que
Beethoven construye un edificio sonoro
de extraordinaria solidez, que sirve de
vehiculo a la alegria general que domina
en todo el trozo.

Otra vez van a ser cinco los anos que
separen la ultima Sonata para piano
escrita con anterioridad, de la nim. 27
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y bajisima frecuencia de resonancia
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en Mi menor Op. 90 (1814). Como
sucedera también en la siguiente (nam.
28 en La mayor Op. 101), Beethoven
subtitula los movimientos en aleman lo
que no parece casual si se observa con
cierto detenimiento el caracter de esta
musica. Se trata de una obra sobria y de
un marcado acento melancdlico, cuyo
segundo movimiento —nuevamente es-
tamos ante una Sonata bipartita—, un
«lied» en toda regla, encierra tanta sen-
cillez como inefable belleza. El primer
movimiento de la num. 28 —«un tanto
vivo y con el mas fervoroso sentimiento»—
tiene algo de coral y a la vez posee el
Intimismo conciso de las Romanzas sin
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Palabras. El segundo, una potente mar-
cha, da paso al breve y reconcentrado
tercero —«lento y con vehemencia»—,
para acabar |la obra entre grandes alter-
nancias de registros en un movimiento
que siendo el mas enérgico de los cua-
tro, NUNCA, como sugirié Wagner, llega a
«perder los papeles».

La Sonata num. 29 en Si bemol
mayor Op. 106 <Hammerklavier», com-
puesta por Beethoven entre 1818 vy
1819, es la mas larga de la serie (consil-
tese tabla de tiempos de las diferentes
interpretaciones que se publicara en la
segunda parte de esta Discoteca Basica)
vy la de mas problematica interpretacion
(de hecho hay muy pocas versiones dis-
cograficas de la misma que pasen de ser
aceptables, y son escasisimas las de alto
nivel musical). Es una obra fascinante,
plagada de severos conflictos emociona-
les, cuya extrema complicacion sicologica
la convierte en una musica de extraordina-
rio vuelo romantico. Lenz veia en ella —
al referirse a su movimiento lento— un

h-'lln:steucﬁrgch.lau -:-.H. tl.lmpu;_ 2012

«mausoleo al dolor humano», y Alfred
Brendel se refiere, al explicar la progre-
sion tonal generada al pasar del Si
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Octava Sinfonias y estaba ya enfras-
cado en la composicion de la Novena y
la Missa Solemnis. Son ya, pues, las
PENULTIMAS grandes obras de un musico
que dos —o quizas tres— anos después
de escribir su ultima Sonata para piano,
abordaria la tarea de recuperar la senda
del cuarteto de cuerda, abandonada
unos catorce anos antes, para, definiti-
vamente, ofrecer a las futuras genera-
ciones su mas importante legado: los 6
ultimos Cuartetos de Cuerda. De la
Sonata para piano niam. 30, escrita en
tres movimientos, los dos primeros en
forma sonata y el tercero en forma de
tema y variaciones, Brendel dice que «se
retira, a media voz, casi de puntillas,
hacia un mundo aparte». El tema del ter-
cer movimiento —16 escuetos compa-
ses— recuerda a Bach, aunque a un
Bach MULTIPLICADO en el aspecto dina-
mico. La nidm. 31, quizas la mas intima
de las tres, esta de nuevo presentada en
tres movimientos. El primero es gene-
rado por cinco nucleos tematicos basi-
COS que se suceden entre sencillos y
economicos desarrollos. Una vez mas
sorprende que, partiendo de materiales
tan sencillos, se pueda llegar a resulta-
dos de tamana riqueza expresiva. El
segundo movimiento, de duros contras-
tes dinamicos, encierra una musica
llena de enigmas y fantasticos presa-

Arriba,
la Sonata
num. 29

«Hammer-
Klavier»,

A la

izquierda,
la nim. 31,

Op. 110.
A la
derecha,
la dltima
Sonata,

| mun. 32,
2 Op. 111.

bemol mayor —tonalidad base de la
obra— al Si menor (tonalidad de la que
Beethoven escribié «S/ menor, tonalidad
negra»), despues de la recapitulacion del
primer movimiento, al «conflicto entre la
luz y la oscuridad». El (ltimo movimiento
(400 compases; sé6lo 5 menos que el
«Allegro» inicial), que es preparado des-
pués del «Adagio sostenuto» a través de
una secuencia «<Largo» -<Allegro:- <Alle-
gro risoluto», estalla en una «Fuga» de
proporciones gigantescas, elaborada a
base de diversos episodios salpicados
de salvajes trinos y endemoniadas esca-
las... En fin, se trata de una de las péagi-
nas pianisticas mas impresionantes que
Jamas s€ hayan escrito.

'Las tres ultimas Sonatas del ciclo
(nim. 30 en Mi mayor Op. 109; nam.
31 en La bemol mayor, Op. 110 y ntim.
32 en Do menor, Op. 111) fueron
escritas en 1820, 1821y 1822, respecti-
vamente. Hacia ya tiempo que Beetho-
ven habia publicado sus Séptima Y

glos. El tercero, Adagio ma non troppo-
Fuga», es un complicado fresco donde
alternan un <Arioso» («lamento fati-
gado», en indicacion expresa de Beetho-
ven; vuelve a recordar a Bach, concreta-
mente el aria «Todo ha concluido. de la
Pasion segun San Juan) y una Fuga

con su correspondiente inversion. Total:
un increible monumento polifonico, extra-
na sintesis entre lo barroco, lo clasicovy lo
romantico. Otro tanto se podria afirmar
de la ultima pieza del ciclo, la Sonata
nim. 32: el barroquismo y la extrema
sencillez se vuelven a dar cita en una
musica en la que, como pocas, los silen-
cios adquieren maximo significado. Es-
crita en dos movimientos (Beethoven
Insiste hasta el final en la utilizacion de
las formas bipartitas al estilo barroco),
un <Allegro» y una <Arietta» con varia-
ciones, el primero es falustico y volcanico,
mientras que con el otro, mas reposado,
Beethoven lanza uno de sus ultimos y
mas sentidos lamentos musicales.



Las versiones

Sé de la existencia de catorce inte-
grales discograficas de las Sonatas para
piano de Beethoven, y es casi seguro
que algunas mas habra. De ellas he
podidc escuchar nueve (Kempff-Il, Back-
haus, Gulda, Arrau, Barenboim-I, Bren-
del, Ashkenazy, Gilels —todavia incon-
clusa— y Barenboim-Il), y no he llegado
a poder contar para la realizacion de este
trabajo con las de Schnabel —de la que
tengo referencias de lo mas variopin-
tas—, Kempff-l —en grabacion monoau-
ral—, Malcolm Binns —tocada en «forte
piano»—, lves Nat y John Lill. Pienso, de
todas maneras, que con ias nueve ante-
dichas se puede tener una vision bas-
tante amplia de lo que el ciclo ha podido
dar de si para el disco hasta el momento
presente. A partir de ahora, por consi-
guiente, escribirée refiriendome Unica-
mente a las mismas. De éstas, cinco son
las publicadas durante la década de los
60: Kempff-ll (editada en 1963), Back-
haus (grabada entre 1961 y 1970, con
algun que otro reprocesamiento de dis-
cos monourales), Gulda (publicada en
1969), Arrau (grabada entre 1962 vy
1967) y Barenboim-I| (registro realizado
entre 1967 y 1970). Puesto aue el obje-
tivo Inicial de esta «Discoteca Basica:
esta relacionado con la publicaciéon de la
segunda integral fonografica de Daniel
Barenboim, dejaré para el final el
comentario de su primer ciclo, para des-
arrollarlo en términos comparativos con
su nueva grabacion, centrandome ahora
solo en las otras cuatro versiones.

Wilhelm Kempff:
un beethoveniano trasnochado

Desde mi punto de vista, Kempff fue
un excelente musico (en la actualidad se
encuentra retirado de los escenarios de
las salas de conciertos y de los estudios
de grabacion), pero mas lo hubiera sido
si hubiese nacido unos cuantos anos
despueés (este ano cumplira 90). Se diria
que no le dio tiempo, a pesar de haber
dedicado una gran parte de su vida a la
musica, a SACAR toda la que llevaba den-
tro de él. De otra manera: fue un artista
serio, al que hoy se debe seguir respe-
tando, pero algo LENTO —teniendo en
cuenta el tiempo que le ha tocado vivir—
a la hora de asumir la necesaria evolu-
cidn que caracteriza al interprete inquie-
to y verdaderamente creador. Esta
apreciacion —que desde luego, y como
siempre, no conviene llevar mas alla de
los limites de los gustos personales de
quien la defiende— casa bastante bien
con el juicio de valor que, a mi entender,
puede y debe hacerse acerca de su
segunda grabacion del ciclo pianistico
beethoveniano: en él hay de todo —
bueno, regular y bastante flojo— pero
siempre desde una aproximacion con-
ceptual que mira con demasiada com-
placencia hacia el pasado y nunca hacia
la musica del siglo XIX. Del Op. 2 desta-
caria las versiones de las num. 1 y num.
2, muy apolineas y elegantes, aunque
solo correctamente resueltas en el
aspecto técnico. La digitacion (1) es algo
pesada y la dinamica algo estrecha. Son,
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en todo caso, versiones aceptables y
bastante musicales. No sucede lo mismo
con la tercera Sonata de la serie, cuya
version resulta inexpresiva, lineal y un
tanto imprecisa en cuanto al aspecto
técnico se refiere. Con la nim. 4, Op. 7
Kempff comienza a utilizar ciertos recur-
SOS expresivos que, a mi juicio, son del
todo reprobables por su rebuscamientoy
artificiosidad: tirones en los «tempi», por
ejemplo, o una persistente tendencia a
recargar la ornamentacion en detri-
mento de la sustancia musical. La ver-
sion de la primera Sonata de la serie
Op. 10 podria calificarse de excelente
—el primer movimiento es una maravilla—
si no fuera por algunos momentos de un
preciosismo excesivamente trivializante.
Algo parecido sucede con las Op. 10,
num. 2 y num. 3, versiones amables y
ligeras, de una evidente falta de vuelo
musical y, una vez mas, poco profundas
(véase, por ejemplo, lo asepticos que
resultan los respectivos segundos movi-
mientos). La version que de |la Sonata
Patética hace Kempff se puede tildar,
como poco, de flojisima. Es volatil y
estrecha en cuanto a atmosfera sonora;
blanda y parca por lo que a contenido
dramatico se refiere; y muy elemental en
el aspecto técnico: digitacion, uso del
pedal y volumen sonoro son insuficien-
tes para la envergadura de esta musica.
El siguiente opus (Sonatas 9 y 10)
mantiene la linea interpretativa de las
anteriores versiones —a excepcion de la
Patética—: realizaciones construidas
con mesura y elegancia, pero tendentes
a lo ligero, y en algunos casos un tanto
sosas. La nim. 11, Op. 22 esta tocada
con cuidado, bien fraseada, pero no
acaba de despegarse de la tonica gene-
ral que poco a poco parece imponerse vy
gque no es mas que la de un moderado y
algo DELICIOSO aburrimiento. Aburrimien-
to que adquiere carta de naturaleza en la
trabajosa version de la nim. 12, Op.
26, una realizaciéon anodina y exenta de
interes, aunque con algun detalle ais-
lado digno de mencién. El Op. 27 —
nium. 13 y nim. 14, «Claro de luna»—
las dos Sonatas quasi una fantasia,
encuentran en la lectura de Kempff una
suavisima respuesta a su fuerte deman-
da de modernidad. Son versiones a base
de finas texturas sonoras y poco CARGA.-

DAS emocionalmente. La num. 15, Op.
28 «Pastoral» se convierte en manos de
Kempff en una pieza de salon, bastante
débil, muy BONITA y algo cursi a veces.
Ademas esta tocada solo regular (véase,
por poner un ejemplo, el tercer movi-
miento). Aunque de las versiones del
siguiente «opus» (Sonatas 16, 17 y 18,
Op. 31) sea dificil decir algo nuevo con
respecto a la linea conceptual adoptada
en las anteriores, destacaria como
momento mas interesante el tercer
movimiento de la nuam. 17, y como
menos afortunados toda la niim. 16 y el
ultimo movimiento de la nim. 18. Las
Sonatinas del Op. 49 estan concebidas
por Kempff como si de piezas menores
se tratara, realizando con las mismas
sendas PRECIOSAS versiones, Sin mayores
pretensiones. Son versiones correctas
—algo soporiferas, la verdad sea dicha—
y poco mas. El segundo gran fiasco del
ciclo lo constituye la version de la Op.
53, «\Waldstein»: es una interpretacion
bastante fuera de tiesto, rutinaria, ran-
cia, muy floja de ejecucion y, sobre todo,
vacia. Y a estas alturas seguro que el lec-
tor pensara que ya esta claro; que la proxi-
ma METEDURA DE PATA va a estar en la
«Appassionata»... Pues bien, no se equi-
voca,; pero antes hay que oirse la somno-
lienta versionde lanam. 22 Op. 54... La
de la nim. 23, Op. 54 <Appassionata-,
al margen de que sea muy POQUITA COSA,
no es tan equivocada como las de la
«Patética» y «Waldstein». Ciertamente
falta una, por lo menos, buena planifica-
cion de tensiones, pero el lenguaje de la
obra esta mejor captado que en las ante-
riormente citadas. De las versiones de
las num. 24 y nim. 25, Op. 78 y 79,
diria lo mismo que de las del Op. 49:
iInterpretaciones correctas pero aburridi-
llas. Poco me ha gustado la version de la
num. 26, Op. 81a «Les Adieux». es
lineal en la expresion, morosa en el desa-
rrollo y la falta de chispa necesaria para
CANTAR con emotividad. En el wvivacis-
simo» la insuficiencia técnica vuelve a
ponerse de manifiesto. En la nam. 27
Op. 90 se puede encontrar momentos
de gran belleza que por desgracia que-
dan empanados una y otra vez por esa
maldita tendencia —rancia tendencia—
a trivializarlo todo. Por ultimo, las cinco
ultimas Sonatas: un verdadero calvario
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para Kempff, en todos los aspectos. Para
decirlo en poquisimas palabras lisa y
llanament®, Kempff se entera bastante
poco del significado de esta musica: son
lecturas —en sentido estricto— y nada
mas. En cualquier caso la versién menos
presentable de las cinco es, sin duda, la
de la num. 29, Op. 106 <Hammerkla-
vier», pieza que Kempff MAL-LEE y que, a
juzgar por el poco tiempo que tarda en
quitarsela de encima, sufre lo suyo en la
ejecucion. En definitiva, un ciclo en

general flojo, pero por tratarse del pia-
nista que se trata, muy recomendable a

nostalgicos y viejas glorias de la OTRA
MOVIDA musical.

Wilhelm Backnaus:
un Beethoven impresentable

Cada vez es mas incierto aquello de
que para que un artista sea reconocido
en toda su valia haya que esperar a que
estée muerto; muchas veces es a partir de
ese momento cuando parece empezar a
estar claro lo contrario. Backhaus es, a
mi modesto entender, un tipico ejemplo
de lo dicho. Ciertamente, he aqui un pia-
nista del que si repasaramos su disco-
grafia de forma rigurosa y lo mas
completa posible, nos dariamos cuenta
de qué clase de musico fue enrealidad, y
en este aspecto, su ciclo de Sonatas
para piano de Beethoven constituye un
espléndido boton de muestra. No tiene,
pues, interés alguno el ir repasando,
pormenorizando Sonata a Sonata, pues
en esta integral, mas que encontrar
posibles defectos, irregularidades o ma-
las versiones, lo unico que se puede
hacer es realizar un serio esfuerzo para
localizar algun momento que merezca la
pena por una u otra razon. ;Lo hay? No
ha llegado a ponerme demasiado ner-
vioso la nim. 17, a pesar de ser una
version rutinaria, rebuscada y vacia; la
de la nium. 26 no logro desesperarme
del todo, por mas que me resultara

morosa y me molestara bastante la par-
ticular manera en que en el ultimo movi-
miento de la misma Backhaus aporreaba
el piano... y, segun las notas que estoy
consultando, nada mas. Bueno, si: jquée
forma de medir mas personal! jQué

sonido mas raquitico! jQué idea tenia
este sefior de lo que es un utempn:-}
iQué mal gusto a la hora de decidir que
voz se tiene que escuchar sobre las
demas!... y, en suma, qué poco musical
era Backhaus...

Friedrich Gulda: un Beethoven

mecanicista y «snob»

Con las interpretaciones de Gulda, en
lo estético, y aunque no de forma tan
exagerada, sucede algo parecido. Lo que
pasa es que, técnicamente, el asunto es
bien distinto: a Gulda se |le oye todo, toca
bien y, desde luego, es mucho mas
musico. Musico excéntrico, a veces de
un mal gusto grandioso; otras, las mas,
de un «snob» que echa para atras, pero
musico al fin y al cabo. Su ciclo es, en lo
que a pensamiento musical se refiere,
no malo sino descabellado, inutil, inser-
vible. Poco mas o menos, lo que Gulda
hace es tomar las partituras y demostrar
gue puede tocar todo lo que hay en ellas
escrito sin cometer errores y mas rapido
que nadie. En general es bastante insu-
frible, aungue en ningun momento se le
puede tachar de pianista INTREPIDO por no
poder enfrentarse a lo que toca; es como
una maquina que ejecuta sin permitirse
el mas minimo respiro para reflexionar
0, simplemente, pensar un poco en qué
es lo que esta queriendo DECIR. En fin, un
producto tipico de la tecnocracia desa-
rrollista de los 60. De todas formas, no
todo el ciclo es igual de lamentable: ahi
estan las versiones de la num. 12, Op.
26, con un excelente tercer movimiento;
los dos primeros movimientos de la
nium. 18, Op. 31, nim. 3, tocados con
esmero y buen idioma; y la totalidad de
la Op. 49, nim. 1, de lo mejorcito de la
serie (no asi la nam. 2 del mismo
«opus»). Por el contrario, y como para-
digma de la FIESTA mental que llevaba el
pianista vienés —y que parece seguir
llevando hoy, a juzgar por alguno de sus
ultimos trabajos discograficos— cuando
grabo el ciclo, diganse las versiones de
las numeros 8, 21, 23 y 29, por citar
algunos ejemplos especialmente aptos
para rememorar aquella famosa frase
del propio Beethoven: «Dios sabra por-

qué mi musica para piano me causa la
peor impresion, especialmente cuando
esta mal tocada .

Claudig Arrau: un Beethoven
humanista

Y llegamos al ciclo discografico de
Claudio Arrau, a mi juicio el primer pia-
nista —naturalmente, recuerdo que
hablo de las versiones que conozco—
que da un verdadero salto cualitativo en
la historia de la interpretacion de estas
obras. Es el de Arrau un Beethoven cla-
sico, sereno, bellisimo y, fundamental-
mente humanista. No todo el ciclo tiene
la misma altura, pero se puede afirmar
que la unidad conceptual no se destruye
nunca, algo que pasaba casi siempre
antes de que Arrau abordara la graba-
cion del mismo, y que siguié pasando
después, como tendremos ocasion de
comprobar méas adelante al hablar de
interpretaciones posteriores. Estamos,
asi, ante la primera integral discografica
concebida como un todo en si misma —a
pesar de algunas irregularidades resal-
tables— y bajo un mismo prisma con-
ceptual: se trata de ir a la esencia de la
musica, limpiandola de connotaciones
manieristas u ornamentalistas; de pro-
fundizar en el pensamiento beethove-
niano —del musico— partiendo de una
reflexion que se desarrolla de dentro a
fuera —desde el hombre—, de intentar
llenar de contenido tanto el virtuosismo
caracteristico de la escritura pianistica
de Beethoven —sobre todo en las Sona-
tas iniciales— como el melodismo inhe-
rente a una musica que como ésta
tantas veces ha sido maltratada por pia-
nistas empenados en que todo quedara
en una exposicion amable y bonita del
juego de los sonidos. Pero todo esto, y en
ello consiste la grandeza del salto, sin
perder las esencias —las esencias, no la
parafernalia— del Clasicismo. Ni mas ni
menos esto es lo que Arrau, a mi enten-
der, consigue en su version de la inte-
gral de Sonatas para piano de Beetho-
ven; algo asi como poder llegar a alojar
en un recipiente esencialmente clasico
toda la humanidad del incipiente Roman-
ticiIsmo.
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Este punto de partida, de hecho, creo
escuela, pues practicamente a continua-
cién Barenboim desarrollaria la misma
idea hasta limites inefables en su pri-
mera integral discografica. Descendien-
do ya al terreno del detalle, nos
encontramos con un Op. 2 cuyas tres
Sonatas estan planteadas de similar
manera: el virtuosismo de los movimien-
tos extremos queda relegado a un
segundo plano; a Arrau le interesa mas
desarrollar una linea meldédica come-
dida, muy fina, planificada sin grandes
transiciones pero elaborada partiendo
de un fraseo limpio y contorneado, dibu-
jado siempre sobre unos «tempi» consi-
derablemente lentos. Bien es cierto que
no en todo momento es lo suficiente-
mente claro cuando se yuxtaponen las
voces, pero hay que resaltar que las
insuficiencias técnicas quedan afortu-
nadamente empafiadas por la logica
conceptual y el buen gusto musical. Los
movimientos lentos, sin ser especial-
mente densos o estar estructurados
buscando preferentemente la tension
dramatica, son expresivos y muy hermo-
sos. Un posible defecto —que se repetira
a lo largo del ciclo— es que debido a la
lentitud de los «tempi» algunas veces el
discurso se hunde un poco. Este es, pre-
cisamente el problema de la version de
la nim. 4 que, a pesar de estar muy bien
tocada, llega a resultar algo LARGA. El
siguiente «opus» —numeros 5, 6 y 7,
Op. 10, numeros 1, 2 y 3, respectiva-
mente— alcanza su cota mas alta en la
version de la nim. 5, espléndida en
todos los sentidos. Es quizas la primera
Sonata en la que Arrau mira ya con
decisién hacia lo romantico. Es un Beet-
hoven brioso y vitalista y, sobre todo,
muy interiorizado y anhelante. A desta-
car la autenticidad con que esta plan-
teado el movimiento lento.

No me convence la «Patética» de
Arrau; es una realizacion bastante musi-
cal, pero para mi gusto exenta de
empuje e intencionalidad en la manera
de acentuar. Del Op. 14 —Sonatas 9 y
10— no es demasiado interesante la
version de la nam. 9 —una interpreta-
cién en exceso ortodoxa— y estupenda
la de la 10, esta ultima con un primer
movimiento espléndidamente CANTADO,
un segundo muy bien planificado, enor-

e 882 LITAQ),
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memente elegante, y un tercero de sen-
cilla belleza. La version de la nim. 11,
Op. 22 me parece correcta pero algo
lineal en lo expresivo. Esta tocada algo
de pasada, resultando un punto superfi-
cial. A la de la nim. 12, Op. 26 le
sucede algo parecido; es una interpreta-
cion a la que le falta cierta verdad
interna. La de la nim. 13, Op. 27
«Quasi una fantasia» es una verdadera
maravilla. Se trata de una interpretacion
sin conflictos pero de suma belleza. Una
vez mas destacar lo portentosamente
musical de la linea «cantabile: del pia-
nista chileno. La «Claro de luna» —
segunda del mismo «opus»— esta en la
misma linea que la anterior, sélo que,
para mi gusto, esta Sonata requiere una
concepcion o bien mas tensa o bien mas
distanciada para que adquiera verdadera
credibilidad. En todo caso, una hermosa
version, mas resignada que contestata-
ria. La de la «Pastoral» —nim. 15, Op.
28— me ha resultado un punto insipida.
Como es habitual en Arrau, espléndida-
mente tocada —el sonido es extraordina-
rio—, pero algo despersonalizada y sosa.
Las versiones del Op. 31 —16, 17, «La
Tempestad», y 18, <La Caza»— se pue-
den calificar de magnificas, constituyén-
dose en verdaderos paradigmas de ese
equilibrio entre lo formalmente clasico y
lo conceptualmente romantico a que me
referi mas arriba. De ellas me han gus-
tado especialmente lasdelas 17y 19, y
quizas algo menos la de la 18, en la que
echo en falta algo mas de contundencia
y rotundidad. Las Sonatinas del Op. 49
encuentran con Arrau una lectura orto-
doxa, espléndida, pero quizas por ello
mismo sin detalles descollantes dignos
de ser mencionados.

Y llegamos a la, para mi, cima del
ciclo: la versiéon de la «Waldstein». Se
trata de una interpretaciéon enorme-
mente clasica —para mi gusto personal,
poco rebelde— y de una belleza casi ili-
mitada. Esta musica en manos de Arrau
se convierte en una balsa de aceite, en
un mar en calma. Es una versién a mi
parecer excesivamente serena, pero de
una hermosura que puede llegar a tur-
bar. La de la nim. 22, Op. 54 es sélo
correcta y en la nim. 23, «Appassio-
nata» no se siente del todo cémodo en e|
aspecto técnico. Es una «Appassionata»
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la de Arrau mas cosmologica que terri-
ble. Personalmente, prefiero concepcio-
nes mas fogosas. En la nim. 24, Op.
78, <A Teresa» se siente como pez en el
agua: es este un tipo de musica que va
mucho a la linea musical de su pia-
nismo. La version de la naum. 25, Op. 79
es otra de las cimas del ciclo. Estamos
ahora ante una lectura cargada de pre-
sagios y de riquisimo subtexto. Una
maravilla donde las haya. No sucede lo
mismo con la de la nam. 26, Op. 81a,
«Les Adieux», que es algo ambigua
debido a una errénea planificacion de
los diferentes estados de animo. De
todas las maneras, de nuevo hay que
destacar el bellisimo sonido de Arrau,
tan adecuado para una Sonata tan car-
gada de intimismo como ésta. De la
num. 27, Op. 90 hace un primer movi-
miento poco Interesante —por falta de
conflictividad— y un segundo magnifico,
de un gusto musical exquisito. Con la
num. 28, Op. 101 sucede algo pare-
cido: interesan particularmente los movi-
mientos impares, muy musicales y, otra
vez, de una serenidad inefable. Los crite-
rios manejados por Arrau en las ultimas
Sonatas —de la 29 a la 32— no son, en
terminos generales los que a este
comentarista le pueden parecer los mas
adecuados. Todo esta muy bien tocado;
todo esta en su sitio, pero pienso que
para interpretar estas obras hay que uti-
lizar otros patrones. Modos basados en
una mas matizada utilizacion de las
transiciones y en una aproximacion con-
tinua al concepto de situacion limite.
Para Arrau, cuya vision del ultimo Beet-
hoven, resignada y serena, es todo lo
valida que se quiera, no hay tal. Por ello,
reconociendo que sus versiones siguen
siendo de una belleza muy considerable,
no me convencen.

Alfred Brendel y Viadimir
Ashkenazy: del preciosismo
a la crispacion

La decada de los 70 y principios de la
de los 80, nos lega dos versiones com-
pletas de la integral —Brendel y Ashke-
nazy— y otra por concluir —la de Gilels,
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que parece tiene intencion de acabar el
ciclo—, ademas de una interesante inte-
gral de las Sonatas de ultima época: la
de Pollini. Por supuesto, también el
segundo ciclo discografico de Baren-
boim, objetivo ultimo, como dije antes,
del presente trabajo.

Los ciclos de Brende! y Ashkenazy,
sin aportar nada resaltable al panorama
Interpretativo de estas obras, son, al
margen de sus abundantes defectos,
antitéticos: mientras Brendel parece
constantemente preocupado por hacerlo
todo muy idilico —a veces al borde de lo
cursi— y preciosista, Ashkenazy plan-
tea, en terminos generales, unas inter-
pretaciones tendentes a la crispacion vy
el nerviosismo; algo que en una gran
parte de las ocasiones resulta gratuito.
Naturalmente no todo en estas integra-
les es censurable; hay interpretaciones
aisladas que, cada una a su manera,
resultan sumamente Interesantes, lle-
gando a alcanzar en mas de una ocasion
un notable valor musical y artistico.

De la integral de Brendel destacaria:
salvo algun detalle de dudoso gusto en
el sequndo movimiento, la num. 3, Op.
2, nim. 3, en la que se muestra bas-
tante sobrio, y, espléndido en sonido y
claridad de planos; la num. 5, Op. 10,
nam. 1, una interpretacion muy bella,
llena de intencién y de un magnifico
sentido de lo «cantabile»; con alguna
reserva, la nim. 12, Op. 26, version de
gran autenticidad, aunque algo pobre de
vuelo musical; la excelente nam. 13,
Op. 27, nim. 1 «Quasi una fantasia»,
muy intimista y un punto introvertida; la
realizacion de laniam. 17, Op. 31, num.
2 «<La Tempestad» que aunque no alcan-
za el deseado grado de profundidad,
goza de estupendos momentos de re-
concentracion emocional. No estd mal
la nim. 18, Op. 31, niam. 3 «<La Caza»,
aunque sin llegar a nada extraordinario;
estupendas me han parecido las Op. 49;
irregular la nium. 22, Op. 54, cosa que
también sucede a la num. 24, Op. 78,
«A Teresa», lo que no deja de ser una
lastima, pues en ésta estan los mejores
momentos de Brendel de todo el ciclo;
extraordinaria la nium. 25, Op. 79, enla
linea de los mejores logros de la ante-
rior, pero sin sus defectos. Aungue
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en menor medida, es también intere-
sante la version de la nim. 26, «Les
Adieux»; y por ultimo las de las num.
27, num. 25 y parte de la num. 24
constituyen la cima del ciclo, particular-
mente la conmovedora interpretacion de

la nium. 27, una de las mejores que he
escuchado.

Del ciclo de Ashkenazy, y dejando
sentado de antemano que de los hasta
ahora comentados es el mas espectacu-
larmente tocado, tanto por riqueza tim-
brica como por digitacion, claridad, etc.,
propondria como versiones a tener en
cuenta: las de las nimeros 2y 3, Op. 2,
nums. 2 y 3, fulgurantes, contundentes
en el aspecto sonoro, muy bien matiza-
das y con sendos cuartos movimientos
de autentica exhibicion; la magnifica
interpretacion, salvo algun descontrol
aislado, de la nium. 6, Op. 10, nim. 2,
asi como la de la ndm. 7, Op. 10, nam.
3, cuyo movimiento lento, concebido
desde la dualidad ansiedad-resignacion,
es de un poder de turbacion franca-
mente atractivo. Salvo el segundo movi-
miento, que es demasiado superficial,
destacaria igualmente la de la nim. 13,
Op 27, num. 1, «Quasi una fantasia»,
que Ashkenazy dibuja con gran finura;
asi como también el ultimo movimiento
—no el resto— de la «Claro de Luna»:
realmente, jqué bien tocada esta!l Muy
idiomatica y ortodoxa es la interpreta-
cion de lanum. 15, Op. 28 «Pastoral», y
enormemente vitalista la realizacion de
lanim. 18, Op. 31, nam. 3, «<La Caza»,
aunque quizas pueda echar en falta un
punto de nobleza y elegancia, sobre
todo en el tercer movimiento. Me ha
gustado mucho la versiéon de la nam.
25, Op. 79, que Ashkenazy, una vez
mas, aprovecha para dictar una leccion
magistral de todo aquello que se puede
hacer con un piano. Con sumo cuidado
esta realizada la nim. 27, Op. 90, en la
que el virtuosismo usual del ciclo queda
un poco relegado por el comedimiento y
la emocion contenida. Para acabar, de
considerable, como poco, se puede cali-
ficar la version de la nam. 30, Op. 109,
con un primer movimiento aplastante y
un tercero que bien se podria considerar

como el momento interpretativo mas
alto del ciclo.

Emil Gilels:
intelectual

un Beethoven

De seguir con el mismo nivel de cali-
dad, originalidad e interés musical que
ya han alcanzado las 18 Sonatas (nims.
3,6,7,8,12,13,14, 15,16, 17, 18,
21, 23, 25, 26, 27, 28 y 29 que hasta
ahora lleva grabadas Emil Gilels, su ciclo
podria configurarse como uno de los tres
0 cuatro mas importantes de los regis-
trados hasta hoy. Sélo, por el momento, de
una de las versiones —la de la num. 29,
Op. 106, <Hammerklavier», ltima apa-
recida en el mercado a la hora de redac-
tar este trabajo— se podria realizar una
critica poco positiva; el resto es magni-
fico, cuando no extraordinario. La apro-
ximacion que Gilels realiza a esta
musica es significativamente diferente a
cuantas se han comentado con anterio-
ridad. Se trata de una concepcion muy
intelectual que incide mas en los aspec-
tos constructivos y estructurales de las
obras —el analisis es siempre minucioso
y detallado— que en su capacidad para
transmitir sentimientos o emociones.
Son, pues, versiones en las que la posi-
bilidad de convertir en belleza —en el
sentido menos contaminado del térmi-
no— el potencial mas abstracto de lo
musical, adquiere una realidad como
pocas veces se puede encontrar en un
intérprete; nada extrafno, por cierto, en
un pianista como Gilels, cuya seria tra-
yectoria musical siempre se ha inscrito
en ese o parecidos tipos de busqueda
musical. Pormenorizando mas, e insis-
tiendo en el altisimo nivel de calidad
—ejecucion mecanica e interpretacion—
de cada una de las versiones, destacaria
las de la num. 6, Op. 10, nim. 2, una
vision bastante schubertiana; la de la
nam. 7, Op. 10, ndm. 3, ejecutada de
forma tensa y nerviosa, y con un movi-
miento lento plagado de detalles perso-
nalisimos; la estupendamente bien pla-
nificada num. 8, Op. 13, «Patética»; |a
distanciada num. 14, Op. 27, nim. 2
«Claro de Luna»; la nium. 15, Op. 28,
«Pastoral», version de una légica musi-
cal implacable; la de la nium. 17, Op.
31, ndm. 2, <La Tempestad», una reali-
zacion contenida y sobria en la que las
transiciones, muy marcadas, generan
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un riquisimo juego de tensiones; la ver-
sion de la nim. 23, Op. 57, «<Appassio-
nata», de una solidez portentosa; la de la
num. 27, Op. 90, prodigiosa, de lo
mejor que lleva hecho de la integral, v,
por ultimo, la de la nim. 28, Op. 101,
una version atractivamente intemporal.

Maurizio Pollini: un Beethoven
cerebral

En un principio podria parecer que las
versiones que de las ultimas Sonatas —
de |la 28 a la 32— hace Pollini estan en
la misma onda concentual que las de
Gilels. Podria parecer, pero para quien
esto escribe, y despueés ae una atenta
audicion, no es asi. Pienso aue Pollini
construye un Beethoven irreprochable
en cuanto a ejecucion —realmente es
dificil tocar mejor un piano—, de un gran
calibre estético, pero poco emocionante.
Prescindiendo casi siempre de transicio-
nes entre pasajes, Pollini lee las partitu-
ras de un tiron, transmitiendo la musica
de un soplido, sin descanso, sin dar
opcion al receptor a pensar un poco
sobre |lo que acaba de escuchar... Son
versiones enjutas, secas, sin concesio-
nes... A mi esta forma de interpretar a
Beethoven me parece sumamente inte-
resante como experiencia de !aboratorio,
pero no llega a movilizar mis emociones.
Ahora bien, aquellos que sean capaces
de aislar las suyas y centrarse solo en
los aspectos técnicos al escuchar musica
seguro que se lo pasaran de lo lindo con
estas versiones. De entre ellas me que-
daria con el segundo movimiento de la
num. 28, Op. 101; los respectivos ulti-
mos movimientos de la num. 30 vy la
num. 31; vy la nium. 32 completa, para
mi gusto, la mejor de las cinco interpre-
taciones.

La seqgunda parte de esta Discoteca
Basica, que aparecera en un proximo
numero de RITMO, versara sobre las
iInterpretaciones de los dos ciclos disco-
graficos de Daniel Barenboim. lgual-
mente, se Incluira en la misma una tabla
con tiempos y valoraciones interpretati-
vas de cada una de las versiones comen-
tadas a lo largo de aquellall

(1).— Utilizo el téermino digitacion refiriéendome a
la correccion en el juego digital (de dedos)

Discoteca basica
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Musiche di: Chopin, Prokofiev.

Teatro del Palazzo dei Congressi. Pianista Tamas Vasary.
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Haendel.

Teatro del Palazzo dei Congressi. Violinista Vadim Brodski
Al pilanoforte: Canzio Bucciarelli. Musiche di Brahmes,
Debussy, Ysaye, Sciostakovic, Wieniawsk|

Teatro del Palazzo dei Congressi. Archi della Scala. Soprano
Katia Ricciarelli, mezzosoprano Margarita Zimmermann
Musiche di: A. Scarlatti, Bonporti, Pergolesi.
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ller — Al pianoforte: Thomas Girard. Musiche di: Ravel
Kreisler, Haendel, Paganini.
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Haendel, Mozart, Viotti.
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ALBENIZ: Concierto para piano
y orquesta («Concierto Fan-
tastico»). FALLA: Noches en
los Jardines de Espafia. Aldo
Ciccolini, piano. Royal Philhar-
monic Orchestra. Director: En-
riqgue Batiz. EMI067-1653881.
Digital.

Interpretacion: * * *
Sonido: * * *

La presente grabacién consti-
tuye por un lado la revelacion de
lo que parece ser un notable
director, y por otro lado el relativo
flasco de un veterano y hasta
cierto punto prestigioso pianista.

Enrique Batiz, joven maestro
mejicano (si mis noticias son
ciertas), hace gala en esta nbra
bellisima es de muchos quilates,
estilisticamente adecuada, con
una expresividad suficiente y al
propio tiempo discreta y, en fin,
de una sonoridad impecablemen-
te lograda. El veterano Ciccolini,
por el contrario, no se encuentra
con la obray ni siquiera se acopla
con su companero de grabacion:
Su sonido, percutivo y en exceso
duro, contrasta con los suaves
perfiles y los reflejos tornasola-
dos que en general deben presi-
dir esta musica de fuerte capa-
cidad evocadora. Ademas, su
fraseo es lineal y extremada-
mente seco, expresivamente ali-
corto, escapandosele por comple-
to la fuerte —aunque delicada—
carga emocional de la obra.

En el Concierto de Albeniz,
obra estrenada en 1887 y perdida
durante mas de 80 anos (fue
redescubierta en 1967), el pia-
nismo de corte mas lisztiano,
mas brillante y menos introspec-
tivo que el de Falla (totalmente
integrado en la paleta evocadora
de la orquesta), es solventado
mas adecuadamente por Cicco-
lini, con indudable suficiencia de
medios, aunque realmente la
obra —que se deja escuchar
agradablemente— no plantea
problemas interpretativos de otra
naturaleza, como ocurre en las
Noches en los Jardines de Espa-
na. En este extrovertido Con-
cierto para piano de Albeniz,
Batiz se limita a prestar un apoyo
eficaz, en la linea de brillantez
que requiere la partitura, aungue
desde luego su trabajo cabe con-
siderarlo mucho menos compli-
cado y peligroso que en la obra
anterior.

En definitiva, el disco puede
merecer la pena a todos aquellos
que quieran conocer el Con-
cierto de Albéniz, obra que ulti-
mamente no se hallaba en el
catalogo espanol. Respecto a las
Noches de Falla, a pesar de con-
tar con una muy buena direccion,
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hay versiones superiores: entre
ellas Gonzalo Soriano/Argenta
(Columbia) vy Gonzalo Soriano
/Fruhbeck (EMI), Achtcarro/Ma-
ta (RCA) o Clara Haskil/Marke-
vitch (Philips). Pronto aparecera
en Decca la que para mi es pri-
merisima alternativa hasta aho-
ra: Alicia de Larrocha, junto a la
London Philharmonic y Fruhbeck
de Burgos, tal vez el mejor direc-
tor de esta obra. Esta version pro-
xima a aparecer cuenta, ademas,
con un sonido digital absoluta-
mente insuperable.

Entretanto, repito, pequena
decepcion de un buen intérprete
de lo espanol como era Aldo Cic-
colini, y muy prometedora pre-
sentacion del joven director Enri-

que Batiz—JUAN IGNACIO DE
LA PENA.

BACH: Conciertos para flauta
en Do mayor, Sol mayory Mi
menor. Sinfonia de la Can-
tata 209. Jean-Pierre Ram-
pal, flauta. Ars Rediviva de
Praga. Director: Milan Mun-
clinger. CBS IM39022. Digital,

Interpretacion: * * *
Sonido: * * * *

Milan Munclinger, director del
conjunto checo Ars Rediviva,
explica la finalidad Gltima de esta
grabacion en las notas que se
acompanan en la carpeta del
disco. Segun Munclinger, el obje-
tivo es doble: hacer escuchar una
version sin duda mas cercana al
original de las obras concertan-
tes de Bach, y en segundo lugar
poner a disposicion de su amigo
Rampal verdaderos conciertos
para flauta solista de Bach.

Asi explicado, el disco adquie-
re una luz nueva, distinta de
aquella que una vision superficial
nos haria suponer que estaba-
mos ante una transcripcion mas
de las obras del Cantor de Santo
Tomas.

Mantiene el director checo la
tesis, no completamente acredi-
tada, de que los Conciertos para
clave BWV 1055 y 1056, que
escuchamos en la primera cara
de este ejemplar, son transcrip-
ciones de antiguos conciertos
para flauta u oboe, y que las dos
piezas finales de la grabacion,
extraidas de las Cantatas 35 vy
209, también fueron primitiva-

~mente obras escritas para la

flauta.

Sea ello o no técnicamente
demostrable, lo cierto es que
estamos ante un curioso disco,
cuyo protagonista es, sin duda,
ademas de las transcripciones en
si mismas, Jean-Pierre Rampal,
cuyo virtuosismo, técnica y soni-
do siguen siendo insuperables.
Cosa distinta es que Bach se lea
e interprete hoy de manera muy
diferente. Stephen Preston, Wil-
bert Hazelzet, Hans Bruggen, nos
acercan a otro mundo sonoro del
barroco en las antipodas del de
Rampal. Pienso que ello no es
solo cuestion de estéetica o soni-
do, sino de concepcion general
del arte interpretativo.

En cualquier caso, oir a Ram-
pal sigue siendo un autéentico
placer. Munclinger actiua como

en el es habitual, dentro de unos
canones absolutamente clasicos,
ofreciéndonos un Bach muy se-
rio, algo brusco, y a veces poco

matizado, pero en todo caso
denso, lleno de peso especifico.
No es mi Bach preferido, pero
alin resulta valido. La Orquesta
es de calidad, pero no excepcio-
nal, y su robustez sonora no
siempre es una virtud.

La grabacion, pese a ser digi-
tal, no es precisamente un prodi-
gio de claridad, sobre todo en la
parte orquestal, y al menos se
queda uno con la duda de si esa
oscuridad dimana de la orquesta
o es un artificio de los ingenieros
de sonido. La flauta nos llega con
total naturalidad, lo que es de
agradecer.

En resumen: un Bach muy cla-
sico, anclado en un pasado inter-
pretativo que no compartimos,
con un solista extraordinario.
Decida Vd., amigo lector, la con-
veniencia o no de adquirir el
disco.—GERARDO QUEIPO DE
LLANO.

BACH: Cantatas, Vol. 1: BWV
1. 4, 6,12, 13.. 23. 28, 6B,
61, 63, 64, 65, 67, 81, 82,
87.92,104,108, 111, 121,
124, 126, 132, 1568, 171 vy
182. Edith Mathis, Sheila
Armstreong y Lotte Schadle, so-
pranos. Anna Reynolds y Her-
tha Topper, contraltos. Peter
Schreier y Ernst Haefliger,
tenores. Dietrich Fischer-Dies-
kau, baritono. Dietrich Fischer-
Dieskau y Theo Adam, bajos.
Coroy Orgquesta Bach, Munich.
Director: Karl Richter. Archiv
413 000-1, 12 discos. Impor-
tacion. Oferta.

Interpretacion; Entre * * =%
‘f * W T W

Sonido: Entre * * =
'f * * * *

Bach compuso unas 300 Can-
tatas para las celebraciones reli-
glosas dominicales y demas fies-
tas del calendario liturgico protes-
tante. De estas han llegado a
nuestros dias algo mas de 200,27
de las cuales aparecen recopila-
das en el presente album, pri-
mero de los tres que la firma
Archiv, en su ~Nueva Edicidn
Bach , dedica a las Cantatas reli-
giosas del maestro aleman. Todas
ellas vieron la luz en los periodos
de tiempo que Bach pasd en
Muhlhausen (1707-1708), Wei-
mar (1708-1717)y Leipzig (1723-
1750).

Es probable que la BWV 4,

Christ lag in Todesbanden fuera
escrita en la primera de las tres
ciudades —Ilugar en el que com-
pondria algo menos de una
decena de ellas—, aunque tam-
biéen que lo fuera en 1714, en
Weimar. Edificada sobre un him-
no de Lutero, es una obra de pro-
porciones imponentes, que bien
se podria situar entre las mejores
de las que componen la seleccion
de este primer volumen. El caso
de la BWV 158, Der Friede sei
mit dir es mas complicado: hoy
por hoy no es posible todavia fijar
la fecha y el lugar en que fue
compuesta; la calidad de sus
pentagramas, por otro lado, es
bastante inferior a la de la ante-
rior.

De las del periodo de Weimar
se incluyen en esta grabacion las
BWV 12,61,63y 182 (1714), y
la BWV 132 (1715). Las BWV
12, 182 y 132 a partir de textos
de Salomo Franck; la 61, con
texto de Erdmann Neumeister; y
la BWV 63 de texto anonimo. De
estas la menos Interesante es la
BWV 182, Himmelskonig, sei
willkommen; la BWV 12, Wei-
nen, Klagen, Sorgen, Zagen, de
una inspiracion portentosa, con-
tiene un coral —el primero des-
pués de la Sinfonia de apertura—
que recuerda al Purcell mas
operistico. De la BWV 61, Nur
komm, der Heiden Heiland, igual-
mente maravillosa, destacaria el
aria de tenor, cuya linea melodica
recuerda levemente al primero
de los Corales Schubler. La
BWYV 63, Christen, artzet diesen
Tag, muy italianizante, es un
claro exponente de las influen-
cias que en este periodo Bach
esta recibiendo de la musica con-
certante de Vivaldi. Y de la BWV
132, Bereite die Wege, bereite
die Bahn, me quedaria con la
esplendida aria de soprano con
oboe obligado.

El grueso de Cantatas conte-
nidas en el album, 20 del total,
corresponde al periodo de Leip-
zig. Logica esta abundancia si se
tiene en cuenta que del total de
las compuestas por Bach soélo
una treintena lo fueron antes de
1723. De este ano, primero de
estancia en Leipzig, son las BWV
23 y 64, Du wahrer Gott und
Davids Sohn y Sehet, welch
eine Liebe hat uns der Vater
erzeiget, ambas de texto ano-
nimo. La primera es una algo
repetitiva pieza, mientras que la
segunda, probablemente sobre
un trabajo redactado con anterio-
ridad en Kothen, contiene uno de
los duos del soprano y contralto
mas imspirados del ciclo. Las
cinco siguientes Cantatas de la
seleccion (escritas en 1724) estan
igualmente basadas en textos de
autor desconocido. La BWV 65,
Sie werden aus Saba alle kom-
men, es famosa por su esplendo-
roso y magistral primer coro, gue
describe la procesion de los
Reyes Magos hacia Belén (fue
escrita para la Epifania de aque!
ano). Menos interés presenta la
BWV 67, Halt im Gedachtnis
Jesum Christ, v a buen nivel
general se encuentra la briosa
BWV 81, Jesus schlaft, was
ich hoffen? La BWV 104, Du
Hirte Israel, hore, de atmosfera
tranquila, casi pastoral, es mag-
nifica. Por altimo. la BWV 121,
Crhistum wir sollen loben schon,
es una animada pieza que se
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escucha con gusto. A 1725
corresponden las Cantatas BWV
1,6,28,87,92,108, 111,124
y 126. La 1, Wie schon leuchtet
der Morgenstern, escrita para la
Anunciaciéon y cuyo texto no se
sabe por quién fue escrito, es una
cantata luminosa y alegre, cuyo
primer coro, por sonoridad, bien
se podria €onstituir en claro pro-
legomeno de la Sinfonia Patoral.
Asimismo, el primero de la BWV
6, Bleib'bei, denn es will Abend
werden, compuesta para el lunes
de Pascua, y de texto también
anénimo, anuncia el Ultimo coral
de La Pasion segin San Mateo;
es casi tan sublime. El caracter
colectivista de dicho coral con-
trasta con la inmediatez y agita-
cion de la espléndida aria de
tenor (num. 5). Las BWV 28,
Gottlob! Nun geht daz Jahr zu
Ende —con texto de Neumeister—,
124, Meinen Jesum lass’ich
nicht y 126, Erhalt uns, Herr,
bei deinen Wort —estas dos Ulti-
mas de texto anénimo— son pie-
zas sencillas, bien construidas vy
de una alegria un tanto inocente.
Mas sustanciosas me parecen
las BWV 111, Was mein Gott
will, das g’'scheh’allzeit (texto
anonimo) y 108, Es ist euch gut,
dass ich hingehe (con texto de
Christiane Mariane von Ziegler);
y absolutamente geniales las
BWV 87, Bisher habt ihr nicht
gebeten in meinem Namen vy
92, Ich hab’in Gottes Herz und
Sinn. El aria de contralto de la
primera vuelve a recordar a la
Pasion segun San Mateo; analo-
gamente, el aria de tenor de la
misma se puede calificar de
sublime. La segunda es una pieza
elaboradisima, de un dramatismo
incontenible y de ejecucion suma-
mente problematica en su parte
vocal, particularmente para el
tenor. La BWV 13, Meine Seel’
erhebt der Herrn, fue compuesta
en 1726, a partir de un texto de
Georg Christian Lehms. Es una
resignada y emotiva pieza que
guarda un cierto paralelismo con
la fascinante BWV 82, Ich habe
genug, escrita un ano después
sobre texto de autor desconocido,
Para acabar este breve y apre-
tado comentario sobre las Canta-
tas que incluye esta grabacion,
decir que la BWV 171, Gott, wie
dein Name, so ist auch dein
Ruhm (1729, con texto de Pican-
der) es una preciosidad y que de
la BWV 58, Ach Gott, wie man-
ches Herzeleid (escritaen 1727 y
revisada con posterioridad, con
texto anonimo), destacaria sobre
todo el dramatico duo de soprano
y bajo con que da comienzo'y el

aria de soprano del num. 3.
Desde el punto de vista inter-

pretativo, la coleccion presenta
ostensibles altibajos. Desde luego
lo mas destacable de las versio-
nes es, en general, el espléndido
trabajo de coro y cantantes. El
primero, siempre suficiente en el
aspecto técnico, conoce a la per-
feccion el lenguaje bachiano; los
segundos muestran, globalmente
hablando, un altisimo nivel de
ejecucion e interpretativo. De las
sopranos (Edith Mathis, Sheila
Armstrong y Lotte Schéadle) des-
tacaria sobre todo a la primera,
cuyas intervenciones a lo largo
de la seleccion van de lo exce-
lente a lo extraordinario. Otro
tanto se podria decir de las con-
traltos Anna Reynolds y Hertha
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Topper, particularmente de la pri-
mera, cuyo timbre vocal me
parece especialmente adecuado
para esta musica. De los hom-
bres, el tenor Peter Schreier esta
siempre casi perfecto —y en oca-
siones genial—, y Fischer-Dies-
kau verdaderamente magistral
en todas las intervenciones. Ernst
Haefliger no me ha convencido
plenamente, y la voz del bajo
Theo Adam, aunque de timbre
algo bronco, funciona bien al
estar puesta al servicio de ideas
basadas en un adecuado estilo.
La direccion de Richter es basica-
mente irregular; incluso dentro
de una misma obra. Puede ir
desde lo anodino (121, 182)a lo
genial (63, 58, 111, 23,87, 6 y
104), pasando por lo rutinario
(64, 124, 158 y 67).

En fin, esto es lo que hay: si se
quiere tener en disco una —mas
o menos— integral de las Canta-
tas religiosas de Bach, o bien
acudir al tandem Harnoncourt-
/Leonhardt (con cuyos criterios
Interpretativos para estas obras
no comulgo, y cuyas versiones
discograficas poseen la gran des-
ventaje de contar con cantantes
muy mediocres), o bien quedarse
con estas irregulares versiones.
Yo optaria por la segunda posibi-
lidad. En cualquier caso, para
este comentarista lo ideal seria
que un Leppard, pongo por caso,
abordara hoy la grabacion de las
mas importantes piezas de la
serie completa. Con 30 o 40
pienso que seria suficiente; al fin
y al cabo no todo el ciclo tiene el
mismo nivel de calidad y tampoco
es cuestion de dedicarse a ‘alma-
cenar- grandes colecciones de
discos que raramente se vuelven
a escuchar después de una pri-
mera audicion.—P.G.M.

BACH: Cantatas, vol. 2: Canta-
tas para la Ascension, Pente-
costés y hasta el 122 domingo
después de la Trinidad, BWV
11, 44, 34, 68, 175, 129,
39, 76, 136, 21. 24, 30
147, 10, 93, 9, 187, 178,
45,105,102,199, 179, 137.
Edith Mathis, Ursula Buckel,
Anna Reynolds, Hertha Top-
per, Julia Hamari, Peter
Schreier, Ernst Haefliger, Jon
van Kesteren, Dietrich Fischer-
Dieskau, Kurt Moll, Kieth En-
gen. Coro y Orquesta Bach,
Munich. Solistas de la Semana
Bach, Ansbach. Director: Karl
Richter. Archiv 413 013-1, 12
discos. Importacion. Oferta,

Interpretacion: * * * */» x * % %
Sonido; * * * *

Este es el segundo de los tres
albumes que Archiv ha dedicado,
dentro de la ~Nueva Edicion
Bach , a editar todas las cantatas
grabadas por Karl Richter y orde-
nadas segun el ciclo litdrgico de
un afo. Asi, tenemos una cantata
(a veces dos) para cada domingo
o festividad, lo que permitio al
difunto director ESCOGER, de las
escritas para la misma ocasion,
aquella que podia presentar mas
atractivo o interes.

Las interpretaciones de Rich-
ter se basaban en un doble prin-
cipio: confiar las voces solistas a
los mejores cantantes del mo-
mento y preparar el mismo el
coro y la orquesta, que llegaron a
ser consustanciales a su per-
sona. Su punto de partida estri-
baba en partir de la tradicién
Interpretativa alemana, que él
habia vivido en Leipzig, asegu-
rando una gran fidelidad a la par-
titura, huyendo de los extremos,
tanto del romanticismo exage-
rado y pomposo como de las nue-
vas tecnicas ORIGINALES, que él
nunca llego a asumir. Queria
mantenerse en un término medio,
no exactamente de camara, pero
si de contencién. Su maximo
afan era la honestidad interpreta-
tiva, que el evitaba grandes fias-
cos, pero que a la vez impedia
que la genialidad fuera la nota
constante. Y, sin embargo, obtuvo
Interpretaciones en ciertos casos
verdaderamente sobresalientes y
que han quedado como |usta-
mente clasicos dentro de una
manera de interpretar a Bach.

Las cantatas de Bach eran,
interpretadas por Richter, ante
todo, CANTABLES y con nervio. A
veces caia en un cierto rigidismo
metrico (cuando parecia no estar
INSPIRADQ); pero de todas ellas se
puede decir que, dejando de lado
la dificultad de igualar sus cola-
boradores locales, podian tras-
plantarse tal cual a su marco
liturgico original, sin que ni la
liturgia ni la musica se vieran for-
zadas: y asi sucedia realmente,
pues durante muchos anos Rich-
ter interpretaba en Munich la
cantanta del domingo correspon-
diente, por lo que se puede decir
que VIViO lo que grababa en el
estudio.

El Coro y la Orquesta Bach, de
Munich, nunca fueron los mejo-
res posibles, pero si que estaban
avezados a aquello que interpre-
taban. Eso, y su perfecta conjun-
cion con los cantantes que les
acompanaban, era su mejor ga-
rantia. Y estos fueron auténticos
artistas, que como Fischer-Dies-
kau, Topper, Mathis, Haefliger,
Adam, etc., BORDARON las canta-
tas de Bach.

Las aqui contenidas constitu-
yen el nucleo central. La mayoria
fueron grabadas entre los afos
1975 al 1978, aunqgue no faltan
de anos muy anteriores (como la
45, de 1959). Sobresalen, entre
todas, las que a continuacion
menclonare.

La BWV 147, Herz und
Mund und Tat und Leben , contd
en 1961 con un Richter especial-
mente inspirado, sobretodo en el
coro inicial, y en el acompana-
miento de las arias centrales
(aunque hizo correr quiza excesi-
vamente a Kieth Engen en el aria
para bajo). Los célebres corales
que cierran ambas partes consti-

tuyen el nivel medio de Richter:
sin ser antologicos, son los mejo-
res que podrian salir de la inter-
pretacion tipicamente alemana.
Es una lastima que no se haya
incluido en el album la otra can-
tata para la Visitacion que gra-
bara con Haefliger: el espacio lo
permitia sobradamente y el que
la Cantata 189 se haya demos-
trado apocrifa no creo que justifi-
que que se omita solo una de
todas las que Richter llego a gra-
bar para Archiv.

La BWV 34 O ewiges Feuer,
o Ursprung der Liebe , para el dia
de Pentecostés, es una de las
ci mas del geéenero. Richter se
muestra tan fogoso como requie-
re el titulo de la obra y la figura de
las lenguas de fuego sobre los
apoustoles. Este disco, junto con
la 68 y 175, ya estuvo editado en
Espana, y es uno de los mejores
del director: especialmente inci-
sivo en los coros, no cede a un
simple acompanamiento en las
arias, sino que busca todos los
efectos posibles
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La BWV 10 Meine Seele
erhebt den Herren , o Magnifi-
cat aleman (pues se basa en el
mismo texto de San Lucas), es
otra de las joyas del album,
INntrinseca e interpretativamente
hablando. Richter recrea una
cantata emocionante, muy viva y
dinamica. Y las interpretaciones
vocales son de altisima categoria,
sobresaliendo Edith Mathis vy
Kurt Moll, quien ataca al aria
para bajo con una potencia y una
agilidad envidiables.

La Cantata BWV 199 Mein
Herze schwimmt in Blut , para
soprano y orquesta, atrae por la
leccién estilistica de la Mathis.

Junto a estas, y otras que no
menciono, también se encuentra
alguna otra, como la BWV 21,
donde Richter no consiguio forjar
una Interpretacion interesante.
En fin, es imposible un repaso
detallado.

El sonido es en general bas-
tante bueno. y no es la antigue-
dad la norma para medir una
menor calidad. Sélo constatar el
cambio supuesto por las técnicas
de grabaciéon y los diferentes
Ingenieros: asi, se puede apreciar
que las cantatas grabadas hacia
1975 cuentan con una toma del
coro mas alejada y menos aplas-
tante, pero también algo confusa
entre las voces, pues tiende a
remarcar la prepotencia que las
sopranos siempre han tenido en
el Coro Bach de Munich.

La presentacion externa es
inmejorable, y la relacion cali-
dad/precio muy atractiva, y mu-
cho mas si se tiene en cuenta
que son discos de importacion



que se pagan mas baratos que
algunos nacionales. Sélo debo

mencionar un gran -handicap :
el libreto viene enteramente en
aleman, lo que hace que quede
desaprovechado el excelente vy
largo comentario que contiene,
asi como el texto (que no lleva
traduccion). Una sola hoja con el
contenido de los discos, en
iIngles, no basta para una edicion
que los editores alemanes saben
a la perfeccion que va a ser
mayoritariamente exportada. Si
ya no esperaba el castellano, si al
menos el bilinguismo, como en la
antigua Ediciéon Bach. Salvando

este aspecto, pues, la recomen-
dabilidad es total. —S.B.S.

BACH: Cantatas vol. 3: BWV 5,
8, 17, 26, 27, 33; 38, 51,
55, 56, 60, 70, 78, 80, 96,
100, 106, 115, 116, 130,
139, 140, 148, 180 y 189.
Edith Mathis y Ursula Buckel,
sopranos. Trideliese Schmidt,
Hertha Topper y Julia Hamari,
contraltos. Peter Schreier,
Ernst Haefliger y Jon van Kes-
teren, tenores. Dietrich Fis-
cher-Dieskau, Theo Adam vy
Kieth Engen, bajos. Coro vy
Orquesta Bach, Munich. Solis-
tas de la Semana Bach, Ans-
bach. Director: Karl Richter.
Archiv 413026-1.8, 12 discos.
Importacion. Oferta.

Interpretacion; * * * *
Sonido: * * * x

La discografia de las Cantatas
de Bach ha sido, es y mucho me
temo que sequira siendo una de
las lagunas mas dolorosas y ver-
gonzantes de cualquier buena
discoteca que se precie. Se trata
—en mayor medida, claro estad—
de un problema de tan dificil
soluciéon como el de hacerse con
una integral de las Operas y Ora-
torios de Haendel o —bajando
aun mas el liston— con las Misas
completas de Haydn. La magni-
tud y dificultad de la empresa, la
escasa rentabilidad economica
del proyecto, su altisimo costo y
el viejo e inevitable conservadu-
rismo musical —el mismo que
hace que proliferen sin descanso
Estaciones de Vivaldi o Adagios
de Albinoni mientras no conta-
mos con una sola grabacion del
Orlando de Haendel— parecen
erigirse como los obstaculos mas
insalvables para que aquélla se

pueda culminar con éxito. Bien |

es verdad que Telefunken lleva
acometiendo desde hace afos la
grabacion completa de las Can-
tatas, dirigidas en base a la con-
dicion par o impar de su numero
de catalogo por Nikolaus Harncn-
court v Gustav Leonhardt. No es
éste el momento de entrar en
polémicas sobre las bondades de
esta integral —loable desde el
punto y hora en que podemos
asignarle tal calificativo—, pero,
dado el actual estado de cosas en
lo que a interpretacion de la
musica barroca se refiere, parece
evidente que este proyecto de
integral se presenta como una
interesantisima opcion para los
seguidores de la nueva ortodoxia
interpretativa y como una opcion
carente de interés para los menos
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fervientes partidarios de aquella.
Idéntico problema, como es l6gi-
co, plantea la adquisicion del
album que ahora nos ocupa, 25
de las 76 Cantatas bachianas que
Karl Richter —destacado repre-
sentante de la tendencia inter-
pretativa mas tradicional—dejara
grabadas antes de su muerte, es
to es, una tercera parte aproxi-
madamente de las que han lle-
gado hasta nosotros y una cuarta
de las que, segun todos los indi-
clos, escribiera el genio de Leip-
zig.

No parece muy oportuno —si
lo hubiera sido en un articulo de
mayor extension o en un ensayo
discografico del tipo del que se
ocupara de las Cantatas Profa-
nas— extenderse aqui sobre
todas y cada una de las Cantatas
que recoge este tercer album de
la Nueva Edicion Bach, 22 de
ellas escritas para ser interpreta-
das en los domingos posteriores
al Dia de la Trinidad y las tres res-
tantes (BWV 130, 80 y 106)
para la Fiesta de San Miguel, la
de la Reforma y para el funeral de
un pariente de Bach respectiva-
mente. Todas ellas, con excep-
cion de la ultima citada —escrita
durante su breve estancia en
Muhlhausen—, fueron compues-
tas en los primeros anos de Bach
en Leipzig: son, por tanto, obras
de madurez (sin olvidar el inmen-
SO riesgo que supone el utihizar
este téermino al referirse al cor-
pus bachiano), escritas con la
mano segura de quien lleva mas
de quince anos experimentando
en el género. Entre las Cantatas
Incluidas en este album se en-
cuentran algunas muy justamen-
te conocidas —las BWV 56, 60,
80, 106 y 140— junto a otras,
auténticas obras maestras, que
bien merecerian formar parte de
la anterior relacion —las BWV
100, 77, 51, 148, 96,5, '8,
180, 115, 70 y 130. El resto,
obviamente, alberga arias y coros
de una inefable belleza, pero no
alcanzan esa perfeccion global
que caracteriza a las anteriores.
No debemos olvidar en ningun
momento como y por que fueron
escritas estas obras: por un lado,
su finalidad era estrictamente
liturgica —reforzar el mensaje de
las Escrituras, base y centro de
toda la reforma iniciada por
Lutero— vy, por otro, el hecho de
requerirse una Cantata para
cada domingo o festividad reli-
giosa comportaba una excesiva
premura en su composicion, lo
que obligo a Bach en numerosas
ocasiones a practicar ese curioso
ejercicio de copiarse a si mismo,
una de las mas peculiares carac-
teristicas de los genios. La obli-
gada y rigida compartimentacion
formal de las obras hacia, asi-
mismo, que fuera especialmente
dificil lograr esa coherencia sus-
tantiva que encuentra en Canta-
tas como la BWV 4 —recogida en
el primer album de esta edicion—
su mas acabada expresion (ayu-
dada en este caso por su plan
formal estrictamente simetrico y
por la utilizacion del himno de
Lutero «per omnes versus ). Por
todo lo dicho, resulta aqui espe-
cialmente lamentable el no con-
tar con la traduccion castellana
de los textos de las Cantatas (que
se incluyen en el libreto exclusi-
vamente en aleman), ya que
gstas pierden asi para el oyente

toda su razon de ser (que desapa-
rece en cualquier caso en gran
medida desde el momento en que
escuchamos estas obras como
meras piezas de concierto) y esa
inmensa coherencia a la que nos
acabamos de referir.

Es probable que Karl Richter
—|luterano convencido y persona
de solida formacion teologica—
compartiera estas opiniones, pues
para él la componente religiosa
de estas obras era inseparable de
la musica: quiza asi se explique
su extrafio modo de dirigir algu-
nos corales (lo que llamamos
hace tiempo direcciéon metrono-
mica ), sin apenas pausa entre
las diferentes subsecciones, para
asi no quebrar el sentido del
texto.

Puestos a realizar una valora-
cion global de estas interpreta-
ciones, hemos de partir de un
aspecto fundamental: los recur-
sos vocales e instrumentales con
los que cuenta el director ale-
man. Por lo que respecta a estos
ultimos, la Orquesta Bach de
Munich no ha sido nunca, ni con
mucho, una de mis orquestas de
camara preferidas: su seccion de
cuerda —demasiado grande— es
disciplinada y de sonido, aungue
homogeneo, de escasa personali-
dad; su seccion de madera es
muy deficiente, por culpa funda-
mentalmente de unos oboes —
INnstrumentos de trascendental
importancia las Cantatas de Bach—
de sonido empalagoso, encabe-
zados por el desgraciadamente
omnipresente e inevitable Man-
fred Clement, instrumentista al
que se llega lteralmente a abo-
rrecer por la cantidad de arias y
coros en los que consigue des-
motivarnos (BWV 115-2, por
citar un solo ejemplo); los aobli-
gati de flauta se los reparten
Auréle Nicolet —entre lo discreto
(BWV 8-4), lo correcto (BWV
100-3) vy lo excelente (BWV 130-
5)— y Peter-Lukas Graf, instru-
mentista de extraordinaria tecnica
y de admirable musicalidad (mag-
nifica su intervencion en la BWV
96-3 o en la BWV 180-1 vy 2);
por lo que respecta al metal, por
ultimo, bien las trompas —sobre
todo Hermann Baumann— en
SUS escasas Intervenciones, vy
desigual nivel en las trompetas:
mal Tribaud en la BWV 51,
correcto Chandler Goetting en
las BWV 5 y 148 y excelso John
Willbraham en la unica Cantata
en que interviene, la BWV 130.
Entre los solistas de cuerda des-
tacan Fritz Ruf en el unico aria
con viola de todas las Cantatas
de Bach (BWV 5-3) y Fritz Kiskalt
en la dificilisima aria de soprano
de la BWV 180.

El Coro Bach de Munich es
una buena agrupacion, que em-
pasta y domina mucho mejor el
estilo que su homdénima orquesta,
pero que se muestra demasiado
irregular en su actuacion, quiza
demasiado influida por la inspira-
cion del dia de Richter. En todo
caso, mejor en general en las
grabaciones de los primeros 60
que en las mas recientes de los
anos finales de la pasada década,
en las que el legato es exce-
sivo, la claridad polifénica es
menor, y el desequilibrio en favor
de las voces femeninas, mas acu-
sado.

El punto fuerte de las versio-
nes de Richter son, como de cos-

tumbre, las voces solistas. Brevi-
simamente, y comenzando por
las sopranos, excelente siempre
y sin excepcion la Mathis, que
interviene en 16 Cantatas, con
una linea impecable de canto,
una completisima técnica —que
le permite afrontar una Cantata
tan incantable como la BWV 51—
y una musicalidad excepcional
(jgue manera de cantar el belli-
simo aria de la BWV 115!). Entre
las contraltos destaca Trudeliese
Schmidt, una voz interesante,
oscura, sin problemas en el
registro grave y con solvencia en
las agilidades (BWV 116-2); la
Hamari, que posee una voz
menos bella, canta muy bien —
en «pilano> y en el registro
medio— las arias mas expresivas
pero tiene problemas en el regis-
tro grave, en el que la voz se afea
considerablemente; Hertha Top-
per, una voz de gran personali-
dad, canta con estilo pero con
cierta tendencia a la inexpresivi-
dad, excepcion hecha de su exce-
lente intervencion en la Cantata
BWV 106. Peter Schreier se
muestra en sus frecuentes inter-
venciones como ese tenor hiper-
lirico, de solida técnica (excelente
el «fiato» en la BWV 26-2 o en |la
180-2) y absoluto dominio del
estilo, lo que le permite cantar
con una fluidez y espontaneidad
encomiables: al igual que la Mat-
his, consigue mantener una total
regularidad en la calidad inter-
pretativa en todas sus arias y
recitativos; Ernst Haefliger esta
excelente de voz y musicalidad
en las Cantatas BWV 8 y 106,
pero pasa apuros por arriba en la
BWV 59, en la que la voz se
nasaliza y no es emitida con
amplitud. Dietrich Fischer-Dieskau
esta sublime de voz, estilo, musi-
calidad y expresion en la Cantata
BWYV 56 (grabada en 1969), una
de las joyas del album, e igual-
mente sublime en los tres ulti-
mos aspectos, con algunos pro-
blemas de voz —salvados, eso si,
con una inteligencia y una téc-
nica fuera de lo comun— en el
resto de las Cantatas —16— en
que interviene. Asi, pasa algunos
apuros en las muchas agilidades
de las Cantatas BWV 26-4, 27-
5, 96-5, 130-3 o0 70-2, por citar
algunas, pero se desquita en
arias y recitativos menos com-
prometidos y mas liricos —como
los nums. 9 y 10 de la ultima
citada—, en los que ofrece una
auténtica leccién de canto; Theo
Adam, en fin, esta espléndido en
su Unica y breve intervencion
(BWV 106). Del resto de cantan-
tes —Buckel (soprano), Van Kes-
teren (tenor) y Engen (bajo)—,
decir simplemente que no pasan
del umbral de la discrecion.
Poco espacio nos queda para
referirnos a la labor directorial de
Richter, catalizador de todo lo
que aqui se escucha. Irregular,
como en él era habitual, aquélla
se halla entre lo increible —BWV
56 y 106—, lo muy bueno —
BWV 51 y 5—, lo bueno —BWV
115, 80, 70 y 130— vy lo
correcto —el resto, es decir, la
mayoria. El director aleman tenia
unas «ideas fijas» muy particula-
res —«tempi» lentisimos (toda la
Cantata BWV 140, una de las
mas flojas del album, que le dura
cinco minutos mas que a Lep-
pard), tendencia a un cierto esta-
tismo en los grandes coros (los
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Palacio de Carlos V
Domingo 16 de junio. 10,30 noche
LONDON SINPHONY ORCHESTRA
Director: Lorin Maazel
W. A. Mozart: Sinfonia n." 40 en Sol menor
P. 1. Tschaikkowsky: 5.4 Sinfonia

2

Palacio de Carlos V
Lunes 17 de junio. 10,30 noche

LONDON SINPHONY ORCHESTRA

Director: Lorin Maazel
F. Schubert: 9.4 Sinfonia
I. Stravinsky: Consagracion de la primavera

3

Palacio de Carlos V
Martes 18 de junio. 0,30 noche
LONDON SINPHONY ORCHESTRA

Director: Edmén Colomer
). Tunina: Dan:zas fanidsticas
M Ravel: Dafmis v Cloe 2.V Suite
I. Brams: Sinfonia n.? 2

4

Auditono Manuel de Falla

Miércoles 19 de junio. 10,30 noche
JOSE LUIS RODRIGO (Guitarra)
J. §5. Bach: Suwte n.¢ |
F. Sor: Sonata
H. Villalobos: Preludio v Estudio
T. Marco: Paisaje Grana
M. Castelnuovo Tedesco: Capricho diabolico
R. Sainz de la Maza: Rondena
J. Rodrnigo: Invocacion v Danza

-

Auditorio Manuel de Falla
Jueves 20 de junio. 10,30 noche
H. SZERING (violin),

H. OSBERGER (piano)

J. Brums: Sonata n.” 1 Sol Mavor, op. 78
1. 5. Bach: Parttta n.? 2 en re menor
C. Dcbussy: Sonata en Sol menor
M. Ravel: Tzigane

6

Auditornio Manuel de Falla
Viernes 21 de junio. 10,30 noche
NEDERLANDS KAMERORKEST
Director: A. Ros Marba

Soprano: Barbara Schlick
G. F. Haendel: Concerto Grosso
1. 5. Buch: Concierto de Arpa op. 4 n." 6
Cantata n.” 51 «Jauchzer Gout. .. »
Concierto de Brandemburgo n @ 2

9

Auditorio Manuel de Falla
Sabado 22 de junio. 10,30 noche
NEDERLANDS KAMERORKEST
Director: A. Ros Marba
Piano: M. Joao Pires
J. Haydn: Sinfonia n.” 4
W. A. Mozart: Concierio de piano KV 271
P. 1. TI'schuikowsky: Recuerdo de Florencia
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Jardines del Generalife
Domingo 23 de junio. 10,30 noche
BALLET NACIONAL DE ESPANA
Direccion: Maria de Avila
ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
(Orquesta Arbos)

Director: Jorge Rubio
Manemma/Boccherini-Soler-Garcia Abril: Danza v tronio
Sianchez/Sarasate: Zapateado
Lorca/Nieto: Riumos
Granero/Sanlucar: Medea

9

Jardines del Generalhife
Lunes 24 de junio. 10,30 noche
BALLET NACIONAL DE ESPANA
Direccion: Maria de Avila
ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
(Orquesta Arbas)
Director: Jorge Rubio
Estreno mundial de:
Pericet/Scarlatti-Coria: Seis Sonatas paru la Reina de Espana
Lorca/Vives-Garcia Abril: Daosia Francisquuia
Quintero/Popular: Flamenco
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Jardines dcl Generalife
Martes 25 de junio. 10,30 noche
BALLET NACIONAL DE ESPANA
Direccion: Maria de Avila
ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
(Orquesta Arbos)

Director: Jorge Rubio
Pencet/Scarlatti-Coria: Seis sonatas para la Rema de Espana
Lorca/Vives-Garcia Abnil: Dana Francivguita
Quintero/Popular: Flamenco

Patio de los Arrayancs
Miércoles 26 de junio. 10,30 noche
RAFAEL PUYANA (Clavecin)

J. §. Bach

D Scarlatu

: 12

Palacio de Carlos V
Jueves 27 de junio. 10,30 noche
A. KRAUS
R. SCOTTO
ORQUESTA SINFONICA DE LA RTVE
Dircctor: J. A. Garcia Navarro
G. Domzewt: Elisir d’Amore, Lucia di Lammermoor
G. Verdi: Don Carlo; Ana «tu che le vanitas (Soprano)
G. Massenet: Manon; Duo San Sulpizio
G. Puccini: Tosca! Ana Recondita armonia (tenog)
Arnia Visi d’Arte (Soprano)
M. Burterflv, Duo 1. acto

13

Palacio de Carlos V
Viernes 28 de junio. 10,30 noche
ORQUESTA SINFONICA DE LLA RTVE
Director: M. A. Gomez Martinez
Piano: Joaquin Achucarro
E. Halfter: Sinfonierra en Re bemol mavor

I. Albeémz: Rapsodia Espanola para prano v orquesta
M. de Falla: EI sombrero de tres pacos (1.9 v 2.4 suite)

XXXIV Festival

de musics
de QGre

PDELTO D EIUNIG
AVANCE DE PR
XVI CURSO MAN
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Patio dc los Arrayanes
Sabado 29 de junio. 10,30 noche

NOCHE DE FLAMENCO Y FOLKLORE

Cantaores: Naranjito. Fosforito (Premio
absoluto del ¥." concurso de
cante jondo de la pena Plateria).

Guitarras: Paco Cepero. Juan Habichuela

Baile: ¢l Guito
Recital de guitarra: Manolo Cano
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Palacio de Carlos V
Domingo 30 de junio. 10,30 noche

ORQUESTA SINFONICA Y CORO DE LA RTVE

Director: M. A. Gomez Martinez

Solistas 1. Haubold. H. Walker. L. Russel

Rootering. H. Winkler

H. Hoptner, J. Kapellman
l.. V. Beethoven: Fideho (Version Concierio)
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Patio de los Arrayanes
Lunes 1 de julio. 10,30 noche
JESSYE NORMAN

prano: R Nunn
J. Brahms: Laieder
R. Wagner: Wesendondh lveder
M. Ravel: Cinco meledias proprdares grivgay

R Strauss: Laieder

!
Paralelamente tendran lu

Ciclo de musica coral los dias 20. 24

Ciclo de musica de organo los dias 17,1

Ciclo de folkclore los dias 28

INFORM

COMISARIA DEL FESTIVAL: ANCHA DE SANTO DOMINGO. |

50.RITAQ... ..

INSTITUTO NACIONAL DE I.LAS ARTES ESCENICAS Y DE 1A MUSICA
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'ROGRAMACION
INULL DE FALILA.
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Auditorio Manuel de Falla
Martes 2 de julio. 10,30 noche
HUGH TINNEY

(Primer premio Paloma O'Shea)
L. V. Beethoven: Sonata Op. 10 n.° 3
I. Albémz: El Albaicin
A. Scniabin: Sonata n.? 5, op. 53
F. Chopin: Boluda n.? 2, op 38; Barcarola, op. 60
F. Liszt: Aprés une lecture de Dante
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Auditorio Manuel de Falla
Miércoles 3 de julio. 10,30 noche
LLUIS CLARET (Violoncello)

J. S. Bach: Suite n.? I en sol mayor
Suite n." 3 en do mayor
Suite n." 6 en re mayor

19

Patio de los Arrayanes
Jueves 4 de julio. 10,30 noche
ELENA OBRAZTSOVA

Piano Vaja Tchuatchava
P. 1. Tschmkowsky: Cinco canciones
S. Rachmaninoff: Cinco canciones
E. Granados: Sicte tonadillas en Estilo Antiguo
M. de Falla: Sicte canciones populares espariolas

!

1 lugar los siguientes ciclos:

0.24,25.26, 29 de junio: 2. 3. de julio.
719,21, 22, 27. 28 de junio: 5. 6. de julio.
2829, 30, de junio: 1. 4 de julio.

\MACION:

. 1. 18009 GRANADA (ESPANA). TELS. (958) 22 52 01 y 22 54 41.
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Palacio de Carlos V
Viernes S de julio. 10,30 noche
DANIEL BARENBOIM (Piano)

F. Liszt: Anos de Peregrinaje
Verdi-Liszt: Aida, Trovattore, Rigoletio

21

Jardines del Generalife
Sabado 6 de julio. 10,30 noche
BALLET DER DEUTSCHEN

OPER AM RHEIN

Director: Paolo Bortolozzi
Herczop/Martinu: Sinfonienta Giocosa
Wialter/Dvorak: Cello Concerto
Kyvlian/Haydn: Sinfonia en Re

22

Jardines del Generalife
Domingo 7 de julio. 10,30 noche
BALLET DER DEUTSCHEN

OPER AM RHEIN

Director: Paolo Bortolozzi
Homenaje a Balanchine
Balanchine/Tschakowsky: Serenata
Balunchine/Strawinsky: Apollon Musageére
Balanchme/Mendelsson: Sinfonia Escocesa
Bartholdy

23

Jardines del Generalife
Lunes 8 de julio. 10,30 noche
BALLET DER DEUTSCHEN

OPER AM RHEIN

Iirector: Paolo Bortolozzi
Balinchine/Bach: Concerto Barroco
Walter/Albinonmi: Adagro
Walier Dyvorak: Cello Concerto
Havdn/Kvhan: Sinfonia en Re

24

Palacio de Carlos V
Martes 9 de julio. 10,30 noche
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA
Director: Jesus Lopez Cobos
Sohistas: M. Marshall, F. Quivar
. P. Pérez Inigo
Crluck: Orleo v Enridice (Version Concierto)

2>

Auditono Manuel de Falla
Miércoles 10 de julio. 10,30 noche
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA
Dhirector: Jesas Lopez Cobos
Sohstas: L. Russel

S, Walker, J. S, Quirk

N. Jenkins, K. Lewrs
Hacndel: El Mesias (Oratono)
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Auditorio Manucl de Falla
Jueves 11 de julio. 10,30 noche
EULALIA SOLE (Piano)

A. Berg: Sonata Op. |
A. Schoenberg: Piezas Op. 11
A. Webern: Variaciones Op. 27

Cruz de Castro: J. Danas: ). Soler: C. Guinovart: M. Castillo

27

Auditorio Manuel de Falla
Viernes 12 de julio. 10,30 noche
LA STRAVAGANZA. Conjunto Barroco
B. Selma y Salaverde
J. de Castro

Anonmimos del s. XVIII

J. S. Bach: Trio sonata

G. F. Haendel: Trio sonarta

28 1
Auditorio Manuel de Falla
Sabado 13 de julio. 10,30 noche
CECILIO Y EVELIO TIELES
(Violin y Piano)
E. Denisov: Sonata
H. Gramatges: Sonata

M. Nobre: Desafio 3
N. Rodriguez: Boceto Cubano
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Auditorio Manuel de Falla
Lunes 15 de julio. 10,30 noche

OFICINA MUSICAL DE OPORTO

Director: Alvaro Salazar
I. Stravinsky; L. Ferrar; J. Ives
H. Eisler: F. Pires; R. Barce; A. Salazar

30

Auditonno Manuel de Falla
Martes 16 de julio. 10,30 noche
ORQUESTA BARROCA DEL FESTIVAL DE

GRANADA

Director: Luis Remartinez
Recuperacion del patrimonio musical espanol
(Produccion del festival de Granada)

A. Literes: Obertura
Ramon Garay: 5 Sinfonia
Esteban Redondo: Conciertos de organo v orquesia
Haydn: Sinfonia en re mavor n." 6, «Le Matin-

31

Auditonio Manuel de Falla
Miércoles 17 de julio. 10,30 noche
CAMERATA BARROCA DEL FESTIVAL DE
GRANADA
Cémbalo, 6rgano y continuo: José Rada
Recuperacion del patrimomo musical espanol. Musica de la
corte de los siglos XVII v XVIL. Homenaje a Juan hidalgo y
D Scarlatti. Juan Hidalgo. Juan del Vado, Juan Serqueira.
. Scarlatu y L. Bocchenim (Produccion del festival de
Granada)

32

Auditorio Manuel de Falla
Jueves 18 de julio. 10,30 noche
AGRUPACION CORAL DE CAMARA DE
PAMPLONA
Director: José Luis Eslava
F. Remacha, B, P. Arna
L. Balada: Z Kodaly
R. Halfter. A. GG. Acilu

33

Teatro Isabel La Catolica
Viernes 19 de julio. 10,30 noche
OPERAS ESPANOLAS DEL SIGLO XVIII
Direccion Musical: Pascual Ortega
Direccion Escénica: Emilio Sagi
ORQUESTA BARROCA DEL FESTIVAL DE
GRANADA

(Produccion del festival de Granada)

Recuperacion del patnimonio musical espanol

Sebastuian Duron: La guerra de loy Gigantes
Antonio de Literes: Los Elementos
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Iniciales de las BWV 8 v 140),
hinchamiento excesivo de las
fuerzas instrumentales, rigidez
en el «tempo: (corales metronoé-
micos del tipo del que cierra la
BWV 96), ausencia general de
vitalidad, de impulso, respeto no
siempre estricto por las indica-
ciones bachianas (no utiliza el
prescrito «fagotto- en la BWV
70-6 y dobla la parte de la pri-
mera trompeta sin razon apa-
rente en la BWV 130)— que
ensombrecen muchas de sus
indudables virtudes. Con todo,
también acertaba a veces en los
coros iniciales (el que abre la
BWV 115), en los corales (el final
de la BWV 56) o en la direccion
de arias (BWV 70-5), pero deter-
minados aspectos de su «modus
operandi» —la traduccion del
bajo continuo (en la que siempre
falta algo mas de movilidad y flui-
dez, que no de mayor precencia
sonora), la enunciacion del enira-
mado polifonico (falto de una cla-
ridad y transparencia mas acusa-
das) o el tratamiento de la
melodia coral (poco cuidadoso
cuando en Cantatas como la
BWV 96, aquella no aparece
como «cantus firmus en las
sopranos —lo habitual— sino en
las contraltos)— le restan siem-
pre algo de calidad a la interpre-
tacion considerada globalmente.

En suma, version muy desi-
gual, partiendo de unos presu-
puestos interpretativos quiza algo
trasnochados: la comparacion en-
tre las Cantatas grabadas por
Leppard —un moderno exponen-
te de la tendencia interpretativa
TRADICIONAL— y Richter asi parece
indicarlo. Como la unica alterna-
tiva posible es Harnoncourt/Leon-
hardt, pues claro, la solucion esta
entre no comprar ninguna o
siempre que no se sea histori-
cista, por supuesto— quedarse
con el mal menor, o sea, Richter,
sin olvidar nunca que algunas
Cantatas conocen en sus manos
admirables versiones: de hecho,
los cuatro asteriscos que figuran
arriba pretenden ser un salomo-
nico termino medio que refleje el
notable nivel interpretativo con-
seguido.

La presentacion —ya lo sena-
lamos al comentar otro de los
voliumenes de esta Nueva Edicion
Bach— es excelente, al igual que
el sonido (apenas existe diferen-
cia entre las Cantatas grabadas
en 1960 y las que lo fueron en
1978), pero no esta, de todos
modos, al habitual nivel de Archiv.
Un detalle bien significativo es el
olvido en la carpeta, el libretoy el
propio disco de la inclusion de la
Cantata BWV 189 tras la BWV
55 en la cara 14, olvido insolito
en una firma que, como Archiv,
ha cuidado siempre con esmero
el producto final. Con todo, la
ausencia de traducciones de los
textos es, como ya se dijo, la
laguna mas significativa de este
album, un fruto mas de la nueva
politica de austeridad de la firma
germana.—L.C.G.
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il KI AVIERSONATEN THE PIANS
LES SONATES POUR PIANE

BEETHOVEN: 32 Sonatas para
piano. Daniel Barenboim, pia-
no. Deutsche Grammophon.
Niums. 1-15: 413759-1.9, 6
discos. Nums. 16-32: 413766-
1.9, 6 discos. Digital. Importa-
clon.

Interpretacion: * * x x *
Sonido: * * * * %

Véase en este mismo numero
la seccion Discoteca Basica.

CHOPIN: Concierto para piano
y orquesta num. 2 en Fa
menor, 21. SAINT-SAENS:
Concierto para piano y or-
questa num. 2 en Sol menor,
op. 22. Cecile Licad, piano.
Orquesta Filarmodnica de Lon-
dres. Director: Andre Previn.
CBS IM 39153. Digital. Impor-
tacion.

Interpretacion: * = x (Chopin)
* * * * (Saint-
Saens)

Sonido; * * * =%

Cecile Licad es una joven (24
anos) vy bella pianista filipina, hija
de un notable personaje de la
vida politica y social del lejano
archipiélago, discipula de Rudolf
Serkin y galardonada a los 20
anos con la medalla de oro de la
Fundacion Leventritt. Tras debu-
tar inmediatamente con la mayo-
ria de las grandes agrupaciones
sinfonicas de Asia, America y
Europa, hace su presentacion en
Espana en enero de 1983 junto a
Claudio Abbado y la London

Symphony interpretando la Rap-
sodia sobre un tema de Paganini
de Rachmaninov; y ya recuerdo
que entonces hubo en cierto
modo division de opiniones- (si
se me permite utilizar el término
taurino para expresar que no
hubo un acuerdo total sobre las
calidades mostradas por la joven
iIntérprete oriental).

En realidad, en este disco de
su debut (junto al dedicado al
Segundo Concierto y la Rapso-
dia de Rachmaninov al lado de
Abbado) se aprecian bien las cua-
lidades y las carencias de Cecile
Licad. En primer lugar esta claro
que los medios tecnicos de la pia-
nista son esplendidos, empezan-
do por la limpieza sonora, deudo-
ra en buena medida de una
digitacion colosal. Pero al mismo
tiempo se aprecia tambien una
personalidad artistica y un tem-
peramento musical, si no poco
Interesante, si susceptible de
madurar

Su version de Chopin, lejos de
la incorreccion formal o de los
excesos temperamentales (defec-
tos muy extendidos), es de una
asepsia y una impersonalidad
preocupantes. Hay, si, buenos
momentos pianisticos —princi-
palmente por la transparencia
sonora—, pero las ideas son
pobres, escasean los contrastesy
el sutil arte chopiniano (mezcla
de ansiedades psicologicas, alma
romantica y musica de salon)
parece escaparsele no poco. Por
otra parte, hay un acompana-
miento muy flojo de Previn, grisy
torpe para mejorar la precaria
paleta orquestal de Chopin.

Otra cosa es el Concierto de
Saint-Saéens. La rotundidad de su
primer movimiento, la filigrana
del segundo y la brillantez instru-
mental del tercero estan admira-
blemente plasmados por Cecile
Licad, esta vez mucho mas acer-
tadamente acompanada por Pre-
vin al frente de la London
Philharmonic. A diferencia de
Chopin, aqui la batuta esta elo-
cuente y lo bastante versatil que
requiere la partitura, aunque tal
vez se hubieran podido lograr
mayores cotas de refinamiento.
Cecile Licad, por su parte, toca
una cadencia inicial imponente
no solo de sonido, sino tambien
de concentracion, mientras que
en el tercer movimiento realiza
un alarde virtuosista, con estu-

VI CURSO INTERNACIONALDE INTERPRETACION
DE MUSICA IBERICA ANTIGUA PARA ORGANO

A CARGO DE JOSEP M. MAS BONET, PROFESOR
SUPERIOR DE ORGANO Y DIRECTOR DEL CURSO
15 - 26 DE JULIO DE 1985

Las sesiones de trabajo de este curso tendran lugar en los
organos barrocos de Torredembarra y Montblanc (Prov. de
Tarragona). Este ano se dara una preferencia al estudio de la
obra de Francisco Correa de Arauxo. El curso se terminara con
un recital en cada organo, a cargo de los participantes

Se preve una visita al oérgano hispano-francés de Castello

d'Empuries (Gerona).

Secretaria (Informacion, programa e Inscripcion):

M. Mas

Apartado de correos 531

REUS /Tarragona -

Telf.: {977) 30 57 65

Patrocina: La Obra Musical de I'Orgue barroc de Torredembarra
Colaboran: Departamento de Cultura de la Generalitat - Diputa-
cion Provincial de Tarragona - Ayuntamientos de Torredemba-
rra v Montblanc

pendas escalas, trinos, etc... No
cabe duda de que el mundo mas
extrovertido y menos hermetico
del Concierto de Saint-Saens va
mucho mejor a sus maneras que
el de Chopin. En cualquier caso,
habra que esperar la evolucion
de esta pianista, en principlo con
buenas posibilidades.—J.|.P.
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HAYDN: tres Conciertos favori-
tos (para trompeta en Mi
bemol mayor; violoncelo en
Re mayor y violin en Do
mayor). Wynton Marsalis,
trompeta; Yo-Yo Ma, cello;
Cho-Liang Lin, violin. Diversos
directores y orquestas. CBS
IM 39310. Digital-lmportacion

Interpretacion: * * * x
Sonido: * * * * *

Estamos ante un producto
eminentemente divulgativo, tal
VEzZ para primerizos o quizas para
captar adictos al arte musical.
Pero, a diferencia de lo que sue-
len ser este tipo de productos dis-
cograficos, este que nos ocupa es
depositario de excelentes calida-
des, tanto en lo que atane al cri-
terio selectivo (los tres Concier-
tos mas POPULARES de Haydn)
como en lo concerniente al
aspecto interpretativo (tres joven-
cisimos solistas a los que no
seria descabellado considerar co-
mo las nuevas estrellas de CBS
dentro del campo instrumental).

Magnifico servicio, pues, a la
causa haydniana, cuyo apartado
concertante esta necesitado de
ayudas, como esta. Y el comienzo
del registro no puede ser mas
atrayente, con la intervencion de
Wynton Marsalis en el Concierto
para trompeta y orquesta en Mi
bemol mayor (tal vez el mas
difundido de entre los mas de 40
que dejara escritos el gran musi-
co austriaco). Marsalis, de 23
anos, musico de color procedente
del jazz, es deslumbrante no soélo
por su técnica y por su sonido,
sino también por su descollante
personalidad y su completisima
formacion artisticas, lo que le
hace aparecer como un inter-
prete perfectamente adaptado al
lenguaje clasico. El disco del que
estd extraido este Concierto de
Haydn (junto a los de Leopold
Mozart v Hummel) fue comen-
tado en el nim. 547 de RITMO
(octubre de 1984) por Gerardo
Queipo de Llano elogiosamente,
y posteriormente el colectivo cri-
tico de nuestra Revista refrendo
estas excelentes impresiones eli-
giéndolo como el disco de con-
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clertos mas destacado del afo
84. Yo-Yo Ma, cellista chino
nacido en Paris hace 29 afios,
nos ofrece junto a la English
Chamber Orchestra una intima vy
refinada version del Concierto
para cello y orquesta en Re
mayor. Destaca, como siempre
en este artista, su madurez y ese
plausible afan suyo de servir a las
obras que interpreta y no servirse
de ellas. Su sonido, algo corto,
pero bello y bien matizado.

Por ultimo, el Unico concierto
para violin algo difundido de
Haydn. Aqui es el flamante pri-
mer premio del «Concurso Reina
Sofia: 1977, el chino de Taiwan
Cho-Liang Lin, de 25 afos, quien
afronta el peso de la interpreta-
cion; eso si, admirablemente
apoyado por Neville Marriner al
frente de la Orquesta de Minne-
sota. Este Concierto, junto con el
num. 5 de Vieuxtemps, consti-
tuyo justamente el debut disco-
grafico del admirado violinista, y
fue comentado muy elogiosa-
mente por Luis Carlos Gago en el
num. 541 de RITMO (febrero de
1984). Por cierto, otro gran violi-
nista salido de la Juilliard School,
del aula de Dorothy Dalay y apa-
drinado por lsaac Stern (como
Perlman, Zukerman, Mintz...). No
es por tanto necesario insistir en
unas caracteristicas ya de sobra
conocidas.

En fin, disco muy recomenda-
ble para todos aquéllos que no
posean las grabaciones primiti-
vas de las que se han entresa-
cado estas versiones; vy, por
supuesto, para todos aquellos
que quieran iniciarse en la musi-
ca concertante de Haydn. jAh!
olvidaba mencionar el extraordi-
nario acompafamiento que le
hace a Marsalis Raymond Lep-
pard al frente de la National Phil-
harmonic. Discos divulgativos en
este plan... jbienvenidos!—J.1.P.

ISAAC: Grandes Motetes solem-
nes. Ensemble Chanticleer de
San Francisco. Clemencic Con-
sort. Director: Rene Clemen-
cic. Harmonia Mundi HMC
1160. Importacion; Ferysa.

Interpretacion: * * * *
Sonido: * * * *

Salvo error u omision, creo
que esta es la primera grabacion

en disco completo de obras de

Heinrich Isaac, compositor que
solo habia visto publicadas en
vinilo algunas piezas vocales o
instrumentales sueltas en ejem-
plares dedicados a autores de su
época.

Pienso que esta primera obser-
vacion ya contiene interés sufi-
ciente pare recomendar la graba-
cion. Nacido en Brabante o
Flandes hacia 1450 y muerto en
Florencia en 1517, se sabe que
entre 1475 y 1496 permanecio
en Florencia, donde sucedi6 a
Squarcialupi como organista en
la Corte de Lorenzo el Magnifico,
asumiendo también las funcio-
nes de cantor y organista en
otras iglesias. Entre 1496 y 1513
es compositor en la Corte de
Maximiliano. Viaja frecuentemen-
te siguiendo los desplazamientos

Minsteno de Educacion, Cultura 'y Deporte 2012
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de la corte, o por su propia
cuenta. En Ferrara establece
contacto con Josquin des Prés.
En Innsbruck compone la famosa
cancion Innsbruck, ich muss
dich lassen. En Constanza impar-
te clases a Senfl y frecuenta a
Maquiavelo. Pasa los ultimos
anos de su vida en Florencia
como agente diplomatico de Ma-
ximiliano.
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Su obra mas importante es la
coleccion «Choralis Constanti-
nus», compuesta a peticion del
Capitulo de la Catedral de Cons-
tanza, que dejo inacabada y que
fue completada por su discipulo
Senfl. Desgraciadamente una
buena parte de su obra se ha per-
dido, especialmente «Los Cantos
Carnavalescos» vy «Canzoni». Es-
tas obras hubieran sido preciosos
testigos de la tradicion monodica
que se perpetuo en ltalia en el
siglo XV, en medio de un mundo
musical esencialmente polifonico.

Esta grabacion que comento
Nnos acerca a ese mundo especi-
fico a Isaac. Tanto los motetes de
la primera cara: Optime pastor
olivi, a seis voces, In diem con-
ceptionis Beatissimae Mariae
Virginis, a cuatrovoces, Imperi
proceres, a cuatro voces, vy
Sancti Spiritus assit nobis gra-
tia, a cuatro voces, como la
Missa super «O Preclara» (tam-
bién denominada Misa La Sol La
Mi), que ocupa toda la segunda
cara, son fiel ejemplo del exqui-
sito hacer del autor. En todas sus
obras se aprecia la utilizacion de
elementos holandeses, alemanes,
italianos vy franceses con una
maestria inigualable. Crea vastas
arquitecturas sonoras, y con la
misma finura, pequefias obras,
encantadoras, meditativas y se-
renas.

Los interpretes de la graba-
cion son de absoluta solvencia,
tanto por lo que hace al reconoci-
disimo Clemencic Consort, como
por lo que se refiere al para mi
desconocido hasta ahora Ensem-
ble Chanticleer. Las recreaciones
vocal e instrumental son inataca-
bles. Como la grabacion y el
prensado son las propias de Har-
monia Mundi, la conclusién es
clara: un gran disco, por obras,
intérpretes y por la novedad que
supone Iincluir ya en nuestras
discotecas a Arrigo Tedesco, que
es como los italianos llamaban a
Heinrich Isaac.—G.Q.LI.O.

LEONCAVALLO: La Boheme.
Franco Bonisolli, Bernd Weikl,
Alexandrina Milcheva, Lucia
Popp, Alan Titus. Coro y Or-
questa de Radio Baviera. Di-
rector;: Heinz Wallberg. Orfeo
S 023823 F, 3 discos. Digital.
Importacion: Ferysa.

Interpretacion: * * *
Sonido: * * * *

Puede que el disco haga algun
dia justicia a la musica de Leon-
cavallo, autor injustamente rele-
gado a su Pagliacci, en detrimen-
to de operas que, como la
presente, Zaza, Chatterton, etc,,
contienen elementos de suficien-
te interes como para justificar su
reposicion e, incluso, su graba-
cion.

Quede sentado que La Bohe-
me, de Leoncavallo, no supera la
genial homoénima de Puccini. En
Leoncavallo, la peripecia teatral y
musical parece mas difusa, en
particular en los dos primeros
actos. El amor de «Rodolfor vy

Mimi no aparece de maneratan
fulminante como en Puccini. La
relacion entre «Marcello» y «Mu-
sette» esta aqui mucho mas des-
arrollada. La atmadsfera de la vida
bohemia es reflejada de modo
mas prolijo. Con ello, se pierde la
coNncision y economia que presi-
dian la opera de Puccini, pero se
gana en cambio, con la enorme
sutileza del tejido musical de
Leoncavallo. La orquesta comen-
ta y subraya el texto con una pre-
cision admirable. La deuda con el
Falstaff verdiano es evidente.
Las voces se mueven en un «par-
lando: eficaz, tipico del estilo
verista. Pero hay NUMEROS, en el
sentido tradicional: arias, duos,
concertante. Su funcion es muy
clasica: expresion de sentimien-
tos en forma de mondlogo (arias
de «Marcello-, <lo non ho che una
povera stanzetta:, en el acto
segundo, «Musette! O gioia della
mia dimoral: en el tercero; el
adios de Musette E destin , en
el mismo acto, el gran recitado de
‘Rodolfo:, «Scuoti, o vento., del
cuarto, etc.). El cuarteto del
segundo acto, que inicia -Muset-
te- con «ll ciel sereno protegga il
giubilo:, es un ejemplo excelente
de escritura clasica. El «Ilnno
della Boheme:, un coro especta-
cular y adecuadamente pomposo.
Hay, ademas, un interesantisimo
entramado de citas musicales,
que Leoncavallo relaciona con

Schaunard-, el musico, con alu-
siones directas a «Gli Ugonotti-,
de Meyerbeer, la deliciosa paro-
dia de una cantata rossiniana a
los aires de danza, «a lo Bach,
que surcan la primera escena. La
muerte de «Mimi-, si bien sirve
de final, no acapara el nucleo
dramatico. Hay un duetto entre
«Mimi» y «Musette-, en el que la
primera proclama su amor por
‘Rodolfo:, mientras que la segun-
da, con frio realismo, nos recuer-
da «los inviernos sin calor y los
dias sin pan», tan propios de la
vida bohemia. El retorno de
‘Mimi-, moribunda, es acogido
primero con fria ironia por el
celoso «Rodolfo:. «Marcello: po-
see una estatura dramatica cer-
cana a «Canio», y su gran escena
con «Musette-, en el tercer acto,
proporciona («La via, fantasma
del passato:) un claro parale-

lismo con el «No, pagliaccio non
son~», La cancioncilla de Musette
«Mimi Pinson la biondinetta:
tiene aire casi de opereta vy
resulta muy efectiva su reapari-
cion en la escena de la muerte de
«Mimi». Esta cuenta con una muy
lirica aria de presentacion, en el
primer acto, «Musette svaria
sulla bocea viva», con un tema de
alto vuelo melodico, asi como un
estupendo «racconto» en la esce-
na final («E finata da un pezzo-).
Es interesante subrayar el cui-
dado con el que ha evitado Leon-
cavallo la confrontacion directa
con la partitura pucciana, bus-
cando una vision mucho mas
realista y en buena medida mas,
acorde con la obra de Murger.
Resulta obligado contar con
un buen cuarteto de voces para
alcanzar la intensidad y los con-
trastes dramaticos previstos por
Leoncavallo. Y aqui empieza la
frustracion de estos discos. El
tenor Bonisolli, con tecnica diga-
mos dilettantesca, con numero-
sos problemas de emisiéon y una
pertinaz tendencia a cantar siem-
pre «forte», apenas si llega a
reflejar la personalidad de <Mar-
cello+. Rudo en las efusiones liri-
cas, tan solo en su gran escena
de celos con «Musette: se eleva
por encima del conjunto. Obvia-
mente, su prestacion en las dos
arias arriba mencionadas no es
comparable a las legadas por
Caruso 0, mas recientemente,
por Placido Domingo. Alexan-
drina Milcheva carece de gracia
en los momentos ligeros. Canta
bien, en el tercer acto, su drama-
tico monologo, pero en la can-
cioncilla no alcanza el tono, casi
CANALLA, que sabia imprimirle la
creadora de este papel, la legen-
daria Rosina Storchio. Lucia Popp
canta con conviccion y buen
gusto, pero no tiene la ITALIANIDAD
VOCAL requerida. Este es también
el problema de Bernd Weikl, can-
tante de voz redonda y no desde-
fNable técnica, quien no alcanza
los fastos que, por ejemplo, ofre-
cia un Bastianini (ver la version
completa, registrada en Napoles,
en 1958, recogida en el dlbum

RUGGIERO | f'l”lf“-:'l‘ AVALLOD
La Bohéme

Melodrami MEL 921(3)). Alan
Titus cumple sobradamente como
«Schaunard». El amplio cartel de
secundarios esta en voces ger-
manicas, de dudosa entonaciéon
italiana y con algtn grave lunar,
como el «Gaudenzio: de Friedrich
Lenz. Heinz Wallberg dirige con
mas oficio que inspiracion y sélo
a partir del tercer acto consigue
extraer de la espléndida orquesta
muniquesa acentos y sonorida-
des auténticamente liricas. Wall-
berg parece NO CREERSE la dpera y
llega a cortarla en varios momen-
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tos(aria de entrada de -Musette.,
una seccion, parte de su Vals del
acto segundo, aria de ~Barbemu-
che», etc.).

La grabaciéon, muy nitida, favo-
rece las voces en su balance con
la orquesta. Y es lastima, dado
que en los dos primeros actos
nos «perdemos: muchos detalles.
rrensado excelente. Los discos,
de importacioén, incluyen un buen
libreto, en los consabidos idio-
mas. O sea, TODOS menos espa-
nol.

Mi recomendacién final seria:
adquieran este album los intere-
sados en la 6pera verista. La ver-
sion italiana, de la Cetra (LPC
1269) de 1963, era muy floja,
tanto artistica como técnicamen-
te. De la citada de Melodram, tan
solo destacaba Bastianini(sonido
bastante malo)—G.B.M.
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MAHLER: La Cancion de la Tie-
rra. Francisco Araiza, Brigitte
Fassbaender. Orquesta Filar-
monica de Berlin. Director:
Carlo Maria Giulini. Deutsche
Grammophon 413 459-1. Di-
gital. Importacion. Ernst Hae-
fliger, Nan Merriman. Orques-
ta del Concertgebouw, Amster-
dam. Director: Eugen Jochum.
Deutsche Grammophon Privi-
lege 2535 184.

Interpretacion:
* *x *x % *x (Giulini)

* * * (Jochum)
Sonido:

* *x * * * (Giulini)
* Kk K (Jochum)

Dos versiones de la genial
creacion mahleriana se anaden
casi simultaneamente al catalogo
espanol, bajo el mismo sello dis-
cografico, pero ninguna de ellas
resulta inoportuna: una en precio
alto, de 1984 vy digital, y la otra a
la mitad de ese precio y datando
de 21 afos antes.

La de Giulini es —como casi
todo lo que nos propone el gran
director— una vision honda, per-
sonal y de la mas indiscutible
musicalidad. Giulini presenta un
primer movimiento de la mas alta
tension, saturado de angustia y
rebeldia, de color negroy sin ten-
taciones de abandono al lirismo
en los instantes mas efusivos. Se
acerca aqui, por todo ello, a un
director generalmente muy dis-
tante de él: Otto Kiemperer. La
atmoésfera conseguida es tan
opresiva y terrible como la alcan-
zada por éste, aunque menos
apasionada y febril que la de
Bernstein/0O.F. de Israel.

52T A,

A ‘partir del segundo movi-
miento, la interpretacién giuliana
respira casi siempre un ambiente
mas relajado y sereno, con una
sensacion de melancolia, amar-
gura y desolacion a veces muy
intensas. pero suavizando resig-
nadamente la crispacién deses-
perada y rebelde a que nos llevan
con frecuencia otros directores.

En un aspecto importante es
Giulini absolutamente excepcio-
nal, tal vez no alcanzado por nin-
gun otro maestro hasta ahora (ni
siquiera por Bernstein/O.F. de
Viena): en la exquisitez y cuidado
instrumental, en el refinamiento
timbrico, y sin caer nunca en el
relamido amaneramiento ocasio-
nal de Karajan. Su transparencia
de texturas solo es comparable a
la de Klemperer —quien, por
cierto, emplea los timbres de
manera bien distinta, con inten-
ciones mucho mas expresionis-
tas. Las frases de mayor ternura
alcanzan con Giulini un grado de
belleza y emocion inenarrable:
asi, en el primer interludio or-
questal de «<La Despedida (entre
las estrofas sequnda y tercera).
Esta es |la primera vez que Giulini
na grabado un disco con la
Orquesta Filarmonica de Berlin, y
la colaboracion dificilmente podria
haber sido mas fructifera.

En cuanto a los cantantes,
constatar mi sorpresa ante |la
actuacion casi perfecta de Araiza,
cuya voz —pese a haber ensan-
chado ultimamente— no es la
ideal, pero cumple sin problemas
las exigencias de fuerza del pri-
mer numero, ademas de volverse
dactil y morbida en sus dos res-
tantes episodios. Baste decir que
tan solo Fritz Wunderlich (con
Klemperer) le ha superado glo-
balmente. Fassbaender muestra
su excelente talla de cantante,
musical, inteligente y sensible,
pero para alcanzar el maximo
nivel podria pedirsele un poco
mas de emotividad y apasiona-
miento —suele mostrarse aqui
mas reflexiva que extravertida, o
cual podria responder a las inten-
ciones de Giulini. Vocalmente,
como objeccion tan soélo alguna
apretura ocasional en la zona alta
y algun cambio de color —para
mi no desagradable— en las
notas mas graves. Ferrier (con
Walter/Viena), Baker (Haitink) vy,
sobre todo, Ludwig (Klemperer;
Bernstein/Israel; Karajan) conti-

nuan en la cumbre. _
La grabacion es sensacional.

Pese a que el prensado es limpi-
simo, los oyentes del correspon-
diente compact-disc descubriran
por primera vez todos los pianisi-
mos de esta partitura, ya que
varios de ellos son inevitable-
mente absorbidos y resultan préc-
ticamente inaudibles en el disco
convencional.

Menos hay que decir de la ver-
sion de Jochum, que no seria
competitiva de no estar en serie
economica. La direccion del vete-
rano maestro es acertada y maés
justa linguisticamente de lo que
pudiera esperarse de quien no ha
grabado nada mas de Mahler.
Pero, frente a Walter, a Klempe-
rer o a Bernstein, resulta un
tanto impersonal, y puede, ade-
mas, reprocharsele cierto apre-
suramiento en los numeros se-
gundo y cuarto, asi como falta de
claridad en la secciéon agitada de
este ultimo.

Haefliger, tenor lirico —como
Araiza—, interviene casl impe-
cablemente, como ya lo hiciera
antes en los discos de Walter-
/Nueva York y de Van Beinum. Y
Merriman, excelente voz y depu-
rada cantante, pero con un tré-
molo algo molesto (también con
Van Beinum), resulta hoy un
poco anticuada y distante.

Resumiendo: la de Giulini es
una de las mas grandes versio-
nes disponibles a alto precio, y la
de Jochum, la unica opcion en
serie de precio medio con una
mezzosoprano (la otra, de Berns-
tein/Viena, bastante mejor, es
con baritono: Fischer-Dieskau).
Es de aplaudir en la de Jochum
que figure el texto cantado y su
traduccion, cuidadosamente rea-
lizada —al igual que los comenta-
rnos— por nuestro companero
Angel Carrascosa.—T.

D. SCARLATTI: Fandango en

Fa mayor. Sonata en Sol
mayor. RODRIGUEZ: Sona-
ta en Fa mayor. ALBERO:
Sonatas XI, XIl, XVI, XVII.
COURCELLE: Sonata en La
mayor. HERRANDO: Sonata
en Si bemol mayor. J. NE-
BRA: Grave de 892 tono.
Sonata en Sol mayor. Geno-

veva Galvez, clave. Ensayo
eNY-D-2201. Digital.

Interpretacion: * * *
Sonido: * * * * *

Nos hallamos ante un feno-
meno discografico que estamos
tentados de calificar de uUnico
para nuestro entorno. Efectiva-
mente, en contadisimas ocasio-
nes pasa la investigacion musico-
l6gica, no ya a la impresion, sino
a la registracion fonografica. El
trabajo de la joven estudiosa
canaria Rosario Alvarez ha tenido
la ~suerte., tras una escrupulosa
labor de catalogacion, de toparse
a estas alturas con obras de
Domenico Scarlatti y de que el
acontecimiento ocurriese en las
iInmediaciones del afio del tricen-
tenario del musico. Pensamos
que este ha sido un motor deci-
sivo para la obtencion del pro-
ducto final. En cualquier caso, el
disco nos hace llegar musicas
muy interesantes, conservadas
en el archivo tinerfefio de Ber-
nardo Valois. Las obras descu-
biertas son mayoritariamente
composiciones para tecla surgi-
das en el ambiente cortesano.
Siguen normalmente la estruc-
tura bipartita y ponen de relieve
la abundancia y riqueza de la lite-

ratura espanola para teclado en
esta época. El Fandango de Scar-
latti, que da titulo al disco, es su
obra mas espanolista hasta la
fecha. Tambien muy interesante
la Sonata de Jose Herrando,
conocido por su aportacion al vio-
lin. La grabacion se completa con
obras ya conocidas de Albero vy
Rodriguez. Patrocinan el disco la
Subdireccion General de Edicio-
nes Sonoras y la Consejeria de
Cultura de Canarias.

Genoveva Galvez es una vete-
rana batalladora por el clave.
Este disco es una muestra del
repertorio donde se muestra mas
eficaz y musical. Hay quiza una
sobredosis de registracion, cier-
tos balbuceos, efectismos en
Nebra y rigidez en el Fandango,
pero el resultado global es acep-
table.

La grabacion digital, realizada
en Holanda, supone todo un hito

en cuanto al sonido para la casa
editora.—E.M.M.

SCHOECK: Concierto para vio-
loncelo y orquesta de cuerda
Op. 61. REGER: Andante
lirico. Deutsche Kammeraka-
demie Neuss. Johannes Goritz-
ki, solista y director. Claves D
8502. Importacion: Ferysa.

Interpretacion: * * * %
Sonido: * * * *

El compositor y director de
orquesta suizo Othmar Schoeck
(1886-1957) dirigid mayoritaria-
mente su produccion con destino
a la voz humana. Su catalogo
cuenta con la escritura de cinco
operas y, sobre todo, con una
gran cantidad de lieder, terreno
en el que Schoeck lego su aporta-
cion mas sustancial. Las obras
instrumentales del compositor
suizo conservan igualmente el
signo distintivo de su cantabili-
dad. El estilo de Schoeck es deci-
didamente post-romantico, pese
a que su vida traspasa la mitad de
nuestra centuria. El pretendido
anhelo de intemporalidad de su
obra se convierte en la radical
contradiccion creativa de la mis-
ma, si la insertamos en la vora-
gine de acontecimientos de la
historia del arte sonoro que
Schoeck busca ignorar. Las parti-
turas concertantes de los anos
40, el Concierto para violoncelo
es de 1947, encuentran su mejor
vehiculo mediante el soporte de
la orquesta de cuerda, alejandose
de gigantismos. El Concierto fue
estrenado por Pierre Fournier, a
quien Schoeck dedicé la obra,
Junto al dilatado Concierto de

OTHMAR SCHOECK
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ochoeck, una brevisima pagina
de Reger, el Andante lirico, para
orquesta de cuerda, nos ilustra
sobre uno de los antecedentes de
Schoeck, quien estudié precisa-
mente con Reger en su juventud.

El lirismo se constituye en el
eje central de las interpretacio-
nes. Goritzki, impulsor de la
Deu.che Kammerakademie Neuss,
actua en este disco como solista
de su instrumento y director. El
clima creado para la obra de
Schoeck es apropiadamente el
de un lied dnicamente instru-
mental. Se rescata asi con una
magnifica version una hermosa
obra, aunque apartada de las
ideas estéticas imperantes en el

momento en que fue creada. —
E.M.M.

ALSO SPRACH ZARATHUSTRA
DON JUAN

Beriner PlhanmonieT- Herbeart won Karmin

STRAUSS, R.: Asi hablaba Za-
ratustra, Op. 30. Don Juan,
Op. 20. Orquesta Filarmonica
de Berlin. Director: Herbert
von Karajan. Deutsche Gram-
mophon 410959-1. Digital.

Interpretacion: * * * *
Sonido: * * *

La era digital es el pretexto
que le faltaba a Karajan para vol-
ver a grabar por enésima vez sus
obras favoritas. La recurrente
conducta fonografica de este
hombre recuerda, salvando todas
las distancias, al viejo Bruckner,
empenado obsesivamente en re-
tocar sus Sinfonias en pos de la
perfeccion suprema. Alcomienzo
de los anos setenta, Karajan, en
la plenitud de su madurez artis-
tica, produjo para Deutsche Gram-
mophon la version mas hermosa
y perfecta que se ha hecho jamas
de Asi hablaba Zaratustra; diez
anos despues, con la evidente
finalidad de inmortalizarse a tra-
veés del mitico sistema digitai, el
maestro intenta repetir su haza-
na. Asi las cosas, puede ser opor-
tuno comenzar diciendo que esta
vez los hados del sonido no han
sido todo lo propicios que el
ambicioso director hubiera desea-
do. Quienes conozcan, por ejem-
plo, la espléndida grabacion digi-
tal de la Sinfonia Alpina, que los
técnicos de DG consiguieron
para Karajan en 1981, compro-
baran —comparando— que ésta
de ahora no es lo mismo. Toda la
gama de los fortisimos aparece
opaca y confusa, y el organo pro-
duce reverberaciones extranas
(los mismos problemas se dan
también en CD).

Asi pues, me quedo, sin Nnin-

icacion, Cultura 'y Departe 2012

gun lugar a dudas, con el exce-
lente sonido analogico de la
Zaratustra de 1974 (que, por for-
tuna, aln esta en catalogo), y en
todo caso, si deseo oir |la obra en
digital, puedo acudir a otros mag-
nificos registros: Ormandy (EMI),
Ozawa (Philips), Maazel (DG), etc.

¢Y la version? Karajan ha sido
siempre un gran intérprete de la
musica de Richard Strauss, y en
especial de esta obra; pero la ver-
dad es que la actual interpreta-
cion, siendo l|ogicamente muy
buena, no supera tampoco la de
1974. La presente es mas con-
templativa, mas lenta, mas cui-
dadosa en los pasajes, digamos,
cameristicos , pero no tiene la
fuerza vital, la redondez, la esplén-
dida genialidad de aquélla. Hay
en esta fragmentos en los que la
tension se hunde y el discurso se
hace algo premioso, cosa que
parece repetirse en algunas de
las ultimas grabaciones del maes-
tro.

El disco se completa con un
Don Juan algo mas vivo, en la
linea del anteriormente regis-
trado para DG. El sonido, en este
caso, no presenta los problemas
de Zaratustra, pero tampoco es
ninguna maravilla.—L.S.

STRAVINSKY: Oedipus Rex.
Michel Piccoli, narrador; Tho-
mas Moser, tenor; Jessye Nor-
man, soprano; Siegmund Nims-
gern, baritono; Roland Bracht,
bajo;, Alexandru lonita, tenor.
Coro masculino de la Radio de
Baviera. Orquesta Sinfdnica
de la Radio de Baviera. Direc-
tor: Sir Colin Davis. Orfeo S
071831 A. Digital. Importacion.

INnterpretacion: * * * * *
Sonido: * * * * *

Edipo Rey es una de las obras
mas extrafias de toda la produc-
cion de Igor Stravinsky. Obra
maestra para algunos, error poco
menos que absoluto para otros,
la pagina esta cargada de contra-
dicciones, imprescindibles en la
vision del musico para hacerla
posible. Su direccion neoclasica
se hace aqui emblematica. El
retorno a la tragedia griega, recu-
rrencia de la musica occidental
que alguna vez habra de ser estu-
diada en profundidad, toma cami-
nos tortuosos. Lo que queda de
Sofocles es bien poco: estamos
mas bien ante la mascara de un
Cocteau que se oculta detras del
latin. Al fondo Stravinsky, siem-
pre cambiante, siempre él mismo.
Sé6lo un musico de su genio podia
haber llevado a buen puerto el

HOOIR STRAWINSKY

OEDIPUS REX

tour de force de la autoimposi-
cion de una musica frigida como
una cariatide.
La obra plantea dificultades de
interpretacion casi inacabables.
Su entendimiento global no es
una de las menores. Colin Davis
ha sabido resolver el juego de las
contradicciones. En su Edipo hay
pasion y estatismo, comunica-
cion del texto y detenimiento en
timbres y colores. El director bri-
tanico ha contado con un reparto
vocal de altura. Extraordinaria la
Jocasta: de Jessye Normany a
un mismo nivel el «Creonte: de
Nimsgern. Convincente Thomas
Moser en el papel central de
Edipo, aunque ¢l personaje
admite pluralidad de registros.
Michel Piccoli, como narrador, es
toda una revelacion. Interpreta-
cion, en definitiva, que hace jus-
ticla a wuna partitura que es
demasiado facil masacrar.—E.M.
M.

STRAVINSKY: El péajaro de
fuego (version de 1910). Or-
questa Sinfonica de Boston.
Director: Seiji Ozawa. EMI 067-
1436341. Digital.

Interpretacion: * * * x *
Sonido: * * * * *
Presentacion: *

Este disco nos presenta la lla-
mada «version de 1910: de El
pajaro de fuego, es decir, la ver-
sion original tal como fue estre-
nada en Paris, el 25 de junio de
dicho ano. Asi presentada, la
obra ha tenido siempre menos
difusion y menos popularidad
que a través de la famosa Suite
de 1919, que viene a ser, desde
luego, un feliz resumen de aqué-
lla, mas propicio para el con-
cierto. Oido asi, en su version
original, El pajaro de fuego es
musica que pide el comple-
mento. visual del ballet o la
ayuda del programa escrito. No
es, en este sentido, una musica
tan autonoma como la de sus
hermanas Petruchka y La Con-
sagracion de la Primavera, mas
capaces de velar por si mismas.

En tales circunstancias, la
Interpretacion cobra una impor-
tancia excepcional, toda vez que
de la habilidad y sentido de fanta-
sia del director depende que
podamos imaginar con mayor o
menor facilidad la historia que
pretende contarse. Hay versiones
discograficas que prescinden del
elemento programatico y nos
presentan todo el material como
un entramado sinfonico. Tal es el
caso de Pierre Boulez (CBS)
quien, a@a mi juicio, esta mas afor-
tunado en otras obras de Stra-
vinsky que en El Pajaro. La
presente version de Seiji Ozawa
es, en cambio, un modelo de fan-
tasia. Las distintas escenas vy las
diversas figuras del cuento, que
con Boulez se suceden sin espe-
cial significacién, cobran aqui
personalidad propia y nos evocan
—o0, al menos, se facilita la
lusién— los distintos elementos
de la historia. La interpretacion
de Ozawa me parece mucho mas
musical y mas emotiva que la
otra citada, y la realizacion orques-

tal es soberbia en
aspectos. Version,
recomendable.

El sonido es espléndido. La
Imagen orquestal —que es, en
definitiva, lo que debe reproducir
una buena grabacion— es per-
fecta y los intrumentos suenan
con su adecuado timbre. LAstima,
por ello, que la presentacion de la
EMI espafiola sea sencillamente
pésima, con funda de papel sin
plastificar, polvo y rayas en las
superficies. El comentario de la
contraportada indica erréneamen-
te el cambio de cara, un detalle
mas importante de lo que parece
en una obra dificil de seguir con
el texto. En consecuencia, si le
Interesa y tiene ocasion, compre
un ejemplar extranjero.—L.S.

todos los
pues, muy
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VIVALDI: Cantatas y Arias.
Cessate omai cessate. La Sil-
via. La Candace. Luingi dal
vago. Barbara Hendricks, Paul
Esswood, Ulrich Studer. La
Grand Ecurie et La Chambre
du Roy. Director: Jean-Claude
Malgoire. CBS 74094.

Interpretacion: * * * *
Sonido: * * * *

Dos Cantatas: Cessate omai
cessate R 684 y Lungi dal vago
R 680, que inician cada una de
las caras de este disco, junta-
mente con diversas arias de las
operas La SilviaR 734 y La Can-
dace R 704, componen el bello
muestrario de piezas vocales
vivaldianas que nos ofrece este
ejemplar.

No cabe duda que la sensacio-
nal produccién de Vivaldi en
materia instrumental ha ocul-
tado, en no pocas ocasiones, la
grandeza de sus composiciones
estrictamente vocales, si bien es
cierto que la originalidad en esta
parcela fue menor.

En cualquier caso, acercarse a
las piezas vocales de Vivaldi es
siempre un placer, tanto estético
como intelectual. Su toque magi-
co, aqui y alla le dan a estas parti-
turas una gracia, a veces una
levedad que no se encuentran en
sus contemporaneos, tanto italia-
nos como del resto de Europa.

La primera de las Cantatas,
Cessate omai cessate, para alto
solo con istromenti- nos permi-
te apreciar la alta calidad técni-
ca lograda por Esswood como
contratenor, bien acompafiados
por Malgoire y su grupo.

Ulrich Studer, un baritono de
potente voz y adecuada técnica,
es el encargado de cantar las

RITMAO ss
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arias de las 6peras La Silvia vy La
Candace, todas ellas de gran
belleza.

Acaso lo mejor del disco nos lo
brinde la magnifica version que
nos ofrece una Barbara Hen-
dricks pletérica de facultades y de
exquisito gusto en la Cantata
Lungi dal vago, cuya emotividad
nos llega en toda su pureza.

La grabacion, realizada en la
iglesia de Nuestra Sefiora de
Libano de Paris en los meses de
marzo, abril y julio de 1979, es
mas que notable y el prensado,
sin tener la nitidez de los discos
digitales, no contiene ruidos mo-
lestos.

Un Vivaldi infrecuente nota-
blemente interpretado. Merece la
pena su adquisicion.—G.Q.LI.O.

VERDI: Alzira. |. Cotrubas. F.
Araiza. R. Bruson. Coro de
Radio Baviera. Orquesta de
Radio Munich. Director: Lam-
berto Gardelli. Orfeo S 057832
H, (3 discos). Digital. Importa-
cion: Ferysa.

Interpretacion: * x x
Sonido: * * * *

No es Alzira una de las operas
mas valiosas del primer periodo
verdiano, pero tampoco carece de
interes para los aficionados. En
principio es un Verdi y hay que
agradecer a la casa Orfeo, espe-
cializada en obras olvidadas, la
oportunidad de poder conocer
esta especie de opera maldita,
que desaparecio de los escena-
rios casi al tiempo de su estreno y
a la que su proplo autor tenia en
escasa estima. Alzira contiene,
sin embargo, paginas de induda-
ble valor, como el amplio y exce-
lente concertante con el que se
cierra el primer acto, o el final
que, en cierto sentido, prefigura
el de Un ballo in maschera. No
existen muchas sutilezas psicolo-
gicas y tal vez por ello ninguno de
los tres protagonistas, pese a las
ocasiones de lucimiento, se haga
un personaje inolvidable. En cual-
quier caso, una importante adi-
cion al catalogo operistico en
general y al de Verdi en particu-
lar.

lleana Cotrubas hace una pro-
tagonista sensible y musical,
canta con buena linea y vence los
escollos de su aria y «cabaletta
de salida con relativa facilidad. La
voz tal vez sea un poco estrecha
para los momentos de mayor
expansion lirica, mientras que los
graves son debiles. Como com-
pensaciéon a una materia prima
no excepcional, Cotrubas com-
pone una «Alzira» mas femenina,
fragil y delicada de lo que, proba-
blemente haria otra soprano en
principio mas idonea. En con-
junto, una interpretacion notable.

El tenor mejicano Francisco
Araiza ha venido hasta ahora
desarrollando su carrera en un
tipo de papeles muy distinto:
Mozart y Rossini. Aqui, en Verdi,
es otra cosa: voz oscura, curiosa-
mente de apariencia mas grande
y heroica, casi baritonal, en prin-
cipio mas adecuada que para el
repertorio sefalado. Por desgra-
cia le falta brillo, «squillo~, y el
fraseo, pese a la indudable pasion
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que el artista pone, no respon-
de por completo al estilo del
melodrama verdiano, faltandole
ademas redondez. Los agudos,
algo apretados. Personalmente
tampoco encuentro el timbre
muy atractivo y en cuanto a su
personalidad como cantante me
ha dado la impresién —puedo
equivocarme— de que imita a
Domingo. Como tampoco quiero
hacer creer que condeno taxati-
vamente la actuacion de Araiza,
diré en su favor que, pese a los
reparos apuntados, su interpreta-
ciOn se mueve siempre en un
marco de absoluta dignidad.

Renato Bruson hace un exce-
lente «Gusmano , canta con su
habitual maestria y es, sin duda,
el que tiene una actuacion mas
canonica. Su aria <Eterna la
memoria: y la siguiente cabaletta
«Quanto un mortal asi nos lo
muestra: musicalidad, buena emi-
sion, sentido «cantabile y ade-
cuacion al texto. Sélo en algunos
agudos, en exceso claros, denota
Bruson cierta debilidad timbrica.
La escena de la muerte es buena
aunque encuentroque el “tempo
es levemente mas rapido de lo
conveniente y no alcanza Ila
solemnidad que pudiera. En cual-
quier caso, es un gusto oirle can-
tar. De los secundarios destaca
J-H. Hootering como -Alvaro .
Buena actuacion del Coro y la
Orquesta y algo apresurada la
direccion de Lamberto Gardelli;
el maestro italiano sigue mos-
trando un buen entendimiento
del primer Verdi y en Alzira
alcanza a establecer una mejor
tension dramatica de la que
suele, si bien a costa de cierta
rigidez en el fraseo.

El sonido es claro y equili-
brado, aun cuando es dificil dilu-
cidar si, por ejemplo, el duo del
segundo acto entre -Alzira vy
‘Gusmano , es defecto del inge-
niero de sonido o culpa de Bru-
son el que se escuche mas a la
orquesta y a Cotrubas que al bari-
tono. El album se sirve con el
libreto original italiano y su tra-
duccion a las tres lenguas habi-
tuales: frances, inglés y aleman.
Esperemos que Orfeo nos ofrezca
ahora Jérusalem, Unica opera de
Verdi que todavia no ha sido
grabada.—C.R.S.

VERDI: Oberto, Conte di San
Bonifacio. G. Dimitrova, C.
Bergonzi, R. Panerai, R. Bal-
dani. Coro de Radio Baviera.
Orquesta de Radio Munich.
Director: Lamberto Gardelli.
Orfeo S 105843 F, 3 discos.
Digital. Importacion: Ferysa.

Interpretacion: * * *
Sonido: * * * %

Seria faltar a la verdad decir
que Oberto (1839), primera opera
de Verdi, es una obra genial. Pero
si es cierto que se trata de una
interesante aportacion al melo-
drama post-belliniano: tiene fuer-
za dramatica, agradable melodismo
y una orquestacion algo ruda
pero bastante eficaz. Lo mejor se
da en los concertantes y en el
final —una gran escena para
soprano y coro que sigue los
modelos de Bellini y Donizetti—.
Para los amantes de Verdi y, en
general, del teatro musical ita-
liano, una opera que se debe
conocer.

La grabacion Orfeo que ahora
comentamos es aceptable aun-
que esté lejos de lo extraordina-
rio. Sus cuatro protagonistas
alcanzan un estimable nivel pero,
por diversas causas, ninguno de
ellos es por completo adecuado a
su cometido. El papel titular esta
encomendado al veterano bari-
tono Rolando Panerai, que aqui
canta en tesitura de bajo: su
labor, si exceptuamos los agudos,
que resultan en exceso claros
para un bajo, es encomiable:
canta con dignidad y correcta
linea, aunque el personaje parece
requerir mayores facultades. Car-
lo Bergonzi —otro sexagenario—
muestra, una vez mas, su buen
estilo, su técnica y un buen
hacer; por desgracia la voz se
resiente en toda la zona aguda,
que esta apretada y rondando el
descontrol: puede servir de ejem-
plo el Si sobreagudo de su aria
Son fravoi o su dudo con Cuni-
za del primer acto. En otros
momentos tiende a arrastrar las
vocales para facilitar los ataques
con el consiguiente efecto perni-
Cl0S0, y pese a que |la voz aparece
en bastante buen estado en el
centro, el squillo , del que Ber-
gonzi nunca anduvo sobrado,
resulta ya en exceso palido. /No
habia disponible otro cantante en
mejores condiciones? La mezzo
Ruza Baldani hace una Cuniza ,
estimable aunque la he encon-
trado mas gris y apagada de lo
esperado; sudominio de la escue-
la 1italiana de la primera mitad del
ochocientos tampoco aparece muy
completo. El personaje principal
de Oberto es Leonora y estam-
bien el mas interesante. Necesita
una soprano lirico-spinto con
dominio de las agilidades y de la
linea belcantista;, en mas de un
sentido puede considerarse como
una seguidora de ~Norma , si
bien el papel resulta, por supues-
to, inferior al de la gran creacion
del genio de Catania. Ghena
Dimitrova tiene una voz magni-
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fica y es hoy una de las poquisi-
mas sopranos que puede cantar
el repertorio PESADO de Verdi:
‘Abigaile», «Odabella:, «Lady
Macbeth:. Pero para esta «Leo-
nora» hay que tener otros recur-
sos. La interpretacion de Dimitro-
va es un poco lineal, las agilida-
des no estan por completo resuel-
tas y no encontramos un solo
momento al que podamos califi-
car de etéreo, exquisito o subli-
me. Habria que pensar en la
Caballé de hace diez o quince
anos para encontrar una voz que
hiciese justicia a esta interesante
parte de soprano.

El Coro y Orquesta, sin ser
deslumbrantes, muestran una
mas que aceptable calidad en
manos del veterano Lamberto
Gardelli, un especialista en el pri-
mer Verdi. Pero a Gardelli habria
que pedirle algo mas de matices
de tension dramatica, de fuego y
de refinamiento, es decir una
mayor riqueza expresiva. lTodo se
desarrolla sin sorpresas, por bue-
nos cauces y, pecado cierta-
mente grave, sin pasion.

La anterior grabacion de Ober-
to contaba con un reparto algo
mejor: Ramey y Gulin sobre todo
(al parecer, 1a carrera discogra-
fica de Angeles Gulin no consi-
gui6 remontar el vuelo. jQueé
lastima de una gran voz como la
suya!l), aunque la nueva tiene la
ventaja de un sonido mucho mas
nitido y mayor perfeccion en coro
y orquesta.

El album —ipor qué en tres
discos si la opera no sobrepasa
las dos horas?— contiene el
libreto en italiano y su traduccion
al ingles, frances y aleman. La
cubilerta es un acierto, una de las
mas bellas que recuerdo entre
las de operas completas.—C.R.S.

WEBER: Los 2 Conciertos para
clarinete. Concertino para
clarinete. Eduard Brunner. Or-
questa Sinfonica de Bamberg.
Director; Oleg Caetani. Orfeo
S 067831 A. Digital. Importa-
cion: Ferysa.

Interpretacion: * * % x
Sonido: * * * * *

La aparicion de un nuevo sello
discografico en nuestro mercado
es siempre un acontecimiento de
resonancias culturales. La firma
muniquesa Orfeo, que ahora
comienza a llegarnos de importa-
cion, ofrece un catalogo de carac-
teristicas notablemente inquietas.
Su introduccion en Espana puede
contribuir a cubrir huecos que
aun persisten. El presente disco
que resefiamos nos ofrece la pro-
duccién concertante para clari-
nete de Carl Maria von Weber. El
Interes del compositor por el ins-
trumento se vio suscitado, como
en el caso de Mozart, por su con-
tacto y amistad con un gran ins-
trumentista, Heinrich Joseph
Baermann en el caso de Weber.
Estas partituras no han sido muy
cuidadas por la fonografia, al
menos cuantitativamente, aun-
que sin llegar al desinteres que
domina respecto de sus Concier-
tos para piano.

Eduard Brunner, solista de la
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Orquesta Sinfonica de la Radio
de Baviera, llegaba a esta graba-
cion con los ilustres precedentes
de Goodman, que registro los dos
Conciertos con Martinon, y De
Peyer, que grabd Unicamente el
Primero con Fruhbeck. Brunner
sale plenamente airoso del empe-
Ao. Sus interpretaciones son
redondas por sonido y por fraseo.
Lcc acompanamientos de Cae-
tani, su¢ concepcion global de las
obras, se adentran decididamente
en lo romantico. Hay, posible-
mente, un punto de mas de reto-
rica, que hace bascular las lectu-
ras hacia un exceso de ampulosi-
dad.

Disco de sonido extraordinario
en unos momentos en gque esto
comienza, afortunadamente, a
ser la norma.—E.M.M.

RECITALES

BJORLING, Jussi. Arias de
Cavalleria Rusticana, La Gio-
conda, Manon Lescaut, Un
Ballo in Maschera, Fedora, La
Fanciulla del West, L’Arle-
siana, Requiem (VERDI), vy
Das Land des Lachelns. Or-
questas del Maggio Musicale
Fiorentino y Filarmonica de
Viena. Directores: Alberto Ere-
de y Fritz Reiner. Decca Gran-
di Voci , 9-42016.

Interpretacion: * * *x *x *
Sonido: * * *

Resulta superfluo a estas altu-
ras esbozar un analisis de las
caracteristicas vocales y artisti-
cas de Johan Jonaton ( Jussi )
Bjorling, sin duda uno de los mas
importantes tenores y cantantes
del siglo, quien nos ha dejado
una considerable (para la epoca)
lista de grabaciones de operas
completas, que figuran entre los
registros mas trascendentales de
la discografia operistica contem-
poranea: |l Trovatore (1951),
Cavalleria rusticana (19563 vy
1957), | Pagliacci(1953), Manon
Lescaut (1954), Aida (1955), La
Boheme (1956), Rigoletto (1956),
Tosca (1957), Turandot (1959) y
Madama Butterfly (1959).

Fallecido prematuramente en
1960, a los 49 anos de edad, en

plena actividad artistica, su carre-

ra profesional fue sin embargo
muy larga, habiendo debutado en
julio de 1930 en la Opera de
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Estocolmo en el papel del faro-
lero de Manon Lescaut, y a las
pocas semanas en el mucho mas
importante rol de Don Octavio
en Don Giovanni. Por ser de
familia de cantantes, habia em-
pezado a educarse la voz vya
desde los cinco afios de edad y a
los seis llevo a cabo una gira
artistica por Estados Unidos junto
con su padre y sus dos herma-
nos, todos tambien cantantes. Su
debut en el Metropolitan de
Nueva York en 1938 fue interpre-
tando el ‘Rodolfo de La Boheme,
precisamente el mismo papel que
cantara en el mismo teatro su
propio padre al comenzar el siglo.
El presente registro recopila
con bastante acierto parte del
repertorio mas caracteristico del
tenor, y —lo que es muy impor-
tante— con una calidad de sonido
muy aceptable a nivel de las gra-
baciones modernas, siendo el
prensado espanol de excelente
calidad. Su estilo de sobria ele-
gancia y excelente musicalidad,
con una afinacion siempre per-
fecta, amplia y dinamica expresi-
vidad, se revela de manera muy
pareja a lo largo de la presente
seleccion. Al igual que sus virtu-
des vocales, tales como la brillan-
tez y homogeneidad de timbre en
todo el recorrido de un extenso
registro, que son muy raras en
una voz de peso dramatico, de
gran solidez y amplitud en el cen-
tro, unida a agudos incisivos y de
una plenitud y resonancia increi-
bles, y graves muy correctos.
Destaca la amplitud y nervio
de su Cielo e mar de La Gio-
conda; su penetrante y vigoroso
Ingemisco del Requiem ver-
diano, el emocionante duo de
Cavalleria junto a la Tebaldi; la
espontaneidad de su Tra voi
velle de Manon Lescaut, la
seguridad y dinamismo de su Di
tu se fedele de Un Ballo in Mas-
chera; y su expansivo lirismo en
la opereta de Lehar El Pais de las
Sonrisas. Se trata de un disco
que, ademas de documento his-

torico, es un instrumento de goce
total.—F.Ch.M.

«BRAVURA>» Cho Liang Lin, vio-
lin. Sandra Rivers, piano. CBS
IM 39133 Digital. Importacion.

Interpretacion: * * * *
Sonido: * * * * *

Cada dia me parece menos
interesante el tipico disco confec-
cionado con una seleccion de
piececitas virtuosisticas, general-
mente, por no decir siempre, de
nula trascendencia musical. Si,
para colmo, la casa discografica
tiene el pésimo gusto de titularlo

Bravura , como aqui ocurre,
pues la cosa se vuelve aun mas
dificilmente digerible.

Las Canciones Populares Es-
panolas y la Danza de La Vida
Breve no son musicas intrascen-
dentes, claro esta, pero es muy
dudoso, a pesar de las magnificas
transcripciones de Kochansky vy
Kreisler respectivamente, que
conserven plenamente su sen-
tido y su razon de ser en su ver-
sion para wviolin y piano. Otro
tanto ocurre con la bellisima
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Vocalise de Rachmaninov (en
transcripcion de Michel Press) o
con el Rondo de |la Serenata
Haffner de Mozart en la revision
de Kreisler. Si son pensadas, en
cambio, para el violin el resto de
las obras que recoge el disco: Lie-
besleid, Liebesfreud, Tambourin
Chinois y Tempo di Minuetto de
Kreisler (el interés por éste es
compartido por muchos alumnos
de la Juilliard), la Romanza Op.
94 nim. 2 de Schumann (de la
que existen también versiones
para oboe y cello), el Capriccio-
Valse Op. 7 de Wieniawsky vy la
Introduccién y Tarantela Op. 43
de Sarasate, obras todas —excep-
cion hecha de la de Schumann—
bien de lucimiento virtuosistico,
bien de miniaturismec de cafe.

Cho Liang Lin nos ofrece ver-
siones esplendidas, aunque no
redondas, de tan variado e inco-
nexo programa. En las Cancio-
nes de Falla le falta algo de la
sencillez, espontaneidad y fres-
cura de las que hizo gala en su
iNnterpretacion madrilenade 1977,
cuando gano el Concurso Reina
Sofia. En la lacrimogena Liebes-
leid, |la exuLTANTE Liebesfreud, el
pseudoexotico Tambourin Chi-
nois y el resto de las obras o arre-
glos de Kreisler, Lin se despacha
bien de portamentos (otra cosa
aprendida sin duda en la Jui-
lliard) v de un intenso vibrato ,
ambos de mas en la Romanza
de Schumann, que contiene, en
mi opinion, la mejor musica del
disco. Lin utiliza aquéllos en
cualquier salto de mas de una
tercera, v lo que es necesario y
casi imprescindible en Kreisler se
convierte en estorbo en Schu-
mann o Rachmaninov. En Ia
Danza Espanola de Falla echa-
mos de menos un mayor vuelo vy
un mas acusado caracter danza-
ble, mientras que, en la Vocalise
de aquel prefeririamos una ver-
sion mas sugerente, conseguida
con la voz. en ambas versiones,
con todo, hallamos magnificos
detalles de fraseo y, especial-
mente, de sonido.

El nivel interpretativo mas alto
se alcanza, claro, en las dos
obras plenamente virtuosisticas
de Wieniawsky y Sarasate, aun-
que algo mas en aquella, en la
que Lin se muestra como un vio-
linista de una tecnica completi-
sima, ya que la version de la obra
de eéste es mas plana y menos
idiomatica.

Tal como esta el precio de los
discos importados, comprarse
uno como el presente constituye
todo un lujo. Recomendable,
pues, exclusivamente a coleccio-
nistas.—L.C.G.

«SONATAS ESPANOLAS PA-
RA CLAVE DEL SIGLO XVIll»
LINDON: Sonata de | tono.
FREIXANET: Sonata en Si
bemol mayor. SOLER: Sona-
ta en Do menor. GALLES:
Sonata en Do mayor. MON-
TERO: Sonata en Fa soste-
nido menor. BAGUER: Sona-
ta en Sol mayor. ANGLES:
Aria en Re menor. CASANO-
VES: Sonata en Fa mayor.
SERRANO: Sonata en Si
bemol mayor. RODRIGUEZ:
Sonata en Sol menor. Pablo
Cano, clave. Ensayo ENY-961.

Interpretacion: * % %
Sonido: * * *

Este reqgistro, que patrocina el
Ministerio de Cultura por media-
cion de la Direccion General del
Libro y Bibliotecas, es |la segunda
entrega de la que al parecer va a
ser una serie, abierta por un
disco de similares caracteristicas
(Ensayo ENY-956) y cuya resena
apareciera oportunamente en es-
tas paginas (RITMO n® 531,
marzo 1983, pag. 57). Aquella
grabacion aportaba, sobre todo,
interesantes obras de Albero vy
Felix Maximo Lopez, la que ahora

se comenta centra su atencion
en la escuela de Montserrat,
junto a ejemplos aislados de
autores del resto de la peninsula.
Algunos de los musicos Iinterpre-
tados, Baguer, Anglés, Rodriguez
y Lidon, llegaron a adentrarse en
el siglo XIX. La interpretacion
desde el clavecin, sin embargo,
esta plenamente justificada, pues
se sabe de |la persistencia del ins-
trumento en nuestro pais durante
las deécadas iniciales de la nueva
centuria. Basta una breve com-
paracion: la Sonata en Sol
mayor de Baguer, grabada recien-
temente sobre un piano, (Baguer:
Sonatas. Jordi Vilaprinyo del
Perugia, Etnos 02-A-XXl), pone
de manifiesto su escritura indu-
bitablemente clavecinistica en la
interpretacion de Cano.

Las lecturas de las obras van
en una linea muy proxima a la
Inaugurada por el primer disco.
Esto, en mi criterio, supone una
valoracion positiva. Cano es el
destinatario ideal de estas musi-
cas, que sabe explicar con logica
irrebatible. Pensamos que eéste
es el tipo de repertorio que con-
viene al clavecinista catalan,
quien, desde luego, ha obtenido
un acierto con la presente edicion.
—E.M.M.

® o ¢
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C.P.E. BACH: los Conciertos
para clave de Hamburgo. B
van Asperen. EMI157-1434863,
2 discos. Digital. Import.

BACH: Concierto para 2 tecla-
doc: BWV 1061. MOZART:
Concieito para 2 pianos. C
Haskil, G. Anda. Orquesta Phil-
harmonia. Director: A. GGalliera.
EMI Acorde 037-1004391.

BACH: Concierto para violin y
oboe. HAENDEL: los 3 Con-
ciertos para oboe. VIVALDI:
Concierto para 4 violines Op.
3/10. Y. Menuhin, L. Goussens,
R. Masters. Orquesta del Festi-
val de Bath. Director: Y. Menu-
hin. EMI Acorde 037-1002101.

BACH: las 4 Suites para orques-
ta. Orquesta New Philharmo-
nia, G. Morris. Director: O
Klemperer. EMI Acorde 137-
1021023, 2 discos.
BEETHOVEN: Concierto para
violin. Y. Menuhin. Orquesta
New Philharmonia. Director: O.
Klemperer. EMI Acorde 03/-
1003071.

BERNSTEIN: Divertimento. Fac-
simil. A Musical Toast. Slava.
Un dia en Nueva York. 3 Dan-
zas. Orquesta Filarmonica de
Israel. Director: L. Bernstein.
Deutsche Grammophon 2532052
Digital. Import.

BERNSTEIN: Fancy Free. Sere-
nata. G. Kremer. Orquesta Filar-
monica de lIsrael. Director: L.
Bernstein. Deutsche Grammo-
phon 2531196. Import.

BRAHMS: Concierto para piano
naum. 1. K. Zimerman Orquesta

Filarmonica de Viena Direclor
L. Bernstein Deutsche Gram
mophon 413472 1 Digital Im

port

BRAHMS: Sinfonia ndm. 1
Orquesta Philharmonia. Direc-
tor:0. Klemperer. EMI| Acorde
037-1004661.

BRUCKNER: Sinfonia num. 7.
WAGNER: ldilio de Sigfrido
Orquesta Filarmonica de Berlin.
Director: H. von Karajan. Deuts-
che Grammophon 2707102, 2
discos. Import.

CHAIKOVSKY: La Bella Dur-
miente, El Lago de los Cisnes:
Suites. Orquesta Philharmonia.
Director: H. von Karajan. EMI
Acorde 037-1023521.

CHAIKOVSKY: Sinfonia num.
5. Orquesta de Cleveland. Direc-
tor: L. Maazel. CBS D 36700
Digital. Import.

DELALANDE: Sinfonias para
las Cenas del Rey. Orquesta de
Camara J.F.Paillard. Director:
J.F. Paillard. Erato NUM 75174
Digital. Import. :

DUKAS: Sinfonia en-Do mayor.
La Peri. Orquesta de La Suisse
Romande. Director: A. Jordan.
Erato NUM 75175, Digital. Im-
port.

DVORAK: las 16 Danzas Esla-
vas. Suite Americana. Orques-
ta Royal Philharmonic. Director:
A. Dorati. Decca 411735-1, 2
discos. Digital. Import.

58 2 IT/MNO

ltura y Deporte 2012

ENESCO: Rapsodias Rumanas
niums. 1 y 2. Poema Rumano
Op. 1. Orquesta Filarmonica de
Montecarlo. Director: L. Foster,
Erato NUM 75179, Digital. Im-
port.

FAURE: Pelléas et Mélisande.
Masques et Bergamasques.
Pavana. Fantasia para flauta
W. Bennett. Academy of St
Martin-in-the-Fields. Director;
N. Marriner. Decca Argo 9-50039.
Digital. Import.

GRIEG: Suites y Danzas: Peer
Gynt, Danzas Noruegas, Suite
Holberg, Sigurd Jorsalfar, Sui-
te Lirica, Danzas Sinfénicas,
Romanza de la Vieja Noruega.
Orquesta Inglesa de Camara.
Orquesta Philharmonia. Direc-
tor: R. Leppard. Philips 6725033,
3 discos. Analégico y digital.
Import.

HAENDEL: los 6 Concerti grossi
Op. 3. The English Concert
Director: T. Pinnock. Archiv.
413727-1. Digital. Import.

HAENDEL: Musica para los
Reales Fuegos Artificiales.
Concerti a due cori nims. 2 y
3. English Baroque Soloists.
Director: J.E. Gardiner. Philips
411122-1. Digital. Import.

HAENDEL: Mdasica Acuatica. La
Grande Ecurie et la Chambre du
Roy. Director: J.C. Malgoire.
CBS IM 39066. Digital. Import.

HAYDN: Sinfonias nums. 94
«Sorpresa» y 96 «Milagro». Or-
questa Royal Philharmonic. Di-
rector. Sir T. Beecham. EMI
Acorde 037-2901661.

HAYDN: Sinfonias nums. 94
«Sorpresa» y 100 «Militar».
Orquesta Filarmoénica de Lon-
dres. Director: Sir G. Solti
Deccad411 897-1.Digital. Import.

HAYDN: Sinfonias niams. 101
«El Reloj» y 102 Orquesta Filar-
monica de Berlin. Director: H.
von Karajan. Deutsche Gram-
mophon 410 868-1. Digital.

HAYDN: Sinfonias nims. 103
«Redoble de timbal-y 104 Lon-
dres». Orquesta Filarmonica de
Berlin. Director: H. von Karajan.
Deutsche Grammophon 41051 7-
1. Digital.

IVES: Sinfonia nim. 3. Orches-
tral Set nium. 2. Orquesta del
Concertgebouw, Amsterdam. Di-
rector:M. Tilson Thomas. CBS
IM 37823. Digital. Import

JANACEK: Danzas de Lachs.
Idilio. Orquesta Filarmonica de
Retterdam. Director: J. Conlon.

Erato NUM 75191. Digital. Im-
port.
LISZT: los 2 Conciertos para

piano. G. Cziffra. Orquesta Phil-
harmonia. Director: A. Vander-
rnoot. EMI Acorde 037-1100711
LOCATELLI: L'Arte del Violino,
Op. 3: Conciertosnims. 1, 8y
9. R. Michelucci, | Musici. Phi-
lips 412049-1. Import.
MAHLER: Sinfonia nim. 4 K.
Battle. Orquesta Filarmodnica de
Viena. Director: L. Maazel. CBS
IM 39072. Digital. Import.
MAHLER: Sinfonia nim. 7.
Orquesta Sinfonica de Chicago.
Director: C. Abbado. Deutsche
Grammophon 413 773-1, 2 dis-
cos. Digital. Import.
MASSENET: Concierto para pia-
no. SAINT-SAENS: Africa.
GOUNOD: Fantasia sobre el
Himno Nacional Ruso M Dos-
se. Orquesta Sinfonica de West-

falia. Director: S. Landau. Vox
160 283.

ENTRE EL 1 DE ABRIL Y EL 10 DE MAYO DE 1985

MENDELSSOHN: Concierto pa-

ra violin nam. 2, Op. 64.
Octeto de cuerda. P. Zukerman.
Orquesta de Camara de St.

Paul. Director: P. Zukerman.
Philips 412 221-1. Digital. Im-
port.

MOZART: Concierto para flauta
y arpa. Sinfonia concertante
paraviolin y viola. M. Debost, L.
Laskine, G. Jarry, S. Collot,
Orquesta de Camara de Tou-
louse. Director: L. Auriacombe.
EMI Acorde 037-1116661.

MOZART: Conciertos para pia-
nonums. 8y 27, K 246y 595
R. Serkin. Orguesta Sinfonica
de Londres. Director: C. Abbado.
Deutsche Grammophon 410035-
1. Digital. Import.

MOZART: Conciertos para pia-
no nums. 14 yv 19, K 449 vy
459 H Menuhin. Orquesta del
Festival de Bath. Director: Y.
Menuhin. EMI Acorde 037-
1002831.

MOZART: Divertimenti K 136
al 138. Serenata num. 6, K
239 «Notturna». | Musici. Phi-
lips 412 120-1. Digital. Import.

RESPIGHI: Fuentes de Roma.
Pinos de Roma. Orquesta Filar-
monica de Berlin. Director: H
von Karajan. Deutsche Gram:
mophon 2531055. Import.

RODRIGO: Concierto para una
Fiesta. C. ROMERO/MORE-
NO TORROBA: Concierto de
Malaga. P. Romero. Academy of
St. Martin-in-the-Fields. Direc-
tor: N. Marriner. Philips 411 133-
1. Digital. Import.

SAINT-SAENS: Sinfonia num.
3. con organo. M. Durufle
Orquesta del Conservatorio de
Paris. Director: G. Prétre. EMI
Acorde 037-1106061.

R.STRAUSS: Sinfonia Domés-
tica. Orquesta Filarmonica de
Viena. Director: L. Maazel Deuts-
che Grammophon 413 460-1
Digital. Import.

STRAVINSKY: Petruchka. Scher-
zo a la Rusa. Orquesta Philhar-
monia. Director: M. Tilson Tho-
mas. CBS D 37271. Digial
Import.

TELEMANN: 5 Conciertos para
violin. | Brown. Academy Of St.
Martin - in - the - Fields. Philips

411125-1. Digital. Import
TIPPETT: las 4 Sinfonias. H.
Harper. Orquesta Sinfonica de

Londres. Director: Sir C. Davis.
Orquesta Sinfonica de Chicago.
Director: Sir G. Solti: Decca 414
091-1, 3 discos. Import.

VAUGHAN WILLIAMS: Concier-
to para tuba. Concierto para
oboe. La Alondra elevandose.
A. Jacobs. N. Black. P. Zuker-
man. Orquestas Sinfonica de
Chicago e Inglesa de Camara.
Director: D. Barenboim. Deuts-
che Grammophon 25 30 906.
Import.

VIVALDI: Conciertos para vio-
lin. |. Periman. Orquesta Filar-
monica de Israel. Director: |
Perlman. EMI 0€7-2700121.
Digital. Import.

WAGNER: Escenas orquestales
de El Anillo del Nibelungo:
Cabalgata de las Walkyrias,
Murmullos del Bosque, Viaje
de Sigfrido por el Rin, Muerte
de Sigfrido y Marcha Fanebre,
Final. Orquesta de Paris. Direc-
tor: D. Barenboim. Deutsche
Grammophon 410893-1. Digi-
tal.

WAGNER: Los Maestros Can-
tores: Preludio |ll. Tannhau-
ser: Obertura y Bacanal. Tris-
tan e Isolda: Preludio y Muerte
de Isolda. Orquesta Filarmonica
de Berlin. Director: H von Kara-

jan. Deutsche Grammophon
413754-1. Digital.

. MUSICADE CAMARA

BACH: las 6 Sonatas para violin
y clave BWV 10141 al 19 M
Huggett, T. Koopman. Philips
410401-1, 2 discos. Digital.
Import.

DELIUS: Cuarteto de cuerda.
SIBELIUS: Cuarteto «Voces
Intimae». Cuarteto Fitzwilhiam.
Decca Diseau-Lyre 9-51013.
Import.

FRANCK: Cuarteto de cuerda.
Cuarteto Fitzwilliam. Decca Di-
seau-Lyre 9-51013. Import.

1. MUSICA
INSTRUMENTAL

BACH: Partita num. 2. Suite
Inglesa num. 2. Toccata BWV
911. M. Argerich. Deutsche
Grammophon 2531088. Import.

BACH: las 6 Suites Francesas.
C. Hogwood. Decca QOiseau-Lyre
411811-1, 2 discos. Digital

Importacion.

BEETHOVEN: Sonatas para pia-
no nums. 12 «Marcha Fune-
bre» y 13 «Quasi una Fantasia».
G. Gould. CBS S 74111, Import

BIZET: Juegos de Ninos. FAU-
RE: Dolly. MILHAUD: Scara-
mouche. Alfons y Aloys Kon-
tarsky. Deutsche Grammophon
2531389. Import.

BYRD: Musica para virginal T
Koopman. Philips 9502121
Import

CHOPIN: Mazurcas nums. 1-
51. A. Rubinstein. EMI Acorde
137-1011703, 2 discos.

HAENDEL: Chacona HWV 435,
Suites para clave HWV 434,

436, 438 y 441. T. Pinnock
Archiv 410 656-1. Digital. Im-
port.

MOZART: Sonatas para piano
nums. 11, K 331 «<Marcha
Turca», y 12, K 332. Fantasia
K 397 M. Uchida. Philips 412
123-1. Digital. Imp.

MOZART: Sonatas para piano
num. 15, K570, yK533/494.
Rond6é K 511. M. Uchida. Phi-
lips 412122-1. Digital. Import

SATIE: Obras para piano. P
Roge. Decca 410 220-1. Digital
lmport.

D. SCARLATTI: 30 Sonatas
para clave. B. Verlet. Philips
6768650, 2 discos. Oferta.

SCHUMANN: Estudios Sinféni-
cos. Arabesca. M. Pollini DG
410 916-1. Digital. Import

(Continuara en el proximao numero
de Ritmo)
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Opera

«Macbeth»:
un rebuscado
e Inepto
montaje

Por Carlos Ruiz Silva

Segundo titulo verdiano de la
temporada, Macbeth es una
de las escasas operas del pri-
mer Verdi que ha logrado
situarse en el repertorio. Obra
durisima para la pareja prota-
gonista y de siempre compro-
metido montaje, tuvo una
aceptable realizacion musical
y una discutible puesta vy
direccion escenicas.

n su critica a | due Foscari mi

companero y amigo Martin Codax

sefalaba su preferencia por los
montajes arriesgados sobre los conven-
cionales. Comparto esta opinion y ello
pese a que el riesgo nos conduzca, a
veces, a terrenos lindantes con el desas-
tre. La escenografia para este Macbeth
era de Julio Galan; un espacio muy
amplio, todo lo que permite el de la Zar-
zuela, con una especie de galerias meta-
licas laterales, con lineas rectas vy
sensacion de patio de prision o de hospi-
tal psiquiatrico: todo frio, aséptico, leja-
no. El techo se tachonaba con una
profusion de luces y focos que poten-
cilaba el aspecto carcelario y de campo
de concentracion. Sobre el suelo, mon-
toncitos de sal, como para darnos sensa-
cion nevada. Todo en blanco, en gris, en
negro. Hay que convenir en que el deco-
rado era muy practico: por una parte se
aprovechaba todo el escenario; por otra,
se podria haber montado sobre él cual-
quier otra cosa: Marat-Sade, West Side
Story, una sesion de rock duro o La del
soto del parral. Todo consiste en
ponerse en plan mas o menos frio o dis-
tanciador. El Unico inconveniente es que
la version del sefor Galan no tenia la
menor relacion con el drama de Verdi-
Shakespeare; la musica iba por un lado,
la escena por otro; el resultado fue, a mi
juicio, nefasto. Tampoco ayudé a mejo-
rar las cosas ni el vestuario de Pedro
Moreno ni la direccion de José Carlos
Plaza. Los trajes eran una mezcla de di-
seno espacial para muchachos de fin de
semana en Navacerrada y unos toques
de «/a arruga es bella- y los de las brujas,
otra de mascaritas carnavaleras con un
coqueteo sumerio. Parece facil sabiendo
que éste era el primer montaje de Plaza
decir que el director mostro falta de ofi-
cio y adolecio de rigor; correré el riesgo.
Parece mas bien «snob: hacer un ban-
quete sin comida y un brindis sin bebida,
eludir lo que el autor sefiala en las aco-
taciones, inventarse nuevos personajes
—esa media docena de alienigenas,
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Edmon Colomer
(director
musical), Joseé
Perera (director
del coro) vy
José Carlos
Plaza (director
escénico),
durante los
ensayos de
«Macbeth».

pesados y molestos que no hicieron sino
estorbar la atencion de cantantes vy
publico— hacer que las brujas sean al
mismo tiempo las damas de la corte vy
otros muchos detalles que seria prolijo
enumerar. Plaza parece haber intentado,
con ingenuidad adolescente, hacer Su
Macbeth no sirviendo al de Verdi-Sha-
kespeare sino inventando otro, original,
nuevo, Importante. ;jEs necesario insistir
en el absoluto fracaso del intento? Es
mas, independientemente de las liberta-
des tomadas, hubo en la direccion esceé-
nica una falta de ritmo peligrosisima,
como siI los ensayos con el coro se
hublesen realizado sin musica; por
ejemplo la entrada y salida de los perso-
najes colectivos se hizo en muchas oca-
siones en abierta contradiccion con la
partitura. No hubo clima, ni gradacion de
efectos e incluso las luces —tan nume-
rosas, tan apabullantes— fueron utiliza-
das con mas profusion que talento; solo
en algunos momentos estaticos hubo
cierta belleza plastica. Por resultar
mal, hasta funcionaron mal las cortinas
que, erroneamente calculadas las posi-
ciones esceénicas, hicieron que el prota-
gonista —ya muerto— y parte del coro
tuviera que moverse —estando en estu-
diada pose— porque se les venian
encima. En conjunto, una desafortunada
experiencia. Tal vez ello haga a Plaza
pensar mejor las cosas para su proximo
montaje, porgque una cosa quiero que
quede clara: lo negativo del intento no
debe invalidar futuras incursiones en el
campo de la opera de un director que
tiene en su haber interesantes propues-
tas de teatro NORMAL. Lo que sucede es
gue la opera es algo mas. No seguir sus
leyes —por rebeldia o por ignorancia—
conduce a la catastrofe. A no ser que se
sea un genio. No es el caso. Obviamente.

Vayamos ya con la parte musical. En
la primera representacion (dia 6 de
marzo) hubo de todo. Algun excelente
comprimario —José Ruiz—, otro mucho
menos bueno —José Luis Sanchez—,
un aceptable «Banquo: de Nicola Ghiu-

de buena linea,

selev y un Macduff
agradable timbre y medios muy suficien-
tes: Luis Lima; su aria del ultimo acto

Ah, la paterna mano- tuvo redondez y
consistencia y solo el ataque de algun
agudo aparecio un poco incoloro aunque
luego lo reforzase ganando en armoni-
cos. La pareja protagonista tuvo una
prestacion algo desigual. Ghena Dimi-
trova volvio a mostrar las excelencias de
una voz grande de volumen y amplia de
tesitura con graves poderosos y agudos
algo gritados; si tenemos en cuenta la
dificultad del papel —jcuantas sopranos
pueden hoy cantar con ventaja -Lady
Macbheth ?— su actuacién vocal puede
calificarse de muy positiva, pese a que
en las agilidades la voz se mostrase algo
pesada. Lo menos bueno se produjo en
la escena del sonambulismo, en |la que,
ademas de tragarse el Re bemol sobrea-
gudo, falto un mayor sentido del fraseo.
Desde el punto de vista teatral su actua-
cion no paso de discreta.

Silvano Carrolli posee una voz magni-
fica: hermosa, grande, igual, de autéen-
tico gran baritono. En este sentido vocal,
es bastante superior a Renato Bruson.
Sin embargo, la técnica de canto deja
que desear, la emision es algo dura y
demasiado esforzada con una tendencia
al «-mezzo forte» y al «forte» que llega a
resultar mondétona. Su «Macbeth» fue
mas noble y sufriente que ambicioso,
sutil o Intrigante y su imponente presen-
cla escenica realzdo esta sensacion de
nobleza y majestad. Tuvo mala suerte en
el aria Pieta, rispeto, amore , con claros
problemas de afinacion, emision y cua-
dratura. Lo mejor, la escena de la
muerte en la que la voz son6 de modo
espléndido.

No creo que Edmon Colomer sea el
director mas indicado para Macbeth.
Hizo bien las partes liricas, como todo
el inicio del acto ultimo, pero le faltd
temperatura dramatica en muchos mo-
mentos. Por otro lado, me parecio que
estaba mas pendiente de la escena que
del foso y tal vez a ello se debiera el que

FOTOS:. ANTONIO DE BENITO
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se produjesen
desajustes entre orquesta, coro y can-
tantes —singularmente con la Dimitrova—
en especial en el primer acto, con algan
sonado desajuste del metal. Las cosas
mejoraron en actos sucesivos con algu-
nas buenas muestras de sensibilidad

NUMEerosos pequenos

sonora. El coro, disciplinado, mostré

mas calidad y redondez en el lado mas-
culino.

El publico no dio muestras de exce-
sivo entusiasmo a lo largo de la repre-
sentacion, aun cuando al final los
aplausos fueron bastante prolongados,
con especial dedicacion de bravos a
Ghena Dimitrova. Colomer recibid algu-
nos siseos y Plaza y su equipo un fuerte

Giuseppe de
Tomasi, director
escenico de

La fille du
regiments,
Detras, June
Anderson y
Alain Guingal.

abucheo con silbidos y gritos de «fuera,
fuera .

Dias mas tarde, el 16 de marzo, asisti
a la quinta representacion. Las cosas
fueron, en general, mejor. Dimitrova vol-
vio @ comerse el Re bemol pero estuvo
mas libre en los agudos, Carrolli cantd
mejor su aria —sin llegar a dominarla
del todo— y tuvo mas seguridad, y Colo-
mer equilibro con mas poder la relacion
foso-escena, obteniendo mejores resul-
tados de la orquesta. Todos recibieron
una respuesta mas calida —no mas
larga— del publico y me es grato consig-
nar que, en su salida en solitario, Colo-
mer no solo no fue objeto de siseos sino
que incluso tuvo algunos bravos. Plaza
no salio a saludar.

«La Fille du Regiment-:
una comedieta agradable

Opera comica de ambiente militar,
con melodias inspiradas y faciles —algu-

na muy bella—, libreto trivial y amplia,

dificultad y lucimiento para la pareja
protagonista, La fille du régiment es un
producto amable y sonriente, casi con
pinceladas de opereta —soélo faltaba el
principe en lugar de un simple soldado—.
Tal vez al final de la 6pera se tenga la
sensacion de haber escuchado excesi-
vas fiorituras y demasiados aires mar-
clales y rataplanes; en cualquier caso,
una comedieta agradable.

En la primera representacion (dia 22
de marzo) el resultado global fue amplia-
mente positivo. Sobre unos decorados
humildes e ingenuos, debidos a Antonio
Mastromattei, no especialmente hermo-
sos ni originales pero, al menos, de
apropiada intencion para una opera
comica como ésta, y un vestuario dis-
creto de Pier Luciano Cavalloti, el direc-

Departe 201:

tor de escena, Giuseppe de Tomasi,
realizo una meritoria labor: buen ritmo
y tono escenicos, disposicion y movi-
miento acertado del coro, ademanes
bufos pero sin alcanzar la caricatura
estridente, adecuacion al texto y al
ambiente de la 6pera vy, en fin, un indu-
dable buen oficio. Quizéds algunos espec-
tadores pensaron que la importacién
italiana no habia valido la pena y mani-
festaron su disconformidad con el regis-
ta, creo que fueron injustos. La escena
de La fille du regiment no fue una mara-
villa pero si aceptable, pese a que la
realizacion del decorado hubiese necesi-
tado mas rigor estético.

En cuanto al reparto, Rosa Laguezza
hizo una «Marquesa» desenvuelta y efi-
caz —tal vez le falté algo de distincién
dentro de su comicidad— aunque vocal-
mente no pareciese encontrarse en
plena primavera. Roberto Coviello es un
baritono gris y tampoco escénicamente

paso del aprobado muy justo. Creo que
ese papel debio haber sido confiado a
Carlos Chausson, que ha mostrado tener
no s6lo mejor voz sino una vis coémica de
mucha mayor expresividad; su pequefo
papel de <«Hortensius» fue una breve
muestra de la que hubiese podido hacer
con el de «Sulpice». El mayor interés de
la tarde se centraba en |la reaparicion de
Alfredo Kraus. Su voz lirico-ligera es
muy adecuada para este papel, no muy
largo pero si de gran compromiso, ya
que la tesitura es muy altay tirante, pre-
sentando nada menos que nueve Dos
—muy bien colocados por Donizetti— en
su aria «Pour mon ame» y el tenor cana-
rio parece ser uno de los poquisimos
cantantes que se atreve con ella. Kraus
vencio todos los escollos con aplomo y
valentia, aunque tanto en la citada aria
como en la del segundo acto «Pour me
rapprocher: el enorme esfuerzo desple-
gado —el regulador del final casi podria
palparse— estroped un tanto la linea
belcantista; por otra parte, el timbre, que
nunca fue especialmente bello, se hace
en ocasiones un tanto agrioy abierto y el
comienzo de los agudos algo blanco;
luego, el tenor los cubre, coloreandolos,
pero a costa, cuando son mas sostenidos
y no de paso, de perder algo de control,
aproximandose al grito. Queda, como
siempre y cuando no fuerza la voz, la
maestria técnica, la elegancia del fraseo,
el excelente legato.

La soprano norteamericana June
Anderson posee una excelente voz
lirico-ligera con extrema facilidad en los
agudos, buena habilidad para las agqili-
dades y una agradable presencia esceé-
nica. Algunos la han comparado a la
joven Sutherland; algo de ello puede
haber, pero la voz de la gran soprano
australiana es mas grande y con mas
centro ademas de poseer una técnica
superior —por ejemplo la desplegada en
los trinos, que en el caso de June Ander-
son son bastante deficientes— y una
escuela belcantista mas depurada. Tal
vez como contrapartida, la senorita
Anderson parece disponer de un tempe-
ramento algo mas saleroso que el de
aquella ilustre diva, cuyas languideces
—en ocasiones algo bobalinonas— lle-
gan a cansar. En su presentacion en
Madrid, la joven cantante evidencio cua-
lidades que nos hacen pensar en una
carrera importante. Se encuentra mejor,
hoy por hoy, en lo ligero que en lo lirico:
a este respecto fue revelador que en su
aria «ll faut partir-, precisamente en los
momentos en los que La fille du régi-
ment abandona lo trivial y se hace mas
seria e iIntimista —la parte mas hermosa
de toda la opera— descendié algo el
nivel porque al centro le falta anchuray
al fraseo intensidad y perfeccion de
linea. El director, Alain Gingal, acom-
pafno con buen oficio y meritoria discre-
cion. Tanto la orquesta como el coro
tuvieron, dentro de sus caracteristicas,
una muy correcta actuacion.

El publico se mostré en general con-
tento y aclamé a June Anderson vy
Alfredo Kraus a lo largo de sus interven-
ciones y, muy especialmente, al final.
Algunos siseos a Kraus después de su
solo en el primer acto —cosa que irritd
visiblemente al cantante— se compen-
saron con los bravos, mucho més nume-
rosos, de sus partidarios. Es el juego de
la 6pera y hay que aceptarlo. En con-
junto, una velada agradable. No es poco.
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Opera

<Armide»

de la Caballeée

Una de las multiples lagunas estigias
de las temporadas madrilefias era la de
la ausencia de Gluck. Y nos ha llegado la
buena nueva no con su titulo mas admi-
rado y escenificado, Orfeo y Euridice,
sino con una de sus muchas 6peras olvi-
dadas: Armide, sobre un texto francés
de Quinault basado en un episodio de la
Jerusalén liberada de Tasso. La obra es
amplia, variada, con numerosas inter-
venciones de ballet, noble expresion
musical y un evidente sentido del espec-
taculo. Si bien carece de la riqueza
melddica del Orfeo o del sentido tragico
de Alceste, Armide es una o6pera de
Interes, con momentos muy bellos y con
un general encanto y unidad pese a lo
heterogéneo de los elementos que la
integran. Su montaje en la Zarzuela ha
resultado un notorio éxito.

Un indudable acierto de la represen-
tacion fue la puesta en escena. Sobre
unos excelentes decorados de Hugo de
Ana —que me recordaban a los de
Lorenzo Quaglio para algunas éperas de
Mozart— y al que también se debia el
muy adecuado vestuario, José Luis
Alonso imaginé —al menos en principio—
una especie de teatro dentro del teatro:
una representacion dieciochesca en un
palacio de la nobleza. Se sobreponian
asi el mundo renacentista, el mundo del
poema de Tasso, con el barroco tardio,
un rococo elegante y decadente. Dentro
de las bien conocidas limitaciones del
escenario de la Zarzuela, Alonso movid
con soltura y con bastante precision rit-
mica una historia de amor y encanta-
mientos entreverada de pasos de ballet.
Mas importante que todo eso fue, sin
duda, el tino del escendgrafo y director
en conseguir el tono adecuado al espec-
taculo: en el color, en el ceremonial, en
la imbricacion entre estatismo y dina-
mismo. Las dificultades de escenificar el
mundo magico de Armide con sus
demonios monstruosos, palacios encan-
tados que se derumban, personajes que
se transforman ante un conjunto, fueron
vencidas con buen ingenio y mas que
aceptable realizacion. Al final de la
opera, la protagonista «part sur un char
volant- como sefala la acotacion, que
recoge la idea original de Tasso:

«Ella sul carro suo, che presto aveva.
s‘assise, e como hain uso al ciel si leva:

Fue una lastima que se' perdiese la
ocasion de poder contemplar a nuestra
Insigne «Armida> desapareciendo por
los aires. El regista se contentd con que
la sefiora Caballé se preparase para el
vuelo en un monstruo alado. De cual-
quier modo, se comprenden las dificulta-
des del intento. En conjunto, éste ha
sido no solo el mejor montaje de la tem-
porada sino uno de los mejores de que
tengo memoria en muchos afos de
Opera en Madrid.

En laprimera de las cinco representa-
ciones (16 de abril) la interpretacion fue
muy irregular. Discretas, Cristina Carlin,
Raquel Pierotti, Mary Downing, y Diana
Rubio —todas en papeles pequefios—.
El tenor Peter Lindroos hizo un protago-
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o el retorno

José Luis Alonso
dirige a los
bailarines
durante el
ensayo

de «Armide->.

nista de escaso relieve: voz no bien tim-
brada, nasal y con agudos constrenidos
y forzados, ademéas de resentirse en la
entonacion, Enric Serra mostro una voz
grande aunque ni bella ni elegante.
Regular y poco centrado Antonio Leonel.
Enrique Baquerizo mostré una muy
aceptable voz de comprimario. A otro
nivel hay que situar a la mezzo hingara
Martha Szirmay en un breve pero
intenso papel —el «Odio-— que si no
una gran voz dio prueba de ser una
artista interesante que insuflé vida vy
fuerza a su parte, ademas de cantar con
buena linea. _

Pero Armide es, fundamentalmente,
una opera para la protagonista, que
tiene un papel largo y comprometido; la
tesitura es bastante central con especial
relieve en los recitativos y algunas arias
—sobre todo la final— de hermosa linea
dramatica y contenido lirismo. Un papel
muy adecuado para las actuales caracte-
risticas de Montserrat Caballé. En los
ultimos afos, la famosa soprano cata-
lana no habia tenido suerte en Madrid:
cancelaciones en Turandot, Tosca y El
arbol de Diana y actuaciones poco satis-
factorias en La forza del destino v Giu-
lio Cesare. Muchos aficionados habian
llegado a pensar que la ya larga carrera
de la Caballé estaba en su definitivo final
(y no merefiero a los agoreros que vienen
revoloteando sobre el deseado cadaver
de la diva desde hace, al menos, un
decenio). Afortunadamente, y pese a las
enfermedades recientes, Montserrat Ca-
ballé demostré hallarse en buenas con-
diciones vocales y, desde luego, mejor
que en todas las actuaciones que le he
escuchado —tanto en opera como en
concierto— en los ultimos seis afos
(concretamente desde 1979 en el que
cantd una esplendorosa tercera repre-
sentacion de Salome). Si exceptuamos
algunos portamentos poco convincen-
tes, la gran soprano cantd con sobrio y
adecuado estilo, excelente sentido de la
declamacioén, equilibrada expresiéon —sin
asepsias ni exageraciones— y buena
realizacion del personaje. La emisién
vocal fue fluida, el timbre muy bello, asi
como ductil el fraseo, exacta la afinacion
y amplio el fiato. En las incursiones en
los agudos, la voz se mostré firme —asi,
el SiI bemol, muy mantenido, del aria
final— aunque sin alcanzar la tersura y
esplendidez de antafio. Como actriz, la
Caballe, que nunca ha sido un portento,
logré otorgar dignidad y un saber estar
tanto mas meritorio cuanto que, debido
a su salud, le era dificil mantenerse en

ple sin apoyarse en algun personaje o en
el decorado. En toda la escena final, evi-
dencid unas capacidades interpretativas
dignas no soélo de una gran diva sino, lo
que es mas importante, de una gran
artista. La Caballe es ambas cosas. Por
ser la primera vez que cantaba este per-
sonaje es logico pensar que en futuras
representaciones ahondara y enriquece-
ra todavia mas una actuacion ya notable.
Un retorno feliz.

En cuanto a los demas elementos de
la representacion: ballet, coro y orquesta
hay que senfalar distintas valoraciones.
Flojo, muy flojo, el ballet; algo apagado
el coro y aceptable la orquesta que en
manos de Manfred Ramin soné sin la
deseable depuracion pero con general
propiedad dentro de sus posibilidades.
Lo que no siempre ocurrié fue un per-
fecto ajuste entre foso y escena y, en
particular, se manifestaron algunos pal-
pables desajustes entre coro y orquesta.
Tampoco era cuestion de exigir un
purismo historicista y un rigor filolégico
que necesitarian unos conjuntos espe-
cializados.

Habia en la Zarzuela gran expecta-
cion. Al publico le gusto la 6pera y aplau-
dio complacido a casi todos los intérpre-
tes. Martha Szyrmay fue especialmente
distinguida y José Luis Alonso recibid,
muy en particular, los bravos de una sala
entusiasta. En el se aplaudié también la
labor de Hugo de Ana. No creo que
Alonso haya recibido en toda su vida
teatral muestras de elogio mas encendi-
das. Pero la maxima destinataria del
favor del teatro fue Montserrat Caballé a
la que se aclamo con impresionante gri-
terio. No deja de ser curioso que una
opera como Armide, tan alejada de la
estetica habitual de las representacio-
nes de laZarzuela, hayasido el titulo mas
larga y calurosamente aplaudido de la
temporada y uno de los mas claros triun-
fos que recuerdo en todas las tempora-
das madrilenas. (Por cierto que la labor
de los que manejan el telon en la Zar-
zuela deja mucho que desear. Es algo
gue viene repitiendose y que en Armide
alcanzo cotas intolerables de inoportuni-
dad y mal hacer).

Asisti algunos dias mas tarde a la
cuarta representacion (25 de abril) que
resulto mas redonda que la primera. En
general, los cantantes se mostraron mas
seguros y relajados. Montserrat Caballe,
en especial, estuvo espléndida, mejor de
voz y mas libre en escena. Solo los
encargados del telon volvieron a mostrar
su falta de profesionalidad.
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HOMENAJE A
SALANCHI

esde que el 30 de abril de 1983 fallecio a los 79 afos el
coreografo George Balanchine, sin ningin génerg [19
dudas uno de los artistas mas importantes del sigloXX,
esta publicacion ha buscado una ocasién apropiada para ref-

dirle homenaje. La ocasién se ha presentado: el Ballet Nacig+,

nal/clasico ha montado uno de los ballets mas celebrados de !
Balanchine, Concerto Barocco; aRNgn
incluir el gozoso aplauso convirtiendo ﬁ} nmlcna la inc 0rpo-
racién al patrimonio cultural espaniol de&i s Al ) uy ingpor
tante; y también permite explicar con cl CO
algunas posturas de la Direccion de RITM b”h
estas lineas. En nuestro siglo la principal
trayectoria del ballet y la de las otras arte e
mente, es un caso aparte— esta en la imp¥e
en el desarrollo de la danza académica, en |-:i
trayectoria de verdaderas rupturas. Y en ests:
esta constante transformacion sin perder i«
sido fuente de seguridad, riqueza e inclus
pleza clave ha sido Balanchine. La hereng
estilizacion, su nueva flexibilidad— elaboy
con anterioridad a 1914, esta a distan
maravillosa libertad manejada por lo
presente, Robbins, Béjart...; el inico p#
con seguridad esas distancias, y de
Balanchine.

En 1925, cuando triunfaba el neoclasicismo protac
por Picasso y por Strawinski, Diaghilev nombré coreograle
Les Ballets Russes a un Balanchine que entonces solo cor
21 anos. Estas circunstancias, temprano contacto con el
ballet, vivencia precoz e intensa de una estética determ: e

condicionaron toda la carrera de Balanchine; aunque, que

duda cabe, los factores decisivos fueron su ambicion vy, sobre
todo, la milagrosa coincidencia entre la naturaleza de su gran
talento creador y la estética neoclasicista que respiro precisa-
mente en su juventud. Ciertamente a lo largo de su carrera
realizdo muy diversas incursiones artisticas: al repertorio tradi-
cional, al expresionismo, por ejemplo en El hijo prédigo, al
romanticismo, por ejemplo en La Sonambula —ambos titulos

>l homenaje puerie -

_ de P‘nadu

AChiahZ el

los hemos visto en el escenario de La Zarzuela—; pero en las
obras que de verdad constituyen su importantisimo legado
imperan los ideales primeros: una ligereza muy afios veinte, el
antirromanticismo, un gusto por los retornos musicales, el
amor al orden racional, en suma un neoclasicismo muy depu-
rado.

Pero estas son solo las caracteristicas externas de su estilo,
de una estetica que compartio con otros coreografos y con toda
una generacion de artistas. Lo que ha convertido a Balanchine
en un genio es su excelsa e incomparable musicalidad, la
unica verdadera protagonista de sus mejores ballets: una
musicalidad que,introduciéndose en la entrana del lenguaje
acagr?m guiandole, empujandole, le ha transformado pro-
fun te sin traicionarle, haciéendole mas fluido, mas flexi-
l:ke y mas dinamico —los tres adjetivos balanchinianos—. Asi
?’ enade, que todos conocemos, el dinamismo impide el

aya tiempo para caer en quintas, la fluidez obliga a que
JDS brazos solo rocen las iclones clasicas; y en otros ballets

: o e la ~51m|:dad muderna la resonan-
de azz. el acento del siglo XX, indujo al coredgrafo a intro-
solitos movimientos de cadera. Todo esto, en una
mirada, a un Cecchetti le habria podido parecer inad-
. pero so6lo en una primera mirada, pues el estilo balan-

w-‘l# kARo no altera en absoluto el marco apolineo. Y en toda
.qs;ta gran hazana el destino se porto magmﬂcamente en el

' __ Ino” de Balanchine puso a Strawinski: amigos, compin-

iés, juntos han creado algunos de los monumentos del arte
2 ] uestrﬂ s1glo, maravillosos ballets que hay que escuchar
8los ojos, que hay que mirar con los oidos, y sin cuyo cono-
artlstlca que se tenga en pre ¢Cuando

olin Concerto, Agon...?
€0 ha sido montado por Patricia Neary her-

sea gue gstas paginas esten abiertas a tndns los
"’ o la formidable ocasion, pidié al Ballet Nacio-
Btahente a su Jefe de Produccion, Ricardo Cué, que
la Neary; esa entrevista, naturalmente, es el
.este homenaje. Y como quien firma estas lineas
(titular d westa seccion) coincide en lo fundamental con la
Direccion, @lebra la iniciativa, celebra la carga polémica que
contiene la ‘e‘ntrewsta —¢équien le tiene miedo a la polémica?—
y se congratula de que la circunstancia, la incorporacion de
Concerto Barocco al repertorio de NUESTRO ballet Nacional le
dé la oportunidad de gritar: jbravo! jbravo! jbravo!—
FRANCISCO HERNANDEZ

SBALANCHINE

| «Mozart de la danza>

Minstenio de BEqucacion

Por Laura Toledo

eorgi Melitonovich Balanchivad-

ze de origen georgiano, nace en

San Petersburgo en el ano 1904
Hijo de un compositor de renombre, se
beneficia, por ambiente natural, de los
conocimientos musicales de su padre.
Su madre, que habia anhelado una hija,
decide que Georgi estudie danza clasica.
Es aceptado en la Escuela Imperial de
Ballet de San Petersburgo a la edad de
diez anos. La rigurosa disciplina resulta
muy contraria a su caracter. Hasta su
primera actuacion, un ano mas tarde,
tiene dificultades de adaptacion. Es a
partir del momento en que es acogido
entre muchos otros alumnos para bailar
en el tercer acto de La Bella Durmiente
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cuando empieza a despertarse en €l un
vivo interes por el arte de la danza clasi-
ca. Luego, progresivamente, toma parte
en muchos otros ballets del repertorio
clasico como Don Quijote, Cascanue-
ces, etc. Es alumno asiduo de los maes-
tros Andreyanov y Gert.

Al inicio de la Revolucion Rusa de
1917, Balanchivadze tiene que buscar
empleo haciendo de botones en un ban-
Co, como aprendiz-zapatero vy iuegn de
pianista en una sala de proyecciones
cinematograficas, pasando hambre v frio.
Al volver a abrirse la Escuela Imperial,un
ano mas tarde, Balanchivadze se rein-
corpora y termina sus estudios en 1922,
siendo aceptado por la compafia titular
del Teatro Maryinsky. Asi mismo, amplia
Sus conocimientos musicales estudian-
do solfeo y piano hacia 1923,en el Con-

servatorio de Musica de San Petersbur-
go. En este mismo ano, empieza a dar
senales su vocacion: la coreografia. Lle
na su tiempo libre, entre actuaciones en
el cuerpo de baile, experimentando con
todo tipo de composicion coreografica a
pesar de la oposicion que le enfrenta con
los bailarines veteranos del teatro. Mon-
ta Boeuf sur le t6it, de Jean Cocteau en
ballet basado en el movimiento pantomi-
mico.

Un tenor de opera del Maryinsky, Di-
mitriev, se toma un gran interés por el
joven coreografo y por los bailarines que
colaboran con el. El tenor, atravesando
grandes tribulaciones, consigue arreglar
una tourne para Balanchivadze y su
pequena compania por Alemaniay lueq
una actuacion en el Teatro Empire
Londres.
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Los Ballets Rusos

Dimitriev obtiene una audicion para
el grupo con Diaghilev,que se encuentra
entonces en Paris. El gran empresario se
siente deslumbrado, hasta el punto de
contratarle de inmediato para su compa-
nia de fama mundial, Les Ballets Rus-
ses . Es Diaghilev el que decide cambiar
el nombre del joven coreégrafo de Ba-
lanchivadze a Balanchine, dandole un
sonido mas armonioso y mas facil de
recordar.

Sucesor de la coredgrafa establecida
en la compania, Bronislava Nijinska,
compone nada menos que diez ballets
para Diaghilev en un espacio de cinco
anos, entre ellos: Barabau (1925), La
Pastorale y Jack in the box (1926), E|
triunfo de Neptunc, El ruisenor vy La
Chatte (1927), Apollon Musagete
(1928), El hijo prédigo (1929) v Le bal
en el mismo ano.

Cuando se disuelve la compania, a
causa de la muerte de Diaghilev, Balan-
chine se va a Dinamarca como Maftre
de Ballet. En 1932, obtiene un nuevo
contrato con Les Ballets Russes de
Monte-Carlo del Coronel W. de Basil,
con ellos monta La Concurrence y Le
Cotillon. Indomable y siempre anhelan
do nuevos horizontes, funda una compa
nia independiente que llama Les Ba
llets 1933 , en la que pone en escena
Errante y Suenos, Mozartiana v Los 7
Pecados capitales, debutando en el
Theatre des Champs Elysées de Paris,
con critica alentadora. Sin embargo, a
continuacion, no obtiene el éxito espera-
do,en Londres. En esta época, los mece-
nas Lincoln Kirsteiny M. M. Warburg, de
Nueva York, le invitan a dirigir la School
of American Ballet, recién establecida y
filial del American Ballet Company.

La nueva experiencia da resultados
extremadamente positivos en cuanto a
la formacion de nuevos valores artisticos
para la danza clasica en los Estados Uni-
dos. La compania del American Ballet
llega a ser el ballet titular del Metropoli-
tan Opera House de Nueva York, y du-
rante su mandato, Balanchine crea, en-
tre otros, Le baiser de la fée, en 1937;
ademas, hace patente su inalterable
fuente de creatividad en esferas total-
mente distintas, aunque siempre como
coreografo. Es pionero en musicales de
Broadway y también en peliculas de Ho-
llywood. Con Slaughter on Tenth Ave-
nue y On your toes, obtiene una cele-
bridad mitica.

El final de una asociacion dificil entre
el American Ballet y el Metropolitan
Opera House llega en 1938. En 1941, se
reiune de nuevo la compania del Ameri-
can Ballet para realizar una tourne por
Ameérica Latina, para cuya ocasion, Ba-
lanchine compone Concerto Barocco vy
Ballet Imperial.

Durante la época de la Segunda Gue-
rra Mundial, Balanchine diversifica sus
esfuerzos entre el Original Ballet Russe,
Ballet Russe de Monte-Carlo, Broadway
vy Hollywood.

En 1947, es invitado como Maitre
de ballet a la Opera de Paris. En 1948,
Lincoln Kirstein funda el New York City
Ballet, producto del anterior Ballet So-
ciety, cuya sede se encuentra actual-
mente en el prestigioso New York State
Theater del Lincoln Center. En el trans-
curso de los anos y entre muchas obras
creadas y repuestas en escena por el
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B_allanchine y Stravinsky han creado juntos algunos de los monumentos del arte de nuestro
siglo.

fecundo Balanchine, se destacan las ver
siones completas de Cascanueces
(1954) v Don Quixote (1965).

En 1964, el mundo del ballet se con
mueve cuando la Fundacion Ford, ha
biendo estipulado ocho millones de dola-
res para fortalecer a la profesion de ba-
llet en los Estados Unidos, dona la suma
total al New York City Ballet, su escuela
afiliada y seis companias, todas bajo la
influencia de Balanchine, directa o indi-
rectamente.

Aunque haya trabajado casi siempre
en los Estados Unidos, Balanchine es
reconocido como coreografo internacio-
nal. Casi todas las importantes compa-
nias del mundo tienen, por lo menos, uno
de sus ballets en repertorio.

Balanchine tuvo una relacion muy
especial con el compositor lgor Stravins-
ky. La primera asociacion entre ambos
empezo con Les Ballets Russes de Diag-
hilev, cuando creo una nueva version de
Le Chant du Rossignol en 1925; desde
entonces siguio una larga serie de ba-
llets Balanchine-Stravinsky. Otros com-
positores contemporaneos cuya musica
puso en escena Balanchine son Opus
34 de Arnold Schoenberg e lvesiana,del
compositor estadounidense Charles
lves.

«Mis bailarines no saben
lo que van a hacer»

Decia Ba!anchine que preferia estar
en contacto directo con el compositor
mientras este escribia su musica. Expli-

caba que, de esa forma, el coreografo
podia transmitir al musico su intencion
con mas exactitud, para que la musica
concordara con la accion y armonizase
con los movimientos. En un seqgundo
caso, sI la musica era la que iniciaba la
inspiracion, trataba de familiarizarse con
ella, profundizando en el motivo que pu-
do rmpulsar al compositor en su crea-
cion; o bien de concebir un tema que
fuese de acuerdo con la intencion de la
musica. <Antes de empezar un ensayo,
hago un esquema del ballet con el con-
cepto general de la accion , declaraba
Balanchine en el curso de una entrevista
en el Dance Journal «Nunca monto nin-
guno de los bailes o movimientos hasta
que este ensayando directamente con
los artistas. Comento los decorados y
trajes con mu figurinista para que con

cuerden con miidea, pero nunca comen-
to sobre el ballet con mis bailarines

Cuando empiezo los ensayos, ni siquiera
les cuento el argumento, pero en el
transcurso del montaje, les puedo indi-
car el nombre del personaje que encar-
nan, o les digo: «Tu eres el hermano de
fulano . «Mis bailarines no saben lo que
tendran que hacer, ni qué caracteriza-
cion habran de representar . <No tengo
un metodo fijo de proceder, a veces mon-
to el final de un ballet primero, a veces
empiezo por la mitad. Tengo el croquis
«n mente —nunca hago anotaciones—
y entonces elaboro cada movimiento, en-
sefiando a cada bailarin lo que él o ella
deben hacer, hasta el gesto mas intrans-
cendente y cuento con que todos me
copien hasta el mas pequeno detalle.
Tengo que transmitirles la ejecucion de

RIT/MNO es




“

un movimiento exactamente como yo lo
veo, como S/ lo vieran a través de mis
oj0s: no les digo lo que tienen que repre

sentar en su papel porque eso supondria
un perjuicio en sus conceptos acerca de
ello. Les hago caer con naturalidad en el
papel para que lleguen a vivirlo gradual-
mente. Nada les queda, ni a los primeros
batlarines ni al cuerpo de baile, por ha-
cer por si mismos; les dicto cada dimi-
nuto movimiento y la accion mimética
mas infima, y cuento cada uno-de sus
pasos .

Hay que destacar que alrededor de
Balanchine se cred una especie de aura,
cas! mistica, como si se tratara de un
dios. El hacia y deshacia, en los domi-
nios de 'a danza en el presente, en el
futuro y también trato de rehacer el pa-
sado, reponiendo y cambiando coreogra
fias del repertorio clasico tradicional:
puestas en escena simplificadas y recor-
tadas, que no siempre pueden clasificar-
se como provechosas para la posteridad,

segun las facciones contrarias a Balan:
chine

Balanchine en 1939.

Detractores
de Balanchine

En Nueva York, particularmente, se
pusieron de relieve dos facciones: una,
pasmada ante el MAESTRO, empezando
por los bailarines del New York City Ba-
llete incluyendo una gran mayoria del
publico, y, por otra parte, los artistas vy
seqguidores del American Ballet Theater.
Los fieles de esta ultima compafiia ase-
guran que sus representaciones reflejan
verazmente un renacimiento coreografi-
co en los Estados Unidos. El impacto
causado por la originalidad y diversifica-
cion de su repertorio, con las obras reu-
nidas de los mayores talentos coreogra-
ficos contemporaneos como son las de
Anthony Tudor, Jerome Robbins, Agnes
deMille, Frederick Ashton, Herbert Ross
etc., proporcionan unos espectaculos
Inauditos hasta la fecha.

Para sus admiradores, la compafia
del American Ballet Theater engloba las
obras tradicionales, auténticas e intac-
tas, representa la continuidad en la esfe-
ra de la danza clasica per se, con el
depurado estilo que supone un respeto
hacia la ensefnanza tradicional, sin dejar
de crear, a la vez, un «cachet» contempo-
raneo y vanguardista.

En cuanto al New York City Ballet, en
Europa sobre todo, ha sido tachado de
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INSENSIBLE, FRIO y AMERICANO cuando de
hecho, es la compania menos represen-
tativa de Norteamérica. Su escuela,
siempre segun sus detractores, tanto en
el campo pedagogico como coreografico,
sigue la linea y la influencia de un sdélo
maestro y coreografo. Con su afan cons-
tante de enfocar la estructura matema-
tica musical a costa del movimiento na-
tural y logico del cuerpo (dentro de la
tecnica balletica), Balanchine peca de
deshumanizar la danza clasica. Dicen
que sus movimientos no son verdaderos
movimientos, sino una serie de poses
que se suceden de manera espasmaodica,
anti-lirica y, a veces, con un obvio anti-
estetismo aparentemente rebuscado, co-
mo en Appollon Musagete, por ejemplo.
Estos factores, sea dicho de paso, de
eliminar las armonias, deben reconocerse
como propios de nuestra era, no sola-
mente en el mundo de Terpsicore, sino
en todas las artes...

En resumen, Balanchine revolucioné
la danza clasica. Rehuso las convencio-
nes romanticas del siglo XIX, cuyo pro-

Serge Diaghilev.

Balanchine ensaya

ducto esencial era el cuento de hadas
hecho espectaculo y narrado con panto-
mima anticuada. Desarrollé una escuela
caracteristica, destacando en ella la ve-
locidad, el dibujo geométrico-musical vy
la complejidad fisica y reprimiendo la
emotividad.

Aclamado por su colega, Jerome Rob-
bins como el «Mozart de la danza
Balanchine, o «Mister B , como le llama-
ban sus bailarines, deja un legado de
mas de ciento setenta ballets. De ellos.
unos cincuenta son obras de maxima
iImportancia. Muchas también fueron el
resultado de una estrecha colaboracidn
entre «Mister B e lgor Stravinsky, desde
l0 ridiculo (un ballet concebido para «le-
fantes del Circo, Ringling Brothers
hasta lo sublime (Violin Concerto, Apo-
llo y Sinfonia en Tres Movimientos;

Formo y lanzé una larga lista de pri-
merisimas bailarinas, entre ellas Mariz
Tallchief, Tanaquil Leclerc (su desafortu-
nada esposa que contrajo la paralisis
infantil en el apogeo de su carrera.
durante una tourné por Europa, que-
dando totalmente inutilizada), Patricia
McBride, Suzanne Farrell y Gelsey Kirk-
land.

Aunque gozaba de su carrera, con
una actividad meteorica entre Broadway
vy Hollywood, el corazéon de Balanchine
estaba siempre con el New York City
Ballet, el brillante ejemplo de sus mas
medidos esfuerzos. Para sus bailarines
del New York City Ballet, George Balan-
chine era el misionero: «4si como el
Papa representa a Cristo, yo represento
a Terpsicore , dijo él en cierta ocasién.

El mes de abril de 1983, una de las
mas importantes figuras en la historia
de la danza clasica moria de neumonia,
a la edad de 79 afios, después de una
larga agonia que dur¢ seis meses. Deja
como herederos artisticos al coreégrafo
Jerome Robbins, y de la nueva genera-
cion a John Clifford, Eliot Feld y John
Neumeier...

«Serenade- con el New York City Ballet.
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entrevista

Por Ricardo Cué

RICARDO CUE.—;Cuando fue creado
el Concerto Barroco?

PATRICIA NEARY.—Concerto Barroco
con musica del Concierto para dos vio-
lines de Bach fue creado por Balanchine
para una gira de su compania a Suda-
meérica, en 1941, donde el ballet fue
estrenado.

R.C.—;Qué pensaba Balanchine de
Concerto Barroco.

P.N.—Sé que la musica era muy impor-
tante para él. Cuando fue a montarlo
para mi compania, el Ballet de la Opera
de Zurich, recuerdo que era maravilloso
verle explicar que en Concerto Barroco
el cuerpo de baile es la orquesta, y las
bailarinas solistas son el primer vy

segundo violin. Decia que la base de la
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orquesta es |lo que el cuerpo de baile
baila y que las solistas seguian un ritmo
diferente, ya que era lo que tocaban los
violines solistas. Fue muy interesante
ver cOmo €l tocaba en el piano la parte
de la orquesta para ensenarme el ritmo
del cuerpo de baile. Por supuesto, él era
un talento musical y a todos alli nos
impresiond mucho. Para mi, Barroco es
algo muy religioso que me une con
Balanchine y Bach; es musica y danza,
es fantastico.

R.C.—Me es dificil pensar que en el
tiempo en que fue creada esta obra las
bailarinas del cuerpo de baile hubieran
podido hacerlo como hoy en dia.
{Piensa que ha cambiado algo? la
fuerza, el acento...

P.N.—Posiblemente, cada afno Balan-

Danza

chine exigia las piernas mas altas,
mayores saltos, movimientos mas gran-
des, porque a él no le gustaba nada
pequeno. Esto cambia tambien con la
tecnica en general y Balanchine crecia y
hacia crecer a la compania, siempre
pedia mas energia. En los anos que tra-
baje con él recuerdo que siempre pedia
mas y mas rapidez, amplitud de movi-
mientos, energia, etc
R.C.—Hace unos meses vi la version
de Apolo del Ballet de Cuba, ésta ver-
sion es probablemente de los afios cin-
cuenta. Recientemente, Balanchine
cortd parte de este ballet e hizo peque-
nos arreglos, lo cual mejoré y puso el
ballet al dia. Esto lo hizo con muchos
ballets, cambiando titulos, trajes, de-
corados y coreografia. Ahora que
Balanchine no puede hacer estos arre-
glos, cree que sus ballets evoluciona-
ran con la técnica, asi como lo han
hecho los grandes clasicos del siglo
pasado.
P.N.—Nosotros, las personas que mon-
tamos sus ballets, no vamos a cambiar
nada, estamos inspirados por él y trata-
mos de proyectar su amor por la danza,
su energia, musicalidad, su espiritu y
estilo, v lo que el queria de los bailari-
nes. Sus ballets no se quedaran deteni-
dos en el tiempo, sino que avanzardn
con la técnica. El ultimo ballet que
monto para mi compania fue Barroco y
vo lo estoy montando aqui tal como él lo
hizo en Zurich. Sus ballets son el futuro,
pensar que éste lo credo hace cuarenta
anos y parece que fue hecho ayer, siem-
pre estuvo por delante de su época.
R.C.—Cuando el Ballet Nacional estre-
nd Serenade, un articulo publicado
antes del estreno en el peridodico El
Pais decia que bailar Serenade era
atrasarse cincuenta anos; olvidando
que las obras maestras del arte uni-
versal en musica, pintura, literatura,
teatro tienen, en muchos casos, cien-
tos de anos.
P.N.—Si fuera ir para atrds, jpor que me
llaman a mi continuamente para montar
Balanchine, desde Paris, Roma, Sur
Africa, Australia, Japon? En todo el
mundo todos quieren Balanchine. El ano
pasado me lo pasé viajando, montando
sus ballets, estuve en Portugal,ahora voy
a Buenos Aires a montar precisamente
Serenade. Si alguien piensa que Sere-
nade es viejo solo puedo decir que esta-
mos celebrando el Tercer Centenario de
Bach y no por eso debemos olvidarlo y
quemarlo.
R.C.—Volviendo a Barroco, {por qué
no se usaron mas chicos?
P.N.—En aquella época Balanchine no
tenia muchos chicos en su compania, al
igual que cuando hizo Serenade. Poco a
poco tuvo mas chicos y los fue utilizando
mas. En La Valse, que creo en 1951, los
chicos del coro hacen solo un assem-
blé y una doble pirouette a la rodilla,
cuando lo ensefo siempre me miran
como preguntando: jes este nuestro
gran paso? Ahora en la compania tienen
chicos muy buenos.
R.C.—Originalmente, Barroco tenia tra-
jes y decorados de Eugene Berman, en
1951 los desechd y us6é ropas de
ensayo. Las chicas iban en tldnicas
negras que a su vez cambio por blan-
cas, (sabe por qué?
P.N.—No, no lo sé. Cuando llegué a la
compania ya estaban como hoy endia. A
Mr. B. le gustaba la sencillez. Los tra-
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Jes originales hoy podrian causar risa. A
Balanchine le importaba la coreografia.
R.C.—¢(Se ha dado cuenta de que en
Barroco no hay «pirouettes»? Sélo una
solista hace unas con su «partenaire».
Me parece de mucho mérito hacer un
ballet sin usar «pirouettes>.
P.N.—Si, habia unas -pirouettes que
hacia la bailarina principal, pero Balan-
chine se las quité. Creo que él pensaba
que en la musica de Bach no habia
pirouettes .
R.C.—¢Por qué sus bailarinas siempre
usan pendientes?
P.N.—El amaba a las mujeres. Le gus-
taba que siempre, aun fue del baile,
usaran pendientes, le gustebag e tuvie-
ran el pelo largo, queria que |3
parecieran femeninas.
R.C.—¢(Es verdad que a algunas le"
regalaba diamantes auténticos?
P.N.—Por favor, no me diga eso, porque
me pondria muy celosa. No Ic sé, pero a
mi no me los regald. Quizas sea verdad,
el hacia muchos regalos.
R.C.—Yo lo he oido de una bailarina en
particular.
P.N.—Si, SE‘.‘QUTD que plensa enla misma
que yo. B

> [ . R e~ 5 ""‘Fm-w
R.C.—/Le g :-j ba pmtara atanchine?
P.N.—Dibugd#® tina de mis ﬂertenenn

clas fEIUﬂI‘II s tie el es un dibujo que hizo

de sy
R.C§ By
PN —N&
baillarina que®
que habia en--'
Aroldingen, tieth
pintura y pinta
moderno y lleno &
moderno y mas c@sne S
R.C.—(Era Bala hme un ymbré
feliz? & i

.N.—S8i, él amaba la vide

tﬂmfa _"f’{:ﬁn talento para ello.
ﬁm;tur favorito?

un nino. Por otra parte,
ciones economicas. Se entfegaba.
decia a los bailarines: ipor" ';p,s “te has
reservado hoy en clase y en esg¢ na? ‘no
ahorres tu arte, vive el pres inte, si
mafana no puedes seguir ba:lan '
que te sirvio reservarte, baila hoy, enfl
gate completamente.
R.C.—;Qué pensaba de
Moderna, no de coredgrafos estableci-
dos como Graham o Cunnigham, sino
de la danza experimental, avant-garde,
de taller.

P.N.—jOh!, no me pregunte eso, lo
tengo en una cinta grabado de una
entrevista de Balanchine y dice lo que
piensa, no voy a decir sus propias pala-
bras porque no son muy publicables.
Decia algo asi como «n-e-d-e-r-n-i-s-m-
0, con sonido muy nasal, y continuaba:
todos piensan que pueden coreografiar
las grandes historias como Hamlet, no
todo se puede coreografiar, quisiera
saber como decir bailando «ser o no ser:
como se puede bailar eso . Respetaba lo
que hacen los experimentalistas y otros
pero no lo consideraba como danza y si
como un insulto a su profesion, preferia
que no le preguntaran sobre ello. No le
gustaban muchos coredgrafos, sabia
quién le gustaba y pensaba que si
alguien hacia una gran coreografia, aun-
que solo fuera una, ya era un buen
coreografo, no era necesario que hiciera
cien mas. Por ejemplo, Bejart hizo La
Consagracion de la Primavera y Tudor
hizo Jardin de Lilas y Dim Lustre, eso
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-:._-.;-.5& es lo mas dificil que

vida, es muy duro de bz
o RUG —¢Sabe que he
iitimos anos habia una
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la Danza “ ep

para él era suficiente. Pero el «moder-
nismo-> no le gustaba, no lo aceptaba
como danza, no lo combatia pero si guar-
daba las distancias, no queria hablar
sobre ello.

R.C.—¢/Le gustaba Bejart?
P.N.—Pensaba que Bejart creaba para
hombres y que €l creaba para mujeres.
R.C.—Patricia Neary nacié en Miami,
empezO a bailar con el National Ballet
of Canada, ;y después?

P.N.—Fui al School of American Ballet
dirigido por Balanchine, y alli estuve tres
meses y me tomaron en la compania del
New York City Ballet. Mi primer ballet en
el coro fue Symphony in C y como
solista fue Scotch Symphony. Me gus-
taba mucho la parte que creé para mi de
Rubies: en Joyas. Me gustaba mucho

q0, Lns Cuatro Temperament
A &alistaba todo, fui muy afortg
baild%gta A0t qs ballets de Balapy
encam Vit

ces.
R.C. Cual ha
que ha hecho? %
P.N. —Tchalknuskv é

buenas criticas f.;ie tod d

” wﬁ;

algun critico esc r 0.
que €l se ha cﬂntrata {en situaciones
similares muchas veces y que esto
quiere decir: que no les gustoyoo tu o la
compania, es que quieren atacar algo.
R.C.—En La Habana los criticos alli
reunidos dijeron publicamente que
Espana podia estar orgullosa del BNE-
C., nosotros hemos visto estos ballets
en Nueva York y las representaciones
son excelentes.

P.N.—Si, he escuchado todos estos
comentarios en Nueva York y me siento
muy contenta y orgullosa de haber dado
a estos bailarines la esencia y el estilo
Balanchine. Los bailarines lo captarony
lo entendieron, cosa que no es facil. El
proceso es asi: primero ensefio los pasos
y la técnica, entonces sé hasta ddnde
pueden llegar los bailarines, porque no
todos pueden llegar hasta donde es
necesario. Aqui, por ejemplo, el reparto
del B.N.E.-C es muy bueno, es uno de los
mejores con que yo he trabajado y Trini-
dad Sevillano y Arantxa Arglelles son

iIncreibles. Estoy muy contenta, pues ha
sido facil montarlo, y no siempre lo es.
Estoy muy orgullosa y muy complacida
con el B.N.E.-C.

R.C.—Me alegro oir esto y espero que
trabajemos mas juntos.

P.N.—Asi lo espero también.

R.C.—En su reciente viaje de Nueva
York /Cémo vio el mundo de la danza?

P.N.—Los bailarings son muy jovenes vy

hermosos y delggisimos. Es 1985. En |a

ciudad hay edifios mas altos y todo va

mas rapido. el ballet las bailarinas

levantan ma %;r Ito las piernas, dan mas

piruetas, todg ¥ evoluciona. Es 1985; son
aldrines.

f, entra diferencias en la
que bailan los americanos vy
peos?

no. Hay muy buenos bailari-
2N ambos sitios, la unica diferencia
jile en Ameérica hay mas competen-
g,/ por eso el trabajo no esta tan seguro,
prque siempre hay un joven bailarin
lamando a la puerta y tratando de

¥ entrar. El sistema de trabajo en América

es distinto al de Europa. En América es
mas trabajo, trabajo, trabajo. En Europa
los convenios y sindicatos ponen dificul-
tades para un trabajo mas intenso.
R.C.—Balanchine qué se consideraba,
{un coreografo ruso o americano?
P.N.—Definitivamente, americano, cien
por cien.

R.C.—¢Fue su deseo el que las bailari-

..nas de su compaiiia fueran altas y del-
: ._"-'f-i-j.;.",as 0 es que este tipo abunda en

era su gusto y el
; -'_;,,__'-_ustaba A mi me dijeron que

rpd%am 1a r;- ias

o H-;E Al

ta_ compania ha pro-
ustan los ballets
ieat que encontrdrais
"trabajara siempre con
u Nque sé que esto es muy:-

a@Bequir para tﬂdas las com-

_repértorio fuerte con coreografias, ade-
{;Ie las de Balanchine y Tudor, de
',:_;5* Tetley, Kylian, etc. Hay que tra-

ar de t?ﬁ\hamr con distintos coreografos
pra adquurir distintos estilos.

R.C. -—¢§ alanchine aceptaba otros esti-
los como' los clasicos del siglo pasado,
Giselle, El Lago de los Cisnes, etc.?
P.N.—Si, absolutamente. Estaba a favor
de los clasicos. Queria que en mi compa-
nia se hiciera Giselle y se hizo. No los
tenia en su compania porque los queria
hacer a lo grande. Tenia Cascanueces,
Coppelia, El Lago de los Cisnes y que-
ria montar La Bella Durmiente, con una
produccion que hubiera costado muchi-
simo dinero, con caballos, fuentes, que
fuera como la que él vio en Leningrado,
asi lo queria hacer. Y tengo entendido
que antes de morir habia empezado los
planes para esta grandiosa produccion
de La Bella Durmiente.
R.C.—{Quiere decir algo mas?
P.N.—Que estoy muy feliz en Madrid,
me encantan los bailarines. También
tuve la oportunidad de conocer el sector
espanol y pienso que Espana debe de
estar muy orgullosa de tener dos gran-
des companias de danza.
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Por Luis Sales

Tras los primeros conciertos,
ya comentados en numeros
anteriores, la mediocridad ha
presidido —salvo notorias ex-
cepciones— el desarrollo del
ciclo propuesto por Iberca-
mera, al menos a juzgar por
las sesiones a las que ha

podido asistir este comenta-
rista.

ediocre fue, por ejemplo, el
concierto de la Orquesta de la
RTV polaca, en el que el distin-
guido violinista catalan Gong¢al Comellas
tuvo una muy palida actuacion, interpre-
tando el Concierto en Re menor de
Sibelius. El sefior Comellas, que en otras
ocasiones ha entusiasmado a su publico,
no alcanzé esta vez a dar la nota de vir-
tuosismo y potencia expresiva que
requiere la bella obra sibeliana. Por su
parte, el director titular de la orquesta
polaca, Antoni Wit, nos brindé en la
segunda parte una esperpéntica inter-
pretacion de la Sinfonia nim. 5 de Gus-
tav Mahler, tocada —si se me permite la
expresion— a CACHIPORRAZO limpio.
Muy distinto en cuanto a interés fue
el concierto siguiente, confiado a la
Orquesta de Camara Europea y al direc-
tor Paavo Berglund. Dicha agrupacion,
formada exclusivamente por jévenes
casi adolescentes, es un conjunto de
notable calidad técnica, al que en todo
caso le falta un cierto grado de depura-
cion timbrica. Paavo Berglund, a pesar
de ser muy poco conocido en nuestro
pais, es indudablemente uno de los
directores mas dotados y sensibles de la
actualidad. Su absoluta categoria téc-
nica, su buen gusto, su penetracion esti-
listica, quedaron bien patentes a lo largo
del programa que desarrollé: Sinfonia
num. 92, «Oxford» de Haydn, Diverti-
mento para cuerda, de Bartok, y Sinfo-
nia nam. 4 de Beethoven. En cada una
de estas piezas tuvimos el placer de con-
templar el arte de un director nato, enér-
memente comunicativo, capaz de trans-
mitir a la orquesta hasta el mas minimo
matiz y de obtener de ella un rendi-
miento enorme. Inolvidable fue el bis
que el maestro finlandés nos propindé al
final: el Vals Triste de Sibelius, autor por
el que siente una logica preferencia. En
vista de la-gratisima impresion que nos
dejo, bueno seria que nuestros organiza-
dores de conciertos tuvieran en cuenta a
esta personalidad para futuras tempora-
das musicales, y a ser posible, al frente
de una gran orquesta.
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El conjunto sinfénico mas relevante

los que nos han visitado por el
momento en esta Temporada de |berca-
mera, ha sido sin duda la Orquesta Sin-

de

fonica de San Luis. Con un brillante
sonido y una técnica precisa esta agru-
pacion se ajusta perfectamente al proto-
tipo de orquesta americana, entendido
esto en su mejor sentido. Es de lamentar
que su titular, Leonard Slatkin, no apro-
vechara mas las excelentes cualidades
de su equipo; Slatkin es un buen técnico,
capaz de hacer brillar a la orquesta, pero
su talento musical parece estar algo por
debajo de las posibilidades de la misma.
Con todo, su interpretacion de la Sinfo-
nia num. 2 de Sibelius fue bastante
satisfactoria, en la medida en que el
maestro americano demostré dominar
algunos elementos claves en la escritura
sibeliana, como el rubato o el regulador;
el ultimo movimiento de la obra, con su
imponente (y bruckneriana) coda resulté
bien construido e interesante; no tanto,
por el contrario, los dos primeros tiem-
pos, en los que echamos de menos algo
de ambientacion y lirismo.

En la primera parte, y tras una fulgu-
rante obertura de Carnaval Romano de
Berlioz, tuvo lugar la actuacion del violi-
nista norteamericano Joshua Bell, un
adolescente de 18 anos que esta dando

(SO R SR E

el cruel paso de NINO PRODIGIO a ADULTO
DEL MONTON. Su interpretacion de esa
obra trivialisima llamada Sinfonia Espa-
nola de Lalo fue —simpatias aparte—
bastante tloja, por su sonido pequeno vy
su insegura afinacion.

De penoso, o al menos simplemente
aburrido, hay que calificar al ultimo de
los conciertos de orquesta a que haré
referencia. En él intervenia nada menos
que la excelente Orquesta de la BBC de
Londres, un conjunto de reconocida cali-
dad, tal como pudimos apreciar en su
anterior visita bajo la sabia batuta de su
titular, Rodensvensky. En esta ocasion
ha ocupado el podio Sir John Pritchard,
un maestro muy gris, incapaz de dar el
mas minimo relieve a sus interpretacio-
nes. El programa se abria con el Con-
cierto para Orquesta, de Robert Gerhard,
obra, como es sabido, de reconocido
valor dentro de la estética dodecafénica;
dada su complejidad musical, renuncio a
enjuiciar la interpretacion que de ella
nos brindo el director britanico. Las res-
tantes piezas del programa, Don Juan
de Strauss y Sinfonia nim. 4 de
Brahms, mas conocidas, si me permiten
emitir un juicio —y, por desgracia, poco
favorable— acerca de la labor de Prit-
chard: linealidad absoluta y pesadez dis-
cursiva.

Amsterdam
Bach Solisten

Para quien esto escribe, el concierto
de mayor categoria artistica ha sido el
del conjunto holandés Amsterdam Bach
Solisten, y ello tanto por la alta calidad
de los intérpretes como por la grandeza
de la obra programada: El Arte de la
Fuga, de Juan Sebastidn Bach.

e

. Realzada por la gran interpretacion del Amsterdam Bach Solisten



Mucho se ha escrito acerca de esta
composicion genial y de cémo interpre-
tarla (consultese la excelente Discoteca
Basica- de Luis Carlos Gago, RITMO
num. 531), ya que, como se sabe, Bach
no llego a destinarle un instrumento
concreto. Amsterdam Bach Solisten
opta por una combinacién instrumental
que podriamos llamar DE CAMARA. En ella
se combina con acierto y variedad el tim-
bre de un quinteto de cuerdas con el de
un cuarteto de viento, formado por un
corno inglés, un oboe y dos fagotes
Toda clase de combinaciones y alternan-
cias, perfectamente planificadas, entre
ambos grupos de instrumentos, o entre
distintos solistas, aseguraron el ade
cuado colorido y la necesaria variedad
timbrica a este compendio prodigioso de
contrapunto que es El Arte de la Fuga

El conjunto holandés, formado en su
mayoria por conocidos atriles de la
Orquesta del Concertgebouw, utiliza (a
excepcion del contrabajo) instrumentos
actuales, pero tocados con una técnica
inconfundiblemente barroca:
cortas y rapidas, parquedad en el
vibrato, etc. Afrontar la interpretacion de
una obra como la mencionada, renun
clando a explotar los recursos de expre
sividad de los respectivos instrumentos,
parecia en principio peligroso. El de
sarrollo de la ejecucion demostro cuan
infundados eran estos temores y hasta
gue punto los musicos holandeses eran
capaces de modificar acentos y variar

sutilmente la linea expresiva, sin salirse |

del encuadre barroco propuesto. Fue
una version ciertamente sobria, pero
indiscutiblemente profunda musicalmen:
te, y tal vez fue la prescindencia de todo
elemento superfluo lo que permitio, pre-
cisamente, el resplandecimiento de la
sabia armonia bachiana, sencilla pero
poderosamente.

arcadas
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La Temporada
de Conciertos
de la Orquesta

Ciudad de
Barcelona

Por Jordi Ribera Bergos

En el momento de escribir
estas lineas, el ciclo de veinti-
dos conciertos que ha ofrecido
en el Palau el primer conjunto
sinfonico barcelonés casi ha
llegado a su fin; le seguira otro
ciclo, éste de sdlo cinco con-
ciertos, dedicado exclusivamen-
te a Bach y a Haendel, como
conmemoracion del tercer cen-
tenario del nacimiento de
ambos.

ando un vistazo a lo que han sido
estos veintiun conciertos (tan
solo nos falta presenciar el ultimo),
nos damos cuenta de estar en una tem-
porada mejor en relacion con las ante-
riores, y ello es debido a que ha
mejorado la programacion --con algu-

nas matizaciones, como veremos—, los
solistas y los directores, y, sobre todo, a
que el nivel de calidad de la orquesta ha
mejorado sensiblemente. Quizas todo
ello se deba a un motivo fundamental: el
Ayuntamiento se ha decidido de una vez
a cuidarse de SU orquesta, que es a la
vez la orquesta DE LA CIUDAD, y ha convo-
cado oposiciones, corrigiendo la situa-
cion de ostracismo a la que se veia cada
vez mas relegada. De ese modo los
resultados han sido francamente positi-
vos: la cuerda ha mejorado, especial-
mente violines y violas, en los que hay
una mayor ductilidad y transparencia
(hubo que traer cinco violines y dos vio-
las del extranjero, o al menos esto es lo
que se deduce de la plantilla de la
orquesta tal como aparece en los progra-
mas de mano); en la madera y en los
metales ha habido también algunos
cambios positivos. Pero, por lo que se
refiere a los musicos catalanes —entre
los que, no lo olvidemos, hay grandes
profesionales—, su actual situacion
tampoco es la ideal para el libre ejercicio
de su profesion, ni mucho menos. Este
curso les ha tocado verse amenazados
por el absurdo fantasma de la Ley de
Incompatibilidades; tanto es asi, que
cierto dia, para demostrar que estaban
hartos de este mal espiritu, en una pala-
bra, que estaban NEGROS, interpretaron
el concierto... llevando gafas de sol.
Por suerte para el espectador, el titu-
lar de la orquesta barcelonesa sigue
siendo Antoni Ros-Marba, que lo es
desde su fundacion en 1967 (si bien
estuvo algunos anos algo apartado de
ella cuando se puso al frente de la
Orguesta Nacional). Seria pueril y ocioso
hablar aqui de sus cualidades como
director, de todos conocidas; lo que si
quisieramos destacar es la sinceridad
con que dirige cada partitura, puesto que
se trata de un director que, o se siente
identificado con una obra y le gusta o no
la dirige. Esa rara cualidad, que le honra
como musico y como hombre, tendria
que ser el estandarte que distinguiera a
otros muchos directores, pero desgra-
cladamente no es asi. De los seis con-
clertos que Ros ha dirigido, aparte de la
habitual calidad con que tradujo la
Cuarta, de Brahms, destacariamos un
excelente programa Mozart compuesto
por la Sinfonia nim. 40 vy la Misaen Do
menor (esta con la Coral Carmina); una
lectura mesurada de dos obras de Wag-
ner —precisamente el dia de las gafas
del sol— el lIdilio de Sigfrido (de la que
subrayo su caracter intimista y poético) y
la Despedida de Wotan y Encanta-
miento del fuego de La Walkyria (con la
notable participacion del baritono Zenon
Kosnowski) y una gran version de la
Pasion segun San Juan, de Bach, con |la
emocionante participacion del Orfeodn
Donostiarra, que dirige Antxon Ayesta-
ran (jque gran calidad en las voces!) y en
la que brillaron con luz propia el “Evan-
gelista. de Werner Hollweg y el «Jesls
de Knut Skram, junto con excelentes
prestaciones de la madera. Parece ser
que el propio Ros-Marba ha sido asi-
mismo el responsable de la programa-
cion, en la que ha amalgamado habil-
mente las obras clasicas y modernas
mas de repertorio con otras menos
conocidas, dejando un cierto margen
para que los compositores catalanes
actuales estrenaran o pudieran ver
Interpretadas sus obras (a parte del ya
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habitual concierto monogréafico o Taller
a ellos dedicado). En primer lugar hemos
de hacer constar que tuvo el acierto de
dedicar un programa a Robert Gerhard,
que al fin y al cabo fue el introductor del
dodecafonismo en Espafa (en su can-
tata La Alta naixenga del Rei En
Jaume, colaboré un coro de muchachas
buenisimo, el de Vilaseca-Salou). Pero
algunos grandes compositores han sido
relegadous: ;Coémo es posible que en un
ciclo de veintidos conciertos no haya ni
una sola sinfonia de Haydn o de Bruck-
ner? Este ultimo esta habitualmente
EXPULSADO de la temporada de la Orques-
ta de la Ciudad y es una injusticia que
debe corregirse dada su importancia en
la literatura sinfénica del siglo XIX. De
Haendel no se ha programado ninguna
obra pero el hecho es excusable dado
que al musico de Halle se le dedicara un
ciclo junto con Bach, ciclo que ya hemos
mencionado.

Por lo que a los restantes directores
se refiere, es obligado hablar en primer
lugar del aleman Franz Paul Decker,
bien conocido aqui por sus interpretacio-
nes wagnerianas (tanto en el Palau
como en el Liceo), que tuvo a su cargo
cuatro conciertos en un elogioso intento
del Patronato de no cambiar demasiado
de director y contribuir al conocimiento
de este con los musicos. Decker hizo una
notable lectura de la Primera de Mahler
y de la aqui desconocidisima Sinfonia
Fausto de Liszt (con estimables colabo-
raciones del tenor Howard Crook y de la
Coral Carmina y la Antics Escolans de
Montserrat), pero en cambio mostré pre-
cipitacion y falta de sentido poético en la
Primera de Brahms, entre otras obras
que dirigio. Otros directores que debe-
mos destacar, son el siempre impecable
Aldo Ceccato (que dirigié el Concierto
num. 5 para violin, de Mozart, con el
excelente Goncal Comellas de solista, y
la Heroica de Beethoven): Walter Weller
(del que destacariamos su direccién,
con total dominio, de la obertura de Mi
Patria de Smetana y la Sinfonia del
Nuevo Mundo de Dvorak) y Ronald Zoll-
man para el Taller de compositores cata-
lans, quien hubo de aguantar durante la
primera parte del concierto mas de
media hora de apagon eléctrico.

Por dltimo, el capitulo de solistas
ofrecio la habitual lista de violinistas vy
pianistas (excelente a todas luces la lec-
tura intimista de Josep Maria Colom en
el Concierto nim. 1 de Chopin); hemos
de hablar ante todo de la nuevamente
extraordinaria interpretacion del Con-
cierto para violoncelo de Dvorak a cargo
de Paul Tortelier, quien no ha perdido a
sus setenta y un afos ni un dpice de sus
facultades. Tampoco podemos olvidar la
leccion de como se toca el oboe gue nos
ofreci6 Maurice Bourge con el Con-
cierto para este instrumento de Mozart.
Del mismo compositor se ofrecié el Ter-
cer concierto para trompa, instrumento
que aparece en nuestros programas solo
esporadicamente —y es una lastima—.
Fue solista el correcto André Cazalet.

En resumen, ésta ha sido la tempo-
rada de lo que ya empieza a ser una
NUEVA Orquesta Ciudad de Barcelona.
Ahora esperamos con ilusién el ciclo
Bach-Haendel y también que el ya satis-
factorio nivel de la orquesta mejore aln
mas. Uno de los responsables de que se
consiga este fin, sigue siendo, lo recor-
damos, el Consistorio barcelonés.

Ministeno Zgucg}ﬁ&_ugﬂl—r‘mg@ﬁ

Por Xose Avinoa

Una ciudad musical como Bar-
celona no puede reducir sus
expectativas musicales a los
grandes acontecimientos sin-
gularizados por las tempora-
das del Gran Teatro del Liceo y
por los conciertos de la Or-
questra de la Ciutat de Barce-
lona y las antafo habituales
temporadas del Patronato Pro
Musica, hogafio sustituidas
por el ciclo Ibercamera.

stos aconteceres musicales, con
Ser necesarios porque permiten
acercar al publico a lo habitual.
carecerian de fundamento sin la aporta-
cion de un nimero altisimo de entidades
locales y comarcales que organizan y
dirigen sus pasos musicales a la popula-
rizacion de determinados valores estéti-
COs que son previos al concierto habitual
de intencion altamente cualitativa. Sin
duda, uno de los ambitos musicales mas
influyentes a este nivel es el de la
musica municipal porque la tradicién
barcelonesa ha acordado que buena
parte de las instituciones dependan del
consistorio y, por lo tanto, es el departa-
mento de cultura del Ayuntamiento de
Barcelona a quien compite el estimulo
de la formacion y difusién musical en
mayor medida que a ningun otro esta-
mento.




Municipales son la Orquesta de la
Ciutat de Barcelona que depende de un
Patronato y se rige como entidad auto-
noma, la Cobla de la Ciutat, la Banda
Municipal y el Conservatorio Superior
Municipal de Musica. En el ano 18886, la
Banda Municipal se convirtio en una
entidad seria, bajo la direccion de Josep
Rodoreda, musico que aunque levanto
anormes polémicas por su peculiar
modo de llevar la entidad, que arrastraba
lacras militaristas, supo potenciar el
colectivo musical barcelonés hasta don-
de las expectativas de la época permitian
llegar a una entidad semisinfénica.
Desde entonces se sucedieron directo-
res mas o menos afortunados Antoni
Nicolau, que prefirio dedicar su atencién
a la Escola Municipal de Musica, Celesti
Sadurni, musico mayor que ejercio de
director hasta 1910; Cristofor Castanéy,
sobre todo, Joan Lamote de Grignon,
verdadero adalid del sinfor.ismo catalan,
que actuo al frente de la Orquestra Sin-
fonica de Barcelona y de la Banda Muni-
cipal en los momentos mas decisivos.
Tras los cambios sucesivos provocados
por los avatares politicos de posguerra,
la Banda cuenta en la actualidad con un
joven director, Albert Argudo, titular
desde hace cuatro temporadas, que se
na propuesto ampliar el campo de los
aficlonados a los conciertos dominicales
de la Banda a base de incluir en el reper-
torio las mas variadas adaptaciones de
piezas sinfonicas, tal el Concierto en La
menor Op. 16 de Grieg, e incluir la pre-
sencia de solistas que contribuyan a
ensalzar las audiciones, Sabido es cuan
dificil resulta remover una tradicion que
esta a punto de llegar a centenaria y que
ha penetrado en los ambientes musica-
les barceloneses al nivel de audiciones
de caracter intrascendente, los célebres
conciertos de despueés de la misa mayor
en la plaza publica, pero Argudo lleva
camino de lograr en parte su objetivo.
Por lo pronto los conciertos se ofrecen
en el Palau de la Musica Catalana los
domingos por la tarde. La temporada de
este ano ha contado con la participacion
de los solistas, Albert Nieto, Maria Rosa
Llorens, Mirna Lacambra, Manuel Gu-
tiérrez, Victor Martin, Carme Poch, Pablo
Sanchez, Rosa Maria Ysas y Antoni Bes-
ses, y entre el repertorio interpretado

merece recordarse la Suite emporda-
nesa, de Juli Garreta, obra fundamental
en el repertorio sinfonico catalan con-
temporaneo poco frecuente; la Musica
per un diumenge, encargo de Xavier
Montsalvatge; Empduaries, de Toldrd,
Scherzo sobre un tema popular, de J.
Lamote; Una nit d’albaes, de Salvador
Giner; Sincrasi per a piano, vent i per-
cussio, obra de encargo de A. Besses; al
lado de autores internacionales de la
talla de Schumann (Concierto para
piano), Gershwin (Concierto para piano),
Berlioz (Sinfonia fantastica), Debussy
(Preludio a la siesta de un fauno).

Municipal es la Orquesta de la Ciutat
de Barcelona cuyas actividades estan
resenadas en otro articulo. Merece la
pena recordarse, con todo, y en esta
tesitura reflexiva que nos proponemos,
que desde sus comienzos, en 1967, ha
mantenido una tonica instrumental que
no merece otro calificativo que el de
esperanzadora. Bajo la égida de Antoni
Ros Marba, con un breve parentesis a
cargo de Salvador Mas, la orquesta ha
evidenciado demasiado la estabilidad
funcionarial que tan poco estimulante es
para el mundo del arte. Bien es cierto
que anteriores coyunturas politicas no
favorecian ir mucho mas alla, pero
parece como si la entidad se sintiese a
gusto en este clima de mediocridad pro-
vinciana que subleva a los espiritus mas
exigentes y sorprende a los mas atentos
observadores, que no acaba de entender
la falta de respuesta de la OCB ante la
fidelidad progresiva de su publico. Aun-
que la circunstancia politica actual, con
un grupo hegemonico en el consistorio y
otro en la Generalitat, es la menos indi-
cada para potenciar una politica de
giras, que duda cabe que una entidad
sinfonica del calibre de la de la Ciutat
de Barcelona debiera tener un proyecto
anual de conciertos por la geografia de
su ambito, si no por Espana y el extran-
jero, lo que daria la medida de sus ambi-
ciones musicales y la colocaria al nivel
de las otras formaciones orquestales de
fuera. Otro aspecto en el que no deja-
mos de sorprendernos es la escasa aten-
cion que tiene la OCB hacia el registro
discografico, una de las fuentes de esti-
mulo creativo y de politica de marketing
en la era de la cibernética.

Joan

Arnau,
responsable
de la

musica del
Ayuntamiento
barcelonés,
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Quizas podamos empezar a ser opti-
mistas en este aspecto concreto. Un
cierto atisbo nos lo ofrece el ciclo Bach-
Haendel que la OCB dara como extraor-
dinario durante el mes de mayo; se trata
de cinco conciertos, que, obviamente
con motivo del tricentenario machaco-
namente celebrado, recogeran una anti-
gua tradicion catalana, la de dedicar
ciclos monograficos a dos compositores
para ofrecer la posibilidad de comparary
apreciar las distintas praxis artisticas.
Este ciclo nos permitira escuchar musica
instrumental de Bach y Haendel (Suite
num. 1, Mdsica acuatica, Concerti
grossi), musica vocal de alta cualidad
(Cantatas 12, 61 y 140, Oda a Santa
Cecilia v Misa Si menor) y asistir una
vez mas a la interpretacion de las cora-
les Sant Jordi, Carmina y Coro nacional
de Espana.

Los sintomas de renovacion son mas
evidentes a los niveles mas inmediatos
y, por lo tanto, mas fundamentales;
antano el Conservatorio Municipal seguia
una politica educativa anonadante que
lo colocaba a la altura del Conservatorio
de Liceu, tradicionalmente muy medio-
cre; su destino era formar ninos prodigio
que, a la que cambiaban la edad, descu-
brian lo poco interesante que resulta en
nuestros dias ser prodigio y en cambio
se olvidaba la formacion integral hacia la
musica, la unica manera de que el dis-
cente pueda sacar provecho de sus
esfuerzos, tanto en el campo virtuosis-
tico, poco probable, como en el mas
posible de su propia vision del arte de los
sonidos. En la actualidad, y despues de
algunas temporadas, en el Auditori
Eduard Toldra situado en los sotanos del
antiguo edificio de la calle de Bruch, se
ofrece diariamente una audicion en vivo
que corre a cargo de los mas diversos
intérpretes; alli tienen lugar los Podiums
de J.J.M.M., los ciclos de Una hora de
musica al Conservatori , ciclos de cine
musical y un larguisimo etcétera que
viene a ser el necesario complemento de
las clases teorico-practicas de los profe-
sores. Los alumnos pueden de este
modo asistir de forma voluntaria a la
presentacion de un nuevo valor de la
musica, como es el caso, por poner un
ejemplo, de Josep Pulido, que el 18 de
marzo ultimo presento sus propias crea-
ciones pianisticas llenas de arpegios
evocadores que remitian ineludiblemen-
te a ciertas musicas de pelicula tan de
moda ultimamente, o a la interpretacion
vocal de Marta Mufoz que nos obsequio
con un repertorio variado de cancion
espanola del XVII, XIX y XX y una belli-
sima Komm Liebe zitter, de Mozart, que
nos permitio descubrir un bello registro
agudo en la interprete. Evidentemente,
esta es una manera ejemplar de poten-
ciar el riquisimo elenco de promesas
musicales que circulan por Cataluna.

El repertorio de musica municipal se
cierra con la preparacion del Festival
Internacional de Musica de Octubre que
corre a cargo del Ayuntamiento; aunque
nada se puede todavia anunciar en defi-
nitiva, el responsable musical del con-
sistorio, Joan Arnau nos aseguraba
realizar enormes esfuerzos para conver-
tir en elastico el presupuesto de cin-
cuenta millones que ha de servir para
pagar interpretes de la categoria de
Daniel Baremboim. Conviene, pues, car-
garse de paciencia para empezar a apre-
ciar el CAMBIO musical en la ciudad.
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IBER MUSICA

La Orquesta

de Camara
Europea con
Paavo Berglund

Por Pedro Gonzéalez Mira

La Orquesta de Camara Euro-
pea esta integrada por una
cuarentena de muchachos (o
casli) de distintos paises euro-
peos que se reunen medio afo
cada ano para hacer musica.
Son chicos y chicas (o casi) a
los que se les nota que les
gusta la musica.

omo no reciben ayuda oficial

alguna de gobierno alguno, v,

ademas, son musicos de una muy
solida formacion técnica, lo tienen todo
para que gentes como Solti, Abbado,
Poilini o el mismo Paavo Berglund
(director de orquesta tan importante
como desconocido en nuestro pais) se
iInteresen en dirigirles y en grabar discos
con ellos, con la garantia que da el
hecho de trabajar con unos senores (O
CASl) que lejos de aspirar al premio
eterno del titulo de funcionario, persi-
guen el placer que constituye el poder
vivir de lo que realmente les gusta —la
musica— sin tener que plegarse a inte-
reses o egoismos mezquinos (persona-
les o NACIONALES). Resultado: juna Or-

Paavo Berglund.
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questa fantastical Como decia no sé
quién: «/a Sinfénica de Chicago de las
orquestas de camara-.

El concierto en cuestion dio comienzo
con una version de la Sinfonia niim. 92,
«Oxford» de Haydn cuyos primeros com-
pases de la introduccién del primer
movimiento anunciaban ya de forma
iInequivoca ante qué clase de musicos (jy
de director!) nos ibamos a encontrar los
alli presentes: fraseo, musicalidad, esti-
lo, sonido, etc. Todo; alli estaba todo lo
que se necesita para poder disfrutar de
una obra como ésta, algo que es muy de
agradecer, pues, como es supersabido,
ello no le es posible al aficionado de la
capital de Esparia las mas de las veces, a
pesar de contar para su ciudad con las
dos agrupaciones sinfénicas mas impor-
tantes del pais (pero no importa; comen-
zando por sus directores titulares, todo
en ellas es espafolisimo, lo que a la pos-
tre parece ser lo Unico importante). De
la version de la Sinfonia destacaria no
ya su excelente primer tiempo —muy
animado y vitalista—, ni los magnificos
tercero —fluido y elegante— y cuarto —
limpio y transparente—, sino el extraor-
dinario movimiento lento, de una hondu-
ra y lenguaje dignos del mas acreditado
especialista en el sinfonismo haydniano.

Del Divertimento para cuerda de
Bartok, segunda obra del programa,
Paavo Berglund nos ofrecié una nada
NEGRA y bastante romantica version,
cuya belleza sonora (jcomo soné el «pia-
nissimo» con que da comienzo el
segundo movimiento!) es posible que en
alguna ocasion quedara ligeramente
empanada por una cierta falta de pro-
fundidad narrativa y un sentido de la
transicion dramatica no demasiado rele-
vante. En todo caso, apreciaciones éstas
no de la importancia suficiente como
para empequenecer el altisimo nivel de
calidad general de la interpretacion.

Lo mas flojo de la velada fue —para
mi gusto— la version de la Cuarta Sin-
fonia de Beethoven, aunque en ningun
momento por falta de musicalidad o
erronea planificacion sonora, sino por

| |
K
!

|
i

onAe -

concesion: resulté algo superficial v,
sobre todo, no goz6 de la suficiente uni-
dad discursiva. Lo que mas me gusté fue
el cuarto movimiento —a pesar de cierta
falta de redondez en el fraseo—, ejecu-
tado con un entusiasmo admirable. En
definitiva, aunque Paavo Beerglund no
demostro estar en posesion de toda la
sutileza estilistica necesaria para lograr
una interpretacion modélica de esta
obra, tuvo detalles de grandisimo mu -
sico, y ello sin ser éste su repertorio.

El concierto acabd de la manera que
tenia que hacerlo: como «bis: una mara-
villosa version del Vals Triste de Sibe-
lius, interpretaciéon con la que el director
finés no se perdié la ocasion de mostrar,
al publico cudl es la muasica de la que,
hoy por hoy, no es facil encontrar un
Intérprete mas cualificado.

IBER MUSICA

La Orquesta
Sinfonica de
San Luis con
Leonard Slatkin

a Orquesta de San Luis parece una

buena agrupacién sinfénica; es

una Orguesta de segunda clase en
su pais, los Estados Unidos de América.
Ello probablemente sea suficiente para
poder asegurarse el calificativo de
buena, pero nada mas; por lo menos, en
principio, en manos de un director de
orquesta tan poco fino como Leonard
Slatkin. Pienso que se trata de un con-
junto modelado muy al gusto del mas
topico sector del publico americano:
cuerdas de sonido voluminoso, aun a
costa de perder la belleza timbrica
cuando tocan fuerte; maderas de sonido
pobre en armonicos, muy de banda:
metal potente, pero de color chillén —so-
bre todo las trompetas—; y, vaya, una
percusion de sonido seco, poco amplio.
O sea, todo un poco a lo grande... Chi-
cago, Filadelfia, Nueva York, Boston, Los
Angeles, Cleveland y es posible que
alguna que otra ciudad mas mantienen
en la actualidad orquestas de calidad,
superior a la de esta Sinfénica de San
Luis, una agrupacién que, en todo caso.
necesitaria escuchar dirigida por un
mejor director para poder enjuiciarla con
mayor ecuanimidad: intuyo que puede
sonar bien diferente a como lo hizo en
los dos conciertos que estan dando lugar
da este comentario.

El primero de ellos dio comienzo con
una poco ensamblada versiéon del Facsi-
mile de Bernstein, preciso ballet cuya
historia nos conté Slatkin un tanto A ZAR-
PAZOS, sin ironia ni mordacidad alguna,
caracteristicas éstas sin las que la pieza
quedo como un ruidoso ejercicio orques-
tal. La interpretacion del Concierto para
piano num. 17, de Mozart fue con
mucho lo peor de cuanto pudimos escu-
char los alli presentes a lo largo de los
dos dias. Ni Orquesta ni director mostra-
ron un suficiente conocimiento del



idioma de la obra, ni por sonido ni por
estilo. Es mas, Slatkin planted la version
de forma exasperadamente pedante;
como Si de un especialista QUE VIENE DE
VUELTA se tratara, cosa que le dio mas de
una oportunidad para poner de mani-
fiesto su muy dudoso gusto musical y su
evidente falta de respeto a los aspectos
mas esenciales del lenguaje mozartiano.
Emanuel Ax, solista que comprendio
perfectamente las exigencias de su
director y que, desde luego, demostroé
estar agustisimo entre ellas, estuvo cier-
tamente a la altura de las circunstancias:
toco un Mozart de SUAVE perfume chopi-
niano, cuyo ultrarromanticismo —por
decadente y empalagoso— ni siquiera
hubiera estado justificado en una inter-
pretacion del autor nolaco. La version de
la Quinta Sinfonia de Prokofiev con que
se cerro la primera intervencion madri-
lena de |la agrupacion americana, sin ser
ninguna maravilla, rayé a una superior
altura. En mi opinién, su principal
defecto fue la falta de continuidad légica
en el discurso. Es cierto que, en general,

v salvo en los pasajes de matiz inferior al
mezzo-forte , casi nunca DISFRUTADOS

por el ESCANDALOSO Slatkin, la interpreta-
cion sono a Prokofiev, pero también lo es
que alli habia un director poco intere-
sado en transmitir al publico un MENSAJE
personal claro y diferenciado sobre la
obra que interpretaba. Finalizado ya el
programa vinieron los bises de rigor: una
supertopica, desequilibrada y chabacana
version de la Danza Final de El Som-
brero de tres picos, de Falla, y, cémo no,
las Barras y Estrellas, de Sousa que,
solistas puestos en pie, cerro el con-
cierto en olor a desfile de preciosas
majorettes americanas en pleno
-west side: neoyorkino.

El del segundo dia tuvo mas interés,
por diversas razones; fundamentalmente
por la participacion del jovencisimo violi-
nista Joshua Bell en la segunda de las
obras programadas, la Sinfonia Espa-
nola, de Lalo. Comenz6 con una version
de la Obertura Carnaval Romano, de
Berlioz que, en principio, parecia iba a
adquirir derroteros diferentes a las del
dia anterior. Nada de eso; pronto volvi-
mos a sentir lo mismo que el dia ante-
rior; para hacer musica no es necesario
GRITAR tanto. Con Lalo, la verdad, respi-
ramos un poco. La direccion de Slatkin
fue lo suficientemente anodina para
pasar inadvertida ante el buen hacer de
Joshua Bell, un violinista al que espero
tengan pronto en cuenta directores de
talla, pues el muchacho sabe lo que
quiere y pienso que esta en condiciones
de conseguirlo. Su version de la endia-
blada Sinfonia Espanola fue espléndida,
tanto en el aspecto sonoro como en el de
las intenciones. Por ultimo, ni por forma
de frasear, ni por concepcion sonora, ni
por la manera de abordar las tensiones
musicales, ni por la forma de planificar
la dinamica de la obra, fue la de la
Segunda Sinfonia de Sibelius una
buena versién: el primer movimiento fue
poco inquietante; el segundo estuvo
leido, y poco mas; en el tercero se escu-
charon frases de excelente intensidad
expresiva, aunque siempre de forma ais-
lada y esporadica; el cuarto, para acabar.
el que menos me gusto, fue hinchado de
forma artificial y enormemente retoérica.
Como bis, esta vez se nos ofrecio otra
obra de Bernstein; la «Obertura» de Can-
dide.
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El CoroylaOrquesta
del Liceo en el Real

Por José Carlos Ruiz Silva

n la temporada 1982-83 tuve oca-

sion de asistir a dos representacio-

nes de Don Carlos y La flauta
magica en el Liceo de Barcelona. Al
margen de la interpretacion de los repar-
tos y directores, lo que verdaderamente
llamo mi atencion fue el enorme avance
experimentado por el Coro y la Orquesta,
hasta tal punto que podria hablarse de
unos nuevos elementos estables, por
completo distintos, a los que, hasta
entonces, habian venido padeciendo los
aficionados barceloneses. Se habia veni-
do produciendo, en efecto, un radical
divorcio entre la espléndida sala del
Liceo —una de las mas bellas y amplias
del mundo— y unos conjuntos que, por
emplear téerminos suaves, podrian califi-
carse de muy modestos. El alza especta-
cular del famoso teatro en las ultimas
temporadas —soélo el mas bien pequeno
numero de funciones ha permanecido
aproximadamente igual— se ha debido,
entre otras razones a la completa reno-
vacion del Coro y la Orquesta.

Esto pudo apreciarse en la audicion
del Requiem de Verdi celebhrada en el
Teatro Real el 17 de abril. Obra de prueba
para un coro y una orquesta de opera,
dio ocasion para mostrar la categoria de
ambos conjuntos. Solo el mero hecho de
decir que los multiples escollos de esta
monumental misa fueron vencidos con
gran dignidad es suficiente para felicitar
al nuevo Liceo por disponer de estos ele-
mentos estables. Acaso con un director

El Coro del Liceo.

mas personal que Romano Gardolfi
hubiésemos podido tener una medida
mas exacta de su valor. El maestro ita-
llano condujo con dominio y autoridad
pero su paleta cromatica es un tanto gris
y la riqueza de la obra se vio mermada
por cierta falta de depuracion sonora vy
una vision poco imaginativa de la genial
creacion verdiana.

El cuarteto solista prometia mas de lo
que realmente dio. Las soprano llona
Tokody —de la que guardaba un buen
recuerdo de su presentacion en Madrid
en 1982 con Simon Boccanegra— se
mostro bastante por debajo de que
requiere este magnifico papel; ni por
extension ni por volumen, ni por timbre
paso la artista hungara de un plano muy
medio: graves deébiles, tapada por el coro
en su gran numero final, emitié con
miedo el Si bemol agudo en pianisimo
del «Libera me:», consiguiendo unos
resultados bastante pobres; soélo en
momentos aislados mostréo cierto tem-
peramento y sensibilidad expresiva; por
otra parte, dio la sensacion de que no
dominaba la partitura. La mezzo Hanna
Schwarz posee un centro poderoso que
maneja con apropiada incisividad y sen-
tido dramatico si bien los graves resul-
tan mas blandos de lo esperado y en los
agudos la voz pierde volumen y color.
Fue quiza de los cuatro solistas la, en
conjunto, mas satisfactoria. José Carre-
ras volviéo a mostrar la belleza de su tim-
bre, la excelente linea de canto verdiano
y Su intencionalidad interpretativa vy
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también, desgraciadamente, las dificul-
tades en el registro agudo, que se estre-
cha, pierde arménicos y se emite sin la
necesaria cobertura. En su «<lngemisco
y frente a momentos muy bellos, mostré
de manera abierta que, tal vez debido al
cansancio, un Si bemol agudo pone al
famoso divo al limite mismo de sus posi-
bilidades. Para ser uno de los tres teno-
res 1:as cotizados del mundo, una
actuacion un tanto decepcionante. El
bajo hungaro Kolos Kovacs es un can-
tante de voz no desdenable pero también
alejada de lo excepcional. Dijo su parte
con expresion digna pero un algo moné-
tona.

El publico del Real parecié muy com-
placido, pues aplaudio con larga genero-
sidad a todos los intérpretes. Un ultimo
comentario, sobre el programa de mano.
Todos los amantes de la musica nos
guejamos del escaso presupuesto del
Ministerio de Cultura. Por ello nos extra-
na que en circunstancias economicas de
crisis galopante se haga un programa
lujosisimo, de méas de ochenta paginas,
con impresion a varias tintas, papel de
maxima calidad, doble foto a color vy
derroche de espacio. Mas valiera una
edicion de mayor sobriedad y, desde
luego, sin las erratas de bulto que ador-
naban el suntuoso programa.

Barenboim y el piano de Beethoven:

una sublime juntura musical

Daniel Barenboim.

or razones desconocidas, aunque
facilmente imaginables, las autori-
dades sovieticas no permitieron al
pianista Dimitri Bashkirov viajar a Espa-
Nna para poder ofrecer el recital que a
beneficio de la Fundacion Reina Sofia,
habia programado en el Teatro Real de
Madrid. Asi, el publico se encontrd con
otro de Daniel Barenboim (Sonatas para
piano numeros 4, 23 y 32 de Beetho-
ven), que de forma desinteresada —
léase, sin cobrar un duro— acepté
amablemente la sustitucion; claro, muy
presumiblemente, los aficionados sali-
mos ganando con el cambio.
Barenboim ha grabado recientemente
la integral de |las Sonatas para piano de
Beethoven (en un proximo numero de
RITMO, en la segunda parte de la Disco-
teca Basica que aparece en éste, se
podra encontrar informacion acerca de
la misma, asi como de su anterior regis-
tro discografico); hace poco mas de un
ano ya le pudimos escuchar en el Teatro
Real dos extraordinarias versiones de
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las Sonatas Pastoral y Tempestad: e
incluso T.V.E. estd ofreciendo en la
actualidad la bellisima filmacidn de Jean
Pierre Ponnelle sobre interpretaciones
especialmente realizadas para el video.
Por consiguiente, y salvo complicacio-
nes de ultima hora —antes de entrar al
teatro pude saber que Barenboim tenia
una mano ABIERTA— uno ya iba lo sufi-
cientemente AVISADO. Sin embargo, vy
como suele suceder en los recitales en
vivo del pianista argentino, éste no COPIO
de si mismo: aunque nos ofrecié un
Beethoven globalmente en la linea del
que viene haciendo Gltimamente (emi-
nentemente ORQUESTAL y singularmente
SOLITARIO), hubo matices, detalles, cier-
tos remates, frases enteras de especial
significacién y hasta movimientos com-
pletos si no de extrema novedad con res-
pecto a aquélla, si lo suficientemente
diferenciadores. Y es que, ciertamente,
Barenboim es un admirable msico para
el que no hay dogmas en la interpreta-
cion: si el Beethoven de su Gltima graba-

ciébn —bastante NEGRO e inconformista—
ha evolucionado desde otro CANTADO con
extrema pulcritud y emotividad —el que
hacia en los anos /0—, poquisimo
tiempo después de haber aparecido en el
mercado el sequndo registro sonatistico
ya se vislumbra en sus interpretaciones
mas recientes nuevas intenciones: o
bien para crispar mas todavia los
ambientes (jcomo atacoé el tercer movi-
miento de la Appassionatal), o bien para
equilibrar tensiones, quizas ya dema-
siado INSOPORTABLES en algunas versio-
nes de la segunda grabacion, como
podria ser el caso de la version de la
Sonata num. 4 con que dio comienzo el
recital que ocupa este comentario. Fue
una hermosa realizacion que, si bien
comenzo a ser tocada con cierta vacila-
cion (no seria nada extrafio que Baren-
boim tardara en CENTRARSE gracias al cada
dia mas escandaloso e informal publico
madrileno), alcanzd en el resto una
extraordinaria altura interpretativa; par-
ticularmente en su bellisimo y conmove-
dor tiempo lento, planteado bajo una
concepcion sonora que recordo al de la
primera grabacion: timbres mas suaves
y redondos que ateridos, algo comun a
las interpretaciones del nuevo ciclo. La
concepcion de la version de la Sonata
nam. 23, Appassionata fue en general
similar a la de |la nueva toma sonora;
desde mi punto de vista, la forma ideal
de ver esta musica: es el tercer movi-
miento, tan IGNORADO por tantos y tantos
pianistas, donde se encuentra el verda-
dero centro tensional de la obra. Y curio-
samente, es ello algo que Barenboim no
tenia en cuenta en su primera graba-
cion; que asume perfectamente en la
segunda; y que cada vez que toca de
nuevo esta Sonata pone mas de mani-
fiesto: en la version del recital estuvo
clarisimo, y hasta tal punto que fue lo
que mejor toco de la misma, a pesar de
ser el movimiento que mayores dificulta-
des técnicas entrana. Por ultimo, la ver-
sion de la Sonata num. 32 (Unica de las
tres que VI y escuche desde el patio de
butacas, después de tomar la decision
de ASALTAR una de las bastantes locali-
dades que estaban desocupadas, ya que
la mia —tercera fila de butaca de
primero— no tenia visibilidad alguna),
siendo descomunal, no tuvo la altura de
la de la segunda grabacién, por mas que
esta ultima fuera registrada de una sola
toma y sin interrupciones. De todas las
maneras, fue version de extraordinaria
autenticidad, y que en algunos momen-
tos (por ejemplo en los pasajes con tri-
nos del segundo movimiento) dejo al
publico materialmente PEGADO a la
butaca, sin respiracion. En resumen, un
verdadero espectaculo pianistico, musi-
cal, que confirma una vez mas aquello
que todo buen aficionado ya sabe: hablar
del piano de Barenboim y de las Sonatas
de Beethoven es, hoy por hoy, hablar de
uno de los mas sublimes maridajes
musicales conocidos en la actualidad.
La valoracion de las increibles versio-
nes de los respectivos segundos movi-
mientos de las Sonatas num. 9 y nam.
20 que Barenboim ofrecié como «bises
me llevarian a extender en demasia esta
ya larga resefna. Por ello diré solamente
que ambas fueron realmente inefables:
que, en cierta medida en la linea de lo
que fue el recital, Barenboim CANTO
estas piezas con una musicalidad verda-
deramente fuera de lo comun.—P.G.M.



Recital
SternPommier

Por Luis Carlos Gago

Isaac Stern.

o es dificil imaginar qué tipo de
impresion debidé de recibir Isaac

Stern —uno de los grandes violi-

nistas de este siglo— cuando en la
noche del sdbado 13 de abril, a las fatidi-
cas 10°30 de la noche, sali6 al escenario
de un Teatro Real con un patio de buta-
cas —su parte mas visible desde aquél—
medio vacio. Stern, aparentemente des-
contento o molesto, comenzo a tocar el
programa de su recital patrocinado por
el Banco de Bilbao con una actitud que
podriamos calificar como estrictamen-
te de tramite. Asi, tanto él como Pom-
mier, pasaron olimpicamente de la
Sonata Nim. 4 de Beethoven —llena de
imprecisiones, desafinaciones y ador-
nada con un despiste monumental al
final del primer movimiento— vy, tras una
pausa mucho mayor de la acostum-
brada, repetida también en la segunda
parte (?), nos ofrecieron una Sonata
num. 1 de Fauré —de tan infrecuente
programacion— anodina e insipida: Pom-
mier se limité a cumplir y Stern a tocar
sin tomarse aparentemente el mas
minimo esfuerzo. Los resultados fueron,
claro, muy aceptables, teniendo en
cuenta la materia prima (muy dismi-
nuida, en cualquier caso, como ya se
entreveia en los ultimos discos del violi-
nista americano: poco queda de esa pro-
digiosa potencia sonora o de esa mano
derecha rotunda e infalible) con que se
contaba. Aun asi, version a anos luz de
la que tengo por modélica, la de su
amigo y protegido Pinchas Zukerman
con Mark Neikrug (CBS), que rebosa
toda la poesia, el calor y la intensidad
que echamos de menos aquella noche.
La segunda parte —el programa se
las traia— incluia la Sonata de Debussy
y la Op. 108 de Brahms. La primera no
fue dicha con esa sutileza, riqueza de
matices y sonoro de que hace también

Madrid

gala Zukerman en el mismo registro,
pero tampoco lo fue con esa asepsia
expresiva que caracterizo de principio a
fin la Sonata de Fauré. Stern tuvo deta-
lles bonitos, pero la version distd mucho
de ser modeélica: interesante, mas soélo
en contadisimos momentos. La Sonata
de Brahms era |la obra que, a priori, mas
se adecuaba a las cualidades interpreta-
tivas de Stern, quien, a pesar de todo,
nunca se ha mostrado como un primeri-
simo traductor de la musica del hambur-
gues. Stern nos ofrecid una version, si
no impecable, si bien construida y a
ratos bien dicha estilisticamente; todo
ello partiendo siempre de ese desinterés
y de esas ganas de acabar cuanto antes.
Pommier siguio tocando su parte desde
un discreto y comodo segundo plano: se
trata de un buen instrumentista, lejos
del pianista que parecian augurar esos
comienzos de carrera tan fulgurantes.
En cualquier caso, no parece, por todo
lo dicho, que este concierto fuera la oca-
sion mas idénea para juzgar ni el actual
momento de forma de Stern ni las verda-
deras cualidades interpretativas de Pom-
mier.

El “\Rondo- de la Sonata K. 296 de
Mozart —tocado con notoria impropie-
dad estilistica por parte de ambos— no
sirvio, como era de suponer, para calen-
tar a un auditorio que se habia mostrado
frio desde el primer momento y que se
limito a soltar los «bravos de rigor dirigi-
dos mas al nombre «Stern que al deslu-
cido «Stern: de esa noche, que salio
varias veces a saludar con andares,
emocion y rostro muy diferentes a los
que contemplamos tras aquel notabili-
simo Concierto de Brahms que nos
ofreciera hace algunos anos con Giulini
y la ONE (en aquellos lejanos y anorados
tiempos en que la ONE era todavia diri-
gida por grandes figuras).

m

Es sin duda noticia en relacion con la memoria de

Consuelo Rubio, el hecho de que su familia y la Fun-

dacion toledana que lleva su nombre, han obtenido en
los ultimos afios, de las principales Fonotecas del
mundo,

artista. Ademas, de su discografia, entre la cual figuran

grandes premios de la Academia Charles Cross de Paris

(La condenacién de Fausto, de Berlioz, dirigida por lgor
Markevitch; Carmen, de Bizet; Alceste de Gluck: El
sombrero de tres picos, de Falla, dirigido por Toldra),
entre las grabaciones ineditas obtenidas en Ginebra,
Paris, Bruselas, Colonia, Viena, Holanda, Nueva York,
Chicago, Torino, Roma, figuran las siguientes:

Grabacion del Concurso Internacional de Interpreta-
cion Musical de Ginebra, donde Consuelo Rubio obtuvo
el primer premio por unanimidad, grabacion realizada
con la Orquesta de la Suisse Romande.

. Grabacion del 4 de diciembre de 1957 con la
Orquesta de la Suisse Romande de Ginebra, dirigida por
Ataulfo Argenta, con arias de Vivaldi, Gluck y Haendel y
la Cuarta Sinfonia de Mahler.

Grabaciones del 6 de diciembre de 1958 de las Can-
tatas completas 213 y 209 de Bach con la Orquesta de
la Suisse Romande dirigida por F. Bodet.

Grabacion del Magnificat de Bach de la misma fecha
y lugar. Version completa en franceés (version original)
de Don Carlos de Verdi en la inauguracion del Gran
Teatro de Opera de Ginebra en diciembre de 1962.

Entre importantes grabaciones de la Fonoteca Nacio-
nal francesa y la fonoteca de la Radiodifusion francesa

importantes grabaciones inéditas de la gran

das de un disco de Deutsche Grammuphc}n; una impor-

tante grabacion de un recital completo del Libro de oro

Paris inter; de dos conciertos del Festival de Besangon:
uno de 1957 dirigido por Argenta y,la Orquesta del Con-
servatorio de Paris con El canto a Sevilla, de Turinay
Cuatro altimos Lieder, de Strauss y otro con la misma
Orquesta, dirigida por Georg Solti, del 1959, con arias
de Mozart, Vivaldi, Haendel y dos importantes recitales
con versiones de Mozart, Scarlatti, Brahms, Schumann,

- Wolff, Strawinski, Ravel y de musica espanola, acompa-

fiadas al piano por Jacqueline Bonneau y Jean Laforge
en los anos 1957 y 1966.

De Estados Unidos se han obtenido,entre otras, unas
grabaciones completas de la dpera Principe Igor, de
Borodin en ruso,correspondiente a la inauguracion de la
Opera de Chicago el 12 de octubre de 1962. De ltalia,
concretamente de la RAl de Roma y Torino, grabaciones
importantes con el director Vittorio Gui, de Genoveva,
de Schumann {(de la cual ha salido un disco EMI hace
dos afios), Goyescas, con Mario Rossi; Oratorio Santa
Lulmila y Requiem, de Dvorak (dir, Gui), Paraiso y la
Peri (Scala de Milan). Se ha obtenido de Paris una ver-
sion de la Condenacion de Fausto, dirigida por Paul
Paray con la Orguesta Nacional en el 25 aniversario de
esta entidad en un concierto en el Teatro de los Campos
Eliseos. Versiones de interes son igualmente las de
Ravel y Stravinski y sobre todo las del mes de marzo
de 1962 de Radio Colonia con la Wiener Kammeror-
chester en obras de Pergolesi (Confitebor tibi), Scarlatti
(Mortales non auditis) y Caldara (Laetatus sum). Ade-
mas, toda una serie de grabaciones de varias radios euro-
peas de canciones espanolas, populares, castellanas,
vascas, catalanas y gallegas y de compositores contem-
pPOraneos.

figuran: Melodias espaiiolas (Soirée madriléne) extrai-
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- XXIV SEMANA DE MUSICA

RELIGIOSA DE CUENCA

Por Daniel Stefani

na de las agrupaciones corales

mas importantes, el Coro de la

Fundacion Calouste Gulbenkian,
de Portugal, bajo la direccion del maes-
tro Fernando Eldoro, abrié estas jorna-
das de musica sacra con un repertorio
de autores portugueses que constituian
primera audicion para Espana. Asi se
pudo escuchar |la Misa a 8 voces, com-
puesta en 1721 por el maestro de capilla
de la capital lusitana Joao Rodrigues
Esteves. Preciosa obra que el Coro Gul-
benkian tradujo de forma admirable. En
la segunda parte se escucharon magnifi-

FOTO SANTIAGO TONALBA

El Coro Gulbenkian.

cas Interpretaciones de Estevao Lopes
Morago, Pedro de Cristo y nuevamente
Rodriguez Esteves. El recital se cerrd con
Transfiguracion, de Tomas Marco, una
excelente obra coral a 16 voces, de
dificilisima interpretacion, la cual logré
un gran éxito por parte del publico asis-
tente.

El Coro Gulbenkian demostro una vez
mas, con esta presentacion, ser un con-
junto de altisima calidad artistica, colo-
candose entre las mejores agrupaciones
corales europeas.

The Tallis Scholars, grupo de camara
vocal inglés, actuo en dos oportunidades
en el marco de la Antigua Iglesia de San
Miguel, presentando programas en base
a tres compositores ingleses: Thomas
Tallis, William Byrd y John Taverner.
Especialistas en musica renacentista,
The Tallis Scholars supieron mostrar su
excelente profesionalidad y empaste
aunque sin lugar a dudas carecieron de
mayor expresividad para traducir las
partituras de los compositores ingleses.

Estreno de José Luis Turina

Uno de los acontecimientos que se
esperaban con mayor interes de esta
Semana era el estreno de la obra
encargo del Festival al joven compositor
Jose Luis Turina: Exequias (In memo-
riam Fernando Zébel). Y el estreno habia
concitado gran expectacion, asi quedo
demostrado por la gran afluencia de
publico que se dio cita en la antigua
Iglesia de San Miguel.

Exequias esta escrita para coro gre-
goriano, coro mixto y conjunto instru-
mental, interpretada en esta oportunidad
por la Schola Gregoriana Hispana, el
Coro Villa de Madrid y el Grupo de
Camara de la Orquesta Sinféonica de
Madrid-Orquesta Arbos, todos bajo la
direccion de Jose Ramon Encinar.

En los umbrales de sus bodas.de plata, se llevo
a cabo, un ano mas, laSemanade
Musica Religiosa conquense, manifestacion
que conto con puntos de alto interés.

Segun su propio autor, esta obra sur-
gio durante las exequias al gran pintor
Fernando Zébel. En primera instancia,
como idea solamente instrumental, titu-
lada Procesion al cementerio, y mas
tarde desarrollandose y enrigueciéndose
con material tomado de la liturgia grego-
rrana y convirtiendose en una Misa de
Requiem (segun la actual liturgia), a la
que decide anadir un nimero mas: <Pro-
cesion al cementerio-.

La obra, de 45 minutos de duracion,
presenta una riqueza organica maravi-
llosa junto a una serie de sugerentes
contrastes. En ella esta presente la dico-
tomia tonalismo-atonalismo; el enfren-
tamiento del canto gregoriano con las
tendencias mas vanguardistas de com-
posicion. En fin, una obra de un lenguaje
compacto, conciso y dotada de una sin-
gular belleza que logré una gran ovacion
del publico presente.

Afortunadamente, al frente de |Ia
orquesta y coros se encontraba una de
las batutas mas expertas en el quehacer

contemporaneo: José Ramon Encinar. El
joven director supo sacar el mayor par-
tido de la partitura y con ello lograr una
interpretacion modélica.

El concierto se completd con tres sal-
mos de Antonio Vivaldi: In exitu Israel
de Aegypto, Laudate Dominum vy Lae-
tatus sum, y la interpretacion, no del
todo satisfactoria, de Las siete palabras
de Cristo en la cruz, de Heinrich Schutz,
con la intervencion de Maria José San-
chez (soprano), Maria Luisa Castellanos
(contralto), Manuel Cid (tenor), Alfonso
Ferrer (tenor) y José Miguel Sola (bajo).

El Coro Polifonico Universitario de La
Laguna, bajo la direccion de Carmen
Cruz Simo, presentd un dificil y arries-
gado programa con obras de grandes
policoralistas espanoles del siglo XVII,
en un brillante trabajo de recopilacion,
Investigacion y transcripcion del musi-

¥

cologo canario Lothar Siemens. El Coro
es evidente que hubiese necesitado de
mas ensayos para poder abordar tan
arduo programa. Hubo muchos fallos
que deslucieron el interesante recital. El
Coro de La Laguna puede dar mas de si,
siempre y cuando esten con el tiempo
necesario para la preparacion de su
repertorio. De cualquier forma, fue una
buena experiencia el poder escuchar a
compositores como Cristobal de Isla,
Tomas Micieces, Miguel de Irizar, Matias
de Durango, Alfonso Xuares y Diego
Durdn entre otros.

Tambiéen tuvimos oportunidad de
asistir a otro de los puntos altos del festi-
val: la actuacion del English Bach Festi-
val y Baroque Orquestra, que con
Instrumentos de época nos ofrecieron el
Oratorio Teodora, de Georg F. Haendel,
La Pasion segun San Marcos y el mara-
villoso Oratorio de Pascua, de Johann
S. Bach. Conjunto éste de una solida for-
macion que nos pudo ofrecer versiones
de un grandisimo nivel.
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Presentacion de mezcladoras de sonido AEQ en Frankfurt

Productos esparoles causan
impacto en Alemania

gia de vanguardia. Por eso es motivo de
: alegria que. aun en esas circunstancias,

SERIE MK:-2 encontremos una firma que renuncian- AEQ 32'8 : 2 M K 2
: do a una vida econdmicamente mas co-

moda, haya vivido casi espartanamente
invirtiendo cantidades de dinero, aqui
enormes, en aras de pujar por un pues-
to de vanguardia en este dificil sector...
Y lo han conseguido. Los equipos AEQ
se conocen y se aprecian en toda Euro-
pa: Alemania, Bélgica, Francia, Italia, Tule] 4 | :
Suiza, etc., compitiendo con éxito y aun CLLLLLLE LT ! v .
superando en calidad y precio, marcas = LALbbd ,ﬂ e e ) el o
de estos paises. ;Una contribucion mas EEEE I | ’ ! ’ , l

de Espana a la Comunidad Europea? El

camino esta trazado y el esfuerzo desa-
rrollado justifica plenamente estas bre- . sommme——
ves notas.

i o e el b i s L el 'u...-.

NARD 4749 m?!:ﬂmmmmmﬁmmh
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ESPRONCEDA Nuestros compaiieros del equipo téc-  de los equipos AEQ vy sus caracteristi-
(Enviado Especial) nico han preparado un pequeno resumen cas mas destacadas.

Como siempre, el mejor reconoci-

)

¥
miento de las excelencias de un produc- AE E ‘ L {
to espanol viene de fuera de nuestras S = Q = j
s r . Equipos y actividades .
Se ha celebrado en Frankfurt, el pa- * : _ bt
sado mes de febrero, la edicion 1985 de Aunque lo mas destacado de la feria han sido las mesas de mezclas para sonoriza- : “
:_hg?su; MESS&:-},_];L ﬁer!la dﬂl_secul}r mu- cion, produccion, radiodifusion y TV en sus tres versiones de 16, 24 y 32 entradas, la fir- : iﬂ:i

ICdl Mds reConocida internacionalmente. : i S :"":':
Y es illi, en abierta competicion con ma AEQ fabrica también: ; :‘
otros productos de los paises punteros 1) .
de este sector, donde nuestros equipos — Amplificadores de potencia de 100 a 400 W. Lo
han recibido el espaldarazo definitivo. . s : g

— Divisores de frecuencia. 1 i‘

— Ecualizadores graficos. e s

— Mezcladores portatiles. ‘ -

. o ML

— Unidades de distribucion.

— Monitores de estudio. : ‘

— Monitores autoamplificados. !

— Recintos acusticos para sonorizacion. 2

Alortunadamente, esta ve/, no se trata Caracterizandose todos ellos por su robustez y calidad de sonido y sometiéndose, an- s B

de algo desconocido en nuestro pais. La tes de llegar al usuario, a duras pruebas en situaciones que posiblemente no lleguen a H 'g
firma AEQ, a la que nos estamos refi-

. . = alcanzar en su vida real. 3@
riendo, goza de una amplia aceptacion : : : % . B .
entre los profesionales del sector; pero Ademas de la fabricacion, la firma AEQ realiza también estudios de radiodifusion:, C ot
es el éxito alcanzado en Frankfurt lo que estudios de grabacion, prﬂduccmn y doblaje; grandes equipos de sonorizacion publlca
13{13 !ﬂ“HfLDl'“h‘-'mﬂglﬂl}alm?mﬂ Las li- disefio de equipos y sistemas; estudios y asesoramiento actsticos...
mitaciones dei mercado mnterior con una . -
demanda muy escasa implican que no Entre I{a gran difusion de equlpnsiAEQ en innumerables grupm_mpsncales, discotecas
se pueda invertir apenas en investigacion y otros recintos posemos destacar su'instalacion en cadenas de television: TVE, TV3 (Ca-

Y que las innovaciones sean escasas, pro- talufia), Euskal Televista, TV Gallega y en emisoras de radio: Onda Madrid, Radio Rato,
vocando el consiguiente desfase respec- Radio Nacional, Radio Cadena, Radio 80...

to de otras firmas, que, por tener un y

mercado mas amplio, pueden destinar - —— — —- — — — —_ —

mayores recursos a lograr una tecnolo-




LA VISITA DE
UNA ORQUESTA
MODELO

La Orquesta de Burdeos -
Aquitania es uno de los logros
evidentes que el ya famoso
«plan Landowski: de organiza-
cion musical ha ido cuajando,
desde hace una decena de
anos, a lo ancho de la geografia
francesa. El origen remoto de la
agrupacion se remonta a la
Orquesta de la Sociedad San-
ta Cecilia, que hacia 1850
conducia Gaston Poulet. Coin-
cidiendo con el final de la |l
Guerra Mundial, este primer
grupo deviene en la Orquesta
Filarmonica de Burdeos, que
en 1973 se reorganiza en la
actual Orquesta de Burdeos-
Aquitania. Se trata de un
conjunto caracterizado por un
nivel técnico muy estimable y
una magnifica profesionali-
dad que revelan un trabajo en
comun serio y sostenido, a
las ordenes de Roberto Benazi,
su director titular.

Si tales conceptos queda-
ron ya claros en la primera
parte de su concierto, en los
Valses nobles y sentimenta-
les y sobre todo en el Bolero,
que ponia fin a su actuacion,
Iban a exteriorizarse en todo
su esplendor. Este dltimo
«numero de 1lusionismo dina-
mico-colorista», como ha sido
llamado, es una pagina pinti-
parada para poner a prueba
las posibilidades orquestales
de todo tipo. Los musicos de
Aquitania no solo salen airo-
sos del experimento, sino
que, ademas, son capaces de
hacer una version de calidad
en la que lucen una gran
seguridad y precision de ata-
ques al lado de una impo-
nente cohesion interna, tanto
dentro de cada bloque tim-

brico como entre todos ellos.

Sin ser una orquesta DIVA
ni exhibicionista, la de Bur-
deos se muestra apta para
prestaciones mas que nota-
bles, que la convierten —por
sus caracteristicas de funcio-
namiento— en un modelo
vivo de lo que deberian rendir
a diario las agrupaciones sin-
fonicas vascas.

Mencion especial merece
el solista invitado, Olivier
Charlier, jovencisimo violinis-
ta de prestigio, que nos ofre-
ci6 la Sinfonia espanola en
su variante mas completa, es
decir, la que incorpora el

<Intermezzo» tras el segundo
tiempo.—CARLOS VILLASOL
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AR O DAL

FESTIVAL
INTERNACIONAL
DE MUSICA' Y

DANZA

En rueda de prensa cele-
brada el dia 16 de abril del
presente ano se anuncio la
programacion del XXXVI Fes-
tival Internacional de Musica
y Danza de (Granada tras la
constitucion del Patronato del
Festival. Con la asistencia de
la practica mayoria del Patro-
nato se dio lectura a un
amplio iInforme donde se por-
menorizaron todos los suce-
sos musicales de este ano
asi como los cambios introdu-
cidos.

Elena Obraztsova, que actuara en el Festival de
Granada.

. Cumpliendo la filosofia de
la Orden Ministerial de 13 de
septiembre, que parte de la
base de establecer que el de
Granada es el unico Festival

‘de Musica del Estado, y que

se hace en Andalucia, se ha
pretendido ya en esta primera
edicion de la reforma conju-
gar lo internacional, lo nacio-
nal y lo andaluz, incidiendo
especialmente en aspectos
como la promocion y recupe-
racion de nuestro patrimonio
y del movimiento coral y folk-
lorico andaluz.

El repertorio de obras abar-
ca la musica sinfénica, musi-
ca de camara, recitales, inau-
gurandose una nueva serie
dedicada a la dpera, si bien

Do ISHRASHEE

en version de concierto, dada
la falta de infraestructura
operistica (ausencia de un
teatro idoneo) que existe en
la ciudad.

De indudable interés seran
los conciertos dedicados a la
recuperacion del patrimonio
musical espafol (a partir del
dia 11 de junio y hasta el 20
de mismo mes). Por otro lado,
se abren una serie de ciclos
populares de musica, abier-
tos al publico gratutitamente,
a desarrollarse entre el dia 17
de junio y 6 de julio: ciclo de
musica coral, ciclo de folklore
andaluz y ciclo de musica de
organo.

Este ano ademas se aco-
mete el trabajo de la recupera-
cion del patrimonio musical
del Festival a través de tres
medios: grabaciones disco-
graficas, grabaciones en video
y ediciones de partituras.
Junto a esto, publicaciones
del propio Festival y presen-
tacion de Ilibros sobre Ila
musica producidos por otras

Hugh Tinney,

editoriales. En este apartado
entra la Orquesta Barroca del
Festival de Granada como un
conjunto de musicos tanto
nacionales como extranjeros,
especialistas del Barroco, que
por encargo del Festival de
Granada se constituyen en
agrupacion temporal para pro-
ducir obras asignadas especi-
ficamente. El mismo plantea-
miento es el de la Camerata
Barroca del Festival de Gra-
nada, asi como del Coro: se
trata de musicos selecciona-
dos por la Direccion del Festi-
val para realizar una tarea
especifica del mismo. De
igual manera, las produccio-
nes, una vez realizadas, que-
daran en propiedad del Festi-

val que hara de ellas el uso
mas adecuado.

En cuanto al XVI Curso
Internacional de Musica ~Ma-
nuel de Falla: (del 7 al 20 de
julio de 1985) se han segui-
do criterios nuevos segun la
normativa ministerial de 13
de septiembre de 1984. Asi
ha parecido conveniente una
reestructuracion total de los
Cursos al objeto de imprimir-
les el necesario dinamismo a
través del cual se cubran
aquellas materias o ensenan-
zas no previstas regularmente
en el sistema musical educa-
tivo vigente.

La programacion de mate-
rras a impartir se ha conce-
bido con criterios de: alta
profesionalidad, coherencia e
interconexion de las materias
y centrarse cada ano en
aspectos especificos. Ello su-
pone que la programacion y
los profesores pueden reno-
varse cada ano, siempre que
asi lo aconsejen las diversas
circunstancias acadeémicas,

Premio <Paloma O'Shea» 1984.

musicales, efemérides, etc., y
siempre procurando llenar
los vacios que existen en la
educacion musical ordinaria
impartida en los conservato-
ros y en otros centros.

En la presente edicion de
1985 los Cursos se articulan
en torno a tres materias
genericas fundamentales: 1.
Investigacion (Musicologia). 2.
Composicion y técnicas musi-
cales del siglo XX. 3. Cursos
de interpretacion.

Como ultimo dato solo
senalar los presupuestos del
Festival y tras estos, las direc-
ciones sobre el Festival para
quien fuese util.

El presupuesto es de
138.150.000 ptas., reparti-



dos entre 87.400.000, el
Ministerio de Cultura: 30.000.
000 de las entradas en taqui-
lla;, 6.000.000, el Ayunta-
miento de Granada: 10.000.
000, la Junta de Andalucia:
Cajas de Ahorros; 250.000;
2.000. 000 el Patronato vy
500.000 de libros. ElI Coste
del festival se desglosa en:
Festival y Cursos: 108.490.000,
Imprenta y  Propaganda:
11.000.000. Infraestructura:
15.000.000, Gastos de Ofi-
cina: 3.000.000, Invitados,
Criticos Nacionales e Interna-
cionales: 1.000.000. Estas
son las cinco grandes parti-
das del Festival (todos estos
datos presentados por el Di-
rector General de Musica).
En cuanto a las direccio-
nes:
Informacion: Comisaria del
Festival. Ancha de Santo
Domingo, 1. 18009. (Telf.
22.51.01 y 22.54.41). Direc-
cion General de Miisica
Teatro. Plaza del Rey, 1.
28071 Madrid (Telf. 429.24.
44). (Gabinete de Prensa:
Francisco Lopez Barrios. (Jefe
del Gabinete) idem de Comi-
saria del Festival. Direccion
del Festival: Antonio Martin
Moreno (Director del Festival)
idem de Comisaria del Festi-
val, excepto en el numero de
teléfono: 22.52.13.—GRUPO
GARNATA

D S-Eie s RE
MUSICA
RELIGIOSA

La Semana Santa santan-
derina tiene ya muy consoli-
dados sus Ciclos de Musica
Religiosa celebrados en la
Catedral santanderina, patro-
cinados por la Caja de Aho-
rros, y el que en su decimo-
cuarta edicion se ha celebra-
do en el Santuario de la Bien
Aparecida, eéste auspiciado
por la Consejeria de Cultura
del Gobierno de Cantabria.
Dos manifestaciones de inte-
res que es preciso glosar en
esta cronica.

El primero se abria con la
Interesante agrupacion deno-
minada Jovenes Musicos In-
gleses, que ofrecieron un
programa versatil tanto en el
repertorio, desde Haendel a
Vierné, como instrumental.
Hubo clase en los solistas de
flauta, arpa, oboe, trompeta vy
trompa, pudiendo calificar al
conjunto como correcto, afi-
nado y con buen criterio esti-
listico. Pero, ademas, su pre-
sencia entre nosotros, que
forma parte de un periplo por

NMinisterio de Educacion, Cultura 'y Deponte 2012

el paisaje castellano-leonés
ha tenido un matiz. Se han
Interesado por nuestra musi-
ca, han tenido partituras de
nuestros compositores con
posibilidades de ser interpre-
tadas. Creo que si esta inicia-
tiva da resultados, puede ser
muy positiva para nuestra
creacion sonora. Lo fue la
presencia de la organista
francesa Odile Pierre, que
domino el no en muy buenas
condiciones instrumento ca-
tedralicio, destacando su plan-
teamiento de la Sinfonia de

Interpretadas por la claveci-
nista Lee Jordan Anders.

La Bien Aparecida volvio a
ser ambito de esta convocato-
ria en los dias centrales de la
Semana Santa. Es verdad
que la difusiéon ha funcio-
nado, pero NO €S menos
cierto que su predicamento
en nuestro panorama musi-
cal es seguro,por encima del
AFAN publicitario. Sus cuatro
conciertos han tenido calidad
y ademas interés en su con-
tenido. En cuanto al primer
conclierto encomendado al

El Santuario
de la

Bien
Aparecida.

Guimard. Fueron espléndidos
los The Tallis Scholls, muy
superiores a los Madrigalis-
tas de Kuhn acompanados
por el Symphosium de Praga.

Por otra, indiquemos que
también la obra cultural de la
Caja de Ahorros se une al
Ano Europeo de la Musica
con conciertos especiales en-
comendados a José Morenoy
Gerardo Laguna que haran la
integral de la obra para flauta
y clave de Bach, cuya obra
organistica tendra a Ferdi-
nand Klinda, mientras que la
musica instrumental de Haen-
del serd interpretada por los
Solistas de Zagreb, y las
Sonatas de Scarlatti seran

Coro Itxas Oinua de Lequei-
tio, hay que destacar Ia
maleabilidad y la frescura de
sus voces, magnificas en la
sugestiva Misa del alsaciano
Batmann, que con estupendo
planteamiento nos mostré un
ejemplo muy proximo al mun-
do rossiniano. Si aqui Maria
Folcd dio una muestra de téc-
nica y musicalidad con ejem-
plos de Schubert, fue Ia
esplendida soprano del Re-
quiem de Gabriel Fauré inter-
pretado por el mas que buen
coro de la Universidad del
Pais Vasco. La musica euro-
pea durante la Edad Media y
el Renacimiento fue el tema
del programa ofrecido por el

grupo Pro Musica Antiqua de
Madrid, en tanto que el
Orfeén Cantabro brinddé un
buen concierto con obras de
Bach y Haendel.—RICARDO
HONTANON ACHA

EL TRADICIONAIL
«MISERERE», DE
ESLAVA

Sin duda el vertice de la
temporada musical en nues-
tra ciudad, lo constituye la
interpretacion del tradicional
Miserere que Hilarion Eslava
compusiera en 1835, cuando
era Maestro de Capilla de la
Seo Hispalense. El Miserere
resulta ser una obra de corte
operistico claramente influido
por el belcantismo italiani-
zante al gusto de la epoca y
representa en la actualidad el
portico obligado para las fies-
tas primaverales como pro-
logo de la Semana Santa.

Muy bien en su interpreta-
cion, la Orquesta Bética Filar-
monica y los coros, la Asocia-
cion Coral de Sevilla que
dirige Juan Rodriguez Rome-
ro, y el Orfeon Santa Cecilia
de Sanlucar de Barrameda,
que dirige Antonio Martin,
que, hermanados, se emplea-
ron con bravura para LLENAR
las amplias naves de la cate-
dral. Los solistas, el bajo
Peter Coldeman-Wright hizo
una interpretacion impecable
de los versiculos “Ecce Enim
y ~Liberame ; bien aunque
algo escaso de volumen el
contratenor Nigel Short; tam-
bien cumplieron los tiples
Ricardo Beitia y Miguel Pin-
zolas de los Ninos Cantores
de Navarra; y por ultimo, el
tenor Francisco Ortiz, que
aunque abordo con valentia
el -Do de pecho. final (que el
publico espera cada ano con
ansia), no nos gusto en su
intervencion dicha sin gusto,
sin fraseo y dejando reducida
Su actuacion a un alarde de
facultades sin mas. Dirigid,
con su pericia habitual, Luis
lzquierdo.

Pero no ha sido este el
unico concierto efectuado por
la Orquesta Bética Filarmo-
nica. Con los pianistas Jacin-
to Matute, Angeles Renteria,
Manuel Carra y José Manuel
de Diego, interpretd un pro-
grama que incluia Concierto
en Re menor para clave y
orquesta, Concierto en Do
mayor para dos claves y
orquesta, Concierto en Do
mayor para tres claves y
orquesta y Concierto en La

RITMO g1



Asociacion Coral de Sevilla.

menor para cuatro claves y
orquesta, todos de Juan Se-
bastian Bach. Brillante sin
duda la actuacion de los
solistas que llevaron el peso
del concierto en el que empu-
no la batuta Wolfgang lzquier-
do.

Recital de clave

El Conservatorio Superior
de Musica ofrecié en su audi-
torio un recital de clave inter-
pretado por la profesora del
centro Maria Nieves Gomez,
que ofrecio un concierto mag-
nifico con obras de Juan
Sebastian Bach y que sol-
ventd, como suele, de forma
impecable. En este concierto
se estreno un clave cons-
truido por Antonio de la
Herran-Carola adquirido re-
cientemente por el centro.
Por ultimo resenar que en el

mismo lugar ofrecido un reci-
tal el Coro de la Universidad
del Pais Vasco dirigido por
Julen Eskurra. En la primera
parte, interpretaron obras de
polifonistas que abarcaban
desde los siglos XV al XVI

mas una obra de Zoltan
Kodaly, y en la segunda una
seleccion de canciones popu-
lares armonizadas. Sentimos
tener que decir que este
Coro, que posee empaste, afi-
nacion y equilibrio entre sus
cuerdas, sin embargo nos
defraudo por cuanto las ver-
siones polifonicas fueron algo
extravagantes, sobre todo la
de Tu dorado cabello (Si tus
penas), de F. Guerrero que
sali6 realmente mal parada,
con un exceso de efectos
que vinieron a enturbiar el
claro discurrir de esta obra
todo transparencia.—JOSE

MANUEL DELGADO.
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LOS
CONCIERTOS DE
LA ORQUESTA
MUNICIPAL

Continua su andadura la
temporada de l|la Orquesta
Municipal de Valencia. Ade-
mas de los dos interesantes
programas dedicados a los

tricentenarios de Bach vy
Haendel, nuestra orquesta
se ha ocupado, una vez

mas, de la obra de los com-
positores valencianos ac-
tuales. En este ambito hay
que destacar el concierto
homenaje a Amando Blan-
quer, con motivo de su cin-
cuenta aniversario (7, 9 de
marzo). Manuel Galduf diri-

gio la Sinfonietta de 1958,
asi como dos estrenos abso-
lutos del musico alcoyano:
Impromptus a Maria Luisa,
para soprano Yy orquesta,
ciclo liederistico sobre tex-
tos de Adrian Mir6, para el
que se contd con Carmen
Bustamante como solista, y
el Triptic Orquestal, pieza
de ascendencia organistica.
El programa se completé
con la Sinfonia nim. 9, de
Dvorak.

Poco antes se habia pro-
ducido el esperado concier-
to a cargo del Coro Nacio-
nal, con Maximiliano Valdés
dirigiendo la Heroica, la
Cantata Profana, de Bartdk
y Das Augenlicht, de We-
bern (21 y 23 de febrero).
Quisiera resaltar el esfuer-
20 desplegado por los profe-
sores de la OMV. en la
interpretacion de las dos
obras corales del siglo XX,
vya que la de la sinfonia
beethoveniana maéas bien

pertenece a la noémina de

las actuaciones ~-de rou-
tine:., Y conste que no
eximo de su responsabili-

dad al maestro Valdés. Posi-
blemente, la importancia vy
dificultad de las piezas de
Bartok y Webern obligaran
a concentrar el mayor inte-
res y cuidado en su prepara-
cion. Partiendo de l|la base
de que la O.M.V. no es, pre-
cisamente, un conjunto es-
pecializado en el repertorio
del siglo XX, es de justicia
aplaudir la wvoluntad y el
nivel de profesionalidad
puestos a contribucion, de
modo muy particular por los
solistas en |la obra de We-
bern. El Coro Nacional se
mostré en mejor forma que
en su anterior visita, de
suerte que Das Augenlicht
obtuvo una version que, sin
ser modélica, permitio al

menos una audicion digna vy
suficientemente informati-
va. Personalmente, creo
que una interpretacion PER-
FECTA de Das Augenlicht
resulta problematica, en tér-
minos de estricto directo vy
no solo por la exigencia
intrinseca de los pentagra-
mas, con ser esta muy alta.
Son necesarios una acus-
tica adecuada —y la del
Principal no lo es— y un
publico atento y silencioso
—tampoco nuestros audito-
res valencianos andan so-
brados de tales virtudes. De
ahi que, en una atmosfera
rumorosa y con una defec-
tuosa proyeccion del soni-
do, los matices en pianis-
simo vy, sobre todo, los elo-
cuentes silencios webernia-
nos queden totalmente se-
pultados. También hay que
anotar la fria acogida que

TERCERAS

ARLETTE CASTANIER

Hightower
LUIS FUENTES

B.N.C. (temporada 83-84)
PETER SAUL

Marques de Cuevas

GUILLERMINA COLL

de Barcelona
ELOY PERICET

JACQUELINE DUPARC

Hightower (Cannes)
BOBETTE GOEDERS

RAZA HAMMADI

Ballet “Jazz-Art"’
SOPHIE LESSARD

la Compania Peter Goos
JOSE MARIA CID

JORNADAS PEDAGOGICAS
INTERNACIONALES

DE DANZA
VALENCIA-ESPANA

DEL 1 AL 13 DE JULIO/85
P R L S e e e S

«<PROFESORADOs»

Danza Clasica
Profesora del Balleten el Centro Internacional de Danza - Rosella

Danza Clasica
Director de su propia compania Coreografo y Director adjunto

Danza Clasica
Ex-bailarin del "American Ballet Theatre'', Ballet Internacional

Danza Clasica
Coreografa y profesora de danza clasica del Instituto del Teatro

Danza Espanola
Profesor de Danza de la Escuela Bolera

Anatomia aplicada a la danza
Profesora de anatomia aplicada a la Danza en el C | - Rosella

Danza Creativa
Profesora en el Instituto J. Dalcroze en Bruselas

Danza Jazz
Profesor de los Centros C.E.C. de Paris. Director y bailarin del

Danza Contemporanea
Profesora de Danza del Centro Peter Goos (Paris). Bailarina de

Maquillaje y caracterizacion

Departamento de maquillaje del Instituto de Teatro de Barcelona
T, e e e e T W e - — ——— e = T S ywars = =

ORGANIZADAS POR LA ESCUELA SUPERIOR
DE ARTE DRAMATICO Y DANZA

INFORMACION:
ESCUELA SUPERIOR DE ARTE DRAMATICO Y DANZA
VALENCIA (ESPANA)

CAMINO DE VERA, S N - 46022-VALENCIA
TELEFONO (96) 362 43 11




recibio la interpretacion de
Das Augenlicht. Lo cual no
es de extranar, st tenemos en
cuenta el nivel REAL del
publico valenciano. En |Ia
Cantata Profana, los proble-
mas de silencio y publico fue-
ron, logicamente, mucho me-
nores. Ademas, la obra pare-
ci6 agradar —quiza como
contraste con la de Webern.
La interpretacion tampoco al-
canzo cotas excesivamente
elevadas, pero todo se movio
dentro de un clima de correc-
cion general. Quien supero
ese nivel fue, sin duda, el
veterano Louis Devos, en una
patética lectura de la parte
del hijo. Devos empezo flojo,
incluso tuvo algun fallo muy
notorio, pero, a medida que
progresaba la obra, su actua-
cion gano enteros y supo
comunicar perfectamente el
ESPIRITU de la partitura. De su
Intensa parte, desplegada so-
bre un intervalo proximo a las
dos octavas y con una arries-
gada ascension al Do agudo,
resulté particularmente emo-
tiva su intervencion final, en
la frase «csak tiszta forras-
bol-. (Al ser cantada en tra-
duccion alemana, el regula-
dor en pianissimo recayo

sobre la palabra «Quelle»).
Gran leccion estilistica del
esplendido tenor, antolégico
<Aron> en el ya histérico
registro de Moisés y Arén, a
cargo de Michael Gielen. En
cuanto a Kurt Widmer, que
Interpretaba al padre, desta-
caré su buena linea vocal,
superior a su no excelso nivel
expresivo. El coro mostrd
cohesion y fuerza, si bien uno
desearia mayor diferencia-
cion dinamica y una diccion
mas nitida. La orquesta se-
cundo con eficacia y el maes-
tro Valdés evidencio interés vy
carino por esta musica. En
suma, con los reparos ex-
puestos, un excelente pro-
grama.

Otro programa interesante,
este en manos de Galduf, fue
el protagonizado por el vio-
loncellista Pedro Corostola,
intérprete muy adecuado del
Concierto para violoncello vy
orquesta, de Manuel Castillo,
obra encargada por la O.M.V.
y que tuvo un brillante estre-
no, junto a la siempre gus-
tada Sinfonia en Re menor,
de Franck.

Victor Pablo Pérez se pre-
sento al frente de la O.M.V.
con una pieza del joven com-

positor valenciano Javier Da-
rias. Vidres, partitura de grata
escucha que recibio una ver-
sion muy cuidada por parte
del conjunto sinfonico. Tam-
bien lo fue el soporte brin-
dado al pianista Fernando
Puchol, solista del Concierto
num. 3 en Do menor, Op.
37, de Beethoven. Quiero
sefialar el buen nivel de la
cuerda, en particular, con
detalles de fraseo muy nota-
bles en violoncellos y contra-
bajos. Quiza el tono épico
pudo haberse remansado mas,
en el piano, en los pasajes
melodicos en Sol menor y Fa
menor, al principio del des-
arrollo del primer movimiento,
como también habria sido
deseable una menor contun-
dencia sonora, en la orquesta,
en los compases introducto-
rios de ambas cadenzas. Pero
los logros expresivos y timbri-
cos —vease el episodio en
terceras o el buen sol soste-
nido de los violines, ambos en
el «Largo-— compensaron
esas ligeras deficiencias. Para
la «Renana», Victor Pablo
Pérez conté con mimbres tan
estimables como la entrada
de las trompas en el ‘Leb-
haft (c. 267 y ss.), la bella

enunciacion del tema inicial
en do mayor del Scherzo por
violas, violoncellos y fagot, o
la posibilidad REAL de que los
trombones enuncien EN PIANO
(como pide Schumann) el
tema del «Feierlich:, inme-
diatamente despues del acor-
de en semicorchea (en forte)
que abre la seccion. Hubo si,
momentos muy estimables,
como tambien hubo otros flo-
jos (arranque del «Nicht
schnell a cargo de la cuerda,
iIncomprensiblemente descen-
trada tras su buen Beetho-
ven). Quiza lo mas criticable
fuera la falta de una mas
completa planificacion sono-
ra, tan importante si quere-
mos exponer las texturas
orquestales schumannianas
con la debida nitidez. Claro
que es dificil que pasajes
como el final de la sinfonia o
al coda del primer tiempo no
resulten confusos. Y ahi esta
el gran reto de la orquesta de
Schumann. Entre la excep-
cional nitidez, que tan solo
unos pocos lograron (Szell,
Klemperer...) y el embarulla-
miento de los mas, cabe
siempre un punto Interme-
dio.—GONZALO BADENES

[11 CURNO DE INTERPRETACION PIANISTICA
DE LA UNIVERSIDAD INTERNACIONAL MENENDEZ PELAYO
EN COLABORACION
CON EL CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO
PALOMA O’SHEA

Director: Profesores:
Federico Sopena Alexander Jenner
Manuel Carra

SANTANDER (ESPANA)
Del 2 al 13 de Septiembre 1985

UNIVERSIDAD

Ministeno de Educacion, Cultura'y Deporte 2012

Pedro Espinosa:
“Grafia contemporanea
del piano”’

B Informacion, matriculas y becas: Secretaria
del Concurso Internacional de Piano
Paloma O’Shea, Hernan Cortes, 3.
Santander. Tels. (942) 21 48 01 y 31 12 66.

La Ciencia con todas las Letras

INTERNACIONAL

MENENDEZ
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FERIAS MUSICALES DE PRIMAVERA

IBERDISCO 85, UNA FUTURA
GRAN EXPOMUSICA

ntre los dias 24 al 28 de abril se ha celebrado en Madrid

la segunda edicion de la Feria Iberdisco, que en esta

ocasion y motivado por «el plante de ultima hora de la
Industria Discogrdfica al completo» (en un préximo niimero
de RITMO se publicara una amplia entrevista con el Presi-
dente de la AFIVE, Asociacién Fonogrdfica v Videogrdfica
Espanola), fue desviada su temdtica hacia el sector de los
instrumentos musicales, sonido profesional, iluminacién
espectacular, discotecas v «show bussines». Unos sectores
va atendidos ferialmente por la Feria Internacional de
Muestras de Valencia, pero que, por insatisfaccion de
cierto sector, en principio, de los feriantes de la capital del
Turia, se ha podido promover este Iherdisco tan especial.

Para la industria discogrdfica, Iberdisco dejo de tener
sentido comercial (unico sentido que se le puede buscar a
una Feria) desde el mismo dia de la inauguracion de la
pasada v primera edicion de 1984 v por ello no se presenta-
ron a la llamada a filas de lu presente edicion 1985, real-
mente una feria del disco a nivel de mercado interior no
tiene demasiado sentido si se plantea en el nivel de mercado
mavyorista, si tendria un sentido si la Feria del Disco se
hubiese realizado como cualquier Feria del Libro.

Como va explicabamos en nuestra seccion de «Mercado»
del numero de abril, gran numero de importadores v fabri-
cantes del sector musical estaban insatisfechos con la
experiencia de la Feria valenciana. Por ello, en cuanto IFEMA
brindé la oportunidad al sector de cubrir Iberdisco 85 con
este mercado, las mas activas fuerzas juveniles del sector
de los instrumentos v el sonido pusieron en marcha su

capacidad creativa v casi en 15 dias montaron la Feria de
Madrid.

El Subdirector General de Musica Campos Borrego. saluda tras la
inauguracion de Iberdisco. a Juan José Gutiérrez Alver, represen.
tante del Gobierno Cantabro en el stand de esta autonomia en
presencia del director comercial de la Feria senor Calderan

Almuerzo informativo previo a la apertura. De izquierda a derecha.
Fernando Rodriguez Polo (RITMO), Domingo Latorre (Stonex), Pila
Garci (Ifema), Jorge Keller (Keller), Rogelio de la Fuente (AEQ) y el
representante de Show Press.
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Presentacion de la feria a los empresarios de ramo en la Camara de
Comercio. De izquierda a derecha, Astorga (Astec), Rogelio de la
Fuente (AEQ) Manuel Coronado (director de IFEMA). Rafael Calde-
ron y Francisco Gil (IFEMA)
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ARRIBA. el
stand: de RITMO
en |berdisco. El
director de nuestra
revista conversa con
Carlos Villanueva
Francisco F. Ricoy
Angel Carrascosa
DERECHA, Antonio
Rodriguez Moreno

director de

RITMO y Paloma
O’'Shea, en el
stand: de RITMO
en Iberdisco ped

Pese a la precipitacion e improvisacion, en muchos
casos, del desarrollo de Iberdisco el resultado contabili-
zado por una encuesta realizada por RITMO entre todos
los expositores (nuestra revista estuvo presente en la feria
con un «stand») ha arrojado los siquientes resultados:
—Es opinién general de los expositores la conveniencia de

tener una feria de este tipo en Madrid.

—Achacan los fallos observados al poco tiempo dispuesto
para el montaje promocional de la Feria.

—Califican de «muv buenos» los resultados comerciales
obtenidos.

—Nos indican que sus clientes acceden mdas fdacilmente a
Madrid, para una feria de este tipo, que a cualquier otro
punto de Espana.

—Muchos expositores consideran que se podria haber pre-
visto un mayor espacio de tiempo v coordinacién con la
Feria de Valencia.

Los datos oficiales de IFEMA sobre nivel de asistentes a
la feria son los siguientes:




Control de visitantes profesionales espaiioles

2 72 0 E 14 C

ALBACETE e i ——
ALICANTE \i.u.i06.4 23  GRANADA: g . . . 8
ALMERIA ........ e 9 GUADALAJARA ... s
ASTURIAS  iliiiic i 28 GUIPUZCOA .....ccooovvnin 14
BN Gasis s titesh. 00 LA B T TA BN, prvetls s . .. 16
BADAJOZ . iiiiviiioiiss 12 LA'RIOJA i Vi v &
BALEARES  soscing,  ooaum B PN, R 11
BARCELONA ................ 57 EERIDA . 5o o) 4q
BEIRGOS et =i 20 SEUGE) e e 6
CACERES! 1. e Stk 2 MABDRID ... ... 2.529
M, A5 L s alde it eb Rl 10 MALAGA ... 16
CANTABRIA ... 22 LVMUUBGEIA Skt 23
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CORDOBA ... 11, '"PALENCIA ... 5
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SALAMANCA .............. 18
STA. CRUZ TENERIFE 4
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TARRAGONA .......... 3
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VALENCIA ... S0
VALLADOLID 555 500, 34
MIEUAYA i 29
LAMORBA s anwcana.s 11
ZARAGOZA .................. 19

TOTAL: 3.275

Desglose visitantes profesionales extranjeros

ARABIA SAUDITA ......... 1
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PORTUGAL »....00000.,.00 5
R.D. ALEMANA .............. 2
USAVSL s i s x I
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- TOTAL : 30
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Un aspecto general del Salon de la Musica de Valencia.

EL SALON DE LA MUSICA DE
VALENCIA

! ntre los dias 9 al 13 del presente mes de mavo se ha

celebrado la cuarta edicion del Salén de la Musica de

Valencia (Feria Internacional de Instrumentos Musi-
cales, Sonido Profesional, lluminacion v Discotecas). Una
Feria que en sus tres ediciones anteriores ha ido consoli-
dando la intencion ferial del comercio espanol de la musica
v que habia conseguido en 1984 reunir a los mads importan-
tes comerciantes del sector musical; pero que en la pre-
sente edicion de 1985 ha visto mermada su representacion
por una serie de ausencias notables (muchas de ellas, con-
firmadas a ultima hora). Ausencias debidas a la Feria Iber-
disco 85, celebrada la semana anterior en Madrid, v que
segun informabamos en la seccion de «Mercado» de nuestro
numero anterior, desvio gran numero de expositores de la
Feria de Valencia hacia la de Madrid.

Entrando va de lleno én el comentario de la edicion 1985
de la Feria de Valencia diremos, como primera impresion
general recogida «in situ» (RITMO estuvo presente con un
«stand»), que la presente edicion de 1985 se ha visto bas-
tante empobrecida con respecto a la edicion de 1984, qui-
zds no tanto en el numero total de expositores (del numero
de visitantes aun no tenemos datos al cierre del presente
reportaje) sino en el numero de metros cuadrados contrata-
dos, dando una sensacién de debilitamiento de la Feria. Ya
anticipaba el Director del Salon de la Musica, senor Capa-
rros, en un comentario escrito que: «No seria bueno dividir
la oferta ferial, va que lo unico que se conseguiria es debili-
tar a un sector que va ha encontrado su camino de provec-
cion, ha concentrado sus deseos v ha canalizado los apoyos
promocionales a través de una imagen: el Salon de la
Muisica». Y siquié diciendo que «wuna duplicidad de ferias
lograria desorientar a los expositores».

I os expositores que han estado presentes en la edicion
1985 del Salén de la Musica son:

Relacion de expositores «Salon de la Masica 85»

ACUSTICA BEYMA, S.A.

ADAGIO, S.A.

AFIMA

J. ALBAREDA

J.L. ALBERDI, S.A.

ASOCIACION NACIONAL
DE EMPRESAS DE SONI -
DO AUDIO PROFESIO-
NAL S.A. (AUPROSA)

AUDIO VIDEO PROFESIO-

NAL
MIGUEL BE-

BECS (J.
LLOCH)

BOOSEY & HAWKES
GROUP

BOSCO SONORIZACIONES
BOSE, S.A.

BROADCAST

CAPRICE, S.A.

CASHIMIRA, S.A.

CENTROMUSICA, S.A.

COMERCIAL BENAVENT

COMITEC, S.L.

COMLUX

COMUSICA

COTPEL, S.A.

COUESNON

D.A.S. AUDIO

DIMUSA

DINAX ELECTRONICS,
S.A. (DINELSA)

DISLUZ, S.A.

EURE, S.A.

FADING, S.A.

FEDERACION REGIONAL
VALENCIANA DE SO -
CIEDADES MUSICALES

FORMA ELECTRONICA

GRUPO SIETE

GUITARRAS FRANCISCO
ESTEVE S.A.

GUITARRAS MERVI, S.A.

HERMANOS TAYMAR

HIDRAU MODEL

HONIBA, S.A.

INDUSTRIAL BONSON,
o B

INSTRUMUSICA

JAIME PLANELLS

JOSE MAS Y MAS, S.A.

J%SE TARREGA PEIRO,

A.

JUAN ALIS INES

JULIO SANCHO

J.V.C.

LABORATORIO DE ELEC-
TRO-ACUSTICA, S.A.

I EM-DANTAX

LETUSA, S.A.

LEXON, S.A.

L UTHIERS DEL VALLES

MADI, MATERIAL DIDAC-
TICO

MADRID MUSICAL, S.A.

MANUEL BAUSACH

MANUFACTURAS ALHAM-
BRA, S.A.

MIGUEL ANGEL, S.L.

J. MUNOZ CASTELLANO

Mgif(,‘ DISTRIBUCION,

MUSICAL RAF

MUSICOS

ORTOLA, S A.

OTAM DECORACION, S.I.

PROSON, PROYECCION Y
SONIDO

PRUDENCIO SAEZ, S.L.

RADIO COLOR

gﬁIMUNDO Y APARICIO,

RAMEAU PIANOS

RICARDO SANCHIS CAR-
PIO

RITMO

ROCK DE LUXE

ROSS SYSTEMS

SANTIAGO GRANERO PA-
LACIOS «ACCESORIOS
SAMBA»

SALABERT

SHOW PRESS

SONIDO PROFESIONAL

SONOLA-ROIG-SEDILES

TORRES MUSIC, S.A.

TRACK, S.A. -

3 EXTENSION

VICENTE MATALI BADIA

VICENTE SANCHIS BADIA

VECENTE TATAY TOMAS,

VIETRONIC, S.A.

RITMNO sgs



El Director del Salon de la

Musica de Valencia afirma
que mantendra sus
posiciones.

Ante la gran polémica levantada en el mundo del comercio
musical por la creaciéon de una nueva Feria en Madrid para
los instrumentos musicales, sonido profesional, iluminacion
artistica, que nace como resultado de la insatisfaccion
manifestada por gran parte del sector respecto a la organi-
zacion y resultados de la hasta ahora unica feria monogra-
fica sobre esta temadtica, «El Salén de la Musica de
Valencia»n, RITMO ha querido recabar la opinién del Direc-
tor de la misma, opinién que manifiesta en la siquiente
entrevista:

RITMO.—;Cémo se presenta la edicion 1985 del Salon?
CAPARRE)S.—ESI‘E ano, como los anteriores, el Comité
organizador ha programado la politica de promociones de
cara a la mayor rentabilidad del certamen, en base a las
acclones va conocidas por el sector como son la invitacién
de una noche de hotel a compradores v la instalacién de
cabinas insonorizadas por todo el recinto, para controlar
en lo posible el nivel sonoro. Por otra parte v como nove-
dad, se ha hecho extensiva una invitacion a todos los muisi-
cos profesionales adscritos a los sindicatos de Madrid v
Barcelona. Su visita estaba prevista para el fin de semana
del 11 vy 12 de mayo. Para nosotros, como organizacién v
segun la contestacion que hemos tenido a estas promocio-
nes, el Salén de la Musica de este ario esperamos obtenga el

éxito comercial v respuesta por parte de los compradores,
de la misma forma que en anos anteriores.

R.—;Qué diferencias hay respecto a la de 1984?
C.—Diferencias en cuanto a representatividad de articulos,
no existen, unicamente y como muy importante hav que
resaltar la gran ausencia del grupo de expositores de
Madrid, que se dieron de baja a ultima hora, después de
haber efectuado la reserva v pagado los correspondientes
derechos de inscripciéon tres o cuatro primeras empresas
muy representativas dentro del sector de importadores de
instrumentos musicales.

R.—;Qué opinion le merece la actual proliferacion de ferias?
C.—Si por proliferaciéon se entiende la reciente exposicién
celebrada en Madrid, insisto en que estas duplicidades sélo
conllevan a la desorientacion de expositores v comprado-
res, dividiendo la oferta v la demanda que hasta este ano
estaba concentrada practicamente en un cien por cien en la
Feria de Valencia.

R.—;Cual es el sentido del Salon?

C.—Evidentemente, el sentido del Salén ha sido v seguird
siendo un instrumento utilizado por el sector que la Feria
representa,para la mejor obtencion de unos fines comercia-
les. Por eso, en el futuro nuestra posicion adaptada a las
circunstancias serd mantenernos en la misma linea para
que nuestros clientes puedan seguir obteniendo con su par-
ticipacion en la Feria de Valencia la maxima rentabilidad
posible.

R.—;Qué piensa de la afirmacion realizada por algunos exposi-
tores de la edicion 1984 de que Valencia no levanta pedidos?
C.—Para contestarles a esta prequnta me remito a los datos
publicados en la memoria del pasado ejercicio, en el que se
registré la entrada de 686 compradores nacionales v 26
extranjeros. Significativamente, los compradores naciona-
les vinieron, a parte de Valencia de otras 43 provincias
espanolas. En principio suponemos por el significado v
caracteristicas de nuestra Feria monogrdfica que despierta
este alto interés de las casas de musica de toda Espana que
han visitado nuestras instalaciones, las transacciones
comerciales deben de ser el motor que justifique su viaje a
Valencia.

ULTIMA HORA

‘Noticias llegadas a nuestra redaccion, casi al cierre de este
niimero, nos informan que en una cena celebrada v promo-
vida por los expositores del Salon de la Musica de Valencia
ha habido ataques frontales por parte de determinado sec-
tor del comercio musical, contra los organizadores de Iber-
disco 85, rompiendo en bastantes ocasiones la armonia que
siempre ha existido en este pequeno sector del comercio
espanol, en el que todos los clientes de todos. RITMO confia
en que el buen criterio v la concordia vuelva a reinar en el
seno de los «factotum» del comercio musical espanol.
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electronicos Viscount, :
importados por Adagio.

Bateria «Aria» modelo Neptuno. Madrid Musical.
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;.ﬂfertﬂ mercantil de los productos musicales. Ahora se nos
viene al recuerdo un comentario realizado por uno de los
promotores de la nueva ediciéon de Iberdisco, 85, Roaelio de
la Fuente de la Fuente, en el que, de forma muy ponderada,
nos indicaba que el maximo deseo de él, como de todos los

rscﬂfﬂﬂ'r{:iﬂntes e industriales espanoles de la musica, seria

.dar con una Feria en la que toda la oferta musical pydiera

jestar unida (v hablabamos de todos los sectores: instru-

__mentos musicales, sonido profesional, iluminacién, esceno-

(grafias v decoradores, representantes técnicos del especta-

3 culo, asociaciones smdlcafe.s, editoriales, empresas fonogra-
ficas...); en fin, una gran !‘_erm de la ﬂf{_il:fﬂ musical espanola,

<V que dicha feria se reaiizara en el sitio mdas cémodo para

ﬂ}pdus, pero con identidad propia, v en la que todas las fuer-

r

zas oficiales v privadas colaborasen por el buen éxito de la

Interface para computadores y software para sistemas MIDI. Hol-
ding Garijo.

Divisor electronico de frecuencias AEQ-182 y AEQ-183. Aplicacio-
nes Electronicas Quasar.

misma, al margen de politicas y «guerras» locales, pues al fin
v al cabo el comerciante lo tunico que busca es la mejor y
mas Sptima informacion al consumidor, que le permita opti-
mizar la relacién oferta/demanda con el minimo coste de
promocion. Realmente es asi de sencillo v asi de compli-
cado.

Para ilustrar la afirmacién anterior respecto a la salud
del comercio musical en Espana, v de su potencialidad

futura, publicaremos en el proximo numero de RITMO una
serie de cuadros de la situacion del sector.

En nuestra seccion «mercado» del préoximo numero de Junio
ampliaremos nuestro reportaje sobre las novedades pre-
sentadas por el comercio musical en las «Ferias de la prima-
vera musical espanola».

Fernando Rodriguez Polo

Piano Bosendorfer importado por Maxper

Sintetizador polifonico programable Kawai
SX-240 de teclado divisible. Bilbao Trading.

Unidades de efectos y amplificadores profesional Vesta. Astec.
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PRODUKTION

BACH: Partita No. 2. Suite Inglesa No. 2. Toccata BWV 911
Martha Argerich. LP 25 31 088.

BERNSTEIN: Divertimento. Facsimil. A Musical Toast. Slava.,
Un dia en Nueva York (On the Town): 3 Danzas

Orquesta Filarmonica de Israel. Leonard Bernstein.
LP 25 32 052. Digital Imp.

BERNSTEIN: Dybbuk
Sperry, Fifer. Orquesta Filarmonica de Nueva York.
Leonard Bernstein. LP 25 31 348. Imp.

BERNSTEIN: Fancy Free. Serenata
Gidon Kremer. Orquesta Filarmonica de Israel.
[eonard Bernstein. LP 25 31 196. Imp.

BERNSTEIN: Songfest
Dale, Elias, Williams, Rosenshein, Reardon, Gramm.

Orquesta Sinfonica Nacional de Washington. Leonard Bernstein.
LP 25 31 044. Imp.

BIZET: Juegos de Nifios. FAURE: Dolly. MILHAUD: Scaramouche
Alfons vy Aloys Kontarsky. LP 25 31 389. Imp.

BRAHMS: Concierto para piano No. |
Krystian Zimerman. Orquesta Filarmonica de Viena
Leonard Bernstein. LP 413 472-1. MC 413 472-4. Digital. Imp.

HAENDEL: Chacona. Suites para cémbalo HWV 434, 436, 438 vy 44|
Trevor Pinnock. LP 410 656-1. Digital. Imp.

HAENDEL: Los 6 Concerti grossi op. 3
The English Concert. Trevor Pinnock. LP 413 727-1. Digital. Imp.

HAYDN: Sinfonias Nos. 101 “El Relo}” y 102

Orquesta Filarmonica de Berlin. Herbert von Karajan
LP 410 868-1. Digital

HAYDN: Sinfonias Nos. 103 “Redoble de Timbal” y 104 “Londres™
Orquesta Filarmonica de Berlin. Herbert von Karajan
LP 410 517-1. Digital

MAHLER: La Cancion de la Tierra

Brigitte Fassbaender, Francisco Araiza. Orquesta Filarmonica de Berlin.

Carlo Maria Giulini. LP 413 459-1. MC 413 459-4. Digital. Imp.

MOZART: Conciertos para piano Nos. 8 y 27
Rudolf Serkin. Orquesta Sinfonica de Londres.
Claudio Abbado. LP 410 035-1. MC 410 035-4. Digital. Imp.

NONO: Sofferte Onde serene. A Floresta
Maurizio Pollini. Bruno Canino, etc. LP 25 31 004. Imp.

RESPIGHI: Fuentes de Roma. Pinos de Roma
Orquesta Filarmonica de Berlin. Herbert von Karajan
LP25 31 055. Imp.

SCHUMANN: Estudios Sinfonicos. Arabesca
Maurizio Pollini. LP 410 916-1. MC 410 916-4. Digital. Imp.

R. STRAUSS: Sinfonia Doméstica
Orquesta Filarmonica de Viena. Lorin Maazel
[P 413 460-1. Digital. Imp.

VAUGHAN WILLIAMS: Concierto para oboe.

Concierto para tuba. La Alondra elevandose

Neil Black. Arnold Jacobs. Pinchas Zukerman

Orquesta Sinfonica de Chicago. English Chamber Orchesira.
Daniel Barenboim. LP 25 30 906. Imp.
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WAGNER: Musica Orquestal de El Anillo del Nibelungo |
Orquesta de Paris. Daniel Barenboim. LP 410 893-1. Digital !
|

WAGNER: Los Maestros Cantores: Preludio I1lI. Tannhauser:

Obertura y Bacanal. Tristan e Isolda: Preludio y Muerte de Isolda |
Orquesta Filarmonica de Berlin. Herbert von Karajan [

LP 413 754-1. Digital

PHILIPS |

BYRD: Musica para virginal

Ton Koopman. LP 95 02 121. Imp.

FRESCOBALDI: Anas y Canciones

Montserrat Figueras. Ton Koopman. Jordi Savall

LP 95 02 111. Imp.

HAENDEL: Musiea para los Reales Fuegos Artificiales.

2 Concerti a due cori

English Baroque Soloists. John Eliot Gardiner

LP 411 122-1. MC 411 122-4. Digital Imp.

LOCATELLI: L'Arte del Violino, op. 3: Conciertos Nos. |, 8 y 9

Roberto Michelucci, I Musici. LP 412 049-1. Imp. _
-~




5ISCOS Y MUSICASSETTES
PHILIPS

IDE LA MUSICA

WARA INICIAR O COMPLETAR
[SICA, CON LA CALIDAD DE LAS
DSAS MARCAS

AMMOPHON Y PHILIPS—
ITAMENTE EXCEPCIONALES.

i la compra de cualquier dlbum
ule usted adquirir el mismo nimero
¢os contenidos en dicho 4lbum,

| mitad de su precio.
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MENDELSSOHN: Octeto. Concierto para violin No. 2

Pinchas Zukerman. Orquesta de Cdmara de Si. Paul
LP 412 212-1. Digital. Imp.

MONTEVERDI: Il Combattimento di Tancredi e Clorinda.
IL Ballo delle Ingrate

Alva, Harper. Ambrosian Singers. English Chamber
Orchestra. Raymond Leppard. LP 95 02 098. Imp.

MOZART: Divertimentos K 136 a 138
Serenata No. 6. K 239 “Notturna”
I Musici. LP 412 120-1. MC 412 120-4. Digital. Imp.

MOZART: Sonatas para piano Nos. 11 y 12,
K 331 “Marcha Turca” y 332. Fantasia K 397
Mitsuko Uchida. LP 412 123-1. MC 412 123-4. Digital. Imp.

MOZART: Sonatas para piano No. 15, K 570 y K 533/494.
Rondo K 511

Mitsuko Uchida. LP 412 122-1. MC 412 122-4. Digital. Imp.

RODRIGO: Concierto para una Fiesta.
ROMERO/MORENO TORROBA: Concierto de Malaga
Pepe Romero. Academy of St. Martin-in-the- Fields.

Neville Marriner. LP 411 133-1. MC 411 133-4. Digital. Imp.

SCHUBERT: El Canto del Cisne
Dietrich Fischer- Dieskau, Alfred Brendel
LP 65 14 383 Digital. Imp.

SCHUTZ: Canciones y Madrigales Alemanes
Capellq Lipsiensis. Dietrich Knothe. LP 95 02 062. Imp.

TELEMANN: 5 Conciertos para violin
lona Brown Academy of St. Martin-in-the- Fields
_LP 411 125-1. Digital. Imp.
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TELEMANN: Magnificat en Do y en Sol mayor
Giebel, Malaniuk, Altmeyer, Rehfuss, Reuter- Wolf.

Coro de Jovenes Lausana. Orquesta Pro Arte, Munich.
Kurt Redel. LP 95 02 077. Imp.

WAGNER: Escenas de El Holandés errante,

La Walkyria y Parsifal

Simon Estes. Orquesta Estatal de Berlin. Heinz Fricke
LP 412 271-1. MC 412 271-4. Digital. Imp.

“"AVE MARIA". Canciones Sacras de GOUNOD, MOZART, BACH,
MENDELSSOHN, FRANCK, SCHUBERT, PURCELL y HAENDEL
Kirit Te Kanawa. Coro de la Catedral de San Pablo, Londres.
English Chamber Orchestra. Barry Rose

LP 412 629-1. MC 412 629-4. Digital. Imp.

“VIAJES CON MI VIOLONCHELO?”. Piezas romanticas célebres
Julian Lloyd Webber. English Chamber Orchestra.
Nicholas Cleobury. LP 412 231-1. Digital

"PIANO Y ORQUESTA". ADDINSELL: Concierto de Varsovia
GERSHWIN: Rhapsody in blue. LITOLFF. CHOPIN. LISZT
Mischa Dichter. Orquesta Philharmonia.

Neville Marriner. LP 411 123-1. Digital. Imp.

i e ﬁh
L'OISEAU-LYRE

CANTELOUBE: Cantos de Auvernia, vol. 2
VILLA-LOBOS: Bachianas Brasileiras, No. §

Kiri Te Kanawa. English Chamber Orchestra, Lynn Harrell
Jeffrey Tate. LP 411 730-1. MC 411 730-4. Digital. Imp.

FAURE: Pelléas et Mélisande. Masques et Bergamasques. Pavana.
Fantasia para flauta

Academy of St. Martin-in-the-Fields. Neville Marriner.

LP 9-50 039. Digital Imp.

FRANCK: Cuarteto de cuerda
Cuarteto Fitzwilliam. LP 9-51 013. Imp.

HAYDN: Sinfonias Nos. 94 “Sorpresa™ y 100 “Militar”
Orquesta Filarmonica de Londres. Sir Georg Solti.
LP 411 897-1. Digital Imp.

SATIE: Obras para piano
Pascal Rogé. LP 410 220-1. MC 410 220-4. Digital Imp.

SIBELIUS: Cuarteto “Voces Intimae”, DELIUS; Cuarteto de cuerda
Cuarteto Fitzwilliam. LP 9-51 013. Imp.

VIVALDI: Glorias R 588 y 589

Russell, Kwella, Wilkens, Bowen. Coro del St. John's College, Cambridge.
Orquesta Wren. George Guest. LP 9-50 040. Digital. Imp.

“"LA BATTAGLIA”. Obras de BYRD, BANCHIERI,
KUHNAU, JENKINS y HAENDEL
Philip Jones Brass Ensemble. [P 9-51 017. Imp.

"METAL DEL RENACIMIENTO". Obras de BYRD, SUSATO,

LASSO, GIBBONS, AGRICOLA, VECCHI, FARNABY, etc.
Philip Jones Brass Ensemble. LP 9-51 015. Imp.
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0 Ha sido ya convocado el XVI
Curso Internacional de Musica
«Manuel de Falla», inscrito den-
tro del Festival de Granada. Se
celebrara en la capital andaluza
del 7 al 20 de julio y comprendera
tres cursos: Musicologia, impar-
\ido por Basso, Bimberg y Lopez
Calo, composicion, por Genti-
lucci, Manzoni y Luigi Nono e
interprew2cion, con diversos pro-
fesores: Hauysabd (clave y conti-
nuo), Noorde (viola de gamba y
violoncelo barroco), Magallanes
(direccion y conjunto coral barro-
co), Gerard Claret (violin), Lluis
Claret (violoncelo), Grillo (contra-
bajo), Esperanza Abad (nuevas
tecnicas de la voz), Flores Cha-
viano (guitarra del siglo XX) y
Benet e Iborra (percusion, organi-
zado por la JONDE). Habra ade-
mas dos seminarios; uno sobre la
musica espafnola de los siglos
XVII y XVIl, que daran Querol,
Henares, D. Becquer y Joambou,
y otro sobre técnicas musicales
del siglo XX y el compositor y su
obra, que coordinard Ramoén Bar-
ce y contara con la participacion
de Josep Soler, Darias, Villa Rojo,
Gentilucci, Manzoni, Marco, No-
no, Manuel Castillo, Gonzalez
Acilu, Cruz de Castro y Miguel
Alonso. Cada dia se desarrollara
los tres cursos y dos seminarios
y por la noche se celebrara un
concierto sobre los temas de los
cursos. Informacion; Curso Ma-
nuel de Falla. Comisaria del Festi-
val de Granada, c/Ancha de
Santo Domingo, 1, 18009 Gra-
nada. Telefonos: (958) 225201y
22 54 41 y en la Direccion Gene-
ral de Mdusica y Teatro, Plaza del
Rey, 1, 28071 Madrid. Teléfono
(91) 429 24 44

O Con motivo de los veinticinco
anos de existencia del Instituto
de Ritmica Joan Llongueres, de
Barcelona, se celebra un curso
de verano sobre ritmica Jac-
ques Dalcroze, otro de expre-
sion corporal y otro de canto
coral. El primero sera impartido
por las profesoras Lisa Parker,
Marta Sanchez e Ilramar Rodri-
guez y se trabajara en tres grupos
dependiendo del nivel de conoci-
mientos que se tenga del metodo.
El de expresion corporal lo dara
Eric Thamers y el de canto coral
Josen Prats. Se desarrollaran del
3 al 10 de julio y la inscripcion
termina el 20 de junio. Informa-
cion e inscripciones: Instituto
Joan Llongueres, ¢/ Séneca, 22,
29, 08006 Barcelona. Telefono:
(93) 217 18 94 (de 17 a 20
horas).

1 El Conservatorio de San Sebas-

tian organiza el Il Curso Interna-
cional de Organo Romantico,
que impartira André lsoir. Esta
patrocinado por los Amigos del
Organo del Pais Vasco. Habra
alumnos activos y oyentes. Los
primeros deberan traer prepara-
das al menos dos obras de entre las
siguientes: Preludio y Fuga en
Do menor y Sexta Sonata, de
Mendelssohn; Andante con mo-

Ministerio rlgﬁa@{ﬂl%JyMT@

to en Sol menor y Fantasia y
fuga en Si bemol, de Boely; obra
completa para organo de Cesar
Franck; primer movimiento de la
Sinfonia Goética v de la Sexta
Sinfonia, de Widor; Improntus,
Toccata y primer movimiento de
la Segunda Sinfonia, de Vierne;
Suite y Letanias, de Alain y Pre-
ludio y Fuga sobre el nombre de
Alain, de Duruflé. Informacion e
inscripciones: Conservatorio Su-
perior de Musica de San Sebas-
tian, c/Easo, 39, San Sebastian
20006. Telefono: (943) 466488.

O El Ayuntamientt de la Villa de
Arafo (Tenerife), convoca el |
Concurso de Composicion Mu-
sical con el nombre de la ciudad.
Esta dotado con cien mil pesetas
y No puede ser declarado desierto.
Es para una obra para banda de
musica Inspirada en motivos
populares canarios y escrita en
forma tradicional. La duracién ha
de ser entre 10y 20 minutos. Hay
que presentar las obras con pli-
ca, el 15 de junio se cierra la
fecha de recepcion de originales.
La misma institucion convoca un
concurso de Investigacion Histo-
rico-Artistico Villa de Arafo
para untrabajo inédito de sesenta
folios como minimo. El ultimo dia
de presentacion de trabajos (con
plica) es el 30 de junio. Informa-
cion y envio de originales en las
oficinas del Ayuntamiento de
Villa de Arafo, Santa Cruz de
Tenerife. Teléfonos: (922) 51 17
2

1 El VII Curso de Mauasica
Barroca y Rococo de El Escorial
esta dedicado este ano a Bach,
Haendel y Scarlatti. Los profeso-
res de instrumentos son: Marius
van Altena (canto), Baldrick Bee-
remberg (flautas de pico | y con-
junto de flautas), Alvaro Marias
(flauta de pico Il), Mariano Martin
(flauta travesera barroca), Alda
Stuurop (violin y viola), Jacques
Ogg (clavecin y pianoforte), Aline
Zylberajch (bajo continuo), Richte
van der Meer (viola da gamba y
violoncelo barroco), Jose Miguel
Moreno (laud, vihuela y guitarra
barroca), Luis Remartinez(orques-
ta barroca), Ana Yepes (danza
barroca) y Jan Gimbergen (oboe
barroco). Impartiran cursos mo-
nograficos: Antonio Gallego (Haen-
del y la opera) y Santiago Amon
(Barroco y tradicion poética). Son
correpetidores: Pablo Cano (clave)
v J. Carlos Mulder (laud) Se
puede asistir como activoy como
oyente. El 4 de agosto termina la
inscripcion. Informacion e Ins-
cripciones: Asociacion Musica
Barroca, ¢/ Escalinata, 9, 28013
Madrid.

(1 L"Escola de Musica de Barce-
lona organiza el V Curso Inter-
nacional de Mudsica, con las
especialidades de pianco, cuerda vy
musica de camara. Los profeso-
res son: Albert G. Atenelle (piano),
Gerard Claret (violin), Enrique
Santiago (viola), y Lluis Claret
(violoncelo). La edad limite de
inscripcion son los 35 anos. Para
participar se requieren estudios
de nivel superior. Se desarrollara
del 21 de julio al 8 de agosto en el
Santuario de Ntra. Sra. de La
Gleva, kilometro 76,5 de la carre-
tera de Barcelona a Puigcerda, en
Masies de Voltrega. Teléfono:
(93) 857 04 54. Informacion e
inscripciones: L'Escolade Musica

de Barcelona, ¢/ Mallorca, 330,
entresol 1. 08037 Barcelona,
antes del 20 de junio.

7 El Ayuntamiento de Vilanovai
la Geltril (Barcelona) organiza un
Estiu Musical Internacional en
el que se desarrollaran cursos de
saxofon (Adolf Ventas), violon-
celo (Raimond Korupp), violin
(Pedro Leon), percusion (Xavier
Joaquin) y clarinete (Juli Panye-
lla). La inscripcion termina el 25
de junio. Los alumnos de violon-
celo deberan contactar directa-
mente con el profesor Raimond
Korupp:Box 202, CH-4003 BSEL,
Telefono (061) 25 21 35. Infor-
macion: Oficina Municipal de
Turisme,Passeig de Ribes Roges
s/n, Vilanova 1 la Geltru (Barce-
lona). Telefono (93) 815 45 17

0 ISME-Espana nos informa, que
las dos obras obligadas para el
Concurso de Piano «Infanta
Cristina» de este ano son: Sona-
tina del Guadalquivir, de Anton
Garcia Abril (para el nivel juvenil)
vy Sonata para piano, de Cristobal
Halffter (para el nivel infantil).
Como ya hemos informado en
RITMO, los aspirantes deben
conformar su programa de la
manera siguiente: la obra obli-
gada, una obra de teclado espa-
nola del siglo XVIII, una sonata o
sonatina espanola de autor del
siglo XIX o XX y una obra de
estilo y autor de eleccion libre.
Los alumnos del nivel juvenil
podran elegir libremente el resto
de su programa hasta completar
ocho obras, una de las cuales
podra ser un concierto para plano
vy orquesta. Informacion: ISME-
Espana ¢/ Conde de Aranda, 17,
28001 Madrid.

'] La Catedra de Musica Emili
Pujol organiza en Cervera (Lleida)
el IV Curso Internacional de
Musica con los siguientes profe-
sores y especialidades Alberto
Pibce, Ricard Chic y Armando
Marrosu (guitarra), Javier Hino-
josa (musica antigua), Josep M.
Alpiste y Joan Olive (violin),
Richard Talkowsky (violoncelo) y
Salvador Gratacos y Elisabet
Ribera (flauta travesera). Habra
tres grados: elemental, superior y
musica antigua. La inscripcion se
cierra el 15 de julio. Las clases se
realizaran en la Universidad de
Cervera del 3 al 15 de agosto
Informacion e inscripciones. Es-
cola Municipal de Musica. Con-
servatori Elemental, Carrer Major,
79, Cervera (Lleida), Teléfono:
{97.3) 53 1.1 02.

1 La Asociacion Cultural <\Valen-
tin Ruiz Aznar» ha convocado su
Il Concurso de Composicion
Musical. Los trabajos pueden ser
de extension y estilo libre los
seleccionados se expondran du-
rante octubre de 1985 en la Aso-
ciacion y podran ser publicados
grafica y fonograficamente. La
entrega debe ser antes del 15 de
septiembre. Informacion: Asocia-
cion Cultural Valentin Ruiz Az-
nar , Colonia de San Sebastian.
Armilla (Granada).

] La Academia Carl Flesch orga-
niza el Curso Internacional de
Baden-Baden del 10 al 25 de
agosto proximo. Los profesores
son Ruggiero Ricci (violin), Wol-
fram Christ (viola), Michael Flaks-
man (violoncelo) y Klaus Stoll
(contrabajo). EI 1 de agosto se
cierra el plazo de admision de
inscripciones. Informacion e ins-
cripciones: Konzertdirektion Fritz
Dietrich, Eckenheimer Landstras-
se 483 D-6000 Frankfurt/Main
50.

0 En Viena se celebra del 18 de
agosto al 1 de septiembre un
Festival Internacional de Musica
de Camara que incluye cursos
de instrumentos de cuerda. Los
profesores son: Alexander Aren-
kow (violin), Peter Matzka (violin)
Thomas Riebl (viola), Josef Luitz
(violoncelo) y Harald Ossberger
(prano-musica de camara). Inclu-
ve también un curso de violin
para ninos y sus padres. Informa-
cion: Herrn Alois Aschauer, Ren-
tamt A-3591 Stift Altenburg B.
Horn. Austria.

1 El Concurso Internacional de
Composicion de Ginebra esta
convocado este ano para musica
orquestal para ballet. No hay
limite de edad ni de duracion de
las obras. La premiada sera
estrenada en version de con-
cierto y de ballet con la colabora-
cion de la Radiotelevision Suisse
Romande y la Orquesta de la
Suisse Romande. Informacion
sobre los efectivos orquestales y
envio de partituras: Maison de la
Radio, 66bd Carl-Vogt, CH-1211,
Ginebra 8, Telefono: (022) 29 23
33 (int. 3276).

[1 La Escuela Superior de Arte
Dramatico y Danza de Valencia
organiza unas Jornadas Pedago-
gicas Internacionales de Danza
en Valencia, del 1 al 13 de julio.
Los profesores son: Arlette Cas-
tanier (clasica), Luis Fuentes (cla-
sica), Peter Saul(clasica), Guiller-
mina Coll (clasica), Eloy Pericet
(espanola), Jacqueline Duparc
(anatomia aplicada a la danza),
Bobette Goeders (creativa), Raza
Hammadi (jazz), Sophie Lessard
(contemporanea), José Maria Cid
(maquillaje y caracterizacion). In-
formacion: Escuela Superior de
Arte Dramatico y Danza. Camino
de Vera s/n, 46022, Valencia.
Teléefono: (96) 362 43 11.

O EI pianista Rafael Sebastia
dara en el Colegio Obradoiro de
La Coruna unos Cursos Intensi-
vos de Piano, en tres modalida-
des: especial para principiantes,
curso de perfeccionamiento v
curso de interpretacion. Se des-
arrollaran durante el mes de julio
y la matricula cuesta 15.000
ptas. Informacion: Colegio Obra-
doiro, ¢/ Feans, 152. 281474 La
Corufia. Teléfonos: 281800 vy
281474,



XXXIV FESTIVAL INTERNACIO-
NAL DE MUSICA Y DANZA DE
GRANADA

16 de junio.— Mozart. Sinfo-
nia nim. 40. Chaikovsky: Sinfo-
nia num. 5 London Symphony
Orchestra. Director, Lorin Maa-
zel.

17 de junio.— Schubert: No-
vena Sinfonia. Stravinsky: Con-
sagracion de la Primavera. Lon-
don Symphony Orchestra. Direc-
tor, Lurin Maazel.

18 de junio.— Turina: Danzas
Fantasticas. Ravel: Dafnis vy
Cloe (2. suite). Brahms: Sinfo-
nia nam. 2. London Symphony
Orchestra. Director, Edmon Colo-
mer.

19 de junio.— Bach: Suite
num. 1. Sor: Sonata. Villalobos:
Preludio y Estudio. Marco: Pai-
saje Grana. Castelnuovo Tedesco:
Capricho diabodlico. R. Sainz de
la Maza: Rondena. Rodrigo: Invo-
cacion y Danza. Joseé Luis Rodri-
go (guitarra).

20 de junio.— Beethoven:
Sonata num. 7: Bach. Partita
num. 2. Paderewsky: Sonata en
La menor. Szering(violin), Osber-
ger (prano).

21 de junio.— Haendel: Con-
certo Grosso. Bach: Concierto
de Arpa num. 6. Cantata num.
51. Concierto de Brandemburgo
num. 2. Nederlands Kameror-
xest. Barbara Schlik (soprano).
Director, Ros Marba.

22 de junio.— Haydn: Sinfo-
nia num. 4. Mozart: Concierto
de piano KV 271 Chaikovsky
Recuerdo de Florencia. Joao
Pires (piano). Nederlands Kame-
rorkest. Director, Ros Marba.

23 de junio.— Marienma/Bo-
cherini-Soler-Garcia Abril: Danza
y tronio. Sanchez/Sarasate: Za-
pateado. Lorca/Nieto: Ritmos.
Granero/Sanlucar: Medea, Or-
questa Sinfonica de Madrid. Di-
rector, Jorge Rubio. Ballet Nacio-
nal de Espana. Directora, Maria
de Avila.

24 y 25 de junio.— Pericet/
Scarlatti-Coria: Seis Sonatas pa-
ra la Reina de Espana (estreno).
Lorca/Vives-Garcia Abrili Dona
Francisquita (estreno) Quintero
Popular: Flamenco (estreno) Or-
questa Sinfonica de Madrid (Or-
questa Arbos). Director, Jorge
Rubio. Ballet Nacional de Espana
Directora, Maria de Avila

26 de junio.— Obras de Bachy
Scarlatti. Rafael Puyana (clave).

27 de junio.— E. Halffter: Sin-
fonietta en Re bemol mayor
Albéniz: Rapsodia Espanola para
piano y orquesta. Falla: El som-
brero de tres picos (1. y2 sul-
tes). Joaquin Achucarro (piano).
Orquesta Sinfonica de la RTVE.
Director, Gomez Martinez.

29 de junio.— Noche de fla-
menco y de folklore. Cantaores:
Naranjito, Fosforito. Guitarras:
Paco Cepero, Juan Habichuela.
Baile: El Guito. Recital de Guita-
rra: Manolo Cano.

30 de junio.— Beethoven:
Fidelio (version concierto). Hau-
bold, Walker, Russel, Rootering,
Winkler, Hopiner, Kapellman. Or-
questa Sinfonica y Coro de la
RTVE. Director, Gomez Martinez.

Continuara la programacion en el
numero de junio).

TEATRO DE LA ZARZUELA
(Madrid)
6,9, 12, 15 v 17 de junio.—

Ministeno de Educacion, Cultura'y Deponte 2012
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Giordano: Andrea Chenier. Carre-
ras, Pons, Caballé. Coro Titular
del Teatro de la Zarzuela. Orques-
ta Sinfénica de Madrid (Orquesta
Arbos). Escenografia, Francisco
Nieva. Director, Benito Lauret.

ORQUESTA BETICA FILARMO-
NICA DE SEVILLA (Conserva-
torio de Mdsica)

5 de junio.— Borodin: Danzas
Guerreras (Principe lgor). Orff:
Carmina Burana. Dinah Harris,
Javier Torra, Antonio Lagar. Coro
de la RTVE. Director del Coro,
Pascual Ortega. Director, Luis
lzquierdo.

21 de junio.— Fiesta de la
Musica. Marathon de intérpretes
andaluces.

IBERMUSICA (Teatro Real, de
Madrid)
Ciclo del Ano Europeo de la
Musica

21 de junio.— Bach: Con-
cierto de Brandemburgo num.
3. Mozart: Sinfonia concertante.
R. Strauss: Sinfonia Domeéstica.
New York Philharmonic Orches-
tra. Director, Zubin Mehta.

22 de junio.— Crumb: A
Haunted Landscape. Mahler: Sin-
fonia nim. 5. New York Philhar-

monic Orchestra. Director, Zubin
Mehta.

SOCIEDAD FILARMONICA DE
LAS PALMAS

/ de junio.— Haendel: EI
Mesias. Maria Oran (soprano).
Coro Nacional de Espana. Direc-
tor, Sabas Calvillo. Orquesta
Filarmonica de Gran Canaria.
Director, Max Bragado Darman.

ORQUESTA MUNICIPAL DE
VALENCIA (Teatro Principal)
6, 7 vy 9 de junio.— Poulenc:
Gloria. Orff. Carmina Burana.
Ballet de Kalsrue. Coro de la
RTVE. Director, Manuel Galduf.

ORQUESTA SINFONICA DE
BILBAO (Teatro Campos Eli-
seos)

6 y /7 de junio.— Beethoven:
Concierto para piano num. 3. El
resto del programa y los intérpre-
tes a determinar.

ORQUESTA SINFONICA DE
EUSKADI

Junio.— Orquesta Santa Ceci-
lla de Pamplona. Director, Miguel
Roa.

FONOTECA DE LA BIBLIOTECA
NACIONAL (Madrid)
Audiciones sobre Doménico
Scarlatti

3 de junio.— Mudsica orques-
tal. Por Jacinto Torres.

10 de junio.— Muasica vocal.
Por Jacinto Torres

17 de junio.— ElI entorno
hispanico. Por Jacinto Torres.

DIUMUSICA 85 (Casal del Met-
ge, Barcelona)

2 de junio.— Obras de Albé-
niz, Scarlatti, Beethoven, Rach-

maninof, Falla y Liszt. Assumpcié
Moner (piano).

9 de junio.— QObras de J.
Soler, Mozart y Schubert. Nestor
Eidler (wviolin), Mark Friedhoff
(violoncelo), Eulalia Solé (Piano).

CENTRO CULTURAL DE LA
CAJA DE AHORROS DE VIGO

27 de mayo.— Suk Chamber
Orchestra.

1 de junio.— Joaquin Achuca-
rro (piano).

13 de junio.— Orquesta Nacio-
nal de Lyon.

Il FESTIVAL DE MUSICA DE
VILLENA

31 de mayo.— Obras de
Marencio, Victoria, Guerrero, Ber-
chem, Gesualdo, Bruckner, Cotes,
anonimos del siglo XVI, J. del
Enzina, Mendelssohn, Jarco, Blan-
quer, Talens, Clanes, Lopez-Cha-
varri, Massoti, Cifre, Cameron
Wite y Danson. Orfeon Universi-
tario Oscar Espla de Alicante.
Grupo de Camara Universitario
Ambrosio Cotes. Directora, Am-
paro Ferrandiz.

1 de junio.— Grieg: Suite Hol-
berg. Haendel: Concerto Grosso
en Do menor, Op. 6 nim. 8
Mozart: Eine Kleine Nacht Musick.
Bach: Concierto para clave y
orquesta en Fa menor. Suk
Serenata para cuerdas. Suk Cham-
ber Orchestra, de Praga. Director,
Josef Suk.

5 de junio— Chapi: Primer
cuarteto en Sol mayor. Segundo
cuarteto en Fa mayor. Cuarteto
Clasico de Valencia. Salvador
Porter, (violin), Daniel Albir (vio-
lin), Rafael Ramaon (viola), Alejan-
dro Abad (violoncelo).

11 de junio.— Bartok: Danzas
rumanas. Falla: Siete canciones
populares espanolas. Hindemith:
Sonata en Mi. Franck: Sonata en
La mayor. José Antonio Campos
Blanco (violin), Jose Alfonso Mar-
tinez Ruiz (piano).

12 de junio.— Alumnos de
piano de Perfecto Garcia Chor-
net. Beethoven: Sonata Patética.
Liszt: Rapsodia Hiangara num. 6.
Daniel Zacares. Debussy: Petite
Suite, para piano a cuatro
manos. Ana Fontestad Piles vy
Miguel Alvarez Argudo. Chopin:
Balada num. 4. Ana Fontestad
Piles. Beethoven: Sonata Op.
110 ndm. 31. Liszt: Estudio
trascendental nam. 7. Miguel
Alvarez Argudo.

13 de junio.— Alumnos de
piano de Garcia Chornet y de vio-
lin de J. Lhinares Albeniz: «El
Polo» (Suite Iberia). Gabriel Te-
ruel. Mozart: Sonata en Do
mayor KV 19d. Gabriel Teruel —
Perfecto Garcia Chornet. Chaus-
son:. Poema Op. 25. Tartini:
Sonata <«E|l trino del diablo».
Santiago Juan (violin), Gabriel
Teruel (piano).

14 de junio,— Mateo Albéniz:
Sonata en Re mayor. Soler:
Sonata en Re mayor. Granados:
Valses poéticos. La maja y el rui-
senor (Goyescas). Chopin: Scher-
zo nim. 2. Chapi: Cuatro piezas.
Palau: Preludio a Cérdoba. Albé-
niz. Granada (Suite espanola)
Malaguefia. E| Albaicin (Suite
Iberia), Liszt: Rapsodia hungara
num. 6. Perfecto Garcia Chornet
(prano).

15 de junio.— Blanquer: Trip-
tico orquestal. Chopin: Concierto
para piano y orquesta num. 1.

e

Dvorak: Sinfonia del Nuevo Mun-
do. Mario Monreal (piano). Or-
questa Municipal de Valencia.
Director, Manuel Galduf.

RETAULE ARTISTIC DE
TERRASA

15 de junio.— Obras de Haen-
del, Haydn y Farkas. Obrador Ins-
trumental de Manresa. J. Figueras
(organo), Director, J. Casals.

JUVENTUDES MUSICALES
(Mag)
2 de
(plano).
8 de junio.— Albert Bolliger
(6rgano).

junio.— Pablo Soler

FUNDACION JUAN MARCH
(Madrid)

Ciclo de quintetos de cuerda de
Mozart

29 de mayo— Quinteto en
Do menor K. 406. Quinteto en
Mi bemol mayor K. 614. Patricio
Diaz (viola). Cuarteto Hispanico
Numen.

5 de juho— Quinteto para
trompa y cuerdas en Mi bemol
mayor, K. 407. Quinteto en Re
mayor. Emilio Mateu (viola), Luis
Morato (trompa). Quinteto Espa-
nol.

12 de junio.— Quinteto para
clarinete y cuerdas en La mayor
K. 581. Quinteto en Do mayor
K. 515 Maximo Munoz (clari-
nete). Cuarteto Hispanico Numen

CIRCULO DE BELLAS ARTES
(Madrid)

2 de junio — Conjunto Nacio
nal de Metales (profesores de la
Orquesta Nacional). Presentacion,
Alfredo Carrion.

9 de junio— Proyeccion de la
version cinematografica de la
opera Woozzeck, de Alban Berg
Blankeheim, Cassilly, Haage, Un-
ger, Sotin, Moll, Grundheber,
Marschber, Jurinac, Steiner. Or-
questa Nacional Filarmoénica de
Hamburgo. Director artistico’ Rolf
Liebermann. Director musical
Bruno Maderna. Director de la
pelicula: Joachim Hess.

16 de junio.— Concierto de
clausura de los Talleres de Arte
Actual 84-85 Aracil Paisaje ver-
tical (sobre Hernandez Pijoan)
Berea: Incendio de silencio (so-
bre Dario Villaba). Encinar: lo la
mangio con le mani (sobre
Eduardo Arroyo). Fernandez Gue-
rra: La imagen compuesta (sobre
Antonio Saura). Macias: Lang-
sam (sobre Guinovart). Martin
Llado: Yo sin ti/ tu y yo/ tu sin
mi (sobre Fraile). Riviere: Lluvia
sobre el rio (sobre Palazuelo)
Grupo Circulo. Director, José
Luis Temes.

23 de junio— Musica espa-
nola contemporanea para flau-
tas. Blanes. Dos piezas. Berto-
meu: Improntu. Palacios: Minuta
perversa. Perez-Maseda: Tres
bagatelas. Bimbwadyo: Soplos.
Interpretes, a determinar.

SOCIEDAD DE CONCIERTOS
DE ALICANTE

4 de junio.— Bizet. Sinfonia-
num. 1. Prokofiev. Concierto
num. 2 para violin. Brahms: Sin-
fonia nim. 3 en Fa mayor.
Orquesta Nacional de Lyon.
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Los profesores de la
ORTVE piden la

dimision de Coria

La medida de gracia con-
cedida por el Delegado Gene-
ral de la orquesta RTVE,
Miguel Angel Coria, por la
que ce rebajo a dieciseis dias
la suspension de empleo vy
sueldo —sancion que en prin-
cipio se establecio para un
mes— no ha sido la adecuada
para restablecer la normali-
dad en los animos de los inte-
grantes de la Sinfénica de
RTVE. Asi lo manifestaron a
los medios de comunicacion
en una rueda de prensa =2mi-
tiendo un comunicado diri-
gido a la opinion publica, con
posterioridad a la confeccion
del reportaje publicado en
este mismo numero de RIT-
MO, en el que exigen como
unica solucion a todos sus
problemas, la dimision del
senor Coria como delegado
general de la Orquesta. Ac-
tualmente, el caso se ha lle-
vado a Magistratura y a los
tribunales. Los profesores han
elevado una denuncia por
abuso de autoridad del dele-
gado.

Los profesores sanciona-
dos, que en total son 102 v,
en general, toda la orquesta
Insisten en el incumplimiento
por parte del delegado de un
pacto verbal celebrado en su
dia, entre los tres miembros
de la comision de la orquesta
(que, aunque dimitio, sigue
representando los Intereses
de la orquesta), el coordina-
dor v el delegado general.

En el pacto,como informa-
mos en el reportaje publicado
en este mismo numero de
RITMO,quedaba contemplada
la celebracion de un ciclo de
cuatro conciertos programa-
dos para la Universidad Auto-
noma de Madrid ( conciertos
de los que solo se ha cele-
brado uno, el pasado dia 23
de febrero) con caracter ex-
traordinario, ya que iban a
realizarse en dias de des-
canso para la orquesta.—M.
JOSE DIAZ
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ALICIA DELARROCHA Yy
XAVIER MONTSALVATGE
han sido galardonados con el
Premio Nacional de Musica,

dotado con un millon de
pesetas por el Ministerio de
Cultura. De Larrocha es una
de las mas importantes pia-
nistas internacionales y tiene
numerosos galardones disco-
graficos y honorificos. Xavier
Montsalvatge nacioen 1911,
es catedratico del Conserva-
torio Municipal de Barcelona
y autor de numerosas compo-
siciones de todos los generos,
ademas de critico musical
Nuestra revista dedico una
portada y publico una entre-
vista con Montsalvatge en el

numero 535 de julio-agosto
de 1983.

LOLA RODRIGUEZ DE
ARAGON fue objeto de un
homenaje en conmemoracion
al primer aniversario de su
fallecimiento, en la Escuela
Superior de Canto, de Madrid.
El acto consistio en la entrega
de una placa conmemorativa
concedida por la S GAE,
una conferencia de Federico
Sopena, laactuacion del cuar-
teto Madrigalistas de Madrid
y un recital de la soprano Ana
Higueras acompanada al pia-
no por el profesor Félix Lavi-
lla.

PLACIDO DOMINGO ve-
ra cumplido su deseo de can-
tar en lugares de gran aforo.
La ultima funcion del Otelo,
de Verdi, programada en el
Teatro de la Zarzuela sera
nterpretada por Domingo en
el estadio Vicente Calderon el
proximo 18 de julio. La repre-
sentacion sera en version de
conclerto, aunque habra una
pequena escenografia de Jo-
se Luis Alonso. El tenor espa-
nol celebro en Londres su
actuacion 1.800, convocando
4 mas de trecientos invitados
en una fiesta que duro toda la
noche, tras la representacion
de Andrea Chenier en el
Covent Garden

JOSE LUIS OCEJO, direc-
tor de la Coral Salve y respon-
sable de los festivales de
Santander y de Otono, de
Madrid, ha recibido el Embo-
que de Oro , galardon que
concede la Casa de Cantabria
en Madrid

JUAN GYENES, el famoso
fotografo autor de retratos de
NUMEerosos musicos, ha ex-
puesto una antologia de su
obra en la Sala de la Caja de
Ahorros de Barcelona

JOSE CARRERAS hasu-
frido a primeros de mayo una
Iragueiltis aguda a causa de la
cual tuvo que cancelar sus
actuaciones en la Opera de
Viena, donde 1ba a protagon
zar La Boheme. Le sustituyo
el italiano Lando Bartolini

YEHUDI MENUHIN h:
adoptado la nacionalidad bri
tanica, por lo que podran ser
nombrado con toda propiedad

sir Yehudi Menuhin. Elvio
linista era ya Caballero Co
mendador del Imperio Britani
co, pero no podia utilizar este
titulo por no ser ciudadano
britanico.

TONY MILLAN, clavec
nista, ha realizado con exito
una actuacion en la Funda
cion Juan March, de Madrid
Millan estudia actualmente
en el Conservatorio de La
Haya con los profesores Ogg
van Asperen y Hoogland

SALVADOR ESPRIU, e
extraordinario poetareciente
mente fallecido, tuvo SuU Re-
quiem de. Verdi dirigido por
Zubin Mehta con la Orquesta
Maggio Fiorentino. Como se
sabe, «Verd:r fue la ultima
palabra pronunciada por Es-
priu antes de morir y con

ella manifestaba su intencion
de que le grabaran en video el
ultimo capitulo de la serie
televisiva. Ibercamara orga-
nizo en el Palau de la Musica
un concierto con el Requiem
de Verdi dedicado a Salvador
Espriu, y el actor Jose Maria
Flotats recito algunos versos
del poeta.

EMILIO LOPEZDE SAA Yy
DOLORES CAVA han reali-
zado una serie de conciertos
homenaje a Rosalia de Castro,
con motivo de su centenario,
por distintos puntos de la
geografia espanola Una serie
de lieder compuestos por
Lopez de Saa sobre textos de
la poeta gallega forman este
recital,ya representado en el
Centro Cultural de la Caja de
Ahorros de Vigo, durante la
Semana Cultural que orga-
nizo el Ayuntamiento de Am-
posta (Tarragona), en el Teatro
Cervantes de Petrel (Alicante),
en el Colegio Provincial de
San Jose, en Guadalajara vy
en el Teatro Principal de Vito-
ra.

JOSE MANUEL ESTE-
BAN, guitarrista de veinti-
nueve anos, ofrecio un recital
en el centro Cultural Villa de
Madrid con obras de Myers,
Powel, Duarte, Nazareth, Car-
doso y la Suite Espanola de
Albeniz, ademas del estreno
de una obra de Miguel Angel
Gutierrez titulada Solea

Conciertos del Banco
de Bilbao por el Ano
Europeo de la Musica

La entidad bancaria centra

sus dctividades en torno al
Ano Europeo de la Musica en
tres puntos: la atencion a las
conmemoraciones de Bach,
Haendel y Scarlatti, la reali-
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zacion de un cartel exclusivo,
obra del pintor catalan Luis
Badosa y el estreno en el Tea-
tro Real, en el proximo mes
de noviembre,de una obra de
Tomas Marco, titulada Quin-

teto Filarmonico, a cargo del

Syrinx Quintet, de Londres.
Hasta el momento el Banco
de Bilbao ha patrocinado ya
algunos conciertos como el
de los Virtuosos de Moscu, en
Valladolid; Isaac Stern, en
Madrid; el Quartet Tarrago,
en Bilbao, Leon, Zaragoza vy
Madrid y Santos Arino, en
Salamanca. Los proximos se
desarrollaran en Oviedo (14
de mayo), Barcelona (22),
Madrid, (23) y Valladolid (27)
y estaran a cargo del pianista
Joaquin Achucarro




NMinksteno de cducacion, Cultur

Semanas Musicales

de Stressa

Del 25 de agosto al 18 de
septiembre tendran lugar en
Stressa (ltalia) las Semanas
Musicales, que programan en
esta edicion actuaciones de
importantes Interpretes. El
espanol Narciso Yepes hara
un recital con obras de Scar-
latti y Bach. Actuaran los pia
nistas Paul Ostrovsky, Jon
Kimura Parker, Georges Czif

fra, Mario delli Ponti, Vladi
mir Ashkenazy, Son Dang
Thai, Tamas Vasary, Canzio

Bucciarelli v Thomas Girard,
los violinistas Nathan Mils
tein, Shlomo Mintz, Vadim
Brodski y Uto Ughi; las can
tantes Katia Ricciarelli y Mar
garita Zimmermann; los direc
tores Edmond de Stoutz, Hel
muth Muller-Bruhl, Helmuth
Rilling, Mstislav Rostropovich,
Viadimir Ashkenazy vy Uto
Ughi; el trompetista Bernard
Soustrot y el organista Fran-
cols Houbart y las siguientes
agrupaciones:. Orquesta de
Camara de Zurich, Orquesta
de Camara de Colonia, Canti-
lena Chamber Players, Ga
chinger Kantorer Stuttgart,
Bach Collegium Stuttgart, Na
tional Symphony Orchestra
Washington, Cuarteto Alban
Berg, Royal Philharmonic Or-
chestra London, Archi della
Scala y Orquesta de Camara
de Santa Cecilia

Actuaciones en
Logrono

Los dias 10y 11 de junio
actuaran en el Auditorium
Municipal de Logrono el Coro
Nacional de Espana. El 21 de
junio, Pedro Espinosa dara un
recital de piano con obras de
Schumann, Saint-Saens, Sa-
tie, Debussy, Mompou, Albe-
niz, Remacha y estrenos de la
compositora riojana Maria
Dolores Malumbres, en la
Sala Gonzalo de Berceo

B AR TISTAS
e SPANOLES
E———— " O
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esus Villa Rojo estuvo

durante el mes de marzo
pasado en Montreal (Canada)
como profesor residente de la
Universidad McGill de esta
ciudad, dirigiendo seminarios
sobre aspectos de nuevas
tecnicas instrumentales y com-
positivas. El Festival de Musi-
ca Contemporanea de Mon-
treal dedico una sesion entera
a composiciones de Jesus
Villa Rojo. El musico espanol
actuo ademas como director
en otro de los programas, en
el que se Interpretaron obras
suyas. La Universidad de
Montreal invitdé también a
nuestro compatriota a expo-
ner las caracteristicas de su
labor compositiva.

| guitarrista de veinticinco

anos, Juan Carlos Mella-
do Tejéon ha realizado una
importante gira de conciertos
por el Japon y Bélgica. En el
primero de estos paises actuo
en las ciudades de Hiros-
hima, Kakogawa, Kure, Fuku-
yama, Kioto y Tokio, ofrecien-
do un programa con obras de
Mudarra, Narvaez, Dowland,

Bach, Sor, Villalobos, Rodrigo,
Turina, Falla, J.l. Tejon, Tarre-
ga, Tansman, Asencio y Dog-
son. Recibio elogiosas criticas
de revistas musicales como
Gendai Guitar, Ongaku No
Tomo, Ongaku Geijutsu vy
Kagogawa Magazine. En Bél-
gica participo en el V Festival
Internacional de la Guitarra,
de Lieja, actuando ademas en
la Casa de Espana de esta
ciudad y realizando una gra-
bacion radiofonica para la
emisora belga de habla ale-
mana.

La Orquesta Nacional ha
realizado durante los pri-
meros dias del mes de mayo
una, gira de conciertos por
Suiza. Ha actuado en el Gran
Casino, de Ginebra; en la
Tonnhalle, de St. Gallen, en
el Casino de Berna; en el
Palais de Beaulieu, de Lau-
sana; en la Sala de Musica de
La Chaux de Fonds y en la
Tonhalle, de Zurich. Llevo un
programa con obras de Arriaga
(Sinfonia en Re menor), Falla
(Suite canciones populares),
Albéeniz (Iberia) y Ravel (Bole-
ro). Actuo como solista Alicia
Nafé (mezzosoprano) y como
director, su titular, Jesus
Lopez Cobos.

a actuado en la Sede de

la UNESCO en Paris la
Schola Cantorum Joan B.
Cabanilles de Algemesi (Va-
lencia). La Schola Cantorum,
dirigida por el maestro Diego
Ramon i Lluch, agrupa a 7/
corales, con un total de 600
cantantes. En su presenta-
cion parisina interpretaron
un exquisito programa con
obras del Padre Soler, Joan
Cererols, Joan B. Comes vy el
propio Cabanilles, acompa-
nandose de un conjunto de
camara. El publico acogio
calurosamente las brillantes
Interpretaciones de la coral,
que realzaron la calidad de un
cierto periodo de la musica
espanola relativamente poco
conocido en Francia.

ndrés Segovia ha reci-

bido el premio Ernst von
Siemens que se concede en
la R.F.A. Este galardon esta
dotado con 150 mil marcos
alemanes y su entrega se
realizé en la localidad suiza
de Zug. El premio Ernst von
Siemens lo tienen, entre otros,
Herbert von Karajan, Yehudi
Menuhin, Gidon Kremer vy
Benjamin Britten.

Pedru Carboné, pianista de
veinticinco anos, did un
concierto en la Universidad
de Georgetown con la Orques-
ta Sinfénica de esta ciudad
norteamericana, en el que
interpreto el Concierto num.
2 de Rachmaninof.

EI duo Frechilla-Zuloaga
ha terminado su ter-
cera gira por Estados Unidos.
Realizaron cuatro actuacio-
nes en Nueva York y en Was-
hington e inauguraron la
Semana Hispanica organiza-
da por el Kean College.

lacido Domingo recibio

una encendida ovacion al
finalizar la opera Tosca en el
Centro de Bellas Artes de San
Juan de Puerto Rico. Domin-
go interpreto el papel de
Cavaradossi ; el portorrique-
no Justino Diaz, el de «Scar-
pia y la itallana Renata
Scotto, el de «Floria Tosca .
Domingo realizara un recital
de zarzuela en el Madison
Square Garden los proximos
/7 y 8 de agosto.

a Carmen, de Gades triun-

fo en los escenarios de la
Republica Federal Alemanay
ahora se prepara para actuar
durante el proximo mes de
junio en el Palacio de Congre-
sos de Paris, donde ya no hay
una sola entrada a la venta
para las primeras dos sema-
nas de actuacion. Gades
manifesto haber visto «/lorar
de emocion- al publico ale-
man en los momentos de
mayor dramatismo de su
representacion.

ESTRENOS

CARLOS PABLO GALAN

BUENO: Grito del silencio,

JOSE LUIS TURINA Exe-
quias. Schola Gregoriana His-
pana, Coro Villa de Madrid,
Grupo de Camara de la Or-
questa Arbos. Director, Josée
Ramon Encinar. XXIV Sema-
na de Musica Religiosa de
Cuenca, 3 de abril.

AGUSTIN BERTOMEU:
Sinfonia concertante. Or-
questa Nacional de Espana.

Director, Maximiano Valdés.
Teatro Real Madrid, 26 de
abril

Op. 16. Paura Maria Marti-
nez (soprano). Grupo Koan.
Director, Jose Ramon Enci-
nar.
Compositores. Fundacion Juan
March. Madrid, 8 de mayo.
JAVIER LOPEZ DE GUE-
RENA: Quinteto para una
espera imposible. Grupo Koan.
Director, José Ramon Enci-
nar. IV Tribuna de Jovenes
Compositores. Fundacion Juan

March. Madrid, 8 de mayo.

JOSE MANUEL LOPEZ
LOPEZ: Septeto. Grupo Koan.
Director, José Ramon Enci-

IV Tribuna de Jovenes

Grupo Koan. Director,

nar. IV Tritbuna de Jovenes
Compositores Fundacion Juan
March. Madrid, 8 de mayo.

ALBERT LLANAS RICH:
Impresions per a veu i quar-

tet de ccrdes. Pura Maria

Martinez (soprano). Grupo

Koan. Director, José Ramon

Encinar. IV Tribuna de Jéve-
nes Compositores. Fundacion

Juan March. Madrid, 8 de

mayo.

PABLO MIYAR: Ashur,
José
Ramon Encinar. [V Tribuna de

Jovenes Compositores. Fun-
dacion Juan March, Madrid,
8 de mayo.

lea. Jose

MIGUEL A. GUTIER: So-
Manuel Estebaﬂ

(gmtarra} Centro Cu%tural de
la Villa de Madrid, 20 de abril.

$CF{‘la&BINZ ROY BAR RA:
Pﬂema Divino. Ballet Nacio-
nal. Directora, Maria de Avila
Il Semana Musical El Correo

Espanol-El  Pueblo Vasco .
Bilbao, 15 de abril.
ERNESTO LECUGNAX

ALBERTO MENDEZ: Tarde
de siesta. Estreno en Espana.
Ballet Nacional de Espana.
Directora, Maria de Avila. Il
Semana Musical El Correo
Espanol - El Pueblo Vasco .
Bilbao, 15 de abril.
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Noticias

Musica en el mundo

Descubrimiento de
una grabacioén inédita

a figura de la contralto bri-
tanica Kathleen Ferrier,
ha alcanzado la infrecuente
categoria de legendaria a
causa de su tardia y triunfal

Lorin
Maazel

carreray su dramatica muerte
en 1953 a consecuencia de
un cancer. También ha con-
tribuido a esta aureola el
numero relativamente escaso
de grabaciones realizado por
la artista. Por ello, la apari-
cion en el mercado (inglés y
francés, por el momento) de
un disco cuya existencia era
totalmente desconocida ha
supuesto un verdadero acon-
tecimiento. Recoge una ver-
si6n del Poema del Viento y
del Mar, de Ernest Chausson,
procedente de un concierto
ofrecido en Manchester el 9
de marzo de 1951, por la
Orquesta Hallé y su fundador,
el también mitico Sir John
Barbirolli. El documento fue
recogido por el fabricante de
discos aficionado Yan Kosens,
a través de una retransmision
radiofénica de la BBC, y la
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legé a la hermana de la can-
tante, Winifred Ferrier. Decca
ha publicado comercialmente
esta interpretacion, junto a
una version orquestal de los
Cuatro cantos serios de
Brahms (con la Sinfonica de
la BBC dirigida por Sir Mal-
colm Sargent) y dos arias de
Bach (acompanadas por la
clavecinista Millicent Silver).
Los ingresos que se obtengan
con la venta de este disco
seran destinados a la Funda-
cion Kathleen Ferrier para la
lucha contra el cancer.

Actualidad discografica

Continuando con el tema
discografico, y a modo infor-
mativo, hay que sefalar el
contrato firmado por la Or-
questa Filarmonica de Berlin
con la firma discografica CBS.
Algunos proyectos ya se estan
realizando, entre los que des-
tacan la Sinfonia Fantastica
de Berlioz dirigida por Daniel
Barenboim (que esta reali-
zando un ciclo completo de
Sinfonias de Schubert y una
integral de los Conciertos

para piano de Beethoven,
interpretando también la par-
te solista) y las Sinfonias de
Bruckner con Lorin Maazel;
igualmente, el director ameri-
cano Michael Tilson-Thomas
grabara con esta orquesta.
Proyectos muy atrayentes
son también los del sello Phi-
lips. Como comemoracion del
tricentenario de Haendel, los
oratorios Salomon (Watkin-
son, Hendricks, Rodgers; Coro
Monteverdi, English Baroque
Soloists, Gardiner) y Mesias
(M. Price, Schwarz, Burrows,
Estes, Coro y Orquesta Radio
Baviera, Colin Davis —su
segunda version de esta
obra—) y las Antifonas de la
Coronacién (Academy, Marri-
ner). Para el aniversario de
Bach, los Conciertos de Bran-
denburgo (I musici), El arte
de la fuga (Zoltan Kocsis,

piano) y obras para clave
(Leonhardt, primera vez para
Philips). Kocsis grabara tam-
bién los Conciertos de piano
de Bartok (director, Ilvan Fis-
cher). De Mozart, |la Serenata
del postillon (Academy, Marri-
ner), el Cuarteto para oboe
(Holliger, Cuarteto Orlando,
con Divertimento KV 251),
los Conciertos para trompa
(Baumann, Orquesta St. Paul,
Zukerman) y la continuacion
de los Conciertos para piano
(Brendel, Academy, Marriner).
El ciclo de Sinfonias de
Schumann (Concertgebouw,
Haitink), los Trios de Schu-
bert (Beaux Arts), el Segundo
concierto para violonchelo,
de Shostakovich (Schiff, Radio
Baviera, Maxim Shostakovich).
André Previn, con la Sinfo-
nica de Pittsburgh, graba de
nuevo varias composiciones
de Gershwin. Bernstein tam-
bien repite el Requiem de
Verdi (con M. Price, Norman,
Aragall y Estes; Academia
Sta. Cecilia de Roma), vy ha

registrado la Novena de Mah-
ler (Concertgebouw) y la Pau-
kenmesse de Haydn (Blegen,
Fassbaender, Ahnsjo, Sotin,
Radio Baviera). La aparicion
de la version del Requiem de
Faure dirigida por Colin Davis
(Popp, Estes, Staatskapelle
Dresde) coincidira con la de
Giulini (Battle, Bruson, Sta.
Cecilia) para DG. Dentro del
repertorio operistico, Philips
realiza grabaciones de Mao-

metto |l, de Rossini (Ander-
son, Zimmermann, Palacio,
Ramey, Dale, Philarmonia,

Scimone), Rigoletto, de Verdi
(Gruberova, Fassbaender, Bru-
son, Shicoff, Lloyd, Sta. Ceci-
lia, Sinopoli), Cavalleria rusti-
cana de Mascagni —banda
sonora de la version cinema-
tografica que acompana a |
Pagliacci, también realizada
por Zeffirelli— (Obraztsova,
Domingo, Teatro alla Scala,
Pretre) y una nueva graba-
cion por Leppard de Dido y
Eneas, de Purcell (con Nor-
man).—RAFAEL BANUS

DISCOS CRITICADOS

ALBENIZ:

Concierto «Fantastico».

Pags.
FALLA: Noches en los

jardines de Espana (Ciccolini, Batiz) . santoe A8
BACH Concierto para flauta en Do mavﬂr Snl mayur
y Mi menor. Sinfonia de la Cantata 209 (Rampal, Munclinger) 47

BACH Cantatas vol.

1 (Mathis, Armstrong,

Schadle,

Reynolds, Topper, Schreier, Haeflinger, Fischer-Dieskau,

Adam, Richter) . Jedede . DML W ba  Sopsrker fetendagie o ot il f
BACH: Cﬂntatas vol. {I‘U’Iathis, Buckel, Reynolds, Topper,
Hamari, Schreier, Haeflinger, Kesteren, Fischer-Dieskau,

Moll, Engen, Richter) . ... 48
BACH: Cantatas vol. 3 [Mathls Buckel Schrmdt Tmpper

Hamari, Schreier, Haeflinger, Kesteren, Fischer-Dieskau,

Adam, Engen, Richter) ......... 49
CHOPIN: Concierto para pIEIl"'ID ‘,r urquesta num 2. SAINT-
SAENS: Concierto para piano nam. 2 (Licad, Previn) . 50
HAYDN: Tres Conciertos (Marsalis, Yo-Yo Ma, Cho- Llang Lin) 50
ISAAC: Grandes Motetes solemnes (Clemencic) .................... 5]
LEONCAVALLO: La Boheme (Bonisolli, Weikl, Nlllcheva

Popp, Titus, Wallberg}) ...... s Lol
MAHLER: La Cancion de la Tierra (Araiza, de&.t};wmjpr
Giulini/Haeflinger, Merriman, Jochum) 52

D. SCARLATTI!: Fandango. RODRIGUEZ: Sonata en Fa mayor.

ALBEROQO: Sonatas XI, X,

XVI y XVII.

COURCELLE: Sonata

en La mayor. HERRANDO: Sonata en Si bemol mayor.
NEBRA: Grave de octavo tono. Sonata en Sol mayor (Galvez) 52
SCHOECK: Concierto para violoncelo y orquesta de cuerda.

REGER: Andante lirico (Goritzki) ........

52

R. STRAUSS: Asi hablaba Zaratustra. ‘Don Juan {Karajan] o B
STRAVINSKY: Oedipus Rex (Piccoli, Moser, Norman,

Nimsgern, Bracht, lonita, Colin DawvIS) .......ccrmeniminsmses s O
STRAVINSKY: El pajaro de fuego {Ozawa} 54
VIVALDI: Cantatas y Arias. Cessate, ormai cessate. La Silvia.

La Candace. Luingi dal vago (Hendricks, Esswood, Studer,

Malgoire) LAL I T Ml !
VERDI: Alzlra {Cﬂtruhas J':"\FEIEB Brusan Gardell} 56
VERDI: Oberto, Conte di San Bonifacio (Dimitrova, Bergnnzl

Panerai, Baldani, Gardellh) ............ 56

WEBER: Los dos conciertos para “clarinete [Brunner Caetam} 56

Recitales

BJORLING.

Arias de Cavalleria Rusticana. La Gioconda,

Manon Lescaut, Un Ballo in Maschera, Fedora, La Fanciulla

del West, L‘Arlesiana, Requiem {Uardll Das Land des

Lachelns (Erede, Reiner)

BRAVURA>» (Liang Lin, Rivers) ......
SONATAS ESPANOLAS PARA CLAVE DEL SIGLO XVIil»

VGBNAY ccmiiiaii

57
57

57
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Por Gonzalo Badenes

FRANCESCO
CILEA

VIDA Y OBRA

acido en Palmi (Calabria) el 26

de julio de 1866, hijo del abo-

gado Giuseppe Cilea y de
Felicita Grillo, demostro pronto apti-
tudes musicales. Por consejo de Fran-
cesco Florimo, amigo de Verdi y
bibliotecario del Conservatorio de
Napoles, Cilea fue enviado a esta ciu-
dad, contando nueve afos, para estu-
diar piano. En 1881 ingresaba en el
Conservatorio napolitano San Pietro a
Majella y alli fue alumno de Benia-
mino Cesi (piano) y de Paolo Serrao
(composicion). Muy pronto empezo a
componer y obtuvo sus primeros exi-
tos con una Suite para orquesta (pre-
miada por el Ministerio de Instruc-
cion Publica) y la opera en tres actos
Gina, sobre un libreto de Enrico
Golosciani. Estrenada en 1889 en e
teatrito del conservatorio, la partitura
impresion6 muy favorablemente a
editor Sonzogno, quien encargo a
joven Cilea la composicion de una
nueva opera, Tilda, con libreto de
Zanardini. La obra se estreno con
éxito en el Teatro Pagliano. de Floren-
cia, el 7 de abril de 1892, pasando
inmediatamente a representarse en |a
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Opera de Viena. Desde 1890 era Cilea
profesor de piano en San Pietro vy
entre 1896 y 1904 acupé la catedra de
armonia y contrapunto en el Instituto
Musical de Florencia. Destacaba, ade-
mas, como buen pianista y director
de orquesta. En 1893 fue nombrado
caballero de la Orden de la Corona

de Italia, de la cual seria oficial a partir
de 1908.

El 27 de noviembre de 1897 se
estreno en el Teatro Lirico de Mildn
L‘Arlesiana, adaptacion italiana del
drama homoénimo de Alphonse Dau-
det, hecha por Leopoldo Marenco vy
con musica de Cilea. El libreto era
mediocre y la obra, a pesar de su
innegable belleza, alcanzé un éxito
solo mediano. Sirvié, en cambio, de
consagracion para el joven tenor
Enrico Caruso, que interpretaba el
melancolico personaje de «Federico.
Mas tarde, Cilea reformo la partitura,
que no ha conseguido imponerse en
el repertorio. Solo el lamento de
«Federicon «E la solita storia» ha
cobrado gran popularidad, siendo
una de las arias para tenor mas inter-
pretadas vy %rabadas— curiosamente,
Caruso no llego a grabarla. Aunque
en menor medida, la dramatica
escena de «Rosa Mamai», en el acto
111, «<Esser madre & un inferno», ha sido
muy celebrada en las versiones de
cantantes actrices como Claudia Mu-
zio, Gianna Pederzini o Magda Oli-
Vero.

La obra més popular y duradera de
Cilea es Adriana Lecouvreur,inspirada
en el drama de Scribe y Legouvé, que
narra los amores de una célebre actriz
de la Comédie Frangaise, Adrianne
Lecouvreur (1692-1730), gran intér-
prete de Corneille y Recine, en tem-
pestuosa relacion con un hijo natural
del rey de Polonia, el conde Mauricio
de Sajonia. El personaje de la Princesa
de Bouillon completa el triangulo,
cuya dramatica peripecia fue vivida
con éxito sobre la escena por Rachel y
Bernhardt. Arturo Colautti redujo a
cuatro actos la complicada trama,
saturada de personajes secundarios
y de escenas accesorias. A pesar de
sus defectos formales, la opera de
Cilea se impuso la noche de su
estreno, en el Teatro Lirico de Milan,
el 6 de noviembre de 1902. Los tres
caracteres principales fueron inter-
pretados por Angelica Pandolfini,
Enrico Caruso y Edvige Ghibaudo,
mientras que Giuseppe de Luca daba
la réplica como «Michonnet», un
director de escena de la Comédie
Frangaise, enamorado de la diva
Adriana. La opera pas6 pronto a esce-
narios internacionales, como el Co-
vent Garden (1904) y el Metropolitan
(1907). Pero Cilea, insatisfecho con la
partitura, . decidié refundirla, elimi-
nando gran parte de las escenas
superfluas, que entorpecian la com-
prension dEﬂ nucleo dramadtico. Esta
version definitiva se represento en
Ndpoles, en 1930.

Aunque encuadrada dentro del
verismo, la musica de Cilea evita el
facil epigonismo y revela rasgos fuer-
temente individuales frente a Mas-
cagni, Leoncavallo, Giordano, Puccini,
etc. Mientras que el espiritu de su
obra es esencialmente verista, la
atmosfera y la propia estructura musi-
cal se aproximan a la llamada «deca-
dencia crepuscular» de finales del
siglo XIX. Es manifiesta la influencia
francesa (Massenet y su Manon, en

articular) en la armonia y en la tim-
Erica. de un refinamiento y sutileza
como tan solo Puccini habia de alcan-
zar. La componente BELLINIANA ha sido
invocada, a cuenta del sentido melo-
dico y de la vocalidad clasica. A este
respecto, cabe recordar como Cilea
exigia de sus cantantes matices inti-
mistas y amplias lineas ligadas, en
contraste con las escenas dialogadas
—tan caracteristicas del verismo. En
paginas como «La dolcissima efiggie»
(Adriana Lecouvreur, acto 1) el tenor
debe atacar en «piano» los Fa y La
bemol agudos, que normalmente
escuchamos cantados como «forte»,
con lo cual se rompe el tono extdtico
demandado por Cilea (una notabili-
sima excepcion a la viciada entona-
cion VERISTA de la pagina la encontra-
mos en un viejo disco de Aureliano
Pertile, de 1927, donde se observan
escrupulosamente las indicaciones
dindmicas. También en Magda Oli-
vero ha hallado la Adriana una intér-
prete capaz de conjugar la linea
aristocratica y el tono elegiaco con la
concentracion dramatica y el arrebato
Fasiﬂnal, siempre dentro de un equi-
ibrio que no podemos sino calificar
de CLASICO). También hay en Cilea un
retorno a formas arcaizantes, (el
ballet «El Juicio de Paris», en el acto
tercero de Adriana, con el sabor neo-
clasico de las diversas danzas, evoca-
doras del mundo dieciochesco fran-
cés). Los «ensembles» no frenan la
accion escenica, que discurre habil-
mente hacia los enfrentamientos de
los personajes principales, quienes
hacen uso del «parlando», de la recita-
cion o de la cantinela mas meliflua
como expresion de las diferentes
situaciones. El patetismo no degenera
en excesos melodramaticos y por ello,
escenas como la muerte de Adriana
en brazos de su amante exigen de los
intérpretes equilibrio, pureza de emi-
sion, capacidad expresiva sin arreba-
tos histrionicos. El grito, la acentuacion
efectista o el recurso a sollozos, suspi-
ros, etc., deben quedar proscritos en
toda buena version de la opera de
Cilea, si se quiere traducir con
realismo las intenciones del autor. No
ﬁmiemms. sin embargo, omitir el
echo de que la profusion de efectos
extramusicales haya sido, con fre-
cuencia, el sistema para compensar la
endeble estructura dramdtica y musi-
cal. Cilea se sirve, de manera muy pri-
maria, del empleo de motivos recu-
rrentes, que aparecen, una y otra vez,
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sin apenas variacion armonica o tim-
brica. Frente a estas reiteraciones, el
aspecto teatral deberia compensar el
relativo interés musical con un género
de actuacion mas proximo al especta-
culo escénico y de ahi que algunos
intérpretes «se pasen» en lo pura-
mente melodramatico.

Gloria, quinta y altima opera de
Cilea, se estreno en La Scala el 15 de
abril de 1907, con éxito solo mediano.
Entre 1913 y 1916, Cilea se ocup6 de la
direccion del Conservatorio de Paler-
mo y en 1917 paso al de San Pietro a
Majella, que dirigido por espacio de
veinte anos. Retirado a su villa en la
costa de Liguria, fallecio Cilea en
Varazze el 20 de noviembre de 1950.

DISCOGRAFIA

Adriana Lecouvreur

Gavazzi, Prandelli, Truccato-Pace; Co-
roy Orqg. RAI, Turin; A. Simonetto
Cetra LPS 3218 (r. 1951).

Favero, Filacuridi, Nicolai; Coro
Orq. La Scala, Milan; F. Del
Cupolo RCA VLS 32628 (r. 1951).

Olivero, Corelli, Simionato; Coro
Orc?. San Carlo, Napoles; M. Rossi.
Melodram MEL 043 (r. 1959).

Tebaldi, Del Monaco, Simionato;
Coro y Orq. Santa Cecilia, Roma;
F. Capuana. Decca SET 221 3 (r.
1961).

Caballé, Carreras, Berini; Coro vy
Orqg.; G. Masint MRF 100 (r. 1974).

Scotto, Domingo; Obraztsova; Coroy
Orqg. Philharmonia; J. Levine CBS
/79310 (r. 1977).

Sutherland, Moldoveanu, Silva; Coro

La actriz Adriana
Lecouvreur, en cuya vida
real se baso Cilea parala composicion de su opera.

OBRAS

Operas:

Gina (1889), Tilda (1892), L‘Arle-
siana (1897), Adriana Lecouvreur (1902)
y Gloria (1907).

Otras: :

Trio para violin, violoncello y piano
(1886). Suite para orquesta (1887).
Sonata para violoncello y piano (1891).
Poema para coro y orquesta sobre
textos de Sem Benelli (1913).

Ministeno de

BIBLIOGRAFIA

Es muy escasa, circunscrita casi exclu-
sivamente a las entradas correspon-
dientes de la Enciclopedia Italiana,
Enciclopédie de la Musique (Ed. Fas-
quelle, Paris) y breves referencias en
historias de la opera, a cargo de diver-
sos autores. Hay también un estudio
sobre Adriana Lecouvreur en |a
Coleccion Introduccion al Mundo de
la Opera (Daimon, Barcelona) y un
excelente articulo de Gonzalo Alonso
Rivas en Los Grandes Temas de la
Muasica (Salvat, 1983). El trabajo mas
completo es Francesco Cilea por R.
de Rensis (Palmi, 1950).

y Orqg.; Bonynge,Historical Recor-
dings HRE 423-1 (r. 1983).

L‘Arlesiana

Pederzini, Oncina, Protti; Coro vy
Orq. La Scala, Milan; F. Del Cupolo
Colosseum CLPS 1016 /17 (r. 1951).

Tassinari, Tagliavini, Silveri; Coro vy
Orq. RAI, Turin; A. Basile Cetra LPS
3255 (r. 1954).

Gloria

Roberti, Labo, Testi; Coroy Orq. RALI
Turin; F. Previtale, MRF 189 (2) (r.
1969).

Grabaciones historicas:

L‘Arlesiana: Acto 3. «Esser madre & un
inferno». Claudia Muzio, sopr.;
acomp. orquesta; F. Cilea, dir.: (r.
1934) EMI 3C 053-00932.

Adriana Lecouvreur: Acto 1. «Ah!
benissimo». Giuseppe de Lucca,
bar.; acomp. piano por F. Cilea (r.
1903). Id.: Acto 4. «No, piu nobile
sein. Enrico Caruso, ten.; acomp.
piano por F. Cilea (r. 1902) MCA-
U:K: MCK-502. Id.: Acto 4. «Poveri
fiori». Claudia Muzio, sopr.; acomp.
orquesta; F. Cilea, dir. (r. 1934) EMI
3C 053-00932.
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DISTRIBUIDORA GENERAL DE
PIANOS

Carretera de La Coruna, Km. 17,200.
Telefs. 637 10 04-08-012.
L AS ROZAS (Madrid).

| ENRIQUE KELLER

Apartado 15.
Telef. 8514 45. ZARAUZ (Guipuzcoa).

ERVITI

San Martin, 28.
Loyola, 14.

Telefs. 42 87 83-42 65 36.
20005 SAN SEBASTIAN

Sucursal en Logrofo.

Fruamermtos
MUSKCaes

Sdairideoe

Primeras marcas.

c/ Santiago, 8 Tfno. 248 05 13.
NUEVO LOCAL

c/ Espejo, 4

Telefs. 248 17 94 / 50 / 51
28005 MADRID

HAZEN DISTRIBUIDORA GENE-
RAL DE PIANOS, S.A.

Carretera de La Coruna, Km. 17,200
Teléfs. 637 10 04-08-12
LAS ROZAS DE MADRID (Madrid)

; IORQUERAIAN_O'ST:

Pianos. Organos. Instrumentos.
Proveedores del Palau de la M Usi-
ca, Conservatorios y Entidades de
Concierto.

Avda. Francesc Cambo

(Avda. Catedral), num. 10.
Teléefs. 319 60 96-310 69 12.
08003 BARCELONA

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.

Teléfs. 222 45 08-232 73 55.
28004 MADRID
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MAXPER, S.A.

Carretera de Andalucia, Km. 12,600.

Telefs. 695 91 00-04-08.
GETAFE (Madrid).

RESPALDIZA

Plaza de Celenque, 1, (esquina a Are-

nal, 14).
Teléfs. 232 85 88. 28013 MADRID

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3.
Teléefs. 419 59

28004 MADRID

14-419 29 19.

ROIG-SEDILES

Instrumentos de musica
y partituras.

c/ de los Reyes - 5.
Telef. 232 29 95
28015 MADRID

VIETRONIC, S.A.

Bolivia, 239.
Telet. 307 47 12
08020 BARCELONA

RUY-DIAZ

Pianos y organos europeos,
Japoneses y americanos.
San Bernardo, 108.
Teléfono 445 97 99.

28015 MADRID

N EC Gl R OnGe O CLC e

guitarras, cuerdas

U accesorios

ENRIQUE KELLER
Apartado 15.

Telef. 85 14 45.
ZARAUZ (Guipuzcoa).

CAPRICE, S.A.

Cuerdas para guitarra,bandurria, laud
y afines.
Padre Urbano, 1.

Telet. (96) 366 80 12
46009 VALENCIA

ERVITI

San Martin, 29.

Loyola, 14,

Teléts. 42 87 83-42 65 36.
20005 SAN SEBASTIAN
Sucursal en Logrono.

ntrumermos
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carid

La gama mas estensa

Primeras marcas.

¢/ Santiago, 8 Telef. 248 95 13
NUEVO LOCAL

c/ Espejo, 4

Telefs. 248 17 94 / 50 / 51
28005 MADRID
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GARRIDO )
Instrumentos de musica
Guitarras espafiolas y acusticas.
Desengano, 2. Valverde, 3 (detras
Telefonica).

Teléf, 222 72 02.
28004 MADRID

LETURIAGA

Corredera Baja, 23.
Telefs. 222 45 08-232 73 55.
28004 MADRID




instrumentos de
viento, percusion
U varios

LETURIAGA

Cnrredera Baja 23.
Telets. 222 45 08-232 73 55.
28004 MADRID

ERVITI

San Martin, 28.
Loyola, 14.

Telefs. 42 87 83-42 65 36.
20005 SAN SEBASTIAN

Sucursal en Logrono.

Frirur ey oS
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1]
carido
Diversidad de instrumentos vy
accesorios

Primeras marcas.

¢/ Santiago, 8.

Telef. 248 05 13-

NUEVO LOCAL

c/ Espejo, 4.

Telets. 248 17 94 / 50 / 51
28013 MADRID

material didactico
musical

FOry T i s
FTWESK oS

caridoe

Todo para bandas, orquestas,
etle.

Primeras marcas.

c/ Santiago, 8.

Telef. 248 95 13

NUEVO LOCAL

c/ Espejo, 4.

Telets. 248 17 94 / 50 / 51.
28013 MADRID
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INSTRUMENTOS MUSICALES

Pianos y Organos.
Central: Carreteria, 13.
Telefs. 22 29 72-79.
29008 MALAGA

Sucursal: Virgen del Pilar, 21.
MARBELLA.

Firuamernos
MuUSICales " e
GairiJde
Completisimo para la iniciacion
de la mausica.

Primeras marcas.

¢/ Santiago, 8.

Telef. 248 05 13.

NUEVO LOCAL

c/ Espejo, 4.

Teléfs. 248 17 94 / 50 / b1

iInstrumentos
de arco

ERVITI

San Martin, 28.

Lovola, 14.

Telefs. 42 87 83-42 65 36.
20005 SAN SEBASTIAN
Sucursal en Logrofo.
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ERVITI

San Martin, 28.

Lovyola, 14.

Teléfs. 42 87 83-42 65 36.
20005 SAN SEBASTIAN
Sucursal en Logrofo.
28015 MADRID

editores, libros
v partituras

EDICIONES QUIROGA

Alcala, 70.

Teléf. 276 39 50.
28009 MADRID
Canuda, 45.

Telef. 318 60 49
08002 BARCELONA

MUSIC DISTRIBUCION, S.A.

Tallers, 9, pral. A.
Teléfs. 302 27 44-302 25 92.
08001 BARCELONA

empresas
discograficas

DISCOS COLUMBIA, S.A.

Avd. de los Madronos, 27.
Parque Conde Orgaz.
Telef. 200 80 40.

28043 MADRID

hi-fi

FOX INDUSTRIAS DEL SONIDO
FOX IN-DEL-SON, S.A.

Agujas Diamante y Zafiro, Fonocap-
sulas Ceramicas, Cristal y Magné-
ticas. Microfonos y Microcapsulas.
Cascos Auriculares Dinamicos, Ferri-

ta y Samarium Cobalto. Accesorios y |

Cables de Conexiones Audio y Video.
Fabrica: Calle Alta, 58. P.P. Box 348.
Telef. 942 - 37 08 16/23 97 66.
Telex: 35930 MSFI E.

SANTANDER - Espana.

La aguja de su tocadiscos no es eterna
jReemplacela a tiempo!

La musica no puede vivir sin FOX

mecdanicos v
afinadores

MAXPER S.A.

Carretera Andalucia, Km. 12,600.
Teléf. 695 91 00-04-08.
GETAFE (Madrid).

RINCON MUSICAL

Plaza de las Salesas, 3.
Teléfs. 419 59 14-419 29 19.
28004 MADRID

| INDICE DE
ANUNCIANTES

e HAZEN 2

MADRID MUSICAL 4

CAIXA 9

CENTRO MUSICA 19

EMI 22

ACUTRES 25

ASTEC 39

CBS 42

| STONEX 59
GARIJO 63 99

BANCO DEBILBAO 69

l AEQ 79

POLIGRAM 88, 89
BILBAO TRADING 100




Profesionales de la musica

MELTON  ziLpiian ﬁfﬁ? HOLTON
g Rigoutat
YAMAHA
-~ PIRASTRO

| = Hernals y Sun Haruno MARIGAUX

SCHILKE

Bandmaster W o

® I}LD.IIAN C?.

PREMIER

=== Schreiberg

Thomastik ~ GETZEN

i ALEXANDER HERRMANN
Benge PIANOS £
| <inG SJeinls

Royal percusion

O O
INSTRUMENTOS
MUSICALES

» C Espejo, 4 - Santiago, 8. 28013 MADRID
| Teléfs. 248 05 13 - 248 17 94.




MAA

SCHIMMEL

EL PIANO ALEMAN
DE MAYOR VENTA EN EL MUNDO

p-aa )

/8 ; J’Mﬂﬁ%ﬂ gﬂiﬁqr 7 ‘%‘]f _ F'Wf,* ..“ ﬁl’ f‘l n‘ ' fl -

BRI R R R

e

& 4 g MAROILES RELOGES | g rnapmwy
S P o P T T

o - CAVEALL 847

/ : i FRARD 1780

M Representantes exclusivos d Espana: BILBAO TRADING S.A.,

sl |\l Caracas 6. TIf.: 419 94 50 - MADRID-4.

Minsiene e Egucacon, Lultura v 4




