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RITMO llega a su XVIII edicion
de Premios a los Mejores Clasi-
cos, que anualmente viene con-
cediendo a las mas destacadas
producciones fonograficas apa-
recidas en Espafa. Este afio
comprende 20 apartados, entre
los que destacan por su nove-
dad los concedidos a discos en
formato de CD. Junto a las ga-
lardonadas, se detallan las gra-
baciones votadas por nuestros
comentaristas por orden de pun-
tuacion obtenida.

Entrevista

Janek Baker estuvo en Alicante para
dar un recital, organizado por la
Sociedad de Conciertos de la ciudad
levantina, en el Teatro Principal. Nues-
tros corresponsal en aquella ciu-
dad y enviado especial, Pedro Bel-
tran Gamir y Rafael Banus, respec-
tivamente, entrevistaron a la cantante
britanica.

Danza

Francisco Hernandez realiza una sem-
blanza sobre el bailarin y coredgrafo
checo Jiri Kylian. En la foto, un

momento de su coreografia Lieder
eines fahrenden Gesellen.

€nsayos discograficos

Luis Sales y Luis Carlos Gago se
ocupan, respectivamente, de Das kla-
gende Lied, de Mahler, y de la edicién
de un significativo numero de cedés
con cuartetos de Mozart, Schubert,
Mendelssohn, Bartok, Berg, Schoen-
berg y Webern.

Voces

Gonzalo Badenes, en esta nueva sec-
cion, se encarga de hacer un repaso a
las mas importantes voces del siglo.

En esta ocasidon habla de Kirsten
Flagstad.
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a los Rolling Stones
Y la del manojo de rosas...
todos bajo el mismo techo
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€ditorial

as novedades que el lector encontrara hoy en nuestra revista,

y que afectan sobre todo al formato, maquetacion, distribu-

cion de secciones y logotipo, son el resultado de la extensa
encuesta que hemos venido realizando a partir de noviembre de
1986 (con un indice sorprendente alto de respuestas, del 80 por
100, lo que dice mucho de la fidelidad, entusiasmo y espiritu de
cooperacién de nuestros lectores). Hemos disefiado, pues, una
revista tal y como nuestros lectores la querian.

El formato se ha reducido ligeramente para alcanzar la norma
DIN, hoy generalizada en la mayoria de las revistas. La maqueta-
cion ha buscado una mejor ordenaciéon, mds coherencia, una sis-
temdtica en la jerarquizacién de los titulares, lectura mas fécil.
Pero, por supuesto, no podemos renunciar a la densidad de los
textos y disminuir asi la masa de informacion que RITMO pone a
disposicion de los lectores cada mes. Nuestra revista no esta secto-
rizada, procura abarcar todos los aspectos de la musica y de la vida
musical; y, pese a la cuidadosa seleccion de materiales que hace-
mos dia a dia, hay siempre muchas cosas que decir y que seria
frivolo e injusto pasar en silencio.

El tradicional logotipo de RITMO ha sido estilizado sin cambiar
su estructura grafica basica, consustancial con la revista misma. Esta
modificaciéon podria definirse como una adaptacion estética a las
novedades. Porque aunque RITMO se esforzé siempre en dar
cabida a los problemas actuales de la vida musical (jya desde su
primer niimero!), quiere hoy insistir externamente en ese deseo
de estar al dia. Nuestro logotipo se agiliza, como toda la revista con
su nueva estructura; pero nuestros contenidos y nuestra actitud
general es y continuara siendo la de siempre: seguir, con la mayor
voluntad de colaboracidn, nuestro viejo lema: «Al servicio de toda
la musican.

Que las novedades se presenten en el primer niimero del afo
es habitual y quiza no necesite explicacion. Pero en nuestro caso
hay una suplementaria: dentro de este mismo afio de 1988, en
noviembre, entraremos en nuestro sexagésimo afno. Queremos
que las novedades de contenido (dentro y fuera de la revista) que
para entonces preparamos, encuentren ya acomodo en el nuevo
formato.

Ademads de la tradicional felicitacion de Afio Nuevo, con los
mejores deseos para todos, RITMO quiere agradecer especial-

mente, una vez mas, a sus numerosos lectores y amigos el impulso
renovado y el apoyo que invariablemente encuentra en ellos y

Registro de Empresas Periodisticas con el 2 ;
k que, a fin de cuentas, es el motor humano de todos los cambios.
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Entrevista

JANET BAKER, LA GRAN DAMA DEL CANTO
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es diferente a la del de otros paises en |0s
que he cantado. En todas partes hay
gente a la que nO le interesa la musica
clasica, pero siempre hay un grupo de
personas a las que Igs gusta, y que son
los que acuden a mis recitales y siem-
pre me acogen con chhc_: carino. La
musica clasica es minoritaria en todo el
mundo, y Espafa no es una excepcion.
En mis viajes he encontrado siempre
gente que amaba la musica. Es como
una hermandad que nos une mas alla
de las fronteras y los paises.

PEDRO BELTRAN.—En su recital ha
incluido cuatro lieder de Gustav Mahler,
un compositor por el que siempre ha
sentido una gran predileccion, pero del
que también ha dicho en unas recien-
tes declaraciones para la revista del
BBC Club que cometia terribles errores.

J. B.—Lo que quise decir es que, en
muchas de sus obras, Mahler plantea
problemas muy grandes para la voz.
Por ejemplo, la primera aria de tenor en
La Cancion de la Tierra es casi impo-
sible de cantar. En ésta y en otras mu-
chas obras suyas es muy dificil proyec-
tar la voz a través de una escritura or-
questal tan voluminosa. Como otros
muchos compositores, no pensaba en
las limitaciones de la voz enfrentada a

e S e S
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la gran orquesta. Pero esta es una pe-
quefia falta en un grandisimo compo-
sitor, con el que me une una afinidad
especial. He cantado muchas obras
suyas y siempre he disfrutado al hacer-
lo, porque son muy adecuadas para mi
voz y mi personalidad. Si me dijeran
que a partir de ahora so6lo podria can-
tar una obra, sin duda elegiria La Can-
cion de la Tierra.

R. B.—También interpreta en su reci-
tal el aria “Parto, parto” de La Clemen-
za di Tito. Sin embargo, en la graba-
cion de la 6pera con Sir Colin Davis,
usted no interpreta el papel de “Sesto”
sino el de “Vitellia”, que esta escrito
para soprano. ¢Se siente también cé6-
moda en esta tesitura, ya que también
ha incorporado otros papeles de so-
prano?

J. B.—Hay papeles, como el de “Oc-
tavian” en El Caballero de la Rosa o el
del “Compositor” en Ariadna en Naxos,
que pueden ser cantados por sopranos
con registro grave o por mezzo-sopra-
nos con agudos. El papel mas adecua-
do a mis caracteristicas en La Clemen-
za di Tito es el de “Sesto”, cuyas arias
ya habia grabado cuando me ofrecie-
ron la posibilidad de cantar el de "Vi-
tellia” en la nueva produccion del Co-
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vent Garden, un papel que necesita una
soprano con suficientes graves y llega
hasta el Re sobreagudo, nota que yo no
tengo y que, por tanto, no podia emitir
en los concertantes. En los teatros de
Opera y en las grabaciones no siempre
se puede elegir lo que uno quisiera
hacer. Ademas, a mi me gustan los ries-
gos. Los papeles que he cantado no
suelen ser los mas habituales del reper-
torio operistico. Siempre he querido in-
terpretar titulos poco frecuentes.

P. B.—En su libro autobiografico Full
Circle, usted dice que no le gusta ha-
blar de si misma.

J. B.—Eso es cierto. Soy una mujer
sencilla, pero, claro, tambien soy can-
tante y vivimos en un mundo que pa-
rece fascinante para otras personas,
aunqgue en realidad no es una vida nada
facil. Muchos artistas disfrutan por ser
personajes publicos, pero yo no. Como
les he dicho, soy una persona corrien-
te, que procede de una familia modesta
y sin grandes recursos econdomicos.
Adoro la musica y estoy completamen-
te dedicada a ella. Mi marido y yo lle-
vamos treinta anos viajando por todo el
mundo, pero nuestra vida privada es
tranquila y, en cierto modo, ajena a
todo lo que |la gente espera de un artis-
ta. Tenemos un pie puesto en nuestra
vida normal y apacible y el otro en la
profesion musical. A veces resulta difi-
cil mantener la balanza entre ambas.

P. B.—Respecto al titulo de este libro,
declaraba hace poco en una entrevista
que su vida habia sido mas una espiral
gue un circulo.

RINO

eonrte 2072

La mezzo-soprano
inglesa, en una de sus
mas inolvidables
interpretaciones: “Orfeo”,
en Orfeo ed Euridice,
de Gluck.

J. B.—Llamé a mi libro Full Circle
porque mi vida parecia haber trazado
un ciclo completo desde mis dias en el
Coro del Festival de Glyndebourne has-
ta mi regreso para cantar Orfeo ed Euri-
dice en aquel mismo escenario. Pero no
creo que la gente vuelva al mismo lugar
a lo largo de su vida, tanto si son musi-
cOos 0 no. Todos experimentamos emo-
ciones y nos afectan problemas huma-
nos con los que nos vamos encontran-
do a medida que pasa el tiempo. El ser
humano no puede dejar a un lado estos
problemas, ni en la musica ni en la vida.
El tiempo nos hace madurar, y esto se
nota tambien cuando volvemos a una
obra que hemos interpretado tiempo
atras. Por ejemplo, todos los afnos can-
to La Pasion segun San Mateo en Lon-
dres. Siempre es la misma composi-
cion, pero yo no soy la misma persona.
O cuando vuelvo a un determinado lied
de Schubert, la musica no ha cambia-
do, pero yo si, y cada vez que me acer-
co a la obra espero calar mas hondo en
su significado. Por eso creo que la vida
no es un circulo.

R. B.—En el libro se centra en los ti-
tulos que marcaron su retirada de los
escenarios de oOpera en 1982. Entre
ellos se encuentran dos obras de Gluck,
Alceste en el Covent Garden y “Orfeo”
en Glyndebourne. éDecidié expresa-
mente terminar su carrera con estas
operas?

J. B.—La razén por la que interpreté
estas dos operas en mi ultimo afio en
los escenarios fue simplemente que
ambos teatros habian pensado repre-

sentarlas con muchos afnos de antela-
cion y me invitaron a cantarlas. Cuan-
do llego la fecha de interpretarlas ya
habia decidido que no volveria a can-
tar Opera, pero nunca me propuse que
fueran precisamente estos titulos con
los que me despediria. Simplemente
ocurrio asi.

P. B.—¢En qué medida se han man-
tenido sus deseos a la hora de incorpo-
rar una nueva obra a su repertorio o de
grabar un determinado disco?

J. B.—Nunca he sido de esa clase de
gente que se sientan a decidir qué obra
van a interpretar en el futuro. Mas que
elegir por mi misma, he respondido a
invitaciones de casas discograficas v,
sobre todo, de directores de orquesta.
Por ejemplo, he registrado un gran nu-
mero de obras de Berlioz con Colin
Davis, como La Infancia de Cristo, Bea-
triz y Benedicto o La Muerte de Cleo-
patra, y he disfrutado mucho al hacerlo,
porque es un gran especialista en este
autor. Como también grabé muy a
gusto las Noches de Estio, cuando hace
anos me lo pidio Sir John Barbirolli. En
cambio, en los recitales siempre he
podido cantar lo que yo escogia.

R. B.—Usted ha mostrado una conti-
nua dedicacion al lied, y dentro de este
género ha grabado las obras mas im-
portantes de todos los grandes compo-
sitores. ¢Considera que es el género

mas importante dentro de la musica
vocal?

J. B.—Tengo que responder afirmati-
vamente, aunque se que esto supondria
una blasfemia para los amantes de la
opera, y no creo que haya generos mu-
sicales mas importantes que otros. Aun-
que he ofrecido recitales durante toda
mi carrera, ya desde que tenia veinte
anos, hay una opinion generalizada de
que los cantantes se dedican al lied
cuando ya no pueden cantar Opera.
Esto es un completo error. Tener que
estar de pie durante dos horas y sin
ninguna ayuda es, vocalmente, tan di-
ficil como cantar una dpera, y mental-
mente mucho mas. El lied es la musica
de camara del canto, el grado mas refi-
nado e intelectual. Por eso, cuando me
Invitan a ofrecer un recital, sé que en
ese lugar hay gente que sabe lo que
significa realmente la musica. La res-
ponsabilidad musical en el lied es ex-
clusivamente mia.

R.B.—En sus interpretaciones de
lieder estuvo acompanada con frecuen-
cia por el desaparecido Gerald Moore,
y actualmente suele actuar con otro
gran musico, Geoffrey Parsons. ¢Qué
nos podria decir de su colaboraciéon
con ellos?

J. B.—Gerald Moore era muy espe-
cial. Comenzamos a trabajar juntos al
final de su vida. Yo era una joven can-
tante cuando el terminaba su carrera.
Los dos reconocimos mutuamente que ha
bia sido una lastima. Gerald Moore era
realmente grande. Creo que nadie pue-
de ser mas grande que el. Geoffrey
Parsons es tan grande como €l en una
forma muy distinta. Es un gran pianis-
ta, que acompana a los mas prestigio-




sos intérpretes por todo el mundo. Lo
mas importante de nuestra colabora-
cién es que la manera de pensar, mu-
sicalmente, s muy parecida en los dos.
Por ejemplo, si N0 nos hemos visto en
diez semanas y tenemos que ofrecer un
recital, durante ese tiempo, como les he
dicho, yo he cambiado, y no interpreto
de la misma manera que antes una fra-
se musical en un lied de Schubert.
Geoffrey Parsons sabe como voy a en-
focar ese pasaje antes de escucharme.
Es capaz de sentir la forma en la que
trabaja mi mente sin necesidad de oir
mi voz. Yo enfoco la obra en una nueva
direccion y él tambien lo hace, sin ne-
cesidad de haber hablado antes de ello.
Este tipo de telepatia es el grado mas
elevado de comunicacion que se puede
alcanzar entre musicos. No es algo que
se pueda aprender ni algo de lo que se
pueda hablar. Simplemente es algo que
puede ocurrir o0 no, pero entre Geoffrey
Parsons y yo siempre se alcanza, y real-
mente les digo que no puede haber
nada mejor en el mundo para mi que un
ensayo en el que los dos descubrimos
juntos y en el mismo momento nuevas
vias de interpretacion. Me resulta muy
dificil describir este fenOmeno a cual-
quiera que no sepa lo que ocurre en la
mente del artista. Cuando nos reuni-
mos en Londres para ensayar el pro-
grama de este recital, el primero que
ofrecemos desde hace muchos meses,

porque en el verano pasado estuve en- |

ferma, disfruté de un modo incomparable.

P. B.—A lo largo de la entrevista han
surgido los nombres de varios compo-
sitores, pero todavia no se ha hablado

de Benjamin Britten, con quien mantu-

vo una relacion especial. ¢Cuales son
sus recuerdos de Benjamin Britten y
Peter Pears?

J. B.—Ante todo quiero hacer un en-
cendido elogio de Britten, un composi-
tor que ha conseguido llevar la lengua
inglesa a la Opera con resultados ex-
traordinarios. Conoci a Britten y a
Pears cuando “Ben” era presidente de
la Music Society. Ambos sacaron a la
musica inglesa de un reducido circulo
nacional y la situaron en el mas amplio
panorama internacional. El respeto que
ganaron para ella a lo largo y ancho del
mundo fue debido al foco de energia
que crearon en el Festival de Alde-
burgh, que ellos mismos fundaron en
esa pequena localidad de Suffolk. Alli
cante en primer lugar Dido y Eneas, de
Purcell, y mas tarde The Rape of Lucre-
tia y Albert Herring, de Britten; Hércu-
les, de Haendel, y Savitri, de Holst.
Recuerdo con enorme cariio aquellos
inolvidables anos.

P. B.—Antes ha dicho que Mahler era
un autor que en muchas ocasiones
plantea serias dificultades a los cantan-
tes. ¢En qué medida ayudan los com-
positores a los cantantes o los someten
a especiales exigencias?

_ J. B.—Hay dos tipos de composito-

€Entrevista

res. Algunos, como Beethoven, que es-
cribe partituras casi sobrehumanas, te
niegan toda ayuda. Otros, en cambio,
componen de un modo mas natural
para la voz. Pienso, por ejemplo, en
Hugo Wolf, que al escribir utiliza la
musicalidad de las palabras, o Henry
Purcell, al que considero, junto a Brit-
ten, como el maximo creador de musica
sobre textos ingleses. Estos autores te
ofrecen su apoyo y no te tienes que
enfrentar a su musica.

R. B.—A mi juicio, su forma de inter-
pretar es muy intensa de expresion, pero
esta intensidad es siempre contenida y
nunca exagerada. ¢(Esta de acuerdo
con esta afirmacion?

J. B.—En Inglaterra hay gente que no
piensa lo mismo. Dentro de los cantan-
tes ingleses yo soy muy apasionada.
Creo que tengo una cierta manera in-
glesa de hacer musica, pero pienso que
el artista tiene que moverse dentro de
un idioma universal. Cuando tomo una
partitura trato de obedecer exactamen-
te a lo que dice el compositor. Pero la
musica se ofrece a través de una inter-
pretacion, que es como un vestido. A
veces el traje es corto, y otras es largo y
amplio. Los gustos y las formas de in-
terpretar cambian como la moda. A mi
juicio, la musica debe hablar por si
misma, y nosotros somos los interme-
diarios entre ella y el publico. La musi-
ca tiene que pasar a traves del artista,
pero no debe ser dominada por él.

II CONCURSO NACIONAL

-~ EUGENIO MARCO

PARA CANTANTES DE OPERA

Este concurso bienal, instituido en memoria del Maestro EUGE-

PREMIOS

o

NIO MARCO, tiene por objeto el descubrimiento y promocion de
nuevos cantantes aptos para el ambito del género de la 6pera con
el fin de impulsar su perfeccionamiento.

Por deseo expreso de su fundadora D. ROSARIO CALLEJAS,
Vda. MARCO, la organizacién del concurso corresponde a la

"ASSOCIACIO DE L'OPERA DE SABADELL”", presidida por
MIRNA LACAMBRA.

CANDIDATOS

+Pﬂd!'ﬁ“ participar en el concurso todos los cantantes de na-
cionalidad espafiola que hayan cursado su carrera en un conser-
vatorio oficial o estudios de nivel similar en escuela privada o
profesor particular.

Se establece como méxima la edad de 32 afios para las mujeres

y 35 anos para los hombres, cumplidos en ambos casos, dentro
del afio 1988,

INSCRIPCION

Las solicitudes de inscripcion, debidamente cumplimentadas,

deberan remitirse a la Secretaria del Concurso, antes del dia 16
de febrero de 1988.

Para esta 2.2 edicion del concurso se establecen los siguientes:

PREMIOS OFICIALES:

— 12 PREMIO MAESTRO EUGENIO MARCO, dotado con
500.000 pesetas.
22 PREMIO MEMORIAL CANDELAS RODRIGUEZ REINO-
SO de 250.000 pesetas.
32 PREMIO AJUNTAMENT DE SABADELL, dotado: con
200.000 pesetas.

PREMIOS ESPECIALES:

— Premio al mejor intérprete de Opera alemana, dotado con
100.000 pesetas.

— Premio a la mejor voz de bajo, dotado con 100.000 pesetas.

— Premio BANCO DE BILBAO al mejor intérprete de Opera es-
pafiola, dotado con 50.000 pesetas.

INFORMACION

Las bases completas de esta convocatoria, asi como el boletin
de inscripcion, se pueden solicitar en “ASSOCIACIO D’AMICS
DE L'OPERA DE SABADELL” Plagca Sant Roc, 22, 29, 1.
08201 SABADELL (Barcelona), Teléfono (93) 725 67 34.

SABADELL, DEL 7 AL 13 DE MARZO DE 1988
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Discos -

LOS MEJORES DISCOS CLASICOS DE 1987

PREMIOS RITMO

XVIll edicion

A la vista del creciente nimero de discos compactos editados, este afio hemos decidido afiadir a los discos elepés siempre votados
los cedés distribuidos en Espafia (hayan sido o no enviados a la Redaccién para ser comentados). Hemos creado asi los siguientes
nuevos apartados: Premio de calidad técnica a una grabacién analégica transcrita a disco compacto y Mejor interpretacién grabada
analégicamente y presentada ahora en el nuevo formato. Asimismo, hemos dividido el Premio correspondiente a series econémicas en
dos apartados: publicaciones en disco de vinilo y compacto. Buena prueba de que la inclusién de tales apartados se imponia lo
constituye el hecho de que la mayor parte de los premios otorgados por nuestros colaboradores lo han sido para discos compactos.

Si en la anterior edicién no se produjo ningln ex-aequo, este afio nos hemos encontrado con dos casos de empate o gran
proximidad: en Calidad técnica, la Sinfonia “Londres”, de Vaughan Williams, por André Previn y las 21 Danzas hiingaras, de Brahms,
interpretadas por Ivdn Fischer han obtenido 41 puntos cada una, mientras que en Series econémicas en CD, a la Mdsra Acudtica y
Musica para los reales fuegos artificiales, de Haendel, por Leppard (con 50 puntos) le ha seguido el disco de obras orquestales de Biber
por Harnoncourt, con sélo un punto menos. :

Los apartados en que mds proximidad ha habido entre primero y segundo clasificados han sido Msica de Cdmara (con tan sélo 9
puntos de diferencia) y Musica Orquestal de los siglos XVII y XVIII (con idéntica distancia entre los mas votados). De similar manera en
Novedad significativa, el segundo clasificado, Un Hijo de nuestro tiempo, de Tippett, se ha situado a un 82 por ciento de puntos del
premiado.

Por el contrario, en varios apartados las distancias han sido bastante grandes. Es el caso de Conciertos, Musica Instrumental, Lieder y
Calidad técnica de una grabacién analdgica transcrita a CD: los primeros puestos duplican los puntos obtenidos por sus
correspondientes inmediatos seguidores.

El Premio al Intérprete del afio, el organista britdnico Peter Hurford, se justifica facilmente a la vista de que varios de sus discos han
quedado muy bien situados en sus respectivos apartados. Asi, los Conciertos completos para érgano, de Haendel; “Musica Barroca para
6rgano” o las 3 Sonatas de Hindemith.

En la misma linea de intenciones que viene presidiendo la concesién del Premio de la Direccién de RITMO, el correspondiente a
esta ediciéon se.otorga a la ONCE, en reconocimiento a la labor cultural-musical que ya especificamente en la vertiente discogréfica,
desde su fundaciéon —ahora van a cumplirse cincuenta afios— cultivd de forma esporddica esta clase de actividad, un disco de la
Rondalla de Madrid que dirigié Rodriguez Albert, y que desde hace dos afios ya sistematicamente viene aportando a la discografia
espafiola al menos una produccién anual, que este afio ha estado representada por la grabacién digital MC 2038704/5, un dlbum bajo el
titulo “Recordando a Fermin Gurbindo”, recopilando la produccién més representativa de este gran musico invidente, que entre sus
reconocimientos internacionales ostentaba el del Concurso Internacional de Mdsica de Cdmara de Praga. En esta produccién queda
simbolizado el reconocimiento a la actividad discogrifica de la ONCE, que precisamente con motivo de su cincuentenario prepara un
programa de actividades musicales que en la vertiente discogrédfica tendra también lucida representacion.

MUSICA ANTIGUA [ R “Musica del Renacimiento en Napoles”. Hes-|
Y RENACENTISTA ' perion XX. Reflexe.
PRAETORIUS: Danzas de TEI'pSi- DESPREZ: L'Homme armé. Cohen. Erato. |_
chore. New London Consort. “Confetti musical?”’. Musicalische Compag-
Philip Pickett. Decca L’Oiseau- ney. Teldec.
Lyre 4146332. Digital. Import. SUSATO: Danserye. Camerata Hungarica.
(88 puntos). Hungaroton.
— | CABEZON: Obras. Hesperion XX. Reflexe.
Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacion: MUSICA DE VANGUARDIA
DOWLAND: Lachrimae. Dowland Consort. ]
Lindberg. Bis. | Premio:
ket LG o e London Con- | | ¢, HALFFTER: Concierto para vio-
AT = lonchelo ndam. 2. Parafrasis.
ThCI:.LIS. Hl-!umnns Ingleses. Tallis Scholars. Mstislav Rostropovich. Orques-
e ta Nacional de Francia. Mstislav
“Trovadores y neo-trovadores gallego-portu- Rostropovich. Erato ECD 75320.
Ef?f;?vn;: Grupo de Ciamara de Compostela. Digital. Import. (81 puntos).
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Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacion:

LUTOSLAWSKI: Sinfonia nim. 3. Les espa-
ces du sommeil. Fischer-Dieskau. Orques-
ta Filarmdnica de Berlin. Lutoslawski.
Philips.

CAGE: Estudios Australes. Grete Sultan, pia-
no. Wergo.

PENDERECKI: Concierto para violoncelo
nam. 2. Partita. Rostropovich. Orq. Phil-
harmonia. Orq. Sinfénica de la Radio del
Suroeste de Alemania. Penderecki. Erato.

TIPPETT: The Mask of Time. Robinson,
Walker, Tear, Cheek. Coro y Orq. Sinféni-
ca de la BBC. A. Davis. EMI.

LUTOSLAWSKI: Conciertos para violoncelo y
para oboe y arpa. Dance Preludes. H. Schiff,
H., U. Holliger, Brunner. Orq. Sinfénica de
la Radio de Baviera. Lutoslawski. Philips.

BARCE: 24 Preludios para piano. Solé. Etnos.

“Nueva Musica Espafiola para flauta”, 2. Aso-
ciacion Espafiola de Flautistas. Mundimu-
sica.

MUSICA ORQUESTAL DE LOS
SIGLOS XVII y XVIII

Premio:

HAENDEL: Musica Acuatica. Ca-
merata de Berna. Thomas Fiiri.
Denon 33 CO-1665. Digital. Im-
port. (63 puntos).

-I!Et!?l-f de-Educacion, Cultura v Departe 2012

Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacion:

VIVALDI: Il Cimento del’Armonia e dell’In-
ventione. | Solisti Italiani. Denon.

BOYCE: las 8 Sinfonias. The English Concert.
Pinnock. Archiv.

HAYDN: Sinfonias nams. 93 y 99. Orq. Filar-
monica de Londres. Solti, Decca.

HAYDN: Sinfonias nams. 95 y 104 “Londres”.
Orq. Filarménica de Londres. Solti. Decca.

RAMEAU: Suites de Dardanus y Les Boreades.
Org. del Siglo XVIII..Briggen. Philips.

GEMINIANI: Conciertos: La Petite Bande.
Deutsche Harmonia Mundi.

ARNE: las 4 Sinfonias. Cantilena. Chandos.

“La Sinfonia en Europa hacia 1785”. Orq. de
Céamara de Europa. Faerber. Hyperion.

MUSICA ORQUESTAL DE LOS

SIGLOS XIX y XX
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Premio:

TCHAIKOVSKY: Sinfonia nam. 6
“Patética”. Orquesta Filarmoni-
ca de Nueva York. Leonard
Bernstein. Deutsche Grammo-
phon 4196042. Digital. Import.
(68 puntos).

Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacion:

SIBELIUS: Sinfonia nim. 2. Orq. Filarménica
de Viena. Bernstein.

FRANCK: Sinfonia. Psyché et Eros. Orq. Filar-
monica de Berlin. Giulini. D. G.

BEETHOVEN: Sinfonia nim. 9. Norman, Run-
kel, Schunk, Sotin. Coro y Orq. Sinfénica
de Chicago. Solti. Decca.

R. STRAUSS: Don Quijote. Till Eulenspiegel.
Meneses. Orq. Filarménica de Berlin. Kara-
jan. D. G.

SCHUBERT: Sinfonia nam. 9 “La Grande”.
Orqg. Filarménica de Berlin. Barenboim.
CBS. '

DVORAK: Sinfonia nim. 8. Scherzo capricho-
so. Orq. de Cleveland. Dohnanyi. Decca.

SIBELIUS: Sinfonia nam. 5. La Hija de Pohjola.

Orq. Philharmonia. Salonen. CBS.

STRAVINSKY: Petruchka. Sinfonia. Rhozdest-
vensky. Nimbus.

Discos

MAHLER: Sinfonia nim. 9. Orq. Filarmdnica
de Londres. Tennstedt. EMI.

“Grandes Oberturas Francesas”. Orq. de la
Radio de Munich. Redel. Pierre Verany.

DVORAK: Sinfonia nam. 8. Orq. Filarmdnica
de Viena. Karajan. D. G.

BRUCKNER: Sinfonia niim. 7. Orq. Filarméni-
ca de Viena. Giulini. D. G.

BRUCKNER: Sinfonia nim. 9. Orq. Sinfénica
de Chicago. Solti. Decca.

PROKOFIEV: Sinfonias nims. 1 “Clasica” y 5.

Org. Filarmoénica de Los Angeles. Previn.
Philips.

STRAVINSKY: Petruchka. El Canto del Ruise-

fior. Orq. Sinfonica de Montreal. Dutoit.
Decca.

VAUGHAN WILLIAMS: Sinfonia niim. 2 “Lon-
dres”. La alondra elevindose. Orq. Royal
Philharmonic. Previn. Telarc.

CONCIERTOS

Premio:
BEETHOVEN: los 5 Conciertos
para piano y orquesta. Daniel

Barenboim. Orquesta Filarmoéni-
ca de Berlin. Daniel Barenboim.
The = Berliner Philharmoniker
and Musibar S. A., distribuido
por EMI, CDS 7479748, 3 CDs.
Digital. Import. (88 puntos).

Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacioén:

BERG: Concierto para violin “a la memoria de
un angel”. Tres Piezas para orquesta op.
6. Zukerman. Orgs. Sinfénicas de Londres y
de la BBC. Boulez. CBS.

HAENDEL: los Conciertos para 6rgano. Hur-
ford. Orq. de Camara del Concertgebouw,
Amsterdam. Rifkin. Decca.

RACHMANINOY: Concierto para piano

nam. 3. Gavrilov. Orq. de Filadelfia. Muti.
EMI.

STAMITZ: 3 Conciertos para violoncelo.

Starck. Org. de Camara de Pforzheim. An-
gerer. Claves.

VIVALDI: La Stravanganza. Huggett. The Aca-

Eem‘y‘ of Ancient Music. Hogwood. L'Oiseau-
yre.
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BEETHOVEN, DVORAK: Romanzas. SCHU-
BERT: Obra completa para violin y orques-
ta. Zukerman. Orq. de Camara de St. Paul.
Zukerman. Philips.

BEETHOVEN: Concierto para piano nam. 4.
32 Variaciones en Do menor. Arrau. Orq.
Estatal de Dresde. C. Davis. Philips.

BACH, VIVALDI: Conciertos para violin. Mi-
dori, Zukerman. Orqg. de Cdmara de St.
Paul. Zukerman. Philips.

CRUSELL: 3 Conciertos para clarinete. Leister.
Orq. Sinfonica de Lahti. Vanska. Bis.

VIVALDI: Conciertos “L’Amoroso”, etc. The
English Concert. Pinnock. Archiv.

C.P.E. BACH: Conciertos para clave. Catari-
no. Orq. de Camara Eslovaca. Warchal.
Opus.

BRUCH: Concierto para violin naim. 1. Fanta-
sia Escocesa. Lin. Orq. Sinfénica de Chica-
go. Slatkin. CBS.

C.P.E., W. F. BACH: Conciertos para 2 claves.
Musica Antiqua Colonia. Archiv.

FALLA: Noches en los Jardines de Espaiia. AL-
BENIZ/ARBOS: Iberia. Argerich. Orqg. de
Paris. Barenboim. Frato.

RACHMANINOYV: Concierto para piano
nam. 3. Ashkenazy. Orq. del Concertge-
bouw, Amsterdam. Haitink. Decca.

GLIERE, SAINT-SAENS, DUKAS, CHABRIER:
Obras para trompa y orquesta. Baumann.

Orq. de la Gewandhaus, Leipzig. Masur.
Philips.

VIVALDI: los 6 Conciertos para flauta op. 10.
Nicolet. | Musici. Philips.

FIORILLO, VIOTTI: Conciertos para violin.
Oprean. Orq. de Camara de Europa. Faer-
ber. Hyperion.

MUSICA DE CAMARA

Divertimenti b
fiir Baryton ¢ s B
Viigla und el B

Barvlon-1ris

Premio:

HAYDN: Divertimenti (Trios) para
baryton, viola y violonchelo
Hob. XI: 25, 62, 66, 95 y 97. Trio
Baryton, Munich. Claves CD 50-
609. Import. (61 puntos).

Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacion:

MENDELSSOHN: las 2 Sonatas para violin.
Mintz, Ostrovsky. D. G.
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SHOSTAKOVICH: Quinteto para piano y
cuerda. Ashkenazy. Cuarteto Fitzwilliam
(+ Lieder). Decca.

CORELLI: Sonatas en trio. The English Con-
cert. Archiv.

SCHOENBERG: Quinteto para viento. BACH:
Ricercare a 6 de la Ofrenda Musical. JANA-
CEK. MIadi. Basel Ensemble. Denon.

MOZART: las Sonatas para violin y piano,
vol. 3. Perlman, Barenboim. D. G.

C. P. E. BACH: 3 Conciertos. Hazelzet, Peeters,
Koopman. Philips.

SPOHR: los 4 Dobles Cuartetos. Academy of
St. Martin Chamber Ensemble. Hyperion.

BARTOK: los 6 Cuartetos de cuerda. Cuarteto
Alban Berg. EMI.

BRAHMS: Cuarteto para piano y cuerda
num. 2. S. Richter, Cuarteto Borodin.
Philips.

HAENDEL: Sonatas en trio. Holliger, Bourgue,
Thunemann, Nagashima, Jaccottet. Denon.

MOZART: los Cuartetos para flauta y

cuerda. Rampal, Stern, Zukerman, Rostro-
povich. CBS.

HAYDN, SCHUBERT: Trios para cuerda. Trio
de cuerdas de Viena. Calig.

SALIERI: Serenatas para viento. Il Gruppo di
Roma. Frequenz.

MOZART, BEETHOVEN: Quintetos para pia-
no y viento. Lupu, Vries, Pieterson, Pollard,
Zarzo. Decca.

BEETHOVEN: Sonatas para violin. Stern, Za-
kin. CBS.

WEBERN: Trio de cuerda. Quinteto para pia-

no y cuerda. Rondé para cuarteto. Trio para
trio de cuerda. SCHOENBERG: Oda a Na-
poleén. Cuarteto LaSalle. D. G.

MOZART: Quintetos de cuerda K 515 y 516.
Cuarteto Melos, Beyer. D. G.

MOZART: Divertimenti K. 137 y 287. Philhar-
monia Quintet Berlin. Denon.

DONIZETTI: Masica de camara. Frequenz.

MUSICA INSTRUMENTAL

T '.:-..-.'\
o

Premio:

D. SCARLATTI: 14 Sonatas para
clave. Trevor Pinnock. Archiv
4196322. Digital. Import. (78
puntos).

Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacién:

“Misica Barroca
Argo.

MOZART: Piezas completas para piano (a ex-
cepcion de Sonatas y Variaciones). Baren-
boim. EMI.

BACH: 20 Pequeiios Preludios. Preludio, fuga
y allegro, etc. Gilbert. Archiv.

HINDEMITH: las 3 Sonatas para 6rgano, etc.
Hurford. Argo.

SCHUBERT: Fantasia “El Caminante”, SCHU-
MANN: Fantasia en Do mayor. Perahia.
CBS.

HAYDN: Obras para piano. Akl. Bourg.

SCRIABIN: Sonatas para piano naims. 1, 6 y 8.
4 Piezas op. 51. Ashkenazy. Decca.

BACH: las 6 Sonatas en trio. Alain. Erato.
POULENC: Obras para piano. Rogé. Decca.
BEETHOVEN/LISZT: las 9 Sinfonias. Biret. EM|.

BACH: Variaciones Goldberg. Gilbert. Har-
monia Mundi France.

“La flauta en Paris”. Marion, Rogé. Denon.

“Tesoro de piezas favoritas para clave”. Kip-
nis. Music and Arts.

MOZART: Sonatas para piano K 332 y 333,
Arrau. Philips.

SOR: Fantasias para guitarra. Sollscher. D. G.

BIZET: Juegos de nifios. FAURE: Dolly. RA-
VEL: Mi madre la oca. K. y M. Labeque.
Philips.

F. COUPERIN: Ordenes VII y VIII para clave.
Dreyfus. Denon.

SATIE: Obras para piano. Pontinen. Bis.

WEBER: arreglos para viento de El Cazador
furtivo, etc. Consortium Classicum. Teldec.

para Organo”. Hurford

MUSICA VOCAL Y CORAL

Premio:

FAURE: Requiem (+RAVEL: Pava-
na para una infanta difunta). Ka-
thleen Battle, Andreas Schmidt.
Coro y Orquesta Philharmonia,
Londres. Carlo Marla Giulini.
Deutsche Grammophon 4192432.
Digital. Import. (90 puntos).




Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacion:

. Christus. Solistas, Coru*de la RTV Hin-
Llsgzelta, Orq. Estatal de Hungria. Dorati. Hun-

garﬂmn. ¥ ]
MITH: Requiem por aquellos a los que
Hl;qn?:mns. Fassbaender, Fischer-D_:eska_u‘
Coro de la Opera Estatal y Orqg. Sinfénica
de Viena. Sawallisch. Orfeo.

RACHMANINOYV: Las Campanas. 3 Cancio-
nes Rusas. Solistas, Coro y Orq. del Con-
certgebouw, Amsterdam. Ashkenazy. Decca.

SPOHR: Las Postrimerias o El Juicio .Final.
Coro y Orq. Sinfénica de la Radio de

stuttgart. G. Kuhn. Philips.

HAENDEL: Oda a Santa Cecilia. Lott, Rolfe
johnson. Coro y The English Concert. Pin-
nock. Archiv.

“Visperas segun el rito monastico ruso”. Coro
de Monjes de Chevetogne. Schwann.

BACH: Oratorio de Navidad. Solistas, Coro
Monteverdi, The English Baroque Soloists.
Gardiner. Archiv.

TITOV: Musica litargica. Coro de Moscu. Le
Chant du Monde.

“l a3 familia Bach antes de Johann Sebastian”:

Cantatas. Musica Antiqua Colonia. Goebel.
Archiv.

MOZART: Requiem. Solistas, Coro Montever-
di, The English Baroque Soloists. Gardiner.
Philips.

LIEDER

Premio:

LISZT: 9 Lieder. R. STRAUSS: 11
Lieder. Brigitte Fassbaender, |r-
win Gage. Deutsche Grammo-
phon 4192382. Digital. Import.
(90 puntos).

Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacion:

BERNSTEIN: Canciones. R. Alexander, T. Cro-
ne. Etcetera.

VERDI: Canciones. M. Price, Parsons. D. G.

BRAHMS: Lieder. Fassbaender, Gage. Acanta.

LOEWE: 12 Baladas. Moll, Garb *
Ntrch Eo . rben. Harmonia

LISZT: 15 Lieder. Behrens, Garben. D. G.

v inisteno de educacion, Cultura 'y Deporte 2012

SCHUBERT: 15 Lieder. Ameling, Jansen. Phi-
lips.

HINDEMITH: 19 Lieder. Fischer-Dieskau, Rei-
mann. Orfeo.

“Soirée Francaise”. Ameling, Jansen. Philips.

“Recitales en Salzburgo”. Fischer-Dieskau,
Moore. Orfeo.

OPERA

Premio:

WAGNER: Lohengrin. Domingo,
Norman, Randova, Nimsgern,
Sotin, Fischer-Dieskau. Coro de
la Opera Estatal de Viena. Or-
questa Filarmdnica de Viena. Sir
Georg Solti. Decca 4210532,
4 CD:s. Digital. Import. (97 puntos).

Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacion:

MOZART: El Rapto en el Serrallo. Gruberova,
Winbergh, Talvela, Battle, Zednik. Coro y
Orq. Filarménica de Viena. Solti. Decca.

GOUNOD: Fausto. Araiza, Te Kanawa, Neste-
renko, A. Schmidt, Lipovsek. Coro y Orq.
Sinfénica de la Radio de Baviera. C. Davis.
Philips.

VERDI: La Forza del Destino. Plowright, Ca-
rreras, Bruson, Baltsa, Burchuladze, Pons.
Coro y Orq. Philharmonia. Sinopoli. D. G.

R. STRAUSS: Ariadna en Naxos. Tomowa-Sin-
tow, Lakes, Baltsa, Battle, Prey. Orq. Filar-
monica de Viena. Levine. D. C.

GIORDANO: Fedora. Marton, Carreras, Kinc-
ses, Gregor, Martin, Kovacs, Rozsos, Né-
meth, Kovits. Coro y Orgq. Sinfénica de la
RTV Hungara. Patané. CBS.

FOMIN: Los Cocheros. BORTNANSKI): El
Hijo Prédigo. Le Chant du Monde.

LULLY: Atys. Christie. Harmonia Mundi France.

VERDI: La Forza del Destino. Freni, Domingo,
Zancanaro, Zajic, Plishka, Bruscantini.
Coro y Orq. del Teatro de La Scala, Milan.
Muti. EMI.

MUSSORGSKY: Boris Godunov. Nesterenko,
Obraztsova, Atlantov, Mazurok, Babikin,
Eisen, Sholnikova, Teruchnova, Grégorieva,
Lissovski, Maslennikov. Coros y Orq. del

Teatro del Bolshoi, Moscl. Ermler. Le Chant
du Monde.

Discos

Premio:

“Nueva Masica Espaiiola para Flau-
ta”, 2. Asociacién Espafiola de Flau-
tistas. Mundimdusica. (54 puntos).

Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacion:

“Grupo Espaiiol de Metales”. Mundimusica.
“Recital intimo”. A. Segovia. Fonomusic.

“La Musica en la Era del Descubrimiento”,
vol. 2: MORALES. Taller Ziryab y Pequefios
Cantores de Triana. Dial.

“Trovadores y neotrovadores gallego-portu-
gueses”. Grupo de Cidmara de Compostela.
Hispavox.

BARCE: 24 Preludios para piano. Solé. Ftnos.

“Canciones Espanolas”. M. Cid, Lavilla. Fun-
dacion Banco Exterior de Espana.

GRANADOS: Trio. Trio Mompou. Mundimu-
sica.

“Musica Vasca para clave del siglo XVIII”.
Brauchli.

GRABACION HISTORICA
RECUPERADA EN
COMPACT DISC

RINO 13



Discos

Premio:

MOZART: 11 Lieder. SCHUBERT:
12 Lieder. Elisabeth Schwarzkopf,
Walter Gieseking, Edwin Fis-
cher. EMI CDC 7473262. Mono.
Import. 75 (votos).

Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacion:

HAYDN: Sinfonia nam. 88. SCHUMANN: Sin-
fonia nim. 4. Org. Filarménica de Berlin.
Furtwangler. D. G.

FRANCK: Sinfonia. SCHUMANN: Sinfonia
nam. 1 “Primavera”. Orqg. Filarmodnica de
Viena. Furtwdngler. Decca.

BEETHOVEN: Sinfonia nam. 3 “Heroica”.
Orq. Filarménica de Berlin. Furtwangler.
Denon.

R. STRAUSS: Capriccio. Schwarzkopf, Wach-
ter, Fischer-Dieskau, Gedda, Hotter, Lud-
wig, Moffo. Orq. Philharmonia. Sawallisch.
EMI.

SHOSTAKOVICH: los 2 Conciertos para vio-
lin. D. Oistrakh. Org. Filarménica de Lenin-

grado. Mravinski. Orq. Filarménica de Mos-
ci. Kondrashin. Le Chant du Monde.

BRUCKNER: Sinfonia nam. 9. Orqg. Filarmo-
nica de Berlin. Knappertsbusch. Curtain
Hall. -

BEETHOVEN: Sinfonias nams. 7 y 8. Orq. Fi-
larmonica de Berlin. Furtwangler. D. G.

PUCCINI: Tosca. Callas, Di Stefano, Gobbi.
Coro y Orq. del Teatro de La Scala, Milan.
De Sabata. EMI.

~ WAGNER: Escenas de Tristan e Isolda, Parsi-

fal, La Walkyria y El Ocaso de los Dioses.
Flagstad, Nilsson, London. Orq. Filarmonica
de Viena. Knappertsbusch. Decca.

NOVEDAD SIGNIFICATIVA
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Premio:

MONIUSZKO: Halka. Woytowicz,
Ochman, Ladysz, Hiolski, Male-
wicz-Madey, Saciuk. Coros y Or-
questa Sinfonica de la Radio Na-
cional Polaca. Jerzy Semkow. Le
Chant du monde LDC 278889/
90, 2 CDs. Import. (45 puntos).

14, RHMNO
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Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacion:

TIPPETT: Un hijo de nuestro tiempo. Norman,
Baker, Cassilly, Shirley-Quirk. Orquesta
Sinfénica de la BBC. C. Davis. Philips.

MENDELSSOHN: las 2 Sonatas para violin.
Mintz, Ostrovsky. D. G.

SPOHR: Las Postrimerias (o El Juicio Final).
Kuhn. Philips.

BEETHOVEN/LISZT: las 9 Sinfonias. Biret. EMI.

MOZART: Mdsica completa para corni di
bassetto. Chicago Symphony Winds. CBS.

CAGE: Estudios Australes. Sultan. Wergo.

C.P.E., W. F. BACH: Conciertos para 2 claves.
Musica Antiqua Colonia. Archiv.

HINDEMITH: Sancta Susana. 3 Cantos op. 9.
Donath, J. Martin. Coro y Orquesta Sinfé-
nica de la Radio de Berlin. Albrecht. Wergo.

VILLA-LOBOS: Bachianas Brasileiras comple-
tas. Hendricks. Orq. Royal Philharmonic.
Batiz. EMI.

“Organos de Extremadura”. M. del Barco.
RYBA: Misa Checa de Navidad. Fidelio.

LULLY: Atys. Christie. Harmonia Mundi
France.

PASCHA: Misa de Navidad. Opus.

ZEMLINSKY: La Sirena. Salmo 13. Coro y Orq.
Sinfénica de la Radio de Berlin. Chailly.
Decca.

BIBER: las Sonatas del Santo Rosario. Maier.
Deutsche Harmonia Mundi.

HAENDEL: Athalia. Sutherland, Kirkby, Bow-
man. Coro y Academy of Ancient Music.
Hogwood. L'Oiseau-Lyre.

BERNSTEIN: Canciones. R. Alexander, Cro-
ne. Etcetera.

CAPRICORNUS: Opus Musicum. Madrigalis-
tas de Praga. Opus.

CALIDAD TECNICA

Premios ex-aequo:

VAUGHAN WILLIAMS: Sinfonia
nim. 2 “Londres”. La alondra
elevindose. Orquesta Royal
Philharmonic, Londres. André
Previn. Telarc CD-80138. Digital.
Import. (41 puntos).

BRAHMS: las 21 Danzas Hdnga-
ras. Orquesta del Festival de Bu-
dapest. Ivan Fischer. Hungaro-
ton HCO 12571-2. Digital. Im-
port (41 puntos).

Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacion:

SAINT-SAENS: Carnaval de los Animales,
PROKOFIEV: Pedro y el lobo. Perlman,

K. y M. Labeque. Orqg. Filarménica de Is-
rael. Mehta. EMI.

DVORAK: Sinfonia nam. 8. Scherzo capricho-
so. Orq. de Cleveland.. Dohndnyi. Decca.

BEETHOVEN: los 5 Conciertos para piano.
Barenboim. Orq. Filarménica de Berlin.
Barenboim. The Berliner Philharmoniker
and Musibar/EMI.

D. SCARLATTI: 14 Sonatas para clave. Pin-
nock. Archiv.

BEETHOVEN: Sinfonia nam. 9. Solti. Decca.
WAGNER: Lohengrin. Solti. Decca.
MOZART: El Rapto en el Serrallo. Solti. Decca.
BOYCE: las 8 Sinfonias. Pinnock. Archiv.

XENAKIS, MESSIAEN: Obras para piano. Ta-
kahashi. Denon.

HAENDEL: los Conciertos para 6rgano. Hur-
ford. Orq. de Camara del Concertgebouw,
Amsterdam. Rifkin. Decca.

F. COUPERIN: Ordenes para clave Vil y Vil
Dreyfus. Denon.

ZEMLINSKY: La Sirena. Salmo 13. Chailly.
Decca.

BACH: 20 Pequeiios Preludios, etc. Gilbert.
Archiv.

BERG: Concierto para violin. 3 Piezas op. 6.
Zukerman. Boulez. CBS.

SIBELIUS: Sinfonia nam. 2. Bernstein. D. G.
BRUCKNER: Sinfonia nam. 7. Giulini. D. G.

PROKOFIEV: Sinfonias nams. 1 “Clasica” y 5.
Previn. Philips.

CALIDAD TECNICA DE UNA
GRABACION ANALOGICA
TRANSCRITA A CD

Premio:

“Antologia de la Zarzuela”. Solis-
tas, Coro y Orquesta Sinfonica
de Radio-Television Espafiola.
Ilgor Markevitch. Philips 4208442
(serie media). Import.
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Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacion:

BACH: las 6 Partitas para clave. Gilbert. Har-
monia Mundi France.

MOZART: Cosi fan tutte. Caballé, Baker, Ged-
da, Cotrubas, Ganzarolli, Van Allan. Coro
y Orq. de la Royal Opera House, Covent
Garden. C. Davis. Philips.

MOZART: La Clemenza di Tito. Burrows, Ba-
ker, Minton, Popp, Von Stade, Lloyd. Coro
y Orq. de la Royal Opera House, Covent
Garden. C. Davis. Philips.

HAENDEL: Mdsica Acuética. Mdsica para los
Reales Fuegos Artificiales. English Chamber
Orchestra. Leppard. Philips.

RAVEL: Concierto para la mano izquierda.
Gaspard de la nuit. Pavana para una infanta
difunta. Gavrilov. Org. Sinfénica de Lon-
dres. Rattle. EMI.

VERDI: Macbeth. Milnes, Cossotto, Carreras,

Raimondi. Coro y Org. Philharmonia. Muti.
EMI.

VERDI: Don Carlo. Domingo, Caballé, Rai-
mondi, Verrett, Milnes. Coro y Orq. de la

Royal Opera House, Covent Garden. Giu-
lini. EMI.

SAINT-SAENS: Sinfonia nam. 3 “con 6rgano”.
Danza Macabra. Bacanal de Sanson y Dalila.
El Diluvio. Orquestas de Paris y Sinfonica de
Chicago. Barenboim. D. G.

PRQ_IEOFIEV: Alexander Nevski. Teniente
Kijé. Obratzsova. Coro y Orquestas Sinfo-
nicas de Londres y Chicago. Abbado. D. G.

BOULEZ: las 3 Sonatas para piano. Helffer.
Astrée.

BEETHO\{EN: Cuarteto op. 131. 3 Oberturas.
Orq. Filarmonica de Viena. Bernstein. D. G.

HAENDEL: 4 Conciertos para 6rgano. K. Rich-
ter. Orqg. de Camara. K. Richter. Teldec.

BAECH:_ los 6 Conciertos de Brandemburgo.
nglish Chamber Orch. Leppard. Philips.

BEEI.IOZ: las 5 Oberturas. Orq. Sinfénica de
ondres. C. Davis. Philips.

""&CHMAleov: Condierto para piano nim. 2
SFI}Squi sobre Paganini. Rubinstein. Orq.
Infonica de Chicago. Reiner. RCA.

BR;{JCKNER: Sinfonias. Orq. Sinfénica de la

adio de Colonia. W
nia Mundi. . Wand. Deutsche Harmo-

MOZART:

ealiaric. los Cuartetos de cuerda. Cuarteto

Philips.

litura'y Deporte 201;

ELGAR: Concierto para violoncelo. Sea Pictu-
res. Du Pré. Baker. Orq. Sinfénica de Lon-
dres. Barbirolli. EMI.

BRAHMS: Quinteto para piano y cuerda. Po-
llini. Cuarteto Italiano. D. G.

SERIES ECONOMICAS EN LP

Boulez eonducts Bouies
Pli Selon Pli
Le Martesu sans Maitre

. e
..........................

Frewwonie B Hvnnia
Sirings o the
o Phibibnomnogs Dedheelin

.
T g e e

| CRE RASTERWORRS

Premio:

BOULEZ: El Martillo sin Dueiio.
Pli selon Pli. Libro para cuerdas.
Yvonne Minton. Ensemble In-
terContemporaim. Orquesta New
Philharmonia. Pierre Boulez.

! CBS Diamond Cut 40173, 2 dis-

cos. Import. (70 puntos).

Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacion:

MOZART, PLEYEL, STAMITZ: Sinfonias con-
certantes. Stern, Zukerman. English Cham-
ber Orch. Barenboim. CBS.

MOZART: Sinfonias nams. 35 al 41. Orq. Sin-
fonica Columbia. Walter. CBS.

BRAHMS: Sonata para piano nam. 1. Las 4 Ba-
ladas. Zimerman. D. G.

IVES: las 4 Sinfonias: Bernstein, Ormandy,
Stokowski. CBS.

MAHLER: Das Klagende Lied. Sinfonia nam.
10: Adagio. Solistas, Orq. Sinfénica de Lon-
dres. Boulez. CBS.

STRAVINSKY: El Pijaro de Fuego. Orq. del
Concertgebouw, Amsterdam. C. Davis.
Philips.

MONTEVERDI, GESUALDO: Madrigales. Co-
llegium Vocale de Colonia. CBS.

STRAVINSKY: El Pijaro de Fuego. Petruchka.
La Consagracion de la Primavera. Boulez.
CBS.

ELGAR: Obras orquestales. Orq. Filarménica
de Londres. English Chamber Orch. Baren-
boim. CBS.

“Diios de Gpera roménticos. Arias veristas”.
Domingo, Scotto. CBS.

Discos

SERIES ECONOMICAS EN CD

Premios ex-aequo:

HAENDEL: Mdsica Acuatica. Masi-
ca para los Reales Fuegos Artifi-
ciales. English Chamber Orches-
tra. Raymond Leppard. Philips
Silver Line 4203542. Import. (50
puntos).

BIBER: Battalia. Procesion Campe-
sina. Balletae. Sonatas. Concen-
tus Musicus Viena. Nikolaus
Harnoncourt. Teldec Reference
8.43779 ZS. Import. (49 puntos).

Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacion:

RAVEL: Concierto para la mano izquierda.

Gaspard de la nuit. Pavana. Gavrilov. Rattle.
EMI.

BACH: los 6 Conciertos de Brandemburgo.
Leppard. Philips.

MUSSORGSKY/RAVEL: Cuadros de una Ex-
posicion. RAVEL: Mi madre la oca. Rapso-
dia Espaiiola. Orgs. Sinfénica de Chicago y
Filarmonica de Los Angeles. Giulini. D. C.

TCHAIKOVSKY: Concierto para piano nam. 1.
RACHMANINOV: 5 Preludios. S. Richter.
Orq. Sinfénica de Viena. Karajan. D. G.

MOZART: Serenatas Postillon y Pequeiia M-
sica Nocturna. Orgs. Filarménicas de Ber-
lin y Viena. Bohm. D. G.

BRUCKNER: Sinfonia nim. 4 “Romantica”.
Orq. Filarménica de Berlin. Karajan. EMI.

RITNCO 15




Discos

TCHAIKOVSIY: Sinfonia nam. 5. GLINKA:
Obertura de Russlan y Ludmila. MUS-
SORGSKY: Una noche en el Monte Pelado.
Preludio de Khovanchina. Orgs. Sinféni-
cas de Chicago y Londres. Solti. Decca.

BACH: Cantata 140. Magnificat. Solistas, Coro
y Orq. Bach, Munich. K. Richter. D. G.

J. STRAUSS: 7 Valses. Orq. Filarmdnica de
Viena. Boskovsky. Decca.

BRAHMS, BRUCH: Conciertos para violin.
Grumiaux. Orqg. New Philharmonia. C. Da-
vis, Wallberg. Philips.

BEETHOVEN: Concierto para violin. Menu-
hin. Orq. New Philharmonia. Klemperer.
EMI.

BACH: El Arte de la Fuga. Tachezi. Teldec.

BEETHOVEN, CHERUBINI, DANZI: Sonatas
para trompa y piano. |. James, . Partridge.
Knew.

BRETON: La Verbena de la Paloma. Solistas,
Coro y Orgq. Sinfénica. Argenta. Alhambra.

DVORAK: las 16 Danzas Eslavas. Orq. Sinfoni-
ca de la Radio de Baviera. Kubelik. D. C.

BUXTEHUDE: Sonata a due. Boston Museum
Trio. Harmonia Mundi France.

BACH: Obras para é6rgano. Alain. Erato.

CHOPIN: Concierto para piano nam. 1. Va-
riaciones. Arrau. Orqg. Filarménica de Mu-
nich. Inbal. Philips.

VIVALDI: Conciertos para mandolina, violin,
etc. | Solisti Veneti. Scimone. Erato.

VIVALDI, TELEMANN, SAMMARTINI, NAU-
DOT: Conciertos para flauta de pico.
Briggen. Teldec.

FRESCOBALDI: Obras para clave. Van Aspe-
ren. Teldec.

“Antologia de la Zarzuela”. Markevitch.

Philips.

C. STAMITZ: Conciertos para clarinete nams.
1y 3. Sobol. Flagello. Knew.

MEJOR INTERPRETACION
GRABADA
ANALOGICAMENTE

Y TRANSCRITA A CD

Premio:

SCHUBERT: Sonatas para piano
nams. 16 y 18, D 845 y 894. Radu
Lupu. Decca 4176402. Import.
(66 puntos).

| Otros discos votados, por orden decreciente
de puntuacion:

VERDI: Don Carlo. Giulini. EMI.
R. STRAUSS: Elektra. Solti. Decca.

MAHLER: Canciones de un compaiiero erran-
te. Canciones a la muerte de los nifios.
Riickert-Lieder. Baker. Orgs. Hallé, New
Philharmonia. Barbirolli. EMI.

BRUCH, MENDELSSOHN: Conciertos para
violin. KREISLER: Piezas. Mintz. Orqg. Sin-
fonica de Chicago. Abbado. D. C.

Bernstein. D. C.

BERLIOZ: Beatriz y Benedicto. Baker, Tear,
Allen, Eda-Pierre, Bastin, Watts. Coro y Orq.
Sinfénica de Londres. C. Davis. Philips.

BACH: Variaciones Goldberg. Leonhardt.
Teldec.

BACH: las 6 Suites Francesas. Gilbert. Harmo-
nia Mundi France.

CHOPIN: los 26 Preludios. Los 4 Impromptus.
Ashkenazy. Decca. |

WAGNER: Tannhauser. Kollo, Dernesch, Lud-
wig, Sotin, Braun. Coro y Orq. Filarménica
de Viena. Solti. Decca.

VERDI: Requiem. Cuatro Piezas Sacras.
Schwarzkopf, Ludwig, Gedda, Ghiaurov.
Coro y Orq. Philharmonia. Giulini. EMI.

WAGNER: Lohengrin. ). Thomas, Griummer,
Ludwig, Fischer-Dieskau, Frick, Wiener.
Coro y Orq. Filarmoénica de Viena. Kempe.
EMI.

XENAKIS: Eonta. Metastasis. Pithoprakta. Ta-
kahashi. Denon.

J. M. HAYDN: Divertimento. Romanza. NEU-
KOMM: Quinteto. Divertimento Salzburg.
Claves.

BRAHMS: Concierto para (!Jiﬂllﬂ nam. 1. Cur-
zon. Org. Sinfénica de Londres. Szell.
Decca.

SCHUBERT: Sonata Arpeggione. DEBUSSY,
SCHUMANN. Rostropovich, Britten. Decca.

GRIEG: Piezas Liricas. Gilels.

BACH: las Sonatas para viola da gamba. Har-
noncourt, Tachezi. Teldec.

MOZART: Cosi fan tutte. Davis. Philips.

GRIEG: Peer Gynt suites 1 y 2. Danzas No-
ruegas. Romanza con variaciones de la vie-
ja Noruega. English Chamber Orch. Orgq.
Philharmonia. Leppard. Philips.

INTERPRETE DEL ANO

BEETHOVEN: Cuarteto op. 131. 3 Oberturas

—
e

Premio:

PETER HURFORD (54 puntos).

Otros intérpretes votados, por orde;
decreciente de puntuacion:

Kenneth Gilbert, Camerata de Berna, Trevg
Pinnock, André Previn, Brigitte Fassbaende;
Sir Georg Solti, Claudio Arrau, José Carreras,:
Esa-Pekka Salonen, Plicido Domingo, Scot
Ross, John Eliot Gardiner, Robin Canter
Eugen Jochum, Pinchas Zukerman, Hein;
Holliger, Andrés Segovia, Herbert von Kara|
jan, Karl Leister, Daniel Barenboim, Agne
Baltsa, Christopher Hogwood, Katia y Mariellg
Labeque.

PREMIO DE LA DIRECCION
DE RITMO

recordando a
I TR ATNT 77 TDIDXTA TN
FERMIN GUIRBINIO

Premio: ‘

“Recordando a Fermin Gurbindo”.
José Ortigu, piano; Antonio Arias,
flauta; Bogdon Preez, acordedn;
Cuarteto de Cuerda (Romo/Ledn/
Navidad/Correa); Quinteto de
Viento del Conservatorio de Ma-
drid (Arias/Quirés/Mufoz/Col-
menero/Merenciano). ONCE, MC-
2038704/5. Digital.
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Haendel

Arias for senesino

Drew Minter Contratenor
Philarmontca Barogue Orchestra
Nicholas McGegan

CD HMC 905183

P HMC R8T

VMONIL SZIN)

wrm

HALKA

p

Schubert

Landler

Alice Acer prdri
CD LDC 278870
LP LDC 78876

“Boccherini
Oympbormes
& |'_"".|.-:r|.'r _: . Fﬂﬂ- I8 A

ANDON FESRVAEEREHESTEA
RO IR

Boccherini

Simphonies

6in D menor. Ben A 14 en A
London Festival Orchestra
Ross Pople. Direclor

CD CDA 66236

L T A
i S O R APFTAFL WALLFISCH cais -~
i et Phshaimanic Ocheésho ™ -«
S ORYDENTHOMSON onducfe -~ -
g - a :#'-;_l- - .mr* gz

A. Bax

Concierto para violoncelo

Northen Ballad n® 3 Cortége for
Orchestra/Mediterranean Overture to
a Picaresque Comedy '
Raphael Wallfisch, violoncelo
London Philharmonic Orchestra

Dir. Bryden Thomson

CD CHAN 8494

LP ABRD 1204

Cesti

Orantea

Concerto Vocale
Dir Rene Jacobs
CD HMC 90110002
LP HMC 110002

Beethoven/Liszt

Sinfonia num_ 5. op. 67
Transcnpcian para piano de F Liszi

Schubert. Sonata num 19,
0. 958

Paul Badura-Skoda. piano

CD HMC 801155

LP HMC 1155

MC HMC 401155

Moniuszko

Halka

Solistas. S. Woytowicz, soprano
W Ochman, tenor

Coros de [a Radio Television
de Cracovia

Orquesta Sinfénica de la Radio
Nacional Polonesa

CD LDC 278889/90

LP LDC 78889/91

Beethoven piano trios
E flat major. op 1 no 1. G major,
op1no2

The London Fortepiano Trio

CD CDA 66197

LP A 66197

Corelli

La Folia y otras Sonatas
The Purcell Quartet

CD CDA 66226

LP A 66226

C. Saint-Saens
Concierto para piano n® 2, op. 22

R. Schumann

Concierio para piano, op. 54
Israela Margalt, piano

London Phitharmonic Orchestra
Dir Bryden Thomson

CD CHAN 8546

MC ABTD 1254

LP ABRD 1254

R. Strauss

Una vida de Héroe, poema sinfonico
op. 40

Cuatro ultimos heders, op. post
Felicity Lott, soprano

Scottish National Orcheslra

Dir Neeme Jarwvi

CD CHAN 8518

MC ABTD 1228

LP ABRD 1228

Beethoven/Liszt

Sinfonia num. 7, op. 82
Transcripcion para plano de F Lisz
Jean-Claude Pennetier, piano

CD HMC 901197

LP HMC 1197

J. Brahms

Cuarteto para piano y cuerdas,
op. 25

Sonata para violin y piano. op. 108
Les Musiciens

CD HMC 901062

LP HMC 1062

MC HMC 401062

#

Quatre Mains Romantique
Schumann/Brahms/
Mendelssonhn/Wagner

Philippe Corre y Edouard Exerjean
oano

CD LDC 278 888

LP LDC 78888

Haydn String Quartets

Op. 71 no 3 en E Flat.
Op.74no1enC

The Salomon String Quartet
Simon Standage, violin
Micaela Comberti, violin
Trevor Jones, viola

Jennifer Ward Clarke, chelp
CD CDA 66098

LP A 66098

Haydn String Quartets

Op. 71 no 1 en B Flat.
Op.71no2enD

The Salomon String Quartel
Simon Standage. Violin
Micaela Combert:, Violin
Trevor Jones, Viola

Jennifer Ward Clarke, Chelo
CD CDA 66065

LP A 66065

Vaughan Williams

Sinfonia num. 5 The Lark Ascending
Michael Dawvis, violin solista

The London Symphony Orchestra
Dir Bryden Thomson

CD CHAN B554

LP ABRD 1260
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“SHEHERAZADE", DE MAURICE RAVEL

Por Rafael Banus

| 28 de diciembre de 1987 se cum-
plieron los cincuenta afnos de la
muerte de Maurice Ravel en Paris.
Con este motivo hemos querido dedicar

nuestra seccion a la mas famosa de sus
obras vocales y la mas representada en
el catalogo discografico. Shéhérazade
es el primer ciclo de canciones con
orquesta del compositor vasco-franceés,
al que seguirian los Tres poemas de
Stéphane Mallarmé (1913) y las Can-
ciones malgaches (1925-26) —ambos
ciclos con acompanamiento de conjun-
to instrumental—, y las versiones or-
questales de Don Quijote a Dulcinea
(1932-33) y las Cinco melodias popu-
lares griegas (1905). Shéhérazade enla-
za con la tradicion de la melodia con
orquesta, iniciada en Francia por Ber-
lioz en 1856 con sus espléndidas No-
ches de estio, y que entre sus ejemplos
mas sobresalientes incluye ademas el
Poema del amor y del mar, de Chaus-
son y la versidn orquestal de las can-
ciones de Duparec.

Ravel penso por primera vez en la ela-
boracion de una obra sobre los cuentos
de Las Mil y una Noches en los ultimos
anos del siglo XIX, como posible moti-
vo para una opera. Después de haberse
interesado por la figura de la muneca
“Coppelia”, el personaje de Hoffmann
que ya habia inspirado a Delibes vy
Offenbach, presenta en 1899 su prime-
ra obra orquestal, una obertura para
una opera titulada Shéhérazade, que
posteriormente caeria en el olvido, si
bien parte de su musica seria retoma-
da en el primer numero del ciclo vocal.

En 1903, Ravel entra a formar parte
de un grupo de intelectuales apodados
“Los Apaches”, al quE‘-ﬁambie’n perte-
necian, entre otros, Déodat de Severac,
André Caplet, D. E. Inghelbrecht, Flo-
rent Schmitt y los jévenes Stravinsky y
Falla. A esta variada compaiiia, en la
que asimismo se incluian pintores y es-
critores, pertenecia igualmente el poeta
Tristan Klingsor (seudénimo doble-
mente wagneriano de Arthur Léon
Leclere), que en ese mismo afio habia
visto publicada su coleccidon de poesias
“Sheherazade”, integrada en la estética
de falso orientalismo tan en boga du-
rante el fin de siglo e inspirada en la
recreacion musical de Rimsky-Korsa-
kov, que habia dado origen a una esté-
tica propia y, de este modo, preparado
al publico para el gran éxito que obten-
drian los ballets de Diaghilev en su pre-

GIHAUDQN

sentacion en Paris algunos anos des-
pues. El critico José Bruyr ha dicho que
en estos poemas de Klingsor se respira
el benjui y el polvo de arroz, el pachuliy
la pastilla del serrallo, las rosas de
Ispahan y las de Bagatelle.

Ravel anuncié inmediatamente su de-
seo de poner musica a algunos de estos
poemas, que le ofrecian la ocasion de

sucumbir ante el profundo encanto qué
el Oriente ejercio en mi desde la infan-
cia —como manifiesta en su autobio-
grafia— y la posibilidad de adentrarsé
por una nueva via en el tratamiento dé
la voz, distinta a la emprendida en sus
obras anteriores, muy influidas atun pof
la declamacion salmodica de las can
ciones de Satie. Klingsor recita en vo?
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us poemas, Yy FIEW'E! escoge finial—
mente, ademas de los numeros 45 ( ‘I’_a
flute enchantée”) y 70 ( L”Ir'ldll‘ffEI:'E,l:lt ),
el numero 16 de la coleccion, “Asie”. La
prediieccién de Ravel por las dificulta-
llevd a elegir el texto que le
arecia menos apropiado para ponerle
musica por su larga extension y su ca-
racter descr:ptwq.'Sm embargo, Ravel
habia Vvisto también en este poema el
molde ideal para poder experimentar
con el recitativo, como hﬂb‘la hecho
Debussy un ano antes en su opera Pe-
leas Y Melisante, cuyo estreno r:ualp|a
conmocionado a toda la vida artistica
de Paris, al abrir un nuevo mundo de
sonoridades y sugerencias. F{a_vel reco-
noce abiertamente la influencia espiri-
tual de Debussy sobre su Shéherazade,
pero también afirma su liberacion de la
misma a través de una progresiva aten-
cion a la linea melddica.

Shéhérazade se estreno el 17 de
mayo de 1904 en la Sﬂqlete ‘rﬂaclnnale
des Concerts bajo la direccion de Al-
fred Cortot, con Jane Hatto como
solista, pero no alcanzé su popularidad
hasta que la interpreto el 12 de noviem-
bre de ese mismo afno la cantante Jane
Bathori, protagonista del primer regis-
tro de la obra en 1929, que acaba de ser
reeditado en Francia por EMI en un
album titulado “Ravel et ses interpre-
tes”. Aunque Eva Gauthier, amiga del
compositor, mantuvo siempre que
Klingsor y Ravel habian pensado en un
cantante masculino como narrador de
los poemas, afirmaciones del propio
compositor ponen esta idea en duda, y
se ha mantenido la tradicion de enco-
mendarla a una voz femenina.

La primera de las canciones, “Asie’,
triplica en duracion a sus dos compa-
neras. Se trata, parafraseando a Bau-
delaire y Duparc, de una invitacion al via-
Jje por el pais encantado de Las Mil y una
Noches. Ravel dispone el material musical
en breves estrofas, separadas por interlu-
dios orquestales (como habia hecho
Chausson en el mencionado Poema del
amor y del mar quince anos antes).
Sobre |la cuerda con sordina, un solo de
oboe realiza sus arabescos, precedien-
do la entrada de la voz en su triple
exclamaciéon ascendente del nombre
del ensofiador continente. La tercera
Invocacion coincide con el despliegue
de la opulenta orquestacion (ademas de
la cuerda y el viento en toda su exten-
SIon, la percusion mas variada para
ofrecer el inevitable toque exotico). Sin
eémbargo, como en la orquestacion de
los Cuadros de una exposicién, de
Mussorgsky, que Ravel realizara en
1922, |a orquesta se utiliza al completo
€n contadas ocasiones, y el cuidado por
la claridad en el disefio instrumental
hace pensar en un rigor casi cameristi-
Co. Los “glissandi” del arpa introducen
La >€gunda estrofa, con la evocacion de

ersia. Después de pasar por China,
2:;2{;‘;” Ell que la celesta adquiere una
e estrn;E E\I.fanma timbrica, la penulti-
Expresiuga alcanza el climax musical y
narrador ;n el _momento en que el
Gcasinn:es espues de afllrrnar en dos

Su deseo (“Je voudrais

nistenio de Educacion, Cultura y Deporte 2012

voir...”), manifiesta su voluntad de ver
morir de amor o de odio, palabra que
coincide con un brillante Si bemol
sobreagudo, para después ir apagando
su voz con la de la orquesta en un
“rallentando” al que pone fin brusca-
mente un “pizzicato” del contrabajo.
La segunda cancion, “La flute en-
chantée”, esta dedicada a la anfitriona
parisiense René de Saint-Marceaux. Se
trata de un dialogo entre la joven y su
amado mientras duerme el sefor. La

| flauta se convierte hasta tal punto en

protagonista que ya en vida de Ravel se
publicO una edicion de este numero
para voz, flauta y piano. El acariciante
sonido del instrumento sobre la cuerda
con sordina se acerca penetrante hasta
la joven que no puede dormir. Las on-
dulaciones de la melodia de flauta y el
marcado ritmo de la danza lejana po-
drian llevar la pieza a un orientalismo de
tarjeta postal, pero lo impiden la espon-
taneidad de los sentimientos de la joven
y un leve matiz ironico en la melodia.

La mas misteriosa de las tres cancio-
nes es “L’indifferent”. Mucho se ha es-
peculado acerca del personaje que

Discoteca bdsica

resiste y pasa de largo ante todos los
medios que la voz y la embriagadora
orquesta emplean para su seduccion.
Se ha llegado a decir incluso que el
extranjero representa al propio Ravel,
que no corresponde al asedio amoroso
por parte de Emma Bardac cuando ésta
acaba de divorciarse de Fauré y aun no
se habia convertido en la sequnda es-
posa de Debussy. Es una posibilidad, ya
que Ravel le dedico a ella esta cancion,
pero el compositor se defendid en una
ocasion de quienes lo acusaban de
frialdad diciendo: Eso no es cierto, y us-
ted lo sabe. Pero yo soy vasco. Los vas-
cos experimentan violentamente las
sensaciones, pero se entregan poco a
poco, y solo a ciertas personas. Sin em-
bargo, la enigmatica musica de esta
cancion nunca se ha podido ver libera-
da de esa asociacion con un sentimien-
to de incomprension, y asi cuando Pou-

lenc quiere retratar el caracter inflexible .

del padre de Blanche de la Force en su
Opera Dialogos de Carmelitas en 1957,
utiliza los misteriosos acordes de los ver-
sos finales de “L'indifféerent”, tomados por
Ravel de su cancion Manteau de fleurs.
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Discografia de “Shéhérazade”

El director suizo Ernest Ansermet llevo
la obra en dos ocasiones al microsurco,
en un lapso de ocho afnos. En ambas ver-
siones se aprecia una lectura cuidada, flui-
da es inspirada, aunque algo falta de ma-
gia. Resulta admirable la extremada aten-
cion a los efectos timbricos y el autén-
tico sabor raveliano, aunque no contie-
ne la necesaria sensualidad y en oca-
siones resulta fria y poco evocadora. La
segunda grabaciéon esta planteada
desde una perspectiva mas grandiosa y
operistica (motivada, sin duda, por la
eleccion de la cantante y una mayor
calidad sonora en el registro), aunque
también pierde algo del esmerado equi-
librio de la primera. Las cantantes es-
cogidas resultan mas complementarias
que opuestas. Suzanne Danco agrada
por su timbre casi infantil, de naturale-
za muy francesa; |la perfecta dicciony la
gran entrega con que suple la relativa
calidad de su voz. Ofrece una atractiva
y anifada recreacion, a la que, como a
la direccion, solo falta misterio. Régine
Crespin aporta la riqueza de su voz, con
cuerpo y tintes oscuros, y la sensuali-
dad carnosa de sus acentos, a veces
muy cercanos a la escena de oOpera,
resultando, en cambio, algo plana y
monolitica en la expresion, con la be-
lleza de una escultura clasica.

Victoria de los Angeles poseia tam-
bién una voz de incomparable belleza
~en 1962, cuando realizd un precioso
disco de musica francesa con Georges
Prétre. No obstante, su Shéhérazade es
posiblemente lo menos logrado en el
mismo (que tiene como cima una sen-
sacional interpretacion del aria de “Lia”
de EIl hijo prodigo, de Debussy, proba-
blemente nunca superada). Aquil,
cantante y director se dejan enganar
por el falso exotismo en una version
afectada y blanda, con una orquesta un
tanto gruesa en ocasiones y un exceso
de portamentos.

Seis anos despueés, la misma firma
publicaria la version que se mantiene
aun hoy como referencia, insuperable
ejemplo del milagroso encuentro entre
Janet Baker y Sir John Barbirrolli, que
daria también como frutos los tres
ciclos mahlerianos, las Noches de estio,
de Berlioz, y los Cuadros del mar, de
Elgar. Se trata de una version trans-
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figurada, que desde el comienzo en-
vuelve al oyente en el mundo magico
imaginado por los autores, sin dejarle
escapar hasta que la musica ha termi-
nado. La asombrosa paleta timbrica de
Barbirolli consigue un resultado fasci-
nante de los musicos de la New Philhar-
monia, en su mejor momento, realzado
por una grabaciéon de alta calidad. A
priori, la voz, de Janet Baker no parecia
la mas adecuada a este ciclo, al no ser
intrinsecamente de especial belleza.
Pero su juventud y flexibilidad consi-
guen integrarse en la vision de Barbi-
rolli, y su profunda expresividad y sen-
tido del misterio nunca han sido
mejorados.

Después de la version de Nedda Ca-
sei y Martin Turnovsky, simplemente
discreta, nos encontramos con la mas
libre de todas las interpretaciones, la
debida a Pierre Boulez, que somete a |la
partitura a un radical analisis para
liberarla de todos los elementos ficti-
cios. El resultado, teniendo en cuenta lo
atrevido de la propuesta —y tambien el
hecho de que Boulez no siempre ha
tenido fortuna en procedimientos de
este tipo, por ejemplo en la Tetralo-
gia—, es doblemente atractivo. Se ad-
vierte asi hasta qué punto se puede
llegar “rallentinizando” hasta el limite
los “tempi”, acentuando de un modo
especial las intervenciones de los ins-
trumentos ORIENTALES —flauta, oboe—

y los disenos morunos, y privandolos a
su vez de toda la retorica que no sea
puramente musical. La soprano Heather
Harper, de voz grande y sonoridades
gque en esta musica parecen casi wag-
nerianas, sigue con meticulosidad las
ordenes del director francés sin apar-
tarse de ellas bajo ningun pretexto,
resultando de una sobriedad que no
esta renida con la expresividad.

Muy diferente es la version belcan-
tista de Marilyn Horne, que ofrece una
leccion de canto pero apenas penetra
en la esencia de la obra, a lo que tam-
poco coopera la direccion difuminada
de Leonard Bernstein, con buenos de-
talles ambientales al comienzo, que lue-
go decaen en una pérdida de tensiony
de personalidad.

Después de disfrutar en vivo su per-
sonalisima interpretacion en el Teatro
Real, todos los aficionados esperaba-

mos ansiosos que Jessye Norman
llevara Shehérazade al disco. El colory
la naturaleza de su voz son los ideales,
lo que, unido a su extraordinaria co-
municatividad, alcanza un grado de
sensualidad y pasion pocas veces
logrado. La capacidad para dotar a la
linea melodica raveliana de todas las
sugerencias ha sido una de las especia-
lidades de la cantante americana. Es
una lastima, por tanto, que la direccion
de Colin Davis (que nunca se ha senti-

do muy a gusto en el repertorio impre-
sionista) reste buena parte de la fasci-
nacion por su prosaica linealidad, que
constituye realmente uno de los esca-
sos errores del director britanico en su,
por lo demas, ejemplar discografia.
De autentica exhibiciéon es, en cam-
bio, la direccion de Seiji Ozawa, qué
juega con los sonidos y las dinamicas
como un autentico alquimista para con-

seguir lo mejor de la Sinfonica de

Boston. Pero su direccion no se queda
en un mero recurso sonoro, sino que
sabe transmitir esa dificil esencia que,
como estamos viendo, a tantos se lée
escapa de las manos. Y la eleccion deé
Frederica von Stade es adecuada a esta
suave y perfumada interpretacion, ya
que su voz, aunque corre el peligro de
producir una sensacién de monotonia

por la limitacion de su tesitura, poseé
ese especial encanto que, unido a su
la han convertido en

dulce morbidez,
una “Melisande” ideal. ;

En su larga dedicacion a la melodid
francesa no se podia resistir Elly Amé-
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ling a la fascinacion del ciclo raveliano.
Aungue no se encontraba ya en su
mejor momento (lo que se advierte en
contadisimas ocasiones en su graba-
cién, ya que incluso es capaz de alcan-
zar con valentia el dificil Si bemol so-
breagudo), su aportacion es una de las
mas notables dentro de los registros
modernos. Ademas de ofrecer una
auténtica leccion de cémo se debe
cantar en francés (anteriormente, soélo
Suzanne Danco habia sabido extraer

lant_a} musicalidad de las palabras), su
Version se erige en primera referencia

de esa via lirica e intimista para abor-
dar [a Obra, resaltando el aspecto
€nsonador e introspectivo, con el reca-
t0 de una adolescente, frente a la pa-
>IoOn y la sensualidad mas directa que
Plantean otras Intérpretes. Lastima que,
otra vez |a direccion no esté a la altura
de la cantante. |a labor de Edo de
Waart es correcta pero impersonal, y la
Sm‘fnmca de San Francisco no es de las
MEjores orquestas americanas. La gra-
bacion coloca en un destacado primer
Plano a la voz de modo un tanto arti-
ficioso.
intHEgg?gard Behrens pone muy buena
Boce . E pero aclara tanto su voz que
sl actqrse I'réconocible. La can-
dramaticin ua unca}mente el aspecto
+ PEro la linea resulta mono-
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no esta mal realizada y obtiene un buen
rendimiento de la Sinfénica de Viena.

El acercamiento a la obra de Teresa
Berganza ha supuesto una muy grata
sorpresa. La cantante madrilefia se ha
adentrado con sobriedad, gusto y musi-
calidad irreprochables en el mundo ra-
veliano, extrayendo la esencia poética y
la autenticidad musical sin ningun atis-
bo de sofisticacion, aunque también
con una cierta tendencia a una excesiva
sobriedad, y con una voz de menos re-
Cursos que muchas de sus predeceso-
ras, a las cuales, no obstante, puede
enfrentarse por su autenticidad. La di-
reccion de Michel Plasson es idiomatica
y conocedora del lenguaje, asi como
intencionada, pero la Orquesta del
Capitolio de Toulouse no es compara-
ble a las grandes agrupaciones que la
han llevado al disco, aunque la graba-
cion es excelente.

Una toma sonora aun superior ofrece
la dirigida con britanica y fria correc-
cion por John Pritchard a la Orquesta
de la Opera Nacional de Bruselas en el
mismo ano. Kiri Te Kanawa posee,
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como anteriormente Régine Crespin o
Jessye Norman, uno de los instrumen-
tos mas valiosos: calido, redondo,
lleno..., pero que soélo brilla en todas sus
posibilidades cuando es dirigida por un
maestro de autentica talla, con lo que el
resultado no es todo lo bueno que se
podia desear; la version resulta imper-
sonal.

Suzanne Danco, soprano. Orquesta de la
Suisse Romande. Director: Ernest An-
sermet. Decca, Ace of Diamonds GOS
620/3, 1955 (8’ 56"/2' 26"/3' 06"). In-
terpretacion: *x*x. Sonido: *** (Ho-
negger: El rey David. Ravel: 2 melodias
hebreas).

Victoria de los Angeles, soprano. Orques-
ta de la Sociedad de Conciertos del
Conservatorio de Paris. Director: Geor-
ges Pretre. EM| 2905583, 1962 (8' 55"/
2' 40"/3' 01"). Interpretacion: **x*. So-
nido: *xx (“Les introuvables de Victo-
ria de los Angeles”).

Regine Crespin, soprano. Orquesta de la
Suisse Romande. Director: Ernest An-
sermet. Decca SXL 6081, 1963 (8' 56"/
2'26"/3' 06"). Interpretacion: xx%+*. So-
nido: *xx%x* (Berlioz: Noches de estio).

Dame Janet Baker, mezzo-soprano. New
Philharmonia Orchestra. Director: Sir
John Barbirolli. EMI ASD 2444, 1968
(9° 39"/2" 53"/3 35"). Interpretacion:
*hkkkk, SOnido: *xx*x (Berlioz: Noches
de estio).

Nedda Casei, soprano. Orquesta de Ca-
mara de Praga. Director: Martin Tur-
novsky. Supraphon/CBS 72 SUA ST 1
12 0513, 1969 (10’ 02"/3’ 00"/3" 26"). In-
terpretacion: x** . Sonido: **x* (Chaus-
son: Poema del amor y del mar).

Heather Harper, soprano. Orquesta Sin-
fonica de la BBC. Director: Pierre Bou-
lez. CBS M 39023, 1972 (10° 26"/2' 45"/
3' 28"). Interpretacion: *xx%%, Sonido:
****x (Ravel: 3 poemas de Stéphane
Mallarmé, Canciones malgaches, Don
Quijote a Dulcinea, 5 melodias popu-
lares griegas).

Marilyn Horne, mezzo-soprano. Orquesta
Nacional de Francia. Director: Leo-

VERSIONES COMENTADAS

Jessye Norman, soprano. Orquesta Sin-

Frederica von Stade, mezzo-soprano. Or-

Elly Ameling, soprano. Orquesta Sinfo-

Teresa Berganza, mezzo-soprano. Or-

nard Bernstein. CBS 76707, 1978 (10’
557)/3 09"/4" 34"). Interpretacion: xxx.
Sonido: *%x* (Falla: El amor brujo, Fan-
farria).

fonica de Londres. Director; Sir Colin
Davis. Philips 95 00 783, 1980 (10' 24"/
3 12"/4' 44"). Interpretacion: *xx%x. So-
nido: ***x* (Berlioz: Noches de estio).

questa Sinfonica de Boston. Director:
Seiji Ozawa. CBS 36665, digital, 1981
(9" 25"/2" 53"/3 34"). Interpretacion:
*kkx. Sonido: *x*xxx (Ravel: 2 melo-
dias populares griegas, 2 melodias he-
breas, Canciones malgaches).

nica de San Francisco. Director: Edo
de Waart. Philips CD 410 043-2, digital,
1982 (10" 09"/2' 59"/3" 54"). Interpre-
tacion: *xx+*. Sonido: *xx* (Debussy:
La doncella elegida. Duparc: Cancién
triste, Invitacion al viaje).

Hildegard Behrens, soprano. Orquesta
Sinfénica de Viena. Director: Francis
Travis. Decca CD 411 895-2, digital,
1984 (11" 18"/3 27"/4' 55"). Interpreta-
cion: *%x*, Sonido: **x*x* (Berlioz: No-
ches de esfio).

questa del Capitolio de Toulouse. Di-
rector: Michel Plasson. EMI EX-
165.270139.3, digital, 1984 (9’ 14"/2’
467/3' 58"). Interpretacion: *x*%. Soni-
do: *xx* (Ravel: Melodias completas).

Kiri Te Kanawa, soprano. Orquesta Sin-
fonica de la Opera Nacional de Bélgica.
Director: Sir John Pritchard. EMI CDC
747 1112, digital, 1984 (9' 23"/2" 43"/
3 24"). Interpretacion: x%x%x. Sonido:
*xx%** (Duparc: 6 canciones).
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CUARTETOS PARA EL

MOZART: Cuartetos para cuerda
Cuarteto Italiano

Marca: Philips. Import.
Soporte: 8 discos compactos
Referencia: 416419-2
Grabacion: AAD

Duracion: 7 h. 54’ 34"

Serie: normal

Interpretacion: *%x%xx
Sonido: *%x*x*

SCHUBERT: Cuartetos para
cuerda

Cuarteto Melos

Marca: Deutsche Grammophon.
Import.

Soporte: 6 discos compactos
Referencia: 419879-2
Grabacion: AAD

Duracion: 6 h. 8 56"

Serie: media

Interpretacion: * k%%
Sonido: *kx*%

SCHUBERT: Cuartetos para
cuerda Op. 29 y Op. 125 num. 1
Nuovo Quartetto

Marca: Denon

Soporte: disco compacto
Referencia: 33C0O-1849
Grabacion: DDD

Duraciéon 1 h. 5" 45"

Serie: normal

Interpretacion: %k
Sonido: **x*x*

Por Luis Carlos Gago

uchos son los motivos que jus-

tifican la redaccion de estas

lineas. En los ultimos meses
han aparecido en nuestro mercado las
integrales cuartetisticas en disco com-
pacto de nada menos que Mozart,
Beethoven, Schubert, Mendelssohn,
Bartdok, Webern, Schoenberg y Berg. La
relacion, ciertamente, impone. Todas
ellas eran ya conocidas, algunas son
consideradas desde hace anos verda-
deros clasicos de la discografia, pero
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hay todavia un detalle que no debe
pasar inadvertido. Una empresa tan
poco amiga del riesgo comercial como
Deutsche Grammophon ha lanzado tres
de estas integrales en las llamadas
series economicas. Que ello suceda en
grabaciones cameristicas, siempre mi-
noritarias, es loable; pero que la apues-
ta incluya las integrales de los tres
miembros de la Escuela de Viena se
inscribe ya en el terreno de lo mila-
groso. Philips, en cambio, ha sacado en
su serie cara una integral con casi
veinte anos a sus espaldas y que, al
menos en teoria, puede vender mucho
mas que las todavia hoy dificiles para
muchos partituras de Schoenberg y sus

FIN DE LOS TIEMPOS

MENDELSSOHN: Cuartetos par;
cuerda

Cuarteto Melos

Marca: Deutsche Grammophoy
Soporte: 3 discos compactos
Referencia: 415883-2
Grabacion: ADD

Duracion: 3 h. 18" 39"

Serie: media

Interpretacion: *%%%*
Sonido: *kkk*k

BERG, SCHOENBERG, WEBERN
Cuartetos para cuerda
Cuarteto LaSalle. Margaret Pri
ce, soprano

Marca: Deutsche Grammophon
Soporte: 4 discos compactos
Referencia: 419994-2
Grabaciéon: ADD

Duracion: 3 h. 58’

Serie: media

Interpretacion: skxkx*x
Sonido: * ¥k

BARTOK: Cuartetos para cuerd:
Cuarteto Végh

Marca: Astrée

Soporte: 3 discos compactos
Referencia: E 7717, E 7718 |
E 7719

Grabacion: ADD

Duracion: 2 h. 34’

Serie: normal

Interpretacion:; ®**%*
Sonido: *%xx*x

ilustres discipulos. Aplausos, pues, Sl
reservas, para Deutsche Grammophd
—confiemos en que la politica APERTV
RISTA continue—, algo menos calur?
sos para Philips y enhorabuena a un
firma moderna como Astrée por recl
perar la histérica grabacion bartokiar
del Végh. De Decca esperamos con I
paciencia la integral Shostakovich d¢
Fitzwilliam. De EMI (espafiola) haC
tiempo que no podemos esperar nad?
Hay un segundo aspecto que invita?
analisis. La simultaneidad de este la!
zamiento cuartetistico ofrece la op?
tunidad de comparar y teorizar de algV'
modo sobre el cuarteto de cuerd!
desde el punto de vista interpretatiV
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en este siglo. Gontamos para ello con
un ya solo relativamente joven Cuarteto
aleman (fundado én 1965), el LaSalle,
un veterano cuarteto norteamericano
integrado por europeos (1949), y los
desaparecidos Quartetto Italiano (1945)
—que ha encontrado de algun modo
sucesor en el Nuovo Quartetio (1983),
nombre a su vez del grupo liderado por
Borciani hasta 1951, cuando retnmn}el
del no menos mitico Cuarteto de Prin-
cipe, Gandini, Matteuci y Chiarappa,
padre del primer violin del actual Nuo-
vo Quartetto— y Cugrtetn Végh (1940),
que representa aqui a la bl'l”ﬂl"ltISIm:El
escuela hungara. Una buena oportuni-
dad, pues, para ver que les separay que
caracteristicas poseen en comun.

Si el espacio fuera mayor y mas am-
plios los canoc!mientos musicales de
quien esto escribe, no seria tampoco
una mala ocasion para comprobar, tras
la escucha de este caudal de musica,
hasta qué punto es cierta esa afirma-
cion, tan repetida, de que |lo mejor de
los grandes compositores se halla en
sus Cuartetos de cuerda. A tenor de lo
oido, convendria transformarla en otra
que creemos que refleja mejor la rea-
lidad: los cuartetos de cuerda son un
perfecto compendio de la evolucion es-
tilistica de los grandes compositores, ya
que se trata de un género cultivado ge-
neralmente a lo largo de toda una vida
creadora (con excepciones, como
Brahms o Schumann) y que se presta
de manera especial, por la economia de
medios que impone, a constituirse en
esencia del pensamiento musical.

Esta esencia era ya de muchos quila-
tes en el caso de Mozart. A sus catorce
anos inicia su K. 80, el primero de una
larga serie de 23 Cuartetos que jalonan,
cual perlas, su asombroso «corpus»
hasta un afo antes de su muerte, fecha
de composicion del tercero de sus
Cuartetos Prusianos. Desde el primer
compas de aqueél hasta el acorde en Fa
mayor que cierra el K. 590 estamos ante
musica excepcional. Los movimientos
lentos de los primerizos K. 156 o 168
estan, por ejemplo, muy por delante de
SU epoca, hasta el punto de que en este
ultimo podemos reconocer atmosferas
muy cercanas a las que pueblan los
Pentagramas de los ultimos Cuartetos
de Beethoven.

¢Qué decir de Ia Interpretacion del
Cuarteto Italiano, rejuvenecida ahora
traqs Su recuperacion en disco compac-
to? Podriamos resumir diciendo que
cualquier elogio le es aplicable. Una vez
€scuchadas estas 23 obras partitura en
mano, una vez transcurridas estas ocho
horas de mdusica pura, despojada de
Cualquier tipo de asociacion o progra-
mat; Uno no puede por menos que des-
Cubrirse ante la que es, sin duda alguna,
far;aydiéa;é”ttegpretapinnes mas perfec-
T e Iaﬂmbﬂr' mdas bellas que cono-
aqui el auténticg Ie Mozart. Resumir
GUS VAN AcLmiL 1ﬂa uvion de virtudes
movimiento os tr'l ose mnwmlent‘u tras
sible. Pero |o area totalmente Impo-
recordar. <i uigue No esta de mas es
Virtudes de - cra@ Muy por encima, las

€ Uno de los cuartetos de

mte:-c de tducacion, Cultura v.Leporte 2012

cuerda mas personales de nuestro
siglo, una agrupacion que ha encontra-
do su «alter ego» en el Nuovo Quar-
tetto (con Farulli como elemento deci-
sivo de la continuidad), pero que se di-
ferencia de todas las demas.

Quiza sea un topico, pero si hemos
de limitar a una sola la principal virtud
del Mozart del ltaliano, ésta seria sin
duda la de la elegancia, aunque este
termino debe entenderse en su sentido
mas amplio. Estamos ante un Mozart
casi aristocratico, lo que no ha de en-
tenderse en ningun caso como lejano o
inaccesible. Es, por el contrario, un
Mozart que sentimos cercano y tangi-

ble, pero que jamas pierde la compos-
tura. Tampoco es frio: el Andante del
K. 158 rebosa ternura y los Allegros de
los K. 159 6 387 contienen tales fuerzay
empuje que resulta muy dificil perma-
necer impasible ante ellos. Es por este
motivo mas que arriesgado tratar de
despachar el Mozart del Italiano con un
solo calificativo. Son muchas las sutile-
zas que esconde como para arrinconar
todas sus virtudes bajo el manido y des-
virtuado término “apolineo”, cada dia
menos comprensible por mal utilizado.
Este Mozart posee la claridad de Klem-
perer, el equilibrio de Bohm, la fuerza
de Walter, el empaque de Krips, la es-
pontaneidad de Marriner o la humani-
dad de Barenboim. Y es que las pecu-
liaridades interpretativas mas resena-
bles del Italiano se avienen inmejora-
blemente al lenguaje del salzburgués.
Borciani es un violinista que por fraseo,
estilo, articulaciobn o sonido parece
educado para interpretar esta musica.
Rossi es el prototipo del violonchelista
que necesita como condicion “'sine qua
non” todo Cuarteto, con un sonido que
envuelva y que a la vez sirva de soporte
al resto del grupo (en este sentido es
dificil imaginar unos ‘“staccati” mas
mozartianos que los del chelista vene-
ciano). Farulli es un viola nato, con un
sonido que jamas puede confundirse
con el de un violin y que con un sen-
cillo acompafnamiento de arpegios es
capaz de prestar suficiente apoyo a una
de esas melodias milagrosamente deli-
neadas por Borciani (es un placer oir
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dialogar a ambos en el canon del
K. 172). Pegreffi, en fin, ha de cargar
con ese calificativo de “segundo”, que
en un cuarteto de cuerda nada signifi-
ca ni denota. Su calidad queda de ma-
nifiesto en todo momento: en los pasa-
jes a dos con Borciani ambos parecen
un solo violin y en los escasos pasajes
en los que tiene la oportunidad de tocar
casi como solista (primeros compases
del K. 159) se adivina una artista ex-
cepcional.

El ltaliano huye de cualquier rebus-
camiento. Su interpretacion es, al igual
que su sonido, natural, fluida, pensada
siempre en grandes trazos, lejos del tan
peligroso miniaturismo. Siguiendo los
cuatro la maxima que Borciani daba a
sus alumnos (no hagais en segunda
posicion aquello que podais hacer en
primera), el ltaliano demuestra magis-

tralmente que el camino mas facil es

tambien el mejor para lograr lo que
ellos consiguen: un Mozart prodigiosa-
mente equilibrado y siempre diferente a
si mismo. Saben, por decirlo asi, cuales
son las proporciones a utilizar, pero
nunca las aplican de igual manera.
Nunca es igual el “spiccato”, sino que
tiene mayor o menor cuerpo en funcion
del contexto; nunca la articulacion se
realiza de identico modo, pues saben
revestirla de mil matices diferentes,
aunque, eso si, siempre elegidos y eje-
cutados por una mente rectora unitaria,
la misma que ataca los acordes con
prodigiosa precision (cuatro ultimos
compases del K. 428), que posa o
levanta el arco al tiempo de la cuerda,
que iguala las oscilaciones del vibrato,
que auna el sonido de los cuatro instru-
mentos o0 que gradua los niveles dina-
micos en las gloriosas fugas que cierran
los Cuartetos K. 173 y 387.

Siete afios de trabajo de la llorada
agrupacion italiana (las grabaciones se
realizaron entre 1966 y 1972) pueden
paladearse en tan solo ocho horas con
una extraordinaria calidad sonora (algo
disminuida en el K. 160), que ha me-
jorado ostensiblemente aquella de los,
supongo que en muchos casos, destro-
zados discos negros. Gracias a la tec-
nica contamos ya con el privilegio de
obsequiarnos con un Mozart doblemen-
te inmortal, pues no parece que el
futuro préximo vaya a depararnos
regalo semejante. Una vez disfrutado
hasta puede perdonarsele a Philips el
que no haya sacado esta historica inte-
gral en su serie economica. Al menos ya
contamos con ella. Confiemos en que,
tras ésta, aparezcan las no menos ex-
traordinarias de Beethoven, Brahms,
Schumann, Webern y los impecables
discos que los italianos grabaran con
cuartetos de Schubert y Haydn.

En numerosas ocasiones nos hemos
referido en estas paginas al quehacer
interpretativo del Cuarteto Melos. En el
nim. 523 dabamos cuenta de la apari-
cion de sus excelentes Cuartetos dedi-
cados a Haydn, de Mozart, comenta-
rios que ampliabamos en el num. 571
tras la “addenda” de los tres Cuartetos
Prusianos y el K. 499. En el num. 533
nos referiamos a su integral de Men-
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