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Do X o0 23 cle Nm de' \/L

- Concerto de Inauguracion: Jennifer Larmore e Opus Five. Arias e duos de Handel, Bach, Rossini, Delibes, Strauss
O 21 de novembro, as 20:45 h na igrexa de Maria Auxiliadora, Vigo. (Entrada de balde ate complelar aloramento)
« Carmina Burana. De Carl Orff. Orquestra Carlos lll e Camerata Lirica. Director: Joan Cabero
O 22 de novembro, as 20.30 h no Cine Salesianos
« Le nuove musiche. Il Vero Orfeo, obras de Handel, Corelli e Schenk
23 de novembro, as 20:45 h na igrexa Maria Auxiliadora. (Entrada de balde até completar aloramenlo)
- Homenaxe a xenialidade. De Karlheinz Stockhausen a J. S. Bach
O 24 de novembro no Museo MARCO de Vigo
Proxeccion da pelicula: Montag aus licht (Luns de luz) as 17:00 h
“Tierkreis" de Karlheinz Stockhausen por Multiplensemble as 1/:30 h
“Klavierstiicke” de K.Stockhausen por Reiko Hozu (piano) as 18:00 h
“Variacions Goldberg” de Bach por Kenneth Weiss (clave) as 22:30 h
- John Potter e Ariel Abramovich. Canciéns para tenor e laid de Dowland e Campion. Music that her echo is
O 24 de novembro, as 20:45 h na igrexa Maria Auxiliadora. (Entrada de balde até completar aforamento)
« Homenaxe a compositores galegos (vol. 2). Retrato dun compositor. Fernando Buide del Real. Ensemble S21
0 25 de novembro. as 20:30 h no Auditorio Martin Codax. Conservatorio Superior de Musica de Vigo. (Entrada de balde até completar aforamento)
. Isasi Quartett, Matthias Weber e Benedikt Koehlen. Franz Schubert. A morte e a doncela. Quinteto A Troita. Alicia Larrocha In Memorian
O 26 de novembro. as 20:30 h no Auditorio Martin Codax. Conservatorio Superior de Musica de Vigo. (Entrada de balde até completar aforamento)
» Opera: La Spinalba ovvero il Vecchio Matto. De Francisco Antonio de Almeida (1734). Version Escenificada. Os Musicos do Tejo
Director: Marcos Magalhaes. O 27 de novembro, as 20.30 h no Cine Salesianos
. Concerto de Clausura. Todo sobre Vivaldi. Sara Mingardo. Orquestra Barroca de Venecia. Stabat Mater e Nisi Dominus de
Antonio Vivaldi
O 28 de novembro, as 20:45 h na igrexa Maria Auxiliadora
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« Are More na riia. Ensemble Are More 2009. Do 21 ao 27 de novembro as 12:00 h nos Mercados e Centros Comerciais

« A Frauta Maxica de Mozart. Opera para escolares. Camerata Lirica e direccion de Rodolfo Albero. O 23 e 24 de novembro as 10:00 e 12:00 h -,
no Cine Salesianos

» Musicas para o silenzo. Ciclo de cine non sonoro con musica en directo no VERBUM. O 24 de novembro, Oliver Twist as 20:00 he o 25 de
novembro Der Golem (O Golem) as 20:00 h

« Musica para bebés. Ensemble Are More 2009. O 28 de novembro as 11:00, 12:00 e 13:00 h no VERBUM (Prezo entrada: Pendente de concretar)

« Curso de Iniciacion & Misica para persoas maiores de 55 anos. Impartido por Beatriz C. Montes o sabado 28 e domingo 29 de novembro. Destinado
a afeccionados 4 musica con ou sen conecementos musicais. N° méaximo de alumnos: 60, no Conservatorio Superior de Musica de Vigo

106

1062205
III"

Ll " i

Informagién: =T / Sig.: Z 660 |
““www.vigo.org L Tit.: Opera actual .

www.festivalaremore.com .G Aut.: '—N}

" '
, ||| 1- ‘r:ih .

CcI:i:l. :

71 XUNTA o

X R = -

I:t: DE GALICIA PSA PEUGEOT CITROEN e Animacion

£y €3 Cantrode Vige Sociocultural Concello de Vigo

Concello de Vigo

Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte 2012



TN o5

noviembre de 2009

20 Jonas Kaufmann
F|l tenor aleman comenta su actual momento artistico

26 Les Troyens, en Valencia

El Palau de les Arts inaugura temporada con Berlioz

28 Ll rey Roger, estreno en Espana

Fl Liceu vuelve su mirada a la estética de Karol Szymanowski

Fidelio Artist / J. Tomas

30 David Alegret

El joven tenor barcelonés triunfa en Viena, Manich y Hamburgo

Intermezzo, apoyando la opera

El coro espafiol presta servicio a teatros de toda Espana

34 l.a Opéra National du Rhin

El centro lirico francés recibe a su nuevo director, Marc Clemeur

Opéra National du Rhin / A. KAISER

Jonas Kaufmann

David Alegret

La Opéra National du Rhin

Relevos en las direcciones artisticas Editorial

Christoph Dammann, director del T. N. S&o Carlos de Lisboa Opillif]ll

Opera contemporanea en La 6pera en Espafa y en el mundo Actualidad

uinusvo selld espaiBEE. Giacomo Lauri-Volpi Intérpretes Legendarios

|OSE M. SANCHEZ-VERDU

Nacional e internacional Critica de espectéculus

CRAMMA

STOCK / JOHANSSEN / CROFT / SOL - = =

LUZERNER SINFONIEORCHESTER Cos, Dvps, libros Ed iIcCiones
RUDIGER BOHN

¥ :[% i T“ ]:’ 1 # La programacion en radio, cine y TV La opera en casd
2DF & JKT Nacional e internacional Calendario

: ’L T T H 5 hl Mﬂ Gane La Bohéme, con Caballé y Corelli, de LR-Music Concurso

12

36
38
80
91 |
92 |
97




Opera 10e anfversanrt
- Barcelona nou ey

el BTl -.--l-—--"1--

e s ..-—"'I__"_'

- Ll rey Roger s ¥

"F-" ""..’1
;T‘.i“ .:"-—

— TR

de Karol Szymanowski

Scott Hendricks / Artur Rucinski,

Anne Schwanewilms / Monika Mych,

Will Hartmann / Pavlo Tolstoy,

Francisco Vas / Roger Padullés,

Daniel Borowski / Aleksander Teliga,

Jadwiga Rappé / Agnes Zwierko =

Direccion musical Josep Pons ; -
Direccién de escena David Pountney f
Escenografia Raimund Bauer e
Vestuario Marie-Jeanne Lecca
lluminacion Fabrice Kebour
Coreografia Beate Vollack
Nueva coproduccion Gran Teatre del Liceu

Festival de Bregenz

.;ques_ﬁa__"Smfémca y Cearo

ServiCaixa
Q 902 53 33 53
servicaixa.com

LiceuDirecte
www.liceubarcelona.cat

TaquilleslLiceu
Sant Pau, 1
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LLos costes y la direccion artistica

i hacemos un breve repaso por los coliseos mas importantes del panora-
ma operistico espafiol, podemos descubrir facilmente que, en general, [0S
directores artisticos se mantienen bastantes afios al frente de los princi-
pales coliseos dandoles estabilidad. No existe una gran tradicion por |0s
fichajes estrella a nivel internacional, pero la llegada de Gerard Mortier
al Teatro Real pretende, a ojos de su patronato, dar un paso adelante en una cierta
culminacion de la repercusion internacional alcanzada por el Real y en cierta manera,
por una red de teatros y temporadas de un considerable prestigio internacional.

La incorporacién de Mortier al Real —con toda la controversia que su contratacion
ha levantado en el mundo lirico nacional— dar inicio en enero de 2010 con un periodo
de adaptacion de unos meses —practica habitual en muchos teatros extranjeros— en
los que podré conocer de primera mano el funcionamiento del coliseo compartiendo
actividades con el director artistico saliente, Antonio Moral, que abandonara el cargo
3 finales de esta temporada. Moral ha decidido dejar a Mortier la responsabilidad de
programar la temporada 2010-11, a pesar de los titulos e interpretes que ya tenia
previstos, incluyendo varias coproducciones. Este repentino cambio de rumbo generara
gastos extras y resta credibilidad al coliseo en un periodo de transicién que no deberia
ser traumatico: varios contratos con artistas han sido cancelados o modificados con los
consiguientes perjuicios econémicos que eso conlleva; montajes ya pagados por el
Real como La muerte en Venecia coproducida con el Liceu, ya habrian sido descarta-
dos por Mortier en su programacion.

La presencia conjunta de ambos directores hasta julio de 2010 ha desatado las
criticas interesadas en algunos sectores mediaticos debido a la duplicidad de sus
sueldos, especialmente al salir a la luz, segdn declaraciones de Gregorio Maranon, que
el de Mortier rondara los 280.000 euros anuales (por la direccion artistica y la gestion
musical). considerado como “mas econdmico” que si existiese una direccion musical
estable.

Los reiterados cambios en el proyecto artistico del Real (hasta cuatro responsables
en una docena de afios) no ha sido la ténica habitual en el resto de los coliseos del
pafs. El Liceu barcelonés conmemorara en diciembre el X aniversario de su reconstruc-
cién con el mismo director artistico que lo reinaugurd, Joan Matabosch, quien se formo
en el propio Gran Teatre junto a su antecesor, Albin Hanseroth; nunca ha transcendido
el monto de sus honorarios ni tampoco las condiciones ni el sistema de renovacion de
su contrato. En el caso de que se le sustituyera, y en cuanto a la programacion, habria
que tener muy en cuenta que el Liceu es el coliseo espaiiol que trabaja a mas largo
plazo, ya que hay artistas que tienen comprometida su participacion en Barcelona
hasta entrada la temporada 2013-14.

La intendente y directora artistica del Palau de les Arts de Valencia, Helga Schmidt,
lleva desde 2000 al frente del proyecto valenciano y mantiene un contrato indefinido
_con dos afios de blindaje— desde 2005, cuando cobraba 180.000 euros anuales.
Vincenzo de Vivo, adjunto a la intendencia valenciana, abandono la institucion el pasa-
do mes de julio ya que se suprimid el cargo. En la Opera de Oviedo, Javier Menendez
sustituy6 en 2002 a Giorgio Paganini, mientras que en Las Palmas el argentino Mario
Pontiggia lleva desde 2003 cuando reemplazo al belga Roger Rossel. EI Maestranza de
Sevilla mantuvo durante una década a José Luis Castro y desde la temporada 2004-05
ocupa el cargo Pedro Halffter Caro, quien ostenta desde entonces la direccion artistica
del coliseo andaluz y la direccion musical de la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla.

La ABAO bilbaina es una de las entidades que ha cambiado mas recientemente de
director artistico, ya que Jon Paul Laka asumi6 el cargo en el curso 2007-08, con un
contrato por cinco afios asumiendo las labores del vicepresidente anterior, José Maria
Irurzun y su equipo. Giancarlo del Monaco ha sido el dltimo en ser nombrado en este
cargo en Espafia, en su caso al frente de Ia temporada operistica de Tenerife.

Fn una temporada en la que se esté sufriendo una grave crisis econémica, con un
-ecorte de las subvenciones del Ministerio de Cultura a los presupuestos de los teatros
liricos que sera superior al 10 por cien, con una caida de ingresos por mecenazgo y por
venta de abonos y entradas, el ahorro y la eficacia tambien deberfan alcanzar a los
contratos de los equipos directivos y de las propuestas artisticas antes de que se em-
piece a hablar de recortes en las plantillas de las masas estables de los teatros.
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0 es la primera vez que desde esta columna hablo del Proyecto Algﬂ pasé con Lulu
Pedagdgico y del Programa Joven del Teatro Real de Madrid.
Sin embargo, como cada temporada se van presentado mds
iniciativas, conviene decir algo sobre el mismo ya que por sus

caracteristicas se presenta como uno de los mejores existentes en
los teatros europeos; por otra parte, no hay que olvidar el poco tiempo que
lleva en desarrollo y las metas alcanzadas.

Para empezar, este proyecto doble aparece integrado dentro de la temporada
normal del Teatro como un elemento mds. Para ésta que estd inicidndose se
proponen siete propuestas diferentes repartidas en dos 6peras, dos espectdculos
musicales, un concierto con comentarios y dos especticulos de danza. El
ntimero de funciones es de 39, de las que un tercio va directamente dirigido a
centros escolares y el resto al publico en general.

Ademds, y esto tiene una importancia cultural y educativa de la mdxima
transcendencia, estd la seccién infantil. Se continua con esa maravillosa inicia-
tiva de la creacién operfstica en las escuelas infantiles en la que son los propios
nifios los que, jugando, crean una épera: texto, miusica, vestuario, decorado,
escena, etc., lo que supone no sélo un camino abierto hacia la aficién y cono-
cimiento del mundo operistico, sino, lo que es mds importante, un estimulo
para la creacién, desarrollo de la sensibilidad, trabajo en equipo, y union en un
proyecto comtn original; es decir, se crean las bases de una cultura de calidad
no elitista. Los resultados pueden comprobarse afio tras afio en los centros * Jaime GONZALLZ, Madrid
escolares en los cuales se desarrolla este programa imaginativo. Es increible
escuchar a los propios nifios expresar sus experiencias. Qué leccién para

: Exito de Larbore di Diana
n ejemplo I

a seguir

muchos adultos! La épera estd representada por dos especticulos: uno ya lle-

T

vado a cabo con enorme éxito, La vera costanza, de Haydn en los Teatros del
Canal, con jévenes cantantes y con dos repartos diferentes, uno italiano y otro
pricticamente espafiol en el que destacé Sandra Ferrdndez, Premio OPERA
ACTUAL 2007 (ver critica en pdgina 50); y las que vendrdn de // Viaggio a
Reims rossiniano firmado por Emilio Sagi que tanta acepracion tiene para to-
dos los ptblicos, aunque, dicho sea al caso, no parece la mejor 6pera para
iniciar a jévenes cantantes por su extrema dificultad.

La historia del soldado de Stravinsky, o Action Painting —mientras un pianis-
ta toca jazz, un pintor lleva a cabo su obra segiin lo que la musica le va sugi-
riendo— son otras de las propuestas, ademds de E/ bestiario, un ballet que se
estrena con partitura de Miquel Ortega —quien acaba de triunfar con el estre-
no de su 6pera La casa de Bernara Alba—y Carmen Replay de David del Puerto.
También se ofrecerd, para que no quede nada fuera, un Taller de Técnica Vocal
Contempordnea en colaboracién con el conjunto VocaalLAB que trabajard
con cantantes jévenes y que finalizard con dos conciertos: el primero en la Sala

Gayarre del propio Teatro Real, y el segundo en el Auditorio del Museo Las Cartas de los lectores reflejan opinio-
Nacional Centro de Arte Reina Soffa que siempre presenta una magnfﬁca nes que son de exclusiva responsabilidad
programacién. ;Alguien da mds y de mejor calidad? Dificil. de los firmantes, no de OPERA ACTUAL. En-

Enhorabuena. * Francisco GARCIA-ROSADO viar un maximo de 15 lineas a Bruc 6, Pral.

O Jpera Actual
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de los lectores

«Jordi FONTS ARTUS, Alp (Girona)

Los valores espanoles

M

* Juan Francisco

OUIROZ HERNANDEZ, Madrid

Nota de la redaccion

k.

2° 08010, Barcelona o, por correo electroni-
co, a director@operaactual.com, indicando
nombre, DNI y teléfono. Aun asi, la revista
se reserva el derecho de editarlas.
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| cambio en la polftica cultural de las instituciones autonémicas y

municipales catalanas estd siendo contundente con el gobierno

tripartito. Al contrario que durante las legislaturas lideradas por

Jordi Pujol, en las que la catalanidad era la base de todas las

instituciones culturales locales, ahora el interés se centra en ven-
der [z marca Barcelona. Lo que es un hecho es que en casi cualquier lugar del
mundo se conoce la ciudad, pero no sucede lo mismo con Catalufa, por lo que
se ha apostado por aprovechar el enorme tirén que supone apoyarse y poten-
ciar a la capital catalana. En este sentido no acaban de sorprender la catarata
de nuevos estamentos e instituciones culturales que se estdn creando en
Barcelona. Algunas de ellas con visos de una grandilocuencia ejemplar como la
creacién del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes por parte de la
Generalitat de Catalunya —a imagen del Arts Council inglés— que pretende
regular las subvenciones y ayudas a la cultura y las artes desde una institucion
“plural y de consenso” formada por profesionales no adscritos directamente a
la politica. A pesar de haber dado algunos frutos importantes, es una listima
que a ocho meses de su creacién sus estatutos y su pluralidad no acaben de ser
los ideales: los primeros por un excesivo afdn controlador respecto de la elec-

Barcelona

ciudad cultural

cién de sus miembros y de sus resoluciones y la segunda por estar constituido
por personalidades no del todo representativas de los diferentes dmbitos de la
cultura —no hay ningtin profesional del mundo musical—y un primer presiden-
te, Xavier Bru de Sala, ahora dimitido. Esperemos que el relevo de Francesc
Guardans sepa darle la cohesién, pluralidad e independencia que requiere un
estamento que debe cimentar la mdxima solidez y credibilidad.

Hace pocas semanas se presentd un nuevo proyecto o decdlogo para una
alianza publica-privada en el mundo cultural barcelonés, con una primera se-
«ién centrada en una nueva fiscalidad cultural. La Fundacién Barcelona
Cultura, que une al Ayuntamiento y al sector empresarial —con Miquel Roca
como vicepresidente— junto al Instituto de Cultura de Barcelona, insisti6 en
facilitar el acercamiento del mecenazgo y del patrocinio a los estamentos cul-
turales publicos y privados de la ciudad. El decdlogo sintetiza estas aspiraclones
con propuestas muy concretas y de ficil asimilacion, entre las que destacan la
posibilidad de desgravar los abonos a temporadas de artes escénicas, la rebaja o
supresién de la fiscalidad en el afloramiento de los bienes de interés general
(como las obras de arte) que son de propiedad privada o que se permita la
dacién en pago de la cuota autonémica de impuestos cedidos a las comunida-

des y que sean los gobiernos autonémicos quienes decidan el destino de las
obras donadas. El alcalde Jordi Hereu justific la colaboracién privada en las
politicas culturales de Barcelona, mas ain en la actual coyuntura, mientras que
Roca recordé que en Catalufia ha existido una gran tradicién de mecenazgo
cultural, pero que en la actualidad hace falta una fiscalidad mds acorde con ella
e incentivos COmMO existen en otros sectores.

El importante apoyo ya existente a la cultura por parte de la sociedad civil
catalana y su tejido empresarial bien merecen el esfuerzo y un proyecto como
éste sin duda aumentarfan su apoyo. * Fernando SANS RIVIERE
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| drama con canto y musi-

ca, movimiento y texto,

mdscaras y vestuario es

tan antiguo como la mis-

ma humanidad. Ya en el
afo 500 antes de Jesucristo, en las anti-
guas comunidades griegas (polis) el tea-
tro era un lugar publico de reunién para
celebrar a Dionisos y experimentar la
katharsis por medio de tragedias y come-
dias que inclufan musica, madscaras y
coros. Los gobernantes incluso subven-
cionaban a los ciudadanos para que acu-
dieran a las representaciones so capa de
motivar la perfeccién de la educacion y
de fomentar el equilibrio espiritual en
favor de toda la sociedad. Hace 400 anos

en Florencia los nobles trataron de reno-
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var los fastos de la tragedia griega tam-
bién con vistas a mejorar la sociedad;
con ellos nacié lo que hoy conocemos
como opera.

El Teatro Nacional de Sao Carlos de
Lisboa (TNSC) es una institucién abier-
ta a la sociedad civil. Se trata del dnico
teatro con temporada regular de épera
en Portugal y dispone de orquesta y coro
propios. Su oferta constituye un com-
pendio de la rica historia de la 6pera,
desde las producciones barrocas, cldsicas
o romdnticas hasta las éperas contempo-
rdneas. Sobre el escenario, son los can-
tantes los encargados de expresar las
emociones, mientras constituye un reto
importante para el director musical y el

de escena hacer de las representaciones
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todo un estimulo para el intelecto. El
arte que se proyecta desde nuestro esce-
nario ha de reflejar nuestros propios
sentimientos, preocupaciones y las cir-
cunstancias en que nos movemos. El
canto es musica creada por el cuerpo hu-
mano, pura emocién. El nos permite
sentir, respirar y movernos como colecti-
vidad. Si por una parte puede presentar-
se como algo artificial, por otra encarna
lo que es natural y eterno en la risa y en
el llanto. En el TNSC estas sensaciones
llegan por la via directa, sin amplifica-
cién, micréfonos, altavoces o pantallas.
Detrds del telén hay toda una reali-
dad de especialistas en escenografia, ves-
tuario y luminotecnia comprometidos a

Créar nuevaos n"lLiﬂd'DS para nucstrd fanta-
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Le nozze di Figaro asi como de cinco
conciertos y diversas sesiones de musica
de cdmara.

Las actividades del teatro generan un
interés cada vez mayor en el publico. En
las dos ultimas temporadas ha aumenta-
do el nimero de espectadores en un 19
y un 14 por cien respectivamente. Ulti-
mamente hemos propiciado otras activi-
dades adicionales con buena respuesta
del piblico: nuestro programa para artis-
tas jovenes es una plataforma ideal para
los cantantes portugueses mds destaca-
dos y nos da la ocasién de presentar
6pera infantil como La bella durmiente
de Bela Barték, novedad absoluta para el
Sao Carlos. Ademads de ello, los jévenes

presentan producciones en los jardines

Teatro Sao Carlos de l.isboa:

Motor de la

opera lusa

sfa. El TNSC trabaja con invitados de

nivel internacional y con los artistas por-
tugueses mas interesantes con el objetivo
de fomentar una plataforma para el in-
tercambio cultural y las correspondien-
tes coproducciones. Nuestros artistas
proceden de Portugal, Alemania, Italia,
América, Sudifrica, Brasil, Suecia, Rusia,
Japon, Francia, Inglaterra, Espana...

El teatro ofrece funciones especiales
de nuestro repertorio corriente en sesio-
nes familiares de tarde a precios reduci-
dos. También se ofrecen producciones
concretamente pensadas para un publico
juvenil e infantil, que se pueden disfru-
tar en vivo y por un precio que resulta
inferior al de una localidad de cine. La
Orquestra Sinfénica Portuguesa es la ti-
tular del teatro y no sélo participa en las
funciones de épera sino que ofrece con-
clertos, musica de cdmara y sesiones en
el foyer gratuitas. Julia Jones, nuestra di-
rectora principal, se hard cargo esta tem-

porada de las funciones de Fledermaus y

del Palacio Presidencial de éperas de cd-
mara de Purcell, Rossini, Martinu, Me-
notti o Bernstein con el fin de atraer a
nuevas generaciones de aficionados e in-
crementar nuestra oferta.

Es para m{ un gran honor el trabajar
en este hermoso escenario con colegas
que se enorgullecen de su profesionalis-

mo y del nivel de sus prestaciones. Mi

familia se trasladé a Lisboa en 2007 y
tanto mi esposa como mis dos hijas fue-
ron recibidas con la misma cordialidad
con que lo fui yo. Mi objetivo en estos
momentos es el de presentar obras de
diferentes épocas que conserven un men-
saje valido atin para nosotros, Hay que
manejar con criterio los recursos dispo-
nibles para atender la demanda del pu-
blico tradicional del Sao Carlos y, al
mismo tiempo, crear una nueva genera-
cién de aficionados a la épera. X
Christoph DAMMANN

Director artistico del

Teatro Nacional Sao Carlos de Lisboa
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in duda en el mundo de la
lirica de cualquier ciudad la
reina indiscutible es, debe-
ria ser, una buena tempora-
da de Opera; esto que a
simple vista parece una obviedad en
Mallorca se transforma en una para-
doja. Cumpliéndose este ano la XXIII
edicién de la temporada operistica y
con unos afnos gloriosos a sus espaldas
en los que la vision de futuro era mi-

ARSI b (R ¢

H U M A

el nivel de una dorada mediocridad.
Como muestra del desinterés de
quienes manejan nuestro coliseo véase
el interesante ciclo de cdmara con
cantantes locales del ano pasado, de
escaso éxito por su nula divulgacién,
que en esta temporada ha desapareci-
do. De momento, y por lo que se ve,
al Consell de Mallorca, responsable
del teatro, no le gusta la lirica asf que
habrd que esperar tiempos mejores.

Opera en Mallorca:

Andram, incominciate!

lagrosa —José Bros, Dolora Zajick,
Nancy Fabiola Herrera, y un largo
etcétera debutando roles en las tem-
poradas del Teatre Principal-, nos
encontramos de unos anos aqui con
unos ciclos totalmente deslavazados;
nunca se saben con suficiente antela-
cion las fechas de las representaciones,
la programacién es incoherente vy,
aunque dignas, nunca se elevan sobre

U N A

| desfalco —continuado y
todavia no totalmente va-
lorado— a las arcas del Or-
fe6 Catala y del Palau de la
Misica Catalana que vino
realizando el que fuera presidente du-
rante 30 anos de ambas entidades,
Felix Millet, ha creado un profundo
sentimiento de estupor —y dolor— en
el seno de la sociedad barcelonesa,
mds todavia en el momento de crisis
economica por la que atraviesa Espana,
cuando el empresariado estd retirando
su ayuda a diversas entidades cultura-
les como el propio Liceu, cuya aporta-
ci6n en el apartado de mecenazgo ha
bajado un 23 por cien.

Millet era sobrino nieto de uno de
los fundadores de la entidad coral, hi-
jo y nieto de ex presidentes del Orfeé
y uno de los hombres mds importan-
tes de la burguesia local. El escindalo,
que habla de un centenar de cuentas
bancarias, de duplicacién y falsifica-
ci6n de facturas, de pagos en dinero
negro, de sobresueldos millonarios, de
falsificacién de actas de juntas del

lf'}puru Actual

Ministano de BEducacion, Cultura v Depe

Atfortunadamente para los islefios hay
algunas luces esperanzadoras que pro-
meten veladas liricas importantes; por
una parte en la seccion de cultura del
Ayuntamiento de Palma si que dan
Importancia a ese género que tanto
nos preocupa; el patrocinio de una
serie de veladas liricas agrupadas bajo
el signo de La Cancién y la Opera en
el siglo XX, en la temporada anterior,

VG SE

Orted, de un sostenido desprecio por
los coros de la casa y de un mercanti-
lismo sin limite —eso sin contar esca-
brosos detalles que hablan de acoso
sexual o de pisos para encuentros fur-
tivos— estd pasando factura a la cultura
local, mds todavia cuando han salido a
luz publica aportaciones hechas por

Millet de fondos del Orfeé a funda-

ciones relacionadas con partidos poli-

2 el G

N

y como Escenas y diios de Opera agru-
padas por nacionalidades, este ano, y
organizadas por la Asociacién de
Amigos de la Opera, dan muestra de
ello, de la misma manera que su inte-
rés por incluir en su ciclo de Misica
Antigua alguna de las primeras mues-
tras operisticas conocidas. Otra luz
esperanzadora permanece encendida
en el Teatre Sans con su programa-
cion anual de éperas de un acto en
una presentacion un tanto alternativa
pero siempre interesante. Studium se
ha hecho el guardidn de la épera ba-
rroca y su, como mucho bienal, re-
presentacion es muy esperada. Si ex-
ceptuamos alguna otra iniciativa ins-
titucional —algiin ayuntamiento como
el de Andratx que decide incluir de
forma coyuntural una épera o zarzue-
la en su oferta cultural- o de alguna
iniciativa privada de escaso interés, el
panorama no es precisamente electri-
zante. Vamos, senores, que esa calma
con la que vamos acunados los mallor-
quines aqui no vale: Andiam, inco-
minciate! X

* Pere BUJOSA

(‘m*rf*.-i;mn.mf en Palma de Mallorca

FA

pio Orfe6, Millet conseguia recursos
publicos para mantener el edificio.
Mids de 200 empresas dieron su apoyo
a su gestién y centenares de particula-
res respondieron a las llamadas que
hacfa para impulsar la actividad artis-
tica y las reformas emprendidas en el
edificio, que renové y amplié. Todos
dicen que nadie sospechaba, ni sus
colaboradores en el Palau, ni los poli-

El caso Palau:

La cultura se la juega '

ticos, especificamente al desaparecido
Partit per la Independéncia y a Con-
vergencia Democratica de Cartalunya:
lo tnico que faltaba, que la cultura
financie a los politicos (aunque estos
puntos no entran en el actual proce-
s0). Con el apoyo del Consorcio del
Palau, integrado por la Generalitat de
Catalufa, el Ministerio del Cultura, el
Ayuntamiento de Barcelona y el pro-

ticos, ni los Empresarids. Obviamente
se espera una total depuracion de res-
ponsabilidades en este esperado juicio;
Millet y su socio, Jordi Montull, ya
fueron llamados a declarar y quedaron
en libertad con cargos, para estupor
de la Fiscalfa. En este juicio, la cultura
se juega mucho. X
* Pablo MELENDEZ-HADDAD

Critico de ABG




09410

H&2 Temporada
de Opera

s Piotr Beczala; Eva Mei; Laurent Naouri; Rodion Pogossov;
Alexandra Rivas; Nadine Weissman; Luis Cansino

8 Euskadiko Orkestra Sinfonikoa
s Coro de Opera de Bilbao e Dir.: Boris Dujin

g Director musical: Rani Calderon
g Director de escena:; Nicolas Joél

s Produccion: Théatre du Capitole de Toulouse

Temporada de ABAO en el Palacio Euskalduna Jauregia
(Av. Abandoibarra, 4 * Bilbao)

VENTA DE LOCALIDADES

www.abao.org

Oficinas ABAO - 94 435 51 00
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Manifiesto en defensa de la musica, “un arte en crisis’

Artistas, productores, managers, editores, técnicos, promotores y
otros miembros del colectivo de trabajadores del mundo ae la
musica hicieron publico el pasado 20 de octubre un comunicado en
el que piden a las distintas Iinstituciones apoyo para la musica, un
"arte en crisis, parte decisiva del patrimonio intangible del pais”.
"Hace ya demasiado tiempo que estamos solos. Ni los sucesivos
inquilinos de la Moncloa ni los parlamentarios que toman asiento en
los hemiciclos nos han incluido jamas entre sus prioridades. Tene-
mos la sensacion de no contar para nadie, de no existir, explican en
el manifiesto que se leyo en el patio de cristales de la Casa de Ia
Villa, sede del ayuntamiento madrileno. El manifiesto reune numero-
sas firmas de apoyo de los distintos colectivos que mueve el mundo
de la musica, asi como representantes politicos, como la delegada
de Las Artes del Ayuntamiento de Madrid, Alicia Moreno.

En el manifiesto, titulado La musica es cultura. La misica es em-
pleo, los firmantes explican que “la pirateria nos hace dano, desde

luego”, pero “la crisis es mayor y mas profunda”, y citan como ejem-
plo el hecho de que “los espacios naturales donde nacen el popy el
rock son considerados meros tugurios perseguidos por las administra-
ciones, cuando deberian ser espacios culturales” en un momento en
el que “la musica en directo carece de espacios escénicos adecua-
dos”. “Parece como si no hubiera motivos para seguir ejerciendo la
profesion que mejor conocemos y desempenamos”, un oficio con el
que “hasta hace poco” se les reconocia su contribucion “al enrique-
cimiento cultural” del pais por “ser participes de un proceso por el
que millones de personas disfrutan todos los dias con la mdsica”.
"Ahora, sin embargo, ya no sentimos tantos motivos de orgullo. Por-
que se ha extendido una cantinela segun la cual nosotros no trabaja-
mos, sino que vivimos de un bien al que la gente tiene derecho a
acceder de forma gratuita y con total impunidad” y piden “un com-
promiso por la musica, una apuesta verdadera para el desarrollo de
una Industria que tiene mucho que aportar a la sociedad”.

os Premios de la Critica de

O pera de |la temporada 2008-09 que
convoca Amics del Liceu han sido dedica-
dos a la memoria del critico Pau Nadal,
ausencia destacada en el jurado. El doble
programa de zarzuela Chateau Margaux /
La Vigjecita dirigido escénicamente por
Lluis Pasqual y desde el podio por Miguel
Ortega, coproduccion del Teatro Arriaga
del Festival Grec y del Campoamaor, fue
considerada |a mejor representacion de
la temporada lirica en Cataluna.

Michael Boder fue premiado por la
direccion musical de Salome en el Gran
Teatre del Liceu, mientras que la soprano
Nina Stemme vy el tenor Robert Brubaker,
ambos protagonistas en dicha Gpera,
fueron distinguidos como mejor cantante
femenino y masculino respectivamente.
Enrique Lanz recibi6 el premio a la mejor
regia por El retablo de Maese Pedro,
mientras que Thomas Quasthoff fue con-
siderado el mejor cantante en recital y
José Bros en concierto por su participa-
cion en Dona Francisquita. Maite Beau-
mont —que canté en Lincoronazione di
Poppea en el Gran Teatre del Liceu— reci-
bio el premio al cantante revelacion. //
ritorno d’Ulisse in patria del Festival
Temporada Alta de Girona obtuvo una
mencion especial.

Lluvia de premios para el tenor

{r}[}t’.l'ﬂ Actnal
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| dia 13 de octubre Placido Domingo

recibi6 el premio Birgit Nilsson, que se

otorga por vez primera, en la Opera
Real de Estocolmo. El recuerdo de la sopra-
no sueca estuvo muy presente a lo largo de
la ceremonia, con proyecciones de su ima-
gen en la pantalla situada al fondo del esce-
nario y el pase de una filmacion de “In
questa reggla”

Tras unas palabras de bienvenida del pro-
fesor Rutbert Reisch, presidente de la Fun-
dacion Birgit Nilsson, el director de escena
Hans-Peter Lehmann hizo una afectuosa
semblanza de la soprano, a la que sequiria
un tributo especialmente significativo por
parte de la soprano Nina Stemme, elegida
por Placido Domingo para su grabacion de
Iristan e Isolda en 2005 y ganadora de una
de las primeras ediciones de Operalia en
1993, que cantd la “Liebestod” de la épera
wagneriana. La nueva directora artistica de
la Opera Real de Estocolmo, Birgitta Sven-
dén, presentd a continuacion al galardona-
do, a quien |e fue entregado el premio por Su
Majestad el Rey Carlos Gustavo XVI en me-
dio de la entusiastica ovacion de todo el
publico que llenaba el teatro. El tenor, visi-
blemente emocionado, hizo un discurso de
aceptacion caracterizado por la humildad y
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el reconocimiento, Incluyendo algunos re-
cuerdos personales de las tres ocasiones en
que coincidio en escena con Birgit Nilsson, a
quien describié como una “fuerza de la natu-
raleza” de una tal belleza vocal que el mis-
mo se olvidaba de cantar cuando la ofa. Do-
mingo adelanté su propdsito de utilizar el
dinero del premio para crear un premio Birgit
Nilsson en los concursos de Operalia al me-
jor cantante wagneriano, una decision muy
en linea con el espiritu de la gran soprano,
siempre atenta a los progresos de los can-
tantes jovenes.

La fundacion debera ocuparse ahora de
constituir un jurado Internacional que se res-
ponsabilice del ganador de las siguientes
ediciones del galardén, que sera adjudicado




Se amplia el repertorio y el Are-More celebra 10 afios

EI Festival Are-More de Vigo —entre el 21 y el 28 de noviembre—
vuelve a programar Opera escenificada en su décimo aniversario:
sera la rara La Spinalba, de Francisco Anténio de Almeida, contando
ademas con Jennifer Larmore en el concierto inaugural, Sara Min-
gardo en el de clausura y los Carmina Burana en el programa.

El Higoletto verdiano se va de gira este mes por Albacete, Valla-
dolid y Vilagarcia de Arousa. Del padre Verdi también se podra es-
cuchar su Macbeth en el Villamarta jerezano. La ampliacion del re-
pertorio, en cambio, gana la partida, ya que el Liceu barcelonés se
prepara para el estreno esparnol de E/ rey Roger, de Szymanowski, y
nara |a primera audicion en el pais de Hypermusic Prologue, de Héc-
tor Parra (ambos estrenos se comentan en estas paginas). En Bilbao
todavia hay tiempo para ver Billy Budd (antes de ese Faust que se
estrena a mediados de mes) y en el Maestranza sevillano se anuncia
Cyrano de Bergerac, de Alfano. El Palau de les Arts de Valencia, por
su parte, apuesta por las inusuales Les Iroyens para levantar el telon

de su temporada (reportaje en pagina 26). Volviendo al repertorio
mas habitual, al Campoamor de Oviedo regresa Don Giovanni, en el
Pérez Galdos de Las Palmas se ha programado Las bodas de Figaro,
en el Real Rossini se impone con su /taliana in Algeri(al igual que en
el Gran Teatro de Cordoba y en el Teatre Principal de Mad), escena-
rio, el madrileno, en el que ademas se escuchara (en concierto)
Agrippina (Handel). La popular Boheme de Puccini se espera en el
Principal de Mallorca, en el Baluarte de Pamplona Don Pasqualey en
el Auditorio de Tenerife un programa doble que integra Pagliaccry La
VoIX Humaine.

En cuanto a zarzuela, en Irin el Teatro Amaia anuncia La del soto
del Parral, en el Villamarta, La gallina ciega; en La Zarzuela, La Ta-
bernera del puerto (titulo que también viaja a Santander) y Musica
Clasica, y en Sabadell, Maruxa, todo ello aparte de lo que da de sf el

Festival de Zarzuela de Las Palmas, en el que figuran Katiuskay Los
Gavilanes en el Cuyas. * Pablo MELENDEZ-HADDAD

S calallidand

espanol Placido Domingo

| Teatro Real de Madrid ha sido galar-
donado con la Medalla al Mérito

Social Penitenciario que otorga la

cada dos o tres anos. Podran ser elegidos
cantantes o directores de orquesta, e incluso
una produccion esceénicarealmente excepcio-
nal, y el premio podrad ser compartido pero
no podra repertir ganador. Al designar a Pla-
cido Domingo como primer destinatario del
premio Birgit Nilsson puso ciertamente el
nivel muy alto y en verdad seria dificil pen-
sar hoy dia en un artista que lo merezca mas.
Sera interesante comprobar a quién le cabe
el honor de seguir sus pasos.

Pocos dias después de dicho evento, Pla-
cido Domingo volvio a ser portada en los

medios de comunicacion al haber recibido e
Premio Echo Klassik de la Semperoper de
Dresde por el conjunto de su carrera, un ano
después de que se otorgara este galardon a
su colega y compatriota José Carreras.

En la gala de entrega del Premio Echo
Klassik que otorga anualmente la Deutsche
Phono-Akademie, fueron galardonados tam-
nién la mezzo Elina Garanca, el baritono
Christian Gerhaher, la violinista Anne-Sophie
Mutter v la violoncelista Sol Gabetta, ade-
mas de la Staatskapelle de Dresde, que diri-
ge Fabio Luisl. #* Ingrid GAFVERT

Birgit Nilsson Prize

Secretaria General de Instituciones Peni-
tenclarias. El Real ha sido premiado por
la Intensa labor desempenada por el coli-
seo en las carceles, a traves de su pro-
vecto social que ha llevado a cabo activi-
dades como proyecciones de 6Opera en
directo, conciertos sinfonicos y liricos
con cantantes como José Manuel Zapata,
Pasion Vega o Isabel Rey vy talleres de
musica y opera como el llevado a cabo
por el violinista Ara Malikian.

N\ PERA ACTUAL va tiene su

pagina en el portal social Face-
book desde mediados de octubre. Gra-
cias a esta nueva plataforma virtual, los
suscriptores, lectores, aficionados a la
opera, cantantes, promotores y todos
aquéllos que quieran compartir su aficion
y su interés por el género tanto a nivel
personal como profesional, tienen en
nuestro portal un lugar de encuentro.

Placida\Dpmingo recibe el premio de manos del Rey Carlos Gustavo de Suecia
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Roberto Alagna declaré al diario
The Independent que no distingue entre
la 6pera y la cancion popular, ya que
ambas “forman parte del mismo mundo:
la masica”. El tenor ha confirmado Ia
separacion de su hasta ahora esposa,
la soprano Angela Gheorghiu.

Carlo Colombara ha sido condeco-
rado con el Premio Monteverdi, que
otorga la asociacion de Amigos de la
Lirica de Cremona. Colombara es el pri-
mer bajo en recibir este premio, con
mas de 40 anos de historia. La entrega
sera el 17 de noviembre en Cremona.

José Julidn Frontal asume el rol
de Juan de-Equia en la Tabernera del
Puerto de Sorozabal en el Teatro de La
Zarzuela de Madrid y a finales de mes
estara en el Baluarte de Pamplona in-
terpretando el Doctor Malatesta en el
Don Pasquale de Donizetti.

(f,'lfu_*ru Actual
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José Manuel Zapata serd la es-
trella lirica del programa lango y Lagri-
mas, homenaje a Gardel que Joyeria
Sudrez y su coleccion ELITE by you pre-
sentard en el Liceu el 12 de noviembre a
beneficio de Fundacion Aladina. También
participaran José Mercé y Marta Sénchez.

Isabel Rey participara en la gala |iri-
ca que ha organizado la Opernhaus
ZUrich para celebrar su 175° aniversario
el proximo 10 de noviembre. La soprano
cantara junto a cantantes veteranos
como Juan Pons, Agnes Baltsa y Nell
Shicoff, entre otros.

Maria Pia Piscitelli canté Ma-
dama Butterfly en la temporada del
Teatro Colon de Buenos Aires el pasa-
do mes de octubre. Durante el mes de
diciembre encarnara a Leonora en el
Trovatore verdiano del Liceu, alternan-
do con Cedolins y Stoyanova.

a soprano estadounidense Re-
Lnée Fleming acaba de publicar
con Decca un Cb de arias de Ope-
ras veristas de compositores co-
mo Puccini, Catalani, Ciléa, Gior-
dano, Leoncavallo, Mascagni v
Zandonai. Bajo el titulo Verismo,
la soprano hace alguna incursion
en Operas poco conocidas como
Gloriade Ciléa, Siberia de Giorda-
no o Conchita de Zandonai. Para la grabacion, Fleming ha contado
con la colaboracion de la Sinfonica de Milan Giuseppe Verdi bajo Ia
direccion de Marco Armiliato.

_________________________________________________________________________________________________________________

VERISMO

| MARCO ARMILIATO

| Teatro Bolshoi de Moscu tiene un nuevo director mu-

sical desde octubre, tras la dimision de Alexandr Vedernikov.
Su sucesor en el cargo es el compositor Leonid Desyatnikov, de 53
anos, conocido por su polémica opera Los ninos de Rosenthal,
cuyo libreto, de Vladimir Sorokin, fue calificado de pornografico
por |os criticos del Kremlin, poniendo en peligro su estreno. Veder-
nikov dimitio en julio en Milan, donde la compania rusa estaba de
gira interpretando Evgeni Onegin. Los motivos que alego para tal
decision tienen relacion con la gestion del teatro, que, desde
2005, tiene su sede principal en obras de renovacion en un largo
proceso que no tiene previsto finalizar antes de 2011. Segun
Vedernikov, la direccion administrativa “esta poniendo los intere-
ses burocraticos por encima de los artisticos”, lo que tiene conse-
cuencias directas en la calidad de la programacion de las tempo-
radas del Bolshol y en el proceso de renovacion del teatro.

————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————

El tenor es el rey. Siempre lo ha sido.
Es‘un hecho cientifico que el agudo del tenor
vibra en una frecuencia que activa la produccién
de endorfinas en el oyente.
sabel Rey, en Opera Siempre
/ de octubre

Mientras yo estaba tratando de cantar oscureciendo
la voz, [Ernesto] Palacio me insistié en hacer
lo contrario. Y as{ mi voz comenz6 a ganar
en agudos y en expresion. Pasé en poco tiempo
de ser un estudiante que cantaba bien
a un tenor que sorprendia en el conservatorio
de Filadelfia.
Juan Diego Florez, en La Vanguardia Magazine
20 de septiembre

Dime qué pasarfa st en los 40 Principales pusieran
todos los dfas tres arias de épera. Acabarfa gustando.
Ademds, quienes no entienden son al final
quienes mds disfrutan y mds sensibilidad demuestran.
Los entendidos van mds a ver dénde nos equivocamos.
Ismael Jordi, en Malaga Hoy
15 de octubre



Solo Voce: un nuevo sello
exclusivo para la lirica

n medio del actual maremagnum del mercado discografico nace

un nuevo sello tematico: Solo Voce. Un modo inteligente de de-

safiar a la crisis, ocupando una franja del segmento de mercado
dedicandose sélo a la voz, con |a particularidad de proponer cantantes
que no forman parte del mundo de las estrellas de la lirica aunque se
trate de buenos cantantes del presente, y poniendo una especial
dedicacién al repertorio y a las versiones operisticas integras. Otro
aspecto caracterfstico de este nuevo sello es la distribucion itinerante
de sus productos en funcién de los teatros en los que se exhibe el
cantante, cubriendo también el ambito de las relaciones publicas.
Peter Ghirardini, principal responsable de Solo Voce, afirmé a OPERA
ACTUAL que “se trata de un sello dedicado a la voz, ya que Decca ha
cubierto de forma inmejorable —con calidad y grandes nombres— el
espectro temporal de los afos 60 a los 90, pero luego no ha continua-
do. Se ha creado un vacio en un segmento de mercado que es una
faccion importante de personas cultas, a menudo con conocimientos
musicales muy por encima de la media. Este segmento adora tanto el
formato Cb como el Dvp, que pueden ain convivir. Muchos amantes de
la lirica quieren escuchar una opera —en excelentes grabaciones del
vivo, casi con la perfeccion del estudio— haciendo trabajar la fantasia,
va que se imaginan la escena”. El sello discogréfico sale a la luz con
dos primeros volimenes: un recital de Carlo Guelfi y la Orquesta
Filarmonica de Wiirttemberg bajo la direccion de Roberto Parmeggiano
v otro de |la soprano Maria Elisabeth Wachutka en escenas de operas
de Richard Strauss y Richard Wagner. En la cola, un Ernani desde el
Teatro Regio de Turin (Armiliato, Dessi, Gallo, Prestia) con Bruno Cam-
panella a la batuta; Lucio Gallo con la Orquesta de la Radio de Manich
v direccion de UIf Schirmer; Francesca da Rimini desde el Festival de
Macerata (Dessi, Armiliato, Mastromarino) y direccion de Maurizio
Barbacini. /In bocca al lupo! * Franco SODA

» El director britanico Simon Rattle recibi¢ el 30 de septiembre en
el Alcazar de Segovia el Premio Don Juan de Borbon de la Musica 2008,
dotado con 60.000 euros, “por la inquietud y el compromiso tanto perso-
nal como institucional de extender, con nuevas formulas, el disfrute de la
musica a los mas diversos sectores culturales”, que tiene su realizacion
en el Proyecto Educativo que desarrolla con la Filarménica de Berlin.

» José Ramdén Encinar, director titular de la Orquesta y Coro de |a
Comunidad de Madrid, ha sido galardonado con el Premio de Cultura
2008 en la categoria de Musica que concede la Comunidad de Madrid
por ser el principal impulsor del reconocimiento internacional extraordi-
nario del que goza en la actualidad dicha orguesta.

» El compositor Luis de Pablo recogic el 22 de octubre el IX Premio
Iberoamericano de Msica Tomés Luis de Victoria, instituido por la Socie-
dad General de Autores y Editores y dotado con 60.000 euros. El jurado
destaco, segtn el acta final, “la extraordinaria calidad de su obra creado-
ra, que, tratando todos los géneros y siempre ligada a una profunda re-
flexion tedrica, ha conseguido articular, a lo largo de una vida, y con un
indiscutible reconocimiento internacional, un mundo expresivo propio”.

Ariadne auf Naxos
Richard Strauss

Pacor / Arlaud

21, 22, 25, 27, 28
Hmremhar ZUDE

New production

Co-p radu::t.fan with

the Tea tro Carlo Felice di
Genova and the Fundacién
Opera de Oviedo

Rigoletto

Giuseppe Verd|

Voudouris / Petropoulos
13, 15,17, 18, 20, 22, 26, 30
De:emher ZUOH

2, 3, 6 January 2010

ATHENS CHAMBER OPERA
L’Inganno Felice
Gioachino Rossini

Le Bal Masqué

Francis Poulenc

16, 19, 23, 27, 29

Decem her ZBDB

New production

Greek premiere
Co-production with the
Athens Chamber Opers,
the Universitat der Klinste
Berlin, the French Embassy
in Greece and the French
Institute in Athens

Un Ballo in Maschera
Giuseppe Verdi

Pacor / De Ana |
24, 27, 29, 31 January 2010
New production
Co-production with
Megaron, The Athens
Concert Hall, and Teatro
Municipale Giuseppe Verdi
ai Salerno

SEVEN MINIATURE OPERAS
L’Enlévement d’Europe
La Délivrance de Thesée
L’Abandon d'Ariane
Darius Milthaud
A Hand of Bridge
Samuel Barber
Hin und Zuriick
Paul Hindemith
La Voyante
Henri Sauguet
‘The Legend of the Ancient
Mariner
Marco Sofianopulo
Vassiliou
New production
Greek premiere -
19, 21 February 2010
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Athens

b

OPERA

Madama Buthql'iflv
Giacomo Puccini
Karytinos / Petropoulos
26, 28 February

3, 5, 7 March 2010

Emilia di Liverpool
Gaetano Donizett|
Petrou / Pagoulatos

14, 21, 24 March 2010
New production

Greek premiere
Collaboration with the
European Opera Centre

Il Pirata Vincenzo Bellini
Tolomelli / Tzavara

23, 26, 28 March 2010
New production

La Bohéme
Glacomo Puccini
Karytinos / Vick

17, 18, 23, 24, 25, 27, 29

April 2010

BALLET

La Fille mal Gardée
Choreography Frederic Ashton
Music Ferdrnand Hérold,
John Lanchbery

23, 24, 25, 29, Eﬂ 31 October

'1,3,4 anernher 2009

Baliet Gala

Choreography Renato Zanella
10, 12, 13, 14, 15 January 2010
New pmdunﬁun |
Co-production with

Megaron, The Athens

Concert Hall E

Eugene Onegin
Choreography lrek
Mukhamedov

Music pieces Pyotr ll'vich

 Tchaikovsky

4,5,6,7,9,10
Fehruarv 2010

Triple Bill

The titles will be announced
12, 13, 14, 15, 16 May 2010
New production

vae

59-61, Academlaa Str., Athens
+30 21E} 3612 461, +30 210 36 43 725
info@nationalopera.gr
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Nuevas creactones

» El 29 de noviembre se estrena la Gpera
Das Waisenkind del compositor filipino
de origen chino Jeffrey Ching (1965). La dpera,
cuya traduccion es £/ huérfano, esta basada
en un antiguo cuento chino que ha tenido mul-
tiples traducciones a diversos idiomas. Por
este motivo la Opera estara cantada en italia-
no, francés, inglés, espanol y aleman. Con di-
versas funciones a lo largo del mes, Das
Waisenkind se estrena en el Teatro de Erfurt,
la capital del Estado federado de Turingia (Ale-
mania), con direccion musical de Samuel
Bachli y escénica de Jakob Peters-Messer.

» El compositor britanico Jonathan Dove
(1959) estrena su 6pera Swanhunter el dia
13 de noviembre en el Howard Assembly
Room de Leeds. Se trata de su undécima
opera y esta basada en un mito nordico, para
el que Alasdair Middleton ha escrito el libreto.
La produccion de Swanhunter (El cazador de
cisnes) saldra en gira posteriormente por las
ciudades britanicas de Hexham, Alperton,
Bridlington, Berwick upon Tweed y Salford
(Quays.

» El Théatre Graslin de la ciudad francesa de

Nantes acoge el dia 5 de noviembre el estreno
mundial de Le Concile d’amour, del
compositor Michel Musseau (1948). La dpera
esta basada en la tragedia celeste en cinco
actos de Oskar Panizza del mismo titulo. La
Gpera narra las vicisitudes del papado Borgia v
el trato entre Dios y el demonio para parar la
orgia terrenal. Jean-Pierre Larroche firma la
escenografia y la direccion de escena en una
produccion en la que participan cantantes,
manipuladores de marionetas y un ecléctico
ensemble musical.

» La Cantatrice chauve, del composi-
tor francés Gérard Calvi (1922), se estrena en
la Opéra Comédie de Montpellier el proximo
dia 1 de diciembre. Basada en la obra surrealis-
ta del dramaturgo Eugéne lonesco La cantante
calva, la opera contara con la direccién musi-
cal de Samuel Jeany |a escénica de Ruxandra
Hagiu.

» El compositor francés Xavier Rosselle es-
trena su Ultima dpera, Radeux, el 27 de no-
viembre en el Grand Théatre de Reims. Con la
colaboracion de Christian Siméon como autor
del libreto, Rosselle trata el tema de las pate-
ras, tomando como punto de partida la con-
cepcion del cuadro de La balsa de la Medusa
de Géricault.

» La ciudad alemana de Saarbriicken acoge
el estreno de Phantasma, musical del ger-
mano rrank Nimsgern con libreto de Aino
Laos, el proximo 7 de noviembre. La obra cuen-
ta con la direccion musical del propio composi-
tor, uno de los mas populares de su pais, y la
direccion escénica de Elmar Ottenthal.

| baritono catalan Joan Martin-Royo ha grabado un Cb para el
Gran Teatre del Liceu de Barcelona que sera editado por Colum-
na Musica y saldra a la |luz préximamente. El disco recoge arias

| baritono menorquin Lluis Sintes es el protagonista de la nueva
opera del compositor catalan Jests Rodriguez Pico, Urbs, cuya
grabacion se ha realizado en los estudios de la SGAE de Barce-

para baritono de dperas estrenadas en el Liceu y en el Teatre de la
Santa Creu de Barcelona. El repertorio incluye desde La Merope de
Domenec Terradellas (1743) a Gaudide Joan Guinjoan (2004), pasan-
do por un amplio abanico de
autores como Sor, Carnicer,
Guanyabens, Pedrell, More-
ra, Manén, Pahissa, Gerhard
y Montsalvatge. Por otra
parte, Martin-Royo actuard
en Oviedo en noviembre y
diciembre, primero como
Masetto en Don Giovanni y
mas tarde como Rey de Es-
cocia en Ariodante. En fe-
brero serd Don Quijote en £/
retablo de Maese Pedro de Manuel de Falla en la produccion de
Enrique Lanz, que se vera en el Palacio de Bellas Artes de Bruselas,
antes de viajar a Paris para interpretar Guglielmo y Figaro en Cosi fan
tutte y Le nozze di Figaro bajo la direccién de Jean-Claude Malgoire
en el Théétre des Champs-Elysées. Martin-Royo debutard en 2010
como Dandini en La Cenerentola rossiniana en la préxima edicion del
Glyndebourne on Tour

Jﬁ.‘an.-Ma rtin-Royo
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lona y que editara proximamente Columna Mdsica. Lluis Sintes pro-
tagoniza la dpera encarnando al rol principal, Urbs, que representa la
ciudad y que, en sus propias palabras se trata de “un personaje em-

baucador y diab6lico” al que
se enfrentan inmigrantes de
diferentes procedencias:
una magrebi, un muchacho
de los paises del este y un
joven de los campos de Llei-
da. Se trata de una Opera
‘muy conceptual y contem-
poranea’, con un tratamien-
to actual del problema de la
socledad, la inmigracion y la
gran ciudad, en un libreto de
Josep Maria Batista. Jests Rodriguez Picé compuso el papel prota-
gonista de la dpera para Llufs Sintes, quién estd acompafado en el
elenco por la soprano Ruth Nabal, el tenor Antoni Comas y el bajo
Josep Pieres. Marc Moncusi, al frente del Barcelona Modern Project
Ensemble, es el director musical de dicha 6pera, que tendra su estre-

no absoluto en la ciudad de Terrassa el dia 7 de noviembre, dentro
del ciclo Opera Viva.



| sello Anemos surge de la
voluntad de dar testimonio de la
musica de un heterogéneo grupo
de compositores que conforman el
actual abanico creativo a nivel espa-
nol. La iniciativa proviene del Minis-
terio de Cultura, con el apoyo el Ins-
tituto Nacional de las Artes Escénicas B¢ B AR
v de la Msica, que, tras convocar concurso, ha Dptadn por el proyec-
to presentado de forma conjunta por dos sdlidas compafiias ya
dedicadas a la promocion de la musica clasica, Diverdi y Glossa.
Los seis primeros Cos editados como lanzamiento del sello, estan
dedicados a seis compositores esparioles: Francisco Guerrero, Mau-
ricio Sotelo, César Camarero, Jesus Rueda, Cristobal Halffter y Joseé
Maria Sanchez-Verdu, y recogen obras de distintos géneros, entre los
que destaca la muasica de camara, la electronica y la 6pera.
El nombre del sello, Anemos, se refiere al dios griego del viento,

actualidad

Nace el sello Anemos de muswa contemporanea

nero es también un homenaje al malogrado Francisco Guerrero —fa-
lecido en 1997— de quien se recoge en el primer volumen de la co-
eccion, su obra Anemos C(1976), interpretada aqui por el Grup Ins-
trumental de Valéncia, bajo la direccion de Joan Cerverd. En este
mismo CD se incluye su obra Vdda, en la que intervienen las sopranos
Pilar Jurado y Jacqueline Squarcia. Ademas del ensemble valencia-
no, colaboran otras formaciones del ambito contemporaneo como el
Cuarteto Arditi, la Sinfénica de Lucerna, el Ensemble Residencias, el
Taller Sonoro vy el grupo Drumming de Miquel Bernat.

El género operistico esta representado en esta primera tanda de
Anemos, compuesta por seis Cb, con la edicion de la 6pera Gramma
de José Marfa Sanchez-Verd( (ver critica en pagina 81), que se es-
trend en la capital del Estado de Baviera en 2008, tras recibir el autor
el encargo por parte de la Bienale de Munich. En dicha opera parti-
cipan cuatro cantantes solistas: Simone Stock, Daniel Johanssen,
Howard Quilla Croft y Tom Sol y un ensemble vocal, junto a la
Sinfénica de Lucerna, bajo la direccion de Riidiger Bohn.

nales cantos mongoles.

PERA ACTUAL participé el pasado mes de octubre en

la presentacion de la marca Louis Vwitton en Ulan Bator,
Mongolia, ciudad en la que desembarco inaugurando una nueva
tienda. En el acto participé el tenor Oscar Martos, del departamen-
to comercial de OPERA ACTUAL, quien interpret6 la popular “Nes-
sun dorma” en una version que fusionaba |a lirica con los tradicio-

» La coleccion
Argumenta de |a
editorial El cep 1 la

T2 _h- RE g 11-["1_, 1—:!
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nansa ha publicado
(Des)acords. Mu-
sica | musiques als
Paisos Catalans
(1975-2009), en el

Abed ke Jpete Faru hlnas g Fagri

que, coordinados o

PR ﬂ

por Jaume Radiga- ™
les y Joan-Elies Adell, diversos especialistas
—entre los que se cuenta la redactora de
OPERA ACTUAL Mercedes Conde— reflexio-
nan sobre el estado de la misica en Cataluna
y otras regiones de habla catalana.

» Ciudadela Libros
ha editado un nuevo
volumen de |a colec-
cion Cuéntame una
opera centrado en
Le nozze di Figaro.
El libro, de Georgina
(arcia-Maurifio, se
acompana de un Cp
con fragmentos del titulo mozartiano.
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la Opera de Oviedo se encuentra en
una disyuntiva de cara a la temporada
2010-11: mantener su proyecto educativo
u ofrecer un quinto titulo en su ciclo operis-
tico. Tal y como informa el diario La Nueva
Espana, la entidad lirica asturiana ha visto
recortada la subvencion que recibe del Mi-
nisterio de Cultura y se preve que mengiien
las aportaciones del
Gobierno regional
y del Ayunta-
miento de Ovie-
do, lo que podria
obligar a la Opera
de Oviedo a limitar
la cantidad de titulos
de su temporada a cuatro obras. El presi-
dente de la asociacion, Jaime Martinez,
explicaba al citado diario a principios del
mes de octubre que “ante los recortes, Ia
Gnica solucion pasa por eliminar todas las
actividades complementarias y las fun-
ciones fuera de abono si queremos mante-
ner las cinco operas, o sacrificar uno de los
titulos en beneficio de las actividades edu-
cativas .

Passione lirica, Asociacion para el formen-
to de la lirica en las Islas Baleares ha organiza-
do la exposicion Faust, una dpera por dentro.
Visiones fotograficas de un proceso creativo,
abierta al publico desde el pasado 23 de octu-
bre en el Teatre Principal de Palma de Mallorca
v en la que se recoge el trabajo de los jovenes
fotografos islefios Enrique Vidal y Tomeu Ca-
nellas, que asistieron a todo el proceso de
montaje de la produccion de Faust de Gounod
que el pasado mes de junio se ofrecio en el
citado coliseo balear.

» Oleg Caetani ha renunciado a los cargos
de director titular y artfstico de la Sinfénica de
Melbourne un ano antes de que acabara su
compromiso con la formacion australiana.

» Christian Thielemann, actual director de la
Filarménica de Munich, sera el nuevo titular
de la Staatskapelle Dresden a partir de la tem-
porada 2012-13.

» Thierry Fischer, titular de la BBC National
Orchestra de Gales, sustituird a Keith Lockhart
al frente de la Sinfonica de Utah en mayo.
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Los alumnos del Centro de
Perfeccionamiento Placido Domingo
presentan su primera opera

0S cantantes y pia-
nistas del Centro
de Perfecciona-
miento Placido Domingo
de Valencia presentaran
los dias 15, 18, 21y 24
de noviembre su primera
produccion operistica en
el Palau de les Arts Rei-
‘ na Soffa. El titulo elegi-
- 5.\ do ha sido La scala di
ABgrto Zedda " seta de Rossini, que se
ofrecera en una produccién firmada por Damiano Michieletto y alqui-
lada al Rossini Opera Festival de Pésaro. El director artistico del
Centro de Perfeccionamiento, Alberto Zedda, v su asistente José
Miguel Pérez Sierra se alternaran en la direccién musical de la dpe-
ra, dos de cuyas funciones seran para el piblico general y el par
restante tendran un caracter didactico.

El Centro de Perfeccionamiento es, junto con el de Los Angeles y
el de Washington, la tercera institucion de estas caracteristicas
auspiciada por el tenor madrilefio Placido Domingo para la promo-
cion de jovenes talentos.

I ASSOCIACIO CULTURAL

GRUP df ART

5° Concurso Internacional
de Canto Lirico
Germans Pla Civtat de Balaguer

Teatro Municipal de Balaguer
Dias 6,7 y 8 de diciembre de 2009

Organiza:
|| Asociacion Grup D'Art4

Informacién:
www.grupdart4.com

| Tel.: (+34) 97 344 72 57
balaguerdart4@yahoo.es
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Alberto Garcia Demestres
estrena opera en Modena

| compositor barce-
lonés estrena su
opera /I sequestro.
Rimirando le mille e una
notte en el Teatro Comu-
nale de Madena el 15 de
noviembre. Garcia De-
mestres recibio el encar-
go de escribir una opera

destinada al publico in-
Cristina Pavarotti y

fantil basada en un cuen- _
to de las Mil y una no- Alberto Garcia Demestres| = B8

ches, pero la obra se transformé progresivamente en una épera seria
y pasé a ocupar un lugar en el cartellone del presente curso del tea-
tro. EI musico ha trabajado codo con codo en la concepcion argumen-
tal de la 6pera con la hija del tenor Luciano Pavarotti, Cristina.
OPERA ACTUAL: ;Qué le inspird /I sequestro?

Alberto Garcia DEMESTRES: La 6pera naci6 de una imagen fija que
me perseguia: tres mujeres vendadas y atadas. Esta imagen tiene
relacion con |a Historia de las tres manzanas y de la mujer hecha
pedazos, que aparece en el libro de cuentos de las Mil y una noches.
0. A.: ;Qué busca explicar en esta Gpera?

A. G. D.: Es una dpera sobre el miedo. Parto de la base de que vivimos
secuestrados en un mundo en el que todos tenemos miedo de algo.
El cuento de las Mil y una noches me sirve de pretexto para exponer
una realidad en la que todos estamos inmersos actualmente. Las tres
mujeres, cada una de una edad y origen diferente, ponen sobre la
mesa el tema de la multiculturalidad y la necesidad de la colabora-
cibn mutua para cambiar este mundo, regido por la violencia y e
miedo. No ofrece una solucion al problema actual pero si un fina
esperanzador: es necesaria una conciencia generalizada de que e
amor es |a tnica via para mejorar el mundo, aunque parezca idealista.
0. Az ;A qué pablico va dirigida?

A. G. D.: El encargo inicial era de una dpera dedicada al pablico in-
fantil'y, de hecho, yo considero que los nifios de hoy en dia, acostum-
brados como estan a ver todo tipo de brutalidades por televisian,
pueden ser un plblico potencial de esta dpera. Pero en realidad se
trata de una Opera para el piblico adulto v, tras considerarlo asi los
responsables del Teatro Comunale, han decidido incluirla en la tem-
porada oficial.

0. A: Cristina Pavarotti ha trabajado junto a usted en la concepcion
del libreto. ;Cémo surge esta colaboracion?

A. G. D.: Cristina y yo nos conocemos desde hace veinticinco afios:
nos presento su padre. Somos amigos desde entonces y hemos des-
cubierto que podemos trabajar muy bien juntos. Esperemos que esta
sea la primera de una fructifera relacion de creacién.

0. Az {Veremos su Gpera en Espafia?

A. G. D.: Aqui nadie ha mostrado interés, por el momento, pero me
consta que en el estreno estaran directores de teatros europeos inte-
resados en el proyecto. * Mercedes CONDE PONS




Dos escenas de Hypermusic Prologue
en su estreno en el Centro Pompidou
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0S proximos dias 27 y 28 de noviembre

se presenta en el Liceu de Barcelona la

opera Hypermusic Prologue de Héctor
Parra. La Opera se estren6 el pasado junio en
el Centro Pompidou de Paris interpretada por
el célebre Ensemble InterContemporain y des-
pués de recalar en Barcelona se presentara
en Luxemburgo, Bruselas y Nueva York.

Con tan solo 33 anos, Héctor Parra es una
de las grandes promesas de la misica espano-
la. Compositor en Residencia del IRCAM de
Paris y catedratico de Composicion Electroa-
custica en Zaragoza, esta desarrollando una
importante carrera en Espana y en el extranje-
ro. El sello Kairos ha editado ya su primer Cb
con obras escritas entre 2002 y 2007.

Hypermusic Prologue es su primera Opera.
Después de dos trabajos escénicos —Strette
(2003) y Zanzegi (2007} se ha decidido a
abordar su primer trabajo propiamente lirico
en el que la voz cantada es la verdadera pro-
tagonista. Aunque, como €l mismo confiesa,
“el concepto de 6pera hoy en dia es muy difi-
cil de delimitar y definir”.

Hacia la cuarta dimension
La idea de Hypermusic Prologue nace del
estudio de las teorfas de cuerdas de Lisa
Randall. La profesora de Harvard, autora del
celebre libro Warped Passages, accedio a
escribir un libreto para Héctor Parra en el que
la trama se basa en la idea de |a Fisica de que
existe tedricamente una quinta dimension,
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mas alla del espacio y del tiempo, donde de-
beria residir una fuerza de la gravedad mas
intensa que la del mundo que conocemos. En
clerto sentido, nuestro mundo seria como “un
pequeno acuario dentro de uno mas grande”.

Hacla esa nueva dimension viaja la prota-
gonista (una compositora-cientifica) dejando
atras a su companero que no es capaz de ele-
varse, ni tiene esa voluntad de explorar una
nueva realidad. La trama se establece en tor-
no a la tension que surge entre los dos perso-
najes que viven en ambitos fisicos diferentes.

El titulo sugiere por una parte la idea del
viaje a otra galaxia, a otro mundo diferente
del nuestro. La idea de “prologo” hace refe-
rencia a la teoria de Lisa Randall, aunque es
un modelo que todavia no se puede demos-
trar de manera positiva. En este sentido, |a

Hypermusic Prologue de Héctor Parra
en el Liceu: musica de otra galaxia

propuesta de Parra/ Randall es una invitacion
a la Imaginacion, un prologo de lo que podria
ser uno de los grandes descubrimientos de la
humanidad.

Buscando nuevos sonidos

I_a idea del viaje a una nueva dimension
simboliza para Héctor Parra la exploracion
de nuevas realidades sonoras, la bisqueda
de los limites de la naturaleza y el interés por
el mundo fisico como una realidad inabarca-
le. En el ambito dramatico, los personajes
uchan por encontrarse pero estan separados
Dor dos mundos distintos: el mundo que cono-
cemos Yy el nuevo mundo que el compositor y
la libretista presentan al espectador.

El interes del compositor por la Fisica y por
la ciencia viene de familia. Su padre es profe-
sor de Fisica y él la ha estudiado con profu-
sion desde joven. Su trabajo con una eminen-
te cientifica y la blsqueda de una sintesis de
arte, ciencia y sonido es uno de los proyectos
mas Interesantes que se han presentado en
los (ltimos anos. La bisqueda de un material
Sonoro novedoso y de nuevas formas de ex-
presion contrasta notablemente con su arrai-
go formal con la tradicién. Parra no reniega de
las formas convencionales pero entiende que
un mundo nuevo necesita un sonido nuevo. A
lo largo de la 6pera la mdsica se comprime, se
estira o se condensa de manera que s6lo po-
demos percibirlo si estamos dispuestos a de-
Jarnos llevar a la nueva galaxia que el compo-
sitor propone. * Federico HERNANDEZ.
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Como Don Carlo en Londres,
junto a Marina Poplavskaya

The Royal Opera / Catherine ASHOMRE

Jonas Kaufmann:
El autentico relevo wagneriano
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Jonas KAUFMANN

| tenor Jonas Kaufmann no para de
cosechar éxitos tanto en el apartado
discografico como en los teatros alli

donde se presenta. Y si su Mario Cavaradossi o
su Don Carlo son alabados por publico vy critica,

sus incursiones en el repertorio aleman son
esperadas como todo un acontecimiento. Por fin
llega el auténtico tenor wagneriano.

Por Pablo MELENDEZ-HADDAD

std renovando el repertorio con una voz que
llama la atencién por sus oscuras sonorida-
des. El disco de arias alemanas del tenor Jonas
Kaufmann lanzado en septiembre —con

Decca—, le ha devuelto a sus origenes, tal y
como afirma: “He crecido con este repertorio, lo llevo en
mis genes’, comentaba a OPERA ACTUAL dias después
de su triunfal Don Carlo en el Covent Garden de Londres
el pasado mes de septiembre (ver critica en pagina 65). El
sabe bien lo que significa un contrato en exclusiva con una
casa discogrdfica, y por eso le saca partido, ya que en
noviembre presenta su versién discogrifica de Die schine
Miillerin (en Espafia debutd con esta obra, una de sus favo-
ritas, en un recital de Lied en 2004, en la Schubertiada de
Barcelona) y un DVD de Der Rosenkavalier.

Se formé en la Hochschule fiir Musik de Munich, ciu-
dad a la que vuelve periddicamente para ofrecer los nuevos
personajes que va incorporando a su cada vez mds amplio
repertorio. Acostumbrado a trabajar con directores de pri-
mera linea internacional, Kaufmann contd para el citado
disco de arias alemanas (ver critica en pdgina 23) nada
menos que con el ya mitico Claudio Abbado, aunque tam-
bién ha tenido ocasién de trabajar con Colin Davis en una
Flauta mdgica o con Helmut Rilling, con quien debuté su
primer papel protagonista del repertorio alemdn: el com-
plejo Florestan del Fidelio beethoveniano, que interpreté en
Stuttgart y Bonn. Paradéjicamente, Kaufmann plensa que
este personaje es mucho mds plano que el principe mo-
zartiano, contrariamente a lo que suele creerse; “Florestan
primero sufre, después se desilusiona, después cree y des-
pués es feliz, pero eso no es suficiente para mf”, aunque
también reconoce que su aria de entrada es “impresionan-
te”. "En cambio Tamino tiene muchas mds aristas”, apunta
entusiasmado.

Interesado en descubrir nuevos roles, no dudé en aceptar
la llamada del poco conocido Schubert operistico, interpre-
tando el papel protagonista de Fierrabras en Zurich, Parfs,
Londres y Viena. También incorporé a su repertorio Alfonso
und Estrella. Hasta que llegé Wagner. Muy joven le propu-

sieron cantar el tercer acto de Parsifal y, afios m4s tarde,
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Jonas KAUFMANN

“Mi primer Siegmund
de Walkire llegara
en 2011, sequido de

Meistersinger en
escena. lengo como
objetivo Siegfried,
Tannhausery
Tristan”

aceptd hacerlo al completo en Zirich, cuyo teatro de dpera
tiene unas dimensiones suficientemente ajustadas como pa-
ra que la voz no sufra ante un papel de estas dimensiones.
Eso fue en 2006 y aunque por el momento no se plantea
volver a cantarlo, considera que el personaje le marcé “por
su profundidad, por su pureza, por su planteamiento filosé-
fico”. Otro de sus papeles wagnerianos llegé ese mismo afo,
el del primer Stolzintg en Die Meistersinger (en Edimburgo,
en version de concierto), hasta que el pasado mes de julio
incorporara, esta vez en Munich, el protagonista de
Lohengrin, que ha vuelto a revisar en octubre y que retoma-
rd en mayo del ano préximo. “Es uno de los papeles mds
liricos de Wagner, por lo que me va muy bien”, con toda la
italianidad que este personaje conlleva en su canto. Pero le
entusiasma Siegmund, “casi un baritenor”, apunta, del que
incluye una escena en su disco de arias alemanas. “En
muchas cartas Wagner dejé escrito que queria cantantes que
pudieran cantar legato y con técnica italiana. Compuso
maravillosamente para la voz, pero te tienes que aproximar
a su musica con toda la técnica y estilo del mejor bel canto”.
En todo caso tiene claro que para escucharlo como Siegfried,
Tristan o Tannhduser habrd que esperar muchos afios. Lo
que ya es una realidad es que Kaufmann aparece como la
gran esperanza en el relevo generacional en este repertorio.
“Nunca sofié con llegar a cantar papeles wagnerianos por sus
dimensiones, en cambio siempre tuve muy cerca de mi
vocalidad a Tamino, ya que La flauta mdgica es para mi co-
mo musica popular”, apunta. Uno de sus grandes fdolos es
Fritz Wunderlich y, como decfa el gran cantante germano
prematuramente desaparecido, “una vez que controlas la voz
completamente puedes involucrarte emocionalmente en la
interpretacion, sintiendo de verdad”.

Consultado acerca de si se considera en un futuro como
auténtico Heldentenor —ahora que ya ha cantado el mds liri-
co Lohengrin y hasta, como se ha dicho, Parsifal- el intér-
prete cree que en cuanto al repertorio wagneriano “sélo el
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Como protagonista de
Konigskinder, en Zurich
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tiempo lo dird; a medida que maduramos vamos viendo si
nuestros deseos y decisiones son los correctos, pero lo cierto
es que continuaré también en la linea de debutar papeles
wagnerianos. Comencé incorporando David y Walther de
lannhduser; en 2006 canté por primera vez Parsifal y una
version de concierto con el Walther de Meistersinger. Mi
primer Siegmund de Walkiire llegard en 2011, seguido de
Mezstersinger, ya en escena. El resto de papeles que tengo
como objetivo son Siegfried, Tannhiduser y Tristan. Llegardn
también, eso seguro, pero estdin mds adelante en mi agenda,
y bastante lejos”.

Otros repertorios

Pem Kaufmann no sélo canta repertorio germano: ade-
mds de muchos papeles verdianos —tan variados como
Alfredo, Fenton, el Duque de Mantua o Don Carlo-, tam-
bién le fascina el repertorio francés, habiendo saboreado
Faust, Roméo o Don José. Ha flirteado con Puccini incor-
porando a Mario Cavaradossi, Rodolfo, Pinkerton, Ruggero
y Des Grieux, sin olvidar su legado mozartiano que va mds
alld del citado Tamino, adentrdndose en las personalidades
de Tito, Don Ottavio e Idomeneo.

Como se ha dicho, su debut en Espafia fue en noviembre
de 2004 interpretando una de sus obras favoritas, el ciclo de
canciones La bella molinera, de Franz Schubert (en julio de
2005 canté la Missa Solemnis de Beethoven en el Gran Tea-
tre del Liceu barcelonés). El repertorio lederistico es uno de
sus preferidos, y por eso estd tan orgulloso de que su
Molinera pueda escucharse ahora en todo el mundo gracias
al disco que presentard este mes, en el que figura junto a
todo un experto en la materia, el pianista Helmut Deutsch.
“Lo he querido grabar antes de que sea demasiado tarde”,
apunta; “Junto con el Dichterliebe de Schumann creo que
la Molinera exige una voz joven, la voz de un espiritu joven”.
En todo caso, tiene claro el tono de la obra: “Desde el co-
mienzo posee un tono fundamentalmente depresivo. Desde




el principio de la historia yo siento que ya se puede intuir
como acabard”.

Su agenda es de vértigo. Con tres funciones de la Messa
da Requiem en La Scala de Mildn —con una premiere de gala
en la Salle Pleyel parisina y con Daniel Barenboim a la batu-
ta—, Kaufmann salta de inmediato a la épera en diciembre
para dar vida a Don José, siempre dirigido por Barenboim
en la inauguracién de la temporada de La Scala. En enero
incorporard a su repertorio otro de los hitos del repertorio
francés, el Werther de Massenet (y nada menos que en la
Opéra de Paris), para retomar, ya en febrero (y junto a la
soprano espafiola Isabel Rey) la épera de Humperdinck
Konigskinder. Mds adelante le esperan otro Requiem de Verdi
en Salzburgo, 7osca y Carmen en el Metropolitan de Nueva
York (abril, junto a la ex sesiora Alagna, Angela Gheorghiu),
una gira de conciertos por Alemania (incluyendo la Berlin
Philharmonie) y nuevamente Carmen y Tosca, esta vez en

Mas alla de los
contadisimos pro-
ductos discografi-
cos que el mer-
cado lirico ha
lanzado en los
ultimos anos,
unos con mas
acierto, otros con
menos, parece
que el que DECCA
ha confeccionado
para lucimiento del tenor Jonas Kaufmann es de los mas
afortunados. La tltima entrega con la que el sello britanico
ha apostado por el cantante aleman constata que
Kaufmann es uno de los artistas con mas entidad artistica
del siglo XXI. Con su voz de oscuro timbre baritonal, tre-
mendamente homogénea vy bellisima, el tenor se adentra
con todos los acentos romanticos posibles en n reperto-
rio que parece haber sido compuesto para sus facultades
vocales. Brillan con luz propia sus incursiones wagneria-
nas en escenas como “/n fernem Land”y “Mein lieber
Schwann!”, de Lohengrin, “Winterstiirme wichen dem
Wonnemond”, de Die Walkiire, y “Amfortas! — Die
Wunde!”y “Nur eine Waffe taugt”, de Parsifal, las que
merecen incluirse en los anales de la historia discografica
del padre de |la 6pera alemana por la nobleza con la que
afronta el fraseo de cada una de ellas y por la redondez y
perfeccion del estilo; actualmente, es tal la pobreza de
tenores wagnerianos que la aportacion de Kaufmann en
este repertorio abre una nueva brecha para gloria de fana-
ticos y sequidores del compositor. Sin embargo, no se
aprecia la misma adherencia natural de su talento en
“Dies Bildnis ist bezaubernd schon”y en “Die

Seleccion

KAUFMANN, Jonas
Mozart. Schubert. Beethoven.
Wagner

Con M. Joswig, mezzosoprano y M. Volle,
bajo-baritono. Obras de Mozart, Schubert,
Beethoven y Wagner. Mahler Chamber
Orchestra. Dir.: C. Abbado. DECCA 4781463.
DDD. 2009. UNIVERSAL.

Jonas KAUFMANN

Munich (junio-julio). En agosto cumplird uno de sus sue-
fos: debutar Lohengrin nada menos que en el Festival de
Bayreuth. Con una agenda como ésta en teatros a ambos
lados del Atldntico es dificil comprender la cantidad de dis-
cograffa que va acumulando, en estos momentos siempre

con el sello de /o alemdn. El tenor aclara a OPERA
ACTUAL: “Siempre toma tiempo producir un CD o un
DvD, pero en algunos casos la cosa va mds rdpida. Mi Moli-
nera, por ejemplo, fue grabada en vivo a finales del pasado
mes de julio, de esta manera ha podido salir a la venta en
algo mds de dos meses. Pero lo que menciona respecto de mi
ano alemdn no es una coincidencia: as{ es como quiero que
sea m1 2009. Y creo que esto tiene su valor, porque incluso
producciones que no son de estudio como este dlbum de
Schubert dan la oportunidad a este tipo de obras de ser co-
nocidas por una amplia cantidad de publico.

Ademids de esa actuacién en la Schubertiada de Barcelona.,

o

MODZART

SCHUBERT
. BEETHOVEN

Weisheitslehre dieser Knaben” ambas arias de La flauta
magica mozartiana, bien cantadas, con perfecta diccion
—se le entiende cada palabra del texto— pero con una voz
que en ocasiones peca de excesivo peso. De nuevo en
terreno romantico, sus aportaciones en dos paginas del
poco divulgado repertorio operistico de Schubert —concre-
tamente en arias de Fierrabrasy Alfonso und Estrella—, el
tenor vuelve a enamorar por su sincera musicalidad.
Ademas, Kaufmann ofrece en este cedé una version de
“Gott! welch Dunkel hier!”, del Fidelio de Beethoven que
quita el aliento por su valentia en los extremos de la tesitu-
ra y su teatralidad en el fraseo. El producto queda lujosa-
mente perfilado gracias al magistral acompafiamiento de
la Mahler Chamber Orchestra dirigida por un Claudio
Abbado tocado por la mano de Dios, eso sequro. Como
para ser Seleccion OPERA ACTUAL. * Pablo MELENDEZ-11,
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Jonas KAUFMANN

Como Alfredo en Londres,
junto a la Violetta de
Anna Netrehko

o

y de su fugaz paso por el Liceu, sus actuaciones en Espafia
son poquisimas. “Desafortunadamente he hecho pocas co-
sas mas en ese pafs, que me encanta, y eso que nombra es
cast todo lo que he cantado alli. También hubo unos con-
ciertos con La cancion de la tierra, de Mahler, en Salamanca
en 2005 y después dos recitales en Canarias a comienzos de
2007. Tuve en mi agenda unas funciones de Fidelio en Ma-
drid el afio pasado, pero las tuve que cancelar. Una pena,
pero nada mds. Pero prometo volver otra vez”.

La masica de hoy
Cmmﬂ se ha podido deducir de lo expuesto, la mayor

parte del actual repertorio de este tenor fascinante es
bdsicamente romdntico, pero también ha incursionado en lo
contempordneo. Incluso grabé la obra de Schoenberg Die
Jakobsleiter. “En mis primeros afios de carrera participé en
varios estrenos absolutos de nuevas éperas —comenta—, pero
el problema es que pones muchisima energfa y esfuerzo en
este tipo de proyectos aprendiendo e interpretando papeles
la mayorfa muy dificiles, pero puedo asegurar que por mu-
cho que quieras volver a cantarlos es dificil que se produzca
una segunda oportunidad. Estoy seguro de que hay una
cantidad considerable de obras que podrfan tener una vida
posterior a su estreno, pero sélo si se dan a conocer con los
mejores cantantes posibles; asi se pueden reconocer y decidir
las auténticas cualidades de una obra nueva. Pero mi lista de
6peras hermosas de todos los tiempos es demasiado larga; si
pienso en todo lo que me gustarfa llegar a cantar, el paso del
tiempo se estd convirtiendo mds y mds en un aspecto IMpOTI-
tante en mi vida’.
Al escuchar cantar a este intérprete salta al ofdo un tim-
bre oscuro, casi baritonal, alejado definitivamente del color
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de voz del tipico tenor. Es-
ta cualidad que lo diferen-
cia de otros colegas de su
cuerda; incluso hace pen-
sar en una técnica de emi-
sion especial. Al preguntdr-
sele si esas coloraciones que
consigue son naturales o
aprendidas, se apresura a
aclarar que “segtin mis co-
nocimientos, serfa un gran
error tratar de aprender
para tu voz un sonido dife-
rente del que le es natural.
Este es el paso mds impor-
tante que debe dar un can-
tante en el sentido de con-
solidar un instrumento
vocal sélido, estable y que
pueda durar en el tiempo:
pero hay que encauzar el
aprendizaje hacia la bus-
queda de tu color individual, pero siendo natural. Como
resultado de este proceso estd una voz en la que ti puedes
confiar y contar incluso bajo presién. Esto ayuda a que te
relajes cuando estds cantando tenso o nervioso. Si se ha
hecho un buen trabajo técnico, tu voz puede también
ampliar su tesitura, su rango. Cuando tenfa 25 afios yo abar-
caba menos de dos octavas; ahora llego a tres”.

La industria de la épera sabe que en la actualidad el
apoyo del marketing y la imagen es fundamental. Y cuando
un cantante cuenta con una discogrifica que lo respalda, se
solucionan muchos problemas en este sentido. Respecto de
este punto, Jonas Kaufmann, reconoce que ha tenido mucha
suerte, porque en la 6pera la imagen también es un aspecto
a considerar: “Me parece que el aspecto fisico en la épera
tiene cada vez una mayor importancia. Creo que todo esto
es el resultado de una carencia de fantasia por parte de cier-
tos publicos debido al impacto que tienen en nuestra cultu-
ra los medios audiovisuales, la televisién, el cine, los juegos
de ordenador, internet... Me refiero a una fantasfa poderosa,
imbatible ante cualquier realidad. Como cualquier buen
libro, la 6pera nos introduce en una historia de la mano del
canto, de un vestuario, de una escenograffa, como marco
para construir un espectdculo con una musica fantdstica que
es la que nos inspira esta fantasfa, imposible de crear si no
existieran todos estos aspectos del lenguaje operfstico. Es
vivir un suefio. Hoy necesitamos del apoyo de mis y mas
imdgenes lo mds parecidas posible a la realidad para que
nuestros cerebros puedan encontrar esa sensacién de satis-
faccién en una funcién de épera, precisamente por causa de
este mundo audiovisual en el que vivimos. Y asi estamos,
buscando mds en una Spera una pareja de ensuefio que
voces de ensueno...”. ¢




Como Don José en Londres,
junto a la Carmen de
Anna Caterina Antonacci

Upera Aciual

The Royal Opera / Catherine ASHOMRE
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En escena

Les Troyens en el Palau de les Arts

LES TROYENS

Palau de les Arts Reina Soffa / Tato BAEZA

Un momento de los ensayos de la produccion de La Fura en Valencia

or primera vez la obra maestra de Berlioz se escenifica en Espafa. El Palau de les Arts la ha escogido

para abrir este mes su cuarta temporada, una apuesta valiente pues se trata de una obra compleja que
presenta notables exigencias: un reparto de grandes voces, una puesta en escena espectaculary una
orquesta que satisfaga las exigencias de la brillante, pero también delicada orquestacion de Berlioz. En el

podio estara Valery Gergiev y la produccion es de La Fura dels Baus.

ara Helga Schmidt, la intendente del Palau de
les Arts, esta obra maestra del repertorio francés
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temporada . La decisién de programarla se de-

bié a los deseos de Valery Gergiev, quien estard
en el podio para este estreno en Espana, segiin explicé a
OPERA ACTUAL: “El mismo Gergiev querfa hacer Berlioz.
Acababa de dirigir Benvenuto Cellini. Ademds, Les Troyens es
una coproduccién con el Mariinsky, pues Gergiev considera
que las dperas de Berlioz pueden interesar en Rusia”.

Les Troyens es la mds ambiciosa obra escénica de Berlioz.
Los origenes de su composicién parecen remontarse a 1856
cuando Liszt organizé la segunda Semana Berlioz en Weimar.
En ella el compositor francés dio a conocer sus planes de
componer una opera a partir de La Eneida. La composicién
se terminé en 1858; sin embargo, su autor no pudo verla
representada en vida: en 1863 se interpretaron los actos ter-
cero, cuarto y quinto, bajo el titulo Les Troyens a Carthage y
no fue hasta 1890 —ya muerto el compositor— en Karlsruhe,
cuando se interpreté integramente.

La principal peculiaridad de esta obra se encuentra en su
estructura dramdtica. Basada en La Eneida de Virgilio, el li-

breto es del propio compositor y estd dividido en cinco actos,
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Por Ceésar RUS

pero su estructura interna establece dos partes: los dos prime-
ros actos sitian la accién en Troya y narra la caida de la ciu-
dad; Berlioz transforma el relato de Eneas (Enée en la 6pera)
y escenifica este evento, y para ello da mds peso al personaje

de Cassandre que se convierte en la protagonista absoluta. La

segunda parte narra la estancia de los troyanos en Cartago
cifiéndose, ahora si, de manera mds clara a la linea argumen-
tal de Virgilio. Esta estructura supone una ruptura de espacio
y tiempo, pero también un cambio de personajes; por ejem-
plo, Enée tiene en los primeros actos un peso menor en
relacién, por ejemplo, al de Cassandre o incluso al de
Chorebe. No es de extrafar, por tanto, el mutilado estreno
de 1863; existen incluso ediciones antiguas de la partitura
que la presentan como dos Gperas distintas: La prise de Troie
en tres actos y la citada Les Troyens a Carthage en cuatro
actos.

Desde los primeros y palpitantes acordes agudos de Sol
mayor iniciales, Berlioz sumerge al piblico en su universo.
En esta obra se dan cita las caracteristicas propias de su muisi-
ca, con una rica orquestacién de delicadeza arménica. En
esta Opera destaca, ademds, la majestuosidad que consigue
especialmente en los coros y las marchas que juegan un im-
portante papel. Se percibe la influencia de la grand opéra, con



Minstano de

grandes escenas como la entrada del caballo en el primer acto
o la necesaria presencia del ballet en una épera de la época.
Asimismo, se percibe cierta presencia de Gluck —compositor
que Berlioz habfa estudiado bien— especialmente en los reci-
tativos y mondlogos. Es de destacar el empleo de algunos
elementos musicales para unificar la obra; asi, por ejemplo,
es interesante la presencia de himnos y marchas, especial-
mente el cartaginés y el troyano, que aparecen en diversos
momentos de la obra con gran efecto simbdélico, como en el
final, cuando la marcha troyana
suena a manera de triunfo y se
enfrenta al coro cartaginés con un

efecto innovador.

La Fura dels Baus

a companfa teatral La Fura

del Baus, a cargo del montaje
escénico, propone para esta pro-
duccién una escena original y
rompedora. Carles Padrissa, su
director de escena, apunté a
OPERA ACTUAL diversos aspec-
tos de su concepto. “Si se busca en
google la palabra #royano te sale
que es un virus informdtico. Sélo
alrededor de la quinta entrada se
dice que también es una dpera.
Nosotros hemos tomado esa ima-
gen y hemos hecho una Troya que
ha sido devastada por un virus. Los troyanos serfan las victi-
mas del virus. Huyen a Cartago y alli se encuentran una
cultura desarrollada tecnolégicamente: son los primeros en
[+D, dominan la energfa, poseen el acelerador de particulas
y han logrado una cultura totalmente respetuosa con el
medio ambiente. Sin embargo, no poseen armas para defen-
derse del ataque de los niimidas y entonces reciben la ayuda
de los troyanos, que s{ poseen armas. A partir de ahfi, los
troyanos se quedan en Cartago y se encuentran muy c6mo-
dos. Desposan a las cartaginesas,
pero al final sienten la necesidad

Sergio PARRA

de partir para fundar su propia

civilizacién. Sus antepasados les
dicen que deben partir para Italia,
pero alli hay demasiada gente y
finalmente van a Marte”.

Uno de los principales proble-
mas que presenta la puesta en
escena, es que hay muchos niime-
ros en que la accién queda en
suspenso; en ese sentido destaca
Padrissa que “Berlioz era un maes-
tro de zapping. Constantemente
estd cambiando, pasa de una esce-

na a otra. Para mi, es el maestro Elisabete Matos debuta el papel de Cassandra

En escena

El caballo de Troya de La Fura

Les Troyens en el Palau de les Arts

de la ensofacién con esas maravillosas melodfas, su armo-
nfa... Y entre melodfa y melodfa introduce esos fragmentos
estaticos. El efecto es el mismo que cuando vemos una peli-
cula en la televisién y llega la publicidad. Al final te acostum-
bras y casi lo prefieres con esas pausas. Si lo aceptas, le puedes
dar la vuelta y sacarle partido”.

Como se ha dicho, Cassandre lleva el peso de la trama
durante los dos primeros actos. Su intérprete en esta produc-
ci6én, Elisabete Matos, afirma: “Es un personaje atormenta-
do. Apolo le ha prometido el don
de la profecia a cambio de sus fa-
vores. Ella no cumple y Apolo le
da el don de ser vidente pero con
el castigo de que nadie la crea.
Por ello, yo siento que Cassandre
tiene un punto de mala concien-
cia sobre la suerte de los troyanos.
Ella siente su responsabilidad en
el desastre de su pueblo. A dife-
rencia del original, en la épera
ella se inmola, lo que supone una
especie de liberacién de ese tor-

mento . Respecto al amor por
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Chorebe, Matos afirma que “para

il

eina S

Cassandra el amor no es priorita-

I

—
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rio. Ella se va a casar con Chorebe
porque es lo que se ha acordado,
no porque le ame”. Matos debuta

Palal de les Arts

en Valencia el comprometido
papel: “Es un rol dificil que te obliga a tener una amplia
tesitura, desde el Si natural hasta el Do bemol grave. Los
personajes tienen una vocalidad particular, pero hay que
ponerla al servicio del texto. No hace falta estar gritando
todo el tiempo”.

En el rol de Enée se alternarin Stephen Gould y Lance
Ryan, un papel que exige un tenor con tintes dramdticos,
pero con un agudo ficil que puede llegar al Do —eso s,
opcional— en su aria del quinto acro. Helga Schmidt apunta

7 T que Ryan, que debutard el rol, se
muestra muy ilusionado por
interpretarlo, ya que se encuentra
muy cémodo en él. También de-
butard en el papel de Didon Da-
niela Barcellona (alterndndose
con Veronica Simeoni) en un rol
de mezzo que exige coloratura en
el tercer acto, un delicado lirismo
en el cuarto y un expresivo dra-
matismo en el quinto. El resto del
reparto lo componen Gabriele
Viviani, Stephen Milling, Gior-
gio Giuseppini, Zlata Bulycheva,
Dmtri Voropaev y Askar Adbra-

zakov. Pt
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En escena

El rey Roger se estrena en Espaia

La confesion personal de
KAROL SZYMANOWSKI

Festival de Bregenz / Karl FOSTER

n su cruzada por recuperar las éperas impor-
tantes del siglo XX nunca programadas en el
coliseo lirico barcelonés, el Liceu presenta a

partir del 2 de noviembre £/ rey Roger (1926),

obra destacada del operismo del siglo pasado
de Karol Szymanowski (1882-1937). Este titulo, infrecuente
en las programaciones liricas, ha adquirido el estatus de obra
de culto y ha empezado a ser redescubierto desde que Simon
Rattle lo presentara en 1998 en los Proms de Londres y en el
Festival de Salzburgo y luego lo grabara con la que entonces
era su orquesta, la Sinfénica de Birmingham. Su estreno en
Espana —ocho funciones entre el 2 y el 16 de noviembre—
viene precedido por su presentacién, este mismo afo, en
Bonn, Paris, y a finales de julio y principios de agosto, en el
Festival de Bregenz, de donde procede el montaje que se verd
en Barcelona, una coproduccién con el Liceu barcelonés
dirigida escénicamente por David Pountney y musicalmente
por Josep Pons y cuyo doble reparto estd encabezado por los
baritonos Scott Hendricks y Artur Rucinski, en el papel de
Rey Roger; las sopranos Anne Schwanewilms y Monica
Mych, como Roxana; y los tenores Will Hartmann y Pavlo
Tolstoy, en el personaje del pastor.

Considerado el padre de la miisica contempordnea polaca,
Szymanowski fue un creador singular, enigmdtico, un gran
viajante, hombre culto y refinado, cuya obra est4 impregnada
de perspectivas impresionistas, expresionistas, simbolistas y
misticas. Sus primeras composiciones eran de clara inspira-

f’}{u‘m Aectual

s la mas Internacional de las dperas del

repertorio lirico polaco. E/ rey Roger, de

Szymanowski, es uno de esos titulos mar-
ginales que en contadas ocasiones llegan a las
programaciones; no obstante, los mas entendi-
dos amantes de |la dpera hablan de él con vene-
racion, aunque realmente sean muy pocos los
que lo han visto representado; a lo sumo, ocasio-
nalmente algunos lo han escuchado en disco.
Ahora, el Gran Teatre del Liceu de Barcelona lo
estrena en Espana. Por Lourdes MORGADES

ci6n romdntica, con Chopin y Richard Strauss como puntos
de referencia. Luego fue la musica rusa, y en particular Igor
Stravisnky, la que le cautivé e influyé en su obra. En su dlti-
ma época volvié la mirada a la musica nacional, al folklore
polaco, y también a las miisicas orientales.

Szymanowski trabajé durante seis afios, entre 1918 vy
1924, en El rey Roger, 6pera impregnada de simbolismo poé-
tico, muy expresiva y una partitura con infrecuente colorido
orquestal. La épera tiene su origen en los diferentes viajes que
el compositor realizé por Italia. “Si Italia no existiera, yo
tampoco existiria’, le escribié en 1911 a su amigo Zdzislaw
Jachimecki, compositor e historiador de la musica. En 1914,
viajé por tercera vez a Italia y pasé también por el norte de
Africa, punto de partida por su fascinacién, ademds del Me-
diterrdneo, por el mundo 4drabe y Oriente.

Cruce de culturas

a idea del cruce de culturas entre Oriente y Occidente,

Asia, Africa y Europa que ha sido Sicilia a lo largo de su
historia, llevé al compositor a elegir la isla como escenario de
la obra y al fundador de su reino, el normando Roger de
Hauteville (1095-1154), un déspota ilustrado soberano de
una corte multiconfesional, como protagonista. El modelo
literario para elaborar el libreto fue Las bacantes, de Euripides,
que narra la historia de Penteo, rey de Tebas, quien prohibid
el culto a Dionisos y murié destrozado por su madre y sus
hermanas, seguidoras del dios. Szymanowski y su libretista,



el escritor y primo suyo Jaroslaw Iwaszkiewicz, anadieron a la
historia el toque filoséfico al introducir la representacién que
Nietzsche, cuya obra era muy apreciada por el compositor,
hace del equilibrio entre la sensualidad dionisfaca y el racio-

nalismo apolineo en la mente humana.

Una trama fascinante

| resultado de todo ello fue el siguiente argumento: a la
Sicilia del siglo XII llega un misterioso pastor que reco-
rre el territorio convirtiendo a sus
habitantes al culto de un dios pa-

gano que promete una religion de [ By PR
amor y placer. El rey Roger y su [ .F"
esposa, Roxana, son seducidos por J& !
este personaje, quien al final se & ?

manifiesta como la encarnacién [z 4
misma del dios del vino, la fertili- |
dad y el hedonismo, que hace
tambalear las creencias mds pro-
fundas. El soberano y la reina le
siguen, pero Roger finalmente
acaba resistiéndose y trata de al-
canzar por si mismo el equilibrio
entonando, en la luminosa tonali-
dad de Do Mayor, un vibrante
himno al sol.

Aunque originalmente conce-
bida como épera, £l rey Roger es
una obra cuya estructura mezcla
géneros: la dpera y el drama musi-
cal con elementos de oratorio y
auto sacramental. El pastor, reen-
carnacion medieval del mito de

Dionisos, es para muchos estudio-

sos de la obra y vida del composi-

tor la “figura central de su mundo
moral e intelectual”, el personaje
clave para entender el simbolismo
que encierra la obra, cuyos tres actos transcurren en tres
ambientes diferentes: el primero, bizantino, con coros «
cappella que evocan el canto sacro ortodoxo; el segundo, dra-
be-oriental, con citas a las escalas drabes y persas asi como
ornamentales melismas en la linea de canto; y el tercero,
griego.

Este concepto estético, en el que se contraponen los idea-
les cristiano y pagano, Oriente y Occidente, las tendencias
apolinea del orden y el rigor, y dionisfaca, del abandono y el
hedonismo, ya fue perfilado por Szymanowski en su novela
perdida Efebos (1918-19), en la que plasmé sus reflexiones y
sus relaciones amorosas con su joven amante Boris Kochno
(1904-90), quien acabd convirtiéndose en secretario y queri-
do de Sergei Diaghilev. Ello ha hecho que esta épera sea a
menudo interpretada como un rudimentario mapa de la pro-

pia religiosidad y la vida del compositor, un abierto homo-

| En escena

En las imagenes, la produccion del Liceu
en su estreno
en el Festival

de Bregenz

El rey Roger se estrena en Espaia

sexual de aquella manera en la que a finales del siglo XIX y
principios del XX podian serlo los aristécratas y burgueses.
De hecho, al autor sélo le interesa en la dpera mostrar la
evolucién espiritual del rey, atrapado entre dos opciones, lo
que es visto como la confesién personal del propio Szyma-
nowski en plena madurez artistica y personal que rehusa e
hedonismo como mero fanatismo —cambi6 el final origina

del libreto en el que el rey Roger se libra sin resistencia a
culto de Dionisos para enfrentarlo a si mismo— para alcanzar
la paz interior asumiendo su pro-
pia condicién. En la obra, ade-
mds, el canto del pastor-Dionisos
siempre se dirige al rey, atraccion
tenor-baritono, lo que constituye
una ruptura de la norma de la
dpera tradicional.

El estreno de £/ rey Roger tuvo
lugar el 19 de junio de 1926 en el
Teatro Wielki de Varsovia, ape-
nas dos meses después del estreno
de Turandot, la 6pera péstuma de

El 27 de octubre de
1932, Szymanowski escribifa en

Puccini.

una carta: “El otro dfa regresé de
Praga donde el 21 (viernes) asisti
al estreno y el domingo a la
segunda funcién de E/ rey Roger.
[...] {No habfa abierto la partitura
en estos cuatro o cinco anos y
habia olvidado por completo la
musica! Por lo tanto la escuché
como algo totalmente nuevo y
extrafo. [...] Sabes que no soy
pretencioso, mds bien soy critico
con mi propia musica, pero ver-
daderamente me emociond (es-
pecialmente el segundo acto)...
No es comparable con ninguna
otra de mis obras —desgraciadamente ni siquiera con Harnasie,
ni con los dos nuevos conciertos—, con nada de lo que he
compuesto después de E/ rey Roger. ;iEs muy triste!! El verda-
dero sonido de la orquesta y los coros es en ocasiones asom-
broso y simplemente impactante por su tensién. No logro
quitarme la idea de la cabeza —ni la nostalgia— de que esto
pertenece al pasado y de que no volveré a escribir algo asi
nunca mas .

En su puesta en escena de esta singular obra, David
Pountney huye de la representacion realista del espacio en el
que transcurre la accién en favor de un decorado abstracto,
que el escendgrafo Raimund Bauer traduce como parte de un
austero anfiteatro blanco. No ocurre lo mismo con las accio-
nes de los personajes, donde el toque gore que imprime
Pountney a diversas escenas puede convertirla en poco apta

para estomagos sensibles. XX
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OPERA ACTUAL: Empez6 a estudiar canto bastante tarde,

mientras cursaba la carrera de medicina. ;Cémo surgié su
interés por el canto?

DaviD ALEGRET: Es cierto que empecé tarde con el canto,
aunque de nino formé parte del coro infantil de la Coral
Sant Jordi. Mi madre era profesora en el Conservatorio
Municipal de Barcelona y alli comencé a formarme como
musico. A los dieciocho afios dejé a un lado todo esto para
empezar con medicina. Pero pasados cuatro o cinco anos
me propusieron retomar la musica y entré a cantar en el
Orfeé Catala. A raiz de mi vinculacién con el coro, hacia
los 25 anos, empecé a estudiar canto con Xavier Torra, con
quien aprendi mucho y empecé a valorar mis posibilidades
y a tener dudas sobre mi rumbo profesional. Entré en el
Cor de Cambra del Palau de la Misica —que entonces fun-
cionaba con becas— y estuve cantando all{ un afio. La sopra-
no Nuria Rial, quien entonces también estaba en el Cor de
Cambra, me sugirié participar en un curso con el profesor
suizo Kurt Widmer, con quien ella trabajaba en Basilea, y
me gustd. Hice las pruebas para el Conservatorio de Basilea
y entré alli con 27 afos, con la intencién de volver y acabar
medicina si no funcionaba como cantante. En Suiza estudié
tres aflos con Widmer, profundizando sobre todo en orato-
rio y Lied.

O. A.: ;Se arrepiente de no haber acabado medicina?

D. A.: No fue una decisién ficil abandonarla, porque nadie
me aseguraba que pudiera tener éxito con el canto. Yo ya
llevaba seis afios en la facultad y, por el contrario, tenfa muy
poca formacién vocal. Pero a mi me encanta cantar, es mi
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David ALEGRET:

‘El cantante, como
el medico, nunca
deja de estudiar

e Investigar”

ba para medico pero la musica se cruzo en su
camino. Su carrera esta definida por la maxi-
ma “estar en el sitio adecuado, en el momen-
to adecuado”. Sustituir a Juan Diego Florez en
Viena fue su oportunidad de oro y no la desapro-

vecho. El factor suerte se combind, en su caso,
con un talento y unas capacidades indiscutibles
para el repertorio rossiniano. Su nombre engrosa
ya la lista de tenores espanoles de la nueva ge-

neracion. Por Mercedes CONDE PONS
forma de expresion. Se dice que los artistas tienen alguna
inquietud dentro o algo caracteristico en su personalidad que
desconocen y que deben descubrir. Yo lo encontré un poco
tarde, pero por suerte ahora puedo expresarlo.

O. A.: ;De qué manera ha marcado su recorrido formarivo
empezar a estudiar tan tarde?

D. A.: Actualmente tengo 37 afios y mi debut como profe-
sional fue con 31. Empezar a una edad u otra no implica
necesariamente que la carrera vaya a ser diferente. A los 27
uno es mds maduro a la hora de tomar decisiones y la voz estd
mds hecha. La velocidad del aprendizaje es muy personal,
cada uno tiene un ritmo. En mi caso, después de estar en
Basilea, en la actualidad sigo trabajando con Kathleen Cas-
sello y Radl Giménez. Siento que necesito trabajar periédica-
mente con un profesor. Uno nunca deja de estudiar: en el
canto sucede como en la medicina, nunca se deja de aprender
e investigar.

O. A.: Ademds estudié con Ana Luisa Chova. ;Qué papel
Juega para usted el maestro de canto?

D. A.: Con Ana Luisa Chova trabajé después de pasar por
Basilea. Ella tiene una intuicién tremenda para caprar la voz
de cada cantante, para inculcarle a cada tipo de voz aquello
que necesita en aquel momento, sin forzarla. La relacién que
se deberfa establecer con el profesor de canto es de feedback;
uno tiene que confiar en el maestro, pero él también debe
confiar en ti. Porque a veces un profesor puede funcionar de
forma fantdstica con un alumno, y con otro no. El tipo de
relacién que se establece entre ambos, en la cual hay un com-
ponente Inexplicable de entendimiento, es un trabajo de



tiempo. Yo fui afortunado y con Kurt Widmer esto ya surgié
en el primer curso. El es especial, el nivel de comunicacién
que se establece es tremendo. No trabaja mucho sobre la
técnica, pero si sobre el cuerpo, con la intuicién de cada uno.
Consigue hacer salir la voz de forma natural. Pero, por
supuesto, uno tiene que tener suficiente madurez como para
saber qué te falta con un profesor y qué hay que buscar en

otro. . .
Como Narciso de // Turco in

O. A.: ;Como fue el despegue Italia, en la Opera de Mnich

de su carrera?

D. A.: No he participado en
muchos concursos, pero fui
finalista en el Ausensi y en
Operalia. Tuve la suerte de ga-
nar un CONCUrso que ya no

Wk
existe, llamado Karajan Su- AL
. . £
pendium, cuyo premio era un N
g
afio de contrato fijo en la N5

Opera de Viena. De esta ma-
nera me curti mucho en es-
cena y en el repertorio operis-
tico, ya que en esa ciudad las
Operas de repertorio se prepa-
ran sélo con un ensayo con
piano antes de empezar direc-
tamente con la orquesta. Ade-
mds pude trabajar con direc-
tores de la tallade Harnoncourt
o Mut.

importantes en la trayectoria

l.Los concursos son

formativa de un cantante por-
que te ensehan a controlar los

nervios, y aunque no resultes -

eanador, es una oportunidad para que te escuchen agentes o
directores de teatros. En mi caso, el Karajan Stipendium fue
el inicio de mi carrera. Hice de cover de primeros papeles y
aprendi mucho, de manera que al afo siguiente, aunque ya
se habfa acabado mi contrato con la Staatsoper, me llamaron
para sustituir a Juan Diego Flérez en Lltaliana in Algeri. De
esto hace ya cuatro afios y el pasado mes de abril me volvié a
suceder lo mismo. Es de aquellas oportunidades que uno no
puede perder, aunque se trata de volar y cantar el mismo dia
en que te avisan. Gracias a estas dos oportunidades me han
dado tres funciones de E/ Barbero de Sevilla en 2011.

O. A.: Debuta en el Teatro Real precisamente con el rol de
Lindoro de L7taliana en la nueva produccién de Comediants.
;Qué le parece este nuevo montaje?

D. A.: Es fantdstica y la épera de por si da mucho juego. El
binomio que suman Lltaliana in Algeri de Rossini y Joan
Font / Comediants es genial. La estética de este grupo teatral
liga de forma sensacional con la 6pera. La trama de la historia
en que la italiana aterriza en un mundo drabe queda muy
actualizada con la propuesta de Font. Personalmente, ésta es
una de mis éperas favoritas, me gusta mds incluso que el
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David ALEGRET

Conde del Barbero.

O. A.: En el reparto de esta produccién coincide con muchos
compaferos de su generacion y, ademds, espaiioles. ;Cree que
en la actualidad hay mds posibilidades de acceder a una carre-
ra lirica que en el pasado?

D. A.: No es nada ficil acceder ya que hay mds competencia
debido a que también hay mds escuelas de canto. El canto ya
no es una disciplina tan origi-
nal como antes. Eso hace que
haya mucha mds competencia,

lo cual es bueno pero hace mds

Bayerische Staatsoper

dificil el acceso. Esta claro que
la cantera espanola es buena,
ahora mismo estoy trabajando
con Silvia Tro Santafté y Borja

Quiza, que gand el Premio
OPERA ACTUAL 2009.

O. A.: ;Es necesario tener un
agente para hacer carrera?

D. A.: Es necesario para acce-
der a determinados teatros,
pero encontrar un buen agente
no es nada fdcil. El agente debe
tener buenos contactos, pero
también debe creer en el can-
tante y éste debe percibirlo, lo
cual no siempre sucede. Yo

prefiero que e
mi aunque no sea muy influ-

agente crea en

yente, porque hay decisiones
en las que la confianza mutua
es lo fundamental.

O. A.: Ha cantado mucho en
el extranjero pero ahora empieza a aparecer de forma mds
asidua en Espana...

D. A.: ;A mi me hacfa una ilusién tremenda cantar en Es-
pana! Hace cuatro meses pude hacer el personaje de Jaquino
en el Fidelio del Liceu y haré mds cosas en el futuro en ese
teatro: Beppe en Pagliacci, 1l burbero di buon cuore de Martin
y Soler e Il Turco in Italia. Cantar en Espana para mi es una
responsabilidad anadida.

O. A.: ;Se considera un tenor eminentemente rossiniano?
D. A.: Creo que Rossini me va acompainar afos, pero la evo-
lucién de la voz es impredecible. De todas maneras, uno
nunca debe dejar de estudiar sobre la voz. Ademds de conocer
mds a Mozart o a Rossini, en casa hay que ejercitar la voz para
darle flexibilidad en el futuro. Yo puedo estudiar Puritani,
aunque no la vaya a cantar en un teatro.

O. A.: ;Proyectos futuros?

D. A.: Ademds de los citados en el Liceu y en Viena, proxi-
mamente cantaré I/ Turco in Italia en la Opera de Hamburgo
y Armida en Festival de Garsington. Sigo combinando la
6pera con el oratorio y el Lied, por eso no me gusta definirme
s6lo como cantante de dpera. X
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La opera por dentro

Una agencia de servicios artisticos

INTERMEZZD"

iﬁign Laboreria, gerente, Ana Muniia,

directora administrativa, litziar

Penagaricano, del departamento de produecion
y Jon Plazaola, director general

\ﬁ ?I- ,l--‘

COROS A LA CARTA

musica— se presenta como una alternativa para los teatros al ofrecer refuerzos profesionales en
coros y orquestas. Contratada por gran parte de los coliseos espanoles, esta temporada la ha ficha-

do el Teatro Real de Madrid mientras se gesta el proximo coro titular de la casa.

on Plazaola e Inigo Laboreria, responsables de /nter-
mezzo, lo reconocen: no pensaban que su proyecto

recibiera tan buena acogida en tan poco tiempo. Con
un incremento de negocio entorno al 25 o 30 por cien
cada ano, no estdn sufriendo los efectos de la crisis. “El
ano pasado dimos trabajo a 360 personas”, afirma el también
tenor Jon Plazaola a OPERA ACTUAL. Han pasado cinco
afos desde que la empresa eché a andar y ya ha colaborado con
casi todos los grandes teatros liricos espanoles. La idea surgié
ante las carencias que vefa cuando actuaba: “Como cantante
profesional vefa que en todos los teatros pasaba algo en los co-
ros. Habia problemas, no en cuanto a calidad, sino a la hora
de buscar refuerzos”, explica Plazaola. Por su parte, [figo La-
boreria (cantante de coro desde hace 27 afios) llevaba muchos
afios organizando grupos pequenos en San Sebastidn y alrede-
dores. “Hay muchas ciudades pequenas que no tienen agrupa-
ciones corales y orquestales, lo que provoca dificultades a la
hora de programar. Por eso se nos ocurrié ofrecer servicios que
pudieran cubrir esas necesidades”, indica Laboreria. Consideran
que esta forma de trabajar no es /z alternativa a los coros esta-
bles pero sf ofra alternativa a ellos, “que a veces tienen un gran
volumen de trabajo, porque las temporadas son largas, y no
pueden llegar a todo”. Intermezzo comenzé a funcionar en
2004 con pequenos proyectos en el Pafs Vasco y en seguida les
llamaron del Campoamor de Oviedo, del Liceu de Barcelona
y del Festival de Santander. Tres instituciones a las que se sien-
ten muy agradecidos. “Desde el primer momento todo el
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mundo vio que aquello funcionaba y que habia profesionali-
dad, gente de muchisima calidad y garantias. Cubrfamos todas
las necesidades del teatro y les quitdbamos los problemas”,
apunta Plazaola. Intermezzo realiza proyectos especificos para
cada teatro seguin sus necesidades, y el compromiso es por ese
proyecto. Los coristas nunca son contratados por el teatro, ya
que estan vinculados contractualmente a /ntermezzo, que fun-

cilona como una agencia y COMO una empresa de servicios.

Casi 1.000 profesionales
E n la actualidad /ntermezzo tiene una amplia base de datos

que agrupa a mds de 800 coristas, “cada uno con sus es-
pecificidades”, ademds de pianistas repetidores, maestros de
coro, € instrumentistas, pues también forman orquestas: “So-
lemos contratar pequeias agrupaciones. Muchas ciudades no
tienen un conjunto estable”, matiza Laboreria, aunque aclaran
que no es su intencién competir con las tradicionales agencias
artisticas. Quienes integran su base de datos han pasado por
meticulosas audiciones, y estdn clasificados por cualidades mu-
sicales y profesionales, tipo de voz, repertorio, técnica, dotes
escénicas, puntualidad, comportamiento, companerismo... Y
matizan: “No llevamos los mismos cantantes para cantar un
rossini que un wagner , detalle que les diferencia de los coros
estables, “que tienen que hacer con las mismas voces todo tipo
de repertorio”. Aseguran que lo que mds les piden son refuer-
z0s, y en especial tenores: “Somos casi una especie en extin-
cion”, bromea Plazaola. “Hay teatros que tienen coros aficio-



" La dpera por dentro

Una agencia de servicios artisticos

nados con una calidad excelente y una inquietud maravillosa,
pero para obras de gran formato necesitan mds voces y tal vez
algo mds profesionales para que tiren del carro. Nosotros va-

mos a ayudar y contribuimos a lo que se estd haciendo™..

Experiencias inolvidables
Enrrr: los proyectos que han llevado a cabo durante estos

afos, recuerdan con especial carino un concierto con
Morricone, “que siempre viaja con la misma orquesta pero
elige las voces del lugar donde va a actuar. En unas declaracio-
nes afirmé que Intermezzo era uno de los mejores coros con los
que habia trabajado”, sefialan con orgullo; se refieren también
a su colaboracién en La gazzetta rossiniana dirigida por Dario
Fo, en el Liceu. “Trabajamos directamente con Fo mds de
veinte dfas. Fue fascinante”. Mds reciente es su intervencion en
el Real en Rigoletto, que cerré la pasada temporada. Sus-
tituyeron al Coro Titular que en aquellos momentos estaba
inmerso en las negociaciones sobre la renovacion de su contra-
to, que finalizé el pasa-
do verano y que les vin-
culaba a la Asociacién
de la Sinfénica de Ma-
drid. Su incursién en la
temporada del Real ha
llevado a Intermezzo a la
primera linea informati-
va y les ha generado
ciertas acusaciones sobre
su profesionalidad. “Es
dificil que haya un coro
mds profesional que los
que monta [ntermezzo’,
ataja Plazaola. “Ademds nosotros procuramos trabajar con un
nticleo de cantantes estable”, ahade Laboreria.

Sobre las audiciones, a las que se puede presentar cualquier
cantante, explican que “el primer paso consiste en mandarnos
una grabacién y a partir de ahf vemos si podemos seguir ade-
lante. Si esa persona es vélida para los proyectos que nos encar-
gan buscamos el momento para hacer una audicién”. Entre sus
filas se encuentra una de las coristas mds famosas de las tltimas
dos legislaturas, Sonsoles Espinosa, esposa del presidente del
Gobierno José Luis Rodriguez Zapatero, que se unié a /nter-
mezzo en 2005. Desde entonces ha participado en proyectos
como la apertura de la temporada 2008-09 de Oviedo, con
Didlogos de carmelitas de Poulenc, a cuyo estreno acudi6 el
propio presidente y sus hijas. “Canta en los proyectos que le
ofrecemos si consideramos que su voz es la adecuada y depen-
diendo de la disponibilidad, como todo el mundo”. Aseguran
que no tiene privilegios, ni nadie demanda su voz por ser
quien es: “Es una corista mds que tiene un nombre y un ape-
llido, como todos los demds. Hace los proyectos si tiene la
disponibilidad que se necesita. No se le permite ni un dfa de
fiesta, ni un minuto de tardanza porque de lo contrario es san-

cionada —esto va incluido en el contrato que firman los coris-

tas— como todo el mundo, y el primer dfa debe saber de me-
moria toda la partitura’, insiste Plazaola. “Ella, en todo caso,

es un ejemplo de profesionalidad”, interrumpe Laboreria.

Seis coros para el Real

os buenos resultados del Rigoletto madrileno han estrecha-

do las relaciones entre esta empresa y el coliseo. En el
momento de realizar esta entrevista, [ntermezzo estaba nego-
ciando los tltimos flecos de su contrato para esta temporada
de transicién (sin coro titular a la espera de que la Fundacién
de la Orquesta de la Comunidad de Madrid —Orcam— cree
uno, que comenzard a funcionar la préxima temporada). En
total participard en seis titulos, desde diciembre de 2009 hasta

julio de 2010, para los que disenard seis proyectos diferentes

dependiendo de las necesidades. “Son seis coros con una base
estable de cantantes. Luego apuntalamos todos los titulos con
nuestros refuerzos habituales de siempre”. Afirman que si se

han presentado a /[ntermezzo algunus miembros del antiguo

El coro Intermezzo en Rigoletto en el Teatro Real

Coro Titular del Real, “aunque no muchos, alrededor del 15

por cien. Les hemos pedido los mismos requisitos y les hemos
hecho las audiciones de rigor, y unos han querido y otros no.
Y el que se ha considerado, ha entrado”. En cuanto a si el
nuevo director artistico y gestor musical, Gérard Mortier, que
se incorporard al Real en enero, se ha reunido en alguna oca-
sién con Intermezzo, aseguran que todavia no, pero que posi-
blemente lo hard mds adelante.

Intermezzo fue una de las tres entidades candidatas —junto a
la Asociacién Cosima, integrada por los coristas del hasta hace
poco Coro Titular del Real, y la Fundacién de la Orcam— que
se presentaron al concurso del Real para convertirse en su

nuevo coro estable, pero no lo ganaron. Son conscientes de

que algunos de los miembros de /ntermezzo se presentardn a las
audiciones de la futura agrupacién que se estd gestando pero
no les preocupa. “Tienen plena libertad para hacerlo y estare-
mos muy orgullosos de que se sumen a ese proyecto’, indica
Laboreria. A pesar de no haber ganado el concurso, ellos no lo
dan todo por perdido. Quieren estar preparados por si el pro-
yecto de la Fundacién Orcam no se llega a materializar, o si
tienen que reforzarla. “Nunca se sabe lo que puede suceder.

Nosotros estaremos ahi . X
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Teatros del mundo

Opéra National du Rhin

Reportaje grafico: Opéra National du Rhin / A. KAISER
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a Opéra National du Rhin (ONR) es singular
por varias razones: la primera, la historia y la
cultura de la regién alsaciana, a caballo entre
Alemania y Francia; también por su publico
internacional, gracias a la presencia de las insti-
tuciones europeas en Estrasburgo; su estructura administrativa
es unica, ya que la ONR es un sindicato intercomunal gestio-
nado conjuntamente por tres ciudades alsacianas, Estrasburgo
se ocupa de la épera, el Ballet tiene su sede en Mulhouse y el
Opéra Studio, programa de formacién para jévenes cantantes,
reside en Colmar. En noviembre de 1997 obtuvo la denomi-
nacion de Opéra Nacional por parte del gobierno francés. Con
la reciente nominacién de Marc Clémeur como director gene-
ral, la companifa empieza una
nueva etapa.
OPERA ACTUAL: A la hora
de programar, ;impone sus
gustos o intenta contentar al
publico?
Marc CLEMEUR: Hay que
encontrar un equilibrio. Con
la llegada de un nuevo director
se espera una programacion
diferente. Por otro lado, si yo
programara s6lo mis obras fa-
voritas, el resultado serfa dema-
siado elitista y el teatro estaria

probablemente vacio... Por ello
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hay que tener en cuenta el gusto del publico.

O. A.: Después de elegir una obra, ;sobre qué basa una pro-
duccién? ;Piensa en el director de escena, en el musical?

M. C.: Todo depende de la obra de la que estemos hablando.
Si preparo una obra belcantista, puede que me plantee ante
todo el conseguir una soprano dramdtica de coloratura. Si
preparo una obra de Jandcek pienso ante todo en un director
de escena. En otros casos serd el director de orquesta el que sea
primordial, como en el caso de Platée, para la que pensé en
Christophe Rousset y en una orquesta barroca. Para Macbeth,
lo primero fue contar con Elisabete Matos después de haber
hecho una magnifica 7urandot con ella en Amberes.

O. A.: Puesta en escena: smoderna o tradicional?

M. C.: El mal llamado Regie-
theater no me interesa. Para mi
esto es desconstructivismo: la
obra no se toma en serio, a ve-
ces se la ridiculiza, se la moder-
niza de una manera unilateral
y plana. Tampoco me interesa
el otro extremo, las versiones
historicas con pelucas y trajes
de época. Busco un justo tér-
mino entre estos dos puntos,
una actualizacién de la obra

que busque las intenciones

- El nuevo director de la ONR,
Marc Clemeur

originales del compositor y las

transponga sobre la base de




puntos de referencia para un publico actual. Para resumirlo en
una frase: un “modernismo moderado”.

O. A.: La ONR parece relegar el repertorio italiano a un
segundo plano. ;A qué se debe?

M. C.: No hay que olvidar que esta ciudad tiene un largo
pasado franco-alemdn, y eso se refleja en la programacion. El
principal hilo conductor de mi proyecto para la ONR serd la
Gpera francesa en su vertiente
menos conocida. Pero esto no
excluye el repertorio italiano.
Por ejemplo, sin dar nombres,
puedo decir que el afio que
viene habrd una nueva produc-
cién de una épera de Verdi. Y
este aho vamos a hacer Mac-
beth, Il matrimonio segreto y
Cosi fan tutte, que es de Mozart
pero italiana. El gran reperto-
rio no va a falear.

O. A.: La temporada 2009-10

comenzo en Septiembre con
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Richard I11, una 6pera contem- [ ' | _
pordnea. ;No cree que los
compositores de hoy estdn des-
conectados del publico?

M. C.: Lo estaban hace veinte
o treinta afos, cuando habia la
tendencia muy estricta de la musica atonal y serial, pero ahora
hay una nueva generaciéon de compositores que se interesan
cada vez mds por la épera y que componen de una manera mds
tonal.

O. A.: ;Y respecto de la escritura vocal?

M. C.: Hay varios compositores que saben escribir para la voz
utilizando un lenguaje musical de nuestra época. Un ejemplo:
el compositor italiano Giorgio Battistelli, autor de Richard I11.
Los italianos han guardado una relacién con la voz, con el el
canto dirfa yo. En Richard 111 se pudo escuchar a un composi-
tor que sabe componer para la voz.

O. A.: ;Qué destacarfa del resto de la temporada?

M. C.: Empezaremos un ciclo Jandcek con Jenufa y tendremos
algo muy especial: el estreno en Francia de una dpera para
nifios escrita por Nino Rota, Aladino y la ldmpara maravillosa.
[La musica que Rota ha escrito para esta obra no recuerda a la
musica de las peliculas de Fellini, recuerda mds bien al Amor de
las tres naranjas de Prokofiev o a la Historia del soldado de
Stravinsky. Habrd también obras del gran repertorio, con
Verdi, Mozart y Strauss. La épera francesa estard representada
por Louise de Charpentier y Platée de Rameau.

O. A.: ;Cul estd siendo el impacto de la crisis econémica so-
bre el mundo de la épera?

M. C.: Por ahora en Francia las cosas van relativamente bien.
El gobierno francés quiso reducir las subvenciones a la cultura
pero se dio cuenta de que en periodo de crisis la cultura es un

1'efugiu para la gente, que le da una sensacidon de proteccion.

Teatros del mundo

Opéra National du Rhin

Por otro lado, un sector al que sf le afecta la crisis es al mece-
nazgo. Por ejemplo, en Estados Unidos una de cada diez insti-
tuciones culturales estd en quiebra por la falta de mecenas. En
general, la crisis actual hace que sea muy dificil obtener nuevos
mecenas, aunque es un campo que me gustarfa desarrollar si es
posible. Esperemos que la crisis no dure demasiado...

O. A.: ;Piensa continuar con la polftica de precios democriiticos

de la ONR?
M. C.: Sin duda, de hecho

estoy democratizando los pre-
cios aun mds. Hasta ahora la
sala estaba dividida en cinco
zonas de precios, y ahora habra
ocho para diferenciar aiin mds
los precios. En la ONR tene-
mos numerosas reducciones
de precio para los jévenes, por
lo que este teatro tiene un
porcentaje de asistencia juve-
nil que es excepcional en Eu-
ropa: el 25 por cien del publi-
—— ' M co tiene menos de 26 anos.

Pocos teatros pueden presumir

de tal cifra.

0. A.: ;Qué otras medidas
propone para atraer a las nue-
vas generaciones:

M. C.: Tenemos un servicio de educacién que estd considera-
do como un de los mejores de Francia. Vamos a los colegios,
hacemos talleres para los nifios, introducciones para jovenes de
las éperas que montamos... También estd el aspecto social:
ayer, sin ir mds lejos, los cantantes de Opéra Studio estuvieron
actuando en las cdrceles de Estrasburgo.

O. A.: Las grabaciones audiovisuales permiten un mayor acceso
del publico a la épera. El anterior director de la ONP declar6

a esta revista que no podrfan hacer un DvD de la exitosa pro-
duccién del Anillo del Nibelungo por cuestiones de dinero...
M. C.: De derechos sobre todo. La Filarménica de Estrasburgo
tiene unas tarifas tan elevadas que es casi imposible hacer un
DvD con ellos.

O. A.: ;Y emitirlas en televisién? Sobre todo teniendo en
Estrasburgo la sede del canal francogermano Arte...

M. C.: El problema es el mismo, una cuestiéon de derechos.
Por ejemplo, hace poco Arte retransmitié una funcién de
Jephta. ;Por qué pudimos hacerlo? Porque en el foso estaba la
Freiburger Barockorchester, que tiene unas tarifas bastante mds
razonables que la orquesta de Estrasburgo.

O. A.: ;Qué relaciones tiene la ONR con Espafia?

M. C.: Estamos abiertos a todo tipo de colaboracién con tea-
tros espafioles. He propuesto todos mis proyectos a Joan Ma-
tabosch —del Liceu— y hay una posibilidad de coproduccion
con Oviedo; nada estd decidido, pero en cualquier caso estoy
abierto a ello. Por otro lado, la temporada de recitales precisa-

mente la comenzd una cantante espafiola: Marfa Bayo. N
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Intérpretes legendarios

Giacomo LAURI-VOLPI

: l.as armas
. KB v las letras

Y

ras haber recibido las ensenanzas del ex barito-
no Antonio Cotogni, un gran trabajador de la
voz. debutd en Viterbo con Puritani. De ahi

pasé a Roma, por mediacién de Emma Carelli,

la fogosa ex soprano de piel dura, que regia con
su marido Walter Mocchi los destinos del Teatro Costanzi. Ya
estaba lanzado. La gloria le rozé el hombro en 1926, en la
prémiere americana de Turandot en el Met; o en 1930, tras ce-
lebrar La Scala el centenario de Guglielmo 1ell; o también en
1933, en la Arena de Verona, donde canté los mejores Hugo-
notes que registran los anales.

Actué en publico hasta una edad provecta, pero conocié la
decadencia, aunque esto a menudo se soslaye. Sobrevino en el
cambio de década entre los afios 40 a los 50. Si Los hugonotes
de 1933, junto a los 7ell de esa época, fueron su cima absolura,
acaso los del 55 constituyeran la sima de un declive que acorté
sus famosos frati, tornando discontinuo un legato antes aquila-
tado. Es cierto que continué conservando los agudos, esas
notas altas que en él eran incluso altaneras, lo cual todavia le
valié elogios de criticos exigentes, como Celletti o Paoletti, que
agotaron sus ditirambos comentando los dltimos milagros del
gran vecchio. En el Liceo de Barcelona, donde habia sido un
fdolo décadas antes, canté en 1972 un “Nessun dorma” de
metal atin muy vibrante, en traje de gala y con 79 anos. El
documento impresiona mds que la casi contempordnea “Donna
¢ mobile” madrilena. En sus mejores afos fue irremplazable.
Angelo Sguerzi sefialé su timbre cdlido y luminoso y el squillo
hiperbdlico de sus agudos. La emisién, ademds, era sana, mo-
llar, ajena a cualquier sonido impuro. Lauri-Volpi fraseaba de
forma muy personal, a veces un punto atildada, sobrevolando

en lo estilistico las modas veristas de su tiempo y, desentendido
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de ellas por completo, recuperé esencias de canto anejo. Fue el
tenor ideal de roles como Arnoldo, Poliuto o Raoul —obras
catalépticas que devolvié a la vida—, de Manrico, Calaf o
Radamés. Pero lo canté todo, incluso un Orello de Verdi insé-
lito, al repasarlo después de anos, destacando también como
Almaviva, el Duca, Des Grieux, etcétera. Su estampa gallarda
remitia a los tiempos de Tamberlick o Baucardé, de Duprez
mismo, si bien en su debit opté por el apellido Rubini.

Fue autor de grandes libros, como £/ equivoco o Voces para-
lelas. En el primero narra de forma inolvidable su primer en-
cuentro con Marfa Ros, luego esposa, mentora y maestra, con
la que se establecerfa en Burjasot (Valencia), desde 1964, y
donde ambos moririan, as{ como la presentacién de su admira-
do Fleta en el Teatro Real de Madrid, describiendo su impre-
sionante caracterizacion de Don José. Voces paralelas es un
cldsico de la bibliografia sobre el tema. Bebe de las fuentes de
Plutarco, cuyas Vidas paralelas le habian impresionado, y repa-
sa el papel que tuvieron los principales cantantes liricos de la
primera mitad del siglo XX, ordenados por cuerdas. Siempre
con el calificativo justo en la pluma —Papini le llamé “escritor
claro y eficaz’—, acierta también en el apunte biogrifico de
quienes a menudo fueron sus amigos o companeros de repar-
to. Con todo, lo mejor son sus apuntes técnicos, y sus agudisi-
mas inmersiones en la psique del cantante y sus destinos.

Aparte de lo que él mismo escribié, también sobre él se ha
escrito bastante. En espanol se encuentra el valioso libro Gia-
como Lauri-Volpi. Historia de una amistad, referida a la que
tuvo con su autor, Jaime ﬂlvarezﬂﬁuylla. Bien redactado, cari-
noso con el personaje, el libro desborda de imdgenes golosas y
de emotivos documentos, como laseleccién de su corresponden-
cia con Gilovanni Papini. b\
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Reportaje grafico: Teatro Real / Javier DEL REAL

Agneta Eichenholz
y Gerd Grochowski
en diversas
escenas de Lulu
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Expresionismo musical en el Real

Madrid
Teatro Real

Berg LULU

A. Eichenholz, J. Larmore, H. Shipp, S. Byriel, W. Hartmann, G. Grochowski, P vaes,
F Grundheber, P. Gay, G. Siegel, R. Gonzélez. Dir.: E. In_bal, Dir. esc.; C. Loy. 28 sephembrq

| Teatro Real inauguré su temporada con un cldsico del siglo XX, Lu/u de Alban Berg.
La puesta en escena iba firmada por Christof Loy, que ya habfa dirigido aqui una
colorista Ariadne auf Naxos. En la primera escena, los personajes aparecieron descritos
como animales de circo; mds tarde incorporé una pelicula muda y presentd cuatro

asesinatos y un suicidio. La obra se prestaba, por tanto, a un montaje truculento o
expresionista y, en cualquier caso, espectacular. Pero también caben interpretaciones de toda indo-
le: Lulu puede describir la alienacién en forma de mujer, el deseo como motor y fin del mundo, la
lucha de clases o incluso la descomposicién de Occidente.

Loy opté por una puesta en escena post apocaliptica, conceptual, en blanco y negro —salvo la
a actuacién de los cantantes —excelentes—, el movi-

sangre—, sin referencias temporales, centrada en
miento escénico —bien llevado— y en la luz. La depuracién fue completa en la dltima escena, con
una mampara traslicida plantada en medio del escenario desnudo. Una puesta en escena asi, toda
en elipsis, requiere el conocimiento previo de la obra por parte del piblico, y es dificil exigir eso a
nadie, y menos al de Madrid, ciudad en la que Lu/u sélo se ha escuchado una vez, en 1988 en el

Teatro de La Zarzuela. Por lo mismo, bastantes de los asistentes se aburrieron con una de las 6peras
mads entretenidas y de mds alto voltaje emocional y musical del repertorio.

La puesta en escena resulté ser muy exigente para los cantantes. Esta los dejé solos, tinicamente
con su capacidad de actuacién y ante una partitura dificil —aunque agradecida— por su estricto
clasicismo. La soprano Agneta Eichenholz, que debuté en este papel en Londres (ver OPERA
ACTUAL 123), tiene una voz capaz de llegar y mantenerse en los sobreagudos requeridos y resol-
ver con expresividad aunque con algin problema, comprensible, las coloraturas. Retraté una Lulu
sarcastica y manipuladora, vulnerable cuando hacfa falta. El Dr. Schon de Gerd Grochowski, de
voz oscura y cuajada, pasé de la seguridad del primer acto a la abyeccién del segundo y luego a
encarnar el tremendo Jack el Destripador con brillantez y solvencia escénica. Jennifer Larmore
presté su belleza y su gran voz, densa y dramdtica, a la pobre condesa enamorada. El baritono Franz
Grundheber cantd, no recitd, un Schigolch sin histrionismos, mientras que Paul Groves resulto,
como Alwa, todo lo lirico, straussiano o patético que se requiere; Will Hartmann, el otro tenor de
la obra, dio una encantadora ingenuidad a sus dos personajes. Sten Byriel y Heather Shipp, de
voces muy atractivas, resolvieron con soltura sus varios papeles. Excelente, por tltimo, el grupo de
solistas espanoles encabe-
zado por la soprano Ruth
Gonzilez.

El protagonismo reca-
y0, en mds de un sentido,
en la Orquesta Titular del
Real, dirigida por Eliahu
Inbal. Tanto el grupo ins-
trumental como el coro
estuvieron a gran altura,
con concentraciéon en los
muchos momentos liricos,
limpieza en los cameristi-
cos, y control y belleza
timbrica en los conjuntos.
Magnificas, las numerosas
intervenciones solistas.

[nbal dirigi6 con inten-
sidad e inteligencia, cui-
dando de los cantantes y
manteniendo la tensién
venenosa de la obra, de
esas que acaban rebandn-
dole a wuno la garganta,
como dicen los franceses.

* José Maria MARCO
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Ainhoa Garmendiay
Marco Vinco.

A la derecha, Charles
Workman como Silvio,
junto a Steve Davislim
(Endimion) y a Laura
Aikin (Diana).

En la pagina siguiente,
Michael Maniaci
(Amore), junto a la
aplaudida Laura Aikin
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Martin v Soler renace en el Liceu

Reportaje gréfico: Gran Teatre del Liceu / Antoni BOFILL

B arcel_orza
Gran Teatre del Liceu

Martin y Soler LARBORE DI DIANA

| Aikin. M. Maniaci, A. Garmendia, M. Martins,
J. Perez. C. Workman, S. Davislim, M. Vinco.
Dir.: H. Bicket. Dir. esc.; F. Negrin. 1 de octubre

e apuesta arriesgada se puede considerar el iniciar la temporada del Gran leatre
del Liceu con este estreno espafiol, aunque se trate del mds prestigioso titulo de
Vicente Martin y Soler. Una épera que en la época de su estreno viencs (1787)
dio una gran fama al compositor valenciano muy por encima de la del propio
Mozart, quien tuvo en muy alta estima a su obra ya que hay numerosas referencias
a los personajes en su Flauta mdgica, como el rol de la Reina de la Noche en las exigentes arias
de Diana, las tres Damas que en Lurbore son tres ninfas, o el castigo de Papageno sin poder ha-
blar, igual que Da Ponte propone en la épera de Martin y Soler a la ninfa Britomarte. La segun-
da coproduccién de una obra del valenciano del Liceu y el Real —tras Il burbero di buon cuore que
legard a Barcelona la temporada préxima—, ha sido un verdadero acierto. Francisco Negrin rea-
iz6 un inteligente y lujoso trabajo, muy tecnificado, que consigui6 que el espectador entendiera
a compleja trama ideada por Lorenzo Da Ponte. Todo sucede en una caja mdgica redondeada
con un 4rbol compurterizado y con pantallas de plasma en sus enormes hojas y un sinfin de puer-

tas mecanizadas que se abren y trasladan a los personajes con gran eficacia. Algunos detalles de
discutible gusto por el impacto visual —como las centenares de barbies apiladas frente a la imagen
de Diana o el estrafalario vestuario de alguno de los personajes— no empanaron esta puesta en

escena que en algunos momentos ofrecié unos juegos de luces realmente impacrantes.

Desde el punto de vista actoral, Negrin hizo un muy buen trabajo con los cantantes a pesar
de un inicio algo flojo, especialmente en la primera escena de las ninfas llevando preso a Doristo.
Poco a poco fue ganado fuerza hasta cerrar un primer acto muy adecuado y un segundo por
momentos brillante, como en la escena del bano de Diana. Desde el punto de vista musical, hay
que destacar la
atenta y expresiva
labor de Harry
Bicket al frente
de una Simfonica
del Liceu reduci-
da —quizd en ex-
ceso—, que no se
lucié demasiado
en la raquitica
obertura y en di-
VErsos pasajes no
del todo conjun-
tados.

La labor cano-
ra estuvo presidi-
da por Laura Ai-
kin, una Diana
de muchos ente-
ros en todo el re-
gistro que superd con solvencia una partitura endiablada con dos arias realmente espectaculares,
coronando su personaje con una actuacion dramdtica impecable; sin duda alguna fue la mds
aplaudida de una velada inaugural bastante frfa a causa de la poca asistencia de piiblico (coincidié
con uno de los turnos de abono mds nuevos). El resto del reparto se movi6 en la mds absoluta
correccién, teniendo en cuenta la dificultad de la 6pera y la casi nula presencia de la misma en
los escenarios internacionales. El sopranista Michael Maniaci fue un divertido y locuaz Amor,
que en su faceta vocal anduvo por momentos bastante justo. Ainhoa Garmendia descollé con
calidad, mientras Marisa Martins y Jossie Pérez destacaron por su solvencia. Charles Workman
fue un Silvio estentéreo —con alguna fisura en la emisién—, Steve Davislim fue un correcto y
noble Endimién y Marco Vinco triunfé con un divertido Doristo. Una épera que hizo disfrutar
por su belleza, con arias admirables, musica de gran inspiracién melédica y una divertida e inte-
ligente puesta en escena que hay que esperar no quede olvidada en los anales del Liceu tras este
esperado estreno. Como minimo, al Real llegard en marzo. * Fernando SANS RIVIERE
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Lise Lindstromy

Marcello Giordani en |a
Turandot del Festival de
Opera de A Coruna
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A Coruna

ACIO DE 1A OPERA
Puccini TURANDOT
L. Lindstrom, M. Giordani, L. O. Faria, G. Guagliardo,
C. Gallardo-Domas, F. J. Pardo, M. Atxalandabaso,
A. Feria, P. Carballido. Dir.: M. A. Gémez Martinez.
Dir. esc.: A. Aguilera. 18 de septiembre

a produccion del Palau de les Arts Reina Sofia de

Valencia, original de Chen Kaige, fue llevada a ca-
bo en esta reposicién de Alex Aguilera dentro de un
escenario que se quedé algo pequeno para albergar los
impresionantes decorados de Liu King, dejando poco
espacio para que el nutrido Coro de la Sinfénica de
Galicia, su Coro de Nifos y los solistas, pudieran disfru-
tar de suficiente movilidad en un abigarrado escenario
que favorecio el estatismo. Ambas masas corales, maqui-
lladas y enfundadas en el precioso vestuario de Chen
Tong Xun, cantaron con gran dignidad pese a no tratar-
se de conjuntos profesionales teniendo en cuenta las
importantes exigencias de esta Opera. Destaco la sonori-
dad de una grandiosa Sinfénica de Galicia magistral-
mente dirigida por Miguel Angel Gémez Martinez, en
una lectura de fidelidad escrupulosa a la partitura y per-
fectamente concertada con los cantantes. A un gran
nivel sobresali6 la expresiva y elegante Turandot de Lise
Lindstrom, con una potencia, especialmente en el
agudo, abrumadora, as{ como su pretendiente, con la
cdlida y generosa voz de un Marcello Giordani que si
en lo actoral elaborase mds su rol podria ser un Calaf de
referencia. Cristina Gallardo-Domds acometié con
discrecién, valentia y desgarro el comprometido rol de
Lit1, sustituyendo a Ainhoa Arteta. Estupendos el trio
logrado por el Ping de Giovanni Guagliardo, el Pang de
Francisco José Pardo y, en especial, por la rica emisién

de Mikeldi Atxalandabaso como Pong, as{ como el

Timur noblemente cantado por Luiz-Ottavio Faria.
Muy bien el resto del reparto. * Patricia BLANCO

Gaos AMOR VEDADO
ESTRENO ABSOLUTO
J. A. Lopez, M. Mathéu y A. Montserrat.
Dir.: V. P. Pérez. V. bE CoNCIERTO. 8 de octubre

Dcntrn del Anio Andrés Gaos, en el cincuentenario de
su muerte, Victor Pablo Pérez le dedicé un pro-
grama monogrifico continuando con la difusién y gra-
bacién de la musica del compositor corufés, escuchdn-
dose en la primera parte lo que constituyé lo mejor de la
velada: la actuacién solista del concertino de la Sinfénica
de Galicia (OSG) Massimo Spadano, en la deliciosa
Fantasta para violin y orquesta, Op. 24. El director titu-
lar, al mando de la OSG y
la segunda parte, la dnica épera escrita por Gaos, subti-

LiL’ su Coro, estrénaron, yd cn

tulada dpera argentina en un acto y siete escenas, conce-
bida alrededor de 1915, inédita hasta la fecha y edirada
por Joam Trillo en 2009. Pero ni una orquesta de gran-
disima calidad ni sobrado co-
nocimiento de la musica del autor pudieron compensar

una direccién con

las carencias de una obra que no puede pasar a la historia
operistica por no aportar nada nuevo, ser musicalmente
mediocre y disponer de un libreto con insufribles e
incantables textos del propio Gaos. Desacertada estuvo
la eleccion de los solistas, incapaces de hacer frente a la
elevada densidad orquestal exigida por la partitura. Asi,
mientras el Don Lucio del barftono José Antonio Lo-
pez tuvo emision engolada y escasa proyeccidn, el tenor
Albert Montserrat fue un Arturo de evidente nasalidad
en sus frecuencias mds altas y con apreturas en algunas
zonas del registro. El rol de Laura estuvo a cargo de la



soprano Marta Mathéu, la mejor de los tres protagonis-
tas en cuanto a calidad sonora, pero con un impertinen-
te afeamiento de su fraseo en los momentos que cambia-
ba a su antojo las vocales escritas. El piblico aplaudié
* Carmelo ARRIBAS

con desgana.

(ASTRO

Vinci PARTENOPE
M. De Liso, M. G. Schiavo, M. Ercolano, E. Tufano.
S. Ferrari, V. Diaz, P. De Vittorio y M. Moncloa.
Dir.: A. Florio. Dir. esc.: G. Tambascio. 25 de septiembre

TEATRO ROSALIA DE

n esta produccién del Inaem en colaboracién con el

IMCE estrenada en Le6n el pasado mes de marzo,
todos los elementos del espectdculo se ponen al servicio
de un objetivo: sumergir al piblico actual en una genui-
na representacion operistica del Barroco. Mientras la
mayorfa lo entendié asf y disfruté, la otra parte se abu-
rrié soberanamente ante una propuesta que a algunos
coetaneos les resulté mds propia de funcién infantil. En
una escenograffa en la que Ricardo Sdnchez eligié co-
mo base la técnica del trampantojo aparentando estan-
cias palaciegas de suntuosos materiales, Alejandro Ro-
bles simul6 barallas un tanto pueriles. El vestuario de
Jesus Ruiz, la coreografia de Yolanda Granado y el mo-
vimiento escénico arquetipico de Gustavo Tambascio
reforzaron lo ya dicho en una actuacién en la que no
faltaron alusiones a la Espafia de entonces, y de ahora,
en los intermedios realizados con gracia por el actor Pi-
no de Vittorio y el barftono Marco Moncloa. Destaca-
ron la compacta y hermosa voz de Marina de Liso co-
mo Partenope y una Maria Grazia Schiavo que fue i»
crescendo, acometiendo con solvencia las dificiles partes
de Rosmira a la que sirvié con voz limpia, dgil y de fir-
mes agudos. Maria Ercolano como Arsace se lucié en
los pasajes mds delicados, con emotivas medias voces y
gran capacidad comunicativa. Stefano Ferrari fue un

" critica
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Armindo de voz cuasi disfénica con el sonido siempre
apoyado en la garganta. La estupenda Orquesta barroca
Cappella della Pieta de’ Turchini, con Antonio Florio al
mando, estuvo esta vez insuficientemente contrastada y

con exceso de volumen en muchos momentos. * P. B.

Barcelona
GRAN TEATRE DEL LICE
Martin y Soler L’ARBORE DI DIANA
E. Lekhina, A. Nebot, A. Goodwin, J. McVeigh, S. Orfila,
E. Copons, A. Tobella, G. Coma-Alabert.
Dir.: H. Bicket. Dir. esc.: F. Negrin.

Z de octubre

Para un reparto alternativo en una obra que se ha
montado como un juego colectivo, con los partici-
pantes estrechamente vinculados entre si, lo importante
es dar la sensacién de que la trabazén no se ha perdido
y que los ensayos —posiblemente menos intensos que en
el caso de los titulares— han sido aprovechados hasta la
tltima escurridura de sudor. Lo consiguié el equipo de
cantantes convocado para la segunda representacion de
la obra de Martin y Soler con el entusiasmo como lubri-
cante y el talento como condimento. /n primis la sopra-
no de la federacién rusa Ekaterina Lekhina, premio
Operalia 2007, una voz robusta y bien dotada de armo-
nicos que, si bien parece en principio poco idénea para
este repertorio, supo defender con arrestos la temible
parte de Diana, que por tantos conceptos anticipa a la
Fiordiligi de Cos? fan tutte con su aria di furore en el
primer acto y su solo patéticamente introspectivo en el
segundo, dominando incluso con cierta autoridad la
ristra de agilidades de la primera. El segundo elemento
destacado del reparto fue en esta ocasion Simoén Ortila,

con una diccién particularmente nitida y una adecua-
cién vocal sin mdcula al papel de este Papageno avant la
lettre que es Doristo. Aun sin encajar del todo en la con-

/ Miguel FERNANDE
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Partenope, de

Vinci, en la vision

de Gustavo Tambascio
que viajo a A Corufa
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Ekaterina Lekhina,
como Diana; abajo,
Simoén Orfila y Ana
Nebot, Doristo y Amor
en L'arbore di Diana del
Liceu
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cepcién escénica de Negrin para Amor, cortada a medi-
da para el falsetista del primer reparto, Ana Nebot dio
mayor enjundia a los nimeros de conjunto en que inter-
viene el personaje y si se pudo perder algo en la comici-
dad o la ambigiiedad del mismo, eso gané la espléndida
naturalidad vocal de la cantante asturiana. Andrew
Goodwin (Silvio) y John McVeigh (Endimione) mos-
traron al mismo tiempo solidez vocal, aunque un tanto
engolada en el caso del primero, y escasa tersura en la
pronunciacion del texto. Perfecta la contribucién de las
tres ninfas, Elena Copons, Anna Tobella —deliciosas sus
sincopadas vacilaciones en “Come faro? Ferir non so™ y
Gemma Coma-Alabert. Otro gran segundo reparto

para ampliar el crédito del coliseo de las Ramblas en esta
vertente. * Marcelo CERVELLO

Gran Teatre del Liceu / Antoni BOFILL

[ AUDITORI
Mozart EL RAPTO DEL SERRALLO
M. Moliner, J. Tomé, L. Sabatel, J. Alvarez, |. Garcia.

J. Dauder, narrador. Dir.: C. Zacharias.
V. bE CoNcIERTO, 26 de septiembre

Nu parecfa mala idea abrir el Festival Mozart que
suele preludiar las temporadas de la Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya (OBC) con una épe-
ra, visto que en sus ciclos no se prodigan las expansiones
lfricas. La experiencia, sin embargo, no acabé de cuajar
pese al contento aparente de los espectadores. Uno de los
factores desequilibrantes fue la ostentosa amplificacién
de las voces solistas. Son conocidos los problemas que la
acustica de I'Auditori supone para los cantantes, pero
ésta no parece la mejor solucién, ya que la tluidez del
intercambio de sonoridades entre solistas y orquesta no
se produce y las distorsiones acaban produciéndose tarde
o temprano. La supresion del texto hablado, comprensi-
ble en una version de concierto, fue suplida por unos
breves apuntes argumentales en la voz del actor Jordi
Dauder personificando al Bajd Selim. Poco convincen-
te, pese a la correccion de los textos: el personaje no
podia conocer las relaciones entre los demds personajes...
Para cerrar el capitulo de insatisfacciones, cabe sefalar
atin la supresion de los coros de jenfzaros en los niimeros
5 y 21 de la partitura: el coste adicional que supuso la
innecesaria proyeccion de unas acuarelitas en la pantalla
gigante instalada al efecto hubiera podido dedicarse a la
contratacion de un gruo coral de pequenas dimensiones.
La amortizacién del aria “Ieh baue ganz auf deine Stirke”
ya entra dentro de lo habitual. Christian Zacharias di-
rigld con criterio y buen sentido mozartiano a la OBC,

dando mucho énfasis a la musica turca y recredndose en
la articulaciéon del prodigioso andantino en La mayor
que constituye el corazén del cuarteto del acto segundo.
Analizar las voces solistas es ardua tarea cuando hay so-
norizacion de por medio. Con todo, llamé la atencién la
buena condicién del tenor Javier Tomé (Belmonte) con
perfecta afinacién y gratisimo timbre. Se supone que
Minerva Moliner no pretendia hacer recordar a la Ca-
llas, pero los milagros del sound enhancing tienen a veces
estas cosas; su gestién de los pasajes virtuosisticos fue
correcta, ya que no deslumbrante. Ivdn Garcia no pue-
de aspirar a pasearse por el Re grave como hacfa Karl
Ludwig Fischer, pero compensé su falta de sétano con
una truculencia que dio cierto color al personaje. Voces
muy pequenas las de Jests Alvarez (Pedrillo) y Laura
Sabatel (Blonde). A ellos sf que les beneficid, sin duda,
el artificio sénico. * M. C.

Bilbao

TEMPORADA ABAO-OLBE - PALACIO EUSKALDUNA ——

Bellini NORMA
. Cedolins, M. Cantarero, F. Hong,
M. Spotti, M. De Diego, G. Lanza.

Dir.: Y. Abel. Dir. esc.: F. Tiezzi. 26 de septiembre

Narma inicié la 582 Temporada de ABAO-OLBE
con la coproduccién del Teatro Comunale de Bo-
logna, del Verdi de Trieste y del Petruzzelli de Bari. Yves
Abel dirigi6 con verdadera expresién esta épera bellinia-
na con excelente sentido instrumental. Asi, la Sinfénica




de Navarra mostrarfa buen estilo a lo largo de la épera,
de igual manera que el Coro de Opera de Bilbao man-
tuvo una transparente interpretacion musical y también

sus movimientos escénicos fueron de amplio aspecto
teatral. Con ambos elementos creé una clara muestra
dramdtica Federico Tiezzi. Entre los solistas hay que
destacar a la protagonista de Fiorenza Cedolins; aunque
en algunos de sus agudos se notarfan ciertos cambios de
emision (por ejemplo en “Casta diva’), realizé una muy
Justa interpretacion del sentido lirico y dramdtico de su
rol, tan amplio como exigente. Asimismo, la soprano
Mariola Cantarero logré valorizar el papel de Adalgisa
con eficiente sonido en los varios diios con Cedolins y
en sus intervenciones solistas. El tercer solista, Francesco
Hong, (Pollione), si bien su papel no supone tantas apa-
riciones, ataco los agudos con fuerza y claridad, aunque
en las notas centrales no lograra un timbre tan claro co-
mo en las partes altas. Sobre los personajes secundarios
puede decirse que fue la mezzo Giovanna Lanza
(Clotilde) quien produjo la mds cuidada emisién y que
Manuel de Diego (Flavio) mostré clara sensibilidad de
su personaje, en tanto que, Marco Spotti (Oroveso)
cantaria con menos vigor. Una escenograffa con pocos
elementos no impidié que se produjeran constantes
cambios escénicos. * Antxon ZUBIKARALI

Irun

TEATRO AMAIA

Puccini LA BOHEME

A. Cela, A. Pazos. P Fourcade, E. Sancho,
E. Morillo, F. Latorre, H. Torres, |. Casares.

Dir.: N. Giusti, Dir. esc.: F Ithurbide. 3 de octubre

rganizada por la Asociacién Lirica Luis Mariano de
Irin se interpreté La Bohéme con interesante inter-
pretacién musical y teatral; aunque si bien los cuatro
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ABAOD / E. MORENO ESQUIBEL

actos pertenecen a espacios distintos, se utilizé en el es-
cenario en todos ellos una gran escalera. Asi, todos los
personajes bajaban del alto escalén al centro de la esce-
na. Por ejemplo, en el segundo acto, de calles y café,
provenian de arriba tanto la Escolanfa Coro Easo como
el Coro Luis Mariano, quienes interpretaron bien sus
partes, asi como también lo hizo la Orquesta Luis Ma-
riano. Lo cierto es que el director Nicola Giusti condu-
jo con amplia claridad toda la obra y con real sentido
pucciniano. Entre los cantantes puede destacarse a la
soprano albanesa Alketa Cela, con expresiéon adecuada
como Mimi, pues en el primer acto interpretarfa con
gran sentido amoroso y con fuerza, dando otro estilo al
tercer acto y cantando, en el dltimo, con el dolor de su
enfermedad. Hay que destacar también al tenor Angel
Pazos (Rodolfo), quien interpreté con estilo desde el
comienzo hasta el final de la 6pera. Philippe Fourcade
(Marcello) realizé su papel con buen sentido de la emi-
sion. Elena Sancho (Musetta) canté bien su aria “Quan-
do men vo”, pero logré dar atin mejor nivel a su rol en el
cuarto acto. También dieron claro sentido a sus roles
Ernesto Morillo, Fernando Latorre, Harold Torres e
Iker Casares. * Antxon ZUBIKARAI

Jerez de la
l'rontera

TEATRO VILLAMARTA
Rossini LA CENERENTOLA

A. Mansilla, J. M. Zapata, E. Martinez-Castignani,

J. J. Frontal, A. Jiménez, L. Rodriguez, J. Arellano.

Dir.: C. Arag6n. Dir. esc.: S. Grogler. 1 de octubre

| Villamarta volvié a confiar en Rossini para inau-
gurar su temporada. Lo hizo con La Cenerentola, en
version escénica de Stephan Grogler. Ya se apunt6 hace

Mariola Cantarero,
Francesco Hong y
Fiorenza Cedolins en la
Norma bilbaina. Abajo,
Cedolins como Norma
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Jose Manuel Zapata
y Angélica Mansilla
en La Cenerentola
del Villamarta.

Abajo, La Boheme
en lrun
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unos meses que este coliseo ha comenzado a dar indicios
de una mejor politica de contrataciones en lo que se re-
fiere a producciones, mds imaginativas y abiertas a diver-
sos lenguajes. Esta se caracterizé por su colorido y por la
capacidad de jugar con recursos modestos e hilvanarlos
con astucia. Ademds, Grogler no titubed a la hora de
posicionar la historia en un punto de vista infantil, con
continuas alusiones al imaginario de los cuentos cldsicos.
La protagonista fue la mezzosoprano Angélica Mansi-
lla, que se desenvolvié virtuosa en la coloratura y que
lucié unos agudos bien equilibrados y seguros; sélo le

Mariano Irin

Asociacion Linca Luis
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falta trabajar mds el estilo para despejarlo de un excesivo
vibrato. El tenor José Manuel Zapata fue, sin duda, el
triunfador de la funcién; la suya es una cldsica voz rossi-

niana que disfruta cémodo en los sobreagudos y cuya

proyeccion le asegura una larga carrera en roles de bra-
vura. No fue ninguna sorpresa, especialmente para el fiel
del Villamarta, comprobar lo bien que se desenvuelve,
actoralmente José Julidn Frontal; en lo vocal su técnica
en el legato ha crecido y su voz, por fortuna, ha perdido
Enric
Martinez-Castignani proyecté con seguridad y limpie-
za. Tanto en Angel Jiménez como en Leticia Rodriguez
y Julia Arellano se intuyeron buenas voces en creci-

esa tendencia de antano al -:::slrmngulnn'limm,

miento. Del lado del foso, frente a la Filarmdnica de
Milaga, el muy bisono Carlos Aragén deletre6 a
Rossini con exasperante lentitud en algunos pasajes y
acompané durante el resto. Dej6é que los cantantes hi-

cieran. Sin mds. * Ignacio SOLIS

| Las Palmas de

Gran Canaria

TEATRO PEREZ GALDOS
Gershwin PORGY AND BESS
T. Cook, |. Mahajan, J. Smith, C. Cannon, A. Buchanan,
A. DeVaughn, R. Hobson, D. Rahming.
Dir.: W. Barkhymer. Dir. esc.: B. Lee.

30 de septiembre

a propuesta de apertura para la temporada 2009-10

del Pérez Galdés no podia ser mds interesante: la
radiante Porgy and Bess de Gershwin bajo la cercana 6p-
tica del New York Harlem Theatre. La espontaneidad
que surge de la escasa ortodoxia del compositor neoyor-
quino asi como el influjo del jazz, el folk y sus constantes
incursiones en Broadway, tienden en ocasiones a hacer




olvidar el gran sentido melddico —de clara influencia ro-
méntica— y la excepcional carga dramdtica con la que
dotaba a sus composiciones mds serias. Esta linea hetero-
doxa fue la seguida tanto por Baayork Lee desde la regia
como por William Barkhymer en la direccién de la
Sinfénica de Soffa, que confirié a una buena épera el
cardcter de un gran musical. Una puesta en escena muy
americana; directa, realista, sin resquicios para la evoca-
cién y abundante en movimientos e intérpretes en es-
cena, se complementdé con una nutrida orquesta de so-
nido sencillo y franco que no ahondé demasiado en
lecturas intensas o emotivas. La aportacién de los actores
rayé el sobresaliente. Realmente conformaban en escena
un genuino gueto afro-americano, con sus codigos de
honor, sus miserias y, a pesar de todo, sus alegrias. Des-
tacar, en un conjunto tan bien trabajado, algiin elemen-
to se antoja complejo, si bien el Porgy de Terry Coolk,
demasiado discreto en lo vocal, gané por su impresionan-
te recreacion del personaje y la Bess de Indira Mahajan,
a pesar de poseer un notable sonido, sacé poco partido
a su controvertido y dramdtico rol. * Agustin AROCHA

R. Strauss SALOME

N. Beller Carbone, P. Svensson, G. Araya, E. Silins,
F von Bothmer. Dir.; O. Caetani. Dir. esc:. P. L. Pizzi.
9 de octubre

P::sn: a los veintisiete afios de la escenografia creada
para este titulo y para el Teatro de Reggio Emilia por
Pier Luigi Pizzi, resulta sorprendente que ésta continte
funcionando, pese a que su concepto no sea cldsico ni

convencional, sino desnudo y abstracto. Bajo una omni-
presente luna se sucede la accién sobre un escenario
circular al que asoma un hueco abierto, que al tiempo

que sirve de ojo que todo lo ve, actiia como una especie

Teatro Pérez Galdds / Nacho GONZALEZ
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nacional

L

de metdfora del abismo fisico y mental en la que viven
todos los personajes de esta apasionante opera. La expre-
sion mds sincera para clasificar lo visto en el Pérez
Galdés —en coproduccién con el Festival de Opera de
Tenerife—, es la de excelente, pues la perfecciéon rondé
esta funcién que fue largamente ovacionada, como po-
cas veces se ha visto en los tltimos tiempos. Justamente
los mayores aplausos, merecidamente, se los llevé Nicola
Beller Carbone, absolutamente magistral en todos los

registros en un papel que le va a la perfeccién, e igual-
mente sorprendente en lo dramdtico. Nada que objetar

al resto de los protagonistas, especialmente al Herodes
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Teatro Pérez

Porgy & Bess en Las
Palmas de Gran
Canaria.

Abajo, Nicola Beller
Carbone y Egils Silins
en la Salome en Las
Palmas
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orquesta y coro TEMPORADA 09-1(

rtve

Al B2 A3

20 h. Jueves 15 de octubre 2009 20 h. Jueves 22 de octubre 2009 20 h. Jueves 29 de octubre 2009
20 h. Viernes 16 de octubre 2009 20 h. Viernes 23 de octubre 2009 20 h. Viernes 30 de octubre 2009
Adrian Leaper, director Adrian Leaper, director Walter Weller, director
Coro de RTVE ‘
R. Strauss Las travesuras de Till Eulenspiegel A. Christen Las cataratas de Iguazi *
A.von Zemlinsky Salmo nam. 23 Op. 14 Op. 28 S. Prokofiev Concierto para pianoy orquest
F. Schubert Misa ntim. 2 en Sol mayor D 167 M. Bruch Concierto para violin y orquesta nam. 1 en Re bemol mayor Op.|
Marta Sandoval, soprano nam. 1 en Sol menor Op. 26 Plamena Mangova, piano
Miguel Mediano, tenor Marat Bisengaliev, violin Mo
Pablo Caneda, bajo J. Brahms Sinfonia nam. 2 en Re mayor ()
R.Schumann Sinfonia nim. 3 en Mi bemol mayor
A. Bruckner Sinfonia nim. 9 en Re menor Op. 97 “Renana” * Estreno en Espana

B4 A5 B6

20 h. Jueves 5 de noviembre 2009 20 h. Jueves 26 de noviembre 2009 20 h. Jueves 3 de diciembre 2009

20 h. Viernes 6 de noviembre 2009 20 h. Viernes 27 de noviembre 2009 20 h. Viernes 4 de diciembre 2009

Josep Vila, director Adrian Leaper, director Rubén Dubrovsky, director

Coro de RTVE Coro de RTVE

A. Bertomeu Sinfonia nam. 6

C. Prieto Canciones para Magerit E. Carter Concierto para trompay orquesta J.S. Bach Oratorio de Navidad BWV 248
Marta Mathéu, soprano Vigent Puertos, trompa Yeree Suh, soprano

K. Szymanowski Stabat Mater Op. 53 Michaela Selinger, mezzosopr
Marta Mathéu, soprano A. Dvorak Sinfonia nim. 9 en Mi menor Johannes Chum, tenor
Pilar Vazquez, mezzosoprano Op. 95 “Del nuevo mundo” Christian Senn, bajo

Toni Marsol, baritono

G. Verdi 4 Piezas sacras

A7 B8 A9

20 h. Jueves 14 de enero 2010 20 h. Jueves 21 de enero 2010 20 h. Jueves 4 de febrero 2010
20 h. Viernes 15 de enero 2010 20 h. Viernes 22 de enero 2010 20 h. Viernes 5 de febrero 2010
Walter Weller, director Adrian Leaper, director Matthias Bamert, director
Coro de RTVE Coro de RTVE
E. Elgar Cockaigne “In London Town”
G. Mahler Sinfonia nim. 2 en Do menor E. Elgar Concierto para violoncheloy F. Martin Golgota
“Resurreccion” orquesta en Mi menor Op. 85 Eva Oltivanyi, soprano
Ruth Ziesak, soprano Angel Garcia, violonchelo Barbara Holzl, mezzosoprano
Mihoko Fujimura, mezzosoprano Alexander Kaimbacher, tenor
E. Elgar Variaciones sobe un tema original Jochen Kupfer, baritono
Op. 36 “Enigma” Matthias Helm, bajo

B10

20 h. Jueves 11 de febrero 2010
20 h. Viernes 12 de febrero 2010

Juanjo Mena, director
F. Chopin Concierto para piano y orquesta
nim. 1 en Mi menor Op. 11
Elizabeth Leonskaja, piano
C. Nielsen Sinfonia nam. 4 Op. 29
“La inextinquible”
I
i
f-‘rf;t
Teatro Monumental e
Informacién abonos: 91 581 72 08 ‘ .
.  Cojeros CAIA MADRID | Adrian Leaper Josep Vila
Secretaria: 91 58172 11 Director Titulary Artistico Director Titul

www.rtve.es S Orquesta Sinfonica de RTVE Coro de RTVE
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B12

20 h. Jueves 25 de febrero 2010
20 h. Viernes 26 de febrero 2010
Enrique Garcia Asensio, director
Coro de RTVE

H. Berlioz La infancia de Cristo Op. 25
Trilogia sacra
Ana M?* Sanchez, soprano
Yann Beuron, tenor
Javier Franco, baritono
Philippe Kahn, bajo

A15

20 h. Jueves 25 de marzo 2010
20 h. Viernes 26 de marzo 2010
Carlos Kalmar, director

W. A. Mozart Sinfonia nim. 36 en Do mayor
KV 425 “Linz”

R. Wagner El “Anillo” sin palabras
(Arr. L. it*l:aa:;elgl

(Sinopsis instrumental de la
tetralogia)

B18

20 h. Jueves 22 de abril 2010
20 h. Viernes 23 de abril 2010
Pinchas Steinberg, director

P. 1. Chaikovsky Concierto para violiny orquesta
en Re mayor Op. 35
Kuba Jakowicz, violin

D. Shostakovich Sinfonia niim. 5 en Re menor Op. 47

A21

20 h. Jueves 13 de mayo 2010
20 h. Viernes 14 de mayo 2010
Adrian Leaper, director

W. A. Mozart Las bodas de Figaro KV 492
(obertura)

L. van Beethoven Concierto para pianoy orquesta

nam. 4 en Sol mayor Op. 58
Jue Wang, piano
ler Premio XVI Concurso

Internacional de Piano de Santauder

G. Mahler Sinfonia nam. 1 en Re mayor ~:.~§$ _' "

“Titan"

Teatro Monumental
Informacion abonos: 91 581 72 08

Al13

20 h, Jueves 11 de marzo 2010
20 h. Viernes 12 de marzo 2010

Miguel Angel Gomez Martinez, director

M. A. G. Martinez Amaneciendo (Passacaglia) *

A. F. Doppler Concierto para dos flautasy
orquesta en Re menor
Maria Antonia Rodriguez, flauta
Eva Alvarez, flauta

P.I. Chaikovsky  Sinfonia niim. 6 en Si menor
“Patética”

* Estreno absoluto

B16

20 h. Jueves 8 de abril 2010
20 h. Viernes 9 de abril 2010

Adrian Leaper, director

A. Faus Tirant lo blanc

A. Dvordk Concierto para violin y orquesta en
La menor Op. 53
Miguel Borrego, violin

J. Brahms Sinfonia nim. 3 en Fa mayor Op. 90

A19

20 h. Jueves 29 de abril 2010
20 h. Viernes 30 de abril 2010
Helmuth Rilling, director
Coro de RTVE

F. Mendelssohn  Paulus Op. 36
Simone Schneider, soprano
Lothar Odinius, tenor
Georg Zeppenfeld, bajo

TEMPORADA 09-10

Bl4

20 h. Jueves 18 de marzo 2010
20 h. Viernes 19 de marzo 2010
Christoph Koenig, director

G. Mahler Sinfonia nim. 4 en Sol mayor
Soprano por determinar

M. Ravel Sherezade
Soprano por determinar
L. van Beethoven Leonora nim. 3

Al7

20 h. Jueves 15 de abril 2010
20 h. Viernes 16 de abril 2010

Adrian Leaper, director
Coro de RTVE
C. Lambert Rio Grande
Ilona Timchenko, piano
G. Bryars Concierto para contrabajo
y orquesta
Duncan McTier, contrabajo
L. Bernstein Salmos de Chichester
Carlos Mena, contratenor
S. Barber* Meditacién y danza de la venganza

de Medea

* Centenario de su nacimiento

B20

20 h. Jueves 6 de mayo 2010
20 h. Viernes 7 de mayo 2010

Michal Nesterowicz, director
Coro de RTVE

C. M. von Weber El cazador furtivo (obertura)
T. Marco Sinfonia nam. 7
“Comoedia Millenni”

R. Strauss Asi hablé Zaratustra Op. 30

Adrian Leaper Josep Vila

Secretaria: 91 581 72 11
www.rtve.es

Director Titular y Artistico
Orquesta Sinfonica de RTVE

Director Titular
Coro de RTVE
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la Vera Costanza en
los Teatros del Canal
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de Meter Svennson y el Jochanain de Egils Silins,
seguros y entregados en todo momento. El resto de
voces del extenso reparto cumplié eficazmente con su
cometido, todos ellos bajo la acertadisima lectura musi-
cal de la Orquesta Sinfénica de Tenerife, perfecta en
todos sus grupos, y a la contenida y pasional direccion
de Oleg Caetani. Entre todos lograron una noche me-
morable. * Cayetano SANCHEZ

Madrid

TEATRO REAL
\ Handel THEODORA

R. Pokupic, A. Stéphany, |. Davies. J. M. Ainsley,
S. Kirkbride. Gabrieli Consort and Players.
Dir.: P. McCreesh. V. pE CONCIERTO. 7 octubre

| Teatro Real prosiguié la conmemoracién del cen-

tenario de la muerte de Hindel con la interpreta-
cién de su oratorio Theodora. Este es el pentdltimo de los
oratorios de su autor, y fue uno de sus favoritos. Con
una orquestacién sencilla, mantiene un tono interioriza-
do y asi lo abordé el Gabrieli Consort, con Paul Mc-
Creesh al frente. Fue una versién limpia y matizada y,
aunque tal vez se pudiera echar de menos algo de con-
traste, era coherente con el tono de pastoral a lo divino,
tan britdnico como las pomposidades de oratorios ante-
riores. El coro, que canta algunas de las pdginas mas
emocionantes de toda la produccién hindeliana, lucié
expresividad y precisién. La mezzosoprano Anna Steé-
phany recre6 una conmovedora Irene con su voz cdlida,
de gran ductilidad y hermoso timbre. Didimo, pagano
convertido por amor, estuvo interpretado por el contra-
tenor Iestyn Davies, con una voz homogénea, capaz de
momentos enérgicos y matices de extrema suavidad: un

despliegue de medios fuera de serie que hizo de €l la

revelacién de la noche. El tenor John Mark Ainsley re-
solvié con brillantez su adornadisimo papel, y con sen-
sibilidad sus arias liricas, tan hermosas. Renata Poku-
pic, en el papel de la mdrtir Theodora, cumplié todas las
exigencias del personaje: amplitud, soltura en las agi-
lidades y limpieza en el registro agudo, aun asi, la inter-
pretacién quedé fria y téenica. El bajo Simon Kirkbride,
con poco recorrido en el registro grave, cumplié sin es-
cridencias en su papel de malvado. La recepcion fue
entusiasta, con todo merecimiento. Y ya que los cantan-
tes actuales necesitan desalterarse durante el concierto,
;no se les podria poner vasos de agua que evitaran las
horrendas botellas de pldstico? * José Maria MARCO

TEATROS DEL CANAI
Haydn LA VERA COSTANZA

S Ferrandez. S. Cordén, A. Toledano, Y. Gorodezki,

P Garcia Lopez, C. San Martin, K. Szeméredy.

0. Escuela de la Sinfonica de Madrid.

Dir.: J. A. Montano. Dir. esc.; E. D. Capitani. 17 de octubre

En coproduccién con OLros seis teatros europeos se
presentd en los Teatros del Canal La vera costanza
de Haydn dentro del Proyecto pedagégico del Teatro
Real. Gran éxito para este trabajo de cantantes jovenes
espafoles, aunque existia otro reparto italiano proceden-
te del concurso Toti dal Monte. Opern coral, en la que
todos los participantes tienen lucimiento, la accion gira
en torno a Rosina, interpretada de forma espléndida por
Sandra Ferrdndez, Premio OPERA ACTUAL 2007,
con una voz redonda, uniforme en toda su extension,
aterciopelada pero no oscura, musicalfsima y rica en ar-
ménicos. Le falté un punto de energia, carencia posible-
mente motivada por la definicién un tanto sosa del di-
rector de escena. Estupenda Susana Cordén como la
Baronesa, de voz dgil y con chispa. El conde fue inter-




pretado por Yuri Gorodezki magnificamente aunque le
falté una cierta soltura. Pablo Garcia Lopez es un can-
tante con futuro que canté de forma impecable el Mar-
qués. En la misma linea interpretaron César San Martin
y Auxiliadora Toledado sus respectivos roles y Karoly
Szeméredy compuso un Villotto genial por su vis comi-
cay por su expresién impecable. La direcciéon musical de
José Antonio Montafo tuvo ligereza y energfa a partes
iguales logrando una interpretacién de la Orquesta-Es-
cuela de la Sinfénica de Madrid excelente y llena de su-
tilezas. Destacaron la escenografia de Carlo Sala y un
vestuario imaginativo y bien realizado de Ferdinando
Bruni, asf como la iluminacién de Nando Frigerio.
Elio Di Capitani demostré un conocimiento escénico y
musical de categoria. * Francisco GARCIA ROSADO

Oviedo

TEATRO CAMPOAMOR

Puccini TOSCA
H. Papian, R. Aronica, J. Pons, M. A. Zapater,
M. Atxalandabaso, L. Cansino, J. M. Diaz,
J. S. Colomer, M. Fidalgo. Dir.: F. Haider.

Dir. esc.: J. Cocker (sobre A. Besch) 8 de octubre

atacazo en condiciones para el segundo de los titulos

de la temporada ovetense, una Zosca pucciniana
bastante mediocre y llena de sobresaltos —hasta tres te-
nores tuvo Mario Cavaradossi en cinco funciones— con
un estreno en el que muy pocos elementos funcionaron
como debieran. Vocalmente el trfo protagonista hizo
aguas, especialmente Roberto Aronica como Cavara-
dossi; se anuncié con una fuerte afeccién respiratoria al
comienzo de la funcién y se dej6 ver nada mds iniciarse
la misma: voz destemplada, con tremendos problemas
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en el agudo y con frases en las que la linea de canto se
rompia de manera constante. Ni arias ni dios, en esas
condiciones, funcionaron. A su vera la soprano Hasmik
Papian sacé adelante una Floria Tosca de nivel medio,
carente de emocién y muy mal actuada; le falté garra
dramdtica y tampoco vocalmente aporté casi nada.
Quien sf demostré entidad y fuerza interpretativa fue
Juan Pons como el barén Scarpia, rol que ha interpreta-
do en mds de cuatrocientas ocasiones a lo largo de su
dilatada carrera. Con esa ingente experiencia escénica
suplié también alguna que otra carencia que se dejaba
notar en su vocalidad. Cumplieron correctamente el
resto de intérpretes, con especial calidad Miguel Angel
Zapater y Luis Cansino. También buen rendimiento
ofreci6 el coro de la Opera de Oviedo aunque le falté
fuerza en el “7é Deum”. Desde el foso Friedrich Haider
consiguié dominar la inseguridad que se transmitfa des-
de el escenario y planteé una magnifica versién musical.
Su lectura estuvo llena de matices y calidades, combiné
contundencia y refinamiento y consiguié un rendimien-
to pleno de la Oviedo Filarmonfa. Pasajes como el ma-
gico arranque del tercer acto quedarin como una de los
pocos aciertos de estas representaciones de 7osca. En
cuanto al montaje, se rescaté una vetusta produccion de
la Scottish Opera de los afios setenta, firmada por An-
thony Besch y recuperada por Jonathan Cocker. Tras-
lada la accién a la Iralia de Mussolini, pero no deja de ser
un mero cambio epidérmico, sin sustancia dramdtica.
En su momento fue sin duda una apuesta arriesgada;
hoy mds bien se la ve como una antigualla de escaso
interés. Sélo un detalle encantador; después de asesinar
a Scarpia, Tosca no le pone encima el crucifijo, sino que
aprovecha un retrato de Mussolini para tal menester.
Debié ser lo mds innovador de la noche, porque fue lo
tnico que llamé la atencién. * Cosme MARINA

critica

Hasmik Papiany
Juan Pons en la

Tosca de la Opera de

Oviedo
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Auditorio ‘ Jeneriie

La Cenerentola para
ninos de Giancarlo
del Monaco.

Abajo, Salome en
Santa Cruz de
Tenerife

Santa Cruz
de Tenerife

AUDITORIO DE TENERIFE
R. Strauss SALOME
R. Sadnik, G. Araya, N. Beller Carbone, E. Silins,
E Von Bothmer. Dir.: 0. Caetani. Dir. esc.: P. L. Pizzi.
17 de septiembre

| Festival Opera de Tenerife se inicié con esta mag-
nifica :3p:3r;1 del EKPI’EHiUI’liSﬂ‘H'} aleman en un acto y
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cuatro escenas, basada en la Salomé de Oscar Wilde. La
produccién, firmada por Pier Luigi Pizzi para el Teatro
Valli de Reggio Emilia, propone un sucinto espacio cir-
cular bafiado en una fria luz blanca en el que se desarro-
lla la crama. No hay ningtin elemento que pueda distraer
la atencién del espectador, que por fuerza debe centrarse
en la expresividad de la musica y de los roles que se
interpretan. En este sentido cabe destacar el equilibrio
vocal del elenco en conjunto, aunque las singularidades
de cada uno de los personajes quedaron absolutamente
patentes. Nicola Beller Carbone definié una Salome
bastante mds hibrida de lo que cabria esperar en un
papel que tradicionalmente se supone tan sensual que
llega a la lascivia; en su vocalidad, eso si, mostré una
buena técnica en cuanto a emisién y diccion. Roman
Sadnik como Herodes, Egils Silins en Jochanaan vy
Ferdinand von Bothmer en Narraboth convencieron
mucho mds. No estuvo a la misma altura la Herodias
interpretada por Graciela Araya. Muy convincentes y
cuidados los roles menores. La direccién orquestal de
Oleg Caetani resulté algo plana y el numeroso publico
asistente se mostré muy complacido a juzgar por los
efusivos aplausos. * Estrella ORTEGA

Rossini LA CENERENTOLA
J Cordero. C. Garcia, A. Cardenas, V. del Castillo
J. Tejera, P. Silva, L. Godoy. Narr.: F. Argenta.
Dir: M. Rivas. Dir. esc.: G. del Monaco. 7 de octubre

| Festival de Opr.:rﬂ de Tenerife piensa en los futuros

ptiblicos para la 6pera, los nifos. Esta vez ha prepa-
rado para ellos una version reducida de la 6pera de Ros-
sini La Cenerentola realizada por Mariano Rivas, produ-
cida por el Auditorio de Tenerife y firmada por Gian-
carlo del Monaco: su puesta en escena, algo severa en
su estructura. se resolvié con tres médulos, suficiente-
mente manejables para acoger la trama sin grandes




fisuras y trasladando la historia a la época actual, aunque por lo que
se escuchd los nifios quedaron un poco defraudados al no reconocer
a la Cenicienta como una princesa al vestir en su gran fiesta un traje
de noche a lo Gilda y viendo la carroza sustituida por un automévil
dltimo modelo... Licencias de la direccién escénica... Eso si,
Fernando Argenta en la narracién, atrapé al numeroso publico
infantil. En lo que respecta a la parte vocal, el espectdculo se mantu-
vo bastante equilibrado, destacando Carol Garcia como Cenicienta,
con una emisién dgil y limpia, aunque la construccién de su rol no
termind de encajar. Por el contrario, Laura Godoy como Tisbe y
Paloma Silva en el papel de Clorinda montaron muy bien los per-
sonajes de las maliciosas hermanas. El resto del elenco cumplié los
roles asignados, mientras el director Mariano Rivas, al frente del
Ensemble de la Orotava, acompanaba la representacién manejando
un tejido orquestal adecuado al pulso narrativo. * E. O.

Sevilla

TEATRO DE LA MAESTRANZA
R. Strauss LA MUJER SILENCIOSA

F Hawlata, J. Bauer, K. Kuttler, B. Berthold, E. De la Merced,

K. Gumos, A. Garcia, F. Bou, P. Kudinov.

Dir.: P Halffter. Dir. esc.: M. A. Marelli. 3 de octubre

Inici-:::- de temporada en el Maestranza sevillano y nuevo golpe de
efecto halffteriano. En este caso de la mano de Strauss: La mujer
silenciosa, uno de sus titulos menos frecuentados, ahora podrfa afia-
dirse que inexplicablemente. Con un libreto de Stefan Zweig, en
apariencia menor pero con mucha enjundia detrds, esta opera co-
mica llegd en una produccién escénica escueta y funcional de Marco
Arturo Marelli. Lo mejor de ella fue ir comprobando cémo se iba
adaptando a las situaciones mediante el juego de luces y el hdbil
movimiento escénico realmente logrado, y que se desenvolvié con
plena naturalidad. Por alli se movié Sir Morosus, el bajo Franz
Hawlata, que obligé a la orquesta a medir mds el volumen para que
su proyeccién llegara correctamente. Con dificultad en las frases
largas, su timbre es de manual, pero carece de capacidad para hacer-
lo fluir. Por su parte, la soprano Julia Bauer resolvié con lirismo —en
el tercer acto—, bravura y ligereza —en el primero— y arrojada dote
dramdrica —en el segundo— un dificil papel que la obligé a pasar por
diferentes tesituras y situaciones de su instrumento. Excelente el
barbero-bufén disefiado por el baritono Klaus Kuttler, papel algo
ingrato, sometido a extensos parlati que control6 regando de musi-
calidad y proyeccién sus intervenciones. La soprano Elena de la
Merced vivié su primer encuentro con Strauss en un simpatico
aunque menor rol al que acompafié con una buena dosis de colora-
tura, no excesiva de vibrato, y notable vis actoral. Karolina Gumos
y Berthald Berthold pasaron por alli y lograron hacerse oir en las
bien planificadas escenas de conjunto. Pedro Halffter doté de chis-
pa a la orquesta y aligeré el discurso en los momentos mas estanca-
dos, concentrdndose en hacer brillar los finales y subrayando el cariz
melédico cuando éste era mds evidente. * Ismael G. CABRAL

recitales y conciertos

Albacete

TEATRO CIRCO
Recital Nancy Fabiola HERRERA

Obras de Albéniz, Montsalvatge y otros.

R. Ferndndez Aguirre, piano. 15 de octubre

Helmut Deutsch

El versatil tenor aleman Jonas Kaufmann interpreta
con maestria uno de los ciclos de Lied mas intere-
santes del Romanticismo.

Kaufmann demuestra aqui su buen hacer y su

capacidad para el fraseo asi como una gran paleta

de matices. Junto a Helmut Deutsch nos ofrece una

interprefacion llena de magia y frescura.

jonas kaugmann / HeLMuT DeuTSCH
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La mujer silenciosa

Cultura v B

de Strauss en el
Teatro de La
Maestranza

Opera A ctual

parte 201,

os artistas de una talla excepcional se unieron para

dar forma a un programa bellisimo e inteligente.
Tres momentos especiales habria que destacar del rosario
de joyas liricas interpretadas por Nancy Fabiola Herrera,
con Rubén Ferndndez Aguirre al piano. El primero, la
nana de las Canciones Negras de Montsalvatge; si todo el
ciclo fue una exhibicién de medios contenidos, matizadi-
simos, la Cancidn de cuna fue un alarde de estilo y belle-
za vocal. El segundo momento vino con la Cancion gita-
na de la zarzuela La chavala de Ruperto Chapf. Si el
piano formé una perfecta simbiosis con la voz de la me-
zzo en un prodigio de técnica e inspiracion; en las zar-
zuelas, también con los bises operisticos, demostré c6-
mo se puede tener en los dedos a toda una orquesta: el
inicio de la romanza de Chapf tuvo una calidad semejan-
te a la maravillosa demostracién de Herrera. El tercer
momento mdgico llegé en las propinas. Después de la
Habanera de Carmen cantada con una intencién embria-
gadora, “Mon coeur souvre a ta voix” de Samson et Dalila:
el piblico reacciond ante la inmensidad de una artista
sin rival en su cuerda: sensualidad, morbidez, riqueza de

colores y una capacidad para transmitir emociones
asombrosa. * Francisco GARCIA-ROSADO

Madrid

TEATRO DE LA ZARZUELA
Recital Anne Sofie VON OTTER
Obras de Ullmann, Kalman, Schulhoff y otros. D. Hope,
violin; B. Forsberg, piano; B. Risenfors, acordedn, gul-
tarra y contrabajo. 5 de octubre

| a mezzosoprano sueca llegé a Madrid y triunfé con
este recital titulado Miisicas de Terezin que bien po-
drfa complementarse con un alternativo noche de nostal-
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gia. No fue un recital como los acostumbrados en este
ciclo de Lied. El programa se dedicé a piezas conectadas
al campo de concentracién de Theresienstadt, creado
por los nazis y en el que tantos judios musicos y artistas
en general hicieron antesala a peor destino. La referencia
a la noche de nostalgia viene a cuento porque la voz de la
cantante ya no es lo que fue: mantiene el timbre claro,
el buen decir y hacer, con lo que sigue consiguiendo
emocionar. Pero aquf la carga afectiva estaba redoblada
en el significado de cada una de las composiciones,
varias de ellas s6lo instrumentales, realizadas en tan tris-
tes y lamentables circunstancias. Daniel Hope, al violin,
Bengt Forsberg, desde el piano y Bebe Risenfors, con
guitarra, acordeén y contrabajo, arroparon y llevaron
hombro con hombro, a la cantante, convirtiéndose por
momentos, junto a ella, en auténticos narradores. Un
recital diferente y emotivo. * Federico FIGUEROA

Oviedo

AUDITORIO PRINCIPE FELIPE
Concierto Edita GRUBEROVA

Obras de Mozart, W. Ferrari, Donizetti y Bellin.

0. Oviedo Filarmonia. Dir.: F. Haider. 12 de octubre

ran apertura del Ciclo de Grandes Conciertos del

Auditorio para una capital lirica como es Oviedo.
Edita Gruberova volvié a la ciudad para repetir éxito,
en un viaje por su carrera en forma de arias. Dicen que
no es ya época de divos, pero ;qué papel tiene el cantan-
te de dpera si no es el de transmitir sentimientos 1NMOr-
tales a través de la unién de la palabra y la musicar
Gruberova demostré una salud vocal envidiable y su
magisterio en el bel canto. Su potencia y agudos, junto a
una agilidad vocal y cuidado en el fraseo, fueron las cla-



ves del concierto, en el que brillaron la escena de la locura de //
Pirata, el aria final de la reina de Roberto Devereux, asi como la espe-
rada propina de Die Fledermaus. Gran trabajo de la Oviedo
Filarmonfa, dirigida por Friedrich Haider, que respeté el estilo
romdntico, cuidando contrastes y texturas. * Diana DIAZ

Palma de Mallorca

TEATRE PRINCIPAL

Shakespeare y la musica
P Juan, M. L. Corbacho, S. Escobar, V. Antequera.

Dir.: J. Giménez. 7 de octubre

briendo la temporada de la Banda Municipal de Palma, y en

una nueva colaboracién con la Asociacién Amigos de la Opera
del Teatre Principal, se present6 este tan interesante como original
concierto en torno al genial poeta inglés con un programa compues-
to enteramente por nimeros de 6peras basadas en obras de Shakes-
peare. Desde Hindel hasta Thomas, pasando por Verdi y Bellini o la
obertura de una desconocida épera, Das Liebesverbot, de Wagner.
Voces jévenes y entusiastas para defender un gran repertorio. Vicen-
te Antequera tuvo su momento en el “Credo” del Orello verdiano
con una voz de timbre claro y muy musical aunque un poco corta
para un empefo tan dramdtico. Sergio Escobar es un tenor lirico
puro y de buen volumen como demostré en su interpretacién de
“Ab! Léve-toi, soleil”. Paz Juan defendié con gran musicalidad y rara
expresividad la dificil escena de Ofelia del Ham/let de Thomas. No se
puede sino calificar de extraordinaria la actuacién de Maria Luisa
Corbacho, con un “Nel di della vittoria” de una gran fuerza y expre-
sividad que retrotrae continuamente el oido a las grandes mezzos
verdianas del pasado. Juan Giménez dirigié con una gran profesiona-
lidad a la Banda Municipal que, con unos arreglos adecuados, acom-
pafié con sensibilidad y demostré que con un buen trabajo se consi-
gue el éxito incluso en un repertorio que le es ajeno. * J. C. VIDAL

Pamplona

AUDITORIO BALUARTE

Concierto Maria BAYO

Obras de Espla, Montsalvatge, Mompou y Turina. 0. S. de Navarra.
Dir.: E. Martinez-lzquierdo. 16 de octubre

Nueva cita de Maria Bayo con el publico navarro en poco tiem-
po, en esta ocasién para inaugurar el ciclo de la Sinfénica de
Navarra y, de nuevo, con un recital de canciones. La soprano de Fi-
tero siempre ha demostrado una gran afinidad y adaptacién estilisti-
ca con este género, del que hace una sobresaliente interpretacion.
Hay que destacar su versién de las Cinco Canciones Negras de Mont-
salvatge y el Poema en forma de canciones de Turina, en el que puso
de manifiesto alguna de sus grandes virtudes canoras, como la media
voz o el control del fizto que le permitié brindar unos preciosos
efectos. En su labor acompafante, la Sinfénica de Navarra realizé
una solvente labor bajo la batuta de su titular Ernest Martinez-1z-
quierdo, siempre atento y cuidando en todo momento que la or-
questa no ensombreciera la voz de la solista. * Alberto OSACAR

TEATRO GAYARRE

Coros de opera
Obras de Rossini, Gounod, Bizet, Bellini, Mascagni y Verdi. A. Franco,
A. Martinez, V. Castillejo, A. Echeverria. Coro Premier Ensemble.
0. S. de Torum. Dir.: P. Sulkowski. 7 de octubre

La Asociacién Gayarre-Amigos de la Opera de Navarra (AGAO)

inaugurd su vigésima temporada con un concierto de coros de
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Andrea Marcon

KoZena presenta su personal seleccion de arias de
dpera y oratorio de Vivaldi.

Para la ocasion, la mezzosoprano cuenfa una vez
mas con la colaboracion de la Orquesta Barroca de
Venecia hajo la direccion de Andrea Marcon.
KoZend muestra su amplio registro interprefativo a
través de las arias de Orlando furioso, Tito Manlio,
La verita in cimento, Farnace, etc.

MagpaLena kozena / venice BarogLe orcHestra/
ANDrea Marcon
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6pera en el que se incluyeron algunas de las paginas mas
celebres del repertorio. Para la ocasién se conté con la
Sinfénica de la ciudad polaca de Torum, junto a la que
Pamplona aspira a convertirse en Capital Europea de la
Cultura en 2016. Elemento fundamental fue el nutrido
Coro Premier Ensemble de la AGAO que brindd una
feliz actuacién pese a adolecer de cierto desequilibrio en
las cuerdas que se puso en evidencia, sobre todo, en
paginas como “Gloria all’Egitte” de Aida. La orquesta,
pese a fallos manifiestos, cumplié su cometido y Piotr
Sulkowski realizé una solvente labor concertadora aun-
que ralentizara en exceso el zempo de algunas pdginas
_Intermezzo de Cavalleria—y pecara de un excesivo his-
trionismo. Del cuarteto solista cabe destacar la noble
linea de canto de Alfonso Echeverria en “Cinta di fiori”
de Puritani. * Alberto OSACAR

Santa Cruz de Tenertife

AUDITORIO DE TENERIFE

Concierto Rossini

M. Pizzolato, M. Mironov. OST. Dir.: A. Vitiello.
24 de septiembre

entro del Festival de Opera se incluyé un recital

dedicado a Rossini. Marianna Pizzolato mostro
una voz carnosa, bien modelada con un potente centro
y facilidad en la zona aguda, mientras que en los graves
perdfa color al tornarse demasiado oscura. Posee agilidad
y buena diccién acompafnada de una marcada presencia
escénica. Maxim Mironov hizo gala de una fantdstica y
natural cuerda lirica ligera, dgil, perfecta en cuanto a
emisién y envidiable diccién. Sus caracteristicas vocales
le hacen idéneo para repertorios histéricos, pudiéndose
adentrar atin con cuidado en las necesidades vocales del
Romanticismo. La Sinfénica de Tenerife, bajo la direc-
cién de Alessandro Vitiello, resulté plana y deslucida
pero el menguado aforo disfruté con entusiasmo a juz-
gar por los aplausos. * Estrella ORTEGA

Santiago de Compostela
TEATRO PRINCIPAL
Recital Joan RODGERS

Canciones de Glinka, Musorgsky, Britten, Gounod,
Poulenc, Fauré y otros. R.Vignoles, piano. 15 de octubre

Si exitosa fue la apertura del X Ciclo de Lied de San-

tiago de Compostela con Florian Boesch, también lo
fue su clausura con la soprano britdnica Joan Rodgers,
reemplazando a la anunciada Bernarda Fink. Entre am-
bos mediaron los recitales de Camilla Tilling, sustitu-
yendo a Lydia Teuscher, y de Werner Giira, destacando
el codirector y pianista de este certamen Roger Vignoles
en la dltima jornada. Los textos de Pushkin sirvieron de
inspiracién a toda la primera parte del programa desta-
cando en la versién de Rodgers Adel de Glinka, Noch de
Mussorgski y, en especial, el ciclo en ruso Ekho poeta Op.
76 de Britten. En la segunda parte, el repertorio francés
también fue perfectamente dominado por cantante y
pianista, fntimamente compenetrados, en un ambiente
m4s desenfadado y desenvuelto en el que resulté delicio-
sa Ce que je suis sans toi de Gounod, muy entretenidas
las siete canciones de Poulenc del ciclo La courte paille y

divertida La souris d’Angleterre de Rosenthal. Cerraron
con una brillante propina: Noch esta vez con misica de
Anton Rubinstein. * Carmelo ARRIBAS

o

Vigo

TEATRO CENTRO CULTURAL (‘...ux_.-mn'..x
Recital Isabel REY

Obras de Giordani, Verdi, Turina, Gounod, Puccini y otros.

A. Zabala, piano. 5 de octubre

a reestructurada directiva de Amigos de la Opera de

Vigo decidié acometer el miniciclo Lérica de Otono
09 en el que el punto cumbre iba a ser un recital de Car-
los Alvarez junto a Isabel Rey. El baritono cancel6 su
presencia y la soprano valenciana actué aquejada de un
inoportuno catarro que obligé a realizar algunas modifi-
caciones sobre lo escrito en el programa de mano, de
formato y contenido muy cuidados. Un inclemente
temporal influyé determinantemente en que el poder de
convocatoria quedase mermado, siendo la asistencia de
ptblico realmente escasa. Una pena, pues Isabel Rey
demostré ante tales adversidades lo estupenda artista y
gran profesional que es: todo un ejemplo a imitar, sien-
do un deleite escucharla, sobre todo, en el triptico de
Garcia Abril con letra de Antonio Gala Canciones de
Valldemosa, El fantasma de Turina, el Punto de Habanera
de Montsalvatge o en los Lieder de Strauss Zueignung 'y
Morgen!, todo ello estupendamente acompanado al pia-
no por Alejandro Zabala. Pas6 apuros en el aria "5z, mi
chiamano Mimi” de Puccini y obtuvo ovaciones en la
Cancién a la luna de la Rusalka de Dvordk. Aun enfer-

ma, otorgé como propina una musical “/f I Loved You"
del Carousel de Rodgers. * Carmelo ARRIBAS

/aragoza

C

AUDITORIO - SALA GALVE - -
Recital Pilar MARQUEZ

Obras de Guridi, Granados, Turina, Falla, Garcia Abril y

Ferrandez. M. Ferrandez, piano. 15 de Octubre

Dentm de la programacién de las Fiestas del Pilar,

tuvo lugar este concierto con el lema “La voz del
corazén” por parte de la mezzosoprano Pilar Marquez.
En su cuerda, atesora una cualidad especial, pudiendo
llegar a las fioriture, debido a la textura carnosa de su voz
de muiltiples tintes, que le permiten una gama de colores
versatil sin fin, no teniendo ningin problema en la emi-
sion de graves y agudos. A esto hay que anadirle su bri-
llante capacidad de descripcion de cada melodia que
interpreta. Inicidé su recital con canciones espafiolas de
arte, concluyendo la primera parte con el estreno de una
cantata de Mariano Ferrdndez, dedicada a Agustina de
Aragén, con unos elementos constructivos musicales
muy especiales, de una pompa romdntica sofisticada y
heroica, con el anadido poético de la patridtica letra de
Domingo Buesa. Después del intermedio, la cantante
hechizé al auditorio con siete creaciones de espirituales
tradicionales afroamericanos. Mariano Ferrdndez, al
piano, se compenetrd perfectamente con el sonido vo-
cal, esmerdndose en la recreacién en la cantata de su
creacion. El pablico agradecid el recital, siendo generosa
en los bises. * Miguel Angel SANTOLARIA



Nuevos aires para la musica espafola

ANEMOS
1 Del griego: viento, aire que se mueve. Anemo-: prefijo que entra en la formacion de palabras con significado de viento.
2 Soplo, hlito vital, aquello que existe y tiene vida pero no se aprecia porque es invisible.

3 Nueva coleccion de libro-discos de 64 pdginas, impresos a dos colores, dedicada a la mejor misica contempordnea espanola, y en
especial a la de nueva creacion, con un disefio (o «no-diseno») igualmente innovador que permite la personalizacion de cada ejem-
plar mediante la colocacion en las cubiertas de pegatinas reutilizables. Se trata de ediciones limitadas que se venden a un precio

muy especial.
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Villa-Lobos
A MENINA DAS NUVENS

G. Pace, |. De Nonno, H. Velho.
Dir.: B. Duarte. Dir. esc.: W. Pereira. 22 de septiembre

Tal vez sean las dperas la parte menos conocida de la
vasta produccion del compositor brasileno Heitor
Villa-Lobos; Yerma, basada en la obra de Garcia Lorca,
encargada por la Opera de Santa Fe y estrenada en
1971, fue la dltima de ellas. El cuento infantil A menina
das nuvens (La nina de las nubes), de 1952, escrita sobre
libreto en portugués, subié a la escena sélo en un par de
ocasiones, ya muerto el autor, en Rio de Janeiro en la
década de los 60. Para conmemorar el quincuagésimo
aniversario de la muerte del compositor, el Paldcio das
Artes de Belo Horizonte ha tenido la buena idea de res-
catar este titulo, confiando a Roberto Duarte una do-
ble y dificil tarea: la de editar el complejo manuscrito de
la 6pera y conseguir hacer musica con la precaria Sinfé-
nica de Minas Gerais. Duarte tuvo que sufrir con las
limitaciones de la orquesta pero pudo beneficiarse, en
cambio, de los méritos del cuadro de solistas encabezado
por Gabriella Pace, que caracterizé vigorosamente su
personaje, el de una nina criada en los cielos pero deseo-
sa de regresar a la tierra para volver a ver a su familia y
casarse con un principe. Merecen destacarse de modo
especial las prestaciones de los baritonos Indcio de
Nonno y Homero Velho, que hacian los papeles de los
vientos, hermanos de la Nina de las Nubes. William
Pereira construyé una escenografia tan sencilla como
pldsticamente efectiva, creando un universo encantado
para adultos y nifos. La partitura parecié algo prolija y
redundante en los dos primeros actos para crecer decisi-
vamente en el tercero, en el que quedaron de relieve las
mejores dotes de Villa-Lobos como compositor: imagi-

nacion arménica, brillo orquestal, lirismo y vigor ritmi-
co. * Irineu F. PERPETUO
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Bergamo

Donizetti LINDA DI CHAMOUNIX
M. Cullagh, R. Juliano, C. Chialli, G. Altomare,

S. Del Savio, M. Leoni, A. Fratelli, G. Scarpellini.
Dir.: V. Clemente. Dir. esc.: R. Recchia. 11 de septiembre

La reapertura de un teatro en época de crisis es siem-
pre un motivo de regocijo. El Sociale de Bérgamo
Alta fue inaugurado en 1807 y se presenta ahora, des-
pués de haber estado 70 afos cerrado, con reformas en
la sala y en las infraestructuras y con una capacidad de
700 plazas aun sin contar con el paraiso, que sigue en
obras. La ocasién coincidié con la inauguracion del Fes-
tival Donizetti con Linda di Chamounix. En 6peras de
estas caracteristicas la eleccion de la principal protagonis-
ta femenina es esencial: Majella Cullagh, aun obtenien-
do un éxito de publico, no llegé a convencer; la octava
mpermr parece un tanto limitada y la voz da la impre-
sion de ser fibrosa y con un exceso de vibrato en la emi-
sion. Roberto Iuliano puede que tenga la linea de canto
y el color adecuados para el rol de Carlo, pero la exten-
sidn es corta y hubo de recurrir con frecuencia al falsete,
con lo que acabé sufriendo la afinacion. Mejor el resto
del reparto, con lavoluntariosa Maddalena de Alessandra
Fratelli, el puntual Intendente del tenor Gianfranco
Scarpellini y el barftono Maurizio Leone sacindole un
buen partido al papel buffo del Marqués de Boisfleury.
Chiara Chialli hizo un conmovedor Pierotto y lucieron
primores también las dos voces graves del baritono Giu-
seppe Altomare, un Antonio cantado con sentimiento,
y el bajo-baritono Simone del Savio, un Prefecto de
buen color vocal. El coro —instruido por Fabio Tartari
— la orquesta del festival actuaron a las érdenes de Vito
Clemente de grano un tanto grueso y cubriendo a me-
nudo las voces. Poco hay que d-f.-:.ir de la semiescena de
Roberto Recchia, que cayé en la trampa de querer rein-
ventar una historia que no puede ser mds clara y mads
sencilla. * Andrea MERLI

Berlin

DEUTSCHE OPER —
Wagner TANNHAUSER

P. Seiffert, P. M. Schnitzer, R. Hagen, M. Briick.

Dir.: D. Runnicles. Dir. esc.: K. Harms. 26 de septiembre

Trnmfr.-?fmﬁ; 6pera muy apreciada por el publico ale-
mdn, y Wagner, el compositor que todo director
que aspire a perdurar en un coliseo germano debe saber
interpretar, tuvieron un reparto de lujo para la presenta-
cién en sociedad del nuevo director musical de la Deuts-
che Oper, Donald Runnicles, quien ha firmado por
cinco anos; superd con creces la prueba: preciso y flexi-
ble con la batuta, se hizo con la orquesta desde los pri-
meros acordes de la obertura y dio forma a una osada y
compleja partitura, un buen presagio para la colabora-
cién futura de este director maduro y experimentado y
los misicos, que visto y no visto y entre sonadas bron-
cas, pasaron del impetu prusiano de Christian Thiele-
mann al lirismo italiano de Renato Palumbo para que-
dar, como conjunto, nuevamente huérfanos, sin rumbo.
Peter Seiffert bordé el papel de Tannhiuser, personaje



que canto por vez primera en 1990 y que junto al de
Lohengrin mds éxitos le ha proporcionado en su carrera
profesional. El tenor alemdn, una baza segura, compar-
ti6 escena con una excelente Petra Maria Schnitzer
(Venus/Elisabeth) y los igualmente extraordinarios
Markus Briick (Wolfram) y Reinhard Hagen (Her-

mann). Ldstima que la produccién e

| | E:}___{idﬂ para la pre-
sentacion de Runnicles fuera la firmada por la intenden-
te de la casa, Kirsten Harms. Como sucediera en el es-
treno, el 30 de noviembre de 2008, Harms fue abuchea-

da. * Coeo RODEMANN

R. Strauss
DIE FRAU OHNE SCHATTEN

R. Brubaker, M. Uhl, D. Soffel, J. Reuter, E. Johansson.
Dir.. Ulf Schirmer. Dir. esc.: K. Harms. 27 de septiembre

" Tn dia después de que el nuevo director musical de
Jla Deutsche Oper, Donald Runnicles, hiciera su
debur oficial, la intendente, Kirsten Harms, inauguraba
la temporada con una produccién de su cufio y la batu-
ta de un maestro invitado, Ulf Schirmer. A la manana
siguiente del estreno de esta Frau ohne Schatten, Harms
anuncid que renuncia a la extensidn de su contrato, que
expira en 2011: tira la toalla tras meses de negociaciones
infructuosas con el alcalde-gobernador de Berlin, Klaus
Wowereit, convencida ya de que con los 24 meses de
prorroga que se le ofrecieron, su interlocutor sélo pre-
tendia comprar tiempo para encontrarle sustituto. No se
sabrd hasta qué punto pesaron en esa decisién los abu-
cheos que buena parte del publico dedicé a su nueva
puesta en escena. Harms nunca fue querida por Wowereit
y sus producciones tampoco €ncontraron eco positivo
en la critica. Y asf sucedid con esta version Strauss de La
flauta mdgica, una obra repleta de simbolismos e impo-
sible de llevar a escena sin mutilaciones. Harms meti6

- om

tijera pese a tener a su alcance los medios de un gran

Deutsche Oper / Marcus LIEBERENZ
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Deutsche Oper / Matthias HORN

teatro e incluso renuncio a las metdforas para establecer
una mera parabola de la supervivencia de la humanidad.
El primer acto transcurre en un ambiente pseudofascista
dominado por dos halcones gigantes de marmol negro.
El segundo, mds efectista, en el submundo de la pobreza
de Barak y el tercero en una superfie lunar de cartén
piedra; eso si, con una excelente iluminacién. Harms
traz6 dfas antes del estreno un paralelismo entre la bis-
queda de la fertilidad de la emperatriz del cuento con la
planificacién familiar de nuestros dfas y la adopcién.
Demasiado pobre para un libreto que va mds alld de la
necesidad humana de procrear para continuar la estirpe.
Salvaron el estreno los intérpretes, Doris Soffel en el
papel de la Nodriza; Robert Brubaker como emperador
y sobre todo la sélida pareja formada por el baritono
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Dos momentos de las
representaciones de
Tannhauser (arriba) y Die
Frau ohne Schatten en |a
Deutsche Oper de Berlin
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Barry Kosky, futuro director
artistico de la Komische
Oper, firmo la regia del
Rigoletto propuesto por la
compania alemana.

En Buenos Aires se pudo
ver El rapto del serrallo

en el Teatro Coliseo (abajo)
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Oper / lko FREES

Comische (0
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Johan Reuter (Barak) y Eva Johansson, notable en el
uso del vibrato, como su mujer. Manuela Uhl, en negli-
gé, encarné a una emperatriz atractiva pero al limite de
su registro. La noche fue para la orquesta, con excelentes
solistas —especialmente en el grupo de las cuerdas—, para
los coros, y para Schirmer, aunque éste se centré mas en
la estructura de esta partitura monstruosa que en su

G R

magnetismo lirico.

KoMISCHE OPER

Verdi RIGOLETTO

B. Carponi, J. Novikova, H. Sandoval, |. lvashchenko.
Dir.: P. Lange Dir. esc.. B. Kosky. 20 de septiembre

ra la primera vez que el tenor mexicano Héctor
Sandoval interpretaba al Duque de Mantua en ale-
mdn. Dice que nunca volverd a hacerlo: Verdi se canta
en italiano. Era la primera vez que pisaba la Komische

CICHE
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&
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Teatro Colon / Miguel M

Oper y si llegara una segunda ocasion preferiria que fue-
ra con una puesta en escena menos transgresora. No
sucederd ni lo uno ni lo otro. En este pequeio coliseo
berlinés se seguird cantando exclusivamente en alemdn y
el cambio de intendente no supondrd cambio de tenden-
cia. Lo confirmé con este Rigoletto el australiano Barry
Kosky, elegido para suceder a Andreas Homoki en
2012, tras los éxitos cosechados como regista en este tea-
tro-probeta con Kiss me, Kate'y La boda de Figaro. Kos-
ky y su tropa ofrecieron al muy especial piblico de la
Komische Oper una funcién de circo en la que el duque
de Mantua era Houdini y el bufén Rigoletto una Meni-
na. Juegos de magia para sacar y hacer desaparecer a los
personajes de escena y manadas de simios para acentuar
la degradacién humana. Y los sentimientos. Una fun-
cién freak en la que realidad y fantasfa se funden hasta
llegar a lo grotesco. La dramaturgia del horror culmina
con la muerte por error de Gilda, embarazada de seis
meses. El piblico que asistié al primer estreno de la tem-
porada se divirti6, aunque hubo abucheos a la régie del
futuro gran jefe. Predominaron sin embargo los aplau-
sos: a la batura de Patrick Lange, aunque la orquesta
encontré poco eco en el foso, y a los intérpretes, espe-
cialmente para Julia Novikova en el papel de Gilda; la
soprano rusa, una de las voces mds prometedoras del
momento, encandild con una ejecucién impecable del
Bruno Caproni (Rigoletto) demostrd

X3

“Caro nome .
buenas dotes de actor y resistencia vocal, pero este perso-
naje, uno de los mejores para la cuerda baritonal, estd
demasiado asociado a los grandes. A Sandoval le sucedio
algo parecido: fue aplaudido, aunque con discrecion,
aun habiendo animado al publico a grarificarle con su
esfuerzo y la osadia de retar a Caruso o Pavarotti cantan-

do “La donna é mobile” en alemdan. * C. R.

Bruselas

THEATRE ROYAL DE LLA MONNAIE
Handel SEMELE

J. Ovenden, N. Berg, Y. Huang, N. Liang, D. Hansen.

Dir.: C. Rousset. Dir. esc.: Z. Huan. 29 de septiembre

Innuguracifm de temporada por todo lo alto, con una
nueva produccién del oratorio de Hindel a cargo del
importante artista chino Zhang Huan, por primera vez
enfrentado a una 6pera. Hizo mucho, demasiado, aun-
que con gran sentido del color y del movimiento, pero
no dejé de poner ni uno de los #picos ejemplos de arte
chino, incluyendo una cancién del dguila cantada al fi-
nal del primer acto por una solista del grupo Aruhan, de
Mongolia, que también actuaba fuera del teatro alrede-
dor de un inmenso buda. No parecerfa una buena idea,
pero el ptiblico se mostr6 encantado. Excelente resulto el
vestuario de Hang Fen —los decorados eran del propio
Huan— y la labor de los coristas de la casa, convertidos
en sacerdotes budistas. Christophe Rousset, al frente de
su formacién, fue el puntal mds firme de la obra y la
referencia musical de la velada. De los solistas hay que
destacar a Jeremy Ovenden, un muy convincente Jupi-
ter en lo actoral y sobre todo en lo vocal; un excelente
Sueno de Kurt Gysen (de lejos, la voz mds importante),
la interesante Iris de Sarah Tynan, y el correcto desem-
peiio de Nathan Berg (Cadmo y Sacerdote). David
Hansen es un contratenor de poca y no bella voz que



canta y actia de forma muy expresiva el personaje del
despechado pretendiente Athamas. Ning Liang es una
artista y cantante seria, pero no estd ya para Hindel, y
menos en dos papeles. El caso de Ying Huang, elevada
a la fama tras ser Butterfly en el film de Mitterrand, es
mds complejo: canta e interpreta muy bien a la protago-
nista, pero la voz no parece importante y su repertorio
asombra. Tuvo muchos aplausos, pero empezé casi sin
color en la voz para mejorar en el segundo acto y termi-
nar cansada en el tercero. * Ariel FASCE

Buenos Aires

TEATRO COLISEO
Mozart EL RAPTO DEL SERRALLO

K. Dondalska, I. Wilander, N. Tupin, K. Burdette,

C. Natale, R. Neumann, G. Ceaglio.

Dir.: J. Alber. Dir, esc.: W. Landin.

29 de septiembre

Tna brillante y adecuada 7égie, que permiti6 sostener
L un ritmo dgil en la accién ajustado a una partitura
de por sf llena de matices y sutilezas, y la orquesta del
Coldn dirigida con mucha autoridad por Jonas Alber,
conformaron el impecable marco de la nueva versién del
Singspiel mozartiano presentado como tercer titulo en
esta minitemporada del teatro en sala alternativa mien-
tras avanzan sus reformas estructurales. Para alcanzar el
muy ponderable resultado, los tres solistas debutantes en
Buenos Aires tuvieron una destacada actuacién. Katar-
zyna Dondalska interpreté el rol de Konstanze con
ajuste a los requerimientos mozartianos, movimientos
escénicos y voz impecable, aunque no muy caudalosa.
Perfecta labor del histrionico Osmin ductl y correcta
atinacion por parte de Kevin Burdette. Todd Wilander
fue un galante Belmonte, de voz y lucido fraseo adecua-
dos al personaje. Natasha Tupin fue una audaz y exacta
Blonde y Carlos Pastore, un simpdtico Pedrillo cada vez

mds aplomado y de visible evolucién actoral. Correcto
Raul Neumann (Selim). * Mario VIVINO

TEATRO AVENIDA

Donizetti POLIUTO
M. Gelardi, A. Negri, D. Hahn, V. Castells,
J. Gonzalez Cueto, M. Lechuga.

Dir.: G. Paganini. Dir. esc.; E. Casullo. 27/ de septiembre

a decisién de la Casa de la Opera de Buenos Aires
__de presentar esta versién de 2001 que se ajusta a los
manuscritos originales segiin los musicélogos William
Ashbrock y Roger Parker, ha resultado de trascendencia
para los seguidores de la obra donizetiana y de los aman-
tes de la épera en general. Una escenograffa desnuda
pero acorde al argumento y a la zona de desarrollo de la
acciéon permitié un correcto movimiento de coro e Intér-
pretes principales encabezados por Adelaida Negri en
una excelente versién de Paulina, la esposa del protagonis-
ta, alcanzando en el dltimo cuadro una excelsa vocaliza-
cién. Se pudieron apreciar nuevamente las bondades
vocales de Miguel Geraldi, joven tenor brasilefio que
asumié con gran conviccién el rol de Poliuto y canto
estupendamente mostrando su constante progreso y que
estd en condiciones de continuar por la senda de nuevos
y exigentes roles. Gran impacto produjo la presentacion
del baritono Douglas Hahn (Severo); todas sus inter-
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14 Casade la Opera / L. MORSIA

venciones mostraron a un intérprete de fuste, de vigoro-
sa presencia y voz acorde. Correctos y adecuados a sus
personajes Victor Castells (Callistene), Juan Gonzdlez
Cueto (Nearco) y Matias Lechuga (Felice). El coro se
mostré ordenado y muy ajustado. La orquesta, bajo la
conduccion de Giorgio Paganini, debié lidiar con una
partitura confusa y extensa y tuvo un desigual desempe-
no. Este nuevo esfuerzo de la Compania y de Negri
permitié al ptblico actual reencontrarse con una obra de
primera linea debidamente actualizada. * M. V.

Catania

'EATRO GRECO-ROMANO

Bellini NORMA

J. Anderson, G. Kunde, L. Petrova, F. Ellero D'Artegna,
M. Chiarolla, C. Knorren. Dir.: M. Zambelli.
Dir. esc.: E. Castiglione. 19 de septiembre

o-romano / La Sicilia

& ]
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Teatro Grec

Poliuto, en la Casa de la
Opera de Buenos Aires.
A pie de pagina, June
Anderson encarno

a Norma en Catania
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Una escena de / morgen
om et ar en Copenhague.
Abajo, Katarina Karnéus y
Malin Bystréom dieron
vida a Serse y Romilda

en Estocolmo
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| Festival Bellini revive ahora en una edicién con la

que nada tiene que ver la direccién del Massimo,
teatro sobre el que amenaza tormenta por problemas de
gestion. El nuevo espacio —antiguo, en realidad— es el
Teatro Greco-Romano, muy cercano a la casa en que
nacié el cisne catanés, y que se ha recuperado para el uso
publico. Para complicar las cosas, sin embargo, una llu-
via tan fina como fastidiosa, obligé al director a suspen-
der la representacién tras la entrada de Oroveso. Por
suerte, el tiempo se estabilizé y la épera pudo seguir re-
presentindose. Enrico Castiglione, que es también el
director del Festival, firmaba la puesta en escena y una
escenografia que en realidad no existfa, pues toda la par-
te visual estaba confiada a unas proyecciones —de Alfre-
do Troisi, muy sugestivas— sobre las paredes de las casas.
En este aspecto las acotaciones del libreto fueron respe-
tadas al mdximo, ofreciéndose a los ojos del espectador
bosques, cavernas y columnas romanas e incluso imdge-
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Kungliga Operan / Carl THORBORG
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nes bélicas para el himno druidico de guerra. El vestua-
rio de Sonia Cammarata, adecuados ya que no lujosos,
y la sugerente iluminacién de Lorenzo Tropea completa-
ban una vertiente visual perfectamente respetable. Fue
gratificante la parte musical, con una direccion de Mar-
co Zambelli que sacé el mdximo partido de los excelen-
tes cuerpos estables del Massimo, orquesta y coro, dirigi-
do éste por Tiziana Carlini. Una lectura, por cierto, que
respetd la integridad de la partitura, con todos los da
capo recuperados. El reparto reunido para la ocasion jus-
tificaba la minuciosidad filolégica. June Anderson mos-
tr6 una autoridad total en el dominio del comprometido
papel protagonista, sin forzar nunca y apostando por un
lirismo que la exonerase de peligrosas aventuras por un
dramatismo ajeno a sus caracteristicas vocales. No fue
menos feliz la actuacién de Gregory Kunde, ejemplo
viviente de la ductilidad en el ejercicio del bel canto, e
igualmente fue aclamada la Adalgisa de Lyubov Petrova,
de voz bien timbrada y buena participacién escénica.
Completaban el reparto el autoritario Oroveso de Fran-
cesco Ellero D’Artegna, el acertado Flavio del tenor

Massimiliano Chiarolla y la impetuosa Clotilde de
Christine Knorren. * Andrea MERLI

Copenhague

DET KONGELIGE TEATER
The Knife TOMORROW IN A YEAR

FSTRENO ABSOLUTO

K. Wahlin, L. Winther, J. Johansson.

Dir. esc.: R. Strobach y K. Dehlholm.

5 de septiembre

La compaiifa teatral Hotel Pro Forma puede alardear
de proyeccién internacional gracias a su osada com-
binacién de formas artisticas en toda clase de espacios.
Esta vez ha elegido el viejo edificio de la Opera de Co-
penhague como laboratorio artistico, invitando al dio
de electro-pop The Knife a escribir letra y musica de una
6pera en inglés Tomorrow in a year (Manana en un afio)
basada en la obra escrita de Charles Darwin. El resultado
fue una visualizacién fascinante y polifacética de con-
ceptos abstractos como el tiempo y la evolucidn, con la
prosa de Darwin alterndndose con textos de los compo-
sitores. Utilizando los mecanismos de la épera tradicio-
nal, los directores de escena Kirsten Dehlholm y Ralf
Richardt Strobach, coordinador también éste dltimo
del equipo del montaje, han creado un mundo en que
formas sencillas se mueven en un paisaje siempre cam-
biante de luz y sonido. Los seis bailarines y los tres can-
tantes que protagonizaron la velada se adaptaron con
gran flexibilidad y espontaneidad al concepto escénico,
mientras la musica, pregrabada, parecia caracterizarse
por su gradual prospecciéon del espacio sonoro. La mez-
zosoprano Kristina Wahlin, poseedora de un instru-
mento capaz de expresarse con gran lirismo sin perjuicio
de reflejar el dramatsimo de los textos, hizo honor a su
papel de profetisa a lo Erda, mientras el cantante pop
Jonathan Johansson y la actriz Laerke Winther pusie-
ron a contribucién sus particulares especificaciones
timbricas y su impactante presencia como comentaristas
adicionales. En realidad no se trataba de una épera sobre
Charles Darwin y de su teorfa, sino una sugerente tenta-
tiva de atrapar un momento del siempre inefable miste-
rio de la creacién de la vida. * Ingrid GAFVERT
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KUNGLIGA OPERAN

Handel SERSE
K. Karnéus, M. Bystrém, M. Paulsson, K. Leoson.
Dir.: A. Stoehr. Dir. esc.: D. Slater. 10 de octubre

| muy esperado debut en la Opera Real de la sueca Ka-

tarina Karnéus se produjo cantando el protagonista
de Serse. El regista Daniel Slater escogié un tratamiento
ligero de la accién, ambientdndola con ritmo cinematografi-
co a los anos 30 con localizaciones como el vestibulo de un
hotel 0 una oficina para el rey. En este trasfondo romdntico
Karnéus ejercié de figura dominante, con un “Ombra mai
fu”finalmente cincelado y utilizando su voz eminentemente
|irica hasta los tltimos compases de la obra, en cuyo consis-
tente reparto brillaron asimismo Malin Bystrom (Romilda)
y Matilda Paulsson (Arsamene), aunque en el caso de ésta
dltima falté algo de personalidad en su timbre. Ailish
Tynan fue una espumosa Atalanta que parecfa salida de una
vieja comedia cinematogréfica. Su cémica compenetracion
con la que en escena es su hermana fue uno de los puntos
fuertes de la velada. La reducida orquesta a las 6rdenes de
Andreas Stoehr imprimi6 a la obra un ritmo vivo, indis-
pensable al darse la obra sin cortes, y aunque no puede

considerarse al sonido como estrictamente barroco si es
cierto que se mantuvo acorde con lo que ocurria en escena.
Tras toda una serie de escenas de celos y de amenazas la
obra acaba con la llegada al palacio de Jerjes del famoso
arbol de su aria. Una agradable sesién con una obra de un
“ Ingrid GAFVERT

repertorio raramente ejecutada aqui.

Estrasburgo
OPERA NATIONAL DU RHIN

Giorgio Battistelli RICHARD Ili
S. Hendricks, L. Houben, L. Griffith,
S. Fulgoni, U. Malmberg, F. Farina.
Dir.: D. Klajner. Dir. esc.: R. Carsen.

23 de septiembre

a era Clémeur comienza con buenos auspicios. Impor-
L[Hdﬂ de su anterior destino como director de la Opera
de Flandes (Amberes), esta produccién fue todo un éxito,
ante todo por la musica del compositor italiano Giorgio
Battistelli, densa y oscura como Shakespeare la hubiera que-
rido, sin renunciar a una supuesta modernidad pero sufi-
cientemente accesible para el gran piblico. La puesta en
escena circense de Robert Carsen, sin artificios y basada
sobre todo en el libreto, contribuyé notablemente al éxito
de esta produccién. En el haber de Carsen hay que apuntar
un trabajo detallado de la actuacién de los cantantes, tanto
es asi que a veces se hubiera preferido un poco menos de
histrionismo y un poco mds de sobriedad. En cualquier
caso, la puesta en escena estuvo llena de detalles, de los que
se podria destacar una batalla de Bosworth magnfficamente
resuelta y un final realmente emocionante. En el aspecto
musical, la direccién de Daniel Klajner no se perdi6 en la
marafia orquestal de Battistelli, y el coro tuvo una destacada
actuacién en todos los sentidos del término. Un solo bemol:
entre los cantantes, sélo el inmenso Richard de Scott Hen-
dricks, vocalmente sobrado y excelente en la composicion
escénica del personaje, y la impresionante Reina Elisabeth
de Lisa Griffith, sobresalieron entre una multitud de se-
gundos roles bastante mediocres. * Francisco J. CABRERA
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Gotemburgo

GOTEBORGS OPERAN
Danlel Bortz GOYA

FSTRENO ABSOLLTO
A. Larsson, A. Jones, A. Backlund, A. Lorentzson,
M. Weinius, K. Giotas. Dir.: J. Unander.

Dir. esc.: W. Carlsson. 26 de septiembre

aniel Bortz es el compositor sueco mas preeminente

de la actualidad y en Goya, su nueva épera, ofrece una
amplia panordmica de la vida de ese famoso pintor. La mu-
sica ocupa aquf basicamente una posicion de apoyo al texto
recurriendo frecuentemente a simples acordes y s6lo en
momentos excepcionales evoluciona hacia estructuras mds
amplias y complejas. Bortz da preferencia a las voces y en
este sentido se vio favorecido por la prestacién de algunos
de los mejores cantantes suecos jovenes del momento. El
director de escena Wilhelm Carlsson aprovechd la estructu-
ra de la obra en compartimentos estancos para presentar los
diferentes personajes que influyeron en la vida de Goya y al
propio artista con notable sentido dindmico aunque pudo
parecer en ocasiones algo superficial. El libreto en sueco de
Magnus Florin ofrecia un texto directo aunque mantenien-
do ciertos remansos poéticos. Maravillosa la escenogratia de
Lars-Ake Thessman, enmarcando la accién en recreacio-
nes de las pinturas de Goya dentro de una gigantesca cima-
ra oscura, procedimiento que el propio pintor utilizé. En el
rol protagonista el barftono Anders Larsson mostré mads
robustez que personalidad pero estuvo eficaz como observa-
dor omnipresente de los acontecimientos. Todo el elenco
estuvo acertado, pero aun asf pueden destacarse las actuacio-
nes de las mezzos Ann-Marie Jones y Katarina Giotas en
los roles de Josefa y Leocadia Weiss, respectivamente. Joa-
kim Unander gestioné cuidadosamente la partitura y la
orquesta logré transmitir la necesaria energfa al tiempo que
constitufa un decisivo factor de equilibrio para solistas y
coro. Un bien detallado estudio sobre Goya, por tanto, que
podria ser objeto de atencién mds alld de las fronteras suecas

con una buena traduccion. * Ingrid G AFVERT
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Goteborgs Operan / Mats BACH

Scott Hendricks fue
Richard Ill en Estrasburgo.
Anders Larsson (abajo)
protagonizo el estreno
mundial de Goya

en Gotemburgo
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El Teatro Pergolesi de

Jesi recupero un titulo
poco frecuente,

Il prigionier superbo.
Abajo, un momento de la
representacion de E/ ocaso
de los dioses en Lisboa
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TEATRO PERGOLESI
Pergolesi IL PRIGIONIER SUPERBO
A. Lozano, M. Rodriguez Cusi, M. De Liso,

R. Rosique, M. Comparato, G. Nicotra.

Dir.: C. Rovaris. Dir. esc.: H. Brockhaus. 11 de septiembre

sta reposicion del Prigionier superbo tuvo como di-
E rector musical a Corrado Rovaris, que ordené una
lectura tensa y dramdtica pero con tendencia a unos tez-
pi demasiado vivos y a unas sonoridades excesivas. Lo
mejor de esta funcién fue la capacidad de los solistas para
caracterizar a Sus respectivos personajes con tonos y tim-
bres particulares, evitando asf la monotonfa que suele
acompafiar a tantas ejecuciones de OGperas del siglo
XVIII. Marina Comparato, con admirable propiedad
estilfstica y con infinitos matices expresivos hizo aflorar
todas las contradictorias pasiones de Viridate. Marina
Rodriguez-Cusi expresé, como su enamorada Rosmene,

i ]

ranto el amor como la angustia por la suerte de su padre,
el depuesto rey de Noruega. El prisionero soberbio a que
alude el titulo fue Antonio Lozano, que canté esta difi-
cilisima parte tenoril de modo impecable, expresando
toda la intima nobleza del infortunado monarca. Su
bdrbaro rival, el rey godo Metalce, fue cantado con el
necesario f{mpetu guerrero y con una coloratura agresiva
por Marina De Liso. Ruth Rosique supo expresar la
sensualidad y la malicia de Ericlea, amada sin esperanza
por Micisda, en la funcién en la voz aterciopelada y
oscura de Giacinta Nicotra. Henning Brockhaus ideé
una escenografia grandiosa y sugestiva, con unas altas
paredes pétreas sobre las que aparecen, apenas esbozadas,
las formas de arquitectura barroca que podian ambientar
una historia carente de sentido. Los cantantes, en atuen-
do moderno, parecfan hallarse en el escenario por casua-
lidad, mientras la accién de los personajes quedaba en-
comendada a unos titeres con trajes barrocos. La muisica
no es para titeres, sin embargo. * Mauro MARIANI

Lzsboa

TEATRO NACIONAL DE SAO CARLOS

Wagner
EL OCASO DE LOS DIOSES
S. Bullock, S. Vinke, J. Moellenhoff, M. Vier, J. Oesch,
S. Alcobaca, J. W. Prein, K. Boost, M. Freitas.
Dir.: M. Letonja. Dir. esc.: G. Vick. 9 de octubre

| inicio del curso se produjo con la dltima jornada
_ddel Anillo que desde 2006 estd poniendo en escena
en el Sao Carlos Graham Vick con escenografia de Ti-
mothy O’Brien. Como ha venido ocurriendo, la gran-
diosidad de la produccién y la complejidad del montaje
técnico han sido los principales atractivos de la produc-
cién, que ademds de implicar el cambio en la disposicién
de la escena y el espacio destinado al publico, anadié en
esta ocasién el envolver todo el teatro en telas grises a
semejanza de los experimentos del bulgaro Christo, ha-
ciendo desaparecer asf todo el lujo de dorados y terciope-
los de la sala. La forma en que la sala fue aprovechada
como un escenario total, en cualquier caso, fue impresio-
nante; la entrada triunfal del coro masculino en el se-
eundo acto y de los cazadores en el tercero ganaron ast
en espectacularidad, y aunque el montaje de Vick podria
considerarse en cierto modo provocador, hay que admi-
tir su genialidad en el aprovechamiento de los recursos
disponibles, con el detalle curioso de la utilizacién de
scooters en la caza y del jacuzzi en el castillo del guibi-
chungo. Para los cantantes representaba sin duda un es-
fuerzo suplementario el ritmo alucinante de la direccién
escénica, pero ello no impidié la excelencia de sus pres-
taciones. Hay que destacar ante todo a la magnifica
Susan Bullock (Brunilda), con una capacidad vocal y
escénica a toda prueba y que tuvo ocasion de lucir en la
escena final de la dpera. Stefan Vinke, aun no siendo
un tipico Heldentenor mostré hallarse a la altura del pa-
pel con un desempefio notable. Entre los demads solistas
cabe destacar al baritono Johann Werner Prein (Albe-
rich), el Gnico que ha cubierto todo el ciclo, y al bajo
James Moellenhoff (Hagen), con Michael Vier (Gun-
ther), Sénia Alcobaca (Gutrune) y Maria Luisa de
Freitas (Segunda Norna). La direccién musical de Mar-
ko Letonja tuvo en general un buen nivel y el rendimien-



Royal Opera / Catherine ASHMORE

to de la Orquesta del Teatro Nacional permitié formular
buenos augurios para la temporada que ahora empieza.
El ciclo del Anillo serd posiblemente ofrecido completo

en 2011. * Antonio ESTEIREIRO

Londres

THE ROYAL OPERA - COVENT GARDEN
Verdi DON CARLO

J. Kaufmann, M. Poplavskaya, R. Lloyd, S. Keenlyside,

F. Furlanetto, M. Cornetti, E. Nakamura, J. Tomlinson.

Dir.: S. Bychkov. Dir. esc.: N. Hytner. 21 de septiembre

Naclie acusard a Nicholas Hytner de poner en escena
una produccién de concepto ni de desear profundi-
zar en los personajes que deambulan por el escenario con
gestos decimondnicos, pero si de llevar a Dor Carlo un
siglo atrds. Los mamotréticos decorados de Bob Crawley
tampoco dejaron nada a la imaginacién del espectador
inteligente que desea ir al teatro a ver y no sélo a escu-
char; quizds exista un director de escena que pueda indi-
car a sus artistas que la préxima vez que se pongan una
mano sobre la frente serd cortada inmediatamente sin
desinfectante. En la versién italiana de cinco actos el
elenco satisfizo por la uniforme calidad vocal; Jonas
Kaufmann canté con voz plena, madura, agudos segu-
ros y unos pianisimos muy dulces convirtiéndose junto
al solapado Posa de Simon Keenlyside en uno de los
pilares de la velada, el barftono inglés derroché buen
canto, excelente fraseo y fisico. Ferruccio Furlanetto
presenté a Filippo II como un rey lleno de dudas, pero
no hubo ninguna duda acerca de su excepcional canto.
La joven Marina Poplavskaya comenz6 con una em-
prendedora e impetuosa Elisabetta, para caer luego en el
convencionalismo; su canto fue noble y distinguido, pe-
ro al forzar el volumen adquirié dureza, acidez y seque-
dad; mientras que la debutante Marianne Cornetti, una
voz muy prometedora para Eboli, cayé en cuanto lugar

Ninistano de Educacion, Cultura v Deporte 2012

critica

Internacional

comun era posible. John Tomlinson cre6 un Gran In-
quisidor tremendamente exagerado y Robert Lloyd un
sereno Carlos V. La direcciéon de Semyon Bychkov gra-
dué los colores orquestales con su acostumbrada energfa
y buen fraseo, la orquesta soné musculosa y el sonido
fue siempre vigoroso e interesante. ’rima la musica, en-
tonces. * Eduardo BENARROCH

Wagner TRISTAN UND ISOLDE

N. Stemme, B. Heppner, M. Volle, S. Koch, J. Tomlinson.
Dir.; A. Pappano. Dir. esc.: C. Loy. 729 de septiembre

s muy posible que esta premiére sea recordada en el
futuro como un hito por la exuberante y pasional
direccién de Antonio Pappano y no por la fria y rebus-

Royal Opera / Bill COOPER

El Covent Garden de
Londres programé en
su inicio de temporada
Don Carlo \arriba) vy
Iristan und Isolde
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Mary Plazas canto el rol de
Analia Torres en el estreno
mundial de Letters of a Love
Betrayed en Londres.
Abajo, Le Grand Macabre
en la version escénica de
La Fura dels Baus en la ENO
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Royal Opera / Clive BARDA

cada nueva puesta en escena de Christof Loy. La musi-
ca fluyé como un torrente, con pasién, con intensidad y
a velocidad extrema; Pappano corri6 riesgos con su lec-
tura incandescente y llena de sensualidad y triunté por-
que llevé a su orquesta a la cima interpretativa. Si Baren-
boim representa control, calidad fisica y fraseo, Pappano
llegé al corazén en forma directa como un nifo bebien-
do del pecho de su madre. El y su orquesta también re-
llenaron dramdticamente el vacio donde la produccién
fall6 porque Loy propuso una visién de acciones en el
pasado y presente superpuestas, y el mundo de Marke y
su corte por detrds en forma permanente dejando al es-
pectador confuso. Con decorado tinico de Johannes
Leiacker fue mucho mds atractiva que su vacua Lulu de
meses atrds pero fue también inconsistente, pmb:«mdn
que su Konzept necesita mas trabajo. Los cantantes bri-
[laron como nunca, en un elenco de ensueno encabeza-
do por Nina Stemme, una Isolda de voz perfecta en

ENO / Stephen CUMMISKEY

toda la extensién, bella de voz y de cuerpo, una com-
panera ideal para el torturado Tristdin de Ben Heppner;
su Tristan fue como un moderno Hamlet con una voz
bellisima y uso frecuente del piano. Michael Volle pro-
tagonizé un Kurwenal vocalmente extraordinario; como
actor descollé por su imponente figura y soltura sedu-
ciendo a la nerviosa y reticente Brangania de Sophie
Koch durante el dio de los amantes en el segundo acto,
algo hasta ahora nunca visto y nada justificado aunque
novedoso. Por su parte, John Tomlinson cant6 en for-
ma excepcional y recre6 al Rey Marke ddndole un toque
a lo Rey Lear. * E. B.

| LINBURY | HEATRE

Alberga / Sturrock
LETTERS OF A LOVE BETRAYED
ESTRENO ABSOLUTO
M. Plazas, J. May, C. Steele, R. Edgar-Wilson.
Dir.: M. Ratferty. Dir. esc.: M. McCarthy. 2 de octubre

usic Theatre Wales, en colaboracion con el Linbury

Theatre, han presentado en el pasado espectdculos
de alta calidad escénica y musical. En el programa Opera
Genesis y Royal Opera House 2 se incluy6 esta premiere
mundial basada en un cuento corto de Isabel Allende
con musica de la compositora jamaicana Eleonor Al-
berga y libreto de Donald Sturrock. Lamentablemente
la musica sélo tiene interes en relacién a lo folcldrico,
con fuerte influencia de Silvestre Revueltas. La linea vo-
cal del papel protagonista, Analia, yace mayormente en
el medio de la voz y no resulta siempre comprensible a
pesar de los esfuerzos de la excelente Mary Plazas. Si la
acciéon prometia en el primer acto, en el segundo se des-
morond dramdrticamente de forma total, a pesar del final
tan original del cuento de Allende, que bordea el mismo
tema que Cyrano de Bergerac. Los decorados de Colin
Richmond dieron el color y el ambiente adecuados a la
accién sudamericana, pero la direccién de cantantes dejé
mucho que desear, con movimientos duros y forzados.
Por su parte, Michael Rafferty dirigié al Ensemble Mu-
sic Theatre Wales con pericia y musicalidad, y no fue su
culpa que la partitura fuera tan débil. * E. B.

ENGLISH NATIONAL OPERA - LONDON COLISEUM

Ligeti LE GRAND MACABRE
W. Ablinger-Sperrhacke, S. Bickely, P. Hunka,
F. Olsen, S. Andersson, A. Watts. Dir.; B. Bronnimann.
Dir. esc.: La Fura dels Baus. 27 de septiembre

uienes recuerden a Monty Python se encontrardn a

sus anchas con la trama enloquecida en que anun-
cia casi el fin del mundo el nada sepulcral rol de Nekrot-
zar como una venganza sobre una civilizacién que ha
llegado a su fin intelectualmente. Por todos sus dispara-
tes esta antz Gpera es algo muy vdlido que llega a conmo-
ver por la via del absurdo. El espectador se siente inco-
modo por momentos y sin saber qué es lo que sucede en
escena; solo el final mozartiano de rigueur pasa un men-
saje semioptimista que deja todo casi como era antes.
Esta es una obra para cantantes-actores por excelencia,
profesionales que no tengan sentido de la vergiienza y
que estdn dispuestos a convencer al publico de que a
través del ridiculo se puede llegar a algo serio y vdlido.
Wolfgang Ablinger-Sperrhacke estuvo excepcional co-



mo Piet de Pot, un rol que demanda una extensiém
vocal muy amplia; Susan Bickley destacé como una
Mescalina en busca de satisfaccién sexual mostrando su
amplio busto artificial; Pavlo Hunka fue un pomposo y
cémico Nekrotzar que se emborracha y, por lo tanto, se
olvida de ejecutar el fin del mundo. ;Vaya un halago para
el exceso de alcohol! Frode Olsen y Andrew Watts di-
virtieron al publico con sus caracterizaciones de Astrada-
mors y Principe Go-Go, quien aprende a usar su poder
justo cuando lo pierde, recuperdndolo inmediatamente.
Extraordinaria la joven Susanna Andersson en el doble
rol de Venus / Gepopo, de extensién vocal estratosférica
y una actuacidon escénica descollante. Baldur Bronni-
mann dirigié la orquesta con gran control y humor.
Con un decorado picaro y abrumador de Alfons Flores
los directores Alex OIllé y Valentina Carrasco deben
haber trabajado mucho y muy bien con todos los can-
tantes dado el nivel de conviccién demostrado en escena
para brindar un espectdculo teatral y musical completo,

un genuino Gesamtkunstwerk moderno y todavia actual.
iViva La Fura! * E. B.

DOROTHY CHANDLER PAVHION

Donizetti L'ELISIR D'AMORE
G. Filianoti, N. Machaidze, N. Gunn, G. Caoduro.
Dir.: J. Conlon. Dir. esc.: S. Lawless. 30 de septiembre

El bel canto fue relegado y olvidado en este teatro du-
rante la gestion musical de Kent Nagano y ahora en
la de James Conlon. Pero este afio en que la mayorfa de
los recursos estdn destinados al Anillo wagneriano, y con
el fin de no ahuyentar mds al publico, el siempre diverti-
do Elixir de amor sirvié6 como un as bajo la manga. Para
ello se repuso la produccién de Stephen Lawless y John
Engels coproducida en 1996 con el Grand Théatre de
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Geneve, que situa la accién dentro de una granja, con
adecuado vestuario. La escenograffa cumplié su cometi-
do, pero parecié rigida por su poco espacio escénico y
oscuro por su pobre iluminacién. La direccién escénica
de Lawless consistié en movimientos de habilidad y pe-
ricia por parte de los cantantes, pero aforcunadamente
no se exagerd en la comicidad. Como Nemorino, Giu-
seppe Filianoti exhibi6 una voz de grata y refinada to-
nalidad, correcta en el fraseo y la emisién, y articuld
cada palabra con la justa gracia e inocencia. Nino Ma-
chaidze plasmé sus virtudes vocales, color en su timbre
y apropiado manejo de la coloratura y los agudos, en el
papel de Adina, en que su juvenil y delicada apariencia
hizo de ella una intérprete idénea. Giorgio Caoduro
canté el papel de Dulcamara con personalidad vocal de
timbre profundo y uniforme, ddndole un cardcter bur-
lesco y jovial. Nathan Gunn estuvo discreto como Bel-
core por su carencia de autoridad y sustancia vocal y su
rigida actuacion, y Valerie Vinzant dio relevancia al pa-
pel de Giannetta. Poco habituado a dirigir este reperto-
rio, James Conlon sorprendid por la lectura y extrajo de
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la orquesta la alegre musicalidad y la chispa contenidas
en la partitura, con consideracidn por las voces. El coro
estuvo un satisfactorio desempefio en todas sus interven-
ciones. * Ramon JACQUES

Wagner SIEGFRIED

J. Treleaven, G. Clark, V. Kovaliov, L. Watson,
0. Bryjak, E. Halfvarson, J. Grove, S. Tappan.
Dir: J. Conlon. Dir. esc.: A. Freyer. 11 de octubre

ste Siegfried pertenece a la Tetralogia wagneriana que
Einicié el teatro la temporada pasada y que culmina-
rd el préximo afio con tres ciclos completos. Escénica-
mente se vio el abstracto y vanguardista montaje de

Giuseppe Filianoti

(Nemorino) y Nino
Machaidze (Adina)
en Los Angeles
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Siegfried en la vision de
Achim Freyer para la Opera

de Los Angeles.

Abajo, Kate Aldrich y
Gabriele Fontana en Der
Hosenkavalier en Marsella
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Los Angeles Opera / Robert MILLARD

Achim Freyer cargado de simbolismos, extranos vestua-
rios y personajes de enormes cabezas, cuerpos de anima-
les, mimos que caminan lentamente y una repetitiva
transmision audiovisual al fondo, y en una tenue cortina
al frente del escenario de elementos como agua, fuego y
estrellas. Las lineas geométricas y espadas, de radiantes
luces de neén, crearon un efecto sugestivo y contrastan-
te con la oscura escena. Freyer intenté captar la magia de
la mitoldgica historia suscitando ademds distintas reac-
ciones del publico. El papel principal fue interpretado
por un 6ptimo John Treleaven, tenor de timbre lucido
y metdlico que gestiond con experiencia sus recursos, en
la seguridad y la emisién, pero que en el dueto final
mostro cierta fatiga. El personaje mds completo y con-
vincente en lo vocal y lo escénico fue el elocuente e im-
ponente Wanderer de Vitaly Kovaliov. Graham Clark
recreé un histérico y perturbado Mime, vocalmente sé-

lido, y Oleg Bryjak un robusto Alberich. Stacey Tap-

/ Christian DRESSE

Opéra de Marseille
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pan cantd con sensibilidad y estilo al pajarillo del bos-
que. Linda Watson canté una Brunhilda con precisién
en todo el registro, correcta entonacién y acento dramd-
tico. Jill Grove fue una estridente Erda y Eric Halfvarson
exhibié una voz amplia y poderosa como Fafner. Am-
pliamente satisfactoria fue la lectura musical de James
Conlon, segura, musical, enérgica o sensible y cadencio-
sa cuando le fue requerido, creando una plausible asocia-
cidn entre voces e instrumentos. * R. J.

“RA NATIONAL
Mozart DON GIOVANNI

M. Werba, V. Priante, A. Pendatchanska, J. Wagner,

A. Kennedy, A. Bauer, T. Lucic, C. Daletska.

Dir.: C. Moulds. Dir, esc.: A. Noble. 10 de octubre

| situar la accién de este Don Giovanni en una ciu-

dad de Estados Unidos de los afios 30, amén de
ambientarla en un pais en plena depresién, se entiende
que Adrian Noble haya encontrado el necesario impac-
to teatral en esas calles tipicas y brumosas en las que no
es tan extrafo encontrar a un muerto en la puerta de su
casa. Una escenografia de gran movilidad y de tenebrosa
belleza sirvié a una puesta en escena imaginativa que,
ademds, incluyé unadireccion deactores milimétricamen-
te calculada. El mismo nivel, sin embargo, no se dio en
la vertiente musical, en la cual los grandes acordes de la
obertura, por ejemplo, se vieron interrumpidos ex
abrupto, como primer indicio de una direccién de or-
questa desconcertante y caracterizada por unos tempi
VErtiginosos y una mecdnica que, aunque apareciese per-
fectamente lubricada, en realidad eliminaba los relieves.
Pasién y misterio, en efecto, parecen conceptos ajenos a
la concepcién de Christopher Moulds. Los solistas vo-
cales, no precisamente carentes de calidad, parecfan se-
guirla con dificultad. Brillé Markus Werba, aunque
fuera un Don Juan demasiado ligero para el peso del
personaje. Su doble, el picaro Leporello, encontrd la per-
feccién vocal en Vito Priante, aunque quedé poco con-
vincente en la faceta del registro bufo. El sector femeni-
no estuvo dominado de largo por la soberbia Donna
Anna de Jacquelyn Wagner, que asumi6 admirablemen-
te con sus fdciles agudos y su elegancia, la potencia y la
inteligencia de un papel de los preferidos por Mozart. Si
se puede admirar la facilidad vocal de Alexandrina Pen-
datchanska como Elvira, hay que lamentar en cambio
la incapacidad de Christina Daletska para dar a su
canto una verdadera linea, aunque por la pureza y lumi-

nosidad del tiembre pudiera haber hecho una Zerlina
ideal. * Philippe ANDRIOT

Marsella

OPERA DE MARSEILLE
R. Strauss DER ROSENKAVALIER

G. Fontana, K. Aldrich, M. Klobucar, S. Pondjiclis,

A.-M. Werster, M. Hemm, L. Lhote O. Ringelhahn.

Dir.: P. Auguin. Dir. esc.: D. Kaegi. 2 de octubre

abriele Fontana, Mariscala que conocia el rol a
fondo, aseguré sus decires con la firmeza y la pausa-
da lentitud de quien quiere inttilmente frenar el paso




del tiempo, mientras que a Margareta Klobucar (So-
phie) se le adiviné la apetencia por entrar en la vida de
una mujer adulta; Kate Aldrich, finalmente, fue un Oc-
tavian simpdtico y divertido, compungido también por
hallarse en trdnsito entre dos mujeres. La soberbia velada
marsellesa culminé en el emocionante trio final, momen-
to en que Octavian recibié de la aguerrida mariscala la
autorizaciéon de proseguir sus amores con la inexperta
Sophie. Hilo conductor de la historia, magistral cataliza-
dor de la reaccién quimica que transformé una pareja en
otra, fue Manfred Hemm (impertinente barén Ochs),
artista consumado de timbre elegante y sin variaciones,
emision contundente y gesto grosero sf, pero también
expresivo y cémico, que dio una lecién dramdtica y vo-
cal a moros y a cristianos. Lionel Lhote (Faninal) y Avi
Klemberg (el cantante italiano) fueron justamente
aplaudidos. Dieter Kaegi present6 una puesta en escena
esmerada, cldsica —en un decorado muy original, sin em-
bargo, de Bruno Schwengl- en la que demostré que se
pueden hacer cosas nuevas a partir de otras viejas. Su
trabajo sobre los personajes de Octavian y del Barén en
particular merecieron el benepldcito del puiblico. Acom-
pané la orquesta con Philippe Auguin los numerosos
altibajos del cuento con puleritud, discrecién y discerni-
miento. Ante tanta perfeccién dramdtica y musical,
;quién se acordara de los desmadres del foso durante la
totalidad de la obertura? * Jaume ESTAPA

Milan

TEATRO ALLA SCALA

Monteverdi L'ORFEO

R. Invernizzi, S. Mingardo, G. Nigl, L. De Donato,
R. Milanesi, G. B. Parodi, F. Zanasi. Dir.: R. Alessandrini.
Dir. esc.: R. Wilson. 25 de septiembre

| Orfeo de Monteverdi llevaba mds de 30 anos sin
asomar al escenario milanés, y la dltima vez lo fue
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en la Piccola Scala, que ahora ya no forma parte de la
infraestructura del teatro. Las proporciones de la sala de
Piermarini favorecieron el impacto del espectdculo idea-
do por Robert Wilson, todo ¢l envuelto en un anénimo
clasicismo mds bien parco de colores. El escenario, inspi-
rado en el cuadro de Tiziano Venus con Amor y un orga-
nista del Museo del Prado, imita la perspectiva arbérea
—cipreses en el caso de La Scala— pero la accién aparece
excesivamente rigida. Desde el punto de vista musical,
Rinaldo Alessandrini mostré poca fantasfa en los
acompanamientos. En lo que respecta al cuadro de solis-
tas, deberfa ser norma obligada en este pafs elegir a can-
tantes que dominen el idioma y que, por tanto, puedan
hacer honor al recitar cantando monteverdiano. Hay que
alabar, por tanto, la pronunciacién de los cantantes del
pais, desde Furio Zanasi, relegado al breve papel de
Apolo, hasta la espléndida Roberta Invernizzi (lLa
Musica, Eco y Euridice), la impecable Sara Mingardo
(La Mensajera y La Esperanza), Luigi di Donato (Ca-
ronte), Giovanni Battista Parodi (Plutén) y Raffaella
Milanesi (Proserpina). Se ha dejado para el final al pro-
tagonista, Georg Nigl para sefalar que no es de recibo
un Orfeo que tenga dificultades para pronunciar los dip-
tongos de que la lengua italiana es tan rica, se equivoque
en el subrayado de las consonantes dobles, y todo ello
anadido el hecho de que como cantante tampoco es nin-
gun portento. * Andrea MERLI

Nanc

OPERA NATIONAL DE LLORRAINE

Rossini IL VIAGGIO A REIMS
H. M. Kang, J. M. Lo Monaco, E. Bayley, Y. J. Choi,
E. Metlova, C. Kot, R. Boechat, D. Moralez, J. Perry.
Dir.: L. Acocella. Dir. esc.: N. Berloffa. 6 de octubre

p]aiudase el rour .-:'/ff&n'r:* del teatro que propuso dos
repartos totalmente distintos —36 solistas en total-
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Robert Wilson firmo la

puesta en escena de
L'Orfeo de La Scala
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La Opéra National de
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Il viaggio a Reims.
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para las seis funciones de la singular obra. Luciano Aco-
cella imprimié ritmo y color desde el foso y con mano
térrea limé y repulid las asperidades salidas del escenario:
era ésta la premiere para el segundo reparto y los artistas
tuvieron que ir ganando seguridad al filo de la noche. El
publico, muy frio durante las primeras escenas, al pro-
gresar el escenario en el buen sentido, subrayé al cabo
con vitores y aplausos la representacién, y quedé encan-
dilado al llegar el festival de la Eurovisién en el cierre de
plaza. El coro (Merion Powell) quedé$ bien ajustado a
cada intervencion. Si los numerosos pasajes cantados en
conjunto (duos, trios) fueron desde el principio de bue-
na ley, cérrase un velo tupido sobre las indecisiones,
notas sordas, gritos incontrolados y otras faltas de gusto
en las intervenciones individuales iniciales, y péngase en
cambio de relieve el entusiasmo colectivo y también la
vergiienza torera de los solistas. Sefidlense en particular

las proezas vocales de Hye Myung Kang (Corinna) que

Théatre Graslin / Jef BABILLON

contribuyeron no poco a conducir a sus compaferos por
el buen camino; canté la coreana el aria final en loor de
Charles X con esmero y brillantez. Dominique Moralez
(Belfiore), Marco di Sapia (Don Profondo) y Patrick
Bollaire (Don Prudenzio) fueron justamente aplaudi-
dos. La puesta en escena de Incola Berloffa, prevista
para circular a lo largo y a lo ancho del hexdgono galo,
fue sencilla y muy eficaz. * Jaume ESTAPA

Nantes

THEATRE GRASLIN

Massenet MANON
B. Uyar, M. Laho, H. Russel, C. Fel, R. Briand,
M. Scoffoni, J. Mossay, C. Galois, S. Jouffroy, E. Vrain.
Dir.: C. Diederich. Dir. esc.: R. Auphan e Y. Coudray.
29 de septiembre

yril Diederich limit6 la presencia de las cuerdas

agudas, rompid las melodias y dejé a los cantantes
una libertad de expresién considerable. Curiosamente el
resultado fue positivo, pues a la vez que sumié a la obra
en la negrura al restar melodia, obtuvo de los solistas, a
falta de homogeneidad, lo mejor de lo que podian dar
de si. La turca Burcu Uyar (Manon), segura y potente,
matiz6 al extremo los pasajes liricos y aunque el metal de
su voz sin ser excesivo molesté en pasajes de poca cuan-
tia, la entrega de la artista a su personaje fue creciendo
hasta alcanzar en el acto final una gran intensidad emo-
tiva. Marc Laho (Des Grieux) se mantuvo vocalmente
constante y st bien alterné la sonoridad de su emisién
segtn la altura de las notas, logré mantener una asom-
brosa unidad de timbre. Hugo Russell (Lescaut) exage-
ro su emisién en el registro grave; en cambio el trio
formado por Poussette (Julie Mossay), Javotte (Cécile
Galois) y Rosette (Sarah Jouffroy) creé momentos per-
fectamente construidos y ejecutados con habilidad.
Cumplié Christophe Fel en el rol del padre de Des
Grieux pero el piblico saludé sobre todo la labor drama-
tica del veterano Rodolphe Briand (Guillot), sin duda
el mejor actor de la velada. El coro, bajo la tutela de
Sandrine Abello cumplié con creces su cometido. En
un decorado sencillo y explicito de Jacques Gabel, pu-
sieron Renée Auphan e Yves Coudray en escena la obra
sin buscar cinco pies al gato. Los aplausos sinceros, den-
sos y muy prolongados subrayaron la esperanza de una
temporada fecunda. * Jaume ESTAPA

Nueva York

METROPOLITAN OPERA

: Puccini TOSCA
K. Mattila, M. Alvarez, G. Gagnidze, P. Plishka.
Dir.: J. Levine. Dir. esc.: L. Bondy. 21 de septiembre

r I Iras la entonacién de un tenue Himno Nacional, la
elevaciéon de un especial tel6n negro revelé la nueva

y genérica produccién del aqui debutante Luc Bondy,
que inauguraba la temporada; todo daba pistas sobre
una visién « lo Hitchcock en cuanto a direccién y mini-
malista en su diseno, pero resultd ser un aburrido y
decepcionante montaje sostenido sélo por el heroico co-
metido de los intérpretes y la orquesta bajo la experta
aunque poco inspirada batuta de James Levine. Karita
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Catherine Fuge, soprano

James Gilchrist, tenor

Tim Mirfin, bajo

Monteverdi Choir

Sir John Eliot Gardiner, director

Die Schipfung, HOB XXI:2
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BERLIN

Ricarda Merbeth, soprano
Robert Dean Smith, tenor

Martin Snell, bajo

Marek Janowski, director

lod und Verkldrung, oP 24,
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BAMBERGER SYMPHONIKER
Sergei Khachatryan, violin
Jonathan Nott, director

Concierto para violin, op 61

Sinfonia n° 5 en Do sostenido menor

ORCHESTRA OF THE AGE

OF ENLIGHTENMENT
Philharmonia Chorus

Rebecca Evans, soprano

Diana Montague, mezzosoprano
Timothy Robinson, fenor
Christopher Purves, bajo

Sir Charles Mackerras, director

Sinfonia n® 9 “Coral”, op 125
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CrSKA FILHARMONIE
[ORQUESTA FILARMONICA CHECA]
Eliahu Inbal, director

Sinfonia n® 10
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Karitta Matila y Marcelo
Alvarez en la Tosca que
abrio el curso del
Metropolitan.

Abajo, Die Zauberflote en el
mMiSMOo escenario.

En la pagina siguiente,
Violeta Urmana y Dolora
Zajick en Aida
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Mattila no demostré tener las cualidades vocales o estilis-
ticas de Tosca, pero su actuacién fue convincente aun en e
ridiculo segundo acto, en el que, por ejemplo, tomé el
cuchillo con el cual matarfa a Scarpia mientras cantaba e
“Vissi d arte”. Scarpia le qued6 grande a George Gagnidze,
que no logré mds que una caricaturesca interpretacién del
villano con momentos poco creibles, como su abrazo y beso
a la estatua de la Virgen al finalizar el “7¢ Deum”. Marcelo
Alvarez interpretd las arias de Cavaradossi con estilo y mu-
sicalidad, llenando plenamente toda la gama del artista
patriota y llevindose merecidamente las mayores ovaciones
de la noche. Voluminoso y seguro fue David Pittsinger
(Angelotti), mientras que el Sacristdin de Paul Plishka
resulté mds cinico que cémico, mientras que Joel Sorensen
(Spoletta) y James Courtney (Sciarrone) fueron secuaces

Vietropolitan Opera / Ken HOWARD
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de lujo. Ni la poco imaginativa escenografia de Richard
Peduzzi ni el estilizado vestuario de Milena Canonero
ayudaron a establecer a qué época o lugar habfa trasladado
Bondy la accién pucciniana, con posibles toques fascistas:
el primer acto transcurrié en una supuesta iglesia de ladrillo
a la vista; el segundo, en un salén oficina de ecléctico gusto
y gigantescos mapas, y el tercero en una torre de ladrillo. Tal
vez la idea menos alcanzada fue la de retrasar el salto de
Tosca hasta los tltimos acordes de la épera con el salto en
si congelado en el aire, lo cual produjo carcajadas por parte
del publico, que se convirtié posiblemente en lo mds me-
morable de la noche haciendo historia con vigorosos y

undnimes abucheos que bajaron el telén en una contestada
apertura de temporada. * Eduardo BRANDENBURGER

Mozart DIE ZAUBERFLOTE
M. Klink, E. Miklésa, C. Maltman, G. Fedderly,
S. Phillips, G. Zeppenfeld, K. Kim.

Dir.: B. Labadie. Dir. esc.: J. Taymor. 26 de septiembre

Un reparto solvente y adecuado es el que reunié el Met
para la reposicién de la produccién que Julie Taymor
ide6 en 2004. De entre el elenco de cantantes destacé la
gran clase de Susanna Philips, que estuvo brillante en el
papel de Pamina: apropiada en todo momento, doté a su
personaje del lirismo y la comicidad que éste debe tener.
Muy de cerca le siguié el Papageno de Christopher Malt-
man, que fue el que llevd, con gran soltura, el peso de la
funcién. Erika Miklésa estuvo mejor en la segunda aria de
la Reina de la Noche que en la primera, probablemente
porque en ésta estaba subida a una tarima que no le sentaba
bien a su voz; de todas formas, estuvo espectacular en un
papel que le queda como un guante. Al Tamino de Mat-
thias Klink le falt6é algo mds de fuerza al principio; sin
embargo, fue ganando enteros durante la funcién. Georg
Zeppenteld canté un Sarastro de gran autoridad y elegan-
cia. En el mismo nivel estuvieron las tres damas, asi como
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LLammermoor

también Greg Fedderly (Monostatos) y Kathleen Kim (Papagena).
Bernard Labadie dirigi6 con brio y tempi mozartianos. La produccién
de Taymor envejece mal: parece que tenga muchos mds afios de los que ANNA NETREBKO®
en realidad tiene. Aunque el movimiento escénico sigue siendo intere- PIOTR BECZALA

MARIUSZ KWIECITLEN
ILDAR ABDRAZAKOV
edad por tratarse de una sesién matinal, aplaudié calurosamente un | The Metropolitan Opera Orchestra,

montaje que sigue gustando. * Mare BUSQUETS | Chorus and Ballel

MARCO ARMILIATO

sante, asi como algunos aspectos del vestuario, la escenografia de meta-

crilato y la tluminacién ya tienen un cierto aire demodé. Sin embargo, el
. & L= :
publico, entre el que se encontraban un gran nimero de nifios de corta

Metropolitan Opera / Marty SOHL

Ve.rdi AIDA ............................................................................
Y Zaiick..J. Botha. C. Guelfi. R. Scandiuzzi. e
Digrg.ag:ﬁ? Di?.“:slfégs.ggiéfefue TR DONIZETTI: Lucia di Lammermoor

7 de octubre

o que en principio debié haber sido una funcién excepcional, con
Lun primerisimo elenco dirigido por un renombrado director musi- Anna Natrabkn graha por primera uezila Lucla:di
cal en una de las producciones mds populares ofrecidas por la compania,
resultd ser, con la excepcién de un par de instantes, un insipido desplie- Lammermoor a su vuelta al Met en 2009,

oe de ego e irritantes ideas musicales: visiblemente incomodos con los

velocisimos zempi, los solistas se vieron obligados a aligerar sus magnifi- La soprano realiza una imponenfe interprefacion de

cas voces pudiendo desplegar sus generosos caudales en muy pocas la escena de la locura de uno de los papeles mas
ocasiones, mientras que los grandes coros y secciones orquestrales llega-

ron a sus momentos culminantes completanente desnutridos con un [Dﬂ]pl’UI’ﬂEﬂdﬂS para soprano.

efecto singularmente antimusical, lo cual sin duda fue la causa de los
multitudinarios abucheos que recibié Daniele Gatti en su saludo final.
En el rol titular, Violeta Urmana parecia estar sufriendo de un malestar Netrebko y otros cantantes principales del
general, no sélo por los tempi, sino también por un excesivo uso del _ _ i

piano en una voz que se tornd agria y gritona al aumentar el volumen, reparto, al director musical Marco Armiliato y la
particularmente en los agudos. Por el contrario, Johan Botha demostré
un completo dominio de su dramdtico instrumento capaz de una com-
pleta gama de matices desde los for#i mds heroicos a los pzani mads ro-
mdnticos. El efecto de la potencia vocal de Dolora Zajick como
Amneris contintia siendo mitico, especialmente en esta produccion en
la que ya debutara hace ya veinte afios. Carlo Guelfi fue un Amonasro
mds elegante que guerrero y mientras que Roberto Scandiuzzi fue un
Ramfis desentonado, Jennifer Check hizo desear que el papel de la THE METropoLITan opera/ Marco ArmiLIaTo
Sacerdotisa tuviera mds que cantar. Las mediocres coreografias del debu-
tante Alexei Ratmansky no anadieron nada a la produccién de Sonja
Frisell con decorados egipcios de Gianni Quaranta y coloridos vestua- ZDVDS iz : Wi
rios de Dada Saligeri que deleité una vez mds al publico, que la recibi6 i

con aplausos en cada acto. * E. B.

Incluye entrevistas de Nathalie Dessay a Anna

directora de escena Mary Zimmerman.

ANNa NeTreBko / p1oTr BeczaLa / Mariusz kwiecien /

ILOdr ABDIMdZdKOV

deutschegrammophon.com universalmusic.es
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al escenario del Palais
Garnier de Paris
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DEN NORSKE OPERA

Dvorak RUSALKA

S. Kringelborn, M. Dvorsky, M. Fremmerlid, |. Galdos,
R. Stene. Dir.: E. Gullberg-Jensen. Dir. esc.: P. Curran.
8 de septiembre

| nuevo director artistico de la compafifa, Paul Cu-

rran, se encargo personalmente de la puesta en es-
cena de Rusalka, la Spera inaugural de la temporada, que
por primera vez se representaba en Noruega. Curran
penso en Rusalka como doncella inocente que es trans-
portada a través del espejo desde su cuartito de mufieca
hasta el bosque en que se convertird en mujer. ;Estd tra-
tando de eliminar los dltimos recuerdos de su nifiez o
por el contrario quiere aferrarse a ellos? En su debut en
el papel Solveig Kringelborn fue una auténtica delicia:
de aspecto adecuadamente juvenil, ofrecfa al mismo
tiempo el frescor de la juventud y la intensidad dramé4ti-
ca necesaria para definir la creciente angustia del perso-
naje. Miroslav Dvorsky aporté una visién tradicional
del Principe, con su voz de éptima colocacién y buenas
condiciones dramdticas. En el rol del Vodnik Magde
Fremmerlid tuvo ocasién de lucir su expansiva voz, ca-
paz de toda clase de matices para la correcta configura-
cion del personaje. Randi Stene fue una autoritaria Je-
zibaba de curiosas resonancias eslavas, destacando asi-
mismo la Princesa Extranjera de Itziar Galdos, orgullo-
sa y duena de un timbre marcadamente pucciniano.
Desde el podido, el noruego Eivind Gullberg-Jensen
pareci6 privilegiar la atmésfera nérdica mds que la esla-
va, pero si su direccién dio la impresién de ser mds den-

sa de lo necesario, lo cierto es que acabé dulcificando los
matices. * Ingrid GAFVERT
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PALAIS GARNIER

Gounod MIREILLE

. Mula, C. Castronovo, F. Ferrari, A. Vernhes,
S. Brunet, A.-C. Gillet, S. Droy, N. Cavallier.
Dir.: M. Minkowski. Dir. esc.: N. Jogl. 30 de septiembre

lgunos abuchearon la regiaz de Nicolas Joél el dia de

la premiére por recordarles las de los tiempos en que
los directores de escena no eran sino modestos traducto-
res en imdgenes de la situacion dramdtica. El nuevo pa-
tron de la ONP quiso marcar asf, de modo taxativo, la
especificidad de su reinado, que ahora se inicia. El futu-
ro dird. Inva Mula (Mireille) se ajusté bien a la partitu-
ra; lirica al principio y dramdtica luego, respondié sin
problemas vocales aparentes, y aunque el papel no exige
potencia ni agilidad excesivas, su respetable longitud y el
riesgo de caer en la trampa de la sensiblerfa barata repre-
sentaron dificultadas reales. Los tres hombres que cruza-
ron su camino fueron muy crefbles: Franck Ferrari
(Ourrias), de resentimientos oscuros y pecaminosos a st
pesar, cruzé el puente de Trinquetaille arrepentido y
condenado para toda la eternidad; Alain Vernhes (Ra-
mon) padre amante, egoista y nada dispuesto a asumir la
transgresién social de Mireille, y Charles Castronovo
(Vincent), de voz bien timbrada, de legato agradable, el
enamorado perfecto con el tnico defecto de ser de pobre
extraccion. El resto del reparto estuvo a la altura. Sylvie
Brunet, en particular, consiguié en el rol de Taven mo-
mentos de gran emocién. El coro cargé a sus espaldas
una parte importante de la velada. Marc Minkowski
dirigié con tranquilidad la orquesta, en la que sobresalie-
ron, por decisién del compositor y por mor de los colo-
res musicales de Provenza, las maderas. * J. E.




THEATRE DES CHAMPS-ILYSEES
Weill DIE SIEBEN TOTSUNDEN /
MAHAGONNY SONGSPIEL
A. Kirchschlager, S. Esper, Y. Saelens, H. Falk
G. Broadbent, C. Hunold. Ensemble Modern.
Dir.: J. Rhorer. Dir. esc : J. Deschamps. 14 de septiembre

Mﬂﬁﬂgﬂ}my Songspiel (1927) y Todsiinden (1933) mar-
can el orto y el ocaso de la breve pero fructifera cola-
boracién entre Bertolt Brecht y Kurt Weill. Presentadas a
un tiempo, pudo el publico medir el grado de compenetra-
cién adquirido en pocos afios entre los dos hombres, fruto
de una relacién intensa y tumultuosa que acabé en divorcio
artistico. La puesta en escena de Juliette Deschamps fue al
toro con vista y suerte; y pues dio prioridad a las palabras
—y no a la musica—, dio con ello la razén al filésofo: en el
escenario los artistas recitaron a Brecht con la claridad y la
conviccion del predicador de verdades eternas. Reaccioné
violento en el foso el joven director Jérémie Rhorer —inte-
resado sobre todo por el siglo XVIII- que obtuvo del excep-
cional conjunto Ensemble Modern acentos 4cidos, secos y
punzantes. Se pidi6 a Angelika Kirchschlager ser Jessie
(Mahagonny) y Anna 1 (Todsiinden), lo cual fue mucho pe-
dir: puli6 la mezzo austriaca con arte el Sprechgesang —aun-
que no es Lotte Lenya quien quiere—y, bien apoyada por la
orquesta, evitd con valentia la dulzura excesiva de algunas
melodias; a no ser por el poco agraciado color de su emisién
en el agudo, por suerte poco frecuente, hubiese dado una
version contundente de ambas heroinas. La acompafaron
con gran fortuna Simon Esper (Billy), Yves Saelens (Char-
lie), Holger Falk (Bobby) y Graeme Broadbent (Jimmy)
en Mahagonny y los miembros de la familia de Anna en
lodsiinden. La soprano Catherine Hunold se llevé aplau-
sos calurosos por su magnifica intervencién en el papel de
Bessie en la primera de las obras. * J. E.

Parma

TEATRO REGIO
e Verdi | DUE FOSCARI

L. Nucci, R. De Biasio, T. Serjan, R. Tagliavini.
Dir.: D. Renzetti. Dir. esc.: J. Franconi Lee. 2 de octubre

| Festival Verdi se inauguré con 7 due Foscari, épera

cuya fortuna va ligada esencialmente a la presencia de
un baritono de gran impacto tanto vocal como escénico. Y
esta es la hora de Leo Nucci, con un canto perfectamente
articulado por lo que hace a la palabra cantada y sostenido
por una emision ejemplar, con una presencia fisica y vocal
envidiables y una inigualable profundidad interpretativa.
Con su bagaje impresionante de personajes verdianos —ha
cantado mds de 400 representaciones de Rigoletto— Nucci se
ha convertido en una figura emblemdtica que tuvo nueva-
mente ocasiéon de manifestarse en esta obra, una mds de
aquéllas en que Verdi profundiza en las relaciones paternofi-
liales. I.os demas eran precisamente eso: los demds, lo que no
significa que hayan hecho mal papel. Tatiana Serjan domi-
n6 el papel de Lucrezia Contarini con autoridad y otro
tanto hizo el tenor Roberto de Biasio como Jacopo Fosca-
1, un rol que no tiene nada de ficil con un recitativo aria y
cabaletta de salida realmente exigentes. La voz es timbrica-
mente agradecida y el sonido estuvo siempre bien proyecta-
do. Muy buena también la aportacién del bajo Roberto
Tagliavini, asi como la del coro preparado por Martino
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Teatro Regio di Parma / Roberto RICCI
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Faggiani, que compartié con los solistas vocales los aplau-
sos del publico. Festejadisimo asimismo el director de la
excelente Orquesta de Parma, Donato Renzetti. El monta-
je, coproducido con la ABAQO, es riguroso y lleva la firma
de William Orlandi en la escenograffa y el vestuario y de
Joseph Franconi Lee en la direccién de escena, muy aten-

ta en el moviemiento de solistas y coro. *Andrea MERLI

Roma

EATRO DELL OPERA

Debussy PELLEAS ET MELISANDE
M. Bacelli, E. Cassian, J.- F. Lapointe, L. Naouri, J.-P

Lafont. Dir.; G. Gelmetti. Dir. esc.: P Audi. 6 de octubre

altaba el bosque oscuro, la fuente insondable y todos los
otros simbolos de Pelléas et Mélisande, sustituidos en
este montaje por uno solo: una gran escultura que, a

51N
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Corrado M. FAI

Teatro dell'Opera /

girar

Leo Nucci, protagonista

de / due Foscarien Parma.
Abajo, Pelleas et Mélisande
en Roma
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sobre si misma, mostraba alternativamente su parte conca-
va y su parte convexa. Podfa tratarse de un ttero o de otra
cosa cualquiera, porque al igual que todos los simbolos se
prestaba a un ejercicio de la imaginacion. El caso es que en
ese supuesto Utero se r{fﬁlgiab& Mélisande para morir, re-
chazando la realidad y la vida. Este montaje, creado por el
célebre artista angloindio Anish Kapoor, mantiene una
(ntima sintonia con la musica de Debussy, gracias también
al trabajo escénico de Pierre Audi, que estudié hasta el mi-
nimo gesto para iluminar la psciologfa de los protagaonis-
tas. Jean-Francois Lapointe (Pelléas) y Laurent Naouri
(Golaud) estuvieron magnificos como cantantes y como
actores expresando la delicadeza simbolista y la concrecién
humana de sus personajes respectivo. Monica Bacelli estu-
vo impecable, pero su Mélisande es susceptible atin de una
mayor profundizacién en los matices. Jean-Philippe La-
font supo suavizar su robustez vocal para expresar todo el
cansancio y la vejez, asi como la infinita dulzura de Arkel.

Teatro Municipal / Juan MILLAN T.

Gianluigi Gelmetti, al que la orquesta siguié muy bien,
supo exaltar el preciosismo del sonido con una refinada la-
bor de cincel, sin excesos estetizantes pero prestando aten-
cion también a los valores expresivos de la musica de De-
*Mauro MARIANI

bussy.

AUDITORIUM f’-‘uHi‘.H DELLA MUSICA
Rossini IL VIAGGIO A REIMS
R. Feola, D. Barcellona, E. Gorshunova, E. Dehn.

D. Korchak, M. Palazzi, N. Ulivieri, P. Bordogna, B. Quiza.
Dir.: K. Nagano. Dir. esc.: E. Courir. 21 de septiembre

[ viaggio a Reims es mds una cantata escénica que una

Opera, y por tanto fue legitimo representarla en el Audi-
torio de la Academia de Santa Cecilia, con una escenografia
reducida a la minima expresién y una gran sencillez en el
vestuario. Pero Elisabetta Courir supo confeccionar con
todo ello un espectdculo agradable, logrando caracterizar la
nacionalidad y el cardcter de los diferentes personajes con
un sutil humorismo. El punto de fuerza de esta interpreta-
cién estuvo en la direccién precisa, limpida y ligera de Kent
Nagano. Figuraban en el reparto algunos cantantes célebres
como Daniela Barcellona, Paolo Bordogna, Mirco Pa-
lazzi o Nicola Ulivieri, todos los cuales confirmaron su
calidad. Pero no faltaban los debuts en Roma, como en el
caso de Elena Gorshumova, que cant6 con timbre cristali-
no y perfecta agilidad el rol de la Condesa de Folleville; con
una voz mas lirica Ellie Dehn fue una Madama Cortese
dulce y amable, mientras el baritono corunés Borja Quiza
fue un Don Alvaro de gran relieve. Entre los tenores, Shi
Yijie se mostré ingenioso e irénico a pesar del timbre exce-
sivamente claro y escaso de volumen. También cumplieron
los jovencisimos alumnos de Renata Scotto en su Opera
Studio romano: Rosa Feola, en la dificil parte de Corinna,
impresioné por el timbre limpido, el cuidado de la emisién
y la sensible musicalidad, y las muy prometedoras Carmen
Romeu, soprano de Valencia, y el bajo Pedro Quiralte
Gomez, de Castell6n, como Delia y Prudenzio. * M. M.

Santiaco

de Chile

TEATRO MUNICIPAL

Puccini TURANDOT
S. Neves, 0. Mykytenko, P. Giuliacci, M. Ryssov. Dir.:
J. Latham-Koenig. Dir. esc.: R. Oswald. 15 de septiembre

Tﬂmndﬂr es un verdadero trasatldntico al que hay que
guiar con mano firme: Jan Latham-Koenig, aunque
distanciado del estilo, logré que el publico atendiera los
recursos tfmbricos y ritmicos, las referencias orientales y los
vinculos de la 6pera péstuma de Puccini con la creacién
musical de su tiempo. Si bien escogié rempi rdpidos que
afectaron, por ejemplo, al “Signore, ascolta”, supo manejar el
paso del gran sonido a la intimidad mds lirica y consiguid
claridad expositiva cuando la trama de la partitura viajaba
por dos carriles, como sucede durante el complejo entrama-
do del terceto de Ping, Pang y Pong, con el suave coro co-
mo telén de fondo. El coro —direccién de Jorge Klastor-
nick— tiene en esta épera un caballo de batalla; el conjunto
ha asimilado profundamente la partitura y sabe que es un
protagonista mds. Siempre sorprende su ductilidad, su en-
trega escénica y la voluptuosidad de su canto. Monumental




y brillante la escenografia de Roberto Oswald, también
régisseur, que conoce bien los pardmetros del gran efecto
escénico y sabe cémo mover las masas. Las dimensiones, sin
embargo, parecieron exceder la capacidad de un escenario
como el del Municipal. El vestuario de Anibal Ldpiz, lujo-
so, occidentalizado, de buenos cortes y telas, hizo del segun-
do acto una verdadera postal. Patricio Sabaté, Pedro Espi-
noza y Gonzalo Araya, muy bien vestidos, cantaron Ping,
Pang y Pong con musicalidad, energfa y precisién, y supie-
ron llevar con gusto y sin excesos el juego de mdscaras.
Aunque logré frases hermosas en momentos como la im-
ploracién a su padre y también para el terminal anuncio del
amor, en su entrada a escena Susan Neves (Turandot) tuvo
dificultades en agudos y graves: en ocasiones, su poderosa
voz parecid acerada e implacable, y en otras, tambaleante y
aproximada. Calaf fue el tenor Piero Giuliacci, de material
poco flexible, volumen medio, agudos tensos y color opaco.
Es un actor muy discreto. “Nessun dorma!” no suscité nin-
glin aplauso. La ucraniana Olga Mykytenko fue aplaudida
como Lil, pero tampoco ella tuvo una buena noche; en el
primer acto su canto fue apresurado y las lineas entrafiables
de la herofna pucciniana no pudieron describir el llanto que
tienen incorporadas. Durante el tercer acto hubo cosas me-
jor resueltas, su voz brillé y exhibié control de reguladores,
pero la interioridad expresiva de su canto y la aplicacién
estilistica atin estdn pendientes. El bajo Mijail Ryssov can-
té con emocion y dio al ingrato papel de Timur una rele-
vancia escénica poco habitual. * Juan A. MUNOZ

Venecia

TEATRO GOLDONI

Sanchez-Verdu AURA
S. Sun, T. Van der Poel, A. Fischer. Dir.: J. M. Sanchez-
Verdu. Dir. esc.: S. @glaend. 1 de octubre

Un texto de apenas un par de pdginas, condensando
admirablemente una breve narracién de Carlos Fuen-
tes, le bast6 a José Maria Sdnchez-Verdu para componer
una épera de una hora y veinte minutos. De hecho, mds
que el texto y la accidn, es la atmésfera misteriosa e intangi-
ble el verdadero argumento de Aura. ;Es real lo que estd
ocurriendo? O quizd las mujeres, la mds que centenaria Au-
ra y su joven sobrina Consuelo, son dos proyecciones de las
inconscientes pulsiones de Felipe? Realidad y suefio, pasa-
do, presente y futuro son conceptos inextricables. Para ex-
presar esta atmosfera el compositor, también director aquf
de su épera, utiliza pocos instrumentos, de los que obtiene
sonidos tenues pero incisivos, asimilables en algiin momen-
to a efectos electrénicos. El estilo vocal es moderno pero sin
experimentalismos vacuos y Sara Sun, Truike van der
Poel y Andreas Fischer cantaron las breves frases asignadas
a los tres personajes con gran intensidad pero con rigor,
evitando los efectos melodramdticos que podrian desvirtuar
esta atmOsfera onirica. A los tres solistas hay que unir las
voces de los Neue Vokalsolisten Stuttgart, que no eran per-
sonajes realmente, sino que formaban el complemento vo-
cal de la reducida orquesta. En sintonfa con la atmdsfera
musical, la regista Susanne @Dglaend envolvié la escena en
sutiles telas blancas que permitieron a los personajes apare-
cer y desaparecer como si careciesen de existencia real. Muy
sugestivo, si bien parecieron superfluas las citas cinematogrd-
ficas de Bunuel, la Swanson de Sunset Boulevard o el Russell

Crowe de A beautiful mind. * Mauro MARIANI
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Bienale de Venezia /\Claudio DE CASAS

Viena

STAATSOPER

Gounod FAUST
S. Isokoski, M. Selinger, Z. Kushpler,

P. Beczala, K. Youn, A. Erdd. Dir.; B. De Billy.
Dir. esc.: N. Joel / S. Roche. 13 de septiembre

n lo que serfa una funcién de muy buen nivel musical,

Kwangchul Youn repetirfa su Méphistophélés y lo hi-
zo impecablemente a pesar de la discreta calidad de sus
notas agudas. Pero en la versién operistica ese personaje
deberifa ser el centro de la accién y al bajo coreano le falta
personalidad para demostrarlo. En muchos roles es un bajo
de primera clase, pero no es un Méphisto. Adrian Erod,
con su clara voz de barftono, fue un Valentin excelente y su
actuacion escénica fue perfectamente crefble, en tanto que
Michaela Selinger hacfa un atractivo Siebel. La Marthe de

EININGER

| /

Wiener Staatsoper [*Ax

José Maria Sanchez-Verdu
estreno Aura en el Teatro
Goldoni de Venecia.

Abajo, Soile Isokoski como
Marguerite en Viena
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Death in Venice en el Teater
an der Wien.

Abajo, Simone Alberghiniy
Silvia Tro Santafé en // bar-
biere di Siviglia de
Washington
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Zoryana Kushpler carecié de interés: su aspecto era excesi-
vamente juvenil y el rol exige mds personalidad que voz. La
pareja de amantes tenfa nuevos intérpretes en Soile Isokos-
ki y Piotr Beczala; la finlandesa canté el papel de Margue-
rite a través de una emision cdlida y atractiva y su actuacién
fue igualmente magnifica aun dando la impresién de un
personaje excesivamente maduro. La estrella de la funcién,
con todo, fue el polaco: Faust soberbio de voz nftida y que
logré cumplir sobradamente con los requisitos dramdticos
del rol; no tuvo dificultad alguna con el registro superior y
en esta funcién interpold el segundo Do agudo al final del
tercer acto. Beczala es hoy en dia uno de los mejores intér-
pretes de esta parte —en noviembre la cantard en Bilbao— y
son muy pocos los que pueden situarse a su altura. La or-
questa mostrd un espléndido estado de forma y el coro
canto con vigor y belleza, todos ellos a las 6rdenes de Ber-
trand de Billy, que dominé la obra y mantuvo siempre la
coordinacién entre foso y escenario. * Gerhard OTTINGER

arin COOPER

| s
|

Washington National Opera /

THEATER AN DER WIEN
Britten DEATH IN VENICE

K. Streit, R. Braun, F. Pinheiro, C. Dumaux.

Dir.: D. Runnicles. Dir. esc.: R. Gray. 22 de septiembre

En la tiltima Gpera de Britten predomina el recitativo y
precisa de una buena realizacién escénica para hacer
efecto. La primera nueva produccién de la temporada del
Theater an der Wien no fue mala, pero dio la impresién de
haber sido escenificada a medias, ya que Jeremy Herbert
dispuso una decoracién que dejaba al escenario prictica-
mente vacio en el que, por lo menos, los actores aparecieron
bien guiados por la 7égie de Ramin Gray. La principal ca-
rencia del montaje consistié en su incapacidad para conse-
guir todo el misterio y la belleza que obtuvo Willy Decker
el afio pasado en el Liceu, de modo que la obsesién de As-
chenbach por el joven Tadzio resulté poco creible. La core-
ografia de Thom Stuart fue decepcionante por sus conco-
mitancias gimndsticas. La interpretacién musical, en cam-
bio, fue muy notable bajo las érdenes de Donald Runnicles,
director muy asiduo en las temporadas de la Staatsoper que
con esta obra debutaba en el Theater an der Wien y al fren-
te de la excelente Radio-Symphonieorchester Wien. Los
miembros del Vokalensemble Nova que dirige Colin Ma-
sion cumplieron con los papeles que les fueron asignados:
Christophe Dumaux (La voz de Apolo), Erik Arman (El
conserje del hotel) y Klemens Sander (El empleado inglés)
realizaron en este sentido un buen trabajo. Filipe Pinheiro
(Tadzio) bailé muy bien, pero no destacé su presencia en
escena. Russell Braun se lucié en los diferentes papeles que
iban a su cargo, pero el éxito en esta obra depende siempre
del intérprete del protagonista. Kurt Streit estuvo maravillo-
so en el canto, la expresién y la intensidad; poco a poco est4
evolucionando desde el tenor mozartiano al artista capaz de
alternar papeles y estilos. Fue el triunfador indiscutible de
la velada. * G. O.

Verdi DON CARLO

0. Guryakova, L. D'Intino, F. Armiliato, B. Daniel,
A. Anger, A. Moisiuc. Dir.: G. Carella. Dir. esc.: P L. Pizzi.
24 de septiembre

or tltima vez se reponia esta produccién de Pier Luigi

Pizzi que cuenta ya con 20 afios, pues el nuevo director
de la Staatsoper quiere presentar un nuevo Don Carlo en su
primer curso. Ain Anger pudo hacer su primer Felipe II en
la versién en italiano; no estuvo mal vocalmente, pero el
interés de su version no iguald el despertado por su actua-
cion en la version francesa. Boaz Daniel habfa cantado su
primer Posa en Tel Aviv en 2006 y hay que reconocer que
posee todas las notas necesarias, pero su canto es monétono
y carente de finura. A Alexandru Moisiuc le falté persona-
lidad para encarnar al Gran Inquisidor y Walter Fink hizo
un Frate sin la menor aura de misterio. Ninguno de ellos
hizo nada reprensible, pero tampoco nada fuera de lo co-
mun. Olga Guryakova fue una vez mds una correcta pero
poco interesante Elisabetta, quedando lo mejor de la parti-
cipacién vocal en las partes de mezzo y tenor: Luciana
D’Intino dio la impresién de andar algo justa de agudos,
pero aun asi fue una Eboli de primera clase. En cuanto a
Fabio Armiliato, que acababa de recuperarse de un catarro,
aporté una voz robusta con matices metdlicos, vibrantes
agudos y una actuacién escénica mds que adecuada, resul-



tando de todo ello un sublime Don Carlo. Habian cambiado también
los roles secundarios y tanto la orquesta como el coro sonaron admira-
blemente a las érdenes de Giuliano Carella, que acentué el dramatismo
de la partitura, asegurdndose el éxito en su debut en este teatro. * G. 0.

Washington
KENNEDY CENTER

Rossini IL BARBIERE DI SIVIGLIA
L. Brownlee, S. Alberghini, D. Di Stefano, S. Tro Santafé E. Owens.
Dir.: M. Mariotti. Dir. esc.: D. Gately. 16 de Septiembre

a apertura de la temporada con este Barbero estuvo muy acertada.

Con los tiempos que corren, estd claro que las compaifas no pue-
den asumir muchos riesgos y mucho menos entrar con mal pie. Asf lo
demostrd la propuesta cldsica de Allen Moyer, de corte tradicional, y la
direccién de David Gately, que aunque acusé un excesivo uso de los
recursos comicos fue entretenida y vistosa. Para los mds aficionados so-
braron algunos lugares comunes vy algunas decisiones cuestionables,
como el finale del primer acto en cdmara lenta. No hubo peros en el diio
excepcional del tenor Lawrence Brownlee y la mezzo Silvia Tro San-
taté. Brownlee emociond con la calidez de su voz que, si bien no puede
calificarse de amplia, no decayé en ningtin momento en agilidad y ex-
presividad. Se le exigié mucho, incluyendo la tantas veces omitida “Cessz
di pit resistere” del segundo acto, y cumplié con creces. Tro Santafé es-
tuvo comica y lucida en lo vocal, dando sobradas muestras de su capaci-
dad para el repertorio belcantista. Simone Alberghini demostré su ca-
pacidad teatral ejerciendo de hilo conductor en la escena y jugé buen
papel en lo vocal por la seguridad de sus agudos. Donato Di Stefano
(Bartolo) y Eric Owens (Don Basilio) les secundaron bien en sus res-
pectivos papeles. Michele Mariotti debut6 al frente de la orquesta de la
WNO. A pesar de algunos titubeos, controld los detalles de una partitu-
ra que disfruta y conoce bien. * Esperanza BERROCAL

Zurich

OPERNHAUS

Rossini MOSE IN EGITTO
E. Schrott, M. Pertusi, E. Mei, J. Camarena, R. Macias.
Dir.: P. Carignani. Dir. esc.: M. Leiser y P. Caurier. 19 de septiembre

| escasamente representado Moisés en Egipto de Rossini pervive gra-

cias a un surtido de hermosas arias belcantistas apoyadas algunas de
ellas por el coro, que tiene un papel relevante en la épera. En la puesta
en escena de Moshe Leiser y Patrice Caurier a tanta brillantez musical
se hermana un espectdculo de gran porte. La accién no se centrd en este
montaje en la peripecia biblica sino en un relato referido al poder y a la
circunstancia politica y se sittia en un ficticio cercano oriente de estos
tiempos. El vestuario sugiere el de los terroristas y el pueblo judio se
reune en el vestibulo de un aeropuerto para su huida de Egipto, en el
que Moisés ordena que se coloquen bombas. Todo ello funciona a las
mil maravillas y no supone forzamiento alguno de la accién. Desde un
punto de vista musical, el director Paolo Carignani alcanzé parecidos
niveles de efectividad tanto en los pasajes de fuerza como en el refina-
miento de los oasis liricos. Sélo faltaba el reparto adecuado para poten-
ciar la obra al mdximo, y lo tuvo a medias. Erwin Schrott fue un Moisés
viril y nada patético, aunque a su voz le faltaron sin duda matices. En el
papel de su adversario, el Faraén, Michele Pertusi exhibié una bien
enfocada y consistente voz de bajo y una interpretacién de moderno
magnate perfectamente efectiva. Javier Camarena mostré una dgil voz
de tenor, con brillantes agudos, en el rol del dubitativo Osiride, perfilan-
do asimismo de modo acertado Reinaldo Macias el rol de Aaron. Eva
Mei dio relieve al rol de Elcia con una voz dgil pero algo cortante en el
extremo superior de la tesitura. * Hans Uli VON ERLACH

ROBERTO ALAGNA
ANGELA GHEORGHIU
LAURA POLVERELLI
GEORGE PETEAN

Chor und Orchester
der Deutschen Oper Berlin

ALBERTO VERONES]

R. Alagna & A. Gheorghiu

Alberto Veronesi

LUna nueva grabacion en vivo de la actuacion en
version concierto ofrecida el 20 de septiembre de
2008 en |la Deutsche Oper de Berlin.

Roberto Alagna y Angela Gheorghiu entregados
en sus papeles principales ofrecieron una excelente

Interpretacidn que convencid a pablico y critica.

ROBEITO ALagna / ANGeLa GHeOrGHIU / Laura poLvereLLr /
George petean / Yosep kang / HYung-wook Lee /

ANDION Fernanpez

COro Y orquesTa De La DeUTSCHe oper BerLin /

ALBEITO VEronesi
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brimos esta seccién saludan-
do la aparicién de un nuevo
sello discogrdfico espanol
dedicado en cuerpo y alma
a la musica contemporanea,
una apuesta que merece el mds entusias-
ta e incondicional apoyo. Lo merece por
partida doble: la empresa, ya de por si
arriesgada, lo es mds en un momento
tan delicado como el que vive la indus-
tria del sonido grabado. ANEMOS, que
asi se llama el nuevo sello, auspiciado
por GLOSSA y DIVERDI, con el apoyo
del Inaem, nace dispuesto a difundir la
musica espanola actual, y lo hace sin es-
catimar medios editoriales, con una pre-
sentacion lujosa y un disefio innovador
que lo sitian a la altura de los mejores
sellos especializados del mundo. Espe-
remos que ANEMOS tenga a favor al
dios griego del viento que le da nombre
y soplen los mds favorables para los seis

A

or los

D E Bt

ferencias que recorren su fascinante ca-
tdlogo. La 6pera vuelve a cobrar prota-
gonismo en el sello amarillo con varias
novedades entre las que destacan pode-
rosamente dos atractivas grabaciones
que tienen como responsable musical al
emergente director italiano Alberto Ve-
ronesi: la primera es una cuidada ver-
sién de la épera de Mascagni Lamico
Fritz, al trente de las masas de la Deuts-
che Oper de Berlin, en cuyo reparto
destaca la todavia medidtica pareja lirica
formada por Roberto Alagna y Angela
Georghiu. El segundo trabajo dirigido
por Veronesi en el sello amarillo es el
album ttulado Puccini ritrovato, con
Violeta Urmana y Pliacido Domingo
en un suculento programa que rescata
arias, dios y piezas de las primeras ver-
siones de seis titulos puccinianos. Los
recitales siguen copando la actualidad, y
entre los mds atractivos lanzamientos

discos

Deutsche Grammophon cumple 111 anos el proximo mes de diciembre y ya ha
sacado dos cofres con discos y otro con Dvbs, ademas de la opera La Rondine

primeros titulos consagradados a Fran-
cisco Guerrero, Cristobal Halffter,
Jesus Rueda, Mauricio Sotelo, César
Camarero y José Maria Sdnchez-Ver-
du, cuya 6pera Gramma ilustra la impor-
tancia que la dpera tiene —y tendrd— en
el nuevo sello que se comenta en la pdgi-
na siguiente.

Un sello que nace, y otro, el mas anti-

guo del mundo, DEUTSCHE GRAM-
MOPHON, que cumple nada mis y
nada menos que 111 anos el préximo 6
de diciembre, y lo celebra con nuevos
lanzamientos y una seleccion de 111 re-

{f};mrn Actual
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destacan los nuevos trabajos de Renée
Fleming y Jonas Kaufmann, ambos en
DECCA, consagrados respectivamente
al verismo, dirigido por Armiliato, y el
repertorio alemdn, éste bajo la batuta
del veterano Claudio Abbado (critica
en pdgina 23). Y no se pierdan bajo nin-
gtin concepto el DVD que recoge la ya
legendaria Gala de Centenario del Me-
tropolitan Opera House de 1983, con
Levine dirigiendo a una deslumbrante
constelacion de estrellas de la épera.
Aumenta sin cesar la oferta operistica
en DVD, con novedades y reediciones de

Sididkey nl@izHS

titulos en ARTHAUS como Nabucco,

con Nucci y Guleghina en Viena bajo la
batuta de Luisi; Simon Boccanegra diri-
gido por Abbado en el Maggio Musicale
Fiorentino, con Guelfi y Mattila; Fd-
gar, con Cura, en Turin; y Lady Macbeth
de Mtsenk, la obra maestra de Shos-
takovich en el montaje florentino dirigi-
do por James Conlon. Y para los aman-
tes del repertorio ruso, MEDICI ARTS
edita la Jovanschina filmada en la Opera
de Baviera con direccién de Nagano y
voces como Soffel, Kotscherga y Bur-
chuladze en el reparto. Sin movernos de
la cantera rusa, recomendamos efusiva-
mente la primera grabacién del nuevo
sello discogrifico del Teatro Mariinsky,
una explosiva versién de La nariz, de
Shostakovich dirigida, naturalmente,
por Valery Gergiev y la mejor opcién
disponible para disfrutar La Rondine en
DVD, en la versién protagonizada por
Ainhoa Arteta que destacamos entre las
mejores grabaciones resefadas en este
nimero y que OPERA ACTUAL 123
regalaba a sus lectores en el concurso,
cuyos ganadores se dan a conocer en la
pdgina 97.

También soplan los mejores vientos
para la musica de Haydn al hilo de la
conmemoracién de los 200 afos de su
muerte: coinciden en el mercado dos
fantdsticas versiones de La Creacion, la
nueva lectura dirigida por René Jacobs,
con un RIAS Kammerchor sencillamen-
te prodigioso y un trfo vocal integrado
por Julia Kleiter, Maximilian Schmitt

y Johannes Weisser (HARMONIA
MUNDI) y la filmacién de la version
dirigida por Adam Fischer al frente del
coro y la orquesta Haydn Austro-Hun-
gara, con las voces de Thomas

Quasthoff, Annette Dasch y Christoph
Strehl (MEDICI ARTYS).
El Ano Hindel sigue dando buenos

frutos, con el montaje de Partenope en la
Opera Real Danesa con direccién escé-
nica de Francisco Negrin y musical de

Lars-Ulrik Mortensen, con Andreas
Scholl en el papel de Arsace (DECCA,
DvD) y el recital de arias a cargo del ba-
jo Ildebrando D’Arcangelo, con direc-
cion de Federico Maria Sardelli al
frente del conjunto Modo Antiquo
(DG). En cuanto al Ao Mendelssohn,
los aficionados tienen una buena opor-
tunidad para hacerse con sus dos esplén-
didos oratorios, Elias y Paulus, mds El
sueno de una noche de verano, en las lec-
turas historicistas de Philippe Herrewe-
ghe, reunidas ahora en una caja de cinco
discos a precio econémico. X
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a union hace la fuerza, sobre todo si es con un fin tan loable como la promo- :
cion de la musica contemporanea espanola. Del esfuerzo conjunto de la “S'AP‘!C“:'EZ_“VEHDU*
discografica GLOSSA, de la distribuidora Diverdi y del Inaem nace ANEMOS,  [wintab

un nuevo sello que quiere ser reflejo de la calidad innegable, aunque no

(1968)

siempre lo suficientemente reconocida, de la creatividad de los composito-  [kea——
res de aqui y ahora. Los seis primeros lanzamientos representan una magnifica tarjeta
de presentacion, no sélo por la seleccion de autores, también por el cuidado trabajo
editorial en el que Ilama la atencion el peculiar disefio: el aficionado podré crear SU | yeerna. Dir: R. Bohn. Anemos C33006.

Stock, Johanssen, Quilla Croft, Sol.
Conjunto vocal y Orquesta Sinfonica de

propia portada gracias a los adhesivos que acompanan a cada disco. César Camarero,  ppp. 2009

Francisco Guerrero (el Gnico compositor ya desaparecido), Cristobal Halffter, Jesus Rue- -

da y Mauricio Sotelo son los primeros representantes de la serie. .
Pero sin desmentir el elevado interés de estos nombres, en esta primera entrega des-

cuella con fuerza la grabacion de Gramma de José Maria Sanchez-Verdd. Con el subtitu- | Svock; jomanssencrorr jsor

lo Jardines de la escritura, esta pieza estrenada en la Bienal de Mdnich de 2006 es [a | LUZERNER SINFONIEORCHESTER

RUDIGER BOHN

JOSE M. SANCHEZ-VERDU

tercera opera del compositor algecireno y la primera que queda preservada en formato TR R e e
sonoro. Claro que, como en el caso de su obra escénica mas ambiciosa, £/ viaje a Si- L oI = |
morgh, siempre habrd quien afirme que esto no es 6pera. Sin duda, Sanchez-Verdud va S S I
mucho mas alla de los limites habituales del género, pero sélo los aduaneros inflexibles G &7 L 3 | A 9
desean las fronteras del arte cerradas a cal y canto. En el fondo, las disquisiciones ter- W e T [_-_; T y -‘

minoldgicas resultan baladies ante la calidad de la musica de Sanchez-Verdd. % W QRCAIR S A

Gramma invita a
un sugerente viaje
por la historia de la
gscritura, que es
también el de la
memoria —0 des-
memoria—humana,
a través de figuras
como el rey famos
de Egipto, san
Agustin o Dante.
Los que deseen un
hilo argumental
clasico se llevaran
un chasco; los que
se dejen llevar por
la dramaturgia so-
nora de JSanchez-
Verd( caeran rendi-
dos ante el hipn6tico mundo sonoro del compositor, su extremo refinamiento timbrico,
su lenguaje susurrante, en ocasiones al |imite de la audibilidad, pero también de sus
envolventes explosiones de lirismo (Jardines de Adonis es, en este sentido, una mara-
villa). Sdnchez-Verdd ha conseguido que la complejidad de su escritura no esté refiida
con el atractivo puramente sensorial de su masica, defendida con extrema precision por
un irreprochable equipo vocal y la Sinfénica de Lucerna, bajo la direccion de Rudiger
Bohn. Aunque el formato cedé no permite comprobar la efectividad de una puesta en
escena en la que los espectadores, cada uno con un libro ilustrado delante, estaban
situados a un nivel inferior al de los intérpretes, la entidad musical de Gramma confirma
la posicion de Sanchez-Verd( como una de las voces mas potentes de la misica espa-
iola actual. Una misica que, con el sello ANEMQS, ha encontrado un nuevo e importan-

te defensor. * Xavier CESTER

José Maria Sanchez-Verdu, dirigiendo
Gramma en su estreno en Berlin en 2006

José Maria SANCHEZ-VERDU
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DONIZETTI, Gaetano
(1797-1848)
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F. Tagliavini, A. Noni, A. La Porta,
P. Montarsolo, S. Chissari. Dir.:
A. Erede. Tokyo, 1959. VAI Video
4492, 107 m. VOSE. LR-Music.
TR

UELISIR
DAMORE

FERRUCCIO TAGLIAVINI
ALDA NONI

MHA SYMPHONY ORCHESTRA
ALBERTO CREDE
1959

He aqui una golosina para investi-
gadores del pasado que serfa un
tanto arriesgado recomendar a las
nuevas promociones de aficiona-
dos, siempre pendientes —a la
fuerza ahorcan— de la Gltima pirue-
ta del regista de turno o del canto
metrondmico y asexuado de los
divos del momento. De esto no s6-
I0 ya no hay sino que ya no volvera
a haber. La afirmacion implica cier-
to alivio y cierta pena a la vez. Este
montaje del Elisir donizettiano en
Japon resulta escénicamente rubo-
rizante, muy inferior en calidad a lo
que hoy pasa por tradicional, pero
musicalmente es capaz de alegrar
las pajaritas a cualquiera. Ferruccio
Tagliavini, en el ano de su presenta-
cion liceista por cierto, era ya un

Opera Actual

cantante ligeramente pasado de
rosca pero capaz aun de suscitar el
entusiasmo mas babeante gracias
al sortilegio unico de un canto pro-
pio de dioses. Alda Noni, tampoco
una principiante precisamente,
juega en su misma liga y Montar-
solo es un Dulcamara de cinco es-
trellas. Arturo La Porta acabaria
cantando de comprimario pero
aqui aun hacia cierta ilusion. El
sonido es optimo, pero la imagen
es borrosa y poco Ilustrativa. Hay
un largo trecho de la grabacion en
que se ofrece sélo el audio, ilustra-
do con fotografias, al no poder
disponerse de la imagen filmada.
No se pierde gran cosa.

* Marcelo CERVELLO

(PERA
PUCCINI, Giacomo

(1858-1924)
l.a Rondine

Seleceion

A. Arteta, M. Haddock, |. Mula,

R. Troxell, W. Parcher. Washington
National Opera Orchestra & Chorus.
Dir.: E. Villaume. Dir. esc.:

M. Domingo. DECCA 074 3335. 110
m. VOSE. UNIVERSAL.
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Preduction

Maria Deminge

Videa Dlrecter

La Rondine de Puccini tiene en su
gestacion artistica, desarrollo me-
lodico y melodrama argumental
una historia accidentada que ha
hecho de ella una opera de rara
representacion escénica. Cada vez
menos, s se tiene en cuenta que
este es el cuarto Dvb que se puede
comprar en el mercado, tres de
ellos aparecidos en este 2009.
Grabadaen la Operade Washington
en 1998, Marta Domingo apuesta
por una direccion escénica tradicio-
nal, llena de detallismo ornamen-
tal, vestidos de gasa, pedreria y
plumas, con una cuidada ambienta-
cion, en la que son constantes las
referencias a la Belle Epogue y al

modernismo centroeuropeo, tan
acorde al espiritu original de la
partitura, una especie de opereta
fallida. La propia encarnacion de la
protagonista, de delicada y seduc-
tora belleza, parece una musa de
Alfons Mucha. Ainhoa Arteta es
una perfecta Magda, la sofisticada
protagonista. El personaje lo borda
con su glamour escenico, el canto
es delicado y enfatico en los mo-
mentos requeridos del final de la
opera sin perder ni belleza de tim-
bre ni cuerpo; toda una creacion,
de lo mejor de la soprano vasca. A
su lado el tenor norteamericano
Marcus Haddock es un Ruggero de
timbre oscuro pero potente, de me-
jorable diccion y canto algo frio; en
cambio la pizpireta Lisette de Inva
Mula es un rayo de [uz canora para
un personaje que, por desgracia,
no tiene aria. Richard Troxell es el
partenaire perfecto a nivel esceni-
co de Lisette al que no favorece la
aspereza de su personal timbre,
como tampoco la velada voz engo-
lada del Intrigante Rambaldo de
Willilam Parcher. Con todo, una
produccion elegante, seductora vy
muy completa de la cenicienta de
las operas de Puccini. La direccion
musical de Emmanuel Villaume
aporta el punto justo a las bellas
melodias de la partitura sin caer en
la cursileria. La realizacion clasica
de Brian Large redondea un produc-
to encantador.

* Jordi MADDALENO

VERDI, Giuseppe
(1813-1901)

Falstaff

M. Freni, P. Plishka, B. Pola,

B. Bonney, S. Graham, M. Horne,

F. Lopardo, P. De Palma. 0. y C. de |a
Metropolitan Opera de Nueva York.
Dir.: J. Levine. Dir. esc.: F. Zeffirelli.
Dir. video: B. Large. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 00440 073 4532.

126 m. VOSE. UNIVERSAL.

Esta produccion del Met fechada
en octubre de 1992 es de las que
apenas necesitan comentarios; la
ficha técnica que figura al principio
habla por si sola. Todo lo que pro-
mete la coleccion de primeras figu-
ras del arte lirico que Intervienen
en este mitico Falstaff se cumple
sin excepcion. Plishka, Freni y Hor-
ne, en plena madurez personal vy
artistica, aterrizan en el momento
adecuado para dejar el sello de su
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personalidad en unos personajes
—Falstaff, Alice Ford y Quickly— a
los que insuflan frescura y humani-
dad sin caer en la tentadora sobre-
actuacion a la que induce la parti-
tura de Verdi. Es cierto que los
perfiles artisticos de los tres enca-
Jan mas en dperas de corte drama-
tico, pero su actuacion no se perci-
be forzada vy las tres voces exhiben
sus mejores cualidades en unos
personajes de notable dificultad.
Levine dirige como era de esperar,
con un buen control de los tempi, a
una orquesta que, pese a pasaje-
ros desajustes en alguno de los
frecuentes pasajes concertados,
brinda un Falstaff divertido pero no
grotesco. En cuanto a Zefirelli,
jque se puede decir que no se ha-
va dicho ya? Su produccion —cuida-
dosa hasta el mas minimo detalle,
refinada y rica en sus decorados Y
vestuario—, un auténtico goce Vvi-
sual; es ya historia y hay que cele-
brar que se haya recuperado en
buenas condiciones de imagen y
sonido tratdndose de un montaje
de hace casl veinte anos.

* Josep Maria PUIGJANER

varios en dvd

Benjamin Britten

Un film de Tony Palmer. ISOLDE
FILMS TPDVD 23. 103 m. FERYSA.

Es una verdadera pena que este
excelente documental de Tony Pal-
mer sobre el mas grande de los
compositores britanicos del siglo
XX no cuente con subtitulos en
castellano, ya que so6lo esta dispo-
nible en su version original inglesa.
Para quienes dominan la lengua de
Shakespeare, sin embargo, Benja-
min Britten, A Time There was re-
presenta una excelente forma de
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entrar en el mundo sonoro de este
autor, todavia bastante poco difun-
dido, con la 6pera como punto no-
dal de su creacion. Al estar produ-
cido pocos anos después de la
muerte del compositor, Palmer pu-
do contar con el testimonio directo
—entrevistas y joyas interpretati-
vas— de personalidades que lo co-
nocieron personalmente, como
Leonard Bernstein, Sviatoslav
Richter, Peter Pears o Janet Baker,
ademas de presentar filmaciones
del propio Britten en accion —verlo
ensayar o tocar al piano sus obras
es toda una experencia—, sin olvi-
dar las aclaratorias intervenciones
de familiares directos y de otras
personas muy ligadas a su vida
privada y artistica. Autor de perfi-
les biograficos referenciales de
personajes como Callas, Stravinsky
0o Margot Fonteyn, el trabajo de
Palmer sobre Britten es, como los
antes citados, una maravilla desde
el punto de vista del relato, de la
documentacion y de la sintaxis ci-
nematografica.

* Pablo MELENDEZ-HADDAD

Julia Varady

Le passage du flambeau

Masterclass con la participacion
de Julia Varady y sus alumnos.

D. Musca, piano. MEDIC| 3077958.
56 + 110 m. Subt.; Inglés, Aleman,
Francés. FERYSA.

Los admiradores de la gran Julia
Varady, que son legion, estaran
encantados con este fascinante
documental sobre la cantante ale-
mana —aunque nacida en una loca-
lidad perteneciente entonees a
Hungria y hoy a Rumanfa—, en su
trabajo como maestra. Después de
cuatro décadas de carrera y de ha-
ber cantado unos 60 papeles, en
2003 decidio retirarse de los esce-
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narios estando todavia en plenitud
de facultades, tal y como salta a la
vista en esta pelicula de Bruno
Monsaingeon, Julia Varady. Master
Class. Le passage du flambeau, en
la que se puede apreciar la entu-
siasta entrega de la artista a la
ensefianza, con un método en el
que utiliza todo su talento y su em-
patia para guiar al alumno casi a
duo, llevandolo de la mano en la
diccion, en la respiracion, en la li-
nea, en la afinacion, en la inten-
cion. El documento es muy intere-
sante para los estudiantes de can-
to, que con este Dvb pueden tener
a una maestra de excepcion en el
televisor de su casa. Entre las asis-
tentes a esta clase magistral parti-
cipa la soprano espanola Anna
Molina. Como bonus, se incluye un
“Come scoglio” en vivo de una Va-
rady inconmensurable dirigida por
el mismisima Dietrich Fischer-Dies-
kau. * P. M.-H.

opera en cd

BELLINI, Vincenzo
(16801-15635)

Adelson e Salvini

B. Williams, A. Nafé, F. Previati,

A. Tomicich. Dir: A. Licata. NUOVA
ERA 232734. 2 CD. DDD. (1992). 2009.
HARMONIA MUNDI.

VINCENZO BELLINI

Reedicion, por parte de la firma
NUOVA ERA, de esta grabacion
que se efectud en el Teatro Bellini
di Catania en septiembre de 1992,

correspondiente a la primera repre-
sentacion moderna de la revision
efectuada por el propio autor anos
después del estreno. Aunque no
fue un fracaso estrepitoso, el pro-
pio Bellini reutilizé paginas de esta
obra para trabajos posteriores. La
Opera, sin ser tan redonda como
titulos posteriores, ya contiene pa-
ginas de gran belleza que llevan el
sello intrfinseco de su autor. Esta,
Mas que una version de referencia,
es una edicion testimonial y Gnica
de esta primera obra de Bellini. Los
cantantes soncorrectos, comenzan-
do por la mezzosoprano argentina
Alicia Nafé, que ofrece sus buenos
medios al papel de Nelly. El tenor
Bradley Williams resulta un tanto
exotico para este tipo de reperto-
rio, aunque luche por hacerser per-
donar su acento anglosajon. Muy
solventes los nombres de Fabio
Previati como Adelson y del bajo
Aurio Tomicich en Bonifacio. El res-
to cumple con los papeles meno-
res. El coro y la orquesta del Teatro
Bellini suenan con mucha eficien-
cia bajo |a atenta batuta de Andrea
Licata, que dirige con verdadero
entusiasmo este titulo, finalmente
recuperado para la posteridad.

% Joan VILA

BERLIOZ, Hector
(1803-1869)

The trojans

J. Vickers, B. Thebom, A. Shuard,
J. Walters, D. Kelly, L. Elms,

M. Langdon, D. Troy, J. Rouleau.
0.y C. del Covent Garden. Dir.:

R. Kubelik. TESTAMENT SBT4 1443,
4 CD. ADD. (1957). 2009. DIVERDI.

Berlioz
The Tmians

La difusion de la musica v, sobre
todo, de las 6peras de Berlioz tuvo
en la segunda mitad del siglo XX
un foco indiscutible que no fue |a
patria del compositor, una Francia
que siempre mird con Incompren-
sion a uno de sus compositores
mas geniales. Los musicologos e
Intérpretes britanicos fueron los
responsables de reivindicar la ori-
ginalidad de Berlioz y de demostrar

que un titulo tildado de irrepresen-
table como Les troyens era de he-
cho una de los mas impresionantes
monumentos liricos del siglo XIX,
una obra en la que el mas apasiona-
do de los romanticos lleva al cenit
su pasion por Gluck (y por Virgilio).
El montaje del Covent Garden es-
trenado en 1957 fue un hito basico
en la recuperacion de este gran
fresco, y su edicion por parte de
TESTAMENT debe ser celebrada
por todos los berliozianos de pro.
Dos salvedades, sin embargo: |a
obra esta cantada en inglés, y hay
diversos cortes —el mdas grave, en
la escena final de Dido— vy cambios
de orden en las escenas. El repar-
to, sin ser exaltante, cuenta con
bazas como la incisiva Cassandre
de Amy Shuard y el heroico Eneas
de un Jon Vickers en los primeros
pasos hacia la grandeza, mientras
que la Dido de Blanche Thebom va
ganando en solidez a medida que
avanza la obra. El principal valor
del registro es la electrizante lectu-
ra de Rafael Kubelik, un grande de
la batuta que dejé muy pocos re-
gistros operisticos. Las dos versio-
nes de Davis y el Dvb de Gardiner
siguen siendo las referencias basi-
cas para Les troyens, pero esta
edicion es un cumplementu de in-
dudable valor. * Xavier CESTER

BIZET, Georges
(1838-1875)

La jolie fille de Perth

J. Anderson, A. Kraus, G. Quilico,

J. Van Dam, G. Bacquier,

M. Zimmermann. Dir.: G. Prétre. EM|
Classics 00946 395123 2 4. 2 CD. DDD.
(1985). 2009.

Bizet
EMI

la Jﬂl
Fille
de Peyt)

June Anderson
Alfredo Kraus
Gino Quilico

Jose Van Dam
Gabriel Bacquier
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En el imaginario lirico del aficiona-
do medio La jolie fille de Perth
pervive gracias al aria de Ralph
“Quand la flamme de "amour”y a
la Danse bohemienne que en ofras
epocas —el propio Karajan sancio-
naba algunas de esas versiones—
se intercalaba en el cuarto acto de



Carmen para ahorrarse el “A deux
cuartos” y dar de paso mas carne
al cuerpo de baile. Pues bien; la
obra es algo mas y hay que agrade-
cer a Georges Prétre, aqui si exhi-
biendo el brio y la delicadeza que
se le reconocen haga lo que haga,
que acierte a penetrar en los deli-
Ci0S0S recovecos de una instrumen-
tacion y un discurso dramatico que
solo cuando son defendidos asi
pueden mostrar toda su eficacia.
En esta version, que sigue la redac-
cion principe de Bizet, cuidadosa-
mente cepillada por David Lloyd
Jones —que ha cuidado, ademas,
de la instrumentacion de los cou-
plets de Mab en el primer acto,
descartados por el autor pese a fi-
gurar en la edicion para piano—,
orquesta y coros reciben un trata-
miento de singular relieve bajo la
batuta del director, y todos los so-
listas ofrecen prestaciones brillan-
tes, aunque June Anderson no
pueda unir a su fascinante timbre
una diccion igualmente diafana.
Alfredo Kraus aporta su incompara-
ble fraseo y tanto Bacquier como
Van Dam o Quilico fils hacen honor
a la confianza en ellos depositada.
La serie EMI Classics no incluye el
texto cantado en el libreto, caren-
cia especialmente sensible en
obras de escasa circulacion como
esta. Tampoco figuran en él los
articulos de Gérard Condé y Michel
Poupet que enriquecian la primera
aparicion del album en 1985, susti-
tuidos aqui por una nota mas con-
vencional de Michel Perouty. Los
dos cedés que recogen el conteni-
do de los tres elepés originales
ofrecen un sonido absolutamente
perfecto. * Mareelo CERVELLO

DONIZETTI, Gaetano
(1797-1848)

Alina

D. Dessi, P. Coni, R. Blake,

A. Tabiadon, A. Martin, S. Bertocchi,
Dir.: A. Allemandi. NUOVA ERA
232732. 2 CD. DDD. (1987). 20089.
HARMONIA MUNDI.

Compuesta en 1828 y estrenada
entre L'esule di Romay Gianni di
Calais, dos afios antes de la revela-
cion de Anna Bolena, Alina, regina
di Golcondano habia sido represen-
tada en todo el siglo XX hasta que
la dio a conocer el Festival de Ra-
vena en julio de 1987. A dicha
ocasion corresponde esta graba-
cion, publicada ya en 1988 por
NUOVA ERA y propuesta de nuevo
ahora por el mismo sello con dife-
rente presentacion y siempre inclu-
yendo el libreto —s6lo en el idioma
original—y el articulo del entonces
director del Festival, Lorenzo Arru-
ga, aunque sin la interesante apor-
tacion de la directora de escena
Lorenza Codignola que sf figuraba
en aquella primera edicion.
Tributario ain de los estilemas ros-
sinianos, no faltan en este Donizetti
de la primera época la novedad en
|as modulaciones que le aparta ya
de su modelo ni los apuntes —lite-
rales en algun caso, como en la
Sinfonia y en la lieta musica que
preludia la escena Xl del primer
acto— que seran desarrollados en
su produccion posterior. Melodram-
ma u Opera semiseria, alterna con
garbo vivacidad y ternura, dejando
amplio espacio a los intérpretes
para el lucimiento personal. Lo
aprovechan al méaximo Daniela
Dessi, en un momento vocal es-
plendoroso, y un Rockwell Blake
que pone al servicio de sus habitua-
les diabluras una clase y un virtuo-
SISMO Muy Ssuperiores a sus morbi-
deces timbricas. Paolo Coni, en
una época en que aln se podia
creer en él, es un adecuado Volmar
v Andrea Martin presta talento
buffo al personaje de Belfiore.
Mejor la orquesta que el coro y
correcta la direccion musical de
Antonello Allemandi. El sonido es
iImpecable. * M. C.

HAHN, Reynaldo
(1875-1947)

Ciboulette

M. Mesplé, J. Van Dam, N. Gedda,
C. Alliot-Lugaz, F. Le Roux. Dir.:

C. Diederich. EMI Classics 00946
395128 2 9. 2 CD. DDD. (1983). 2009.

El sello EMI edita en buenas condi-
ciones de sonido la indiscutible
obra maestra de Hahn, compositor
parisino nacido en Caracas, en una
interpretacion memorable, referen-
cia indiscutible grabada entre 1981
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y 1982. También es cierto que |a
opereta es un genero con poca pre-
sencia en Co y es dificil superar
versiones como ésta. A sus cin-
cuenta anos y cuatro antes de reti-
rarse Mady Mesplé conservaba
intactas las cualidades que exhibid
en su debut como Lakmeé en Lieja;
la seguridad de su registro agudo,
la depurada técnica, la sensibili-
dad y espontaneidad de sus inter-
pretaciones, su fraseo sincero vy
directo, la brillantez de su coloratu-
ra, resumen las cualidades de una
de las mejores sopranos lirico-lige-
ras francesas con una importante
discografia que abarca Opera Y
opereta. En el titulo de Hahn tiene
oportunidad de exhibir sus cualida-
des y a la vez crear un personaje
ligado a su interpretacion. Sus
companeros de reparto, Nicolai
Gedda y José van Dam, ambos en
plenitud, completan un trio excep-
cional tanto por la calidad de sus
voces como desde el punto de vis-
ta Interpretativo. Esta opereta es,
de alguna forma, el arquetipo fran-
Ces de su genero y su musica nun-
ca decae, ya sea por su bonita
melodia o por la brillantez de sus
nimeros de conjunto. Hay que re-
conocer que en obras como ésta la
ausencia de imagen es un Induda-
ble handicap por |la importancia de
la escena y el |astre de los recitati-
vos; pero aun asi es una admirable
grabacion que eleva el género a la
categoria de arte.

* Josep Maria PUIGJANER

HANDEL, Georg F
(1685-1759)

Faramondo

M. E. Cencic, P. Jaroussky,

S. Karthduser, M. De Liso, |.-S. Sim,
X. Sabata, F. Bettini. Coro de la Radio
Suiza. | Barocchisti. Dir.: D. Fasolis.
VIRGIN Classics 50999 2 16611 2 9.

3 CD. 2009. EML.

Alternando diversas obras, en 1737
Handel compuso en poco mas de

Faramondo

un mes esta poco conocida opera,
basada en la leyenda del primer
rey de los francos. Como es habi-
tual, sigue la receta de la Opera
seria Italiana de moda, pero con
ese inconfundible aliento que hace
de sus obras algo (nico. VIRGIN
Classics presenta una grabacion
de autentico lujo, reuniendo un
grupo de voces de un poderio
asombroso, conducidos por un Die-
go Fasolis magistral que, al mando
de unos conjuntos de primer orden,
consigue esa dificil proporcion en-
tre ligereza y contundencia que tan
a menudo se descontrola, en aras
a un a veces poco entendido rigor
estilistico. Uno de los problemas
que presenta Faramondo es la gran
exigencia vocal para casi todos sus
Intérpretes, que no son pocos vy
que deben llevar el peso de la ac-
cion sin contar con la ayuda de los
grandes coros habituales. En pri-
mer lugar, el contratenor austriaco
Max Emanuel Cencic merece capi-
tulo a parte. Cencic past de nifio
cantor a sopranista, para luego
centrarse y estudiar su nueva tesi-
tura. El resultado es excelente:
amplitud de registro, homogenei-
dad y proyeccion adecuada, virtuo-
sismo espectacular, un vibrato con-
troladisimo siempre y una belleza

+timbrica sorprendente. Esto solo

no bastaria si no fuese acompana-
do de un sentido musical y dramati-
co de primera categorfa, con el que
consigue una perfecta fusion entre
el drama de los recitativos y las
arias, a las que siempre sabhe dar
un nuevo enfoque en los da capo.
La mezzo Marina de Liso, que da
vida al amor de Faramondo, hija de
Su enemigo, posee la voz adecua-
da al personaje y sabe dosificar el
drama, mostrando una dulzura ex-
quisita. Lo mismo podria decirse
de la soprano alemana Sophie Kar-
thauser, de amplio registro y virtuo-
sismo vocal innegable. El bajo In-
Sung Sim exhibe un empaque deci-
SIv0, sin caer nunca en el histrionis-
mo, regalando alguno de los mejo-
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res momentos. El contratenor Phi-
lippe Jaroussky no le va a la zaga
a Cencic, lo mismo que el noble
baritono Fulvio Bettini, tesitura
poco empleada en la época. Real-
mente, una opera tan larga y poco
conocida puede ocasionar ciertas
reticencias, a veces justificadas,
pero en esta ocasion el placer que
supone escuchar sin pausa el de-
venir dramatico de esta maravillo-
sa musica hace que sea un deleite
para los sentidos.

* Juan CANTARELL

OFFENBACH, Jacques
(1819-1880)

l.a belle Heélene

J. Norman, J. Aler, J.-P. Lafont, G.
Bacquier, C. Burles, C. Alliot-Lugaz.
Dir.: M. Plasson. EMI Classics 00946
395108 2 5. 2 CD. DDD. (1985). 2009.

Offenbach

LA BELLE HELENE m

Jessye Norman

John MAler

Gabrie] Bacguicr
Jean-Fhilippe Lafoni
Charles Burles
Colette Alliot-Lugas

o & Dyt i
| Capioie co Toukouse

Michel Plasson

La batuta chispeante de un Michele
Plasson todo buen gusto (1985), al
mando de las fuerzas estables del
Capitole de Toulouse, firma esta
version de referencia de la dpera
bufa en tres actos de Offenbach,
contando con un pufado de gran-
des intérpres, como un Gabriel
Bacquier todo caracter y musicali-
dad, con una diccion de lujo a car-
go de un papel ideal para él (Aga-
memnon, roi des Rois), lo mismo
que ese Jean-Philippe Lafont impe-
cable como Calchas. John Aler
aporta una voz noble a su papel de
Paris, mientras que Jessye Norman
corona la grabacién con un estado
vocal de admirable belleza: su Hé-
lene cala profundamente, también
por el enfoque que da a su persona-
je, de una comicidad algo cursi que
le viene como anillo al dedo: la que
puede, puede. * Laura BYRON

l.es Brigands

G. Raphanel, C. Alliot-Lugaz,

T. Raffalli, M. Trempont, F. Le Roux.
Dir.: J. E. Gardiner. EMI Classics
00946 395113 27. 2 CD. DDD. (1989).
2009.
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Ghllalae Rophanal
Colatte Alliot-lugas
Tibéra Ralfall
Miche! Trampont
Fran¢ols Ls Roux
Thiermy Dran
Joan-Luc Wiala

Cherne & Drciesive
da Ml i Lyon

John Eliot Gardinar

Jacques Offenbach fue el musico
oficial del Segundo Imperio y su
larga produccion musical fue fran-
camente aclamada durante la se-
gunda mitad del siglo XIX. Estrena-
da en el Teatro Varietés el 10 de
diciembre de 1869, esta opera buf-
fa en tres actos se sitlia en el mo-
mento mas algido de la carrera del
compositor, que ya habia ofrecido
al publico los grandes titulos que
le harian mundialmente famoso.
Dentro del mas estricto estilo
Offenbach, esta obra ha sido poco
representada modernamente vy
aprovechando las representacio-
nes que se efectuaron en Lyon en
1988, fue confeccionada esta gra-
bacion que, a pesar de los casi
veinte anos transcurridos, es un
clasico dentro del repertorio del
compositor. El elenco de cantantes
es muy extenso y francamente
equilibrado, empezando por Ghis-
laine Raphanel, que interpreta con
mucha soltura el personaje de Fio-
rella, sequida por la solvente Co-
lette Alliot-Lugaz en el rol travesti
de Fragoletto, ademas de Tibére
Raffalli, Michel Trempont, Elisabeth
Vidal y Jean-Luc Viala entre otros.
El Coro y la Orquesta de la Opéra
de Lyon cuentan con un director de
la talla de John Eliot Gardiner, que
dirige con acierto y profesionalidad
un repertorio que en principio le es
ajeno, aunque el resultado es fran-
camente satisfactorio. * J. V.

PFITZNER, Hans
(1869-1949)

Palestrina

M. Lorenz, E. Soderstrom, W. Berry,
G. Frick, J. Madeira, F. Frantz, 0. Von
Rohr, 0. Wiener, P. Schoffler. Dir.:

R. Kempe. WALHALL WLCD 0241. 3
CD. ADD. (1955). LR-Music.

No es Hans Pfitzner un autor dema-
siado conocido lejos del territorio
germanico; musico postwagneria-
no, deudor y continuador de la
mejor tradicién operfstica alema-
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nans prirzner PALESTRINA

[LISABETH SODERSTROM
JEAMN MADEIRA

MAX LORENI
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PAUL SCHOHLER
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na, con una estética muy personal
que valoraron en su dia Richard
Strauss 0 Gustav Mahler, su estilo
es mas bien tardorromantico con
similitudes con la musica de Franz
Schreker: orquestacion densa y va-
porosa a la vez, muy visual y at-
mosferica. Palestrina, considerada
Su obra maestra, adolece como
opera de una falta de estructura
teatral firme y no es por casualidad
que los preludios a los tres actos
sean de lo mejor de la partitura vy
no en cambio el canto. La escritura
vocal es continua pero sin nimeros
solistas vocales destacados como
arias, sino mas bien monélogos en
los que la orquestacion vy la voz se
fusionan en melodias abstractas
que evidencian la tematica tedrica
que explica. En el Concilio de Tren-
to, Pier Luigi da Palestrina emerge
como el salvador de |la musica po-
ifénica moderna frente al cardenal
Borromeo, que pide una vuelta al
canto gregoriano como modelo que
ha de representar a la lglesia. Las
disquisiciones filos6ficas estéticas
del texto pueden obturar una musi-
ca Iinteresante, en la que el sello
de Pfitzner se hace presente. Opera
mas colectiva que de personajes
aislados, cabe destacar las presta-
ciones del Ighino de una fresquisi-
ma Elisabeth Soderstrom, la morbi-
dez vocal de Jean Madeira (Silla) y
la rotundidad de Paul Schoffler
(Carlo Borromeo). Max Lorenz im-
pregna de carisma al protagonista
aunque la voz denota el paso de
los anos. Rudolf Kempe parece di-
vagar algo en el transcurso de Ia
funcion, aunque la orquesta suena
Impecable y rotunda; no tanto la
toma de sonido en vivo. * J. M.

PUCCINI, Giacomo
(1858-1924)

Madama Butterfly

S. Jurinac, E. Lorenzi, K. Paskalis,
H. Rossl-Majdan, Peter Klein. Dir.:
B. Klobucar. ORFEO C 767 0921.

2 CD. ADD. (1961). 2009. DIVERDI.

PUCCINI
MADAMA BUTTERFLY

T LS e W
Betislav Kichucar

De las funciones vienesas de mar-
z0 de 1961 procede este registro
de Madama Butterfly que justifica
su publicacion por el sello ORFEO
por la bellisima asuncion a cargo
de Sena Jurinac del papel de Cio-
Cio-San. Desde su entrada se im-
pone como lirica y etérea heroina,
con una ligereza que va cobrando
forma y dramatismo a medida que
avanza la obra. Por su soberbia
entrega interpretativa y la gran
calidad del fraseo, Jurinac se reve-
la como una Butterfly conmovedo-
ra de principio a fin. A su lado el
tenor Ermanno Lorenzi ofrece un
Pinkerton lirico y con el slancio ne-
cesario, que sabe fundir a su joven
esposa y al publico en el dto con-
clusivo del primer acto. El baritono
Kostas Paskalis es un.Sharpless de
una pieza, sumamente eficaz en
sus intervenciones. La Suzuki de |a
mezzo Hilde Rossl-Majdan ofrece
un buen ejemplo de empaste con
la soprano y como hecho destaca-
ble, en el brevisimo rol de Kate
aparece una soprano de gloriosa
trayectoria en el futuro: Gundula
Janowitz. El director Berislav Klo-
bucar, al frente de una espléndida
orquesta como la vienesa, muestra
un espléndido control en el acom-
panamiento y un pulso firme en los
pasajes mas intensos de la fasci-
nante orquestacion pucciniana.
Registro de indudable calidad es-
pecialmente por la Jurinac.

* Josep SUBIRA

R. Bruson, M. Zschau, V. Atlantov,

P. Lorengar, K. Meyer, W. Berry,

S. Ghazarian, Y. Ramiro. Dir.:

G. Albrecht. ORFEO C 768093 D. 3 CD.
ADD. (1979). 2009. DIVERDI.

Lo primero que llama la atencion
de este espectacular Trittico graba-
do en la Wiener Staatsoper en
1979 bajo la direccion de un Gerd
Albrecht todo teatralidad y extro-
version —como si fuera el mas ita-
liano de los directores, todo pa-
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sion—, es el sonido transparente y
diafano conseguido por los ingenie-
ros, de técnica sonora excelente.
El adecuado sentido del verismo
de /I tabarro seduce desde los pri-
meros compases, acabando por
entusiasmar no solo por la capaci-
dad de comunicacion de un Renato
Bruson en estado de gracia, sino
por esos robustos Giorgetta y Luigi
de Marilyn Zschau vy Viadimir
Atlantov, conformando un trio de
armas tomar. Sin duda que esa ve-
lada de febrero de 1979 fue de in-
farto, ya que la Suor Angelica de
Pilar Lorengar es desgarradora,
coronando Su actuacion con un
‘Senza mamma”y un “Addio, buo-
ne sorelle” de lagrima viva, todo
madurez expresiva, muy bien se-
cundada por una Zia Principessa
profunda, algo vibrante en lo vocal,
pero tremendamente efectiva en
sus graves profundos. Completa la
velada un Gianni Schicchi con las
risas del pablico como constante
telon de fondo y encabezado por
un acertado Walter Berry, con Sona
Ghazarian como una voluptuosa
Lauretta, y un armonioso Yordi Ra-
miro, duefo de una voz de cautivan-
te belleza, en el papel de Rinuccio,
con un amplio plantel de cantantes
de la casa (con Marjana Lipovsek
como Ciesca). * L. B.

RICCI, Federico
(1809-1877)

Corrado d’Altamura
(Sel.)

D. Theodossiou, D. Korchak,

A. Taylor, J. Westman, A Foster-
Williams, M. Wilde. Philharmonia
Orchestra. Dir.: R. Bder. OPERA RARA
ORR246. 1 CD. DDD. 2009. DIVERDI.

La aportacion impagable de OPERA
RARA al redescubrimiento de com-
positores y operas del siglo XIX se
enriquece a cada nuevo lanzamien-
to. Hoy dia es un auténtico privile-
gio conocer, aunque solo sea frag-
mentariamente, dos Operas del
compositor napolitano. La Prigione

d Edimburgo puso en Orbita a los
amantes del melodrama del XIX al
descubrir que todavia existe mucho
y muy bueno por conocer de esta
epoca. kste Corrado d’Altamura,
estrenado un ano después en La
Scala, confirma las cualidades de
un compositor conocido tan solo
por el melodramma giocoso Crispi-
no e la Comare escrito en colabora-
cion con su hermano Luigi. Su vena
melddica se despliega con genero-
sidad a lo largo de toda la partitura
y tanto la calidad de su inspiracién
genuina como su acusado sentido
teatral, muy cercano a Verdi, lo si-
tian en un lugar destacado en el
panorama lirico del siglo XIX; los
dios y las dos grandes escenas
concertadas que cierran cada acto
son de un profundo impacto teatral
y melédico. La calidad de |as voces
convocadas para la ocasion respon-
de al nivel habitual por su profesio-
nalidad; no suelen aparecer media-
nias en el catdlogo de OPERA
RARA aunque hay que reconocer |a
superioridad de Dimitra Theodos-
siou en un papel verdiano a su
medida; Dmitry Korchak, una voz
aln demasiado joven para su per-
sonaje, deja un buen sabor de boca
como tenor lirico aunque su timbre
no sea su mejor cualidad. James
Westman es un bajo-baritono que
cumple en general aunque los agu-
dos suenen algo tirantes. ks una
pena no disponer de la version
completa que permitiria aquilatar
su talla artistica y disfrutar mas de
sus cualidades. = J. M. P.

SHOSTAKOVICH, Dmitri
(1906-1975)

[ ]
|.a nariz

V. Sulimsky, A. Tanovitski,

T. Kravtsova, S. Semishkur,

V. Kravets. 0. y C. del teatro
Mariinsky. Dir.: V. Gergiev.
MARIINSKY MARO0501. 2 CD. SACD.
2009. HARMONIA MUNDL.

La primera 6pera de Shostakovich
es una explosion de energia des-
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bordante y sarcasmo lacerante co-
mo solo un talentoso compositor
de 22 anos es capaz de producir.
Aunque con casi 80 personajes en
nomina no se trata de una obra
facil de montar, la compafia del
Mariinsky es de las pocas capaces
hoy en dia en hacer honor a La na-
riz. De forma muy apropiada, este
titulo es el encargado de abrir el
nuevo sello discografico del teatro
de San Petersburgo, y lo hace de-
mostrando una vez mas la capaci-
dad parece que Infinita del Ma-
riinsky para renovar sin cesar sus
efectivos. Entre el inacabable re-
parto solo aparece un nombre me-
dianamente conocido, el de Gen-
nady Bezzubenkov. La calidad me-
dia es realmente alta, aunque con
justicia hay que destacar a Vladis-
lav Sulimsky como el desesperado
Kovalev que un dia descubre ate-
rrado que su nariz ha decidido in-
dependizarse, y Andrei Popov en |a
Inclemente tesitura del oficial de
policia. Valery Gergiev y su esplén-
dida orquesta brindan un tapiz so-
noro de gran presencia, explotando
todas las posibilidades que ofrece
la chisporroteante partitura, aun-
que sin conseguir la abrasiva inci-
sividad del anejo registro de Gen-
nadi Rozhdestvensky, que se man-
tiene como la primera referencia
para esta obra. Pero la calidad de
la grabacion y del libreto —pese a
Su microscopica letra— juegan a
favor de Gergiev. * X. C.

recitales

BABAJANYAN. Karine
Puccini Arias

Con G. Giacomini. Budapest
Symphony Orchestra. Dir.:

P. G. Morandi. EMI Classics 50999
2677312 4. DDD. 2008.

Si el lector se entretiene en rebus-
car en los elencos que refleja el
Calendario de esta revista, puede
que encuentre ocasionalmente el
nombre de esta soprano, que adn

e
RARINIE
BABAJANYAN
PUCCINI

ARIAS

no ha dado el gran salto pero que
empieza ya a hacer sus pinitos.
Esto -y el hecho se ha comentado
en otras ocasiones— podria no pa-
recer suficiente para salir al merca-
do discografico con un recital tan
exigente como un tuttopuccini de
la mano de un sello acreditado co-
mo EMI. Pero los tiempos son los
que son, y por probar no se pierde
nada. Babajanyan canta con cierta
correccion e incluso esta muy hien
en algunos de los fragmentos
seleccionados. En otros, no tanto.
Pero a una voz fresca se le perdo-
nan muchas cosas. A quien tam-
bién se le puede dar una palmada
amistosa es a Giuseppe Giacomini,
que acompana a la soprano en los
ddos, pero solo por respeto a sus
prematuras canas. De voz andaba
aqui ya un tanto raldo.

* Marcelo CERVELLO

BAKER. Janet
Das Lied von der Erde

(Mahler) - Alto
Rhapsody (Brahms)

Con John Mitchinson, tenor. BBC
Northern & Symphony Orchestra.
Dir.: R. Leppard y Sir A. Boult, BBC
Music BBCL 4243-2. ADD. (1958-
1977). 2008. DIVERDI,

BIBIC

baker
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Mahlor Daa Lied vor der Eroe
Brahms  Ato Mhapmcdy
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Janet Baker tenfia esa capacidad,
(que s6lo algunos cantantes poseen,
de sumir al oyente en una especie
de letargo hipnotico, a través del
cual la masica transforma la reali-
dad en un mundo paralelo, en otra
dimension mas lejana. Ciertamente
no son muchos los masicos capa-
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ces de provocar esta sensacion y, sin
menospreciar al comun de los mor-
tales, aquéllos que lo consiguen
tienen un extraordinario mundo de
posibilidades expresivas a sus pies.
Por eso, escuchar a Baker, aunque
sea en una grabacion, conlleva
siempre un plus de motivacion. En
obras como las que la contralto
aborda en el presente registro, la
motivacion se multiplica. Al encanta-
miento de su voz se une el de unas
obras de por si enigmaticas: Das
Lied von der Erde de Mahler y la
Rapsodia para contralto de Brahms.
Baker se revela como una intérprete
superior en estas obras, que pare-
cen escritas para su voz, su timbrey
su alma. Anadense una BBC Nor-
thern Symphony Orchestra —en el
caso de la obra de Mahler— de gran
nivel, bajo la batuta de Raymond
Leppard y con un tenor de talla,
John Mitchinson. En el caso de la
Rapsodia, la BBC Symphony Orches-
fra no se queda atras, con un coro
masculino solvente; en este caso la
voz de la contralto destaca de tal
manera que la orquesta y el coro
parecen solo comparsas que la acol-
chan y acompanan en su viaje musi-
cal. * Mercedes CONDE PONS

DE 1.OS ANGELES.

Victoria
Lucero mio

Nanas y Canciones populares de
Schubert, Montsalvatge, Canteloube,
Dvorak, Giménez, Garcia Morante y

otros. COLUMNA MUSICA VdA-4.
Recopilacion 2008.

LUCERO Mi0

Bajo el titulo Lucero mio se relnen
en este CD una serie de canciones
aparentemente sin conexion alguna,
que corresponden a diferentes gra-
baciones —algunas de ellas en direc-
to— de la insigne cantante catalana
Victoria de los Angeles. Desde la
Cancion de cuna para dormir a un
negrito de Montsalvatge —que nadie
ha cantado como ella—a “La Taran-
tula”de La Tempranica, pasando por
An Sylvia de Schubert o Les filles de
Cadix de Delibes, la soprano destila

Opera Actual

a lo largo de todo el recopilatorio
aquellas virtudes que la hicieron
unica en su especie. Impecable dic-
cion, capacidad camalednica inigua-
lable y esa naturalidad en el canto
que hace pensar que Victoria ya na-
cio cantando. Lucero mio era la ma-
nera como la soprano se dirigia a
menudo a su hijo menor, Alejandro,
afectado por el sindrome de Down.
Los beneficios que COLUMNA MU-
SICA recaude con este Cp van dirigi-
dos integramente a la Fundacion
Catalana Sindrome de Down y a la
Fundacion Victoria de los Angeles.
Entre enternecedora y estremecedo-
ra es la Coplilla a Victonia de los
Angeles escrita por Manuel Garcia
Morante, uno de sus fieles pianistas
acompanantes, que jovenes afecta-
dos por este sindrome cantan en
honor a la soprano al final del Co;
tan fragil es el ser humano y tal mis-
terio el de lavoz. * M. C. P.

KIRKBY. Emma

Magnificat

Obras de Vivaldi, J. S.Bach, Handel y
Hayes. Orchestra of the Antipodes.
Dir.: A. Walker. ABC Classics476
5255. DDD. 2006. DIVERDI.

Emma Kirkby se ha convertido en
una de las ilustres damas britanicas
de |la musica antigua por derecho
propio. Ahora, tras una larga carrera
a sus espaldas, ofrece una exquisita

seleccion musical: la cantata
“Jauchzet Gott in allen Landen” de
Bach, un Magnificat de Vivaldi y un
motete de Handel de su periodo ita-
liano, tres obras de estilos bien dife-
renciados pero de compositores de
la misma generacion. Acompanada
con suma correccion por el coro
Cantillationy la australiana Orquesta
de las Antipodas, con instrumentos
de época y dirigidos por su fundador,
Anthony Walker, esta grabacion res-
pira seriedad, autenticidad y frescu-
ra. Actualmente la voz de Kirkby ha
perdido ya parte de esa naturalidad
que la caracterizaba, pero, a pesar
de todo, sabe extraer siempre un

fraseo limpio y atractivo a sus posi-
bilidades. El motete de Héndel me-
rece especlal atencion, pues se trata
de una obra de juventud, compuesta
en plena asimilacion de los grandes
modelos italianos, pero mantenien-
do ese motor contrapuntistico ale-
man, que formara parte de su identi-
dad musical. * Juan CANTARELL

REGAZZO. L.orenzo

Arie per basso

Obras de G. F. Handel. Concerto
Italiano. Dir.: R. Alessandrini.
NAIVE 0P 30472. DDD. 2008.
DIVERDI.

handel
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No es habitual que un cantante de la
cuerda de bajo grabe un disco, v
menos que lo haga de un repertorio
como el Barroco; por eso es tan
bienvenido este trabajo en el que
Lorenzo Regazzo se vuelca con se-
lecciones de Operas héndelianas co-
mo Orlando, Serse, Alcina o Tamer-
lano, pero también con otras menos
divulgadas en tiempos modernos,
como Siroe 0 Agrippina. Regazzo
impone un decir autoritario, de cris-
talina diccion, de vibrato justo, de
completo dominio del ornamento,
sin olvidarse nunca de la coloracion
expresiva. Rinaldo Alessandrini y su
Concerto Italiano lo apoyan con total
complicidad, lo mismo que la sopra-
no Gemma Bertagnolli como Poppea
en el complejo recitativo de Agrippi-
na. * Laura BYRON

lieder vy
canciones

DUPARC, Henri
(1/32-1809)
Complete Melodies

M. Losier, mezzosoprano.
D. Blumenthal, piano. FUGA LIBERA
FUG 552. DDD. 2008. DIVERDI.

Hay que aplaudir el acierto de la
Fortis Banque, mecenas del concur-
so Reina Elisabeth de Bélgica, que
ofrece la posibilidad de grabar el
presente disco a una de sus ganado-
ras, la mezzo canadiense Michele

TUGA LINERA
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Michéle Losier

Daniel Blumenthal
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Dossier, con un repertorio tan poco
dado al exito comercial como es el
catalogo integro de las mélodies de
Henri Duparc. La mezzo y su colaho-
rador, el excelente pianista Daniel
Blumenthal, consiguen esa rara
mezcla de poesia y musica que el
genio poco clasificable de Duparc
persiguio a lo largo de su corta vida
compositiva. De hecho, Duparc ha
pasado a la historia a través de es-
tas pequenas obras, magistrales y
tnicas, algunas de ellas también
orquestadas por el autor. Joyas co-
mo Linvitation au voyage, con esa
aparentemente facil linea melddica
que se fusiona con un ensonador
piano, capaz de crear atmosferas
etéreas, o La vie antérieure, con tex-
to tambien de Baudelaire, impregna-
da de una melancolia hasta cierto
punto esperanzadora. El reto de
plasmar la vocalidad de Duparc en
lo que es su presentacion al publico,
supone un esfuerzo considerable
para Michele Loisier. Poseedora de
voz amplia y calida, controla y dosifi-
ca con aclerto, se echa en falta algo
mas de cambios de color a la hora
de plasmar las mil y una nuances
que demanda cada frase, cada nota.
De todas maneras, seguro que se
Impondra, por la calidad vocal que
ya atesora, tanto dentro del compro-
metido mundo del Lied como en el
de la 6pera actual.

* Juan CANTARELL

HAYDN, Joseph
(1732-1809)

Life is a dream

Canciones de Haydn. A. Leese,
soprano. P. Lodahl, tenor. A, Hogarth,
piano. MICHAEL STORES MUSIC.
MSMO0012. 2008,

El sello MSM intenta sorprender de
nuevo con propuestas que llaman la
atencion por la presentacion del
producto, pero desgraciadamente se
pierde en su intento. Resulta que el
presente CD es una recopilacion de
Lieder de Haydn, algo siempre edifi-
cante e Interesante. El problema ra-
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dica en que el nombre del composi-
tor no aparece mas que como pie de
pagina en la contraportada, anun-
ciando la celebracion del bicentena-
rio de su muerte. Ni un solo comen-
tario, ni explicacion, ni aclaracion
sobre el origen vy el significado de
esta seleccion; tan solo el titulo del
Cb, Life is a dream, extraido de una
de las canciones. Eso si, la profu-
sion de fotografias de los dos can-
tantes, la soprano Anna Leese y su
partenaire, el tenor danés Peter
Lodhal, en las vias de un tren, en
una casa abandonada, etc, son mas
el reclamo de un catélogo de gran-
des almacenes de moda joven que
no un disco serio sobre la obra de
un genio como Haydn, que merece
el mas absoluto de los respetos,
ahora y siempre. Dicho esto, en lo
estrictamente musical la joven so-
prano Iinglesa muestra buenas ma-
neras y una voz bastante refinada,
adecuada al repertorio pero sin en-
tusiasmar, mientras que el tenor
danés seguramente se siente mejor
sobre un escenario que ante un mi-
crofono. El acompafnamiento pianis-
tico de Alisdair Hogarth es imagina-
tivo y adecuado. El sonido es correc-
to, pero las diferencias de color en-
tre algunas canciones restan homo-
geneidad al producto. = J. C.

SCHUBERT, Franz
(1797-1828)
An mein Herz

(Lieder Vol. 2)

M. Goerne, baritono. E. Schneider,
piano. HARMONIA MUNDI HMC
902004.05. 2 CD. DDD.2008.

Para aquellos que han tenido el pri-
vilegio de acompanar a Matthias

Goerne en alguno de sus viajes al
corazon a traveés de la muisica, esta
coleccion de Cps con gran parte del
catalogo de Liederde Franz Schubert
lega, sin duda, como agua de mayo.
El binomio formado por la voz del
baritono aleman y las canciones de
Schubert endulzan el dia a dia, re-
verdecen el camino, enjuagan |agri-
mas; en definitiva, son fieles acom-
pahantes de vida y en mas de una
ocasion son el baremo con el que se
mide el éxito de una jornada. Los
que no han escuchado atn a Goerne
en vivo se acercaran a dicha expe-
riencia con este disco. La fidelidad
del sonido de |a produccion y la ex-
traordinaria capacidad comunicativa
del baritono permiten percibir su
presenclia mas alla de su ausencia
fisica. Con Goerne, uno siempre se
siente como en casa. Y eso es algo
que debiera ser imprescindible en la
audicion de cada pequena obra de
arte de Schubert; de la misma forma
que uno necesita un entorno ade-
cuado y una cierta intimidad en el
acto de la lectura de una poesia; la
sensacion de intimidad entre el
oyente y el intérprete es necesaria
para que |a musica no caiga en saco
roto. Si exaltaciones de fervor musi-
cal como An die Musik invitan al
aplauso, plegarias como Du bist die
Ruh o Nur wer die Sehnsucht kennt
merecen, y requieren, el silencio, la
tranquilidad vy la comodidad del sa-
berse acogido. Goerne es actualmen-
te el mejor anfitrion del templo del
Lied aleman; su capacidad de narrar
historias es equivalente a sus dotes
para compartir sentimientos. Parte
de la llave del exito radica, como no,
en la complicidad del pianista con el
cantante, no sélo a nivel musical,
sino también emocional. No cabe
duda de que Helmut Deutsch y Eric
Schneider estan en la élite de los
liederistas del piano.

* Mercedes CONDE PONS

oratorios y
musica sacra

BRUCKNER, Anton
(1824-1896) [
DURUFLE, Maurice
(1902-1986)
Requiem

E. Janssens, P. Turner, R. Willems,

A. Malfliet. B. Mernier, organo.
Laudantes Consort. Dir.: J. Janssens
CYPRES CYP1654. DDD. 2008. DIVERDI.
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Renee Fleming

Richard 5Trauss

Renee Fleming aparece finalmente en OVD en uno
de sus papeles de mayor lucimiento, Una exitosa
produccion de Herbert Wernicke del Festival
Baden-Baden de elegantes ambientes vieneses.
Acompanan a la soprano un elenco extraordinario
entre los que destaca Jonnas Kaufmann (tenor

italiano| bajo la diestra batuta de Thielemann.
ncluye entrevistas con Thielemann, Fleming, Koch,

Jamrau, Hawlata, Kaufmann y Grundheber.

RENée FLemING / SOPHIE KOCH / jonas kaufFmann
PHILHAarmonia cHor wien / MUncHner pHILHarmoniker /
THIELemann

i
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ory ol the.reguem, part i _
anton bruckner | maurice duruflé
laudantes consort | guy [aNSSeRESS
hanolt mernier ay

En esta particular historia del Re-
quiem como forma litlrgico-musi-
cal mas perdurable a través de los
siglos se ofrece una particular
perspectiva del género sin acoger
seguramente a sus representantes
mas conocidos. La lectura que el
Laudantes Consort, dirigido por
Guy Janssens, hace del Requiem,
omite cualquier version que aban-
done de alguna manera el caracter
reverencial, intimista y resignado
con que la tradicion catolica afron-
ta la muerte. No estan, en esta re-
ducida coleccion de cuatro cedés
ni Mozart, ni Brahms, ni Verdi... ni
siquiera Fauré, pese a poderse ali-
near en la vertiente piadosa del
genero. Concretamente, sélo se
incluyen en la edicion los réquiems
de Ockeghem, Lassus, Campra,
Haydn, Bruckner, Duruflé y Bartho-
lomée (éste Ultimo en una creacion
expresamente realizada para la co-
leccion). El volumen tercero, que
incluye las obras de Bruckner y Du-
ruflé, muestra dos versiones esco-
lasticas, no s6lo por sus caracteris-
ticas intrinsecas, sino por tratarse
de interpretaciones mas bien pla-
nas, sin caracter propio. A esto hay
que sumar un nivel mas bien mo-
desto del coro: voces afinadas y
unidas pero sin un timbre homogé-
neo. La historia del Requiem es
mucho mas.

* Mercedes CONDE PONS

HANDEL, Georg F
(1685-1759)

Messiah

A. Tynan, A. Coote, A. Clayton,
M. Rose. Choir of King's
College Cambridge.

Academy of Ancient Music.
Dir.: S. Cleobury. EMI Classics
50999 2 68156 2 6.

2 CD. DDD. 2009. >

. |

El King's College de Cambridge es
una de esas Instituciones centena-
rias inglesas que impone respeto
ya s6lo con nombrarla, y esta nue-

(f]]u'ru Aciual

Minstano de BEducacion, Cultura v Deporte 20172

va grabacion del Mesias se ha he-
cho coincidir con el 800° aniversa-
riode la fundacion de la Universidad
de Cambridge —a la que pertene-
ce—y con el 250° de la muerte de
Handel. Para ello se ha contado
con la Academy of Ancient Music,
en residencia en Cambridge, y del
famoso Coro de la Universidad, di-
rigido por su titular, Stephen Cleo-
bury. Tal y como se explica en el
libreto del Cb, ya en su momento
este portentoso oratorio fue viendo
incrementado el namero de partici-
pantes, especialmente los coristas,
llegando a |a exageracion de 3.500
intérpretes en el Crystal Palace en
1870. Sobra decir que hoy en dia la
tradicion de ofrecer esta obra con
participacion popular multitudina-
ria sigue siendo habitual por Navi-
dad, incluso en nuestro pais, lo
cual seguramente causa mayor go-
ce a los participantes que al oyen-
te. Tras esos conciertos en Crystal
Palace, Arthur Henry Mann, orga-
nista y director del King's College
entre 1876 y 1929, realizo la prime-
ra de las depuraciones de la obra,
tratando de restituir el espiritu ori-
ginal. Basandose en este material,
Cleobury y sus musicos se enfren-
tan a una mas que correcta ver-
sion. La formacion orquestal es
reducida, pero de gran calidad.
Desgraciadamente no puede decir-
se 1o mismo del coro, que segura-
mente ha conocido épocas mas
esplendorosas. El principal proble-
ma reside en los ninos cantores,
que asumen sin refuerzos los pape-
les de soprano y contralto. Por muy
buenos que puedan ser, este tipo
de voz puede restar empaque a
demasiados pasajes, como aqui
ocurre y suaviza el drama de otros
tantos. Por otra parte, las dificiles
fugas que llenan la obra, sufren li-
geros desconciertos, probablemen-
te debido a que se trata de una
grabacion en directo. La version
que ofrece Cleabury no es ni dema-
siado rapida o lenta, contrastada o

viva; en resumen, un tanto desca-
feinada. Por fortuna los solistas
cumplen con sobrada solvencia y
el sonido de la grabacion es exce-
lente. * Juan CANTARELL

varios

MAHLER, Gustav
(1860-1911)

Sinfonia n” 4 /

Sechs Orchesterlieder
Op. 8

(Schoenberg)

L. Delcamoe, soprano. OXALYS.
FUGA LIBERA FUG548 DDD. 2009.

DIVERDI.

Gracias a la iniciativa original de
Arnold Schoenberg y Alban Berg
de fundar una asociacion en la cual
se pudiera interpretar la misica
contemporanea de forma oOptima,
naci6 en 1918 la Asociacion para
las interpretaciones musicales pri-
vadas. A través de dicha asocia-
cion se pudo dar a conocer mucha
de la musica compuesta a principio
de siglo XX sin miedo al prejuicio
Inicial, impuesto por la sociedad
de la época, hacia la nueva musi-
ca. Fruto de esta Iniciativa surgie-
ron estas transcripciones para
conjunto de cdmara de obras pos-
teriormente laureadas como |la
Cuarta Sinfonia de Gustav Maher o
los Seis Lieder para orquesta op. 8
de Schoenberg, presentes en este
Cp. Pese a provocar una atmosfera
bien diferente a la sugerida por las
versiones originales para orquesta,
|as versiones de camara permiten
disfrutar de un intimismo casi
familiar, generado por la sencillez y
parquedad de los arreglos. El grupo
Oxalys devuelve la vida a estas
versiones poco prodigadas —reali-
zadas en su mayoria por Erwin
Stern y alumnos del propio
Schoenberg— con pulcritud de esti-
lo y preservando con bastante fide-
idad el espiritu de una época. La
soprano Laure Delcampe saca pro-
vecho de sus dotes interpretativas

mas que de un timbre mas bien
poco agraciado.
* Mercedes CONDE PONS

The lute is a song

Obras de Brouwer, J. S. Bach,
Handel, Zamboni y otros.

R. Fleming, sopramo. A. Scholl,
contratenor. Sting. E. Karamazov,
latd y guitarra. DECCA 478 1077.
DDD. 2008. UNIVERSAL.

EDIN KARAMAZOV.
« The Lute is-a Song

RENEE FLEMINGSO K ALIOP]
ANDREAS SCHOLI

- STING

t o

Edin Karamazov es uno de esos
artistas de dificil clasificacion y se
ha convertido en uno de los mejo-
res intérpretes de ladd de la actua-
lidad, especialmente por la gran
versatilidad en el uso de diferentes
tipos de instrumentos (ladd barro-
co, archilaid, tiorba y guitarra
eléctrica) y por el repertorio.
tl presente Cb recoge obras de la
mas variopinta procedencia, desde
una antigua cancion macedonia,
maravillosamente cantada por Ka-
liopi, a la famosa Tocata y Fuga en
re menor para organo de Bach,
arreglada para laud. La diversidad
del material y de las propuestas
sonoras proporciona un verdadero
deleite para los sentidos. Karama-
zov tiene el exquisito gusto de invi-
tar a dos de los mejores cantantes
del momento: Renée Fleming des-
grana con un patetismo sobrecoge-
dor el aria final del Dido y Eneas de
Purcell, mientras que Andreas
Scholl da un recital con un aria del
Saul de Handel. En ambos casos,
resulta evidente la complicidad
que surge entre ambos cantantes y
su acompanante.
Para segln qué tipo de publico, la
estrella del disco no es Karamazov,
sino Sting, del cual se incluye una
cancion original, maravillosamente
interpretada por ambos artistas,
surgida tras la colaboracion que
iniciaron tras la grabacién de me-
lodfas de John Dowland. En resu-
men, un disco compacto para dis-
frutar sin complejos.

* Juan CANTARELL
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I a relacion de emisiones que aparecen en este listado es una selec-

Para mas informacion, visite la pagina web de cada una de ellas.

MEZZO

CLASSIC JAZZ TV

WWW.Mmezzo.tv

RIGOLETTO
1/X1 (17 h.)
Fdita Gruberova, Luciano Pavarotti,
ngvar Wixell, Ferruccio Furlanetto.
Dir.: Riccardo Chailly. Dir. esc.: J. P
Ponnelle [1982]
LA FILLE DU REGIMENT
3/X1 (10 h.)

Natalie Dessay, Juan Diego Florez,
Janina Baechle, Carlos Alvarez, Cle-
mens Unterreiner, Montserrat Caba-
6. Dir.: Yves Abel. Dir. esc.: Laurent
Pelly. [Staatsoper de Viena, 2007]
LE DERNIER JOUR
D'UN CONDAMNE

6/X1 (20:30 h.), 9/X1 (10 h.)
Zoltan Nyéri, Donita Volkwijn, Chul
Jun Kim. Dir; Balazs Kocsas. Dir.
esc.. Nadine Duffaut [Festival de
Szeged, 2009]
RUSLAN Y LUDMILA

7/X1 (20:30 h.), 30/X1 (10 h.)
Mijail Kit, Anna Netrebko, Viadimir
Ognovenko, Larisa Diadkova, Gen-
nady Bezzubenkov, Galina Gorchako-
va. Dir: Valery Gergiev. Dir. esc.:
Thierry Bosquet. [1995]

OBERTO
8/X1 (17 h.), 24/X1 (10 h.)

ldar Abdrazakov, Evelyn Herlitzius,
Carlo Ventre, Marianne Cornetti,
Nuria Lorenzo. Dir: Yves Abel. Dir.
esc.: lgnacio Garcia [ABAO, 2007]
ARIADNE AUF NAXOS

9/X1 (20:30 h.), 11/X1 (10 h.)
Patrick Bladek, Ariana Chris, Rita
Racz. Dir.: José Maria Floréncio. Dir.
esc.. Marek Weiss [Festival de

Szeged, 2009]

Natalie Dessay y Juan Diego Florez

en La fille du regiment

ALEXANDRE (Martinu)
11/X1 (20:30 h.), 12/X1 (10 h.)
Friederike Meinel, Péter Balczo. Dir.:
Harald Siegel. Dir. esc.: Bertalan Ba-
go [Festival de Szeged, 2009]
LHEURE ESPAGNOLE
11/X1 (21:15 h.), 12/X1 (10:45 h.)
Friederike Meinel, Péter Balczd. Dir.:
Harald Siegel. Dir. esc.: Bertalan Ba-
g6 [Festival de Szeged, 2009]
LAMANT JALOUX (Gretry)
13/X1 (21 h.), 22/X1 (17 h.)
Magali Leger, Claire Debono, Mary-
line Fallot, Antonio Figueroa. Dir.:
Jérémie Rhorer. Dir. esc.: P-E.Rous-
seau [Opéra de Versailles, 2009]

Roval Opera House /Bill COOPE

OPERA EN CINES (Cinesa)

RIGOLETTO

FALSTAFF

12/X1, 20 h.
25/X1, 20 h.

D, directo. P, pregrabada. ~ Fechas y horarios definitivos: www.cinesa.es

la Opera en casa

VITA (Tutino)

14/X1 (20:30 h.), 16/X1 (10 h.)
Zuzana Dunajcanova, Chad Arms-
trong, Marc Haffner. Dir.; Oliver Doh-
nanyl. Dir. esc.: Péter lelihay |Festival
de Szeged, 2009|
REQUIEM (Duruflé) 15/XI(12:15h.)
Frances Bourne, Alex Ashworth. Dir.:
Christopher Robinson [Saint John
College, Cambridge, 1999|
EMMELINE (Picker)

15/X1 (20:30 h.), 17/X1 (10 h.)
Zeffin Quinn Hollis, Lisa Chavez, Sam
Smith, David Gagnon, Lynne Abeles,
Christina Rohm [Festival de Szeged,
2009]
MISSA SOLEMNIS (Beethoven)

16/X1 (21:30 h.) |

Adriana Kohutkova, Eva Garajova,
Tomas Cerny, Gustav Belacek. Dir:
Jirl Belohlavek [2009]
GALA DE ENTREGA DE PREMIOS
DEL FESTIVAL DE SZEGED

17/X1 (20:30 h.)
\Festival de Szeged, 2009]
LES SACRIFIEES (Pécou)

21/X1 (20:30 h.)
Sevan Manoukian, Sylvia Vadimova,
Jacqueline Mayeur, Benoit Arnould,
Paul Gaugler, Dir.: Laurent Cuniot. Dir,
esc.: Christian Gangneron [2008]
LA VIUDA ALEGRE

28/X1 (20:30 h.)
Gunther Emmerlich, Lydia Teuscher,
Bo Skovhus, Petra-Maria Schnitzer,
Dir.: Manfred Honeck. Dir, esc.. Jéro-
me Savary [2005]

P Festival Verdi (Parma)
D Opéra Royal (Lieja)

ARS CANENDI Radio Clasica(M24h, S4h) Www.rne.es
TEMPSDOCI Olesa Radio (X 12h) www.olesaradio.tk
EL CAPITAL Intereconomia (X 1230 h.)  www.radiointereconomia.com
NUESTHA ZARZUELAHadmCIasma (S 11 h:]l _______________________ WWW.rne.es
HISTORIES DE 'OPERA: °

GRANS MOMENTS  Catalunya Mdsica (S15h) www.catradio.cat
EL FANTASMA

DELAOPERA RadioClasica(S1Sh) . ... . WWiE.es
MUSICA DE ESPANA

YZARZUELA Sinfo Radio(D10h.) www.sinforadio.com
UNA TARDA

ALOPERA Catalunya Misica (D 16h) www.catradio.cat
DE LAS ARTES

Y LAS LETRAS Intereconomia (D 16 h.) __Wyj.r_.re_a!j_i_qf_n_tere_cqqqua.qqm
e T G0 TS A

DE OPERA Sinfo Radio (D23h) www.sinforadio.com
ELAUDITORIO Aragén Radio (D 24 h.) www.aragonradio.es

Levenoa: L - lunes, M - martes, X - miércales, J - jueves, V - viernes, S - sabado, D - domingo

Listado de cines en los que se proyectaran las operas: Barcetona (Diagonal Mar, La
Magquinista, Diagonal, Heron City), BiLeao (Artea), Maorip (Proyecciones, Principe
Pio, Las Rozas), Ovieno (Parque Principado), Pauma (Festival Park), Santanper (Bahia
de Santander), Sanmiago oe ComposTeLa (Area Central), Sevitia (Plaza de Armas),
Terrassa (Parc Valles), Vatencia (Bonaire), Zaracoza (Gran Casa, Augusta),

OPERA EN CINES (Yelmo)
|

FALSTARF ~ . oeoh: D
D, directo. P, pregrabada. Fechas y horarios definitivos: www.yelmocineplex.es

Opéra Royal (Lieja)

Listado de cines en los que se proyectaran las operas:

Avava (Gorbeia), ALBACETE (Imaginalia), Aucante (Puerta Alicante), BarceLona (lcaria),
Bigao (Megapark), CApiz (Area Sur), Guon (Ocimax), Maosio (Tres Aquas, ldeal,
Rivas, Isla Azul, Planetocio, Plenilunio), MALaca (Plaza Mavyor, Rincon de la Victoria),
Ovieno (Los Prados), Sant Cusar (Sant Cugat), Vieo (Vigo), Zaracoza (Plaza Imperial).
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Calendario

Este calendario incluye la informacion del mes en curso y se ade-

I 0s cambios de (ltima hora son responsabilidad de cada teatro.

lanta 15 dias al mes siguiente.

NACIONAL

Albacete ;

Teatro Circo

Tel.: 967193630

www.albacete.com/cultural

RIGOLETTO 13/XI

Opera 2001. Dir: Martin Mazik. Dir.
esc.: Roberta Mattelli.

Alcoy

Teatro Calderon

Tel.: 965543826

www.aamalcoy.com

RIGOLETTO 25/XI

Opera 2001. Dir: Martin Mazik. Dir
esc.. Roberta Mattelli.

Gran Teatre del Liceu
Tel.: 934859900 www.liceubarcelona.com
EL REY ROGER (Szymanowski)
2,517,810, 11, 13, 16/XI
Scott Hendricks / Artur Rucinski, Anne
Schwanewilms / Monika Mych, Will
Hartmann / Pawel Tolstoy, Francisco
Vas / Roger Padullés, Daniel Borowski
/ Aleksandr Teliga, Jadwiga Rappé /
Agnes Zwierko. Dir.: Josep Pons. Dir.
esc.: David Pountney.
CONCIERTO VIVALDI 6/XI
Magdalena Kozena. Venice Barroc.
Dir.: Andrea Marcon.
CONCIERTO SZYMANOWSKI 15/XI
Riccarda Merbeth, Agnes Zwierko, Pa-
wel Tolstoy, Alexander Teliga. Dir.:
Josep Pons.
HYPERMUSIC PROLOGUE (Parra)
21, 28/X1 (Foyer)
Charlotte Ellett, James Bobby. Dir.
Clement Power. Dir. esc.: Paul
Desveaux
IL TROVATORE
2,4,5,6,9 10,11, 13, 14, 15/XlI
Fiorenza Cedolins / Krassimira Stoya-
nova / Maria Pia Piscitelli, Luciana
U Intino / Irina Mishura / Elena Manis-
tina, Marco Berti / Alfred Kim / Giu-
seppe Gipali, Roberto Frontali / Antho-
ny Michaels-Moore / Vittorio Vitelli,
Paata Burchuladze / Stefano Palatchi.
Uir.: Marco Armiliato. Dir. esc.: Gilbert
Deflo. X

Palau de la Misica Catalana
Tel.: 932957200

www.palaumusica.org

(']|u'|'.'l Actual

Nota: V. C. = Version de concierto

MISSA IN TEMPORE BELLI
(Haydn) 30/XI
Sunhae Im, Ursula Eittinger, Christoph
Genz, Stephan Genz. La Petite Bande.
Dir.: Sigiswald Kuijken.

CECILIA BARTOLI 10/XI
Il Giardino Armonico. Dir; Giovanni
Antonini.

Bilbao

Palacio Euskalduna
Tel.: 944355100
www.abao.org
BILLY BUDD 2/XI
Nathan Gunn, Timothy Robinson, John
Tomlinson, Christopher Robertson, Jo-
hannes Weisser, Fernando Latorre,
Hans Jirgen Schopflin, Nicolai Bor-
chev, Cosmin Ifrim. Dir.: Juanjo Mena.
Oir. esc.: Davide Livermore.
FAUST 14,17, 20, 23/XI
Piotr Beczala, Eva Mei, Laurent Naouri,
Rodion Pogossov, Alejandra Rivas,
Luis Cansino. Dir.: Rani Calderdn. Dir.
esc.. Nicolas Joel.

Teatro Principal
Tel.: 964723602

www.culturalcas.com
ANTOLOGIA DE LA ZARZUELA
EN BLANCO Y NEGRO 19/XI
Fundacion Lirica de Zarzuela / Opera
Konsert Producciones. Dir.: Alejandro
Hassan / Ignacio Pilone. Dir. esc.: Va-
nessa Martinez. Dramaturgia: Juanjo
Granda.
EL HUESPED DEL SEVILLANO 2/XII
A. M. Schola Cantorum. Dir.: Lluis San-
jaime Messeguer. Dir. esc.: Carlos
David Perales.

Gran Teatro de Cordoba

Tel.: 957 480644

www.teatrocordoba.com

LITALIANA IN ALGERI 1/XI

Manuela Custer, Simén Orfila, José

Luis Sola, Enric Martinez-Castignani,

Soledad Cardoso, Angel Jiménez, Ju-

lia Arellano. Dir.: Carlos Aragdn. Dir.
esc.: Gustavo Tambascio.

Irun

Teatro Amaia
Tel.: 943 612073

LA DEL SOTO DEL PARRAL 14/XI
Rosa Ruiz, Arturo Pastor, César de Fru-
tos, Aurora Frias, Carlos Crooke, Enri-
que del Portal, Luis Bellido. Dir.: José
Antonio Irastorza. Dir. esc.: Antonio
Ramallo.

JerezdelaFrontera

Teatro Villamarta
Tel.: 956149686 www.villamarta.com
MACBETH 5, 1/XI
Carlos Almaguer, Maribel Ortega,
Francisco Santiago, Francisco Corujo,
Pablo Garcia. Dir.: Miquel Ortega. Dir
esc.: Mario Pontiggia.
LA GALLINA CIEGA
(Fernandez Caballero) 21/XI1
Carolina Moncada, Miguel Angel Lo-
bato, Airam de Acosta, Gerardo Bullén,
ria Rajal. Dir.: Fernando Poblete. Dir.
esc.: Francisco Matilla.

Las Palmas

Teatro Pérez Galdos
Tel.: 928433805 www.teatroperezgaldos.es
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LE NOZZE DI FIGARO 21, 23, 25/XI
Markus Werba, Dominique Labelle,
Ekaterina Siurina, Marco Vinco, Ka-
therina Kammerloher. Dir.: Ivan Fischer.
Dir. esc.: Emilio Sagi.

Teatro Cuyas
Tel.: 928383435 aczarzuela@servitecni.com
KATIUSKA 6, 7/XI (V. C.)
Noemi Irisarri, Federico Gallar, Juan
Antonio Sanabria. Dir: Miguel Roa.
Uir. esc.: Juanjo Granda.
LOS GAVILANES 20, 21, 22/XI
Alberto Arrabal, Carmen Esteve, Houa-
r Lopez, Nora Carrasco, Amparo Ma-
drigal, Gerardo Meré, Rafael Alvarez
de Luna, Elu Arroyo. Dir: Juan José
Ocon. Dir. esc.: Luis Villarejo.

Teatro Real
Tel.: 802244848
www.teatro-real.com
LITALIANA IN ALGERI
1,3,4,6,7,9,10,13, 14, 16, 17, 18/XI
Michele Pertusi / Giorgio Surjan, Ves-
selina Kasarova / Silvia Tro Santafé,
Maxim Mironov / David Alegret, Car-
los Chausson / Paolo Bordogna, Borja
Quiza, Davinia Rodriguez / Eugenia
Enguita, Angélica Mansilla. Dir.: Jests
Lopez Cobos. Dir. esc.: Joan Font (Co-
mediants).
AGRIPPINA 2, 5/XI(V.C.)
Anne Hallenberg, Svetlana Doneva,
Klara Ek, lestyn Davies, Umberto
Chiummo, Raffaele Costantini, Matteo
Ferrara. Dir.: Alan Curtis.
JENUFA 4,6,8,10, 11,13, 14/XII
Amanda Roocroft / Andrea Dankova,
Deborah Polaski / Anja Silja, Mette
Ejsing, Miroslav Dvorsky / Jorma Sil-
vasti, Nicolai Shukoff / Gordon Gietz,
Martha Mathéu, Maria José Sudrez.
Dir.: Ivor Bolton. Dir. esc.: Stéphane
Braunschweig.
RENEE FLEMING 12/XI
0. Titular del Teatro Real. Dir.: Jesus
Lopez Cobos.

WOLFGANG HOLZMAIR 3/XII
Deirdre Brenner, piano.
CECILIA BARTOLI 12/XII

Il Giardino Armonico. Dir: Giovanni
Antonini.

Teatro de La Zarzuela
Tel.: 915245400
teatrodelazarzuela.mcu.es
LA TABERNERA DEL PUERTO
(Del 1 al 8/XI, excepto lunes y martes)
Jose Bros / Alex Vicens / Albert Mont-
serrat, Sonia De Munck / Carmen
Gonzalez, Juan Jes(s Rodriguez / Jo-
sé Julian Frontal, Ismael Fritchi, Marta
Moreno, Pilar Moral. Dir.: Miguel Roa
/ José Miguel Pérez-Sierra.
MUSICA CLASICA (Chapi)
11,12, 13/XI
Cristina Faus, Francisco Séanchez,
Augustio Val. Dir: Lorenzo Ramos /
Cristébal Soler. Dir. esc.: Natalia Me-
néndez.
LOS SOBRINOS
DEL CAPITAN GRANT  (Del4al
13/XIl, excepto lunes y martes)
Maria Rey-Joly, Milagros Martin, Ri-
chard Collins-Moore, Fernando Conde,
Millan Salcedo, Abel Garcia. Dir.: Mi-
guel Roa / Luis Remartinez. Dir. esc.:
Paco Mir.
GERALD FINLEY
Julius Drake, piano.

J/XI




Mao

Teatre Principal

Tel.; 971 355776

LITALIANA IN ALGERI 9, 11, 13/XII

Marianna Pizzolato, Simén Orfila, Ma-

xim Mironov, Paolo Bordogna, Soledad

Cardoso, Natela Nicoli, Vittorio Prato.

Dir.; Antonino Fogliani. Dir. esc.: Mas-
simo Gasparon.

Auditorio y Centro de Congresos

V. Villegas (Sala Narciso Yepes)

Tel.: 968 341 060 www.murcialirica.es

TOSCA 13/X11

Maria Rodriguez, Marcelo Puente,

Juan Pons, Miguel Angel Zapater. Dir.:

Gianluca Martinenghi. Dir. esc.: An-
thony Besch.

Oviedo

Teatro Campoamor
Tel.: 985 211705 www.operaoviedo.com
DON GIOVANNI 22, 24, 26, 27, 28/XI
Bo Skovhus / David Menéndez, Felipe
Bou, Cinzia Forte / Maria Hinojosa,
Celso Albelo, Lioba Braun / Michelle
Cook, Simon Orfila / Filippo Morace,
Joan Martin-Royo, Ainhoa Garmendia
/ Susana Corddn. Dir.: Pablo Gonzélez.
Dir. esc.: Alfred Kirchner.
ARIODANTE 14/XII
Joan Martin-Royo, Rebecca Evans,
Alice Coote, Paul Nilon, Sarah Tynan,
Marina Rodriguez-Cusi. Dir.; Andrea
Marcon. Dir. esc.: David Alden.

Palma de Mallorca

Teatro Principal

Tel.: 971 713346 www.teatreprincipal.com

LA BOHEME 20, 22/XI

Elena Borin, Alejandro Roy, Josep Mi-

quel Ramon, Bartomeu Bibiloni, Ma-

nuel Velasco. Dir.: Miquel Ortega. Dir.
esc.: Miquel Massip.

Baluarte

Tel.; 948 066060 www.baluarte.com
DON PASQUALE 26, 28/XI
Sonya Yoncheva, José Luis Sola, Mi-
guel Angel Zapater, José Julian Fron-
tal. Dir.; Alvaro Albiach. Dir. esc.: To-
mas Munoz.

Sabadell

MARUXA 27, 29/XI
Anna Tobella, Elisa Vélez, Carlos Daza,
Marc Sala, Alexis Trejos. Dir.: Daniel
Martinez. Dir. esc.: Carles Ortiz.

Teatre Auditori

Tel.: 93 5891268

www.teatre-auditori.santcugat.cat

IL PIRATA 6/XI

Saioa Hernandez, Albert Casals, Is-

mael Pons, Marc Pujol, Eugenia Mon-

tenegro. Dir: Sergio Monterisi. Dir.
esc.: Carles Ortiz.

Sanita Cry_z

Auditorio de Tenerife
Tel.: 922 568600
www.auditoriodetenerife.com

PAGLIACCI / LA VOIX HUMAINE
3,5, 1/XI
Vladimir Galuzin, Susanna Branchini,
Luca Grassi, Alberto Mastromarino,
Saverio Fiore, Raffaella Angeletti. Dir.:
Alain Guingal. Dir. esc.: Giancarlo Del

Monaco.

Santander

Palacio de Festivales
Tel.: 942361606
www.festivalsantander.com

LA TABERNERA DEL PUERTO
13, 14/XI
Carmen Gonzélez, Juan Jesus Rodri-
guez, José Bros, Pilar Moral, Marta
Moreno, Ismael Fritschi, Aurelio Puen-
te. Dir.: José Miguel Pérez Sierra. Dir.

esc.: Luis Olmos.

Sevilla
Teatro de la Maestranza
Tel.: 954226579
www.teatromaestranza.com

CYRANO DE BERGERAC (Alfano)
9,12, 15, 18/XI
Roberto Alagna, Nathalie Manfrino,
Nicolas Riveng, Carmelo Corrado Ca-
ruso, Itxaro Mentxaca. Dir. Marco

Guidarini. Dir. esc.: David Alagna.

LA FAVORITA 11, 14/XII
Sonia Ganassi, José Bros, Viadimir
Stoyanov, Carlo Colombara, Jon Pla-

zaola. Dir.. Roberto Rizzi Brignoli. Dir.
esc.: Hugo De Ana.

Valencia

LES TROYENS 3,6,8,12/XI
stephen Gould / Lance Ryan, Gabriele
Viviani, Elisabete Matos, Daniela Bar-
cellona / Veronica Simeoni, Giorgio
Giuseppini, Askar Abdrazakov, Dmitri
Voropaev, Stephen Milling. Dir.: Valery.
Gergiev. Dir. esc.; Carles Padrissa.
MADAMA BUTTERFLY 9,12, 15/XII
Oksana Dyka, Barbara di Castri, Misha
Didyk, Alfredo Daza, Emilio Sanchez,
Isaac Galan. Dir.: Lorin Maazel. Dir.
esc.: Mariusz Trelinski.

Palau de la Musica

Tel.; 963375020 www.palaudevalencia.com

SINFONIA N°9 (Beethoven) 13/XI

Isabel Monar, Marina Rodriguez-Cusi, José
Ferrero, José A. Lopez. Dir; Yaron Traub.

Valladolid

Auditorio de Valladolid

www.auditoriodevalladolid.com
LA CREACION (Haydn) 13/XI
Catherine Fuge, James Gilchrist, Tim
Mirfin. Orchestre Révoltionnaire et
Romantique. Monteverdi Choir, Dir:
John Eliot Gardiner.
SOPHIE DANEMAN Y
CHRISTIANNE STOTJIN
Joseph Breinl, piano.

24/XI

Vzgn
Centro Cultural Caixanova
www.obrasocialcaixanova.com/es/cultura

DON GIOVANNI 7/XI

(8/XI en Pontevedra)
Dir.: Kevin Mallon. Dir. esc.: Bert Bij-
nen / Frank Bernd Gottschalk.

Festival Are-More

www.festivalaremore.com

JENNIFER LARMORE 21/XI
(lglesia de Maria Auxiliadora)

Opus Five.

CARMINA BURANA 22/XI1

(Cine Salesianos)
Camerata Lirica. Dir. Joan Cabero.
JOHN POTTER 24/X1
(Iglesia de Maria Auxiliadora)
Ariel Abramovich, laud.
LA SPINALBA (De Almeida)
27/X1 (Cine Salesianos)
Os Musicos do Tejo. Dir.: Marcos Ma-
galhaes.
SARA MINGARDO 28/XI
(Iglesia de Maria Auxiliadora)
Orquesta Barroca de Venecia.

Teatre Municipal La Farandula
Tel.: 937 256734 www.aaos.info

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte £012

Palau de les Arts
Tel.: 963163737 www.lesarts.com

VilagarciadeArousa

Auditorio Municipal

www.obrasocialcaixanova.com/es/cultura

Calendario

RIGOLETTO 8/XI|
Dir.; José Fabra. Dir. esc.: Juanjo Granda.

Amberes Bt

Vliaamse Opera
Tel.: (+32) 70220202 www.vlaamseopera.be
MADAMA BUTTERFLY
3, 6,8, 10,12, 15,19, 21/XI
Karine Babajanyan / Yunah Lee, Mijail
Agafonov, Katarina Bradic, Victor To-
rres, Eduardo Santamaria. Dir.: Muhai
Tang. Dir. esc.: Robert Carsen.
CANDIDE (Bernstein) 15/XII
Michael Spyres, Jane Archibald, Mar-
tin Graham Valentine, Karan Arms-
trong, Thomas Oliemans. Dir.: Yannis
Pouspourikas. Dir. esc.: Nigel Lowery.

Amsterdam

Het Muziektheater
Tel.: (+31) 206255455 www.dno.nl
LELISIR DAMORE 2, 4, 6/XI
Valentina Farcas, Dmitri Korchak, Tommi
Hakala, Lucio Gallo, Renate Arends. Dir.:
Riccardo Frizza. Dir, esc.: Guy Joosten.
SALOME
10, 13, 16, 19, 22, 25, 28/XI - 1, 5/XII
Annalena Persson, Doris Soffel, Ga-
briel Sadé, Albert Dohmen, Marcel
Reijans, Kurt Gysen. Dir.: Stefan Sol-
tesz. Dir. esc.. Peter Konwitschny.
LA FANCIULLA DEL WEST
2, 6,10, 14/XI\
Eva Maria Westbroek, Zoran Todoro-
vich, Lucio Gallo, Roman Sadnik, Dio-
genes Randes. Dir: Carlo Rizzi. Dir.
esc.; Nikolaus Lehnhoff.

Berlin o

Staatsoper unter den Linden
lel.: (+49) 3020354554
www.staatsoper-berlin.de
IL BARBIERE DI SIVIGLIA  14/XI
Alfredo Daza, Elena Belfiore, Juan Jo-
sé Lopera, Renato Girolami, Alexander
Vinogradov. Dir.: Alexander Vitlin. Dir
esc.; Ruth Berghaus.
SIMON BOCCANEGRA 7,10, 13/XI
Placido Domingo, Anja Harteros,
Kwangchul Youn / Christoff Fischesser,
Fabio Sartori, Hanno Miiller-Brach-
mann. Dir.. Daniel Barenboim. Dir.
esc.. Federico Tiezzl.
LOHENGRIN 1,8, 15/XI
Burkhard Fritz, Anna Samuil, Gerd Gro-
chowski, Deborah Polaski, Kwangchul
Youn, Arttu Kataja. Dir.: Daniel Baren-
boim / Julien Salemkour. Dir. esc.:
Stefan Herheim.
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LA BOHEME 19, 24, 28/XI - 11/XII
Anna Samuil, Adriane Queiroz, Arturo
Chacon Cruz / Charles Castronovo,
Roman Trekel / Giorgio Caoduro, Han-
no Miller-Brachmann, Christof Fis-
chesser. Dir: Massino Zanetti. Dir.
esc.. Lindy Hume.
DIE FLEDERMAUS
21, 25, 27, 29/X1 - 1, 3, 6/XII

Silvana Dussmann, Martin Gantner,
Stephan Riigamer, Christine Schéfer,
Roman Trekel, Stella Grigorian, Jochen
Schmeckenbecher. Dir.: Zubin Mehta.
Dir. esc.: Christian Pade.
IL TURCO IN ITALIA

7,10, 13/X11
Alexandrina Pendatchanska, Andrea
Concetti, Colin Lee, Giovanni Furlanet-
to, Alfredo Daza. Dir. Riccardo Frizza.
Dir. esc.: David Alden.
DIE ZAUBERFLOTE

9,12, 15/XII
Sylvia Schwarz / Adriane Queiroz, Ste-
phan Riigamer, Christof Fischesser,
Andreas Bauer / Arttu Kataja, Ana
Durlovski, Hanno Miiller-Brachmann.
Dir. esc.: August Everding.

Deutsche Oper
Tel.: (+49) 30 3438401
www.deutscheoperberlin.de
UN BALLO IN MASCHERA 2, 5/XI
Marcelo Alvarez, Angela Marambio,
Dmitri Hvorostovsky, Ewa Wolak, Heidi
Stober. Dir.: Marco Armiliato. Dir. esc.:
Gotz Friedrich.
LE NOZZE DI FIGARO
12, 15, 20/XI
Jacquelyn Wagner, Audun Iversen,
Krysztof Szumanski, Daniele Mack,
Heidi Stober. Dir.: Cornelius Meister.
Dir. esc.: Gotz Friedrich.
DIE ZAUBERFLOTE 14/XI
Heidi Stober, Steve Davislim, Ante
Jerkunica, Barcu Uyat, Simon Pauly,
Lenus Carlson. Dir.: Matthias Foremny.
Dir. esc.: Giinter Krdmer.
TRISTAN UND ISOLDE
22, 28/XI
Robert Gambill, Evelyn Herlitzius, Eike
Wilm Schulte, Petra Lang, Robert Holl,
Jorg Schorner. Dir.: Pinchas Steinberg.
Dir. esc.: Gétz Friedrich.
IL BARBIERE DI SIVIGLIA
29/X1 - 2, 6, 10/XII
Markus Briick, Lawrence Brownlee,
Jana Kurnukova, Ante Jerkunika,
Maurizio Muraro. Dir.: Enrique Mazzo-
la. Dir. esc.: Katharina Thalbach. .

Bruselas

La Monnaie
Tel.: (+32) 70233939 www.lamonnaie.be
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IPHIGENIE EN AULIDE (Gluck)
1, 3.6, 8, 10, 13/Xll

Véronique Gens, Andrew Schroeder,
Charlotte Hellekant, Jeremy Ovenden,
Henk Neven, Gilles Cachemaille, Wer-
ner van Mechelen, Violet Serena
Noorduyn.. Dir.: Jérémie Rhorer.
IPHIGENIE EN TAURIDE (Gluck)

1.4,6,9, 11, 13, 15/Xll
Nadja Michael, Stéphane Degout, Topi
Lehtipuu, Werner van Mechelen,
Violet Serena Noorduyn.. Dir.: Jérémie
Rhorer. Dir. esc.: Pierre Audi.

Burdeos

Grand-Théatre
Tel.: (+33) 556008595
Www.opera-bordeaux.com

LE BALCON (Eétvios)
20, 22, 23, 27/XI
Maria Riccarda Wesseling, Melody
Louledjian, Magdalena Anna Hofman,
Jean-Manuel Condenot, Julius Best,
Armand Arapian. Dir: Kwamé Ryan.

Dir. esc.: Gerd Heinz.

Chicago
Civic Opera House

Tel.: (+1) 3123322244 www.lyricopera.org
FAUST 3, 7/XI
Joseph Kaiser, Kyle Ketelsen, Ana
Maria Martinez, Lucas Meachem, Ja-
ne Bunnell. Dir: Andrew Davis. Dir
esc.: Frank Corsaro.

ERNANI 5,8, 11,14, 17, 20, 23/XI
Salvatore Licitra, Sondra Radvanovsky,
Boaz Daniel, Giacomo Prestia. Dir:
Renato Palumbo. Dir. esc.: José Maria
Condemi.
KATIA KABANOVA

22,25, 28/X1 -1, 4,7, 12/XIl
Karita Mattila, Jason Collins, Judith
Forst, Brandon Jovanovich, Andrew
Shore, Liora Grodnikaite. Dir.: Markus
Stenz. Dir. esc.: Jonathan Miller.
LA VIUDA ALEGRE (Lehar)

5.9, 11, 14/XII

Elizabeth Futral, Dale Travis, Roger
Honeywell, Stephen Costello, Adriana
Chuchman. Dir.. Emmanuel Villaume.
Dir. esc.: Gary Griffin.

Dallas

Music Hall at Fair Park

Tel.: (+1) 214 4431000

www.dallasopera.org

OTELLO 5, 8/XI

Clifton Forbis, Annette Dasch, Lado

Ataneli, Sean Panikkar, Raymond Ace-

to, Elizaberth Turnbull. Dir: Graeme
Jenkins. Dir. esc.: Tim Albery.

Dresde

Semperoper
Tel.: (+49) 351 4911705 www.semperoper.de
LE NOZZE DI FIGARO 1, 12/XI
Sangmin Lee, Ute Selbig, Rebecca
Nelsen, Markus Marquardt, Anke Von-
dung. Dir.: Massimo Zanetti. Dir. esc.:
David Mouchtar-Samorai.
DIE MEISTERSINGER
VON NURNBERG 15, 18, 22/XI
Jan-Henrik Rootering, Georg Zeppen-
feld, Ute Selbig, Christa Mayer, Ray-
mond Very, Oliver Ringelhahn, Hans-
Joachim Ketelsen. Dir.: Fabio Luisi.
Dir. esc.: Claus Guth.

Opernhaus
Tel.: (+49) 2118925211
www.operamrhein.de
DIE ZAUBERFLOTE 1/X1 - 9/X11
Rachel Harnisch, Corby Welch, Jan-
Hendrik Rootering, Dmitri Vargin. Dir;;
Rainer Mihbach. Dir. esc.: Christof
Loy.
SALOME 8, 13, 15, 25/XI1 - 3/XII
Nicola Beller Carbone, Renée Morloc,
Markus Marquardt, Jussi Myllys, Udo
Holdorf. Dir.: Christian Badea. Dir. esc.:
Tatiana Giirbaca.

Lstrasburgo

Opera National du Rhin

Tel.: (+33) 825841484

www.operanationaldurhin.fr

COSI FAN TUTTE 11, 14/XII

Jacquelyn Wagner, Stephanie Hout-

zeel, Hendrickje Van Kerckhove, Sé-

bastien Droy, Johannes Weisser, Peter

Savidge. Dir: Ottavio Dantone. Dir.
esc.: David McVicar.

Oper Frankfurt

Tel.: (+49) 6921237333
www.oper-frankfurt.de
LA CLEMENZA DI TITO
1, 6, 12, 21/X1 - 4/XI1I
Daniel Behle / Andrew Kennedy, Elza
van der Heever, Brenda Rae / Christia-
ne Karg, Jenny Carlstedt, Lisa Wede-
kind / Paula Murrihy. Dir.: Yuval Zorn.
Dir. esc.: Christof Loy.
DIE FRAU OHNE SCHATTEN
71, 15/XI
Michael Konig, Silvana Dussmann,
Tanya Ariane Baumgartner, Johannes
Martin Kranzle, Terje Stensvold / Franz
Grundheber. Dir.. Sebastian Weigle.
Dir. esc.: Christof Nel.

LA BOHEME 14, 20, 30/XI
Elaine Alvarez, Alfred Kim / Gian Luca
Terranova, Aris Argiris, Thorsten
Griimbel, Juanita Lascarro, Johannes
Martin Krénzle / Sungkon Kim. Dir:
Erik Nielsen. Dir. esc.: Alfred Kirchner.
DIE TOTE STADT

22, 26, 29/X1 - 5, 10, 13/XII
Klaus Florian Vogt, Tatiana Pavlovska-
ya, Michael Nagy, Hedwig Fassbender.
Dir.: Sebastian Weigle. Dir. esc.: An-
selm Weber.
DIE ZAUBERFLOTE  27/XI - 2, 6/XII
Christiane Karg, Daniel Behle, Thorsten
Grilmbel / Alfred Reiter, Ana Durlovski,
Florian Plock. Dir.; Hartmut Keil. Dir.
esc.: Alfred Kirchner.

Ginebra

Grand Théatre
Tel.: (+41) 224183130 www.geneveopera.ch
LETOILE (Chabrier)
4, 6,9, 11,13, 15/XI
Jean-Paul Fouchécourt, Marie-Claude
Chappuis, René Schirrer, Pierre Doyen,
Fabrice Farina. Dir.: Jean-Yves Osson-
ce. Dir. esc.: Jérdme Savary.
DON GIOVANNI 11,13, 14, 15/XII
Pietro Spagnoli / lldebrando D’Arcan-
gelo, José Fardilha / Burak Bilgili,
Diana Damrau / Svetlana Doneva, Se-
rena Farnocchia, Christoph Strehl /
Andrej Dunaev, Raffaella Milanesi.
Dir.: Kenneth Montgomery. Dir. esc.:
Marthe Keller.

Hamburgo

Hamburgische Staatsoper
Tel.: (+49) 40356868
www.hamburgische-staatsoper.de
SIEGFRIED 1,5, 8, 15/XI
Christian Franz, Peter Galliard, Falk
Struckmann, Wolfgang Koch, Catherine
roster. Dir.: Simone Young. Dir, esc.:
Claud Guth.
CAVALLERIA RUSTICANA /
PAGLIACCI 5,10, 17, 20/XI
Franco Farina, Marianne Cornetti, An-
drzej Dobber, Hellen Kwon, Viktor Rud.
Dir.: Michael Giittler. Dir. esc.: Gian-
carlo Del Monaco.
DER FREISCHUTZ 7,11, 21/XI
Danielle Halbwachs, Torsten Kerl, Tri-
ne W. Lund, James Johnson. Dir:
Lawrence Foster. Dir. esc.: Peter Kon-
witschny.
DIE ZAUBERFLOTE 12, 29/XI - 2/XII
Vida Mikneviciute / Irena Bespalovaite,
Benjamin Hulett / Martin Homrich,
Wilhelm Schwinghammer, Ekaterina
Mijailova / Julia Novikova. Dir.: Ale-
xander Soddy. Dir. esc.. Achim Freyer.




Oper Leipzig

Tel.: (+49) 3411261258 www.oper-leipzig.de
AL GRAN SOLE CARICO D'AMORE
(Nono) 8, 18/X1 - 1/XII
Marika Schonberg, Kathrin Goring, Iris
Vermillion, Stefan Schreiber, Tuomas
Pursio. Dir.: Johannes Harneit. Dir.
esc.. Peter Konwitschny.

IL TURCO IN ITALIA

1,13, 21/X1 - 6/XI1I
Viktoria Kaminskaite, Giulio Mastroto-
taro, Paolo Rumetz, Giovanni Furla-

netto. Dir.: Andreas Schiiller. Dir. esc.:
Michiel Dijkema.

Lieja
Palais Opéra de Liege

lel.: (+32) 42214722 www.operaliege.be

DON PASQUALE
1/X1 (V. C. Forum de Liége)

Laura Giordano, Nicola Alaimo, Juan
Francisco Gatell, Mario Cassi, Gabriele
Spina. Dir.: Riccardo Muti.
FALSTAFF 17, 20, 22, 25, 29/XI1 - 1/XII
Huggero Raimondi, Virginia Tola, Al-
berto Rinaldi, Sabina Puértolas, Tiberio
Simu, Lihana Mattei, Pietro Piconi,
Gregory Bonfatti. Dir.: Paolo Arrivabeni.
Dir. esc.; Stefano Poda.

Teatro Nacional de Sao Carlos

Tel.: (+351) 213253045 www.saocarlos.pt
LA BELLA DORMENTE
NEL BOSCO (Respighi)

20, 21, 28/X1- 2,3, 4,6, 9, 11, 15/Xll
Luisa Francesconi, Ana Franco, Marco
Alves Dos Santos, Jodo Oliveira, Ra-
quel Aldo, Ana Serbdio, Ana Cosme,
Jodao Merino. Dir.: Jodo Paulo Santos.
Dir. esc.: Andre Heller-Lopes.

Londres

Royal Opera House
Tel.: (+44) 2073044000 www.roh.org.uk
CHEREVICHKI (Chaikovsky)

20, 23, 25, 28/XI1 - 1, 3, 5, 8/XII
Vsevolod Grivnov, Larisa Diadkova,
Vladimir Matorin, Maxim Mijailov, OI-
ga Guryakova / Viktoria Yastrebova,
Sergei Leiferkus. Dir.: Aleksandr Polia-
nichko. Dir. esc.: Francesca Zambello.
ARTAXERXES (Arne)

1.3.5,7,9,10, 12, 14/XI

(Linbury Theatre)

Christopher Ainslie, Elizabeth Watts,

Andrew Staples, Caitlin Hulcup, Re-

becca Bottone. Dir.: lan Page. Dir. esc.:
Martin Duncan.

Ulitura v Deporte 2012

Los Angeles

Dorothy Chandler Pavilion
Tel.: (+1) 2139727219 www.laopera.com
TAMERLANO (Héandel)
21, 23, 25, 28/XI1 - 1/XII
Placido Domingo, Bejun Mehta, Sarah
Coburn, Patricia Bardon, Jennifer Ho-
lloway, Ryan McKinny. Dir.: William
Lacey. Dir. esc.: Chas Rader-Shieber.
IL BARBIERE DI SIVIGLIA
29/X1-2,5,6,,9, 13/XII
Joyce DiDonato / Sarah Coburn, Juan
Diego Florez / Dmitri Korchak, Nathan
Gunn / Lucas Meachem, Bruno Pratico
/ Philip Cokorinos, Andrea Silvestrelli /
Ryan McKinny. Dir.: Michele Mariotti.
Dir. esc.: Emilio Sagi.

Marsella

Opéra
Tel.: (+33) 491551110 www.opera.marseille.fr

absolutfrancia.com
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MANON LESCAUT

12, 14, 17, 19, 22/XI
Catherine Naglestad, Andrew Ri-
chards, Marc Barrard, Jacques Calata-
yud, Julien Dran. Dir.: Luciano Acoce-
lla. Dir. esc.: Yves Coudray.

Vil

Teatro alla Scala

Tel.: (+39) 0272003744

www.teatroallascala.org

CARMEN 7,10, 13, 15/XII

Anita Rachvelishvili, Jonas Kaufmann,

Adriana Damato, Erwin Schrott, Fran-

cis Dudziak, Rodolphe Briand, Mathias

Hausmann. Dir.: Emma Dante / Daniel
Barenboim.

Montecarlo

Grimaldi Forum
Tel.: (+377) 98062828 www.opera.mc

era de Wiarsella

TURANDOT 19, 22, 24/XI
Sylvie Valayre, Fabio Armiliato, Danie-
la Dessi, Ramaz Chikviladze, Giorgio
Caoduro, Norbert Ernst. Dir.: Jacques
Lacombe. Dir. esc.: Chen Caige.
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DIE ZAUBERFLOTE 6,10, 13/XII
Kate Royal, Pavol Breslik, Giinther
Groissback, Erika Miklosa, Ulrich Ress,
Nikolai Borchev. Dir.: Asher Fisch. Dir.
esc.: August Everding.

Nationaltheater
Tel.: (+48) 8921851006
www.staatsoper.de
EVGENI ONEGIN 1,3, 6, 8/XI
Michael Volle, Irina Mataeva, Marius
Brenciu, Steven Humes, Ulrich Ress,
Elena Zilio. Dir.: Dimitri Jurowski. Dir.
esc.. Krzysztof Warlikowski.
DON GIOVANNI
4,7, 11,14,17, 22/XI
Mariusz Kwiecien, Erin Wall, Pavol
Breslik, Maija Kovalevska, Laura Tatu-
lescu, Phillip Ens, Alex Esposito, Le-
vente Molnar. Dir.: Kent Nagano. Dir.
esc.: Stephan Kimmig.

e
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IL TURCO IN ITALIA
13, 16, 21, 23, 25/XI

Aleksandra Kurzak, Lorenzo Regazzo,
Renato Girolami, Barry Banks, Nikolai
Borchev, Anaitk Morel. Dir.: Paolo
Carignani. Dir. esc.: Christof Loy,
HANSEL UND GRETEL 27, 28, 29/XI
Anaik Morel / Gabriela Scherer, Laura
Tatulescu / Lana Kos, Christian Rieger
/ Michael Volle, Susan MclLean, Kevin
Conners / Ulrich Ress. Dir.: Graeme
Jenkins. Dir. esc.: Herbert List.
LELISIR D’AMORE

1,4,7, 11, 14/X1I
Nino Machaidze, Giuseppe Filianoti,
Fabio Maria Capitanucci, Ambrogio
Maestri, Lana Kos. Dir.: Juraj Valcuha.
DER FLIEGENDE HOLLANDER

2, 5,8, 12/Xl|

Nina Stemme, Juha Uusitalo, Endrik
Wottrich, Matti Salminen, Heike Grot-
zinger. Dir.: Cornelius Meister. Dir.
esc.. Peter Konwitschny.

Nancy

Opera National de Lorraine

lel.: (+33) 3 83853060

www.opera-national-lorraine. fi

MEDEA 10, 12, 15, 17, 19/XI

Chiara Taigi, Chad Shelton, Alfred

Walker, Maira Kerey, Svetlana Lifar,

Yu Ree Yang, Aline Martin. Dir.. Paolo
Olmi. Dir. esc.: Yannis Kokkos.

Nantes v

Théatre Graslin
Tel.; (+33) 240697718
www.angers-nantes-opera.com

LE CONCILE D'AMOUR (Musseau)
56,8, 9 10/XI (13y 14 en Angers)

ESTRENO ABSOLUTO

Dalila Khatir, Frédéric Caton, Frangois
Bedel. Dir. esc.; Jean-Pierre Larroche.

Nuerva Yor

Metropolitan Opera House
Tel.: (+1) 92123626000 www.metopera.org
AIDA 2, 6/XI
Violeta Urmana, Dolora Zajick, Richard
Margison, Carlo Guelfi, Orlin Anastas-
sov, Keith Miller. Dir.: Paolo Carignani.
Dir. esc.: Sonja Frisell.
TURANDOT 3,710, 14,18, 21/XI
Maria Guleghina, Marcello Giordani /
Frank Porretta, Marina Poplavskaya,
Samuel Ramey. Dir; Andris Nelsons.
Dir. esc.: Franco Zeffirelli.
IL BARBIERE DI SIVIGLIA 4, 7/XI
Joyce DiDonato, Barry Banks, Franco
Vassallo, John Del Carlo, Roberto
Scandiuzzi. Dir.: Maurizio Benini. Dir,
esc.. Bartlett Sher.
LA DAMNATION DE FAUST
59,14, 17/XI|
Olga Borodina, Ramén Vargas, lldar
Abdrazakov. Dir.; James Conlon. Dir.
esc.. Robert Lepage.
DE LA CASA DE LOS MUERTOS
12, 16, 21, 24, 28/XI1 - 2, 5/XII
Stefan Margita, Kurt Streit, Peter Hoa-
re, Peter Mattei, Willard White. Dir.:
Esa-Pekka Salonen. Dir. esc.: Patrice
Chéreau.
ILTRITTICO 20, 25, 28/X1 -1, 5, 9/XII
Patricia Racette, Aleksandr Antonernko
/ Salvatore Licitra, Zeljko Lucic, Stepha-
nie Blythe, Heidi Grant Murphy, Saimir
Pirgu, Alessandro Corbelli. Dir.: Stefano
Ranzani. Dir, esc.: Jack O'Brian.
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LE NOZZE DI FIGARO

23, 27, 30/XI1 - 4, 8, 12/XII
Annette Dasch / Angela Meade, Liset-
te Oropesa / Danielle De Niese, Isabel
Leonard, Ludovic Tézier, Luca Pisaroni.
Dir.: Fabio Luisi. Dir. esc.: Jonathan
Miller.
LES CONTES D'HOFFMANN

3,7, 11Xl

Kathleen Kim, Anna Netrebko, Ekateri-
na Gubanova, Kate Lindsley, Joseph
Calleja, Alan Held. Dir.: James Levine.
Dir. esc.: Bartlett Sher.
ELEKTRA 10, 15/XII
Susan Bullock, Deborah Voigt, Felicity
Palmer, Wolfgang Schmidt. Dir.: Fabio
Luisi . Dir. esc.: Otto Schenk.
HANSEL Y GRETEL 14/XII
Miah Persson, Angelika Kirchschlager,
Rosalind Plowright, Philip Langridge,
Dwayne Croft. Dir.: Andrew Davis. Dir.
esc.: Richard Jones.

Palermo

Teatro Massimo
Tel.: (+39) 0916053422 www.teatromassimo.it
RIGOLETTO
22,24, 25, 27, 28, 29/X1 - 1, 2/Xli
Norah Amsellem / Valentina Farcas,
Roberto Aronica / Alessandro Liberato-
re, Leo Nucci / Marco Di Felice, Arutjun
Kotchinian / In-Sung Sim. Dir.: Keri-
Lynn Wilson. Dir. esc.: Stefano Vizioli.

Paris

Opéra Bastille
Tel:: (+33) 171252423 www.operadeparis.fr
LA BOHEME
3,6,9,12, 15, 18, 21, 24, 27, 29/XI
Tamar Iveri / Inva Mula, Stefano Secco
/ Massimo Giordano, Ludovic Tézier /
Dalibor Jenis, Giovanni Battista Parodi
/ Wojtek Smilek, David Bizic. Dir.: Da-
niel Oren. Dir. esc.: Jonathan Miller.
SALOME
7,10, 13, 16, 19, 22, 25/X1 - 1/XII
Camilla Nylund, Thomas Moser, Julia
Juon, Vincent Le Texier, Nahuel Di Pie-
rro, Xavier Mas. Dir.: Alain Altinoglu.
Dir. esc.: Lev Dodin.
PLATEE (Rameau) 2, 6,8, 11, 14/XII
(Palais Garnier)
Paul Agnew / Jean-Paul Fouchécourt,
Xavier Mas, Marc Labonnette, Aimery
Lefevre, Mireille Delunsch, Alain Vern-
hes. Dir.: Marc Minkowski. Dir. esc.:
Laurent Pelly. .
ANDREA CHENIER 3,6, 9, 12,15/XII
Marcelo Alvarez, Micaela Carosi, Ser-
gei Murzaev, Styefania Toczyska, Ma-
ria José Montiel. Dir.: Daniel Oren. Dir.
esc.: Giancarlo Del Monaco.
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Teatro Verdi
Tel.: (+39) 050941111 www.teatrodipisa.pi.it
LE DISGRAZIE D'AMORE (Cesti)
21, 22/XI
Cristiana Arcari, Maria Grazia Schiavo,
Furio Zanasi, Paolo Lopez, Antonio
Abete, Gianluca Buratto, Martin Oro.
Dir.: Carlo Ipata. Dir. esc.: Stephen
Medcalf.

Homa

Teatro dell'Opera

Tel.: (+39) 0648160255 www.operaroma.it
TANNHAUSER 3,4,5, 6/XI
Stig Andersen / Mario Leonardi, Marti-
na Serafin / Tina Kiberg, Béatrice Uria-
Monzon / Natasha Petrinsky, Matthias
Goerne / Otto Katzameier, Christoph
Fischesser, Vicente Ombuena. Dir.: Da-
niel Kawka. Dir. esc.: Filippo Crivelli.

Saint-FElienne

Gran Theatre Massenet

Tel.: (+33) 477478340

www.opera-theatre.saint-etienne.fr

MANON 6, 8, 10/XI

Karen Vourch. Dir.: Laurent Campello-
ne. Dir. esc.: Jean-Louis Pichon.

San Francisco

War Memorial Opera House

Tel.: (+1) 415 8643330 www.sfopera.com
OTELLO

8,13, 17, 21, 25, 29/XI - 2/XII

Johan Botha, Svetla Vassileva, Marco

Vratogna, Beau Gibson, Renée Tatum,

Eric Halfvarson. Dir: Nicola Luisotti.

Dir. esc.: Peter Hall / Stephen Barlow.

Santiago de Chile

Teatro Municipal

Tel.: (+56) 2 4638888 www.municipal.cl

LITALIANA IN ALGERI 2/XI

Marianna Pizzolato, Pietro Spagnoli,

Kenneth Tarver, José Fardilha. Dir.
Rani Claderdn. Dir. esc.: Emilio Sagi.

Staatstheater
Tel.: (+49) 711.202090
www.staatstheater-stuttgart.de

LUCIA DI LAMMERMOOR
3,19, 23/XI
Ana Durlovski, Dmytro Popov, Tito
You, Liang Li, Joel Prieto / Thomas
Ruud. Dir.: Patrick Fournillier. Dir. esc.:

Olga Motta.

DER ROSENKAVALIER

1,5, 11, 15/XI
Christiane Iven, Lars Woldt, Marina
Prudenskala, Karl-Friedrich Diirr, Moj-
ca Erdmann. Dir.: Manfred Honeck. Dir.
esc.: Stefan Herheim.

Toulouse

Halle aux Grains

Tel.: (+33) 561631313

www.theatre-du-capitole.org
DIALOGUES DES CARMELITES

27, 29/XI1 - 1, 4, 6/XII

Sophie Marin-Degor, Nicolas Cavallier,

Gilles Ragon, Sylvie Brunet, Isabelle

Kabatu. Dir.: Patrick Davin. Dir. esc.:

Nicolas Joel.

Teatro Regio
Tel.: (+39) 0118815241
www.teatroregio.torino.it

TANCREDI
25, 26, 27, 28, 29/X1 - 2, 3, 4, 5/XII
Daniela Barcellona / Manuela Custer,
Patrizia Ciofi / Annamaria Dell'Oste,
Antonino Siragusa / José Manuel Za-
pata, Simone del Savio, Paola Gardina.
Dir.: Kristyan Jarvi. Dir. esc.: Yannis

Kokkos.

Teatro La Fenice

“TEi,: (+39) 041786511 www.teatrolafenice.it
SARKA (Janacek) / CAVALLERIA

RUSTICANA 11, 13/XlI
Mark Doss, Christina Dietzsch, Shi Yi-
jie, Anna Smirnova, Walter Fraccaro,
Angelo Veccia, Anna Malavasi, Silvia
Mazzoni. Dir: Bruno Bartoletti. Dir.
esc.: Ermanno OImi.

Viena

Staatsoper
Tel.: (+43) 1 51444/2250
www.wiener-staatsoper.at
LADY MACBETH DE MTSENSK
2, 59,12 15Xl
Angela Denoke, Misha Didyk, Kurt
Rydl. Dir: Kirill Petrenko. Dir. esc.:
Matthias Hartmann.
SALOME 4, 6, 10/XI
tlisabeth Kulman, Riccarda Merbeth,
John Easterlin. Dir.: UIf Schirmer. Dir.
esc.: Boleslaw Barlog.
DAS RHEINGOLD 7. 21/XI
Janina Baechle, Anna Larsson, Juha
Uusitalo, Adrian Erdd, Tomasz Ko-
nieczny. Dir.: Franz Welser-Most. Dir.
esc.. Sven-Erik Bechtolf.

DIE WALKURE 8, 22/XI
Nina Stemme, Eva Johansson, Janina
Baechle, Robert Dean Smith, Juha
Uusitalo, Ain Anger. Dir.; Franz Welser-
Mdst. Dir. esc.. S.-E. Bechtolf.
SIEGFRIED 11, 25/XI
Stephen Gould, Nina Stemme, Juha
Uusitalo, Wolfgang Schmidt. Dir::
Franz Welser-Mdst. Dir. esc.: S.-E.
Bechtolf.

GOTTERDAMMERUNG 14, 28/XI
Eva Johansson, Stephen Gould, Matti
Salminen. Dir.: Franz Welser-Mast. Dir.
esc.: S.-E. Bechtolf.

MACBETH 71,10, 13/XI1
Erika Sunnegard, Simon Keenlyside,
Stefan Kocan, Dimitri Pittas. Dir.: Da-
niele Gatti. Dir. esc.: Vera Nemirova.
SIMON BOCCANEGRA 8,12, 15/XlI
Olga Guryakova, Franz Grundheber,
Roberto Aronica, Ferruccio Furlanetto.
Dir.: Yves Abel. Dir. esc.: Peter Stein.

Kennedy Center Opera House

Tel.: (+1) 2022952400 www.dc-opera.org
ARIADNE AUX NAXOS

2,5,8,10, 13/XI

Irene Theorin , Pér Lindskog / lan Sto-

rey, Liuba Petrova, Kristine Jepson.

Dir.: Heinz Fricke. Dir. esc.: Christian

Alexander.

Ziiricl

Opernhaus
Tel.: (+41) 2685666 www.opernhaus.ch
SIMON BOCCANEGRA 1,4, 6/XI
Isabel Rey, Leo Nucci, Roberto Aronica,
Laszlo Polgar, Massimo Cavalletti. Dir.
Carlo Rizzi. Dir. esc.: Giancarlo del Mo-
naco.
MADAMA BUTTERFLY
5. 8,12, 19/Xi
Alu Wei Sun, Judith Schmid, Neil Shi-
coff, Cheyne Davidson. Dir.: Carlo Riz-
z1. Dir. esc.: Grischa Asagaroff.
IL CORSARO
22, 24, 26, 28/XI - 1, 3, 6/XII
Carmen Giannattasio, Elena Mosuc,
Vittorio Grigolo, Giuseppe Scorsin,
Juan Pons. Dir: Elvind Gullberg Jen-
sen. Dir. esc.: Damiano Michieletto.
ORLANDO 29/X1 - 4, 6/Xli
Mariajan Mijanovic, Martina Jankova,
Katharina Peetz, Rebeca Olvera, Kons-
tantin Wolff. Dir.: William Christie. Dir.
esc.: Jens-Daniel Herzog.
DIE FRAU OHNE SCHATTEN 13/X1I
Emily Magee, Janice Baird, Birgit
Remmert, Sandra Trattnig, Roberto
Sacca, Michael Volle. Dir.: Franz Wel-
ser-Mast. Dir. esc.: David Pountney.




Concurso OPERA ACTUAL 125

Gane el Co de La Bohéme con
Montserrat Caballé, editado por
LIVING STAGE que distribuye LR-Music

LIVING STAGI

PUCCINI
.. eme
& FRANCO CORELLI

SERRAT CABALLE'
DOMINIC COSSA
MARALIN NISKA

rchestra & Chorus
f the Metropolitan
Opera House

LEIF SEGERSTAM

NEW YORK, 1974

un hay tiempo, hasta el dia 10 de no-
Auiemhre, para enviar sus respuestas al
concurso relativo al Co de Jonas Kauf-
mann editado por DECCA que se convocaba

en OPERA ACTUAL 124.
A partir de ahora también puede concur-

sar para ganar un ejemplar del Co de La Bo-

heme con Montserrat Caballé y Franco Corell;

de LIVING STAGE que distribuye LR-Music.
Puede hacerse con este Cb si contesta co-
rrectamente a las siguientes preguntas, en-
viando sus respuestas junto a sus datos por
correo postal o electronico antes del 10 de
diciembre a la direccion postal de la revista
0 por correo electronico a

redaccion@operaactual.com

Entre los acertantes se sortearan tres
ejemplares del citado Co Los nombres de los
ganadores y las respuestas correctas se pu-
blicaran en OPERA ACTUAL 127 (editada en
enero-febrero de 2010).

1. ;Con qué 6pera debuto Franco Corelli en el
Met, en 19617

2. ;En qué ciudad italiana naci6 este tenor?

3. iA quien sustitufa Montserrat Caballé en
la Lucrezia Borgia neoyorquina que catapultd
a la fama a la soprano espafiola?

4. £l 26 de diciembre de 1900 Toscanini diri-
gio La Boheme en La Scala. jQuién era el
tenor?

A FRANQUEAR
EN DESTINO
(NO NECESITA

SELLO)
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RESPUESTA COMERCIAL
Autorizacion N° 17.411
B. O. de Correos N° 24 del 16-VI-99

Rl bl ol i Py o i A B 2
nisteno e caucacion, L-uitura v L}

APARTADO F. D. N° 1

Concurso Dvb La Rondine de DECCA.
En  OPERA
ACTUAL 123
se ofrecia a
oS lectores
la posibilidad
de consequir
un Dvb de La
8 Rondine edi-
| tado por DEC-
CA con Ain-
hoa Arteta.
Las respuestas correctas son:

1. Gilda dalla Rizza

2. Felix Weingartner

3. Pisa

4. Ibarrolaburu

PUTTINI

1A RONPINE

_'.'S
-|_-..J r 1
2

Los ganadores son:

José CANQO, Marbella (Mélaga)

German J. COCERA, Barcelona

Miguel Angel SIMON, Guadix (Granada)

08080 BARCELONA
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* ANO 2008, N° 107 A 116 (10 nimeros # 2 €SPECIAlES)........cuuuruiieriuemenreessomeesseesessessees s ees s e eeeeeeeseeeeeeeeese.

* COLECCION COMPLETA, DEL N° | AL 117 (excepto los nliimeros agotados 6,7, | | y 20)
* EJEMPLARES ATRASADOS (POr I@MPIar).....coouiisivsiesisssssisssmssioss iortmiessaessiamiosssaossesoomsesiosii

* EJEMPLARES DIGITALES (DESDE N° 112) directamente en nuestra web www. operaactual com
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1 info@operaactual.com - www.operaactual.com:-® 93 319 13 00 :
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De conformidad con la Ley Organica 15/99,de |3-XIl de Proteccién de Datos de caracter Personal, le informamos de que puede ejercitar sus derechos de upusmmn actede
rectificacion y cancelacmn de sus clatﬂs persnnales dlrlglenduse al departamento de suscnpcmnes (Tel.: (+34) 93 319 13 00

Rellene los datos, cierre este boletin con cinta adhesiva o pegamento y envielo por correo. No necesita franqueo.

SUSCRIPCION PAPEL (10 NUMEROS + 2 NUM. ESPECIALES): ESPANA 56€ - EUROPA 96€ - RESTO MUNDO | 10€

SUSCRIPCION DIGITAL (10 NUMEROS + 2 NUM. ESPECIALES) 30€ (CUALQUIER PAIS) en www.operaactual.com
SUSCRIPCION PAPEL + DIGITAL: Precio SUSCRIPCION PAPEL + 10€ (CUALQUIER PAIS)
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J Deseo suscribirme a la edicién en PAPEL
) Deseo suscribirme a la edicién en PAPEL + DIGITAL
J Deseo renovar mi suscripcion a la edicion en PAPEL O / PAPEL + DIGITAL O

¥ Si desea ejemplares atrasados, afios enteros o toda la coleccién, inférmese por teléfono o e-mail de las ofertas.

DATOS PERSONALES

ACTUAL

TP S ) (- | | Fo e DO R S Sl

J Domiciliacién bancaria

Ruego se sirvan adeudar en mi c/c o libreta los recibos presentados para su cobro por OPERA ACTUAL S.L.

correspondientes a la suscripcién y renovacién anual de la revista OPERA ACTUAL. Ceeeamsassetessteesssnastesnasesaressassenns
C.CE. (Cédigo Cuenta Cnrriente) L2l RN SN /S

EI AMERICAN EXPRESS D VISA EI MASTERCARD N° de tar;eta Fecha de caducndad
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J Talnn Bancarin (A anbFE de OPERA ACTUAL S L pnr Ia cantldad mchcada en Ia parte suPerlﬂr y acl;unte este bnletm debtdamente cumphment&dn) |

—l

) Transferencia Bancaria al niimero de cuenta cIeI Banco de Santander 0049 4762 69 2716929330 / IBAN: ES36 + CC / SWIFT BSCHESMMXXX
Realice la transferencia al nimero de cuenta indicado y haganos llegar este boletin debidamente cumplimentado.
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CELEBRA EL 111 ANIVERSARIO DE DEUTSCHE GRAMMOPHON CON
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111 Great videos
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111 The Collector’s Edition
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111 Classic Tracks
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