JOSE CORREDOR-MATHEOS

Aparicion y permanencia del animal en el arte

El animal esta presente desde el comienzo mismo del arte, en el Paleolitico
superior. Altamira, Lascaux y otras cuevas muestran pinturas de animales —bi-
sontes, ciervos, caballos—, en algunos casos en encuentros con el hombre. No
conocemos, de manera precisa, la estrecha relacion que existia entre el hombre
vy el animal, aunque son varias las hipotesis en este sentido. Lo unico evidente
es que estaba relacionada con la caza, aunque mas tarde se atribuyera al animal
un caracter totémico y una funcion magica. Se trataria de derivaciones de la
inclinacion religiosa que
sintieron |os primeros
hombres con una plena
conciencia de la muerte,
que les haria plantearse
preguntas sobre su pre-
sencia en el mundo. Para
las hipotesis expuestas
se ha tenido en cuenta la
confrontacion con socie-
dades contemporaneas
gue se han mantenido
hasta nuestros dias en
estadios culturales mas
0 MENos proximos a
aquellos prehistoricos, y
aunque las motivaciones
religiosas y magicas resul-
tan innegables, no parece
gue se haya llegado, en
general, a un acuerdo por
parte de los estudiosos.
Los valores plasticos de
aquellas primeras pinturas
resultan sorprendentes,
por la extraordinaria
maestria de muchas de
ellas, lo que hace suponer
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que, al igual que ocurriria en
estadios culturales posterio-
res, debieron ser pintadas por
miembros especialmente ex-
pertos de aquellos grupos hu-
manos. Esto es muy clarifica-
dor acerca de la evolucion del
arte realizado desde entonces
y descarta que se haya produ-
cido lo que entendemos por
una superacion. Junto a estas
consideraciones estéticas estan
otras que dan su sentido mas
hondo a estas obras. El hombre
primitivo vivia en profunda

Faelis el gato, Bibliografia Astronomica 1805

compenetracion con su entorno vy, al
igual que ocurre con el nifio, no se sentia
separado de todo lo que le envolvia. Y, al
pintar los seres que le rodeaban, llevaba
a cabo un intento de descubrimiento de
si mismo. La presencia del animal a lo
largo de |a historia del arte demuestra
asi su permanente union con el hombre
y contribuye al conocimiento de noso-
tros mismos. Si primero fue Unicamente
objeto de |la caza, mas tarde algunas
especies serian domesticadas, algo que
SE SUpONe ocurrio por primera vez en el
extremo oeste de la meseta iraniana ha-
cia los 8000 afios A.C'. Objeto de la caza
e, Inversamente, auxiliar en la empresa
cinegética, totem al que se rinde agrade-
cimiento y respeto, fundamental colabo-
rador en tareas agricolas y de transporte,
fiel guardian e interlocutor no tan mudo
como puede parecer, objeto de estudio y
de crueles experimentos de laboratorio,
el animal esta presente cumpliendo asi
muy diversos papeles desde los primeros
tiempos hasta nuestros dias.

Al estudiarse estos temas suelen
tenerse poco en cuenta los posibles signi-
ficados simbdlicos. Los primeros hombres
no debian sentirse tan distintos de los
animales como nos sentimos nosotros
—algo que constituye acaso, por nuestra
parte, un grave error—. En tanto que
arquetipo, el animal representa, para Jean
Chevalier y Alain Gheerbrant, «las capas
profundas de lo inconsciente y el instinto.
Los animales —consideran— son simbolos
de los principios vy las fuerzas cosmicas,
materiales y espirituales. Los signos del
Zodiaco, que evocan las energias cosmi-
cas, son ejemplo de ello»?. Dada la opues-
ta significacion que tienen en ocasiones
los simbolos, el animal podia ofrecer un
rostro agresivo e incluso, a nivel subcons-
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ciente, de regresion en el proceso evolutivo, o, por el contrario, ser un factor
totemico positivo, que protegia al hombre ante las fuerzas oscuras. Pensemos
en la polisemia de animales como el dragdn, que puede presentarse como rigu-
roso guardian o como simbolo del mal, o en la del caballo, portador de la vida
0 la muerte —recordemos el caracter psicopompo, o conductor de las almas de
los difuntos fuera del mundo de los vivos, que tiene en muchos casos—. Acerca
de la relacion del animal con lo sagrado ha escrito Mircea Eliade que «Se puede
pensar que no existe ningun animal ni ninguna planta importante que no haya
participado de la sacralidad en el transcurso de la historian°.

Los animales fantasticos aparecen muy pronto, y entre ellos estan los que
tienen parte del cuerpo con forma humana. Recordemos, en el mundo ibérico,
la Bicha de Bazalote, con cuerpo, muy realista, de toro y cabeza humana. Del
toro, animal sagrado en el ambito mediterraneo, tenemos en la peninsula ibé-
rica el grupo en piedra de Guisando. Otros animales fantasticos muy divulgados
—algunos de ellos aceptados como ciertos por autores antiguos, como Plinio el
Viejo, en su Historia Natural— son el grifo, mitad aguila y mitad leon; la sirena,
mujer con cola de pez; el dragon; la hidra; el Ave Roc. Es interesante que, en
el Jardin de las delicias de El Bosco, en el seno de la abigarrada multitud de
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seres extranos, los animales
estan representados con su
aspecto natural y lo Unico
extrano en ellos es su situacion
—peces aparentemente vivos,
por ejemplo, fuera del agua,

0 asociados a sosprendentes
companias—.

El animal en el arte de
antiguas civilizaciones

Antes de pasar a las civilizacio-
nes mas desarrolladas cultural-

Leon y Toro de la puerta de Ishtar,
Babilonia S. VII-VI A.C.

mente recordemos que en kEspana tene-
mos abundantes muestras de la cultura
ibérica. Ademas de la ya citada Bicha de
Bazalote se han descubierto, en diversos
yacimientos, otras figuras de animales en
piedra y figurillas de bronce de caballos,
toros, 0sos, palomas. Es importante la
presencia, con anterioridad a la época
romana, del toro y caballo en pequenas
esculturas de bronce, monedas y estelas
funerarias, hasta el punto que Julio Caro
Baroja afirmo que «podria defenderse |a
tesis de que en la Peninsula ha existido
una verdadera cultura del caballo, que ha
perdurado hasta la época romananr®.

El animal esta presente en todas las
civilizaciones y he de limitarme, en este
breve texto, a senalar los significados co-
munes vy a dar algunos ejemplos. Una de
las mas tempranas muestras de animales
que encontramos de una cultura desa-
rrollada es la asiria-babilonica. Ademas
de escenas de batallas con jinetes hay
otras relativas a la caza, a la cual eran
muy aficionados los reyes asirios. liene
especial interés el relieve cinegético con
un ledn y una leona heridos de Assurba-
nipal. Estos y otros animales los vemos
también en un relieve perteneciente a
un jardin zoologico. (Ambos relieves, en
el British Museum, de Londres.) El arte
considerado como mas importante es la
arquitectura, con figuras de animales en
relieves y paneles ceramicos de un vivo
cromatismo, como el toro alado con ca-
beza humana en altorrelieve de la puerta
del palacio de Sargon Il, en Dur Sharru-
quin, del siglo VIII A. C (Museo del Louvre,
Paris), y los relieves pertenecientes a la
puerta Ishtar de la ciudad de Babilonia,
del 570 A. C. (Museo Pergamon, Berlin).

Un ejemplo de civilizacion tan evolu-
cionada y de gran refinamiento cultural
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como la egipcia nos ha legado numerosisimas figuras de animales cargadas

de simbolismo, en pinturas en vasos, pinturas murales, sobre tabla de madera

y sobre papiro, relieves pintados, esculturas de bulto redondo: el gato y el ibis,
animales sagrados, el halcon del dios Horus, la cabeza de chacal del dios Anubls,
la diosa leona Sejmet, el toro de Apis, el leon, simbolo de poder vy justicia. En

el Africa subsahariana, y dependiendo, como en otros continentes, de la fauna
que hace posible las condiciones geograficas, vemos antilopes, bufalos, leopar-
dos, leones, elefantes, serpientes, monos y aves diversas, todo ello en figuras,
mascaras, decoracion o remate de vasos y cofres, sitiales y otros objetos coti-
dianos.

Otras civilizaciones desarrolladas culturalmente, como las precolombinas,
muestran también una amplia y extensa presencia de animales. En vasos, otras
formas ceramicas y urnas funerarias, asi como en figuras volumeétricas, encon-
tramos jaguares, coyotes, aguilas, zorros, peces, aves —entre ellas, aquella en
que se ha transfigurado el guerrero muerto en batalla—, serpientes, el perro
comestible de Colima... En el continente asiatico es tan vasto y son tan diversas
sus culturas que seria prolijo referirse siquiera a las mas importantes. El arte
profuso, abigarrado, del hinduismo se ha ido simplificando considerablemente
con el paso a China del budismo y encontraria su maxima depuracion con el
budismo zen en China y Japon. En China, los frescos y pinturas sobre seda, pa-
pel y otros soportes, asi como las estampas y figuras de bulto, contienen repre-
sentaciones de caballos, ciervos, dragones, pajaros y otros animales propios de
su fauna, algunos de los cuales sirven de remate de jarras y otros vasos.

Muchos de estos temas animalisticos son compartidos, al igual que la mayor
parte de sus creencias religiosas, por el arte japoneés. Y, como marcando el paso
de la depuracion de formas y contenidos religiosos desde sus origenes hindues,
tenemos Entrada de Shakyamuni en el Nirvana, tinta, color y oro sobre seda
(1392). En esta extraordinaria obra, y como reconociendo la universal natu-
raleza budica, vemos a multitud de animales —un ejemplar de cada especie—,
rendidos espectadores ante el glorioso espectaculo: elefante, tigre, caballo,
mono, diversas aves, conejos y hasta lo que parece una pequena serpiente o un
magnificado gusano. En los paises islamicos, donde predomina la decoracion
geometrica de caracter abstracto, vemos también numerosos animales en pin-
turas, ceramicas, figuras escultoricas, vasos y jarros de metal, bronces, tapices,
elementos decorativos, miniaturas en manuscritos. Se trata, entre otros, de ca-
ballos, leones, camellos, ciervos, aves, junto a alguno fantastico, como el grifo.

Cuando los dioses o sacerdotes egipcios, precolombinos, africanos y oceani-
cos llevan cabezas y otras partes del cuerpo de un determinado animal revelan
que desean hacer suyos los poderes y otras condiciones que atribuyen a ciertos
animales, que son considerados, por lo tanto tabu. Y recordemos el importante
simbolismo que tienen en el cristianismo algunos animales. Bastaria con citar,
para destacar la relevancia significativa que puede cobrar un animal en esta
religion, la paloma, simbolo del Espiritu Santo. También en el cristianismo, las
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pinturas murales y los capi-
teles romanicos, cuando aun
se mantenia la antigua tradi-
cién, muestran interesantes
ejemplos, tanto de animales
reales —asi los que constituyen
emblemas de los cuatro evan-
gelistas— como fantasticos. El
doole significado que tienen
en ocasiones los simbolos da
como resultado, segun recor-
daba San Hipolito, que el ledn
pudiera significar unas veces
a Cristo —cara luminosa del
simbolo— vy otras al Anticristo
—su lado sombrio—.
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Alberto Durero El rinoceronte 1515

El animal, en el arte de la
Modernidad

En Occidente, el Renacimiento supone
un giro cultural iImportante, resultado

de una nueva vision de la realidad. Las
representaciones del animal cambian sus
significados simbalicos por otros alego-
ricos, con la pérdida de profundidad y
riqueza que esto supone. Curiosa y sig-
nificativamente, los animales fantasticos
seguiran apareciendo, como elementos
decorativos y contrapunto a una socie-
dad que desprecia aquello que no puede
ser explicado racionalmente. Pero en el
curso de este gran paso se da un tiempo
de transicion, con variaciones entre el sur
y norte de Europa —Italia y su zona de
Influencia artistica hacen el cambio mas
pronto—, y algunos artistas nos muestran
las oscilaciones de este proceso en el

1515

RHINOCERVS
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desarrollo de su obra. Es carac-
teristico en este sentido Alber-
to Durero, que tiene obras con
animales de claro simbolismo,
como El Caballero, la Muerte y
el Diablo (1513) y San Geroni-
mo en su estudio (1514), con
animales claramente simboli-
cos, realiza en ocasiones dibu-
Jos y grabados de animales de
un realismo fiel y extraordina-
ria precision, como la xilografia
El rinoceronte (1515). Con ello
marca su condicion de eslabon
entre el espiritu medieval,
espiritualista, y el propio del
Renacimiento, origen de la
desacralizacion del mundo.

El animal presente en el
arte posterior es realista v,
salvo casos aislados, carece de
valores simbolicos y se valoran
solo los estéticos. En Espana
tenemos NnUMerosos pPerros,
que acompanan a los persona-

Rembrandt Elefante 1637

jes, como el del cuadro Las Meninas, de
Velazquez, v los caballos de las represen-
taciones ecuestres de Felipe IV del mismo
gran artista. Con el perro y el caballo
—presente éste también en los monu-
mentos con figuras ecuestres de famosos
personajes— aparecen otros animales
familiares al hombre —gato, pajaros, pe-
ces—. También otros seran destacados por
su rareza, de manera amplia en el siglo
XVIII, como resultado de las exploraciones
y descubrimientos de zonas del planeta
mas 0 menos desconocidas por el hombre
occidental.

En la obra de Picasso, el artista mas
representativo del siglo XX, encontramos
numerosisimos animales. Destacaquemos,
ante todo, el caballo y el toro que vemos
en el Guernica (1937), por la trascenden-
cla alcanzada por este cuadro. Recorde-
mos los caballos de la época rosa y |os
numerosos toros, minotauros y caballos
de pinturas, dibujos y grabados posterio-
res. Su escultura cuenta igualmente con
grandes obras sobre este tema: Cabeza de
toro, realizada con un sillin y un manillar
de bicicleta (1943), El hombre con un
cordero (1944), Cabra (1950) y El mono
y su pequerio (1952), en bronce. No obs-
tante, la abstraccion, de creciente predo-
minio en el arte, ha reducido la presencia
del animal, junto a otros elementos del
mundo visible. Curiosamente, en los
anos ochenta, algunos de |os nuevos
pintores expresionistas han representado
cierto tipo de perro al que se le daba un
caracter fiero o poco amigable y otros
animales mas o menos indefinidos, como
resumen del caracter salvaje que se de-
seaba dar a este tipo de pintura.

v
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Como podemos ver, y hasta el abandono de la figuracion en la pintura y la
escultura, el animal ha tenido una presencia capital en la larga historia de las
artes plasticas. La casi generalizada desaparicion del animal en el arte hemos
de interpretarla quiza como un signo mas del progresivo distanciamiento de la
naturaleza y de la pérdida de referencias por parte del hombre en la sociedad
actual. tl animal, que ha acompafiado al ser humano desde su aparicion, pue-
de ser visto también como el testigo de la aventura humana. Su desaparicion
tiene, sin duda, unos significados que, por mas que nos inquieten y susciten
nuestra reflexion, escapan a a los limites de este trabajo.

Pablo Picasso Guernica 1937
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